ROSTUL ARTEI

MEREU controversatd Tn formele si Tntruchiparile
sale concret-istorice, ca de altfel orice fapt complex
si autentic de viatd, arta a fost insa dintotdeauna
resimtita si inteleasa ca o dimensiune esentiala a

xistentei sociale. Asadar, cu_toate ci este o expresie

personalitatii creatoare, a individualitatii, opera de
arta se naste, este validata si traieste exclusiv in ca-
dru social.” Arta constituie Th primul rind un act de
comunicare, iar comunicarea presupune cu necesitate
existenta colectivitatii, a ansamblului social. De
aceea si sint considerate arta si cultura unui popor,
a unei_natiuni, drept fenomene Tnalt reprezentative
ale existentei lor Tn timp. |Istoria ignora societétile
din care cultura si_arta au lipsit, pentru cd nu_au
lasat nici o marturie durabila. Arta creeaza posibili-
tatea dialogului peste vreme si nu intimplator a fost
si este socotitd drept una dintre cele mai caracteris-
tice expresii_ale efortului uman de a infringe barie-
rele timpului, de a se ridica deasupra efemerului si
perisabilului. Nazuinta spre eternitate atit de proprie
artei nu Tnseamna insa . si n-a insemnat niciodata
abstragerea creatorului Si a creatiei din_istorie si din
viata contemporand. Dimpotriva, perenitatea s-a do-
vedit a fi un atribut al acelor opere legate profund
de vremea lor; ,viata banald a mea, a noastra, a
tuturor romanilor, iatd ce ma intereseaza, iata ce-mi
atrage irezistibil atentia™ afirma unul din marii cla-
sici ai literaturii nationale.

Situarea_ferma Tn .istorie reprezinta astfel una din-
tre conditiile durabilitatii. Opera de artd ramine cu
adevarat actuald intrucit a explorat in adincime, la
nivel esential, aspectele de viatd si semnificatiile
momentului cind a fost creatd. Dar o autentica opera
e artd nu este numai 0 méarturie, un document pen-
tru posteritate. Aceste Tnhsusiri_provin Tn realitate din
capacitatea creatiei de a participa la existenta so-
ciald, din implicarea si angajarea deplind in procesul
istoric, specific epocii, Marele creator este Tntotdeauna
un om al timpului sau. Departe de a constitui un re-
fugiu, departe de a insemna o retragere, arta exprima
0 participare.” = o . .

n virtutea obiectivelor si a idealurilor sale, socie-
tatea socialistd acorda creatiei artistice un rol im-
portant si o deosebitd atentie. Dezvoltarea culturii si
a artei se integreaza firesc’ Tn programul general de
dezvoltare sociald, contribuind Tn mod specific la pro-
gresul Tntregii tari. ,,Regimul nostru — spunea secre-

tarul general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu — a creat conditii  de dezvoltare a artei
care nu au fost cunoscute niciodatd Tn trecut in

Romania, a facut si face eforturi Tnsemnate pentru
Tntarirea bazei materiale a vietii eultural-artistice. Tn
acelasi timp, partidul si statul Tncurajeaza dezvolta-
rea nestinjenitd a personalitatii tuturor artistilor, o
ampla si laborioasd activitate de cercetare si experi-
mentare artistica pentru perfectionarea continua a
maiestriei, a mijloacelor de exprimare, o larga diver-
sitate de stiluri si maniere de creatie care sa Tmbo-
gateasca si sa largeascd continuu paleta artei noastre
contemporane. Este de la sine inteles cd, asa cum nici
un domeniu al vietii sociale nu sta pe loc, nu se
mortifica, ci urmeaza o linie de neintreruptda dezvol-
tare dialectica, tot astfel nici arta nu se poate inchide
Tn canoane si tipare stabilite odata pentru totdeauna,
nu se poete opri din evolutia ei la un anumit stadiu.
Legile progresului impun artei noastre socialiste sa
parcurga un neintrerupt proces de dezvoltare si per-
fectionare".

Realizérile artistice si culturale din ultimele patru
decenii, Tndeosebi cele de dupa Congresul al 1X-leaal
P.C.R., pun stralucit in evidentd aceste adevaruri.
Rostul profund al artei Tn socialism este vadit tocmai
de legatura strinsa dintre dezvoltarea artistica si dez-
voltarea sociald, dintre cultura si progres. Avintul
social se manifesta nemijlocit si in planul creatiei.
Evolutia artei, a literaturii si a ‘culturii romane con-
temporane este astfel adinc serpnificativa pentru evo-
lutia generala a patriei noastre, pentru societatea so-
cialistd din Romania de azi.
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PETALA DE SARUTAT

m CU doua fire de borangic rasucite-mpreuna (fir alb
— menind pielea ca neaua, celdlalt, rosu — obraz rumen:
Tndestulare si sanatate) sa fi voit a birui ne-nduplecarea
nteleptei Minerva, zeea-fecioara, legindu-i astfel inima
de-a lui, tindrul Mars, nascutul de zi-ntii a lunii ce urma
sa-nceapa calendarul vechilor-romani si sa-i poarte nu-
mele de zeu? De zeu conceput de Junona pentru ca
atinsese — gratie Florei, istoriseste Ovidiu, In Faste — o
magica floare-a fecunditatii (oare nu ghiocelul vestind
lilial primavara?), pornind apoi grea de prunc prin Tracia,
unde-l si aduse pe lume?

Benefice timpuri ale mitologiei italice | Arhaitate a
virstei de aur cu tarani Tnjugind boi la aratru-n Etruria
si cu pecorari sabini pastorind prin praturi, Tnainte ca
patriarhatul agrar si pastoresc sa se preschimbe sub Tnriu-
rirea elina. Civilizatie noud, aducind un Olimp cultivat si
feroce, Tnzestrat cu un Ares, divinitate singeroasa a raz-
boiului, destinatd sa faca din Marte, pin-atunci, zeitate
generoasa o naturii ce renaste si a fecunditatii, simbol al
barbatiei creatoare si al cresterii, al prosperitatii si al
trupului sdnatos, destinata sa faca dintr-insul, prin altoire,
geaman belicos, mitologic patron al masacrului si al dis-
tractiei Tn Peninsuld. Civilizatiile neo-latine occidentale,
vlastare — ca si a noastra — din vigurosul trunchi roman,
l-au pastrat in memoria artelor (iar mai tirziu si celelalte
culturi, prin contaminare) numai in aceasta ipostaza male-
fica, a mortii violente prin fier in batalie, cruda meserie
a armelor, dimpreunda cu ingenioasele canoane ale mul-
tiplelor forme de lupta, inscriindu-se la rubrica numitelor
,»arte martiale”.

Gingasia infloririi, gratia ofrandei simbolice au ramas-
intact privilegiu la zi-ntii de mart — numai Tn insula de
latinitate aparata de Istru si de Carpati, in teritoriul Daco-

Romaniei, ai carei oameni, tarani si pastori asemeni con-
singenilor din veneratul Latium al strabunei celeilalte, I-au
Tndatinat Tntr-o straveche sarbatoare a pamintului, cele-
brind, prin darul in chip de inima ori de floare, frumusetea
femeii acestor locuri: frumusetea sufletului si cea a faptu-
rii ei. Elogiu popular discret, omagiu simplu, semn ds
sfioasa duiosie Tnchinat mamelor, sotiilor, fiicelor in cate
se-ntruchipeaza visul de fericire si de dragoste al barba-
tilor acestui ,,pamint Tnramat in patru mari ape" din visui
poetului...

Si, alintind numele arhaic, i-au spus ,,martisor" marun-
tei amulete purtatoare de noroc, talisman mai modest ori
mai aratos, mai Tmpodobit ori mai sarac, dar la fel de
nestemat, legat cu-aceleasi doua fire Tmpletite, alb si
rosu, de matase ori de lind, si prins la piept, in dreptul
inimii, sau de Tncheietura miinii: ca sa le fie anul manos
si viata bund, casa luminatd si sufletul tandru femeilor
neamului romanesc.

Acest chip de pace al lui Marte — martisorul — darui!
fie, pentru obrajii rumeni ca fructele anotimpului pe care-I
anunta, celei dintii copile mai zorite a se naste-n tara,
astazi, joi, zi-ntli de martie, si, asemeni, pentru neaua pa-
rului ei Tnnobilat de senectute, celei mai amurginde stra-
bune care s-ar gati sa ne lase mutindu-se-n eternitate,
ca sa mai intirzie cu noi macar o primavara...

Mamelor toate, si surorilor, si iubitelor, si fetelor, si
sotiilor noastre — martisorul cuvintului scris si spus, simtit
si soptit pentru ele |

O floare-vestala, ghiocel de candoare, petala de sarut
cinstind fruntea si miiniie femeilor lumii, martisor de pace
pentru inima lor proteguindu-ne de rau |

Romulus Vulpescu
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Rolul opiniei publice
in lupta pentru dezarmare

_f_? IN fiecare saptamind, dacd nu in fiecare zi,
mijloacele de comunicare ih masa ofera selectii din
ecourile internationale ale politicii interne si ex-
terne de larg prestigiu, in consens cu_aspiratiile
oporului _roman, cu interesele pacii Tn intreaga
ume, politica, pe care tara noastra o promoveaza,
prin stradanii  consecvente, sub conducerea pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu. ]

Deosebit de puternica este impresia _pe care o
produce in_actualul context politic mondial convin-
erea exprimatd de seful statului romén cu privire
a capacitatea popoarelor de a bara cursa spre
razboi_si catastrofa nucleard, de a asigura 0 noud
politica democraticd internationald, de egalitate si
respect al independentei si suveranitatii, de neames-
tec Tn treburile interne, de colaborare, de dezarmare
si de pace. Aceasta convingere, cu toatd Tncarca-
tura el mobilizatoare, de_“indemn la punerea in
valoare a acestei capacitati istorice virtuale dar
evidente Tnh lumina unei analize atente a realitatilor,
isi gaseste _mereu noi _confirmari in miscarea de
largd cuprindere sociald care se manifesta n_in-
treaga lume Tmpotriva armelor nucleare, a politicii
de Tnarmadri si suprainarmari. .
Zilnic aproape ne parvin stiri despre luari_de po-
zitie Tmpotriva armelor nucleare si a pericolului
halucinant pe care-1 poarta Tn ele, afirmate de
scriitori, oameni de artd si culturd, savanti, inte-
lectuali de toate categoriile si de cele mai_diverse
orientari politice, filosofice si spirituale. Perspec-
tiva disparitiei biologice a speciei umane, odata cu
anihilarea tuturor sau aproape tuturor formelor de
viata terestra in urma unui razboi nuclear, a inspi-
rat o multitudine de scrieri, literare, stiintifice,
stiintifico-fantastice, ca si filme, piese de teatru,
creatii muzicale. Dar chiar si fara a_merge atit de
departe cu investigarea efectelor posibile ale febrei
Tnarmarilor nucleare, omenirea este ingrijorata, pe
bund _dreptate, Tn tot atit de mare masura, de fap-
tul cd, Tmpingind lumea Tn pragul unui holocaust
nuclear, cursa Tnarmarilor are consecinte din cele
mai grele asupra popoarelor, chiar si_fard ca ar-
mele respective sa fie folosite. Pentru cd, sustragind
circuitului productiv imense resurse, escalada har-
mérilor si a cheltuielilor militare afecteazd in_cel
mai Tnalt girad dezvoltarea economicad si sociald n
lume, mutileaza conditiile de viatd ale popoarelor,
afecteaza grav_posibilitatile de crestere a nivelului
lor de trai. Tn acestsens, presedintele Romaniei
atrage atentia ca ,,dacd va continua cresterea bugete-
lor militare_in ritmurile din ultimii_ani, aceasta va
submina maésurile si semnele unei redresari eco-
nomice, va duce 1& o Tnrautatire si mai grava a si-
tuatiei_economice generale. Dacd nu Se va opri
cursa Tnarmdrilor, atunci si perspectivele economice
sint puse sub semnele intrebarii™.

UN fenomen foarte nou si foarte interesant n
cadrul opozitiei fata de politica Tnarmarilor nu-
cleare si in general fata de politica de forta in con-
ditiile existentei imenselor arsenale nucleare ac-
tuale, in stare sd distrugd de mai_multe ori, de
citeva zeci de ori, omenirea si chiar planeta pe
care traieste ea acum, cum au calculat expertii,
este relevarea de catre specialistii cei mai autori-
zati a faptului cd Tntr-un razboi nuclear orice teze
ale razboiului clasic, orice strategii si tactici fsi
pierd valoarea, inclusiv_cele referitoare la descu-
rajarea razboiului prin Tharmare preventiva. Intoc-
mai cum arata tovarasul Nicolae Ceausescu : ,,S-au
schimbat fundamental problemele si judecatile din
trecut privind Tnarmarea, privind apararea si du-
cerea razboiului. Astdzi un razboi nuclear nu mai
poate fi cistigat de nimeni. Sintem deci in fata unei
schimbari calitative, revolutionare.”

Constientizarea primejdiei si a implicatiilor, pre-
zente si viitoare, ale cursei Tharmérilor si ale po-
liticii ~ de_ rdzboi, creste mereu, contribuind
la amplificarea si substantializarea miscarilor
pentru pace si dezarmare. Rolul important al
opiniei publice, al maselor in ceea ce priveste de-
zarmarea a fost recunoscut si consemnat si in docu-
mentele adoptate la cea de a doua sesiune speciala
a Adunarii Generale a O.N.U. consacrata dezarmarii,
in Documentul final al sesiunii se recunoaste ca
,opinia publicd mondiald poate s& exercite o in-
fluentd pozitivd in ceea ce priveste adoptarea de
masuri valabile pentru limitarea armelor si dezar-
mare".

Se confirma astfel ca problema fundamentala a
zilelor noastre este lupta pentru dezarmare si in
special pentru dezarmare nucleard, Este o luptd n
care popoarele nu si-au spus inca ultimul cuvint.
Eforturile lor perseverente pot determina forurile
de conducere ale statelor si in primul rind ale celor
detinatoare de arme nucleare sa adopte hotariri
rationale, Tn conformitate cu dreptul fundamental
la viatd, la pace, la dezvoltare al tuturor oamenilor,
al tuturor popoarelor si tarilor lumii.

Cronicar

Viata literara

Festivalul concurs interjudetean
de proza scurta ,Marin Preda"

= Comitetul judetean de
culturd si educatie socialista
Teleorman, prin Centrul ju-
detean de Tndrumare a crea-
tiel . populare si_a  miscarii
artistice de masa, in_colabo-
rare_cu Uniunea Scriitorilor,
Radioteleviziunea  Romana,
Muzeul literaturii roméne si
numeroase _reviste, organi-
zeazda Tn zilele de 25 si 26
mai 1984 cea de- a ll-a editie
a Festivalului-concurs inter-
judetean de proza scurta
.Marin Preda" — integrat
Festivalului national ,,Cinta-
rea Romaniei".
Festivalul-concurs 1si  pro-
une descoperirea si  stimu-
area a_noi si autentice ta-
lente din  rindul creatorilor
de proza scurta — muncitori,
tarani, intelectuali — promo-
varea unei proze de idei, de
semnificatii  si  sentimente.
La_concursul de proza
scurta pot participa membri
ai cercurilor si cenaclurilor
literare, precum si creatori
individuali care  nu __ sint
membri ai Uniunii Scriitori-
lor si nu au publicat volume
de proza. o

Fiecare participant poate

rezenta un numar de 2—3
ucrari, care sa nu depa-
seasca. in_ total, 22 pagini

dactilografiate, la 2 rinduri,
in 5 exemplare.

Lucrarile wvor purta un

'motto si _vor fi expediate Tn

pli-c Tnchis pe adresa : Cen-
trul de Tndrumare a_creatiei
populare si a miscarii artis-
tice de masa al judetului
Teleorman, str. C. Dobrogea-
nu Gherea, nr. 47, Alexan-
dria. cod. 0700. judetul Te-
leorman. cu mentiunea ,,Pen-
tru concurs™.

Tn acelasi colet postal, un

plic nchis, cu acelasi motto,
va contine : numele si pre-
numele autorului, ocupatia,
adresa exactd, denumirea
cercului sau cenaclului lite-
rar din care face parte_si o
scurta prezentare care sa cu-
Brindé date privitoare la de-
ut, revistele la care a pu-
blicat, premiile. obtinute la
alte concursuri de proza etc.
Lucrarile pentru concurs
vor fi expediate pina la data
de laprilie 1984.
Manifestarile Festivalului-
concurs interjudetean  de
proza scurta ,,Marin Preda"
se vor desfasura Tn localita-
tile Silistea Noua si Alexan-
dria. Cu acest prilej se vor
organiza . — vizitarea expo-
zitiei memoriale ,,Marin Pre-
da" din comuna_ Silistea
Noua, in_care s-a nascut si a
trait scriitorul ; — simpozio-
nul literar cu tema ,Istorie
si realitati nationale in ope-
ra lui Marin Preda” ;| — o
consfatuire judeteana a
cercurilor si cenaclurilor li-
terare, cu participarea tutu-
ror creatorilor de literatura
din judet.
De asemenea, se vqr orga-
niza ntilniri cu cititorii.
Lucrarile Tnscrise In  con-
curs vor fi apreciate de un
juriu alcatuit din _reprezen-
tanti ai Uniunii Scriitorilor,
revistelor si organizatorilor.
Cele mai_valoroase lucrari
vor primi premii.
Lucrarile trimise
concurs nu se
Cheltuielile de cazare si
masa _ pentru  participant!
vor fi ‘suportate de catre
organizatori, transportul fi-
ind asigurat .de catre jude-
tele din care provin.

e pentru
fnapoiaza.

,,Baladele Dunarii"—VI

« Cea de-a VI-a editie a
Festivalului-concurs de crea-
tie si interpretare_ pentru

oezie si muzica tinara ,,Ba-
adele Dunarii”, organizat de
Comitetul municipal Galati
al U.T.C. si Clubul tineretu-
lui (director : Viorica Soi-
man), Tn colaborare cu revis-
tele * ,.Convorbiri _literare”,
Flacara", ,Romania litera-
ra" si ziarul ,Viata noud",
s-a desfasurat la Galati n
zilele de 23, 24 si 25 februa-
rie. Juriul concursului alca-
tuit din : Adrian Paunescu
(redactor sef al revistei
,Flacara"), presedinte, lon
Chirie, Dorin Gherghineseu
(,,Flacara™), Marcel “lonescu
(directorul Teatrului de pa-
pusi. Galati), lon Manea
»Viata noua"), Costel Marin
secretar al Comitetului g':u-
etean Galati al U.T.C)),
Mihai  Mincuieseu (,,Roma-
nia literara™). lonel Petrea
(prim-secretar al Comitetu-
lui_ municipal Galati al
U.T.C.), Cornelin Sturzu (re-
dactor sef al revistei ,,Con-

vorbiri ~ literare™), Sterian
Vicol (corespondent , Ager-
inttlniri

BUCURESTI

= loana Créaeiunescu, llea-
na Vulpescu, Romulus Vul-
pescu, la Palatul Stiintei din
Cimpina. George Tarnea, lon
Gh. Pana, Gabriel luga, loan
Costea, la un santier de con-

structii din cartierul _ Mihai
Bravu, din Capitald. Gh.
Bulgar, Aurel Margineanu,
Grigore Tanasescu, Al. Me-

lian, la Centrul de studii si
documentare ,,M. Eminescu”
din  cadrul sectorului Il
al  Capitalei. Aurel D.
Citnpeanu si Corneliu  Albu,
n cadrul recitalului de poe-
zie patrioticd organizat de
Muzeul de istorie al muni-
cipiului Bucuresti, sub gene-
ricul ,,Uniti pe veci sub stea-
gul tricolor”. luliana Dutu,
fon Manoiu, Const. Petcu,
Mariana Plesoianu, Gheor-
ghe Andrei, Zina Molcut,
Ghegrghe Ciompec, Pavel
Ruxandoiu, Traian Cristea,
la scoala generala nr. 7 din
Rm. Sérat, la liceul pedago-
gic ,,Spiru Haret" si la Fili-
ala ,,Societatii de stiinte pe-
dagogice” din Buzau. Daniela
Crasharu, Dan Cristea, Nico-

lae Prelipceanu, Cornelia
Maria Savu la libraria
din Vatra Dornei, ju-

detul Suceava, Valeriu Go-
runescu, lonel Protopopescu,
Octavian  Ciuca, Emilian
Nister, lon Machidon, Mir-

. Premiul

%res), precum si din Arpad
omokos, Marius Batu, Ducu
Bertzi, Tatiana Filipoiu, Ste-
fan Hrusea, Cristian Mincu-
lescu, Valeriu  Penisoara,
Magdalena  Puscas, Vasile
Seicaru, Vaii Serban, Ale-
xandru Zarnescu, creatori-in-
terpreti. folk, membri ai ce-
naclului ,,Flacdra"™ — a atri-
buit, pentru poezie, premii
urmatorilor concurenti : Mi-
hail Galatanu — Premiul |
si Premiul_ revistei ,,Roma-
nia literard”; Baldzs Attila
si Florica Marin — Premiul
il ; Enache Marian — Pre-
miul 11l ; Elena Mirea —
revistei ,Convorbiri
Anna Cenau, Dan
Ghescu, Florica Marin —
Premiul _revistei ,,Flacdra” ;
Nicolae Petricsek, loan Pin-
tea — Premiul cenaclului
,Flacara" ; Gelu Ciorici —
Premiul ziarului ,Viata
noud" ; Magda Stoian, Florin
Ciocea, Gelu Ciorici — men-
tiuni.

Au fost acordate, de ase-
menea, premii si mentiuni
pentru solisti si grupuri folk.

literare™;

cu cititorii

cea Albeanu, la cenaclul li-
terar ,,M. Eminescu" din sec-
torul 11 al Capitalei. Petru
Marinescu, Viorica Nania,
Gheorghe Cureliuc, la salo-
nul literar ,,Comentar”. .

lon luga si Constantin
Zamfir, director al Editurii
Militare, in comunele Cicar-
lau si Sdlistea de Sus (Ma-
ramures): si_Tn unitati mili-
tare din Baia Mare si Cluj-
Napoca.

CRAIOVA

« in cadrul zilelor ,,Tra-
ian Demetrescu”, la scoala
enerald din Sadova, cu pri-
ejul ,,Lunii cartii la sate”, a
avut loc o manifestare lite-
rara la care au participat lon
Horea, Petre Ivancu, Petre
Nieolae = Vranceanu, lonel
Spinu, Horia lonescu, Va-
lentin Mihdiescu; C.D. Papa-
state, Stelian Cinca, Const,
Matei, la Biblioteca judetea-
na Dolj, cu prilejul omagierii
Elenei Farago, de la a carei
moarte s-au Tmplinit 30 de
ani. La liceul de filologie-is-
torie din Craiova, in cadrul
Societatii literare ,,Alexandru
Macedonski", s-a desfasurat
o Tintilnire_literara  cu un
mare numar de cititori. Au
fost prezenti lon Horea, Ma-
rian Barbu, Ovidiu Ghidir-
mic, Claudiu Moldovan, Pe-
tre Nicolae Vranceanu, Petre
Ivancu.

V. A. Urechia —
150

6 Academia Republicii So-
cialiste Romania a organizat
luni, 27 februarie 1984, in
sala Prezidiului Academiei,
din Calea Victoriei 125, o
sedintd de comunicari prile-
Juita de Tmplinirea a 150 de
ani de la nasterea lui
V.A. Ureehia.

Au_ luat cuvintul dr. V.
Curticapeanu, dr. . h.
Marinescu, Al. Dobre.

Cenaclul
umoristilor
n Vrancea

~ ® La invitatia Comitetului
judetean de cultura si edu-
catie socialistd Vrancea, Ce-
naclul umoristilor al Asocia-
tiei scriitorilor din Bucuresti
a tinut un numar de sezétor,
in Focsani si Tn alte centre,
in zilele de 18—19 februarie.
Au participat_scriitorii _Mir-
cea Dinescu, Dumitru Dinu-
lescu, Aristide Mircea, Lu-
cian Petrescu, Valentin Sil-
vestru, Dumitru  Solomon,
lon Tipsie, Matei Visniec,
actorul Ernest Maftei. A dat
un recital cu papusi si ma-
rionete Brindusa-Zalta Sil-
vestru. A sustinut un recital
de arii de operd si _cinteee
populare solista Maria Mir-
cea. Si-a prezentat filmul
groprlu de desene animate,
alt mortal, cineastul Dinu
Serbescu. A cintat Tudor
Gheorghe.

La toate sezatorile a fost
prezentd presedinta Comite-
tului judetean de culturd si
educatie socialista, Georgeta
Carcadia. Scriitorii si artistii
s-au _Intilnit cu secretarul
Comitetului judetean de par-
tid Alexandru Crihana. Au
fost primiti de tovardsa Ma-
ria Ghitulica, prim-secretar
al Comitetulul judetean de
partid Vrancea.

Concurs

< In scopul stimularii cre-
atiei de cinteee patriotice
revolutionare si  ostdsesti,
inspirate_din viata si activi-
tatea_ militarilor. Ministerul
Apadrarii Nationale organi-
zeaza. in anul 1984, cea de-a
VIl-a editie a Festivalului
cintecului ostasesc ,,Te apar
si te cint, patria mea !“

Festivalul. in cadrul caruia
se vor realiza cinteee. mar-
suri si  piese de muzica
usoara, este deschis tuturor
compozitorilor si poetilor,
membri  sau nemembri al
uniunilor de creatie. res-
pective.  Compozitorii  pot
participa la  festival cu

una sau cu mai mul-
te lucrari pentru fiecare
din cele trei genun de

creatie. Vor fi luate in con-
siderare numai creatiile ine-
dite, nedifuzate anterior pe
nici o cale.

Cintecele si marsurile vor
fi  trimise  organizatorilor
festivalului sub forma de
partitura pentru voci egale
(barbatesti) cu acompania-
ment de pian, iar cele pen-
tru muzicd usoara pentru
voce solo cu acompaniament
de pian. Partiturile. Tntr-un
singur exemplar, si textele
dactilografiate,, In trei, exem-
plare, vor purta un motto si
vor fi Tnsotite de un plic pe
care se va Tnscrie acelasi
motto, iar in interior numele
si adresa autorului.

Lucrérile vor fi trimise,
pind la 30 mai 1984, pe a-
dresa : Casa Centrala a Ar-
matei, str. Constantin Miile
nr. 1, sector 5 Bucuresti, cod
70701, cu mentiunea ,,Pen-
tru Festivalul cintecului os-
tasesc".

Vor fi acordate premii si
mentiuni pentru cele mai
valoroase lucrdri, conside-
rate drept creatii unitare
(muzica si versuri). Lucrarile
premiate vor fi prezentate n
cadrul unui concert de galg,
care va avea loc in Juna oc-
tombrie 1984.

e Dumitru Radu P
escu  — REZERVATI

E PELICANI. Al patr
lea volum de teatru
autorului. Contine pies
le : Paznicul de la dep
zitul de nisip sau Pazn
cui_ de la depozitul <
nisip si femeia electee
sau Femeia electrica s:
Lebdda salbatica din |
landa, Ca frunza dudul
din rai, La portile par
disului, Rezervatia de p
ticani, Discurs despre
capra sau Discurs desp
0 piele de caprda, Domn
Montaigne bea ape ni
ncrale, Dormind pe i
sarpe sau Patul de f
sau Omul care aduce z
pada sau Pe-acest ven
tarm de mare, Arca |
Noe sau Veac al iubii
lor, bine-ai venit! (Ec
tura Cartea Romaneast
1983, 596 p,, 31 lei).

9 Eugen Simion
SCRIITORI ROMANI |
AZI, 111. Noul volum d
seria ,,Scriitorilor roma
de azi", _inaugurata
1974, cuprinde sectiunii;
.Momentul 1945—19:
Prelungiri ale suprare
lismului”, .0 no,
poetica a  simplitat
Grupul de la teaus
»Poezia anilor '60. A
denda", ,Poezia bar
chista. Onirismul estetic
»Poezia livrescului. Po
zia oraculard"”, ,,Roma
cieri si nuvelisti”, ,,Criti
si eseisti". Volumul es
insotit de o Postfal
(Editura Cartea  Rom
neased. 632 p., 35 lei).

= Darie Novaceanu
EFECTUL OGLINZILI. |
seuri despre traduceri
literaturii roméane si de
pre literatura universa
(Editura Cartea Rom
neased, 1983. 376 p.. 17,
tei).

= Florenta Albu
BANCHET AUTUMNA
Impresii de calatorie. g
ditura Albatros, 1984,
p,, 8 lei).

e Grete Tartler
SUBSTITUIRI. Volum ¢
versuri in_grafica lui K
Stendl. (Editura Cart
Romaneasca, 1984, 96
9 lei).

. = Corneliu Leu — R
MANUL NOPTII DE
BRUARIE. Roman,
baza documentelor
epocd, asupra domniei !
Alexandru loan Cu:
Editura Militara, 191
34 p,, 1550 lei).

9 Stefan Carstoiu
BACOVIANA, Volum
,,Sonete imaginare™, cu

rezentare de Lauren

ulga. (Editura Lite:
1983. 48 p,, 20 lei).

= Valeriu Veliman
CU OCHIlI LARG DE
CHISI.  Versuri grup;
in ciclurile Oameni bu
Pamintul patriei. Si. i
ditura  Albatros, 1983,
p., 8,75 lei).

« Constantin Paunes
— MAGNIFICAT. W
suri, urmind volumu
Euphorion (1968). (Edit
ra Litera, 1983, 104

22 lei).

9 lon Marinca
AVENTURI PE RM
DE AUR. Povestiri. (E<
tura lon Creanga, 19
112 p,, 8,25 lei).

9 Emilia Caldararu
FLOAREA GRIULUI SI
STELE. Versuri ent
copii. (Editura lon Crea
ga, 1983, 36 p, 825 le

< Gh. Bulgar — SCB
ITORI ROMANI DE
PRE LIMBA Sl ST1
Editia a Il-a revazuta
adaugita (inclusiv_ intr
ducere, comentarii, I
blio-grafje si glosar) a a
tologiei = din 1957, prel
tata de  Perpessicii
Editura Albatros, 19

XVIII + 236 p., 6 lei

« Andre Lerois-Goi
han — GESTUL SI C
VINTUL. Cele trei pa
ale eseului — Tehnica
limbaj. Memorie si tehi
cd. Simbolurile etnice
sint traduse de Mai
Berzea ; prefatd de D
Cruceru. (Editura Me
diane, 1983, 314 + 256
30 lei).

® Victor Dehuchv
STRANIA ISTORIE
ARMELOR SECRE
GERMANE. Traducere
Monica Fiscuteanu ; o
faja de George Eli;
(Editura Politica. 304

® Kenneth Grahame
VIRSTA DE AUR. T
ducere, note si cuv
Tnainte de Cleopatra |

rintiu (Editura 1
ICfeangé. 1983. 120 n.. f
ei).

) LECTO1



Creativitatea literara

TN acceptia riguroasa ce-i este con-

ferita in literatura de specialitate,
creativitatea presupune o serie de trasaturi definitorii
precum : utilitatea, eficienta, noutatea si originalita-
tea. Rolul preponderent Tn aceastda constelatie de
calitati 71 detin noutatea, ineditul, ce disting activita-
tea creatoare de latura reproductive a_ activitatii
psihice si materiale curente. Opera, respectiv solutiile
datorate  comportamentului  creativ trebuie sa fie
imprevizibile, Instituind o ruptura esentiala cu ,,nor-
malul" existent anterior. Ca atare o idee sau un pro-
dus sint cu adevarat noi atunci cind ele n-ar fi putut
fl prevazute ori deduse din starea sau realizarile pre-
cedente ale sistemului lor de referinta.

Dintre toate aceste caracteristici, sensul uzual, mini-
mal, Tn care este de regula utilizat conceptul de ,,crea-
tie” nu retine decit un anumit aspect, neesential, al
ideii de nou. Creatia ar desemna, corespunzator aces-
tei acceptii, un proces generator de obiecte lingvistice
noi, ce nu au existat anterior procesului respectiv si
care nu au nici un analog in lumea obiectuala. Dar, in
acest caz si Tnsailarea cea mai conventionald, intrucit
nu a mai existat niciodatd ca atare, ar fi un obiect
nou creat, fagt ce l-ar Tndreptati pe orice grafoman
sa se considere ,.creator” de opera literara, deci artist
al cuvintului. Sursa confuziei sta Tn absolutizarea di-
mensiunii cantitativ-temporale a notiunii de ,,nou”. ca
succesiune in timp, Tn dauna celei calitative, de supe-
rior si inedit. Tn sens temporal, noul reprezinta doar
ceea ce este mai recent. Vorbim astfel de o ,poezie
noud™ ca despre o ,casd" sau o ,palarie nouda”. Evi-
dent, nu la aceasta semnificatie vulgar-temporala
poate fi redus noul, ca notd definitorie si criteriu dis-
tinctiv al creatiei, deoarece atunci am avea asigurata
si producerea sa zilnica si_in cantitate de masa si am
fi |ng0nljur_a'g| din toate partile de ,,nou" si de ,crea-
tii”, inclusiv_in plan artistic si literar. Noul, ca pro-
dus al creatiei, presupune Tnsa o diferenta calitativa
a entitdtii respective in raport cu celelalte, fata de
care este considerata noud, diferenta prin care Tsi asi-
gura specificitatea si individualitatea Tn cadrul seriei
genetice respective. Cind vorbim de un produs literar
,calitativ nou", deci de o ,creatie” avem Tn vedere
trasaturile definitorii ale fenomenului analizat si fap-
tul ca aceste trasaturi se deosebesc esential si in mod
structural de cele deja existente. Noutatea creatiei au-
tentice se exprima, asadar, prin faptul cad determina o
transformare radicala a elementelor initiale (in cazul
nostru, de limbaj), entitatea rezultatda’ nemaiputind
fi redusa la elementele ei genetice. Simpla utilizare
referentiala a limbajului din unele produse_literare,
simpla sa productivitate narativa nu reprezinta nsa
decit transpunerea unei idei sau situatii existentiale,
preexistente actului de creatie, din viata in alt mediu
expresiv. — cel lingvistic. Dar, opera de arta literara,
ca rezultat al unei autentice creatii, nu se margineste
sa reflecte si sa combine elementele ce i-au preexistat
ci le reconstruieste Tntr-un tot organic, cu o integri-
tate ireductibila la stari pre-poetice’anterioare. oc-
mai de aceea noua opera literara nu poate fi expli-
cata sau redusa, printr-o analiza retrospectiva, la ele-
mentele anterior existente sau la actiunea legilor si
cauzelor, asigurind astfel cea de a doua nota definito-
rie a creatiel : imprevizibilitatea.

Tntr-o lucrare importantd, tradusa decent si n limba
romana (Teoria criticii, Ed. Univers, 1983), Murray
Krieger aduce citeva argumente pertinente Tn spriji-
nul acestei Tntelegeri superioare a creativitatii literare
din care se naste poemul (in sens larg, aristotelian, de
poesig) s ,,Numai dacad ceea ce rezulta este o transfor-
mare radicala a elementelor initiale vom putea afirma
cd procesul respectiv a contribuit (si a ajutat) la
crearea poemului. Tn masura Tn care poemul nu di-
ferd semnificativ de entitatea prepoeticd, deja consti-
tuita (entitate ce a existat, a avut o forma, anterioara
crearii poemului), procesul din care a rezultat poemul
nu poate fi numit cu justete creator. Fie ca o atare
entitate provine din viata obisnuitd, din alte poeme
ori din mintea autorului, modelarea a fost anterioara
credrii propriu-zise, astfel incit sarcina procesului_nu
a fost decit aceea de a transla forma preexistenta si
nu de a dirija transformarea ei Tn una noud"
57—58). lata pentru ce nu atit imaginatia narativa
(inventia de inttmplari, tipologii umane_ori  situatii
existentiale) cit cea constructiva (de entitati lingvistice
noi) constituie resortul vital al creatiei literare. Deci,
creativitatea din planul pur ideatic al fictiunii nu se
transforma automat in creatie literarda prin simpla ei
translare in plan lingvistic.

Tn RAPORT cu intentia sa, resur-

. o _ %sele globale ale limbii, aflate la
dispozitia scriftorulul  spre a-st obiectiva intentia,
constituie un grup restrins_de elemente disponibile, ce
nu au mai folosit niciodata Tnainte acestui scop unic.
De aceea, comunicabilitatea intentiei sale si accesibili-
tatea ei perceptiva presupun un compromis si o lupta,
Tntre originalitatea si unicitatea ideii si servitutile im-
puse de utilizarea materialului lingvistic ce ajunge la

scriitor suprasaturat de semnificatiile pe care le-a
acumulat In lunga istorie a utilizarii sale. Astfel ca
actul creatiei literare are_de invins, pe de o parte, re-
zistenta mediului lingvistic de care se slujeste, iar, pe
de alta, inertia crescinda a propriei structuri poema-
tice Tn curs de formare, ce Tncepe sa-si dezvolte pro-
priile centre de interes si de atractie, contrazicind ade-
sea si_modificind intentiile initiale ale autorului. Ni-
ciodatd opera literard nu va putea exprima exhaustiv
ideea. viziunea autorului, si niciodatd inteligibilitatea
ei nu va fi totala si definitiva. in virtutea resurselor
limitate ale limbii de care se serveste.- ceea ce ,vrea
sa spund” opera literara depaseste Tintotdeauna cu
mult ceea ce ,,spune™ ea Tn mod concret lectorului ei.
De aici si distanta semanticd dintre pagina_proiectatd
si pagina scrisa, dintre armatura semnificatiilor volun-
tare si corpul semnificatiilor posibile, pe care il sus-
tine.

Procesul creator este, astfel, departe de a fi o se-
nina transcriptie mimetica a ceea ce autorul vede si
aude Tn jurul sau ori Tsi imagineaza. El este un pro-
ces dinamic, plin de dramatism, Tn care ponderea en-
titatilor in relatie — ,ce are de spus autorul™ si
»opera, ca oglindire a ceea ce are el de spus" — se
interconditioneaza si se modificdi mereu. Dialectica
luptei dintre ceea ce impune autorul operei si ceea ce
renuntd sd mai_spuna il ajuta sa-1 cunoasca mai bine
pe ,monstrul in devenire”, cu cerintele ce-i impun
sacrificarea atitor intentii initiale. Natura implacabila
a existentei operei literare Tn devenire este, obiectiv,
mai puternica si mai revendicativa decit cea a pro-
priilor sale intentii originare. Tn plus, spre deosebire
de alte ,,materiale artistice”, semantic inerte sau nu-
mai neutre, ce-si dobindesc semnificatia doar Tn pro-
cesul utilizarii lor artistice (marmura, lemnul, linia,
culoarea, sunetul etc.), materialul lingvistic, asupra
céruia opereazd creatia literard, pe_linga faptul ca de-
tine o semnificatie anterioara utilizarii sale de catre
scriitor, este lipsit sl de ,,materialitatea” necesara unei
prelucrari' propriu-zise. De aici lupta literatului-artist
pentru reducerea stratului semantic al cuvintului pina
la armatura sa sonord, obiectiv perceptibild, pina la
reificarea sa depling, instituindu-1 astfel, in oarecare
masura, materialitatea necesard unui mediu autentic.
Este ceea ce a Tncercat, pina la obsesie, Tn Tntreaga sa
creatie poetica, lon Barbu, de pilda.

Fiind autoreflexiv, discursul poetic submineaza —
cum observa Krieger — tipurile uzuale de discurs,
fortind limbajul sa creeze o textura suficienta siesi
prin anularea referintelor comune. ,,Poetul (in sensul
de creator de fictiune), care nu are la indemina ele-
mentele prozodice pentru a le exploata, este nevoit sa
inventeze, adesea mai incitant pentru spiritul sau, mij-
loace ad hoc de deviere si reconstructie. Obiectele care
au ajuns la el ca vlastare ale altor parinti, pe deplin
maturizate, dar domesticite si supuse, membri ai unor
mari familii traditionale, trebuie si iasa din mina po-
etului transformate Tn propriul sau vlastar, izolat in
sine, dar viu" (p. 66). Acesta este, de altfel, si sensul
propriu in care spunem despre marii scriitori ca sint
,creatori de limba", si nu acela ca ar fi inventat cu-
vinte noi. Tn acest sens au reimprospatat si restabilit
forta de penetratie a cuvintului. Tn consens cu unici-
tatea si originalitatea propriei lor intentii poetice, un
Tudor Arghezi, Niehita Stanescu sau Stefan Augustin
Doinas. Si Tntr-o asemenea resurectie semantica a cu-
vintulul sta si valoarea artisticd a unei proze precum
cea a lui Dumitru Radu Popescu, in care: materialul
lingvistic ,,prefabricat”, cuvintul, este silit sd-si amin-
teasca si sd-si dezvaluie toate nuantele latente, du-
cindu-se pina _la ultimele consecinte exploatarea po-
tentialitatilor implicite ale cuvintului.

Zi CESTEA fiind doar citeva dintre

m/Mcaracteristicile care definesc, 1in
plan pur estetic, creativitatea literara, devine limpede
pentru ce identificarea si recunoasterea ei ca atare in
raport cu o opera oarecare este echivalentd cu o ju-
decata de valoare. Si, totodatd, de ce nu orice comuni-
care a unor stari si situatii prepoetice, cu ajutorul
mediului literar, -poate fi considerata automat si o
creatie, respectiv 0 opera de arta literara. Creatia au-
tentica si produsul ei .specific — valoarea' — continua
sa ramina nu regula activitatii curente ci. cum atit de
sugestiv le considera Goethe — ,,accidente fericite, do-
rite dar imprevizibile, ale naturii umane".

Desigur, operind aceasta distinctie strict estetica
intre creatie si productivitate in plan pur literar, nu
inseamnd- ca negam sau-neglijam legitimitatea sau
eficienta sociocomunicativa a restului Titeraturii, cind
ea este rezultatul unei creativitati pre-poetice, n plan
ideatic si imaginativ. Literatura ramine un indispen-
sabil instrument de cunoastere si comunicare umana
si, dincolo de zona mai restrinsa a artei literare, la fel
cum filmul Tsi vadeste impactul formativ si forta de
atractie nu numai in ipostazele, mult mai rare, ale
asa-zisului ,.film de arta".

Victor Ernest Masek

in februarie, Horia

in februarie

cind gheata trozneste pe Mures,

cind riui de lacrimi, sub ea, porneste in iures

ducind in circa istorii

din vremuri de-amarnice glorii,

atunci, in februarie

cind gem, in Apuseni, padurile strivite de ger,

cind stelele, inspaimintate de crima, incremenesc pe cer
cu ochii atintiti spre Alba-lulia

cenzurindu-si furia,

atunci... ir» ziua aceea lunga cit toate noptile Inchizitiei,
aud, deodata,

un scrisnet de roata

pe oase zdrobite

de miini nelegiuite...

Aud, aud...

geamatul surd

din plinsetul neamului meu,

din veacul cel aspru si greu,

din gura-nclestat-a lui Horia

din singele cu care-am scris istoria...

S-aude, s-aude

nu mai stiu de unde,

din adine de vreme,
scrisnet in blesteme
S-aude din suflet de dac s
— O, iarta-i, Doamne, ca nu stiu ce fac |I...
Sa ierti, sa nu uiti

Ce-i la noi in munti

in muntii de piatra
Saracia-i toata,

Sa ne faci dreptate
Dincolo de moarte...

lon Dodii Balan



N ,roman de formare"¥ e cartea

' 'Iui Hans Liebhardt. scriitor ger-

man_din tara noastra, care a Tm-

plinit de curind virsta de cinci-
zeci de ani. Reprezentativ pentru aproape
Tntreaga creatie a prozatorului — deoa-
rece, aflam din prefatd, ,toate culegerile
lui Hans Liebhardt contin, integral = sau
in parte, povestiri ce-au intrat Tn com-
ponenta actualei constructii literare"
—, _volumul nu e nicidecum o anto-
logie heteroclita si voit ,reprezenta-
tiva", provenind din cine stie ce consi-
derente conjuncturale sau din comoditéti
editoriale : unitatea stilistica si continui-
tatea tematica, servite de o s'ructurare a-
decvatd (notam cd unele pagini au _fost
scrise _anume . pentru a aparea aici). Ti
confera o coerenta internd ce justifica
subtitlul de ,roman Tn povestiri”. Dupa
lectura — lectura foarte agreabild, deloc
lenesa" —, e inevitabila ten'atia unei si-
tuari prin identificarea unor afinitati.
Dinco'o de orice deosebiri, firesti, volu-
mul trimite catre o Tntreaga literatura a
copildriei si/s. u maturizarii, dintre titluri-
le careia s-ar putea cita Huckleberry Finn,
dar si Viata ca o prada, Amintiri  din
copilarie sau Hronicul si cintecul virste-
lor, carte fata de care Preaminunata via-
ta... manifesta, in treacat fie zis, si o a-
fmitate extraliterard, generatd de con-
tiguitatea geograficd a Apoldului natal al
lul Andreas Weisskircher-Hans Lieb-
hardt si a tinuturilor sebesene ale Lan-
cramuluf lui Blaga.

Tentativele de resuscitare, prin evoca-
re, a emotiilor legate de anumite momen-
te privilegiate, fixate de memorie, se pot
nfaptui, evident, In multiple formule, n
care ,,prdustian” ramine doar resortul ul-
tim, nu neaparat si tehniea scripturala.
Hans Leibhardt si-a organizat ,,romanul”

*) Hans Liebhardt, Viata preaminunata
ta lui Andreas Weisskircher, Editura Kri-
erion.

Filosofic si cultura

Un cintec al virstelor

n sectiuni _(sau, mai putem zice, si-a gru-
pa' povestirile in ,culegeri”) ce se ordo-
neaza, n mare, cronologic, corespun-
zind fiecare unei etape din viata perso-
najului : primii ani ai copilariei, cei ai
scolii primare, apoi cei ai studilor liceale
etc. Unitatea ansamblului e certda si evi-
dentd, cum aratam, desi fiecare culegere
si fiecare povestire poate fi cititd inde-
pendent. Nu e locul, aici, sa insistam n
detalieri anecdotice : nici o parafrazare
rezumativa nu ar putea suolini lectura
textelor. Cele citeva observatii ce se im-
un vor viza mai ales structurarea parti-
or si a Tntregului. Fiecare povestire de-
cpoaza. de regula cite un episod, rotun-
jit si Inchegat, dar nu din cale afara,
pastrind ntotdeauna cite ceva din fluctu-
atiile si distorsiunile pe care ecranul me-
moriei le impune imaginilor ce le filtrea-
za ; finalul aduce ntotdeauna o ,poanta
prin comentariu”, o ,concluzie" de rai-
sonneur, formulatd cu o mare economie
de mijloace, ineitind la meditatie si ac-
centuind, cu discrete, sensuri mai putin
evidente. Limbajul e marcat de o anume
oralitate, amintind o sporovdiala molco-
ma. o rostire facuta in prezenta fizicd a
destinatarului. Tonul de ,,poves'itor" e a-
decvat statutului Tnsusi al cartii : avem
de a face cu una dintre multiplele Tn-
truchipari ale literaturii non-fictive, cu
referent real (schimbarea adevaratelor
nume ale personajelor fiind simplul re-
zultat al unei conventii, neobligatorie,
de altfel, al marcarii literaturitatii). O li-
teratura non-fictiva, deci, al carei referent,
real, e filtrat de memoria si de constiin-
ta autorulni-narator cure, cum  aratam,
se confunda, indubitabil, in ,,culisele” na-
ratiunii. cu personajul principal. Rema--
cam Tnsa. Tn text, un subtil .joc" al utili-
zarii timpurilor verbale si a persoane-
lor gramaticale prin care e obtinu'da toc-
mai acea distantare a naratorului de
propriul sau personaj ce, alternatda cu
alte semne, de identificare, de aceasta data,
indicdA limpede cd nu o autobiografie
frusta si direct confesiva a_vrut sa ofere
citito’,0- H-ns Ltebhardt. si nici o relata-
re ,,obiectivista" a propriei vieti. Povesti-
rile-capito’e se articuleaza, astfel, Tintr-o
transpunere hotarit literara a experientei
autobiografice, extrasa din memoria —
voluntara si involuntard — a naratorului
si structuratda pr’n demersul sau scriitori-
cesc Tn care se face &imti oportun folo-
sit. si instrumentarul ziaristului. Punctul
de vedere al naratorului se gaseste, suc-
cesiv. Pe in intertoraf micutului And-esi
(sau al adolescentului, apoi ttnarului An-
d-easl, fie alaturi de acesta, pataniile sint
vazute cu ochii con'lului dar povestite cu
vocea adultului ce. totusi, frecven 1l
,.Citeazd" pe copil. Interpretarea fapticii
e initiata de la nivelul copilului si conti-

nuatd de la cel al Intelegerii_actuale. Na-
ratorul adult porneste in cautarea copi-
lului care a fost nu pentru a suscita ex-
taze epidermice, animate de un sentimen-
talism marunt, ci pentru a se intelege si
regasi pe sine, eu autoironje Tngaduitoare,
dal- nu complezenta, totusi.

Mecanismul rememorarii, cu toate dis-
continuitatile sale, cu accentuarea aparent
nemotivata a cu'aror detalii aparent ine-
sentiale, dar a cdror importantd poate fi
revelata printr-un efort de introspectie, e
admirabil transpus in paginile volumului.
Tablourile si episoadele ~ce, resuscitate

rin acest mecanism, defileaza in fata ci-
itorului amintesc de imaginile desuet-
naive ale unei ,,lanterne magice" de altada-
ta, de ilus.ratiile cartilor cu basme de
odinioara sau chiar — prin concretetea
notatiei, desi Hans Liebhardt nu este, a-
parent, un virtuoz al vizualizarii — de
truculentele scene de gen ale maestrilor
flamanzi. Primele povestiri  reconstituie
evenimente din ,saga" familiala ,a micu-
tului Andresi, anterioare nasterii acestu-
la si, evident, incorpora'© prin relatarile
celor apnopiati. Trecerea la pataniile si fi-
gurile reconstituite din amintirile proprii
nu aduce o solutie de continuitate, data
fiind similitudinea situarii autorului fata
de cele relatate. Subsumate unei mitolo-
gii personale, unui ,folclor" propriu, cu
intensa coloratura afec'iva, anecdotele si
,crochiurile” care compun volumul (mai
ales in prima sa parte) comportd caracte-
risticile unor piese de folclor oral ,auto-
cules”, Tn vederea transcrierii  carora
folcloristul” Hans Liebhardt s-a. adresat
,.informatorului” Andresi, pe care l-a
cautat si gasit nu ,,pe teren", ci in stratu-
rile mai profunde ale propriei constiinte.
Scena anecdotelor acestui ,,folclor perso-
nal" este un Apold pina la un punct idi-
lic, dar nu_idealizat. Loc, in fond, banal,
satul transilvan devine, Tn context, prin
focalizarea - fascicolului memoriei cu aju-
torul ,lentilelor maritoare” ,,minui'e de
autor, un topos privilegiat si enciclope-
dic, un model redus .al lumii, cu valoare
paradigmatica, in care micul  Andresi
deprinde, treptat, regulile convietuirii so-
ciale si cunoaste infinitele Tntortocheri
alo firii omenesti. Paradigmatic, acest
Apold nu ramine nicidecum abstract sau
atemporal : evenimente, cunoscute si u-
neori dureroase, ale istoriei ultimelor
cinci decenii. 1si fac simtite efectele si
la nivelul micro-lumii pe care asezarea
ardeleand o Intruchipeaza, iar nedumeri-
rile si suferintele, d'fuze sau acute, pe
care acestea le genereaza la nivelul copi-
lului sint, cum aratam, rezolvate si ,.ex-
plicate” in concentratele comentarii —ale
naratorului, adult. Nu e aici locul sa ofe-
rim exemplificari eficace : quasi-totatita-
tea povestirilor sint in egala masura ci-

Logica dinamica a contradictoriului »

ASILE SPORICI 1Tsi intituleaza

Postfata la selectia din scrierile
Vlui Stephane Lupasco (,,Ldgica di-

namica a contradictoriului'’) — De
la logica dinamica a contradictoriului la o
episvemologi® dialectica, peea ce exprima
cu claritate sensul evolutiei unui ginditor,
inedit si oarecum singular Tn peisajul cul-
turii franceze si europene, apreciat una-
nim de céatre cel ce-i cunosc mai bine ope-
ra ca o ,mare constiinta a filosofici con-
temporane”. (Sint trecute n revistd prin-
cipalele exegeze critice din Franta si din
Roménia.) Traducdtorul si ngrijitorul a-
cestei editii pune Tn lumina unele laturi
esentiale ale personalitatii si operei lui
Lupasco, Tn raport cu unele probleme ma-
jore, precum criza cunoasterii ca simptom
al revolutiei stiintifice, care a cunoscut
mai multe momente cardinale de la Tnce-
putul secolului pina in prezent, evolutia
dialecticii si caracterizarea dialecticii lui
Lupasco, ,,ca 0 practica, logicad ide; esenta
neorationali.std” si o filosofi© a stiintei in-
temeiata pe cele mai noi cuceriri ale stiin-
tei, Tndeosebi in fizica nucleara si biologia
moleculara ; mutatiile ce apar intr-o serie
de stiinte — psihologia. antropologia
structurala, ca si microfizica Tn ceea ce
priveste natura obiectivitatii si subiectivi-
tatii, a relatiei dintre ele in procesul cu-
noasterii ; conceptul hipascian de transfi-
nit care se situeaza intre structura finita
epuizabild si. cea infinita, inepuizabild. a
materiei, ca un finit mereu_depasit, ca a-
prooiere asimptotica de infinit.

Care sint coordonatele majore ale logicii
lui Staphan Lupasco ? Tn primul rind tre-
buie notat cd ea s-a nascut din nevoia de
a corela mai strins constructia logica de
epistemblogiile moderne prin delimitare
neta fata de logica traditionala a identi-
tatii. Multe din reactiile sale fata de a-
ceasta logica sint exagerate iar uneori
chiar insuficient fundamentate (in masura
n care logica clasica, departe de a fi o
conceptie subiectiva, arbitrard, eronata,
este o necesitate a gindiril de.care, in anu-
mite limite, trebuie sd tind seama orice
discurs), desi trebuie sa avem 1n vedere ca
adesea atitudinea sa vizeaza de fapt meta-
logica sau metafizica ce paraziteaza pe
logica formala, Tn acest sens, notele critice
ale prof. Gh. Enescu sint totdeauna percu-
tante si bine venite.

Logica dinamica a contradictoriului
este, Tnainte de toate, o logicd a energiei
sau a sistemelor energetice pentru _care
dinamismele antagoniste reprezintd o
~conditie sine qua_non a existentei”, cum
singur precizeaza Tn Les trois matieres,
principiul fundamental al logicii sale este
cel al antagonismului constind din faptul
,Ca energia nu poate fi posibild sau, cel

utin, sesizabild pentru noi Tn afara an-
agonismului sau inerent”. Si nu e vorba
doar de sistemele energetice de natura
fizica, ci si de cele biologice si psiho-
socio-culturale, deoarece, dupa opinia sa,
.experienta neuropsihica... contine acelasi
tip, de sistematizare_energetica precum,
experienta mic.rofizicd", iar teritoriul psi-
hologiei este de-a dreptul privilegiat in
ceea ce priveste antagonismul si contra-
dictia Tntre omogen si eterogen, variant si
invariant, unitate si multiplicitate, mono-
tonie si schimbare etc. ,,Pntr—un sistem
biologic, totul este in functie de antago-
nism” — -observa Lupasco. numai ca din
acest fapt evident pentru toti cercetatorii,
nu s-a desprins, ,nici cea mai neinsem-
nata consecintd teoretica".

Dialeoticile energiei (cum se intituleaza
o altd lucrare a sa) se opun monismelor
traditionale osificate, care proclama
triumful unui singur factor (element) sau
o iluzorie armonie prestabilitd. Dialectica
hegeliana este_acceptata partial, retinind
din’ schema triadica, doar primele " doua
momente ce ,.contin cu prisosinta con-
tradictia”, inevitabila si activa, dar res-
pinge sinteza.care ar dizolva, contradictia
si-ar dogmatiza dialectica. Este adevarat
ca uneori schema triadica hegelianad apare
fortata, lipsita de temei ontologic real,
dar nu eTnaf putin adevarat cd, in raport
cu miscarile de sens ascendent si spira-
lic, momentul sinteza (negarea negatiei)
nu poate lipsi, el constituind nu. un punct
terminus sau o Tnfundatura, ci o rezul-
tanta condensatda a unei evolutii progre-
sive si, totodatd, punct de plecare pentru
un nou ciclu al dezvoltarii. Sinteza nu
elimina contradictia, cum crede Lupasco,
ci o face latenta, o virtualizeaza. e ni-
cdieri nu _rezulta, cum observa si  Gh.
Enescu, ca la Marx si Engels contradicti-
ile au o existenta, accidentala si o valoare,
instrumejitald, iar sinteza, ca identitate
progresiva, este perfecta si definitiva.

tn ciuda unor atari surse de obiec-
tii, Stephane Lupasco are meritul de
a fi cel mai profund si consecvent ex-
E'Iorator al principiului contradictiei dupa

egel si Marx ; pentru el antiigonis-
mul_ nu e numai o conditie de _exis-
tentd a oricarui sistem, dar Tnsasi con-
sistenta si cantitatea de energie a siste-
melor sint determinate de intensitatea si
forta contradictiilor si _invers, ,prin
sldbirea antagonismului’ si sporirea _non-
contradictiei lor, sistemele slabesc si tind
sa dispara”.

Vasile Sporiei sesizeaza, mi se pare, Tn-
sasi_esenta logicii lupasciene, a  contra-
dictiei atuncr  cin scrie ;. Aceasta
logica presupune... trei tipuri Subiacente
de logicd: 1) una, care actualizeazd omo-
genizarea si potentializeaza eterogeniza-
rea, logica macrofiziea ; 2) alta, care ac-
tualizeaza eterogenizarea si potentializea-
za omogenizarea, logica vietii (a biologi-
cului) ; 3) a treia, a omogenizarii si ete-
rogenizarii  dinamice si _contradictorii...
specifica nivelurilor cuantic si psihic”. $i
mai departe, Tn legaturda cu suprimarea
celui de-ai treilea moment : ,,intillnim n
logica dinamica a contradictoriului si re-
latie si devenire, dar fara istoricitate,
fara raportul cantitate-ealitate, fara pers-
pectiva unui sens, a_unei directii, a unei
orientari a existentei sau cunoasterii, n
locul lor_aflindu-se succesiunea — alter-
nanta starilor energetice cantitative, ca
oscilatie Tntre o anumitd cantitate' de
energie potentializata si alta actualizata ;
de unde si formarea sistemelor de
sisteme..."

Pentru a surprinde valoarea cognitiva

;si productivitatea metodologica a acestei

logici, ar fi necesard analiza modului ei
de functionare in domenii Tn care _pre-
cumpaneste ,,actualizarea eterogenitatii' ;
deci complexitatea structurala si functio-
nald a sistemelor energetice, adicd mate-
ria vie, dar mai ales fenomenele psihice
si. faptele de constiinta, logica artei si ex-
perienta estetica. o R

Vom' putea aprecia astfel mali’ bine atit

valoarea cit si limitele conceptiei lui
Stdphane Lupasco despre logica dinamica

a contradictoriului. .
Al. Tanase

tabile. Vom remarca doar c&, treptat, pe
masura ce timpul naratiunii se apropie de
cel al scriituril, distanta dintre narator si
ersonaj diminueaza, iar in_ultimele sec-
tiuni ale cartii cele doua entitati se supra-
pun tot mai mult, pina la confundare.
Astfel, drumul de la memoria colectiva,
a comunitatii familiale si satesti, trecind
prin amintirea ,,preaminunatel” Vvirste a
copilariei, se Tncheie la nivelul constiintei
reflexive a individului matur, printr-o
continuitate, stilisticad si de viziune, re-
marcabila. Interesul pe care dublul de-
mers. de memorialist si de moralist, Tn-
treprins de Hans Liebhardt, Tl prezintd
pentru cititor rezida deopotriva in mesa-
Jjul uman si in valorile artistice pecare le
vehiculeaza, mai prec:s Tn conjugarea lor
armonioasa si Tn sustinerea lor reciproca

intru desfasurarea unui periplu  intros-
pectiv _ce, prin generalitatea _izvorita din
autenticitatea autoreflexivitatii, capata

valoare exemplarda. ,,in ce ma priveste
(scrie_autorul in finalul uneia dintre po-
vestiri, Aceasta Maritz sau cealaltd) nu
stiu nici macar daca am povestit despre
aceasta Maritz sau despre cea din 1918,
sau — ca de obicei — despre mine". Sau,
putem adduga, despre noi toti, cititorii,
contemporani mai tineri sau mai Vvirstnici
ai scriitorului. Un aer permanent de cald
optimism strabate aceste proze, exclama-
tii semne ale unei dragoste, de viata im-
plic’nd nu exuberante ,,pantagruelice", ci
o lubilat,ie calmd a contemplarii lucide, o
cult'vare a nostalgiei stenice, un ,,humor”
deopotriva bonom si grav.

Aparitie demna de #lu cu toata cal-
dura, traducerea romaneasca a Preaminu-
natel vieti_a lui Andreas .Weisskircher se
s,.bsume-?"a. firesc, unei actiuni consec-
vent desfasurate de Editura_ Kriterion,
institutle ce are drept obiective majore
atit asigurarea concretd a posibilitatii de
exprmare. prin scrieri in limbile mater-
ne respective, a diferitelor nationalitati
con’ocu'toare din tara noas'ra. cit si difu-
zarea valorilor spirituale ale acestora s-
in rindurile celor carora nu le sint acces
bile Tn versiunea originald, dar carora ele li-1
se adreseaza, de fapt. In egald masura, ca
e’emente integrante ale culturii Romaniei
socialiste de azi. Trebuie remarcat efortul
— nu lips>‘t.- banuim, de dificultati, dar
so'dat. credem, cu o izbinda — de trans-
punere lingvistica datorat lui lon Roman,
autor si al pertinentei (si necesarei) pre-
fete. efort prin care, iatd, e facilitat ac-
cesul unui public larg la cunoasterea une-
ia dintre ,vocile" interesante ale culturii
comune tuturor oamenilor acestor me-

leaguri.

Nicolae Barna

ION VLASIU : Victorie (Expozitia lon Vlasiu
- said Dalles)



Ultimul Camil Petrescu

ctivitatea postbelica aiui Ca-
mil Petrescu se concentreaza in
Pregatirea si redactarea trilogiei
Un om fintre oameni : alte lucrari
colaterale (nuvele, piese de teatru, va-
riate Tnsemnari memorialistice) se misca,
‘vite, Tn constelatia romanesed. Anali-
jd romanul Un om fintre oameni, anali-
-am ultima imagine a lui Camil Petrescu,
In acest caz, restaurarea (spirituald) de
-ext ar trebui sa se Jmbine cu valorificarea
energica : pentru ca aceasta extraordinara
scriere continuda sa fie practic ignoratd,
inteleasa doar pe jumatate sau amintita
concesiv. Trei moduri de tradare, pro-
gresiva, a lui Camil Petrescu.
Psihologia renasterii periodice a fost o
constanta a gindirii autorului. De aici ar
trebui, poate, sa incepem. Fara a fi me-
reu constient, Camil Petrescu s-a atasat
substantial acelei miscari culturale care,
in epoca interbelica, propovaduia ,,trai-
rea“ si ,experienta Tmbogdtitoare” ; scri-
itorul a tras toate concluziile dintr-o_ase-
menea viziune. Pentru un artist, trairea
experimentala nu este integral posibila
decit Tn stil : latura scriptuala sau for-
mala a existentei lui suportd, rabdatoare,

toate avatarurile constiintei. _Ca si
Mircea Eliade — de care 1l sepa-
rau, aparent, asa de multe —, Camil

Petrescu s-a pasionat in egala masura de
literatura, filosofie si stiinte, le-a tradus
n variante scriptuale distincte, le-a alter-
nat de-a lungul vietii. Mircea Eliade a
plecat de la filosofie pentru a scrie_apoi
roman si pentru a-si cistiga celebritatea
Tntr-o antropologie generala, de alura fi-
losofica ; Camil Petrescu a teoretizat, in
. ou, ideea fringerilor succesive ale exis-
tentei si mistica renasterii periodice. Nu
afirmase el, cu sanse de a fi crezut, ca,
Tncepind de la virsta de 20 de ani, a con-
sacrat cite un deceniu pe rind poeziei,
teatrului, romanului si filosofiei ? I-a fost
dat Tnsa filosofului sa-si termine exis-

.tenta ca romancier. Scriind Un om fintre

oameni, autorul a compus un pandant
intempestiv al Doctrinei substantei, atin-
gind pentru prima oara la noi, In epoca
respectiva, o formuld de roman istoric
profund novatoare fata de spiritul prozei
romanesti.

_Dupa ultimul_ rdzboi, Camil Petrescu
si-a luat in serios propria ,reconsidera-
re" . cu aplicatia intelectuala de care da-
duse mereu dovada si cu onestitatea care
il apropia Tn permanenta de ingenuitate,
a Tnceput sa citeasca filosofie materialis-
ta, sa revizuiasca drastic lucrurile stiute,
sa parcurgd multd istorie. A Tnteles sa
faca nu_o operd de conjunctura — notiu-
nea insasi era prea departe de mentali-
tatea sa pentru a o accepta —, ci opera
de reconstruire. Nu vom sti niciodata cit
I-a costat pe marele scriitor aceasta din
urma metamorfoza :_sint tragedii spiri-
tuale destinate a raminea necunoscute.
Sistematica existentei lui, schimbata din
temelii, nu_ne mai Tngaduie nici o Tndo-
iala : Camil Petrescu a pornit la ultima
.re-nastere” decis si laborios, poate n-
cintat — Tn sinea lui — ca i se da pri-
lejul _unei noi transformari. Asa a ajuns
la’ Bélcescu. Si-a descoperit in el un afin
neasteptat. Si, mai ales, a inteles ca difi-
cultates de a exista fusese la fel de
mare Tn secolul XIX ca si in secolul XX,
probabil mereu imensd de-a lungul isto-
riei.

Prin aspiratiile si renuntarile lui Bal-
cescu a Tncercat sa-si explice propriul
sau destin, propria sa dilema insurmonta-
bild : a accepta sau a refuza realitatea n
numele unui principiu. Balcescu a fost
un prilej de a vedea mai clar in el in-
susi. Tribulatiile dramatice ale unui inte-
lectual de la 1848, in avans fatda de epoca
sa, descifreaza sensul seismelor de peste
un secol. Nu trebuie s ne iluzionam :
Tngramadind fise si conspecte despre se-
colul trecut, Camil Petrescu Tncerca, cu
desperare, sa faca putina lumina asupra

prezentului. Pentru_cel cit de cit obis-
nuit cu paradoxurile _existentiale ale
scriitorului, gestul se Tnscrie Tn cea mai

deplina logica interna.

antastice, ins3, si complet

neasteptate ni se par repercusiu-

nile acestui ultim avatar in plan

epic: formula de roman istoric
pe care scriitorul a inaugurat-o prin Un
cm Tntre oameni renoveaza proza noastra
la acest capitol. Niciodata secolul trecut
n-a trait mai intens si mai spontan in
planul fictiunii : singurul concurent in
domeniu ar putea fi. identificat in Sfir-
sii de veac Tn Bucuresti al lui lon Marin
Sadoveanu, surprinzator de consonant prin
tehnica evocarii, o alta capodopera izo-
lata si fericita.

n ‘studiul fncercare _fenomenologica.
Despre constiinta romaneasca, publicat
apol In Teze si antiteze, Camil Petrescu
ne oferea avant la lettre teoretizarea for-
mulei romanului istoric imaginata de el.
,Prin urmare, metoda noastra este clara :
nu vom urmari. in cursul istoriei, datele
din care sa deducem existenta unei con-
stiinte filosofice roménesti si nici hu vom
face o colectie de note sufletesti de la
toti romanii, ca sd facetn o medie si sa
deducem o caracteristica... Tocmai aici
stau nenumaratele avantaje ale metodei
fenomenologice. Ea nu are nevoie de to-
talitatea faptelor ca sa realizeze un con-
tinut. Ca sa deduci esenta tragediei, nu
e necesar sa analizezi toate tragediile.,.
Nu ai nevoie deci decit sa descoperi, in-
tuitiv, faptele semnificative, sa deduci din
ele aceste semnificatii" (Teze si antiteze,
1936, p. 193—194).

Mai bine de un deceniu dupa ce aster-
nuse aceste rinduri, a avut ocazja sa
aplice direct intuitia fenomenologica asu-
pra istoriei. Pentru a sesiza noutatea me-
todei lui Camil Petrescu, sa precizam ca,
la data aparitiei romanului Un om Tintre
oameni, existau doua maniere fundamen-
tale de evocare istorica In lumea prozei :
era evocarea contemporan-naiva, privirea
de tip romantic asupra trecutului dinspre
prezent ; apoi, prin opozitie, instalarea Tn
trecut si tratarea cu familiaritate a lo-
cuitorilor Moldovei _secolului XV drept
contemporani, tehnica specifica lui Mihail
Sadoveanu. Utilizate de condeie mediocre,
ambele tehnici au sfirslt in maniera. Din
fronda fatda de asemenea perspective, la
fel de descurajante, Camil Petrescu inau-
gureaza perspectiva pe care o putem
numai cea a dublei focalizari. Pe de o
parte, autorul schiteazd o miscare regre-
siva, se Tntoarce in trecut cu ajutorul de-
scrierii  concrete, al detaliilor materiale
pe care timpul le-a lasat intacte (satul,
mahalaua, interiorul modest al locuinte-
lor etc.) ; aceastd intoarcere n_ trecut
apare complet diferitd de descriptivismul
sadovenian, deoarece nu asistam la nici
un fel de etnografism (oroarea lui Ca-
mil 1), la nici un fel de exhibitie a ,,cu-
lorii locale™ si _de falsa familiaritate. Mis-
carea regresiva a lui Camil Petrescu este
mereu lucida, banuitoare, explorind ma-
terialul uman si concret pe care faimoasa
intuitie 1l identifica drept neschimbat din
secolul al XlIX-lea si pina astazi.

Pe de altd parte, a doua miscare, opusa
celei dintli, este miscarea actualizanta,

revenirea Tn drepturi a prezentului :
scriitorul pune la contributie toate datele
istorice posterioare evenimentului relatat,
toate referirile memorialistice  celebre
(lon Ghica, colonelul Locusteanu si multi
altii), cu alte cuvinte se distanteaza men-
tal de istoria povestitd. Forarea Tn adin-
cime a prezentului pentru a identifica
urme sigure ale secolului XIX (operatie
arheologicd) va fi mereu complementara
eu distantarea de eveniment si comenta-
rea lui din punctul de vedere al prezen-
tului, cu sublinierea aproape obsedanta a
intervalului cronologic.

IN aceasta dubla miscare abil

executata provin paginile evoca-

toare ale romanului Un om intre

oameni. Ceea ce am numit dubla
focalizare nu Tnseamna altceva decit con-
comitenta acestor doua perspective, opuse
ca spirit. A fost necesara o restructurare
din temelii a naratiunii pentru ca auto-
rul roman sa stabileasca acest raport ine-
dit cu istoria. Textul a Tnceput imediat
sa sune diferit, aura poeticad a conven-
tiilor de limbaj de natura istorica a dis-
parut instantaneu. Tn naratiunea istorica
s-a instalat pentru prima oarda faimoasa
autenticitate, renuntindu-se la un cere-
monial desuet.

»~Colegiul  Sfintul Sava era legat de
ulita  Scolii  (strada Academiei de mai
tirziu) cu o scurta ulicioara care acum,
in aceasta zi de festivitate, se vedea stro-
pitd si maturata cu Tingrijire, de parca
stralucea si ea in dimineata frumoasa de
toamna. Se puseserda si ghirlande de
frunze de-a latul ei, chiar in acest colt,
legindu-se astfel casa Dobrotineanului de
a Spahiului. La citiva pasi de scoala —
cam unde avea sa fie cindva statuia lui
Gheorghe Lazar — raspundea chiar_usa
bisericii, iar poarta Tnsdsi era cuprinsd
intre casa cu pridvor a egumenulul grec
al manastirii si curtea, unui slujbas la
Vornicie, Petrescu.” (vol. I, p. 1655 ;

,»in_ fata chioscului de lemn, mare cit
o sald de palat, s-a pus un covor lung de
Smirna, pe care coboarda acum din careta
Alexandru Ghica, domnul Tarii Roma-
nesti. E in uniform& de cavalerie, cu fes
pe cap, cu cele trei mari decoratii tur-
cesti pe care le are Ia_th, peste piept si
n dreptul inimii. E palid, obosit, caci n-a
putut dormi de grija toatd noaptea in
conacul pe care I I-a pus la dispozitie
Duna-Valessi, pasa cu trei tuiuri de la
Silistra.™ (vol. I, p. 186).

E usor de extras, din fiecare fragment
ales la Intimplare, marcile lexicale ce tri-
mit, explicit, la cele doua serii asupra
carora ne-am oprit, la cele doud miscari
esentiale ale prozei. Asa cum aratda, in
structura lor inter-frastica, fragmentele
de mai sus — tot astfel arata intregul
roman. lata situatia din primul frag-
ment :

— Seria  regresiva : Colegiul Sfintul
Sava, ulita Scolii, acum, Tn "aceasta zi,
stropitd si maturata cu fingrijire, dimi-
neata frumoasa de toamna, ghirlande de
frunze, in acest colt, casa Dobrotinea-
nului, a Spahiului, casa cu pridvor a e-

umenului grec, curtea unui slujbas la

ornicie ;

— Seria actualizanta : (Colegiul Sfintul
Sava) era legat, strada Academiei de mai
tirziu, se pusesera, cam unde avea sa fie
cindva. statuia lui Gheorghe Lazar.

Seriile Tsi tin reciproc echilibrul. Si-]
tin cu_atft mai. mult cu cit observam c3,
in seria actualizanta aparent minoritara,
ar trebui sa Tnregistram Tntreg limbajul
Naratorului din Un om intre oameni. Tn
cel de al doilea fragment, seria actuali-
zanta, implicind descrierea personajului,
este si mai vizibild : aproape nici un ar-
haism ornamental nu exista in cele doua
fragmente, afara de numele proprii, nici
o concesie eufoniei Tn sine, ci o limba
romana esentiala, fara virstd, prin care
lumea secolului trecut apare cu toata
transparenta necesard. Nu exista paste

rele, culori lexicale stridente care sa

Ixeze atentia asupra limbajului Tnsusi
tulburind perceptia. Tn tot textul, limba-
jul contemporan circula alert, instaurind
viziunea contemporana asupra istoriei re-
latate.

Dubla focalizare, o dubla perspectiva
asupra limbajului, ar putea fi aprofun-
data printr-o analiza stilistica detaliata.
Am sugerat doar sistemul general. Din
jocul permanent de oglinzi prin care apo-
ogetul noocratiei si-a compus textul, a
rezultat pentru prima oarda o arta a evo-

carii bazata pe intuitie si inteligentd ana-
liticd ; numim mai ales aceste doua ca-
litati, pentru ca documentarea istorica,

|
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fisarea materialului informativ, asimila-
rea_vizibild de tomuri opacizeaza relativ
Bgtme pagini din trilogia Tnchinata lui
alcescu. (Unele cuvintari ad-h'oc tinute
de eroul principal se transforma intem-
pestiv (in lectii de istorie, cu titluri si
date neverosimil de bogate : nu sint mul-
te, din. fericire, pentru” ca enorma docu-
mentare a lui _Camil Petrescu ramine in
general discreta.)

A DATA aparitiei romanului Un

om_ Tntre oameni, originalitatea

viziunii narative a trecut com-

plet neobservata. Fapt explicabil :
nu _era momentul pentru subtilitati sti-
listice. Mai grav e insa faptul ca discre-
ditul asternut asupra unui deceniu si ju-
matate a Tmpins spre uitare aceasta opera
unicd si inovatia narativa adusa odata
Cu ea.

Ar fi greu de enumerat toate dome-
niile in care Un om fintre oameni retu-
seaza imaginea traditionala asupra nara-
tiunii istorice. Sa notdam mai ales ca n
volumul | al romanului (veritabila ca-
podopera) satul romaéanesc din secolul
al Xl1X-lea este descris cu o virtuozitate
insolitd. Partea din primul volum ce ne
transpune in lumea satului (Cartea n-
tlia, a carei actiune se petrece la Vadul
Rau) straluceste prin non-conformism :
putine pa%ini din literatura noastra de
Tna la 1950 atinsesera o asemenea pro-
unzime, prin transformarea satului Tn-
tr-un model uman abstract. Imaginea lu-
mii rurale de aici este simpla, de o duri-
tate existentiala maxima : nici o urma
din iluziile semanatoriste sau din stili-
zarea etnografica, a disparut complet ta-
ranul infantil al predecesorilor. E un sat
evoluat mental si emotional, fara amabi-
litati stilistice _inutile, Tnclestat Tn lupta
?_entrq supravietuire — tot asa cum va
i mai tirziu cel al lui Marin Preda. Un
sat din orice epoca de pe orice meridian :
nici macar nu-1 mai putem numi sat,
deoarece este Modelul' uman pur si
abstract.

Citatele folclorice numeroase din a-
ceasta ,,nuveld taraneasca” independenta
ar putea induce In eroare : examinindu-le
atent, observam un folclor autentic, o
specie de literaturd a exasperarii erotice
si a fiorului cosmic. Functia citatului fol-
cloric, Tntotdeauna de buna calitate, a-
pare complet diferitd de ilustratia etno-
grafica : tragedia lui Miai, eroul princi-
pal, se desfasoara in paradigma folclo-
rica, adicd are caracteristici arhetipale.
Insa totul se inlantuie cu mare naturale-
te, limba vorbitd de eroi este o limba
populard fara virstd, dezgropatd din zona
cea mai profunda a lexicului contemporan.
Intuitia autorului l-a dus la identificarea
precisda a singurului punct de pe harta
tarii noastre neschimbat de secole, satul.
Nuvela taraneasca reprezentati de prima
Carte a volumului I poate trece drept
model pentru ceea ce am numit , misca-
rea regresiva” din formula epica a lui
Camil Petrescu.

Tablourile.scurte, desfasurate Tn caden-
ta calculatd, compun, din tuse succesive,

rimul volum, capodopera. Fara preten-
tii de ,monumentalitate”, fara amploare
vizibila_si ostentatie literard, asistam la
cea mai interesantda reconstituire a seco-
lului_ trecut din literatura noastra recenta.
Maniera diegetica fragmentara ne poate
evoca uneori cinematograful — tablouri
disparate_din care textul iese mereu Tm-
bogétit. Este ,partea fericitd" a_construc-
tiel istorice, pentru ca, din pacate, vo-
lumul al ll-lea — relatarea Revolutiei —
aduce revansa ginditorului : Camil Pe-
trescu vrea sa ne arate ca a meditat n-
delung asupra sensului istoriei, ca a fa-
cut un examen critic al conceptiilor lui
anterioare. A meditat, Tntr-adevar, dar
prea mult : pentru ca rezultatul sint pa-
sajele in care Balcescu vorbeste ca un
iluminat din actualitate, iar_Heliade pare
un soi de Catavencu. Totusi, ca la jocu-
rile de_ copii in imagini, aceste inserturi
nefericite sint ,,pasaje decupabile”, si ar
fi putut fi usor Tnlaturate la o editare
ulterioard. (Subconstientul 1l ghida pe
Camil Petrescu 1n cele mai sincere in-
treprinderi.) In sfirsit, volumul al treilea,
schitat si nedefinitivat, compune mai mult
o Tncheiere simetrica a trilogiei si poate
fi receptat de aceea mai ales documentar.
Autorul a dat ce avea mai bun la Tnceput,
ca si cum s-ar fi temut ca marea reforma
a naratiunii istorice va trece neobser-
vata.

Daca ar fi sa evaluam consecintele, ea
a si trecut fara sa lase urme prea adinci.
Doar primele nuvele din Cronicd dc fa-
milie vor utiliza discret si cu accentuarea
maladiva a descriptivului reforma vizio-
nara a lui Camil Petrescu si vor privi
prin ,,dubla focalizare" secolul al X1X-lea,
urmarit mai departe, exact din punctul
unde 1l lasase stralucitul predecesor.

Pentru Camil Petrescu, constelatia a-
cestui roman a atras toate scrierile ultime.
Nuvelele vor fi o exersare a metodei isto-
rice duse la stralucire in roman, iar piesa
de. teatru  Balcescu —_ o0  concesie
aniversara. Tn orice caz, figura lui Bal-

cescu a absorbit cea din urma metamor-
foza a autorului  Noocratiei necesare.
Epuizind semnificatiile acestui erou ex-
ceptional, scriitorul si-a epuizat propriile
resurse Tntr-o situAtie-limitd. Balcescu si
Camil Petrescu se suprapun.

Mihatl Zamfir



Lia MICLESCU

Deschideti luminii

Deschideti Ig™ninii o poarta de aur, alesi heruvimi,
Sa vina luceferi de-afara,

Sa cada. pe mine petale din merii sublimi,
Sa fie mereu primavara.

Deschideti luminii o carte frumoasa, cu vorbe fierbinti,
O carte liman poeziei,

Sa-mi stea cdlauza de taina in anii cuminti

Si-n drumul urmind vesniciei.

Deschideti o cale spre tot ce-a ramas nepadtruns,
Spre oameni deschideti o cale ;

Descaleca, suflete-af meu, sa vestesc ,am ajuns"
La poarta luminilor tale.

Ciuta

Cu ochi de luceafar, bot umed si pintecul supt,

Cu cerul deasupra — sculptata in stinca - pamint
dedesupt

Sta ciuta pe zare,

Salbaticiune pierduta de turme bizare.

Cu frica in singe si-un tremur usor in urechi,

Cu vuietul pustii ramas in auzu-i din epoci mai vechi

Sta ciuta pe stinca

incoronata regina-n lumina adinca.

Efigie vremii si stemd a lumii de brazi,

Semeata si zveltd, uimire-poveste, demult si de azi,

Mai stai pentru mine

Ca dorul de spatii, ca-ntoarcerea-n sine !

Dictionar

Gratii si pasari, cuvinte absurde-mpreuna,
Limbile pamintului nu var sa le spuna ;
Floare si foc, la un loc, nu se-alatur rostirii,
Moartea-i un ciot putrezit nemuririi.

Caut o lume dar alteia-i sade-mpotriva,
Erele noi se cladesc peste cea primitiva ;
Oul de sarpe e alb dar nu se maninca,
Florile cresc printre colturi de stinca,

Ura si dragostea nu-si afla drum laolalta,
Cirtita oarba nu stie aripa-nalta.

Gratii si pasari, cuvinte absurde-mpreuna,
Cartea, de semne flam'inda, le-aduna.

Drum

Tu spui sa-mi caut drum pe interval
Si nu observi imensa bariera

Care ma-nchide-n cea din urma era
Strivind spinarea ultimului cal.

Tu calci escaladat printre omizi

Si te feresti de trupul lor cu sila,
Ca m-ar atinge ti se face mila

Dar nici nu cauti leac sa le ucizi.
Absurdului din noi ii facem loc

Si prosperam in falsul echilibru

Sta arma ruginipdu-se-n cal'bru
Si-ngenunchem rugind-o sa ia foc.

Te-am asteptat

Ca niciodata si ca-ntotdeauna
Te-au asteptat raspintiile azi

Din cerul tainuirilor sa cazi

Pe nerabdarea lor si-a mea, nebuna.
Ca-ntotdeauna si ca niciodata

Ai pogorit pe asteptarea mea...
Fusese vis si visul se-mplinea

Sa-mi lumineze clipa Tnca-o data.
Dar clipa care-,,atita de frumoasa"
O am trait, s-a frint si n-a ramas ;
Tu, timpule, de ce nu faci popas

Sa bei otrava ce ti-am pus la masa T

Cind tu nu vii

Cind tu nu vii, Tmi tese moartea o pavaza

Ca sa ma apar de arderea mea

Dar flacarile trimit trimbe pina la tine

Si cade pavaza si m-arunc fierbinte pe ea,

Cind tu nu vii, fiecare stea e o piatra

Care-mi sparge crevase in trup.

Siroiesc din fiecare rana spre tine

Ca o foame de moarte, de corb si de lup.

Cind tu nu vii, e ziud degeaba si noapte la fel
Si lumea-i nisip mincinos si desert;

Cind tu nu vii, te-alcatui aievea din pumnul de lut
Si iar ma trezesc, te astept si te iert

6 Homania literara

Tabloul

Te-am daltuit din stihuri, din visuri si cuvinte,

Sa te pastrez in rama, cu-nmiresmatul nimb.
Truditul somn, cu chipul fermecator sa-1 schimb,
In noptile cind trupu-i o amfora fierbinte.

Mereu adorm cu tine pe geana paminteana.
Sa& ma trezesc prin oaze de vesnica traire,

Cind orice amintire ma arde ca o rana

Si orice mingiiere-i un strop de nemurire.

Pastrez privirea calda si zimbetul ascuns,

Pe care numai truda, prin timp, l-a zamislit,
Si buzele prin care sarutul a patruns,

Ca licarul de apa, din Stinca izbucnit.

Si bratele, comoara de carne marmureie,
Mai dulce ca fiorul dorit si asteptat...

Si ochii ce-nsenina trecutul si scinteie,
Ca razele pe-o frunte de zeu Tncoronat.

Adorm mereu cu tine, dar somnu-i tot mai greu.
Cu viata joc la zaruri si pierd intotdeauna.

Sint singur cu tabloul si-' string la pieptul meu,
Cum stringe vesnicia si geniul si cununa.

Izvoare subterane

Din ce minune-a vremii izvariti,
Mai limpezi ca lum-na, printre stinci,
Spargind milenii si mereu pe brinci,
Din seva necuprinsului sorbiti ?

Comori ascunse-n viziuni adinei,
Spre care lume, ratacind, priviti ?
Si ce destin vd-ndruma de nu stiti,
Ce-nseamna minglierea unei lunci ?

Asemeni tainei ce-o ascunde glia,
Voi va-nfratiti mereu cu poezia,
Ce primeneste in adincuri viata...

Si dupa lungi si grele cautari,
Pe strimte si salbatice carari,
Din cind in cind isi mai arata fata

Sonet de iarna

Se-nchide zarea sub obroc de gheata

Si prin vazduh fac tumbe neincetat,
Convoaie lungi de nori schimbati >a fata,
De parca dintr-o panicad-au scapat.

Sta cerul spre pamint incovoiat
Si-alunga de pe cimpuri cint si viata.
Prin goluri de-ntuneric si de ceata,
Se pregateste vremea de iernat.

Cite-un opait sters de luna-apare,
Ca-ntr-un ungher un muc de luminare
Si-apoi, se stinge-ncet ca o0 scinteie.

Nameti de vis incep din nou sa creasca,
Si-n drumul nostru vin sd ne-aminteasca,
De restul anilor, pastrati sub cheie.

Odinioara

Ma poarta drumul, obosit pe spate,

Taind de-a lungul luncile si anii

Si in curind voi poposi la poarta,

Unde-am ascuns sub frunze mari trecutul.

Pe prispa alba numai eu si gindul,

Ce scormone prin vrafuri neatinse.

lar stau de vorba cu ai mei si-amurgul,
Se-aseaza-ncet, alaturi, linga prag.

E liniste ; salcimii-ncet se pierd,
In ceata-adinca-a vremii seculare.
Si-mi pune tata intrebari pe care,’
Mai bine decit mine el le stie...

Simt ca se umple inima de pace

Si prispa de lumina ca un har.

In fund, rachita freamata si-si pleaca,
Trudita frunte peste amintiri.

Obisnuita strada

Cercuri de vint
de-a-ndaratelea

pe cerul

infinit...

Pasarea

calatoreste

prin inima vasta

a materiei

de arbore destinat
printre serpentine

de nemiscare...
Acum Tn munti
zboruri nebunesti

de lastuni

inchid cercuri de vint
intre mine si cealalta
undeva

pe obisnuita strada...

Furtuna
de primavara

Pe zid furtuna

spulbera umbrele
in triumfala alegorie...

Se inchide o fereastra
intr-un ochi de pasare
Chagall Tnaltd puritatea
peste torente si vesnicie.

Ma 1intrezaresc prin fulgerele
luminate cu parte de suflet
si zbor peste ierbile aprinse...

Furtuna a trecut,

au ramas lacrimile ei
pe rufele puse

la uscat...

Totul are
semnificatie

Totul are semnificatie
ca iluzia ca exist
cind soarele

trece

dincolo de mine

si vine noaptea

ca un animal ranit
si vine cosmarul
de-a nu mai avea
vise |

Totul are semnificatie
chiar si masina

cu geamuri aburite
din care Camus strigd
— Luni, marti

si celelalte.

Ciudata
confruntare

De la etajul trei
danseaza fulgii

ca niste petale
Febra lor

imi trece in singe
si-aud timpul

intr-o ciudata confruntare
deasupra asfaltului
Prietenul

Lucian din Sariiosata
imi vorbeste

despre riul Styx
amintiri de care

sa ma dezbrac

la o eventuala
imbarcare...

In timp

In timp ce

ma Tndepartez
de mine

pasarea cinta,
freziile Tnfloresc,
zapada vorbeste...
prin fluturi

si iarba,

cerul isi urmeaza
cursul

pe care alunec...

In zborul invers
ma tin de suflet
ca un spinzurat
de funie...



Breviar

Marturisiri

N EXCELENTA prefata la Jur-

nal 1), cu titlul Istoria unui jur-

nal, pe care 0o semneaza fiica

autorului,  gasim, printre alte
documente ,reproduse in editia critica
a operelor lui Rebreanu (voi. 4—10), ur-
matorul calendar”. Este vorba de tota-
lizarea zilelor de lucru, consacrate scrie-
rii @ sapte din cele opt¥ romane aie
autorului si_anume, Tn_ordinea cronolo-
gica : lon, Padurea spinzuratilor, Adam
si Eva, Ciuleandra, Rascoala, Jar si Go-
rila. Fiecare din acestea-a. avut doua
versiuni, cu exceptia Rascoalei, care a
necesitat si pe a treia. Prima versiune
a lui lou a fost elaboratd Tn intervalul
de la 27 august 1916, la 14 august 1917,
iar cea de a doua, definitiva, din noiem-
brie 1919 pina la 3 octombrie 1920. Ver-
siunea aceasta, pentru toate romanele
lui, ca si a treia, ultima, pentru Rascoa-
la, au fost de fapt transcrieri, in mare
parte radicale, cu alte cuvinte, departe
de a fi fost niste copii, nu mai sema-
nau decit prea putin cu cea dintii. De-
altfel, cele mai multe din aceste romane
fusesera in_ nucleul lor concepute cu
citiva ani Tnainte, autorul lasind sa se
precizeze actiunea si_structura fiecaruia,
precum si documentindu-se asupra mo-
mentului istoric (Rascoala, anul 1907,
n regat, Adam si Eva, cele sapte epoci
ale refncarnarii perechii Adam si Eva,
Craisorul, miscarea lui Horea, Tn Ar-
deal, 1784). Este de grisos sa reproducem
n Tntregime acel tablou, care este desi-
gur ilustrativ, d,ir implicd neaparat pu-
nerea accentului pe epoca de  gestatie,
anterioard redactarii si cronologiceste
mai Tndelungata.

intrebat asupra procesului de creatie,
Rebreanu raspundea ca vocatia este de
ordin ,divin", dar creatia cere munca,
multd munca. Sa talmacim cuvintul pe
care l-am pus intre ghilimele Tn mod
rational, dezbarat de orice substrat mis-
tic. Desigur, vocatia este un factor
de prim ordin, dar pe cit de lim-
pede e notiunea, pe atit de neexpli-
cit este procesul ei genetic. Un scriitor
si mai Tn genere un artist, are sau nu
talent (sinonimul vocatiei). Acesta se
recunoaste empiric dupa valoarea ela-
boratului. Ca si Rebreanu, Schiller cre-
dea Tn creatie, care implica maiestria,
dar si in ,binecuvintarea” de sus :

,»S0li das Werk den Meister loben, /
Dich der Segen kommt von Oben™3).

Tn impunatorul prin proportii Dictio-
nar erman-roman din 1966, cuvintul
final din citat e dat ca substantiv neutru
singular  (adica fara plural) si tradus
»partea de sus“. Metaforic, sensul este
nsa cerul si stapinul_ acestuia, Cel de
sus, pentru credinciosi.

Munca, dupa Rebreanu, e factorul ho-
tarftor al creatiei, presupunind fireste
pe linga o vointa dirza, si spiritul auto-
critic dezvoltat. Romancierul se bizuia
pe ambele aceste polaritdti ale ducerii

O Liviu Rebreanu, Jurnal I, Text ales
si  stabilit, studiu introductiv de Puia
Florica_Rebreanu, Addenda, note si co-
mentarii de Niculae Gheran, in colectia
Documente literare, Editura Minerva,
Bucuresti, 1983, in —8°, XXXVIII +582

agini.

P Al optulea, Amindoi (1940).
*) Opera trebuie sa- cinsteasca pe

mester. / Dar binecuvintarea vine de

sus (din cer).

/

literare

la capat a muncii literare, nelipsindu-i
nici puterea de munca, nici luciditatea
pe parcurs. Nu Tsi citea nimanui cele
scrise, nici Tn familie, nici in  cenacle
(cu exceptia debuturilor bucurestene. la
reuniunile’ literare ale profesorului Mi-
hail Dragomirescu).

Liviu Rebreanu lucra de obicei noap-
tea, Tncepind devreme si ispravind in
zorii, zilei, consunédnd o cantitate apre-
ciabila de cafele si de tutun. Scria greii,
dupa dispozitie,. uneori luindu-i. citeva
rinduri numai, tot atitea ceasuri. Avea
insa si zile de ,inspiratie”, cind lucrul
mergea_struna. intelegem prin acest cu-
vint, dintre cele mai- compromise, dupa
crepusculul romantismului, pur si  sim-
plu  dispozitia de lucru. Nu este de
ajuns sa te asezi la masa sau_la birou,
ca sa si scrii cu spor; e nevoie sl de
acea stare nedefinitd, pe care o_numim
dispozitie sau indispozitie, dupa cum
este favorabilda sau nu. Rebreanu a con-

semnat cu_ fidelitate zilele cind buna
lui  vointd n-a fost suficienta ca sa
oatd folosi timpul, consacrat lucrului,

iIn mod pozitiv. PTna la instalarea bolii
care l-a rapus la virsta de 59 de ani, fi-
zicul robust i-a Tngaduit aspra disciplina
a lucrului de noapte, cu abuzurile exci-
tantelor mai sus numite. Excesul de lu-
crutnoaptea si de consum al cafelelor
fara numar l-a doborit pe Balzac inca
de la virsta de 49 de ani, Tncetindu-si
activitatea Tn ultimii doi ani de viata
"Or, autorul ,,.Comediei umane" este_dat
ca exemplu al atleticii literare, daca se
poate spune, deoarece si-a elaborat ci-
clul in ‘interval de nouasprezece ani,
uimindu-si contemporanii prin fecundi-
tatea geniului sau creator. Mutatis mu-
tandis, departe de a fi cel mai prolific
dintre romancierii nostri interbelici, Li-
viu Rebreanu n-a dat, in decurs de 20
de ani, de la lon (1920), la Amindoi
(1940), decit opt romane, dar dintre a-
cestea trei capodopere : lon, Padurea
spinzuratilor si Rascoala. Nu i se putea
cere mal mult celui unanim recunoscut
ctitor al romanului romanesc, pina la el
Tntr-un impas, concurat de nuvela si de
schitd. Printr-un cuvint uzual, dar
care nu-1 consemneaza bunul Mic dic-
tionar enciclopedic (ed. Il, 1978), lui
Rebreanu 1i datoram, in epica noastr,
,ruptoarea”, adica acel Tnceput norocos,
dupa nefericitele Tncercari  anterioare,
in care pe drept uitatul N. Radulescti-
Niger detinea recordul industriei ro-
manciere, Tnainte de primul rdazboi mon-
dial, inundind piata cu indigestele lui
produse, consumate Tnsa de cititorii sub-
literari:

Greul, Tn scrisul ce si-1 impunea Re-
breanu cotidian, era Tn gasirea expre-
siei. Prin aceasta vocabuld, romancierul
Tntelegea, ca si Eminescu, n  Criticilor
mei, cuvintul care sa exprime adeva-
rul. 4). Astfel, lucrind la Rascoala, in a
treia transcriere, la Valea Mare, in ziua
de 9 mai 1932,5 scria:

»~Am transcris azi noapte de la 10
seara pina la 4 dimineata vreo sapte
pagini din primul capitol. Merge foarte
greu. M-am oprit la patru, desi hotari-
sem sa stau pina la sase. Ma simteam
asa de obosit ca a trebuit sa ma _trin-
tesc pe pat. M-a cuprins teama si n-
doiala, amindoua duble. Uneori_. am im-
presia cd& nu mai pot scrie, ca nu-mi
vine nimica. Ma umple de groaza. Poate
ca m-am istovit complet 1 = Poate din
pricina surmenajului sau a_ ereditatii,
celula cenusie nu mai rezisti? Si to-
tusi nu-mi lipsesc fantezia creatoare
sau creatia interioara. Ceea ce ma chi-
nuieste este expresia. Am Tn inima sen-
zatia necesara vie si n-o pot Tmbraca in
cuvinte adecvate. Ma framint permanent
pentru o fraza sau un simplu_ cuvint.
Desigur ca acest dar de usurintd nu
l-am™ avut niciodata. Vesnic m-am lup-
tat cu expresia, dar parcd acuma mai
aprig. Altii ocolesc greutatile ; eu ma

4) Versurile 13—20: ,,Pentru-a tale
proprii patimi, / Pentru propria-ti via-
ta. / Unde ai judecatorii, / Ne-nduratii
ochi de gheata 111 Ah ! atuncea ti se
pare / Ca pe _cap Tsi cade cerul 1 / Und
veII 7gam cuvintul / Ce exprima adeva-
ru

5 Tabela da acel inceput la data de
8 iunie.

\

CARNET

Fara, cununa

Avea o undita in mina

cu care pesti nu mai prindea
ti-o zi doar dintr-o saptamina

i da un bob de soare, Ea.

Ea, Marea, care 1l orbise
ti care ar fi vrut sa-i dea

acei ochi deveniti abise

unde Destinul doar vedea

care-i spunea Ei : fie-ti rege,

fara cunund, caci e grea...

Eugen Jebeleanu

Trapez
XC

315. De comparat vocile lui Arghezi sau Calinescu cu glasul lui Sado-
veanu. Impresia e derutantd, dar nu concludenta.

316. Intre cel care ma Tmpusca si spune ca ma Tmpuscd, si cel care ma
Tmpusca si spune ca imi aplicd un tratament medical, parca l-as prefera pe

cel dintfi.

317. Fiti binecuvintate fotolii | De cite ori ma asez pe unul dintre voi,
picior peste picior, simt cad devin un personaj estetic si chiar aristocratic.

318. Intre firul de griu si orhidee, am ales firul de griu. Dar

ntre

Francis Jammes si Baudelaire, l-am ales pe Baudelaire.

Tncédpatinez sa le biruiesc. Asta Tmi cere
o sfortare cumplitd. Mi-e frica tare sa
nu fi Tmbatrinit6). Sa-mi fi pierdut forta
creatoarel) ? Ar Tnsemna sa-mi fi pier-
dut rostull in lume... Pe urma m-au cu-
prins toate Tndoielile. Mi se pare ca tot
ce am scris din Rascoala nu e bine. Acel
prim subcapitol mi se pare _prolix _si
inexpresiv. Parca e ceva artificial, lip-
sit de viatd reala. Poate cd nu i-am ga-
sit Tnca ritmul ? Si totusi, rivind  su-
fleteste materialul Tntreg al romanului,
numai acesta poate fi ritmul initial.
Asta-seara am sa reiau Tnceputul, sa-1
mai framint, sd-1 mai reduc. S& vedem
cum o sa mearga. Pe urma fac alt pro-
ram : scriu de la 8 seara pind la patru
imineata, dorm pind la doudsprezece si
am opt ore pentru meditatie. Poate asa
merge mai bine".

M ALES citatul cel mai revela-
tor pentru munca si corolarul
acesteia, scrupulele literare ale
marelui romancier. In Corespon-
denta sa, Flaubert vorbea si el de chi-
nurile  stilului8). Creatorul Doamnei
Bovary urmarea Tnsa scrisul plastic, co-
lorat si  totodatd muzical, trecindu-1
printr-o lectura cu glas tare, pe care o
numea, printr-o  creatie verbala pro-
rie : gueuloir (in traducere libera, ur-
atoare). Scriitor mai aproape de idealul
realist decit cel de mai sus, Rebreanu
cauta ,expresia adevarata”, la ceea ce
voia sa spund, si 0 gdsea cu greu, nea-
vind ceea ce se numeste ,inventie ver-
bald" sau, mai simplu, bogatie de limba.
Trecuse prin scoli strdine, debutase sau
Tncercase sa debuteze Tn limbile germa-
na si_ _maghiard, consemnind cu ~ umor
rolificitatea_sa de atunci, cind nu i se
ormase Tnca acea constiintd  scriitori-
ceasca, atit de chinuitoare. A trebuit sd
se reeduce, citindu-i pe scriitorii nostri
clasici, cu rezultate la_Tnceput descura-
jatoare : marturiseste intr-un loc cd n-a
inteles nimic din Caragiale (incd o do-
vada de caracterul universal al relati-
vitatii, de rindul acesta, al obscuritégi?.
,Groaza" lui Rebreanu era, asadar, de
alt ordin decit aceea a lui Flaubert, dar
nu mai putin impresionantda. I-a trebuit
0 mare energie morala ca sa continue,
adincindu-si analiza in ziua de 11 iulie,
cind consemna fapte curioase pentru cel
ce s-ar lua exclusiv dupa bunele rezul-
tate. Astfel, personal, am vazut in spe-
cificul creatiei rebreniene, calitatea con-
structiva, similara cu aceea a_arhitectu-
lui, ce si-a facut un plan, Tnainte de a
se porni la executie. Or, Tn marturisirea
de la aceastd noua data, autorul Tisi ga-
seste, la a treia transcriere, cea hota-
ritoare, ,un haos de material" pe care
nu-1 poate ,organiza dinainte, ci numai
scriind”. lata ca reapare acea mult sus-
ectatda ,inspiratie”.  Filosoful  Henri
Vald a descoperit ca gindirea se orga-
nizeaza prin viul grai, mai precis, ca
gindim vorbind. Se poate spune tot asa
cd Rebreanu crea scriind, fara sa fie
din capul locului stapin Pe un plan bine
cumpanit, sau asa cum Tl credeam, arhi-
tectonic. Mai departe ne confirma pe
deplin :
~Actiunea se _constituie singurd n
cursul  scrisului, apar personajele cu
trecutul si psihologia lor, rasar tipurile
diyerse, amanuntele, episoadele, decorul,
in” sfirsit, tot. Rascoala asta exista 1in
mine fintreagd, dar intr-o stare complet
haotica. Singura organizare ce am_ iz-
butit s-o realizez, dupa ani de framin-
tare, este o Tmpartire pe capitole cu o
aproximatie oarecare de continut [...]. O
tesatura complicata [..]. Urzeala gene-
rald exista. Batdtura vine tesind si  mai
cu seama alesul [..]. Dupa un ‘contact
asiduu cu hirtia si cu mine Tnsumi, cu
fiece find ce scriu, se clarifica lucrurile
si se aseaza intr-o ordine organica".
Si concluzia..., fireasca :
»Modernii, chiar eu, repudiau inspira-
tia. Si totusi ea e regina scrisului ‘.
Nu este chiar asa.
Fie cd romanul este realist, fie cd e
fantastic sau fantastico-stiintific, asa-
»zZisa inspiratie se reazima pe un fond
bogat de observatie, de experienta de
viata si de putere inventiva, fiecare din
acestea cultivata si dusa la perfectie.
_Despre Rascoala, autorul ei ne spune

ca a fost la Tnceput un roman ,tara-
nist”, adica ndscut _dintr-o puternica
dragoste  pentru taranime (si cu pat-

hos-ul simpatiei nedisimulate). A fost
,cartea de suflet”, a lui, dar nu Tn acea
forma adeziva, ci cu obiectivare, pina
a-i gasi fiecareia din partile T con-
flict dreptatea ei. Romancierul se decla-
ra intr-o conferintd, fiu de taran, desi
tatdl sdau era Tinvatator. ,,Celula” cenu-
sie de care vorbea, temindu-se de o ere-

6) Avea 47 de ani !

’). A fost, de fapt, ultima sa
majora !

8) Tn franceza : ,les affres du style".

creatie

Geo Bogza

ditate Tncarcata, era Tnca In plina vi-
goare, neajutoratd Tnsa expresiv. ,,Ade-
varul” dupa care rivnea era de ordin
subiectiv, cu tendinta Tnsa de a se
obiectiva. Acesta este procesul de crea-
tie in lon, in Padurea spinzuratilor si in
Rascoala. Fara sa-si dea seama ca ti-
nea de scoala lui Ferdinand Brunetierg,
criticul dogmatic, care vedea genurile
ca niste entitati, cu proprie evolutie,
E. Lovinescu credea ca epicul evolueaza
in directia obiectivitatii si ca atare Liviu
Rebreanu se_afld pe calea cea bund, ob-
tinind-o desavirsit. Romanul s-a dovedit
insd ulterior cel mai sincretic dintre
enuri, amestecindu-le pe toate si  ne-
ind Tndarat nici Tnaintea  obscuritatii,
ba chiar cautind-o cu luminarea, ca
Joyce, spre confuzia cititorului mediu
de romane.

U VOl PRECUPETI elogiile

pentru aparatul de itote si pen-

tru Addenda, pregatite de  Ni-

culae Gheran, editorul calificat
al Operelor lui Liviu Rebreanu. Cum
insd’, la sutele de note biografice con-
gruente se pot gasi_si unele, putine, lip-
suri, imi_Tngadul sd le consemnez.

.Le ministre Cantacuzene" de la pa-
(i;ma 10 nu este doctorul, ci oetul de
imba francezd Charles-Adolphe Canta-
cuzene, detasat o vreme,ca ministru la
legatia noastra de la Paris. A publicat
numeroase culegeri de versuri si a fost
sarbatorit, catre sfirsitul carierii, de di-
rectia revistei ,Le manuscrit autogra-
phe”, cu un banchet, prezidat de barba-
tul politic Barthou. A fost si un om de
spirit, a editat pagini alese din regele
Prusiei  Frederic al ll-lea, scriitor de
limba_ franceza si _el, precum si _din
scrierile belgianului Principe de " Ligne,
maresal al imperiului austriac. Era prie-
ten cu Paul Leautaud, care-1 citeaza cu
statornica simpatie Tn monumentalul
sau Journal litteraire.

Capitanul Popa, trecut la indice, e a-
celasi cu Cornea, George, de la acelasi
indice de persoane. Sub acest pseudonim
s-a afirmat capitanul, autor al romanu-
lui Simfonia mortii, Cartea Romaneasca,
1920, premiat de aceeasi editurd, si al
volumului de nuvele Nebunia lumii.
Bucuresti, 1924,

Tn toiul unei campanii contra lui, Li-
viu Rebreanu a fost acuzat ca ar fi pla-
giat Nebunia lumii si o nuvela de scrii-
toarea franceza Rachilde9).

Acestui cdpitan-scriitor ‘i-a _ consacrat
E. Lovinescu 'citeva pagini rautacioase,
pind la neomenie, bucurindu-se ‘parca
de actul final al nefericitului neuraste-
nic, ce se sinucisese. “)

Cred ca la pag. 177, nota 15, adnotato-
rul lI-a confundat pe marele actor lancu
Brezeanu cu un omonim al sdu, devenit
societar al Teatrului National Tn 1932
(nenea lancu era promovat societar
clasa a Il-a inca din anul 1898 !)

Alexandra Slatineanu, de la nota 100,
pag. 195, n-a fost fiica, ci sotia lui Barbu
Slatineanu, etnograf [si_scriitor, pina
azi inedit, de povestiri si autor al unui
roman istoric. Palosul crijaciului U)J.

La ,,D-na Han scrie versuri', Tn jur-
nalul cu data 16 octombrie 1928, se pu-
tea preciza Tn nota ca a fost o poeta de-
licata, autoare, ulterior, a  volumului
Cartea Diminetii, poezii, Bucuresti, 1939.

Ernest (iar nu Ernst, in text si la
Indice) Ene a fost un apreciat econo-
mist, autor al brosurii ,,Spre statul ta-
ranesc”  (Bucuresti, 1932). Ti luase, la
Berlin, Tmpreund cu Mircea Dem. Radu-
lescu, un_interviu lui Caragiale, apa-
rut in ,Flacara". A tradus Cazacii de
Lev Tolstoi.

Mihail M. Condrus (pag. 343, nota
173), ,ziarist", a fost deputat liberal si
chestor, ales ca atare pentru forta sa
atletica, pusa la contributie cind se 1n-
cdlzeau lucrarile parlamentare.

Consemnam in alta ordine de idei fap-
tul extraordinar : Camil Petrescu, ncre-
zut pina la megalomanie n  superiori-
tatea sa, lasase lui Rebreanu latitudinea
sa taie din drama Danton ,tot ce nu
merge" si acceptase_,,piesa [..] revazuta
si ciopirtita”, fara sa murmure.

Cine 'spunea ca ,minuni in lumea
noastra” nu s-ar mai putea face 2) 7

Serban Cioculescu

9) Cf. nota 230 de la pag. 160.

“) in Memorii, Il, 1916—1930, pag.
258—263 : ,,Forfotind pe la editori_ cu
manuscrisul _noului sdu roman, Tntre
doua alergaturi s-a oprit un moment
n curtea unui spital militar unde, din
nu stiu_ce motive sentimentale, iertind
n sfirsit pe toti ce au avut nenorocul
sd-1 cunoascd, si-a tras un foc de revol-
ver in timpld”. Punem si noi punct.

*) Al cruciatului.

2) Grigore_Alexandrescu ! Era vol-
tairean, adica rationalist.
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EDITII

Postumele lul Blaga

A sfirsitul anului 1982 George

Gana a inaugurat, sub semnul

emblematic al ,,Minervei”, editia

de Opere Lucian Blaga. A fost
un moment de multd vreme asteptat si,
de aceea, salutat unanim; Am comentat
si_eu actul inaugural al acestei editii,
reievind;-cit mi-a Tngaduit spatiul, valoa-
rea exemplara a primului volum. riem.ru
cd, nu e Inutil s& o mai spunem o data,
acel prim volum al editiei se demon-
streaza a fi impecabil Tn_toate comparti-
mentele sale, totul promitind o editie cu
adevarat criticd. Adicd o editie. menita
sa satisfacd nu numai cele mai riguroase
exigente ale prezentului dar constituin-
du-se, din capul locului, drept un extra-
ordinar instrument de lucru pentru viito-
rime. De aceea, tocmai, sint aceste editii
critice din opera clasicilor literaturii_ro-
mane si a marilor nostri  cugetatori tot
atitea acte de eruditie carturareasca fara
de care o cultura moderna nu_ e de Con-
ceput. in nota asupra editiei la intfiul
volum, George Gana anunta o editie n
16-17 volume. Ceea ce Tnseamna, dupa
un calcul elementar, ca Tn preajma anu-
lui 2000 Edacé apare Tn cadentd normala
de un volum anual) aceastd editie critica,
a operei lui Blaga se va fi incheiat. Nu
e prea Tncurajator, stiind bine ca timpul
nu e deopotriva Tngaduitor cu tot omul.
Dar. oricum, macar stim cd odata, peste
15-16 ani, si unii dintre Contemporanii
nostri vor apuca sa icontemple intr-un
raft anume din biblioteca lor integrala
editiei critice din opera lui Blaga. Tmbu-
curator, deocamdata, e faptul ca editorul
se tine de cuvint si incredinteaza tiparu-
lui cite un volum pe an. Cum acest al
doilea volum e — din motive tehnice —
un report al anului 1983. sa speram ca.
anul acesta va anarea. potrivit promisiu-
nii. si volumul al treilea. E o promisiune
pe care, stim bine, George Gana o va

onora.
Acest al doilea volum. incheie compar-

LIMBA NOASTRA

Cuvintul

SI LIMBILE cu care avem de-a face
in mod obisnuit au avut la_ Tnceput o

erioada cind nu exista un sistem mor-
ologie clar si. simplu: fiecare numar al
substantivului, fiecare timp al verbului
era format de la alta radacina. Astfel de
cazuri mai persista pe ici, pe eok>, pina
azi la cuvintele foarte mult intrebuintate,
eare n-au putut fi uitate, de exemplu,
zicem la prezent este si la perfect fu. Cu
timpul s-au creat flexiuni sistematizate,
atat pentru substantiv, cit si pentru verb,
cu ajutorul sufixelor si al desinentelor,
folosite pentru toate cuvintele noi.

Mai tirziu s-a trecut la utilizarea ver-
belor ajutdtoare, a conjunctiilor si a pre-
pozitiilor, de exemplu: cint, am cintat, sa
cint; acolo unde romanii intrebuintau de-
sinente, noi punem prepozitii, de exemplu
n latineste professor, cu acuzativul pro-
fcssorem, in romaneste, profesor, cu acu-
zativul pe pwrtesw. Fara nici o Tndoiald
sistemul actual e mult mai simplu si
mai usor de Tnvatat.

A aparut de curind, Tn Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica, o carte intitulata
Cuvintul, studiu gramatical, datorata lui
Petru Zugun. de la Universitatea din lasi.
De obicel, cuvintul se discutd din punct
de vedere lexical, iar acum e cercetat
prin prisma gramaticala.

Autorul porneste de la ideea, justificata,
ca orice cuvint trebuie sa aiba un rol in
fraza si In principiu asa se si Tntimpla,
Tn majoritatea cazurilor, Tn epoca pe care
am pus-o la baza limbilor actuale. Ramine
de vazut daca in felul nostru de a vorbi
se poate socoti cd prepozitia de, conjunc-
tia de (in de venin, de treci p. 83) nu e
cuvint aparte, ei este legat de substan-
tivul, de verbul urmator. Chiar si este
considerat morfem (p. 116). Mai de-
arte, tot din cauza ca au acelasi rol .sin-
actic, se considera ca roman-francez-
englez-rus (p. 165; e vorba, fara Tndoiala,
de un dictionar) formeaza un singur cu-
vint compus.

Toate acestea sint discutabile ; ceea ce
mi se pare c& nu se poate Tn nici un caz
admite este ideea ca, deoarece verbele
auxiliare, prepozitiile etc.,, formeaza un
singur cuvint cu cel urmator, ar trebui sa
le scriem legate : asfifostplecat, fiindca-
amfostchemat etc. (p. 184). Aceasta ar
avea ca urmare suprimarea din dictionare
a cuvintelor auxiliare.

Autorul numeste cuvintele prepuse care
au un rol gramatical desinente (p. 119),
fara a tine seama ca n latineste desinere
Tnseamna ,,a termina”. Socotind ca verbele
auxiliare» prepozitiile si_ conjunctiile sint
mijloace de flexiune, Zugun ajunge la
ideea ca si adverbele sint flexibile, de
vreme ce cunosc grade de comparatie.

Evident, problemele de acest fel mai
trebuie discutate, de aceea socotesc ca e
bine ca s-a publicat lucrarea.

Al. Graur

timentul cel mai important al operei_lui
Biaga, poezia. Daca in volumul intii a
fost publicatd poezia antuma, in acesta,
secund, e inclusa aceea postuma. Putem
deci consemna cu satisfactie faptul cd
sectiunea fundamentala a operei celui_ce
a debutat in 1919 cu Poemele luminii e
restituitda acum integral. Si Tnca nu numai
cu toate poeziile sale (care, oricum, de
la, remarcabila, ca Tnsemnatate, editie
din 1966 a lui George Ivascu au _ mai
aparul si in al d-oiiea volum, din editia din
1974, Dorii Blaga) dar Tnsotite, acum,
pentru prima oara, de un amplu, exhaus-
tiv aparat critic care reconstituie Tntregul
proces al creatiei lirice a lui Blaga, de
la geneza, laborator interior (tvariar]teJ,
redistribuire de la un ciclu la altul) pina
la receptare. Si dacd volumul intfi ne-a
revelat cit de lent si de_trudnic a fost
procesul receptarii de catre critica lite-
rara reprezentativa a poeziei lui Blaga
(de abia, s-a vazut, din_1929 incolo au
inceput sa scrie, cu consideratia meritata,
marii critici _ai timpului despre poezia
lui Blaga, adicd atunci cind autorul era,
cu Lauda_somnului, la al patrulea volum
de versuri), acesta, continind postumele,
ne dezvadluie o alta ipostaza, mult mai
dramatica, a destinului acestei, inegala-
bile poezii.

Cum bine se stie, din 1948, poezia lui
Blaga_(ca si Tntreaga sa operd) a fost
supusd unei nedrept-mutilante excomu-
nicari. Aceastd abuzivd excomunicare (nu
a fost, din pdcate, singura!) a avut ca
pretext opera filosoficad a_poetului. S& ne
reamintim ca inhibitia criticii literare de
pina Tn 1929 fatd de lirica_blagiana s-a
datorat tot conceptiei filosofice a poetului
si situarii .sale "in gruparea indirii.
Dar daca inhibitia de atunci s-a risipit la
timp_si, oricum, a avut decenta de a se
manifesta (atita vreme cit s-a_manifes-
tat) prin tacere sau prin judecati valori-
zatoare rezervate, aceea de dupa 1948 a
procedat administrativ, decretind pur si
simplu eliminarea ei din_spatiul nostru
spiritual. Locul dezbaterii critice si al
democraticului dialog I-a ocupat, brutal
sl autoritar, ucazul Ostracizator. Asa s-a
intimplat cd pind prin 1960-1961 (adica
timp de 12-13 ani 1) Blaga nu-si poate
publica poeziile (pe care totusi, Tntelept,
continua sa le scrie) iar despre lirica sa
nu se poate formula nici o judecata
comprehensiva, hula sr injuria ocupind,
cu morga, terenul. De abia, din neferi-
cire, din 1961, odata cu disparitia pamin-
teaScd a poetului, ncep sa se produca —
cu timiditate explicabila — primele co-
mentarii critice mai drepte si mai Tntele-
gatoare, deschizindu-se mai larg zagazu-
rile — in 1962 — datoritd plachetei Poezii,
Tngrijita si prefatata de George Ivascu
pe baza unui sumar alcatuit de autor.
Aceasta placheta din 1962 (considerata,
cu dreptate si de George Gana ,,un mo-
ment de Tnsemnatate exceptionala n is-
toria receptarii operei lui Blaga™), in care
s-au publicat 95 din poeziile scrise de
autor dupa volumul Nebanuitele trepte
din 1943, a fost prima restituire a acestei
productii lirice. Si aceasta restituire par-
tiala, a fost, din nenorocire, si ea postu-
ma. De atunci, cum spuneam, a fost res-
tituitd integral Tn 1966, 1967 si 1974,

George Gana a organizat, dupa criterii
noi si toate judicioase, aceastd materie
lirica (246 de texte, le numeste el), po-
trivit ciclurilor stabilite definitiv de autor
n 1959—1960. Sumarul e Tmpartit, asadar,
potrivit vointei autorului, in doua mari
sectiuni. Cea dintii cuprinde ciclurile Virs-
ta de fier, Cordbil de cenusa, Cin-
teeul focului si  Ce aude unicornul.
Toate poeziile nereluate de autor in
ciclurile definitive au fost grupate, re-
zonabil, Tn Addenda | a volumului. A
doua sectiune (Alte poezii) e constituita
din poeziile scrise de Blaga Tn 1959—1960,
ordonate de editor cronologic sau dupa
ordinea din sumarul editiei din 1974. n
sfirsit, alte citeva poezii (mai exact 13 la
numadr), ocazionale sau neincluse de au-
tor In vreun ciclu, au fost grupate la
Addenda_1l. Este, repetam, o dispunere
{udlctoasa_a materiei _lirice care pas-
reaza vointa autorului si_coerenta inte-
rioard nu numai a ciclurilor, dar a Tn-
tregii creatii postume a marelui poet.
Pina la descoperirea — niciodatd imposi-
bilda — a unor piese inedite, aceasta_este,
in tulburatoarea ei nfatisare, creatia li-
ricd postuma a lui Blaga.

A Sl precedentul volum, acesta
pe care il comentam beneficiaza
de toate compartimentele nece-
sare unei editli_critice. Nu vom
insista asupra tinutei filologice a editiei.
E suficient si spunem ca textele au fost
colationate cu caietele dactilografiate de
autor aflate in arhiva Muzeului literatu-
rii roméane si, cind e cazul, cu manuscri-
sele depuse la Biblioteca Academiei. Ne
utem bizui_ — sintem siguri — pe cali-
atea filologicd a textului.” Greutatea edi-
tiei e concentratd pe aparatul ei critic.

um era normal, acest volum nu are
studiu introductiv, cel din_fruntea pri-
mului volum fiind valabil pentru Tn-

treaga editie. Tn schimb, sectiunea de
note si comentarii e bogatd, poate chiar
prea bogatd. E drept ca o prima parte
a comentariilor e ocupatd de necesarele
date privind bio-bibliografia fiecarei
piese din Sumar (inclusiv, unde s-a pu-
tut detecta, chiar anecdotica unor poezii)
si, unde exista, variante. Totul este aici
migalos, exact, lapidar si functional, pu-
nind la Tndemina exegetului de astazi si
(mai ales) a celui de mfline instrumen-
tele de analiza absolut trebuincioase.
Laboratorul interior de creatie e recon-
stituit, deci, aici de George Gana irepro-
sabil. Nu acelasi lucru am spune despre
cealalta parte a comentariilor, aceea
consacratd receptarii operei, care ocupa
aproape 150 de pagini compacte culese
eu corp sase.

Cum spuneam, cea mai mare parte a
comentariului este consacratd Tnregis-
trarii felului cum a fost receptatd poezia
postuma a lui Blaga. Editorul si-a res-
peclat, poate ca prea riguros, punctul de
vedere anuntat Tn nota editiei din capul
volumului Tntli. Anume, de a reface is-
toria receptarii poeziei blagiene, Tn ordi-
nea aparitiei ei Tn volume, de la mo-
mentul initial si pinad astazi (,,In volumul
al Il-lea — se spunea acolo — urmari-
rea procesului receptdrii va fi continuata
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m  Elytis, Pasternak, Saint-John Perse,
Jose Cardoso Pires, Picasso, Marin So-

rescu — acestea sint numele de re-
zistentd ale noului numar, dublu, al
revistei »Secolul 20". Orientatd de

mai multd vreme, si cu memorabile re-
zultate, in directia realizarii unor mono-
grafii, sinteze si colocvii problematice
axate pe marile directii si preocupari ale
culturii contemporane, facind informare
Tntr-un chip superior, si  propunind cu
indrazneald perspective substantiale a-
supra spiritualitatii universale, dindu-se
astfel masura Tnaltd a implicarii noastre
n lume, revista si-a cistigat un bine-
meritat prestigiu, ce obligd Tnsa la res-
pectarea propriei reputatii. O stradanie
ce se vadeste in fiecare numar nou apa-
rut.

Cel recent se deschide astfel cu un bo-
gat grupaj de texte de si despre Odysseas

Elytis : poemul Gradina verde (in ro-
maneste de lon Brad), o suitd de confe-
siuni (Orbirea de luming, traducere de
Radu R. Serban), o convorbire pentru
»Secolul 20“ cu marele poet realizata de
Lia Brad, doud temeinice comentarii cri-
tice (Cuvine-se cu adevarat, introducere
n poezia lui Odysseas Elytis de Kiomon
Friar, si Geografia Paradisului de Ev-
ghenios Aranitsis, ambele traduse de Lia
Brad). Emotionantda si bogatda n ele-
mente ce reconstituie o atmosferd lite-
rard precizata este naratiunea memoria-
listica Liliac alb pentru un epitaf de An-
drei Voznesenski . 0 evocare a persona-
litatii lui Boris Pasternak (in romaneste
de Madeleine Fortunescu). O fericita
idee a fost asocierea traducerilor din
Saint-John Perse (Semne de mare) fa-
cute de Aurel Rau cu fotografiile lui Lu-
cien Clerg din ciclul Limbajul nisipuri-

na in momentul Tncheierii lucrului edi-
orului la acest volum"). Nu ne-am dat
seama atunci, cind am luat prima oara
cunostinta de acest avertisment metodo-
logic, de consecintele sale. Pentru ca in
comentariile  volumului | receptarea a
fost concentrata in jurul a ceea ce s-a
scris Tn epoca despre fiecare dintre pla-
chetele intrate in sumar. Credeam, fara
a fi meditat cum se cuvenea la acel
avertisment metodologic, cd asa se va
proceda si la postumele incluse Tn cel
de al doilea volum. Am gresit si ma gra-
besc sd o marturisesc autocritic. Pentru
cd mai bine ar fi fost sa fi notat obser-
vatiile de mai jos Tn cronica mea de la
volumul precedent.

Asadar, acum ni se dau nu numai —
cum s-ar fi cuvenit — elementele, toate,
ale receptarii  postumelor din 1962 pina
n 1966, 1967 (editiile G. lvascu) sau chiar
n 1974 (editia Dorii Blaga), ci editorul Tn-
registreaza critic (rezuma, citeazd, de-
scrie si apreciaza, acceptind sau amen-
dind punctele de vedere ale multilor au-
tori) fot ceea ce s-a scris despre lirica
lui ‘Blaga pina in 1982 (se Tntimpla sa fie
volumul Pe urmele lui Lucian Blaga pu-
blicat de Mircea Vaida la Ed. Sport-Tu-
rism, desi aceastd carte este mai
mult o _Tncercare biograficd si nu
una analiticd !). Credem ca _modalita-
tea_alcatuirii acestor comentarii e exce-
sivd. Pentru tot ceea ce e_comentariu
care depaseste actul receptarii Tn epoca
mai _bine ar fi mentionarea intr-o biblio-
grafie analiticd. Altfel aceste comentari_
ale receptdrii risca sd capete proportii
suparatoare (cum au si capatat in cazul
de fatd), consumind inutil timpul si
efortul editorului. Procedind astfel, co-
mentariile la, s& spunem, o editie critica
Eminescu, Caragiale, Creanga, Bacovia,

lon Barbu_ar depasi, uneori, cu mult
chiar _spatiul consacrat operei propriu-
zise. Cum editorul lui Blaga lucreaza

acum, probabil, la comentariile primului
volum (vor fi doud) din teatrul poetului,
Tndraznim sa-i _propunem sa reflecteze la
sugestia noastra. Cine stie, poate o0 va
gasi rezonabild si susceptibila a asigura
viitoarelor volume o mai justa propor-
tionare. Si — de ce nu ? — i-ar Tndrepta
energia spre scopuri mai utile decit sa
Tnregistreze ceea ce aiurea o face un
computer care, ce-i drept, nu formuleaza
si aprecieri_critice. Nu cred ca e bine (o
spun_si editorului si editurii? sa trans-
formam comentariile la editiile critice Tn
carti aproape independente despre ,,cri-
tica criticii” operei unui scriitor. Am ti-
nut sa mentionez aici aceste observatii,
cu toatd (sau tocmai de aceea!) marea
stimad colegialda ce i-o port lui George
Gana, unul dintre editorii nostri remar-
cabili. Fireste, ele nu sint decit un punct
de vedere care nu invita la altceva decit
la reflectii pe marginea lui. Poate ca -=
ne mingliem cu speranta 1 — vor fi ac-

ceptate. Dar indiferent de aceasta nu
avem decit s omagiem, incd o data, te-
meinicia care guverneaza procesul elabo-
rarii, de catre George Gana, a editiei
critice Lucian Blaga.

Z. Ornea

lor, comentat de Roland Barthes (Poetica
Urmei, traducere de Cristina Haulicd).
O intilnire cu literatura portugheza, prin
intermediul romanului Delfinul de Jose
Cardoso Pires propune Daniel Nicolescu,
autor al traducerii si al unui dens si so-
lid studiu despre ,, Textura simbolicd si
naratiune Tn romanul lui Pires". Un ca-
pitol amplu este apoi consacrat spiritu-
lui si mostenirii lui Picasso, aici fiind
prezentate, Tntr-o semnificativa si  eloc-
venta interferenta, studii, confesiuni si
evocari despre marele artist, unele pre-
zentate la Colocviul UNESCO (Calatorie
fn tarimul Picasso de Haldane Parmeiin,
intlnirea mea cu Picasso de Wifredo
Lam, Diptic omagial. Intre Arlechin si
Minotaur de Dan Haulicd, Picasso — un
martor fundamental de Theodor Enescu),
Tntreaga sectiune fiind remarcabil ilus-
trata prin reproduceri de gravuri si de-
sene, precum si prin portretele si martu-
riile fotografice realizate de Andrd
Villers. Sub titlul Poezie imediata, Marin
Sorescu publica un original jurnal des-
pre doua calatorii in Mexic, cu prilejul
Tntalnirilor internationale ale poetilor ; si
de aceasta data, ca in toata opera sa, cu-
noscutul scriitor modifica Tntr-un  sens
propriu tiparele genului, facind chiar si
o personalad ,teorie a calatoriei".

Noul numar al revistei ,,Secolul 20“

este o evidenta reusita.
R. V.
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Botta ..,necredinciosul"

“~“NDEOSEBI vecinatatea re-
veriilor _bachelardiene, cu
impecabila lor caligrafie,
mi-a deschis multe pirtii

Imaginare, dar, mai_ales, m-a convins ca
a te abandona linga frumusetea abstrac-
ta a textului literar e un gest adeseori
fortlfiant ce poate emana, ca un abur ideal,
dintre rigorile unei discipline de gindire"
— recunoaste Radu Calin Cristea intr-una
din nu putinele pagini elegant-confesive
ale eseului pe care-1 consacra lui Emil
Botta (Despre frontierele inocentei). Un
eseu, s-0 spun de la Tnceput, admirabil
n_multe privinte, scris cu strdlucire si
originalitate, Tn care se simte, pe linga
ochiul atent al criticului, mina unui ar-
tist. ,,Prin_acest eseu propun_ chiar un
«essai», 0 Tncercare — adauga autorul ;
cum nu ma Tmbat cu aroma lecturilor
pretins infailibile, n-am sa fiu atit de
naiv Tncit sa sper ca interpretarea de
acum este cea mai eficientda ; mi s-a pa-
rut, doar, cea mai potrivita..Nu va
face alte precizari de metoda, presarind
totusi, cum spune, Tn textul critic des-
tule_observatil teoretice si incheind cu o
falsa postfata, care reprezintd o dovada
de adeziune sentimentald si o marturisire
a dificultatii_de a_se desparti de subiec-
tul sau: ,,Nici un final, cred eu, nu te poa-
te face fericit”. Si inca : ,,Recitind citeva
din finalurile articolelor mele mai vechi
si mai noi, observ cd toate sint_usor ab-
stracte, ca si cum autorul si criticul sau
nu s-ar putea desparti decit udati pina
la piele de ploaia protectoare a generali-
tatilor. Adevarul este, pentru a spune
lucrurilor pe nume, c& simt un_mare trac
ori de cite ori ma apropii de finalurl, iar
sfirsitul pina si al celei mai modeste Tn-
semnari Tmi provoaca o senzatie de ire-
parabila pierdere”. Metoda, cita este, i-au
Inspirat-o criticului Gaston Bachelard si
Gilbert Durand si este un fel de tema-
tism destul de liber, In primele patru
capitole, nu fara o nuantd psihanalitica
n descifrarea simbolisticii lui Botta. Al
cincilea capitol rediscuta teatralitatea li-
ricii, adunind firele razlete ale demon-
stratiei intr-un ghem.

Ne aflam Tn fata unei critici esential
descriptive, a unul inventar spiritual de
materii sensibile si de motive ale Imagi-
narului poetic. Nu pot urmari decit n
linii foarte mari traseul critic._Tnainte de
orice, ne retine constatarea ca Botta nu
este un poet al pamintului. Teluricul
este, la el, un element indezirabil sau. ame-
nintdtor. Mineralitatea este  agonica,
stirnind o veritabila spaima de imobi-
litate, de duritate, de materialitate impe-
netrabila. ,,Personajele” lui Botta sint
un fel de ,,Antei schilozi, carind parca in

trup Tntreaga greutate a sferei pe care o
calca Tn picioare", ,bolnavi de gravita-
tie", ca toate fiintele imponderale ,,ajunse
nu se stie cum pe obstescul nostru plai*.

Radu Célin Cristea, Emil Botta. Despre
frontierele inocentei, Editura Albatros,

Promotia '70

Citeva pagini analizeaza, din acest unghi,
motivul padurii, adevarata insulda magica,
protectoare, in mijlocul ,,unul ocean dez-
lantuit”. Mult mai bogate sint_simbolurile
acvatice, desi apa, ca si  pamintul, nu
constituie inca ,.elementul cel mai pro-
vocator” al imaginatiei lui Botta. Obsesia
Tnecului indicad si Tn acest caz o anume
ostilitate. Sa fie acvaticul refuzat ca si
teluricul ? E destui de greu de dat un
raspuns clar. Ambele elemente se mani-
festa de fapt ambiguu. Teroarea de teluric
se uneste cu pornirea contrard de ,telu-
rizare" " (,,sub talpile sale, poetul simte,
mai totdeauna, pamintul). Studiind, mal
departe, simbolul pasarii, Radu Caélin
Cristea noteaza cd pasarile apartin n li-
rica lui Botta unei zone care ,fara a fi
pur si simplu_pamintul, este invadata de
marcile pamintescului”. Focul si aerul
scapa de aceasta dilema. Botta este unul
din marii poeti ai astralului si ai noptii.
El are o ,imaginatie ascensionald” (ter-
menul lui Bachelard). Criticul remarca
un izomorfism semnificativ. — stea-
Tnger-pasare — si consacrd Tnaripatelor
himere ale poetului un subcapitol splen-
did. Focul e, la rindul lui, o metaforizare
a erosului : ,,Simbolurile literare ale fo-
cului (trebuie intelese) ca simboluri lite-
rare ale focului erotic”. intreg imaginarul
poeziei lui Botta e, Tn fine, imbibat de
ideea_mortii. Toate materiile sensibile
Tntretin cu moartea un comert necontenit
si alarmant. Din apa, din pamint, din
stralucirea stelelor, din aerul albastru, de
pretutindeni, moartea ne face semne. Pe-
cetile ei se afla pe spatele frunzei sau in
aura himerelor care strabat vazduhul poe-
ziei, in flacara siderala care-i umple de o
lumina clara noaptea, in masca histrionului
sau Tn cochilia melcilor. Deloc Tntimpla-
tor, capitolul despre teatralitatea liricii
lui Botta aseaza In centru obsesia thana-
tica. Eroul poetic predilect fiind un ,,co-
mediant tragic", un mascarici sublim, un
actor, el se revela criticului drept ,,0 fiin-
tad Tnsetata de amagiri, plonjind Tn aven-
turda si mimind, mereu, o bizarda exultan-
ta existentiala”, al carui ,,delir iluzionist"
n-are alt scop decit acela de ,,a scdpa de
scadenta mortii". Pe scurt: ,,Histrionis-
mul mi se pare de aceea, fundamental, o
reactie Tmpotriva mortii".

Calitatea critica si literara a acestor
observatii este incontestabila. Sa adaug
si ca, dincolo de aplicatiile proprluzise,
eseul lui Radu Calin Cristea contine nu-
meroase alte idei citabile, cum ar fi ace-
lea despre finalul deschis al lui_ Don
Quijote sau despre ,erosul In bernd" din
poezia lui Botta. Cu o maturitate neba-
nuita ntr-o carte de debut, autorul Tsi
Tngaduie uneori artificii ingenioase, ju-
cindu-si textul propriu spre a-i_mari ex-
presivitatea : de exemplu atunci_cind Tsi
inchipuie pentru o clipd, Tmpotriva con-
vingerii pe care a capatat-o, cad ,,acto-
rul™ lui Botta si-ar recuza la sfirsit hi-
mera si si-ar tagadui, asemeni personaju-
lui lui Cervantes, ipostazele principale ;
sau, altadata, cind apeleaza la o pictura

a lui Whistler (evocat de Botta), ca sa
construiasca cu ajutorul imaginii- plastice
o efigie a feminitatii ,titanic-hibernale",
frigide si imaculate care stapineste ero-
tica poetului.

IIND de acord, Tn general, cu

ideea pe care criticul si-a facut-o

despre poezia lui Emil Botta, am

si doua observatii privitoare, una,

la eficienta metodei Tntrebuintate si alta
la concluziile eseului. Ca s& ma explic,
le voi lua in ordinea inversa. Lui Radu
Calin Cristea i se pare ca, la Botta, ,,fi-
gura fundamentala este eufemismul” care,
,»CU devierile si volutele sale stilistice,
ambiguizind mesajul si Tntrucitva codifi-
cindu-1 prin cifrul Tntrezarit in perseve-
renta simuldrii, devine sursa principala
a atitudinii poetice”. Exemplele alese se
refera la doua valori ale eufemismului :
ocolirea unor interdictii, mascarea, cu
alte cuvinte, a mortii, careia Botta Ti ga-
seste nenumarate seudonime ; si_anti-
fraza (aici urmarind o parere_a lui Du-
rand), ironia, care avertizeaza ca toata
imaginara constructie nu e decit o pura
fictiune, ca emotia e controlata lucid de
inteligentd. Subtilitatea analizei e 1n
afara de discutie. Tntrebarea pe care mi-o
un este Tnsd daca atenuarea pe care eu-

emismul o implicd, oricum l-am defini,

reprezinta cu adevarat o marca specifica
lul Botta si, mai ales, cum se Tmpaca ea
cu o figura la fel de importanta din li-
rica lui si anume alegoria hiperbolizatoa-
re. Este ca si cum, pe de o parte, poetul
ar ocoli, evita, ,trisa" eufemistic emotia
(a mortii Tndeosebi), iar pe de alta, ar
intensifica-o pind la insuportabil, perso-
nificind toate obiectele si- silindu-le sa
joace o tragi-comedie spectaculoasa. Stilis-
tic, avem "aici doua feluri opuse de em-
faza. N-o pot nega pe aceea provenita
din eufemism, dar nici pe aceea care tine
de magnifica arta a Tnscenarii li-
rice, a spectacolului. Emotia nu e
doar Tnvaluitd, ambiguizata, ci  si
exagerata in sensul senzationalului liric,
care l-a determinat pe G. Calinescu sa
vorbeasca de impostura. Tn miezul atitu-
dinii lui Botta ne lovim de niste pozitii
ireconciliabile altfel decit pe calea oxi-
moronului. Poetul e un postromantic J)a—
tetic, excesiv, un ,,poseur”, care isi ,dra-
matizeaza" sentimentele, neferindu-se de
stilul ,,melodramei" (0 melodrama con-
stientd), iubind gesticulatia ampld si cu-
vintele mari. ,Pe pirtia eufemismului —
scrie Radu Calin Cristea — circula dezin-
volt serii de majuscule pe care nu-mi
amintesc pina la Botta sa le fi Tnfruntat
cineva_atit de frontal : lubire, Moarte,
Enigma, Soarta etc.". Atacul acesta, daca
e frontal (si este !), nu mai are caracte-
rul eufemismului, ci, din contra, pe al
declamatiei teatrale. Dar e drept ca dra-
matizarea si  patetismul apar la Botta.

nedespartite de ironie, de comic, de mas-
carada, de jocul gratuit. Poetul (ca sa
iau exemplul principal) invocd moartea
si-i cautd Tmbratisarea, se uitd Tn ochii

Efectul dilemel ¢

m DUPA mai bine de zece ani de la de-
butul cu Totem in alb (1973), vreme 1in
care a mai publicat trei carti, Cornelia
Maria Savu (n. 1954) continud sa impuna
la lectura poeziilor sale o dilema, aceeasi
de la prima carte : avem a face cu o pa-
radoxala regasire de sine a eului liric In
costume de serie sau e vorba de o neo-
bisnuitd abilitate mimetica ?! Dilema ne-
suferita si incomodd, cu atit mai mult cu
cit vocatia poetei, vreau sa spun talen-
tul ei literar, este incontestabila. Dacd
luam 1n serios o foarte subtila reflectie
despre poezie din Uraniu, forme si_oa-
meni de zapada (1978) conform careia
»poezia incepe sa semene tot mai mult/
cu oglinda in care nu te poti privi/ decit
refuzindu-te“ nu revocam dilema, Tin
schimb o putem vedea dintr-un unghi care
nu mai este al cititorului ci al poetei, al
textului poetic iar nu al lecturli. Si poate
ca acesta e chiar adevarul ; dilema lec-
turii e, de fapt, dilema textului si a su-
biectului inchis in el ; a textului Tntrucit

poezia, intr-o acceptiune majoritard, e
domeniul lui ,,non idem est si duo dicunt
idem" sau, cu vorbe la moda azi, al sem-
nificatului cu o multime de semnificanti,
ceea ce face ca situatia inversa, a semni-
ficantului cu o multime de semnificati,
dest e totuna cu ambiguitatea eminamen-

te poetica, sa apara ca neprielnicd poe-
ziei ; a subiectului Tntrucit, dorind sa se
exprime ,singur el pe sine Tnsusi”, con-
statd ca Tn fata taumaturgiei specifice
poeziei a se spune cit mai fidel pe sine
poate s& insemne a se ascunde cit mai
adine sub coaja versului, sau, cum zice
ndul poetei, ‘sa privesti Tn oglinda re-
uzindu-te. Tncit cameleonismul” stilistic
al poeziilor Corneliei Maria Savu, aparen-
ta lor adaptare la o maniera sau alta din
cele active azi sau cindva mi se pare a
fi in realitate o ascundere spre o mai
dreaptd, Tn sensul fidelitatii, revelare de
sine. Ca atare versurile citate mai sus
sint emblematice, au o semnificatie de
,artd poeticad" si se cade sa ghideze lec-
tura.

Textele de Tnceput, scrise in adolescen-
td, impresionau prin maturitatea refle-

xiva si, mai mult poate, prin bogatia sl
diversitatea lexicului, cu totul iesit din
comun Tn raport cu virsta autoarei. Ten-
dinta ascunderii se facea vizibila Tnca de
pe atunci de vreme ce alaturi de poezii
implicante, de o gravitate lirica cu ac-
cente ludice, se gaseau altele, mai imper-
sonale, si chiar doua balade in linia Isar-
likului barbian, acumulare baroca de lexic
rar, arhaic si neologistic, uneori cu aluzii

culturale in regim ludic, precum in Ba-
lada craiesei Mab, o prolegomena la ,,0
noua istorie ieroglificad Tnca nescrisd", re-
velatorie sl fragmentar : ,din coada
subtire-a cometii / se dezdoaie  na-
valnic peretii / camarilor unde fard
teama — in grab’ / cade rostogolindu-se
trupesa Mab / parul ei stilcit se Tntoarnd/
intr-o acra si umedd coarna/ deleleu se
Tncrede si vine/ ngé—n stupul nesecat de
albine/ pe sub Sarpele Casei povara/
odatd i se aude dimineata si seara/ cind
la cintatul cocosilor/ linge betelul in ulita
Mosilor/ si se roaga in van ca s-o lase/
laptele pruncilor sa alunece-n case/ ast-
fel se trece trupesa Mab/ in chilerul um-
br.os_unde calul arab/ al Beizadelei ru-
mega paie/ Tnvirstat peste saua cu singe
de oaie/ cind din_coada subtire-a come-
}ii/ se dezdoaie navalnic peretii / parcd-1
a indici Gandharva zburata / odata atin-
sa si-odatd rugata/ sa-si mustruie penele
cu lapte de os / unde patru isnafuri co-
boara frumos/ si le scoate vopseaua ini-
ma-n _unghii/ risul hircit_le sageata ra-
runchii /7si se aude atunci behaitda Mior-
cana / pina-n  templul zidit  lui

Laksmana / si 1 se fac papuci de atlas cind
viseazd / piatra spumoasda Tn care Shiva
danseazad / unde crdiasd mai mare nici ca

.se poate/ si beizade Dimitrie Tmbla pe

roate".

el sumbri, o cultivda nominal si 0o majus-
culeaza emfatic, dar, deopotrivd, o oco-
leste, o ia peste picior, o boteaza in fel
si chip, o maimutareste. Ax trebui sa
conchidem ca intensa alegorizare — care
face din confesie o scend de teatru — are
in_permanenta si o fatd opusd, eufe-
mistica.

n legatura cu_eufemismul, chestiunea
poate fi discutata si. din alt unghi, care
ne conduce spre validitatea abordarii te-
matiste a lui Radu Cailin Cristea. Eu cred
ca principala functie a ,.flirtului eufemis-
tic" (expresia este a autorului) constd Tn-
tr-o mediere a sentimentului, a vietii, cu
ajutorul , literaturii': altfel spus, o evitare
a naivitatii sentimentale prin apelul la un
anumit depozit de teme_ si de imagini
deja consacrate poetic. Tn acest punct,
eufemismul Tntilneste patetismul teatral:
caci teatralitatea nu e pur .si simplu
existentiald, ci si esteticd la Botta. Emo-
tia se mascheaza si costumeaza — la
propriu —, se Tmbraca Tntr-o recuzita
poetica identificabila, provenita de la ro-
mantici si de la simbolisti, din Blake si
dintr-un sector precis al liricii engleze.
Fara a fi un poet livresc Tn sensul Tn
care este G. Calinescu, Botta e ,calines-
cian" in unele aspecte ale liricii sale nu-
trite estetic si cultural : si, Tn orice caz,
lirica lui are doua uncte_de sprijin,
unul Tn realitatea sufleteasca, al doilea
n traditia poeticd, doar cel din urma fiind
nemijlocit. Tragicomedia lui Botta este,
esential, una a poeziei. Nu mai e nevoie
sa spun de ce tematismul lui Radu Calin
Cristea Tmi inspira o anumitd Tndoiala :
pentru cd, Tnainte de a fi un inventar de
teme sensibile, ar trebui sa fie unul de
teme poetice. Aerul sau focul poeziei lui
Botta sint si nu sint (in Tntelesul pe care
I-am subliniat) ale poeziei lui Botta : vin
de la Eminescu si_Nerval, de la Keats si
Poe. Nu e ,imitatie” si nici numai afini-
tate, e un iimbaj, o colectie ordonata de
elemente, o tematicd prelucratd artistic.
Ironia foarte lucid&d a lui Botta consta toc-
mai Tn constiinta poetului de a nuse putea
exprima decit prin aceste semne estetice.
Botta e Toma Necredinciosul din poezia
cu acest titlu, pentru care lumea s-a de-
pus Tn semne si caruia lucrul real, ime-
diat perceptibil Tn banalitatea lui, nu-i
vorbeste niciodata direct. Nu-1 ,recu-
noaste" spontan, cautda in el simbolul.
Asa incit trebuie sa i se (de fapt, sa-si)
reaminteasca : ,,Dar aceste zvonuri, aces-
te murmure 1 /O padure, Toma, o pa-
dure”. Cine a pastrat in ureche vocea
poetului Tnsusi recitind ultimul vers, to-
nul ei obosit, lungind putin silabele, ca
din plictiseala, va Tntelege mai bine per-
plexitatea eroului liric trait intre semne,
cind se afla, deodata, fata-n fata cu nes-,
pus de reala padure, plina de zvonurile
ei de toata ziua.

Eseul lui Radu Calin Cristea reprezinta
debutul unuia din criticii cei mai talen-
tati ai generatiei tinere.

Nicolae Manolescu

Astfel de exercitii de virtuozitate si de
imaginatie lexicald existd si Tn cartea
din 1978 si tot aici ascunderea apare pen-
tru_prima data ca mod_ explicit al anga-
jarii lirice ; eul poetei adopta pluralul
,noi" sau Tsi alege drept carapace pro-
tectoare _(protectia unul ecran Rontgen
care_arata totul numai daca ascunde) ex-
presia impersonald ; intr-un poem strate-
gia aceasta isi adauga un fel de teorema,

lastic formulata, despre conditia specia-
a a Inchiderii spre deschidere : ,,noi sin-
tem barbdacotii certati Tn_necazanii / si ce-
rul nostru poarta/ pecingini de covoare
zburatoare / pentru provincia zapezii ne-
vazute/ un strop de roua ducem Tn spi-
nare // moderne forme galese harpoane/
vineaza dansul nostru peste specii/ si

carti citite la sfirsit de veac / istoricii
coboara de-a busilea tinutul/ in care am
atins virsta de aur —/ pun saxifraga-n
sac — / si uda sacagiii un riu de praf |
spumoase dialectici / pierd urma verbu-
lui se duc/ sa verse ciuturi de argint Tn
mare/ Tn jurul fruntii lor se-nvirt auto-
cratoare / monadele de stuc//  intr-un
guell.al zadpezii Tntr-un bomarzo-al vintu-
lui uscat/ ne-am asezat blazoanele limbu-
te/ sus —/ adesori cutitele pe care dan-
sam si le-aruncam la tinta/ n ochii di-
latati privind pustiul / par flacari de co-
mori —/ cuvintele s-au spus".

Particularitatea primelor doua carti,
dincolo de frenezia lexicalda (o constanta,
aceasta, a tuturor cartilor poetei), este
aerul criptic al imaginarului poetic, me-
reu sedus de simboluri si constructii ab-
stracte, cu peretii de aer si Tncaperi labi-
rintice.

Laurentiu Ulici



MARELE
| raw

OUA sint registrele in care se in-

cearcd, nu fara vituozitate, Da-

nielda Crasnaru in ultima ei carte,

o carte de proza (dar pe nimeni
nu mai mird, de la o vreme, trecerea
poetilor la masa trudei epice). Mai intii
unul Tn care ecourile exercitiului liric se
mai aud, fin, fara ostentatie Tn spatiul
unei naratiuni ce se revendica de la co-
tidian, in realismul cel mai crud. O ten-
tativa_spre simbolistica sentimentald si
morala de cea mai buna calitate. Tnsa
minord, strabate primele schite din volu-
mul Marele Ppremiu Casa cu iedera
(in special) ; Nimicuri femeiesti si _(par-
tial) Circuitul tristetii Tn natura. Batrinul
din ,turnul ciudat al casei cu iederd"
este un fel de indolent si tandru-ironic
initiator n vederea lumii pentru copila
energica, plina de ambitii literare si Tn-
crezatoare superficial in creatia ei. Rela-
tia dintre excentricul locuitor al turnului
si fetiscana curajoasa si, totusi, sfielnica
este periclitatd de tonul usor exaltat al
povestirii si de contrastul pe care autoa-
rea 1l impune prin prezenta vocii prima-
rului care conduce grupul de scriitori prin
localitatea fundamental schimbata si le
vorbeste cu o stereotipie de limbaj vecina
cu ridicolul. Brutalitatea suprapunerii

planurilor, micsoreaza putin din farmecul,
nelinistea sensibila a rememorarii acelor

*) Daniela Crasnaru, Marele premiu,
Editura Eminescu, 1983.. .

N Ruina unui samovar ¢),noua
carte de poezii a_ieseanului Emil
Brumaru, nu mai_aflam pe ,jna-
W panca”, botticelliana Reparata,
femeia cu trei sini mistici_si doua suspi-
ne laice, nici pe Julien Ospitalierul sau
pe detectivul Arthur care umbla cu un
motan in_valiza. Regasim, in schimb, mo-
tanul psihopomp si  pe ,ingerul jongler
Emil: Brumaru” .. batut de whisky .si de
vint, melahcolisnt in gara la Merisani
si indragostit iremediabil de o pustoaica
umflata-n blugi. Ei ii dedica acum un
numar de bocete si de eintece savant
naive, fanteziste si ironice, de o muzica-
litate discreta si o dezlantuire formidabila
a imaginatiei lirice. Noua muza, pe nume
Tami, trece prin oras trasa de o lebada
si_un crin, De glezna ei .este legat eu o
fringhioara muiata-ti seu un fluture, stra-
veziu, trus)ul ei_dulce si avan, contemplat
de Tngerul pofticios Tn- mai multe ore ale
zilei sI noptii, exaspereaza spiritul si pro-
voaca delirul simturilor. lese o poezie ra-
finatd, scrisa cu inteligenta si ironie, de
o mare fervoare senzoriala : ,,De dimi-
neata pina seara | Visez la soldul tau
Tamara, > Cel greu si alb ca un namete, /
Scos de sub rochii pe-ndelete / Si tavalit
pe largi divane / Ca-n basmele aliotmane.
H De dimineata pina seara / Visez la
soldul tdu Tamara, / Cum sa-i gust tainica
dulceatd, / Cind o 'sa-l iau, pios, In brate,
/ lluminat, ea pe-o icoana, / Spre-a-mi
mintui viata-mi vanda. H De dimineata
pind seara / Visez la soldul tau Tamara, /
Lin rasfoind si monoton : t Baudelaire,
Verlaine, Lauiretimont; / Rimbaud,
Nouveau, Apollinaire ; / Ei n-au vazut ce
tu-mi oferi! Il De dimineatd pina seara/
Visez la soldul tdu Tamara, /TN casa
noastra de chirpice / Din balige de pitu-
lice / Blind framintate-n brume groase |
De-un serafim cu-aripi stufoase."
O veche retorica amoroasa este pusa n
miscare, aici si In toate poemele elegiace
sf prefacute,, Emil Brumaru, pdet profund

») Emil Brumaru, Ruina unul samovar,
Ecl. Cartear Romaneasca, 1983.

Circuitul

tristetii in natura

ntilniri_miraculoase cu batrinul. Sub ma-
gicul lui verb apar In odaia din turn o-
biecte pind atunci inexistente. Aureola
unei experiente romantioase, a unei_vieti
plind_de accidente dureroase Tnnobileaza
imaginea acestui parinte spiritual, iar ta-
bloul, pictat pentru o femeie care l-a iu-
bit, ii confera o stranie, romantica frumu-
sete. Caderea in derizoriu a miracolului
— descoperirea Tn teatralul erou a unui
mitoman darnic cu inscenarile drama-
tice — sta sub semnul acelei maturizari
vecing, eu deziluzia_si dezamagirea.

Mai interesante sint schitele “care stir-
nesc verva satirica, sarcasmul lipsit de fu-
rie al autoarei, as spune, veselia ei dez-
nadajduita : Girata, Faptul divers, Me-
canismul european. Aici se fac simtite
aciditatea observatiei sociale, neiertatorul
zimbet caustic al unui prozator stapin pe
condeiul sdu ironic, un prozator cu har in
demonstratiile lui etice si  psihologice.
Girafa este istoria marunta a unui dele-
gat la o conferintd internationald, pre-
ocupat de amintirea obsesiva a unei scene
de familie : refuzul de a cumpara in va-
canta copilului o girafa de plastic (pen-
tru cd mai existd una acasa). Vagi mus-
trari de constiintd pentru_,discursul ri-
dicol Tnghitit de 'urletele Tncapatinate ale
copilului™, reflectii mthnite privind pro-
pria copildrie frustrata de... girafe de
plastic, apoi vagi Tnvinuiri de meschinarie,
,in fond, cit costa o girafa de plastic,
cincizeci de lei, nu ? Un fleac. Cumpar
saptezeci de girafe dintr-un salariu.
Saptezeci. Si din salariul Sandei sapte-
zeci si cinci, ca e inginerd. Si un copil
de patru ani e un_copil”. Relu M. arun-
ca la o bere, dupda simpozionul interna-
tional, colegilor sdi internationali martu-
risea ca nu_a dormit_o noapte pentru ca
fiul sdu voia o girafa. Occidentalii (,,Un
girafe ? O 14, 1a8“) o iau la propriu si po-
vestesc cum au cumparat copiilor lor ba o
broasca testoasa, ba un poney — autentici.

Cea mai bine scrisa si mai _ciudata pie-
sd din volum ramine Mecanismul euro-
pean.. Vagi influente gogoliene si cara-
gialene se pot depista usor. Realul alu-
neca in fantastic prin puterea extraordi-
nard a autosugestiei. Nea Pandele este
zaodacit la propriu, de vorbele_ diavolesti
ale unul Pisti (un pusti obraznicul adus
in fabrica pentru reeducare prin muncd),
intr-un amurg, la crisma ,Pisica lesina-
ta", Pisti zginddre vanitatea maistrului :
.Nea Pandele, matale ai_can de milioane.
Cind ai rezolvat Tn doua zile chestia aia

Bocete de

si inventiv, Ti da un sens modern prin
combinatii_metaforice Tndraznete si prin-
tr-o abila Tntoarcere a melancoliei erotice
spre jubilati®, .Baladele, fabulele lui oniri-
ce sint fermecatoare Tn naivitatea lor
calculata. latd o Scrisoare catre Leonid
Dimov, Tn care notatia frivola se amesteca
n chip subtil cu tristetile intelectualului
dezamdgit de lume si refugiat Tntr-un
birt : ,,0, Leonid Dimov,.e seard Z Si trec
femei cu trupuri lungi / Ca_niste viespii
uriase / Pe care nu poti sd le-alungi /
Cu mina lenesa din minte, / Femei cu sini
licentios: ' Umflati de-un Tnger pneuma-
tic- / PIn’ la absurd Tn plusuri ros, / Femei
ce ne-ar lasa-n burice, / Plutind pe pin-
tec, sa murim / Fara sperante, fara apa, /
Cum. pe Corabii Gordon Pym?7 llalucinind
vechi etichete / Pe butoiasele cu spirt. Il

O, Leonid Dimov, e seard /.Si eu beau
singur Tntr-un birt." ; sau aceasta idila

conjugala intr-un univers de voluptati le-
nes, ca Intr-un orient fabulos : ,,lubirea
noastra este cu pacat. | Oh, toata ziua
stam trintiti In pat / Ca intr-un rai adine
si afinat. .// Vesmintele p® trupul tau
bpghet Z Nu ti le pui, ci numai Tn sipet |
Le tii, pe, solduri mingiiata-ncet. 1l Papucii
de-i Tncalti, cu chiu, cu vai, / Faci doar
un pas si te opreste-un pai / Caci iar
te-asezi, sufletu-n cesti sa-mi dai..,".
Emil Brumaru are o inie de feluri de-a
sugera aceasta atmosfera erotizata si de a
mltiza maruntele lucruri si evenimente
ale vietii domestice. El celebreaza ciorapul
bine intins pe pulpa, fustele in closuri,
soldul sfint si sfircul dumnezeiesc, co-
boara si la aluzii mai greu de transpus in
limbajul teapan al criticii literare, acuza
suferinte adinei si trdieste Tn groapa unui
crin ca un spirit mistic atacat de diavoli
n chilie. Motivele se repetda, figuratia
liricd este Tnsa ineditd. O petrecere cu
susplnuri si o promisiune de mari ispa-
siri aflam Tn aceasta falsa elegie : ,,Mi-e
sufletul Tmpins de roua / Tn groapa unui
crin adine. / Ma tin cu miintte-amindpua/

la care ingineru’ se scremea de-0 juma’
de lunda am zis in gindu’ meu, nea Ban-
dele esti mare, pacat de matale ca nu iesi
n fata Fa ceva pe masura matale,
lasa-i cu gura cascata, ca poti, nea Pan-
dele, stiu eu ca poti". Atmosfera derizo-
rie in care apare acest diavol comic care
seamana eu personajele lui Mazilu prin
incintdtoarea lui  nonsalantd  distruga-
toare este excelent surprinsa de Daniela
Crasnaru. Maistrul_se pune pe treaba si
isi propune sa faca o inventie .epocala"”.
La Tnceput preocuparea este privita cu
entuziasm de organele responsabile caci
sectia ar putea_fi reprezentatd cu ceva la
festivalul  national ,,Harnicie, inventivi-
tate, productivitate”, numai ca ambitiile
autorului depasesc cadrul_si reclamatiile
incep sd curga, iar nea Pandele se 1zo-
leaza, se retrage Tn camera din aparta-
mentul sdu transformata in atelier si dupa
.munca Tndelungatd, suspiciuni, jelanii
conjugale etc., pur si simplu dispare 1n
maruntaiele propriului  sau mecanism.
Vaduva (? !) incearcd sa-1 descopere 1_pe
Pisti, dar ia diavolul de unde nu-i. Seful
personalului nu_ cunoaste un asemenea
specimen. Istoria are farmec narativ,
pregnantad psihologicd, observatie sociala
si nerv. Suspensul are haz si puncteaza
morala. Tn schimb, Marele premiu este o
schitd a disperarii. Tnfasurata in umor si
alungatd Tn jocul replicilor vii, aproape
calchiate dupa realitate, sta drama care
alunecd de la un personaj la altul si se
Tneaca in cele din urma in torentul jus-
tificarilpr. Cristian Grecu Tisi revede  co-
legii de facultate dupa douazeci de ani.
Printre ei, Goange, cindva un posibil
exceptional regizor de film, cane si da-
torita lui Grecu a esuat in texte de bri-
gada. Culpabilitatea veche se vindeca
i)rlin constatarea penibilei ratari a celui-
alt.

in miezul tuturor schitelor Danielei
Crasnaru std o asemenea malformatie
eticd. Impresia de reusita este sectionata
violent, descoperindu-i-se adevarata sub-
stantd, aparentul calm existential este
snart de revelatia absurdului. Proza din
Marele premiu este, banuiesc, doar Tnce-
utul unei daruite imaginatii narative.
ioiciunea spirituald, ochiul atent Tndrep-
tat asupra realului, selectia abild a _gro-
tescului, notatia find a detaliului psiholo-
gie sint citeva din calitatile de prozator
ale Danielei Crasnaru.

Dana Dumitriu

adult

De marginile lui si pITn?. H Nu.vreau mi-
resmele sa-mi _umple I Gura cu fluturi,
nici lumini / S& ma-imbrace-mraze scum-
pe / Cu nasturi ticdlos. do fini. // Ci Tmi
doresc o portocala / Mare si grea (oh,
pe-ntuneric!) / Casa ma joc in pielea
goald / Cu _trupu-i copilin si sferic".

Uneori cintecul este mai grav si _da
roatd unei-teme de alt ordin (metafizic),
insa, pierdut o clipa in lumile pure si
abstracte, cintecul se intoarce la materia
concupiscenta si la jocurile iubirii : ,,Nu
mai bate cu degetu-n arbori. 7 Cine stie
ce duh te-aude. / Scufundata-n tulpina lui
caldd, ! Te-ar cuprinde cu bratele-i_crude,
/ M-ai uita. N-as putea nici macar Z Pum-
nul mic ca pe-un fruct sa ti-1 musc_/
Pofticios dintre frunzele vii. | Fii cumin-
te. E-n_tine_un suflet 7 Jucaus ca in
mingi_si copii”,

Ce inseala si ce place in poezia lui
Emil Brumaru este arta combinatorie,
manierismul fin si ingenios/ buna potri-

vire si rasucire a retoricii traditionale
pentru a primi complicatiile spiritului mo-
dern. Sonetul lui Brumaru e o arca plina
de mirodenii, balada e o petrecere cu
absurditati bin® ticluite, romanta, uneste
o debordantd senzualitate si o ironie vi-
gilentd, carturareasca.

Eugen Simion

Un dialog fructuos

N- aceeasi masura Tn'care s-a in-

teresat de om, arta s-a interesat si

de natura care 7l Tnconjoara. Bine-

Tnteles, centrul de interes s-a
mutat do 'la oepoca laalta. Sint epoci in
care natura se retrage undeva in fundal
sau dispare, dar si altele — perioada ro-
mantica, de pilda — cind ele ocupa tu-
multuos Tntreaga scend. O relatie despre
care_ s-a scris mult si se va mai scrie,
bineinteles, Tn continuare, revenind isto-
ricului de arta misiunea_scrierii unor noi
si revelatoare exegeze si comentarii.

lata o carte ¥ care vine Tnsa din afara
criticii de artd propriu-zise, interesanta
tocmai prin faptul ca relatia aceasta din-
tre om si natura — asa cum se concreti-
zeaza_ea In_productia artistica — e ur-
maritd nu din unghiul de vedere al unui
exeget al artelor, ci al unui om de stiinta,
al Unui meteorolog, caro o limiteaza la
domeniul lui, la meteorologie. ,,Climato-
logia — scrie autoarea studiului. Elena
Teodoreanu — beneficiaza prin continu-
tul si elementele sale componente de o
maxima Tnrudire cu_arta. Factorii_meteo-
ro/.og’ci si parametrii com.ponenti ai atmo-
sferel care Tnconjoara Pamintul sint strins
legati de viata omului. Soarele,' lumina si
Tntunericul, vara si iarna, cerul albastru
sau cenusiu, zefirul sau furtuna, ploaia
si zapada sint prezente Tn jurul omului,
permanent, Tn toate zilele vietii sale si
trec neobservate sau se imprima pufernic-
in ochii sai, Tn sufletul sdu, determinind
anumite stari, de multe ori paradoxale,
si mai ales isi pun amprenta pe opera
artistului, receptiv si sensibil la tot ceea
ce 1l Tnconjoara™... i

Reductia la climd, care reprezintd doar
0 sectiune din ceea ce numim naturd, si
sublinierea modului Tn care ea, clima, Tsi
are un cuvint de spus — si nu unul peri-
feric — in desfasurarea operei de arta,
discutarea acesteia cu cuvintele de spe-
cialitate ale climatologului, cu privirile
tot timpul Tndreptate spre productiile ar-
tistice, fatd de care are o deosebita Tnte-
legere, nu poate fi altfel decit incitanta,
dind lecturii un caracter deosebit de pa-
sionant... ,,Clima, ca atare — ne spune
Elena Teodoreanu — este o Tnsumare a
starilor _de vreme Tntr-o anumita regiune
geograficd, manifestatd prin variatiile pa-
rametrilor sai care o definesc— tempe-
raturd. vinturi, ploi etc, etc".

In oe mod il influenteaza pe artist toate
aceste elemente ar constitui materia din
care se construieste cartea. Observatiile
cu privire la aceasta influenta sint judi-
cioase, pline de bun simt si nuantate, de
cele mai multe ori interesante nu numai
din punctul de vedere al stiintei (lumea
artei Ti ofera climatologului nenumarate
si definitorii ,,argumente™ pentru sustine-
rea unor teze de specialitate), ci si al ar-
tei, cartea fiind si din .acest punct.de ve-
dere foarte bogata Tn sugestii asupra ca-
rora nu de putine ori_merita sa ne oprim
atentia. Se pune un binevenit accent asu-

ra naturii diferite a fiecarui artist : Tn
ata aceluiasi fenomen natural se poate
reactiona eu totul altfel. Cit de mare este
diferenta, de pilda, Tntre primavara va-
zuta de Vivaldi — ,,Anotimpurile” — si
cea vazuta de Stravinski_1n _,,Sarbatoarea
primaverii", ,,0 primavara vazuta dinaun-
tru, din maruntaiele pamintului care se
zvircolesc in spasmele reproducerii, des-
eatusind obscure forte telurice”™ (Roman
VInd) .. Sau iata fenomenul climateric al
ninsorii, asacum apare el pe pinzele unor
pictori, distantati nu numai n timp, ci si

rin ,estetica” la care au subscris. La
urner, de pilda, depunerea zapezii : se
face ,,inlr-un mod dinamic si plin de ne-
liniste”, n_timp ce impresionistii fran-
cezi ,evocd zapezi sarace si triste, peisaje
cu umbra ce intuneca albul zapezii".
Peisaglstii rusi, ,,spre deosebire de occi-
dentali picteaza ierni luminoase, cu o
zgpadd frumoasa care acoperda generos
pamintul”. Tn schimb peisajul chinezesc
de iarnd ,,prezintd o imobilitate hieratica,
sugerata de citeva linii de o mare finete,
Tn care rdaceala si umezeala stratului de
zanada dispar Tn puritatea liniei"... Ma
gindesc ca lectura lui Bachelard, acel
mare poet si. filosof al elementelor, i-ar
fi oferit autoarei noi si bogate sugestii,
neit am regretat necitarea lui  intr-o
carte inrudita, ca demers, cu opera ma-
relui ginditor francez. Caci despre ele-
mente este vorba Tn primul rind si in
cartea Elenei Teodoreanu, si descrierea
acestora da un anumit ,,subtext" poetic
demersului ei. altfel riguros stiintific si
cit se poate de aplicat.

ntr-un_foarte frumos studiu introduc-
tiv. Zoe Dumitrescu-Busulenga subliniaza
usurinta sl priceperea cu care autoarea
studiului conduce dialogul dintre stiinta
si arta, ,,cu niste racordari atit de firesti,
incit trec_cu usurintd de la un domeniu
la altul, fard nici o sfortare, ba chiar cu
un sentiment de placuta asteptare. Este
poate modul cel mai recomandabil de a
conjuga stiinta cu artele, pregatind min-
tile {g] pentru noua lor forma viitoare,
modelatd deopotriva de arta si de sti-
inta...."

Sorin Titel

*) Elena Teodoreanu, Muzele si vremea, ;
Editura Albatros.


punct.de

U exista (vorba lui E. Lovinescu)
constringere in fata evidentei ;

nu exista, din pacate, nici_ la ni-

velul Tnalt al cercetdrii literare,

spre a nu mai_vorbide celdlalt. Absenta
lui Voltaire din lista spectaculoaselor recu-
perari operate de spiritul literar modern,
altfel atit de inventiv si de neprevazut
n optiunile sale, ar fi absolut stupefian-
ta daca Voltaire el Tnsusi, Tncd mai in-
ventiv si mai dat draculul decit amatorii
contemporani de spectaculos, nu ne-ar fi
avertizat ca astfel de lucrari sint cu pu-
tintd si cd Tn genere, nu trebuie sa ne
miram prea repede de nimic. Dacd nici
el nu este contemporanul nostru, atunci
cine este si daca nici el nu raspunde a-
cestei, imperioase exigente, atunci, fara
gluma dar si fara exces de patetism,
cine raspunde ? Surprinzatoarea absenta
nu scapa lui Silvian _losifescu¥, — care,
fard sa se mire in chip exagerat, caci
nu-i plac deloc exagerarile, i consacra
un temeinic, inteligent si concentrat stu-
diu. Stiam de mult ca-1 plictisesc subiec-
tele la moda, nemilos asaltate, si ca obis-
nuieste sd arunce o privire — serioasa,
indelung cercetatoare — spre cele negli-
jate, spre nedreptati, Stiam cd o face nu
numai dintr-un sever spirit justitiar, dar
si din oarecare malitie'relativizanta fata
de gusturile si de deprinderile grébite,
gregare. nclinat, cum este, sa le ridice
in cale tot soiul de neplacute dificultati.
I-a venit, iata, rindul chiar gloriosului
Voltaire, monarhului literar, rasfatatu-
lui european, sa afle ca soarta l-a trecut
de-o buna bucatd de vreme printre igno-
rabili, grintre marginali, printre nedrep-
tatiti  Silvian losifescu Tnregistreaza de-
plasarea cu moderata — dar_cu atit mai
de efect — surprindere si-1 ia pe geniul
de care lumea s-a plictisit, exact Tn
veacul si-n anul Tn care tocmai n-ar fi
trebuit sa o faca, in iotul sau ,,cumin-
te" orinduit Tn asteptarea postumei re-
cunoasteri. E destula ironie Tn aceasta
alegere, ironie inaparentd, accesibild
doar celor familiarizati cu procedarea
favorita a imperturbabilului nostru cri-

tic. De cine nu luasem Tnca act cd ar
apartine afectuoasei categorii selective
numite ,,contemporanul nostru™ ?  Auto-

rul studiului de astazi a_manifestat sta-
pinire de sine admirabila ; stia probabil
ca nimeni nu se va grabi cu Voltaire si
nu-i va fura subiectul. Viata, cum se
zice, i-a dat dreptate, nimeni nu i-a

*) Silvian losifescu, Voltaire 1983, tra-
ducerea Paginilor alese : Irina Eliade,
colectia Contemporanul nostru, Ed. Al-
batros, 1983

Contactul cu Voltaire

luat-o Tnainte ; Voltaire nu corespundea,
tocmai el, cine ar fi crezut-o, teribilului
criteriu ; nu ne mai amintim de el sau
ne amintim doar pentru a ne diferentia
si a spori numarul morocanoaselor obiec-
tii ; chiar aceasta proliferare a ,,moroca-
nosului™ Tn cercetare ar trebui sa dea de
gindit ; ceva, oricum, nu este Tn regula,
cineva greseste, Tn numele tuturor ; sa
fi disparut, asa, de la o vreme, nevoia
de Voltaire ? Silvian losifescu jia Tn se-
rios Tntrebarea (sau se face ca o ia 1n
serios ? cine_mai_stie) si_se decide, punct
cu .punct, luind Tn atentie toate compar-
timentele operei (povestirea filosofica,
istoriografia, pamfletele,  corespondenta
etc) sa 7i raspunda cu probe si_caracte-
rizari_concludente ; si cind asociem sem-
naturii sale notiunea de ,,concludent™ in-
telegem prin aceasta ca nu mai trebuie
adaugat nimic, nu are rost s& convin-
gem pe cineva — neincrezator — cad in-
tr-adevar o face, neldsind nici un rdgaz
dubiului, neglijentei, vagului, capriciu-
lui, aproximatiei. Deplasarea Tn inactua-
litate a lui Voltaire n-ar fi in sine un
lucru rau (desi lucru rau oricind «este sa
trecem cu vederea Vvaloarea, textului
viu), daca s-ar datora inactualizarii,
non-istoricitatii — temelor si  pasiunilor
sale. Dar este oare, ca sa spunem _asa,
cazul ? Cazul cu siguranta ar fi daca in-
toleranta scriitorului la intoleranta si
sincerul sdu dezgust fatd de prostia si
marginirea de toate felurile si-ar fi pier-
dut ,obiectul” si dacd n-am' mai pricepe,
cu oricit efort, la ce se referd, daca ar
trebui sa ne incretim fruntea si sa ne n-
cordam atentia .peste masurda pentru a
descoperi, cit de cit, legitimitatea reac-
tiillor sale, dacd ar trona pretutindeni,
sarbatoreste pretuite, valorile de neta-
aduit ale unului-simt,  bunului-gust,
unei-credinte si inteligentei directe de
el profesate. Ar merita atunci osteneala
unui studiu oricit de pedant ideea —
plina de speranta, chiar Tn perspectiva
unui ,,optimism" de felul celur din Can-
dide — inactualitatii scriitorului de mult
depasit si, In pofida meritelor, pe drept
uitat.

*I| INCOLO de distante, de Tnstral-
| néri, de obiectii neintemeiate,
»,0 Jsau_ intemeiate, de arogante ri-

dicari din  umeri, dincolo de
umori, de modificdri ale codului scriitu-
rii sau de potriviri ale aceluiasi cod, de
suspiciuni, de obtuzitati, de _ mofturi
complicate sau de simple prostii, nevoia
de Voltaire ramine Tntreaga n timpurile
noastre, Tn lumea noastra ; e ceea ce de-
monstreaza pas cu pas, in felul sau tac-
ticos — si, iatd, seducator, pentru cine
citeste  cum trebuie, rind cu rind —

S. losifescu. El scrie o fraza, atent as-

ternuta, si lasa deschise alte zece, arun-

ca o vorba docta si ne lasd, cum se zice
asta pe frantuzeste, cu Tntelesurile res-

istorie literara

UTOR de versuri si proza, Ale-
xandru Raicu, sau Al. Raicu, dupa

cum Tsi semneaza scrierile, este

si un harnic istoric literar, servind
aceasta disciplind, mai ales pe plan do-
cumentar. Fost secretar de redactie la
»,Natiunea" lui G. Caélinescu, fost, redactor
de revista literara Tn perioada interbelica
(,,Pegas™), scotocitor de arhive si vizita-
tor dorit sau chiar intempestiv al scriito-
rilor (spre binele gazdelor, chiar), auto-
rul recentelor ,file de istorie Jiterara"”
devine un personaj indispensabil perioa-
dei pe care o parcurgem, contribuind
rin_indiscretiile discrete pe care le reve-

eaza la_reconstituirea unor biografii, n
mare masura nestiute suficient, Tiind prea
contemporane.

Mobilul cartii, declarat prin titlu, e
cautarea de autografe care sa spu-
na totul despre emitent sau despre

dedicatar si care sa fixeze si o
idee despre momentul literar al cartii. in
realitate, Al. Raicu nu descopera numai
autografe, ci ia interviuri, citeaza opinii
din carti, face portrete, transcrie docu-
mente, Insereazd amintiri  personale,

*) Al. Raicu, Autografe, Editura Al-
batros, 1983, 240 p.

descrie interioare etc., ntr-un  cuvint
realizeazd o specie aparte de articole do-
cumentare, fixind biografia scriitorului Tn
atmosfera epocii, divulgind fapte care alt-
fel s-ar pierde, Tnsotit de aparatul de
fotografiat si de magnetofon, documenta-
ristul Tntreab&d si Tnregistreaza totul, rea-
lizind un material documentar util cerce-
tarii istorico-literare, luind cu oarecare
prudenta interviurile.

Aflam, din discutiile cu Mihai Beriiuc,
multe, printre care faptul ca la publica-
rea volumului de debut, Cintece de pier-
zanie, a contribuit Tn mod hotaritor N. D.
Cocea, aflat pe_atunci la Sighisoara, ca-i
placea pe atunci lon Barbu, ca desi a avut
,un mic incident" cu Lucian Blaga, fi-
losoful i-a scris epistole prietenesti. Nu
reiese_din conversatia Th cauza mai multa
lumina in explicarea acestui caz. Discu-
tiile cu Serban Cioculescu au drept obiect,
in prim plan, cartile si marele bibliofil,
care este autorul Vietii lui Caragiale, isi
etaleaza pasiunea cu amanunte semnifi-
cative, citindu-si si descriindu-si cu multa
conciziune raritatile, de la Biblia lui Ser-
ban Cantacuzino, de la unele lucrari ale
lui Dimitrie Cantemir la Psaltirea lui
Dosoftei sau la Cartea de lumina ce-a fi-
gurat Tn biblioteca lui Constantin Branco-
veanu, purtind chiar pecetea domneasca.
Tot ca raritate autografa e citatd o carte
ce poarta semnatura_lui Voltaire. Dar nu
faptul posesiei Tn sine e interesant la
Serban Cioculescu, ci biografia fiecarei
carti, aventura ei bibliofilica.

Din capitolul  dedicat lui Al. Rosetti
aflam ca lingvistul a luptat Tn primele
linii la Marasesti, unde a fost ranit.
Foarte utile sint datele biografice rela-
tive la Stefan Roll, cuprinzind in mod in-
direct multe referinte la Tntreaga avan-
garda romaneasca. Este reconstituita bio-
grafia juvenila a lui Nichita Stanescu,
consemnata ntr-un jurnal ce-ar trebui
cautat_printre manuscrisele ramase de la
poet. Paginile despre si cu Mihail Cela-
rianu refac, oarecum, climatul de familie
al casei lui Macedonski si Tn plus pun la
punct o biografie greu de aflat din alta
parte. Nina Cassian isi divulgd, cu volup-
tate, cea de a doua cariera artistica, cea
de compozitoare, dind si amanunte legate
de debut.

pective, visatori ; si este ,rece" exact
atfta cit trebuie ca sa-si Tncélzeascd lec-
torul rabdator, pe deplin rasplatit pentru
rabdarea, tenacitatea, Tncetineala sa. Cri-
ticul nu-si Tngaduie digresiuni, libertati
interpretative sau de alta naturd, le Tn-
gaduile, n schimb, si din belsug, citito-
rului sau, complicele .sugestiei luminos
intrezarite.

Blinda uitare ce Tnvaluie scrierile si
actiunea lui Voltaire Ti subliniazd para-
doxal actualitatea... Este si ceea ce, avem
temei sa o spunem, crede si_Silvian lo-
sifescu, observind cu linistitd rigoare o-
pera si destinul ei Tn posteritate, masu-
rind cu competentd grija valoarea, 1in
parte, a sectoarelor operei, alegind cita-
tele potrivite, explicind trimiterile Si a-
luziile ; nu numai pe cele care vizeaza
»prezentul” scrierii, dar si _ viitorul —
prezentul nostru — cu atita iscoditor in-
teres.  Micromegas, Candide, Huronil,
Dictionarul filosofic si poate mai ales
Corespondenta (18 000 de scrisori) lipsita
de cuvenitele precautii vorbesc "+ despre
un contemporan ,al_nostru” pe care stu-
diul lui Silvian losifescu izbuteste sa
ni-1 apropie fard obisnuitele ifose actua-
lizante si fara vane sfortari si vanitati cu
tot dinadinsul inovatoare. Spunind ce e
de spus, doar esentialul. Restul priveste
pe cititorul nepretentioasei carti. Sa cre-
diteze acest ,esential" formulat cu so-
brietate este singura conditie, usor de
satisfacut, ce i se propune.

Recuperarea impune o lecturd _ totald,
cumpanita, lucidd, chiar artdgoasa, daca
se vrea cu adevarat eficace si salvatoa-
re. Silvian losifescu este, desigur, omul
potrivit, omul — risc cuvintUl — provi-
dential al unei atari lecturi. Neinchipuit
de fragil, neinchipuit de vital, ,eternul
muribund” Voltaire a trait si a scris
parca la _nesfirsit, numai corespondenta
Insumeaza citeva zeci de volume. S& Ie
fi citit pe toate autorul succintei mono-
grafii ? Se pare ca da; Subminind, pu-
nind n discutie lucrurile cele mai si-
gure, Voltaire a reinterpretat pe cont
propriu pina si certitudinea fiziologica a
notiunii de agonie. Se stia si se stie cd
Tn zilele agoniei, omul moare, ei _ bine,
Voltaire lucra : compuneainici mai mult,
nici mai putin, puneada punct, alcatuia
scrisori, nutrea proiecte. Productivitatea
colosala (a celui care spunea despre sine
cd este mereu cu un picior Tn groapa, iar
cu celalalt topdie) naste Tntrebarea ce si
cit rezista. Nici ea nu-1 sperie pe cerce-
tator, Tncet-incet se poate construi un
raspuns si la asta, .existd ragaz pentru
toate, pentru scrierile istorice, pentru ze-
cile de tragedii, de comedii, pentru ro-
mane, pentru articolele de enciclopedie;
pentru farse, snoave, glume, epigrame,
pamflete, pentru poemele vesele si pen-
tru cele triste.

Prietenul efemer al suveranilor si apa-
ratorul napastuitilor a fost un spirit 11-

Paglnile lul Al. Raicu despre poetul
Mihal Mosandrei sint tot ce s-a scris mai
extins despre acest veritabil _crea-
tor, prieten al lui lon Barbu. Capito-
lele consacrate Luciei Demetrius, lui
D. 1. Suchianu, Pericle Martinescu, Pro-
fira Sadoveanu, Henriette Yvonne Stahl
etc. contin de asemenea amanunte utile
entru configurarea unei epoci literare.

etin amanuntul dintr-un interviu cu au-
toarea romanului Voica : Vinea, dupa cum
se stie, nu voia sa-si tipareasca opera in
volum ; Henriette Yvonne Stahl I-a con-
vins sa-si tipdreasca Lunatecii, carte co-
rectatd Tn fata scriitorului, care n ultima
clipa s-a razgindit, dar Henriette nu s-a
razgindit si a trimis volumul la editura,
facindu-se ca nu aude, spre binele lite-
raturii romane.

Cititorul mai poate tilni pe Nicolae
Crevedla, Paul Everac, Al. Mitru, capi-
tole la fel de utile, de interesante si 1n
acelasi timp de insolite, pentru ca Al
Raicu are o buna scoala de jurnalist si
stie sa capteze pe lector nu” numai pe
istoricul literar.

Emil Manu

9 2511.1923 nascut Eta

Boeriu.
e 2511.1928 — s-a nascut Bcnko
u

amu.
= 25111937 — s-a nascut Comeliu
Buzinschi.
e 25.11.1939 — s-a nascut Virgil

uda.
= 25.11,1968 — a murit Al. Duiliu
Zamfirescu §n. 1892).

= 26.11.1838 — s-@ nascut B. P.
Hasdeu (m. 1907).

- 26.11.1883 -- s-ta nascut Gh.
Sapunaru (m. 1920).

= 26.11.1907 — s-a nascut
stantin Papastate.

9 26.11.1909 — s-a nascut Anavi
Adam.

= 26.11.1948 — s-a nascut Valeria
Victoria Ciobanu,

= 26.11.1953 — s-a nascut Yyiorel
Sampetrean.

Con-

ber — exemplar de liber, provocind (sau
trebuind sa provoace) si astdzi nostalgii
si invidii pentru cite drepturi si Tndraz-
neli si-a luat, dar cit de Intinsa si cit de
limitata este libertatea cu Ce compro-
misuri_si_concesii a socotit el ca merita
sa faca, fara a periclita esentialul, cita
conventie si cita sfidare, citd cumintenie
si_citd nebunie ofera initiativele, actiu-
nile si mai ales textele sale ? Si ce fel de
lume, cit de opresiva si cit de Tngadui-
toare, a fost lumea Tn care a trdit, care
I-a suportat, l-a adulat, l-a Tngradit, ce
este persecutie serioasa si ce este rasfat,
de ins reputat si dorit, in destinul lui
Voltaire ? Criticul se informeaza temei-
nic, raspunde dupd o maturd chibzuinta
si la aceste Tntrebari (si ele atit de &c-
tuale). Meditatia porneste de la ,,condi-

tiile ‘istorice”, motiv de a scrie _pagini
auster captivante, pe care nu-ti vine
deloc (precum la altii) sa le sari, céaci

ele te plaseazd in miezul Tnsusi_al Tntre-
barii. Cei saptezeci de ani activi : ,cu-
rind afirmarea, suveranitatea literara a
ui Voltaire care a murit cu unsprezece
ani Tnainte de convocarea Statelor = Ge-
nerale. Contrastul dintre o anumita eli-
berare de presiunea sociala, rod mai cu-
rind al dezagregdrii si  nepasarii  (s.n.)
decit al unei schimbari de structura —
si persistenta institutiilor, si_ normelor ab-
solutiste, e una dintre trasaturile princi-
pale ale secolului. Ca si alti contempo-
rani, Voltaire si-a putut Tngadui sa_scrie
lucruri explozive (s.n.), dar n-a cdapatat
dreptul de a tipari la Paris citeva dintre
textele care astazi par relativ cuminti
(s.n.). Cotiturile biografiei lui Voltaire...
sint “explicabile tocmai prin aceasta per-
sistentd a bunului-plac, posibilitatea n-
temnitarii printir-o simpla «lettre de ca-
chet», de care trebuia sa tina seama
chiar un scriitot cu faima europeana. Se-
colul luminilor este si secolul tragerii pe
roata a lui Calas ori Sirven". Gratia in-
telectuala si istoria sumbra, nepasarea si
duritatea, capriciul individualitatii si ar-
bitrariul puterii se Tmpletesc in existenta

abilului,  ironicului, dar si profundului
scriitor — si aceastd Tmpletire, aceasta
dualitate  reprezinta_tinta privilegiata,

obiect de riguroase si fine disociert; ele
sint dealtfel specialitatea criticului ; Ti
vin bine sub condei, Ti sint pe masura.
_Ca peste tot Tn scrisul lui Silvian lo-
sifescu, vocatia supunerii la obiect, a fi-
delitatii Tndaratnice fatd de adevar se
afirma prin mijlocirea unui text _dens,
perfect coerent, de tinuta strict obiectiva
si firesc polemica, tesaturda de formulari
precis articulate, de esentiale delimitari
si de nuantari_ascutite si subtile . ,IrO?
nia permanenta poate da iluzia uscaciu-
nii si obscurantismul vechi si nou _a
practicat o astfel de acuzatie. Voltaire
n-a fost un pasionat si a avut oroare de
sentimentalisme. Dar sensibilitatea i-a
fost mereu vie — dupa expresia france-
za «a fleur de peau» — si capacitatea de
compasiune activd. Cind — in mai multe
rinduri — declara n scrisori ca are fe-
bra de fiecare 24 august, nu face reto-
ricd. Amintirea masacrarii  hughenotilor
Tn august 1572, Noaptea sfinlului Barto-
lomeu, 1i era insuportabild. Suferinta din
jur si nedreptatea il raneau. Si consecin-
tele nu s-au marginit la indignare ver-
bald" (Optzeci de ani) ; ,,Voltaire a fost
mereu incomod pentru regimurile de o-
presiune si pentru fortele conservatoare
(...] Refuzul sistematic si indirjit e legat
Tnsa de formele moderne ale fanatismu-
lui. Chemarile la tolerantd, la libertatea
de gindire critica, la respectul fatd de
om nu si-au pierdut deloc actualitatea™.

Era nevoie, In prelungirea naturala a
operei lui Silvian losifescu — si Tn con-
textul criticii de astazi, orientate spre
nactualizari” — de acest Voltaire 1983. A
fost si este nevoie fara Tintrerupere de .
Voltaire, de acuitatea spiritului Voltai-
rian.

Lucian Raicu

9 27.11.1920 — a murit A.D. Xe-
nopol (n. 1847).
e 27.11.1943 — a murit Salamon

Erno (n. 1912).

= 27.11.1955 — a murit Al. Marcu
(n. 1894).

® 27111975 — a murit  Eugen
Constant (n. 1890).

e 27111982 — a murit  Mihail

Drumes (n. 1901).

® 28.11.1754 — s-a nascut Gheor-
ghe Sincai Sm. 1816). .

= 2811 (lo.ni) 1881 — a murit
A.T. Laurian (n. 1810).

9 28.11.1893 — a murit
Gradisteanu (n. 1816).

= 28.11.1903 — a murit loan lva-
nov (n. 1836).

9 28.11.1940
Cringuleanu.

= 28.11.1944 — s-a nascut Elena
Gronov-Marinescu.

= 28.11.1949 — a murit
teanu (n 1878).

= 29.11.1880 a murit Costache
Balaceseu (n.p. 1800)

Grigore

s-a nascut lon

C. Sa-



Cele cinci zile ale orasulul

>

m Voica Foisoreanu-Guga, sotia scriitorului care
ne-a parasit recent si atit de dureros de prematur,
ne-a Incredintat piesa ineditd Cele cinci zile ale ora-
sului, scrisa de Romulus Guga in 1970—71 si predata
Teatrului National din Tg. Mures, Tn a carui arhiva
manuscrisul se afla si azi.

Nereprezentarea piesei este inexplicabila. Autorul a
elaborat-o ca pe un reportaj dramatic, sub impresia
puternicd a catastrofalelor inundatii ce au lovit, prin-
tre altele, orasele Tg. Mures si Sighisoara. Interviurile
luate de personajul’ numit ,Ziaristul", scenele docu-
mentare, straniile convorbiri cu cei ce au pierit, sec-
ventele din tribunal, cele de la comitetul judetean de
partid, reconstituirea unor momente tragice au loc Tn-
tr-o atmosferd_saturatad de eroism. Comparind fapte si
atitudini, martiri si_canalii, jertfe si abandonuri, scrii-
torul elogiaza, cu simplitate si frumusete, eroismul oa-
menilor simpli, al tinerilor, militarilor, activistilor de

artid_ce trec cu maturitate proba de foc a acelor
Imprejurdri grave. Piesa ar putea da un spectacol re-
zonant prin altitudinea la care e situata dezbaterea mo-
ral-civicd si prin acuitatea contrapunctului dramatic
continuu pe care e construita.

VALENTIN SILVESTRU

PARTEA |

La ridicarea cortinei scena este complet pustie. Tn sur-
dina se aude un coral de Bach. Fondul muzical alternea-
za cu zgomotele orasului. Aceste zgomote trebuie sa lase
impresia de pace, de firesc, de normal. Tn fundul' scenei
luminile ce ard sugereaza ,,Combinatul” noaptea. Tn mo-
mentul cind toate Tuminile de pe scena se sting, isi face
loc brusc o atmosfera de albastru, de otel, de frig. Acor-
durile coralului se opresc brusc, barbatii si femeile ce
circulau pe scena (strada), Tncremenesc in pozitia Tn care
i-a gasit stingerea luminilor. Nu se aude decit zgomotul
apei”curgind, ce creste treptat in intensitate. De sus co-
boarda un ecran pe care apare Tn zgomotul unei masini de
scris urmatorul text :

,,Actiunea piesei noastre se desfasoara in zilele de
13—18 mai 1970 in orasele Tirgu Mures si_Sighisoara,
grav lovite de inundatii. Personajele si_intimplarile
sint reale, autorul si-a permis Tnsa o altd asezare a
faptelor si vietilor ; el inchina aceasta piesa nenuma-
ratilor eroi ai marii batalii, care cu pretul vietii lor
au dat o noua stralucire notiunii de_om*.

ROMULUS GUGA

Ecranul se ridica si zgomotul apei creste.in intensitate,
fondul sonor fiind amplificat de strigdte si de pereti ce
se surpa, precum si de sirenele pompierilor si salvarii. Se
aude o puternica explozie. Vacarmul se amesteca cu co-
menzi militare si_cu cuvinte si replici Tn romana, ma-

hiara si germana : ,Traiesti ?* ,,Dumnezeule, era aici
[lngd mine !“ ,S-a dus_tot, domnule !“ ,Mama, mama e
tnauntru !, Veniti aici, aici ! ,Multumesc"... Regizorul
va completa prin miscare restul tabloului. Pe urma totul
va scadea in intensitate. Aceeasi miscare de la Tnhceputul
piesei, dar intr-o liniste coplesitoare si intr-o lumina ce-
toasda. Se aud zgomotele unelteldr izbite de pamint si
piatrd. Acum ntreaga atentie se va concentra in planul Il al
scenei unde se va sugera ca se lucreaza la dig. Barbati
si femei, soldati si tineri vor_ urca din sald pe Scend aju-
itnd la presupusa lucrare. Singurul dialog reluat intre
scena si sala este : ,,Scade 7 ,,Nu, a crescut ! Scena tre-
buie sa se umple pina la refuz, dind impresia ca sala e la
capatul coloanei care sapa: ,,Scade ?* ,,Nu, a crescut
Zgomotele de buldozere si tancuri. Pe urma liniste, orice
miscare Tncetind. La toate difuzoarele amplasate pe sce-
na si in sala_crainicul va citi comunicatul din 13—14 mat
1970. Pe urma zgomotele apei si ale muncii acopera totul.
Lumina nu arde Tn fundal, unde e orasul si combinatul.
Ceata de pe scenad scade treptat pina coboara complet n-
tunericul. Dialogul se pierde si el si scena ramine pus-
tie.

Actiunea care urmeaza se va desfasura Tn trei planuri.
Planul I: strada, planul Il : dig si malul de sub pod, pla-
nul 111 : o camera asezata pe patru piloni, iesind din pla-
nul Il, si care are un arc de lemn frint sugerind un pod
lupt. Aceasta camera va fi pe rind : biroul lui Morea
si salonul de spital al lui Hans.

TABLOUL 1.

Ziaristul, un barbat tinar simpatic — intrd n scena din
partea stingd, se opreste pe strada si aprinde o_tigara.
Se vede cd e obosit. Se vede cd a terminat o calatorie,
dar in acelasi timp miscarea ochilor sugereaza neliniste.
Din_partea opusa intrd Tn scend Functionarul, are in
mina o servieta si se opreste la citiva metri de ziarist,
unde e tablita indicatoare care sugereaza statia de_auto-
buz. Treptat statia se umple cu barbati si femei. Ziaris-
tul se apropie de Functionar, incearca sa fie simpatic.

ZIARISTUL : Buna dimineata. Ma iertati, sinteti lo-
calnic ?

FUNCTIONARUL (plictisit) : Da.

ZIARISTUL : N-ati putea sa-mi spuneti unde este Co-

mitetul judetean de partid ?
FUNCTIONARUL : Cu placere. Luati autobuzul 1, 2 sau

5, coboriti in Piata Trandafirilor si imediat vizavi de sta-
tie e o cladire Tnaltd cu turn. V-0 aratd dealtfel oricine.
ZIARISTUL : Multumesc. Acolo e si Comandamentul ?

FUNCTIONARUL : Da, acolo.

(In acest moment se aude zgomotul autobuzului ce pa-
trunde Tn statie. Lumina se stinge. Zgomot de autobuz
care pleacd. Ziaristul este in Piata Trandafirilor. Lumi-
nile pe_ scena se sting. Luminile reprezentind iluminatia
orasului. Citiva maturatori traverseaza scena. Apoi cir-
culatia, care este cea a unei zile obisnuite. Ziaristul se
opreste Tn dreptul scarii din planul 11l unde 7l Tntim-
pina ‘un barbat).

ZIARISTUL : Aici e Comitetul judetean de partid ?

UN BARBAT : Da, pe cine cautati ?

ZIARISTUL : As dori sd vorbesc cu tovarasul Morea
din Comandament. Sint ziarist. Am sosit acum de la
Bucuresti.

UN- BARBAT : Daca va grabiti 7l gasiti la camera 19...
Pe urma pleaca pe teren.

ZIARISTUL : Multumesc.

UN BARBAT : Cu placere.

(Ziaristul urca scarile. Lumina se aprinde Tn biroul lui
Morea, care vorbeste la telefon. In dreptul biroului doua
fotolii, Tn spate biblioteca, o fereastra si undeva orasul.
Morea vorbeste la telefon. Ziaristul a ajuns in dreptul
usli, bate).

MOREA : Da, igen.
ZIARISTUL (isi baga capul pe usd) : Buna dimineata,
va deranjez ?

MOREA (ridica alt receptor) : Nu, poftiti, ce doriti ?

ZIARISTUL foprit n dreptul usii) : Sint ziarist, am
sosit acum de la Bucuresti, si as dori sa...

MOREA (ii face semn sa stea jos, apoi vorbeste la
telefon) : Da, te ascult... Da... ! S-au trimis ieri doua va-
goane de caramida... Cautd-1 pe Paseu... Nu.. Se face
astazi... Da, toti de pe lista... Alimente si Tmbracaminte
gratuit... Sigur, Tn mai multe transe... Dupa institutii...
Cind transmiteti datele ?... Miine ? Bine, bine... Spor la
treaba... Am sa-i spun. (Pune jos receptorul, intinde mina
catre ziarist). VV-ascult.

ZIARISTUL : Foisoreanu. Nu stiu de unde sa Tncep ?
(Suna telefonul. Morea ridica telefonull):;

MOREA (catre ziarist) : O clipa. (Pe urma in recep-
tor). A, tu esti ? Te Tmbréatisez... Ai ajuns cu bine ?...
Copiii cum se simt ? Te rog, dragd, sa ai grija de fis-
neata. Nu-i_vorba de nici o preferinta... Da” stii cd e un
copil sensibil... Bine, bine... La voi cum e ? Un metru si
jumatate de mal... Formidabil. Ce zice primarul ?... Si-
gur... Lasa-1 cd face el... Mai da si tu o mind de ajutor...
Alo ! Da, vorbim... Ati fost, draga, la vaccinare ? Te rog
azi, neapdrat... Te pup.. Nu_pot azi.. Lasd ca vad eu.
I(Pune jos receptorul, catre Ziarist, putin fisticit). Fami-
ia

ZIARISTUL : Nu e in oras ?

.MOREA : Nu. Sotia e Tnvatitoare Tntr-o comuna... O

tigara ?

(intinde §JachetuIK)I L .
ZIARISTUL : Multumesc. (la o tigara). Si acolo ?...
MOREA : Sigur... Patruzeci de case s-au darimat.
ZIARISTUL : N-ati stiut nimic de ei ?

MOREA : Numai ieri s-a restabilit legatura telefonica.
(Suna_telefonul, ridica receptorul). Ei... Tu esti, Crisan ?
Numai peste doua saptamini... Da, da, sa-i spui lui
Szekely cd numai peste doua saptamini ne dau cecurile.
Oamenii sa fie linistiti... Trebuie sa se centralizeze listele
comisiilor, pe urma le trimitem la Bucuresti... Cimen-
tul ? Miine se Poate ridica... Auzi, Crisane, cum stal cu
aprovizionarea ? Am vorbit azi dimineata la patru... Da,
da... a intrat Tn functie, la Reghin... Sigur, mai repede...
Avem pline. Vezi, pe la zece sosesc transporturile de la
Harghita... Nu, apa peste citeva zile... Sinistratii sint ca-
zati ?.. Da, e bine... Vezi sd aiba tot ce le trebuie... Vin
azi pe la voi.. Bine, bine... Iti multumesc. Ei, lasa ca o
sa mai dorm eu... La revedere! (Pune jos receptorul).
lartd-mad, asa suna de cind l-au pornit. (lar'suna telefo-
nul, Morea da din miini, e disperat. Ziaristul zimbeste).
Da, cine ? Electromuresul ? V& salut, tovarasul Mirea...
foarte bine... Cite sectii ? Douda, azi noapte... Sigur, Tn-
seamna ca saptamina viitoare le Tncepeti... Bine... Au ve-
nit si cei din Bucuresti... Cind ? Azi, seara ? Au camere ?
Ai aranjat tu, foarte bine... Sigur.... Asa cum a spus to-
varasul "Ceausescu cind a fost la voi... Bine... Apa ? Da,
se lucreaza... E o echipa acolo de la combinat... Cred ca
ultima... Bine... Vin pe la voi azi. Neaparat... Bine... Te
imbrétisez, da.. Ce-aveti dragd, toti ma intrebati, eu
cind dorm ? Ei, cine altul decit Crisan... E bine, da... La
Cuci, da... bine... La revedere... (Pune jos receptorul, pri-
vindu-l pe Ziarist). Ce-ar fi s& bem o cafea ? (Ridica de
Iiané birou un termos si-l arata Ziaristului).

IARISTUL : Nu va refuz (Morea toarna 1in

ce$ti2). i

MOREA : Pic de somn. i
ZIARISTUL (soarbe) : De cind n-ati dat pe-acasa 1
MOREA : De cind a inceput.

ZIARISTUL : Totusi, citeva ore n-ar strica.

MOREA : Ei, acum Tncepi si dumneata. (Ride). Tmi
spuneai ca esti ziarist-? Ai venit sa scrii ?

ZIARISTUL : Da si nu.

MOREA : Te documentezi ?

ZIARISTUL : As vrea sa vad, sa stiu.

MOREA (luind de pe masa o hartie) : Uite aici o sta-
tistica.

doua

ZIARISTUL : Ma iertati, nu-mi place statistica. Ma in- 1
tereseaza oameni, fapte.

OREA : E si statistica bund la ceva. Tn ce priveste
oamenii ? Sint destule, si bune si rele, ca Tn orice batalie.
" ZIARISTUL : A fost o batalie !

MOREA : Crede-ma, poate mai mult decit o simpla
batalie la sfirsitul careia spui ca ai pierdut atit si ai jert-'
fit_atit pentru victorie. Pentru ca a fost o victorie.

ZIARISTUL : Ati spus ,,si bune si rele“..

MOREA : Nu se poate altfel. Oamenii sint diferiti si
pe urma i-am jigni pe cei buni, dacd n-am vorbi si’ de
cei rai. Uneori 'ma gindesc, din pacate am foarte putin
timp sa citesc, as vrea sa calatoresc, dar ‘intr-o zi voi face
si asta. Acum ma gindesc ca civilizatia umana este to
nodul unei comparatii... Cum sa-ti explic ? Am impre
ca la Tnceput s-au_comparat doua pietre intre ele. M.
tirziu, cu mult mai tirziu, doud sentimente si pe urma
doud lumi. Sigur, aldturi de Tnvingatori mult timp mai
%rz;iieg,c si Tnvinsi... Tnvinsii comparatiei. Sau n-am drep-
ate 7

ZIARISTUL: Aveti.

MOREA (rizind) : Deci, dupa cum ziceti voi, ziaristii,
aveti un ﬁ)_unct de plecare.

ZIARISTUL: Avem.

MOREA (degajat): Si-acum spune, ce stii despre orasul
nostru?

ZIARISTUL: Nu prea multe.

MOREA: Totusi... (Suna telefonul, ridica
Da. peste zece minute... (11 pune jos.)

ZIARISTUL: Cum sd va spun... Stiu cd e un oras
vechi. Locuit de romani si maghiari. Mai stiu ca s-a dez-
voltat enorm dupd Eliberare, ca azi are o _multime de
fabrici, un combinat, o facultate de medicind, un teatru,
si_mai ales ca mie Tmi place.

MOREA: Ca-ti place, ma bucura, dar mai noteaza
dumneata_la imaginea destul de primitivd a orasului pe
care mi-ai expus-o si faptul ca in orasul acesta care Tti
place, zeci si sute de oameni, fara nici o deosebire de
nationalitate, s-au ridicat ca un zid la chemarea parti-
dului Tn marea batalie Tmpotriva apelor dezlantuite, si
ca s-au savirsit adevarate fapte de eroism.

ZIARISTUL: Vreau sa le cunosc.

MOREA: O sa le cunosti. Dar toi acolo sda amintesti ;
si de citiva, carora nu le-a iesit din suflet nimic altceva
decit milul...

ZIARISTUL: E absolut nevoie sa amintesc? O sa-ty'
taie redactorul sef pasajul afard, zicind ca nu inter
seaza acum decit eroii..,

MOREA: Fii fara grija, n-o sa ti-1 taie.

ZIARISTUL : De ce credeti ?

MOREA : Pentru cd nu poti fi exact, pentru ca nu poti
sa prezinti Tn adevarata sa valoare si imagine o batalie,
pentru ca faptele nu vor straluci Tn adevarata lor lumina
daca nu vom_vorbi de dezertori, de cei egoisti si lasi, de
banditi. (Suna telefonul). Sa vina masina, da, plecam la
Sighisoara si_la Tirnaveni. Cine... ? Bine, bine, atunci si la
Reghin... Mai_intii la Reghin. Bine, coborim. (Ziaristul s-a
ridicat in picioare).

ZIARISTUL: N-as dori sa va retin.

MOREA (s-a ridicat si el);: Nu ma retii, dar sintem
cam _Tncércati acum. Mi-ar “face placere "sa putem sta
odatd pe Tndelete de vorba. Si-as vrea_sa retii un lucru
foarte important: parerea mea este ca n-a fost numai
o batdlie, o Tnfruntare intre natura dezlantuita si om, ci
0 batalie Tntre mii si luming, ca sa fiu si eu mai poetic,
o batalie a oamenilor si a neoamenilor. Asta-i. Cit stai?

ZIARISTUL: Cred ca o saptamina.

MOREA: Cazare ai? Vezi, cd acuma e o problema.

ZIARISTUL: Diurna...

MOREA (ridica receptorul, formeaza un numéré: Tu
esti, Costicd? Da, vezi, e la mine un tovaras de la Bucu-
resti. Ziarist. Foisoreanu... (Catre ziarist, rizind) : Si mai
cum ?

ZIARISTUL: Victor.

MOREA: Victor... Va sta o sdptdmina... Sigur.. (Ri-
zind catre ziarist.? Plateste. Ei, ce mai, are diurna... Tti;
multumesc. Plec la Reghin. (Pune jos receptorul.)

ZIARISTUL: Va multumesc.

MOREA: N-ai de ce. Te duci in jurul orei cincispre-
zece la camera 80, tovarasul Mora. Rezolva dinsul.

ZIARISTUL (noteaza): Mora.

MOREA: Da, Mora Cornel, camera 80. Ei, cind vrei sa
Tncepi?

ZIARISTUL: Imediat.

MOREA: Te descurci Tn oras?

ZIARISTUL: Nu prea.

MOREA: Nenorocirea e ca acum toatda lumea e pe te-
ren si_ nu_am pe cine sa-ti dau.

ZIARISTUL: Lasati, vad eu. Numai si-mi spuneti de
unde sa Tncip? o B

MOREA: Stiu eu? (Sta si se gindeste.) Poate ca ar tre-r
bui sa incepi de la ,,Vikend". Asta e un fel de lac la
iesirea din oras Tnspre Reghin.

ZIARISTUL: Ce se face acuma acolo?

MOREA: Sint brigazi ale tineretului, studenti. elevi, se
face un dig.

ZIARISTUL: Foarte bine.

MOREA: Dealtfel trebuie sa-ti spun ca d&stia au fost
la_Tnaltime. Fiecare a salvat zece-cincisprezece persoane.

ZIARISTUL: Cum au reusit?

MOREA : Si-au facut plute, barci, zi si noapte... Acolo,
unde era apa erau Si ei.

ZIARISTUL: Curajosi.

receptorul.)



REA: Curajosi si romantici.
.RISTUL: De. ce romantici?
REA: Stiu ca ti se pare ciudat, dar asa e. S-au
lit a fi niste romantici...
.RISTUL: La ce va referiti?
REA: Cum sa-ti spun? Poate trebuie sa ne schim-
parerile despre ciudateniile tinerilor astora, care
ie placere s& umble netunsi atunci cind toata lumea
ide. Dealtfel le place farsa, bancurile si poate totusi
dovedit sutd la sutda oameni adevarati. Sigur, nu le
sa le spui asa ceva. Pentru ei a fost o aventura,
n realitate n-au privit niciodata lucrurile ca pe o
urd. Le place o forma, daca vrei, mai putin lipsita
Jr>ortantd.  (Sund telefonul.) Da, venim. (Pune jos
I.) Hai sda mergem. Soseaua trece chiar pe-aco-
ja te duc si pe dumneata. (Pornesc.) A, era sd
oteaza-ti numarul meu de telefon, dacd ai nevoie de
ma_suni : 1488.. Ceri Comandamentul, interior 15.
.RISTUL (noteaza): ...Da.
REA (stingind lumina de pe birou): Hai. (Ziaristul
Morea coboard pe scari, apoi ies prin partea stinga,
ide marina pornind, pe urma se opreste. Portiera
ichlde.)
RISTUL: ,Da, gasesc, gasesc, va multumesc, nea-
0 sa va sun, da, da, drum bun® (Portiera se trin-
ma-sina porneste. Ziaristul apare in scena din par-
eapta.)

OuL 2

tionarul citeste _ziarul, linga el se gaseste un cuier
re si-a pus palaria si servieta.)
RISTUL: Ma iertati cd va deranjez, cum se poate
e in centru?
ICTIONARUL: Mergeti pe strada asta Tnainte, ajun-
2 complexul din_7 Noiembrie, si vizavi e statia
tizului. Oricare va duce Tn centru.
RISTUL: Multumesc. (Da sd piece.)
ICTIONARUL: Parca v-am mai Tntilnit undeva.
RISTUL: Poate, sint ziarist.
ICTIONARUL: Asa. va intereseaza inundatia.
RISTUL: Ati ghicit.
!?TIONARUL: Acum toti te Tntreaba numai de
itie.
RISTUL: Dumneavoastra ati fost in oras?
'CTIONARUL: Da.

ITUL: Sinteti sinistrat?
«TIONARUL: Locuiesc in alt cartier.
RISTUL: Si cum a fost?
miCTIONARUL: Cum sa va spun... Am fost si eu
i uit Tn Aleea" Carpati... Multi s-au dus sd se uite,
ti seama, era ceva neobisnuit... (Speriat.) Dar n-o
scrieti toate astea Tn ziar?
RISTUL: Nu, pe mine ma intereseaza nuantele.
ICTIONARUL : Ce vreti sa spuneti ?
I_T\iISTUL: Adicd modul cum oamenii au perceput
ile.
'CTIONARUL: Foarte interesant.
RISTUL: Gasiti?
CTIONARUL: Da, interesant si inedit.
RISTUL (dupd o ’Pauzé): Ma maguliti. Dar nu
raspuns cum era’
CTIONARUL (agitat): O, foarte_interesant. Apa
‘a la etajul ntli, toatd lumea statea Tn balcoane,
’ acoperisurile blocurilor.
RISTUL: Si cei de la parter, i-ati vazut si pe ei?
"CTIONARUL: Nuu, erau evacuati. Doar acolo in-

ipa.
I£)ISTUL: Sinteti sigur cd erau evacuati?
CTIONARUL: Absolut, era _normal.

RISTUL : Am auzit totusi ed s-au Tnecat oameni.
CTIONARUL (condescendent): Ei, acolo eftiva, de-
Dealtfel dumneavoastra n-aveti de unde sa stiti,
fost _aici.

RISTUL: Dumneavoastra ati fost?

ICTIONARUL: V-am spus doar ci am fost de doud
‘ma uit. Altceva ce puteam s& fac? Nu m-a chemat

i
RISTUL: V-ati fi dus daca va chema?
CTIONARUL: Sigur. De ce nu? (Pauza.)
RISTUL: Familia dumneavoastra unde era?
CTIONARUL: Noi locuim 1n cartierul clinicilor...
at mai mult pe acasa.

RISTUL: Deci n-ati avut nici o problema.
CTIONARUL; Cozile ne-au supdrat... Peste tot
0zl... Pe urma nu era apa. Da, da, ciudat, dar n-a
>3.. Si era sa uit.. O seara intreaga am stat fara
. Era insuportabil. Nu-mi place intunericul.
tISTUL: Sinistratii unde stateau?

CTIONARUL (superior, sec): ..Ei au fost bine

RISTUL: Unde?

CTIONARUL: Stiu eu?!.,, La internatul liceului
i“. Li s-a dat si mincare pe gratis...

HSTUL: Deci nici ei n-au avut nici o problema.

CTIONARUL: in afara de faptul cd unora li s-a
t casa, ca s-au speriat putin, cred ca n-au avut
roblema. (in acest moment se aude zgomotul au-
ui sosind in statie.)

tISTUL: Va multumesc. (Stingere bruscd, pe sce-
i mai ramas decit Functionarul, care strigd dupa
zul ce pleaca.)

FUNCTIONARUL: Cu placere, oricind, eu placere!
(Stingere generala. In coltul din dreapta al scengi, Vin-
zatoarea, in dreptul unor gramezi de lazi cu apa mine-
rald. Ziaristul se opreste in dreptul ei.)

FINALUL ACTULUI 3

_(tLLIJ)miné puternica la rampa, Inginerul MIREA si Zia-
ristul).
ZIARISTUL : Ei, ati fost pd-acasa ?

MIREA : Am reusit azi.

ZIARISTUL : Si cum e ? Ati primit ceva ajutor ?

MIREA : Am primit. Haine, alimente si bani.

ZIARISTUL : Toatd lumea a primit ?

MIREA : Da, s-au dat prin C.E.C.

ZIARISTUL : Familia dumneavoastra ?

MIREA : Toti sint bine. Acum au plecat la Tnmor-
mintare.

ZIARISTUL : Ce Tnmormintare ?

MIREA : Au mai gasit pe unul din soldati.

ZIARISTUL : L-ati cunoscut ?

MIREA. Nu. Dar voi vorbi despre el ca despre un
om pe care l-am cunoscut.

ZIARISTUL : Pentru ca v-a salvat familia ?

MIREA : Nu numai pentru asta.

ZIARISTUL : Asa se va vorbi si despre dumnea-
voastra. ! *

MIREA : Comparatia cred ca nu e potrivitd. Eu
mi-am facut datoria doar, iar ei si-au dat viata.

ZIARISTUL : Nu voiam sa fac nici o comparatie.
(Pauza.) Spuneti-mi, daca n-ati fi reusit sa scoateti
de-acolo ceanura, v-ati fi dat viata pentru Tndeplinirea
acestei datorii ?

VOCE (din sald) : Si-ar fi dat-o.

ALTA VOCE : (din sala) : Oricind si-ar fi dat-o.

MIREA : Nu e chiar atit de usor. Cum sa va spun?
Tn viata mea am vazut multe situatii si am cunoscut
multi oameni. Multi din citi am cunoscut, acum s-au
purtat lamentabil, si altii despre care as fi 'putut
spune foarte putine lucruri bune au facut fapte cu totul
iesite din comun. (Pauza.) Cit priveste viata... e mult mai
greu decit ne-nchipuim. Sa renunti la viata Tnseamna sa
renunti la tot ce ai mai scump. (Pauza.) Dar vezi, In
viata noastra sint clipe cind alte lucruri devin mal
scumpe. (Pauzd.) Cum a fost si cu apele acestea. Nimeni
nu le poate planifica, nimeni nu le poate preintimpina.
n fond, un mic rdzboi, sau un mare razboi. Depinde de
roportii. Si ca in orice rdzboi, unii sint oameni, altii sint
asi, lar altii trec de partea dusmanului. Vedeti, un fel de
razboi, Tn care viata tuturor e Tn mfinile tuturor. Si nu nu-
mai viata... Nu mal e ca In_vremurile de siguranta cind
oti linistit sa traiesti, farda sa gindesti, fara sa risti,
ara sa faci dovada existentei tale. Nu mai e destul sa
muncesti si s& dai din gurd la sedinte pentru a fi pe
primul plan. Acum trebuie sa fii om, in marea ta sin-
guratate, dar un om pind la ultima ta fibra. Poporul
acesta in zilele la care va referiti a fost un astfel de om...
(Pauza.) Ba da, sd nu gresesc, a existat o minoritate care
a golit magazinele, care tremura de frica ca va muri de
foame, si pe urma, cind lucrurile s-au linistit, si-au vazut
imensa solidaritate a tarii si a oamenilor de pretutindeni,
le-a fost rusine. (Pauza.) Tn aceste cinci zile, Tntr-o
secunda ai putut deveni erou sau jigodie. Dumneata ma
ntrebi daca mi-as fi dat viata. Eu am sa-ti raspund : as
fi facut tot ce s-ar fi putut ca sa ramin in viata, dar n-as
fi admis niciodata sa-mi fie rusine de mine (Pauza.)

g_umma pe scena anterioard).

ESTIONARUL : Mai departe.

FEMEIA 11 : Patru pantalonasi, doua camasute, trei
g]ai_ouri, una pernd, una patura, doua prosoape, sase
atiste...

GESTIONARUL : Semneaza. (Femeia semneazd). Ur-
matorul.

BARBATUL V : lIzsdk Arpad.

GESTIONARUL : Casatorit ?

BARBATUL V : Da.

GESTIONARUL : : Citi copii ai ?

BARBATUL V : Trei.

GESTIONARUL : Spune.

(Lumina la rampa : Inginerul si Ziaristul.)

MIREA : N-as vrea sa ma-nteiegi gresit:

ZIARISTUL : Nu, e foarte clar.

MIREA : Vezi, rulau pe vremuri la noi o gramada de
filme n care eroii deveneau eroi cit ai zice peste... Asa
erau vremurile. Se cautau gesturile spectaculoase.

ZIARISTUL : Nu costau nimic.

MIREA : Aveau Tnsa un singur defect. Ca din ele lipsea
cu desavirsire viata... Multi au crescut in aceastd menta-
litate, multi care nu aveau nimic n sufletul lor, capabil
sa umple sablonul ce i se daruise cu darnicie. Acum au
stat frumos Tnchisi Tn gdoacea lor, sau au golit magazi-
nele, sau au umplut orasul de zyonuri, sau ce mal... Pur
si simplu au palavragit in 'cafenele despre cum vom muri
la iarnd de foame... (Pauza.) Multi au crezut ca sint tot
la un film din tineretea lor. (Pauza.) N-aveau cum sa
devina eroi. Erau prea egoisti ca sa fie oameni.

ZIARISTUL : Ma gindesc ca nimeni n-a vrut sa devina
erou din cei care au fost.

MIREA : Da, pentru ca erau suta la sutd oameni. Pen-
tru cd suferinta semenului era si a lor. Pentru ca Tsi
vedeau periclitatd viata Tn care traiau si pe care s-au
chinuit atitia ani s-o ridice Tn picioare..

lon

BRAD

Refuz

Ma furad prea des padurile rare.
De orice copac atirna o-ntrebare.

E streang, ori e scara la cer ?
Sa urc pina-n virf ? Sa disper T

N-am nici un raspuns pe de-a-gata.
E goald-n strafunduri galeata ?

Mi-e teama chiar ziua cind sap
Sa nu-i dau fintinii de cap,

In sus ori in jos sa nu piara
Lumina ce-mi cintd prin tara,

Piriul in mine ascuns
Ce nu vrea sd-mi dea un raspuns...

Ca la Pompei

Numai cenusa dragostei mai vine
Pe buzele crapate si amare

Ca la Pompei sa se revolte-n mine,
S-o0 mintui de trecut si de uitare.

Dar cum as mai putea sa-mbrac o alta
Camasa grea de flacari in spinare
Cind fruntea de sudori e ca o balta

Si cintecul nici un ecou nu are Tl

Cum sa mai singer iar stringind in brate

Ce-a fost un rug si-i sirma doar ghimpata ?
Acum cind vine noaptea sa ma-nhate,
invie-ma-n sarut, ca altadata |

Nu pot trai privirile-n muzee ?

Pentru vecii statuile sint oarbe ?

Nimic nu stie Timpul sa ne deie,

Doar in viitoarea lui cu drag ne soarbe...

Casa

Casa traieste cit respira tata.
Peretii, fara el, doar caramizi.
in clipa cind, mihnit, va spune ,,gata I"
Tu, fiule, grabeste sd deschizi

Ferestile si usile crapate

Ca fata lui de foc si de pamint,
Prin golul lor in prag sa se arate,
Doar din privire, poate, intrebind :

De ce m-alunga tocmai ea, cind stie
Ca-s ultimul locuitor trudit

Ce si-a zidit viata-n temelie

Si rasuflarea-n pietre si-a zidit ?

Ori nu va intreba nimic... Ca tatal
Ce Tnca mai tacut s-a departat
Spre-o casa fara usi, si-acuma, iata-I
Cu bratele in cruce peste sat,

La fel cu tatal sau si celdlalt tata,
Si tot asa tacind din veac 1n veac,
Mutati in noi, o semintie toata,

Camin fara pereti vedem ca-si fac.

Dar noi, cind vom porni, din care casa
Vpm trece pragul nalt si nevazut ?

Prin curte-i intunerec, iarba 'deasa,
Si-0 cucuvaie cinta din trecut

Ma tot intreb

Ma uit la timp si nu stiu ce-mi tot spune,
Ca o fintina mult prea adinca

Ce trece dincolo de lume

Si tot mai adinceste Inca...

Pin& unde si pina cind ?
Ma tot intreb, intrebind...

Timpul nu-1 joc perfid, nu-i oracol
Ce triseaza la intrebari ?

Atunci, de unde acest spectacol
De infinituri si reverberari ?

Pind unde si pina cind
Ma tot intreb, intrebind... -

De unde porneste si unde se curma
Razboiul acesta nevazut, neauzit ?
Voi fi eu cel din urma

Fata in fata cu nesfirsitul ?

Pind unde si pina cind ?
Ca prin vis ma mai aud intrebind...




ATRINUL se trezi muscat de

nechezatul unui cal. Se _culcase

dupa prinz in galopul rasunator

al unel herghelii pe care doi paz-
nici tineri o minau la addpat in Dundrea
veche. Tavdlugul duduia pe arie. Se
treiera griul de pe cele cinci hectare din
Insula Girlutei, unde nu putea fi adusa
o combina. Pina anul trecut, aici se cul-
tiva cinepa, in, trifoi. Noul director al
ILA.S. tinuse cu Tncapatinare sa Tincerce
si puterea griului. Soarele ardea Tn bale
albe pe Muntii Macinului si aici, aproape
de apa, pilcul de plopi tremura strapuns
de Tinfiordrile urcind din unda fluviului.
Printre miresme, sulcina era mai vie de-
cit izmd. Tn marginea poienii cu ulm
trasnit, un guster verde se cocea Tintre
doud pietre si vina insecte ; un copil sa-
rind Intr-un picior pe buza ariei, ca
sa-si scoatd apa din urechi, striga cu
Tnaltimi rasturnate : tutun de cerb !, iar
un al doilea, cocotat pe o buturuga si
tinind o scoica la ureche, Ti raspundea
cu cealaltd jumatate a descintecului :
conuri de brad, apele scad — sl, binein-
teles, auzea 1n scoicda Marea vuind si
mat lua parte Si la o batalie cu piratii.

— Oh, dulce somn am mai dormit !
murmura _ Batrinul, prinzind Tn  ochii
mici, veseli, albastri fire oblice de lu-
mina seacd de iulie.

Nu_se ridica imediat, o legatura _cu-
rioasa, un fir parelnic, intangibil 1l tinea
Tn continuare cu umerii pe un glas al
pamintului. Putea fi un gind care se
scursese din trup, prin somn si lupta cu
avaritia pamintului, sufletul tartnii vrind
sa-l soarba intreg. Batrinul rascoli cu
cdlcaiul paiele calde si astepta ca gindui
dla pe _care-1 presimtea mohorit sa i se
Tntoarca Tn trup auriu. Pierduse oricum
ceva important, fiindcad trdaia cu iluzia
unui spatiu gol sub inimd, dar ce anume
nu pricepea.

— Du-te si_te scalda, ti striga omul
care tnina caii pe arie si vino apoi sa
maninci. E al dracului de greu astazi, o
zi mai cu fundul gol ca asta n-am apu-
cat de mult.

— Mai intfi, mai Vasile, 0 s& maninc,
raspunse Batrinul si se sculd, tropaind
marunt cu pantofii scilciati, ca sa scu-
ture pleava de pe haine, cu toate cd pe
vesta lui de doc si pe pantalonii naclaitl
de jeg nu s-ar fi putut agata o undita.
Era” marunt, cu bratele scurte si grele
ca niste brinciuri de urs, cu_barba numai
noduri si julituri, cu obrajii scofilciti si
ars pina-n maduva osului de vinturile
ce rascolesc, peste an, Dundrea, asmu-
tind valurile_pe Insula Girlutei, ca s-0
Inece. Uneori, apele tabard chiar peste
pragul casutei lui de lemn, aflata Ia
apusul insulei. Acum, din zarea Macinu-
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lui lunecau_incoace doze mari de nos-
talgie, Dunarea mistuia moarte lenesa
si multa tacere obositd. Doar pinza unui
nor de seceta se misca singuratic spre
malurile din departare ale Brailei.

— Ce zici de norul ala, intrebda Va-
sile, din arie, e ceva de capul luil

— N-are catarg, mai Vasile. Se risi-
peste. Nu ploua la noi.

— Care va sa zica, o sd ne topim.
Daca atita minte mai are Dumnezeu in
devla...

— Ce-ai, ma, cu Dumnezeu, neghio-
bule ! ?

— Sa ne insire pe sfoarda de smochin,
sa ne dea cu sare sl sa ne usuce ca pe
platici. . .

— Esti timpit ca un corn de bou, zise
Batrinul si se apucad sa infulece felioare
de hering cu ceapa si otet si mai ales
pilaf cu carne de berbec. Toti 7l cerce-
tau despre starea vremii, fiindcd un
frate al lui, care_murise de tinar, fusese
botezat de-o Tnvatatoare cu care se iu-
bea zeul ploilor — si se suparau daca
prevestirile lui nu coincideau cu astep-
tarile lor. ,,Derbedei Tmputiti. Ca si puiul
ala de tirfa, Tnvatatoarea, care vine
si-acum, cind si cind, ca sa sarute pier-
sicul din fata casei mele, convinsa-h
dovleacul ei ca sufletul lui Anton salas-
luieste-n trunchiul piersicului®. Minca in
genunchi, Tnveselit de prostia omeneas-
ca, seul galben i se lipea de buze si de
mustati si Batrinul nu-1 stergea cu dosul
palmei, dupa obiceiul taranesc, cl cu o
foaie de lipan.

»Ttamine ceva sl pentru furnici, ca si
ele-s ale pamintului.

— Ai grija, 1l striga din nou Vasile, sa
lasi o spata si pentru Andrei Bucur.
Flacaul a furat doi saci de peste, numai
mreanda si avat, din bulboana lesnei,
unde-au pus lipovenii garduri si-au ple-
cat sa-1 schimbe pe rachiu la Gropeni sau
Golasei. Pe sear-o sa-1 vedem rasarind
c-un butoias Tn spinare.

— 1n cazul asta, mai Vasile, sa sar si
eu Tn lotcd, s-aduc niste pepeni, ca sa
tragem un chefulet cum scrie la carte.
Aduc si-un sir de covrigi_si-un  borcan
de castraveciori pe care i-a pus Cdlina
la murat, saptamina trecutd. Mama ta,
Doamne, a virit Tn zeama lor un munte
de marar,

— Azvifla-te imediat la drum, nu-mi
sta sa clocesti viermi de matase ! Tu-
leste-o ! Vasile roti furtunos biciul pe
deasupra cailor si tavalugul de piatra
bubui, farimind palele de griu. Muncim,
strigd Vasile, besmetic, bem, traim. Vo-
cea lui tundtoare stirni dangate in lu-
minarile plopilor, trezi veveritele din
coroana stejarului Tnconjurat de tufe de
gherghini si Tnalta la doi stinjeni Tn aer

Daniel VIGHI

Draglinistul
si celalalt

m DANIEL VIGHI nu-si refuza ex-
perimentul si cu toate acestea nara-
tiunile scrise de tlnarul prozator nu
au nimic complicat sau cautat cu tot
dinadinsul. Ele sini_de o cuceritoare
simplitate, de o lipsd de afectare care
in primul moment te deconcerteaza,
ca dupa aceea sa ne convinga ca se
poate scrie proza moderna si astfel :
fiind tot timpul atent la substantd, la
ceea ce ai de spus, folosindu-te adica
de ,,scriiturd”, ca sa ajungi la ,,ade-
varurile” pe care vrei sa le spui cu
orice pret cititorilor tai. O proza nu-

Partea |
Cuvint Tnainte

ROUL principal se apleacd spre
mormanul Tntunecat de sub sca-
rile de fier_ si potriveste detaliile
exacte ale imaginilor. 'O alta de-
rulare nici ca s-ar putea! Semnele din
reajma sint, concomitent, ale unei lumi
apropiate noud, si ale alteia, Tntinsa din-
colo de privirile ei scormonitoare. Din a-
ceasta cauza figurinele tdiate de foarfeca

boanta a creatorului pregatesc profiluri-

dd, despuiata de artificii_inutile_ si, in
acelasi timp — dar trebuie sa fii foar-
te atent ca sa observi acest lucru — o
proza scrisa cu _multa subtilitate,
ajungind la simplitate printr-un efort
asumat. Cele spuse pot fi perfect ilus-
trate prin povestirea pe care o publi-
cam acum : un elogiu adus muncii
fara fals patetism. O zi din viata unui
draglinist, aflat undeva, -pe un santier
al patriei. O zi obisnuitd, cu bucuriile
si necazurile ei, o zi la fel ca celelal-

te...
SORIN TITEL

le unei vieti simple si totodata Tncilcite
si_care nu se sfieste de socul tragediflof
adevarate si sincere, precum rasfringerea
lumii Tn sufetul unui draglinist fara o-
rizonturi. necesar insa Tntr-un univers
(cel al strazii depozitului) caruia nu-i a-
partine dectt dintr-o Tntimplare.
Trecerea fireasca Tn spatiul povestirii
ni-1 reaminteste pe eroul principal cau-
tind infrigurat potriviri  fericite, la fel
cum cauta personajul amintit prin de-
zordinea_ce domneste prin paturi si pe
masa. ,,Pe toate le Tntorci, re celalalt,
alandala cd nu poate gasi omul nici un

ciorap ca lumea". 7i spune celuilalt si ce-

aromele amarui ale pelinului.  Batrine,
relud Vasile, frumoasa nevestica ti-ai
ales ca sa-ti incdlzeasca ciolanele Tnainte
de moarte ! .

— Cine-i_ager stie sa culeaga.
— Sau sd cumpere, raspunse
Haide, caii ! Hai _talanilor !

Batrinul rise, magulit, si  cobori la
Dunare prin vadul rupt de herghelie.
Acolo, patru insi din Ceata trimisa la
treieris cotrobdiau dupa raci prin scor-
burile malului, goi ca dracii. Batrinu-i
semdna c-un pumn de_boabe de griu, sa
aibd noroc, cu toate ca numai un  prost
mare scocioraste dupa raci in toiul cal-
durii, dar te pui cu norocul prostului ? !
Dezlega lotca, potrivi lopetile Tn mase-
lele lor de lemn si intra pe funia cu-
rentului, cu botul Tn susul fluviului.
Pind acasa urma sa facd 5—6 km., drum
crincen. Dar acolo, Tn pridvorul cu briul
sprijinit intr-un mesteacan era Cilina...
Lumina dupa amiezii avea coaja roasa,
ca nuiaua de visin trecutd prin gura
unui iepure. Lotca spargea conturul ra-
chitelor rasfrinte-n unde. Lopetile Tn-
chegau doua uliti de clipoceli. Miros
vag de struguri ananas, de ferigd, de
namol si de iasomie cu buza umflata de
fluturi. ™ luxura sélciilor de pe grin-
duri, granguri, ghionoaie si_puzderie de
sticleti Tnaltau cintece subtiri si Thgim-
fate «c& nu le pasd de oameni, vapoare
sau barcaze atita vreme cit Tn_necuprin-
suri domneste o vara dulce. ,Asta nu-i
timp sa stai la Dundre, minunat ar fi sa
urc, acum, Tn munti, la smeurd, cu hai-
tusca”. Asa-sl dezmierda Batrinul ne-
vasta. Transpira virtos, pentru ca Duna-
rea, lina la suprafatd, se dovedea hir-
bara la doua palme adincime. Vislind,
frunzarea timpul Tnapoi. Trdise pina la
saizeci de ani Incoltit de nevoi, apoi in-
tr-o toamna razbunase toate umilintele,
punind carmace, hoteste, in  drumul
sturionilor, la gurile fluviului. Nu I-au
prins, s-a Tntors Tn Insula Girlutei si, Tn
drum, s-a abdtut printr-un cadtun de ti-
gani si_a cumparat-o Pe Calina, platind
cinci blani de lup, o salba de aur si doua
sute de perechi de potcoave de cal —
tatal fetei tinea fierarie in drumul Rim-
nicului.

PROPIINDU-SE de casda, Ba-
trinul se pomeni umblat pe
neasteptate de-o intrebare se-
manind, Tn naivitatea ei, cu_luna
ramasa pe cer ca un pumn de zdpada
frageda : oare cum face Dumnezeu o
haitusca ? ,Pai trebuie sa fie o vraji-
torie simpla : dezbraci de aburii lui "o
vadra de lapte proaspat muls, jupoi pie-
lita de pe 0 pruna brumdarie, sufli abu-
rul laptelui Tnlauntru, adaugi pete de

Vasile.

lalalt priveste din usa vagonului de dor-
mit. afard, peste pinza rece si marunta a
ploii. El Tsi gaseste n sfirsit ciorapii si-i
trage aplecindu-se cu greutate. Tsi nete-
zeste pe urma cu dosul palmei pantalonii
peste patura de pe patul plin cu haine si
se piaptana tragind de_ zor un piepten
rosu sl cam murdar prin dpletele cirlion-
tate. Deschide usa unui duldpfor Tnghe-
suit Tntre masa si paturile suprapuse si
scoate 0 borsetd urmarit Indeaproape de
nemiscarea pozelor de prin reviste, pre-
lungind Tnfatisari paralele, contururi si
miscari celebre, vedete, platitudini obse-
sive. intr-o astfel de poza un tren elec-
tric cutreiera vaile muntilor in care al-
tii (idealizati de impulsuri regizorale, de
clinchetul aparatelor de fotografiat, fara
negi, cosuri, cu unghiile si parul curat,
cu hainele noi bine calcate, bine Tntre-
tinute. foarte bine aranjate, de croitori
e busturile lor foarte bine proportiona-
e, nicidecum cu picioarele prea scurte),
acestia, altii aranjindu-si  cldparii. vor-
bind tare 1n aerul tare al diminetii prop-
tite in pilcurile de brazi atimati printre
stincile_din spate Tnvaluite n {'nepeni Si
iarba si nori, nu multi, si cerul limpede,
ntr-un alt loc (altd revista, alte poze)
malul marii, sau al riuljii. al fluviului
Dundrea, un mal fincarcat’
Printre crengi, ierburi? pasari un cinta-
ret bucalat. dinti stralucitori, barbia ta-
iatd. costum popular. intr-un cuvint lu-
cruri previzibile cu gindui la care auto-
rul lor se refugiaza printre manuscrise
Tnsodimintat de literaturd, se ascunde n-
ciudat. Tsi fringe miinile. tace Tncruntat
si nu se mai poate intretine cu lumea.
Mai mult chiar, se justifica iarasi arun-
cind Tnainte fragmentul acela (de trei ori
ublicabil) despre  Tnvatatura,  despre
aptul ca acum abia deprinde eite ceva :
penurie de idei, de_continut, de suflet,
singura salvare raminind  fragmentul
despre cum Tnvata el sa scrie. ~ despre
cum Tndrazneste el sa scrie fara _sa_stie
nimic, fara sa priceapa nimic, obraznicin-
du-se fara sa poata fi pina la capat o-
braznic. tremurind la gindui curajului
fara sa poata fl pind la capat eurajos.
Tmpingind asadar mereu Tnainte fragmen-

de verdeata..

must ps locurile menite sa ramina oa-
chese, pui deasupra doi clopotei care se
izbesc cap Tn cap singuri si_rid mereu,
neatinsi de vint sau de alti nebunie,
apoi_strigi scurt : Cdlino ! si ea vine,
calcind tiptil si te ameteste. E-he, dar
mai trebuie sa presari pe-acolo si 0 mie
de toane si o mie de amagiri. Sau nu,
astea rasar singure. . .
Opri  lotca in vama casei — doua
scinduri Tmbucate Tn jurul unei salcii
vinete ale carei frunze picura neincetat
apa sorbita din fluviu — si intrd pe cara-
rea_ marginita de maci de_gradina rosii,
inalti, atinsi la sold de cite-un fir de
laptucd sau de marar, precum si de glo-
buri_ de sticld, Tn aceeasi culoare ~cu
macii, potrivite pe virful a zece araci.
Pe luciul pirfiasului care vine din mlas-
tini si se varsa in Dundre, ocolind casa
prin dreapta, macaia un cird de rate, iar
in fund, Tntr-un luminis al baltii, o le-'
bada ciugulea din duhul apelor pocdin-
ta, Tntelepciune si peste pe aleselea.
Simtindu-1, Calina aparu pe batatura,
oprindu-se intre piersicul sarutat cu pa-
tima prelinsa-n nebunie de-o Tnvatatoare
napaditd de amintirea zeului ploii si un

mesteacdn cu crengile incércate de-o
melancolie. mladioasa. Scunda, = subtire,
cu parul Tmpletit intr-o coada lunga,

adusa intre sini, cu buzele groase, ras-
frinte, dospind fantezii lenese, mesteca
ncet un lastar de vita acrisor si rotea
viclean un genunchi, .parcd sa-1 scuture
de lacomie si dorinti. In intunericul o-
chilor verzi scinteiau nesfintenii de bo-
zie. Tsi lipi capul pe umar, ca al un-
spelea glob Tncheind sirul si rosti cu do-
jana :

— Batrine, batrine, batrine... Ma ba-
nuiesti si umbli s& ma prinzi, iar eu,
sé;aca e mine, am spalat toatd ziua
rufe.

Batrinul rise scalimb si-si infipse des-
tele adinc Tn muschii vlaguiti ai picio-
rului drept, ca sa farime zvircolirile unui
circel.

----Crapi de zaduf pe arie. Pirjol. Of,
greu mai platesc eu dreptul de-a sta in
casuta asta. Ma tin ticalosii numai la
fundul vinturatorii. Am gftul captusit
cu hoaspe si pleava.

Scuipa hirfit, ca sa faca dovada ca-T e
gitul Tncuiat.

— Sa-ti dau niste apa rece.

Lipdind cu talpile goale, Caélina Ti
aduse o ulcica plind si Batrinul bau cu
inghitituri largi, fericit ca ea  avusese
grija_sa pescuiasca din cofa si-o bu-
8at,|t(_:a de gheatd, care 1 se izbea de
inti.

— Haitusco, mi-ai dat sanatate. la_ zi,
te-ai frecat azi cu mirodenii ? Vanilie,/
praf de scortisoara...

— Mi le-ai aruncat pe Dunare, asta
primavara, ce, nu mai stii ? ! Ziceai ca
ma gdtesc pentru padurarii aia veniti sa
Tnsemneze plopii de taiat.

— Ei, ei, nu_te supdra. Am venit sa iau
Batru pepenoaice, niste covrigi  si un
orcan de castraveciori. Facem o petre-
cere la noapte.

— Din partea mea poti sa iei si alea
doua suvite de slanina atirnate la strea-
sind si aia douj’de butuci de vie si cu-
reaua de ascutit briciul. Apoi se Tmbuna.
Vrei o _strachind de ciorbd de mreana ?
Mi-a vindut un lipovean mreanda pe ra-
chiu de pere.

— Nu, multumesc, azi am mincat bine.

tul despre cum fnvata el sd_ scrie cu o
jumatate de curaj, cu o jumatate de in-
draznealda. cu o jumatate de modernitate.

Partea a ll-a

Odihna duminicala

,— M4, daca nu vil, plec singur”, fi
zice_ iarasi celdlalt si el tocmai se in-
caita.

,— Stai, cd viu acu™. Ti raspunde le-
gindu-si siretul la pantofi. la borseta.
mai arunca o privire peste dezordinea
care domneste prin _paturi, pe masa, pe
jos. Din oglinda Elvis-soferul 1i zimbeste
cuceritor. Trintesc usa. Coboard treptele
Tnguste ale vagonului si o apuca ne mar-
ginea baltilor galbene, patate cu ulei. Se
saltd cu_grija printre brazdele de noroi
si panglicile’ Inguste batucite de rotile
masinilor. Se Tmpotmolesc cind unul, cind
altul cu virful pantofilor in clisa. Tnjura
»8 sar ca niste capre de munte. Tntr-un
tirziu ajung la liman. R&sufla usurati. Tsi
scutura” pantofii pe lespezile de beton
ale unui trotuar firav. , Trebuie sd ne a-
pucam sa facem ordine prin_ vagon, ca
acusica vine sefu’ din concediu si se ia
de noi". Colegul de dormitor pare sa
nu-1 asculte, preocupat sa-si stearga vir-
ful pantofilor de plapindul spatiu” verde
dintre trotuar si placile cenusii ale blo-
cului din apropiere. Se indreapta apoi
.spre centru  scuturindu-si din c¢ind n
cind pantofii. O magina trece pe linga ei
Tmprastiind bdltile in jeturi de apa. Sar
cu dibacie din fata ‘stropilor. ,Esti la
raliu, ba, sau un’ te crezi ! tipa celalalt
si trage o Tnjuratura scurta. Trec pe lin-
ga un sir de case cu fatada Tnnegrita de
ploaie si fum. Discutd despre ultima eta-
pa. Intrd,. Tn cofetarie si se aseaza la o

masa libera. Asteapta. El da drumul unui
aparat de radio marunt lipit cu banda
izolatoare peste capacul din ebonitd. As-
culta muzica si privesc forfota de pe
strada. Dupa ce termina Tnghetata si ca-
feaua o striga pe fata si platesc. Pe urma



Mai degrabd as zice sa vii colea linga
mine, sa-ti despletesc coada si pe urma
sa ti-o Tmpletesc la loc. Daca vrei sa
stii, am venit Tncoace, fiindca mi-era
dor s& te vad. )

— Dar ai plecat de-acasd abeé n zori.

— E-he, nici nu mai puteam sa te fac
din ochi de dor ee-mi era.

ATRINUL se aseza pe lavita, cu

oasele trosnind”, iar Calina, pe

amint. cu capul pe genunchii

ui. Batrinul lua Tn mfini  coada
Tmpletitd, din trei suvoaie, o lipi de
obraz, o dezmierda, o sarutda. Parul Ca-
linei mirosea_a vulpe furisindu-se spre
smintelile firii. Batrinul 1l prefira prin-
tre degetele descarnate si i se parea ca-n
moliciunea de fum, Tn gustul putin sa-
rat_desluseste uneltiri, fosnete, adulme-
cari si pierderi. Respira Tnfrigurat. Mi-
resme topite-i gidilau narile si-i rasco-
leau pieptul. Se juca Tn nestire, cuprins
de-o suferintd blajina, dar pe Calina o
simtea Tncordatd, colturoasa, stapinita
de-0 enervare latentd, gata oricind sa se
dezlantuie. La un moment dat, tragind
cu ochiul la rotocoal'ele pe care_le facea
vintul Tn stuf, plimba si el jumatate din
coada despletitda peste podul palmei
stingi. Cercurile-1 ieseau obosite. ,,Mai
dibaci Tn scorniri ea mine vintul, Tsi zise
Batrinul. la, acolea, o rasuflare iscata nu

se stie de unde si toate i se supun :
iarba, plopii, apa“.
— Sarpele ma-ti de fatd frumoasa,

o-njura el, tamiiat pe dinauntru de-o
bucurie_intensd, ai o ceafa din care-ar
musca jderul pin-ar muri.

— Ma iei si pe mine la petrecerea de
la noapte ?

— Nici prin gind sa nu-ti treaca. Daca
vrei sa_ te distrezi, 1ti scot un cal din
herghelie, treci Dunarea, o iei pe Cal-
matui Tn sus si jefuiesti pe undeva o
casa.

— la_te uita, _zise Célina» ai vrea sa
na vezi la puscarie |

— Mai bine sa te stiu acolo decit la
petrecerea de pe arie.’

— Mi-ar place sa_viu si sa-i calc in
picioare pe Vasile si pe Andrei Bucur.

— Se uitd rau_la tine ?

— Se uita ca tilharii.

—~ Doi nenorociti, zise Batrinul plin de
dispret, si cu Tuleascd, varul lui Vasile,
al treilea. Asta o sa-nfunde ocna. Mer-
gea cu motocicleta cu atas pe digul Insu-
lei mari_si se-ntilneste eu militia calare.
,Ce-ai n atas, sub musama ?*. ,Doua
oi pentru cantina zilierilor". Tl cautd. In
atas, amanta. O-njunghiase si se ducea
s-0 scufunde-n mlastini.

— Crezi c-0 sa ploud fn seara asta?
intreba Calina, nepasatoare la drama lui
Tuleasc-ala.

I— Tn iulie nu ploua niciodata n tinu-
tul Brailei. Tn afara de cazul cind o
stiuca, regina stiucilor din Dunare,, se
impaneaza singura cu ierburi aromate
si se-azvirle tocmai pe masa episcopului
din Buzau. E timpul sda ma-ntorc la arie,
asfinteste soarele. Cauta-mi un sir de
covrigi.

Célina intra Tn casa, Batrinul se 1n-
dreptd spre magazie sa ia un cos de
nuiele Tn care sd punda pepenoaieele.
Aplecindu-se sa treaca pe sub fringhta
plinda de rufe Tntinse la uscat, descoperi
pe culme a camasa albastra, care nu era
a lui. O pipai, Ti masura minecile, Ti mo-

'se ridicd si . ocolesc masele indreptfn-
du-se spre iesire. Gravi. Isi Tncordeaza
pectoralii si. muschii spatelui. Se duc la
film sl se aseaza la coadd Tmpins de
bara de fier din fata casei de bilete in.
spatele unui domn dgras, suparat de in-
ghesuiald. Celalalt discutd cu unul tuns
Scurt si cu figura de boxer. Intra cu totii
n sala, Tsi cauta locurile, se aseaza pe
scaune, lumea mai forfoteste o vreme,
Tncepe filmul. Desface un pachet de ca-
ramele. Mesteca amindoi Tn tacere. Tnva-
luiti Tn pllpfiirile alb-negre si in striP“—
tele fapturilor intinse f)e Triza ecranului.
Dupa ce se termina filmul el se Tntoarce
la vagonul dormitor ea sa intre in schim-
bul de noattte la draglind. Trece iarasi
peste noroaiele dramului si se infunda
de vreo doua ori in clisa Tnvaluita de n-
tuneric., Tnjura si rade_ noboiul agatat de
pantofi de treapta, de jos a scarii 1ngus-
te, Rasuceste comutatorul si lumina dez-
valuie dezordinea de prin paturi, resturile
de mincare de pe masa, dulapul si zambetul
linistit, al lui Elvis din_oglinda. Se dez-
braca. isi aseaza cu grija hainele in du-
lap, urmarit de artistii si de fetele fru-
moase de pe scindura usii. Rascoleste pa-
tul Tn cautarea salopetei. ,,Bdi. sa fie a
dracului dacd n-o sa ne ia de piept
sefu™. murmura inciudat. Se dezbraca in
izmene, tremurand de frig. Tmbraca pan-
talonii salopetei, 0 camasa. haina de sa-
lopetd. Tndeasa un pulover gros in gean-
ta de musama cu marginile prinse cu o
curea lunga npe care si-o petrece_pe dupa
umar. Sare in cizmele de guma Tndoite
in_afara in partea de sus. Tsi ia aparatul
minuscul de radio, rasuceste comutato-
rul si Tntunericul navéleste ea o apa
smolie peste hainele si paturile arunca-
te vraiste, peste bucatile de pline nta-

ritA de pe masa. De la oglinda Eivis
zambeste statornic..
URGEREA potolita si la Tnde-

mina a fTntamplarilor acestora a-
minteste de figurinele din ghips
eu forme roscovane, colorate in-
discret. Se poate si asa ! Sansa dragli-
his.tului. sansa vietii sale este de cautat
in verticalitate, ceea'’ ®e este sus. spune

totoli poalele Tn pumni — lucru strdin,
in loc de cos, Tnhata din magazie secu-
rea si, cu mintea uscata de durere, veni
n batatura, decis sa taie mesteacanul,
care oferea gratuit lectii de visare si era
copacul preferat al Calinei. Tnainte de a
repezi fierul n_furca alba, strigd cu be-
regata inclestata :

— Papina !

— Papina, primi raspuns din casa, ti-a
fost nevasta dintfli. Pe mine ma cheama
Calina.

— lesi afard, cum te-o fi ehemind, sa
vezi cum Tti dobor mesteacanul. Pui de
lepra !

ERDEAUA de tifon acoperind

dreptunghiul usii,  subtire s-o

spargi cu_limba, filfii Tntr-o zba-

tere lunga, apoi fu smulsa din
vergeaua de alama si, sub urzeala alba,
mai mult o-nchipuire, Calina _Tnainta
citiva pasi pe batatura. Se opri in fata
mesteacanului, Tnaltd bratele — soarele-i
pistruia ochii verzi — si boarea de pe
Dunare, poate clipirea dintii a asfintitu-
lui, o dezveli in Intregime si, timp de o
zvicnire de secundd, Batrinul si lastunii
rupind aerul gradinii vazura aievea cum
aburii de pe o vadra de lapte proaspat
muls se aduna n pielita unel prune bru-
marii si iau trup de tigancd. Ea ridea,
cu dintii ca un har de pietre scumpe —
siretlicuri _pacatoase, intonatii  batjoco-
ritoare. ~ Batrinul scapa securea linga
picior, iar plopii, cu crestetul muiat n
prima zi din pastele asfintitului, lasara
pe vint cel dintii smoc de frunze galbene
al anului.

— Pleacd, rosti incet Calina, si Ba-
trinul, luind cosul cu cele patru pepe-
noaice, o0 porni poticnit_pe carare. Stai !
se razgandi ea, si Batrinul Tntepeni la
jumatatea drumului, speriind un stol de
vrabii care ciuguleau gize din  maciu-
liille unui ciulin cu brate de .candelabra.
Fu o clipa de zacere incremenitd, Tn care
toate elementele iesirda din ordinea logi-
ca st intrara sub seductia despreunarii
de tirnp si sub puterea magica a Calinei
— remorcherul edlcind apa spre ostroa-
ve, cu un sir de luntrii dupa el, se opri,
Tntepat Tn_burtd de un lant de vartejuri
alcdtuite n tot atitea coloane de spri-
jin - lipovenii, cu ciorchini de tantari in
maturoaiele barbilor, scdpara sticla cu
votca de-o plimbau din mina-n mina si
sticla atirna, mirata, Tntre capetele lor ;
oile si iepurii si cdprioarele ee trecusera
peste digul Insulei mari, ca sa se adape
din _Dunare, ascultau, cu_botul virit, Tn
unda, cum se, scarpina viiitul pe felia de
boabe de bronz cazutd in ierburi din ba-
taia stinsa acum, a unui clopot de bi-
serica ; o pisica sdlbatica facea pinda
searbada sub un ciot negru. Da jos de pe
tine, zise Calina, lasind Dunarea si viata

sa-si _continue Tmpliniri_ si scaderi, da
jos camasa slinoasa si Tmbrac-a p-aia
albastra.

Batrinul urma supus porunca : scapa
de zdreanta Tmbiesita cu tepi de spice si
intra cu trei_sferturi din trup Tn camasa
albastra, Tnca umeda la platca si la guler
si mirosind a sineald. Se Tncinse tacticos
peste mijloc cu snurul _de matase, ispra-
vit in doi ciucuri aurii, pe care-1 dibui
ascuns_intr-o mineca si Tndrazni  spre
nevasta un suris ce-i strimba gura.

— Pleacd, repeta Cdlina. Si la noapte
am sa vin sa va vad murind : pe Vaslle,
pe Andrei Bucur si pe tine.

Tnteleptul, este ca si ceea ce este jos. O
MARE DUIOSIE NE INMOAIE CARAC-
TERUL CU "~ GINDUL LA DEMOCRA-
TIA VIE A SIMTIRII !

Parytsea a lil a
In cimpul muncii

eschide_ usa si o apucd peste
noroaie fara sa mai ocoleasca
deloc, crestele Tinalte ori baltile
galbui cu pete colorate de ulei.
Cerul s-a. limpezit si o multime_de stele
stralucesc _marunt. ~ maruntel. .Trece De
lingd doud_ betoniere burduhanoase, un
turn cu ciment, niste balastoare Tnfun-
date Tn noroaie si_in balti. Apa clefaie,
in cizme simte caldura ciorapilor grosi
de. bumbac. Nici o picatura de apa. ,,Sint
bune cizmele astea”, isi zice si iese ,din
santier si o apuca peste_cimn. spre riu.
In zare, luminile orasului. Da drumul la
radio si o muzicd zgomotoasa se Tmpras-
tie Tn_aer. Se opreste” Tnaintea siluetei
matahalOase a draglinei cu  bratul de
fier ntins_in noapte, peste undele linis-
tite ale raului. Se scarpina nehotarat in
crestetul capului. Urcd scara din metal
Itoindu-si palmele de fierul rece. Intrain
cabina ingusta. Aprinde becul si se a-
seaza_pe scaunul acoperit_ cu  musama
neagra, potrivindu-si ~ picioarele printre
manete, urmarit de ceasurile rotunde din
bord. Aprinde farurile. Doi stilpi lungi
de lumind maturd apele rotitoare ale
raului. Din dreapta tisneste Tntr-un fil-
flit speriat o rata salbaticd. Draglinistul
isi Tncepe treaba Tnconjurat de decorul
viran (rata salbaticd, apa Tntunecata, ste-
lele marunte, ritmurile de pfisla ale non-
tii). Tn rastimpul dat, interioarele sufletu-
lui sau — deloc simple — se pun Tn mis-
care, seirtiie precum caratele de prin tar-
guri de tara.
Stilpii de luminad ai farurilor luminea-

za malul celdlalt. abrupt. cu salcii stu-.
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A debarcader, cind_sa coboare in

lotcd, Batrinul auzi securea iz-

bindu-ae Tnh lemn. O data, de

doua ori. Gemu scincit : mestea-
canul | La a treia bataie, un scirtiit du-
reros, tipatul mortii, sorbind cu gilgfieli
sucuri proaspete, il vesti cd mesteacanul
cédea la pamint. 1 . )

— Doamne, ce mirgavie T Si_cu brin-
ciurile lui de urs Tnlantui saicia plinga-
toare.

De pe treapta de sus a cararii, Célina,
tinind  securea Tn lungul coapsei, tipa
infundat :

— Pleaca | D&-i maécar piersicului o
sansa.

Batrinul Tmpinse lotca pe apa. Cama-
sa-1 Ustura. Parca era plina de rani care
se lipeau pe el si i se cascau, buzate, Tn
carne. Ajunse la arie pe Tnoptate. Cei
din ceata slobozisera Caii la pascut, 1n
poiand, adunaserda griul Tn doua movile
acoperite cu_ paturl si rogojini si, fa-
Imind Tn falci picioare si spinari de
raci, beau rachiu cu stacanele dintr-un
butoias cit burta unei iepe pline cu

minz. Lipsea Andrei Bucur — poate el
era ala care se balacea Tn Dunare, din-
colo de perdeaua de gherghini.

— Mai baieti, zise Batrinul, sugind o
gura de rachiu, mai aduceti niste malda-

foase aplecate deasupra apei. Datoria sa
este sa scoatd balast din albia raului si
sa-l depoziteze pe mal. A doua zi cela-
lalt va Tncérca au.tocanaioa.nele care-1 vor
(transporta Tn santier. Cupa draglinei se o-
dihneste la citiva metri adincime pe
fundul tiului, eu dintii de otel nfipti in
pietris. © Din virful * bratului  coboarda
cablul gros in apa ea un bt urias de
undita. "Porneste motorul si duduitul lui
cutremura geamurile si sparge _ linistea
pina departe peste malurile si salciile u-
mede de ploaie. Cupa este legatd cu un
cablu de partea de sus si cu un altul care
mo tiraste cu dintii prin pietris. Apasd
maneta si simte cum tresare pietrisul din
somnul lui linistit. Ridicd  Tncet cupa
Tncarcata si se roteste cu Tintreg corpul
matahalos spre' platforma de descarcare.
Descarca. Se roteste apoi brusc si_ arun-
ca spre mijlocul raului cupa care izbeste
apa ridicind stropi albi Tn aer. stirnind
valuri furioase. Apoi din nou infige din-
tii Tn balast. Tntre timp, si de la ceva din
afara, se starneste jocul — ca o prajitu-
ra — si ca o sorbiturd de ceai intr-o di-
mineata oarecare, fara, soare, farda eve-
nimente internationale, tin miros ntr-o
camard, ori bucatarie, ori pod. un sunet
slobozit Tn aer, zvienetu! unei clape sau
al unei corzi, frigul de un anumit fel. u-
mezeala de un anumit fel si multe altele
inca, fara legatura, disparate, subtile,
greu de rezumat, de restrans. Tiraste cupa
n scirtliturile ascutite ale cablului si ale
rotilor ce-i amintesc de tipetele elefanti-
lor din jungla — imagini fara glorie
din filme fara glorie — cu copaci, liane,
sdlbaticiuni intinse Tn salturi peste po-
mii mai mici, cu fuga leilor care se o-
presc din cind Tn cind ca sa priveasca in
spate ca un capitan ce nu .se .indurd sa
paraseasca vaporul Tn flacari, decit ul-
timul. si dupa ee toti ai M s-au urcat in
barci si strigd dupa el ciatlnati de valu-
rile niari luminate ca ziua de focul de
pe vapor.

Ridicd iarasi cupa si-i da drumul peste
movila de (balast, apoi ss rasuceste cu

re de stuf, sd le-ngramadim pe griut
ala, cd mai incolo o sa ploua.

— De unde sa ploud, Tntreba Vasile,
din  stelele alea cit pumnul i? Dupa
pranz, singur ziceai ca nu e rost de
ploaie.

— Atunci nu purtam camasa lui fr-ate-
miu Anton, zeul ploii. Haitusca mea a
scos-0 din teancul de rufe ramase de la
el, a spalat-o si mi-a dat-o mie, sa fiu

si eu_zeul ploil. Vine sigur o ploicica.
— Pe. dracii sa te ia! zise Vasile. Aia
de pe tine-i camasa lui Andrei Bucur.

_Batrinul amuti. Dadu pe git toatd por-
tia lui de rachiu si merse de'se lungi pe-o
movild de griu. Dupa o vreme, Vasile-1
auzi gemind. Veni linga el.

— Batrane, stapineste-te, Tnvata sa. Tn-
duri Tn gind.

— De ce, Vasile?

— Ca sa nu Tmprumute pfinea chipul
suferintei. Nu-i voie, nu-i drept.

— Asta asa-i, conveni Batrinul si  se
refugie de pe movila de griu in culcu-
sul de paie Tn care dormise la pranz si
ceva fugise din el, pe veci, in sufletul
tarinii.

Adormi tarziu ca sa viseze ploaie.
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greutate, scirtlind. si iardsi cupa izbes-
te apa ridicind Tn aer stropii colorati de
lumina laptoasa a farurilor. Cu, fiecare
rotire, cu fiecare seirtiit. mormanul_cres:
te. ,,Cind te gindesti cit pietris mai cara
si apa asta". Tsi zice afiasindi pe maneta
ce trage dintii pe fundul apei. ..De unde
tot vine atita pietris se intreaba, a-
mintindu-si cite mii de cupe a scos nu-
mai el si raul parca, nici nu se sinchises-
te. Card Tntruna pietre de la munte. le
freaca Tncapatinat pina le face ca oudle
de gisca sau de gaind ori_de porumbel.
Arunca din_adu_cupa In mijlocul ia-
cei. Stropi. Farurile =~ matura ‘mulul si
sélciile. Rotile scirtlie. Rasuceste buto-
nul la aparatul_de radio si muzica se re-
varsa Tn cabina. Descarca_pietrisul peste
mormanul care creste fara incetare. ,,Ca
bine de eintaretii _astia”. Tsi spune_si-1
vede pe Elvis salutind cu mina stinga ri-
dicata Tn_ aerul scuturat de strigate si
fluierdturi. Muzica Tnceteaza deodata si
crainica transmite stirile. Azvirle etroa
pe mijlocul riului. Stropi de apad plutesc
in lumina farurilor. Ti-age maneta si din-
tii se Tnfig in pietris. Desearcd_balastul
deasupra movilei cane creste fara Tnceta-
re. Se rasuceste spre mijlocul raului. la-
rasi .stropi de apa si valurile. Dupa o
vreme Tnchide radioul. Stinge farurile.
Opreste motorul. lese afara : afara Tntu-
neric gros si liniste mare peste riu. Va-
lurile se izbesc Tn mormanul de npietris.
Se aude fisiitul pietricelelor surpate 1in
apad. Tsi aprinde o tigara fnvaiuindu-se
pentru o clipd Tn lumina galbena a. fla-
carii chibritului. Ridica ochii spre cerul
Tntesat de stele. Arunca o gurd de fum
deasupra capului. Sta o vreme cu ochii
pironiti n sue. Tsi scuturd umerii si mil-
nife sd@ se dezmorteasca. Arunca tigara in
apa si jarul ei descrie un fugar cerc rosu
n Tntuneric. Intra Tn cabind, porneste
motoriii,' aprinde farurile, apasa pe. ma-
neta si dintii cupei se infig Th albie.

(Din volumul Povestiri din strada de-
pozitului).



Un experiment

COMENTARIILE de a
reprezentatiei Soareci de apa nu au ob-
servat ca e singurul spectacol _experi-
mental din Capitald, ceea ce daca nu e
Tntotdeauna Tn coincidentd si cu o va-
loare artistica, merita macar a fi_ sem-
nalat ca atitudine creatoare fertila. Dra-
gos_Galgotiu, tinar regizor cu 'gustul ex-
perientelor, a cautat, ca si In alte Tm-
prejurari, sa dinamizeze actiunea _(in
piesd, statica) prin schimbarea rapida,
neasteptata si continua a locurilor de joc.
Pentru spatiul incomod, sever delimitat,
al Teatrululr Foarte Mic e o performan-
ta. A manevrat luminile pe o scala larga
de intensitati, Tncercind corespondente
cu starile personajelor, determinind
socuri vizuale. Relativ monotoni in pa-
ramneziile si Tn nevrozele lor, cei doi
emigranti din piesa capata, prin  Tnde-
minarea regizorald, o anume dramatici-
tate, pe care textul n-o vadeste la lec-
turda. Sigur, actorilor nu le-a fost
prea usor sa patrunda in zonele miste-
rioase desenate de regizor dincolo de
teritoriul piesei propriu-zise, dar .s-au
antrenat cu_disponibilitate Tn explorarea
lor. Cred cd Mariana Cercel e pregatita,
prin pasionalitate controlata si  austeri-
tate a expresiei, pentru un asemenea tip
de teatru modern, ambiguu sub raport
estetic — si a izbutit remarcabile gra-
dari Tn tranzitiile de la realitate la iluzie
(chiar daca nu totdeauna de aceeasi pu-
tere), iar Florin Calinescu a aratat din
nou capacitatea de a tensiona afectele si
de a mentine constanta febrilitatea rasu-
cirilor interioare, fiindu-i necesara doar
renuntarea la anumite clisee intonatio-
nale (proprii). In sfirsit, regizorul a in-
trodus un personaj trubaduresc, Cintare-
tul, care comenteaza elegiac, n clar-ob-
scur, ceea ce li se Tntimpla eroilor. Nicu
Alifantis, detasat de text dar implantat
masiv Tn spectacol, Tn maniera sa, a fost
Tr_]trlIJtotuI convingator ca rezoneur mu-
zical.,

Prin reduceri operate legitim de regi-
zor, printr-o altd dispunere a accentelor
si introducerea unui personaj ce n-a fost
scris, spectacolul a propus o altd desfa-
surare a existentei celor doi fugari si a
transgresat Tntr-un_plan superior, de ge-
neralitate, o dram& a esecului, ce era
Tmpartita  Tn doua sectiuni  nesudate :
ratacirea, expusa realist-cutumiar, si ne-
ntelegerea, tratata simbolic-aburos. Au-
torul, Mihai Radulescu, facind, cu aceas-
ta lucrare, un exercitiu dificil, teatralmente
nu deajuns de concludent — desi scriitura
e, literar vorbind, frumoasd, cu momente
de elevatie intelectualda si poezie imagis-
tica autentica — are de-ce sa fie multu-
mit. Cum Tintr-o luare de pozitie critica,
n presa, referitoare la altii, el se ridica
vehement si rezolut Tmpotriva regizori-
lor care nu manifesta respect sacru fata
de piese, adica nu le citesc asa cum sint
ele, e de observat cd, Tn cazul propriu,
principiul clamat s-a convertit intr-o
blinda, Tmpacata (si de altfel justificatd)
acceptare. De unde_rezultd ca un experi-
ment reusit e in masura sa schimbe, cite-
odata, si preconceptii.

Tnd acum asupra

Gesturi neconforme

N-AM fTnteles de ce a pus Tn scena Cos-
tin Marinescu Passacagiia de Titus Po-
povici la Pitesti. Repertorial, era, fireste,
un gest oportun. Dar in montare nu se
ntrevede nici un gind. Preocuparea e
ca peripetiile, care curg lenes si_alb pe

scend, sa fie relatate si  atit. Jo-
cul liric de-a_ dragostea, de-a via-
ta, de-a copilaria, cu care_ fata,

Ada, isi umple existenta claustratd, cau-
tind s-o Tnfrumuseteze pe-a celorlalti,’ de-
vine plat-grotesc n_interpretarea complet
inadecvata si lipsitda de orice fantezie a
Doinei Dragnea. Profesorul e senilizat si
cretinizat de Dem. Niculescu, unul din
cei mai buni actori ai trupei — aici Tnsa
foarte greu identificabil ca atare. Dan
Ivanesej (Andrei) are amardciunea nece-
sara dar uita repede_personajul. Toate
celelalte roluri sint vazute sumar si in-
terpretate pripit. Unele scene din actul
doi si trei au aparut rizibile. In discutiile
care au_avut loc cu prilejul prezentarii
(neavenite) a spectacolului la Festivalul
teatrului istoric de la Craiova unii critici
tineri — vazind pentru prima oara aceas-
ta piesa — au intrebat de ce se mai joaca
ea... Intrebare nedreapta, dar care poate
Ti va da de gindit regizorului mai mult
decit orice posibila_observatie de detaliu.

Si tot astfel am vazut la Brasov, Tntr-un
spectacol_de studio, Napasta de Caragiale,
conceputd de actorul lon Georgescu ca 0
drama pasionala. Cred ca n-a fost jucata
niciodatd asa, niciodatd golitd Tn:. acest
mod de seva-i vitald si de tragism. Ase-
zata Tntr-un loc strimt, in decor eteroclit
si confuz, fard har plastic, piesa e inter-
pretatd Tn registru psihopat, cu tipete,
zvircoliri, contorsiuni  gestuale, expresii
fizionomice catastrofice, incomunicabili-
tate Tntre personaje. Anca, Tnfatisata de
Victoria Cocias-$Serban ca un _ personaj
morbid, pare a executa mecanic gesturl
prestabilite. Dragomir, avind forta si e-
nergla indicate, gaseste, in Dan Dobre (in-
tr-o parte a rolului), un interpret adec-
vat. Cind se ajunge fnsa la culminatii,
actorul pierde controlul asupra persona-
jului si figureaza rebarbativ teatralist ui-
mirea, furia, groaza. lon e compus ceva
mai Tngrijit de Mircea Andreescu. Gheor-

Peisaj caleidoscopic

Arta conversatiei
* de lleana Vulpescu
si George Banica
(la Oradea) cu ac-
torii Cristina Schio-
pu si Marcel Popa

ghe insd nu are chip, nici sens, e 0 sim-
pld umbra miscéatoare.

Noile reglementari din teatre, cautarea
a noi modalitati de contact eficient cu pu-
blicul larg, schimbarea unor conditii de
munca_nu pot_justifica improvizatii si
practici aleatorii Tn savirsirea actului ar-
tistic. Orice criterii ar prezida activitatea
teatrald, acela de valoare, — Tn care e
inclusd, printre altele, frumusetea operei,
autenticitatea, functionalitatea educativ-
estetica, puterea de seductie a ideii im-
plicate — ramine primordial.

-Scolaritate si teatralitate

PRODUCTII ale Institutului de arta
teatrala si cinematografica ,,I. L. Cara-
iale" : un spectacol rigid si uscat cu Su-
ete tari de Camil Petrescu (prof. Olga
Tudorache), apreciabil doar ca exercitiu
didactic, pentru ca pune in valoare citeva
temperamente actoricesti si le ajuta sa
schiteze atitudini scenice Intr-o caracte-
rologie altminteri fixata de exegezele li-
terare ale piesei. De retinut, pentru linia-
tura rolului, elegantd, sobrietate, adresa,
concentrare, inferioritate, rostire distincta,
echilibru, Carmen Tanase. Nu pu-
tem avea o impresie pe deplin
conforma de mosier batrin' din par-
tea unui_ tinar de doudzeci de ani, la
primul lui rol, dar efortul de apropriere a
unui mod de a gindi si a_unei Tncrince-
de catre Dan Badarau a fost me-

nari
ritoriu. La fel, acela al lui Radu Duda
in Serban, reusind a desena cu finete

mocofanla, ceea ce nu-i deloc usor. De-
fectuos, dezlinat, Tntr-o exuberantd arti-
ficiala ca ,,prieten de la tard", Bogdan
Gheorghiu face nuantat si retinut un om
din lumea buna, un print duelgiu si ifo-
sard.

Bund seara domnule Wilde e un exa-
men relativ_facil, spiritual pina la_un
punct, excesiv de acrobatic-dansant si o-
peretizat Tn reluarea, pentru uz scolar, a
unei formule gasite cu mai multi ani T
urma de Alexandru Bocanet sl Teatrul
,.Nottara". E acelasi text — al lui Eugen
Mirea (dupa Bunburry de Oscar Wilde) —
si aceeasi muzica, dulce, jucausa, cu par-
tituri inegale ca substanta, a lui H. Ma-
lineanu. Regizoarea si profesoara Sanda
Manu a distribuit altminteri, decit in re-
prezentatia amintita, partile vorbite, cele
cintate si dansate, pentru ca toti actorii

Radio-Tv

Spre 1| martie

m Istoria muzicii Tn date, serial ra-
diofonic ce a ajuns la cvartetele bee-
thoveniene, este 0 emisiune pe care o
putem califica, fara urma de exage-
rare, exemplard. Intr-un mod Tn ace-
lasi timp gratios si tenace, ea reu-
seste un lucru deloc simplu si anume
sa explice inefabilul abstract al mu-
zicii. Nu e usor a expune din ta-
cerea Tndepdrtatd a studioului de n-
registrare In asa fel Tneit atentia as-
cultatorilor sa fie mentinutd mereu
treazd. Alice Mavrodin reuseste aceas-
ta. Singurul regret pe care-1 Tncercam
este ca Istoria este gindita radiofonic
asa cum conferintele lui Bernstein
traiau n spectacol si, ca atare, neinso-
tita de exemplificari, adica inscrisa
intr-o carte tiparita, ea ar pierde ceva
din aerul ce-i este atit de caracteris-
tic. Cum, atunci, va Tnvinge timpul ?

sa facd de toate si sa ne arate cit mai
multe din_Tinsusirile lor.

E cert ca nici unul nu stie sa cinte. Bine
— se va zice — dar nu sintem la Con-
servator. Nu, sintem la scoala de arta
dramatica unde, Tnsd, cindva se Tnvata si
cintul — chiar daca acuma nu mai stim
exact ce discipline se predau si cam 1n ce
durate hebdomadare, data fiind evolutia
continua si_imprevizibila (uneori) a pro-
gramei analitice_si a structurii acestui in-
vatamint de arta. Mai toti studentii stiu,
n schimb, sa se miste cu gratie si sa se
organizeze Tn grupuri omogene, sa poarte
nonsalant fracuri cenusii si rochii cu dan-
tele usoare si sa fie simpatici Tn maniera

arodisticd. Cadrul feeric e realizat si el
in gluma, dintr-o pinza find de fire me-
talice Tn care lucesc beculete de zece
wati putere (scenografia, Diana Cupsa-
Popescu).

Ironia lui Oscar Wilde la adresa conve-
nientelor se cam volatilizeazd ; ramine
zeflemeaua ghidusd a actorilor la adresa
personajelor. Stelian Nistor o are din plin
cind 1l interpreteaza chiar pe autor si,
mai sovaielnic, cind Tl joacd pe numitul
Lane. Adrian Paduraru are o postura pla®
cuta, facuta din zimbet deschis si dezin-
voltura. Razvan Popa e zburlit, nostim,
cu_privirea lui albastra, vesnic mirata.
Cristian Rotaru are haz personal ; Tn ce
priveste Tnsd miscarea scenicd ar mai a-
vea de lucrat. Carmen Trocan e cit se
poate de_ spirituald, Tn replici iuti si ati-
tudini diverse, vadind siguranta in joc,
precizie. Oana Pellea compune foarte me-
ritoriu o tindra nduca si ambitioasa ; com-
pozitia e complexa si rafinatg, integrind
Iscusit corporalitatea, vocea, pina si oche-
larii, inclusiv privirea mioapa de sub ei,
si _un suris tuguiat, irezistibil. Mioara
Ifrim se evidentiaza printr-o gentilete co-
pilareascd, in care e si 0 unda potrivita"
de Tncapatinare. Foarte veseld, Miss
Prism, conceputa divers, atragator de Lu-
minita Stoianovici. Unele elemente impu-
re prin facilitate, asezarea obsesivd pe
podea a personajelor — cite unul, cite
doi_ — scad din cind Tn eind tonusul. Nu
Tnsd, esential, si senzatia agreabila data
de intreg.

SURPRINZATOR de matur, nsd, pu-
tind fi Tnscris printre succesele stagiunii
actuale, e examenul anului patru, supra-
vegheat pedagogic si regizoral de Adriana
Popovici. Ea a adaptat scenic o proza de
John Steinbeck, Joia dulce, roman scris
Tn 1954, care i-a sensibilizat mai putin pe
biografii scriitorului dar care s-a transfor-

Gravata Tn memoria citorva generatii
si, poate, mai deplin, printr-o serie
discograficd menita sa reuneasca, fie_si
selectiv, cursul palpitant al cronologiei
muzicale majore.

m Cele doua soctiunt ale Revistei
teatrului radiofonic de luni seard s-au
definit printr-un linistit aer expozitiv.
De vorba cu ascultatorii a rasfoit, fara
graba, corespondenta primitd Tn ulti-
ma vreme la redatie si din paginile
scrisorilor reaflam lucruri bine stiute:
publicul (de toate virstele si profe-
siile) iubeste teatrul radiofonic, drama
istoricd si piesa de actualitate, pre-
mierele si reludrile. Constatarile au
fost preferate punerii unor probleme
si doar micro-portretul Marioara Vol-
culescu (realizat de loan Massoff) a
Tnviorat atmosfera. Si  Avanpremiera
teatrului radiofonic s-a Tnscris pe
aceeasi linie, informatiile alcatuindu-se
Tntr-o lentd succesiune. Adoptind for-
mula revistei”, emisiunea ar putea fi
inca finvioratd. Este ceea ce tea-
trul radiofonic, Tnconjurat de un
real prestigiu, ar merita-o. Dar, oare,
nu ridicdm prea sus bariera exigentel
Tn acest caz ? Revista teatrului radio-

mat aici Tntr-un scenariu posibil, Tn ori
caz eficient ca evocare multicolora a ur
drame colective de un cald umanis
Realismul dur, romantismul de misti
sociald, naturalismul blind care se reg
sesc mereu amestecate n literatura |
Steinbeck capata acum, aici, un farm
naiv. Parcd ascultam o poveste in ca
toti sint rai din eroare si buni prin voc
tie. Liantul comunitatii de umiliti si ol
diti, modesti si altruisti — realizata
notabild coerentd de catre studenti —
generozitatea sufleteasca. Atmosfera e
ceeasi din Oameni si soareci a lui Stei
beck sau Clipe de viata a lui Sarroy:
Din fericire, profesoara-regizoare (care
si 0 actritd cu un bogat registru int<
pretativ? a evitat dulcegariile si
crlmatiile, si a estompat secventi
zoliste, astfel ca ambianta e frusta
curatd, confruntarile directe si sponta:
reveria_ de 0 cuceritoare naturale
Diana Cupsa-Popescu si Viorel Florea
facut locuinta numitului Doc — bric-a-bi
de mobile, dulapuri, stative cu eprube
cutii, acvarii — 1in proscenium, ba;
»Steagul Ursului” — unde Tsi _petrec t
zilele “si noptile (in dormitor improviz
— pe scena, lar estrada de varieteu la
taj, astfel ca in spatiul atit de nevoias
studioului studentesc s-a realizat, cu fs
tezie, simultaneitatea locurilor de joc, t
trivitd cu unanimismul piesei, cu functia
personaj colectiv_a grupusculului urr
ce actioneaza aici. Un Intelectual Tnt
din razboi, dornic sa cerceteze, sa d
copere ceva, o fata ratacita, vrind si
sd gaseasca ceva (sa se gaseasca pe
nsasi), o patroand de bar, urmarind
infaptuiasca ceva, fete care Tsi au, f
care, cite un vis mereu uitat si mei
reamintit, baieti care ar mai putea fi ci
desi au trait ratarea, Tsi reinnoiesc s
aduna energiile pentru 0 unica si nebt
clipa de ardere intensa din care va
mine multa cenusd dar si o scinteie v
nic vie. E doar o sdptamind, o _singi
saptamina din viata, lor, in care Tnsa
consuma o experienta ce le va marca
turor destinele.

Admirabil se cinta aici fara instrum
te, intr-o coralitate tinereasca expansi
bine organizatd. Fondul muzical e sim
nic, dind gravitate si elevatie, Ce ciu
rasuna Bach si Mozart Tn subsolul u
bar de noapte, ce adinca e metafora
rului rasturnat Tn substraturile tainice
sufletelor... Ar mai fi fost de valorif-
sarcasmul lui Steinbeck ; umorul spei
colului e doar benign sprintar ; ce-i dn
totdeauna de bun gust. E, poate, prea ¢
mentarizata filosofia relatitlor Tntre sex
conditia_datd. S-a obtinut Tnsa triste
frumoasa, caldura prieteniei, magia
fascinanta pentru personajele unui me
promiscuu — a intelectualitatii creai

re de universuri_mirifice si mindra
libertatea ei de gindire.
Acestea le-au reusit: Radu D

(Doc, cercetatorul) cu inteligentd, in
ceri nelinistitoare si hotariri abrupte, !
Badarau, imaginativ In Tndaratnicie si
deri, Mihai Verbitchi, Tntruchipind or
nai o obsesie a lui Steinbeck — uriasu
minte de copil — dindu-i contur des
bol, Bogdan Gheorghiu — Tn _du
rol, de Tntreprinzator pisicher si serif si
bru, clar Tn amindoua ipostazele, Ma
Procopie, aspectuoasa, certa, jucind cu
nete. Carmen Tanase, foarte spiritu
punctind discret nefericirea, Patricia (
goriu (Suzy), expresiva Tn fermitate, c
In Tndoieli. In strinsa relatie cu parten
Carmen_ Ciorcila (Fauna, patroana atf
materna pentru to_g?_ de o scenicitate
cusur, puternica si limpede ; mai are
studia flexiunile verbale si a-sl |
gama de tonalitati, dar e, neindoios,
tritd Tn toatd puterea cuvintului, o |
zenta.

lata deci_ca Studioul Institutului p
fi si scoald, sl teatru, cu egal meri
Tntru totul convingator pentru popul
lui scolara ca si pentru populatie pu
simplu.

Valentin Silvestri

fonic _este una din rarele emisiuni ce
Tntretin un dialog cu ascultatorii, son-
dindu-le preferintele si facindu-le pu-
blice optiunile.

m Tnsotite de un comentariu de o
exasperanta monotonie, partidele de
tenis recent transmise pe micul ecran
au fost, printre altele, si in orice caz
dincolo de detaliile tehnice ale com-
petitiei, adevarate studii de caracter.
Citiva tineri, aflatl Tn diferite rapor-
turi cu ideea de celebritate sau de
glorie, au trecut prin fata ochilor nos-
tri, le-am vazut bucuria, nefncrederile,
momentele de spaimd, de oboseala, de
triumf, gesturile reflexe sl miscarile
de o melodioasa imprevizibilltate. Fie-
care telespectator si-a ales de buna-
voie un favorit, e greu sa-ti impui
aici punctul de vedere dar dintre toa-
te probele de talent sau profesiona-
lism, de eroare sau concentrare, am
ales, gratie subiectivitétii noastre to-
tale si_ inexplicabile, bucuria de a
rosti, fie si numai pentru citeva clipe,
fara nici un pic de nostalgie, numele
lui lile Nastase.

loana Malin



~Scuzatl, av.
vedetl fotbal?"

A un moment dat in istoria artei

ecranului s-a inventat asa zisul

film ,de scheciuri". Se alegea un

fapt precis si banal, un obiect, sau
o Tntimplare precisa si curentd. De pilda,
un frac, o bancnotd de un milion, o banca
da lemn dintr-un parc, sau ntilnirile
secrete amoroase, Faptul ori . obiectul
ales era plimbat in mai multe povesti di-
ferite, devenea pivot in mai multe po-
vesti _independente una de alta. Asa au
fost Povestiri din Manhattan sau De-as
avea un milion. Succesul repurtat de a-
cest gen de film e explicabil, cici el ex-
rima esenta Tnsasi a artei cinematogra-
ice ; aceasta afinitate a artei filmului
pentru ,povestea cu sertare”  (,.film &
tirroirs”, cum o numesc francezii) a
deschis si calea cineastilor Giinther
Scholz si Giintheir Haubold care incearci
sa Tntoarcd pe dos formula. Obiectul
cheie nu va mai fi un obiect ardent do-
rit de multd lume, un obiect care pasio-
neaza, ci, invers, un obiect care, In tot
momentul, produce indiferentd ! In mij-
locul unei actiuni de urmarire pasionata,
interesul pentru acel obiect cade, se
stinge brusc, ca si cind ar fi Tncetat a
mai exista. Este atitudinea de abandon
fard motiv a unui_lucru care pinad atunci
[)_asm_nase. Este_atitudinea_exprimatd in
imbile franceza si italiana prin cuvinte-
le ,laisser tomber" sau ,lascia perdere",
sau in romaneste ,,las-o baltd".

S-au gindit atunci cei doi realizatori
ai filmului Scuzati, dv. vedeti fotbal?, ca
un astfel de obiect ciudat, capabil sa
treaca, instantaneu, de la culmea inte-
resului la o totala indiferentd, la, un fel
de negare de existentd, ar putea fi... te-
levizorul | El realizeaza paradoxale tre-
ceri de la atentie Tnfocata la neatentie
absolutd. Animati de aceasta idee, cei doi
autori au compus un film curios. Actiu-
nea se petrece Tn 1982, cu ocazia prezen-
tarii amanuntite si somptuoase a finale-
lor campionatului mondial de fotbal, e-
veniment care fascineazd ntreaga popu-
atie a globului. Micul ecran, la inter-
vale dese, prezintd 'nomente briliante ale
meciurilor, Tn apartamentele unui _ etaj
al unui mare imobil modern. Palierelé
acelui etaj vor capata o identitate sono-
ra proprie, din cauza zgomotului infer-
nal al atitor televizoare, cdci emisiunile
nu se fac in soapta. Tn multele aparta-
mente, se va produce un al doilea fapt:
acela de bruscda relaxare a atentiei, acel
lascia perdere”. acea inghetare a inte-
resului. provocata de orice  Tntimplare
cotidiana, survenitd in _orice. moment,
picata in atmosfera de sindrofie a came-
rei cu ecran. in filmul de care ne ocu-
pam ni se prezintd vreo sase apartamen-
te. Toate, bineinteles, au ca eveniment
principal campionatul mondial. Dar 1n
toate se iveste ceva care Tmpiedicd pe
telespectator sa asculte emisiunea. e
pilda, o tindara femeie, pe care o doare
maseaua ; in alt apartament ascultarea
pasionatd va fi deranjatd de sosirea unei
doamne care vine in urma unui anunt
matrimonial. Ea are schimb de Tntrebari
si raspunsuri_cu locatarul, nevoit din
cauza asta sa-si Tntrerupa vizionarea si
sa discute problema viitoarei sale casa-
torii. Conversatia ia repede alura de flirt.
Deci iarasi neatentie la televizor. Tn alt
apartament locuiesc o tinara si iubitul
el. Dinsa gaseste tocmai acum momentul
sa-i_spuna amantului ca e gravida, cu
copil facut de un alt_barbat. Cearta lor
PI’II’] care ea ii explica lui ca pleacd de-
initiv, apoi plecarea, apoi Tntoarcerea,
apoi Tmpacarea.

Filmul e plin de evenimente banale,
cotidiene, care obligd pe cei prezenti sa
nu dea_nici o atentie pasionantelor ima-
gini si comentarii ale marelui cam-
pionat mondial. Cu o inventivitate egal
de iseusitd cu aceea din_ filmele cu
scheciuri, filmul Scuzati, dv. vedeti
fotbal ? va gasi o interesanta cantitate de
intimplari care sparg atentia telespecta-
torului si ucid orice ascultare din parte-i.
Ca si in filmul ,cu sertare”, o multime
de scheciuri nascute pe loc ; pentru toate
personajul principal e televizorul si mal
ales nostimada acestor ,,pane” de tele-
vizor.

D. I. Suchianu

Telecinema  Proust-ul din fiecare. Tangouri, romante si arhetipuri
IR AM fost de prea re mai pot Ilocaliza cu acel crai ai Curtilor
multe ori criticat si —de — _intr-o fotograma Noi' intinse din Calea
tot atitea ori — mi-am  oricit de rapidd — piata  Victoriei pind Tn Cuza-
facut autocritica la singe  Sfintul Gheorghe. ~Da- Voda, cu acei veri mai
pentru citadinismul meu, ti-mi un colt” de bule- mari si mai versati care
ca sd nu_mai provoace, vard_ si vd pot reface o In dimineti de vara. largj,
sper, _ mirare, placerea  copilarie plus adolescenta  isi puteau povesti ca ti-
brutala cu care privesc ei. Nu totul moare — nerit sudisti ai lui Mar-
documentele de arhiva asta-i una la mina. Si  garett Mitchell, pind ve-
ale unui Bucuresti de nici totul nu este de auto- nea Nordul peste ei.
demult, din urma cu ju-  criticat — Tn al doilea ce-au facut aseard |la
madtate de secol. ). Stiu rind.' . .Lido", la ,Racaru”, la
deja ce Tnseamna juma- Nu am somptuoasa bi- »Alhambra”, la ,Bara-
tate de secol dar si strada  bliografie bucuresteana a  seum™. ,La douceur de la
General Berthelot care unui Radu Albala si a vie", la Bucuresti, era
incepea cu, ce bizar, ce  farfuzelor sale, a unui alta decit la Sarica ace-
coincidenta, ,La Radu". Radu Berceanu si a com- luia _care avea sa cu-
Nu sint o fiintd pa- petentelor lui Tn tot ce-i noasca alte fieste. alte
seista, dar dintr-o ochi- catifea si pergament, to-  sieste in aceeasi inamovi-

tusi, prin solidaritati de
tiz si tizand, ma pun in
fason si pot vibra — cit
lungimea mea
de unda si de virstda —
juni

») Documente integrate
Inspirat de A. Buhoiu 1n
ale sale ,,Drumuri prin
amintiri" — un sir de e-
misiuni consacrate Bucu-
restiulul si cinteeelor lui.

ma tine

cu acei
frumosi

In premiera : Prea cald pentru luna mai, scenariul — Petre Salcudeanu, regia -Maria
Callgs-Dinescu (sn imagine; Marina Pricopie fi Adrian Paduréaru)

R 1N gulk

ILMUL-spectacol  (istoric sau po-
liclerl i se potriveste, iui Sergiu
Nicolaescu — desi, in ,palma-
resul™ sau, un loc de frunte ocu-
)a izbutita sa experienta Tn spatiul ana-
izei psihologice, Atunci l-am  condam-
nat pe toti ia moarte ; miscarea si cu-
loarea, show-ul publicitar, agrementat cu
multd muzicd si numere de dans intra in
Ringul lui loan Grigorescu, autorul res-
structurindu-si parca. nuvela omonima,
tiparita in volumul din 1969, tocmai pen-
tru a oferi regizorului cit mai copioase
ocazii de manifestare. Cineastul trdieste
bucuria intflnirii cu peisajul dinamic al
autostrazilor, pe care ruleaza masini de
varii gabarite si forme ; revine cu pla-
cere la reprezentatia de reclama pentru
produsul ,,Bio-Aktiv". dilata senzationala
partida pugilisticd dintre cei doi barbati
Htrecuti de cincizeci de ani" (aflati chiar
in preajma de saizeci, daca li se calcu-
leaza mai strict virstele in  functie de
data ,.strategic" trecutd abia Tn fundalul
sonor poliglot, cu toate cd oricine poseda
macar rudimentare repere de istorie o
poate lesne ghici). Confruntarea dintre
Golem si Mister Anonimus doreste a
deschide o plurivocd metafora, n situa-
tia limita imaginata fiind continute evo-
cari _ale celei de a doua conflagratii
mondiale si semnalarea pericolului neo-
fascismului, apeluri la solidaritatea co-
tidiand Tntru salvarea certitudinilor ome-
nesti si omagiu martirilor trecutului.

Itinerarul  giganticului autovehicul,
avind inscrise pe caroserie si  numele
Romaniei, si_pe cel al firmei ,,Iveco"”, do-
bindeste mai putind importantd. Caci
esentiala, Tn plan ideatic, este calatoria
in timp, umbrele Tntunecate ale lagaru-
lui de concentrare nazist invadind —~me-
moria soferului Andrei ; hazardul 1l
readuce pe el, prizonierul politic de odi-
nioard, devenit campion de box dupa
razboi, in careul magic dintr-un occiden-

tal parc contemporan de distractii, fata
in fatd cu_ Gebauer, fostul untersturm-
fiirer. Tncrincenat practicant al sportu-

lui cu minusi. acum, ca si Tn urma cu
patru decenii. Sugestiile dramaturgiei
cinematografice, orinduind riguros inter-
ferentele temporale, sint captate corect ;
totusi Tnclinatiile proprii lul Sergiu_ Ni-
colaescu dirijeaza mai degraba pelicula
catre o supradimensionare a_arsenalului

cunoscut, de imediat succes, Tn timp ce
subtextul, Tncarcdtura grava si reperele
simbolice ale scenariului se rarefiaza.

Astfel, de pilda, se recitd dintr-o unica
rasuflare monologul ,libertatii de a 1in-
vinge" in fata oglinzii (care, a¥)oi, izbita
cu fruntea si pumnul, nu se sfarima —
un amanunt corelat aparitiilor mai ntii
onirice ale fetei In rochie de seara ori o
banald neglijentd ?). Efectele de fil-
mare si de machiaj (0o performanta
aparte realizeazd Mircea_Voda, reusind
sa_ deseneze, rind pe rind, pe _acelasi
chip, semnele tineretii si ale batrinetii
ori sd confere violenta expresivitate fe-
telor tumefiate sub tirul pumnilor). a-
bundad. Imaginilor elaborate de operatorii
Nicolae Girardi si Marian Stanciu, agili

bild Capsa. Eu, daca vad.
ca duminicd, un forspan
publicitar din 1931, anun-
tind deschiderea bazinu-
lui cu wvaluri ,Lido". pri-
mul Tn Bucuresti, pot

si nebuni B .
spune fara de algie a

marelui oras.

mihuitori al camerei de luat vederi, Tn
mica serie de instantanee surprinse pe
viu, ca sj_Tn secventele., turnate, Tn deco-
rurile reale, inspirat amenajate de sce-
nografa Adriana Paun, le corespunde o
coloana sonord, la fel de spectaculos
etajatd ; muzica lui Adrian Enescu, vor-
bele si zgomotele sint tratate in ,labora-
torul™ experimentatului inginer A. Sala-
manian — reverberatiile, ~suprapunerile
de sunete, vacarmul entuziast sau indig-
nat al multimiji facind parte chiar din e-
volutia actiunii. Putine ca numar si ne-
insemnate prin aplatizarea_reliefului lor

sint Tnsa cadrele de atmosferd, de re-
constituire a torturantelor conditii  din
lagar (intimplarile dramatice, elocvente

in sine, se consuma precipitat pe ecran,
iar fantezia pregnantd, in universul actua-
litatii, a pictoritei de costume Gabriela
Nicolaescu ramine impasibila atunci
cind ar trebui sa se aplice asupra uni-
formelor vargate, pe care nu le patinea-
za deloc, ci le pastreaza asa cum au iesit
din atelierul de croitorie) ; dupa cum
neglijentd este conturarea vizualda a per-
sonajului-public la duetul pugilistic.

Regizorul Sergiu Nicolaescu si-a asu-
mat, ca deobicel Tn ultima vreme, si ro-
lul principal. El_1l interpreteaza pe sofe-
rul ‘Andrei, urcd Tn ring si cistiga epui-
zanta lupta cu sinistrul adversar din tre-
cut, adoptind ,forma" sportivd adecvatd
biografiei eroului, punctatd apoi prin
citeva fulgurante priviri concentrate, in-
tense ; de asemenea isi Tmprumuta vocea
— excelentd idee de cursivitate, cu toate
ca uneori devine supdaratoare impresia
ca a facut post-sincronul, continuind sa
poarte proteza de protejare a danturii
si In afara reprizelor de box — actorului
Constantin Brinzea care 1si demonstrea-
z&a, din nou, fotogenica prestanta, in i-
postaza de tinerete a personajului cen-
tral. Cineastul fisi selecteaza, cu siguran-
ta, si pe ceilalti parteneri de joc, alatu-
rindu-i fara ?rejudecét,i, pe Marin Mo-
raru_(maestrul nuantelor, = descifrate la
granita de confluenta a tragicului si co-
micului din partitura lui Tom) si pe Vasile
Boghitd (convingatoare intruchipare a
Golemulur), pe Letitzia Gabrielli (starle-
ta din R.F.G. 1n rolul Karinei) si pe
Marian Culineac (cunoscutul boxer, de-
monstrindu-si Tncd o datd, dupa filmul
Tnvingatorul, harul actoricesc).

Ringul marcheaza revenirea lui Sergiu
Nicolaescu la cota atinsd anterior de cele
mai bune filme ale sale de actiune ; re-
centul sau lung-metraj respecta buna
retetd comerciald, transplantatd mai de-
mult pe platourile noastre de regizorul
Tnsusi. Citatele mai intinse ori mai res-
trinse se constituie, ca rapeluri ale unor
mai noi modele din repertoriul interna-
tional, precum Rocky sau Drumul spre
victorie. Reevaluindu-si vocatia pentru
spectaculos, ontiunea facutd inca_ de la
debutul sau, Dacii, reconfirmatd apoi
prin Mihai Viteazul ori prin serialul ini-
tiat de filmul Cu miinile curate, Sergiu
Nicolaescu Tsi sporeste popularitatea.

loana Creanga

firma Teatrului Mic de
e Sarindar si a Teatru-
ui de Comedie — a 1n-

semnat, Tn vesnicia celor

Flash-back

Pariul

fi UN film cu doud, exclusiv doua, per-
sonaje este, evident, un pariu. Tntre cele
doua personaje poate interveni totul ele
pot muri, se pot distruge, bate, Tntrece,
dar filmul se termind atunci Tnainte de-a
ti macar un metraj mediu. Si ce pot face
atunci cele doua personaje pentru ea po-
vestea sa_dureze o sutd de minute ?, Evi-
dent, nu-i suficientd actiunea concreta-, si
atunci_intervine discutia, totul e redus la
discutie. Irina_ Kupcenko si Mihail Ulia-
nov discutd fara incetare o suta de mi-
nute (in Fara martori, Nikita Mihalkov,
1983) si miracolul consta in aceea ca nu
te lasa sa te plictisesti. Performanta e si
mai remarcabila daca punem la socoteala
cd nu discuta ceva vesel, nici antrenant,
nici macar coerent din cale-afara : e vor-
ba de o fostd casnicie, terminatd prin
divort si pe care vechii parteneri 0 evocad
dupd noua ani de despartire. Necazuri
deci, tristete, zadarnicie, nisio. Moara fil-
mului macina fara incetare fantele cenu-
sii ale existentei celor doi, care nu surid,

nu-si descretesc fruntile, nu se slabesc o
clipa din chingile analizei necrutatoare. Si
totusi... Si totusi, o sutd de minute Mi-
halkov reuseste sa Tntretina tensiunea, sa
nu slabeasca ritmul. Ritmul 1 Da, ritmul
acestei infinite dezbateri.

La aceasta performanta contribuie din
plin cunoscutul antren socant, ,furios"
(in sens stilistic) al regizorului. Anticalo-
fil. cultivind asimetria, violind armoniile
ritmului, Mihalkov reuseste mai bine ca
oricind sa gaseasca fintrebuintare acestei
aplicatii destructive. Lungul dialog e Seg-
mentat printr-un neaseuns arsenal de ar-
tificii. Din cind in cind personajele vor-
besc singure, cu fata la public, sustinind
un fel de arii de virtuozitate, ca de opera.
Pe urma intervin nenumarate fotografii
din trecut, mai ales ale copilului comun.
Din cind Tn cind trec trenuri, tiuie ceai-
nicul sau suna telefonul. In sfirsit, tot
timpul, pe micul ecran al televizorului
evolueaza personaje palide si indiferente,
ca din altd lume — dansatori, dirijori,
cintareti. Sint singurii ,,martori" (sfida-
tori, de fapt, prin indiferentd) ai dramei ;
mai degraba niste antimartori. care subli-
niaza singuratatea, parasirea Tn care se
zbat cei doi. De Intimplat nu se intimpla
nimic (cu exceptia spargerii cttorva cesti
si pahare). Practic, literatura e lasata n
drepturile ei, vorbele se rostogolesc ne-
oprite, fara pauza sau retinere.

Un pariu, deci. Cistigat de regizor. Ul-
timele cuvinte ale filmului sint de fapt o
morald : ,,Fiecare inimd are un sunet al
ei. Daca sunetul nu-ti corespunde cu fap-
tele. nu poti fi fericit”. Teribilistul Nikita
Mihalkov, cel care (in Rubedeniile mai
ales) a trecut adesea dincolo de sunetul
sau interior, violentind cam mult povesti-
rea numai si numai de dragul gramaticii,
ar putea fi de asta data fericit, pentru ca
faptele sale de nonconformist au reintrat
la unison cu sunetul inimii sale. in fond
sentimentale.

Romulus Rusan

mante de Femic i
»te-am iubit prea mult /
nu sint eu de vina !", ani
de zile obsedindu-ma a-

« : - 7 ani_de acasd, spaima de cest ,cam” din Cristian
~nostos“-ului, cine era,  fompgile frumoaspe. N-am Vasile : ,Te-am vazut
chiar _pe nume, acela  cjjcat niciodata la aseard la fereastrd / Erai
care batea la baterie —  ‘Alhambra”, nici chiar cam trista..." Cum
tatal unui baiefas cu care  ai incolo, la_,Gioconda”  ,.cam" ? Nici , tatil de la
ma jucam pe Parfumului — 0 sinopimi  a ei. in Lido", domnul D-over,

— sl cum mi se tdiau pi-

cioarele intrind, dus de  tjunilor Unite — dar am
mama, 1in strandul acela 3,7t
cu valuri adevarate si  preiv Ui

Inspdimantdtoare. Citadin
Tnca necriticat, luam, 1in

piata de-i zice azi a Na-

povestile ,,Alham-
lon Vasilescu
cred ca Tnainte de
ale Seherezadei. Pot scrie

ritmind usor la toba lui
melodia tangoului  nu
era in stare sa ne ex-
plice cum poate fi o fe-
meie cam trista...

Dar toata problema ra-

cele

ligheanul acela dintre 3" ;15 temeam de ele. mine ce faci, baiat mare,
blocuri, cunostinta cu lar daca mixezi, precum din toate doinele, batu-
marea si cind se dadea  gyminics, la toate aceste te'e, romantele, tangou-
vulet mecanic ca ,,ince arhetipuri, si muzica a- rile corpurile de balet si
valurile®  fugeam  Sub  celyj cronotop, impacind  de litera cu care te-ai
~chaiseMongue™-uri. Nici- 5 pjrjd cu  ,Hai acasa ha-e-nt Maturitatea, vorba
odata, tine, nu m-am a-  pyisor I, si .Azi noapte din Shak-'sneare. ,Js all”,
vintat =~ pina la tobogan  {e'am visat* cu o cismea, Intr-o bund zi — mai
sau 1in ~zona apei de  proyst-ul din fiecare su- riC' inteleptul — trebuie
»2 metri”. (Dupa aceea  ride adumbrit. Citadini S& te vindeci de copildrie
&)st"e%e?“s';tlcllirﬁlijceczg dlrc?ﬁ inocenti, s-o0 spunem fara sau s&d te hotardsti sa
Vasilescu). Dupa cum urjulenle ca nol ne-am . Morl.

_Alhambra” lul Vlado- nascuft_ printre __suflete Radu Cosasu
ianu — filmatd azi sub candrii de papugii, ro- 7
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Plastici

<

ONCENTRIND o _selectie ampla

de picturd, grafica si sculptura, la

care se adauga marturiile activi-

tatii de scriitor si eseist in dome-
niul artelor plastice, expozitia lui 10N
VLASIU de la sala ,,Dalles" se transfor-
ma, cu adevdrat, intr-o retrospectiva to-
tala. Termenul nu vrea sa defineasca o
dimensiune cantitativda — lucru imposibil,
dat fiind potentialul acestui artist pro-
teic si activ. — ci una de atitudine, n
sensul explorarii si valorificarii tuturor
modalitatilor_expresive, desi autoritard si
definitorie ramine sculptura. Caci, ori-
care ar fi stadiul discutiilor dintr-un
anumit moment, sau ponderea productiei
de atelier, lon Vlasiu este sculptor, lu-
cru atestat nu doar de ponderea genului
Tn calificarea orizontului formativ, ci si
de modul Tn care structurile interpretate
se definesc morfologic si sintactic. Altfel
spus, gindirea spatio-formala, definirea
lanurilor si articularea lor, implantarea
enomenului in ambianta receptacul a-
partin tridimensionalului, chiar si atunci
cind sub raport fizic imaginea este pla-
ta. Pictura pare-se cea mai indragita in
ultimul timp, dupa sculpturd, confirma
aceasta realitate, ca si grafica dealtfel,
contribuind la definitiva clasificare a vi-
ziunii lui lon Vlasiu ca una tipic sculp-
turala.

MUZICA

O alta dimensiune _ esentiald ce ni se
releva si Pl’ln aceastd retrospectiva, re-
i

cursul la literatura = accentuind semnifi-
cativ_ contributia ei Tn particularizarea
creatiei artistului, este una de naturd

etnica. lon Vlasiu aduce cu el tipul_de
relatie cu realitatea, gindirea formativa si
vigoarea tipic ardelenesti, ca un fel de
heraldica ce Tnnobileaza datele unui de-
mers pasional, constant si marturisind
“vointa de implantare Tn concretul reali-
tat entru a-i extrage valentele simbo-
lice. Pentru cd, dincolo de inerente parti-
cularizari prin referirea la un_ model
anume, ceea ce _nu exclude si planul
secund al implicatiilor adiacente, lon
Vlasiu este prin excelenta un artist al
simbolului, concept ce se atestd, la o
analizd comparativa, tot din fondul etnic
originar, fireste cu redimensionari re-
clamate de filtrul intelectual al artistu-
lui cult si modern. Tn acest punct trebuie
subliniat raportul de reciprocitate dintre
sensul figurativ al formei si consecintele
sale abstracte ulterioare, relatia ce se
stabileste Tn timp Tntre structura provo-
catoare si rezultanta imaginativa. Trece-
rea de la concretul explicit la abstractia
simbolica, de la restituire la semn este
fireascd, prin presiunea permanentd, ob-
sesivd, a nevoii de simbol, prin dorinta
de a depasi apalogia in favoarea corn-

ION VLASIU : Mama cu fata

Premiere romanesti de balet

RMARIND citeva spectacole de

balet montate in premiera pe di-

verse Scene ale tarii, toate pe

muzicd romaneascd, observam ca
repertoriul coregrafic este cam sarac. O
problema o constituie si neadecvarea
partiturilor muzicale la specificul artei
coregrafice. Desi muzica de gen este pu-
tind, scenele noastre grupeaza multi co-
regrafi de certa fantezie, nepotrivirea n-
tre partituri si talentul coregrafilor ga-
sindu-si 0 rezolvare oarecum neobisnuitd
si, de multe ori, cu interesante consecinte
in plan artistic (la_care era logic sa se
ajungd) : coregrafii de astdazi monteaza
pe cele mai diverse .partituri, cea mai
mare parte din ele nefilnd gindite ca su-
port pentru balet. Desi multe spectacole
se {ustificé prin. _programgtismul  sau
spectacularul muzicii alese, unele Tncer-
cari sint de la bun Tnceput sortite esecu-
lui prin vadita neadecvare a celor doua
principale componente.

Varianta baletului Print sl cersetor de
Laurentiu Profeta, montat la Opera Ro-
mana din Timisoara, Tn_coregrafia = Ilui
Gheorghe Stefan, se sprijina “in primul
find pe culoare, alegere care captiveaza
publicul de virsta tinara. Colorate sint
costumele si decorurile realizate de Du-
mitru Popescu (schitate Tn linii simple si
sugestive), la fel cum inspirat-colorata
este muzica lui Laurentiu Profeta, ascul-
tata aici intr-o variantd mult scurtata,
reducind durata spectacolului la limitele
puterii de concentrare a micilor specta-
tori._ Coregrafia lui Gheorghe Stefan are
doud calitati. Dansurile Tnsotind prezen-
tarea diferitelor medii sociale ale Lon-
drei medievale au pregnanta, personali-
tate, curtenii nu se misca la_fel ca hotii
sau cersetorii, totul, de la simplul mers
pe scena la pasii cei mai complicati,
purtind pecetea hotarita a mediului so-
cial compus de libretist. In continuarea
acestei idei, coregraful creeaza fizionomii
proprii _diverselor personaje aduse 1n
scend. Cealalta calitate a coregrafiei vi-
zeaza creatia coregrafica propriu-zisa.
Numerele sint compuse cu fantezie. Dan-
satorilor li se da permanent prilejul sa
evolueze Tn partituri complexe (iar ras-
punsul membrilor_acestui colectiv de ex-
celent profesionalism este imediat si vi-
zibil in salda : se danseazd cu placere),
multe din momentele solistice fiind ade-
varate bijuterii de inovatie si adecvare a

partiturii la potentele interpretului si la
datele rolului. Suprapunind elementelor
de dans clasic o varietate de alte ele-
mente alese pentru Tmplinirea persona-
jelor de extrema diversitate, heorghe
Stefan_ creeazd o montare Tn acelasi timp
cursiva si  spectaculoasa, functionald si
decorativa, de dificultate si de. expresiva
economie de gesturi. Cit priveste solistii
Tnsotiti sonor cu exactitate si expresie
e orchestra dirijatd de Peter Oscha-
nitzky), e clar ca teatrul timisorean po-
seda acum o garniturd de ridicata va-
loare. Tom Canty si Edward Tudor au
fost Tntruchipati de doud remarcabile in-
terprete, Silvia Humaila si_Alina llie,
dansatoare de virtuozitate si fortd. In
alte roluri, remarcam aparititle lui Con-
stantin Gidea, llie Suciu, Claudiu Lupu,
Marcel Suciu, ale Aurorei Caloianu, Do-

rinei Fleseriu, Virginiei Barbu, Anei
Cretu, Mariei Homan, Carmen Ursacht
S. a.

" Triumful iubirii_de Laurentiu Profeta,
montat pe scena Teatrului ,, Leonard"
din Galati, este, de fapt, un spectacol-
divertisment cu elemente revuistice, cu
decoruri si costume care s-au dorit spec-
taculoase, stralucitoare ; nu prea sint
Tnsd. Un subiect cu larga tenta de gene-
ralitate (un fel de poveste cu o fata
tinara si_un baiat puternic, amindoi pe
malul marii, unde pot sa apara tot soiul
de animale marine sau de ciudate speci-
mene aerobe — o Vampa roscatd, un Lup
de mare) constituie liantul unei seri
agreabile care trece fara a lasa dire
adinei Tn_amintire. Regia si coregrafia lui
Florian Constantin realizeaza exact ceea
ce propune muzica, adica dansuri vii cu
balerine mai mult sau mai putin decora-
tive, duete cu citeva elemente spectacu-
loase Tnsa solicitind moderat tehnica
dansatorilor (buni in rolurile Tncredintate
Mariana Manu si  Tudorel Martin) sau
emotivitatea publicului.

Pe muzica Dixtuorului de Enescu (ra-
mine ca interesant subiect de discutie
masura Tn care unele partituri enesclene
pot_ fi transpuse coregrafic), la Teatrul
Liric din Constanta, tinara coregrafa
Anca Tudor reuseste o montare de inte-
res real. Pe 0 muzica lipsitd de asperitati
si repere dramaturgice,. coregrafa isi con-
struieste un scenariu merituos, tehnica la
care se apeleaza Tmbinind plastica ex-
presiva a dansului modern cult cu, figuri

plexitatii semantice. Operatiunea are loc
prin acumularea_ si decantarea treptata,
procesul poate fi urmarit prin aldturarea
fn_ese_lor ce apartin cronologic uneori ace-
eiasi perioade, dar totdeauna in corela-
tie funciara cu fondul arhaic autohton,
cu structurile culturii noastre populare.
Ai- fi acesta_un alt unghi din care arta
lui lon Vlasiu ni se releva in esenta ei
organica, dincolo de ceea_ ce Tnseamna
stil, formula, material, tema sau subiect.
Exceptie nu fac nici unele portrete, sau
grupuri compozitionale, a cdror compu-
nere Tn planuri abrupte ce definesc vo-
lume dense, de o aspra geometrie tdiate
decis si cu vadita dorinta de a defini un
spatiu spiritual, o conditie funciara, vine
in tipul de gindire arhaic-geOmetrlzant
si din tehnica cioplirii lemnului, material
traditional pentru acest spatiu. Dealtfel,
majoritatea pieselor prezentate confirma
dubla tensiune enuntatd, materialul fa-
vorit fiind lemnul, Tn cele mai diferite
prelucrari, de la delicii artizanale pina la
punerea in libertate a formelor fruste
preexistente, de tipul ,natura sculptrix”,
lar finalitatea expresiva — simbolul. Sint
convocate Tn acest scop elemente din re-
pertoriul traditional, reorganizate si am-
plificate ca semne comunicative cu un
cod preexistent sau inedit, dar si elabo-
rari_logice dupa un proiect scientist, im-
plicind cerebralitate si afect dupa o rela-
tie personald, cea a ,stilului Vlasiu".
Caci In acest caz, si nu ne oprim
doar la planul sculpturil, se poate vorbi
despre un stil anume, despre o ,,marca"
inconfundabild, ale carei particularitati
sint forta, decizia, transanta expresiei si
un afisat sentiment al teluricului, al
uriesescului ce transforma un_ personaj
n titan, iar un semn apotropaic Tntr-un
obelisc tutelar. Lucru valabil si n pictura
sau graficd, unde omul devine stapinul
absolut al micro si chiar macroeosmosu-
lui, capul unui Autoportret centripeteaza
si_domina satul, dealurile, cerul, stelele.
Viziune simbolicd, evident, care decon.-
spira structura temperamentalda a_artis-
tului si relatia sa virtuala, dar si con-
cretd, cu realitatea lumii si_a artei, da-
toritd careia se naste o altd dimensiune
a sculpturii lui lon Vlasiu : verticalita-
tea. Cu rare exceptii, reclamate uneori
de limitele proiectului sau ale materialu-
lui, artistul aspira spre Tnaltimi, tinde
sa-si planteze = structurile simbolice Tn
lumina, lasindu-le consumate, ca intr-o
comuniune, de osmoza cu atmosfera si
soarele. Este o aspiratie intima ce se tra-
duce_la nivel iconic, la fel ca si nevoia
de dimensiuni mari si impresionante, ne-
aparat agorice si autoritare. Expozitia Tn
totul ei respird aceasta tensiune interi-
oard, o neliniste continuta anima compu-
nerea spatiului, la ea contribuind si re-

clasice executate la poante. Apar astfel
avantajele unei coregrafii unde corpul
uman se prezinta Tn pozitii cerind ele-
gantd, extensie, Tnaltime, detentd, unde
Ceea ce primeaza poate fi subsumat ideii
de linie a dansatorului, unde duetele au
0 sobra_ cursivitate,. suficienta pentru ca,
prin prisma conventiilor , modernizate”
ale dansului clasic, sa faca intelese dis-
tantarile si apropierile ntre (personajele)
,compozitor" si ,,muza". Alt motiv pen-
tru care insistam asupra acestui fapt ar-
tistic are o motivatie localnica : Tntr-un
oras dominat de perfectiunea artei co-
regrafice a lui Oleg Danovschi si a ad-
mirabilei trupe de balet de la ,,Fantasio”,
Anca_ Tudor Tncearca ceva anuntind ori-
ginalitate, chiar daca nu are la dispozitie
balerini de talia celor de la ,,Fantasio".
Renuntind la unele naivitati, Tnvatind
din ceea ce se face valoros Tn tara si pes-
te hotare, Anca Tudor- poate sa devina,
cu timpul, o coregrafa autentica.

Simfonia a Ill-a de Enescu oferda acel
embrion de programatism suficient unei
transpuneri coregrafice bucurindu-se de
un minim de coeziune necesara. Monta-
rea lui Oleg Danovschi la ,Fantasio”, a
ales o cale mai cjurind discursiva : e lim-
Bedg cd, In partea I, de o inexprimabila
ogdtie, culoare, exuberantd coregrafica,
apare tabloul unei societati ,.fin de
slecle" pentru ca, trecind prin _ororile
razboiului, sa ni se sugereze un final lu-
minos, aducdtor de sperante, Tnsd, dupa
parerea mea, facil rezolvat dramaturgie
si scenografic. Alt punct de interes al
serii 1l reprezinta personajul ,,Moartea"
— aparitie cind malefica, isterica sau
rea, cind obtuza — citeodata_sub Tnfati-
sari triumfatoare, alteori depasita, Tnvin-
sa de vointa de fericire a oamenilor (in
roi, Calin Hantiu face o creatie cu totul
remarcabild). Linia de sudura a subiec-
tului o reprezinta diversele ipostaze ale
unui cuplu Ea-El, traversind secventele
temporale ale actiunii imaginate de co-
regraf. Dincolo de meritele coregrafiei,
inegala totusi (am amintit deja scaderile
finalului ; partea a_doua, apelind la o
mult extinsa pantomima, cenusie si inex-
presiva Tn contrast cu diversitatea primei
parti), reusitele spectacolului stau Tn ex-
celenta distributiei. Cred cd, la ora de
fatd, Betty Lux-Manolache este una din-
tre primele dansatoare ale Romaniei : ca-
litati de exceptie, o linie exceptionald,
valente tehnice deplin fructificate, matu-
ritate Tn apropierea de rol sint argumente
care o0 recomanda.

Viorel Cretu

O retrospectiva ,totala"

gimul cromatic dens, cu accente fove si'
expresioniste, ca pentru a compensa
restrictiile presupuse de inerenta limitare
la dimensiunile — vai, prea reduse ! —
ale pinzei sau hirtiei.

Dar_esential este sensul angajat al ar-
tei lui lon Vlasiu, militantismul” ei conti-
nut sau afisat, caracterul patriotic, poli-
tic, social si istoric al creatiei sale, vo-
catie ce se confundd cu traseul existen-
tei sale de artist si  om. De aici s-au
nascut marile monumente de for public,
portretistica Sa dar si simbolismul poli-
morf al formelor abstracte, reunite de
sensul interior Tntr-o entitate ce poarta
numele autorului si _amprenta spatiului
originar, definitoriu. Ea ni se ofera astazi
integral, Tntr-o retrospectiva totald, con-
tinind un om si o constiinta.

Virgil Mocanu

Sculptura de CONSTANTIN LUCACI



SCOALA

Junimea"-moment cultural si estetico

ENTRU Tntelegerea  motivatiilor
adinei ale strategiei culturale si li-
terare a Junimii si a junimis-
mului, ca manifestare particulara
a spiritului creator national, cheia cea mai
potrivita a dat-o Tnsusi Titu Maiorescu n
prefata primului sau volum de Critice,
publicat Tn 1874, unde, justificind o atitu-
dine individualda, dar si_programul mai
larg al gruparii la a carei cristalizare
ideologica contribuise Tn mod esential,
formuleaza urmatoarea judecata, frapanta
prin valentele ei aforistice: ,,Puterile unui
popor — spunea el — fie morale, fie ma-
teriale, au in orice moment o cantitate
marginita. Averea nationala a Romaniei
are astazi o cifra fixa. Energia ei inte-
lectuald se afla de asemenea intr-o citime
fixatd. Nu te poti juca nepedepsit cu a-
ceastd suma a puterilor, cu capitalul n-
treprinderii de culturd intr-un popor.
Timpul, averea, taria morald si agerimea
intelectuala ce le intrebuintezi pentru o
lucrare de prisos, necum pentru o lucrare
gresitd-, sint in veci pierdute pentru lu-
crarea cea trebuincioasa si adevarata.

Ai un singur bloc de marmura : daca
1l Tntrebuintezi pentru o figura caricata,
de unde sa mai poti sculpta o Minerva?"

Vechiul gind al _cronicarului care afirma
cu modestie tematoare ,eu voi da sea-
ma de ale mele cite scriu”, tulburat de
consecintele incalculabile ale neadevarului
si nestiintei strecurate in spatiul scrisului
romanesc, se Tntoarce prin Maiorescu Tn
constiinta moderna ca ferment hotaritor
Tn Tnchegarea unei directii creatoare, deli-
mitata de un spirit critic neadormit si de
un sentiment statornic al valorii. Pentru
ca Junimea a adus n atmosfera produsa
de cea dintii Unire a romanilor un climat
de noua Tntemeiere, simetrica, in planul
culturii, cu eforturile de consolidare po-
liticd, sociala si economica Tncepute de
Alexandru loan Cuza si de ministrul sau,

lihail Kogélniceanu, omul de idei al epo-
cii pasoptiste, care milita de mult pen-
tru _dezvoltarea organica si ,,graduald” a
[civilizatiei romane, idee coordonatoare si
a_Junimii, ba chiar axul ei principal de
gindire.

Coincidenta aceasta obligd la citeva
disocieri fara de care nu poate fi asezat
corect, in evolutia vietii noastre intelec-
tuale, momentul junimist, rupt numai in
aparenta de etapa anterioard, prin zel po-
lemic si printr-o  interpretare limitativa
din partea posteritatii a adevaratelor ra-
porturi _dintre pasoptism si  junimism.
Contradictiile categorice, mai ales cele so-
ciale si politice, nu transforma junimis-
mul Tntr-o miscare culturala si literara
fara legatura cu ce fusese mai Tnainte.
Exista si aici, ca dealtfel in toate faptele
culturale ale romanilor, un sens al conti-
nuitatii care constd in preluarea elemen-
telor de traditie printr-o miscare com-
plexa de asumare criticad si de moderni-
zare. ,Lucrarea cea trebuincioasa si a-
devarata“, pe care o reclama Titu Maio-
rescu si_care era, dupa parerea tuturor
junimistilor, realizarea unei civilizatii, a
unei_culturt si a unei literaturi autentic
romanesti, trebuia facuta pe un ,funda-
ment launtric”, prin ,,pastrarea si chiar
accentuarea elementului national”. Or, lu-
crul acesta Tncercase sa-l realizeze si pa-
soptismul si Tn principiu l-a realizat (v.
programul ,,Daciei literare™), cu toate ca
ajunsese la radacini pe filiera romantica,
Diferenta — definitorie — dintre cele doua
momente e de atitudine (exaltare, frenezie,
megalografie si avinturi utopice pe de o
parte, luciditate, cumpatare, spirit critic
si simt al masurii pe de alta), de virsta
culturala (spiritual, pasoptismul tine de
tinerete adolescentd, junimismul de tine-
rete maturizatd) si de configurare estetica
(pasoptismul e fundamental romantic fara
sa respinga clasicismul, dar neputind fi
clasic ; junimismul e fundamental clasic
fara sa respinga romantismul si manifes-
tind un Tnceput de deschidere spre rea-
lism, dar fara antene pentru elementele
de modernizare). Si totusi, Tn dialectica
adinca a fenomenelor, aceste diferentieri
nu reprezintd o prapastie, ci un proces
normal si necesar de evolutie in interio-
rul unei culturi.

EEA _CE istoriografia noastra li-
terara numeste S, momentul juni-
mist" s-a constituit practic in ulti-
mele patru decenii ale secolului
al XI1X-lea, cind se Tntemeiaza la lasi aso-
ciatia Junimea (februarie 1864) si apare
revista ,,Convorbiri literare” (1807). Initia-
tiva acestor actiuni apartinea tinerilor
Petre Carp (n. 1837, cu studii de drept si
stiinte economice la Universitatea _ din
onn), Vasile Pogor (n. 1833, studii de
drept la Paris), Theodor Rosetti, cumnatul
lui Cuza (n. 1837, studii de drept la Paris),
Jacob Negruzzi (n. 1843, doctoratul juridic
la Berlin) si Titu Maiorescu, fiul unui
profesor pasoptist (n. 1840, studii de filo-
zofie in Germania ti_de drept la Paris),
cel din urmad impunindu-se rapid — Si
recunoscut fara obiectii — ca adevaratul
conducdtor. intre ei exista afinitati de
virsta, de pregatire intelectuala, de Tn-
telegere a necesitétilor si o interesanta
complementaritate ~ temperamentala care
le asigura omogenitatea. Asociatia isi con-
struieste o structura temeinicd avind o
tipografie proprie, o editura, o librarie si
0 revistd. Activitatea ei se impune repe-
de, tinerii_sint atrasi (multi primesc burse
de studii n strdinatate), valorile Tncep sa
se discearna.

Viata gruparii nu evolueaza egal, dis-
tingindu-se citeva etape cu_ fizionomie
proprie. Prima etapa e a Tntfiului dece-
niu de manifestare exclusiv ieseana, pina
n 1874, cind Titu Maiorescu, numit mi-
nistru al Instructiunii Publice, se muta la
Bucuresti. Este epoca polemica a Junimii,
neobisnuit de transanta Tn negatie, urma-
rind trei chestiuni : limba, Titeratura si
cultura. _Acum se elaboreaza_ principiile
sociale si_ estetice ale junimismului. A
doua etapa, care poate fi socotitd a vietii
duble, se desfasoara Tntre 1874 si 1885, cu
sedinte alternative la lasi si Bucuresti.
Este "epoca de consolidare’ a ,directiei
noi”, de diminuare a criticismului juni-
mist si_de absenta destul de indelungata a
lui Maiorescu din publicisticd. Dupa 1885,
cind vine si lacob Negruzzi la Bucuresti,
stramutind si revista ,,Convorbiri litera-
re", Tncepe etapa a treia, mai putin omo-
gena datorita unor reactii individuale si a
semnelor de oboseald ale spiritului de aso-
ciatie, dar. pastrind nca directia veche de
preocupari pina in 1895, cind lacob Ne-
gruzzi renunta definitiv la conducerea re-
vistei. Treptat, ,,Convorbirile™ capata un
preponderent caracter universitar, trans-
formindu-se Tntr-o arhiva de cercetari
istorice si filozofice, Tn fruntea ei vin pe
rind oameni de cultura importanti, dar in
lunga-i viatda — pina in 1944 — nu va mai
cunoaste nici un moment de valoarea, ten-
siunea si popularitatea primilor 25 de ani.

ERIA faptelor de cultura ale Ju-

nimii se organizeaza de la Tnceput
intr-un mod gradat, Tntr-o_progre-

sie a problemelor care indica o'
clara_deliberare pedagogica : mai intii se
tin niste ,,prelectiuni populare"”, se are n
vedere editarea unei antologii de poezie
si se discuta aspecte legate de limba ;
dupa care apar articolele polemice si ar-
ticolele-program ; iar ntre timp cenaclul
regateste fortele noi si revista le popu-
arizeaza. Gesturile sint de modelare du-
bld : a unui public apt pentru cultura si a
unui spirit creator capabil sa slujeasca
,lucrarea cea trebuincioasa si adevarata"
a tarii. Obiectivele erau limpezi : raspin-
direa spiritului critic, Tncurajarea ‘pro-
gresulur literaturii nationale, combaterea
imposturii si a superficialitatii, sustinerea
neatirnarii intelectuale a poporului ro-
man — a originalitatii culturii si litera-
turii roméne. La Junimea, ideea de origi-
nalitate e corelatd staruitor si programa-
tic cu cea de valoare. , Tot ce e de va-
loare — noteaza Maiorescu Tn 1872 — tre-
buie sa fie gindit si savirsit Th mod ori-
ginal, in orice tara, mai ales si cind e
vorba de a aduce intr-o tara mai putin
cultivata cultura superioara .a alteia. Tra-
duceri, locuri comune searbede, desi ar
fi locuri comune numai Tn tara cultd si
lucruri noud pentru cea incultd, n-au nici
un efect si sint deci pierdere de vreme
pagubitoare. Pentru ce ? Pentru ca orice
notiune (si Tntr-asta_se rezuma asa-zisa
culturd) este o forma abstracta care nu
mai _are nici un Tnteles cind Ti lipseste
intuitia premergatoare. Pentru un om care
si-a facut educatia Tntr-o tara mai culta,

Un ,Herder" pentru sculptura

IN numeroasele si atractivele po-

sibilitati oferite celor ce acorda

Premiul ,Herder", alegerea lui

CONSTANTIN LUCACI vine sa
confirme doua realitati Tn egalda masura
importante si semnificative. Una, de or-
din general si cu implicatii adiacente no-
tabile, care priveste valoarea actuald a
artei romane'sti, indiferent de domeniul
la care ne raportam. Apoi, o alta ce se
refera la cazul particular, dar neaparat
prin prisma Tintregului, si care ne con-
firma faptul ca in Constantin Lucaci
avem un sculptor de marcd, o personali-
tate deplin si decis conturatd, cu o crea-
tie ce nu se consuma doar Tn spatiul nos-
tru spiritual, fiind capabila sa alimenteze
fondul culturii universale. De unde si
corolarul, de fapt cauza initiala a Tncu-

nunarii artistului cu un prestigios pre-
miu, ca o conditie obiectiva ineluctabila :
valoarea sculpturii noastre contemporane,
capacitatea el de a fi moderna pastrind
valorile traditiei, de a propune, astazi ca
si Tn vremea lui Bréncusi, un orizont
conceptual si formativ de certa originali-
tate si fortd expresiva.

in Constantin Lucaci se Intilnesc, inter-
ferindu-se organic, date de pasiune, inte-
ligentd, dotare nativa si efort logic, pa-
sional, ce caracterizeazda o amprenta au-
tohtona recognoscibild si distincta. Artis-
tul a parcurs, asemeni tuturor marilor ar-
tisti, drumul tenace, dificil si presarat cu
triumfuri si Tntrebari, de la analiza reali-
tatii imediate, redimensionata si Tmboga-
tita cu noi semnificatii, pina la sinteza
abstractiei tutelate de aripa simbolului

problema, cind e vorba de activitatea sa
intr-o tard mai putin cultd, suna asa : cu
care domeniu dintre cele ce exista de fapt
n aceasta tara trebuie sa faci legatura,
pentru ca elementele sale intuitive s fie
grupate spre abstragerea muncii de cultu-
ra generala mai Tnaltd ? Aceasta Tnsa eate
0 munca originala, scoasd din _izvorul
stravechi al intuitiei”. Probabil ca astfel
gindeau si ceilalti initiatori ai Junimii,
pentru cd societatea va pretui, in ciuda
multitudinii ideilor generale de care nu
ducea lipsa, capacitatea de aplicare pre-
cisa si practicd, deci capacitatea creatoare
de fapte, nu de vorbe — oricit de stra-
lucite. -

RIMA actiune culturala junimista,
de contact, de tatonare, este cea a
conferintelor publice, a ,,prelectiu-
nilor populare”. Organizate pe
teme variate, Tn cicluri sistematice, si ti-
nute Tntr-o forma academica (vorbitorii
erau obligati sa respecte un protocol ora-
toric), ele au avut urmatoarele efecte :
au pregatit un public care sa Tnteleaga
cultura ca factor de progres si moralita-
te ; au contribuit, Tn interiorul Junimii,
la _constituirea modului ei. de gindire,
mai putin dogmatic, si a spiritului orato-
ric. Aceste trasaturi se vor adinei prin
exercitiul activitatii de cenaclu.

Pasul urmator vizeaza aproape simultan
doud domenii esentiale ale specificului
national ; limba si literatura. Preocuparea
mai largd, de principiu, a derivat din cf-
teva chestiuni practice. Ititeresul pentru
limba a pornit de la faptul cd lon Ghica,
n calitate de ministru, luase masura Tnlo-
cuirii alfabetului chirilic cu cel latin si
junimistii voiau sa-sl formuleze un punct
de vedere asupra scrierii limbii romane.
lacob Negruzzi este Tnsarcinat sa redac-
teze un proiect, dar lucrarea lui nu este
;])_(ea bine cumpanita. Problema revine lui

itu Maiorescu si acesta scoate brosura
Despre scrierea limbii romane (1866 si 1873
— editia a doua e completata) ale carei
idei trec Tn conduita culturala a tuturor
junimistilor. Maiorescu, bazindu-se = pe
cercetarile mai vechi si mai noi ale ling-
visticii, concepe limba ca un organism si
stabileste, cu sigurantd si cu mult bun
simt, liniile ei de dezvoltare : se declara
partizanul ortografiei fonetice aducind ar-
gumentul ca scrierea trebuie sa reflecte
milenara metamorfoza a sunetelor limbii
romane, indica literele corespunzatoare

ale acestor sunete, polemizeaza cu etimo-
loglsmul care urmarea ca scrierea sa a-
minteasca latinitatea limbii noastre prin

si a metaforei, de heraldica  semnului
plurivoc. Creatla lui Constantin Lucaci
este un amestec de efort si iluminare, de
truda si revelatie, modernitatea incontes-
tabila purtind memoria structurilor sim-
bolice arhaice si, mai ales, capacitatea de
inventie a creatorului, deprins cu si accep-
tind rigorile efortului de atelier, riscurile
prospectiunii si tutela nu totdeauna in-
?éduitoare a propriului program. Trium-
ul _se materializeaza Tn ceea ce a creat

pind acum, in planul sculpturii — al celei
cinetice, in ultimul timp — cu ex-
celenta profesionala si estetica, Tndoie-

lile sint incorporate, ca o nevazuta dar
necesara fatd, tot in_aceasta opera a vic-
toriei formei, luminii si miscarii.

Slefuind pentru a capta lumina Tn dia-
log de reciprocitate, Constantin Lucaci a
slefuit implicit un stil si un exemplu, un
semn al_timpului nostru, aici, Tn_spatiul
nostru. Reflexul operei sale se rasfringe
astazi, prin Premiul ,Harder", in larga
galaxie a valorilor universale.

V. Caraman

conservarea grafiilor acestei limbi, susti-
ne necesitatea Tmbogatirii _vocabularului
cu neologisme romanice, mai usor adapta-
bile fonetic, dar numai Tn cazul introdu-
cerii unor idei noi (iIn Neologismele —
1881), combate calcurile lingvistice (v.
Limba romana in jurnalele din Austria —
1868) si pocirea limbii (Betia de cuvinte
+— 1873). Viziunea lui Titu Maiorescu, sus-
tinuta publicistic cu ardoare si causticita-
te (ceea ce-i creeaza mari inamicitii n
rindul ,limbutilor" si al savantilor mai
virstnici), va triumfa Tn evolutia ulterioa-
ra_a limbii romane, evolutie impusa sl
prin contributia Junimii, mindra de alf-
fel pentru aceasta prima opera originala
din programul ei de Tnfaptuiri culturale.

Interesul pentru literatura a Tnceput din
1865, cind ideea alcatuirii unei antologii
de poezie romaneascd i-a determinat pe
junimisti sa citeasca in sedintele societa-
tii pe autorii mai vechi. Pe textele aces-
tora si-au exersat spiritul critic si gustul,
intr-o atmosfera in care seriozitatea si ze-
flemeaua stiteau neasteptat de bine ala-
turi. Grupului Ti lipsea Tnsa instruirea de
specialitate, oamenii nu aveau criterii fer-
me, filozofice si estetice, se lasau dusi de
intuitie ca niste amatori Inzestrati ce erau.
Titu 'Maiorescu sesizeaza starea de insu-
ficienta si Tn studiul O cercetare critica
asupra poeziei romane de la 1867 le sinte-
tizeaza citeva concepte estetice, delimitin-
du-le obiectivele si instrumentele de lu-
cru ale artei. Mai Intli Tmparte expunerea
n doua parti : Conditiunea materiala si
conditiunea " ideald a poeziei, introducind
disocierea dintre forma si fond, mai exact,
Tntre materialul sensibil al artei si conti-
nutul ei de idei. Apoi porneste de la defi-
nitia lui Hegel, dupa care frumosul e o
idee manifestata in materie sensibila
si postuleaza ca artele se diferentiaza n-
tre ele prin materialul Tn car? se modelea-
za ideea, aratind ca singurda poezia nu
gaseste Tn natura materialul trebuitor,
spre deosebire de celelalte arte, ,,materia-
lul" poeziei fiind imaginea pe care o des-
teapta Tn constiinta noastrd auzirea cuvin-
telor poetice. De unde deduce necesitatea
caracterului concret al cuvintelor, expli-
cind rolul tropilor si al figurilor de stil
Tn actul poetic.

Discutind celalalt aspect, al condltiunil
ideale a poeziei, criticul considera ca ele-
mentul de continut nu trebuie Tnteles ca
idee propriu-zisa, ci ca sentiment sau pa-
siune. ,,Ideea sau obiectul exprimat prin
poezie — postula din nou cu severitate
criticul — este totdeauna un simtimint sau
0 pasiune, si niciodata o cugetare exclusiv
intelectuala sau care tine de tarimul stiin-
tific, fie In teorie, fie In aplicare practi-
ca". ,,Prin urmare, iubirea, ura, tristetea,
bucuria, desperarea, minia etc. sint obiec-
te poetice; Tnvatatura, preceptele morale,
politica etc. sint Obiecte ale stiintei, nici-
odata ale artelor".

Studiul lui Maiorescu produce o puter-
nica impresie, mai ales ca regulile teore-
tice erau exemplificate prin numeroase
poezii socotite bune sau proaste, ceea ce
imprima Tntregii cercetari o directie pole-
mica pe gustul junimistilor.

Amendabile astdzi din perspectiva evo-
lutiei conceptelor estetice, idelle lui Maio-
rescu, dezvoltate si dupa aceea cu intentii
de instruire Tntr-un celebru articol. Co-
mediile d-lui I.L. Caragiale, din 1885, au
avut meritul cu totul de netagaduit de a
fi asezat pe temeiul solid al valorii este-
tice intrequl efort de lucrare literard nu
numai a_timpului sau si de a fi imprimat
in constiihta tinerilor creatori elementele
de baza ale gindirii .clasice (Platon, Aris-
tptel), preluate’cdl mai) adesea prin inter-
mediul’ filozofilor' gdrmani (Kant, Hegel,
Schopenhauer) care exercitau o adevarata
fascinatie Tn spatiul de manifestare inte-
lectuala a Junimii.

Prof. Nicolae 1. Nicolae



,O calatorie spre adevar”

IRGINIA Woolf ¥ 1n eseul publi-
cat in 1924 sub titlul ,,Domnul
Bennett si domnul Brown", ope-
reaza o disociere neta intre tradi-
tia realista a romanului, reprezentata de
Bennett, Wells si Galsworthy, si cea mo-
dernd, reprezentata de D. H. Lawrence,
E. M. Forster, T. S. Eliot, James Joyce
si Lytton Strachey de care se simte atra-
sa. De asemenea, este evidenta n Tntrea-
ga ei opera amprenta lasatd de marii ei
contemporani  Marcel Proust, Dorothy
Richardson sau Henry Bergson, spirite
Tnclinate spre introspectie si autoanaliza,
spre fluxul interior al memoriei, spre
acea aparent Intimpldtoare asociere a
unui sir de ginduri si idei, procedind cu
totii la o redefinire a realitatii dintr-o
noua perspectiva, profund subiectiva. Pre-
dilectia pentru elementul vizual, tratarea
romanului dupa principiile artel postim-
presioniste, existenta simultand precum si
coexistenta Tn timp a personajelor, iata
tot atitea note distinctive si individualiza-
toare pentru opera Virginiei Woolf. A-
proape in toate romanele sale scriitoarea
este obsedata de redarea cit mai exacta
si mai nuantata a fascinantei complexi-
tati a fiecarui moment psihic, a persona-
jelor sale care reflecta si contempla viata.
Unul dintre procedeele cele mai Tndragite
este cel al montajului cinematografic, cu
ajutorul caruia cititorul se poate misca
liber in timp si spatiu, asemeni gindurilor
personajelor, liantul fiind constiinta care
reflectd si Tn care ele evident coexista.
Romanul Anii este o calatorie spre ade-
var, animatd de_ obsedantul conflict
dintre viata visatd si cea concretd pe
care fiecare personaj si-l asuma si Tncear-
ca sa-l1 rezolve in felul lui. Fiecare con-
stiintd a romanului. este ,,maturata”, la
un interval de ani, de catre lumina_ ,fa-
rului”, a adevarului ce-i dezvaluie iden-
titatea modificata de trecerea timpului.
Anii este de fapt o cronica de familie ce
se Tntinde i)e aproape 60 de ani (1880—
1937). Familia Pargiter evolueaza sub
ochii_cititorului deloc  spectaculos dar
ilustrind sugestiv disparitia unui mod de

viatd, cel victorian. Totul std Tn acest
roman sub semnul extinctiei : focul se
stinge tot timpul, ceainicele nu fierb,

aproape toate capitolele de pind la 1914
sint legate de moartea unui _ personaj :
astfel, in 1880 moare doamna Pargiter, n
1881 Parnell, Tn 1908 Eugenie si Digby, in
. 1910 regele. Luciul stins al mobilelor, o
anume patind ce se asterne pe chipurile
personajelor, tempo-ul lent al actiunii,
atmosfera apasatoare, de lincezeald si is-
tovire psihicd sugereaza o lume n care
comunicarea aproape a disparut, in care
fiecare Tncearca cu disperare sa se agate
de viata, de propria viata, de acele n-
timplari ce-si urmeaza una alteia fara a
lasa Tnsa nici o urma palpabilad : ,,Poate
cd Tn mijlocul lor, al atomilor, exista un
«eu»-, gindi, un nod, un miez ; si se re-
vazu sezind la masa ei si desenind pe

hirtia sugativa, sapind gaurele din care
iradiau spite. Se iscau si piereau ; un lu-
cru urma altuia, o scend stergea pe cea-
laltd. Si apoi ei vin si-ti spun : Am vorbit
despre tine !*

Cartea cuprinde 10 capitole reprezen-
tind un anume an si anotimp, O intersec-
tare a anotimpurilor, o suita vivaldiana
predominata Tnsa de un anotimp incert,
cind straniu si violent, cind eteric si ame-
nintator, cel mai adesea ploios, Tntr-un
cuvint — primavara englezeascd. Roma-
nul se Tncheaga astfel treptat din perspec-
tiva membrilor familiei Pargiter la inter-
vale diferite din viata lor : colonelul
Abel Pargiter si copiii Eleanor, Milly,
Delia, Martin si Rose, Edward si Morriss.
Toti copiii parasesc rind pe rind casa pa-
rinteasca : Milly s-a casatorit Tn Devon-
shire, Morriss e avocat iar Edward a de-
venit profesor la Oxford. Delia a devenit

*) Virginia Woolf, Anii, Editura Cartea
Romaneasca.

o ferventa militantd politicd pentru inde-
pendenta_Irlandei. Singura care a ramas
acasa, alaturi de tatal ei, e Eleanor, Kitty,
verisoara lor de care se indragostise
Edward, s-a maritat cu un aristocrat, in
capitolul de debut, totul e. focalizat Tn
jurul vizitei facute de colonelul Pargiter
cumnatei sale Eugenia si fratelui _sau
Digby cu ocazia zilei de nastere a fiicei
lor Maggie. In vara lui 1907, cel de al
doilea capitol, asistam la o serata la care
merge Maggie in timp ce sora ei infirma,
Sara, cdmine singura acasa si o asteapta.
Filmul evenimentelor ce marcheaza viata
clanului Pargiter_continua : Digby moare,
Rose Tsi viziteaza verisoarele, pe Sara si
Maggie, apoi o. nsoteste pe Sara la una
din” sedintele prezidate de Eleanor ; a-
ceasta_face o vizitda Tn Spania si _Grecia,
isi Tntilneste nepotii, pe Peggy si North,
Rose face puscarie pentru activitatea ei
in sprijinul emanciparii femeilor. Maggie
se casatoreste cu un francez, Renny.
Acum e introdus un nou personaj, Nicho-
las, unul din prietenii lui Renny.

in 1918, odata cu sfirsitul  razboiului,
Virginia Woolf incheie ,anii trecuti" si
se opreste asupra P_rezentul_m, adica anii
1936—1937. Acest_ultim capitol cuprinde
de fapt o singura seara . o serata la care
Bartn_:lpa aFroape toti membrii  familjei

argiter. Eleanor, acum la o virsta Tnain-
tata, 7si aminteste trecutul, viata ei si a
lor toti. E un capitol care sublimeaza anii
ee-au fost, un ecou Tndepartat al vietii de
odinioara. _ 3 ~

Si totusi Anii e un roman aparte n
opera Virginiei Woolf, ce se departeaza
de viata interioara, plasma tuturor roma-
nelor sale, atentia ei Tndreptindu-se acum
asupra realitatil exterioare (,,Dar, vai, ce
usor scriu_acum in comparatie cu Valu-
rile! Ma Tntreb care este cantitatea de
carate de aur ce o contin cele doua carti.
Evident, romanul_acesta, scria prozatoa-
rea in Jurnalul sdu, referindu-se la Anii,
este exterior, Tnsa realitatea exterioara
contine foarte mult aur, mai mult decit.
mi-as fi inchipuit !). Virginia Woolf se
lasa fascinata de lumea fenomenala, a
obiectelor. Pentru ea romanul se compu-
ne din doua structuri coordonatoare  si
ordonatoare ale_realitatii Tnfatisate : una
faptica, narativa, ce ,povesteste”, si alta
simbolica, avind rezonanta universala, de
viziune asupra celei dmtii, de fapt o pro-
iectie a naratiunii_cu ajutorul memoriei
si al fortei ei asociative, un fel de recrea-
re a experientei dupa ani si ani. Cele
doua structuri au _menirea de a modela
intr-o forma viabila, dinamicd, viata a-
morfa. Fiecare personaj este analizat,
»disecat”, ei reflecta viata, alte perso-
naje, si este la rindul lui reflectat 1in
alte constiinte, scriitoarea apelind deci la
procedeul ,,oglindirii multipersonale”,
cum il numeste Auerbach. ,,Reprezentaril
multipersonale a constiintei” i se aldtura
contrastul permanent Tntre viata laun-
trica si cea exterioarda, Tntre Intervalul
dilatat de timp acordat evenimentelor
vietii interioare si cel foarte scurt acordat
intimplarilor din planul exterior consti-
intei. ,,Trecutul ei parea sa se Tnalte
deasupra prezentului. Si, nu_stia nici de
ce simtea nevoia sa_vorbeasca despre tre-
cut" — iatd de ce fiecare personaj are o
viata dubld, cea a prezentului peste care
se suprapune Tntregul univers = subiectiv
al memoriei : ,,Asta 0 punea pe ginduri si
o facea sa se simta ca doua fiinte deose-
bite, strdine una de alta in acelasi mo-
ment, traind Tn doua epoci deosebite in
acelasi timp"”. Romanul se releva astfel si
ca 0 investigatie complexa a vietii pri-
vita ca un proces dinamic de retrospectie
si anticipatie Tn care ordinea temporala
a Tntimplarilor este Tnlocuitd cu ordinea
afectiva.

Existd In roman un adevarat studiu al
luminii, o anume transparenta a aerului,
scriitoarea fiind neintrecutd Tn descrierea
unei Londre ce parca vine dintr-un ta-
blou al lui Turner. Toate cartile Virgi-
niei Woolf creeaza senzatia unei galerii de
arta, cu lumina reflectoarelor savant si
rafinat asezata pe tablouri, cind puterni-
cd, dezvaluind cele mai mici detalii si
imperfectii, cind estompata, lasind por-
tiuni Tntunecate pe care cititorul trebuie
sa si le imagineze singur, participand
direct la opera de arta.

Versiunea romaneasca a romanului a
aparut in iarna aceasta in Editura Cartea
Romaneasca si se bucura de o traducere
find si nuantata, fideld textului original
si mai ales stilului Virginiei Woolf. Frida
Papadache, care semneaza aceasta tradu-
cere de Tnalta tinuta, reuseste sa redea
limbii roméane o opera fundamentala a li-

teraturii universale.

Liliana Ursu

Andrea
Zanzoiio

ligo, in provincia Treviso) este

unul din cele mai graitoare exem-
ple ale modului in care o traditie poeti-
cad, dusa pina la ultimele ei consecinte,
poate intilni modernitatea cea mai pura
si temerarda, in_afara oricdrei ideologii de
avangarda lirica.

Prin_anii '60, poetul si criticul Franco
Fortini scria desprel el : ,,Un 1intirziat,
fara indoiala, 1cu_ acea tifna_ de eleganta
care apartine ntirziatilor ; si asa cum in
imagini singulare se vadeste o literatura
exersata dar deja decorativa, Eluard sau
altii, la fel si-n aceste strofe e un vag
ecou de ceva auzit [..] Zanzotto reprezin-
ta admirabil ultima faza a liricii noastre
ca reluare a unui spirit ce parea dispa-
rut si care revine la intilnire, cind socie-
tatea se imobilizeazd iar «rfhtura» se eli-
bereaza". Aceste rinduri erau scrise dupa
ce Zanzotto publicase Dietro il paesaggio
{1951), Elegie e altri versi 5%95@, Vocativo

. Un

ndrea zanzotto (ndscut ia
AlO octombrie 1921 la Pieve di So-

1957) si Ecloghe (196 singur
volum li s-a adaugat, intre timp, acestora,
La Belta (1968), dar a fost de ajuns, pen-
tru ca azi, critica literara sa salute in An-
drea Zanzotto, pe cel care a operat un
salt temerar pe linia unei poezii care —
fara a putea fi consideratd chiar experi-
mentalista — constituie o mostra eloc-
venta de activitate a semnificantilor si de
»eliberare™ a sensului.

,Odata cu La Belta ﬁscrie Stefano A-
osti Tn prefata la volumul antologic
oesie, ondadori, Milano, 1973) postul
se aventureaza pe acel sol originar din
care se desprind, Tn ametitoare lanturi
infinit proliferante,  semnificatele  ce
constituie obiectele. Dar e vorba de sem-
nificate care se nasc din semne nerela-
tionate, din vaste si absurde secvente de
sunete Tnrudite, de muguri dezordonati
de silabe, de bilbiieli si de taceri. Acesta
e domeniul Semnificantului : sol tulburat
si nesigur, opac si tainic activ ca mate-

,La podu-acesta”

La podu-acesta

sfarseste frigul pajistei

sfarseste frigul cerului

si al luminii oarbe,

sfarseste frigul fetei tale

si-al inimii de forma unei cruci,
sfirseste soarele cu ghimpi.

Dansurile tainice-ale apei
si-ale copacilor

in jurul soarelui domesticit
eu simt frigul pajistei

ce se scufunda sub pod.

Din vol. A CHE VALSE (1938-1942)

in fine

In fine primula si caldura
la poale si verdele-ascutis al lumii

Covoarele descoperite

lojele vibrate de vint si soarele
blajinul vierme-al tufelor spinoase j
si raul meu ascuns, distinsa sete
precum o alta viata-n piept

Aici 1ti mai rdmane doar sa-ti legi

peisajul

aici sa-ntorci doar spatele.

Dip voi. DIETRO IL PAESAGGIO
(1940-1948)

Andrea Zanzotto:

ria Tnsasi.Este totusi sl un sol ecumenic,
odatd ce revin formularile unei «infans»
si ale «bolnavului», ale «afazicului» si
ale «celui ce doarme» : silabe originare
si departate, silabe tremuratoare si per-
manente. Si este, de asemenea, dar la
nivel simbolic, locul «Mamei» si al «Ma-
tricei» : prima_ configurata lingvistic. Tn
«petei» ﬁimba'ul cu care mamele se a-
dresedza copiilor) ; a doua, Tn violente
notatii erotice care' se deschid Tn carte
si care merg de la mari imagini abstracto-
concrete ale sexului, la referinte lingvis-
tice populare, rezerve de sacralitate [...].
Dar spatiul Semnificantului este si locul
Unde Istoria e 'detritus si_unde lipsa de
sens_are un sens. Tn definitiv, e locul
Originei, chiar daca e vorba de.o Origine
pierdutd si, chiar, de o absentd a Origi-
nei". (pp. 20—21).

De fapt, receptarea valorii poeziei lui
Zanzotto nu s-a modificat ; ceea ce a
fluctuat a fost judecata de caracterizare
si de situare a acestei_poezii. Apreciat ca
demn urmas al marii linii  Ungaretti-
Montale, Andrea Zanzotto a fost definit,
la Tnceput, infre coordonatele hermetis-
mului : ,,Natura nu e aleasa pentru culo-
rile si solicitarile ei imediate, nici nu. e
luatd ca traducere, ca oglinda & unei stari
de suflet determinate, ci este ea Tnsasi
sentiment, nu ntotdeauna  descifrabil,
compunindu-si elementele ca simboluri
absolute™, scria in 1951 Giuliano Gramig-
na. lar Ungaretti Tnsusi nola in 1954 :
»E un mod leopardian de a simti peisa-
jul. Citindu-1 pe Zanzotto, poti vedea un
tinut trdind, frust, vetust, violent, filtrat,
care neincetat se descompune si se rege-
nereaza, un tinut aerat, tinut de vraja si

.idilism desfigurate de tragedie”. Acelasi

Fortini, citat mai sus, il Tncadra unei cer-

te traditii umaniste neo-clasice : ,Si
totusi ne putem Tintreba, daca acest a-
devar uscat si crud, care sclipeste ici

si colo Jn crisparea versurilor si a
strofelor, nu e contrazis de lexicul neo-
clasicizant, care pare sa fie luat din opu-
rile unui abate umanist si din recuzita
scenicd a unui teatru  austriaco-iezuit
scris n limba latina ? Admirabilda este
aceasta sensibilitate Tn stare sa topeasca
ecouri _atit de diverse si_departate Tntre
ele [...]. Dar si mai admirabild, cind co-
rupe aceasta conductd fortata de ape,
curgind in jos peste secole de coline li-
rice, cu vocl si ape de o altd si mai ve-
hementa si pasionata origine”. E clar :
poetul-critic intuia, la confratele sau de
generatie, tocmai domeniul in care avea
sa se exercite, ceva mai tirziu, fermen-
tul activ al inspiratiei lirice : domeniul

Absenta

Sezonul vid in curte
pe apele stagnante
placerile-si amurte,
le surpa de pe pante.

Se-ntorc spre-alpine dimburi
azur si-absentul zarii

zefir, se-ntorc pe cimpuri
serbarile tacerii.

Cu-un vag regret stai beata
pe-o granita straina

la faima-mpurpurata

de musturi si gradina

in timp ce crudul astru

din zabovite sfere

da colt din nou si-albastru
sporeste in putere.

August sigil, aparte

sfirsit, ofranda-anume,
tais semnind cu moarte
de-apururi cer si lume,

a beznei ucenice

ce-n zori devine stana !
In umbra toamnei spice
arome reci emana.

in fata muntelui

Acolo unde ultima-mi mihnire
Soligo-ncetosatul se uneste

cu muntele sau indignat de cer,
unde zvicneste fluviul
si-ncearca-ntr-o desarta unduire

sa scape toamnei mocirloase,

mult mai aproape de obrazul tau
de corpul tau dirz embrion de soare :
acolo ma trezesc, acolo imi

rastorn viata, somn infect al humei,
acolo, piatra-ntr-adevar si huma,
tinind pe loc Tmpins la zid peisajul ;
pe cind funinginea aluviunilor
rapeste-n fata muntelui amiaza.

Din voi. ELEGIE E ALTRI VERSI
(1949—1954)



De la peisajul

limbajului Tnsusi. Este, de altfel, si intui-
tia lui Montale care, Tn 1968, 1l definea
uimitor de precis pe viitorul poet: ,E o
poezie foarte culta, a sa, o adevarata
scufundare in acea pre-exprimare ce pre-
cede cuvintul articulat si care apol se
multumeste cu sinonime n siruri intregi,
de_ cuvinte care se regrupeaza prin_sim-
pla afinitate fonica, de bolboroseli, inter-
Jectii si mai ales repetitii. E un poet per-
cutant, dar nu zgomotos_: metronomul sau
e poate bataia inimii [..]. O poezie-inven-
tar care e puternic-sugestiva si actionea-
za ca un drog asupra intelectului®.

O si_mai exacta caracterizare formu-
leaza, in acelasi an, Maria Corti : ,Pe de
0 parte, componenta pseudo-magica a

limbajului, fermentind_de fortele precon-
stientului  si inconstientului ; e alta,
componenta culturatd, Tn aceasta poezie

de ecouri, parafraze, citate, collages din
cea mai compozitd traditie literara (de la
Hblderlin la Manzoni, de la Goethe la.
D’Annunzio, de la Sf. Pavel la Baudelai-
re, cu intreg cortegiul de teoreticieni ai
psihanalizei si lingvisticii) ; de o parte,
energia irationalului eliberator Tncredin-
tatd unor singulare mesaje poetice ; de
alta parte, rationalul care prezideaza la
orice rhare travaliu tehnicide constructie
formala. Pozitie In mod sigur contrarda
celei a avangarzii, Tntrucit pentru Zan-
zotto elementul formal nu e punctul de
sosire, simpld tinta a unui '‘proces de de-
mistificare, ci modul Tn care se structu-
reaza un semnificat profund, interpreta-
tiv al raportului Tntre experienta poetica
individuala si lumea de azi, Tn mijlocul
careia se dezvoltda". Tn fine ; un “scurt
,Lportret interior” : ,Eul poetizant al lui
Zanzotto e substantialmente un bdietas
care descopera lumea, reia totul _de la
capat, se_ mira, se necajeste, se Tnspaimin-
td. Un baietags luminat cultural, delimitat
psihologic si_Tndoctrinat lingvistic, care
repropune viata, tTncepind din punctul n
care somnambulul lui Sbarbaro o vazuse
Iei)églvindu—se“ (Sergio  Antonielli, Tn

Am dat, poate abuziv, dar intentionat,
toate aceste citate, oferind imaginea ex-
itrem de conturata a ultimului” Zan-
zotto, tocmai pentru ca poeziile din care
rezultd aceasta imagine nu pot fi prezen-
tate Tn romaéneste . toatd aceasta aven-
tura liricd a lul Zanzotto, in ,domeniul
Semnificantului”, este pur si simplu in-
traductibila. Tn acelasi timp, aceasta aven-
turd indica o stare-limitd a liricii  mo-
derne. ,,El decupeaza cuvintele (preciza
Michel David Tn 1968), face sa alunece pre-
fixele pe axa lor paradigmatica exact ca in

Idee

Si toate lucrurile dimprejur le

culeg naintea existentei.

Irtcropitul verde claritatea zilelor
ascunde, gingas le Tnroureaza,

cu gize si cu pasari se-agita si luceste.
Totul e plin si tulburat,

totul, ascuns, triumfa, se prosterne.
Prin tine chiar, limbaj al meu, scinteie
sl vijelie, prin neconsolatul somn,

prin erori si prin lesinuri

prin trindavii adinei inaccesibile,

ce te-ai format corupt si absolut.

Chiar tu extrem de scurta-mi claritate
de celule mentale, halou ciuntit

liric la ,verbalizarea lumii*

«exercitiile  structurale» ale lingvistilor,

relungeste sufixele in ecouri repetate, se
asa dus de_virtejui non-sensului spre o
limba aglutinanta si noua, al céarel risc
poetic e acela de a patina peste -semni-
ficat», de a nu mai_semnifica. Pentru o
clipa, aceasta regresiune, nu experimen-
tala, ci angajanta, dureroasa, acest drum
spre Inconstient pe urmele lui Michaux,
pe care il admira si adesea 1l citeaza, se
afla la limitd unui «-desastre obscur»".

lata citeva exemple relevante, micro-
texte in fata carora orice temeritate de
traducator ramine paralizata, chiar daca
Tnrudirile lingvistice ar putea sa lase
impresia uner facile rezolvari : E poi
astiazloni astrificazioni ~ formulazione
d'astro / assideramerto, attraverso sidera
e coelos/ assideramenti assimilazioni...
(,,Perfectiunea zapezii) ; sau L’archi-,
trans, iper, iper, (amore) (statuto del
trauma / individuato amonticchiato spe-
so/ con amore spihta per spinta/ — a
luci_basse e filo_dl terra_/ a sole a sole
perfino — /. spoliate gomitate ! come in
un_pleonastico  strabocante / canzaniere
epistolario d’amore/ di cui tutto fosse
fonemi monemi e corteo,/ in ogni senso
direzione varianza, / babele e antibabele /
volume e antivolume/ grande libro ve-
rissimo verisimile e simile, / grembo di
tutte le similitudini : gremito di una sola
similitudine... (,,Possibili prefazi o riprese
o concluzioni®).

Tnainte de a ajunge la aceasta faza a
poeziei sale, Zanzotto a fost, de-a lungul
primelor sale volume, un obsedat al pei-
sajului. Dar, asa cum s-a remarcat, acest
peisaj nu constituie un element al vreu-
nei mimesis, el nu rezulta dintr-o ambitie
restitutiv-descriptiva  fatd  de natura.
Realitatea  peisajului e pur interioara,
lucrurile reale formind un fel de alfabet
al sufletului, aproape fara legatura efec-
tiva cu ceea ce ele reprezinta 1n_sfera
obiectelor. Surogate . ale destainuirii, lu-
crurile naturale etaleaza in spatiu o in-
definibila stare de suflet, realitate fara
Tntindere, pe care copaclii, iarba, vintul,
cerul, culorile etc. o preiau, pentru a o
»formaliza", Eentru a o0 exprima intr-o
ecuatie de obiecte. Toate peisajele lui
Zanzotto joacd- un rol pur instrumental :
inventarul lor cuprinde un fel de aparate
care indica gradul unei energii launtrice:
Quanto a lungo' tra il grano e tra il
vento/ di quelle soffite/ piu alte, piu
estese che il cielo, / quanto a lungo viho
lasciate / mie scritture. miei rischi appa-
ssiti (,,Quanto a lungo™) ; sau, si_mai e-
vident, In ,Elegia pasquale” :  Discrete
febbri screpolano la lucel di tutte le pen-

de strigate si ginduri

neprevazute si eterne.

Si fara suflet palpitul fructelor

si al padurii al matasii si

al pletelor destainuite-ale Dianei,
al dulcelui si fericitului ei sex,

si, acra si salbatica, arsura

ce-n unghii se iveste si nutreturi
gata sa raneasca

si niciodatd muta nici convinsa inima,
totu-i bogat si pierdut

mort si insurgent

inca-n lumina totusi

in claritatea mea desarta de idee.

Persoana intii

Eu — n fiori continui, eu — pierdut

si prezent: nicicind nu vine

ora ta,

nicicind nu-ti sund ceru-adevarata
nastere.

Dar tu tisnesti printre apatice

tufisuri, prin limpide-abisuri,

prin sori deschisi precum ventuze vii,

tu umilit Intotdeauna lingi

neimblinzit pleznesti

fiinta istovita

sau eruptiva in arsuri.

Pe geamul

de-apururea obscur

fug pastile cu plete tulburate

primavara persista si dispare.

Tu gifiit constrins si Intrerupt

acum, acum si totdeauna,

insatiabila si fara viata-atingere.

Nautica celesta

As vrea sa-ti fac o vizita-n
tinuturile tale departate

sau tu care mereu

fidela regasesti odaia mea

din ceruri, luna,

si, ca si mine, stii sa stralucesti
dar numai din speranta altuia.

Acum si totdeauna ? Dar daca-abia
cu-o umbra, daca numai cu o
idee ma atingi, sau un virtej

in care-alearga
eforturile-ndoielnice, slabitul
suspin al inimii. Si-aici pe geam
pastile si maiul 'ti certareatd lumina

pier

si infinitul verde-al ploii.
Tresar de motoare
drumul si noroiul, creste
orgasmul, eu cresc eu cad.
Din tine voi trdi pind ce neatent
numele tau va trece peste-al meu
semnificat de mult ucis,
pind ce-n alte spaime vei regermina
in alte vanificatiuni.

Din voi. VOCATIVO (1949-1956)

Bleu

Bleu uluit limpid

eu ma trezesc si rid

de-acest virtej fara ranchiuna
voalind cu-aripi pamint si luna

St vad nori datatori
de albine vioaie

de greieri si de fiori
irizindu-se-n ploaie

iar pe olane, clara
facheta-nfipta-n cer
strapunge-un steag de vara
aversele de fier.

Din vol. IX ECLOGHE (1957-1960)

dici della pasqua, / svenano il vino gelito
dell’adio ; e mia questa inquieta/ ge-
rusalemme dl residue nevi,/ il belleto

s’accumula nelle / stanze nelle gabbie spa-
lancate I dove grandi uccelli” covarono /
colori d’'uova e di rosei regali, / el il cielo
e il mondo e I'indegno sacrario / dei pro-
pri_lievi silenzi. //° Croclfissa ai vaggi
ultimi e I'ombra/ le bocche non sono che
sangue/ 1 cuori non sono che neve/ le
mani sono immagini/ inferme della sera!
che miti vittime cela nel seno.

Treptat, Tncepind cu volumele Vocativo
si I1X Ecloghe, s-a produs un fapt oare-
cum firesc: lipsite pina acum de referen-
tul lor real, toate aceste increngaturi de
cuvinte-samne au_inceput sa divorteze de

ropria lor semnificatie. Fenomenul a
ost _exprimat de catre autorul Tnsusi Tn
La Delta, al carei fragment XVI se in-
cheie cu acest distih : Tanto, in questo
fondo, / restq del processo di verbalizza-
zione del mondo. Desprinderea este, a-
cum. dubld : distantarii, mai vechi, a vo-
cabulelor fata de lucrurile pe care le nu-
mesc 1n realitate, i se adauga progresiv
distantarea  semnificantului de semnifi-
cat. Limbajul invadeaza, asa zicind, lu-
mea fintreaga, o suplanteaza, auto-Tnsar-
cinindu-se atit cu functia unei realitati
de ordin obiectiv, cit si cu ministerul
revelator de sine, exnresiv, al eului poe-
tic. Bineinteles, fiecare aventura, oricit
de micd, la nivelul lexicului, traduce a-
cum un eveniment al universului real si
imaginar ; poezia ramine, Tnsd, cantonata
n limbaj, adica productie de text : text
care, la diversele_ sale_ nivele, asemeni
scoartei Pamintului, lasa sd se vada, cui
vrea sa citeascd, o Tntreagd istorie. Tn-
gropatd dar inca activa, un fel de trecut
mereu nulsind din semnele sale inepni-"a-
bile. Verbalizata, lumea a devenit lume
a Verbului, iar ,evenimentele" acestui
univers fonic constituie viata Tnsasi a
poeziei. Tntr-adevar, poetul pare acum a
se fi Tntors, nu atit la_Ttnceputurile sale
vorbitoare, cit la. copildria limbii Tinsasi,
Tn sensul acosta, se poate spune ca An-

drea Zanzotto si-a cucerit modernitatea

liricd ducind pina la capat

0 tentatie

umanista regresiunea spre izvoarele pure
ale Logosului.
Suprema recunoastere a valorii sale,

Andrea Zanzotto, modest

profesor

de

franceza ntr-o localitate modestd, a fost

distins anul trecut cu Premiul

pentru poezie.

Montale

Stefan Aug. Doinas

Lumii

Lume, fii, si buna ;

existd cu bunavointa,

fa sa, incearca a, zoreste, spune-mi
totul,

si iatd eu ma rasturnam si eludam

si-orice incluziune era eficienta,

nu mai putin ca orice ecluziune |

sus, brava mea, exista,

nu te-ndoi-n de tine in de mine.

Credeam ca lumea astfel conceputa
ce-aceasta super-prabusire
super-moarte
lumea falsificata-asa
ar fi numai un eu prost desenat
ca eu as fi plictisitor gresit imaginind
gresit imaginat prost rasplatit
nu tu, frumoaso, nu tu ¥sfinto
si ,,sfintito”
putin alaturi, intr-o parte, intr-o parte.
Fa din a (ex-de-ob-etc.) sista
si peste toate prepozitiile stiute
nestiute,
albi oarecare chance,
aratd doar un pic bunavointa ;
putin — doar cit sd joace mecanismul.
Sus, frumoaso, sui.
Sus, miinchhausen.

Profetii sau memorii
sau jurnale murale
i

Util efort al cerului : Tnzaharat :
stele si struguri dulci : si boaba
straluceste
spre pofta lacoma peste masura.
Neprohibite culmi nevoi invinse
argint aproape-n stare-a fi rostit
acest destin-tapiserie
exactitate si lentoare septembrina
delicatete de limbaj si dinte.
Si cast e suptul, albina insa acra
si geloasa.
Nefncetat cunosc si recunosc,
un om sunt un venin ce umbla
vorbind onest de lucruri primitivizate
si principale chiar daca nimic
nu le-antreneaza in eternitate.
Caci din etern nu e decit refuzul,
acela vechi de-acolo, oprit nainte de.
(Hei) vitd macinata de filoxera
ce se-ndirjeste-ntr-urs mut clocot
de vorbiri
(hei) laur oleandru
aur intr-o vigoare tilhareasca.
Din voi. LA BELTA (1961-1967)
In romaneste de

STEFAN AUG. DOINAS

A

Desene
de Rafael

A Institutul de arhitectura ,lon

Mincu”, 'prin intermediul  Institu-

tului italian de cultura din Bucu-

resti, s-a deschis, in continuarea
anului comemorativ Rafael, o expozitie
cuprinzind 40 de admirabile copii dupa
desenele lui. Sint desene celebre aflate
n cele citeva mari muzee din Florenta,
Londra, Paris, Viena — care au norocul
sd detina aceste capodopere —, revelato-
rii nu numai pentru o personalitate, un
stil, o epocd, ci si pentru demersul ex-
presiei vizual®_ Tnsesi. Tn majoritate, de-
senele reprezinta schite pentru picturi
si_tocmai aici sta principalul lor interes,
fiindcd ne dezviluie cit de dinamic este
de fapt linistitul Rafael. Conturul pur,
aceasta prezentd reconfortantd, garantie
parca a certitudinilor existentei, obtinuta

In summum-ul ei armonios .de Rafael,
lasa in desene destul loc_liniilor sectio-
nata in miscare, ~hasurdrilor nervoase

care moduleaza dinamica formelor, a tru-
purilor mai ales. Din toate aceste studii :
de nuduri feminine si  barbatesti, sau
schite pentru ,,Cina apostolilor”, pentru
»Scoala din Atena" sau ,,Uciderea prun-
cilor", rezulta o cunoastere a structurilor
corporale interne, a pulsatiilor materiei
pe care Rafael ta urmareste si le selec-
teaza Tn vederea expresiei grafice cu o
lucida acceptare a energiilor capricioase
ale corporalitéatii. . )

Desene-proiect, Tn cel mai autentic
spirit renascentist, purtind in ele presti-
giul desenului conceptual, care transcrie
ldeea"”, imaginea interioara ; desene de
observatie totusi, dar Tn care pozitia ar-
tistului fatd de real nu este una de su-
punere, nici macar de pliere supla, ci de
orgoliu Tmblinzit, constient de forta, ca

si de limitele constructiei intelectuale,
schitele lui Rafael fac greu explicabila
rezerva celor de la Tnceputul secolului

nostru fata de ceea ce considerau a fi
dulcegarie in imagistica rafaelitd, n spe-
cial a Madonelor. O simpla confruntare
a tablourilor pe acea tema cu ,Studiile
pentru madona”, de la British Museum
din Londra, aratd graba acelei judecati.
Desenul, mentionat” exprima clar lupta
sustinutd, as spune dramaticd, dusa _de
Rafael pentru a echilibra realul cu sim-
bolurile, pentru a-1 obisnui cu ele. Criti-
ca si istoriografia pozitivistd au ignorat
substanta simbolica a artei lui Rafael ;
ea strabate cu discretie operele sale. Si
cum ar fi putut fi altfel Tn creatia unui
reprezentant al Renasterii italiene vre-
mea de straduintd catre adevar, catre tot
adevarul, inclusiv cel mai putin lizibil ?

Parcurgerea desenelor, atit de variate
ea formulare graficd, de la o faza de
creatie la alta, precizeaza si fascinatia pe
care arta lui Rafael a exercitat-o asupra
artistilor germani Tn special. ldentifica-
rea punctelor de plecare, de tensiune li-
niara, sau de actiune a timbrelor, zone
de unde influenta lui Rafael a tisnit cel
mai adesea Tnspre confratii nordici Tn-
setati de armonie si liniste, dar sensibili
la orice semn al dramei, este o operatie
ispititoare, care se adaugid celorlalte, fa-
vorizate de aceasta atit de interesanta
expozitie.

Amelia Panel
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Muzeul Karl May
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= S-a redeschis un
foarte popular muzeu din
Radebeul (R.D.G.), unde
sint pastrate peste 850 de
obiecte si documente re-
flectind viata si opera
scriitorului care l-a creat
pe Winnetou. Imaginile
reprezinta doud perspec-
tive ale acestui muzeu :
una exterioara, alta in-
terioara. Copilul cu pana

de vultur este un vizita-
tor, iar portretul sculptat
este al lui Karl May.

Centenar

« Presa literara fran-

ceza a consacrat o serie,

de articole centenarului
lui Jacques Chardonne,
nascut la 2.1.1884 (decedat
n. 196_8%. Sint evocate
prieteniile sale cu nume-
rosi scriitori : Jean Ro-
stand, Paul Morand, Jean
Paulhan, Francois Mau-
riac, Roger Nimier sau
Francois Nourissier ; de
asemenea, activitatea lui
de editor (co-proprietar,
sub adevaratul sau nume,
Boutelleau, al casei de
editura Stock).

Romancier, Chardonne
a debutat, in 1921, cu
L’Epithalame fcpnsacrat
problemei cuplului uman,
respectiv, fericirii accesi-

Chardonne

bile printr-o morald_ a
masurii si, adesea, umilu-
lui consimtamint ce es-
tompeaza  neintelegerile

— aparent continui — din-

tre sot si sotie). Acestui
succes de public i-au ur-
mat Le Chant du bien-

beureux (1927), Le Varois
1929), Eva (1930), Claire
1931)... Capodopera lui e
considerata trilogia fami-
liala Les Destinees senii-
mentales (1934—1936). Tn
1951, Chardonne si-a re-
unit Operele complete n
B volume. Romanelor i
s-au adaugat eseuri cara
»rotunjesc” o activitate
literara de peste 6 de-
cenii.

,»Scriitura vivanta”

= in ,Les Nouvelles
Littdraires™ din 9 februa-
rie, Nathalie Sarraute (in
|mag|ne? Tsi  destdinuie

reflectiile asupra scriiturii
intr-un_interviu  sempat
de Sonjia Rykiel. ,,Cind

scrii, te adresezi unui ci-
titor, -de la care ai vrea
uri raspuns...  Cititorul
trebuie sa participe la a-
cest efort al creatorului
si tocmai aceasta da viata
cartii — afirma, Tntre
altele, autoarea atitor o-
pere (printre care Portre-
tul unui necunoscut, 1948;
Martereau, 1953 ; Plane-
tarium, 1959 ; Fructele de
aur, 1963 ; Intre viata si
moarte, 1968), considerata,
alaturi de Alain Robbe-
Grillet, creatoarea ,,noului
roman". Autoare drama-
ticd, a conceput piesele
Tacere»  si Minciuna
(1967), pentru ca — pre-
cum sunetele — ,asculta
cuvintele" ; ,,Scriind, eu

le aud ritmurile, le
ascult, recitesc, modific".
Ca atare, militeaza — de-
clara Nathalie Sarraute,
care a depasit virsta de
82 de ani si care, Tn 1983,
a publicat Enfance, vo-
lum consacrat amintirilor
din copilarie — pentru ,,0
scriitura vivanta".

Pe urmele lui Joseph Conrad

« Tinuturile tropicale
din  nord-estul insulei
Borneo, care au constituit
locul fictiunii si adevaru-
lui lui  Joseph Conrad,
mai pastreaza incad si as-
tazi urmele legendarului
sau ,,Capitan Almayer".
Ele au fost redescoperita
da un gazetar vest-ger-
man, iidiger _ Siebert,
care a publicat in supli-
mentul ilustrat al sapta-
minalului ,,Die Zeit" re-
portajul expeditiei sale

geografico - literare.  in
imagine — un 'mormint
in jungla poarta pe

piatra funerara inscriptia
din care rezultd ca acolo
este Tngropat capitanul
olandez Olmeyers (deve-
nit, la Conrad, Almayer).
Fotografia este juxtapusa
cu aceea ascriitorului, n
asa fel Tncit lasa impre-
sia prezentei sale reale
linga piatra_funerara, pe
care un ghid indonezian
descifreaza inscriptia.

Numar monografic Turgheniev

= Numeroase desene e-
Xxecutate de Ivan Turghe-
niev figureazd printre
ilustratiile celui mai re-
cent _numar (300) al re-
vistei ,Les Lettres sovie-
tiques”, Tn Tntregime con-
sacrat vietii si operei ma-
relui  scriitor rus. Tur-
gheniev vazut de contem-

poranii_sdi, precum si de
scriitori din __ Intreaga
lume, note critice abor-
dand diferite aspecte ale
creatiei sale, o cronolo-
gi_e a_principalelor date
in viata si opera sa._ —
acestea sint cele mai im-
portante capitole care al-
(t;_étyiesc sumarul publica-
iei.

Am citit despre»

Pedigriul la oameni

m ESTE oare plauzibil ca fiul unor sudafricani cer-
tificati ca fiind suta la suta albi sa-si Tnchipuie — in
absenta oricarei suspiciuni de ifegitimitate — cd s-ar
putea ca el Tnsusi sa nu merite sa facd parte din rasa
privilegiatd ? E ca si cum ar admite posibilitatea de
a se transforma din bdiat Tn fatd, pare a sugera
Christopher Hope, autorul romanului Dezvoltare se-
R/?raté,_atunci cind Ti pune Tn seama naivului Harry

oto si o temere aberanta de acest gen : Harry este-
persecutat de ideea cd sinii lui au tendinta sa se dez-
volte anormal. Cititorul este Tndreptatit sa atribuie a-
ceste crize ale personalitatii virstei ingrate si sa tra-
ga, Tn plus, concluzia ca tinarul narator nu este, din
cale afara de inteligent, dar absurditatea fixatiilor lui
tine, fara doar si poate, de mentalitatea schizofrenica
a societatii sudafricane.

Prima jumatate a cartii este intitulatd Tnauntru,
urmatd de Afara si apoi de Din nou' Tnduntru, sec-
tiuni care isi Tmpart aproape egal cea de-a doua ju-
matate. ,,Tnauntru”, adica Tn lumea luminoasa, stabila
si teoretic omogena a catolicilor, protestantilor, evrei-
lor si mahomedanilor bruneti, blonzi sau roscovani,
conservatori, liberali sau radicali, asezati de veacurl
la extremitatea sudica a Africii sau de abia veniti din
cele patru vinturi (15 la sutd din_populatia tarii), se
desfagsoara viata trepidantd a_unei tari care isi_poate
permite, de la Tnéltimea bogatiei si fortei ei, sd nu-i
pese de ce spune si de ce face restul omenirii. ,,Afa-
ra", adica printre ceilalti 85 la suta dintre locuitori,
viata se duce de azi pe miine, pind la viitoarea mu-
tare fortatd, pina la proxima lege care va introduce
noi restrictii, pind la urmatoarea razie a politiei sau
hachitd a unei oficialitati sau batjocura a unui ins
situat mai sus in ierarhia raselor, sau chiar pina la
inca un asasinat arbitrar ai carui faptuitori vor fi
cautati intr-o doard. E deprimant sa constati lipsa de
limite a capacitatii umane de adaptare. Puterea obis-
nuintei transforma orice silnicie Tndelung suportata
intr-o conditie de existenta de la sine Tnteleasa.

Forfoteste, n_secventele zbaterii cotidiene din Dez-
voltare separata, o lume literalmente si din toate
punctele de vedere pestritd. Remarcabil este faptul

cd nu se Intimpla nimic remarcabil, nimic iesit din
comun. Se traieste. Atit. Si, pentru prima oara dupa
destule carti sudafricane (bune si excelente) citite, am
vazut strazile oraselor cu firmele, reclamele, masi-
nile si pietonii lor, am aflat cum se Tmbraca si ce ma-
ninca oamenii, ce Tnvata copiii la scoald si cum se
ceartd pe terenul de sport, cum vaorbesc baietii cu fe-
tele si ce probleme Tsi fac parintii, mii de amanunte
care confera consistentd unei societdti atit de depar-
tata de noi si de strdind mentalitatii noastre, Tncit nu
avem o reprezentare concretd a ei. Christopher Hope
scrie_cu verva si_eu haz, personaje creionate din mers
dar incohfundabile, de neuitat, misuna intr-un mare
oras pe care Tl cunoastem strada cu strada. Vazindu-i
si auzindu-i, ne dam seama ca, oricit ar parea de in-
compatibile una cu cealaltd_feluritele fete ale reali-
tatii sudafricane, ele coexista Tn cea mai disociata cu
putinta societate.

Acasa la el numai printre albi, descumpanita! Harr
fuge Tn necunoscut si_necunoscutul se dovedeste a fi
mai coerent dar si mai insuportabil decit banuise. Ba-
iat de curse Tn magazinul indianului Raboobie din
Koelietown — cartier comercial separat de elegantele
suburbii albe —, apoi, dupa 18 luni, cind guvernul a
hotarit sa steargd aceastd patd de pe fata orasului si
sa-i alunge pe negustorii ne-albi, patru  Saptatnini
frenetice ca sofer si cobai al voiajorului comercial
Epstein, cdruia Ti servea drept reclama pentru o ,cre-
ma minune"” de Tnalbire a pielii si, In cele din urmg,
debaraseur la un fel de restaurant pentru automobi-
listi, Harry Tmpartaseste umilinte, temeri si suferinte
straine pregadtirii _lui de viata, fard s se integreze
Tnsa in mediile noi pentru el.

n final, dupad ce este descoperit si Tnainte de a fi
lasat sa se Tntoarcd acolo unde Ti era locul, politia Ti
cere, santajindu-1, sd scrie povestea  peregrinarilor
sale. De ce ? Pentru ca, ,,s-ar putea sa fie un docu-
ment unic. Viata Tn zonele de frontiera ale societatii
noastre multletnice. O privire asupra varietatii noas-
tre rasiale de netdgaduit. Dovada vie a faptului ca
untdelemnul si apa nu se amesteca... etcetera”. ,,Vreti
sd spuneti apartheid ?“ ,Vreau sa spun independenta
etnica, Harry Moto, om aparte, fiind cel mal bun e-
xemplu al el. Scrie, baiete. Va fi un portret ai sufle-
tului Africii”. Christopher Hope a incercat, presupun,
sd Tncredinteze, prin acest artificiu, autoritatile, ca
si-a scris_cartea imboldit de interesele si de ideologia
for. in filmul tumultuos realizat de el n stil cina-
varite, chipul respectiv apare insd groaznic de schi-
monosit. Sufletul 'unei lumi m care oamenii sint cla-
sificati dupa pedigriu, ca animalele, nu are o Tnfati-
sare Tmbietoare.

Felicia Antip

In competitie
pentru Oscar

<0 Filmul Terms of en-
dearment, comedie melo-
dramatica si prima crea-
tie a_ cineastului ameri-
can James Brooks, avind
ca protagonisti pe Shirley
Mae Laine si Debra Win-
er, a cucerit partea leu-
ui Tn selectia pentru a
56-a editie a premiilor
Oscar. Pelicula_concureaza
Tn 11 categorii, printre
care pentru cel mai bun
film al anului. Ea este
urmata de The right of
stuff, un film despre e-
popeea primilor cosmo-
nauti americani, si de
Fanny si Alexandre, cea
mai recenta creatie a sue-
dezului Ingmar Bergman.
Actritele Shirley Mac Lai-
ne si Debra Winger sint
n competitie pentru ti-
tlul_de cea mai buna ac-
tritd a anului. Este un
fapt rar intilnit Tn anale-
le Oscarului.

Olimpiada artelor

= Los Angeles, metro-
pola californiana a viitoa-
relor Jocuri Olimpice, va
fi anul acesta sl gazda
unei manifestari culturale
fara recedent : primul
Festival olimpic al arte-
lor. Programat ntre 1 iu-
nie si 12 august, acest
festival cultural va reuni
1500 de artisti din Tntrea-
ga lume. Tn acest cadru,
un spatiu amplu va fi re-
zervat dansului — consi-
derat_ a fi arta cea mai
apropiata de sport. Olim-
piada artelor se va des-
chide deci cu baletul tea-
trului  din  Wuppertal,
condus de Pina Bausch.

Vor fi prezente, de ase-
menea, London Contem-
porary Dance Theatre,
Compania Mefce Cunnin-
gham, Dance Theatre of
Harlem, Royal Winnipeg
Ballet, grupul japonez
Kodo, Baletul clasic din
San Francisco si Los An-
geles etc. “La sectorul
teatru vor fi prezente
Royal Shakespeare Com-
pany, Theéatre du Solell,
Piccolo Teatro di Milano,
Cricot 2 al lui Tadeusz
Kantor, The Victory Thea-
tre, American Repertory
Theatre etc. Vor fi, de
asemenea, organizate 21
de expozitii de arta con-
temporana si fotografica,
concerte de muzica,
precum si un festival in-
ternational de poezie.

Perspectivele

= La ,Clubul literar”
din Al-Riyadh s-a desfa-
surat de curind un sim-
pozion. despre perspecti-
vele poeziel arabe mo-
derne. Raportul pe mar-
ginea__céruia s-au purtat
iscutiile a fost prezentat
de criticul Ahmed Kamal
Zaki. Raportorul a scos
n evidentd contributia
unor poeti de seama ca
irakienii Badr Sakir As-
Sayyab si  Nazik Al-Ma-
laika, egipteanul Salah
Abd As-Sabur si palesti-
nianul  Mahmud Darwis
la emanciparea  poeziel
arabe ca forma si conti-

Timbru mongol

< in Tn R. P. Mongo-
la a fost emis un timbru,
consacrat aniversarii  a
500 de ani de la nasterea
marelui pictor renascen-
tist italian Raffaello San-
zio. Marca, Tn valoare de
patru tugrici, reprezinta,
e un fundal argintiu, ce-
ebra ,,Madona Sixtind".

Premiul Prezzolini

= Prin instituirea unui
premiu_ce-i poartd nu-
mele, Florenta aduce un
omagiu_ scriitorului  Giu-
seppe Prezzolini, la doi
ani de la moartea sa.
Fondurile necesare pre-
miului au fost realizatei
din cele 45 de lucrari :
schite, desene, acuarele,
care-1 surprind pe Prez-
zolini Tn diverse ipostaze
de lucru, la locuinta sa
din Lugano, toate reali-
zate de pictorul Luciano
Guarnieri, bun  prieten
al  scriitorului.  Tinind

seama de observatia lui
Prezzolini : ,sa Tncura-
jam tinerele talente, dar
sd nu-i uitdm pe cei
virstnici, mai ignorati
decit cei tineri", premiul
a fost atribuit cerceta-
toarei Maddalena de Lu-
ca si octogenarului Ro-
berto Ridolfi, distins bi-
bliofil, autor al unor in-
semnate  studii  despre
Machiavelli,  Savonarola
si Guicciardini. Th  ima-
gine, un _portret  al lui
rezzolini, realizat de
pictorul florentin Luciano
Guarnieri.

poeziei arabe

nut, atragind apoi atentia
asupra refluxului _Tnre-
gistrat de unii poeti din
generatia anilor '70 care
nu depasesc conditia de
epigoni ai Tnaintasilor.

| a avertizat totodata
asupra ermetismului ca-
re mineaza creatia _unor
poeti tineri. Unul din fe-
nomenele interesante ca-
re se remarca in poezia
araba moderna 1l consti-
tuie abordarea de catra
poeti a poeziei dramati-
ce si proliferarea dramei
n versuri, legata de n-
fiintarea unui numar tot
mal mare de teatre.

».Necrutatorul razboi civil"

= Ziaristul si istoricul
Henri Amouroux (In
imagine), care s-a an-
gajat Tntr-o vasta intre-
prindere, scriind Marea
istorie a francezilor sub
ocupatie, publica acum la
editura Robert Laffont
volumul despre Necruta-
torul razboi civil, inves-
tigind perioada, ocupatiei

naziste a Frantei. Volu-
mul cuprinde multe zone
de umbra, dar Her.ri
Amouroux nu e dintre
acei care folosesc eufe-
misme in. loc sa rosteas-
cd adevarul adevarat.
Anul 1943, cind a aparut
serviciul  muncii obliga-
torii, e_si anul Tn care au
luat fiintd maquis-urile,
care 1si recrutau_membrii
printre opozantii ocupa-
tiei, dar si_anul infiinta-
rii ,,militiei" care, Tnce-
pind cu lunile octombrie
si noiembrie, replica ac-
fiunilor Tntreprinse de
cei din Rezistentd, dez-

lantuind o groaznica te-
roare. Tntr-un moment
cind armatele aliate Tna-
intau spre inima Germa-
niei hitleriste, ,militia"
franceza a angajat o ba-
talie pierduta dinainte,

Tmpotriva cvasltotalitatil
francezilor, ostili nazis-
tilor. H.»»»



Noul spectacol
al lui Bejart

© Saptaminalul ,L’Ex-
press” din 17 februarie
reveleaza interesante as-
pecte ale noului specta-
col pe care, Tncepind de
la 14 februarie, 1l ofera
Maurice Bejart, la Palais

des A Congres, programat
pind la Il martie. Este
intitulat La Messe pour

le temps futur, dupa un
libret conceput de Dom
Helder Camara, episcop
din Recife (Brazilia), li-
bret avind ca tema pe
aceea a ,,omului mecani-
zat, pe care robotii Tl re-
Tnvata iubirea”™. Timp de
peste un an de zile, Be-
jart a recoltat variate
-documentare sonore", re-
cuzind tot ce era ,prea
contemporan™ din muzica
actuala si optind pentru
selectiunt  din_ ,,muzicile
traditionale, din Tntreaga
lume”. Actualul soectacol
de balet al lui Bejart re-
cheama Tn memorie pe
cel prezentat la Festiva-
lul din Avignon din 1970
sub titlul La Messe pour
le temps present.

Uza Minnelli Intr-un nou musical

« Opiniile criticilor Tn
ce priveste noul musical
— The rink — prezentat
in avanpremiera pe
Broadway, cu Liza Min-
nelli_si Chitta Rivera —
sint Tmpdrtite. Pentru u-
nii spectacolul este splen-
did, 1ar Liza Minnelli for-
midabild. Pentru altii, ac-
trita_este mediocrd ‘si _co-
media — un fiasco. Ori-
cum, Terence McNally,

autorul textului, a tinut sd
precizeze : ,, Acest musical
nu stirneste numai risul,
emotioneaza si da de gin-
dit. Consider ca a sosit
timpul ca acest gen sa
depaseasca vodevilul si sa
abordeze si teme mai di-
ficile".

In imagine : Liza Min-
nelli intr-o scena din
spectacol.

Retrospectiva
Pierre Bonnard

= ,,Nu apartin nici unei
scoli" — obisnuia sa spu-
na Pierre Bonnard, cata-
logat deseori drept post-
impresionist, simbolist,
intimist si chiar precursor
al abstractismulut Retro-
spectiva organizata la
Centrul Pompidou (28.11.-
21.V.1984) cu concursul u-
.or mari muzee — Phil-
lips Collection din Wa-
shington, Muzeul de Belle
Arte din Berna, Muzeul
de Artd din Dallas etc. —
isi  propune sda puna in
evidenta originalitatea a-
cestui mare artist. In acest
scop, organizatorii au pus
accentul pe operele din a
doua perioada a vietii lui
Bonnard (1920—1947), din-

Giuseppe

tre cele 70 de tablouri 33U natal

prezentate in cadrul re- reputati specialisti — Su-
trospectivei numai 3 fiind rian,

anterioare anului  1908.

Sint expuse si citeva din

ultimele sale creatii :
Calul de circ (1946) si
Migdalul inflorit (1947),

acesta din urma aflat in
proprietatea Centrului

Gabriel Garcia MARQUEZ:

= Multa vreme dat ui-
tarii, compozitorul italian
Sarti  (1729—
1802) a constituit obiectul
unul simpozion
tional orlganizat n orasul
Faenza, la care

Carli-Ballola,. Ba-

= Teatrul National din
Londra a inclus in reper-
toriul sdlii sale de la Lit-
tleton o tragedie mult ju-
cata pina in secolul fre-
Beaubourg. cut, dar de atunci data

Simpozion Giuseppe Sorti

roni, Martinov, lansen,
Varnay si altii — au re-
levat contributia Tnsem-
nata adusd de compozi-
tor la cultura muzicala
universala si_la dezvolta-
rea comunicdrii muzicale
internationale. Bogata ex-
pozitie deschisa cu acest
prilej, prin numeroasele
documente, unele inedite,
s-a constituit intr-o  su-
gestiva_evocare a perso-
nalitatii si operei ~ com-
pozitorului. Interesanta
este biografia lui Giu-
seppe Sarti, considerat
drept un compozitor in-
ternational. Nascut, cum
am ‘'vazut, la Faenza,
unde si-a Tnceput ca-
riera stralucitd, el a
trait succesiv in  Dane-
marca, Rusia (multd vre-
me a fost favoritul Tmpa-
ratesei Ecaterina Il-a) si
[ Germania. Perioada cea
interna- mai fertild din cariera sa
a fost cea din Rusia, cind
a compus numeroase oO-
pere, celebra fiind Tnce-
putul domniei lui Oleg.

O reluare

uitarii . Venice Preserved,
scrisa de Thomas ‘Otway,
dramaturg englez din sec.
17, din ~generatia celor
nascuti dupa moartea lui
Shakespeare.

Cum se scrie un roman?

CEASTA este, fara indoiald, una

dintre Tntrebarile care se pun cu

cea’ mai mare frecventa unui ro-

mancier. In functie de cine pune
Tntrebarea, ai Tntotdeauna pregatit un
raspuns de complezenta. Mai mult decit
.atft : este necesar sa Incerci a raspunde
nu numai pentru ca in varietate sta pla-
cerea, cum se spune, ci si pentru ca in
ea se afld posibilitatea dea gasi adevarul.,
Pentru cd un lucru este sigur : cred ca
cei care-si_pun cel mai _des Tntrebarea
cum se serie un roman sint Tnsisi roman-
cierii. $i chiar si noud Tnsine ne dam de
fiecare data cite un alt raspuns.

Ma refer, desigur, la scriitorii care cred
ca literatura este o artd menita sa. In-
drepte lumea. Ceilalti, cei care cred ca
este o arta menitd sa Tmbunatateasca pro-
priile lor conturi in banca, au formule
pentru a scrie care sint nu numai sigure.,
ci care se pot rezolva cu tot atita preci-
zie ca formulele matematice. Editorii o
stiu. Unul dintre ei se amuza de curind
explicindu-mi cu citd usurinta editura sa
ar putea_ cistiga premiul national de lite-
ratura. Tn primul rind, trebuia facuta o
analiza a membrilor juriului, a istoriei
lor personale, a operei lor, a gusturilor
lor literare. Editorul credea ca suma tu-
turor acestor elemente termina prin a da
o medie a gustului general al juriului.
.Pentru toate astea eXistd computerele”,
spunea. Odata stabilit ce fel de carte ar
fi_ avut cele mai mari sanse de a fi pre-
miatd. trebuia procedat cu o metoda con-
trara celei ce se obisnuieste a fi folosita
n viatd : in loc de a cauta unde se afla
eartea, trebuia sa se investigheze care efa
scriitorul, bun sau prost, care ar fi fost
mai bine dotat pentru a o fabrica. Restul
se reducea la a-i _face un contract pentru
a se aseza sa scrie ,,dupa masurda" cartea
care va primi in anul urmator premiul
national de literaturd. Alarmant este ca
editorul usese jocul acesta in moara
computerelor, iar ele Ti dadusera O posi-
bilitate de cistig de 86 la suta.

Asa ca problema nu este aceea de a
scrie unroman — sau O povestire scurta
— ci de a-1 scrie cu seriozitate, chiar daca
dupd aceea nu s-ar vinde sau n-ar cis-
tiga vreun premiu. Acesta este raspunsul
care nu existd, si daca cineva are toate
motivele sa o stie Tn acest moment, acela
este chiar cel care scrie aceste rinduri cu
scopul ascuns de a gasi propria sa solu-
tie enigmei. Caci m-am fintors in camera
mea de lucru_din Mexic, unde exact acum
un an_am lasat neterminate mai multe
povestiri si un roman Tnceput, si ma simt
ca si_cind n-as gasi capatul firului ca sa
deapan ghemul. Cu povestirile n-a fost
nici o problema : le-am aruncat la gunoi.
Dupa ce le-am citit cu salutaradistanta
a unui an. Tmi permit sa jur — si poate
chiar o fi adevarat — ca nu le-am scris
eu. Faceau parte dintr-un vechi proiect
ce cuprindea 60 sau mai multe povestiri
despre viata latinoamericanilor Tn Europa
si principalul lor defect era fundamental
pentru a le rupe : nici macar eu nu le
credeam.

Nu o s& am mindria de a spune cad nu
mi-a tremurat mina cind le-am facut fa-
rime, dupa care le-am amestecat ca sa
mpiedic a_mai putea fi refacute. Mi-a
tremurat, si nu numai mina, caci Tn ceea ce
priveste ruptul hirtiillor am_o amintire
care ar putea parea Tncurajatoare, dar
care pentru mine este deprimantd. E o
amintire care se intoarce la o noapte de
iulie a lui 1955 — ajunul primei mele ca-
latorii Tn Europa ca trimis special al lui
El espectador — cind poetul Jorge Gaitan
Duran a venit In camera mea din Bogota
ca sa-mi ceara sa-i las ceva sa publice in
revista ,,Mito". Eu tocmai Tmi revizuisem
hirtiile, le pusesem in siguranta pe cele
pa care le credeam demne de a fi con-
servate, si le rupsesem pe cele Tn care
nu-mi puneam nici o nadejde. Gaitan
Duran, cu acea Vvoracitate nesatioasa pe
care o simtea in fata literaturii, si mai
ales in fata posibilitatii de a descoperi
valori ascunse, a inceput sa revizuiasca

ATLAS

Un joc ideal

B EXISTA momente si locuri

ale unei calatorii pe care nu am cum

sa le uit pentru cd au reprezentat nu numai imagini si cline, ci si emotii
si revelatil. imi amintesc astfel, cu aproape inexplicabila tulburare, amiaza
caniculara in care am ajuns. in timpul enormei pauze de prinz. la St Flo-
rian. felul in care am strabatut fermecati lungi coridoare pustii, curti inte-
rioare fara tipenie, fatade baroce cu amintiri si gratii renascentiste, si
mai ales catedrala Tn care, sub orga, este Tnmormintat Bruckner si unde
un excelent organist exersa, nevazut si singur. nebanui.ndu-se ascultat in
acele ore de amiaza — fierbinte afara, Tnghetata Tntre peretii Tmpodobiti

enorm ai_domului — o magnifica fugd. Tnaltatoare si datdtoare
tot restul zilei. in timp ce strabateam, pe

ce ne-a Tnsotit apoi Tn gin

e forta,

marginea salbei_de lacuri, extraordinarul drum_al sarii, suspendat spiritual
intre munti inca Tnzdpeziti, soare arzator si apa limpede, oglindind aidoma
si piscurile albe, si pantele verzi, si casele de jucarie Tnsirate de-a lungul

malurilor.
De fapt Tncepusem

traversarea Austriei eu sufletul

asprit de vechi

amintiri transilvane, dar neasteptatul concert de orga ne Tmblinzise. ne
Tmprumutase un alt suflet, plutitor si copildros, incit atunci cind la o ras-
cruce am vazut o indicatie spre Hallstadt, ne-am adus aminte de cartile
de scoald si ne-am parasit veseli, si mindri_de veselia noastrd, drumul,

pentru a vedea centrul preistoricei

civilizatii a fierului. Am descoperit

astfel un Tncintator orasel cocotat, printre scari si flori, pe peretele, aproa-
pe vertical, al unei stinci_iegsind_abrupta din lacul cu ape sumbre, roman-
tice. De la tunelul-parcai. Impaturit pe doua etaje, pina la cimitirul cu
mormintele scaritate. totul este Tngramadit si cucerit cu_centimetrul si.

poate tocmai de aceea, totul este Tngrijit, Tnflorit, fermecator.

Intr-o ju-

matate de ora poti sd strabati orasul pe toate directiile si sa-1 si ThconiorU
pe sub poalele Padurii care-1 pazeste dinspre munte, si nu stiu daca tu
chiar dimensiunile lui liliputane Tti dau orgoliul de a vrea sa-lI intelegi
Si incaDatinarea de a-1 transforma Tn simbol.

Confortul si contradictiile moderne- camuflate cu grija In_formele me-
dievale. ceea ce se vede ramine o asezare din afara timpului, o ilustratie
atemporald la o poveste de foarte de mult. Nu cred ca o sa uit strazile
Tnguste si In _panta (uneori chiar in scari), casele ascutite placate cu grafit
sau vopsite Tn acele culori frapante pe care evul mediu nu se sfiise sa
le etaleze ; abundenta florilor atirnind peste tot: de la ferestrele mici,
patrate, de ne gardurile patriarhale, din jardinierele suspendate de stre-
sini : nu cred ca o sa uit piata pavata cu pietre de riu. cu fintinda stra-
veche in centru si cu acel magazin ne fatada caruia se sprijinea, dirijat
si tuns ca un arbore genealogic, un pom. un mar cu fructele Tnca necoapte,

dar cu ramurile distribuite cuminti. Tntinzindu-se

pind la cornisa. Tncer-

cuind ferestrele atit de_ naiv si de nenatural. Tncit parea didactic si semana

cu pomul vietii din
sentimentul brusc si

icturile prerafaelite. Nu cred ca o sa uit-mai ales
ucuros, ca 0 mare uimire, ca un ioc ideal, ca ratd,

daca din epoca fierului (Hallstadt !), de atita amar de timp, oaimenii sint
in stare sa locuiasca atit de frumos o asezare, atunci poate ca totul este

mai putin rau pe pamint...

\

Ana Blandiana

Al-Jawahiri la 80 de ani

= Cel mai mare poet
in viatda al lumii arabe
este considerat de multa
vreme irakianul Moham-
med Mahdi Al-Jawahiri.
Irakul i-a daruit poeziei
arabe in epoca abbasida

1945). Generatia lui Badr
Sakir As-Sayyab
1965) si Ab
Al-Bayati (n. 1926) domi-
na avanscena poeziei a-
rabe a anilor
iar creatia poetilor aces- sale,

Al-Wahhab lui. Participant in

unitar, asemenea clasici-
lor din timpul Califatu-
C _prime-
le rinduri la_bataliile po-
porului irakian Tn. mo-
mentele grele ale istoriei
Al-Jawahiri joaca

1926—

50 si '60.

e Abu-l-Atahiya (750— tei generatii este_ astazi rolul unui adevarat " poe-
25), Abu Nuwas (762— e deplin validata de is- ta-vates, asemenea pa-
814)  si Al-Mutanabbi orie. Paralel cu revolu- triarhilor din zorii poe-
(915—965) ; in epoca re- tia poeziei moderne, Al- ziei arabe, barzii tribali
desteptarii nationale si Jawahlri, ultimul  mare preislamici. Considerat

culturale, Irakul si-a _a-
dus o contributie hotari-
toare la renasterea poe-
ziei prin Jamil Sidgi Az-
Zahawi (1863—1_93} si
Maaruf Ar-Rusafi (1875—

sului arab

hirtiile rupte din cos si deodata a gasit
ceva care i-a atras atentia. ,,Dar lucrul
asta e foarte publicabil”, mi-a spus. Eu
i-am explicat de ce-1 aruncasem : era un
intreg capitol' pe care-1 scosesem din pri-
mul meu roman, La hojarasca — publi-
cat deja Tn acel moment — si nu putea
avea alt destin mai onest decit la cosul de
gunoi. Gaitan Duran nu a fost de acord.
I se parea ca Tn realitate textul ar fi fost
de prisos Tn roman, dar cd avea o alta
valoare prin el insusi. Mai mult ca sa-i
fac o placere decit din convingere, I-am
autorizat sa lipeasca foile rupte si sa pu-
blice capitolul ca si cind ar fi fost o po-
vestire. ,,Ce titlu 1i punem ?“, m-a intre-
bat, uzind un plural care de foarte putine
ori fusese atit de exact ca Th acel mo-
ment. ,Nu stiu”, i-am spus, ,,pentru ca
asta nu era altceva decit un monolog al
Isabelei vazind cum ploua in Macondo".
Gaitdn Duran a scris pe marginea de sus
a primei foi aproape in acelasi timp 1n
care eu vorbeam : Monolog al Isabelei
vazind cum ploua in Macondo. Asa s-a
recuperat de la gunoi una dintre povesti-
rile mele care a primit cele mai_b,une
elogii ale criticii, sI mai ales ale cititori-
lor.” Cu toate astea, aceasta experientd nu
mi-a servit la a nu mai rupe originalele
care nu_mi se par publicabile, ci mi-a
aratat ca_e nevoie sa le rup_astfel incit
sd nu mai poata fi cirpite niciodata.

RUPE povestirile e ceva irepara-

bil, pentru ca a le scrie este ca si

cind ai turna beton. Tn schimb, a
#  Nscrie un roman este ca si c¢ind ai
lipi caramizi. Asta vrea sa spuna cd daca
0 povestire nu se leaga de la prima In-
cercare, e mai bine sa nu insisti. Un ro-
man e _mai usor : se ia_de la capat. Asta
s-a Tntimplat acum. Nici tonul, nici stilul,
nici caracterul personajelor nu erau po-
trivite pentru_romanul pe care-1 ldsasem
la jumatate. Dar si_aici exista o singura
explicatie : nici eu Tnsumi nu credeam fin
el. incercind sa gasesc solutia, am recitit
doua carti care presupuneam ca-mi sint
utile. Prima a fost Educatia sentimental3,
de Flaubert, pe care nu -0 mai citisem de
pe vremea ndepartatelor insomnii din uni-
versitate, si mi-a fost de folos doar pen-
tru a ocoli unele analogii care ar fi pu-
tut parea suspecte. Dar nu mi-a rezolvat
problema. Cealaltd carte pe care am citi-
t-o din nou a fost Casa frumoaselor ador-

corifeu al traditiei, Tnalta
pe culmi noi
de purpura si aur a ver-
clasic. =~ Este
ultimul poet a carui poe-
zie formeaza un

un Al-Mutanabbi al se-
colului XX, la cei 80 de
ani Tmpliniti de curind,
Al-Jawahiri este un cla-
sic, dar si un contempo-
ran, este Poetul.

stralucirea

Diwan

mite, de Yasunari Kawabata, care ma
lovise Tn suflet acum vreo trei ani, si care
continud sa fie o carte frumoasa. Dar de
data asta nu mi-a servit la nimic, pentru
ca eu cautam Piste despre = comporta-
mentul sexual al bétrinilor, iar ceea ce
am gasit Tn carte_este cel al batrinilor
japonezi, care dupa cite se pare este tot
atit de straniu ca tot ceea ce e japonez,
si bineinteles nu are nimic _de a face cu
comportamentul sexual al batrinilor cara-
ibieni, Cind am vorbit despre tpreocupé—
rile mele la masa, unul dintre fiii mei —
cel care are mai mult simt practic — mi-a
spus : ,,Asteaptd citiva ani si 0 s& desco-
peri prin propria ta experienta’. Dar ce-
lalalt, care e artist, a fost mai concret :
,.Reciteste Suferintele tinarului Werther",
mi-a spus fara nici o urma de bataie de
jocin voce. Am fincercat, intr-adevar, nu
numai pentru ca sint un tata foarte as-
cultator. ci pentru cd m-am gindit cu a-
devarat ca faimosul roman al lui Goethe
mi-ar putea fi de folos. Dar adevarul
este cd de data asta nu am terminat plin-
gind la Tnmormantarea lui nenorocitd, cum
mi s-a Intimplat prima oarda, ci nu am
reusit sd trec de a_opta scrisoare, care
este aceea Tn care tinarul ntristat 7i po-
vesteste  prietenului sdau Wilhelm cum
Tncepe sa se simta fericit In cabana sa
solitara. Tn acest punct ma aflu, asa ca
nu e curios ca trebuie si-mi musc limba
ca sa nu Tntreb pe oricine intilnesc : ,,Fra-
te, spune-mi un lucru: cum dracu se
scrie un roman ?*.

Ajutor !

Am citit odata o carte, sau am vdazut
un film, sau cineva mi-a povestit un fapt
real cu urmatorul subiect : un ofiter de
marind si-a introdus iubita prin contra-
banda Tn eabina unui vapor de razboi, si
au trait o dragoste dezlantuita Tnlauntrul
acelei Tncaperi apasatoare, fara a-i desco-

eri nimeni, de-a lungul mai multor ani.

e cel care stie cine este autorul acestei
minunate povestiri Tl rog sa ma faca s-o
aflu de urgenta, caci i-am Tntrebat pe
atitia si atitia care nu stiu nimic, incit
ncep sa banuiesc ca poate vreodata am
inventat-o eu si  nu-mi mai amintesc.

Multumesc.

Tn roméaneste de
Miruna lonescu



E.P.C.O.T. CENTER — Florida

T AGUNA se intindea in fata noastra ca un imens

J-Jevantai. Uluiti, priveam din depértare construc-
tiille ce se oglindeau Tn ea, ca intr-un straniu racursi al amintirilor
si Tnchipuirii. E vorba de ,Vitrina lumii™ E:World Showcase), cea
de-a doua parte a surprinzatorului E.P.C.O.T. (Experimental
Prototype Community of Tomorrow), acea comunitate experimen-
tala prototip a viitorului-din centrul Floridei. lar ceea ce vedeam
reflectindu-se Tn lac erau, nici mai mult, nici mai putin decit
Turnul Eiffel. Chateau Frontenac din Quebec, Templul Cerului din
Beijing. Palatul Dogilor din Venetia, o piramidd maya... Printre
altele.

In acest imens complex expozitional, noua tari si-au reconsti-
tuit (v. ,,Romania literara" nr. 40/'83), cu pasiunea ansamblului si
nfrigurarea detaliului, ceea ce au socotit mai caracteristic pentru
evocarea lor. Cu amanunte precum Pletre de caldarim, felinare,
firme de strazi si magazine, piete cu fintini si spectacole populare,
muzica de fond si voci, fizionomii. Desigur, nu regasesti aici
Tntreaga Anglie, sau Japonie, sau.R.P. Chineza etc., ci chintesenta
fiecarei tari : wde fapt, cam_ ceea ce cdalatorul reintors acasa fsi
reconstruieste Tn memorie din cele vazute Tn periplul sau. Se
simte ca fiecare coltisor a fost conceput dupd o atenta documen-
tare, libertatile ocazionale é)e care si le-au permis proiectantii
afectind doar_ proportiile. (Constructiile sint aproape insesizabil
reduse la scard, dar par mai mari datoritd tehnicii cinematografice
a _perspectivei fortate, utilizatd Tn toate pavilioanele.) Marfurile
din magazine provin din tarile respective, mincarurile, servite n
restaurante tipice de catre, ospatari nativi, amintesc cit mai mult
posibil de bucatdria autohtond, iar spectacolele sint autentice.
Mindria nationald si spiritul de competitie sint atit de mari, Tneit
ne simtim chiar cufundati in zonele respective.

IAR cind, bundoard, Tn coltul de Paris, cu silueta Turnului
Eiffel proiectata pe cer, cu un brat al lagunei traversat de o
replica a batrinului Pont des Arts, = cu cladirile cu acoperisuri
mansardate gdzduind fie o micuta cafenea, fie un bistrou, fie o
eleganta librarie sau o patiserie in care se pot consuma veritabili
croissants zilnic proaspeti, fie o boutique de lux — cu_ preturi pe
masura — etalind parfumuri, marochinerie, bijuterii si cristaluri,
ori Tnsesi_celebrele Hale, disparute din Parisul de azi dar reinviate
aici, parca ne-am afla chiar pe malurile Senei. Nici spectacolele nu
lipsesc : n piateta, o trupd de miffii pentru adulti si un teatru de
guignol pentru_copii, iar_pentru toate virstele, 1in elegantul si
totusi intimul Palais du Cinema 1n stil sfirsit-de-secol, filmul pe
ecran gigantic Impressions de France, nu fac decit sa prelungeasca-
imersiunea noastra in climat.

NU PENTRU mult timp Tnsd, fiindca pasii si nesatiosul dor de
duca al calatorului ne proiecteaza intr-un elegant scuar_londonez,
din care se desprind diferite strazi, urbane sau rurale, in diverse
stiluri arhitectonice, trecerea de la stilul Tudor la cel georgian si
apoi la victorian faeindu-se atit de lin, incit nu frapeaza prin nici
un anacronism. Exactitatea detaliului uimeste si aici : o cladire
de High Street din lemn, putin Tnclinata, cosuri afumate, magazine
tipice (,,Soldatul de plumb" cu jucdrii, His Lordship cu accesorii
masculine, cel scotian cu Kilt-url, cel. eu ceaiuri si obiecte legate
de ceremonia ceaiului), nelipsitul birt — si o trupa de'teatru
elisabetan oficiind Tn piata.

PEISAJUL predomind Tn evocarea Canadei : un munte (pe care
ne cataram), un torent, un canion stincos si o grotd, o mina, dar
si un parc cu splendide aranjamente florale. Poposim Tntr-o
halta de postd in stil indian unde se pot achizitiona mocasini si
alte obiecte de artizanat din cele eventual cumparate de vinatorii
cu capcane de la Tnceputurile pionieratului. Tn Hotel du Canada
Tn stil Chateau Frontenac, filmul O, Canada !, pe ecran circular
ne plimba de la o coasta la cealalta a tarii, noi facind realmente
parte din peisaj.

Ca sa intram in sald, ca si dealtfel la toate celelalte spectacole,
din E.P.C.O.T., ne asezam la o coada in serpentind. Ritmul Tnain-
tarii noastre Tn serpentina _este In asa_ fel coordonat cu durata
spectacolului — tehnica meritd a fi mentionatd | — incit nu ni s-a
ntimplat sa asteptam -in fata usilor inchise, Tntotdeauna sala (sau
trenul, sau vaporul etc.), se’ completa ptna la ultimul loc, nimeni
nu raminea in picioare si, Tn acelasi timp, nimeni nu trebuia sa
astepte alta serie.

VERSIUNEA  fidela a Templului Cerului din Beijing — cu
elementele de arhitectura, ornamentele, covoarele, statuetele sale,
dar si cu impunatoarea-i seninatate si discretie pavilionul
R. P. Chineze este un model de reusita si de ambitie pozitiva. In
exterior, 1Tngad poarta_in stil de_pagoda, trei stincl amintesc de cele
cautate ani indelungi de vechii cirmuitori spre a-si ornamenta
gradinile. Un caligraf scrie cu caractere chinezesti numele ama-
torilor de exotism. Filmul Minunile Chinei : tara de frumuseti,
tard a timpului, coproductie chino-americand, tot pe_ecran circular,
ne poartda prin Cetatea interzisa — astazi deschisd poporului —
din Beijing, de-a lungul Marelui_Zid, deasupra fluviului ‘Yang-tzi,
peste cimpuri de zapada si lanuri de griu, prin porturi si pe Iinga
terase de orezarii. lar la iesire poposim intr-un _imens magazin cu
cele mai atractive ,.chinezarii”, artizanat, Tmbracaminte, bijuterii,
portelanuri oferite de zimbitoare si Tndatoritoare chinezoaice.

PROIECTATA 1in jurul pietii denumite St. Georgsplatz, cu sta-
tuia sfintului patron in mijloc, evocarea R.F. Germaniei s-a inspirat
din orasele renane, bavareze sau nordice. Acoperisurile in scari,

turnuletele, balcoanele si galeriile cu arcade par desprinse' din
basmele fratilor Grimm, iar o crama descinde direct dintr-un
Oktoberfest. ~ Magazine dedicate vinului si berii, produselor de
cofetarie si bombonerie, portelanului si sticlei, ceasurilor cu cuc
si jucdriilor Tnconjoara piata. O librarie este situata Tntr-o cladire
cu doua etaje al carei exterior reproduce renumitul Kaufhaus din
Freiburg, cu o deosebire : pentru mentinerea unei juste proportii,
din cele patru statui de Tmparati germani care 1i Tmpodobesc
fatada lipseste una, a lui Maximilian.

ARCADELE sl motivele in relief care ornamenteaza replica
Palatului Dogilor din Venetia sint un alt exemplu pentru minutio-
zitatea cu care s-a reprodus fiecare detaliu. Tngerul din virful
Campanilei, desi destinat a fi vazut doar de jos, de'la circa 30 m,
este finisat pina la ultimii cirlionti din crestet si acoperit cu foita
veritabild de aur. Tn.Isola del Lago de pe malul lagunei Pluteste 0
gondold.  Pietrele care alcatuiesc zidul .ce Tnconjoara laguna in
aceasta zona sint patinate astfel incit sa para cu-adevarat seculare.
O trupa de conimedia dell’arte reinvie traditionalul teatru stradal,
n jurul fintinii lui Neptun din piata, cu o verva si un debit verbal
atit de Tndracite — Tntr-o engleza cu un savuros accent italian —
Tneft ne Tndepartdm repede de teama ca Tnfatisarea noastra_euro-
peana_sa nu-i_Tndemne sa ne aleaga drept parteneri. Magazine cu

preturi prohibitive — Il Bel Cristallo, La Gemma Elegante, Areata
d’Artigiani — ca si un elegant restaurant roman ne retin atentia
mai putin.

ELEMENTELE principale ale pavilionului Japoniei se vad de
departe — poarta de un stacojiu_stralucitor, pagoda cu cinci etaje,
castelul-fortareatd —, dar detaliile apar abia pe masura ce ne
apropiem : iazul cu crapi multicolori, gradina cu aranjamente de
flori, arbusti, stind, lanterne, pasarele, alei cu pietris. Muzicieni
in costume traditionale cinta la instrumente noua necunoscute,
iar un artizan cofetar — se pare cd unul din ultimii 4—5 din
lume care mai cunosc aceasta arta straveche cintd si danseaza
confectionand totodatd, cu miscari sigure si armonioase, figurine din
boabe de orez cu Tnvelis de zahar. O versiune la scara redusa a
Palatului Imperial de vara din Kyoto gazduieste un restaurant
cu umbrele, lanterne si _ospatarite Tn kimono. Tn Sala ceremoniilor
din Palat se pot cumpara obiecte traditionale, dar si aparatura
electronica din oea mai moderna.

DE INDATA ce patrundem in piramida maya ne aflam intr-o
pitoreasca piata mexicand, Plaza de los Amigos, cu o fintina in
mijloc, Tnconjurata de case Tn stil colonial. La tarabe, mexicani in
costume traditionale ofera spre vinzare obiecte de artizanat, n
zumzetul caracteristic al pietelor populare, pe fundal de mariachi
cintind Tn surdind. De la mesele unui han se poate vedea, proiectata
pe un apus de soare, o altda piramida, precum si_un vulcan scuipind
un fum gros Tntr-un joc de tunete si fulgere. Trenuletul-vapor in
care ne Tmbarcam ne "poarta Tntr-o calatorie pe El Rio del Tiempo.
Pe acest ,riu al timpului" strabatem scene din viata mexicana
precolumbiand, hispano-coloniald si moderna : sintem salutati de
un mare preot maya, admiram dansuri Th costume stralucitoare,
celebram o fiesta, totul prezentat cu ajutorul robotilor ,audio-
animatronici”, al unor imagini filmate bi- si tridimensionale, cu
numeroase efecte speciale. ,,Nu-i asa cd-i frumos ?* ne Tntreabd
cu mindrie micuta mexicana de la care achizitiondm, la_un pret
modest, o preafrumoasa piele pictatd cu motive aztece. Aici, ca sl
in pavilionul R.P. Chineze, deslusim si admirdam dorinta — Tncunu-
nata de succes — de a bate echipa Walt Disney, creatoarea Cen-
trului E.P.C.O.T., pe propriul ei teren.

ECHIPA care si-a dat Tnsd Tntreaga masurd n
americana”, pavilionul gazdelor.

Impunédtoarea constructie Tn stil colonial — din cédramizi con-
fectionate manual din lut roz-portocaliu de Georgia, ni se spune —
gazduieste Tn foaier un grup de cintareti de vechi balade din

LAventura

vremurile de Tnceput ale natiunii. Urcind apoi pe o scard
strajuitda de drapelele care au fluturat deasupra Americii cu

diferite ocazii, patrundem in sala unde se va desfasura filmul
celor mai_importante si mai_revelatoare episoade din istoria Statelor
Unite, atit cele pozitive, cit si cele negative ; ele sint comentate
n ,,audioanimatronic” de Benjamin Franklin si Mark Twain Tntr-un
ingenios colaj de citate, si acompaniate de 0 muzicd maiestuoasa
executatd de Orchestra Simfonicd din Philadelphia.  Din grija
pentru exactitatea _istorica, evenimentele -petrecute Tnainte de ras-

pindirea fotografiei sint infatisate, prin picturi n stilul si factura-

epocii descrise. lar unele secvente prezinta fotografii autentice (de
pild4, din timpul razboiului civil, sau din perioada marii depre-

siuni economice). De o parte si de alta a scenei, 12 statui n
marime _naturala reprezintd virtutile care alcatuiesc ,,spiritul
Americii”, ca: Inovatia, Descoperirea, Mostenirea, Cunoasterea,

Aventura, Viitorul, Pionieratul etc.

Intr-o atmosfera de generoasda si constructivd competitie, cu
evitarea dibace a Kitch-ului si promovarea valorilor nationale
autentice, nobilele idealuri de fraternitate intre oameni si solida-
ritate intre tari si-au gasit expresia.in pavilioanele care formeaza
,»Vitrina lumii”. Tntre ele, spatii Tmprejmuite au fost deja rezer-
vate de alte natiuni. Dar loc mai este. Am visat ca si pentru o
tara care, printre putinele din lume,-a stiut sa-si construiasca un
Muzeu al Satului, si are un folclor — Tn" multiplele sale modalitati
de exprimare — bogat, variat, pretuit...

Micaela Ghitescu

,,Romania Hterara !

Sspiamsns! de literaturi $1 arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialists Romania

Director GEORGE IVASCU
V- mm—...- 1 [ B..... e
REDACTIA: Bucuresti. Piata Scinleii nr. i. poarta B2—B3. telefon 1160 10. ADMINISTRATIA: Calea
Victoriei 115. Telefon : 50 71 96. ABONAMENTE : 3 luni — 65 lei; 6 luni — 130 leii 1 an — 260 lei. Tiparul :

( omhinatiil Poligrafie ..CASA Sf INTEII"

PREZENTE

ROMANE%TI

ITALIA

= La sfirsitul lunii ianuarie,
Academia Roména din Roma a
organizat, Tn colaborare cu Sin-
dicatul National al Scriitorilor
Italieni, o manifestare culturala
dedicata relatiilor literare roma-
no-italiene. Poetii Raffaella Spe-
ra si Ettore Violani, care au
articipat Tn cursul lunii decem-
rie, la Bucuresti, la Colocviul
international ,,Scriitorii si_pa-
cea", organizat de Uniunea Scri-
itorilor ~ din Romania, au facut
referiri elogioase la adresa cul-
turii  roméne. Rodica Marian,
muzeograf principal la Muzeul
literaturii roméane, a comunicat
importante marturii arhivistice
revelatoare pentru relatiile li-
terare strinse ce au existat Tntre
Italia si Romania. Documente
originale aflate Tn depozitele
Muzeului literaturii romane ates-
ta interesul deosebit pe care-
marii scriitori italieni l-au avut
pentru cultura noastrd. Aceste
documente sint marturii episto-
lare ale lui Giusegpe Ungaretti,

Benedetto Croce; Papini, Eu-
enio Montale, Salvatore
uasimodo, Carlo Bo, Silvio
Guarnieri si ale multor altora

catre prietenul lor din tinerete,
scriitorul si italienistul roman
Dragos Vranceanu.

Poetul, Elio Filippo Accrocca,
prezidentul manifestarii, a sub-
liniat importanta deosebitd pe
care Dragos Vranceanu a avut-o
pentru dezvoltarea relatiilor li-
terare romano-italiene, dezva-
luindu-si totodata pretuirea deo-
sebitd  pentru opera poetica a
acestuia. S-a exprimat, de ase-
menea, parerea oportunitatii pu-
blicarii in Romania si ltalia a
unui  volum bilingv cuprinzind
aceste pagini de corespondenta si
istorie literara.

Manifestarea s-a bucurat de o
larga participare si un viu inte-
res. Au fost prezenti presedin-
tele si secretarul Sindicatului
National al Scriitorilor Italieni.

S.UA.

= Regizorul A Alexa Visarion
pune 1n scena Richard 11l de
Shakespeare, la Milwaukee, 1n

Statele Unite ale Americii.
R. P. UNGARA

= Regizorul Radu Dinulescu,
de la Arad, monteazda la tea-
trul din Bekescsaba o0 adaptare
scenicd dupa Harap Alb de lon
Creanga.

SPANIA

~= Margareta Niculescu, re-
gizoare si _directoare a Teatrului
»landaricd”, a lost invitata sa

tind cursuri de arta papusa-
reascd la Institutul de Teatru
dm Sevilla. Promotia de sfir-
sit de an a studentilor va fi
spectacolul Farsa reginei de
amon del Valle-Inclan, reali-
zat sub conducerea artistei-
profesoare.

ISRAEL

. = Regizoarea_ Cdtdlina Buzo-
ianu_a fost invitatd sa pund n
scend, n lIsrael, adaptarea ei
dupa romanul lui M. Bulgakov,
Maestrul si Margareta.

FRANTA — S.U.A.

- ,Banc-titre"”, revista lunara
de cinema, grafica si film de
animatie, care apare la Paris in
limbile franceza si engleza, 6) -
blica in nr. 37 (ianuarie 1984)
0 ampla relatare, insolitd de mai
multe fotografii, despre confe-
rinta de presa organizata la Uni-
versitatea din New York ,,in ju-
rul prezentarii .filmelor realiza-
torului roman Adrian Petringe-
naru'. Ecoul parizian al acestei
manifestari cinematografice ro-
manesti in Statele Unite vine in
continuarea a numeroase alte
articole si interviuri publicate
in presa americana cu prilejul
ciclului de conferinte si proiectii
de filme sustinute de regizorul
Adrian Petringenaru la sfirsitul
anului trecut Tn universitatile
din S.U.A.



