0 ZI A PACI
SI A IUBIRII

IN LUMEA noastra contemporana, trezita de mari
nazuinti sociale, minatd de impresionante energii ale
gindirii® si creatiei pe toate tarimurile, dar amenintata
in egald masura de forte destructive fara precedent, o

internationala a femeii poate fi o zi ca oricare alta,

grijilor si a bucuriilor, a sperantei si a muncii, cv
neclintita credintd Tn posibila viatd mai bund a co-
piilor, — dar Tn _constiinta oricarui om care nutreste
un ideal de viata este o zi cu foarte grave semnifi-
catii de la care Tn decursul timpului se revendica sta-
tutul social, juridic si etic al femeii in viata popoare-
lor si in orizontul de existenta al indivizilor. Faptele
de cultura fundamentale, de la izvoarele mitice la
creatiile moderne, cartile doctrinelor spirituale si co-
durile legislative, actele politice revolutionare de la
rascrucile veacurilor, toate au, nu pot sa nu aiba in
ntelegerea omului si a umanitatii, multiplicat Th oglin-
zile adevarului si luptei pentru dreptate, chipul fubi-
rii si al durerii, al daruirii si al sacrificiului, al nas-
teril si al plingerii, chipul femeii.

lata pentru ce, ziua femeii, dincolo de conventia ca-
lendaristicad, este o expresie morald,' in ilustrarea ca-
reia sint angajate, dupa structuri sociale, dupa tra-
ditii si trepte ale dezvoltarii, elementele politice care
determina conditiile de viata ale Tntregii societati, ma-
teriale si spirituale, in care viata familiei sa fie cu
adevdrat elementul de temelie al intregii structuri so-
ciale. Legiuitori si Tntemeietori de sisteme politice au
fost, Tn istoria omenirii, puternice constiinte Tn spatiul
carora au gravitat, dupa implacabile si tulburatoare
legi cosmice, legile formarii omului, ale cresterii fiin-
tel, acelea care alcatuiesc, cu inteles existential, sta-
utul scris ori nescris al femeii. Cu aceeasi gravitate
se arata, dupa locuri si Tmprejurari, si reversul aces-
tei lucrari care Tnalta edificiul civilizatiei si al cul-
turii, anomaliile sociale, exploatarea si injosirea oa-
menilor, umilitoarele diferentieri de clasa, in care su-
ferintele femeii nu cunosc un semn al egalitatii. So-
cietatile care au inscris Tn constitutiile lor egalitatea
femeli cu barbatul, Tn toate compartimentele vietii so-
ciale, Tnscriu Tn programul lor de viatda un sens al
luptei pentru dreptatea claselor muncitoare, pentru
libertate si democratie.

Gindim la aceste aspecte sociale, cu sentimente fru-
moase si simt al adevarului, aici si acum, in spatiul
natiunii noastre, sub legile morale Tnscrise in con-
stiinta poporului roman ntr-o istorie a necontenitei
lupte pentru afirmarea fiintei sale, Intr-un orizont spi-
ritual sfintit de chipul Mamei, de vatra casei, de lu-
mina_ familiei, de omenia inteleasa n sufletul nea-
mului nostru. Miturile fundamentale care ne proiec-
teaza Tn orizontul culturii au Tn explicarea omului si
a creatiei, a nasterii si a mortii, a lumii in vesnicia
spiritului, fiinta femeii. Ea este Tn nunta mioriticd si
in ivirea mamei care intelege totul, ea este in jertfa
din zidul minastirii celel fard asemuire. Nici ploaia,
nici vintul n-o pot opri din calea iubirii. Expresia mo-
derna a spiritului nostru, de la Eminescu la Sadovea-
nu si Brancusi, sta sub semnul iubirii; al fiintei ace-
leia care stapineste rosturile vietii, adevarurile ei din-
totdeauna.

Ziua internationala a femeii vine, prin urmare, de
la un an la_altul, s& ne aduca In fatd dovezile felu-
lui cum societatea noastra socialista, Tn stradaniile de
ridicare a natiunii pe noi trepte de civilizatie, ras-
punde prin structurile sale stravechilor deziderate
Privind drepturile si egalit atea deplind_a femeii n
ata unor egale responsabilitdti civice. Sint marile in-
faptuiri ale poporului roman pe care le putem arata
la lumina acestei zile, dobindite din nsotirea barba-
tului si a femeii In viata familiei sl a treburilor so-
ciale, din munca si din nazuintele unei noi pedagogii
cetatenesti, din participarea oamenilor tarii, fara dis-
criminari si_umilinte, in Tntreprinderi si pe ogoare, in
institutii stiintifice si de Tnvatamint, in cele mai inalte
foruri ‘politice” si culturale, la treburile noii societati.

Fie aceasta zi, cind trimitem peste tara si peste lume
credinta noastrd Tn_ frumusetea vietii, in dreptatea
ntregil omeniri, 0 zi a pacii si a iubirii, omagiata n
toate graiurile pamintului!

lon Horea

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistda Romania
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ZAHARIA STANCU,

voce profunda a timpului sau
(Paginile 12—13) >

ARGUMENT

T A Focsani, in ultimele zile ale sapta-

i “Minii  trecute, am participat la Con-
sfatuirea pe tara a cenaclurilor si cercurilor literare. Pri-
lej, pentru mine, sd-mi aduc aminte ungle lucruri din
prima tinerete, sa Tnteleg altele mai noi. Mai toti din
generatia mea literara am trecut in primii ani printr-un
cenaclu. Pe atunci, un asemenea loc Tnlesnea, Tn primul
rind, aprinse discutii formale. Bietele poeme si schite
citite acolo deveneau pretexte, totul ardea, ,,se destrama-
n cele din urma in flacara dogmei, de fiecare data necru-
tatoare. Cenaclul liceului,era condus de un baiat din
clasa a Xl-a, o poveste intreaga cu tinerelul asta, viata,
dastinul, discursurile lui Tn amfiteatrul varuit ca o trape-
z& minastireasca si pavoazat cu lozinci si fotomontaje
precum sala cantinei pregatita pentru chermeza... Des-
tul cd am citit o schita despre un chiabur care da foc la
avutul obstesc abia Tnjghebat. Cum de scrisesem eu asa
ceva Tn perfectd necunostintd_de cauza, nu e _prea_greu
de priceput. Dar cind_conducétorul cenaclului a gasit-o
*Mepartinicd  si jfusmanoasa rimului termen eu nepa-
trunzindu-i inca pe atunci intelesul, gluma s-a cam in-
grosat. Asa ca m-am lasat de cenaclu ([iteraturd!) si m-am
apucat de gimnastica. Mai tirziu, am frecventat un cena-
clu sindical. Era o lume cu semnul minus, alcatuita pe
de o parte din oameni foarte tineri, pe de alta din pen-
sionari,, Tntre care se cdsca un gol de netrecut. Vechea
gilceava dintre clasici si moderni” se repeta de doud ori
pe luna, cu regularitate, totul luat foarte Tn serios'. ..

De ce rememorez toate acestea Tn marginea intilnirit
de la Focsani? Fiindca, cel putin la grupa la care am
luat eu parte, am simtit dominanta dorinta d» depasire
a multor_vechi prejudecdti. Retorica bombastica a lipsit
cu desavirsire. Oameni, Tn general tineri si foarte tineri,
de profesii diferite, si-au sustinut surprinzator de coerent,
daca spun bine, punctele de vedere. Ca nu e vorba de o
noud tactica cenaclistd a lui una spunem si alta facem,
stau marturie lecturile care au urmat. Doud, dacd nu trei
din prozele citite (mai dificil de ales poezia) sint demne
de atentie, arata maturitate si talent, nu ma sfiesc sa
spun ca avem de-a face cu adevarati scriitori ,,in for-
mare?. Timpul (perseverenta, sansa, Tmprejurarile) va
alege, fdra indoiald. latd nsd, vag reformulate, o parte
din” ideile discutate vineri dupa-amiaza, in jurul mesei
ovale: Este nevoie de un spirit critic constant in cenaclu,
Tamfierea reciproca, este ridicola. Si chiar ,,primej-
dioasa". Cenaclul nu Zface  scriitori, dupa cum demult
s-a spus, ies tot atitia scriitori dintr-un cenaclu, citi au
intrat. Dar acolo se poate foarte bine crea un climat,
un mediu prielnic literaturii. Graba cu publicatul, pre-
siunea la revistele literare, si asa putine, nu Tnseamna

George Balaita

(Continuare Tn pagina 2)
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Cenaclul cenaclurilor

T A inceput de martie — de fapt inca

. _“* ) prelungire a iernii — s-a ntru-
nit, la Focsani, intr-o _ambianta de perfectd ospitali-
tate, cenaclul cenaclurilor din tara. Sigur ca manifes-
tarii, pe care gazdele vrincene au organizat-o nu nu-
mai cu cea mal mare pricepere, dar mai ales cu o_ vie
dragoste pentru cultura, cu o laudabila ~dorinta ca
aportul creator al acestor locuri sa _slujeasca mai
inainte de toate culturii nationale, sigur ca acestei
manifestari_i-am mai putea spune, dupa cum i s-a si
spus, consfatuire, schimb de experientd ori concurs
literar; pentru ceea ce s-a intimplat insa, la Focsani,
in acele zile, denumirea de cenaclu al cenaclurilor
acopera cum n-ar putea alta si sensurile esentiale ale
manifestarilor, dar si atmosfera lor specifica, acel dat
mai greu sesizabil al spiritului de comunicare si comu-
niune sub samnul caruia s-a ntimplat fiecare intilnire
dintre participanti. L.

Caci, dupa ce s-a consumat uvertura festiva a celor
doua zile de lucru, cit se poate de indreptatita, de alt-
fel, pentru necesara situare a activitatii_de cenaclu n
cadrul mai_larg al vietii culturale si politice a ntregii
tari, consfatuirea a continuat, pe_grupe de lucru, ca
In tot atftea cenacluri de maxima concentrare a do-
rintei fiecdrui participant d» a-si exprima, odatd cu
«electiuni din propria creatie, puncte de vedere si con-
cluzii desprinse din experienta diverselor focare de
activitate cenacliera. Tn fiecare gruoa de lucru_au fost
Inclusi _reprezentanti ai organizatiilor de_masd care
spriiina_si Tndruma cenaclurile, ai Uniunii Scriitorilor,
ai diferitelor reviste de cultura sau editurilor. Se Tntele-
ge de la sine c&, Tntr-o astfel de componenta, probleme-
le abordate au avut un evident si precumpanitor carac-
ter practic, cd, in primul rind, s-au cautat si s-au pro-
pus solutii. S& mai spun ca schimburile de puncte de
vedere si discutiile au continuat si Tn intervalele din-
tre activitati, ca participantii se cautau pe culoarele
Casei de cultura si chiar pe strazile orasului avind
mereu Tnca ceva de pus la punct, de perfectat, ca
Tnsasi intrunirea juriului care a durat, cum era de
asteptat, citeva ore bune, a fost de fapt un adevarat
cenaclu, ca festivitatea de premiere si recitalul laurea-
tilor n-au avut nimic din rigiditatea manifestarilor
oficiale si ca s-au desfasurat, toate, ca prelungiri com-
ponente ale acestui unanim cenaclu care ne-a tinut,
timp de 2 zile, la Focsani, sub semnul si tensiunea
creatiei literare ?

Daca as fi Tntrebat despre vocatiile scriitoricesti pe
care acest cenaclu al cenaclurilor din tara le-a daruit
ori se pregateste sa le daruiasca literaturii nationale,
sigur ca as putea sa dau citeva exemple si Tn primul
rind al acelei poete din Tulcea care mi se pare o scrii-
toare formata Tn deplinul inteles al cuvintului, dar
mai important este altceva : viata de cenaclu nu
creeaza direct scriitori ; ea le da prilej de manifestare.
Opera lui Eminescu nu a fost creata direct de cenaclul
,LJunimii” 5 oaici a fost doar locul unde el i-a fost dat
sa se afirme. Principala creatie a vietii de cenaclu
este Tnsasi aceasta viata de cenaclu, in care dorinta de
afirmare si de confruntare criticd a creatiei se aso-
ciaza cu interesul generat pentru literatura si cultura,
cu placerea schimbului de idei si cu acea atmosfera
unica si greu definibila despre care ne-au lasat mar-
turie memorialistii ,, Junimii* sau ai ,Vietii roma-
nesti”, sau ai ,,Sburatorului”. Aici sta valoarea speci-
fica a ceea ce ne poate da un cenaclu si a ciea ce
trebuie si putem sa asteptam de la un cenaclu. lar
,».Cenaclul cenaclurilor”, editia Focsani 1984, a fost, din
acest punct de vedere, Tnalt productiv, cele doua zile
de prelungire a iernii, pe Milcov, cuprinzind multe
ore dense de trdire si comuniune sub semnul litera-
turii.

Mircea Tomus

Argument
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TELEGRAMA

Comitetului Central al Partidului Comunist Roman,
Tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,

secretar general al Partidului Comunist Roman,

presedintele Republicii Socialiste Romania

&Mult iubite Si stimate tovardse Nicolae Ceausescu,

Participantii la cea de-a doua Consfatuire pe tara
a cercurilor ti cenaclurilor literare desfasurata la
Focsani isi exprima cu adinca emotie si recunostinta
sentimentele de aleasa pretuire pentru preocuparea
statornica ti generoasa pe care o acordati dezvoltarii
vietii spirituale din Romania socialistd, pentru ideile
si orientarile de profunda clarviziune care calauzesc
intreaga activitate cultural-artistica a oamenilor mun-
cii de la orase si sate.

Desfasurata sub semnul acestor Tnalte si mobiliza-
toare cerinte, Consfatuirea cercurilor si  cenaclurilor
literare, la care participa oameni ai muncii din intre-
prinderi, cooperative agricole de productie, institutii,
scoli, facultati, unitati militare, tineri si virstnici, barbati
si femei, roméni, maghiari, germani si de alte natio-
nalitati, a dezbatut, intr-un spirit de inaltd responsabi-
litate comunistd, locul si rolul acestor colective de
creatie in promovarea valorilor autentice ale societatii
noastre socialiste, contributia lor la educatia politico-
revolutionara a maselor, constituind un rodnic schimb
de experientd, un moment de bilant al realizarilor de
pin& acum.

inscrisa sub semnul  marelui Festival National al
muncii ti creatiei ,,Cintarea Romaniei"', ctitorit de
dumneavoastra, mult iubite si stimate tovardse Nicolae
Ceausescu, in spiritul Tnaltelor idealuri umaniste pen-
tru care militati cu nemadrginitd pasiune revolutionara,
consfatuirea a trasat principalele directii ti obiective

ale muncii si creatiei cultural-artistice, a conturat un
mobilizator program de actiune izvoril nemijlocit din
ideile de o deosebita Tnsemnétate teoretica ti practica,
formulate la consfatuirea de la Mangalia din august
1983.

Dezbatind mijloacele de Tmbunatatire sl de perfec-
tionare a activitatii educative desfasurate prin interme-
diul cercurilor ti cenaclurilor literare, participantii ti-au
afirmat hotarirea de a milita pentru o creatie profund
angajata, ancoratd in viata ti activitatea colectivelor
de oameni ai muncii de la orate si sate, de a promova
talentele din popor, valorile autentice ale culturii si
spiritualitatii noi, socialiste.

Exprimindu-ne atasamentul fierbinte fata de politica
partidului ti statului nostru, profunda recunostintd pen-
tru modul in care conduceti destinele natiunii noastre
socialiste, militind neabatut pentru afirmarea tot mai
puternica a energiilor creatoare ale poporului, ne an-
ga;am in fata partidului, a, dumneavoastra personal,
mult iubite si stimate tovarase Nicolae Ceausescu, sa
nu precupetim nici un efort pentru sporirea contribu-
tiei noastre la educarea comunistda, patrioticd, revolu-
tionara a oamenilor muncii in mijlocul cadrora ne des-
fasuram activitatea, la Tmbogatirea patrimoniului spiri-
tual al scumpei noastre patrii, Republica Socialista
Roméania.

PARTICIPANTII LA CEA DEA DOUA CONSFATUIRE
PE TARA A CERCURILOR SI CENACLURILOR
LITERARE - FOCSANI

ratura buna,

Consfatuirea pe tara a cercurilor si cenaclurilor

N sala Teatrului municipal din

Focsani au avut loc, in zilele

de 2 si 3 martie 1984, lucrarile

celei de-a doua Consfatuiri pe
tarda a cercurilor si cenaclurilor lite-
rare, la care au participat 250 de
membri ai acestor formatiuni, majori-
tatea tineri.

La festivitatea de deschidere —
desfasurata Tn prezenta presedintelui
Uniunii  Scriitorilor, Dumitru Radu
Popescu, a altor membri_ai conducerii
Uniunii, — a luat cuvintul tovarasa
Maria Ghitulicd, membru al C.C. al
P.C.R.,, prim-secretar al Comitetului
judetean de partid. Au mai vorbit :
Alexandru Crihana, secretar al Comi-
tetului judetean de partid (care a con-
dus lucrarile desfasurate in  plen;,
Nicolae Dan Fruntelatd, redactor sef
al revistei ,,Luceafarul”, Nicolae Nis-
tor, instructor principal Tn Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste.

La consfdtuire, organizatd — sub
egida Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste — de catre Uniunea Scri-
itorilor, cu sprijinul Consiliului Cen-
tral al Uniunii_Generale a Sindicate-
lor, C.C. al U.T.C., Ministerului Edu-
catiei si Tnvatamintului, U.N.C.A.P.,
Ministerului Apararii Nationale si Co-
mitetului judetean de culturda si edu-
catie socialistd’ Vrancea, lucrarile s-au

desfasurat atit in plen cit si in sec-
tiuni, dezbatindu-se pe larg rolul si
locul cercurilor si cenaclurilor literare
in viata culturala a tarii, posibilita-
tile si metodele de dezvoltare a acti-
vitatii, de stimulare a talentelor reale

si Tntdrire a exigentei fata de creatia
literara

Lucrarile consfatuirii Tn sectiuni au
fost conduse de George Balaita. lon

Cristoin, Nicolae Dragos, Nicolae Dan
Fruntelatd, Mircea Radu lacoban, loan
Meitoiu, Nicolae Prelipceanu, Constan-
tin ~ Stanescu, Valentin  Silvestru,
Gheorghe Tomozei, Mircea Tomus,
Laurentiu Ulici.

La Consfatuire au luat parte scri-
itori din Bucuresti si din toate jude-
tele, oameni de stiinta, culturd si” arta,
activisti cu munci de raspundere ai
unor organisme de stat si organizatii
obstesti, reprezentanti ai unor reviste
literare din Tntreaga tara.

Au fost prezenti : Dumitru Radu
Popescu, presedintele Uniunii Scriito-
rilor, George Balaita, vicepresedinte al
Uniunii  Scriitorilor, Sergiu Adam,
Andi Andries, Radu Constantinescu,
lon Cristoiu, Nicolae Dragos, Nicolae
Dan Fruntelatda, Mihai Georgescu, Con-
stantin Gheorghe, Mircea Radu lacoban,
Carolina llica, lon Meitoiu, Marcel
Muresan, Mircea Micu, lon Potonin,
Gheorghe Pitut, Florin Muscalu, Ni-
colae Prelipceanu, lon Rosu, Valentin
Silvestru, Constantin Stanescu, Gheor-
ghe Tomozei, Mircea Tomus, lon Ta-
ranu, George Tarnea, Laurentiu Ulici,
Lucian Valea, lonel Brandabur, lon
Panait, Liviu loan Stoiciu, Dumitru
Pricop, Virgil Huzum, Traian Olteana,
loan Dumitru Stanciu, Petrache Dima,
lonel Botez.

Juriul concursului de creatie lite-
rard dedicat celei de-a 40-a aniversari
a_Revolutiei de eliberare sociala si na-
tionald, antifascista si antiimperialista
a fost condus de Nicolae Dragos, prim
redactor sef adjtmct al ziarului ,,Sein-
teia".

Pentru scrierile prezentate in cadrul
concursului literar au fost acordate ur-
matoarele premii :

Teatru. Premiul al Il-lea — Lueian
M. Florian din Oradea ; premiul al

grupate Tn Privire de pe

literare

Ill1-lea. — Valeria Faicutu, din Buzau.

Proza. Premiul | — Petru Cimpoiesu
din Bacau, George Marinescu Dinizvor,
Bucuresti. Premiul al' ll1-lea — Florica
Marin, Bucuresti, Dan Nicodim, Bacau.

Premiul al Ili-lea — Lucian Strochi,
Piatra Neamt.

Poezie. Premiul I — Ana Fenoghen,
Tulcea ; Adrian Alluigheorghe, Piatra
Neamt, Luca Onul, Bistrita, Petru

Sandu, Constanta, Constantin Alexan-
dru, Hunedoara, Daniel Corbea, Piatra
Neamt, Virgil Panait, Focsani. George

Vulturescu, Satu Mare. Premiul al
ll-lea — lon Cigantele, Hunedoara ;
Elena Dumitru, Dimbovita ; Elena
Mirea, Bucuresti ; Maria  Margi-
nean, Alba lulia; George Achim,
Baia Mare Emil Almasan, Bucu-
resti ; Alexandru Plescan, Focsani.

Premiul al Ill-lea — lon Conac, Me-

hedinti ; lon Cirnu, Satu Mare ; Con-
stantin  Stancu, Hunedoara ; Emil
lordache, Botosani ; Odry  Maria,

Arad ; Victor Muntean, Baciu ; Cla-
udiu Cotoi, Baia Mare ; lon Pascal
Vlad, Hunedoara.

_ A fost acordat un premiu special al
juriului pentru_parodie, lui Alexandru
Nicolae Vest din Ploiesti.

Tn seara primei zile a consfatuirii,
Teatrul National ,V. Alecsandri” din
lasi a prezentat piesa Cum s-a facut
de-a ramas Catinca fata batrina de
Nelu lonescu.

In cea de-a doua zi, oaspetii au
facut vizite de documentare si au
sustinut sezatori literare la Tntre-
prinderea de tricotaje, Tntreprinderea
de confectii, Intreprinderea de scule
si elemente hidraulice, Casa de cul-
turda din str. Cezar Bolliac si Liceul
,»Unirea"™ din Focsani.

e Zamfir Dumitrescu —
STRUCTURI GEOME-

pod si Privire pe fereas-
trd ; Tn Addenda eseuri

despre Dosoftei, Miron

® Mihail Costin, G. Cosbue si Ma-

pentru citit. De ce, dupa 1nail cedonski. (Editura Emi-

prima carte tiparitd, oamenii, chiar cei VEg'II"I\IRCIIZECI nescu, 1983, 278 p., 12,50

mare lucru. A apdrea cu doud, trei poezii mai talentati, nu mai frecventeaza ce-
naclul din care au placat? Una din te-
mele propuse pentru,
toarea consfétuire:

din_an Tn paste, ocazional, nu foloseste
nici autorului, nici cenaclului din care
Vine, nici revistei care Tl publicd. Poate

eventual, urma- de

despre descurajarea

postfata si

bibliografie
_ Fanus  Bailesteanu.
(Editura Minerva,

lei).

e Paul Balahur — CE
ORA BATE IN UNI-
VERS? Poemele sint gru-

cel mai important ,rol" 7l are conducd-  nonvalorii si veleitarismulyi n cenaclu. 408 p,, 19 lei). pate in_ciclurile Astrono-
torul cenaclului. Nu e obligatoriu ca ei  Cenaclul literar este, sau trebuie sa fie, « Camil Petrescu mia  istoriei,  Fictiunj,
sa fie cel mai_,talentat”. Este bine ca el 0 formaa bunului simt... . PUBLICISTICA. Scrisori de toamna. (Edi-
sa aiba masura, simt critic, personalitate, Daca numai o parte, asadar, din ce s-a lumul (editie, prefatd tura Eminescu, 1983, 84
sa ,stie” cind sa fie tolerant si cind ra-  spus acoio, devine ,program”  pentru note de Florica Ic p,, 850 lei).

dical. Sa dea o directie, daca nu e prea  cenaclu, pentru cercul literar, cistigul mo- reuneste articolele publi- = Radu R. Serban —
mult spus. Fireste, nu e putin, dar daca ral, estetic, politic este evident. in orice cate 1n Rampa" TROIENII.  Volum de
macar gindeste constant asa, inca e  caz, a=ru] discutiei n chestiune arata ca cla”, ,Cronica", ,,S debut in versuri. (Editu-
bine ... 'Sint ‘insuficiente sal lipsesc eu  bunul simt ramine principala cale de ac- Banatul”, ,,Banatul ra_ Cartea Romaneascd
desdvirsire publicatiile ,interne” ale ce-  ces spre firescul cotidian, spre descura- manesc”, " Limba 1983, 68 p,, 7,75 lei) '
naclurilor, de la_culegeri la foi volante.  jarea mediocritatii, cum spunea repre- 3", Tara", in perioada e ’
Aicivtrebuie ei sa exerseze mai Tntli. Ps zentantul unui cenaclu muncitoresc. Fi- 191"1_1’@21_ (iEditura H « Nina Stanculescu —

urma, la reviste. Mai multe pagini literare
la ziarele locale. Prea multe  concursuri
literare _de care nimeni nu stie, care se

consuma pe plan local si nu stimuleazg unui cenaclu

n realitate nimic, cel
niste ,actiuni" formale. Daca s-ar stimula
mai mult concurenta reald, cei cu ade-
varat talentati ar avea de cistigat. Sa se
Tncurajeze in cenaclu gustul pentru lite-
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rescul care sd nu pard

mult se bifeaza sens, un argument. Mi se pare asadar

aradoxal, ci doar

George Balaita

nerva, 1984, XXX + 532
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s 5 it Mi s CONFORT (Editura 'stiintifica si en-
importanta aceasta intflnire da la Foc- Investigari critice Tn li-  ciclopedicd, 1984, 152 p,, +
sani, un bun ,atelier" al spiritului. teratura contemporana 32 planse, 15,50 lei).
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Volum de versuri. (Edi-
tura Militara, 1984, 80 p.,
7 lei).

= Gloria Lacatusu —
VISURI PRIN POARTA
DE CORN. A doua carte
a autoarei (dupa Zapezi-
le calde, 1979), aparuta in
aceeasi colectie. ,,Repor-
ter XX". (Editura Juni-
mea, 1983, 158 p, 7,25
lei).

< Luis Alberto Macha-

do — IMN MATERIEI,
Poemul este tradus de
Darie Novaceanu. (Edi-

tura Univers, 1983, 38 p.s
4,50 lei).
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,Ginduri si flori"

IATA o carte care
n ) cinsteste amplu _ sl

convmgator stralu-
GINIMJRI

cita prezenta a tova-
rasei Elena Ceausescu
in’ viata Romaniei

SI | socialiste. Ea poartd

titlul Ginduri si flori
— si este editata de
FLORI Editura Eminescu,
sub egida Consiliu-
- lui Culturii si Edu-
It catiei Socialiste i
a Consiliului Natio-
nal al Femeilor.

Sarbatorirea  zilei
de nastere a celor
iubiti este o traditie
si 0 bucurie in fie-
care camin, in fie-
care familie. Aceste
sentimente devin
unanime cind  se
sarbatoreste ziua de
nastere a tovardsei Elena Ceausescu : este un pri-
lej deosebit pentru Tntreaga natlune de a elogia
devotamentul, puterea de munca si gindire, vibra-
tia comunistului de omenie care s-a dedicat, inca
din adolescenta, cu raspundere si curaj, act|V|tat||
revolutionare dln tara noastra, libertatii si fericirii
poporului a carui fiica este.

Fiecare dintre noi, calatorind prin tard, vazind
sate si orase, stind de vorba cu oameni de virste
si de’ profesu dintre cele mai diferite, oameni
care lucreaza, precum sculptorii, clipa de clipa, cu
truda, cu talent, cu stiinta si imaginatie, la noul
chip al tarii, a |nteles ca patria este in acelasi timp
si uzind, si ogor, si santier, si scoald. Adicd un
larg si_un frumos spatiu romanesc, o tara_intr-o
continua inflorire. Si-am finteles, totodata ca peste
tot unde aveau sa aiba loc noile prefacerl trecuse
conducatorul partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, secretarul general al partldulm prese-
dintele Republlcu Socialiste Romania. Vazuse ace-
le locuri romanesti inca de pe cind se Tnscriau, pe
cutezatoare plaiuri, marile zidiri ale somallsmulw
nobilele ctitorii de dupa Congresul al IX-lea al
partidului. Si peste tot unde s-au_ridicat noi obiec-
tive industriale si social-stiintifice, noi asezari
ale patriei, noi orase, presedintele taru a fost in-
sotit de tovardsa Elena Ceausescu. _Pretutindeni
unde s-au Tnaltat noile edificii ale industriei s
agrlculturu precum si ale stiintei, Tnvatamintului

culturii noastre socialiste' in Cartea de Aur a
ctltorulor sint Tnscrise numele tovarasului Nicolae
Ceausescu si al tovarasei Elena Ceausescu ,TO-
varasa de viata Jorlmulw fiu al tarii” — cum Tsi
aduce omagiul sau poetul — ,inaltul om al stiin-
tei, dind stiintei vesnic zbor", "model de abnegatle
si daruire, de neodihna in sIulba natiunii, stralu-
citor exemplu de om politic si om de stunta de
reputatie mondiald, puternic atasat telurilor celor
mai scumpe ale poporulm roman.

Calauzitor si organizator al activitatii complexe
a stiintei romanesti, ca presedinte' al 'Comitetului
National pentru Stunta si Tehnologie, savant si
cercetator exemplar in" domeniul stiintelor funda-
mentale si aplicative, cu opere stiintifice relevante
in sectorul chimiei macromoleculare, publicate sj
de prestigioase edituri de peste hotare tovardsa
academician doctor inginer Elena Ceausescu a spo-
rit prestigiul stiintei romanesti prin Tnalte distinc-
tii ale unor organisme de cercetare si institutii
academice cu Tnalt renume international. Astfel
se explicd, totodatd, si Tnsemnatatea deosebitd a
Comltetulm natlonal roman _»Oamenii de stiinta si
pacea”, care, sub Tnaltul sau patronaj, aduce o
pregnanta contrlbutle la sporirea tezaurului uni-
versal de creatie stiintifica si _tehnica pusd in sluj-
ba progresului’ si a promovarii pacii.

,,GINDURI SI FLORI" este cartea prin care, oa-
meni de stiintd si culturd, scriitori si  ar-
tisti  romani contemporanl omagiaza  perso-
nalitatea tovarasei Elena Ceausescu. Este
marturia dragostel si_a pretuirii de care se bucu-
rd eminentul om politic, savantul de renume mon-
dial, comunistul de omenie. Fiindca, scrie Dumi-
tru Radu Popescu, Tn eseul Omul — un univers al
splendorilor, ,tovardasa Elena Ceausescu nu a va-
zut viitorul drept o fantasma cetoasa n fata ca-
reia poti sa ramii inert sau abatut, a vazut vii-
torul ca pe o realizare posibila a unei lumi drepte,

singura lume bund dintre nenumaratele lumi po-
sibile, a vazut viitorul ca pe un vis eliberat de
dogme Tn care egalitatea, democratia si suvera-
nitatea si vor arata roadele, spre binele tarii noas-
tre nemuritoare”. latd de ce, subliniaza presedln-
tele Uniunii Scrutorllor ,,|n|t|at|vele tovarasei
Elena Ceausescu, legate de” rolul important ce le
revine oamenilor de stiinta si culturd in promova-
rea si consolidarea 4cii pe pamint, ne dau sigu-
ranta ci niciodatid de-aici incolo, cu jertfele noas-
tre, cu singele nostru, al fratllor si_ copiilor_ nostri,
noi nu vom mai sustlne si Tntretine razboaiele al-
tora : viitorul trebuie s apartind oamenilor, nu
armelor".

~Mal mult ca oricind — scrie, sub titlul Des-
chidere spre valorile culturii romanestl presedin-
tele Uniunii Compozitorilor, Nicolae calinoit  —
istoria contemporanad afirma rolul important al
femeii Tn efortul de ridicare pe noi trepte de pro-
gres si civilizatie a omenirii, implicarea ei ma-
jora in toate sferele de activitate umand... Activist
de seamad al partidului_si statului nostru, cu o vas-
ta experienta de lupta inca din anii |Iegalltat||
savant de renume mondial, cu o stralucita activi-
tate pe tarimul cercetarii stuntlflce militant neo-
bosit pentru punerea descoperirilor genlulw uman
n slujba progresului, pacii si Tntelegerii ntre po-
poare, tovarasa academician  doctor “inginer Elena
Ceausescu constituie un exemplu luminos de pa-
triotism inflacarat si de umanism militant, re-
volutionar".

Prodlgloasa activitate a  tovarasei Elena
Ceausescu este evocatd de catre Laurentiu Fulga,
n eseul Destin, din perspectiva semnificatiilor ge-
neroase ale |mp||car|| in istorie si a caracterului
sau exemplar : ,Biografiile exemplare se consti-
tuie nu doar din evenimente existentiale de ex-
ceptie, cit mai ales din suma de arderi succesive,
uneori pina la uitarea de sine, puse n slujba uma-
nitatii proprii. Adica, adevarul tau de la douzeci
de ani contra tuturor adevarurilor imbatrinite ale
epocii_cu care te Tnfrunti. Si cutezanta ta revolu-
tionara contra tuturor limitelor care te incercuiesc,
pe tine si lumea ta, care, in fapt, nu aveti de pier-
dut decit Ianturlle Si pr0|ect|a visurilor tale spre
un viitor de certitudini ferme; chiar daci traiectele
acestel proiectii trec prin foc si prin nchisoare.

odata stapln pe raspunsuri la ntrebari oricit
de imposibile, sa faci tot ce-i cu putinta omenes-
te pentru ca imposibilul aparent sa se preschimbe
in miracol de sorginte socialista”.

PRIN fintreaga sa activitate, prin optiunea sa
revolutionard incd din anii cei mai tineri, tova-
risa Elena Ceausescu duce cu stralucire mai de-
parte traditiile revolutionare ale natiunii, Tncunu-
nind galeria luptitoarelor eminente ce si-au pus
toate fortele creatoare spre binele si in slujba
tarii. Sarbitorirea zilei de nastere a tovardsei
Elena Ceausescu a marcat acel ideal devenit la noi
realitate — idealul ce simbolizeaza demnitatea fe-
meii Tn societatea socialista, locul pe care-1 poate
ocuPa in societate, in culturd, in stiintd. ,,Sint

te si-ncarcate de emotii / Momentele ce viata
0 méasoara / Dar dintre toate, mai presus de toate, /
Sint cele scrise-n dragostea de tard. / Sint multe
faptele ce /pot sa poarte / O viata spre-mpliniri si
demnitate / Dar dlntre toate, mal presus_de toate,/
Sint cele tarii cu iubire date" — se marturiseste
in versuri insufletite pretuirea pentru destinul
exemplar al tovarasei Elena Ceausescu.

Inspirate de personalitatea eminentid a tova-
rasei Elena Ceausescu, reusind admirabil sa Tm-
bine activitatea polltlca si profesional3, munca si
cercetarile savantului cu Tndatoririle de mama si
sotie, versurile din volumul omagial aduc mesajul
vibrantelor simtaminte ale slujitorilor condeiului:
JFerice de barbatul care / A intilnit pe vatra ve-
che / Sotie farasemanare / Intru destin a-i fi pa-
reche / Sub steaua ei ce nu apune / Din vis ea
faureste fapta ; / Pe drumul vietii far el pune /
Sa fie-n lume pace dreaptd”.

Acum, de Ziua Femeii,ca prinos de unanima _re-
cunostintd, ntreaga natiune ii ureazd tovarasei
Elena Ceausescu sanatate si putere de munca, ala-
turi de tovarasul Nicolae Ceausescu, intiiul prese-
dinte al Romaniei Socialiste, spre binele stiintei
si culturii _romanesti, spre_ progresul multilateral
al patriei, Tntr-o lume a pacii si cooperarii inter-
nationale.

,,Romania fiterard’

-

PORTRET de lacob Laxar

Mama fiilor tarii

E mama deci, suprema terestra-ntruchipare
Sa zamisleasca-n lume materie ti gind
Cum pomul iscd roada din fecunda floare
Cu raze de luminad dulceata pe pamint.

Dar cine-a pus anume din tarna sa rasara,
Din radacini obscure Tn reavan lut ti tina
Si creste fara seaman tulpina vietii rara

Cu soarele pe crettet lumina din lumina?

In vatra ei strabuna stralucitor s-arata,

In proaspata-i coroana culorile i-s flamuri

Subt azuria bolta cu stelele-i surata

Si stau cu ea de vorba cind ii coboara-n ramuri.

Sint drumurile vietii cu ea ce le discuta
Cercata sa le umble veac dupa veac poporul,
Cotind cararea dreaptd, Tnca nestrabatuta,
Ce-n linitte ti pace arata viitorul.

Strabate fara tihna orasele si satul,

Cum creste griu-n lanuri, cum se sadeste pomul
Si tuturor prin carte le-mpartaseste sfatul

Si cum se logodeste atomul cu atomul.

Se bucura copiii c-o vad in tara-ntreaga

Si fug la ea in graba cind glasul ei 1i cheama
Rizind de fericire cind ea le spune ,draga»
Si-i spun cu duiosie cu- totii : ,mama, mama 'm

Mihai Beniuc

(Din volumul Ginduri ti flori)



Confruntari

DRESINDU-1 lui Al. Philippide
un ,salut in Novalis", lon_ Barbu
afirma, Tn .1930, ca prin Aur

. Wsterp, ,redeveniram contempo-
ranii lui Eminescu”. Nimic, totusi, mai
opus melosului eminescian de maturitate
decit ritmul eminamente philippidic. Te-
mele fundamentale reactualizeaza, in-
tr-adevar, si in_aceasta culegere si in ur-
matoarele doua, preocuparile tinarului
Eminescu ;  vizionarismul cosmic din
Cintecul citorva, din lIzgonirea lui Pro-
meteu, suporta, Prln amploare si forta,
comparatia cu cel eminescian ; tonalita-
tea versurilor este, Tnsa, mai curind ma-
cedonskiana. Stilistic, Philippide se 1in-
scrie in_filiatia lirica a muntenilor : He-
.liade Radulescu — Bolintineanu — Mace-
donski — Minulescu — Arghezi — Barbu
— Calinescu. Tocmai acest clocot , mun-
tean”, rece, viril, absenta sentimentalita-
tii. mai mult decit nota ,,simbolista", efe-
minantd, da poeziei sale caracter ,,mo-
dern”.

Modul_desentimentalizant al formularii
poetice Tl diferentiazd pe autorul Aurului
sterp si al Stineilor fulgerate — cu atit
mai mult — si_de ,traditionalisti” : chiar
si atunci cind 1si construleste viziunile cu
materiale_ din universul lor. Cind nu e
dizolvat Tn bizar si halucinant, traditio-
nalismul e anulat printr-un imagism in-
draznet, de facturda modernd. Lumina pa-
seste pe cer, ,infasuratd 1Tn vazduhul
moale”, soarele este ,,0 rana / Din care
curge-amurgul™,  ,apusul filflie din
sdrente ude”, brazdele sint ,buzele pa-
mintului®, corbii pun ,zibranic orb 'E]
pe sesurile mute"”, ,vazduhul surpa um-
bre pe cimpie" (CTm{)_). Tn_mai multe rin-
duri, Philippide poetizeaza n spirit mo-
dern ntrebuintind figuratie traditionala
prin adoptarea unor procedee F$I, ntr-o
masura, chiar a opticii lui undoianu
(care i-a fost coleg de clasa si prieten
apropiat). Violind, Tntocmai_ca autorul
Privelisti-lor, legea naturala a succesi-
unii accentelor, trohaizind sau dactilizind
iambii ori amfibrahii, si invers, Tnlocuind
(rareori) rimele cu asonante, fortind (o
singurd data) acordul gramatical (,,GIn-
dul  pastreazd 1nca vaietele pribegi™),
Philippide, asemenea lui Fundoianu, nu
ezitd sd aseze Tn peisaj plante, vietati,
fapturi umane prozaice, aldaturi de cele
cintate, de cind lumea, de cétre poeti, sa
poetizeze Tn general prin prozaizare.

Poet a carui inspiratie se alimenteaza
mai mult din culturad decit din experienta
vitala nemijlocitd, Alexandru Philippide
si-a zidit personalitatea cu ajutorul nu
numai al maestrilor artei universale, ci si
al cintaretilor autohtoni, inclusiv al pre-
mergatorilor imediati si al contemporani-
lor. Creator eminamente lucid, e foarte
probabil ca a scris, Tntr-un fel, cu ,,pro-
gram" ; Tn orice caz, este evident ca a
cautat sa-si faureasca un_ stil propriu
studiind si creatia confratilor. Asemenea
lui Calinescu, el s-a exersat, dacid se
poate spune asa, la instrumente diferite,
fie urmind modele inegalabile, fara a
imita vreunul, retinind doar impulsul
vectorial consun capodoperelor de acelasi

CCESUL in ceea ce de_ curind
Laurentiu Fulga numea ,,biografia
secunda”, altfel spus biografia in-

. %tima, _cea care ,totdeauna scapa
ochiului exterior", se invecineaza cu aven-
tura, cu attt mai mult cu cit sondajele se
bazeaza, pe fragmente, pe impresii subiec-
tive. Prinse apoi Tn articulatii, fragmen-
tele In cauza seamana mai degraba privi-
torului decit celui observat, de unde con-
statarea ca scrierile memoralistice inte-
reseaza, in cele din urma, Tn modul in care
o personalitate s-a rasfrint in oglinda al-
tora, Cu aceste precizari, sa intram deci
n Rotonda plopilor aprinsi, de Valeriu
Anania, care prefera ,,unei exactitati con-
troversabile, onestitatea .aproximatiei”, a-
titudirie justificind pe de o parte impli-
carea afectivd, pe de alta invitind la o
lectura ,,mai mult n spirit deeit n li-
terd...". Ca Tn perimetrul celor opt martu-
rii_apar, uneori in filigran, alteori in re-
lief, fragmente din Tnsasi biografia lui Va-
leriu Anania, -- in fond o noua evocare —,
ca in pgea{'ma figurilor de prim-plan se
grupeaza altele, Tntr-o necesara figuratie,
se observa lesne. Esential e cd lectura a-
cestui_ antrenant volum (,,Cartea Romaé-
neasca”, 1983) devine un larg cadru de
dezbateri, nu o data de reald profunzime,
pretext de explorari psihologice, etice si
estetice, si mai ales de meditatie pe mar-
ginea unor destine. Se verifica, de altfel,
concluzia lui Malraux ca ,viata si desti-
nul se determina reciproc, alcatuind nu

tip, fie concurind poeti cam de etatea lui,
sau ceva mai virstnici, indiferent daca
avlea sau nu cu ei afinitati temperamen-
tale.

Altfel decit Tn volumele de dinainte de
1940 este modern Philippide stilistic 1n
Monolog Tn Babilon : la modul neoclasic.
Scrise, majoritatea, Tn riguros metru tra-
ditional, poeziile au o solemnitate hiera-
tica, Prin aceasta, ele pot fi, desigur, ra-
portate la Vrdajile lui Paul Valery, de
care se deosebesc, totusi, radical, ca de-
altminteri de cam toata lirica moderna :
cele mai multe prin caracterul narativ,
citeva prin declamatie. Naratia si efuziu-
nea unesc poeticul = din Monolog... cu
acela din culegerile, precedente, separatia
producindu-se In virtutea aerului miste-
rios, a hieratismului ce individualizeaza
poemele strinse in ultimul volum philip-
pidian antum. Poetul declamd gnomic,
oracular, nareazd experiente dantesti, si
tonalitatea strofelor memorabile are ceva
din grandoarea sublimitatii simple a dic-
tiunii din Divina Comedie : ,,...Din nou
printre stejari batrini, / Pomil. Dar la o
cotiturd, / Ca degetele unei mfini, / Cinci
drumuri noi_se desfdcurd. 1) Pe care_sa
ma duc ? Pierdut, | Am stat o clipa-n
contemplare. / Pe cel din mijloc, mai ba-
tut, / Am apucat la Tntimplare. !/ Lasind
padurea de goruni, / Ma duse drumul
prin vilcele / Acoperite de aluni t Si
corni cu singerii margele...",

NDE e ,,modernismul™ ? Mai in-
thi, Tn singularitate. Tntoarcerea la
tonalitdti,  viziuni, procedee ale
altor timpuri poate fi, si este,
adesea, un mod al Tnnoirii artistice, deci
o formd de ,modernism”. Modernism
antimodernist |  Un poet din secolul
doudzeci nu poate adopta Tnsa, odata cu
formele de arta proprii unui secol sau
mileniu defunct, si credinta ce le-a gene-
rat. Optica lui, starea de spirit, sensibi-
litatea nu_pot fi decit moderne. Chiar
adorind, sa zicem, pe lIsis_sau pe Mithra,
el o va face fatal, cu alta constiinta de-
cit Tntretinatorii en titre de altadata ai
cultului isiac sau mithraic. Experientele
comunicarii cu ,,au-dela“-ul, cu ,absolu-
tul" nu pot fi, pentru intelectual, decit
experiente livresti, si el stie aceasta.

Un atribut distinctiv inerent imagina-
rului modern este constiinta autoiluzio-
narii. Avind-o si el, Philippide nu crede,
ca Dante, in realitatea obiectivd a tari-
murilor fanteziei sale. Mai mult: face
sa se stie ca nu_ crede. ,,Scoborit” la Stix,
noul Ulise nu intilneste acolo decit um-
bra unui ,.filosof de-odinioara“, Tn rest
doar privelisti obisnuite, si _se Tnapoiaza
din  lumea cealalta ca dintr-o banala
excursie : ,,De nici un fulger fruntea mea
nu-i arsa” (Cindva pe Stix). Cautind
,»vesela livada a miticei Hesperii”, poe-
tul n-o gaseste, si este parasit de Tnsoti-
torul nevazut care Tl Tmpinsese spre ea :
~La vesela livada n-am ajuns. / Secretul
ne(I:]uru nu_l-am patruns. / Cu vor-
bele-ntrebarii tot Tn gitlej ramase, / Am
tras la mal. Prietenul plecase” (Riul fara
poduri). Asemenea mai tuturor imagina-

un spectacol, ci o lupta...". Contacte de la
discipol la profesor, revelatoare, pun n
lumina legaturile memorialistului cu prea-
tinar-disparutul Anton Holban ; alte con-
tacte, cele dintre student si magistrul
universitar, furnizeaza puncte de vedere
despre Victor Papilian ; relatiile debutan-
tului Tn dramaturgie cu un autor contro-
versat (lon Luca), Tntflniri cu scriitori de
profiluri  diverse (Tudor Arghezi, Gala
Galaction, V. Voiculescu, Marin Preda), —
iatd generoase motive de portretistica sau
macar de schite. Intra Tn actiune, Tn felul
memoriilor lui E. Lovinescu, un suculent
,.anecdotism psihologic”, — revelatiile
pornind fie de la un dialog incitant, fie
de la o scrisoare sau de la o reactie carac-
teristica, pentru_a reliefa disponibilitati
intelectuale si trasaturi etice. Desi contu-
rurile rezultd din tuse succesive, dm re-
ludri concentrice destinate sa frapeze, —
privirea nu e_totusi unicul, instrument _de
Investigatie. Timpul naratorului din Ro-
tonda se confrunta multiform cu timpul
memoriei, acesta din urma revigorat de
sensibilitatea unui poet si verticalizat de
meditatia unui reflexiv. Cunoscut Tn spe-
cial ca dramaturg (printre altele, Greul
pamintului, 2 voi., Seria ,,Teatru comen-
tat"), poet si autor al unui roman, Strainii
din Kipura, dispunind de o experienta de
viata de mare diversitate, Valeriu Anania
face o foarte interesanta figura de me-
morialist.

PAGINILE despre Tudor Arghezi — mai
mult de o treime din volum — au, fara
Tndoiala, valoare de document multiplu.
Dificil ~ la autorul Cuvintelor potrivite,
care nu era un causeur, era sa distingi
~acea limita — foarte subtire — dintre
gravitate si_ironie”, balans ce deruta pe
interlocutori. Trasatura de caracter neba-
nuitd la un polemist, acesta era ,,un mare
emotiv"”, care Tnsa, ,,posedat de un demon",
si aseundea natura reala faeind sa trans-
para ,,ironia, sarcasmul, deriziunea, gro-
tescul” ; poetul de la Martisor se apara
astfel ,,de sine Tnsusi...". Pe scurt, el ,,nu

vedea lumea printr-o oglinda strimba, ci

.majtd. Drama

Modernism antimodernist

tivilor din secol, asemenea (spre a da
exemplul roménesc cel mai frapant) lui
Macedonski, Tn Noaptea de decembrie,
autorul  Monologului Tn Babilon miti-
zeaza demitizind, lasind cititorul sa vada
cd el Tnsusi, creatorul, nu-si ia himerele
drept altceva decit himere, ca fantasti-
cele sale aventuri fictive nu sint decit
literatura. Efectul liric e un vag gust
amar, filtrat, mai ales Tn naratiuni, cu
subtilitate. Otrava sufletului modern ? Tn
Visuri in vuietul vremii, ,,0 intilnire ciu-
data” 7l asaza pe poet fata Tn fata cu un
Tnger care, la vederea muritorului, Tsi
Tmpacheteaza aripile, cu {ené, ntr-o cu-
tie. Respectivul Tnger este, A, :
batrosul lui Baudelaire, Tn a-
Spre a nu se expune batjocurii profani-
lor, el Tncearca sa-si ascunda Tnsemnele
Tngeretei. Se Tndoieste cumvael Tnsusi ca
este Tnger ? Nu. Fard sa adopte atitudi-
nea _orgiolioasé a_geniului romantic, ana-
cronicul personaj se declard ,,duh al ti-
nerelelor albastre”, cu totul neasemenea
oamenilor : ,Fiinta noastra e din alta
plasma / Decit faptura voastra pamin-
teasca”. Cutreeratorul de tinuturi mitice
din Monolog..., Tn schimb, nu se da deeit
drept un om care s-a aventurat zadarnic
pe tarimurile sacrului. Zadarnic — reali-
zam noi —, pentru ca Ti lipseste ,,credin-
ta" ce ,zugraveste icoanele-n biserici’.
Sursa generativa a Tntregului lirism phi-
lippidian e nazuinta de ,.exilare” n vis :
mod al evadarii din ,vuietul vremii".
Vehicolul fugii, al ,,zmulgerii din cunos-
cut" este Poezia : ,,M-atirn de tine, Poe-
zie, / Ca un copil de poala mumii”. Nu,
insa, ,silita poezie-a vremii noastre".
Cealalta poezie, mare, ,a vremurilor
toate”. Poezia ,,marelui clasicism".
Romantic prin temperament, prin firea
nelinistita, Philippide e si ,clasic”, Tn
acelagi timp, structural. Nu, pur si sim-
lu, in virtutea aspiratiei la permanent,
a absolut, la un climat existential grec
sau alpin (,,...vintul cel curat / venit din
Alpii cugetarii pure”), 1in fine, la un
ideal de echjlibru si sobrietate (aceasta
poate fi 0 nazuintd tocmai romanticd),
dar gratie robustetei interioare, faptului
ca framintarile sale vadesc o ,neliniste
sdnatoasa"” : neliniste proprie, potrivit
chiar unei observatii a lui Tnsusi, auto-
rilor antici, opusa diametral ,nelinistii
bolnavicioase” moderne. Antimodern, in
acest Tnteles, naturd, as Tndrazni sa spun,
antica, era de asteptat ea poetul ce s-a
autoportretizat Tntr-un Alexandru Ma-
cedon meditativ si sagetat de anxii, sa-si
fixeze Tn cele din urma spatiul de vis in
Hellada. Atit la propriu, adica imaginin-
du-se peanticul pamintelin (Sirinx, Um-
bla noaptea etc), catsiin sensul casi-a fa-
cut din poezie’'— din cea proprie inclusiv
— o0 ,,Grecie”. Chiar si _Tn spatiul Tnchi-
puirii_si_al visului, Tnsa, Tncearca deza-
magiri. Chiar Tn iluzie. Amagindu-se lu-
cid, autorul poemelor Tainicul tel, Pe un
papirus, _Prin niste locuri_rele constru-
ieste_pina si din aburii amagirilor repre-
zentari ce nu sint decit metafore ale con-
ditiei umane Tn genere si Tn special ale

celei moderne, inclusiv artistice, Zarind

o strimba voit", disimulindu-si reactiile
,.dh care se sfia in fata oamenilor si, poa-
te, in fata lui Tnsusi”. Tn vizita la Cernica,
n fosta lui chilie de ierodiacon, pe care
n-o revazuse de cincizeci_de ani, el plinge
,ntr-o cascada de sughituri”. Alta data,
ntors dintr-o plimbare la Baneasa, cu fa-
milia, si Tncereind fara succes ,,s& puna o
padure in versuri*, faurul ,izbucneste in-
tr-un plins al neputintei”. 7l roade in-
doiala, — Tnsa asta ,,e tot ce i se poate
ntjmpla mai bun unui scriitor...". Liber-
tatile de limbaj argheziene, Tntimpinate
cu‘fulgere de N. lorga si altii, erau, n
realitate, analoge cu ,ale taranului, —
care rosteste cu_naturalete si candoare
cuvinte si expresii altfel impudice”. Cit
riveste opiniile estetice divulgate lui Va-
erfu Anania n ,gradistea de linga Vaca-
resti" (comparabila cu casa lui Hemingway
din insula Key West, ,la poarta golfului
Mexic"), ele sint in genere cele cunoscute
din alte locuri. Un Gala Galaction tintuit
de multi ani la pat, riu mai are nimic
din efigia lui de ,,faun crestinat, Tmbracat
calugdreste In potcap cu streasina, dulama
Tncataramata si rasa de siac, de sub care
clampaneau, Tn mers, cismele subtiri, ca
doua donicioare de pacurd”. Portretul se
sprijina pe contraste, ca sl acela al lui
Arghezi, de care-1 legase o prietenie sfari-
fundamentala a autorului
Roxanei fusese ,,drama unei constiinte",.

IN ANII sfirsitului, V. Voiculescu avea
un'chip de ,sfint bizantin [...]. prelung,
uscativ, adiat de o frunte inteligentd, lu-
minata de barba alba", ochi_,,cosmici, iz-
Voritori de lumi...". Tn paginile despre Ar-
hezi apareau Tn arriere-plan — referiri
a Rebreanu (neagreat de poet), la Goga,
Blaga siv Nichifor Crainic, la Serbari
Cioculescu si Gherghinescu-Vania ; in cele
despre V. Voiculescu se perinda fugitiv
lon Marin Sadoveanu, Vladimir Streinu,
Alice Voinescii, Claudia Millian si altii.
Din trasaturi Tn lumina si aluzii discrete
e construit portretul lui  Lucian Blaga,
,Lhierofantul taciturn™, ginditorul ,fasci-
nant la lectura si putin rezistent in arti-

,0 alee de mari columne albe", strdba-
tatorul de spatii halucinante le ia, o_clipa,
drept ,telul™ ,incordatei" sale cautari,
dar, apropiindu-se, vede ca s-a Tnselat :
~Columnele care dreau sortite / Sa
poarte numai cerul fara nori, / Erau in
virf,_ ca niste sperietori, / Cu capete de

om TmPo_do'bite". Ceea ce i se paruse a fi
olimpul imperturbabilei seninatati este
n realitate infernul individualismului

scelerat. Vii, capetele de pe coloane sint
,pocite chipuri”, cu ,,strimbe guri, 1 Tu-
mefiate buze, nasuri roase, 1 Obraji_cu
negi cit niste nuci, frunti joase, 1 Ochi

storsi, urechi _ pleostite”, "si ,...peste
toat-aceasta harmadlaie, / Pornita vifor
T irul meu, 1 o_vorba s-auzea ({is-

nind mereu / Ca tipatul nating de cucu-
vaie / Din toate gurile: Eu! Eu! Eu}
Eu !“ Pe coloana cea mai Tnalta, poetul
se vede pe sine Tnsusi, sub Tnfatisarea
Demonului propriu : ,,Si sus, cu stilpnicii
din vremi stravechi, / Rinjindu-si coltii
si stringindu-si pumnii, / Un demon sta

pe crestetul columnii, I Si ma privea ca
un prieten vechi". Altundeva, Tintilneste
retutindeni  (,,Pe drum, prin lanuri, la

intini / Si prin gradinile-nflorite™)
,Copii cu chipuri de batrini / Femei cu
fetele-mpietrite. / De-o dezn&ddejde fara
leac”, care, ,,Cum ma vedeau, din depar-
tare, / Cu mina-mi faceau semn sa tac, }
Temindu-se de vreo-ntrebare"” — si se
Tntreaba daca nu va trebui sa intre si el
n ,aceasta trista gloatd". Tntr-un ,,ciudat
oras", cind se asteapta sa vada pogorin-
du-se din stele fapturi ,cu chip de zei
sau heruvimi”, Ti apare Tn fatd, dimpo-
triva, o ,holota obscurd” de vietdti ho-
moide nediferentiate. =~ Poetul parcurge,
precum se vede, si Tn vis, drama existen-
tiala careia voise, prin ,atirnarea” «te
Poezie, sa 1 se sustraga.

EZUMIND,dpoetuI ,aurului sterp”,
stupefiat de banalul existentel
curente, se ,exileaza" in absolut
(5,...misterios si mut, ) Ramin un
exilat Tn absolut™), asemenea lui lon
Barbu, dar nu in absolutul matematic, ci
Jn acela, mai putin abstract, al ,,mame-
lor" poeziei : ,,mdiestre Mame, zine fara
tara”. Acest exil nu-1 salveaza, totusi, de
»vuietul —vremii”.  Acoperit de cintec,
,vuietul” se insinueaza In alveolele aces-
tuia, facindu-se auzit chiar Tn aventura
onirica : ,,Mugea vazduhul de bubui-
turi, / De pocnete, de troznete, de lar-
ma. / Parea c-un munte de granit se
%fa_rmé / Si navaleste marea prin spar-
uri'.
Prin forta talentului, Philippide a imo-
bilizat Tnsa ,vuietul vremii" Tn magis-
trale ,,rime"”, intocmai ca Eol vinturile.

Dumitru Micu

culatii”, vazut fie Tn casa frumoasei Eu-

enia Muresan, istorisind despre Mahatma
I Gandhi, fie Tn alte locuri, si declarind ca
n poezie el pleaca de la ,,0 idee structu-
rata mental”, pe care apol 0 desavirseste
,la rece”. De o ,hipersensibilitate”™ excep-
tionald, poetul ,,Marii treceri izbutea ,,nu
numai sa gindeasca misterul, ci si sa tra-
iasca Tntru mister”. Tntr-un alt portret, nu
atit scriitorul Victor Papilian prinde con-
tur, cit reputatul profesor de anatomie
de la Clu] si Sibiu, dacd nu ostil,
totusi Tn dezacord cu Blaga. De iubire
declarata beneficiaza postum Anton Hol-
ban, Tn care era ,,un amestec de gravitate
si inocenta, ~de tristete si frenezie, de
apalma si vitalitate" ; "uneori, profesorul

e franceza Anton Holban — suplinit cTtva
timp la catedra de Eugen lonescu — ,.se
copilarea si ridea Tn hohote". La incine-
rarea lui Holban, la crematoriu, evocato-
rul, pe atunci elev, experimenteaza pe
c,ont propriu ,rasturnarea launtrica a hii
Aliosa", cel mai mic dintre fratii Karama-
zov. Uri excelent studiu psihologic e cel
despre lon Luca, dramaturgul infrint si
devastat de orgolii maladive, — un po-
sibil personaj de roman. De mentionat, ca
aparitii periodice Tntr-un capitol sau altul,
siluetele lui lon Agarbiceanu, Victor Efti-
miu si Domnitei Gherghinescu-Vania, a-
ceasta din urma Tnzestratd ,,cu haruri de

. frumusete, cultura, inteligentd, talent si

distinctie”. Cu exceptia paginilor despre
Marin  Preda, mai putin semnificative,
Rotonda lui Valeriu Anania reuneste por-
trete _si_reflectii destinate sa ne urma-
reasca. Reflectiile finale despre V. Voicu-
lescu Tn raport cu Arghezi, reactiile stu-
dentului Tn medicina Valeriu Anania in
fata cadavrelor din sdlile de anatomie,
consideratiile  despre revarsarile de ape
diri 1970 (in_capitolul Lucian Blaga) ilus-
treaza — alaturi de altele — posibilitatile
unui original scriitor. O rectificare de
efectuat : lon Minulescu nu putea partici-
pa la o sezatoare la Cluj in 1946 ; el se
stinsese la 19 aprilie 1944.

Constantin Ciopraga



O viziune complexa

ORMAN MANEA este un scriitor

al momentelor critice, al impasu-

rilor, al dezechilibrelor, al situa-

tiillor de criza, Tnsa trebuie adau-
gat numaidecit, al celor inaparente, greu
motivabile la o privire asazicind normala,
izbucnite ca din senin, nelinistind si tul-
burind acolo unde o constiinta mai poto-
lita, mai putin exigenta, n-ar Tnregistra
dectt mersul firesc al lucrurilor, lin patos
al nercsemnarii  strabate literatura sa,
chinuitor de atenta la tot_ce se intimpla
si, mai ales, se poate oricind Tntimpla, la
virtualitati si latente (incd) neluate Tn
seama ; chinuitor de treaza ; aproape lip-
sitd de ragazurile consimtirii, ale Tmpa-
carii cu destinul. Destinul este un cuyint
suspect Tn aceasta literatura ; o notiune
impurda, somnoroasa si lasa, acoperind
multe. Aici se fixaza prelung si scormoni-
tor privirea scriitorului. Tncordata sa des-
copere ceea ce cuvintul, cuvintele si ilu-
ziile acopera confortabil sub straturi
dense de ,realitate”, dezgustator ; de
inerte, de opace, de viclene. Masele com-
pacte ale obisnuitului, ale obisnuintei
Incep sd se dizolve sub aspra intensitate,
de nedomolit, a acestei priviri. Se pro-
duce atunci, de la nivelul viziunii la cel
ai  tehnicii literare  (de-o  adecvare
extrema, la viziunea Tnsasi) o dislocare,
o farimare neasteptatd a ~ comoditatilor
realului, o de-compactizare a constituitu-
lui. Dintre ruinele acestuia, pindeste, Tn
chiu alarmant, criza.

Si nu cu inima rece suspecteaza autorul
suprafetele realului si ceea ce se afla
dincolo de ele ; nu_Tn numele unei nein-
crederi  de rincipiu ; s-ar zice, chiar,
dimpotriva, 1n numele unei asteptari
continue, nefnvinse de amaraciunea unOr
experiente contrariante, al unei asteptari

ce Tntrece masura comund si aspiratia
mijlocie, gata, Tn definitiv, sa gaseasca
explicatii, ~ justificari, cauze plauzibile

raului din lume. S-ar putea vorbi pina la
urma de o idealitate a asteptarilor sale,
de o utopie adine implicata severei, ba-
nuitoarei cercetari Tntreprinse, de parca
spectacolul vietii ar trebui sa aiba drept
criteriu de desfasurare un principiu poe-
tic, al exuberantei si plinatatii, al acor-
ului_ dintre gind si fapta. Si tocmai re-
elatia dezacordurilor structureaza tex-
tul ; starea de cadere n vid, de insupor-
tabila depresiune. Aventurile macularii,
ruperea vrdjii, trezirea la o realitate,
adesea, de cosmar, consecutiva Tncrederii
si sperantei. La care, trebuie spus, din-
colo de revelatiile repetate ale golului,
ale urftului, ale sfirsitului grotesc, nu se
renunta — cu nobild Tndaratnicie — nicio-
data.

-A observat puni cele nouaspre-
zece nuvele din Octombrie ora
opt nu se ocupd, intensiv, decit
de punctele nodale ale unei bio-

grafii (Paul Georgescu). .
n_toate, cum spuneam, irupe starea de
crizd : ceva nu merge ; sau nu mai
i merge ; Tnaintarea cursivda (acel bine,
acel de-bine-de rau al existentei) se po-
ticneste ; un obstacol apare Tn cale si nu
rea dd semne c-ar voi sa se lase finla-
. turat. Acest obstacol, ce este el in defi-
nitiv ? Constiinta ; de ce sa-i spunem alt-
fel ? Una involuntar ivitd, de_nimeni che-
matd. Este oaspetele de taina, vizitatorul
de nimeni poftit al textelor lui Norman
Manea. Intrarea sa Tn intimitatile casei,
ale trairii eroului, nu este spectaculoasa,
nu respecta ritualul unui examen solemn;
mu se anuntd Tn nici un fel ; ori se
Juntd  printr-o  paradoxala absenta,
-printr-un inefabil ce nu sta in firea unei
presupus adevarate ,.constiinte” ; doar
atit si doar asa cd lucrurile, obiectele,
fiintele Tncep sa-si schimbe, spre nota vio-
lenta, culoarea ; ori dimpotriva, sa se de-
coloreze ; odata cu ele, zilele si noptile.
Constiinta Tsi face simtitd prezenta prin
exact contrariului ei . o abulie, o apatie,
o ceatd, o uitare a ,datoriei” ; o Tmpie-
dicare, n loc, a vointei, a patosulul, a
ambitiei ; cu atit mai semnificativd cu
cit eroul strabatator al nuvelelor, de la
copildrie la maturitate, este un ins redu-

tabil, un mare ,ambitios". Nuvela se
oate numi, la alegere : Nuntile, Lipova,
eretele despartitor, Octombrie ora opt,
Kinderland, eroul poate fi copil-matur,
adolescent, inflacarat, dezabuzat tinar,
matur-copil, poate fi razboi Tn jur, sau
pace, agitatie, constructie, tihna, = plictis,
familie, societate, istorie etc., dereglarea
tot se produce, lara ea se face proza,
vers furios, fraza densa, sarcasm, auto-
sarcasm, dezgust si iarasi abia Tntrezarita
Tncredere. Trecutul Tndepartat, cel mijlo-
ciu, cel foarte apropiat, prezentul cel mai
acut cu putinta, viitorul posibil : ,,meca-
nismul" este acelasi. Consecventa per-
spectivei, ivite dip interiorul secret, din
legea secretd a lucrurilor, este absolut iz-
bitoare, pina la neverosimil. Viitorul si
trecutul, a filei doua fete. Rareori s-a
vazut asta la fel de bine, ca aici ; copilul,
nestiutor-stiutor si maturul expert-inex-
pert ; identitatea, in plina si fatala meta-
morfoza; te face sa tresari.

Sensurile bat constant — si fara de
voie, subliniez — Tn aceeasi directie ; de
ar fi_expresa intentie In realizarea uimi-
toarei unitati de ,,destin”, marturisesc ca
ar fi mai prudent ; dar nu este ; efortul
extraordinarelor corespondente nu se
simte, realitatile, apar Tn toata naturala
lor diversitate si neasemanare ; In toata
existential concreta lor istoricitate. Auto-
rul, se vede limpede, este un expert si in
aceasta materie : a vesnicei treceri, a
virstelor, a temporalitatii, a istoricitatii.
Ce poate fi comun intre climatul saturat
de concret din Ceaiul lui Proust, din
Nuntile, si cel din Biografia robot, din
Peretele despartitor ? Si totusi. Supune-
rea la obiect nu contrazice In textul lui
Norman Manea supunerea, Tnca rnai im-
portantd, la subiect. Tmprejurarile se
schimba vertiginos si Tn salturi ; Tmpreju-
rarea lduntricd rdmine, Asalturile ,isto-
riei" abia o pun in evidentd. Tmprejura-
rile externe variaza pind la pragul unui
pitoresc (al unui ,,expresionism") socant :
murmurul, vaietul, orgoliosul strigat al
.-sinelui" ireductibil se ofera perceptiei cu
(cel putin) egald putere.

INGULARIZAREA in  cadrele

tmei viziuni expresiv personale se

explica la Norman Manea si prin

rezistenta la cliseu. Fatda de ima-
ginile literar acreditate fiinta Tntreaga a
scriitorului se rasuceste Tntr-o reactie de
adversitate somatic perceptibila, de orga-
nic refuz. Nu accepta nimic din
ceea ce _1i este dat, impus, din
ceea ce Ti sugereaza concluziile stra-
ine, de propria-i_ exoerientd _(biogra-
fica si spirituala), de rooria-i sen-
sibilitate la adevar. ,,Amintirile” sale nu
seamana cu ale altora, de aceea nici li-
teratura. nu seamana, fiind aproape cu
neputintd sa fie Tnscrisda Tntr-o categorie
mai generald, sa fie subsumatad unui capi-
tol, unui titlu integrator : textele inspi-
rate de anii copilariei (Premize pentru
Maria, Pulovarul, Moartea, Puteam fi
patru, Ghemele decolorate, Ceaiul lui
Proust) Tntrunesc si nu tocmai datel" unei
literaturi a ,,universului concentrationar".
Situarea 1n epoca (deportare, represiune,
lagare, razboi, totalitarism de tip fascist)
nu suporta, desigur, vagul si aproxima-
tia, dar nici constringerile unui _capitol
consumat al istoriei ; al istoriei traite sau
al celei literare. Implicarea ntr-o condi-
tie mai ampla, mult mai ampla, a eter-
nului-uman si chiar (daca se poate spune
asa) a eternului istoric asigura acestor
texte — necrutatoare cu epoca, dar si cu
fibra cea mai_intima a ,,naturii’ umane si
a sinelui individual — un regim specific
de existentd. Procesul intentat ,epocii”
se asociaza Tn ele (sporind 1n acuitate) cu
o total neeomplezentd considerare a con-
ditiei de victimd, cu o imagine distanta
si dura, refractara oricarui sentimentalism
(si_oricarei banalitati literare), a vulnera-
bilitatii umane, ea Tnsasi greu de Tntreva-
zut Tn Tmprejurari  normale, de ne-con-
stringere. Permeabilitatea la ,rdu" a na-
turii umane — supuse unor Tncercéri ce,
orice s-ar zice, nu-i sint pe masura, de-
vine aici o rascolitoare tema de medita-

tie, depasind cadrul limitat al experien-
tei, al accidentului istoric.

»ldeea mai profundda (observda Ov. S.
Crohmalniceanu) e ca experienta univer-
sului concentrationar scapa reconstituirii
cu mijloace literare cunoscute, oricit de
perfectionate ar fi ele”. Scapa _oricarei
schematizari confortabile, oricarei Tntele-
?etri superficiale a notiunii de culpabili-
ate.

mprejurarile (din  timpul razboiului)
evocate sint cu atit mai teribile,
cu_cft (in viziunea scriitorului nos-

tru) ele ,izbutesc" sa produca o atro-
fiere a omenescului chiar Tn rindul celor
(neomeneste) siliti sa le suporte. Nici un
cliseu nu vine sa ,,innobileze™ aici Tn chip
fortat durerea si suferinta ; haituirea, re-
primarea, foamea, mizeria, trecind de li-
mita_suportabild, capata un soi de auto-
nomie, Tncepind sa actioneze — dincolo de
vointa celor responsabili de ele si intre-
cindu-le oricum _abjecta reprezentare, —
ca putere Tn ea Tnsasi malefica, diabolica,
dezumanizanta. Nu asistdm la o reflectare
pasiva a suferintei nemeritate, Tn spiritul
previzibil, al unui maniheism pina ta
urma linistitor, ci la o investigatie neli-
nistitoare a mecanismelor intime ale re-
presiunii si universului ,,concentrationar",
ce nu ignord chinuitoarele complicitéti,
participarile involuntare, dezagregarile
intervenite (sub presiuneaoribild) in for-
mula fatal nesigura si ades precara a
omenescului amenintat.

untile si Lipova, nuvele antolo-

gice, scrise dintr-o rasuflare, cu o

taietura foarte decisa, submineaza

fprintr-o motivare mult mai com-
plexa) formula conventionala a literaturii
,.-obsedantului deceniu™. Evenimentele ti-
pice sint traite de doua ori la nivelul
textului Tnsusi ; o datd cu o seriozitate
participativd maxima, a doua oara — si
parca in acelasi timp — cu o detasata
dezimDlicare, durd, intransigenta, sarcas-
ticd. Simolistelor rechizitorii li se substi-
tuie o perspectivda de mare originalitate,
sustinutd de accentul personal impersonal
al relatarii, o descoperire a autorului, ce
izbuteste sa evite, prin aceasta, cunoscu-
tele riscuri complementare, de sens opus.
O descoperire, de ordin literar si nu
numai, este si revelarea (in materie de
reconstructie a epocii ades batute de pa-
sul autorilor contemporani) unei itiauien-
ticitati originare n_elind, intensd (si au-
tentica) traire ,,politica” a protagonistu-
lui. Tnsotitorilor si martorilor sai ; a unei
stridente Tn patetica (fireasca, s-ar zice)
asumare a evenimentului ; a unei devieri
initiale oarecum imperceptibile ; a fun-
ciarei impuritati Tn daruire si (cooila-
roasda. anoi adolescentind) neprihanire.
Teatralitatea_ atitudinii sincere, si pasio-
nala sinceritate a falsului, a copiei, a
mastii de_ circumstanta (avind si aici ca
peste tot in scrisul lui Norman Marea ra-
décini Tn prea umana natura) sint puse n
evidenta cu extraordinara pregnanta, to-
tusi neostentativa. Atrocea suferinta (a
trecutului) trece. in eoocd, nu fara cola-
borarea Prota onistului _nevinovat-vino-
vat, prin filtrul’ unei speciale exaltari de-
magogice si interesate, ce-i da un aer
fantomatic, reusind sa o maculeze. Meca-

Premiile A.TJM.

PREMIILE A.T.M. PE ANUL 1983
acordate de Biroul Sectiei de critica
teatrala

Premii exceptionale, pentru intreaga
activitate de creatie . actritele IRINA
rAchiteanu-sirianu, beate
FREDANOV, SILVIA GHELAN,

Premiul pentru spectacol : AMUR-
GUL BURGHEZ de Romulus Guga,
Teatrul National din Tg. Mures (sec-
tia maghiard) ; Zbor deasupra unui
cuib de cuct de Dale Wassermann,
Teatrul National din Bucuresti: lwona,
Brinc_ipesa Burgundiei de W. Gom-
rowicz. Teatrul Mic.

Premiul pentru regie: MIRCEA
MARIN, pentru realizarea spectacole-
lor Nu sint turnul Eiffel de Ecaterina
Oproiu si_Serata neprevazutda de H.
Pinter la Teatrul dramatic din Brasoyv;
DAN ALEXANDRESCU, pentru reali-
zarea spectacolului Amurgul burghez.

Premiul pentru scenografie : FLO-
RIN HARASIM, pentru decorurile sl
costumele spectacolului Harap Alb
de Réaducu ltcus édupé lon C_rear;\%éR,
Teatrul National din Bucuresti ; -
RIE JEANNE LECCA, pentru decorul
spectacolului Iwona, principesa Bur-
gundiei.

Premiul IE)entru interpretare : RODI-
CA NEGREA, pentru rolul titular din
lwona, principesa Burgundiei ; DANA
DOGARU, pentru rolul Silvia din spec-
tacolul Acesti Tngeri tristi de D. R.
Popescu la Teatrul ,,Nottara" ; MARI-
NELA PATRU-BUGEAC, pentru_rolul
luliana din spectacolul sarbatoare
princiara de Teodor Mazilu la Teatrul
din Botosani ; STEFAN IORDACHE,
gentru rolul titular din Richard 11l de

hakespeare, Teatrul Mic; ION HAI-
DUC, pentru rolul titular din Ascensiu-
nea lui Arturo Ui Rloate fi oprita de
Brecht la_Teatrul National din Timi-
soara ; PETRE GHEORGIIIU-DOLJY,
pentru rolul lonita Caloian din specta-

colul Greul pamintului de alerlu
Anania_la Teatrul National din Cra-
iova; COSTEL CONSTANTIN, pen-

tru rolul McMurphy din Zbor deasupra
unui cuib de cucl.

nismele subtile ale macularii, ale inauten-
ticizarii autenticului, sint cu toata cruzi-
mea demontate, etalate la vedere ; nu e
vorba, Tnca o data, de o simpla culpabili-
zare, dealtfel nimic nu e ,simplu” (scu-
tit de ambiguitati) Tn scrisul lui Normau
Manea : toate adevarurile sint oompli-
cate ; mai complicatd Tnca este spunerea
lor ; descurcarea, pe cit cu putinta, a Tn-
calcitelor' fire, tine de vocatia, mai mult
Tnca ; de misiunea cea mai Tnalta a scrii-
torului ; resimtita aici ca o datorie im-
perativa.

Investigatia urca spre prezent, dome-
niul ﬁtotusi) de predilectie al romancieru-
lui, al nuvelistului ; cinstit ar fi sa spu-
nem ca astfel de sectionari, de comparti-
mentari nu Tsi au rostul in analiza unei
viziuni totale, integrale si integratoare, da
tipul celei practicate de Norman Manea,
in piesele consacrate primei, celei de a
doua copilarii, adolescentei si tineretii,
tot prezentul constiintei ocupa spatiul : Tn
Nuntile, de pilda, frapeaza o puternici
senzatie de ,,actualitate” ; Lipova nu este
mai putin saturata de impresii si reflectii
contemporane decit Biografia robot sau
Doua paturi. Adevarata literaturd, a
timpului trait si netrdit, este rebeld cla-
sificarilor legate de tematizarea rudimen-
tard, pe epoci si virste greu de distins.
Nuvelele de . stringenta ,actualitate®
(Punctul de inflexiune, Kinderland, Oc-
tombrie ora opt. Peretele despartitor.
Biografia robot) T1si trag substanta din-
tr-o Tncarcatura obsesionald, dintr-un vast
depozit al memoriei afective, existentiale,
sociale ; fiecare propozitie, fiecare sin-
tagma Tisi denunta radacinile indiferent
de obiectul, de tinta ei relativa. Piesele
volumului (observa Valeriu Cristea) ,,ne
acapareaza energic, fiecare Tn parte si
mai ales toate fa un loc™ (s.n.), ele re-
prezintd o unitate ,pe care la suprafata
textelor o evidentiaza circulatia unor per-
sonaje migratoare, iar in profunzimea lor
o creeaza si o intretine un_stabil corp de
teme, motive, obsesii (s.n.). Agresiunea
Tmpotriva individului, de la agresiunea
cvasibeligeranta a mediului fizic poluant
la aceea din partea semenilor, inclusiv a
fiintelor apropiate este una din Tmpreju-
rarile evocate des si apasat.”

Prin incisivitate si fortd, respect ne-
clintit fatd de adevdr, exigenta poetica,
necrutare si compasiune, prin modernita-
tea viziunii, Norman Manea si-a consti-
tuit un stil si o operd, dintre cele mai im-

portante ale prozei noastre contemporane.

Lucian Raicu

pe anul 1983

PREMIILE AT.M. _
PENTRU TEATRUL DE PAPUSI

Premiul pentru spectacol : MART
POPPINS de Silvia Kerim (dupa Pa-
mela Travers) la Teatrul de copii si ti-
neret din lasi,,

Premiul pl_entrit interpretare : BRIN-
DUSA ZAITA-SILVESTRU, pentru n-
treaga activitate artistica consacratd
teatltrulm romanesc de papusi si mario-
nete.

¥
Premiul pentru regie: HORIA DAVI-

DESCU, pentru intreaga sa activitate
regizarala in domeniul creatiei papu-
saresti.

Premiul pentru scenografie: MIRCEA
NICOLAU, pentru decorurlle_$l_f)épu-
illle spectacolelor Cununa plaiurilor de

ela Stroescu (Galati) si  Anotimpuri

(Constanta).

PREMIILE ATM. PE ANUL 1983
— acordate  de _Colegiul criticilor
muzicali —

Premiul exceptional pentru Tntreaga
activitate de creatie : muzicianul MA-
RIN CONSTANTIN, dirijorul corului
».Madrigal”.

LUDOVIC BACI, pentru activitatea
dirijorala din anul 1983 ; DIODOR
NICOARA, pentru activitatea dirijo-
rala din anul 1983, la corul _Filarmo-
nicii ,Banatul"  din  Timisoara ;
VALENTIN  GHEORGHIU, pentru
Tntreaga sa activitate creatoare ;
VALENTIN  TEODORIAN, pentru
intreaga sa  activitate  creatoare
ca solist al Operei Roméne ; POMPEI
HARASTEANU, pentru realizarile so-
listice din anul 1983 ; ALEXA MEZIN-
CESCU, pentru ntreaga sa activitate
de interpreta si creatoare pe tarim co-
regrafie’; Formatia ,,COLLEGGIUM
MUSICUM ACADEMICUM", pentru
concertele si discurile realizate n
1983 ; Formatia ,, TRAIECT", pentru
programele muzicale prezentate in



Ana POP SIRBU

inchizi ochii
de atita stralucire

Tot astfel zile Tntregi cautam ochii elocventi ai

cuvintelor

Cartea lasata sub un clopot neterminat,

O cauti printre uscatele cordioare, gesturi stingace,

Ramase uitate, dai la o parte jocul de-a ezitarea,

jocul uscat,
Tngeri licarind printre inele stravezii ale altor cuvinte

Ce-si cauta locul, cobori in pivnitele lunecoase
Ale unicei amintiri, acolo zace cartea ta,
Asezatd printre zaruri ceresti, Tnchizi ochii

de-atita stralucire,

Citesti, pipaindu-ti monezile sufletului,
E cartea ta, cu tablia umbrelor tremurinde...

Tnchisa-ntre rinduri

Tnnoptam

Legindu-ma de funia unicei carti,
Eram plina de smoala pe miini,
Pala de vint sub mistria cuvintului,
Atinge-o cu ochiul lucarnei,

E cartea ta, inchisa-ntre ziduri,
Bolnava de propria-i slava.

E cartea ta

Desigur si ei mimeaza spaltul unicei carti,

Sa alegem Tmpreuna poemele infame, sa le sfirtecam,

Sa le stergem la ochi de propria lor vinovatie,

E cartea ta, pipdie-i porii de pe mantaua razboaielor
zilnice,
O string! la piept, dar trerriurul vocalelor nu se-aude,

Cu unghiile iti razi numele de pe ea.

Desenindu-ii faptura

latd frumusetea rostogolindu-se Tntr-o Tncapere

In care ea citeste privind Tncheieturile cartii

Si tu sa descoperi lumina din vorbele ei pindite,
Cind turnul hodorogit al absentei se clatina
Desenindu-ti faptura in vopselele roase ale sufletului,
O alta fiinta din ea sta cu fruntea Tn palme

Decolorind fata pierduta a spaimei.

Dim. RACHICI

Tnmiresmate zboruri

Tnmiresmate zboruri tin cumpana dreapta

A timpului

Peste mormintul voievodului ;

El are tara la capatii, el simte-anotimpurile —
Cum Tnverzeste pe pajisti cu iarba,

Cum fnsusi urca in trunchiuri devenind

Si floare si fruct; pururi

Un cer fara prihana coboara

In ochii-acestor oameni ce stiu

Pe de rost Miorita si murmura

Miraculosul descintec

Pentru triumful luminii ; sa vina

Aici la mormint unde-i iarba tot tinara,

Sa vina bunici si nepoti intr-o cumpana dreapta
A trecerii, laude-aducind

Plaiului cu nume frumos

Ce din vechime sta drept capatii voievodului -
De la care-am mostenit curajul si nesupunerea,
De la care stim demnitatea.

Dragoste programata

Dragoste programata meticulos
La computer — curcubeu

Nascut cu cezariana ; ,rana de
Argint — spui — e monstruos

Sa treaca prin uter" ; de-aceea,
Tot universul

Tmi pare o rana ; in lungul
Sarut ruginesc

Agregatele serii ; fluviul — chiar
Fluviul ! — adoarme, modern,
Cu diazepam ; o masina verde
Izbeste cu fairurile-n

Dragostea noastra ; ,ri*-ul cuvintelor tale
Tremura, acum,

Ca un ram.

6 Romania literara

Orasul

Mamei i-e frica

Prin oras sa umble

Cu satul reavan coborit in ea ;

l-ar face satului salas

De umbre, l-ar inflori cu teii

La sosea ; lanseaza-te ca fulgerul

Prin spatii, gind care-mi zaci pe frunte
Prizonier; aici mi-am adus larii

Si penatii ; orasul zorndie

Cu trup de fier.

Tiparind o 1ubire
Ne umileste ziua in slujba de-argint.
Indiferenta miroase a bronz care cinta.
Sarutul ni se retrage ntr-un colind.
Disperare de-un deal, speranta

De-o vale ne-nfrinta.

Ce patetica istorie

A unei iubiri Tnflorite,

Ce infuzie

De sunete

Intr-un concert urgisit —
Amurg disecat

Pe pleoape soptite; copiii
Lunii ne mina visul

Spre infinit; daca-ai fi

Lingd mine

Cu palmele goale, sa-ritregesti
Lumina

Prin parul tau blond ; tremura
De plins

Dorinti ancestrale —

Dragoste tiporitape orizont

Portretul tinerei femel

Poemul agatat de ochi, mereu alaturi de el
Posedat, blestemat, ca flacara virtejurilor

Din trupul tinerei femei, miscindu-se domol
Prin tipatul poemului, imbelsugind aerul

Cu spaima firimiturilor aurii,

lata fisia cuvintelor, gituite in cringurile alburii
Poemul agatat de ochii lui, posedat, blestemat
Ca flacara virtejurilor din trupul tinerei femei.

Setea de vorbe

Jocul de-a inecul ti-a lasat pe obraz setea de vorbe
Scrii despre coama lor subtire si strigi ca esti singura
Si-ti lipesti urechea de strigatul tau si nu-l mai auzi,
Calde cuvinte se-opresc 1n gitlej cind frica-i movila
Cu fosnet de somn si sta neclintitd Tn cerul gurii

Ca o rugina-n podmoluri de crini, tai-o sa-mbuibe
pamintul,

Ninsoare de vorbe prin morile lumii, iar drojdia pura

S-adoarma 1n carti. Jocul de-a Tnecul ti-a lasat
pe obraz

Setea de vorbe, scrii despre coama lor subtire si
esti singura
Si strigi ca esti singura si-ti lipesti urechea de
strigatul tau
Si nu-l mai auzi, calde cuvinte se-opresc in gitlej.

Zapada turcoaz

Piere-un extaz

Dupa zaplaz.

Strada mea se mindreste
C-o0 zapada turcoaz.

Pe-un balcon

O vrabie zglobie

Duce apa sturzului

Din colivie.

Mama, ai cui sini norii ?
Tata, de ce scoti ochii privighetorii ?
Pe-un alt balcon - glu-glu -
Un curcan

Cheama sfirsitul de an,
Privind divergent

Cum dirijeaza circulatia-un
Agent.

1
Si-ti vine sa mori de necaz,
De-atita zapada turcoaz.

Sapte copaci

Sapte copaci isi dau intilniri
In abisul unei iubiri.

Cel mai copac zice :

Ne-ar trebui o macara

Si vreo citeva crice
Sa-ne-ardice

De-aice.

Cel mai putin copac e-ndragostit —
S-a fisticit

Si-a-nflorit ;

Il poarta fluturii

Prin infinit.



Breviar

Pe urmele

lJul Vasile Voiculescu

Vasile Voiculescu — portret de Maria Pillat

OpT, eseist si reporter, Florentin
Pbpescu ne-a dat recent o micro-
monografie a vietii si operei ma-
relui poet si prozator Vasile Voi-
culescu ¥ in cadrul interesantei colectii,
_initiatd  de Editura Sport-Turism, din
care am retinut si penultima, semnata de
Paul Cernovodeanu si Marian Stefan, Tn-
chinata Magherilor, printre cele mai reu-
site. Ce l-a atras pe Florentin Popescu
la mult_ regretatul nostru prieten, caruia
Ti pastrdm o pioasa amintire, dintre ace-
lea rarisime, cuvenite celor Ce au fost Tn
viatd exemplare de elitd, care Tnnobi-
leaza specia umana ? Poate, pe de 0 par-
te_obirsia comuna, dinspre partile Buzau-
lui, iar pe de alta, aceeasi experienta ne-
gativé a internatului scolar, la intervale
estul de Tndepartate, ce e drept, dar nu
mai putin specificd. N-a avut norocul
sa-l1 cunoascd, dar i-a Tndragit si opera,
pe care a citit-o exhaustiv, analizind-o
cu simpatie, Tn devenirile ei succesive. As
face o rectificare privitoare la dimensiu-
nile fizice ale lui Vasile Voiculescu, des-
pre care noul _sdu biograf si exeget ne
spune Tntr-un rind :

_.marunt de_staturd" (pag. 95)
si a doua oara : _

»mic de statura" 2.

Era de statura mijlocie, ba chiar, dupa
antropologia  franceza, supra-mijlocie
(1,67—1,69° m). O particularitate sezonierd,
in fizicul barbatului ce-si lasa_ barba,
toanjna sl iarna, destul de ampla, amin-
tind-o pe aceea a regelui Henric al
IVV-lea al Frantei, iar primavara si vara,
tunsd pe jumatate si regasindu-si astfel,
odata cu tineretea sufleteascd, si pe cea
biologica.

Bun cunoscator al locurilor ce-1 apro-
pie pe biograf si exeget de marele scrii-
tor, Florentin Popescu a publicat o carte
de multiplu interes etnosociologic, Oa-
meni, locuri si traditii din Tinutul Bu-
zaului, Bucuresti, 1978.

Asadar 1l putem urmari cu Tncredere,
mai ales Tn anii mai putin cunoscuti ai
copildriei si adolescentei aceluia ce avea
sa fie doctorul (fara_arginti) Vasile Voi-
culescu, care a practicat din anul 1910 si
pina la pensionare, Tn 1946.

Vasile Voiculescu s-a nascut la Pirscov,
la 27 noiembrie 1884. Era al saselea din
cei sapte copii ai lui Vasile Costache
Voicu, bacan, sl al sotiei lui, Sultana.
Nici declarantul, nici martorii, nu erau
stiutori de carte. Tatal ar fi coborit din-
tr-o familie  transilvdneana, stabilitd Tn
tara cu el, in a doua generatie. ,,Mama
poetului”, ne spune autorul, ,era un fel
de enciclopedie, Tn mintea ei pastrin-

) Pe urmele lui Vasile Voiculescu de
Florentin Popescu. Editura Sport-Turism,
Bucuresti, 1984.

2) Poate a primit sugestia acestui_epi-
tet dintr-un articol al Tui Romulus Dianu.

Asculta

Asculta, daca mai poti,
ceea ce eu nu mai aud

du-se, nealterate, credinte, doine, basme,
eresuri”. Ea 1i va fi transmis, ca mama
lui Goethe, ,,placerea fabulatiei. Scriito-
rul a considerat faptul de a se fi nascut
la tara, ,,cel mai mare noroc" din viata
sa. A fost un copil fericit, adorat de
mama lui, iubit de surori, socotit de toti
(SI nici unul nu s-a Tnselat !), ,,0 minu-
ne". Copilul a crescut intr-o gradina cu
flori, a carei amintire l-a urmarit toata
viata, apoi a zburdat la apa Buzauluj, cu
copiil satului, vinind pesti cu ostia (o
furca micd), trecind apa prin vad, pas-
trind traditiile sezoniere si amintirea _ti-
nutului, dintre cele mai pitoresti ale tarii
(mai tirziu evocat in poeziile lui, Tnce-
ind cu Casa noastra, In primul sau vo-
um, Poezii, 1916). A absolvit prima clasa
rimarda Tn satul Plescoi, iar celelalte la
uzau, la pension. Internatul nu putea fi
pentru un copil crescut n libertate decit
0 Tnchisoare. A urmat gimnaziul tot la
Buzau, dar liceul la Bucuresti, ca ,laza-
rist". Din seria lui_au facut parte George
Constantinescu (viitorul actor si drama-
turg G. Ciprian), Dumitru Dem. Deme-
trescu-Buzau  (ulterior faimosul Urmuz),
si_viitorul pictor, prea curind decedat,
,»Cons”, Nicolae Constantinescu. Elevii
intemeiazd societatea ,,Capul de ratoi",
nume sortit sa fie mai tirziu titlul uneia
din_creatiile lui Ciprian., La maturitate,
scriitorul’ de factura traditionala avea sa
judece fara simpatie stilul celor doi co-
egi, amatori de literatura ,,traznita".
Adolescentul citea mult, literaturda ro-
mana si strdina. Primele lui versuri, la
virsta de 16 ani, i-ar fi fost inspirate de
tristul destin al lui Eminescu (ele figu-
reaza pe o pagina albd de pe un volum
de Poesii ale Luceafdrului). Absolvent al
liceului in 1902, la virsta ‘de 18 ani, Va-
sile Voiculescu si-a ales cariera de me-
dic, frecventind din anul al doilea noul
local al Facultédtii de medicina din Bucu-
resti. Tnainte de a o absolvi, Tntreprinse,
Tmpreuna cu ,,Cons", o calatorie Tn Italia,
multumindu-se a vedea Venetia (care i-a
inspirat o poezie si un poem Tn proza).
Tndragostit de o studenta Tn. medicina,
Maria Mitescu, fiica maiorului Constan-
tin Mitescu, se Tnsoard cu ea la 10 fe-
bruarie 1910. Curios ! Actul de casatorie
noteaza despre sot, ,,de profesiune stu-
dent Tn medicinad", 'dar intr-un capitol ul-
terior, sintem informati ca Tsi luase din
vara anului precedent diploma de doctor
n medicind. Sotia lui nu-si va termina
studiile universitare. Va fi o casnicie fe-
ricitd, din care au rezultat trei fiice si
doi fii (din care unul, si el medic).
Cariera lui Vasile Voiculescu a Tnceput
la tarda, ca medic de plasa, circumscrip-
tia Ocolul din judetul Gorj, apoi, din
1915, mai aproape de Bucuresti, la Buf-
tea. Razboiul 1l obligd la refugiu in Mol-
dova ; din 1917, e sef de spital militar la
Barlad, unde frecventeaza asa-zisa ,,Aca-
demie birladeand”, initiata de G. Tuto-
veanu si patronata Tn acele zile grele de
Alexandru Vlahutd. Doctorul debutase cu
rimul volum de Poezii Tn 1916, cu putin
Inainte de intrarea noastrda Tn  razboi,
eveniment ce adumbri si aparitia_cule-
gerii Plumb, a lui G. Bacovia. Intilnirea
cu Vlahutd a fost hotarftoare pentru
fixarea unora din coordonatele etice si
estetice ale lui Vasile Voiculescu, care
avea sa-i_dedice, post-mortem, emotio-
nante amintiri.

Se stabileste apoi la Bucuresti. Aca-
demia Romana 1i _acorda un _premiu
pentru poeziile lui de razboi (Din tara
zimbrului, 1918). Una din cele mal semni-
ficative poezii a_fost scrisd dupd@ Tnche-
ierea preliminariilor de la Buftea, prin
care Puterile Centrale ce se si considerau
victorioase, ne impuneau cele mai aspre

conditii. O reproducem mai jos :

caci obrazul sting mi-este ud

si celalalt e de scrum.

Asculta si spune-mi si mie,

in mine unde-i o vijelie,

care acopera toate vocile.

Ce-i aceasta cascada

care-mi roade obrazul cel sting

gata-n prapastii sa cada

si ce-i aceasta neagra pulbere

de pe obrazul cel drept

pe care miinile nu pot s-o spulbere.
Si cine-mi sopteste zimbind :

— Hai, pregateste-ti miinile

— acum sunt destul de usoare —
sa-ti steie cuminti peste piept.

Eugen jebeieanu

5 martie 1984

. 319 De cind nu mai trecusem tacul, lucrurile se schimbaserad mult: trebuia
sd ai protectie sau s& dai spert ca sa te poti face frate cu dracul.

320. Am primit cadou un termometru minuscul, care indica patruzeci de
%rade deasupra si patruzeci sub zero. Pare anume facut pentru starile mele

e spirit.

321 Problemele pe care oamenii si le pun de obicei cind ajung la saizeci
de ani, vad c& nu mi le-am pus nici la saptezeci si cinci. Sint un arierat.

322, Urma sa ma duc la o fatd. Imbracasem costumul cel nou. M-am
privit in oglindd. M-a prins o asemenea furie, incit m-am trintit in pat si
m-am tévalit in el citeva minute. Dupd aceea, mai linistit, m-am dus.

323, Fluturi brazilieni. Am vazut tot timpul in femeie nu numai un ,tovaras
de viata”, cum se spune curent, ci si punctul de plecare al unei satisfactli
echivalente cu cea produsa de o opera de arta. De aceea, am fost indragostit

tot timpul: situatia de Tndragostit ajuta

la crearea unei opere Stiintifice.

(IORGU IORDAN. Declaratie facuta la implinirea virstei de 95 de ani).

324. inchipuiti-vd un om care s-ar balaci intr-un lighean pe tarmul mdrii.
Cam acestea au fost raporturile mele cu ceea ce s-ar fi cuvenit sa scriu.

M-ar putea mingiia
balacit intr-unul de portelan ?

\

indul cd in loc de un lighean de tinichea, m-am

Geo Bogia

.Hotarele mele sint numai o rana /
Si-adinc sfirtecate zac toate in singe !.
[ Lipsesc nestemate din_vechea-mi _co-
roand : / Azi Leul Baniei3) in lanturi se
ﬁlinqe, / lar falnicul Vulturd), sarac, fara

rana, / De cusca robiei aripile-si fringe.
/ Si-n mrejele mortii ce-ntins-au_strainii
/ Se zbat fara pace si tipa Delfiniisp 11
Ramine doar Boul0)... nenfrinta-i cerbice
/ Abia de se-ndoaie sub palmele vremei...
/ Ramine la pluguri, sub Jugb si sub bice,
/ El singur, din toate podoabele stemei...
/ Dar azi el e zimbrul salbatic si tare /
Si_vremile stinse par iar_sd se-ntoarnei),
/ Caci oastea de zimbri stind azi la hotare
/ Puhoiul de haite 1l zvirle din coarne™.

OETUL publica in 1921 primul sau

volum marcant, Pirga. Are acum

37 de ani. Cartea se deschide cu

scurtul poem titular, Tn care poe-
It_uI_ isi subliniaza tardivitatea carierei
irice :

»~Am fost un pom zabavnic... tirziu am
rasarit... / Nu m-au crutat nici grindini,
nici secetd-ndelunga, / Mi-s crengile
sucite si cresc pipernicit, / lar biata ra-
dacind, caznindu-se s-ajunga / Tn lutul
gras sI reavan, prin pietre-a sfredelit. //
Dar astazi, peste vremuri, rodesc... Prin
mii de pori, / Din fund amara mizga
suind, se Tndulceste t Si-a soarelui lumina
o_ plasmuieste-n flori : / Azi visul rada:
cinii pe ramuri strdluceste, / Voios, sta

rodul ciucur si-ncet se pirguieste... /
...Si-ncovoiat  sub pirgd, astept culega-
tori".

Poetul cultiva simbolul si alegoria, n-
tr-un limbaj mai dur, mai colturos, mai
popular, cu particularisme regionale, so-
cotindu-se ,,surugiu la cuvinte".

Director al culturii la Fundatia Cultu-
rald ,,Principele Carol”, de la 1 mai 1922,
apoi medic si profesor de igiena la Insti-
tutul de Fete Pompilian, confirmat in 1923
medic definitiv de circa urband, poetul
acceptd sarcini sociale sau si le asuma,

ublicind, articole de educatie medicala,

rosuri si carti pentru uzul satenilor, lar
la Tnfiintarea Radiofoniei roméane, rostind
conferinte de Tndrumare.

Tn lunile de vara, turistul va strabate
cu familia regiunea Bucegilor, va alege
Bustenii ﬁierte—ni—se ca nu scriem Buste-
niul) ca localitate predilectd, de restau-
rare a fortelor, cele spirituale fiind tot-
deauna, la el, superioare celor fizice. As-
censiunea pe virful Omul va fi perfor-
manta turisticdA a Tntregii familii. lubi-
torul de mereu alte privelisti va strabate
aproape _toate provinciile romanesti, ne-
uitind sd viziteze pitoreasca insulda Ada-
Kaleh, ramasa un ostrov de viata tur-
ceasca patriarhald, ademenitoare si prin
produsele localnicilor  (tigari, serbeturi,
acadele, lichioruri, etc., cu scutiri de taxe
si impozite).

Poetul cultiva prietenia sl Tsi_ofera ser-
viciile profesionale gratuit, scriitorilor ti-
neri si altor necdjiti din perioada inter-
belica. In casa pe care si-a cumparat-o
n cartierul linistit si cu aer curat, al
Cotrocenilor, pe strada Dr. Staicovici, cei
ce-1 vizitau Ti_admirau bogatia bibliotecii,
n care clasicii literaturii nationale si uni-
versale se Tnvecinau cu manuale ezoteri-
ce, cu carti despre magie si_ asociatii ca
ale rozacrucilor, cu care capitala noastra
facuse cunostinta Tnca din 1898, cu ocazia
vizitei si conferintelor lui Sar Peladan,
care provocda, Tn mod curios, conversiu-
nea tinarului Grigore Pisculescu.

n cercul literar al Gindirii, ca si Lucian

Blaga si lon Pillat, Vasile Voiculescu
ridica prestigiul liric al periodicului, fara
3) Oltenia.
4) Muntenia.
5) Dobrogea.

6) Moldava (bourul !).

7) S-au intors, prin capitularea fara
conditii a Germaniei, la 11  noiembrie
1918, dupa ce si aliatii ei depusesera ar-
mele. Divizii de ale noastre, nedemobili-
zate, au trecut Carpatli, la chemarea fra-
tilor nostri.

a participa insa la_ polemicile, degenerate
n murdare invective ale directorului si
ale unora din tinerii sai acoliti. lubitorul
de popor, care a fost poetul, prin noble-
tea' atitudinilor si a faptelor lui, ascundea
calitatile etice ale aristocratiei de simtire
si de gindire. Melomanul si amatorul de
pictura 1l vizita pe faimosul ospatar
Apostol, posesorul celei mai mari fonoteci
particulare din tard si al unei colectii
splendide de pictura. Tl intilneam in casa
primitoare a colonelului Barbu Slatinea-
nu, mare specialist Tn istoria ceramicii
nationale si posesorul unei colectii rare,
dar si, Tn ultimii sdi ani de viata, autor
de schite, povestiri si al unui roman
istoric, medieval.

Dupa Eliberare, talentul lui Vasile Voi-
culescu, evoluat la forme artistice mai
muzicale, isi atinge apogeul. La o Vvirsta
cind multor creatori le-a secat substanta,
el a dat cele mai bune pagini de poezie
si de proza ale sale. Din_tezaurul sdu de
cunostinte folclorico-magice s-au odraslit
0 serie impunatoare de povestiri, de la
Capul de -zimbru?), pina la romanul Zahei
orbul. A fost o_revelatie pentru noi toti
carora ni le-a citit, la el sau la noi acasa,
ori la Barbu Slatineanu, intreg auditoriul
salutind ™ noul avatar al autorului o
culme a epicii_noastre, pe alta linie decit
cea traditionala.

Tn aceiasi ani, dupa ce incercase a tra-
duce sonetele lui Shakespeare, Vasile
Voiculescu le-a aruncat pe foc si, fara
textul original Tn fata, dar in spiritul
acestuia, a compus o serie de 90 de sonete
de iubire bimetalicd, de o ardenta si o
perfectie  extraordinard. Poetul se de-
pdsise pe sine, Th aceastd noua ipostaza,
cdreia 1 s-a adaugat si o serie de psalmi,
de aceeasi forta ca sl cele argheziene, dar
pe un alt registru al constiintei.

Cu exceptia acestora din urma, povesti-
le, romanul si ,,ultimele sonete inchipuite
ale lui Shakespeare' au aparut postum,
Tntre 1968 si 1974.

Anii din urma ai poetului si prozatoru-
lui, din pacate, ramas Tn afara sferei edi-
toriale, au fost umbriti de o sentintda
eronata, revizuita si ea postum, Tn 1968.
Tncarcat de ani, de suferinti si de infir-
mitati, Vasile Voiculescu Tncetase din
viata la 27 aprilie 1963.

Cartea lui Florentin Popescu, bine in-
formata si scrisd cu devotiune, precede
cu citeva luni centenarul nasterii mare-
lui scriitor, pe care-1 vom comemora Tn
noiembrie.

Serban Cioculescu

?) De fapt, prima marca postala roma-
neascd, cu stema Moldovei, capul de
bou(r).

Sedinta sectiei de proza

= Miercuri 29 februarie a.c. a
avut loc sedinta plenarda a Sectiei
de proza«

Ordinea de zi a fost urmatoarea :
1. Analiza activitatii Sectiei de
?_ro_zé pe anul 1983. Planul de ac-
ivitate pe trimestrul 1 1984 ; 2.
Masa rotunda cu tema : Volumul
de proza scurtda : Desant 83.

Au participat . Ov.S. Crohmalni-
ceanu, Nicolae Manolescu, Alexan-
dru Paleologu si  Costache Ola-
reanu.

Tn cadrul dezbaterilor au luat
cuvintul : Mircea Sandulescu, Pla-
ton Fardau, Elvira Bogdan, Vasile
Andru, Mircea Nedelciu, Adriana
lliescu, George Cusnarencu, loan
Bogdan Lefter.

Sedinta a fost condusd de secre-
tarul Sectiei de proza, Bujor Ne-
delcovici.



-A stins din viata, Tn pragul celor
optzeci si trei de ani, virstd a
patriarhilor, un om si un creator
de o rara exemplaritate. ,,Eu nu
fac nimic n folosul wurii..." Aceste cuvin-
te, rostite de unul dintre eroii operei lui
Kacsa Sandor, ar putea servi drept for-
muld definitorie pentru o Tntreaga exis-
tenta Tnchinata creatiei si unel creatii
puse Tn slujba Tntelegerii reciproce. ,,Eu
n-am facut nimic in folosul urii”, astfel
trecuta la formaVerbala ireversibila, de-
finitia devine epitaful unei vieti. Cine l-a
cunoscut pe bunul, cumpanitul, atoate Tn-
telegatorul Kacso Sandor va recunoaste
In _modestele vorbe ale posibilului __ sau
epitaf si sensul dramatic al Tntregii lui
lupte scriitoricesti.
enea din lumea rasariteana a Transil-
vaniei, din zona seculasca, frusta si au-
tentica, nobild Tn simtirea si constiinta ei.
una din regiunile cu puternica personali-
tate etnografica si cu numeroase personali-
tati puternic conturate in literatura Ardea-
lului. Nascut la Mikhaza in februarie 1901,
dintr-o familie cu adinei radacini taranesti,
Kacso avea sa exprime fiziognomic, ca-
racterologic si artistic acea _ aristocratie
rurala (in sensul moral, spiritual, dar si
fizic al cuvintului). Era ceea ce se nu-
meste un om ,rasat”, prin decantarea,
de-a lungul multor generatii, a calitatilor
unei spite_arhaice, subtiata prin vechime.
Este suficient sa contempli micul ,,album
de familie" inserat Tn volumul de memo-
rii_din 1971 al scriitorului, ca sa-ti spui,
privind acel ,,Gruppenbild” cu périnti se-
meti si sobri, cu copii_frumosi, senini si
curati Tn privirea candida Tndreptata spre
burduful fotografului, e suficient sa vezi
chipul adolescent al viitorului prozator,
Tntre colegii lui de liceu sau din pragul
venirii la universitatea clujeand, sau sa
Tntorci pagina spre imaginea casei bunici-
lor si spre poarta deschisa a gospodariei
parintesti — pentru a simti teribila nos-
talgie dupa o asemenea lume, maécinata
de furtunile istoriei. E lumea care i-a dat
Be Sadoveanu, pe Agarbiceanu, pe Pavel
an, pe Vasile Voiculescu si pe Lucian
Blaga. Aceeasi, din care au iesit atitia
dintre scriitorit maghiari de la noi, un
Tamasi _ Aron, un Szentimrei Jeno,
un Kardcsony Beno si altii, cu care
dealtfel Kacso Sandor avea sa-si u-
neasca eforturile in miscarea de anver-
ura a anilor "20, cu un ,,program", chiar
aca neformulat expres, Tnrudit eu al Gin-
dirii clujene sau al celui de la Gind ro-
manesc, sau legat, in firele lui cele mai
intime, cu simtirea lui Lucian Blaga. Dru-
mul lor va merge oricum paralel’ In anii
interbelici, cu framintarile lor estetice,
expresie a celor social-politice ale epocii.

Tn 1923 Kacsa debuteaza in placheta
Celor ,unsprezece" : Versek, elbeszelesek,
tanulmanyok tizenegy fiatal erdelyi irotol

Limba noastra

KACSO SANDOR

(Versuri, povestiri, studii scrise de 11 ti-
neri ardeleni). Povestirile din 1923—1924
aduc si nota romanticd a universului ta-
ranesc de totdeuana, dar si accentul, de
pe acum apésat, al realitatilor crude, ca
In nuvela ce-1 consacra de fapt : Utoljara
meg megkapaszkodunk (Ne opintim pen-
tru” ultima oard), sau in prozele aspre in
realismul lor : Foldszagu marcius, Leany-
halal, Gerencser Erzsit kitancoltak (Mar-
tie cu miros de tarind; Moartea unei
fete ; Au dansat-o pe Gerer_lcser_I_Erji?\.l De
pe atunci, intr-un comentariu critic, Nagy
Istvan observa ca scriitorul zugraveste cu
fidelitate naturalistd” o existenta ,inco-
lord, insipida, lipitd de tarina", cu perso-
naje incapabile sa gadseasca vreo iesire
din viata lor mizerabila. Kacso, spunea
confratele sdu mai mare, pretinde litera-
turii maghiare ardelene zugravirea acestei
existente Tnsingerate, fara ,,pitorescul” se-
cuiesc. Tn adevadr, parasind nota de ,,gas-
conada", Tndeobste atribuita mentalitatii
..specifice” secuimii, prozatorul Tncerca sa
descifreze semnificatii general-umane. lon
Chinezu, fara sa fi urmarit decit Tncepu-
turile acestui scriitor, nota totusi, cu o
buna intuitie criticd, Tn Aspecte din lite-
ratura maghiard ardeleana.  1919—1929
(1930) ca ,,descriptia realista este drumul
care convine mai degraba Tnsusirilor aces-
tui tindr prozator si nu rapsodiile exal-
tate..." Kacsd Sandor va starui o vreme
si asupra povestirii istorice, Tn consens cu
una din tendintele generale ale climatu-
lui primelor decenii ale veacului, identi-
ficabile si la Sadoveanu, dar si la Li-
viu Rebreanu (in Craigorul). Aseme-
nea acestuia din urma, ecoul surd
al reyoltelor  taranesti il conduce _ pe
Kacsa spre intreitul motiv al razbunarii,
jertfei si redemptiunii ; unul Tntruchipat
in_figura simbolicd a lui Doja (Dozsa
utja — Drumul lui Doji?, altul Tn dorinta
tulbure, = ancestrala, e _unire a celor
,.multi si umili, roméani si_maghiari, la
1437 n pirjolul de la Bobilna (Akik a
sotethen Ts latni akarnak — Cei ce vor
sa vada si-n beznd), in fine, in redemptiu-
nea spirituald, Tntrezarita si ea ca o elibe-
rare Vviitoare prin duhul culturii (tema
specificd ,,luminilor" ardelene) : Lassan
megvirrad (incet, se lumineaza de zi).

Dar orizontul trecutului, oricit de ispi-
titor pentru meditatia artistica, avea sa
fie abandonat Tn profitul descifrarii fi-
relor mult mai incilcite ale contempora-
neitatii. Kacsa Tsi propune, n 1930, sa
scrie un_roman_destinat — asa cum o va
marturisi mai tirziu, in Prefata versiunii
romanesti din 1970 — ,.sa combatd men-
talitatea care, in loc sa traga Tnvatdminte
din greselile condamnabile ale trecutului
si sa militeze pentru pacea si prietenia
Intre nationalitatile conlocuitoare, cauta
ca prin reinvierea greselilor si vinovatiilor
trecutului s& mearga pe drumul represa-
liilor, al adversitatilor". E tema intentio-
nala din Vakvaganyon (Pe linie moarta),
romanul din 1930, puternic protest Tm-
potriva sovinismului, oricum si din orice
parte s-ar fi manifestat, fiindca, o spune
autorul Tnsusi, ,,0 asemenea atitudine din
partea nationalitatii maghiare era lipsitd
de orice sperantd, de orice perspectiva si
ducea inevitabil la tragedie, iar din partea
natiunii majoritare era adine inumana si
retrogradd”.” Scriitorul dobindise Tn ras-
timp o largda cuprindere a problematicii

Llstoria limbii romane literare™

XISTA un important numar de
studii asupra diverselor etape is-
torice ale limbii roméne, de la
primele texte manuscrise, apoi
tiparite, pina Tn zilele noastre ; toata lu-
mea e convinsa cd s-a scris romaneste
si Tnaintea documentului ce sta Tn capul
cronologiei atestarilor istorice : 1521.
O prima forma a sintezei asupra evo-
lutiei acestei limbi scrise ne-au dat-o
doua cadre universitare de la Timisoara, cu

o buna experientd a studiului si  predarii
istoriei limbii ~ noastre literare : Stefan
Munteanu si Vasle Tara; ei au publicat

recent, o Istorie a limbii roméane literare,
Tmbinind documentarea teoretica asupra
multor probleme controversate eu o am-
pla investigatie stiintificd asupra martu-
riillor vadind ,,cresterea_limbii romanesti"
de patru secole si’ jumatate ncoace. Pre-
liminariile cartii contin reperele teoreti-
ce ale studiului istoric al limbii scrise,
delimitind limba literara de alte niveluri
ale_limbii nationale ; ea este aspectul in-
rijit, normat al limbii comune, diferit
Ie nivelul artistic al limbajului scriitori-
or.

S-a crezut mereu la noi, cum Tnca se
mai crede, ca e acelasi lucru facindu-se
legatura directd cu specificul expresiei
scriitoricesti. Se va elimina odatd aceasta
neintelegere de ordin terminologie ? Li-
terar este legat in realitate de literatura,
dar etimologic indicad aspectul scris (lit-

terae) al limbii nationale ; limba stan-
dard, vorbind sincronic, e tocmai aspec-
tul normat al limbii comune. Pina la un
anumit nivel al dezvoltdrii limbii scrise,
sensul literar propriu-zis este putin rele-
vant. E cazul textelor aparute pina_ catre
1640, cum spun autorii, — datd dupa care
Varlaam, Dosoftei, cronicarii, Cantemir
aduc n scrisul lor note particulare de
expresivitate, vizibile mai ales la Costin,
Neculce, Stolnicul  Cantacuzino,  Cante-
mir, dar si la Dosoftei ori la Antim. Re-
cent, lon Rotaru a aratat ca se _poate
vorbi de un ,maximum de expresivitate
Tn arta oratoricd" a lui Antim, ca si des-
pre_aceeasi calitate Tn ,retorica intentio-
natd" a lui Cantemir (Valori expresive n
literatura romana veche, 1983, p. 124 si

53).

L)ucrarea Istoria  limbii romane li-
terare are avantajul densitatii si al
claritatii ideilor despre raporturile
complexe dintre limba nationald, lim-
ba 'scrisda si limbajul artistic indi-
vidual, factor important de evolutie
a limbii  literare, Tn general. Stefan
Munteanu es'e un erudit cercetator al
limbajului  artistic. al stilurilor _limbii

noastre literare, autor al unor carti a-
preciate Tn acest domeniu, Tneit experi-
enta lui_si zelul colegului sdau mai tinar,
Vasile Téara, coautor al precedentelor vo-
lume consacrate istoriei si antologiei
limbii literare, sint o garantie a solidi-
tatii aces’ei carti de culturda si de infor-
matie literara. Chiar daca referirile la

specifice Transilvaniei vremii. Intrind n
ziaristica militanta, isi Tncepuse activita-
tea la ,Keleti Ujsag" (Gazeta de Est), apoi
trece la ,,Ujsag"” (Gazeta), iar din 1927 la
,.Brassoi lapok™ (Gazeta brasoveand), al
carei redactor-sef avea sa devind mai
tirziu. Pasiunea politica se Tmbina in con-
stiinta _scriitorului _cu nevoia ardenta de
sprijinire «a ridicarii culturale a celor
multi. Tn aceeasi epoca cu actiunile pa-
ralele ale. lui Liviu Rebreanu de la Direc-
tia Educatiei Poporului, Kacsa conducea
seria Hasznos konyvtar (Biblioteca folo-
sitoare), vadind o incipientd vocatie de
editor, mult mal tirziu afirmata plenar.

ROZATORUL avea asadar o in-

tinsa experientd_a ceea ce insemna

viata provinciei sale, sub toate
i aspectele. Tn_Vakvaganyon, obiec-
tivul surprinde Tnsd numai un_segment
al desfasurarii istorice, doar anii '20, re-
luind parca, de unde-1 ldsase Tntrerupt,
firul _narativ al framintarilor evocate de
Tamasi Aron Tn Blazonarzii lui. Numai ca
scriitorul nu avea ambitia unei fresce epi-
ce de anvergura, cit nararea unei deveniri
individuale, a formarii, educatiei si esecu-
rilor lui Birtok Bani, tinarul secui venit
la universitatea clujeand. Alter-ego al
autorului, Bani trece_prin amagire, 1luzii,
aspiratii utopice pina la desfacerea dra-
matica si la trezirea amara in fata con-
tradictiilor lumii postbelice. Tntr-un sens
analog, experienta lui patetica o amin-
teste pe aceea a lui Radu Comsa din Tn-
tunecare (1927), cu care Tmpartaseste co-
muna confruntare, soldatda tot tragic, cu
galeria magnatilor, bancherilor, arivistilor
si parvenitilor puterii etc. Si tot astfel,
amindoi Tncearca experienta dureroasd a
Tntoarcerii Tn spatiul satului, unde uto-
pica Arcadie se vadeste nu mai putin
rascolitd de patimi si adversitdti. Ca la
Tamasi, societatea ardeleana e scrutata
fara complezenta : intelectuali sovaitori,
contese traind Tn himerd, prelati duplici-
tari, birocratie venald, taranime sfisiata
de nevoi ancestrale si mereu Tnselata de
lozinci demagogice, tabloul e schitat in
linii severe si zgrunturoase. | s-a reprosat
adesea lui Kacsa (in comentariile critice)
asa-zisa ,solutie” a Tntoarcerii ,,dezrada-
cinatului” la matca_tdraneasca. Tnsa nu
numai cd el Tmpartasea aici motivul sa-
tului-leagan-mormint,  specific  tuturor
creatorilor ardeleni, indiferent de etnia
lor, dar capitolele ultime ale romanului,
desfasurate Tn teritoriul satesc, exprima
si cel mai autentic forta epica si lirica
a naratorului, fie In magistrala figurd a
Tatalui (batrinul Boldizsar), fie scena co-
lectivda a_ Tnmormintarii, amintind-o pe
aceea, mai tirzie, dar si mai grotesc-tragi-
ca, din Urean Batrinul. Scaderile prozei
lui Kacsa vin mai degraba din unele ac-
cente melodramatice (?n finalul intempes-
tiv al Irenkei si al parintelui ei), sau din
sechelele unei fomantiozitati naive. Ra-
mine Tnsa admirabila creatie a lui Bani,
unul din personajele tragice ale litera-
turii ardelene, frate Tn absolut cu Apostol
Bologa. lar acel final in care eroul, ranit
mortal Tn trupul si constiinta lui, e cobo-
rit pe o targd de cetini improvizatd de
citiva tarani romani si purtat astfel din
crestetul Carpatilor spre vaile Tntomnate
ale asezarilor secuiesti, lasindu-se, eum

unele controverse privitoareQa originile
limbii noastre literare, la bazele ei dia-
lectale, pot parea didactice si excesive
(p. 30—52), analiza specificului evolutiei
istorice a structurilor limbii, de la o
epoca veche spre cea moderna, si Tn spe-
clal contributia decisiva a Scolil Ardele-
ne la modernizarea conceptelor si a lim-
bajului, refacind contactele necesare, fer-
tile, cu romanitatea occidentala, prezinta
o imagine veridica, instructiva si  scrisa
atragator, desi instrumentele lingvistice
si materia concretd pot estompa cursivi-
tatea lecturii unor capitole de mai stric-
ta specialitate, ca acelea cu privire la n-
ceputul secolului trecut. Faptul ca sint
analizati toti factorii de culturd, consti-
tuind premise ale dezvoltarii si cultivarii
limbii literare : presa, scoala, teatrul, so-
cietatile literare, traducerile, — orizontul
de is'orie a civilizatiei, reflectat in pro-
greselor limbii, capata conturul acelor
realitati romanesti care pot defini speci-
ficul unei spiritualitati romanice de cer-
ta originalitate Tn contextul istoriei si al
culturii europene, in circumstantele ve-
cinatatilor noastre atit de diferil0, de
care, cum spunea Alf Lombard, romanii
au stiut sa profite, asimilind elemente
propulsive ale creatiei culturale si  ling-
vistice.

»Evolutia structurii stilistice a limbii
romane literare” este un capitol original,
nou Tntr-o astfel de carte, folosind desi-
gur multe studii partiale anterioare, ac-
ceptind existenta unui stil publicistic si
a altuia administrativ, cu ceea ce sintem
de acord (de mult timp, studiind si noi

rolul presei, esential, in  modernizarea
limbii, Tn primele decenii dupa aparitia
ziarelor romanesti : 1829—1840). Nu tre-
buie uitat Tnsa primul cotidian al nostru
din 1838, difuzat un an intreg, zi de zi,
care s-a numit ,Roménia™, anticipind
prin titlu Unirea Principatelor Tn 1859.
Nu Tncape Tndoiala ca si Hasdeu merita
un spatiu mai mare, un subcapitol, caci

spune prozatorul, ,leganat, Tn voie, de
fortele istoriei” — e tot ce a_scris Kacso
mal frumos, mai profund si mai amar.

Acest ton va reveni mai tirziu Tn alte
nuvele si povestiri, editate Tnh 1947 sub
titlul Nagyido (Vreme grea), paralel cu
un lung Stagiu Tn critica de Tndrumare,
exercitata cu sentimentul continuu al con-
fraternitatii. Volumul sdu din 1964 Irak —
irasok (Scriitori — scrieri) e un_manunchi
de studii, portrete, evocdri, fie despre
clasicii Eatvos, Jozsef, Petofi, Arany, Sla-
vici ; fie despre contemporanii_ Be-
nedek E'ek, Asztdloa Istvan, Tompa
Laszla, carora le dedica pagini de calda
aducere aminte ; fie despre eterna pro-
blemad tdraneasca in literatura, asa cum
o_Tnfatisau pe atunci tinerii Siitd Andras
si Szab4 Gyula. Paralel, vocatia de editor
a lui Kacsd se realiza prin conducerea
filialei clujene a Editurii pentru literatura
si, nu Tn ultimul rind, prin traduceri, n-
grijiri si prefete la editii diverse, Tntre
acestea, marea editie maghiard din opera
lui  Eminescu.

Tn ultimii ani, dupa ce Parcele i-au dat
un avertisment tragic, Kacsad Sandor s-a
aplecat asupra trecutului, in apele caruia,
cind limpezi, cind tulburate ori agitate,
a citit sensurile unei autobiografii atit de
legate de istoria, cultura si literatura
eacestui colt de tard. Cele doua volume,
cite a apucat sa tipareasca, Floare si mii
(1971), Scad florile, creste milul (1974) sint
nu doar ,,memorii”, dar un adevarat Bil-
dungsroman al unui erou exemplar, por-
nit de la tara, din lumea arhaica a secui-
mii si aruncat n viltorile istoriei, ale ca-
rei ,legi" a stiut sa le suporte, sa le
infrunte cind a fost nevoie, sa le domo-
leascd alteori, sa le si infringd Tnsa prin
vocea iubirii, refuzului urii, apelului la
Tntelegere reciproca.

Cine l-a cunoscut pe Kacsa Sandor a

utut descifra in omul de o mare distinc-
tie, eleganta si civilitate sufletul de can-
dori si iluzii al lui Bani. Silueta lui so-
bra, usor aplecatd, amintind-o _pe a unui

rofesor _de colegiu englezesc, Tnsemna n
umea literara clujeana un memento de
conlucrare, infratire, democratism auten-
tic al relatiilor si ierarhiilor tinind de
valoare, nu de amagirile derizorii. Ne-a
parasit, odatd cu el, poate ultimul re-
prezentant al acelei pleiade interbelice
care, Tn scrisul maghiar ca si Tn acela
romanesc, a fnsemnat triumful creatiei
adevdrate asupra contrafacerilor si im-
posturilor. Exponent al unei constiinte
scriitoricesti colective de o mare probi-
tate si moralitate, Kacsad Tmpartdsea cu
Liviu Rebreanu aceeasi unica religie a
scrisului, singura cdreia un artist accepta
sd i_se Inchine, pentru a primi justifica-
rea Tn ochii posteritatii. El ar putea spune
odata cu Rebreanu : ,,eu n-am fost decit
un simplu scriitor. [..] A trebuit sa re-
nunt la multe, s& Tndur multe, sa risc
+ot pentru a ma putea darui deplin scri-
sului. Si, desigur, a trebuit sa iubesc mal
presus de toate scrisul ea sa Tndraznesc
a-i Tnchina toata viata mea".

Batrinul domn K. a riscat acelasi pariu
cu sine si viitorimea.

Mircea Zaciu

el a fost, pentru_ studiul istoriei limbii
noastre, un adevarat deschizator de dru-
muri, cel putin cit Cipariu sau cit Maio-
Irescu, bine pusi Tn lumina Tn acest vo-
um.

Fiind vorba de o istorie a limbii ro-
mane literare, desigur ea ponderea anali-
zelor tine de trecutul graiului nostru, cu
importante_referinte la aspectele = evolu-
tiel culturii nationale; totusi, ultimul ca-
pitol despre limba literara in secolul nos-
tru consideram ca putea fi mai bogat,
mai analitic, avind in vedere realizdrile
deosebite, teoretice si practice, lingvisti-
ce si literare, intereonditionate, care au
ridicat bogatia si expresivitatea limbii pe
0 treapta Tnaltd, alaturi de alte limbi ro-
manice cu o mult mai veche traditie
scrisa. Au spus-o L. Galdi, Alain Guil-
lermou, AIf Lombard, Mario Ruffini s.a.
Va trebui scrisda pentru acest secol o is-
torie a limbii noastre _literare, avind Tn
vedere amploarea tendintelor, inovatiilor,
realizarilor culturii reflectate in limbajul
scriitorilor, al presei, al stiintei, al admi-
nistratiei, ca sa citam tocmai stilurile
functionale ale limbii contemporane.

Istoria limbii literare despre care vor-
bim este o lucrare temeinica, bine docu-
menta’a, cu analize juste si revelatoare,
Tmbogatitd cu citate adecvate si edifica-
toare Tn privinta procesului Tnnoitor de-a
lungul secolelor, un spirit critic_ cumpa-
nit selectind faptele definitorii si punind

la locul potrivit valorile propulsive ale
creatiei literare, stiintifice, social-cultu-
rale, cum se poate vedea in cazul Scolii
Ardelene, de multe ori subestimata chiar
de filologi cu mare experienta. Bibliogra-
fia finala, foarte bogatda, poate spori in-
teresul si investigatiile cercetatorilor,
pentru cd volumul Tn sine este si 0 agrea-
bild panorama a culturii noastre in de-
venirea ei istorica.

Gheorghe Bulgar
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Poetul Tn tora minuntlor

NTRE poetii de azi, Virgil Mazi-

lescu Tnfatiseaza cazul foarte rar

de autor cu o opera infima, pe

care nu tine J)arca deloc s-0 spo-
reasca. Din 1968, cind a debutat, a publi-
cat mai putin de o suta de poezii; in
patru plachete subtiri, dintre care una an-
tologicd, doar partial inedita.  Aceasta
slaba_emisie lirica nu trebuie numaidecit
legatd de severitatea constiintei poetice,
dar cu siguranta de o structura a poeziel
Tnsesi, care, de altfel, a ramas in linii
mari aceeasi vreme de un deceniu si ju-
matate. Cel mai bine a definit-o
Eugen  Negriei, = vorbind, Tn  post-
fata la antologia_din_ 1979, de o
,Stilisticd_a eschivei”. Planul  formal
oferea criticului cai de acces spre struc-
tura de adincime a poeziei: ,De o
inexplicabila pudoare, el (poetul) cauta
mai ntli sa-si «avarieze emitatorul», sa-si
ruineze, pe cit posibil, conturul pregnant
al eulul sau creator, despre care ne face
sa credem — Tntr-o Tncercare de scoa-
tere a lui din cauza si de depersonaliza-
re a poeziei — cad e detasat, nevolnic
dezlegat de responsabilitate, nepasator de
ce reprezintd si _ce poate schimba. Tn-
strainata se arata a fi fiinta de gest si
de rostire si o alta gura spune poves-
tea [..]. Dar — si aici se afla nexul
artistic” al poeziilor — o face totdeauna
lasindu-ne, Tntr-o masura, sad observam
ca <« face, lasindu-ne sa presupunem
ca numai un motiv adine, ca 0 rana_greu
de aratat, l-ar fi putut stinjeni. Sa fi fost
numai atit si tot i-ar fi fost suficient
mpoeziei sa se cuprinda de_ lirism™ (Post-
fata la Va fi liniste va fi seara. Cartea
Romaneasca, 1979, p. 116—117P. Eschiva
stilistica_ este, asadar, indiciul formal al
unei reticente afective si, deopotriva, un
joc estetic, bazat pe simulare. Lirismul nu
provine pur si simplu din ceea ce ramine
ascuns, de nespus, dintr-o prezumtiva
trauma sufleteasca, dar din insasi arta
ascunderii : cu alte cuvinte, din  simu-
lare mai mult decit din disimulare. Un
lucru interesant si  paradoxal este ca
scriitura poemelor o aminteste pe aceea
a avangardistilor antebelici : = saracia,

daca nu chiar lipsa_ punctuatiei, a-
parenta Incoerentd sintactica,  bizarul
si ilogicul. Paradoxul constd Tn aceea

ca respectiva tehnica nu mai este
menita, ca la futuristi sau ca la dadaisti,
sd socheze, ci, din contra, sa distraga
atentia de la personalitatea ce se expri-
ma liric. Egocentrismul e Tnlocuit — de
depersonalizare. in definitiv, Virgil Ma-
Virgil

Mazilescu, Guillaume poetul si

Cartea Roma-

administratorul, versuri,
teasca, 1983.
Mihai Stanescu:

~Cartea cu oglinzi"
(Editura Albatros)

m LA Tmplinirea a 65 de ani, poetul
ihai Stanescu (n. 4 111 1919) si-a facut,
isi, cel mai frumos dar : aparitia vo-
itului de proza Cartea cu oglinzi (Ed.
batros 1984). Nostalgica interogatie vil-
iana — ,,Dar unde-s marile ninsori ?
tema a primului titlu din sumar, E)oe—
ti Tn proza Farmecul zapezilor, si leit-
tiv_al ntregii suite de ,portrete, evo-
i si marturii”, 1l antreneaza pe autor
spirala unei tulburatoare calatorii in-
jpective si retrospective. Aflat Tntr-o
ga deliberare si confruntare cu sine,
tindu-se Tn ,oglinzile" copilariei  si
lescentei, M. Stanescu TIsi expune,
trapunctic, -cu digresiuni si  reveniri,’
emperatura Tnaltd a rememorarii  si
mtuziasmul redescoperirii_mature, ex-
entele intelectuale si sufletesti din
>3 scolard. Prevenit de vibranta dedi-
7 care deschide volumul —: ,inchin
sta carte profesorilor mei, acelor oa-
i alesi ce mi-au Indrumat pasii, aju-
i-ma sa urc anevoioasele trepte ale
asterii" — lectorul, percepind bucu-
lutorului. primeste incitanta invitatie
are acesta i-o lanseaza spre desco-
ea unor aspecte ale scolii romanesti
belice. Interferind timpurile evocarii
alturi alternative Tn prezent si n
se etape ale trecutului, scriitorul
apune — restituindu-le cititorului de
i portretele aureolate de presti-
le unor ,,dascali de slova si de bine"
1i numeste), de Tnaltd reputatie
sionala. Competenta si talentul
pedagogic si-au pus amprenta
rmarea spirituald a generatii intregi
tcipoli, n licee de mai multa vreme,
are vor deveni foarte curind, cen-
I, Tntre care Liceul Internat ,.C.
zzi* din lasi este considerat de. M.
icu ,,Arcadia" fericitd a adolescen-
>agle.  Tn  Tnchegarea suitei de

oane bibliografice, M. Stdnescu

zilescu cautd_sa puna la punct, Tn acest
scop, o forma goald, un mecanism al ab-
sentei. Are dreptate Constantin Pricop sa
afirme, Tn recenzia din ,,Convorbiri lite-
rare" (2, 1984) la recenta culegere, ca
poetul nu e propriuzis un suprarealist,
citd vreme nu cultiva sursele inconstien-
te. Dicteul automatic este la el pur exte-
rior, o mimare a tehnicii suprarealiste.
Guillaume  poetul si  administratorul
este un roman firic cu trei personaje si
fara un subiect propriuzis. Epicul acesta
pur era cunoscut dadaistilor. Citim 1in
versuri un fel de povestiri sui-generis,
n care efectul se naste din aparente si
din reflexe. Guillaume a intilnit-o pe
Margareta Tncepe, de exemplu, ca o po-
veste de dragoste : ,.dintr-un om cu ade-
vérat singuratec — asa_cum 1l desemnau |
aproape toate Tmprejurarile existentei sa-
le de pind mai leri / guillaume a Tnce-
put usurel sa Infloreasca : a ntflnit-o pe
margareta” si continua ca una de cunoas-
tere : ,sarutind pierdut labele margare-
tei/ cind o dezbraca pe margareta parca
jupoaie lumea | pdi batalia lui cu Tn-
gerul elie_/ pestera si vagduna / si ma-
Sina de calcat cu care calca el fusta al-
bastra a margaretei”. Ultimele doud ver-
suri, asezate de poetul Tnsusi Tntre ghili-
mele, contin morala ; ,,invata acum de la
mine sa privesti / dincolo de gardul Tnalt
padurea vestedda — Tntotdeauna™. Finalul
este, asa zicind, deceptiv : poetul ne n-
seala asteptarile suspendin povestirea.
Abia inchegata, ea se Tntrerupe la fel de
brusc cum a demarat. Un rost asemana-
tor 1l are constructia telegrafica, in care
marturisirea_e doar_sugeratd, ca si cum
ar fi intentionat uitata in _ interstitiile
poemului, revenind cititorului sarcina s-o
descopere : ,,boabe de mei risipite ici si
colo : vulpea roscata _furisindu-se prin
balarii. / iata dupa unii imaginea simpli-
tatii. / tu ce crezi ? Tncurcaturile plin-
sul la trompeta fruntea sprijinita in pal-
me / toate astea vor veni mult mai tir-
ziu. Si atunci cind / vor incepe sa vina/
nu se vor mai sfirsi niciodatd, nuuuuu.
niciodata. / ca soarele negru al melan-
coliei ? ca soarele negru al melancoliei”,
(pozitia incomoda din care ne rugam).
Itinerarul liric trebuie refacut cu ajuto-
rul unor semne (imagini-tip sau meta-
fore ca aceea nervaliand de la urma),
resarate ca firimiturile de piine din
egetel al lui Perrault, dupa care copiii
abandonati in padure nimeresc drumul
Tntoarceril acasa. Juxtapunerea, aparent
aleatorie, de gesturi, imagini, afirmatii
lirice, Tsi afld alteori sensul Tntr-un sub-
text oximoronic : ,,pe ritmuri strdine, ju-
carii Tn_amurg, spunea cd e minunat” sa
destrami f un imperiu, sa deschizi o pra-

foloseste, uneori, uneltele istoricului
literar care exploreaza surse docu-
mentare si consemneaza date si ama-
nunte menite sa alunge impreciziile,
dar, mai des, recheama si ordoneaza
amintiri.

Cartea cu oglinzi este scrisa cu caldura
si emotie. Tntr-un stil elegant si cursiv,
cu o frazare supla si fluenta fara pedan-
terii stilistice. Capitolele cu titluri me-
taforice (>Florile plaiului rasadite pe
covor”, ,.Sub_flori de zarzar si gutui”
etc.) Tncheaga un mozaic bine articulat,
alcatuit din evocari, comentarii, pagini
de reportaj, incursiuni in istorie, descrieri
de monumente artistice si de privelisti
ale tarii, poeme In prozd, versuri proprii
nca inedite, ratacite Tn caietele incepa-
torului de altddata, precum si inspirate
traduceri din poezia universala. (Cele
trei tomuri ale antologiei Simbolismului
european, 1983, l-au recomandat pe
Stanescu ca pe umil dintre cei mai ta-
lentati si laboriosi traducatori de poezie).

Generoasa Tn  sugestii — meritind a
afla ecou — privind editarea unor opere
ramase Tn manuscris si semnate de profe-
sorii portretizati, Cartea cu oglinzi des-
chide porti marelui public — tineretului
indeosebi — catre cunoasterea si Tndra-
girea unor momente de maxima inten-
sitate din istoria patriei si a frumusetilor
ei geografice. Patria este pentru autorul
Ferestrelor spre azur si al Horelor pe
smal), al Launtricei viori si al Pavanei
clipelor, pe de o parte un teritoriu inte-
grat ordinei cosmice, iar pe de alta, un
spatiu sufletesc al ordinei sale interioare.

a si in volumele de versuri, evocarile
si marturiile din Cartea cu oglinzi vor-
besc despre iubirile perene : datini, loc

natal, stramosi si semeni, dragoste si
moarte. Tntre simbolurile esentiale —
Eminescu — ,Voievod al limbii romé-

nesti" (cum e numit Tn poemul antologic
inchinare) este si in volumul de fata
invocat obsesiv, ca metafora a fiintei
noastre nationale. Echilibrat si muzical,

pe alocuri cu un patetism temperat, vi-
breaza Tn Cartea cu oglinzi poezia spa-
tiului originar, a tarimului de basm si
de mit al patriei.

Rodica Florea

vélie de maruntisuri la marginea orasu-
lui. / sa te trezesti mai degraba lac de
sudoare | Tinteleptule I“ (din aventurile
administratorului). Alternarea  dintre
important si derizoriu, schimbarea nea-
nuntata a registrului de semnificatie e tot
un procedeu din_categoria celor de mai
sus. Ca si Tn sfirsitul lectiei de istorie,
unde trecerea de la o constatare a cru-
zimii la una a blindetii paradisiace nu
implicd nici un avertisment : ,si cum
se mai rostogoleau capetele : spre seara /
n zumzet dulce Th zumzet voios de albi-
ne". Chiar si cind, Tn laconismul lor,
unele poeme ramin obscure, Virgil Mazi-
lescu nu e mai putin poet. Exista necon-
tenit la el o artd de a parea plauzibil,
chiar_dacd nu intelegem (sau numai ba-
nuim) ce vrea_sa spund, o pilplire de
emotie inefabila.

UILLAUME fiind o ipostaza a co-

pilului (inocent si crud? si_admi-

nistratorul, una a adultului  (li-

mitat, agresiv, stupid), scenariul
liric Tnchipuit de poet (a treia ipostazd)
este unul al_unei melancolice inadaptari.
Aspectul naiv, _infantil din majoritatea
poeziilor trebuie interpretat in legatura
cu acest scenariu. Oricitd tristete = sau
chiar deznadejde am simti, poezia lui
Virgil Mazilescu este una de fragede vi-
ziuni matinale, aproape feerice : ,se
ntimpla citeodatd sa descopar chiar n
ochii lupului _din poveste / sentinta vre-
unei lungi si_fastuoase dimineti viitoa-
re... / chiar printre coltii lupului albastrul
vreunei lungi si_ fastuoase dimineti | de
mult trecute, chiar lingd lac un mic pes-
te mort : biban sau platica. // si mai ce?
si mai ce ? / chiar Iinga leagdanul meu
leaganul iubitei mele”.” Ambiguitatea nu
poate ascunde_complet nostalgia Tncepu-
turilor, a puritatii _copilaresti. _Aceastd
scurtd bucata fara titlu pune fatd Tn fata
doua serii de reprezentadri curente la
Virgil Mazilescu : ale delicatetii si ale
agresiunii. Diminetile de altd_datda stra-
lucesc, albastre, printre coltii  lupului.
Ferocitatea lumii adulte, a administrato-
rului, nu poate face cu totul uitata splen-
doarea lumii infantile, a lui Guillaume.
Poetul a ramas un copil Th lumea adul-
tilor, inadaptat perpetuu si ostil fara ve-
hementd. Sti, parca indecis, cu piciorul
Tn scara seii unuj cal de basm, gata si-1
oarte Tntr-o tara a iubirii si a minuni-
or (al doilea vis al poetulur) : ,nu mai
sint_trist arcul se leagdna-n_tinda saua e
pusa / unul dupa altul cetatenii striga

trdiasca, (si perifraza si razboiul si ar-
tele) / cit luna se Tnalta inca pe cer — al
amintirii Tnfricosdtor astru / nu mai sint

Lucia Negoita.-
,Cazemata de roud"

(Editura Cartea Romaneasca)

m CE surprinde Tn ultimul volum al
Luciei Negoita este nelinistea senina — ca
sa Tncercam un oximoron fin spiritul titlu-
lui acestuia : Cazemata de roua — a cau-
tarii_unei coerente lirice la nivelul Tntre-
gului spatiu al cartii. Surprinde, spunem,
caci poeta ar fi fost de asteptat sa-si de-
pene, cu vocea deloc tremurindd a ma-
turitatii creatoare, poemele-i discret lu-
minate de autentica si inedita preocupare
a asimilarii fiorului de feminitate cu care
ne obisnuise Tn plasma rostirii sale aus-
ter-abstracte. Elementul disolutiv in dia-
grama acestei limpezi voci poetice Tsi ga-
seste obirsia in mirajul, Tncercat de marea
majoritate a poeziel tinere de acum, in
mirajul, deci, Insertiei realului brut Tntr-o
materie lirica disonantd. Efectul de sciziu-
ne Tsi_prelungeste liniile de fortda, Tntr-o
fericita — uneori — reverberatie, si asu-
pra raportului de comunicare al verbului
sever cu sentimentul irepresibil : ,,Sint
fara fard / in vechea biserica din burg /
aflata-n reparatie. / Turisti straini / cu
copii Tn circa / mesteca guma. / Adun de
pe jos / notele ravasite de cantor. / Bo-
cancii tuturor netezesc giulgiul nevazut. |
Sanctus — Tmi spun / soprana ar trebui sa
aiba / sexul unui Tnger / desi, o stiu / la
ora asta / ea croseteaza Tn apartamentul /
mproprietate  personalda, / Benedictus qui
venit... / Ce viata scurtd are secunda / ca-
derii pe pamint / ce viata lunga / istoria
lumii. | «La autocare. Poftiti, va rog / la

autocare. intirziem.» / Bocancii_ tuturor
netezesc un giulgiu nevazut." (Tocmirea
lumii).

Acel ,sint fara fard", Tn aparenta ano-
din detaliu al recuzitei evocatoare
trimite, prin analogie, la noua sta-

re lirica a poetei: o diminuare a pro-
pensiunii catre specios in favoarea accep-
tarii tensiunilor mai fragede Tntre un lim-
baj decriptat si o realitate dramatica si

POM

trist carnea ei alba are aproape toate
virtutile // cu cai si cu panas in adincul
marii — ce cauti aici sa Tntrebe / Tmpa-
ratul pestilor — Tmi caut iubita prea-
bunule 1 carnea ei alba are zau aproape
toate virtutile // apoi ridieindu-se si pie-
rind In vazduh ca un fum de jertfa / su-
fletul meu ar poposi pentru totdeauna la
celalalt tarm la grecii galagiosi”. Tntrea-
ga poezie a lui Virgil Mazilescu este ex-
presia unui complex pe care l-as numi
al Alicei In tara minunilor.

Aceasta tara este, fireste, si una a poe-
ziei. Evaziunea nu este doar_ psihologic
represiva (in copilarie, Tn amintire): ,la

recii gdlagiosi” este o metafora pentru
recia alexandrina a lui Kavafis (dar si
a lui lon Barbu). Nu intimplator, Gui-

llaume poetul si  administratorul se des-
chide cu alexandria (cintecul poetului),
.Mm-am visat azi-noapte in orasul alexan-
dria / ﬁrecu de la periferie demni urmasi
ai vechilor greci / Tmi datorau recunos-
tintd si multe drahme / grecii toti ar fi
trecut pentru mine mediterana /1 m-am
visat intr-o cladire alba si darapanata —
orb la 0 masa / in cafeneaua prin care au
Tmbatrinit fara sa prinda de veste / si
clinii brutarului ianni si orgoliul lui kon-
stantinos / p kavafis (poet cu faima) / si
toate cite mai pot sa Tmbatrineasca in-
tr-un mare oras / ca alexandria intr-O
cladire alba darapanata”. Aici e si o du-
bla identificare : prin Kavafis cu Homer.
E posibil ca poezia Un batrin a lui Ka-
vafis sd-i fi oferit poetului nostru_un
punct de plecare (tradusa de Aurel Rau
in Poezii, Univers, 1971, p. 42). in unghe-
rul unei cafenele vuitoare, un batrin ati-
peste cu capul pe masd, amintindu-si, re«
gretjndu;si tineretea netrditd. De n-ar fi
ecit atit, apropierea ar fi fortata. Insa
Kavafis, evocat si altadata de Virgil Ma-
zilescu, este cu sigurantd unul din poetii
care l-au inspirat, Iprln extraordinara
simplitate, prin banalitatea voita (care
rezultd din cultivarea prozei cotidiene si
a antipoeziei), ca si prin unele deprinderi
textuale, cum ar fi prelucrarile si cita-
rile (din Homer, din Dante, din mitolo-
gie, la poetul grec).

Delicat, ambiguu, discret (si in intele-
sul de discontinuitate stilisticd !), de o
melancolie infuza si misterioasa, visator
na la absentd, vag ironic, Virgil Mazi-
escu este in Guillaume poetul si  admi-
nistratorul un poet admirabil, ca si in
culegerile precedente. Si-a descoperit
aproape_ de_ la T_nce?_ut scriitura potrivita
— cu fineti caligrafice — pentru afecti-
vitatea_ lui reticentd si nu da semne cd
0 va parasi.

Nicolae Manolescu

misterioasa : ,,Bocancii tuturor netezesc
giulgiul nevazut". Mai departe, Tn aceeasi
tendinta, infuziile unei retorici bine sim-
tite : ,,E cineva Tnauntru / bate, Dbate,
bate / leaganul Pur zamisleste / pamint
din pamint / focul din foc | Iti amintesti
/ jocul copiilor magic / «Republicd, repu-
blica vrem ostasi»/ La fel /Litania bi-
blica : / «Dumnezeule / de ce m-ai para-
sit ?2»“ (Joc din copilarie) ne duc la an-
tipodul unor poeme, de alta factura, vio-
lent ne-genuind, ascunzatoare, doar, de
,pretioase” translatii : ,,El s-a intors din
cusca vorbelor frumoase / pe veranda pus-
tie / inflorise un cactus / ca un diamant
koh-i-noor / sub privirile turistilor de o-
cazie, / Strada — aceeasi / plantatii de
piatra si otel / un sicriu pe taxi / In sin-
gura zi a legaturii egale / cu pamintul si
cerul / o singura zi stralucind / Tn ochii
de sticla ai salciei / poftind la resturile
de pline / aruncate in locul impur."” (In-
toarcerea) Cupletul adjectival antinomic
pur-impur, ocurent, pe rind, prin fiecare
din termenii sdi, Tn mai multe poezii ale
volumului, da Tn mod simbolic seama de
oscilatiile autoarei Tntre douda maniere de
a scrie. O Tncercare de recuperare ,,a ta-
tons" a filoanelor osmotic Tntrepatrunse
din care tisnea poezia din Poeme (1973),
Roza si Tnchipuirea (1976) sau Duhiiniica
spre luni (1980) ?

Ciclul Flinea cea noua inchide (fizic)
volumul si 71 deschide Tn acelasi timp
spre ardenta de ultima ora a poetei —
imediatul. Un imediat Tmblinzit de asta

datd de trecerea printr-o memorie tandra,
de o spunere delicatd, savant prozastica.

Soliditatea edificiului cartii, datd de ma-
teria liricad generoasa, este amenintatd de
tulburarea si graba de optiune a con-
structorului Tn fata proiectelor si alterna-
tivelor care 1l ademenesc. Cazemata este
Tntr-adevar de roud. Uneori insd, nu e
bine sa fie doar cazematd ? Ori, mai
simplu, rouda ? Ne intrebam, pentru ca si
poezia Luciei Negoita, Tn fagasul ei domol
si sigur, are puterea — superioara — de
a se mai intreba, chiar daca ocolit, pe sine,
acelasi lucru.

Daniel Nicolescu



Critica ,,panoramica”

ESI Tn presa a publicat articole
despre carti din toate genurile
literare, Hristu Candroveanu se
afla la al treilea volum in care
aduna numai Re cele referitoare la spatiul
liric actual (Alfabet liric, 1974, Poeti si
poezie, 1980 si recent Printre poeti  1983).
Analizele sale se bazeazd, Tn general, pe
descifrarea sensurilor ascunse Tn —meta-
fore, pe deconspirarea intentiilor ideatice
infasurate Tn ' imagini, pe parafrazarea
discursului poetic Tn asa fel Incit ambi-
uitatea versului sa dispara pentru a-i
umina semnificatia. Atentia criticului
se opreste aproape exclusiv la tematica,
la universul ideilor poetice si doar ac-
cidental asupra prozodiei, a  ,tehnicii",
cum se spune, a frumusetii lor. El sa-
varseste cu precadere o lectura ideologica
si ocoleste aspectul artistic propriu-zis.
De aici decur? unele avantaje si unele
dezavantaje ale demersului sau.
Comentariile din Printre poeti au o co-
rectitudine netdgaduitd Tn ceea ce prives-
te planul constiintei existentiale cuprin-
se In opera unuia sau a altuia dintre
poeti, o exacta observare a liniilor esen-
tiale de dezvoltare si de Tmplinire a sen-
sibilitatii lirice. Tn aceasta privinta sint
usor de citat articolele despre Al. Phi-
*) Hristu Candroveanu, Printre poeti,
Editura Dacia.

lippide, Vasile Nicolescu, loan Alexan-
dru, Teohar Mihadas sau Doina Uricariu,
despre Maria Banus, Liviu Calin sau
Mircea Dinescu. Nu este vorba de un re-
zumat scolaresc al ideilor fundamentale ;
care sustin un edificiu liric, ci chiar de
o _interpretare, dacad nu intotdeauna ori-'
ginald, Tn orice caz de o coerenta perfec-
ta si convingatoare. Fiecare poet bene-
ficiaza astfel’ de un portret curat, incon-
testabil fidel, Daca la alti critici poti
ntilni o schitda mai seducatoare, o expre-
sie mai personald, mai subiectivd a per-
sonalitatilor lumii  noastre poetice, la
Hristu Candroveanu poti fi sigur ca ea
este extrem de fideld, adunand in pagina
numai aaele trasaturi absolut indispensa-
bile cunoasterii acestor personalitati. Din
ceea ce zice despre cei citati mai sus si
despre altii nu se pliate nimic contrazice.
Pasim pe un teren sigur, al carui relief
este bine cercetat Tnainte si Thaintam fara
aventuri neprevazute.

Dar dezavantajul major al acestui fel
de_a privi lucrurile sta in_ calitatea selec-
tiei lirice. Atita vreme cit aspectul ar-
tei este eliminat_sau, Tn orice caz, nu sta
in atentia treaza a criticului, cind el se
multumeste sa judece o individualitate
poetica doar la nivelul intentiilor tema-
tice, diferentele marcante intre aceste in-
dividualitdti nu se pot opera si elemen-
tul valoric este eludat. Hristu Céandro-
veanu discuta astfel cu egala seriozitate
poeti_mari, mediocri si sub-mediocri, céci
poezia se poate face cu intentii bune,
dar servite de o vocatie exceptionala, de
o dexteritate de versificator sau de o
ambitie veleitard. Dacd, de exemplu, poe-
zia lui Al. Philippide este ,calatorie de
cunoastere, initiatica, prilej de sporire_a
luminii mintii si  sufletului”, versurile
lui Dumitru Baiaet din Scuturi ,,Tnseam-
nd o incursiune in spiritualitate si un
elogiu adus acesteia”. La Petre Ghelmez
descopera Tn invocarea cam retorica :
,Vino, la Vetrele Soarelui 1 Sa-ti arat

asari arse de vint! | Vino, la Vetrele

oarelui, i Sa-ti aTat pietre supte de
zbor..." o _,eminesciand invocate, ideatic
vorbindu-i“. Pentru Nicolae Caratana,
oetul ,,nu ar spori cu lumina lui tainele
umii, cum scrisese atit de tulburator Lu-
cian Blaga, ci este menit, dimpotriva, sa

Tmprastie tenebrele, sa largeasca frun-
tariile’intelegerii noastre si — de ce nu?
— sa-1 facd pe om mai fericit. In fond,
acestea sint functiile firesti ale artei ade-
varate dintotdeauna.

Plutirea in  generalitati, examinarea
unei opere la nivelul intentiilor poate
crea,' evident, confuzie. Hristu Candro-
veanu este unul din acei_critici care nre-

istreazd fara cusur simptomele unei
oli (poetice, desigur), ia in mina ana-
lizele, expune radiografiile, dar 1i lip-
seste, cred, capacitatea de a diagnostica,
de a scoate astfel dintre bolnavi (velei-
tarii) pe cei sanatosi (poetii autentici).
Stie sa stabileasca natura bolii, dar nu
are intuitia simulantilor.

Tntrebarea_este pind unde poate merge
o critica atit de = comprehensiva Tncit
acceptda Tn cimpul aterar si nonvaloarea
pe principiul bunelor ei intentii. Din pri-
cina acestui dezavantaj al punctului de
vedere abordat de Hristu Candroveanu
se poate remarca in studiile sale lipsa
unei sinteze ordonatoare, ~ Criticul se
opreste asupra multor individualitati liri-
ce fara sa simta nevoia unui tablou coor-
donator. El prefera panorama descrierii
unor linii de fortd, unor cai largi, unor
drumuri ce ar acumula o multime de
afluenti. Fara Tndoialda demersul sdu este
obsedat de ideea claritatii, a servirii de-
votate a textului si a cinstirii gestului
liric in toate manifestarile lui, Tnsa se
Impune discernamint, atentie (uneori dis-
peratd) asupra valorii, o imagine sinte-
tizatoare care, dacd nu pune  poetii ca
elementele Tn_tabloul lui Mendeleev, in
orice caz, ofera o idee despre exceptionala
Tmplinire artistica a liricii noastre.

riticul anuntd, pe coperta din spate a
cartii, citeva volume referitoare la alte
genuri_literare vazute din aceeasi pers-
pectiva a individualitatilor ce le_ilustrea-
za : Prozatori de dupa razboi, Critici,
eseisti, istorici literari (de dupd razboi),
Panorama literaturii pentru copii. Sa
speram ca selectia va demonstra un gust
mat sigur si Tn loc de o prefata conven-
tionala vom avea, de fiecare datd, o Tn-
cercare de sinteza originala asupra feno-
menului.

Dana Dumftriu

Ordinea si sobrietatea

INCERCARE reusita de a siste-
matiza un vast material in functia
de coordonatele romanului de a-
naliza psihologicd este studiul lui
Gheorghe Lazarescu, Romanul de analiza
sihologica Tn literatura roméana in-
Ferbelica debutul  propriu-zis  al
autorului, desi a mai publicat, ta

colaborare, manuale scolare. Cartea este
considerata de autorul Tnsusi o selectie, o
cercetare cu scopuri limitate, dar gene-
roase : ilustrarea bogatiei acestui tip de
roman in literatura noastra si surprinde-
rea caracteristicilor lui generale si, mai
ales, originale. Fixindu-si conceptul cu
care opereaza (,,in studiul de fata avem
ta vedere, Tn primul rind, obiectul roma-
nelor, deci interesul scriitorilor pentru
viata psihicd"), nu uita sa precizeze ca
epic pur psihologic ori pur social nu poa-
te exista. Atent la determinarile operei,
Ta influentele psihologiei, psihanalizei ori
ale operelor valoroase din literatura uni-
versald, autorul sesizeaza componentele
modelului si reliefeaza originalitatea ro-
manului roménesc de analiza psihologica.
Constructia cartii este fireasca, impusa de
caracterul ei, la origine tezd de doctorat.
De la lamurirea conceptului si stabilirea
surselor, a traditiei romanesti de analiza

psihologicd, se trece la relevarea elemen-
telor structurante ale modelului. Aceste
elemente, de natura diferitda, nestingheri-

*) Gheorghe Lazarescu, Romanul de
analiza psihologica in . literatura romana
interbelica, Editura Minerva, 1983.

= Cu prilejul vizitei pe care o
Tntreprinde Tn tara noastrd, la in-
vitatia Casei de cultura a_Republi-
cii Federale Germania din Bucu-
resti, scriitoarea vest-germana
Herrad Schenk a avut marti S
martie a.c. o intflnire colegiala la
Casa_Scriitorilor ,,M. Sadoveanu"
din Capitala.

Scriitoarea_ vest-germand a fost
salutata de Teofil Balai, seful Sec-
tiei relatii externe a Uniunii Scrii-
torilor.

La discutiile care au avut loc au
participat : Rolf Bossert, Franz
Johannes Bulhardt, Gertrud Gre-
gor Chirita, Gerhardt Csejka, Ma-
tei Gavril Albastru, Arnold Hau-
ser si Grete Tartler.

A fostde fata dr. Winfried Sdun,
directorul Casei de culturd a R.F,
Germania din Bucuresti.
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toare pentru utilitatea demersului, sint
luciditatea analizei si tentatia autentici-
tatii, analiza obsesiilor (descoperirea sub-
constientului), dezagregarea, scindarea
personajului si monologul interior. In-
cluderea unui _roman Tntr-un capitol sau
altul se face Tn functie de trasatura lui
dominantd, dar Tn analiza nu se neglijea-
za_celelalte aspecte.

Studiul  lui Gh. Lazdrescu e conceput
cu migala si cu oarecare finete metodo-
logicd, Tn sensul ca, respectind un tipar
cunoscut, Tl depaseste prin naturaletea
expunerii docte, prin simtul masurii si
constructiei critice ne,spectaculoase. Pro-
cedarea selectiva, de care aminteam, co-
respunde claritatii demonstratiei. Clarita-
tea are si un_ revers nescontat : un limbaj,
uneori, nediferentiat. . Eseul este Tnha-
busit Tn favoarea unei evaluari globa-
le, clasificatoare. Tnsa Tn analizele de
text preocuparea pentru detaliu si nuanta
este vizibila. Meritele cartii constau atit
Tn sistematizarea problematicii, Tn bogatia
si temeinicia informatiei, Tn stabilirea de
influente_ si analogii, cit si Th comenta-
riul specific, estetic la numeroase roma-
ne. Premisele lucrarii sint juste, chiar
daca multe idei nu sint originale. Roma-
nului psihologic modern european Ti sint
relevate raporturile cu miscarea- culturala
a epocii (psihanaliza, gestaltism, intuitio-
nism bergsonian, fenomenologie) si sur-
sele : romanul medieval, ,caracterele"”
clasicilor, apoi ,,memoriile™ lui Montaigne,
ce anunta jurnalele intime, romanul epis-
tolar, influenta simbolismului. Trecerea In
revistd a traditiilor romanesti de analiza
sihologicd 1i permite sa recunoasca ro-
ul avut Tn declansarea demersurilor ana-
litice de personajul apartinand categoriei
inadaptatului si, mai ales, de nuvela na-
turalista, in primul rind de nuvelele lui
I.L. Caragiale. Tn schimb nu aminteste de
perceptia halucinanta din Sarmanul Dio-
nis, de paginile de introspectie a sufle-
tului feminin chinuit de gelozie din, de
altfel, schematic-verbiosul roman Anna
al lui Duiliu Zamfirescu, de unele nuvele
dramatic psihologice ale lui loan Slavici,

precum O viata pierdutd, Padureanca,
Ceas rau, Puisorii, Taina lui Cimbru, Doi
prieteni etc.

Tn abordarea romanului autorul Tmbina
viziunea sistematica, integratoare cti sti-
lul digresiv, prevenitor, avansand in de-
monstratie progresiv si’ scrupulos. Stabi-
leste exact sarcinile pe care le urmareste
intr-e.n capitol, avind abilitatea de a elu-
da chestiunile controversate complicate.
Astfel grupeaza corect romancierii auten-
ticitatii, cei preocupati sa valorifice lite-
rar propriile experiente, in primul rind
de natura dilematica, apartindnd sferei
constiintei. Indica notele distinctive ale

acestei categorii de roman, face trimiteri
dintre cele mai_ diverse. Aceste romane
au caracter de jurnal, sint scrise la per-
soana |, personajele sint firi problemati-
ce si sint considerate din mai multe un-
ghiuri de vedere. Se fac referiri la roma-
nele lui Camil Petrescu, Anton Holban,
G. lIbraileanu, E. Lovinescu, Mircea Elia-
de si Mihail Sebastian. Sint retinute no-
tele specifice ale fiecarui autor, sint sem-
nalate analogiile, unde este cazul, cu
opera lui Marcel Proust, iar Tn finalul
fiecarui comentariu se fac consideratii,
didactice, despre valoarea operei. Demer-

sul Tn sine nu e spectaculos. Retine esen-,

tialul, reia locurile comune, necesare de-
monstratiei, /introduce si observatii noi.
in_capitolul ,,Analiza obsesiei" comen-
teaza romane ce contin influente ale psi-
hanalizei si ale romanelor lui Dostoicvski.
in fiecare roman analizat _sint relevate
obsesiile ori complexul psihanalitic ale
ersonajelor. Tn Padurea _spinzuratilor,
interesanta semnalare a sinuciderii de-
ghizate a lui Apostol Bologa si compara-
rea acestuia cu Hamlet. “exista obsesia
rivirii, ca expresie a_ crizei, iar In Ciu-
eandra, obsesia numarului fatidic, trei-
sprezece, si_a jocului Ciuleandra. Cazuri
patologice si obsesii erotice se depisteaza
in Creatia lui Gib Mihaescu, ,.scriitor al
obsesiei”, si Tn romanele Simfonija fan-
tasticd de Cezar Petrescu, Tn Ambigen de
O. Sulutiu (personajul Di este o ,,ilustrare
a complexului oedipian™) ori in Subiect
banal de Ury Benador, adevarata ,,mono-
rafie a geloziei". Si personajele romane-
or In credinta celor sapte sfesnice si
Fara limite de Victor Papilian sint ,,per-
sonalitdti complexe, scindate, urmarite de
obsesii, traind crize morale si revelatii
mistice, personaje in .care calculul, ratio-
nalul se Tmbind Tn mod deconcertant eu
pulsiunile  subconstientului.” Referintele
sint combinate cu analize de text, carac-
terizari ale personajului, sesizarea tehni-
cilor narative ori rezumarea problemati-
cii. La lei selprocedeaza si in capitolul
Dezagregarea personajului, unde sint
analizate romane ale caror personaje sint
inconsistente caracterologic, scindate psi-
hologic. Este vorba de ciclul Hallipilor
Hortensiei Papadat-Bengescu (criticul sur-
prinde cu finete relatia dintre ,,afectivi-
tatea parvenitilor" si ,vacuitatea mo-
numentelor™), de Omul descompus al lui
Felix Aderca, de Interior al lui C. Fin-
ttheru si de romanele lui M. Bleeher.
Romanul de analizd psihologica in li-
teratura romana interbelica este, prin ur-
mare, o lucrare informata, sobrd, ce poate
fi consultata cu folos de oricine.

Eon Duna

Valeriu Armeanu

LAzilul de cuvinte”

(Editura Cartea Romaneasca)

S IMPATIMIT de gluma, dar indeo-
sebi de ironie — de o ironie, ea Tnsasi
deconspiratd ori Tnvaluitd ca un abil
machiaj —, Valeriu Armeanu este, de
fapt, un elegiac. Vreau sa spun ; up sen-
timental mascat cu finete intr-un strat

ros de ris si clovnerie, care aminteste
intr-un sens foarte bun de stilistica unor
Edgar Lee Masters, ori, mai nou, a unor
Tonegaru, Stelaru sau Ginsberg. Mi-e greu
sa detectez influente directe, dar e ceva
ce pluteste —mai bine zis, saltdi —, ceva
ce 1l Tnrudeste in unele privinte cu pito-
rescul si ropotul cuvintuiui acestor lirici,
care stiau toti, Tn  felurite moduri, sa
rida printre lacrimi. Doar cd, la Valeriu
Armeanu, risul se insinueaza mai Tntot-
deauna prin paradoxuri si situatii hilar-
absurde inventate de ,,personaje” nu mai
putin Baraloglce, ori propuse 1n carica-
turi fabuloase care socheaza prin insolit:
~Era _toamnd, / incepuse icterul sa se
depuna pe strazi, / prin casa doar stru-
guri acri si nopti de dragoste (..] Tn nu-
mele senectutii 1 O Tntrebam pe Relly |
daca n-a vazut cumva n antreu / pira-
mida lui Keops, | bineinteles ca-i acolo,
Tmi spunea, J toata lumea stie ca a copi-
larit Tn casa la noi..."

Propensiunea pentru risul gros, frec-
vent satiric, tine de un contrast de sub-
stanta a situatiilor-cheie, convocate Tn-
tr-o poezie predominant narativa, pentru
care — ca sa ma folosesc de chiar cu-
vintele poetului — e nevoie de ,ceva
dihotomii Tn rucsac”. Atentie Tnsd, toate
aceste glume sint numail aparente si,
dupa o serie Tntreaga de ghidusii, ne
Tntimpina un spirit indragostit de sen-
tente sentimentale sau — ca sa nu se
dezminta — de false aforisme ; ,,in sfar-
sit, / Tmi socoteam antecedentele | pe
veranda 1..J savantii pardseau sedinta
pentru citeva minute, / atat rit sa-si
aminteasca de faptul / ca in anumite
clipe din viata lor 1 se comportasera ea
niste copii / cdrora le-a picat din clatita/
putind dulceata Tn subconstient | atat cit
sa ne spund : 1 fiti liberi, / nu va lip-
seste. nimic (...) chlarusi_legea_a treia ®
curajului, / conform careia T orice adevar
care intra la apa 1 1si_ pierde din greutate’(
in toate aceste miniaturi — produse ale
unei logici vadit bazate pe opozitie, desi
ar fi poate mai_corect sd spun pe oxy-
moron — trebuie sa urmarim morala,
dar nu chiar ca intr-o fabula (adica la
urma), ciascunsa Tn cadrele Tntregului
poem : ,Spaimele finanteaza monstri, |
adoratia inanteaza repulsii, i logica
finanteaza aberatii prostia e cu mult
mai suava / decit o pajiste verde | peste
care ploua intruna cu broaste...".

Daca ar fi sa exagerez ponderea — cel
putin cantitativdi — a paradoxurilor care
alcatuiesc marea parte a Azilului de cu-
vinte, as putea spune ca Valeriu Armea-
nu practicd (si) o poezie bufd, dar in-
tr-un sens mal grav. Tn sensul in care
bufoni: spun mai multe adevaruri decit
filosofii si sfetnicii. Imaginindu-sl ,,fabu-
lele" ca un fals dialog de familie, ca o
suita de scrisori de “departe ale unui
fiu risipitor, poetul ia in raspar totul —
cum_ odinioara Sorescu Tn Singur printre
poeti —, inclusiv propria-i imaginara)
biografie. Vocabularul este, de _ aceea,
bruscat adesea de un ton colocvial, dar
deloc lipsit de frustrete. Exista Tnsa si
riscul de a cadea Tntr-un argou care izo-
leaza poezia de .acest tip de scopurile el
clare : de a ascunde, sub gesturi ghiduse,
un -suflet pur, nealterat de, cum” sa zic.

strabismele citadinului. Cred ca, Tn ase’jg

menea cazuri, proclamatia pe care Vale-
riui Armeanu o face unor cititori ima-
ginari — ,,Atentie | Sint dat dracului, /
mumblati, deci, cu mine Tncet..." — trebuie
sd Si-o adreseze lui Tnsusi cu _ aceeasi
generozitate... amenintatoare. Dar asta
— hu pentru a cadea n calofilie, ci pen-
trura ramine fidel propriului tempera-
ment poetic, acelui stil ghidus urmuzian,
daca_vreti, dublat de o ironie, ba caustic-
barpateasca, ba elegiaca (si nu arareori
?ravé prin_Tnsdsi_revolta fata de orice
el .de sentimentalism).

Constantin Crisan

Tn curind :

i ,CAIETE CRITICE*
nr. 1-2/1983

. DIN SUMAR :

+ e Romanul romanesc — azi. Tn-
trebari si raspunsuri. O ancheta” la
Care participa : George Baiaita,
Nicolae Breban, Livius Ciocarlie,
Gheorghe Créaciun, Maria-Luiza
Cristescu, Ov. S. Crohmalniceanu,
fcl. Dimisianu, Mircea lorguleseu,
Norman Manea, Fanus Neagu, Mir-
cea Nedelciu, Bujor Nedelcovici,
~Alexandru Paleologu, Octavian Pa-
ler, Dumitru Radu Popescu, Dinu
Sararu, Eugen Simion, Mircea Horia
feimionescu, Mihai Sin, Alex. Ste-
tanescu, Stelian Tanase, Sorin Ti-
tei, Cornel Ungureanu, Eugen Uri-
earu, Mihai Zamfir. Interpretari
critice de : Nicolae Manolescu, Va-
Icriu Cristea, loan Buduca, lon Si-
mut, Vasile Popovici, Mircea Mi-
haies, Adriana Babeti s.a.

« Mircea Vulcanescu : Dimensiu-
nea romaneasca a existentei (text
integral).



IHAI GIUGARIU se reintoarce, cu

Mesagerul ¥ la tema intliului sau

roman (Condotierul, 1970), dar in-

tr-un fel neasteptat, inversind sis-
tematic datele pentru a ajunge la aceleasi
rezultate. Acolo imaginatia nastea senza-
tii, scotind personajul cartii, un inginer
mitoman, din timp si spatiu, proiectindu-I
ntr-o irealitate al carei prizonier abulic
devenea ; aici, Tn schimb, senzatiile sint
reale, dar alcatuiesc un univers ce sfir-
seste E'rin a-i exclude pe cei care le-au
trait. Halucinatia, delirul anticipativ, sub-
stituirea prin fictiune a realitatii faceau
din eroul Condotierului un captiv al hi-
merei Tn care Tsi cautase libertatea, refu-
giul in imaginatie transformindu-se intr-o
capcana. Mesagerul este Tnsa un roman
retrospectiv. Se refera la trecut, la ceea,
ce ,a fost”, nu la viitor, la ce ,va fi",
cum se intimpla Tn Condotierul. Cadrul
istoric si cadrul geografic sint circumstan-
tializate cu grija, riguros, aproape sl pe-
dant, Tn cele mai marunte detalii : au-
gust 1947, catre sfirsit, un oras de la Du-
nare pastrind Tnca vie, dureroasa, amin-
tirea ,,marelui razboi" abia terminat. Vara
tirzie, caniculard, toropind. Peisaj cdzut in
sine, atipit, fierbintealda sordida, miscare
putind si fricoasa, strazi pustii, mai mult
un ,simulacru de animatie". Atmosfera
surd amenintatoare. Tnregistrata lacom si

»)  Mihai

) Giugariu, Mesagerul, roman.
Editura Eminescu,

1983.

Promotia s70

lesirea din cadru

reconstituit minutios, realul devine halu-
cinant : ,,Oamenii vorbeau, comunicau, se
miscau doar sub aparenta unei Tnselatoare
normalitati. A unui firesc, dacd se poate
s?une astfel, al formelor, al suprafetelor,
al zonelor superficiale de contact. Privind
mai atent Tnsa, descopereai deodatd, cu
0 nemarturisitd stupoare, ca Tn acest joc
al conventiilor ceva lipsea. Miscarea vie,
dezordonatd, a bratelor. Ca un semn in-
deniabil al vitalitatii reale, nu_ simulate,
din ei. Ca o rasuflare, imposibil de con-
fundat, a mintilor si trupurilor lor, tra-
ducind _forta, neastimparul adine din ei.
Oamenii pareau, intr-adevar, lipsiti de o
deprindere _esentiala, manipularea larga
simbolizantd a bratelor, si tocmai asta nu
putea fi nteles. Ei continuat! sa se miste
ca niste mari insecte, carora li s-a extir-
pat mecanismul de orientare, lasindu-li-se
Intacte celelalte simturi ; mentinindu-se
n acest fel fra?ila aparenta a unui_echi-
libru functional”. Viata amortitd Tntr-o
miscare de ,,manechine mimind o banala
alegorie” nu e totusi lipsita de evenimen-
te. In oras urmeaza sa fie judecat, con-
form procedurii de urgenta, un ,,dentist",
acuzat de ,,sabotaj economic" pentru ca
ar fi Tncercat sd ‘schimbe prin interme-
diari, dupa legea reformei monetare, sume
de bani mai mari decit avea dreptul. De-
pozitiile martorilor sint clare, acuzatul
Insusi Tsi recunoaste vinovatia si refuza
nu numai sa se apere, dar si sa fie aparat,
demonstranti adunati in fata tribunalului
cer aplicarea legii. Procesul dureaza trei

zile si tot atita tine si ,,actiunea" roma-
nului. Dar Mesagerul nu este romanul
acestui proces, ci al altuia : al unei schim-
bari colective de conduitd si de mentali-
tate.

Efectul dilemel od

m DACA in primele carti tendinta as-
cunderii ca mod al revelarii nu era n-
deajuns de lamuritoare, Tn sensul ca
ceea ce trebuie descoperit Tntirzie sa se
arate de sub podeaua mata a versului,
in Emblema (1980) si Aventuri fara anes-
tezie (1983?, Cornelia Maria Savu tine sa
clarifice ,,lucrul” de descoperit recurgind
la o cale noud de ascundere. Modelul
murmat e tehnica anonimizarii, Tn virtutea
ideii de-acum lustruite ca nicaieri nu
poti ascunde mai bine o frunza decit in
padure. Motivul nelinistii cotidiene a
eului liric se cuvine deci a fi ascuns Tn
vacarmul cotidian al existentei. Cum
poetii tineri de la Tnceputul anilor optzeci
s-au _Tndeletnicit cu recuperarea pentru
poezie a universului cotidian, cu toata
realitatea lui prozaica, apelul la formula
de discurs practicata de ei, atit de e-
vident (pina la pastisa chiar) Tn cartea
din 1983 a poetei, poate fi considerat
drept un travesti proteguitor al motivu-
lui nelinistii care nu e altul decit singu-
ratatea, dar o singuratate de tip romantic
ce nu seamana deloc cu aceea, reia-
tlvist-ironica, a unora din poetii pro-
motiei optzeci, Dealtfel semnificatia liri-
cd a singuratatii la Cornelia Maria Savu
decurge din psihologia poetei iar nu din
atitudinea fata de.poezie ; o spune, in
raspar, un text din Emblema : ,e prea
tirziu pentru melancolie va jur / au
carat-o n spate poetii neoromantici / Tn-
gropate sint in %rédinile publice / por-
telanurile ei_de thuringia cartile ei neta-
late / Tn gradinile publice se trage la
tinta / douazeci de ani din culcat 1
glontul meu 1l asteapta ultimul urs alb /
ascuns Tn transeele muntilor / salbatica
vinadtoare asteapta timpul sub colanul de
heare / blana lui sfisiatd este soare-
e / aprins la mijlocul noptii in acade-
mii / e prea tirziu pentru melancolie
pentru aquitaniile fruntii va jur / ultimul
urs alb vrea sa lupte Tn munti / _cu cele
cinci simturi nubile”. E prea tirziu n
raport cu momentul contemporan al dic-
tiunii poetice, nu Thsa cu timpul psiho-
logic, si tocmai aceasta nepotrivire dintre
tiparul poetic si tiparul sufletesc face o-
riginalitatea singuratatii la Cornelia

aria Savu.

Anonimizarea prin investigatia narativa
a cotidianului descopera %asadar prin
ascundere !) si alte surse ale singurata-
tii care, in chip ciudat, sint deopotriva si
efecte ale ei : nemultumirea de orizontul
unei existente ,provinciale”, incomuni-
eabilitatea sentimentald, plicticoasa ar-

monie domestica, plonjarea Tn livresc,
hipertensiunea intelectuala mascind hipo-
tensiunea simturilor etc. ; un ,,poem de
amor si carte postald” din Aventuri fara
anestezie le Tnsumeaza sub regimul unei
irepresibile apatii, tot atit de inconfor-
tabila si stresanta ca si repetarea bana-
litatii zilnice : ,,perfectiune | geam abu-

*

rit | numele tdu e decadenta / barbatul
cu bratele Tncrucisate pe /burtd deasupra
unui_maiou zmeuriu 1 iese din magazinul
cu discuri / subrat poarta un patrat ar-
gintiu lipicios 1 teaca ultimilor beatles/
aluneca transpirat prin multime / intraiese
din pasaj intrdiese din corpul / de lava
nichelata al metroului / ia liftul ajunge
acasa / el are un apartament doua ca-
mere / trei baieti Tnceput de arteroscle-
roza / o trusda de barbierit Tn fata oglin-
zii / rotunde din baie o nevasta un fri-
gider / 1l viseaza Tn ultimul timp Tmbra-
cat Tn cadmasa de noapte / chitantele im-
pozitului / sticla cu lapte un_ psihiatru
si mai ales / deasupra patului dublu o
fotografie / de nunta / se-aseazd In fata
ei un tip cu parul / lung Intr-o scurta
de piele o fata cu / plete usor incilcite
si iar scurta de / piele zimbeste ghiftuit
cu marcuse / amindoi pe motocicletd
subratul ei discul / cu ultimii beatles Tsi
aduce aminte concertul / pe acoperisul
unui oras cetos coliere cu flori / la git
semnul v / victorie / din doud degete 7
departe generatia contestatara in parcuri /
stiu ei ceva / ce / in usa bucatariei a-
pare nevasta intr-un / capot de zanana
cu doi nasturi lipsd / farfuria cu pes,;teJ)e
masa maninca fara / cuvinte lajnasa din
melacard scoate / dosarele cu sina / lu-
creazd / o ora doua / lucreazda cade
noaptea un acoperis / negru din tabla
ondulatd deasupra / orasului Tsi aduce
aminte pune discul / nevasta celui ucis
1l plinge gituit / spune_good-bye sandness
mai spune ceva nu / Tntelege” si din nou
good-bye sandness / are probabil aceiasi
ochi lacuiti si oblici / trasi cu penelul
in tara nipond se uitd / la nevastd-sa
tolanita in patul dublu / vede ochii ei
doua pete de ulei comestibil / stropiti _cu
puncte brune / solzi de ceapa prajita /
stinge veioza ascultd pe / _intuneric
trompeta aceea sfisietoare / ultima parte
a discului se-ntinde / Tn pat sti pe 1n-
tuneric / o ora douad / cu respiratia ta-
iatd / putin dupa miezul noptii se ridica/
se loveste de mobile merge la toaleta /
da drumul robinetului / Tncuie usa /si/
plinge" ; sub enumeratia aparent neutra
de ?esturi si actiuni, sub aerul apatic
si alura reportericeasca a discursului, a-
devarul se insinueaza treptat si explo-
deaza cu ultimul cuvint ; maniera e co-
muna ( costum de serie, ziceam) dar_sub-
stanta lirica o particularizeaza. Dilema
initiala tinde sa se reconstituie Tntr-o
alta ecuatie : resurectie a sentimentalita-

tii sau reconsiderare a impersonalitatii ?!
Cum va iesi Cornelia Maria Savu din
aceastd noua dilema si care vor fi efec-
tele ei asupra poeziei ramine de vazut ;
de pe acum ,biletele de dragoste” din
ultima carte anuntd Tnsa asumarea unei
dictiuni antidiscursive.

Laurentiu Ulici

A CEASTA este infatisata In roman
din mai multe unghiuri si printr-o
multiplicare  a _ perspectivelor.
Exista un personaj itinerant, Sol-

datul, care strabate noua realitate a ora-
sului cautind o intimitate pierdutd —
locuri, oameni, amintiri. Un om in labi-
rint si, totodata, o retina Tnregistrind con-
fuz o lume confuza. Paralel, prin secven-
te dispuse Tntr-o dezordine studiata, Ju-
decatorul Tnsarcinat sa conduca procesul
isi reaminteste momentele trdite Tn aceste
zile si totodata este vazut, de un narator
impersonal ca obiectivul unui aparat de
filmat, Tn Tncercarea lui_ratatd de a se
comporta dupa regulile insusite. Nu atit
procesul polarizeaza insa interesul roman-
cierului, cit starile si atitudinile celor
care, intr-un fel sau Tn altul, participa la
evenimentele desfasurate de-a lungul a
trei zile si trei nopti de tensiune.
Toate personajele par a indeplini o for-
malitate ceruta de 0 instantd necunoscuta,
miscarea lor este fantomatica si lipsita de
participare. Procesul nu are importanta
In sine, ci i se atribuie o valoare exem-
plara ; se desfasoara, in consecinta, Iprevi—
zibil, dar tocmai aceasta Tnaltare la ab-
stract si stereotip devine sursa unei surde
nelinisti. Daca in Condotierul se intra prin
imaginatie Tntr-un mecanism implacabil,
aici, In° Mesagerul, mecanismul se afla
chiar Tn elementele concrete ale vietii.
»,Ma simteam — se confeseaza Judeca-
torul — ca un om care se trezeste dintr-o
data privat de libertatea si independenta
reflexelor sale, strdin fatda de el Tnsusi.
Nu mé& supara faptul ca asupra mea_TnJ
cepea sa se exercite o presiune — fnca
ocultd — si care nici nu stiu daca, deo-

camdata, putea fi numitd presiune, rigoa-
rea cu care se desfasurasera pina acum

PASI-
Lectura

DUMITRU
MA :

< 11111788 — s-a nascut Gh.
Asachi Sm. 1869).

< 1.111.1837 — s-a nascut lon
Crean%é (m. 1889),

< 1111.1902 — s-a nascut Con-

stantin Nonea.

< 1.111.1904 — s-a nascut Horia

Robeanu.
« 1.111.1923 — s-a nascut Arcadie
onos.
« 1111.1925 — s-a nascut Solo-

mon Marcus.
« 1.111.1926 — s-a nascut Viniciu

Gafita.
« 1.111.1930 — s-a nascut Alecu
Ivan Ghilia.

© 1.111.1943 — s-a nascut Mag-
dalena Popescu.

« 11111945 — s-a nascut Ovidiu
loanitoaia.

« 1.111.1951 — s-a nascut lon
Machidon.
« 2.111.1881 — s-a nascut Eug.

Stefanescu-Est (m. 1980).
« 2.111.1905 — s-a nascut Mircea

Mancas.

e 2.111.1913 — s-a nascut Mihai
Popescu.

e 2.111.1932 — s-a nascut Petre
Ghelmez.

e 2.111.1937 — s-a nascut Nicolae
Oancea.

e 31111902 — a murit Samson

Bodnarescu (n. 1840).
« 3.111.1910 — s-a nascut Dumitru
Olariu (m. 1942).
= 3.111.1924

— s-a nascut Mihai

Georgescu.

« 3.111.1925 — s-a nascut Florian
Potra.

e 4111.1919 — s-a nascut Mihal
Stanescu.

e 4111.1921 — s-a nascut Mihaii
Calmicu.

evenimentele gasindu-si motivarea Tntr-o
idee urmaritd cu consecventa, nimic ne-,
fiind lasat la intimplare, un fel de proces
exemplar, construit cu exactitate, daca nu
cu pedanterie chiar, fara a se omite nici
un amanunt ; un_ansamblu coerent, con-
vingator, Tn care intram si eu, cu o parti-
cipare anticipata si prin aceasta chiar,
conditionatd de toate celelalte elemente
ale ansamblului, Tncepind cu siguranta de
beton a probelor, impunindu-mi n virtu-
tea unei mecanici precise, 0 anumita con-
duitd, o singura conduita rational posibila,
e_)Bt_rlgvagant,a improvizatiei aparind impo-
sibila”.

Adevaratul proces din Mesagerul este
aceasta vidare de imprevizibil, de viu, de
neasteptat. Ca o compensatie sau, poate,
ca o dirijare a energiilor in alte directii,
acesteiabsente Ti corespunde o aviditate
a_privirii ce Tnregistreaza, Tntr-o stranie
si tensionatda monotonie, imagini suprasa-
turate de concret. Orasul ca obiect, sala
procesului_vazuta Tn acelasi chip, misca-
rea Tnceata si pinditoare a oamenilor sint,
n romanul lui Mihal Giugariu, realitati
mai puternice decit trairea lor. Universul
evocat Tn roman Tnceteazd sa mai aiba un
continut : este o lume a formelor. Oa-
menii Tnsisi _devin_elemente scenografice,
de cadru ; si pe cit de straniu este decu-
patd n lumina necrutatoare a zilei de
vara aceasta lume, pe atit de confuz for-
fotitoare este noaptea, cind imaginea ce-
deaza locul senzatiilor auditive, corului
obscur al soaptelor. Plecarea din oras a
Judecatorului, in finalul cartii, este echi-
valentd cu_o iesire din cadru : o_expresie
a Tncercdrii de regasire a imprevizibilului.
Mesagerul  este un _roman remarcabil,
profund si foarte original construit.

Mircea lorgulescu

« 4.111.1924 — s-a nascut Lucian
= 411111928 — s-a nascut Nina
Stanculescu.

= 4111.1977 — a murit loan Siad-

bei (n. 1903).

« 41H.1977 — au cazut victime
seismului : A.E. Baconsky, Savin
Bratu, Daniela Caurea, ihai Ga-

fita, Alexandru Ilvasiuc, Veronica
Porumbacu, M. Petroveanu, Nicolae
Stefanescu si Viorica Vizanti.

« 5111.1920 — s-a ndscut Radu
Stanca (m. 1962).

« 5111.1955 — a murit Hortensia
Papadat-Bengescu (n. 1876).

e 5.111.1960 — a murit” Asztalos
Istvan (n. 1909).

e 6.111.1920 —
Apostol Popescu.

« 6.111.1934 — s-a nascut Dimitrie
Rachici.

e 6.111.1946 — s-a nascut Vari
Attila.

« 6.111.1958 — a murit C. Radu-
lcscu-Motru (n. 1868).

© 7.111.1905 — s-a nascut Frida
Paoadache.

= 7.111.1920 — s-a nascut Hornyak

Istvan.
« 7.111.1929 — s-a nascut Szekely

s-a nascut lon

« 7.111.1950 — s-a nascut Valerin

Birgau.

e 7.111.1977 — a murit  Virgil
Gheorghiu (n. 1903)

® 8.111.1895 — s-a nascut Agatha

Grigorescu-Bacovia (m. 1981)

« 8.111.1910 — s-a nascut Radu
Tudoran.

« 8.111.1925 — s-a nascut Ale-
xandru Vergu.

« 8.111.1935 — s-a nascut Radu
Ciobanu.

© 8.IH.1937 — s-a nascut Marta
Cuibus.

« 8.111.1937 — s-a nascut Corneliu
Serban.



N OPERA lui Zaharia Stancu, poetul

si gazetarul, romancierul si memo-

rialistul se cautd si se Infruntd, se

atrag si se delimiteaza, absorbind in-
tegral liniile directoare ale personalitatii sale.
Aceste tendinte fundamentale sint unificate
din interior, ca_ un laitmotiv, de _,miezul
amar al cucutei amare”, metafora a unui
trecut de indelebile suferinti. Tn Poeme sim-
ple, 1927, poetul Tsi impunea_imperativ, cu
vadita Tnriurire argheziana, sa pastreze ne-
stinsd amintirea_antecesorilor: ,,Sa nu uiti
nici o clipa: strabunii au fost serbi. / Pri-
mird-n  veacuri _aspre sudalmi si bice-n
spate. / S& nu uiti nici o clipa: se odihnesc
sub ierbi. / Dar tarina lor mai strigd si azi
dupa dreptate”. Dupa doua decenii, pre-
zenta aceluiasi trecut raminea identic de
obsesiva: ,,Nimic din anii aceia n-a murit
ta_mine... Nimic n-am uitat". .

Opera lui Zaharia Stancu a fost supusa
unel Continue interferente  manifestate pe
planuri multiple, cu tendinte divergente sau
complementare, concretizate in indiscutabile
reusite estetice, ori, dimpotriva, constrinse
in structuri ce si-au dezvaluit peste timp
incongruenta. Straduindu-se sd armonizeze
contrariile, prozatorul Tnsusi a recunoscut
dificultatea: ,,Uneori reprim cu poezie proza,
alteori reprim poezia cu proza, dupa nece-
sitatile _desfasurarii actiunii, ale construc-
tiei cartii".

Poetul patrunde frecvent pe teritoriul pro-
'Zatorului, infuzind multor pagini o fasci-
nanta tensiune lirica. Frazele si propozitiile,
construite printr-o Tndaratnica repetare sino-
nimicad a lIdeii, sint Tncarcate de senzorial,
ca fructele pirguite de soarele nostalgic al
toamnei. Exemplificativ ramine capitolul
larba, din Descult, autentic poem al infio-
rarii in fata miracolului firii:

,Vintul dinspre Dunare a adus nori si norii
eu_adus ploaie grasa de primavara.

Si_paminturile, care au fost semanate cu
seminte si lacrimi si Tngrésate cu singe, au
inverzit.

Si_ satele s-au Tmbracat peste noapte in
straie proaspete.

Unde n-a fost semanatd saminta de griy,
unde n-a fost semanata saminta de met, ori
de secard, ori de orz, ori de rapita, a rasarit
iarba.

larba cu virful subtire.

larba lucioasd, sticloasa.”

Accentele polemice. inclinatia spre violen-
ta Ipamfletarz“_i, specifice_ ziaristului, explica
multele pasalge jurnalistice din  Radacinile

sint amare. Pe de altd parte, in textele ga-
zetarului, ntalnim numeroase_pagml__m_er_ng-
rialistice. Articolele: Melancolii, Sprijiniti Tn

cirje..., Cuza Voda, Tn satul lui lon; Ca pe
clini... s.a., toate incluse in volumul Secolul
omului de jos, 1946, cuprind scene ce vor
fi dezvoltate In Descult si prezenta lor do-
vedeste ca romanul Tisi ‘cerea imperios drep-
tul la existenta. Filonul autobiografic se
iveste de pretutindeni. Tn Descult, trecutul
este structurat asemenea unui scenariu de
film, din rememorarile lui Darie, care explo-
reaza diacronic si sincronic realitatea Tncon-
juratoare. Sa nu ne Tnsele aparentele ! Satra
este tot o rememorare, 0 naratiune mulata
pe citeva biografii reale. Structura similara
_aub_{?édécinile sint amare si Ce mult te-am
iubit.

Spre amiaza vietii Scriitorului; proza de-
vine dominantd. Fara exagerare, putem afir-
ma ca abia Tn zorile noului anotimp social,
Zaharia Stancu a Tntrezarit autentica tema a
creatiei sale si mai bine de doua decenii pro-
zatorul va acoperi cu personalitatea sa pe
poet si gazetar, Tncercind sa si-l subordoneze.

Infernul existential

ATENT, ideea romanului Descult s-a

ivit Tnainte de cel de-al doilea raz-

boi_ mondial, Tntr-o perioada tempo-

rala Tn care Zaharia Stancu era atras
spre gazetdrie cu o pasiune si 0 ardenta si-
milare cu patosul si fervoarea lui N.D. Co-
cea. Tn ,Lumea romaneasca”, ziar pe care
lI-a condus Tntre anii 1937—1938 si al carui
rasunator succes in epoca se datora Tn hota-
ritoare  masura fulminantelor sale arti-
cole, Zaharia Stancu a anuntat potentiala
aparitie a unui roman intitulat Descultii.
Desi nu l-a scris atunci, subconstient, roma-
nul l-a urmarit constant. Tn decembrie 1947,
a publicat Tn revista ,,Contemporanul” citeva
Lamintiri': ,,Dupa trei sau patru_ saptamini
mi-am dat seama cd, de fapt, scriam cartea
mult visatd si pe care cu mult Tnainte de a
o scrie o intitulasem Descult [...]. Scriam

zbatindu-ma intre bucurie si mihnire. Uneori
ma credeam aproape de biruintd. Alteori ma
aflam la numai un pas de deznadejde... mun-
cind peste masura de mult — ideea ma cap-
tivase — mi-am redescoperit satul, mi-am
redescoperit copildria, mi-am _redescoperit
rudele, prietenii, am redescoperit taranii din
satul meu..."

Valoarea artisticdi a romanului  Descult,
aparut la sfirsitul anului 1948, a constituit
0 surpriza, cu attt mai mult cu cit cele doua
romane interbelice: Taifun si Oameni eu jo-
ben nu vadeau o vocatie epicd deosebita.
Descult a deschis zagazul unui nebanuit fi-
lon ce 1l va proiecta pe Zaharia Stancu n
primele rinduri ale prozatorilor contempo-
rani.

Descult a constituit o revelatie prin pro-
funzime. Imaginarul este dominat de perso-
nalitatea lui Darie, personaj principal si na-
rator., Obiectivitatea caracterizeaza _flecare
scend evocatd si modalitatea narativa im-
prima Tintregului, senzatia de covirsitoare
autenticitate. Receptiv este copilul indeosebi
la spectacolul_suferintei umane si la aspec-
tele grotesc-hilare ale existentei. Nenumarate
secvente de o odihnitoare varietate, incluse
in capitolele: Neamuri, Marunte, Miez de
iarna, Barci de salvare, Ulcele, Aleluia s.a.,
aduna numeroase evenimente Tntr-un urias
mozaic cu tema: viata taranimii de pe valea
Calmatuiului Tnainte, Tn timpul si dupa ras-
coala din anul 1907, pina_in preajma intra-
rii Romaniei in primul razboi mondial. Un
mozaic de Tnspaimintatoare deprimare si in-
fricosatoare cruzime, in care infernul lui
Dante pare aievea coborit Tntr-o lume cu
necunoscute, anterior, coordonate.

S-a observat ca Descult se apropie de
Amintiri din copilarie si adesea frazele lui
Zaharia Stancu au o tonalitate similara cu
ale lui lon Creanga; ,,..cum sa uit pe mama
si pe tata ? Cum sa uit pe fratii si surorile
mele ? Cum s& uit neamurile noastre, si
megiesii_nostri si satul ?* Evident, diferen-
tierile ramin frapante. Humulestii erau un
sat razasesc, cu oameni harnici si gospodari
Tnstariti; Omida este un sat de tarani iobagi,
Tn care se mai pastreaza Tnca rinduielile si
obligatiile feudale. Creanga evoca cu duiosie
si umor copildria copilului universal; Zaha-
ria Stancu pe a unui copil fara copilarie.
La Creangd, a observat cel dintfi Nicolae
Labis, Tn 1954, ,.emotia povestitorului si psi-
hologia copilului” sint doua elemente distinct
individualizate; la Zaharia Stancu, deose-
birea a facut loc fuziunii: ,Darie este pus
sa gindeascda asa cum gindeste azi autorul";
cartea nu relateaza ,ce i s-a Tntimplat lui
Darie, ci povesteste cum Darie, om matur,
si_aminteste Tntimplarile prin_care a trecut"”,

Tntr-adevar, glasul copilului de odinioara
si vocea omului matur se aud distinct, an-
gajate Tntr-un dialog peste timp. Nu cumva
secventele relatate, prin brutala lor nuditate,
par incredibile ?

Darie, spui tu drept ? Tti aduci tu bine
aminte ? Nu_cumva anii care te despart de
acele timpuri au pus Tntre ochii tai si trecut
0 pinza cenusie ? Nu cumva, peste cele ce
povestesti, arunci pulberea tristetii tale ? la
aminte...

— Stii bine cit a trecut de atunci. Nimic
n-am uitat. Tmi aduc aminte fiecare fir de
iarba pe care l-am rupt spre a-mi Tmpleti
Pe deget un inel. [..] Tmi aduc aminte de
iecare_bucatd pe care am bagat-o n gura
si de fiecare zi In care am flaminzit..."

Convergenta prozatorului cu personajul se
explica prin originala constructie compozi-
tionala a romanului, Tntr-o ,,cronica a opti-
mistului”, publicata in ,,Contemporanul™ din
13 aprilie 1956, G. Calinescu observa ca in
Descult ,,gratiosul, patologicul, fenomenolo-
gia naturala sublima sint alternate tde un
virtuoz care stie sa orchestreze". Perspec-
tiva_romancierului si a eroului sdu se di-
zolvd ntr-o singura voce narativa pentru
ca prozatorul nu relateaza numai amintirile
copilului de odinioara, ci duce cu sine po-
vara nazuintelor si nespusa durere a unei,
intregi comunitati umane; el este exponen-
tul unei_memorii  colective | ,,Ma acopera
mama. Trece cu mina peste fruntea mea.
Sopteste numai pentru mine:

— Sa nu uiti, Darie. Nimic sa nu uiti. Sa
spui copiilor tai. Si copiilor pe care 1i vor
avea_ copiii tii sa le spui... Auzi, Darie ? Sa
nu uiti... Sa nu uiti, Darie..."

Descult nu este romanul unui insetat de
pamint, ca I<ni, nici monografia unui eve-
niment, ca Rascoala de Liviu Rebreanu sau
1907 de Cezar Petrescu. Tntiia propozitie a
primului capitol: ,,Tudore... deschide poar-
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voce profunda a timpi

ta I“ Tntoarce privirile cititorului  cétre o
lume stranie si nu fara Tndreptatire cartea
lui Zaharia Stancu poate fi apropiata de
romanul sud-american al anilor 1948—1952 ;
Riul negru de Alfredo Varela, Mamita Tunai
de Carlos Luis Fallas, Fiul salpetrului de
V. Teitelboim si Tndeosebi de romanele lui
Jorge Amado: Pamint fara lege, Pamintul
fructelor de aur s.a. L .

Miscarea epica se sprijina pe doua coor-
donate principale. Exista mai intli o tensiune
subterand; nenumadrate nemultumiri indivi-
duale se revarsa ntr-un fluviu de minie
cu punctul culminant Tn capitolul Brazda in-
gusta si adinca. Reprimarea rascoalei nu su-

ruma sperantele; tensiunea coboard iarasi
in adincuri, romancierul stiind sa extraga
din platitudinea cotidianului_faptul esential.
Se adauga, apoi, 0 miscare biologica, echiva-
lenta virstelor fundamentale; prin  fumul
anilor, Darie pardseste succesiv copilaria si
adolescenta, fiecare virsta definind o indi-
vidualitate si caracterizind, implicit, o epoca.
Aceasta actiune imprima meditatiei existen-
tiale nespusa melancolie, ce este si a timpu-
[ui_ireversibil.

Privit cu ochii mari, Tntrebatori sau Tnspai-
mintati, ai copilului, peisajul este surprins
numai pe laturile sale dezolante. Viata oa-
menilor se desfdsoard aparent dupa rutina
obisnuita, dar o indigenta uluitoare schimba
perspectiva oferindu-ne fantasticul spectacol
al foametei endemice, ridicat la dimensiuni
neintilnite  anterior.  Satenii sint continuu
obsedati de foamea niciodatd stinsa si de
muncile fara sfirsit, pe care le viseazd si
noaptea. Desi sentimentul solidaritatii umane
nu a disparut, relatiile dintre oameni si
chiar din  in~riorul “familiei s-au Tnasprit :
,....ma reintorsesem pentru un timp acasa.
Mama ma intrebase dacd mi-e foame si ma
lasase sa astept, flamind, pe ceilalti. Nu se
ridicase sa-mi dea sa Tmbuc, mai Thainte, o
mbucatd de mamaligd. Fratii si surorile se
repezisera asupra mea sa-mi smulga putinii
bani pe care-i cistigasem la jupini..."

Prin acest univers _terifiant trece Darie
cu existenta lui traitd si cu cealalta viatd,
posibila, visatd. Chinuitoarea sete de Tnva-
tatura si_sfisietoarea dorintd de evaziune in
alte spatii geografice 7l caracterizeaza. Amin-
durora le gaseste o subtild motivare: ,Poate
ca prin ochii mei voiau sa vada lumea larga
parintii, mosii si stramosii care fuseserd
prin lege domneasca prinsi pe tn petec Tn-
gust de pamint si siliti sa-l munceasca
veacuri de-a rindul din tatd in fiu, asa cum
prin gura mea voiau sa-si tipe sufe-
rintele pe care le Tndurard, nadejdile pe care
nu apucasera sa si le vada implinite..." Dru-
mul lui Darie spre lumind este lung si ane-
voios, dar nazuinta eroului ramine statornic
optimista.

Structural, adolescentul lui Zaharia Stancu
difera de copil numai printr-o acumulare
cantitativa. La saisprezece ani el este ,,bar-

bat" si are constiinta nsingurarii, atit ,l
casa in care am crescut”, cit si Tn mijloc,
societdtii pe care o simte ostila realizal
aspiratiilor sale. Adolescentul a intuit ca i
poate astepta nici un sFruln de la nimei
decit Tn cazuri cu totul accidentale, cit
hazardul intra Tn jpc. De aceea, este nevi
sa lupte fard preget pentru a-si apara

afirma personalitatea.

OCUL CU MOARTEA si  Paduri

nebuna continua firul narativ _d

Descult. Tn cel dintli roman, Dar

isi largeste orizontul cunoasterii. D'
clipa in care este arestat de politia buc
resteand, ,laolaltd cu alti coate-goale", pr
la sfirsitul aventui'ii balcanice, Darie se ¢
racterizeaza printr-un_ comportament de ei
cesiva, dar justificata duritate. El nu d
noaste sovaiala si nu stie ce este cor
siunea. De nenumarate ori, Darie pune *
pe arma pentru a se apdra pe sine s
pentru a-si ocroti prietenii  vremelnici
dusmanul comun.

Aparent sumard, caracterologia serves
conturarii unui puternic fond nativ de om
nie, cladit pe citeva precepte morale pe ca
se sprijina_Tintreaga conduitd a lui Dar
Nu intimplator ceata de picaros este alea
drept termen al antitezei. Pus sa aleaga ini
viata reala si existenta imaginard, adolt
centul lui Zaharia Stancu se daruie fd
sovaire celei dintli, stiind cd numai ast.
0 va E)utea realiza pe cea de-a doua, |
demnul spelbului de a_ fugi Tmpreuna
trezeste nici o rezonanta in sufletul tinai
lui. Evadarea ar fi avut loc cu relativa us
rintd, Tnsa renuntarea la calatorie echiv,
cu reintoarcerea 1n limitele frontierelor i
tionale. Raminind surd ispitei, adolescen
alege' aventura, asumindu-si implicit ris<
rile potentiale, deoarece imaginea Tndep
tatei insule Ulala, din Marile” Sudului, «
tinua_sa-1 fascineze cu intensitatea de o
nioara.

Ca si Tn Descult, nazuinta cunoasteri'
rdmas identic de pustiitoare. Adesea, Dt
si Tndeamnd tovarasii de célatorie sa-i <
teze Tntimplarile prin care au trecut si r
reu, pretutindeni, priveste cu aviditate
jur. De aici izvoraste apriga dorintd d'
supravietui circumstantelor  neprielnic®
care a intrat de buna voie. Una din trf
nile acestei aspiratii ,Si nu cea mai |
indd, era curiozitatea de a vedea toc
In aceste Tmprejurari grozave din vreme
razboi, cit mai multi oameni, de a fi de
si _de a participa la cit mai multe ini
plari, de a-mi plimba ochii pe deasupr
cit mai multor privelisti, de a célca cu
cioarele mele cit mai mult pamint, si
ajunge acolo unde nu as fi izbutit, cu su

ul meu Tnvelis de tarind, maéacar cu in
puirea..."”

Padurea nebuna surprinde adolescente
ipostaza de ucenic- al muzelor. Atras de<

Zaharia Stancu, in 1966, cu G. ivascu, Titus Popovici, Aurel Baranga, Mihnea Ghei
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. Sediul unui_enorm monolog,

| Sau

le pictura si de literaturd, Darie optea-

fpa o .scurta deliberare, pentru cea
'urmd, Tnsa n__economia_ roma-

anii de ucenicie ai lui Darie
' un spaltiu  oimim. Individua-

Tnsesi palesc, intentia_  prozatorului
Pe a realiza cronica unui oras de pro-
t de-a lungul unui an, Tndata dupa pri-
Jtare razboi. In_Padurea nebuna = Tsi
tparitia fata enigmaticd, ce se daruie
uptate, trecind dincolo de barierele et-
. spirituale. Tntr-un anume sens, retra-
i amintire_a_dragostei pentru frumoa-
una constituie 0 compensatie opusa de
latie prezentului rutinier.
bnaé' episodic Tn alte scrieri ale lui
a Stancu, comunistul ocupa un loc
t Tn Radacinile sint_amare, Simbolic,
romanului contureaza temeliile con-

zeitatii . ,, Toate radacinile sint ama-

it sint mai dulci roadele pomului,
radacinile lui sint mai amare". Car-
glorifica elementele faimoaselor cam-
de presa_declansate de autor Tn peri-
nterbelica. Alaturi de multele pagini
Tnfiorate de ematie, ce surprind ropo-
.aii, fosnetul marii, linistea de Tnceput
-ie a noptilor de vara, se ivesc pagini
uros reportaj, de pamflet incisiv, de
i politica. Descult se limita la univer-
ural si, accidental, in capitolul Pelin,
sui de provincie ; Rad&cinile sint ama-
|[loreaza deopotriva lumea urbana si
fauna interlopa si palatul regal. la-
de concentrare si inchisorile.  Prin
i trecutul
nesfirsit cosmar. Continua inter-
i a timpurilor serveste conturarii unor
| trdiri subiective: regretul pentru anii
dezamagirea si dezgustul fata de
societate, admiratie pentru luptatorii
isti. Destinul lui Licu Oros' constituie,
st sens, una din viguroasele radacini
bzentului.

irea Tn holocaust

1IN Satra, roman ce se aseaza este-
tic alaturi de Descult, umanul se fri-
, fruntd cu genocidul. Him basa, con-
ducéatorul tribului, Tsi simte umerii

ie 0 grea povara. El a fost totdeauna
,Ltor de existenta oamenilor sai, dar
are senzatia nedeslusitd cd altcineva
ptarit destinul._Initial abia Tntrezarita,
la se preface intr-o certitudine ce are
.rezultat-o subtild transformare carac-
icd. De la primul popas Tn satul 1n
lina trist clopotul vestind moartea unui

sfflc, Tn sufletul sdu se strings o mare ne-

| ce sporeste cu fiecare noua Tntimpla-
Jfiecare nou ,,semn”.
k este condamnatd la o inevitabila ex-
<are si Him, singurul, intuieste primej-
tiuctabila profilata la orizont. Din cli-
ci_jandarmii j-au comunicat porunca
jrii " de a porni spre regiunea necunos-
le-a .fost stabilita, a observat ca el
tenii lui au fost priviti ca niste oa-*
Siorti. Negustorul care le-a vindut fa-
tmenii din orasul aflat Iinhga marele
sunde satra face ultimul popas, toti ii
I ciudat, ca si cuim ar -fi cunoscut cu
mii® ca sint. definitiv destinati pieirii.
toatd, urias personaj colectiv, este o-
. s& se Tndrepte dincolo de marele flu-
jre moarte, Tntr-un_peisaj straniu, apo-
?, aievea rasarit din universul fabulos
(candriei.
tijlocul unei lumi determinata istoric,
cu oamenii sai pare coborita dintr-o
a straveche pe linga care timpul trece
t neputincios. Forta satrei, coeziunea
rioard se datoreaza respectdrii necon-
jte a cutumelor mostenite din vechi-
IEste adevarat ca stravechile noastre
at aspre — rosteste cu glas tare Sina,
mulibasei, un gind ce parea a fi al tu-
Si tot atit de adevarat este ca grozav
re sint si stravechile noastre obiceiuri.
> nu ne putem lepada nici de unele,
1altele, fara sa ne pasca primejdia pie-

azii lui Zaharia Stancu se sustrag
iui si spatiului, iar frumusetea etica a
izvoraste din atemporalitatea rinduie-
. Sfidind parca soarta necrutatoare ce
dreptat pasii spre nefiintd, oamenii

teritoriul unor drame de adinci re-
e umane. Tn acest sens, triunghiul Go-
andra si Ariston ramine exemplar prin
iruptiva a sentimentelor : , Dragostea
rprins, m-a zapacit, m-a orbit s m-a
t Tn bratele lui Ariston — marturiseste
istapinita mindrle Lisandra. — Acum

liiruaim

voi faceti cu mine ce vreti. Tnsa eu sint da-
toare fatid de voi si fatd de inima mea si va
marturisesc Tncd o datd ca nu pot sa tra-
iesc fara Ariston. Auziti ? Eu nu pot sa mai.
traiesc fara Ariston. Si fara Ariston nu vreau
sa mai traiesc”. Firele prin care cele trei per-
sonaje sint legate par pentru totdeauna ho-
tarite de destin. Orice Incercare de a gasi o
rezolvare se dovedeste imposibild, cu_excep-
tia acceptarii unui deznodamind  singeros.
Extenuat de Tncordarea asteptarii, Gosu Tn-
treprinde gestul decisiv. Ca in dramele an-
tice, Lisandra va muri pe. mormintui iubitu-
lui, iar unicul supravietuitor al triunghiului
va cutreiera pamintul blestemindu-si soarta
potrivnica.

Cirmuitor integru, Him basa vegheaza cu
strasnicie la pastrarea si respectarea rindu-
ielilor. statornicite. Autoritatea sa este incon-
testabila si revelatoare ramine scena jude-
catii. La porunca mai marelui lor, ,,oamenii
oachesi — batrini si tineri — iesira din cor-
turile In care abia se_tolanisera pe rogojini
si venird lenevosi, abia tirindu-si pasii. = Se
agezara cu totii in tarina fierbinte a luncii,
facind o jumatate larga de cerc in fata lui
Him basa. Tn dreapta si Tn stinga acestuia se
asezara bdtrinii. Dupa aceea, Tn rindul ntii
se asezara, dupa virsta, si ceilalti barbati.
La spatele lor luara loc femeile, iar copiii li
se asezara tuturor Tn poald, In brate sau_pe
umeri. Flacaiandrii cu mustatile abia mijite
si fetiscanele care purtau la git lungi siruri
de margele si Tn urechi cercei mari ca niste
belciuge se aciuara In spatele femeilor si in-
tinsera giturile”.

Chemat s& judece un adulter, Him basa are
revelatia insignifiantei faptei, privitd din
perspectiva curgerii _ireversibile a fluviului
vietii. Tocmai constiinta ca o predestinare
implacabild s-a_coborit nemilos asupra tribu-
lui il determina sa introduca n criteriile de
apreciere a faptelor savirsite de semeni un
anume relativism, interpretat initial de masa
satrarilor ca o inexplicabila slabiciune —
relativism care, Tndepartindu-se de la rigori-
le legilor stravechi, le umanizeaza.

Pe teritoriul strain unde au fost deportati,
,,oamenii oachesi" au revelatia holocaustului.
Undeva, s-a rostit o sentinta si satra 1i n-
frunta consecintele. Mai intii, pustietatea fa-
ra margini, Tnspaimintator de arida ; apoi,
foametea, sfisietoare, tragica si grotesca ;
dupd aceea, frigul cumplit al ucigatoarei
ierni de stepa. Se adauga primejdia Semeni-
lor ; numerosi dezertori se ivesc ; alaturi de
ei, jandarmii. Atrocitatile savirsite reliefea-
z&, ‘subsidiar, cruzimea razboiului si  forta
morala a oamenilor.

Tn drumul catre moarte, satra Tsi pastrea-
za pitorescul etnografic si elementele speci-
fice existentei nomade sini pregnant con-
turate. Dar nu acestea sint scoase In primul
plan, ci fondul general de umanitate, for-
mele si mijloacele de Tmpotrivire genocidu-
lui, Infiorarea Tn fata extinctiei. O densita-
te emotionald de exceptie aureoleaza trairile
Bersonajelgr n lupta cu soarta necrytatoare.

rumul” catre moarte se transforma Tntr-o
calatorie spre viatd, Tntr-o odisee a sperantei,
pe care o face posibila incredibila hotarire
si exceptionala vitalitate a ,,0amenilor oa-
chesi” de a supravietui vremurilor nepriel-
nice.

Cei vii si cei morti
MULT TE-AM IUBIT. isi trage

tanta de asemenea din  lumea
_iliara lui Darie, Armonioasa fu-
ziune dintre liric si epic, echilibrul

structurii compozitionale, profunzimea pro-
blematica unicizeaza romanul in ansamblul

literaturii _lui Zaharia Stancu si 1l sin-
ularizeaza n cimpul literelor autohtone.
easupra ntregii rememorari arde sen-

timentul dragostei filiale, dar trairile a-
fective ale omului matur la moartea mamei
sale sint atit de puternic individualizate, Tn-
cit stabilitatea valorica si constanta comple-
Xitate le imprimad dimensiuni general-uma-
ne.

.Mama a murit si _discontinuitatea existen-
tiala_intoarce privirile fiului spre cei ramasi
In viatd. ,,Ce mult te-am iubit" este propo-
zitia rostita pe felurite registre afective de
tatal naratorului. Rascolitoare, cuvintele su-
gereaza tragismul conditiei umane la un anu-
me nivel. ,,Mario, Mario, ce mult te-am iu-
bit eu pe tine, Mario, Mario..." sint nu numai
vorbele tinguitoare ale unui om Tn virsta
care-si plinge sotia moarta de o zi. Ele in-
corporeaza un necrezut regret si coplesitoa-
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re deznadejde. Cdinta pentru ca. vorbele a-
cestea banale, ce ar fi adus o farima de bu-
curie pe fata sotiei, nu le-a rostit nicioda-
ta ; desperarea ca a trait o viata linga feme-
ia pe care o iubea, dar careia nu a simtit
dorinta sa-i marturiseasca dragostea. Moar-
tea abia 7l determina sa se intoarcd _asupra
lui Tnsusi ; golul launtric Tl simte naucitor,
n vreme ce ochii i sint uscati, lacrimile
lumii toate adunindu-se Tn vocea sfisietor de
tremuratoare.

Aparenta lipsd de afectiune a personaje-,
lor din Descult se dovedeste acum a nu fi
decit o conditie a mediului. Nu Tntimplator,
scenei de mai sus Ti este adaugata o alta,
petrecuta cu multi ani Tn urma.”Mama nas-
tea si tatal, linga usa, Ti ia pe Darie Tn bra-
te, dar curind uita de copil si_nelinistea lui
se stringe intr-un murmur rugator : ,,Ajut-o,
Doamne, sa nasca...". Secventa trecutului se
alatura scenei prezentului o explica si i
sustine valabilitatea, servind la _ conturarea
unui complex profil sufletesc. Tocmai de
aceea omul matur de azi se aPIeacé si sa-
rutd mfinile tatalui cu gingasie !

Mama a_murit si decesul a strins Tn casa
parinteasca rudele’ toate, prilej de confrunta-
re a individualitatilor cu spectrul nefiintei.
Acum trasaturile caracteriale sint reliefate
si cutele ascunse ale sufletului sint involun-
tar dezvaluite printr-o vorba, printr-un gest,
printr-o atitudine. Mama a murit, dar amin-
tirea ei continud coplesitor a dainui. Mai
cu seama lucrurile Tncorporeaza, fiecare, o
parte din fiinta celei care nu mai este. Cu-
vintele cuiva declanseaza una sau mai multe
secvente trecute, dezvaluind chipul mamei n
varii ipostaze. Imaginea mamei se contureaza
exclusiv in memoria naratorului. De aici iz-
voraste si inexprimabila durere, traita cu n-
crincenata evidenta, cind meandrele memo-
riei aduc la suprafatd scene de un alb orbi-
tor, crezute pentru totdeauna inecate Tn en-
gramele memoriei.

Tulburator ramine sentimentul de vinova-
tie Tncercat de omul Tn virsta de azi, copilul
de odinioara, Tn fata parintilor sai. Bratele
tatalui sint aspre si noduroase ca 0 scoarta
de copac si inima se infioara la gindul cd
mfinile acestea, identice cu ale mamei, sint
astfel pentru ca o viata Tntreaga au trudit
sa-I'creasca pe el si pe ceilalti copii. Indife-
renta si nepdsarea cu care a raspuns ani
intregi dqruu parintilor, Tnsotite de remus-
cari tardive, se sublimeaza Tntr-un apasator
sentiment de culpabilitate, pe care nici 0
justificare ulterioara nu-1 poate Tnlatura si
pe care numai moartea mamei, l-a aratat in
Intreaga lui nuditate.

Si, aproape fara voie, vinovétia Tsi Igéses—
te ‘concretizarea Tntr-un gest ireversibil : ,Si
eu am iubit-o pe mama. Mult» mult de tot am
iubit-o eu pe_mama, Tnsa n-am apucat sa-i
spun. A murit, a murit de-adevaratelea sl
eu n-am apucat sa-i spun c-o iubesc, n-am
apucat sa-i multumesc ca m-a adus pe lume".

Sub imperativul acestei irepetabile greseli.
Darie se straduieste_sa Tnteleaga sensul exi-
stentei sale : ,,.Din viata mamei numai o par-
te s-a desfasurat sub ochii mei, poate partea
cea mai chinuitd, partea de viata in care i-a
nascut pe fratii mei mai mici si le-a nascut

e citeva din surorile mele, partea de viata
In care m-a nascut si pe mine. O fi avut ea
vreodatd zile de bucurii ? O fi avut ea
vreodata ceasuri de fericire 7

Aceasta nfrigurata cautare, determinata
de dorinta imperioasa de a cunoaste si des-
cifra sensul mai adine al unei existente care
i-a dat lui viata constituie nucleul epic al
naratiunii. Eroul traieste permanent la pragul
dintre doua timpuri fundamentale : lumea
de azi, lumea celor vii, a rudelor si a megi-
esilor si lumea trecuta, fara Tntoarcere, pli-
na de umbrele copilariei. Naratiunea se ro-
teste concentric sau coboara ametitor Tn spi-
rald spre.nebanuite adincuri, naratorul Tn-
torcindu-se spre sine Tnsusi . ,,Ce fel de oa-
meni fusesera oamenii acestia din care ma
trageam ? [..]. Nu stiam nimic despre ei
sau stiam atit de putin... atit de putin...".

Elegie a despartirii definitive de viata, Ce
mult te-am iubit ramine un cintec al amin-
tirii perpetue. Monologul interior contureaza
imaginea mamei in plurale ipostaze, superi-
or sublimate Tntr-un apasator sentiment de

durere. Tristetea grea, imateriald, starile su-
fletesti contradictorii, vuietul clopotelor, ru-
gaciunile preotilor, vocile fara numar ale
privitorilor transforma Tnmormintarea mamei
lui Darie Tntr-un urias spectacol desfasurat
dupad ritualuri pastrate din vremuri imemo-

< e mult te am iubit

Ste&i

riale. Adaugind vietii rurale o rar ntilnita
prospectiune a arhaicului autottton, este
care pluteste fabulos spiritul-mioritic, Zaha-
ria Stanca T1si Tnscrie romanul pe una din
CO(I)rdonateIe durabile ale specificului natio-
nal."’

,Acum sint

un om in amurg"

N ULTIMII ani de viatd

Stancu a revenit la poezie ca la cea

dintii iubire. Cintec soptit, 1970, Sa-

bia timpului, 1972, Poeme cu lung,
1974, dezvédluie un poet matur, Tnfiorat 1n
fata aspectelor perene ale poeziei mari_ de
totdeauna : dragostea, moartea, ireversibili-
tate . temporald. Ce se observa numaidecit
este rezonanta lor. Pretutindeni in realitatea
Tnconjuratoare se ivesc semnele trecerii ire-
versibile. Pamintul i-a ,furat" parintii, fra-
tii si rudele (Elegie) ; numerosii cunoseuti de
odinioara nu mai sint: ,Acest rind de se-
meni se duce / in padurea cu pomi de aur" ;
anotimpurile se rotesc_ametitor : ,,In prima-
vara am vazut ciresi infloriti, / Si meri Tn-
floriti am vazut, si meri infloriti. / Ciresii
erau albi ca zapada, / Merii erau albi ca
zapada"; astazi, toti sint ,rosii ca focul"
(Pomi), si poetul are senzatia curgerii timpu-
lui: ,,Am ajuns la marginea lumii, / Bat cu
degetu-ntr-un  talger de lemn. | Talgerul
suna, suna-n pustiu..."

Gindurile toate se intorc iarasi spre viata
trditd si spre aceea visatd. Cu un_ zimbet
nostalgic, evoca virstele trecute: Cind eram
baietandru plecam la vinat, Vara, Caruta,
Ore de chin, N-au cazut inca toate frunze-
le, Acum te-am vazut ca prin ceatd. n
aproape _toate_poemele de dragoste exista o
gratioasa oscilatie tensionald “Intre ardenta
si pasiune, Tntre evocare si duiosie : ,,Multe
izvoare tisnesc din stinci, / Destule Tn mlas-
tini se-neacd, / Luna Tsi scoate hangerul din
teaca / In slavile vinete, adinci. / Brazii
s-au suit toti pe munti, / Salcimii au ramas
n _cimpie, / Dragostea mea carunta, tirzie /
Mina zbircita ne pune pe frunti”.

Integrala_lectura a ultimelor volume de
versuri lasa acuta senzatie ca poetul anga-
jeaza un_fatis dialog cu lirica anterioard, ca
si cum si-ar [ua ramas bun pentru totdeauna
de la un univers imaginar _ce-i apartine in
exclusivitate. Asa se explica prezenta teme-
lor, motivelor si imaginilor stiute : cimpiile
fara sfirsit, turmele de vite, suava fauna
artemidica : cerbii, caprioarele, wvulpile si
iepurii, vegetalul sub_toate ipostazele, fe-
nomenele naturii dezlantuite, intr-un cuvint
toate elementele care pot vorbi despre om
si viata lui launtrica. Vechile motive sint re-
[uate cu tehnica superioara si rafinate ves-
minte lingvistice. Ele trezesc adinci ecouri
Tn sufletul poetului. Spatiul interior al poe-
ziei este dominat de pulsatia trairilor emo-
tionale. Poetul aude zumzetul insectelor,
vuietul apelor, clocotul codrului, fosnirea
ierbii. Dar Tn realitate cinta esentele si au-
de muzica sferelor, deoarece nu percepe ac-
cidentalul, ci sesizeaza semnificatiile ce
transcend contingentul.

Zaharia Stancu ne ofera in ultimele sale
versuri o lirica reflexiva, ce dubleaza pla-
nul afectivitatii imediate cu un plan gene-
ral contemplativ, apt a proiecta procesele
sufletesti pe dimensiunile emblematice ale
destinului omenesc. Asemenea lui Arghezi
sau Blaga, Zaharia Stancu, din grandioasa
perspectiva a totului, cintd continuitatea
materiei Tn univers : ,Aici e marea. Aici e
nisipul. / Am fost mare. Am fost nisip. /
Suferinta a Tnceput Tn clipa | Tn care am
cagatat glas si chip” (Pe tarm). i

oeficientul de contemporaneitate al li-
ricii lui Zaharia Stancu se afla tocmai Tn
atitudinea fata de univers, Tn vibratia adine
melancolica, In meditatia la conditia fragilei
fiinte umane : ,,Rasarim, Tnflorim sl pierim.

Zaharia

/ Oameni sintem, numai_oameni sintem /
Pe urma nimic nu mai sintem". o
Autenticitatea si  profunzimea _ vocatiei

poetice, Tntoarcerea repetitiei_obsesive Tntr-o
delicata modalitate stilistica, prezentarea
marilor teme lirice ca stari de spirit ale pro-
priului eu poetic constituie' procedeele de
clasicizare ale poeziei lui Zaharia Stancu,
iar opera Tn Tntregime ramine emotionanta
marturie a prezenfei unei constiinte impli-
cate Tn complexa problematicd a timpului
nostru.

lon Batu



Areta SANDRU

A JOC din nou cotea. Joc cotea
pind mi se tulbura privirea. Nu
enai nimeresc piatra pe centrul
dtratului, nu se_mai cunoaste
conturul lui de cretda pind cind Tmi dau
seama ca se face searda si sint de mult
afara, in strada, pe trotuarul din fata fe-
restrei. Au uitat de mine. Au uitat sa ma
strige. Ma asez linga burlan, cu spatele
Hoit de zid si deasupra mea fereastra se ;
lumineaza. Cineva aprinde brusc comuta-
torul si Tncepe cearta. Se aude prin pere-
(:a presiunea apei din bucatarie. S-a dat
drumul la gaze. in curte stau 18 familii
gi mi se pare imposibil ca nimeni nu intra
e poarta uriasa de lemn. Ma asez mai
ine linga burlan, simt cad am febrd si ma
Zprlj_ln cu fruntea de el. De-a lungul zi-
ului. din dosul strazii se apropie un om,
nu-mi dau seama daca e adult sau e un
adolescent, Tsi trimite Thainte umbra care
pipaie parca zidul, apoi se apropie din ce
in ce mai mult bijblind pind ce ajunge in
dreptul portii noastre. isi rasfira palma
este lemnul_portii, cautind ceva pe mij-
ocul ei. apoi derutat, pe marginea tocu-
lui de lemn, se apropie din nou saltin-
du-sl degetele de parca s-ar pregati sd
apese pe clapele unui pian. Gaseste in
fine ceea ce cauta, si Tnainte de a-Si apa-
sa_mina pe clanta, o apuca cu amindoua
miinile de parcd n-ar vrea s-o piarda. Tsi
trece minerul ei Tn cealaltd mina ca si
cum s-ar feri sa o scape din mina si cu
cealalta isi aranjeaza cravata.
De dincolo de zid 1l aud pe Amadeo
cum spune :
— Mama, astazi doamna Filotti s-a uitat *
lung la mine.

Apoi, un zgomot de pasi, 0 usa trintita.

discutia se poarta Tn cealaltd camerad si
nu_mai pot sa-i aud. i

Doamna Filotti s-a uitat lung la fra-
tele meu. Adicd cum vine asta 7/ Nu-mi
pot imagina cit de lung s-a uitat la fra-
tele meu. Nu-mi pot imagina cit de lung
s-a uitat la el. si cum e sa te uiti la ci-
neva lung. Adica. Tncerc sa-mi explic sin-
gurd, lung este-de la poarta pina la coltul
strazii, acolo unde este doamna Filotti.

Amadeo vorbeste din nou. mama nu-i
raspunde de parca nici n-ar fi Tn camera.
Zidul se ingroasd dintr-o datd si ma im-
piedicd sda mai aud ceva. Amadeo con-
tinua.

— Parca am o piatra pe inima. Doamna
Filotti a vrut sa-mi facd un canar cadou
si eu am refuzat-o. . i

Ma sperii dintr-o datda. Asta ce-0 mai
fi 2. N-am vazut incd niciodatd o piatra
pe inima cuiva. Nu vreau sa i se Tntimple
nimic rau lui Amadeo. Oricum, cu un ceas
Tnainte el n-avea nimic pe inimda. Mama
ride. Simt ca mi-e ciuda pe ea. Oare cum
poti sa rizi de un om care are o piatra pa
nima ?

Cel de la poartd si-a indreptat tinuta.
Se pregateste sa o deschida sl eu vreau
sa fac totul ca sa-1 pot opri linga mine
citeva secunde. Am chiar curajul sa ma
uit Tn ochii lui. sint convinsa ca si el se
uitd la mine, daca ar vrea, ar_putea sa
intinda mina, s-ar apleca sa ma observe.
Simt Tn _umarul drept rdceala burlanului
care urcd direct din strada spre fereastra
mea. o Tnconjoara pind la streasina ti-
vind-o pina “departe de-a lungul casei
ce-si da aere de vila.

Orbul tisni dintr-o datd pe poartd chiar
n clipa Tn care I-am recunoscut, cu o usu-

Romulus DIACONESCU

Migratii
fara sezon

m Acfiunea romanului Migratii fara sezon, din care prezentam un fragment, se
desfagoara intr-un important oras de provincie. Liviu Cartianu, eroul principal, se
angajeaza_la ziarul regional intr-un moment cind. procesul de cooperativizare a

agriculturii este in pragul Tncheierii. El se confrunta,

muncii redactionale, cit si cu cele

implicit, atit cu realitatile

cerute de profesia propriu-zisa. De-a lungul

romanului, eroul parcurge un drum complex, prin care, cunoscind si inregistrind si-

tuatii dintre cele mai

E aproape un ceas, Liviu Car-

tianu Tncerca sa atipeasca. Umbla-

se mult prin oras, pe_un timp de

februarie sec, — fara zdpada, cu
Strazi acoperite de un praf subtire, arun-
cat de vintul bezmetic Tn ochii trecatori-
lor. Simtea o durere surda Tn picioare si
n toate oasele, nu-si da seama daca e
bolnav sau mai degraba obosit, Tl framin-
tau ginduri, vag conturate, de parca ar
fi avut in cap un felinar ce pilpfia cu in-
termitentd. Se perpelea Tn patul cu tablii,
cam descentrat din cauza arcurilor slabi-
te, cind se Tntorcea pe o parte auzea un
troznet, cum s-ar rupe copacii In timpul
furtunilor, ncit se temea ca dintr-o cli-
pa-n alta s-ar putea trezi ?e parchetul
neingrijit. Locuia Tntr-un fel de camin
pentru nefamilisti, cu vreo zece Tncaperi,
de unde ieseau Tn fiecare dimineata me-
reu figuri necunoscute, aflate Tn depla-
sare, la sedinte de instructaj — din cite
aflase de la portar — Tn resedinta regiu-
nii. Observase, totusi, la capatul culoaru-
lui un barbat si o femeie ce se migcau

e Iingd magina de gatit, ce Tmprastia
in orele de virf ale serii un miros de bu-
cate, gatite. Tn graba. Tl deranja garajul
din curte unde dimineata, mai ales, si
seara, masinile faceau un zgomot infer-
nal, soferii_aveau Tn permanenta ceva de
reparat si inca repede, din cauza asta Tn-
jurau de mama focului, razbunindu-se pe
iece piesa. Urletul esapamentelor nu dura
nsa prea mult, fiindca masinile trebuiau
sa ajunga fara intirziere la superiorii care
plecau in teren, chemati de treburi ur-
gente, niciodata banuite de soferi.

.Nu avem alte posibilitati deocam-
datd, stai si dumneata acolo pina-ti fa-
cem rost de-o garsoniera, 1l sfatuise re-
dactorul sef al ziarului regional. Esti tI-
nar, altii ' — si cind zic alfli ma refer la
cei In virsta — au Tnceput-o_mult mal
prost”. Tn fond, era singur Tn camera,

iferite, se cunoaste si se edifica, totodata, pe sine.

platea foarte putin, ,,0 chirie_de forma",
nu avea nevoie, — deocamdatd — de alt-
ceva si nici nu dorea sa-si faca probleme
Th aceasta privinta.

...Porni spre centru, coborind o panta,
trecind pe linga niste, pravalioare Tncar-
cate de maruntisuri: ochelari de soare
ieftini, curele de pantaloni cu nituri, ro-
chii de mireasa, pantofi barbatesti cu
tocuri Tnalte cum era moda, bratari de
ceasuri,_tot felul de kitschuri, la care se
Tngramadea o lume Tncarcata cu paporni-
te sau cu sacose fistichii. Din loc in loc
rasareau case aratoase, cu foisor, ascunse
n spatele unor ziduri vechi, inca puter-
nice, In ciuda anijlor care le cam zdren-
tuisera. Apoi urca o pantd, izbit de cu-
lorile diferite, Tncarcate, obosite si une-
ori de prost gust. Ocoli pe o strada_in-
gustd, cu case Tnzorzonate, cu scoica la
intrare peste scara masiva, strajuita de
lei din ipsos, stropiti Tn bronz, cu colona-
de madiestru lucrate, pereti in calcio
vecchio, plafoane de stucarie aurita. Nu
erau prea multe, printre ele se strecurau
altele marunte, cu acareturi improvizate
Tn curti napadite de oratanii. Tn centru,
strazile erau mai compacte, dar aceeasl
alternanta contradictorie, cu aparitii ce
sareau Tn ochi prin ceremonialul Tncarca-
turii_si_altele anodine. ,,Se vede bine,
ngdl Liviu Cartianu, a fost un oras plin
e negustori, fiecare si-a pus casa pe
unde a vrut, in jurul lui s-au adunat al-
tii, asa Tncit strazile te aruncau intr-o
directie mereu nebanuitd". Citeva cla-
diri, care alcétuiesc de obicei nucleul ora-
selor de provincie, sareau_insa Tn ochi,

rin masivitate, impozantd monumenta-
a, detasare maiestuoasa. Doua licee, ca
niste cetati, sediul palatului administra-
tiv, un hotel cu balcoane in feronerie
purtind numele altuia_celebru din Bucu-
resti, numeroase edificii care confirmau
Tntrucitva Tncurajarile unui prieten din

rinta uimitoare pentru statura lui de atlet.
Am_ vrut s&-1 strig pe nume dar In_sufra-
gerie tata Tncepuse sd urle si fara sa
vreau m-am urcat pe cornisa zidului
uitindu-ma pe geam 1nauntru. Mama se
Tnvirtea Tn fata masinii de gatit. K. is-
pravise de pus masa, Amade0 se asezase
preocupat sau doar plictisit la ideea ca
trebuie sa manince. iardsi, pentru a cita
oarad in ziua aceea7 Nimeni nu ma caduta
si nici nu avea intentia sa faca lucrul
acesta.

Tmi_venea sd urlu de singuratate _dar
nu stiam ca pot sa urlu de singurdtate
cind tatal meu a pus mina pe o_farfurie
adinca asezata pe fundul farfuriei Tntinse,
la locul ei pe masa, o lua Tn mfini ultin-
du-se ca hipnotizat la ea. o ridica deasu-
pra capului, ridicindu-se Tn acelasi timp
pe virfuri. ca si cum ar fi avut nevoie de
0 mare fortd si gestul presupunea un efort
deosebit, si-o_arunca cu toatd puterea,
gura lui mima urletul, mai mult Intuiam
decit auzeam, gura lui se deschidea cau-
tind un punct de sprijin dar probabil ur-
letul fusese Tn el. mai dureros si cu atit
mai cumplit. Cioburile au patinat_un timn
pe podea, refugiindu-se sub plita, sub
scaune, sub masa. Exact in clipa aceea
sund la usa. nu putea fi decit orbul. Ta-
tal meu ramase n mijlocul camerei din-
tr-o data linistit. Mama ridicase lingura
cu care spuma supa. K. s-a dus la usa,
ocolind cioburile si Tnainte de-a aluneca
de pe zid am mai auzit vocea ei.

— Domnul profesor nu este acasa.

M ramas sprijinita de zid, ceva ma
facea sd cred ca nimic nu s-a n-
timplat Tn seara aceea. Poarta se
_ Wdeschise, orbul trecuse pragul ei
Tmpiedicindu-se cu buna stiintd, am vazut
clar, in tocul de lemn. incercind sd ca-
ete timp. Ceva 1l oprea sa plece de acolo
ar eu voiam sd-1 tin cit mai mult in
apropierea _portii. lesi despleticindu-se
din ea dar ramase cu urechile ciulite, oare
cum as_putea sd-i atrag atentia cd exist
acolo, 1Tngd el 7 Am Tnceput sa bat dara-
bana in tabla burlanului, imitind ploaia.
Orbul se rasuci de parca stia ca sint acolo,
Tsi repezi mina spre mine dar se lovi de
burlan, apoi cotrobdi Iingd el si ma trase
spre sine, Scinceam. Ma durea bratul, as
fi vrut sa-1 musc, sa-mi dea drumul. Pu-
team sa fug si stiam ca asta n-o va putea
face n nici un caz orbul.
— Lasd-ma !

Capitalda : ,Mergi dom’le acolo, nu fi
fraier, e un oras cum putine vezi prin
Valahia".

E drept, prejudecatile generate de pri-
mele impresii actioneaza_tiranic multa
vreme, e greu sa_te dezlipesti de imagi-
nea infipta Tn retina cruda a_ adolescentei
sl despre acest oras Liviu Cartianu pas-
tra o asemenea amintire din timpul li-
ceului cind, participant la olimpiada de
literatura pe regiune (trecuse ,cu brio"
de faza scoala-raion), nu retinuse aproa-
pe nimic, Tn afara unui neplacut incident.
Dupa terminarea probei scrise, profeso-
rul i-a invitat la restaurant, Liviu si
colegii au crezut si pretindeau cu mindrie
ca It se ,face cinste". Au comandat cu
totii cite o friptura si o bere, ,,ca-ntre
barbati", au mincat cu pofta si au glumit,
au mai _cerut si cite o cafea, ,,ce mai,
sintem 1n deplasare, independenti”, pro-
fesorul a facut plata, a trecut pe linga
ei, avertizindu-i sever, ,,grabiti-va cava-
lerilor, eu va astept afara”, ei credeau ca
magistrul Ti luase pe cheltuiala lui si au
mai Tntirziat... Tsi_permiteau, erau in a-
fara ,,programului”, pina cind s-a pre-
zentat ospatarul: ,,Facem plata Tmpreuna
sau separat?”. S-au privit mirati si ulu-
iti, noroc cu unul Adrian — asa 1l che-
ma — mal versat Tn chestii de astea, Tsi
pusese de mult briciul pe obraz — care
a gasit solutia imediat: ,,S& ne consul-
tam, vedem noi!" Si tot el a propus: ,,B3,
pe rind, Tn liniste, la intervale discrete,
va duceti la W.C. si apoi o Tntindeti. Eu
ramin ultimul”. Asa au facut. Adrian a
ramas ultimul, ospatarul l-a somat cu
plata, iar el 1-a raspuns: ,,Ma duc sa-1
chem pe dom’ profesor, el e cu baniil™
Si dus a fost. Toti 1l asteptau cu nerab-
dare, curiosi sda vada cum s-a descurcat.
,,Foarte bine. Ospatarul era beat critd si
m-a crezut pe cuvint!™.

Liviu surise amintindu-si  Tntimplarea
(,,Ce-o face, acum, Adrian?", nu-1 mai
intllnise de la terminarea liceului), tre-
cusera sapte ani de atunci; mai = tinea
minte ca restaurantul era un fel de sub-
sol, cu fum mult, orchestra de lautari,
ce-si rinjeau mereu dintii de aur, lume
cam ,,0bosita"”, vinzolindu-se de la 0 masa
la alta.

Ar fi vrut sd@ caute restaurantul, dar
se lasa pagubas, nu retinuse pe ce stra-
da se afla si, ajuns In fata unui_gard
Tnalt, frumos lucrat, Tncarcat cu flori de
fier, Tn stilul Tnceputului de secol, citi pe
o placa: ,,Muzeul de arta". Intra in_curte,
cladirea era _intr-adevar impunatoare,
avea chiar maretie, semana cu un castel
de pe Valea Loarei %)e care 0 vazuse,
bineinteles, Tntr-un album). Trecind pe
ITnga portar, caruia 1i arata legitimatia de
ziarist (era prima data cind apela la a-
cest tichet de ,liberd trecere"), cumpara
o carte-ghid, pe care incepu s-0 rasfo-
iasca, Tn_timp ce pasea sub boltile Tnal-
te, dominate de vitralii, citind primele
rinduri: ,,opera a arhitectului Paul Got-
tereau, stilul sdu fiind o interpretare des-
tul de libera a barocului francez tirziu.
Proprietarul n-a apucat sa se bucure,
cdci a murit cu un an Tnainte de inau-
gurare”. Palatul dezvolta o eleganta co-
plesitoare, o liniste adinca si izbavitoare,
peste tot stucatura auritd, oglinzi veneti-
ene, plafoane pictate, candelabre de cris-

— Nu te las. afurisito !

Tsi Infipse mina in parul meu_tinin-
du-ma strins de ceafa. Cu cealalta Tmi pi-
pai mai intfi fruntea. Am ramas cu ochii
deschisi dar el ma obligd sa-i nchid o
clipa, trecindu-si degetele De deasupra lor.
$1. in fine, Tmi deslusi trasaturile, luin-
du-mi_din nou la rind pometii, barbia,
obrajii. Ml se facu dintr-o data sila, sta-
team ca paralizatd, avea, sau mi se parea
mie, ochii injectati, rosii. Mi-am amintit
de ochii iepurelui pe care cineva mi-1_fa-
cuse cadou Tn ziua mea de nastere si pe
care K. l-a tadiat Tntr-o alta zi gatindu-1
si ptmindu-1 pe masa ca ne cea mai savu-
roasa mincare. astentind sa fie laudata.
Orbul Tsi lasa dintr-o data mfinile sa cada,
Tl recunosteam mai ales dupa pozitia ca-
pului renezit Tnainte si dund cuta adincita

e marginea tablei de sah. se ajuta de ele
a joc sl nu o datd 1l batuse De tata. Si-a
anrins o tigara 1asindu-ma liberd. Puteam
sa fug dar am ramas pe loc.

— Esti Medana. fata profesorului.

Am facut uitindu-ma I1a el.

— Tu, a reluat el. esti fata profesorului,
nu 7 Ce cauti la ora asta dincolo de poar-
ta 7 Ochii lui pareau ca se uita atent la
mine dar stiam cd nu ma noate vedea si
I-am Tncercat strimbindu-ma la el. Tntinse
pe neasteptate din nou mina Tnspre mine,
gestul lui m-a_tulburat. Oare chiar nu ve-
dea 7 Continua :

— Am vrut sd joc o partida de sah cu
domnulprofesor. Dar nu este acasa.

Am simtit ca rosesc.

— Nu este, i-am hiat aDararea din toa-
te puterile. Orbul facea gesturi dezordo-
nate.

— As putea sd te Tnvat pe tine sa joci
sah. Ce zici 7

Am dat din cap fara sa-i raspund.

—- Ce zici 7 ma intreba nervos.

— Am spus da. am biiguit.

Orbul mi-a intors spatele si-a plecat.
Si-a trimis Tnainte umbra capului _impin-
gind parca zidul, dar umbra 1-a cazut pe
snate fringindu-se mai 1ntli ne poarta
noastra, aooi oe zidul celeilalte case si tot
asa mai deoarte spre casa doamnei Filotti.
cea care 1l facuse, pe Amadeo s& spuna
cad are o piatra pe inima.

— Medana !

Au deschis geamul si am inteles cd ei
ma cautd. Amadeo se apleca deasupra
geamului Tnspre strada.

tal de Murano, coloane suple si Tnalte ;
scari din marmura de Carrara urcau do-
mol spre etajul vast, Tnconjurat de pereti
tapisati cu matase de Lyon, cu lambriuri
si feronerie. Atmosferd intima, placuta,
mai ales ca la acea ora erau putini vizi-
tatori. Starui Tndelung rin  camerele
spatioase, Tn muzeu_se aflau opere sem-
nate de aproape toti maestrii picturii ro-
manesti, la care se adaugau si citeva ca-
podopere din pictura universala.

Se scursese aproape un_ceas, cind se
trezi strigat de cineva: ,,Domnu Liviu
Cartianu!™. Tntoarse capul si observa doi
indivizi, unul Tnalt, celalalt mijlociu, ce
se apropiau intinzind mina: ,, Traian Uda,
sint de la ziarul regional! Ziarist local,
adauga ironic. VV-am vazut, acum o sap-
tamina, Tn biroul redactorului sef! Dinsul
e un fost coleg de facultate, gazetar
bucurestean1“ Liviu Cartianu nu retinu
numele bucuresteanului, oricum_Tngdima
retinut un ,ma bucur", continuind: ,,Nu

rea aveam ce face si am nimerit aici".

rmara citeva momente de poticnire sal-
vate de cel care se recomandase Traian
Uda: ,L-am condus pe prietenul meu
prin salile acestui frumos lacas pe care
nu-1 stia!™ ,,Da, e superb!", simti acesta
nevoia sa adauge. ,,Mai ramineti?" in-
terveni Traian Uda. Se apropie, dealtfel,
ora inchiderii!*

Lui Liviu Cartianu Ti cam displacu to-
nul malitios_ arborat de gazetarul bucu-
restean Tn discutia cu Tralan Uda si, Tn-
tr-un fel, era bucuros ca asistase doar la
acest schimb de Tntepaturi, desi 7i veni-
sera si lui vreo citeva pe limba. Pensiu-
nea se aglomerase, pricepuse ca aici vine
de obicei ,,intelighentia” locala — actori,
pictori, ziaristi, poeti — preturile erau
convenabile si, mai ales, se afla intr-un
cartier linistit. De fapt se numea cu totul
altfel — ,,Garofita" — dar 1n argoul ace-
leiasi ,.intelighenfe” era cunoscut de ,,Trei
duzi", caci, spunea cineva, in fata lui fu-
sesera cindva asemenea arbori pe care
municipalitatea 7i tdiase sadind in locul
ior tuia. Nea Haralambie facu nota de
platd, cei trei_se ridicara, Traian Uda
saluta citiva prieteni, iar afara, inspirara
adine aerul proaspat, curat, de o puritate
glaciala, cu subtiri miresme de iarba
cruda, aduse de vintul usor de pe dealu-
rile din apropiere. Mersera citva timp
Tmpreund, dupd aceea isi strinsera mfinile,
Traian avertizindu-1 cu jovialitate : ,,Pe
miine | Mi se pare ca e cazul sa-ti intri
ta pline !“

I SA vezi cd e foarte bine,

spuse cu siguranta in glas,

pe deplin convingator, re-

— dactorul sef. La sectia scri-

sori Tti vin subiectele pe tava. Si eu si
altii am Tnceput asa !“ Liviu Cartianu 1l
privea atent, dind impresia cd nu are nici
0 Tndoiala in aceasta privinta, dar facea
eforturi enorme sa-si retina surisul : ,,Ce
unitate depling, toti au Tnceput-o asa !
Si-n munca si-n viata “ Redactorul sef
Tnvirtea stiloul, mai simula cite-o corec-
turd pe material, apdsa pe butonul sone-
riei, chemind secretara, o femeie in pu-
terea virstel, cam corpolenta, careia i
transmitea, la acea ora matinald, diverse
sarcini pentru redactie. ,,iti trebuie putina
orientare Tn selectarea scrisorilor — con-



— Vin | am strigat. Asteapta-ma !

L-am auzit pe Amadeo ca trinteste gea-
mul. Am Tnchis ochii = stringind cu putere
pleoapele. Am cautat bijbTind dupa piatra
cu care jucam cotea. Am Tintins miinile
spre zidul dinaintea mea dar zidul ma Tn-
sela, i-am Tntredeschis o clipa ca sa-mi
lau ca_punct de reper burlanul. Am_as-
cuns piatra pe gura burlanului. Mai facu-
sem si altd data la fel. Dacd se ntimpla
sa ploua si apa venea cu putere. Tmi
arunca piatra pe trotuar. Cei care treceau
prin dreptul ferestrei noastre o Tmpingeau
mai departe spre mijlocul strazii sau spre
capatui ei dupa pozitia pe care o avea pe
trotuar, Am pipait cu mina rasfirata dupa
clanta de la poarta. Am gasit-o ; am tre-
cut-o Tn mina stinga, in timp ce cu dreap-
ta mi-am aranjat parul si mi-am Tndrep-
tat tricoul subtire de vara. Tl imitam cu
buna stiinta pe orb.

M simtit ca ma doare umarul de
care ma insfacase orbul, dar, ciu-
dat, Tmi facea placere ca ma doa-
g re. Am trecut pragul portii fard sa
ma Tmpiedic Tn el. M-am furisat de-a
lungul peretelui din gang, apoi am numa-
rat cele cinci_trepte. Am deschis_ usa de
la veranda, bijbiind. Stiam ca voi lovi o
masa veche de lemn pe care tata fixase 0
menghina. Totul era In ordine. Puteam Sa
merg. mai departe. Jos._ linga picioarele
mesei, era culcusul vidrei. Cind am Tmpli-
nit 12 ani K. venise la noi cu vidra pe
care o primise de la un circar. Directorul
circului parasise orasul, avea o datorie
mai veche fatd de ea, si-ar fi rugat-o sa
accepte un dar. K. se gindise atunci la
mine. Stia cd una din putinele bucurii pe
care le aveam era aceea de a ma refugia
la orele serii in fata portii sa joc cotea.
lar a doua. Tn ordinea preferintelor, sa am
Iingd mine un animal In casa pe care sa-1
cresc nestingherita. Asa aparuse la noi in
casa vidra. Veranda devenise locul ei pre-
ferat. Tn casd era prea cald pentru ea si
apoi nimeni nu m-ar fi lasat s-o cresc in
casa pentru ca Tn afara de mine si de K.
nimeni n-o iubea ; spuneau ca face parte
mai degraba din clasa rozatoarelor de ti-
pul soarecilor. M-am aplecat asupra ei si
am simtit ca vidra Tsi pune o laba pe
umarul meu. M-a lins pe obraz adulme-
rindu-ma. M-am fintors spre sufragerie,
sacolo unde Tmi Tnchipuiam ca este usa.
bijblind cu mfinile intinse, de parca as_fi
salutat cu ele pe cineva, cind tata mi-a
suierat la ureche ¢

tinua seful ziarului. O sa constati ca
unele te arunca pe o pista falsa si dum-
neata trebuie sa fii atent, la ce se scrie
rintre rinduri si la modul cum se veri-
icd. Sosesc foarte multe scrisori de la
tara... in orice caz, e o sectie care pen-
tru un tinar gazetar e absolut necesard".
Redactorul sef era un om Tntre doua
virste, se tinea Tnca_foarte bine, avea o
fata plina, bine hranita si Tngrijita, frun-
tea brazdata de citeva cute, purta un cos-
tum gri, sta usor inclinat pe birou dand
impresia cd are Tn fiecare dimineatd o
poftd nebuna de muncad. Ceruse doua ca-
fele, dar, el nu si-o bause, desi trecuse
aproape un sfert de ord, astepta ca Tntot-
deauna sa se raceasca, cea fierbinte con-
sidera ca dauneaza organismului. Bogdan
Stanciu, asa se numea, Ti povesti pe scurt
cum a ajuns la ziar, cit de greu a dus-o
Tn tinerete, cind a sosit Tn oras cu haine
de dimie si saboti, iar acum se gindeste
la un _doctorat... .
Liviu privea ziarul proasp.dt, ceea ce Ti
producea o placere evidenta redactorului
sef, care, Tn nici un caz nu lua gestul ca
neatentie, considerindu-1 un semn de in-
teres pentru ,,produsul muncii" colectivu-
lui si al lui, mai ales ; Tsi arunca privirea
asupra unui titlu socant — ,,O zi din viata
tinui_presedinte”. Citind primele rinduri,
nu-si stapini zambetul. ,,Pasind pe marele
ogor, Tn asfintitul soarelui, aveam impre-
sia cd ma_cufund intr-un curent de mult
apus — samanatorismul”. ,Da, ai drep-
tul sa zimbesti, mi-a dat telefon chiar la
prima ora si un colaborator de la Insti-
tutul nostru'pedago?lc, care scrie uneori
pentru noi cronica literard, si_ mi-a zis ca
introducerea aia este o aberatie”. Deodata
schimba tonul cind intra un barbat negri-
cios, cu ochelari : ,,Cum puteti sa lasati
asemenea nazdravanii sa intre in pagina?"
Liviu banui dupa machetele din brate cae
secretarul de redactie, isi Tntoarse pri-
virea spre fereastrda, pentru a nu da im-
presia noului venit ca asista la un mo-
ment delicat. Noul venit se bilbli. Tn-
druga citeva cuvinte cum ca secretarul de
redactie sustine mereu ca autorul artico-
lului ar fi inteligent si scrie bine, la care
seful ziarului i-o taie scurt: ,,SI-un om
mge_ligent poate asterne pe hirtle prostii.
Stiti bine ca n-am timp sa vad totul, sint
chemat la fel de fel de sedinte, trebuie
sa merg in teren. V-am atras atentia de
atitea ori : nu mai bateti cimpii cu fel de
fel de povesti. Intrati, dom’le, direct in
subiect. Fiti_Si voi atenti". Secretarul de
redactie lasa machetele pe birou si iesi
cu un aer de sfiiciune, cu capul Tintors
aprobativ. Liviu Cartianu continua sa pri-
veaSca pe fereastra, cerceta reclamele co-
merciale de pe blocurile din apropiere si
Tu doar usor surprins cind Bogdan Stan-
ciu se adresa secretarei : ,,Condu-1 pe
dinsul la scrisori. Stie seful sectiei despre
cine e vorba". Ti intinse mina zambind
fortat : ,,Scuza-mi iesirea de adineauri.
Gazetaria e d irieserie barbateasca".

E citeva zile, Cartianu ras-
foia corespondenta sosita din
abundenta pe, adresa redac-
tiei, citea fiecare scrisoare
cind rizind, cind Tincruntindu-se, caci
semnatarii Tsi povesteau, fiecare in ,,lim-

— la Intrd dumneata Tn casa, pe unde
tot hoindaresti ?

Am deschis ochii. Lumina luneca 1n ra-
fale pe mine. Tmproseindu-ma din cap
pind In picioare. Capul lui era doar o pata
neagrda cind l-am recunoscut. Se uita Tn-
grozit la mine, de parca s-ar fi aparat de
0 naluca.

— Termina odatd cu prostiile astea !

K. mi-a_iesit Tnainte pe usa cu farasul
plin de cioburi. Tmpingindu-le dinspre
margine, sprijinindu-le cu matura sa nu
cada, M-am aplecat sa-mi deschei siretu-
rile de la baschet. Vidra veni din ve-
randa strecurindu-se hoteste si se cuibari
in bratele mele. Tata se juca absent la
masa pe care era prinsa menghina. O_ra-
sucea in dreapta si In stinga de parca ar
fi strins aerul cu ea. Scrisriea din dinti
Si iar se repezea s-o Tnchida, se rdazgindea
si Tncepea jocul de la Tnceput. Vidra se
cuibarise de-a lungul umerilor, Tmbrati-
sind cu coada umarul meu. cu botul spin-
zurind. Era pozitia ei favoritd. Devenea
un guler viu de blana.

Tata isi odihnea _capul pe menghina,
ochii lui pegri s-au Tntors o clipa spre vi-
drd si cu un ton de parca ar fi certat-o.
spuse :

— Uite. vezi, toatd lumea urld de sin-
guratate si nimeni nu-si da seama ca urla
de iubire. o

Mi-am miscat spatele si vidra, cautin-
du-si o pozitie mai comoda, ridica sus
capul si scoase un sunet de parca ar fi
latrat.

— Vezi, spuse tata,
noaste.

Amadeo veni aducind farasul gol. Un
ciob cazuse Tn urma lui pe hol si, vazin-
du-1. i-a tras una cu piciorul, trimitindu-1
sub masa.

— Amadeo. i-am soptit, stii, iar I-am
vazut pe orb. 11 cauta pe tata.

— La noi n-a fost nici un orb. Cel pu-
tin Tn seara asta nu. M-am uitat ulyita la
Bl Tn timp ce arunca farasul dupa usa.

— Nu se poate, orbul a venit in casa
noastra. L-am vazut cu ochii mei si pot
sa-ti spun ca s-a uitat luuung la ‘mine.

Tata adormise, sau mi se pdrea mie. cu
capulRe menghina. Am vrut sa-i spun ca
eu si Amadeo 1l iubim, nu eram sigura ca
asta vrea de la noi. cind vidra se rasuci
in somn si-mi astupd gura cu coada ei
stufoasa latrind pentru a doua oard in
seara _aceea de parca mi-ar fi ghicit gin-
dul si l-ar fi Tncuviintat,

pind si ea recu-

ba lor* ce Ti s-a intimplat, dar cei mai
multi descriau ce fac altii, vecinii, cole-
gii sau sefii lor, cu lux de amanunte,
varsindu-si focul, cerind o Interventie
imediata si intransigentda pentru a fi dati
pe_mina legii si facuti de rusine in fata
opiniei publice. Nota din cind in cind ceva
intr-un carnet, seful sectiei spunea c&
procedeaza bine astfel, asta fiind un semn
de spirit constiincios, metodic si profund
responsabil fata de ,scrisorile oamenilor
muncii care constituie cel mai pretios aju-
tor al nostru in dialog cu opinia publica”.
Toti_cei din redactie 1l cunosteau pe seful
sectiei — un om ce batea spre saizeci de
ani, cu chelie si fata spelba — sub nu-
mele de Atom ; iar ne-aduce Atomul
scrisori de rezolvat”, ,Vine Atomul Cu
scadenta”, ,,Atomul ne reclama la sef
fiindcad n-am rezolvat corespondenta”, de
fapt toti aveau o spaima nu atit de scri-
sori, cit mai ales de redactorul sef care
tinea la ele caia un element indispensabil
muncii redactionale si, bineinteles, din-
tr-un orgoliu_marturisit tuturor : isi facu-
se ucenicia _Tn aceasta sectie ,de baza".
Seful sectiei, care cu ani in urma fusese
redactor sef adjunct, coborise treptele ie-
rarhice, ajungind jos, la ,sectia_de bazad"
(..scrisorile” se aflau, intr-adevar, intr-o
camera de la parterul sediului) fiindca nu
trecuse bacalaureatul, Tntr-o vreme cind
liceul se ,da pe puncte”, cum chicoteau
ironic cei tineri. Se zice ca n timpul unui
examen la fizicd, acest Gheorghe Bostina,
chihuindu-se n fel si chip sa scoata
citeva cuvinte de la el, profesorul exa-
minator n-a reusit nimic si, In final, dupa
ce i pusese nota de trecere, l-a _Tntrebat
cu malitie (era Tn perioada razboiului
rece) : ,.Spune-mi, te rog, macar ce este
atomul”. Bostina si-a incheiat tacticos
nasturii de la haing, s-a ridicat cu mindrie
si gravitate : ,, Tovardsi, atomul este un
element de baza in lupta pentru pace !
A salutat ceremonios si a plecat deplin
edificat . ,asta-i adevarul " Bineinteles,
totul se afla, chiar el a relatat cu naiva
convingere ce i s-a Tntimplat si unul mai
hitru, din redactie, Pavel Cincea, a de-
cretat imediat, la o sueta... ,,Atomul Ti va
ramine numele”. Tot el introdusese si o
formula mai concisda : A.T., asa Tneit mai
toata lumea, cind subiectul nu era de fata,
discuta despre A Te-ul. Nu atit din rau-
tate, cit dintr-un amuzament cordial, usor
malitios, dintr-o nevoie secretd de relaxa-
re. Bostina se obisnuise si el cu apelati-
vul, pe ceilalti Ti trata cu indife-
rentd: ,..mai am citiva ani pina
la pensie, n-0 s& ma cert cu ei pentru un
lucru de nimic, mai stii ce se Intampla ?“

In timp ce Liviu Cartianu rasfoia scri-
sorile, Tn jurul prinzului, un tip cu mus-
tatd, intre doua virste, cu o fata Tngrijita,
plind, deschise usaj fara sa salute, se
adresa direct : ,,Atomule, mergi la masa?"
»Nu, mai tirziu !I" lesi, fara cuvint, iar
Bostinad bolborosi ca pentru sine : Al
dracului, face si asta pe nebunu ! Da uita,

ce era sa pateasca..."

M PORNIT cu bunica prin iarba
somnoroasda a  diminetii ce ne

linge picioarele goale cu limba

. umeda si_moale. Soarele alb-stra-
veziu Tnvaluie " intreaga livada Tntr-o
tainica aburire, Tntr-un val de roua. De
ce s-ar scula mai devreme decit stapina
ei, casa, ce doarme Tnca dusa, cu pleoape
de feresti, inchise 1 .

Numai eu cu bunica sintem treze si
ne afundam 7in inima verii din gradina
ce a Tnceput sa dea roadele florilor prima-
verii de mult disparute. Acum se coc me-
rele sintiliesti, rosii, vargate. Cei doi meri
pletosi dinspre prisaca si_le leapada rind
e rind pe cele Tnrosite, Tn timpul nopti
d mira de ce numai n timpul noptii "
Poate cid se zburdalnicesc merele, = fug
de acasd cind _mama lor doarme ? in
zorii_ zilei le gasesti, somnolind obosite
de joaca noptii, prin iarba deasa si
scurtd de iulie. " Ici, colo, Tti luceste
deodata Tn ochi cite-un globulet zmeuriu.
Eu ma scol odatd cu bunica, foarte
dimineatd, caci dorm 1n Igat cu ea de
cind mama e ocupatd cu Bogdanei, noul
venit. De asta _ bunica mea e acum
mam-bunica. Ma tin de ea toatd ziua.
Ca scaiul de oaie, am auzit-o eu spu-
ninid. Asard ne-am sfatuit sa iesim, cum
ne sculam, cu panerase si pestelci, la
culesul merelor ascunse n iarba.

Dar cum am iesit din casa calda in
racoarea dulce si parfumata mi s-a
drut ca gradina-ialta, parca intrasem
in Tmparatia lipistei din  basmul cu
padurea de o sutd de ani adormita, pe
care mi-1 spusese bunica asard. Si nici
bunica parca n-ar fi chiar bunica. Nu
cumva e Sfinta Duminica, cea care
cheama la mincare toate lighioanele
pamantului, pe care le ocroteste cu

strasnicie ? Stie atitea lucruri nemai;

menite _mam-bunica mea, ineit_nu mai
incape Tndoiala ca are puteri vrajitoresti.
Stie sa deseinte de deochi cu “carbune
stins Tn ulcica, ori de sperietura c-uri
smoc de par ars, de lup. Poate vindeca
iri clipd durerile cele rele de la lingu-
ritda si mal cite altele... Da, bunica a
venit pe lume_dintr-o  poveste. Are
puterea de a stapini pe toti din jurul
ei, iar de catra cei slabi e amarnic de
temutd. Slujnicutelor noastre, fetele de
tara aduse de maicile lor ca sa-si adune
la stapin zestre de maritis, li-i’ o frica
teribila de ea. Cind nu-i o treaba facutd
pe placul ei prinde a rédcni la vinovata
de-i_rasuna pina cine stie unde cumplita
minie !

Acum Sfinta Duminica bate matanii
marului  varatec, multumindu-i pentru
pretioasele daruri. Vorbeste Tncet cu el
?I nu aud oe-i spune. Marul 1i raspunde
osnind usurel, apleeindu-si  spre ea
crengile grele. Bunica se apleacd mai
mult si Tntinzind mina ridica de jos un
firav burete roz-alb. ,Uite, Didia, au
iesit buretii de roud”, Tmi aratda ea ma-
nastioara intr-un picior, ,hai sa-i cule-
gem", Adunam fTn pestelci de data asta
roada iesita peste noapte din pintecele
cald al pamintului. Trag adine in piept
ciudata lor mireazma dulce si salbatica.
Eu bureti nu maninc, dar bunicai Ti plac
foarte tare si cumpard des vara de la
tigancile ce "vin tocmai din padurile
muntelui, de dincolo de Baia, cu opintid
si riscovj Tn cosarci mari, largi.

Soarele se Tnalta pe cerul Tncd Tnva-
luit Tn misterioasele perdele ale fante-
ziei unui copil. Doua fiinte, una batrina
ce_ cunoaste toate, de pe lume, si alta
abia iesitd din imaculata gdoace a ne-
fiintei,_traiesc la fel aceeasi clipd, -strins
unite Tn eterna minune a naturii.

Magdalena
BRAILOIU

Dainuitoarea mea tacere!

Treeatorule,

bonuitorule, neistovituie, opreste-te din goane fara sens?

Asculta-ma, eu sint grea de sensuri, Piatra |
Pe indelete ascult-o, ri-e ignora, patrunde-i esentele
pasari o s-auzi, pasari cintatoare, pasari rare

cu pene retezate de o revolta trecatoare

le-auzi cu citd pietate incinta ?
chiar tacind, asculta-le cum cinta.

Treeatorule

banuitorule, neistovituie, opreste-te din goana fara sens |
Aici e si nasterea si durata,tuturor lucrurilor
odihnindu-te. vei gasi timpul imemorial al iluziei

puterea tandra a visului

— Viseaza treeatorule... —
om adunat aici fragilitatea, toata fragilitatea realitatii

Mfiini gigantice, vezi, si-au lasat imensa, amprenta
Tncearca s-o descifrezi, ascultindu-i bataile inimii

sprijina-ti fruntea speriata, dogoritoare

ai s-auzi o muzica inegalabila, dintre tamade, cea mai tamaduitoare
de straja, treeatorule, vor fi soimi in strafulgerari de-araméa

deprinde-te cu ei, deprinde-te cu ea

ti vei vedea cum teama atavica se va spulbera

Sprijina-te de ea, caci ea e logica fundamentala a totalul
ea iti va dezvalui taina sublima a miinilor gigantice
dar n-o vei afla decit iesind din holocaustul starilor ipipure

Si-abia atunci te vei Tmpartasi
cu fericirea de a fi, de a vietui

Treeatorule, «sti asa aproape

nu pleca Tnainte ca esentele sa-ti arate roadele
Nu pleca, mai raririi putin treeatorule

Ascult-o, chiar daca tace ea incinta
muzica universului o cinta

Nu uita, ea e logica ti taina sublima a miinilor gigantice

Da, eu sint piatra
Dainuitoarea mea tacere
este suma tuturor sensurilor




ANCHETA ,,ROMANIEI LITERARE"

Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian,
in premiera la Teatrul ,,Nottara™. Regia
Alexandru Dabija. in fotografie, actorii
Catrinel Paraschivescu ti Alexandru Repan

lon BAIESU:

m SINT o fiinta sceptica si cu ambitii
moderate. Rar mi se intimpla sa bat la

ortile teatrelor, cu textul la subtioara.

aca mi se cere, dau. Daca nu, nu. Nu
stiu daca asta e pricina pentru care in ul-
timii ani am fost aproape absent de pe
scenele teatrelor bucurestene si provin-
ciale, desi ani tiparit, nu de mult, un vo-
lum de teatru. Boul si viteii, Tn care exis-
td zece comedii inedite.

Ce pregatesc pentru 1984 7 Multe. Am
0 piesa (A venit tata ; de fapt, e vorba
de Boul si viteii) Tnregistrata de vreo
sase luni la Televiziune si care, probabil,
va fi difuzata prin aceasta luna. E o sati-
ra la adresa meschinariei si cupiditatii
unor tineri eare ,uitd" cine le sint auto-
rii. Am terminat o comedie intitulata
Autorul e Tn sala pe care mi-a solici-
tat-o Teatrul Mic. Am povestit aiici is-
toria vesela a unui escroc sentimental
care se Indragosteste de o colegd de ,,pro-
fesie”. Finalul piesei e deschis, un actor
ar trebui sa joace rolul autorului, iar sala
sa ia parte la alegerea solutiei de 1n-
cheiere. Dupa ce directorul mi-a marturi-
sit cad a ris copios la lecturd, s-a asternut
o tacere totala. Mai am gata o piesa
pe care mi-a cerut-o Teatrul ,,Not-
tara". E wvorba despre . un anonim
care, Tntr-un scurt concediu antiastenic
in mediul rural, intervine benefic in viata
unui sat si pleaca fara ca nimeni sa poa-
ta afla cine e si de unde a venit. Astept
ca regizorul lon Cojar (de care se leaga
succesele mele mai trainice) sa se elibe-
reze de alte obligatii pentru a Tncepe re-

etitiile. Sint, de asemeni, in tratative cu

eatrul din Pitesti pentru un spectacol cu

piesa Ciudatul rol al Tintimplarii, o re-
scriere cu final dramatic a serialului
Tanta si Costel. Pitestenii au un teatru
serios, care mi-a facut intotdeauna o im-
presie buna.

Ma framinta de multa vreme subiectul
unei melodrame, Regina Lear, despre no-
bletea si suferinta unei femei de cinci-
zeci de ani, uitatd de propriii ei copii.
Caz, ca sa zic asa, rupt din viata.

Mult-putin, cam asta e.

Mircea BRADU:

m AM 1in lucru la teatrul nostru piesa
Satul blestemat n regia lui Sergiu Savin
si scenografia Mariei Jeanne Lecca.
Inspiratd din evenimentele de la 23 Au-
gust 1944, ea face parte dintr-un ciclu de
zece piese istorice din_care am publicat
pina in prezent cinci, intr-un recent
volum aparut la Editura Eminescu. Evo-
cind momente importante prin interme-
diul carora s-au exprimat vointa si con-
stiinta de sine a locuitorilor din = acest
colt de tard n lupta pentru independen-
ta si unire, Tncerc sa pun in lumind mi-
tologia romaneasca ce a dominat de-a
lungul timpului viata spirituald, politica,
sociala, culturala, a ransilvaniei. E o
datorie pe care am mostenit-o de la
scriitori importanti ca Rebreanu, Cosbuc,
Blaga, Ady Endre, Horvath Imre.

Tn calitatea mea de director as vrea sa
spun ca repertoriul Teatrului din Oradea
a fost conceput sub semnul celor doua
evenimente : a 40-a aniversare a Revolu-

tiei de eliberare sociala si nationala
antifascista si antiimperialista, si cel de
al Xlll-lea Congres al Partidului Comu-
nist Roman. Astfel, pe afisul stagiunii Tn
curs, locul central 7l ocupda dramaturgia
romaneasca contemporana. Au si avut
loc premierele Arta conversatiei de lleana
Vulpescu si George Banica si Jolly Joker
de Tudor Popescu. Se afla Tn pregatire,
la sectia romana, Urme pe zapada de
Paul Everac si Luptator pe doua fronturi

de Marin Sorescu, iar la sectia maghiara
— Desculti In zapada de F. Denes si
Turnul de lemn de Zilahy Lajos. Vom
prezenta publicului oradean si citeva ca-
podopere ale literaturii universale in ca-
drul ciclului de istorie comentatd a tea-
trului pe care l-am initiat. =~ Amintesc
Farsa lui Pathelin, atribuit lui Villon, Tn
traducerea lui Romulus Vulpescu, Sotul
paedlit si Scoala femeilor de Moliare ; de
asemenea, un triptic Sofocle Tn regia lui
Szombati_ Gille Otto. Pentru cei mai mici
spectatori am inclus Tn repertoriu, la
cele doua sectii, citeva reprezentatii :
Snoave cu masti, Zina cu sapte capete si
Bagheta fermecata. O atentie speciala
acordam Tn continuare tinerilor creatori.
Cred ca la Oradea,, ca si la Teatrul din
Piatra Neamt, se poate vorbi de o tra-
ditie Tn acest sens. Dupa Jolly Joker, re-
izorul Alexandru Darie si  scenografa

aria Miu vor monta Farsa lui Pathelin.
Colegii lor de generatie, Victor loan
Frunza si Marie Jeanne Leoca. vor semna
regia si, respectiv, scenografia piesei
D’ale carnavalului de Caragiale. Teatrul
de poezie, care se bucura de o mare
audienta la public, va avea noi invitati.
El ne propune o seara Eminescu cu lon
Caramitru si una Esenin cu Stefan lor-
da-che. Deasemenea, un spectacol de poe-
zie patrioticd romaneasca.

George GENOIU;

m NU peste multe zile, oricum in luna
martie, pe scena Teatrului Bacovia din
Bacdu va avea loc premiera absoluta cu
piesa Comedie provinciala, o satira so-
ciald despre oportunism _si deteriorarea
morald a individului. Este prima mea
tentativa Tn registrul ironiei si deriziu-
nii. Tncerc o _formuld inedita de construc-
tie dramaticd Tn ce priveste implicarea
factorului pozitiv de influentare a mediu-
lui ca destin al personajelor. Dacda mi-a
reusit sau nu, vom vedea.

Tot Tn aceasta perioada revad piesele
din volumul de dramaturgie ce urmeaza
sa apard, anul acesta, la Editura ,,Juni-
mea"”. Sint propuse spre publicare lucrari
jucate pe scenele teatrelor, la radio si
televiziune, piese scurte publicate Tn re-
viste dar si texte inedite, printre care
si Comedie provinciala. Tmpreuna cu vo-
lumul editat la ,,Cartea Romaneascd",
noua aparitie de la ,,Junimea" va propune
cititorului o selectie de piese scrise intre
anii 1968—1983.

Tmi continui, de asemenea, lucrul la o
carte de teorie a dramei, subiect care ma
pasioneaza prin faptul ca, demonstrind_me-
canismul unor constructii-model, Tnvat sa

atrund Tn intimitatea actului de creatie.

e fapt, scriu teatru ca sa pot deslusi eu
Tnsumi misterul  fiecarui procedeu care
pune Tn miscare fabula si viata persona-
Jului. adica dezvoltarea conflictului. Vii-
toarele mele piese, aflate In diferite etape
de lucru, se numesc Cantonul de vina-
toare si Victima fericitd. Nadajduiesc ca
aceste scrieri sa Tnsemne 0 noua etapa in
munca_mea de dramaturg. Comedia pro-
vinciala e o piesa de tranzitie.

Ecaterina OPROIU:

m Cerul Tnstelat deasupra noastra re-
prezinta douazeci si patru de ore din
viata unui cuplu : el, functionar interna-
tional, urcind competent si competitiv din
succes Tn succes, ea, sotie. Actiunea se pe-
trece, probabil, la New York. Piesa e sub-
intitulata quasi-fantastica din cauza unui
anume element care declanseaza intriga,
Toti oamenii de_stiintd consultati _pina
acum 1l cred mai multdecit plauzibil, nu-
mai ca realizarea lui apartine unor dece-
nii viitoare. Posibil, imposibil, insolitul
tehnic este neesential. Esentiala ramine
0 anume ipoteza umana : ce faceti, ce-ati
face Tn momentul in care ati putea cu-
noaste, Tn prealabil, cind va fi sfirsitul
propriei vieti ?

Aceasta in privinta intrigii. O piesa nu
se naste doar dintr-o actiune, ci, mai ales,
dintr-un sentiment fundamental. Acest
sentiment s-ar putea numi : ce simte un
om departe de pamintul natal, departe de
ai lui, departe in general, dar mal ales Tn
momentele cruciale.  Aici e ghemaotocul
autobiografic. Adica ? — ma Tintreaba au-
torul anchetei. Mi-e dificil sa-i raspund.
Nu-mi place sa-mi verbalizez public sen-
timentele intime. N-am de ce sa ma falesc
cd sint normald : ca-mi _iubesc parintii,
copiii, tara. Ceea ce pot sa spun — dintr-o
experientda proprie _si repetata ar fi
nicaieri, In afara tarii, nu se simte mai
acut si adeseori mai dureros nevoia de
tara. Stiu '— le-am vazut nu o data —
luminile feerice de pe Champs Elysees,
de pe_ Broadway, de pe Via Veneto. Stiu
ca existd, cum spunea un _proeminent
dramaturg, ,fluturi pe lampa”. Eu... Am
sava dau doua fapte. Am plecat din tara
imediat dupa ce-a avut loc premiera cu
Nu sint turnul Eiffel. Tineretul, Tn spe-
cial el, a primit bine spectacolul. Dar
peste citeva zile un telefon din tara Tmi
sugera cad — tu nu te alarma, dar revis-
tele literare... Tu vezi-ti de treaba, dar
existda senzatia, ma rog, de teatru
absurd... dar tu sa nu fiiL Tngrijoratd,
filndca... Eram_la Cannes. Eram invitata
festivalului. Faceam parte dintr-un ju-
riu... Gazdele erau enervate. Perturbate.
Ce importanta avea ? A doua zi dimi-
neata eram Tn avionul de Bucuresti. Pen-
tru spectacol, zarurile fusesera aruncate.
Nimeni nu mai putea schimba nimic. Ai
mei m-au primit Tnmarmuriti. Altii au

scrietl, ce jucatl,

zis : masochista! Daca ma-ntrebati, ha-
bar n-am de ce am_procedat asa. VVenisem
acasa sa-mi ling ranile si sa asist la Tn-
mormintarea mea dramaturgica. Tnmor-
mintarea n-a avut loc. Pot zice dimpo-
triva. Dar eu ma intorceam grabita sa-mi
ascult prohodul.

Peste ani, eram la Milano, cu prietenul
si colegul meu' Mircea Alexandrescu. Era
dupa cutremurul cel mare. Noaptea, el

rimise un telefon de acasa ; in ajun_mai
usese la noi un_ cutremur ,mic”. Omul
nu dormise toatd noaptea, se abtinuse
sa-mi spuna, dar Tn zori era buimac. A
Tnceput_sa bata la usa camerei mele. Nu
prea stiu ce-am facut atunci la Milano,
dar mi-aduc aminte, clipa de clipd, dimi-
neata aia cind amindoi ne Tnvirteam ca
doi lei Tn cusca, voiam sa parasim co-
locviul, s& nu ne mai tinem referatele,
voiam’sa ni se schimbe biletele si.— pen-
tru ca la_avion nu existau, locuri — amin-
doi, parca la unison, ne pierduseram min-
tile, simteam ca'trebuie sa ne ntoarcem
acasa_pe jos. Nu stiu de ce ne intrase n
cap ca reincepe la noi un sir de cutre-
mure si nu puteam sa ne gindim ca
sintem condamnati sd lipsim din cata-
clism. Sa nu fim linga ai nostri.

lata dacd, vreti, doud esantioane ale
starii de spirit din care s-a ndscut piesa
Cerul Tnstelat deasupra noastra.

Sint bucuroasa ca Dinu_ Sararu a adop-
tat piesa 1n. stilul lui unic. (Piesa a fost
scrisa dealtfel cu gindul la Teatrul Mic.)
Sint bucuroasa ca pot continua colabo-
rarea cu o mare regizoare : Catalina Bu-
zoianu. Faptul cd piesa e jucata de Va-
leria Seciu si Stefan lordache trece direct
la capitolul ,,un dar al zeilor".

Dumitru SOLOMON:

m IN urma cu vreo zece ani, un emi-
nent critic de teatru, Radu Popescu, Tmi
descoperea, nu fara umor, o ,natura
scriitoriceasca duald" : ,,S-ar zice cd Du-
mitru Solomon are doua condeie: unul
de zi, unul de noapte; unul de mina
dreaptd, unul de mina stingd; unul de
Tnclinare umoristica si_chiar frivola, unul
de preocupari grave, din cea mai grava si
chiar mai arida zonda a ideilor. = Omul
scrie, cam 1n acelasi moment. Fata mor-
gana si_Socrate, scrie, in orice caz pa-
ralel, piese torential umoristice si chiar
frivole, si piese de cea mai pura dezba-
tere filosoficd". Remarca este perfect
adevarata. lar acum, dupa atita amar de
timp, constat ca n-am izbutit sa ma unific
si am ramas ca arhetipul uman al lui

laton Tnainte de divizare... Astfel, n
timp ce la Teatrul German din Timisoara
se Joaca, n regia lui Bogdan Ulmu, Elo-

iul nebuniei, o piesd cu Erasm si cu
ilosofie, .scrisd cu condeiul cu care am
scris Socrate, Platon sau Diogene clinele
(de zi ? de noapte ?), cu celalalt condei
am terminat de scris o comedie-basm,
inspiratd de o poveste a lui Andersen,
Printesa si porcarul, parabola amar-fri-
vola despre adevar si minciuna. Tn ace-
lasi timp, la Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra”, Valeriu Moisescu repetd piesa
Notiunea de fericire, scrisd probabil cu
ambele condeie, cici este, totodatd, si o
piesd cu filosofi si filosofie, o intero-
gatie asupra fericirli noastre cea de toate
zilele, si_ o comedie joviala,

n definitiv, cred” cd un dramaturg,
mai ales azi, poate fi si e bine sa fie
»dual”, daca nu chiar ,plural”, asa cum
este si materia cu care lucreaza, nici-
odata isomorfa. Dealtfel, si pentru mese-
rie, alternarea condeielor (a genurilor, a
modalitatilor, a tonurilor), experimentarea

CINEMA

Dupa douazeci si

m FILMUL Can-can a fost produs acum
25 de ani si a reunit printre actori pe toti
marii asi ai genului : Maurice Chevalier,
Frank Sinatra, Louis Jourdan si mai pre-
sus de toti: Shirley Mac_Laine, deopotriva
perfectda ca actrita comicd, precum si ca
dansatoare si cintareata. Regizor, Walter
Lang, scenariul, Dorothy Kingsley si
Charles Lederer, dupa comedia muzicala
de Abe Burrows ; muzica : Nelson Riddle,
cintecele compuse de faimosul Cole Por-
ter. Acest_compozitor, ani de zile, a dom-
nltJJeste Broadway si si-a marit farmecul
cind bucatile lui sint interpretate de ar-
tisti ca Maurice Chevalier, Louis Jourdan,
Frank Sinatra si, mai ales, uimitoarea
Shirley Mac Laine. Filmul mai are si va-
loare "de document istoric, caci descrie
acea vreme Tn care ,french can-can-ul“
era mult disputat. Shirley Mac Laine era
patroana cabaretului ,,A la belle epoque”,
din Montmartre. Dansul fusese_ judecat
odinioara ultra-scandalos. Autoritatile vo-
iau cu orice pret sa-I interzica ; politia
navaleste Tn sala si Tntrerupe reprezenta-
tia, arestind-o pe patroana Tmpreuna cu
dantuitoarele sale. Judecator era un ma-
gistrat foarte indulgent, interpretat de
veselul Maurice Chevalier, asistat de
Philippe (interpret Louis Jourdan), avo-
catul patroanei. Se pronuntd achitarea :
Philippe nu e multumit, céci el ar fi vrut

ca patroana sa fie condamnata. Dar se
va prinde Tn capcana, caci va deveni ne-
buneste Tndragostit de dansatoare sl chiar
0 va cere Tn casatorie. Francois (interpret:
Frank Sinatra) face tot ce poate ca sa

scrierii ,,ambidextre” s-ar dovedi folosi-
toare.

Dubla ipostaza se reflecta si Tn volu-
mul de teatru (seria ,teatru comentat")
aflat sub tipar la Editura Eminescu, Be-
tia de cucutd, care cuprinde atit piese cu
filosofi si filosofie, cit si piese fard filo-
sofi si fara filosofie. Volum ce va fi ur-
mat, sper, de un altul, in pregatire pen-
tru Editura Cartea Romaneasca, alcatuit
dintr-un fel de basme nu pentru adormit
copiii, ci pentru trezit adultii. Tot basme,
n fond. Tn aceeasi ordine de idei (de
condei !), sint Ispitit (de altii) sa scriu
un ,,musical" (sau altul...). Cit despre fi-
losofi, Friesemne ca e momentul sa se
mai odihneasca si ei prin biblioteci.

La fel de aprig ca acum douazeci de
ani, cind ma apucasem sa scriu teatru,
sint din nou obsedat de tehnica drama-
tica, de perfectionarea mijloacelor pro-
fesionale. Nevoia de reciclare ?

lon COJAR:

m LA Teatrul de Comedie ma gasesc Tn
repetitii cu. piesa lui Mircea Stefanescu
Patriotica romana, care va figura probabil
la premiera pe afis sub un alt titlu,
apartinind tot autorului, Un obraz curat.
Este o comedie inspirata din realitatile
marii finante din Roméania anilor 30, cu
accente satirice virulente la adresa vena-
litatii ~ politicianismului  burghez.  Din
punct de vedere al tabloului uman creat,
Mircea Stefanescu poate fi considerat cu
aceastd lucrare ca un continuator al co-
mediografiei nationale. Tn structura per-
sonajelor sale intilnim multe caracteris-
tici ale tipologiei care i-a preocupat pe
dramaturgii nostri importanti, de la Alec-
sandri la Caragiale, Musatescu, Sebastian.
Am descoperit Tn text eroi care sint Tn
descendenta lui Agamitd Dandanache si
a coanei Joitica. Plesa a fost prezentata
pentru prima oara publicului In regia
Mariettei Sadova, acum aproape doua de- -
cehii, la Studioul actorului de film. Fat
de vechea montare, vrem sa facem un
teatru mai organic, de situatii si de stare,
depasind aspectul de comedie in general,
de galerie ilustrativd a unor personaje
comice. Spectacolul va pune Tn valoare
un sistem de ierarhii dominatoare Tn care
eroii, Tn goana dupa bani, se devora unii
pe altii. Conceputda de autor ca un per-
sonaj de coloratura adus Tn scend la mo-
dul picant, ca o soacra, Matilda Girbu va
deveni Tn spectacolul nostru o prezenta
terifianta care detine o_mare pondere in
felul cum se organizeaza relatiile Tn acest
univers corupt. Farda sa atinga titanismul
unui  Volpone sau Hagi Tudose — cu
toate ca ar fi avut sanse — eroina lui
Mircea Stefanescu va aduna intr-un sin-
gur model tot ceea ce poate fi mai dez-
gustator intr-o structura umana, dezuma-
nizata de viciu. Textul are roluri puter-
nice care intra Tn stilul si metodele de
creatie ale Teatrului de Comedie. Tnainte
de a fi o piesa de regizor, este o piesa
de actor. Personajele cer verva comica,
farmec personal, usurinta in evidentierea
unor _structuri cu mare labilitate inte-
rioara si exterioara. Ele presupun maxi-
mum de abilitate corporala si subtilitate
intelectuala din partea interpretilor lon
Lucian, Cornel Vulpe, Mihai Paladescu,
Stela  Popescu, Lilidna Ticaii, Dorina
Done, Julieta Strimbeanu-Weigel. Mircea
Septilici, Silviu Stanculescu, Dem. Savu,
Stefan Tapalagd, Serban Celea, Serban
lonescu, Gheorghe Simonca. Gabi Po-

escu, Consuela Darie si Violeta Berbiuc.
ecorurile si costumele spectacolului vor
fi semnate de lon Popescu Udriste. Dupa

cincl de ani

Tmpiedice acel proiect cu ajutorul jude-
catorului; pina la_urmd, dansatoarea res-
Emge amorul lui Philippe si, Tmpreuna cu

rangois, Tsi jurd un reciproc etern amor.

Regizorul Walter Lang pune accentul
pe comic si veselie, dar si pe numerele
coregrafice, spre deliciul spectatorilor.
Filmul este si o reconstituire amuzanta de
epocd, Tn somptuoase decoruri. Vechiul
Can-Can_Tncintd pe spectatorii de_astazi,
Caci Shirley Mac_Laine este o fintreitd
minune :_ca actritd comica, balerina si
cintareatd, iar Chevalier 1si desfasoara
originalul sau haz. Aceeasi perfectie la
Frank Sinatra.

n_acest gen de spectacol, anume in
muzical, competitia e apriga si preocu-
parea continua a_artistilor-vedeta este sa
invinga tot timpul concurenta, sa se aseze,
neclintiti, in fruntea rivalilor. Fascinant
este ca amintitele staruri Tsi mentin in-
tact peste timp farmecul. Nu a fost nevoie
de un ,remake", ci de o simpla reluare,
caci cei cinci asi sint imposibil de Tnlocuit,
tar filmul are prospetime si este savurat
ca o premiera, din toate privintele : pros-
petimea intacta a povestii si a cintecelor,
originalitate a numerelor comice sl, in
sfirsit, cinci mari actori. Pentru toate a-
ceste motive a fost un spectacol excep-
tional, care a dat publicului roménesc c
placere artistica deplina



aceasta reprezentatie voi relua colabo-
rarea cu dramaturgul lon Bdiesu. La Tea-
trul ,,Nottara™ am fost invitat sa pun n
scena o comedie de-a sa, de astd data
inspirata din contemporaneitate. Tot Tn
aceasta perioadd, pornind de la serialul
despre arta actorului pe care mi I-a soli-
citat revista ,Teatrull, adun material
pentru o lucrare de sine statatoare.

Horea POPESCU:

m DACA, in ultima stagiune, piesele
Plosnita de V. Maiakovski sI Zbor
deasupra unui cuib de cuci de Dale Was-
serman la National si Mobila si durere
de T. Mazilu la Teatrul ,N. Gogol" din
Moscova mi-au adus unele dintre cele
mai_importante succese ale carierei,
nadajduiesc ca si acest an sa _contribuie,
prin ‘spectacolele pe care le voi semna, la
afirmarea idealului de arta, mai exact, al
programului meu artistic, la care am
chibzuit temeinic si pe care m-am stra-
duit sa-l1 afirm de-a lungul celor peste
trei decenii de activitate. Tntr-adevar,
dupa parerea mea, a face astazi regie n-
seamna a-ti expune Tn termenii cei mai
clari un punct propriu de vedere, a intra
in rezonanta cu neastimparul timpului
pe care 1l trdiesti, a te autodefini prin
intermediul unor spectacole incitante, de-
clangind efervescent capacitatea intelec-
tuala si afectivda a publicului. Dupa cum
se contureaza, programul viitoarelor
mele premiere va putea ilustra, nadajdu-
iesc. aceasta linie, contribuind la o rele-
vare profunda si complexa a responsa-
bilitatli umane. Asa, de exemplu, piesa
lui E. Bond. Marea, la care am Inceput
repetitiile, este o scriere reflectind capa-
citatea fiintei de a-si conserva optimis-
mul si forta de a depasi Tncercarile dure,
de a birui nedreptatea lumii opresive in
care trdieste. Dramaturgul a plasat actiu-
nea acestei ..comedii” amare _Tntr-un
timp (anul 1907) si intr-un soatiu  (un
tirgusor de pe coastd) bine determinate.
:eferindu-se la epoca edwardiana. cind
societatea engleza se Tndrepta inexorabil
spre dezastrele ce au marcat Tnceputul
veacului si la un teritoriu izolat unde
populatia, apasata de psihoza belica. vie-
tuieste fara speranta devenirii dar unde
omul de rind neajutorat, lipsit de pers-
pective, Tsi cerceteazd cu progresivda ma-
turitate conditia, dovedind ca o stare
larvara poate si trebuie sa fie depdsitd,
»Mi-e pur si simplu cu neputintd sa ma
Tmpac cu ideea unei vietii ce va sfirsi in
violenta si haos. Cred realmente in trium-
ful spiritului_ uman". declara Bond, subli-
niind astfel Tncarcatura de profunda ac-
tualitate pe care o contine textul sau.
Aceasta este si ideea ce va strabate re-
prezentatia. O reprezentatie ce va reuni
pe citiva dintre apreciatii actori aixrimei
scene : Carmen Stanescu, Coca ndro-
nescu, Catita Ispas. Marian Hudac, Mir-
cea Albulescu. Gheorghe Cozorici. Andrei
lonescu dar si mai tinerii Olga-Delia Ma-
teescu, Vivian Alivizache, Ovidiu Moldo-
van, Radu ltcus.

Voi realiza de asemenea un spectacol-
compus cu doud piese din dramaturgia
iugoslava contemporand, O doleanta ca-
tegorica de Borislav Pekid si Farul de
Djorde Lebovia, texte presupunind o
adincd introspectie psihologica si reali-
zarea unui climat Tn care constiintele se
definesc in raport cu ambianta, eu pro-
priile lor aspiratii si limite. O doleanta
categoricd dezvaluie Tn maniera ironica
ridicolul sub care se drapeaza birocratia
nutritd de indiferenta, plictis si rutina,
iar Farul este o mica bijuterie a_genului
scurt, relevind resursele de sacrificiu ce

Radio-Tv

H Aproape fiecare de-
taliu_implicat in demon-

zentatii a capodoperei lui
Caragiale, adica la 3

au constituit dintotdeduna unul din Tn-
semnele majore ale nobletei umane.

Tot in cursul acestui an voi raspunde
invitatiei pe care mi-a adresat-o Teatrul
National croat din  Zagreb, unde voi
pune Tn scenad o dramatizare dupa cunos-
cutul roman al lui Bulgakov, Maestrul si
Margareta. Marturisesc ca acest nou
contact cu teatrul iugoslav, de aceasta
datda la el acasd, si reinnoita prezenta a
mea pe scena Nationalului croat unde
am mai realizat in urma cu citiva ani un
spectacol cu Peer Gynt de Ibsen, imi face
o deosebita placere. El reprezinta un

rilej de comunicare intre doud culturi,
intre doua tari dintotdeauna prietene.

Mircea DIACONU:

m MARTURISESC ca ma bucura oste-
neala acestor rinduri, ca o scrisoare catre
un prieten bun care, intr-o clipa de cum-
pana, te Tntreaba : ce mai faci ?

Ce sa fac, as zice eu, fac bine ! Adica
mi-am _parasit cabina 16, in care mi-am
tocit sanatatea pentru mari momente ale
teatrului roménesc, mi-am scos fotogra-
fiile celor dragi, pe care_le _tineam sub
geamul mesei de machiaj si am trecut
strada, la Teatrul ,Nottara".

Tncerc sa nu cad in amanuntele aces-
tui gest, mi-am luat oricum ramas bun
de la putina lume, caci fiind batrin, pu-
tind lume ma mai cunostea pe-acolo. lata
de ce, prietene cititor sau spectator, nu-ti
pot raspunde cit de bine fac, Tn primul
rind pentru ca voi_debuta din nou si pla-
cindu-mi _mult celalalt debut, cel din anii
'70, am sa mi-1 fac si pe acesta fara pro-
misiuni, fard zgomot de prisos si numai
in masura in care va fi nevoie de mine.
Vreau sd spun ca n-am sa pretind nimic
in baza certificatului. de Mircea Diaconu
pe care oricum nu mi-1 poate lua nimeni.
Am_sd incerc_sa arat lumii cd nu m-am
Schimbat si nici c-am fost eroare a unor
gusturi Tnvechite. As vrea sa fiu din nou
un bun soldat al teatrului_ si cel mai
tare Tmi doresc s nu ma plictisesc. Caci
plictiseala care apare exact cind mun-
cesti mai mult este lucrul cel mai peri-
culos. .

Si ca un actor care-si cunoaste mese-
ria, as vrea sa ma placa in continuare
minuitorii de decor, asa cum m-au placut
si pind_acum, spunindu-mi-o soptit, n
intunericul magic al culiselor.

Cam asta mi-ar fi programul _ estetic
(cel publicabil, bineinteles) asa ca, prie-
tene, daca ai drum spre vara pe bulevar-
dul Magheru poate intri s& ma vezi si
pe mine, in Cum va place de Shakespeare
pe care o sd-1 monteze Dan Micu. tot
ce stiu deocamdata despre mine. Tn rest,
am doar ematii, Tmi spal rufele spre a
ma duce la Tntilnirea cu noii colegi Tn
care-mi pun toata speranta. Teatrul este
cu adevarat o munca colectivd si abia
astept sa ma colectivizez din nou.

n incheiere, trebuie sa-ti mai spun,
chiar daca nu_m-ai Tntrebat, cd acasa
toate-s bune, c& mi-am amenajat podul,
voi termina Tn curind o carte, vol face
ceva filme, si nu ma voi lasa invins de
plictiseala.

lleana Stana IONESCU:

— Jucati in  majoritatea pieselor de
succes montate pe scena Teatrului Natio-
nal ,l. L. Caragiale" si sinteti prezenta
zilnic_pe una_din scenele acestui teatru.

— Zilnic, zilnic, dar uneori de doua-trei
ori pe zi. in general am intre 11 si 17
spectacole pe saptamina. Sint, ce-i drept,
prezentd”, dar nu cred ca acest lucru
este cel mai important Meseria noastra

Universul unei capodopere

unei scoli teatrale cu ve-
rificat si. autentic presti-

stratia de o subtild si Tna-
ripata rigoare a_emisiunii
Universul  unei capodo-
Berg care a prezentat sap-
amina trecuta Scrisoarea

pierduta de I. L. Cara-
giale a avut darul sa
stirneasca un  prelung,

persistent ecou 1n con-
stiinta _ telespectatorilor.
Cu ce s& Tncepem ? Poa-
te cu neschimbatoarea in-
formatie de istorie lite-
ratd reamintindu-ne me-
reu ca la data premierei
piesei, Tn noiembrie 1884,
scriitorul avea 32 de ani.
Virsta ideald a creatiei,
iatd_ subiectul niciodata
epuizat n toate implica-
title a numeroase studii.
A privi Tn adincimea cro-
nologiei pentru a _gasi,
printre ani si evenimen-
te, simple coincidente/sau
,justificari* ale marilor
opere nu Tnceteazd de a
fi o operatiune critica de
o semnificatie aparte. in
1884, Caragiale avea 32
de ani, Eminescu 34, Ma-
iorescu 44, Creanga 45,
Cosbuc 18,  Macedonski
30 iar Alecsandri« Tmpli-
nea 63. Cu exact o luna
Tnaintea primei repre-

octombrie, se nastea Va-
sile Vojculescu. Cu un an
n urma cititorii epocii a-
vusesera In mina prima
editie a Poesii-lor lui E-
minescu. Dacd toamna lui
1884 a fost marcata _de
iesirea pe scena a Scriso-
rii, primavara fusese do-
minata de premiera, tot
la Nationalul bucures-
tean, a Fintinei Blandu-
ziei. Rezonanta unor a-
semenea evenimente a
incitat aerul literar de a-
tunci si secolul ce a tre-

cut i-a sporit intensita-
tea.
Emisiunea de televi-

ziune (scenariul Constan-
tin  Paraschivescu, regia
Domnita  Munteanu i
Silviu ~ Jicman) a mai
avut meritul de a proba,
actualizind  secvente Tn-
registrate n spectacolele
ultimelor decenii, cum
un mare text are capaci-
tatea sa genereze Tnfati-
sari si lecturi scenice di-
ferite. _,,Seria" versiuni-
lor Scrisorii are ea Tnsasi
o istorie de uimitoare
prospetime,  expresie a
simbolicei ilimitari a tex-
tului  dar si a virtutilor

giu. Urmarind fragmente
ale piesei in atitea si ati-
tea |ntergretér| nu putem
a nu vorbi despre regizo-
rii si actorii romani, slu-
jitori  devotati .ai unei
arte ce este, pe drept cu-
vint, consideratd ca re-
prezentativa pentru cul-
tura nationala. Genera-
tille mature au avut e-
motia revederii, cele ti-
nere, emotia, nu mai pu-
tin puternicd a cunoaste-
rii_unor viziuni interpre-
tative semnate de mari
actori pentru care a juca
Scrisoarea a reprezentat
un ideal si un adevarat
examen al profesiei. 1n-
sfirsit, succesul emisiu-
nii a tinut si de impeca-
bila prezenta a lui Radu
Beligan, comentator, re-
gizor si interpret al piesei.
Nu credem a gresi obser-
vind ca, fata de preceden-
tele editii ale acestui se-
rial dedicat istoriei tea-
trului _romanesc, seara
Scrisorii a avut si pentru
Beligan dimensiunea u-

nui real eveniment.

loana Malin

Elogiul nebuniei (Erasmus) de Dumitru Solomon, in premierd la Teatrul german de staS
din Timisoara. Regia, Bogdan Ulmu. Scenografia, Olimpia Damian-Ulmu. Actrita din

seamana cu a unui sportiv de performan-
td. Ne consuméa foarte mult. Si asa cum
un sportiv, oricit de dotat ar fi, nu poate
sustine un concurs permanent cu_rezulta-
te maxime, nici noi nu putem juca zil-
nic Tntr-o forma excelenta. Fiecare spec-
tacol Tnseamna un concurs. Eu sint dis-
tribuitda acum 1n patru piese : Idolul si
lon Anapoda, Gaitele, Chirita si Titanic
Vals. Va marturisesc ca n piesa lui Mu-
satescu am jucat toate rolurile feminine
nd la _ aceastd Chiriachita. ,,Cunosc"
oata familia lui Spirache. Th urma cu
citiva_ani am facut o Dacie excelenta la
Televiziune. Asa s-a spus si asa cred si
eu. De fiecare data cind joc un rol nou
ncerc sa-l scot din matca, adica sa-1 fac
altfel decit era publicul obisnuit sa-1
vada. Tn acest sens am avut marile mele
iubiri care, zic eu, mi-au marcat viata n
teatru. Asa s-a intimplat cu rolul din
Orfel In infern montat la Teatrul Tine-
retului din Piatra Neamt de Cornel To-
dea. A fost rolul Tn care m-am descoperit
si. am fost ,,descoperitd”. Apoi_ Nastasia
Filipovna din Idiotul. ~ Personajul acesta
as mai vrea sd-1 mai joc daca as mai
avea Vvirsta. Cu experienta de acum si cu
libertatea mea de gindire de la aceastd
virsta ar fi mai aproape de idealul pe
care-1 intuiesc, dar pe care atunci nu l-am
putut atinge.

— Nimic din ceea ce vi s-a oferit in
aceasta stagiune nu vi se pare important
%ecrgtgu experienta dumneavoastra artis-

— Nu prea. Sa va explic. Repet intr-o
.piesa frumoasa, de o structura cu totul
speciald. Titlul ei este O doleanta cate-
orica de Pekid. Este o satird virulenta
a adresa_birocratiei. Exista Tn piesa_asta
o Tntreprindere uriasa care se ocupa de
fericirea oamenilor, de ajutorarea lor in
toate situatiile. Deci toti membrii acestei
societati, a carei sefa sint eu, se stra-
duiesc sli rezolve  Tncurcaturile posibile
in care poate fi implicat un om, sa faca
diverse opere de binefacere. In final se
demonstreaza clar ca nimic nu poate fi
facut, oamenii nu gasesc formulele ma-
gice si_nici mijloacele de rezolvare ale
unor simple situatii. Toate personajele
sint feminine, doar eroul care solicita
ajutor este barbat si este mut. Regizorul
Horea _Popescu are o idee originala 1in
legatura cu translarea scenicd a acestui
text, astfel ca ceea ce speram sda iasa
este un puternic apel catre umanita-
tea uneori sufocata de hirtii  si for-
mule false sau comandamente inutile. Nu
rolul meu, ma fascineazd aici, ci piesa.
Eu sper sa fiu o prezenta pertinenta, dar
partiturile sint egale si madiastra lor or-
chestrare va conta enorm. Si mai am o
sperantd, de data aceasta pentru film.
Rolul Madalinei din Ciuleandra, care se

are ca va fi turnat de regizorul Sergiu

icolaescu. Ar Tnsemna o0 mare sansa.

PInd acum n-am mai avut una asema-
natoare. Tn rest nu va mai pot spune ni-
mic. Tncerc sa-mi pastrez forma pentru
surprizele care vor veni. Dealtfel nu-mi
fac niciodatd mari planuri, pentru ca toa-
te realizarile me’e n viata au fost ne-

asteptate. Sper Tn roluri Interesante la
televiziune, teatru si film. Tintre timp,
joc.

Virgil OGASANU:

m LUCREZ simultan doua roluri, aler-
gind prin Labyrint spre Notiunea de fe-
ricire, cu sentimentul cd este o cursa
grea, flar cinstita si benefica.

Tn Labyrint, piesa cunoscuta a lui Eu-
gen Barbu (publicatd, adicd, cu destula
vreme Tn_urma), joc un rol extrem de
generos : Tntruchiparea ideii de Poet. Un
rol extraordinar, Tntr-o operd dramatica
aparte, propunind o radiografie a con-
ditiei umane, Intr-o judecata de apoi la
care participd arhetipuri ale umanitétii,
o tipologie esentiala.

Poetul este Tnainte de toate potrivnic
falsurilor, minciunii, schematismului si
urftului, acuzator al nedreptatii  Tntr-o
lume strimba si dogmatica. ,,Nu suport
sa fiu administrat" spune el, cerind drep-
tul creatorului si al oricarui om ridicat la
rangul de Tntelept sa refuze silnicia, ser-
vitutea, slugarnicia anticulturala in fata
puterii sufocante, in fata tiraniei.

centrul fotografiei : Wanadis Fackelmann

Nu e un rol usor. Dirijorul spectacolu-
lui, regizorul Elemer Ineses, atribuie
personajului o importanta speciald, ce-1
situeazd Tn_centrul de greutate ideatic al
mizanscenei.

Filosoful din Notiunea de fericire de
Dumitru Solomon scrie o carte, un ,,Ma-
nual despre fericire”. Dar tocmai el, pro-
fesorul de echilibru si extaz, de euforie si
liniste interioard, nu are nici un motiv sa
fie fericit.  Dupa peripetii vesele si_cu
multe Tnvatdminte, Tsi gaseste fericirea
in dragoste, Tn dialogul sincer si_detestat
de prejudecdti, formalisms, crispari, min-
ciuni, cu un om adevarat. Un dialog in
care se regaseste pe sine.

Aceastd comedie de moravuri va avea
cu siguranta succes. Tn primul rind pen-
tru cd e o vesslda comedie, cu replica pla-
cutd, cu umor autentic. In al doilea rind,
pentru ca o piesa in care joaca, intre
altii, Tamara Buciucednu. Violeta Andrei,
Stefan Banica este cu siguranta o piesa
de mare succes.

Deci, un filosof si un poet. Destul pen-
tru cursa de iarna, nu-i asa ?

Silviu STANCULESCU:

B La un alt prilej in care m-am adre-
sat Tn scris cititorilor, am spus c& pen-
tru mine, politica _repertoriala a unui
teatru este modul sau specific de a ,,vie-
tui" Tntr-un Intreg sistem de organizare,
de selectie si ordonare ; si cd, ntli de
toate, criteriife — numeroase — de alca-
tuire a unui repertoriu teatral trebuie sa
se subordoneze Tintr-un fel aparte unui
comandament precis, devenind o arma
politica activa.

Teatrul _de Comedie a urmarit dintot-
deauna sa realizeze prin spectaooWle sale
aceasta ,stare de gratie”. Uneori a reusit
mai din plin, alteori partial, dar intot-
deauna constient ca — alaturi de toti co-
legii de breasla — este un ,.inainte mer-
gator" care are un cuvint de spus in dia-
logul Arta-Viatd. Tn ultima vreme, cre-
dem cd am prezentat optiuni curajoase Tn
domeniul repertoriului, am oferit specta-
cole care au stirnit realmente interes si
au avut ecouri largi in critica de specia-
litate, bucurindu-se si de_girul spectato-
rilor. Constienti cd mentinerea afluentei
publicului este o batdlie ce se da cu fie-
care spectacol nou Tnscris Tn repertoriu,
dorim sa oferim_acum spectatorilor nostri
comedii_de larga audienta, generatoare
de buna dispozitie, captatoare de interes
din punct de vedere ideatic. In luna mar-
tie vom iesi la rampa cu premiera unei
comedii. Patriotica romana de Mircea
Stefanescu, o piesd de comentariu in re-
gistru satiric al vietii politice si de afa-
ceri a Romaniei interbelice.

Un alt succes — speram — de corhe-
die, va fi prilejuit de o piesa inedita, pre-
mierda pe tard, de celebrul comediograf
italian Dario Fo. Tn regia lui Grigore
Gonta si scenografia lui lon Popescu
Udriste, va fi o farsa plina de nepreva-
zut, de situatii comice si qui-pro-quo-uri,
ce se petrece Tn lumea interlopa a Ita-
liei din anii '20. Dupa aceasta premiera,
pe care o proiectam in luna mai, vom in-
tra in pregatire cu o comedie de Tudor
Popescu Pisica sadlbaticA — premiera ab-
solutd — care va deveni un muzical, gen
atit de Tndragit de spectatorii de toate
Virstele, dirijat de Alexandru Tocilescu,
secondat de Horia Moculescu.

Printre picaturi — pentru publicul ti-
Ilar — echipa de tineri actori ai teatrului
pregdteste un spectacol ,total” intitulat
Tineretea comediei cu texte comice, pa-
rodii, cinteee si balet (!) incluzind in dis-
tributie doi actori de virsta, dar mereu
tineri : Constantin Baltaretu si Stefan Ta-
palagd, ce urmeaza a fi catalizatorii, or-

chestratorii.

Ancheta realizata de
LIANA COJOCARU, LUDMILA
PATLANJOGLU, RADU ANTON ROMAN



Vocatia obliga

O DESI la a sasea expozitie perso-
nald si la al treilea premiu in editiile suc-
cesive ale Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei"”, Eugen Sandu Kaportoru este
incd, la cei numai 22 de ani ai sai. la
Tnceput de drum. Ceea ce reprezinta pen-
tru el o sansa dar totodatd si o obligatie.

O sansa Tntrucit, asa cum o arata re-
centa sa_expozitie gazduitd in Salonul
de picturd al Teatrului_de Comedie, acest
~inceput” nu Tnseamna nesigurantd sau
stingacie profesionald ci doar prospeti-
mea, curiozitatea si ingenuitatea privirli,
capabila, astfel, sd descopere mereu, sub
aparenta banala a cotidianului, poezia si
semnificatia profunda a lucrurilor, ce
scapa privirii profane. Pentru ca. desi
contureazd un univers romantic, de un
lirism accentuat, uneori de o sobrietate
sl austeritate-surprinzatoare pentru virsta
artistului,  subiectele _ tablourilor sale
surprind Tndeosebi strazi si case vechi,
dormitand sub zdpada, calcane Tnsingu-
rate, felinare si garduri Tinclinate de
vreme, a caror frumusete n-am fi sesi-
zat-o fara sensibilitatea pictorului ce le-a
redescoperit pentru noi.

Spuneam ca Tn sansa Tnceputului sta
Insa si o obligatie. Si anume, de_a de-
monstra prin viitoarele sale lucrari ca-

—paritatea de Tnnoire si_dezvoltare, nu
neaparat n sens stilistic, fiindca din
acest punct de vedere operele sale dove-
desc maturitate si consecventa in con-
servarea unei- personalitati artistice bine
individualizate, cit mai ales Tn cel al po-
sibilitatii de cuprindere si interogare a
unor orizonturi tot mai largi de mani-
festare a umanului. Tl lobliga la aceasta
talentul sau de exceptie, prin care Tn-
teleg aici capacitatea artistului de a
converti in_expresie propria sa experien-
ta existentiala. Dar, pentru ca acest ta-
lent sa dea nastere unor opere de o
profunda si autentica valoare e necesar
ca ¥xperienta de viatd pe care 0 trans-
forma in expresie sa fie, la rindul ei,
bogatd, profunda si cuprinzatoare. Este
sensul Tn care poate si trebuie sa se
dezvolte personalitatea artistica a_lui
Eugen Sandu Raportoru. Si cred cu tarie
in aceasta crestere ntrucit rigoarea si
severitatea stilisticd pe care si-o impune,
fara nici o concesie facilitatii sau spec-
taculosului comercial. dovedeste ca el
traieste pictura pina la ultima sa fibra
sl se lasa trait de ea. Privindu-1 tablou-
rile tulburatoare ai senzatia ca pictura
nu este pentru el doar bucuria creatiei
ei un mod de a supravietui.

Victor Ernest Masek

MUZICA
CLUJ-NAPOCA,;

CASIA CSEHI PAPUSOI : Compozitie

Grafica in contrapunct

CABINETUL DE STAMPE
SI DESENE (Muzeul de artd)

;

m  INTENTIONIND omagierea unuia
dintre cei mai_Tnzestrati si originali ar-
tisti ai genului, GEORGE LEOLEA, Ca-
binetul de stampe si desene al ,,Muzeu-
lui de arta al R.S.R." relanseaza, de fapt,
interesul pentru fenomenul graficii con-
temporane, pentru geneza si personalita-
tile sale. Selectia prezentatd, ca un suc-
cint si ineitant mod de a deschide ca-
drul unor discutii complexe, contine da-
tele necesare definirii unui artist, de o
calitate aparte, dar si_contextul Tn care,
la Tnceputul deceniului opt, se producea
ecloziunea graficii romanesti. Lucrarile e-
talate poarta in dispunerea lor diacro-
nica semnele etapelor parcurse de autor,
simultan cu un intreg grup ce avea sa
elibereze genul de pre{'ud_ecét,i, conferin-
du-i autonomia si autoritatea specifice,
de pe pozitii conceptuale si iconografi-
ce In care demersul intelectual se in-
terfera cu pasiunea profesionald, cu ne-
voia de inedit si cu o foarte clara si pro-
ductiva constiintd a Tntregii actiuni ini-
tiate atunci. Necesitatea deschiderii ope-
rate prin anii '70, in interiorul cdareia
prezenta Roméaniei la ,,Bienala de la Ve-
netia” din 1972 reprezenta o etapa re-
velatoare si un alt punct de plecare in
valorificarea graficii ca limbaj complex,
este incontestabild, sansa punerii in sin-
cron cu spatiul mai larg al circulatiei de
idei si structuri relansind cu autoritate
o dimensiune determinantd a plasticii
noastre : desenul.

Din aceste fericite interferente de date
obiective si subiective, personalitatea lui
George Leolea s-a detasat ca un posibil
reper, aldaturi de alti colegi de genera-
tie spirituald, printre ei si maestrul
Kazar, cel care 1i Tnvitase pe multi sa
gindeasca Tmpotriva poncifelor si locu-
rilor comune ce tarau spatiul graficii. El
venea cu o experientd de viata care i
asigura un spirit de observatie dublat de
capacitatea sintezei, ambele plasate sub
aripa generoasa Si acaparatoare a ne-

Gala tinerilor concertisti

A mijloc de februarie, cele trei
seri de muzica petrecute la Sala
Casei Universitarilor au dobéandit
semnificatia unui adevarat micro-
festival al talentelor tinere : bineinteles
ca grupul de critici muzicali din cadrul
Asociatiei oamenilor de arta din institu-
tiile teatrale si muzicale (A.T.M.) care se
ocupa statornic de asemenea manifestari
si-a dat seama _de raspunderea speciala
ce-i revenea _infatisindu-se opiniei pu-
blice a cetatii culturii transilvane si a
facut o triere Tn genere riguroasd a so-
listilor alesi sa defileze aci. Multumirea
este aproape deplind, pentru ca raspun-
sul publicului — daca nu pe cit de nu-
meros s-ar fi dorit, in_orice caz de mare
calitate, incluzind muzicieni de seama, ce
n-au lipsit Tn nici una din seri — si mal
cu seama al tinerilor, colegi ai celor de
.pe estrada, a fost din ce Tn ce mai caldu-
ros, pe masura desfasurarii galei. Scopul
a fost atins Tn cea mal mare_parte — ace-
la de a atrage atentia clujenilor, la aceas-
ta prima editie de Tntalnire a tinerilor
concertisti gazduita de ei (de fapt a trei-
sprezecea, In ordinea celor organizate n
toata tara) asupra adevarului ca imensul
rezervor de talente noi de care dispunem
poate furniza revelatii artistice de o cali-
tate surprinzatoare. Evident este faptul
ca Tn viitor inclinatia de a merge la con-
cert numai cind afisul anunta chipuri fa-
miliare si _rasunatoare, de mult consa-
crate, va fi tot mai _des cenzurata de cu-
riozitatea — cel putin — de a afla ce se
ascunde Tndaratul numelui unui ,,nou ve-
nit". Am trait, alaturi de clujeni, mo-
mente numeroase de satisfactii estetice
rare prilejuite de perindarea unor perso-
nalitati interpretative Tn formare — unele
dintre ele convingindu-ne de o maturitate
atinsa de timpuriu si _pe deplin apta sa
intre Tn focul confruntarilor de toata ziua
cu exigentele oricarui podium de concert,
de la noi sau de aiurea.
Caracterul deosebit al Tntilnirii clujene
a junilor concertisti a fost dat, poate,
fhainte de toate, de calitatea participarii

simfonice, a orchestrei Filarmonicii din
Cluj-Napoca, la pupitrul ei aflindu-se
Cristian Mandea!. Tn genere, ne-am de-
prins sa identificdm pe extraordinarul di-
rijor cu versiuni impunatoare si incandes-
cente ale monumentelor orchestrale ro-
mantice ; de astd datda, Tnsd, el <ne-a de-
monstrat care_poate fi %reutatea specifica
a unui act artistic Tndeobste desemnat sub
denumirea incompletd de ,,acompania-
ment". De fapt, a fost o traire intensa si
inspiratoare a emotiilor muzicale suscitate
de partiturile concertante, reunind suple-
tea partenerului atent si sensibil cu
impulsurile creatoare menite sa fie nu
numai sprijin ci si imbold pentru solistul
de alaturi, "Tn plus, evantaiul stilistic ex-
trem de larg al lucrarilor Tnscrise Th pro-
Fram ne-a permis sa apreciem disponibi-
Itatea interioara a lui Cristian Mandeal
n fata unor solicitdri foarte diverse :
pentru dirijor si pentru orchestra a fost
O_Probé de adaptare si de rezistenta de o
dificultate care ne determinad sa le adre-
sam_multumiri  recunoscatoare. latd o
pilda de intelegere nu numai artistica, ci
si umana a semnificatiei ,,lansarii pe or-
bita" a tinerilor concertisti. Am simtit,
din plin, grija si_caldura miscatoare pen-l
tru mugurii muzicii noastre, ocrotiti cu o
participare interioard lesne descifrabila.

Firesc este sa incepem cu evidentierea
realizarilor artistice de exceptie, care au
Tnsemnat momente de Tmplinire profesio-
nald si fior emotional : din prima seara
oboistul Romicd Rimbu a stabilit un cri-
teriu_de exigenta, o stacheta la care aveam
ulterior sa ne referim adesea : Tntr-un
concerto mozartian, fraza are mladiere si
viata intensd, sunetul este strict focalizat,
aparind ca acea raza intensa, concentratd,
pe care dorim sa o intflnim Tn cintul vir-
tuozilor_la acest instrument de suflat. Ti
urmeaza_Viniciu_Morolanu. pianistul care
misca orice inimi_si mai cu seama pe cele
care 1l Intilnesc_Tntiia data, cum este ca-
zul clujenilor. Concertul pentru pian si
orchestra in do minor de Mozart 1i da
ocazia sa creeze din nou acel climat de

voii de metafora si simbol. De aici_ si
0 tensiune permanentda Tn starea spiri-
tuala si_iconica a imaginii, o confrun-
tare pasionald Tntre date aparent concre-
te si coerente in starea lor formald, si
consecintele lor semantice, creatoare de
noi universuri afective, aluzive pina la
punctul fantasticului, si_de noi semne de-
duse dintr-un repertoriu ce se alimen-
ta din fenomenul curent al existentei.
Sansa si justificarea Tntregului demers
era finalitatea onticd, notiune suficient
de proteica si _generoasa pentru a ga-
ranta deplina libertate a structurilor vi-
zuale, riguros cenzurate de inteligenta
prospectiva si de caEacitatea cognitiva a
creatorului. George Leolea nu aducea cu
sine nici un fel de complex sau inhi-
bitie, singura obsesie fiind cea a expre-
sivitatii si comunicdrii pentru cd in acel
moment, problema depasirii analogiei in
favoarea semnificativulul_ plurivoc recla-
ma imperativul accesibilitatii de fond si
mesaj. Aici trebuie cautatda contributia
celor ce au provocat deplasarea de ac-
cent de la restituire la instituire, pen-
tru ca, simultan, realismul exterior se
transfera, Tmbogatit, Tn realismul mesa-
jului, structura imagistica oferind chei
pentru o pasionanta si acaparatoare im-
plicare in planul valorificator al meta-
forei existentiale. George Leolea poseda
secretul acestei heraldici iconice, proprie
doar artei de meditatie si rigoare inte-
lectuald, realitatea prelungindu-si exis-
tenta in metafora fara cezuri sau an-
tinomii, amplificindu-si functiile in afa-
ra tautologiei si_a_retoricii. Cu el pa-
trundeau in graficd si un sentiment al
teluricului temperat, o pasiune pentru
forma expresiva libera de precedente sti-
listice si un accent vesperal continind
premonitia fantasticului posibil ce parti-
culariza conceptual sfert» actiunii forma-
tive.

Gestul restituirii initiat de ,,Muzeul de
arta al R.S.R." 'depaseste  limita
monografica, integrindu-1 pe George Leo-
lea Tntr-un flux firesc de valori_ cu ecou
international, lucru exact si pertinent se-
sizat de cei ce au omagiat amintirea a-

cestui prea curind plecat dintre noi : A-

peroratie dureroasa, cu subtext dramatic
permanent prezent, caracteristic uneia din
cele mai tulburatoare partituri ale maes-
trului din Salzburg. Morolanu este un
las Tn fata instrumentului, muzica vor-

este, modelatd de el, Tn orice clipd — si
aci_rezida forta de atractie a individuali-
tatii tanarului pianist. Ca si 1n trecut, cind
am comentat interpretarea, de la Ateneu,
a aceluiasi opus, = am dori o simplitate
sporita a expresiei, urmarirea unei sono-
ritati de o concretete si stralucire apte sa
formuleze mesajul muzicii fara adaosuri
de miscare corporald sau caligrafiere prea
evidenta a sentimentului. Dar ce bucurie
pentru Moroianu sa desfasoare do mino-
rul cu un acompaniament care biruia
toate dificultatile extreme, mai ales la
suflatori, ale splendidului text !

Seara a doua ne-a adus revelatia unei
voci _de tenor de o rara frumusete — cea
a lui Florin Georgescu, inca student la
Conservatorul bucurestean, dar de pe
acum solicitat de Opera din Capitala si de
cea clujeana : dupa o parcurgere cumva
artificiala_a minunatului cintec Crizan-
teme de Sabin Dragoi, care ne aratd ce
nevoie'de cultura stilistica au tinerii cin-
tareti, o redare a celei mai celebre arii
a lur Rodolfo din Boema este, n tot sen-
sul cuvintului, entuziasmanta. Catifelare,
amploare si fortd, caldura de simtire —
toate sint prezente, prevestind parca o
viitoare celebritate. Dar, atentie ! Ametit
de succese, nu Tnca complet degajat in
emisia vocald" tinarul tenor poate forta,
periculos si_resursele glasulul si frec-
venta aparitiilor scenice. Un avertisment:
la caf)étul ariei ducelui din Rigoletto vo-
cea 1l tradeaza. Tn Florin Georgescu pu-
tem avea un viitor mare cintaret ; cu atit
mai _mult i se cere cumpatare si inteli-
genta dramuire a fortelor, pentru ca sa
I se deschida o cariera eclatanta dar si de
durata.

Tn ultima seara, Hans_Peter Fuss apare
pe scend cu o trompeta mica, asemenea
unei jucarii, instrument pretios pentru
crearea coloritului sonor de epoca. Pu-
ritatea si lejeritatea cu care deseneaza
frazele, sfidind imensele dificultati teh-
nice, impresioneaza. Ce pacat ca instru-
mentistul si-a ales un Concert de Leo-
pold Mozart, tatdl lui Wolfgang, care
n-are_Tnsa nimic _din geniul fiului, lucra-
rea facindu-ne sd tinjim dupa atitea co-

* mori ale repertoriului baroc ce-i puteau

fi preferate ; este adevarat ca Fuss s-a

melia Pavel, Wanda Mihuleac, Marcel
Chirnoagd, semnatarul acestor rinduri si
organizatoarea actiunii, Marica Grigo-
rescu.

CAMINUL ARTEI (parter)

O CASIA CSEHI PAPUSOI reprezin-
ta ,al doilea val" al graficii contempo-
rane, daca luam ca punct de plecare a-
firmarea deplinei autonomii a genului in
deceniul al optulea, si una din directiile
sale, cea a contaminarii cu noua situa-
tie a imaginii Tn care domeniul_ de con-
tact cu pictura si-a dilatat limitele. Si-
multan, printr-un firesc efect de. relan-
sare a unor tendinte recurente grupate
Tn conceptul lax de ,,neo“, ceea ce pre-
supune nu_ simpla pastisa ci regasirea
motivatiei initiale, pentru a fi pusa 1n
discutie si reformulatd in raport cauzal
cu situatia actuala, artista opereaza Tin
zona fertila si Tn acelasi timp specioa-
sa a duplicitatii suprarealiste si a
manipularilor expresioniste, gasindu-si
un teritoriu ce pare sa-i convina tempe-
ramental si ideatic. Suita secventelor co-
tidiene, . provocate de contactul cu cele
mai_neasteptate sau banale fenomene, a-
testa capacitatea de a inventa fara f
pierde sensul metafizic al realitatii
chiar al structurii concrete, deplasarea del
continut si deturnarea’ mesajului facind

arte din regula jocului specific pen-
ru acest gen de “actiune. Altfel spus,
suita lucrarilor se constituie ca un po-
sibil ,jurnal™, desigur criptic pentru ne-
initiatl’ si nu lipsit de sofisticata coche-
tarie, finalitatea tinzind simultan catre
0 deghizata calofilie — imaginile mi-
zeaza pe atractia imaginii ca raport de
elemente picturale — si o valoare me-
taforica proteicd. Performanta profesio-
nala este remarcabild, Tncdrcatura iconi-
cd devine uneori redundanta prin Tnscrie-
rea intr-o familie de structuri-prototip
destul de frecventataj dar tensiunea in-
terioara si vointa de originalitate pre-
valeaza, propunindu-ne un capitol inci-
tant din creatia artistei.

Virgil Mocanu

gindit la caracterul de raritate Tn reper-
toriu al acestei pagini. Dar nu toate rari-
tatile sint si trufandale, degustate cu
delicii !

Hotarit lucru, aparitiile vocale sint d<
asta data norocoase. in lipsa lui Teodor
Ciurdea, basul victorios la concursul
grestigios de la Verviers, Tn acest moment

olnav, apare... sotia lui, soprana Emilia
Ciurdea, care ne Tneintd printr-o colora-
turd folosita inteligent si_muzical. _Nu
mai avem acum nici o indoiald ca In viitor
Regina noptii, temutul rol supraacut din
Flautul fermecat al lui Mozart Tsi va
avea la noi o interpretda pe masura, care
sa continue performantele unei  Silvia
Voinea ; bel-canto-ul [ui Donizetti, din
Lucia, Tsi dezvaluie de asemenea toate
farmecele, cu atit mal mult cu cit vir-
tuozitatea apare dublatd de o frazare
nobild si expresiva. Ce bucurie ne aduce
0 asemenea descoperire !

In fine. Concertul pentru violoncel si
orchestra de Dvorak. Tn care tempera-
mentul solistului si cel al dirijorului se
contopesc ideal, ne reconfirma ca avem
in Szekely Attila un interpret gata sa
Tnfrunte pericolele si satisfactiile unei
mari cariere. Doar cu un instrument de
calitate superioara — si el poate fi pre-
zent Tn Tmprejurarile cele mai pline de

raspundere ; “patimd a cantului si_ pu-
tere de comunicare, Tnzestrare tehnica si
elevatie a simtirii — iata un artist com-
plet !

incolo, remarcdm o autoritara stdpanire
a complexei partituri a Concertului nr. 2

entru pian de Pascal Bentoiu, culminind
In ritmicitatea dezlantuita a finalului
(Mihai Ungureanu), o violonista de finete,
chiar daca nu _de individualitate proemi-
nentd (Anca Bitan), doi excelenti tineri
cornisti ieseni, Petru Gisca si Gheorghe
Asavei, un clarinetist cu catifelare sonora
si simteai atmosferei romantice (Leontin
Boantd), reconfirmare a unui talent
cert, dar de data aceasta aflat nu Tn cea
mai buna zi (pianista Adriana Bera) si
un violonist volubil, dar care ne dove-
deste ca de lucrari cum este Concertul Tn
re major de Ceaikovski nu trebuie sa te
atingi “decit daca le domini de la mare
Tndltime (George Dudea).

Si sa nu uitam de eforturile si price-
perea colegilor care au lucrat mult pen-
tru realizarea acestei gale, criticii muzi-
cali Edgar Elian si Dumitru Avachian.

Alfred Hoffman



CONSULTATII

,<Junimea” - moment cultural si estetic

UNIMEA a aspirat spre o cuprin-
dere totala a problemelor de cul-
turd, dar activitatea ei practica a
debutat, precaut, pe felii si n
atingere cu cele doua domenii fundamen-
tale ale specificului national : limba si
literatura, care i-au revelat distanta va-
loricd dintre realitatea faptelor culturale
de la jumatatea secolului trecut si con-
textul ‘european la care ne raportam cu

staruintd.  Junimistii  fac un  Tntreg
proces vietii  publice si culturale,
unind Tn _ discutie nu numai lim-
a si poezia, ci si dreptul. economia,

statul, morala, religia etc. Motivul luptei
este explicat prin abandonarea adevaru-
lui ca principiu de Tntemeiere a oricarei
creatii. ,,Vitiul radical In toatd directia
de astazi a culturii romane — scria Titu
Maiorescu — este neadevarul, pentru a
nu Intrebuinta un cuvint mai colorat,
neadevar in aspirari, neadevar in politi-
cd, neadevar in poezie, neadevar pina si
n gramatica, neadevar n toate formele
de manifestare ale spiritului public".

_ Cauzele situatiei se desluseau din ana-
liza impactului_intre fondul autohton si
modul instituirii, prin Tmprumut, a sta-
rii de civilizatie modernda. Theodor Ro-
setti nota in 1874 : ,.In loc de a dezvolta
Tn sens modern datinile si institutiile stra-
mosesti, in loc _de a cauta si gasi for-
mele sub care ideea moderna a_Statului
s-ar fi putut introduce in constiinta po-
porului, noi am gasit mai lesne a Im-
planta «en bloc»- si farda cea mai mica
cugetare critica, formele prelucrate de la
alte ginti, care, oricit de perfecte ar pu-
tea fi, nu corespund nici trebuintelor,
nici trecutului, nici simtamintelor intime
ale poporului nostru." Pozi;tia lui Petre
Carp era de acelasi tip : ,,in dosul fie-
carei_idei este o lucrare pregatitoare, o
epoca de preparatiune... A introduce de-a
gata ideea este a planta flori pe un pa-
mint nisipos, ele degraba vestejesc, si
‘estede sint cele mal multe din crea-
jiunile noastre... La umbra acestui import
strain, se ascund la noi lipsa de munca
si aceasta, Tmpreuna cu frazeologia, pierd
poRoareIe“. o .

tacul concentric si aproape unanim al
junimistilor (exceptie face Xenopol, care
se distanteaza de viziunea absoluta, de
origine filosofica, a celorlalti, introducind
factorii istorici, de specificitate, pentru n-
telegerea_fenomenului) porneste Tn ter-
menii cei mai duri in 1868, cind Titu
Maiorescu publicd studiul sau Tn contra
directiei de astazi in cultura romana,
unde acuza burghezia romana ca s-ar_fi
~grabit" sa Tntemeieze institutii politice
si_culturale fara sa fi existat condi;iiJ_)e
masura : ,,Dupa statistica formelor din
afard, romanii poseda aproape Tntreaga
civilizatie occidentala. Avem politica si
stiintd, avem jurnale si academii, avem
scoli si literatura, avem, muzee, conser-
vatorii, avem teatru, avem chiar o cons-
titutiune. Dar n realitate, toate acestea
sint productiuni moarte, pretentii fara
fundament, stafii fara trup, iluzii fara
adevar”, deci o suita de improvizatii n-
selatoare care adincesc prapastia dintre
straturile mai Tnalte ale societatii si tara-
nime, ,singura clasa realda la noi". Afir-
mind ca o ,,forma fara fond" este strica-
toare intrucit_nimiceste un mijloc puter-
lic de culturd, Maiorescu — fara suplete
dialectica — sustine ca decit sa facem o
scoala rea, mai bine sa n-o facem deloc,
decit sa facem o pinacoteca fara arte
frumoase, o academie fara stiintd, o aso-
ciatie fara spirit de societate etc. ,,mai
bine sa nu facem deloc".

Teoria formelor fara fond e valabila
conjunctural, ca principiu_de criticd a
superficialitatii, a imposturii, a mediocri-
tatii si netemeiniciei unor initiative care
minau cu_adevarat procesul modernizarii,
dar criticismul junimist care se ascunde
in spatelee formulei (cel mai des citata
Tn orice discutie despre ideologia gru-

périi) nu e nici nou si nu e nici numai
romanesc. Atitudinea de respingere a
formelor din afara apare si la pasoptisti
— la Kogalniceanu, Russo, Negruzzi, — si
la post-pasoptisti (cf. G. lIbraileanu : Spi-
ritul critic in cultura romaneasca), = iar
ideea ca Revolutia franceza ,,este pricina
departata a schimbadrilor introduse 1n
viata noastra publicd, ca societdtile mo-
derne au ajuns la forme _artificiale de
viata, apare la mai multi ginditori eu-
ropeni in epoca dominata de reactiunea
antirevolutionara si apoi de evenimentul
restaurarii. monarhiei in Franta” (Tudor
Vianu : lIstoria literaturii romane moder-
ne (Cioculeseu, Streinu, Vianu), EDP,
1971, pag. 166—167). Daca in judecata pro-
cesului revolutionar care a_determinat
ivirea Romaniel moderne, junimistii pas-
treaza punctul de vedere al ginditorilor
Restauratiei, dupa  care noile Tnfatisari
sint rezultatul unei contagiuni pur ideo-
logice, ei nu adopta si traditionalismul
acestora. Maiorescu, Tn special, dorea o
dezvoltare, in sens modern, european (s
fim nationali cu fata spre universalitate),
o ridicare a fondului_cultural autohton [a
Tndltimea formelor Tmprumutate, pentru
ca ,a da inapoi este cu neputinta”. O
critica a ,,formelor fara fond” Tn acelasi
scop_apare si_in articolele politice ale
lui Eminescu, Tn comediile lul Caragiale,
iar mai tirziu chiar la Arghezi in Tablete
din Tara de Kuty, ca dovada de perma-
nentd a unei stdri de spirit.

ESTULUI prim, de negatie, i-a

corespuns un_al doilea, construc-

tiv, mult mai important in defi-

nirea locului pe care il ocupa Ju-
nimea in cultura romana si mai ales in
literatura romana. Sentimentul configu-
rarii unei ,directii noi" apare curind si
e consemnat de Titu Maiorescu in 1872,
cind aduce ca argumente numele consa-
crat al lui Vasile Alecsandri, ,cap al
poeziei noastre literare in generatia tre-
cutd”, elogiat pentru pastelurile lui domi-
nate de o ,conceptie naturala si un aer
racoritor de putere si sanatate sufleteas-
cd" si numele mai degraba necunoscut

al lui  Eminescuy, ,om al timpului
modern, blazat Tn cuget, iubitor de
antiteze cam _ exagerate, reflexiv mai

peste marginile iertate, dar poet in toata
puterea cuvintului’, pe care 1l _recomanda
practic doar dupa trei poezii publicate
in ,,Convorbiri literare’. Oamenil care se
ridica Tn cadrul Junimii sau sub influenta
ei benefica Tn ultimele decenii ale sec.
al XIX-lea nu alcatuiesc Tnsa o generatie
precum cea asoptistda, dar nici nu

sint  lipsiti de o _omogenitate de
?rup, In ciuda varietatii individua-
e. Eforturile de formare, de mo-

delare, de atragere _1si lasa am-
prentele asupra _fizionomiei lor spirituale,
dar de fapt scriitorii Junimii nu sint P_ro—
dusul actiunii constiente a criticii lite-
rare, ei apar ca efect al unei de-
cantari naturale. ,,Convorbirile’ si-au
recrutat colaboratorii din rindul for-
telor pe care le oferea epoca, acestia
suportasera numeroase influente si ten-
dinte, asa ca profilul gruparii se con-
struieste prin asimilari si, eliminari per-
manente, prin functiile inconstiente ale
vietii, ,,pastrindu-se ceea ce se potrivea
Tntregului si_eliminindu-se ceea ce nu-i
convenea” (T. Vianu). Astfel ca litera-
tura junimista poate fi privita si ca ma-
nifestare de grup, dar si ea manifestare
individualda, cu totul exceptionala 1in
cazul marilor creatori. Deci, ce ne ofera
Junimea 1n literatura ?

POEZIA este dominatd de Eminescu,
poetul cel mare al romanilor, care rea-
lizeaza o sintezd Tntre sursele folclorice
ale lirismului si citeva din marile curente
ale jooeziei universale, aducind cea mai
de ®ama Tnnoire substantei poetice ro-
manesti. Dar ,,eminescianismul™ este si o

O ,carte a profesorului”

ERIA lucrarilor menite sa contri-

buie la_perfectionarea predarii si

Tnsusirii ~ limbii si literaturii ro-

 mane in scoala contemporanad s-a
imbogatit, de curind, cu o noua carte
(aparuta la Editura Didactica si Peda-
ogicd): Limba si literatura romana fin
iceu, calitate si eficientd in predare si
nvatare.

Initiatd de Comisia de limba si lite-
ratura romana din Ministerul Educatiei
si Invatamintului, elaborata sub coordo-
narea prof, dr. Constanta Bérboi, inspec-
tor general de specialitate Tn minister,
lucrarea a fost conceputa si realizata ca
o adevarata ,carte a profesorului”, na-
zuind sa fie un ghid practic si deopotriva
teoretic. in cele cinci mari”sectiuni (Ori-
zonturi_moderne n didactica limbii si li-
teraturii roméne; Sugestii practice pentru
a preda literatura romana; Teoria litera-
turii. Literatura universala ; Din_expe-
rienta unui judet — Hunedoara; Evalua-
rea) este distribuit un amplu material ce
acopera, de fapt, Tntreaga suprafata a
preocuparilor actuale in domeniul preda-
rii si Tnsusirii limbii si literaturii_romane
n Tnvatamintul nostru liceal. Totodata,
volumul pune in lumind experienta si
contributiile  valoroase ale unui mare
numar de profesori din toata tara, n

special _din judetele Arges, Bistrita-Na-
saud, Botosani, Brasov, Cluj, Covasna,
Constanta, Doli, Harghita, ~“Hunedoara,
lasi, Maramures, Timis si_din Municipiul
Bucuresti. Autorii  principali ai acestei
carti reprezentative pentru modul Tn care
este Tnteleasa astazi activitatea de cu-
noastere prin scoala a limbii si litera-
turii nationale sint: prof. dr. Constanta
Barboi, prof. Cristina lonescu, prof. dr.

Gheorghe  Lazarescu, prof. Silvestru
Boatca, prof. dr. lon Negret, prof. dr.
Pavel Petroman si prof. Maria Tiperciuc.

in afara de capitolele teoretice si meto-
dologice, unde sint Tnfatisate cele mai
noi perspective si puncte de vedere exis-
tente la noi si pe plan mondial, privind
redarea si asimilarea limbii materne, un
oc important ocupa aplicatiile practice
si exemplificarile cu valoare de model.
Amintim, din prima categorie, —temele
,.Calitate si eficienta la limba si litera-
tura romana", ,Pentru a preda eficient
limba si literatura roméana”, ,,Cultura si
educatie”, ,,Relatia dintre textul literar si
metodologia predarii lui Tn scoald", iar
din a doua atrag atentia propunerile de
sistematizare a predarii literaturii con-
temporane (,,O posibila ilustrare a capi-
tolului de deschidere Tn predarea poeziei
de dupa Eliberare, cu exemplificari din

reactie de grup; societatea are pre-emi-
nescieni sau afini de-ai lui Eminescu :
Samson Bodnarescu si Veronica Micle,
Apoi conserva si o directie imprimata
de _Alecsandri, prin prezenta unor scriitori
obiectivi, clasici si exotici ca Anton Naum,
Olldnescu-Ascanio, Nicolae  Beldiceanu,
dupa cum pastreazd mal vechea directie,
de mare rezistentd, a cintecului erotic
si de lume |prin Theodor Serbénescu, Ni-
colae  Skelytti, Matilda  Cugler-Poni,
D. Petrino, Numele, nu- foarte multe, si
nici de vreo valoare deosebitd, alcatuiesc
baza necesara fara de care nu_s-ar
utea concepe Virfurile. Maiorescu Tnsusi
e-a_tratat ea atare si_n-a provocat con-
fuzii spre_a ilustra prin ei forta valorica
a poeziei junimiste.

PROZA se infatiseaza intr-o stratifi-
care asemanatoare. Exista citiva scriitori
marunti —un Leon Negruzzi, |. Pop-Flo-
rentin, Miron Pompiliu, autori de nuvele
romantice si de culegeri de material fol-
cloric. citiva de nivel mediu — lacob
Negruzzi, Tnzestrat memorialist, Nicu
Gane, creator de povestiri pasionale si
violente a caror atmosfera 1l anticipeaza
pe Sadoveanu (care il considera pe Gane
ca pe un maestru al sdu) si doi foarte
mari — loan Slavici, promotor al realis-
mului rural, si lon Creanga, geniu ,,po-
poral”, scriitor cu o extraordinara Tin-
zestrare lingvistica, prin care ,,poporul
Tntreg a devenit artist individual®, el
»executind trecerea de la nivelul popu-
lar al literaturii la nivelull ei cult pe o
cale pur spontand, prin dezvoltarea orga-
nica a unei Tnzestrari exercitate Tn 1in-
tregul trecut al unei vechi culturi rurale,
ajunsa acum sa se depaseascd pe sine"

udor Vianu).

in ceea ce priveste LITERATURA
DRAMATICA, situatia este TIntrucitva
diferitd. Junimea _ incurajeaza teatrul
prin  complet uitatul oan lanov,
autor  de ,omnticele™  in maniera
lui  Alecsandri, prin  Ollanescu-Asca-
nio, comediograf —cuminte si_ didac-

ticist, sau prin G. Bengescu-Dabija, palid
imitator al lui Hasdeu si Alecsandri, dar
intre acestia si I.L. Caragiale, adevaratul
exponent” al literaturii dramatice  juni-
mls,%e,I nu se pot stabili legdturi de nici
un fel.

Pentru_spiritul _creator al Junimii tre-
buie amintiti, macar in fugd, si savantli
ei: istoricul A.D. Xenopol, autor al unei
Istorii a romanilor in 14 volume si al
unui tratat de Teorie a istoriei care l-a
facut celebru Tn Europa, istoricul si me-
morialistul Gh. Panu (ambii dizidenti
dupa o intensda colaborare), lingvistul
Al. Lambrior sau filosoful Vasile Conta,
care-si publica aproape toate studiile n
,.Convorbiri”, promovind Tnsa o pozitie
filosoficd departatd cu totul de idealis-
mul junimist, o . .

Prin acesti oameni si prin alti citiva
si-a concretizat Junimea  activitatea si
intentiile. Lista de nume, oricit de su-
mard, reliefeazd cum nu se poate de
pregnant si surparile timpului si ceea ce
el a omologat ca valoare. Unii s-au mar-
ginalizat complet ca simple nume 1n
arhiva literaturii, citiva isi pastreaza in-
teresul Tn limitele epocii. Si mai putini
au trecut dincolo. Dar acestia, patru sau
cinci, Eminescu, Cargl_giale, Creanga, Sla-
vici si neaparat si Titu Maiorescu, jus-
tifica singuri prin valoare proprie si prin
modul repercutdrii in posteritate, nu nu-
mai_ratiunea de a fi a Junimii, ci a_in-
tregii literaturi roméane. Farda indoiald cad
marii creatori sint independenti, dar
ei se alcatuiesc din materia particulara
a istoriei si intrd in perenitate ca oameni
ai vremii lor. Eminescu, Caragiale, Crean-
ga sau Slavici sint clasici ai literaturii
romane, sint Tnsa produsul Tmprejurarii
junimiste” pentru ca opera lor se consti-

opera lui Nichita Stanescu, loan Alexan-
dru, Adrian. Paunescu, Ana Blandiana,
lon Brad, lon Horea"; ,,O posibild ilus-
trare a capitolului de deschidere in pre-
darea_prozei de dupa Eliberare, cu exem-
plificari din creatia lui Eugen Barbu,
Dumitru Radu Popescu, Augustin Buzura,
Paul Anghel”). Foarte bogate sint ,,su-
gestiile" pentru lectiile avind ca obiect
predarea unor mari creatii (Miorita, Ma-
nastirea Argesului, Luceafdrul, Noaptea
do decemvrie, Plumb, Baltagul, iga
Crypto si lapona Enigel, Rascoala, Mo-
rometii, Mistretul cu colti de argint).
Foarte util este capitolul final (Evalua-
rea), ce intereseaza nu_numai pe profe-
sori, ci si_pe elevi si parinti, Tntrucit aici
sint cuprinse o serie de sugestii pentru
testele de evaluare la limba si literatura
romand, pentru aplicarea baremelor mi-
nime obligatorii de cunostinte si deprin-
deri la limba si literatura romana —
treapta | de liceu, pentru structura si
problematica unui corect comentariu li-
terar, precum si o suita de criterii de

apreciere a lucrarilor scrise.

Limba si literatura romana in liceu,
calitate si eficientda Tn predare si Tnva-
tare este o valoroasa lucrare in sprijinul
profesorilor de limba si literatura ro-
mana.

Prof. George Sovu

tufe prin privirea aruncata asupra lumii
in consonantd cu momentul spiritual al
Junimii si nu Tn afara lui.

E altfel, destinul Junimii n-a fost
sa fie unul cu semnificatie strict
istoricd. In manifestarile ei s-au
conturat un anumit mod de a
trata problemele culturii, 0 anumita pers-
pectivd asupra raportului dintre creatie
si valoare, dintre national si universal, o
mentalitate distinctiva, bazatd pe consti-
tuenti de etnopsihologie romaneasca, care
la un loc au creat spiritul junimist, ele-
ment de referintda cu efect modelator
asupra literaturii roméane ulterioare.
ncercind sa-1 defineasca, Tudor Vianu
vorbea de o dozare calitativa rezultata
din suprapunerea unei specificitati de
analiza si control cultural Tn care repe-
rele esentiale sint spiritul filosofic si ora-
toric, gustul clasic si academic, 'ironia
si spiritul critic. Ele au actionat pe un
fond psihologic comun, in care sentimen-
tul lucid al relativului se Tmbina cu res-
ectul fatda de adevar, inteligenta cu to-
eranta, intransigenta cu pretuirea talen-
tului, iritarea fata de impostura cu vorba
de duh, Tndoiala cu elanul creator.

Tn istoria culturii si literaturii romane,
Junimea, a cdrei lucrare in vreme a mers
in_sensul temeiniciei, ridiculizind medio-
critatea si combatind pericolele unei cul-
turi neasimilate, marcheaza : Tnceputul
functionarii sigure si la obiect a spiritu-
lui_critic, instaurarea unui Tnalt nivel de
exigenta fata de intelectualul roman, vic-
toria ideii de valoare estetica, dezvoltarea
gustului artistic, activizarea instinctului
creator national. Prin toate acestea se
poate demonstra ca marea directie a pro-
gresului nostru cultural si literar a cu-
noscut la Junimea momentul esential de
remodelare calitativa.

Prof. Nicolae |. Nicolae

n spiritul colaborarii

= in perioada 20-27 februarie
a.c. o delegatie a Uniunii Scriito-
rilor,. alcatuitd din Alexandru Ba-
laci, vicepresedinte, Alexandru An-
dritoiu, membru in Consiliul Uni-
unil, redactor-sef al revistei ,,Fa-
milia”, si Constantin loncica, a fa-
cut o vizitd la Budapesta pentru
Tncheierea Protocolului de schim-
buri cu Uniunea Scriitorilor din
R.P. Ungara, pe anii 1984—1985.

Documentul  a fost semnat  de
Alexandru Balaci, vicepresedintele
Uniunii Scriitorilor, si Hubay Mi-
klos, (Fresedintele Uniunii  Scriito-
rilor din R.P. Ungara. La semnare
— desfasuratd Tn prezenta a nu-
merosi scriitori si oameni de cul-
tura — a fost de fata Victor Bo-
iojan, ambasadorul R.S. Roméania
la Budapesta.

Cele doud uniuni au _convenit

- sa faca schimburi de scriitori, tra-

ducatori, redactori de reviste lite-
rare, sa organizeze dezbateri lite-
rare de interes reciproc, manifes-
tari literare dedicate apropiatelor
aniversari_a eliberarii celor doua
tari, ca si Tmplinirii a 100 de ani
de la nasterea scriitorilor Panait
Istrati, Liviu . Rebreanu, Koszto-
lanyi Deszo si Gydrgy Lukacs.

Delegatia romana a avut - intal-
niri la edituri si reviste literare, a
vizitat institutii de arta si cultura.

Primirea facuta delegatiei roma-
ne a fost deosebit de calduroasa,
iar discutiile, purtate intr-o atmo-
sfera prieteneasca, deschisd, au
relevat, dorinta ambelor parti de a
intensifica relatiile de_buna cola-
borare dintre cele doua uniuni, de
a Tntari si adinci prietenia si co-
laborarea  Tntre scriitorii  celor
doua tari.



fc Cartea

| Strdin

ARTEA lui Roséario Assunto, Uni-

versul ca spectacol ¢), (traducere

de Florina  Nicolae, postfatd de

lon Frunzefrti), nu se impune aten-
tiei datorita reconsiderarii Unor opere ui-
tate sau prea putin discutate ; autorul se
refera la marile monumente si fresce din
secolele 17—18 aduse de obicei sub lupa
analizei de istoricii de arta. Noutatea aces-
tei carti constda in faptul cd analiza nu se
opreste la_aspectele formale si nici nu se
cantoneaza in domeniul rigid demarcat al
artelor plastice : Rosario Assunto stabiles-
te o extrem de lamuritoare legatura intre
gindirea filosofilor si activitatea artistilor,
astfel ca o lume inedita si convingatoare
se desfisoara sub privirile noastre. Car-
tea se deschide cu_o incursiune Tn filo-
sofia lui Leibniz, z&boveste asupra operei
lui Ludovico Muratori, aduce 1n discutie

idei formulate de Vico si de Kant.
Alaturi de ei urmarim la lucru pe Fi-
lippo Juvara, pe abatele Pozzo, pe Fischer

von Erlach, Balthasar Neumann, Sir John
Vanbrugh. Pe acest traseu observam cum
fire nevazute de obicei leaga Stupingi
patronat de Vittorio Amedeo de palatul
Belvedere de la Viena al lui Eugeniu de
Savoia si de palatul Blenheim ridicat
pentru _ducele de Marlborough. O lume
Intreaga este readusa la viata si cititorul
fsi da seama ca oamenii acestia care
s-au cunoscut si s-au Tntrecut Tn opere
culturale la Torino, la Viena, Tn Anglia
au facut apel la arhitecti de renume care
au lucrat_,in spiritul secolului”. Ce este
acest ,spirit” al secolului ? Tntrebarea pe
care nu am Tintilnit-o clar formulata n
alte lucrari dobindeste acum un raspuns
prin apelul competent si pertinent la
scrierile marilor ginditori ai vremii. Pen-
tru ca, ne spune autorul de la_Tnceput,
trebuie sa Tntelegem estetica lui Leibniz
,.ca adeziune a unui filosof care teoreti-
zeaza principiile fundamentale ale gustu-

*) Rosario Assunto, Universul ca 3pe®
fcieol, Editura Meridiane, 1963
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A editura iugoslavda KOV a apa-

rut o editie  bilingva roméano-

sirbd din poezia lui Stefan Aug.

oinas  Selectia si_ versiunea 1n

limba sirba sint datorate IUi Petru Cirdu,

cunoscut poet si traducator din = R.S.F.

lugoslavia, spirit daruit unei actiuni mai

ample de mediere a literaturii romane.

Miodrag Pavlovici semneaza succinta si
densa postfata a volumului.

Petru Cirdu face parte din acea fa-
milie de poeti care nu ramin intre ho-
tarele operei lor, orgolios  ingrijite. El
este dimpotriva convins ca fiecare poet
e dator sa traduca macar un alt poet sau
scriitor pe care-1 cunoaste si-l pretuieste,
angajindu-se  astfel intr-un schimb de
valori iar nu de interese, care sa lar-
easca aria de circulatie a marii poezii,
incolo de spatiul reverberant al limbii
in care a fost scrisa. A tradus deja, la
editura RAD din Belgrad, Starea poeziei
de Nichita Stanescu, volum tiparit Tntr-o
colectie asemanatoare B.P.T.-ului de la
noi. Zilele acestea urmeazd sa apara
Duios Anastasia trecea, Tntr-o versiune
ce-i apartine, si volumul acesta nu este
singurul ales din opera lui D.R. Popescu,
fiind secondat si_de o traducere a roma-
nului Cei doi din dreptul Tebei, ce ur-
meazd sa apard la editura ,,Grafos" din
Belgrad. Petru Cirdu traduce de reguld
poezie. Are sub tipar o Antologie a poe-

*) Stefan Aug. Doinas, Akvarijutn-Ac-
variu, Editura KOV din Virset.
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lui contemporan, oferindu-i astfel, putem
spune, garantia pe plan speculativ”.

Demersul nu este surprinzator, dar ei
nu este practicat, Tn mod obisnuit, de
critici care prefera sa se inchidda in Tnca-
perea rezervata istoricilor de arta de
catre specializarea vremurilor noastre.
De aici si senindtatea eu care cite un
critic Tsi marturiseste alergia la concepte.
Rosario Assunto iese hotarit din laborato-
rul repartizat specialitatii sale si Tncepe
sa faca istorie politicd si mai ales filoso-
fie. Rezultatul este ca barocul apare sub
o alta lumina, asa cum noi aspecte ni se
infatiseaza n cultura secolului 18. Sint
doua mari cistiguri ale acestei carti si
ele merita a fi subliniate, asa cum tre-
buie salutata initiativa Editurii Meridia-
ne de a ne oferi o carte extrem de bine-
venita pentru toti cei care stiu ca atunci
cind vorbim despre ,,cultura europeana”
nu ne_oprim doar la citeva societati, ci
imbratisam totul sau atragem de la bun
Tnceput luarea aminte a cititorului a-
supra limitelor fixate investigatiei noas-
tre. Dar a vorbi despre ,,moralismul eu-
ropean" asa cum procedeaza, de curind,
un cunoscut profesor de la Gottingen, re-
ferindu-te doar la opere spaniole, italiene
si franceze, Tnseamna a da Europei niste
dimensiuni provinciale. Rosario Assunto
nu-sl prelungeste investigatia_dincolo de
artile Austriei, dar el stie sa sublinieze
aptul ca Europa, Tn intelesul ei autentic,
are o diversitate ce nu poate fi subsu-
matd cazurilor aduse Tn discutie de autor.
Un aspect fundamental al filosofiei lui
Leibniz, ,,nutrita de o experienta care
era cea a barocului european”, este
,.multiplicarea_ unitatii, unificarea multi-
plicitatii". Mai mult, continuitatea dintre
natura si gratie, dintre placere si virtu-
te ,care este conceptia fundamentalda a
filosofiei lui Leibniz" ne dezleaga con-
structia artei baroce, dar si_ a artei
rococo, aceea care a Tncercat sa se dis-
tanteze de artificialul din ceremonialul
baroc ,,prestabilit pina in cele mai mici
amanunte in asa fel Incit a putut fi a-
semuit de un istoric modern cu lucrul la
o banda rulanta”. Filosofie a armoniei,
gindirea lui Leibniz explicd barocul, asa
cum, filosofie a gratiei, ea explica
rococoul.

INCOLO de exemplele care au
inspirat pe Leibniz se afla arta
popoarelor din Estul Europei  si
din  Sud-Estul european Tnca

neintrat Tn orbita filosofilor din epoca
LLuminilor”, cdrturari atenti nu atit la
realitati, cit la ceea ce le justifica sis-

temul. De unde, candoarea_sau, mai bine
zis, priceperea cu care stiau sd& acopere
sub acidul ironiei lucrurile care le rami-
neau strdine sau pe care, pur si simplu,
nu_le intelegeau. De unde, functia dife-
ritd acordata lucrarilor lui Baumgarten,
discipol al lui Leibniz, in Sud-Estul eu-
ropean, unde estetica acestuia nu a 1n-

curajat aparitia stilului rococo. Rosario
Assunto se Tndreaptd nu Tn directia unei
reconstituiri a barocului cu adevarat eu-

ropean, ci Tn directia aprofundarii feno-
menului, a identificarii suportului men-
tal al unor opere care au aparut Tntr-c
anumita parte a lumii, deoarece acolo
conditiile  economice, politice, culturale

au favorizat ecloziunea baroca. De aceea,
autorul vorbeste despre monumentele pe
care Leibniz_ le-a contemplat in Franta,
despre Tnrudirea lui filosoficd cu celebrul
Guarini, autorul uimitoarei capele din
Torino, unde  geometria este pusd 1n
slujba fanteziei, despre emulatia tacita
care a Tndemnat la lucru ‘pe- Vittorio
Amedeo care i-a cerut lui Filippo Juvara
sa Tnalte splendorile din centrul orasului
Torino si Superga, pe Eugeniu de Savoia
care a ridicat maretul Belvedere in su-

dul Vlenei si care citise probabil cartea
e care i-0 dedicase Leibniz in 1714 :
rincipii despre natura si gratie Tnte-

meiate pe ratiune, pe Karl Albert de
Bavaria care a patronat_construirea pa-
latului Amalienburg Iinga Miinchen. Au-
torul urmareste aceste relatii cu zel _si
fraza lui devine uneori obscurd : pagina
se Tncarca brusc de personaje si  sis-
teme Tn fraze alambicate care ajung sa
vorbeasca despre ,,un mod de a se si-
tua dincolo de viata in eternul prezent a
ceea ce este trecut". Dar asemenea Vir-
tejuri sint rare si cititorul descopera tot
timpul o culturd europeana plina de di-
namism si revede, Tntr-o noua lumina,
piese de desavirsita conceptie si rea-
lizare, precum Palazzo Madama din To-
rino.

Privit prin prisma oferita de sistemele
filosofice, barocul nu mai apare o arta
.bizard", nefmplinita, plind de o teatra-
litate suparatoare. Dimpotriva, filosofia
lui Leibniz ne dezvaluie noua armonie
urmaritd de o arta care a Tncercat sa
stearga frontierele dintre palpabil si ne-
stiut, dintre adevar si fictiune, dintre real
si imaginar. Ceea ce Assunto sugereaza,
dar trebuie afirmat cu claritate, este ca
barocul a fost o arta care s-a sprijinit cu
Brecédere pe imaginatie, o imaginatie eli-
erata de controlul strict al rafiunii. Au-
torul reaminteste faptul esential ca n
Exercitiile spirituale” se acorda ,,inchi-
puirilor* o functie importanta, ceea ce a
dus la conflictul dintre severii jansenisti
si jezuiti, dupa cum aratda ca ,teatralita-
tea fiintei, daca este Tngaduit sa spunem
astfel, corespundea unei exigente de fond
care era aceea de a Tndeparta cit mai
mult granitele finitului, de a aboli moar-
tea ca negatie a vietii, de a infinltiza, sa
zicem, finitul vietii Tn toate aspectele
sale, Tn toate manifestarile sale”. Tmpo-

triva acestei arte s-a deslantuit atacul
,Clasicistilor" care au denigrat barocul si
au cerut ca ,adevarul' sa fie repus in
drepturile sale uzurpate de fictiune. As-
sunto se opreste pe larg la polemica lui

~Locul privile

siei de avangarda, iar, intr-o faza avan-
satda de lucru, o Antologie a poeziei ro-
méanesti de la ,,Miorita" si ,,Mesterul Ma-
nole’™ pina in zilele noastre. Pregateste
doua selectii reprezentative din opera iui
Gellu Naum si Marin Sorescu si_a tradus
mult din poezia anilor '70, tiparind, Tn
versiune sirba, grupaje reprezentative. E
la curent cu tot ce apare la noi si-si alege
adesea poemele chiar_din pagina de ziar
sau revista, Tnca aburita de cerneala tipo-
grafica. Despre = selectia sa din marea
poezie a lui Doinas, purtind titlul unui
remarcabil poem, Acvariu, s-a scris _cu
mult interes, la vremea aparitiei, in ,,Po-

titika", ,,Vecernije novosti”, Tn revista li-
terara ,,Polja", iar cotidianul ,,Duevnik"
a publicat un amplu interviu. Volumul
s-a epuizat repede, urmind sa apara si o
editie Tn limba slovena.

Stefan" Aug. Doinas, cunoscut si din
versiunea macedoneand, scoasa la ,,Misia",
a fost receptat ca un poet modern, de
talie europeana. Dincolo de calitatea tra-
ducerii, importanta se arata a fi si se-
lectia, arta de a provoca si Tntretine in-
teresul pentru opera unui poet, la inci-
denta cu un orizont modern si universal
al valorilor. Cu un manunchi restrins de
poeme, Petru Cirdu ne infatiseaza citeva
din directiile importante ale creatiei lui
Stefan Aug. Doinas, oprindu-se la o serie
din artele poetice travestite, ce ating chiar
»locul privilegiat" (Ortschaft) asupra ca-
ruia insista Heidegger, scriind despre
Holderlin si intilnirea  dintre lirism si
meditatie. Locul privilegiat care Tncepe
de la autentica luminare a fiintei este

mereu miezul si linia_de fugd a poeme-
lor, incluse Tn aceasta micro-antologie.
El cuibareste, ntr-o plinatate deschisa,
chiar ,,punerea Tn actiune a adevarului.
De aceea va fi sunind fiecare poem pre-
cum _vestirea constiintei si_a_ tainelor
lumii. Doinas este o_constiinta. El este
cel ce construieste si locuieste poemele
sale, n sensul heideggerian, Tn care ni
s-au revelat aceste verbe, identlficind
Facerea cu Poezia. Alibiul spontaneitatii
si-al simplei_notatii cu care s-a Tmpanat
adesea poezia modernd e Tnlocuit cu o
modernitate substantiald iar nu ornamen-
tald. E Tnlocuit cu fungi calatorii dificile
spre inima poeziei, ale caror urme Tnseam-
na si remarcabilele traduceri din Hdlder-
lin si proba de foc : Faust de Goethe. Li-
rismul lui Doinas triumfa — caci poetul e
un mare liric —, nu doar prin cultivarea
celor ce cresc de la sine, ci prin Tnaltarea
unei constructii care presupune o medi-
tativa si poeticA masurare a fiintei si
lumii.

Imaginarul lui Doinas nu se opreste M
minima rezistentd a rostirii ca imitatie
si copie a celor ce sint. La el imaginea,
fie cd aceasta trimite la Un ritual de
clasd, la o Natura moartd, la Omul pe
care-1 striga paunii, la Reportaj n sec.
Jurnal de bord, ori exceptionalul Acvariu
este o ,infatisare” Tmbratisind vizibilul
sl invizibilul, hranind ,,vazui dublu”, acel
spatiu ce ,,se face pilnie si viitorul | —
ca o cismea — se varsa brusc in lucruri.
| Ferice-atunci de cei ce stiu sa stea / de
vorba cu-aratarile !“. Poemul nu ramine
nicicind locul virgin si placid al trairii

Adevar si iluzie in artel barocd.

Muratori  purtatd mai ales n tratatul
.Despre ?oezia perfectd”. Or, acest tratat
a inspirat, ulterior, toate atacurile Tmpo-
triva barocului, pina in zilele noastre,
cind refuzul de a accepta prezente ba-
roce in scris sau Tn plastica se revendica
de la idei_ care se gdsesc _enuntate Tn
scrierea lui Muratori Tmpotriva lui Gra-
cian. Asa a aparut o prejudecata tenace
,ale carei unice referiri textuale sint
luate din poezia secolului 17 (e bine cu-
noscutd ecuatia din manualele de litera-
turd care identifica Barocul cu secolul al
17-lea), cunoscuta mai ales din pasajele
olemice trecute ca atare din tratatul lui

uratori pina si Tn cartile de istoria li-
teraturii destinate elevilor".

Or, gindirea baroca si expresia plastica
a mentalitatii  baroce au aparut ca o
replicd data clasicismului, care, la rindul
lul, a revenit la atac Tn secolul ratiunii,
oferind suport neoclasicismului. Dar, ne
atrage atentia Assunto, stilurile nu se suc-
ced ca trenurile pe aceeasi linie ferata ;
prelungiri baroce vom Tintilni Tn tot se-
colul I8 asa cum reveniri la clasicism
apar Tn tot acest secol. ,Artistul este
clasic, baroc si rococo dupa cum acelasi
mecena comanda opere a caror destinatie
si vocatie formald cer ca ele sa fie rea-
lizate Tntr-o manierd sau alta" ; asadar,
acelasi arhitect sau pictor produce opere
baroce sau _clasice pentru a da raspuns
%Iastlc unei comenzi  sau unui Tndemn,

ar pentru a observa.acest fapt In toatd
amploarea lui este necesar sa ne elibe-
ram definitiv ,,nu numai de prejudecatile
succesiunii Tn timp" a stilurilor, ,,ci mai
ales de pericolul de a proiecta reconsti-
tuirea raporturilor dintre clasicism si ba-
roc potrivit unei scheme care duce de la
0 extrema la alta".

Prestigiul Antichitatii si al Naturii a
ramas nestirbit Tn tot acest rastimp ; ba-
rocul si clasicismul s-au revendicat de la
aceleasi _modele. Lucrurile s-au schimbat
radical Tn momentul Tn care artistul s-a
Tndepartat de imperativele imitatiei si a
urmarit deliberat ,,originalitatea™. Dar aici
s-a deschis un nou capitol Tn cultura eu-
ropeana. Cel care nu proiecteaza prezen-
tul Tn trecut, ci 1l reconstituie pentru a-1
intelege si a-si Tmbogati experienta, va
conchide cu Rosario Assunto: ,,Sa ne mul-
tumim deocamdatd cd am recunoscut n
Leibniz, Vico si_Kant trei filosofi la care
aflam justificari (tinind cont de impli-
catiile estetice ale filosofiei lor) pentru
Tndirea si gusturile Europei secolului al
8-lea care daca nu este Tn Tintregime
sau numai baroca este si baroca. Acesta
fiind nu ultimul dintre motivele care ex-
plicd fascinatia exercitata asupra oricarui
estetician de catre un secol problematic
si contradictoriu Tn sine, asa cum a fost
de fapt secolul al 18-lea in care, fie ca
sintem de acord sau nu, Tsi are radacinile
gindirea noastra actuala".

Alexandru Dutu

lat"

poetice. El este mereu ruptura, inter-
valul, tensiunea dintre abstract si concret
si caracterul tectonic al poeziei lui Doinas
ascultda  de Tintelepciunea grecilor care
stiau sa gindeasca_pro-ducerea in sensul
de a face sa apara. Ceea ce la altii ra-
mine simpld metafora sau insolit dicteu
automat e la Doinas falia imaginara ori
zidul ascensiunii spre sine. Abstractiunea
sfisie acalmia peisajului ca un fulger si
ideea Tmbujoreaza obrazul sobru al me-
ditatiei. Existda o senzualitate a cerebralu-
lui, ironie, sarcasm, un eros al ideii pe

care-1 traduc sl aceste versuri definitorii,
din poemul Acvariu, cel ce da, nu Tntim-
plator, si titlul selectiei  publicate de
Petru Cirdu : ,,Din preajma, dinlauntruj /
superba abstractiune ma priveste i duios
— un mecanism care suride". Modernita-
tea lui Doinas, vizibila si in cartea aceas-
ta, Tn adevarul sl autenticitatea construirii
si locuirii de sine, ne Tnvata ca exista
acel ,al treilea ochi" al poeziei, cea pe
care doar ignoranta o numeste oarba,
uitind ca Holderlin a scris despre clar-
vazatorul Oedip acest vers preamarind
chiar lipsa ce locuieste prisosul : ,,Poate
ca regele Oedip are un ochi prea mult".
Ochiul care vede faptuind si locuind ima-
ginarul, din poezia lui Doinas, se decu-
peaza limpede, Tn aceasta editie bilingva,
unde apar traduse si aceste versuri tul-
buratoare s ,,Cind unei abstractiuni i se
dau brate / si cap, si orizont — care
icoane / nu se cojesc7 Si  cine nu se
simte | Tn stare sa rastoarne zodii

Doina Uricariu



Insesizabilul

Tmplinit, Tn 1983, un secol de

terea scriitorului elvetian,

?z, Charles-Albert Cin-

Un centenar consemnat

fara recitative declamatorii, ci_doar in
tonalitatile discrete, in _armoniile poli-
fonice, de muzica_barocd, din care se al-
catuieste ecoul lasat, in literatura lu-
mii, de aceasta figurd insolita. Apelul
la_muzica este inerent, pentru cd Cin-
gria, muzician, organist de vibranta
sensibilitate, a alunecat, impulsionat de
Ramuz, de la muzica la literaturd, prin
canalele subterane dintre cele doua
arte, distilind notele Tn cuvinte, acor-
durile Tn fraze, In metafore. Persona-
litate caleidoscopica, metamorfica, poet
cu o mie de chipuri, a realizat Tn proza
sa — conventional denumita proza —

obliterarea  didacticelor diferentieri
dintre genurile literare, si simbioza,
sincretismul dintre poezie, muzica,
pictura.

Poate cd tocmai aceste arte captive,
aceste prizoniere_transfigurate de chi-
mismul literaturii, i-au inoculat marele
neastimpar, acea continua efervescenta
care a facut din el un poet ,,itinerant™,
un pelerin permanent, un calator insa-
tiabil. Nedespartit de bicicleta, imorta-
lizatd dealtfel in portretele lui execu-
tate de Dubuffet, si despre care Con-
stant Rey-Millet scria : ,,Charles-Al-
bert n-ar putea fi canonizat fara bi-
cicleta sa“, a scormonit vaile, muntii si
cimpiile Elvetiei, a colindat pe jos, pe
bicicleta, in tren, in_perpetua mobili-
tate, aproape toata Europa, Africa de
Sud si, mai ales, Bizantul, Turcia, Tn
care tatal sdau locuise multd vreme
Tnainte de a se stabili in Elvetia. ,,0
permanentd fugi ...de tine Tnsuti, de
ai tai, de_indiscretia continua. E in-
?_rozl'gor sa ai de-a face cu o omenire
ipsitda de opinii... unde un poet este
considerat un dezechilibrat, un_ acua-
relist, un saltimbanc”, incearca Cingria
sa _explice inexorabilul impuls de
schimbare, caruia nu * se poate
sustrage.

Labilitate resimtita si in crezurile
sale, trecind de la neoclasicismul tui
Charles Maurras — care i-a exaltat ti-
neretea (alaturi de fratele sdu, cunos-
cutul pictor Alexandre Cingria) prin
pasionanta redescoperire a latinitatii, a
clasicitatii romande sub deviza ,,Je suis
Romain, je suis humain" — ia tomismul

Charles-Albert Cingrial

Canalul de

E plimbi ; cu spiritul la pinda ;
mergi, mergi. E atit de tulburator
incit simti ca te cuprinde o slabi-
) ciune. Treci, te plimbi, mergi,
Tnaintezi. Zidurile — cita iarba si cit pa-
mint — sint sdpate de crapaturi. Si pe
iga ele, treci, descoperi. Devii Dante,
_<evii Petrarca, devii Virgiliu, devii fan-
toma. Aburi de ceata diafana, plutind jos,
aproape de pamint, Tti Tncoldcesc mersul
brumat. Tnteleg ca pentru a te regasi ‘atit
de superior detasat, a te ivi astfel si a
trece astfel e nevoie de aceasta beatitu-
dine, de aceasta calma iubire, de catife-
lata departare a vitelor, de ghemuirea
?Tzelor si nodozitatea viperelor Tn subso-
urile plantelor ; de aceste paduri albe,
usoare, macinate de carii ; de muzica
suava a animalelor cu aripi : aceste focuri
marunte si ucigase ale unui om sau doi
veniti_de pe mare, facind popas in graba
si fugind.

Arbustii se evazeaza,;.1si desfac larg
bratele la baza. Sint aici locuri unde pa-
sari ventriloce; cuibdrite pe pamint, dis-
I'tileazd o acrobatie infinitezimala. Ti Se
taie rasuflarea. Nu cutezi sa mai faci un
as. De ce sa te compromiti numind acest
ucru mistica 1 Tnseamnd sd spui prea
putin. Caci merge mult mai_departe, si
mult mai uman in adincime, Tn_sensul n
care ceea ce e uman necesita si un singe
varsat de altii, un singe a carui jertfa nu
a fost pierdutd, atita timp cit cinta si
cheamd si farmecd si leagd ; sa ne inun-
de cu adevarat — ca oricare alta scrie-
re, chiar si cea a serpilor orbi, aceasta
caligrafie aplecata, vislitoare, sfrguincioa-
sa, construitd, rapida, ferventa, in secera
lunii peste dulcele cimp de trifoi — nu
are darul s-o faca. Ai gindit ca ai des-
coperit totul : ai poetizat nota subtila la-
sind-o_sa-ti curga, persuasiv printre de-
ete. Dar n-a fost nimic. Inima ta nu era
In comunicare cu alte Tncheieturi profun-
de, si_nici piciorul cu o iarba indestul de
vrednica, si nici acest strigat, in sfirsit,
.acest strigat rascolitor, al Spiritului care
bea ecoul nu te-a atins, Tn _ciuda sfarteca-
telor batdi de toba, care-ti faceau vehe-
ment sufletul, marmoree vesmintele, prie-
tenos  mersul, fosforescenta substanta,
metalic creierul, neinfricata inima, feroce
convingerea, potolitd, concentratd, meta-
morfozata, faptura. Era nevoie de acest

mers Tnainte, de aceste locuri, de aceas-
td modestie, de aceste surdine, calmul,
moartea glasurilor, insatiabila prospetime
a tacerii si a aerului si a aromei de

lui Chesterton, care T1i transmite fas-
cinatia spre legendarul si fabulosul

medieval. o .
_Diversitatea, _ vitalismul mobili-
tatii ii imprima si caracterul operei,

care se intinde pe cincizeci de ani de
eruditie, de enciclopedism, de poezie
omniprezenta. Culegeri, de cronici din
peregrinarile sale — cronici lipsite de
orice tenta ,.turisticA — note de cala-
torie" — menite Tn schimb sa releve
spiritul locului, amf)r_enta istorica, mi-
raculosul cotidianului, aventura, anec-
dotica umana si animaliera (impre-
ssions d'un passant a Lausanne, Pen-
deloques alpestres, Le Parcours du
Haut' Rhone, Florides helvetes etc.).
Opere istorice, inspirate din fabulos, in
care creeaza 0 adevdratd poetica si es-
tetica a istoriei, fundamentata pe prin-
cipiul ,.Numai _ce-i frumos poate fi
adevarat”, opere in care trecutul si pre-
zentul sint infatisate aproape 1n simul-
taneitate, unul Tn cdutarea celuilalt si
ambele in cautarea viitorului (La ci-
vilisation de Saint Gall, La Reine
Berthe et sa familie etc.). Eseistica,
tratate, muzicologie, traduceri, studii,
culegeri_de proza magica, cu metafore
uneori _Tincifrate, frizind oniricul, dar
readucindu-te, printr-un Viraj abrupt,
de la reverie la senzatia pura, la vi-
talismul frust al lui Cingria, la comicul
lui amar, la umorul in care tremura
lacrimi niciodata varsate. Si sute, sute
de articole si pamflete, Thcepind cu vi-
rulentele diatribe Tmpotriva conformis-
mului calvinist care sufoca Geneva la
sfirsitul secolului al XIX-lea.

Cingria paradoxalul, helvetul solitar
si totusi extrem de sociabil, misterios,
rezervat si totusi fermecator causeur,
fantastic si terestru, baroc si modern,
nu se lasa integrat in nici un fel de
etichetare literara Tn pofida celor ce-au
Tncercat sa-l aldture oniricilor, sau con-
temporanilor si prietenilor sdi supra-
realisti.

Marele nomad a fost captat, fixat, de
moarte, Tn 1954.

n superba culegere de articole inti-
tulata : Couronne de Ch. A. Cingria,
ublicatd Tn martie 1955 de ,,Nouvelle

evue Frangaise" (al carei frecvent co-
laborator a fost) si semnatd de marii
lui  admiratori, = de la Stravinsky la
Starobinski si de la Cocteau la Eti-
emble, Paul Claudel definea indefini-
sabilul : ,,Unul dintre acei spiridusi in-
sezisabili de la care totdeauna te poti
astepta la neasteptat".

Antoaneta Ralian

evacuare

muschi_verde si de pamint sl de iarba,
a noptilor sfinte. Fara Tntoarcere posibi-
la, fara lumina, fara piine, fara pat, fara
nimic. Merngd pind la urma fara sa te
mai misti, desprins de sol la mic&d Tnalti-
me, aspirat parca de voirifa, fara sa atingi
vacile, nici mieii adormiili, nici zidurile.

E_stie cum tipa portile eind sint
din bronz verde august. La fel
rasuna strigatul dulce al ursului
n brumele arctice. Soarele ciopirtit
arunca blesteme. Clinele latra cu teore-
tice clantaneli de colti la zdpada vehe-
menta care cade, cade. Hidoasele crengi
negre se Tncovoaie. Gheata niveleaza va-
iugile Tn plesnituri kilometrice. O batrina
pereche de pagini Tsi fierbe ceai sub un
mie dom. Un copil plirige. Asta-i lumea.

Credeti ca o fapturd inzestrata cu gin-
dire are mai multa putinta de a Tntelege
decit copilul ?

Tn casa unde am finchiriat o camerd, am
vazut_un pui de pisicd reclamindu-si, cu
indaratnicie, un drept la viata. A _venit
acolo, sl a hotarit ca acolo sa ramina. E
ciudat cit e de serios si cum Tn ochi, In
ciuda botului tatuat de ciori cu gudron,
Ti licareste o scinteie utilitara. A fortat
Tntelegerea oamenilor. Il arunca Tn aer,
se agata de crengi. Miauna, solicita, Tl
alunga ; revine ; o0 cucoana cu volane de
plus “albastru 1l adoptd pentru doua mi-
nute. Toarce si sforaie de crezi ca o s
se lichefieze tencuiala de pe ziduri. Ba
mai mult, santajeaza. Oamenii sensibili se
apropie si pleaca de indata ce vad ca-i
maltratat. Tn momentele de busculadd se
catara pe o coloana si se tine in echilibru
pe un minuscul ghiveci de flori, unde
un bulb de planta 7i Tnteapa burta. Si
atunci se arcuieste, pe dedesubt, pinte-
cele deveriindu-i_bolta. Asa e, acest mic
eschimos, care-si arunca ochii plini de
aur devorant asupra vietii. Viata e buna,
lucru pe care dealtfel 1l si dovedeste. Mai
cu seama in rarefactia glaciara, sau ori-
unde Tn_alta parte, Tn_ martiriu, Tn su-
ferinte, n situatii-limitd. Oamenii sint li-
beri, dar nu si egali, decit Tn acea liber-
tate care-si Cintd nota divina numai
atunci cind tristetea Tnvaluie pamintul
.Intreg, si cind privatiunea a ajuns la mar-
ginea de unde nu mai poate fi depasi-
ta. Dar cred ca acest lucru l-am mai

spus.

In romaneste de
ANTOANETA RALIAN

QUENEAU

“~\N 1983, Raymond Queneau ar fi
Tmplinit optzeci de ani — a -fost
laitmotivul comentatorilor literari

. in anul ce s-a_Tncheiat. ,,Absental'
lui, totusi, este numai aparenta ; Tn ulti-
mul timp, personalitatea sa are tendinta
de a se profila tot'maji net ca a unuia
dintre scriitorii cei mai semnificativi —

um si este —, dar cum ,nu a putut fi

revazutai ~ acum trei decenii. Relativ
slaba receptare critica, Tn timpul vietii,
s-a-datorat mai ntii incomparabilei sale
discretii, care l-a Tndepartat de orice
tam-tam publicitar ; au mai _contribuit si
falsa voga de autor Jpopulist ~  creata
brusc de Zazie dans le metro, dimpreuna
cu opinia absolut superficiala ca nu era
decit un talentat autor j;&muzant .

Cu toate cd a colaborat la ,,Revolutia
suprarealistal’ si a debutat in roman cu o
adevarata capodopera (Le Chiendent,
1933), primele articole care l-au remarcat
nu au aparut decit dupa razboi (semnate,
e drept, de G. Picon si R. Barthes), iar
primul studiu monografic, abia in 1960 —
acela al lui J. Queval (inaugurind, poate,
deceniul cel mai fast, sub acest raport).
Oricum, nimic exploziv in stabilirea ,glo-
Ii¢i  queniene, chiar daca opera i-a fost
pretext pentru un colocviu la Cerisy-la-
Salle, chiar daca unele reviste i-au dedi-
cat, intre timp, grupaje de articole sau
numere fintregi, chiar daca...

Au trecut sapte ani de la despartirea de
Queneau ; un rastimp n care s-au derulat
evenimente }&imitoare  daca le raportam
la cele spuse mai sus : Andre Blavier a
fondat in Belgia, la Verviers, un Centru
de documentare Queneau, addugind re-
vistei ,,Temps melas" subtitlul” ,Docu-
ments Queneau ; Claude Rameil a creat,
la Paris, periodicul ,Les Amis de Valen-
tin Bru®, dupa care Claude Debon a ini-
tiat un ,,Seminar Queneau ; Tn 1982, s-a
tinut la Verviers primul colocviu_interna-
tional pe tema ,,Queneau rgmancier

Ceea ce am putea numi — acum _re-
trospectiv._,un an Queneau” a vazut
aparitia lucrarilor acelui colocviu. Tn doua
numere din ,, Temps meles“, care au fost
intregite de un_numar special al revistei
~Europe”, Tngrijit de profesoara Claude
Debon. Un fenomen mai putin previzibil
a fost Tnmultirea ,tezelor" despre Que-
neau — cea mai recenta fiind aceea a lui
J. Ch. Chabanne privind Umorul in ulti-
mele_patru romane ale lui Queneau, sus-
tinutd la Paris-Nanterre, tot Tn 1983, = si
care_ prezinta textul quenian ca fiind
»inainte de orice, limbaj in act, pura pla-
cere extrema a semnificantului”. Odata
ajuns pe miinile universitarilor, ce se va
intimpla cu Queneau 1 — s-au_ Tntrebat
contrariati, la Tnceput, acei putini care Tl
cultivau de pe pozitii patafizice ; dar pri-
mele lor emotii au trecut : ori Queneau
este destul de complex ca sa tolereze cele
mai diverse moduri de lectura, ori lumea
catedrelor s-a mai primenit, ori poate si
una si alta. . ~

Caracteristica a tot ce s-a publicat, Tn

1983, despre operele lui Queneau este 0
foarte larga deschidere ; inclusiv. — in
marea majoritate a cazurilor — substan-
tialitatea. )
_ ,,Intoarcerea #dtorului  nu a fost TIn mod
intimplator o formula primita cu simpatie
la_Verviers ; citiva dintre cunoscatorii si
prietenii cei mai apropiati ai scriitorului
— Noel Arnaud, Fr. Caradec, Jean Que-
val — si-au propus sa-i precizeze portre-
tul ; ei i-au recunoscut merite speciale n
sprijinirea hegelianului Al. Kojeve, sim-
patitle reale pentru stinga, spiritul tole-
rant, ca_prima expresie a umorului. Cu
insistenta a fost examinata, apoi, comple-
mentaritatea Queneau-Sally Mara; asa zi-
sul ,,paravan" feminin; utilizat de scriitor
Tn cunoscutele Opere complete, a prilejuit
lungi dezbateri despre ,proiectii”, ,,0b-
sesii” sau ,,coincidente”, care au facut sa
oscileze textele amintite Tntre niste ade-
varate ,.exercitii de stil" Si o anumita li-
teratura ,,de comanda".

Raporturile  spirituale autor-narator-
personaj n-au fost deci eludate ca indis-
cretii inutile, aptiliterare : si nu numai <fe
catre psihanalista Anne Clancier, pentru
care o serie de imagini din Loin de RueiJ,
de pilda, concretizeaza niste fantasme le-
gate de cautarea unui ,tatd ideal™ — dar
st de H. Bordillon care a tins sa probeze
cad partea Tnsemnatd de imaginar ce in-
tervine Tn Les Derniers jours ridica a-
eeasta carte (neagreata de Queneau) dea-
supra marturiilor biografice, la rangul de
roman. Ecouri ale acelorasi raporturi s-au
prelungit si Tn citeva studii de geneza a
unor texte queniene — dezvoltate fie pe
o linie tematica, fie pe una stilistica, de
un Michel Dacaudin (pentru Un Rude hi-
ver) sau de un Claude Simonnet (pentru
Le Chiendent) — Jacques Bens conferind
acestui demers o coloratura proprie prin
Tncercarea de ,reconstituire” a romanului
care ,,ar fi putut deveni" nuvela A la li-
mite de la foret.

Noi lumini au fost proiectate asupra
mitologiei personale a lui Queneau, 1in
centrul careia se situeaza clinele si steja-
rul. Alain Calame a corelat, Tn mod con-
vingator, mitul clinelui cu opozitiile pa-
mint / soare, sulf / aur, cu ambivalenta

zeului Thot etc. ; Fr. Naudin crede a fi
descoperit Tn Florile albastre un exercitiu
de tip oulipist pe larba rosie a lui Boris
Vian — in timp ce J.M. Klinkenberg a
distilat Tn anison (ca pereche antinomica
a_pirului) unicul antidot quenian al ontal-
giei.

S-a spus cindva ca personajele lui Que-
neau ar fi doar niste ,,marionetel* ;
mindarile recente le demonstreaza Tnsa
mult mai complexe. Dintr-un tablou si-
noptic schitat de Jacques Bens, reiese ca
cele_mai numeroase chipuri imaginate de
R. Queneau apartin unui anumit ,rea-
lism“ cotidian, care poate vira citeodata
spre miraculos, alteori spre caricatural ;
restul figurilor sint fie autobiografice si
cu cheie, fie pur imaginare, Tocmai _a-
ceastd varietate ce amesteca personajele
cele mai ,Incarnate” cu simplele masti
sau_cu umbrele nedefinite I-a determinat
pe Bruno Vercier s&-1 plaseze pe Queneau
atit in descendenta lui Balzac cit si in
ascendenta noului roman. Tn comunicarea
de la Verviers, am incercat, la rindu-ne,
sa punem in evidenta modernitatea acelor
Eersonaje queniene, a acelor fiinte de

Trtie, care se revolta, nemultumite de
statutul romanesc pe care li-J propun®
naratorul.

UNELE din cele mai estimabile contri-
butii s-au realizat cu ocazia examinarii
aspectelor formale — structurale sau de
limbaj — ale operei. Evantaiul lor se des-
chide larg, interesul nostru crescind con-
stant de Eia 0 expunere ,,semio-structura-
lista", de ortodoxa obedientd, cum e
aceea a Vivianei Kogan (privind corelati-
vitatea timp-spatiu Tn Les Fleurs bleues),
trecind prin atestarea structurii riguroase
din Odile (Carol Sanders), apoi prin alte
colaborari pretioase — pentru a culmina
odata cu exceptionala comunicare a__lui
Jean-Marie Klinkenberg care a verificat
n scrierile lui Queneau prezenta activa
& celor trei caracteristici ale structuralis-
mului, retinute de J. Piaget (totalitate,
transformare, autoreglai), concomitent cu
faptul ca ,regulile” fixate de naratorul-
poet sint transgresate Tn numele propriei
libertati creatoare. La fel de ineitante
sint observatiile lui Alain Calame asupra
paralelismelor, rimelor si concordantelor
de personaje, care par sa faca din Les
Fleurs bleues un roman cel putin tot atit
de ,.structurat” ca Le Chiendent,

Formalismul rus .si ,stilistica sociolo-
gicd" au colaborat de asemeni, in mod in-
direct, la reusita ,,anului Queneau". Ast-
fel, americanul Stanley Fertig a identi-
ficat fenomenul de ,ostranenie” (= “In-
strainare"), relevat de Sklovski. in ten-
dinta scriiturii queniene de a prezenta
majoritatea lucrurilor si a cuvintelor Tn-
tr-o lumind complet noua ; pe de alta
parte, Thomas Aron a insistat, in ,,Eu-
rope", asupra ,,punerii in scenda a limba-
jului™ de catre Le Chiendent, unul din
textele care confirma plenar consistenta
tezei lui Bahtin despre ,,plurilingvism™ in
roman — in cel umoristic Tndeosebi.

Scrisul quenian ni se dezvaluie tot mal
mult si ca un domeniu de exceptie pentru
cei preocupati de formele intertextuall-
tatii. Claude Debon o revelat dimensiunile
,rescriiturii in Le Voi d’leare, citind
acest text ca pe un ,remake" atit al mi-
tului antic, cit si al Tnceputurilor erei
aviatice. lan Pilcher a detailat unele for-
me de intertextualitate parodica, iar Gil-
bert Pestureau caile migratiei monologu-
lui interior, din tehnica romanesca an-
glo-saxonda (examen dupa care a conchis
ed Raymond Queneau nu e numai un Le-
wis Carroll, ci si un J. Joyce al france-
zilor).

1983 a accentuat, asadar, ,,schimbarea la
fatda” a lui Queneau, deslusind din ee Tn
ce mai limpede chipul creatorului poliva-
lent, Tnnoitor, de prima marime.

1984 : un nou colocviu, la Verviers, des-
pre poetul Queneau.

Val, Panaitescu



Meridiane

Dramatizare dupa Andersen Nexo W

= Pentru prima oara,
cunoscutul roman al scri-
itorului  danez  Martin
Andersen Nexfl, Ditte —
fiica omului, a fost pre-
zentat la Copenhaga Tn-
tr-o  versiune scenica.

Dramatizarea este sem-
natd de Kaj Nissen. Re-
gia — Palie Kjaerulff. Tn
imagine : Martin Ander-
sen Nexo de vorba cu
Bertolt Brecht, Tn 1938.

nDescoperirea picturii

« Scriitorul si criticul
de artd Rene Berger si-a
luat sarcina de a face
Inteleasa pictura tuturor
amatorilor de artd. Tn_lu-
crarea sa Descoperirea

icturii  (editura  Spees,

ausanne), el ne propu-
ne, in trei volume, 0 me-
toda progresiva a desco-
periril si. cunoasterii ar-
telor plastice. Tn primul
volum, Arta de a vedea,
autorul defineste condi-
tiile acestei ,arte”, sin-
g_u_ra care ne oferd posi-

ilitatea de a judeca o-
pera si de a avea o a-
preciere justa despre ea.
Apoi, Tn volumul al doi-
lea. autorul Tl orienteaza
e cititor spre principalii
actori plastici, linia, cu-
loarea, spatiul, lumina,
spre a-1 face sa cunoas-
cd tehnicile de bazd ale
picturii, examinind apoi
modul cum acesti factori
se Tmbina. Tn sfirslt, a-
nalizind cinci opere de
arta, apartinind diverse-
lor epoci: Venus si mu-
zica a lui_Tizian. Le
Moulin de ia Galette a
lui Renoir ; Biserica din
Auvres a lui Van Gogh,

Guernica a lui Picasso gi
Miscarea lui Kandinsky,
el aplica, Tn volumul Ul-
tim al lucrarii, metoda
,lecturii”, care se des-
rinde Tn cursul cartii, si
Incearca sa demonstreze
cum aceastd metoda da
posibilitatea de a judeca
si_a admira cu discerna-
mint un tablou. Cele trei
volume se adreseaza mai
ales ,,neinitiatilor”, adi-
ca majoritatii publicului,
care, ‘vizitind = muzeele,
galeriile si expozitiile de
arta, sint dornici sa aiba
un ghid inteligent. Auto-
rul nu si-ar 11 atins o-
biecttjml daca nu ar _fi
pus in discutie forma Tn-
sasi a lucrarii sale, me-
toda sa de comunicare.
De aceea el_a optat pen-
tru o forma de ,dialog"
cu cititorul, pe cane Tl
antreneaza In mod irezis-
tibil  spre descoperirea
marilor legi ale esteticii,
sprijinindu-se pe o boga-
ta ilustratie deosebit de
bine selectionata si fra-
pantd. 1n acest mod,
autorul 1l face pe cititor
sa ,vada" ceea ce el vrea
sd-1 faca sa ,inteleagd".

Pictor Sl scriitor
= Unul dintre marii
expresionisti germani,
ictorul sl graficianul
ax Beckmann (1884—
1950), a fost si un remar-
cabi scriitor.  Aceasta
ipostazd este. puternic
pusa in lumina de apari-
tia, prilejuita de aniversa-
rea a o suta de ani de la
nasterea artistului, nu
numai a unor importante
albume si cataloage con-
sacrate operei sale plas-
tice, ci si a Tnsemnarilor
sale (A trdai la Berlin,
Jurnale 1908—1909, Jurna-
le 1940—1950), a cores-
pondentei sale (Scrisori
in timpul razboiului) si a
celor doua piese de teatru
pe care le-a scris (Dra-
mele lui Max Beckmann?,
respectiv Ebbi si Hotelul,

Tn imagine : o ilustratie
pentru Ebbi.
.Festivalul artelor”

« n cursul lunii mar-
tie, Tn emiratul Sharga se
desfasoara o ampla re-
trospectiva a artelor din
statul Emiratelor Arabe
Unite, marcind trei ani
de la infiintarea Depar-
tamentului «Culturii  din
acest emirat. Festivalul
artelor Tncepe cu verni-

sarea celei de a treia
Expozitii anuale a ar-
telor plastice, urmata

de expozitii de grafica,
de caricaturi, de fotogra-
fii artistice, de filatelie,
de arte minore si meste-
suguri traditionale, de
desene ale copiilor. Pa-
ralel cu artele plastice si
ambientale, scena teatru-
lui din emirat va gazdui
Festivalul cintecului re-
gional. Tn sfirsit, mani-
festarile vor culmina cu
Festivalul Poeziei Arabe
in cadrul caruia vor e-
volua poeti din Emirate-
le Arabe Unite si din alte
tari arabe.

Biblioteca
Strindberg

e Gazduita timp de 70
de ani la ,,Muzeul Nor-
dic" din Stockholm, vas-
ta biblioteca a scriitorului
August Strindberg (1849—
1912) a fost readusa Tn
cladirea din Drottnings-
gatan nr. 85. In aceasta
casa din centrul capitalei
suedeze, care adadposteste
si »Muzeul  memorial
Strindberg"”, s-a aflat si
camera de lucru a scril-
torului, Tn perioada anilor
1908—1912. Aici si-a alca-
tuit el vasta biblioteca, cu
6000 de titluri, si tot aici
a petrecut numeroase seri
alaturi  de . bunul sdu
prieten, fizicianul Wil-
helm Carlheim Gyllens-
kak. Camera de ldcru a
lui Strindberg, situata in
asa-numitul ,, Turn albas-
tru”, a fost_reconstituita
n toate amanuntele. Nu-
meroase volume din bi-
blioteca sa sint deosebit
de valoroase prin notitele
si observatiile marginale
ale scriitorului, care o-
bisnuia sa citeasca Tntot-
deauna cu creionul Tn
mina.

Catalog Rouault

< Muzeul de Artd Mo-
derna al Orasului Paris a
publicat catalogul comen-
tat al unei importante co-
lectii de opere ale mare-
lui pictor francez Georges
Rouault. Tn patrimoniul
artistic al municipalitatii

pariziene se afld o sutd
trei acuarele, picturi si
obiecte de artd create de
Rouault, precum si o_serie
de gravuri, majoritatea
donate de dr. Girardin, Tn
1953. Catalogul, care Ini-
tial a Tnsotit expunerea
pentru public a_ acestor
opere, le prezintda in gru-
pari tematice (circul, ti-
nerele fete, suburbia, pei-
sajele, vitraliile). Tn ima-
gine : o opera caracteris-
tica pentru arta lui
Rouault — Picrrotin.

Adinei dezamadgiri, mici lasitati

m CONCURS de proza scurtd. Un membru al ju-
riului va declara ulterior : ,,Cind am trecut la iden-
tificarea autorilor, am constatat ceva extraordinar.
Textele clasate pe primul, pe al doilea, pe al patru-
lea si al cincilea loc fusesera scrise de aceeasl per-
soand, Patrick Boyle." Si mai extraordinar este insa
faptul ca debutantul Patrick Boyle, care prezentase
14 schite si nuvele, Tmplinea, jn anul concursului
#1965), 60 de ani. Ce facuse piria atunci ? Lucrase ca
unctionar de banca Tntr-un orasel de provincie.

Am citit Pata de pe obraz, al patrulea volum de
proza scurta_al lui Patrick Boyle (care a publicat si
un roman). Cartea — de fapt 0 antologie — a aparut
Tn 1983, la un an dupa moartea scriitorului. Criticul
vinator de pete-n soare care s-ar stradui sa ga-
seasca stingacli de constructie sau clisee stilistice n
cele 12 proze selectionate (dupd cum reiese din pre-
fatd) de o echipa eéditoriala, ar fi dezamdagit. Patrick
Boyle, care se prezentase la Tntirziatul sau debut ca
un’ scriitor perfect format, In stare sa gaseasca pen-
tru fiecare dintre captivantele lui povestiri un format
fara cusur si limbajul cel mai propriu, pe masura
exacta a personajelor si a Intimplarilor, nu distoneaza
Tn peisajul celei mai omogene din punct de vedere
calitativ ™ literaturi : literatura irlandeza. Tara lui
Joyce nu cunoaste, am impresia, dupd numeroasele
sl ‘feluritele carti irlandeze pe care le-am citit, scrieri
mediocre, fara relief sau personalitate. Productia edi-
toriald. imensa Tn raport cu numarul locuitorilor, se
ridica Tn Tntregul ei la un nivel care, In multe alte
arti ale lumii, este apanajul operelor de culme.
rescuti in religia istorisirii ‘bine aduse din condei si
a cuvintului potrivit, evocator si penetrant, scriitorli
irlandezi izbutesc sa fie originali si seducatori indi-
ferent de subiectul abordat.

Povestea melancolica a tinerei sotii si mame care
s-a omorit fara nici un motiv aparent dupad ce se
Tmbracase elegant si strdbatuse 15 kilometri pe bi-
cicletd pentru a se arunca n riu (Ridica-te si vino,
dragostea mea) ne este spusd, Tn cimitirul de pe
deal, de spiritul sinucigasei, Tnca nedumerit de gestul
irevocabil. Tn Te urasc, batrinete, in Pata de pe
obraz si In Tradatorii, naratorii sint copii confruntati
cu aspecte hide si derutante ale universului adulti-
IQr, In Sally si In Interludiu, ei sint adolescenti care

vor trai cu dureroasa intensitate evenimente de natura!
sa le biciuiasca sensibilitatea si sa le abroge dreptul
la inocentd. Rudimentar si necioplit ca Tn_Pastorala
(0o meschina disputd pentru un petec de pamint, ne-
atenuata nici de iminenta mortii — relatatd de un
vecin cu Tnzestrare intelectuald modestd) si Tn Sa te
tii tare la necaz (intimplare cu bigoti si _cu predica-
tori sarlatani istorisita de un batrin argat), sau, dim-
potrivd, de o ele%anté cautata, mergind pina la scli-
foseald, ca Tn schita Tn trei, a carei actiune ate ca
protagonisti un poet, un prozator si pe sotia acestuia
din urma, diletanta cam impostoare, tonul face mereu,
cu brio si cu haz, muzica.

Tema cruzimii (magistral tratatda Tn Meles Vulgaris
— amintiri despre vinarea unui viezure Tmpletite cu
lectura cartii de zoologie Viezurele) este reluata in
aproape toate povestirile. Am intilnit-o, dealtfel, in
tot ce am citit din proza irlandeza, aldaturi de alte
citeva constante care se regasesc si la Patrick Boyle :
nevoie de tandrete, reprimatd de circumstante ~ad-
verse, autoironie, implantare adinca, sutd la suta con-
vingatoare In cotidian care, desi apare cenusiu, mo-
noton, trecatorului neatent, privit de aproape se
vadeste a fi un mozaic de nuante distincte, neaseme-
nea si chiar iridiscente.

Daca s-ar analiza fiecare fraza, fiecare replica,
fiecare imagine a ,,neprofesionistului" Patrick Boyle,
ar rezulta o demonstratie a puterii limbii engleze de
a spune precis, cu farmec si neasteptat de simplu,
orice. Lui Boyle Ti placea sda Tnceapa cu o punere in
scend idilicd ‘pentru ca apoi, dintr-o miscare Tnde-
minaticd, sa rastoarne perspectiva si sa-si priveasca
personajele reactionind la adversitati arbitrar create
de rautatea omeneascad. lluziile lor despre sine cad
adesea_victima Tmprejurdrilor neprielnice _autoama-
girii. Rebelii reintra n rinduri. Remuscarile pélesc.
.Fu cuprins de simtamintul Tnsingurarii. O Tnsingu-
rare trista, fard de sperantd care Tnsemna capitulare.
Pacatul lui luda. Cea mai mare si cea mai de ne-
iertat nenorocire." Barbatul din Meles Vulgaris isi da
seama ca nu si-a tinut promisiunea din copilarie, din
ziua decisiva cind vazuse viezurele Tncoltit si sfisiat
cu salbaticie, de ,,a-si asuma un rol eroic, de a fi
altfel decit ceilalti, pentru totdeauna alaturi de mi-
noritatea nedreptatita”. Si-a uitat bunele intentii, a
ajuns sa urle cu lupii. Dar disperarea lui nu e uci-
gatoare. Ea va amorti, desigur, Tn bratele sotiei care
Tl lubeste. Lasa, fara relief sl fara angajare, viata
paseste, triumfatoare, Tnainte.

Felicia Antip

»Povesti hollywoodiene

= Este titlul celei mai
recente piese a reputatu-
lui  dramaturg englez
Cristopher Hampton, a
carei actiune Tnfatiseaza
aspecte din viata acelei
categorii a intelectualit-
tii germane care, neac-
ceptind s se Tmpace cu
re?lmul hitlerist, s-a sta-
bilit in California Tntre
anii 30—40. Printre per-
sonaje : Bertolt Brecht si
Helene Weigel, Heinrich
si Thomas Mann, Lion si
Martha Feuchtwanger,
regizorul Bertolt Viertel
si_sotia sa Salka (ale ca-
rei memorii  constituie
materialul faptic al pie-
sei),  cunoscut!!  actori
fratii Marx. Eroul central
al piesei (de fapt aceas-
ta nu este o piesd Tn ac-
ceptia clasica, ci un colaj

Prim plan

= Astfel se intituleaza
noua serie de monografii
editatd la Budapesta de
studiourile ,,Mafilm”, fie-
care dintre aparitii fiind
consacrata uneia din cre-
atiile cele mai remarca-
bile ale cinematografiei
maghiare. _Prevazute sa
apard odatd cu_premiera
filmului respectiv, mono-
grafiile Tnmanunchiaza
materialele care au stat
la baza crearii acestuia,
prezentind procesul reali-
z&rii_lui, prin modalitati
P_L_Jbllc_lstl_ce atragatoare :
jiterviuri, documente fo-

tografice etc. Primele
doud volume : Viaductul
si Mefisto. Tn perspecti-

va : o monografie despre
filmul dedicat _lui Miklos
Ereny, conducdtor de osti
din secolul XVI, si Con-
tesa rosie, pelicula infa-
tisind viata lui Katalyn
Andrassy, care a devenit

alcatuit din 21 de scene)
este  Odon von Horvath,
scriitorul _austriac a ca<
rui _opera cunoaste un
continuu _ spor de popu-
laritate  Tn  ultimii ani.
Dupa cum preciza Hamp-
ton insusi, relevante nu
sint intimplarile Tnfatisati
Tn piesd, preocuparea 88
fiind aceea de a pune 1n
lumina relatiile dificile
ale intelectualilor emi-
granti cu mediul califor-
nian. Tradusda Tn limbe
germana de Martin Wal
zer si de sotia acestuia,
piesa a fost prezentata .
mare succes pe scene dir,
R.F. Germania. Tn _ima-
gine: Thomas si Heinricl
Mann in interpretarea
actorilor Joseph  Macher

si David Hooks.

Nou
despre Stendhal

= n luna martie va a«
parea la editura Grasset
o biografie ampla a lu!
Stendhal, elaboratd d<
Jacques Laurent. Car'
acestuia era anuntata
multa vreme sub diverse
titluri, autorul oprindu-se
n cele din_urma asupra
unuia destinat atragerii
marelui public : Stendhal
eomme scandate.

Literatura
universala

< A aparut primul vo-
lum din cele noua ale
Istoriei literaturii  uni-
versale aflate in lucru la-
editura sovietica ,,Nauka",
la a carei elaborare parti-
cipa cercetatori si profe-
sori de specialitate de la
universitatile si institute-
le academice din Mosco-
va si Leningrad.

Manes Sperber

mai tirziu sotia lui Mi-
haly Karolyl.
e La scurta vreme

dupa ce si-a sarbatorit 78
de ani de viata (12 de-
cembrie 1983),  scriitorul
Mands_Sperber a Tncetat
din viata Tntr-un spital
parizian, la 5 februarie
a.c. Nascut la Zablotov,
el s-a_stabilit in 1916 Tm-
preund cu parintii sai la
Viena. Acolo si-a trait ti-
neretea devenind, Tn 1921,
elev si mai tirziu colabo-
rator al lui Alfred Adler,
fondatorul psihologiei in-
dividuale . comparate. Tn-
tre 1927—1933 a predat

psihologia individuala 1n
diferite scoli specializate
sl superioare din Berlin,
Tn 1933, Sperber a emi-

grat mai Tntfi in lugosla-
via, apoi la Paris, unde a
trait pina la sfirsitul vie-
tii. Tn_ 1950 a aparut p
mul sdu roman, Si tufis,
devine cenusa, care i-a
adus gloria literara. Tm-
preuna cu Mal adine de-
cit abisul si Golful pier-
dut, acestea au fost gru-
ate Tn 1961 sub titlul O
acrima in ocean, a carei
dramatizare pentru tele-
viziune a repurtat mare
succes Tn diferite tari. Au
urmat numeroase alte
romane si eseuri. Manes
Sperber a fost distins cu
numeroase premii litera-
re, printre care Marele
premiu national austriac
pe anul 1977.

William Carlos Williams

= S-au Tmplinit o suta
de ani de la nasterea u-
nuia_din cei mai_ mari
oeti americani ai seco-
ului XX, William Carlos
Williams  (in imagine),
despre care Carl Sand-
burg spunea : ,,A.trait
printre ~ oameni oropsiti,
galagiosi, dezamagiti si
i-a facut sa _vorbeasca,
sa plinga si sa cinte da-
torita ~ compasiunii  pe
care le-a aratat-0“. Ma-
estru neintrecut al versu-
lui liber, urmas necontes-
tat al lui Whitman, Wil-
liams a avut o biografie
ce poate fi rezumata Tn
citeva rinduri. De profe-
sie medic, el nu a parasit
practica medicald in ora-
sul sau natal Reseford,
ITngd New York, chiar sl
dupda ce a cunoscut glo-

ria ca poet. A lasat o
creatie bogata, platind
tribut modelor avangar-

diste de la inceputul se-
colului. Cu trecerea ani-
lor, el si-a reconsiderat

substantial programul de
,.revolutionare a cuvintu-
lui". Axindu-se pe infati-
sarea diverselor aspecte
ale realitatii cotidiene a-
mericane si  straduin-
du-se sa dezvaluie izvoa-
rele istorice ale caracte-
rului national american,
Williams este fauritorul
unei opere care-1 asaza
printre clasicii literaturii
americane a secolului XX.



Premii franceze

_ = _Un nou premiu a fost
instituit Tn memoria ma-
relui scriitor care a fost
Klaber Haedens. Atribui-
ta de un juriu avind in
alcatuirea sa, printre alte
personalitati, si  patru
membri  ai  Academiei
Franceze, distinctia a re-
venit romancierei  Gene-
vieve Dormann (in ima-
gine) sl autorului de nu-
vele Daniel Boulanger,
respectiv_pentru Romanul
lui Sophie Trebuchet si
volumul de nuvele Masa

oaspetilor. _
Premiul de  poezie
Guillaume Apollinaire,

ajuns la cea de a_45-a
.editie, a fost atribuit lui

Pierre  Gabriel, pentru
culegerea sa de versuri
intitulatda La seconde
orte.

Premiul Femina-Va-

caresco, recompensa anua-
1& pentru un eseu sau o
opera de cercetare lite-
rar-artistica, a fost decer-
nat autoarei Viviane
Forrester pentru cartea ei
Van Gogh sau Thmormin-

tare Tn lanul de griu.

Eveniment teatral

* Desire, piesa de
mare succes a lui Sacha
Guitry, este reluata in
versiunea lui Jean-Claude
Brialy, acesta detinind
n acelasi timp regia si
rolul  principal. Ziarele
franceze subliniaza ca
acest fapt constituie un
.dublu eveniment teatral :
reintrarea Tn teatru a lui
Jean-Claude Brialy si re-
luarea celebrului rol creat
Tn 1927 chiar de catre au-
tor la teatrul Eduard al
VIl-lea, teatru ce poarta
acum numele lui Sacha
Guitry. Alaturi de J.-C.
Brialy apar, in alte roluri,
Marie-Josa Nat, Berna-
dette Lafont, Jacques
Morel.

Decada Tasso

« Tncepind cu data de
10 martie a.c. la Sorrento
se inaugureaza decada
dedicata marelui poet al
Renasterii italiene Tor-
quato’ Tasso  (1544—1595),
autorul capodoperei lite-
raturii peninsulare sl a li-
teraturii universale, le-
rusalimul eliberat, 1580.

|

Morilce, colocviu

< La Ludwigsburg are
loc la 8 martie a.c. un
colocviu international cu
tema Mit si modernitate
mn opera lui Eduard Mo-
rike, cu ocazia Tmplinirii
a 180 de ani de la naste-
rea celui care a scris,
intre altele, Idila pe lacul
Constanta, 1846.

Un film despre
Clara Zetkin

= Militanta marxista
Clara Zetkin (1857—1933),
participanta la Tnteme-
lerea_Partidului Comunist
din Germania, a intrat in
istorie si_ ca autoare a
propunerii facute la Con-
ferinta internationala a
femeilor socialiste (Co-

penhaga, 1910), de sarba-
torire, la 8 martie, a Zi-
lei Internationale a Fe-
meii. Un episod din via-
ta ei constituie subiectul
unui nou film al studiou-
rilor DEFA. Este vorba de
calatoria pe care Clara
Zetkin a facut-o Tn 1932
de la Moscova la Berlin,
unde, in ciuda masina-
tiilor puse la cale de fas-
cisti, ea a fost aceea care
a deschis lucrérile sesiu-
nii Reichstagului, ca pre-
sedinta, calitate conferita
de faptul cd era decana
de Vvirsta a deputatilor. in
imagine, o scena din
acest film, intitulat Acolo
unde altii tac.

abriel Garcia MARQUEZ:

\Var 1atiuni

CUM citiva ani am intrat intr-un
Almens magazin de discuri din
Los Angeles. Tntreaga atmosfera
era Tmbibatd de o muzicd ce nu
parea de pe lumea asta. Plutind Tn un-
care-mi era cu
( m-am
picioarelor de
responsabilitatea
limenta"” ambianta cu muzica si I-am In-
purice ce disc
asemanator, fara

dele acelei frumuseti
totul necunoscuta,

n  Vvirful i
ce avea

trebat cu inima cit un
era acesta atit de

functionarul
de a ,a-

dorit s-o

apropiat

‘Indoiald, celor ce se_ascultau duminicile spun.

n ceruri. Era Creatia de Haydn. Reve-
lovitura de
e foarte tindr, de pe vre-
convertit pentru
mine Tn ceva tot atit de indispensabil pen-
Tncercasem sa-|

latia a fost pentru
gratie, céci .
mea cind muzica s-a

tru a trai ca mancarea,
sterg pe Haydn
ratiune

zicieni care |
care nca nu mi-a

una de la Barcelona

teasca cu mult

bra caricatura
orchestra intre ale carei
Xista un tun de razboi.
(i-a venit caricaturistului

mine o

din memorie,
e care nici unul dintre prietenii
mei melomani nu mi-o putea ierta : Tl
consideram a fi unul dintre putinii mu-
aduc nenoroc.
putut demonstra con-
trariul — este Hector Berlioz.

Atit de Tnradacinatd este aceastd su-
perstitie, Tneit calatoria cea mai terifi-
anta pe care am facut-o in avion a fost
la New York, in-
tr-un ,jumbo" al carui program muzical
avea drept punct forte Harold in Italia
de Berlioz. Eu nu cunosteam piesa, bi-
neinteles, caci piaza-rea a marelui mu-
zician francez a Tnceput sa ma nelinis-
de a ascul-
ta ceva de-al sau. in realitate, ideea nu
mi-a venit de la muzica sa, ci de laima-
ginea pe care mi-am facut-o despre el
cind am vazut pentru prima oara_cele-
in care apare dirijind o
instrumente e-
Ideea poate ca
din cauza so-
- noritatii de cataclism pe care Berlioz a

Thainte

melodia

dintr-o

sa ascult

Celalalt — mote ale

zburam

trei ore

neinteles

dea orchestrei
cursul, nu totdeauna eficace, de a mari
numarul instrumentelor, pina Tintr-acolo
neft pentru executia
era nevoie de patru
mentare de
mai si singura
mi-a inspirat 0 asemenea
de muzica lui Berlioz, care este fara in-
doiala unul dintre marii creatori ai tu-
turor timpurilor,
torii de tratate care stiu foarte bine ce

de schimbarile .
avionului,
cele mai_ putin gindite, si chiar am reca-
pitulat in memorie
tru caz de accident deasupra oceanului,
instructiuni pe care de atitea ori le au-
zisem de la echipajul de zbor fard a le
da nici cea mai mica atentie. Totul pa-
rea sa indice ca vraja rea a lui Berlioz
era_conjurata, caci cerul era_diafan pina
la infinit si enorma nava parea suspen-
datd Tn aer ea un magnific hotel de pe pa-
mint. Cu toate astea, cind ne-am apro-
piat de New York,
nuntat ca timpul nefavorabil nu permi-
tea aterizarea imediatda si ca trebuia sa
Iy in cercuri
pind cind va fi
e cad ne-am |

zburasem de

Videoportrete
de scriitori

= Pornind de la ideea
ed descoperirea sau apro-
fundarea_unei opere prin
lectura si cunoasterea au-
torului ei prin  imagine
constituie doua abordari
complementare ale lite-
raturii contemporane, s-a
ajuns la asa-numitele
,video-carti”. in Franta
apare de citava vreme o
colectie de asemenea vi-
deo-casete, condusd de
Danielle Delorme, si prin-
tre ale carei maxime suc-
cese se numara caseta
despre Simone de Beau-
voir. ,,Cineteca" franceza
a pus 1n circulatie seria
intitulatd  ,,Document li-
terar”, avind drept capete
de afis pe Jean-Paul Sar-
tre si_Albert Camus. Edi-
tura Flammarion s-a lan-
sat si ea Tn activitatile vi-
deografice, consacrind o
casetd multilateralei au-
toare Marguerite Duras
(scenaristd, ~ dramaturga,
romanciera si, mai de cu-
rind, regizoare de film),
in imagine, una din fetele
video-casetei  consacrate
lui Camus.

Cei mai cititi
scriitori

« Scriitorul preferat al
copiilor din mai toate ta-
rile lumii este H. C. An-
dersen, ale carui opere au
fost editate. Tn _ diferite
limbi, de 154 ori numai
in cursul anului trecut.
Dupd cum reiese _din
cea mai recenta editie a

Anuarului UNESCO, de
mare popularitate printre
tinerii cititori beneficiaza
povestile fratilor Grimm,
ale caror traduceri au fost
editate de 103 ori. Pe lis-
ta generalda a preferinte-
lor din literatura clasica,
primul loc 1l ocupa Jules
Verne, urmat de Lev Tol-
stoi, Charles Dickens, F.
Dostoievski, Emile Zola,
Victor Hugo.

sale prin re-

Requiem-ului sau
orchestre  supli-

instrumente de metal. Nu-

vedere a acelui desen
teroare fata

asa cum o atesta au-

Necunoscindu-1, m-am lasat purtat de
Tnmiresmata
zit-0 Tn casti de-a lungul acelui zbor la
New York, si numai cind
am aflat cd era Harold in Italia. 1l as-
cultasem pe de-a-ntregul,
asta, cu mare placere, si, Tncepind din
acel moment, nu_am mai putut continua
muzicd, ci am

pe care am au-
s-a_terminat
si, pe linga
a ramas _legat
in cele mai_ mici zgo-
in miscarile sale

Instructiunile pen-

comandantul a a-

deasupra  orasului
cu_putintd. Adevarul
Tnvirtit de-a lungul a

pe linga cele sapte cit

la Barcelona — si bi-
aterizat la Boston ca

ATLAS

De partea pasarilor

m Ml se spune destul de des ca sint naiva,

ceea ce, evident, nu este

un compliment. Dar la fel de evident pentru mine este faptul ca nu ma
simt jignita de caracterizare, ba, dacd ma gindesc bine, sint chiar mindra
de ea. La urma urmei, arborii, care nu obosesc sa faca generatii de frunze,
desi le vad in fiecare toamna uscindu-se, nu sint naivi? Dar pasarile, care
se Tntorc de fiecare data? Dar fructele care nu inceteaza sa fie frumoase si
bune, desi urite si rele ar avea' infinit mai multe sanse de a supravietui?

Dar cred ca ar trebui sa definim termenii

pentru a ne putea Tntelege.

Nu cumva, in timp ce, pentru mine, naivitatea este numai Tncapatinarea de
a nu renunta, pentru ceilalti, ea este si incapacitatea de a vedea cd nu am
nimic de castigat din asta? Nu cumva Tsi Inchipuie ca instinctul pasarilor este
idiot, ca destinul arborilor e nebun? Si, la urma urmei, ce Tnseamna, in
limbajul vietii si mortii, a cistiga? Pentru mine, in definitia naivitatii nu

intra “iluziile, ci Tncordarea.

degradez.

Nu sa cistig ma

intereseaza, ci sa nu ma

De altfel, daca definitia celorlalti este cea bund, daca naivitatea. inseamna
iluzii ridicole si credulitate absurda, atunci naiva nu sint eu, ci Ramses al
doilea, cel care a decapitat statuile tuturor faraonilor de dinaintea sa, pentru
a le pune pe umeri propriul sdu cap sculptat in sute de exemplare si din
care posteritatea s-a_ mai ales cu o Tntreaga rezerva inflationara si demasca-
toare. Nu eu sint naiva, ci acel suveran arstatului Trin'din Extremul Orient
si_dinaintea erei noastre, care a pus sa se arda toate cartile pentru ca din

carti Tsi trdgeau argumentele cei ce i _se Tmpotriveau.

Nu victimele sint

naive, ci caldii, nu Tvinsii sint naivi, ci Tnvingatorii.

...Ca_dovada de cit de alunecoase si _inconsistente sint cuvintele. Dincolo
de ele, jignita sau flatata de cele care mi se agatda — ca sd ma Tmpodobeasca
sau ca sa ma batjocoreasca — de haind, eu ramin de partea pasarilor...

Ana Blandiana

~Caietele prietenilor lui Panait Istrati"

* PUBLICATIA trimestriala ,Les Ca-
hiers des Amis de Panait Istratl”, editata
de asociatia francezd ce-i poartd numele,
consacra In nr. 26, recent aparut, nume-
roase pagini tarii noastre.

La rubrica ,,Ecouri”, vicepresedintele
Asociatiei, Henri Courbis, publica o sub-
stantiala recenzie la recenta carte a lui
Michel P. Hamelet: La vraie Roumanie
do Ceausescu, prefatatd de Alain Poher,

resedintele Senatului francez, aparuta
a editura Nagel din Paris. Se apreciaza
documentarea serioasd, care sta_la baza
cartii, abundenta si diversitatea informa-
tiei, si, Tn mod deosebit, interviul dat de
presedintele Nicolae Ceausescu, conside-
rat de o importantd hotaritoare n stu-
dierea realitatilor Romaniei socialiste,
entru cunoasterea solutiilor si orientari-
or adoptate Tn conditiile crizel economice

mondiale. Totodata, se pune accentul pe
relatiile de prietenie si colaborare franco-
romane, pe dezvoltarea, si adincirea lor,
cartea lui_Michel P. Hamelet fiind o mi-
nunata reflectare a_acestor realitati.

Centenarul nasterii lui Panait Istratl
ocupd un loc de frunte in revista. Tn
acest context este relatatd vizita in Roma-
nia a lui Georges tlodebert, presedintele
asociatiei. Se dau apoi amanunte asupra
manifestarilor ce urmeaza a fi organizate
n Franta in luna aprilie, precum si 0 suc-
cintd relatare asupra intilnirilor sl dis-
cutiilor lui Georges Godebert in tara
noastrd in vederea cunoasterii manifes-
tarilor de la noi prilejuite de centenar,
recum si participarii romanesti la Co-
ocviul international de la Nisa, care are
ca tema ,,Panait Istrati — contemporanul
nostru™.

Patrimoniul si dramaturgia araba

= Sub genericul Patri- e
moniul national — sursa tii

se personalitdti ale vie-
teatrale din

zultatele notarii obtinute

lumea de egipteanul Tawfig Al-

de inspiratie pentru tea- araba, printre care dra- Hakim (n. 1898), cel mai
trul arab, in capitala Ku- maturgii  Nuuman = Asur mare dramaturg arab
weitului s-a desfasurat o (Egipt), 1zz Ad-Din Al- contemporan, s siria-
serie de manifestari me- Madani (Tunisia), Qasim nul Saadallah Wannus.

nite sa_faca un bilant al

Mohammed (Irak). Din

Teatrele Kkuweitiene au

realizarilor teatrului arab partea kuweitiana s-a prezentat numeroase
si sa impulsioneze tinara remarcat prezenta lui spectacole inspirate atit
miscare teatrala kuwei- Amin Al-Ayyuti, Teymur din patrimoniul national,
tiana. Manifestarile au Sirri s.a. Au fost evoca- cit si_ din viata ku-

avut ca oaspeti numeroa-

sa ne realimentam cu benzind, si am
nceput din nou sa ne Tnvirtim dea-
supra New York-ului de-a lungul a pa-
tru ore. Nu eram singurii : prin feres-
truicd vedeam alte avioane care-si as-
teptau  rindul sa aterizeze si ne Tntre-
bam de ce hazard subtil depindea sa nu
ne lovim cu totii ca intr-un colosal joc
de domino. Pentru mine nu exista nici
o Tndoiala, ed acel contratimp de nein-
chipuit i-1 datoram vrajei lui Berlioz sl
singurul lucru de care ma intrebam 1in
timp ce_continuam s& ne Tnvirtim in cer
era daca vraja rea nu o sa fie atit de
puternica Tneit sa ne Tmpiedice sa ate-
rizam cu bine.

Superstitia fata de Haydn, Tn schimb,
venea din foarte buna  lui cunoastere.
Admiram si continui sa-i iubesc muzi-
ca de camera, dar nu mi se parea a fi
beneficd pasiunea sa pentru unele
trucuri care nu aveau nimic de a face
cu arta sa. Nu puteam' suporta ca 1n
mijlocul unei simfonii sa dispuna o lo-
vitura de timpane care sda bubuie ca o
lovitura de tun numai ca sa trezeasca
auditoriul adormit, ca facuse o alta sim-
fonie pentru a fi executatd cu instru-
mente din jucarii. de copii, si ca pentru
a-i reaminti  principelui sau nenoroci-
ta situatie economica Tn care se aflau
muzicienii lui facuse o alta simfonie in
care executantii stingeau luminarile de
pe pupitrele lor si se retrageau unul cite
unul din scend, pina cind orchestra dis-
parea iar sala raminea Tn Tintuneric. A-
ceste lucruri care azi ne par simple pa-
céleli la care are tot dreptul un artist
de talia lui Haydn, mi se pareau insu-
portabile Tn tinerete. Ca s-0 spun cu un
termen _venezuelean de cea mai mare
expresivitate : pareau lucruri pavosas
(cu ghinion, n.t.) Adica : pentru ca erau
atit de urite, aduceau cu ele nenoroci-
rea, asa cum o aduc penele de paun
puse Tn vaza, ciorba de burta servita Tn
cupa sau dragostea facutda cu ciorapii
pusi. Fapt e ca descoperirea Tntimpla-
toare a oratoriului  Creatia ml-a smuls
din radacini superstitia Tmpotriva lui
Haydn, printre altele, fie spus in trea-
cat, pentru ca frumusetea Tn expresia
sa cea mai Tnaltd este conjuratia cea

mai eficace Tmpotriva nenorocului.

te cu aceastd ocazie re-

weitiana.

N orice caz, aceste tendinte pri-

mare se manifesta de obicei n

toate mediile si profesiile, si

ceea ce_ma intereseaza cel mai
mult nu este sa vorbesc despre ele, ci,
despre relatiile pe care iubitorii muzi-
cii_ le au cu compozitorii consacratl. Un
prieten a carui cea mai Tnspaimintdtoa-
re calitate este aceea ca-1 detesta pe
Mozart, a spus fara sa-i tremure vocea:
».Mozart nu exista, pentru ca atunci cind
e slab e mai bine sa-1 asculti_ pe Haydn,
si ¢cind e bun e mai bine s&1 auzi pe
Beethoven". Existd unii care nu vor sa
auda vorbindu-se de Rahmaninov pen-
tru_ca li se pare de prost gust — si cel
mai rau : de un prost gust tirziu — si
Tn schimb exista alti amatori foarte
respectabili care-1 considera drept unul
dintre _cei mari. Printre alte motive
foarte Tndreptatite, pentru ca accesibili-
tatea lui se afla la foarte putini centi-
metri de_ bolerourile tropicale, printre
ai caror fanatici ne numaram multi din-
tre scriitorii — buni_sau prosti — din
aceastd parte a lumii, si o parte din
cealalta.

De-a lungul multor ani, el machismo
latin l1-a repudiat pe Chopin cu inevita-
bilul argument ca muzica sa era una
pentru homosexuali. Tn afara de faptul
cad nu exista nici o proba cd acestia ar
avea un gust mai prost decit cel card
nu sint, astazi nu par sa fie multi cei
care au curajul sa nege ca Chopin este
unul dintre cei__mai_mari _muzicieni ai
tuturor timpurilor. Tntr-atit, Tneit i se
recunoaste grandoarea cu toata orches-
tratia deplorabila — pentru a nu spune
altfel — a celor doua concerte ale sale
pentru pian. [..] Am un prieten, fana-
tic al lui Bela Bartok, @care a fost pe
punctul de a omori pe cineva care a spus
ca primul sau concert pentru vioara —
care acum a devenit numarul doi — era
n realitate un concert pentru pisica si
orchestra. Ernest  Chausson, la_ rindul
sau, suscitd o duiosie foarte adinca, nu
numai pentru lirismul  muzicii sale, ci
si pentru tristul fapt de a fi murit stri-
vit de o bicicleta.

in romaneste de
Miruna lonescu



M ajuns la Wroclav noaptea, destul de tirziu,
Avenmd cu avionul.de la Varsovia.. Drumul de

la aeroport pind n centru, la _hotelul Orbis, undéNiirfn@d
gdzduit citeva zile, a fost strabatut de taxiul cond

deosebit de atent cu oaspetii, cu o viteza nu prea mare pentru
ca sa putem admira, cum se cuvine, orasul acoperit de o bolta
instelatd, oragul care,'de la bun Tnceput, trebuia sa-i spuna ceva
deosebit celui ce-1 vedea pentru intfia oara. Cale de citiva kilo-
metri am trecut printre cartiere noi si vechi, pe sub calea ferata
ce strabatea Wroclavul ca si Odra, riul sau fluviul, si el mindrie
a urbei, am trecut de-a lungul unor bulevarde largi, urmarind
sau urmariti de tramvaie si autobuze, ca si de-a lungul unor strazi
Tnguste, marginite de case cu unul sau douad etaje, privind, n
depdrtarea pe care n-0 puteam aprecia, din cauza intunericului,
mari insule de lumind in care pulsa industria, si, pastrind nu
numai proportia ci si afinitatile sufletesti, I-am asemuit, Tn chiar
seara aceea, n chiar noaptea aceea, reprivindu-1 de la etajul sapte
al hotelului, cu Sibiul. Cu orasul de pe malurile Cibinului: Asema-
nare care, pe parcursul celor citeva zile.in care i-am fost oaspete,
s-a stabilizat In mintea si sufletul meu ca o certitudine.

Resedinta a voievodatului cu acelasi nume, Wroclavul are vreo
630 000 de ‘locuitori, el fiind unul din marile orase ale Poloniei.
Un oras pe cit de industrial, pe atit de cultural. Pe cit de nou,
pe atit de vechi. Un oras unde se ntilnesc, Tn mod fericit, civili-
zatiile multor veacuri. Fabricile de vagoane si locomotive electrice,
de autobuze, de masini de spalat si frigidere, de masini electrice
si electronice Ti dau Wroclavului acea putere economica fara de
care nici_ un mare oras n-ar putea supravietui. Si, desigur, acestor
fabrici li se mai adauga si altele, fiecare avind locul si impor-
tanta cuvenite Tn preocuparile locuitorilor orasului. Ale orasului
care, la sfirsitul celui de al doilea razboi mondial, fusese distrus-,
asemenea multor orase poloneze, Tn proportie de 70 la suta. Si-n
acest procent sint cuprinse nu numai fabrici si case ci, inclusiv,
vestita si vechea Universitate, catedrala si multe alte lacase de
cultura. Pentru ca, fascistii, in bezmetica lor conceptie, au distrus,
retragindu-se, tot ce le-a iesit Tn cale. Am vazut, la Universitate,'
o expozitie extraordinara care reflectd, amintind mereu si mereu

eneratiilor de studenti, truda reconstructiei. Prelegerile se tineau

intre doud munci voluntare, in amfiteatre farad ferestre sau fara
acoperis sau fara banci. Am vazut lacrimile celor care, tinind n
miini lopata sau tirndcopul sau mistria, studenti, profesori, mun-
citori, Tnlaturau molozul, urmele bombelor, pentru a reaseza la
locul lor dintotdeauna caramizile cetatii universitare. Si totul a
fos reconstruit aidoma ca Tnainte de bombardament. Daca n-ai
vedea expozitia respectiva, dacd n-ai auzi amintirile celor tineri
pe vremea aceea, n-ai crede ca acest lacas a fost facut, cindva,
una cu pamintul. Sa amintim, Tn acest context, vorbind despre
ziua de astazi, ca Tn Wroclav functioneaza astazi 11 institute de
Tnvatamint superior unde tinerii polonezi se pregatesc sa devina
ingineri, medici, actori, agronomi, economisti, politicieni, -artisti
plastici, muzicieni, sportivi si, fireste, profesori. Patruzeci de mii
de studenti numara Wroclavul. Si, nu putem trece mai departe
fara a aminti ca biblioteca universitard, si ea bombardata, dispune
astazi de un tezaur cultural-stiintific, echivalent cu doua milioane
de carti. '

Cele cinci teatre, opera, opereta, filarmonica, Tntregesc, in mare,
spatiul cultural al acestui oras incintatop prin care Odra, apa li-
nistitd a Odrei, trece fara graba, vrind, parcd, anume sa admire
cit mai mult frumusetile care-i ies In cale, pe care omul le-a rin-
duit de-o parte si de alta a malurilor sale. Referindu-ne la teatre, sa
subliniem teatrul de pantomima al lui Henryk Tomaszewski si tea-
trul Laborator condus de Jerzy Grotowski, cunoscute in toata lu-
mea. Vorbind despre aceste frumuseti, se cuvine sa amintim casele
vechi ale orasului, case cu unul sau doua etaje, case care, dupa
numarul  ferestrelor, dupa latimea fatadei, exprimau, cindva,
starea proprietarilor. Cei mai sdraci aveau case cu o singura fe-
reastra, lumina lor era cintaritd de o singura fereastrda. Cei mai
Tnstariti beneficiau de lumina ce se revarsa in casele lor prin
douad, trei si patru ferestre. Astazi si acest lucru constituie un
prilej de meditatie. Pentru cd, vazind noile cartiere ale Wrocla-
vului, blocurile cu multe etaje, ferestrele largi, Tncapatoare pentru
lumina, realizezi mutatiile petrecute in viata oamenilor din tara
prietend, Polonia socialista.

Jd’IRESC, ajungind intr-un oras pe care nu l-ai

mai vazut, te impresioneaza pina si un chiosc

de ziare, un restaurant, o librarie, un magazin universal, un pod
peste riul ce-1 strabate, fiecare avind istoria sa, fiecare avind rolul

........................ 11 i M .

sau, fiecare contribuind la specificul acelui oras.’ Asa 'mi s-a Tn-
timplat si_ in Wroclav. Dar, cind am ajuns Tn Aula_Leopoldiana,
gryjyca ma aflu intr-un edificiu cultural in care toate
L}gn?@qj Uspker de la Socrate pina la noi, si-au dat intilnire. In
ula’ Leopoldiana_ n care, la Tnceputul fiecarui_an universitar, pe
podiumul” din fata iau loc cei 11 rectori ai institutiilor de Tnvata-
mint superior din Wroclav si delegati ai tuturor studentilor. At-
mosfera este, cred, de mare sobrietate. Peretii aulei pastreaza por-
tretele marilor Tnvatati ai_omenirii, din antichitate pina in secolul
doudzeci. Oriunde privesti, un Tntelept Tti atrage, parca, atentia
cd pentru a stapini tainele lumii, pentru a le descifra, pentru
a le pune in slujpa omului, trebuie-sa trudesti, sa Tnveti, sa crezi
ca numai astfel diploma pe care o vei primi va avea acoperire
in fapte, ca ea va reflecta fidel, ca o oglindd, cunostintele tale.
O frumusete cu care Wroclavul se lauda pe merit, care-i sporeste
maretia, care-i iTndeamna pe tineri sa fie deopotriva buni, harnici
si Tntelepti. O frumusete Tnvaluitd Tntr-o liniste deplind, care se
cere respectata, care te obliga, fara sa vrei, sa vorbesti Tn soapta,
care, Tn acelasi timp, sintetizeazad imperioasa necesitate a pacii.
Desigur, orasul de pe Odra Tti oferd destule surprize, inclusiv
de ordin arhitectonic. Primaria gotica, din secolul XIII, catedrala,
din secolul XIlI, Podul suspendat de peste Odra, unic Tn Europa,
alte si alte edificii cu care se lauda spre lauda civilizatiei. Si
se cuvine sda spunem ca acest oras impresionant este, in acelasi
timp, prin dramele pe care le-a trait in cel de-al doilea razboi
mondial, un urias steag alb care flutura necontenit, ca aflindu-se
in fata unei multimi Tnarmate cu logicd si dorintd de viata, fil-
flirile sale fadndu-se, din cind in cand, ecoul strigatelor de: dispe-
rare, al urii celor care au suferit de pe urma razboiului.

Vazuta pe dinafara, cladirea vestitei Biblioteci nationale Osso-
lineum nu-ti spune nimic. Dimpotrivd, prin simplitatea construc-
tiei. te Tndeparteazd de ea. Vizitind-o Tnsd, strabatindu-i salile,
depozitele, laboratoarele, ramfi, pur si simplu, coplesit. Cu atit
mai mult cu cit, binevoitorii ei specialisti se simt indatorati sa-ti
facd si o sumard evocare a zbuciumatei sale istorii. Pentru ca,
tot datorita razboiului, cele peste un milion de volume, intre care
unele de valoare inestimabila, si vom vedea de ce, au fost purtate
in diferite refUgiuri, numai si numai_pentru ca sd nu se piardd
aceastd comoara a culturii poloneze. Ciudat. Biblioteca nu Tmpru-
muta carti. Cei care doresc sda consulte, sa citeasca o carte, au
la dispozitie excelente modalitati de lecturd. Pentru ca cititorli se
respecta unii pe altii, O liniste totala domneste Tn jurul fiecarei
mese, iar cel ce citeste are grija ca omul de linga el nici mécar
sa sesizeze ca el a Tntors foala. Am vazut si laboratorul unde lu-
creaza specialisti, doctori Tn filologie sau sociologie sau istorie,
pentru Tngrijirea cartilor apartinind patrimoniului national. Re-
constituirea este impecabild. Se recupereaza tot ce se poate recu-
pera. Pind si o aschie de copertd. Si-am mai vazut seifurile, cu-
tiille acelea 1n care, probabil, odinioara, erau pastrate comorile,
adicd aur, perle, bijuterii, cutii care poartd, azi, numele unor comori
ale culturii poloneze. Sa le spunem citorva pe nume : manuscrisul
romanului Potopul de Henryk Sienkiewicz, manuscrisul roma-
nului Sot si sotie de Alexander Fredro, 'manuscrisul romanului

Taranii, scris de Wladyslaw Reymont, autor distins cu Premiul
Nobel, manuscrisul poemului = Reduta ordona, al marelui poet
Adam Mickiewicz, fabulele, Tn manuscris, ale poetului Ignacy
Krasicki, scrise Tn secolul al XVIll-lea, cartea cu primul text

olon, Kodeks, datind din veacul al XIV-lea si Tnca multe alte
ijuterii ale literaturii poloneze. Sincer sa fiu, profitind de ama-
bilitatea gazdelor, am zabovit mult, poate rapindu-le din timpul
lor liber, Tn preajma acestor manuscrise, mingilindu-le, minunin-
du-ma, admirindu-le.

Fireste, despre Wroclav, despre oras si despre oamenii lui se
pot scrie nenumarate carti. Fara nici o exagerare. Pentru ca 70 la
suta din cladirile sale au o istorie proprie, o istorie care se afla
Tntre niste coordonate speciale : viatd-moarte-viata. Si acest lucru
datorita nu doar ambitiei locuitorilor Wroclavului, ci simtamintelor
lor, crezului lor Tn nemasurata putere a omului de a readuce la
viata ceea ce razboiul a Tnmormintat. Wroclavul Tnsusi este o
lectie de istorie. Cu care oamenii lui se mindresc si, farad falsa
modestie, o povestesc celor ce n-o cunosc, aducind. Tn favoarea
spuselor lor, argumente viabile. Pe care le poti vedea si pipdi..
De care iti reamintesti mereu. Si mi s-a parut, la plecare, cd, de
la hotel la aeroport, intregul oras, cu sutele sale de mii de locui-
tori, ma petrece, urindu-mi ,,drum bun“ avertizindu-ma sa nu-1
uit si, daca-mi face placere, sa-1 revad. Pentru ca, in putinele
zile cit i-am fost oaspete, n-am izbutit sd deslusesc decit o parte
din tainele frumusetilor sale. Si le-am spus ,la revederell

Radu Selejan
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< La editura Dnipro din

Kiev a aparut traducerea 1n
limba ucraineana a romanului
lui  Camil Petrescu, Ultima
noapte de dragoste, Tntiia
noapte de razboi.

ELVETIA

= Cotidianul elvetian de
maire tiraj ,,Der Bund" a pu-
blicat de; curind. un amplu
studiu despre literatura de lim-
ba germana din tara noastra,
sub titlul Noua literatura ger-
mana din Roméania si subti-
tlul : ,,Banatul si rolul-sau in
evolutia literaturii roméane con-
temporane de limba germanall

Studiul este semnat de poe-
tul Eduard Schneider si este
precedat de o prezentare bio-
bibliograficd a autoirului.

-S.U.A.

= La Teatrul Municipal din
Milwaukee, statul Wisconsin, a
avut loc premiera piesei RIi-
chard al Ill-lea de Shakes-
peare, n regia lui Alexa Visa-
rion, de la Teatrul Ciulesti. La
premiera au asistat oameni de
cultura si artd, precum si un
numeros public.  Cronicile si
comentariile aparute Tn  presa
elogiaza calitatea scolii roma-
nesti de regie, care a dat si da
regizori talentati, apreoiati pa
plan mondial. De asemenea,
este  apreciata dramaturgia
romaneasca.

= O serie de conferinte' de-
spre filmul roménesc si lectii
practice de realizare a filmelor
de animatie a sustinut Tn mai
multe orase americane regizorul
Adrian Petringenaru. Unele pos-
turi de radio si televiziune pre-
cum si ziarele ,,Leisure Weekly!',
»The Vermont Standard", ,Ti-
mes Argus”, ,,Philadelphia In-
quirer", ,.Burlington Free
Press", ,.Chicago Tribune”,
»~Weekly News", ,,Rutland Daily
Herald" si altele au publicat in-
formatii, interviuri si articole
despre  cinematografia roma-
neascd, Tn special despre cea de
animatie.

= La Institutul International
din Detroit a avut loc un sim-
pozion consacrat lui Constantin
Brancusi. Au fost prezentate
comunicari despre viata si opera
sculptorului romén, iar in inche-
iere a fost proiectat filmul do-
cumentar Constantin Brancusi.
La simpozion au luat parte pro-
fesori universitari, cercetatori,
oameni de cultura si arta ame-
ricani, precum Si un numeros
public. t

R.S.F. IUGOSLAVIA

= La cel de-al Xlll-lea Fes-
tival al filmului stiintific, care a
avut loc la Belgrad, filmul ro-
manesc Floarea de apa a obti-
nut placheta de bronz a Aso-
ciatiei iugoslave pentru ocro-
tirea mediului Tnconjurdtor. In
cadrul aceluiasi festival, fil-
mul roménesc Reintoarcerea in
lumea sunetelor a obtinut di-
ploma de onoare.
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