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AN NOU
REPUBLICII

PESTE doua zile pasim sub arcadele noului an — 1984,
cel de al 37-lea al Republicii. Aniversarea actului istoric
de la 30 Decembrie 1947 potenteaza efluviile de constiintd
ale Intregii natiuni Tntrucit traim cu_totii Tnca freamatul
sarbatoririi celor 65 de ani de la Tnfaptuirea Marii Uniri,
Tnsumind totodata intimpinarea, la 24 lanuarie, a celor
125 de ani de la Unirea Principatelor — eveniment de o
semnificatie epocala pentru devenirea modernd a Roma-
niei, Tntru afirmarea plenara a fiintei noastre ca popor si
ca tara pe un drum Tn continua ascensiune, Tn al carui
orizont luminos privim astdzi cu sporitd demnitate si
mindrie.

Proclamarea Republicii a deschis o noua era in istoria
contemporana a natiunii, marcind in fapt trecerea Roma-
niei la constructia societdtii socialiste. De la cota de nivel
atinsd Tn succesiunea efervescenta determinata de Con-
gresul al IX-lea al partidului, pe bunda dreptate putea
afirma —' definitoriu — tovarasul Nicolae Ceausescu in
Cuvintarea la plenara Consiliului National al Frontului
Democratiei si Unitatii Socialiste : ,,Reprezentam o mare
familie socialistd ; trebuie Tnsd ca aceastd mare familie,
in diversitatea ei, sd actioneze intr-o deplind unitate,
pentru a asigura _ dezvoltarea continua a Romaniei pe
calea socialismului, pentru a asigura cresterea puterii
sale materiale pe baza dezvoltarii continue a fortelor de

oductie, pentru a asigura dezvoltarea bogdtiei nationale,

orirea venitului national — calea singura si sigura pen-
tru a dispune de mijloacele necesare progresului general
si continuu al patriei noastre, ridicarii necontenite a
bunastarii materiale si spirituale a poporului.”

Este trasatd, astfel, linia de continuitate si totodata de
yerspectiva ntr-o conceptie armonioasa a cresterii civi-
izatiei si culturii noastre, finalitate care, in date si cifre
indicative, se desprinde din Planul national unic de dez-
voltare economico-sociala a tarii pe anul 1984, astfel cum
a fost aprobat Tn unanimitate la recenta sesiune,a Marii
Adunari Nationale, Tn baza dezbaterilor de larga inci-
denta democraticd, sub presedintia tovarasului Nicolae
Ceausescu, din lucrdrile Consiliului Suprem al Dezvoltarii

Economice si Sociale, din plenara Consiliului National al
Oamenilor Muncii si din cea a Consiliului National al
Frontului Democratiei si Unitatii Saocialiste.

Planul pe 1984 pune Tn fata poporului obiectivul cres-
terii factorilor calitativi, al realiz&rii unei productii de
tip intensiv. Datoritd acestor orientari, se prevede creste-
rea venitului national cu 7,3%, in conditiile reducerii sub-
stantiale a ponderii cheltuielilor materiale, productia in-
dustriala urmind a fi cu 6,7% mai mare ca In 1983, spor
obtinut in proportie de 60% prin valorificarea su-
pericara a_  materiilor prime de baza, a com-
bustibililor si energiei. Tn anul viitor, se vor acoperi din
resursele proprii circa 94—95 la suta din necesarul de
energie, ceea ce creeaza posibilitatea realizarii programu-
{lui privind asigurarea independentei energetice a tarii n
urmatorii 2—3 ani. Tn privinta agriculturii, Planul prevede
o productie de 29 milioane tone de cereale boabe — ceea
ce constituie o cifra record. Deosebit de important este
faptul ca Bugetul de stat pe 1984 asigurda din resurse
interne fondurile financiare pentru Tnfaptuirea sarcinilor
cuprinse Tn Planul national unic de dezvoltare economi-
co-soeiald, Tn conditiile consolidarii echilibrului  bugetar
financiar-monetar si valutar, atit la nivel national, cit si
in profil teritorial. Un_rol intensiv este prevazut activi-
tatit de cercetare  stiintificd_si_dezvoltare tehnologica,
procesului de profilare a Tnvatamintului spre obiective tot
mai specifice cerintelor contemporane ale cresterii poten-
tialului de dezvoltare generalda a tarii. Pe ansamblul lor,
prevederile pe 1984 ale dezvoltarii se Tnscriu Tn linia as-
cendentd a necesitatii ca, pind n 1990, Romania sa obtina
o transformare puternica a Tntregii activitati, sa ajunga
— din punct de vedere al productivitatii muncii, al efi-
cientei si al calitatii — la nivelul tarilor celor mai avan-
sate.

IN BOGATA-1 desfasurare, anul 1984 Tmbratiseaza ani-
versarea maretului eveniment — tutelar al noii noastre
istorii — de la 23 August 1944, cind, in deplina unitate a
fortelor sale patriotice n_frunte cu comunistii, poporul
roman a_declangat revolutia de eliberare sociala si_natio-
nald antifascista si antiimperialistd. VVom sarbatori, deci,
prin cinstirea celor patru decenii, momentul initiator al
procesului de profunde implicatii al preluarii_destinului
in propriile miini de catre poporul muncitor prin Partidul
Comunist, al angajarii fortelor armate pe drumul glorios
al marii Victorii alaturi de Natiunile  Unite Tmpotriva
hitlerismului, al cuceririi dreptului suveran de tara libera
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Se va deschide anul

Se va deschide anul cel nau ea o fereastra
prin care intra zorii peste cimpia noastra,

ca o pupila scinteind, de aur,

in care intra-al tarii neasemuit tezaur

si-n care-si vede chipul fiecare,

din muntele adine si pinda-n mare,

un' chip frumos si dirz, si-apoi in toate

a tarii noastre-ntregi identitate.

Noi mergem Tnainte, acoio unde-asteapta

sa isi primeasca toata saminta noul rost,

si tot ce-o fi sa fie, ce e si ce-a mai fost,
unde tarina-i moale si calda, grea si dreapta.
Stergar de nea asteapta-n cimp taranii,
natura nu-ntelege, dedesupt,

fn migalosul spasm pe care anii
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LA MULTI ANI!

Justin Nastase : REPUBLICA

cel nou...

I-au Tmpletit in mersul lor abrupt,

eum toate se aduna dintr-o data,

cum, limpezite, toate s-au intors

cu zbor exact si iute de sageata,

si contopite in superbul tors,

asculta de o noua gravitate,

de-un nou cuvint, pe care noi lI-am smuls,
de fuziunea ce-a sadit in toate,

un nou repaus si un nou impuls.

Mai suna-n aer zbirniitul rece

al coardei ce s-a-ntins pin-la refuz,
si murmurul sagetii noastre trece,
intru vecia clipei, in auz.

Virgil Teodorescu
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Premiile Uniunii  Scriitorilor pe anul 1982

= Simbata 24 decembrie 1933, la Bucuresti, a avut loc
festivitatea de decernare a premiilor Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Romania pentru literatura anului
1932. Premiile au fost inminate de Dumitru Radu Popescu,
presedintele Uniunii Scriitorilor, si de Virgil Teodorescu,
presedintele juriului, care au remarcat succesele literaturii
romane din anul respectiv si care i-au felicitat pe laureati.
Tn numele acestora au vorbit Alexandru Piru, lon Brad,
Stefan Tcaciuc.

Juriul de acordare a premiilor Uniunii Scriitorilor pentru
literatura anului 1982, compus din Virgil Teodorescu CEpre—
sedinte), Mircea Ciobinu, Daniela Crasnaru, Ovid S. C’Oh-
malniceanu, Arnold Hauser. Mircea Radu lacoban, Mihai
Isbasescu, Mircea Martin, Petre Salcudeanu, Mircea San-
timbreanu, Szész Janos, Mircea Tomus, Radu Tudoran,
Cornel Ungureanu, lon Vlad, intrunit Tn sedinta de lucru
la Bucuresti. Tn ziua de 21 decembrie 1983, dupa ce a
supus_ dezbaterii cele mai_valoroase lucrari _literare ale
anului 1982, potrivit criteriilor regulamentului in vigoare,
a hotarit. prin vot secret, sa acorde urmatoarele premii :

POEZIE
ANGHEL DUMBRAVEANU — Tematica umbrei (Cartea

Romaneasca
NICOLAE IQANA — studiu! de noapte
MIRCEA IVANESCU — Poezii noua (Dacia)
LASZLOFFY ALADAR — Poeme (Eminescu)
HANS LIEBHARDT — Ca o singura zi_(Kriterlon)

NICOLAE PRELIPCEANU — Fericit prin corespondenta
gunimea%z L _ o
STEFAN TCACIUC — Calatorie Tn eternitate (Kriterion)

(Eminescu)

PROZA
PAUL EUGEN BANCIU — Zigguratul

HUSZAR SANDOR — Marturii
(Kriterion)

MODEST MORARIU — intoarcerea lui Ulise (Eminescu)

PANEK ZOLTAn — Inelul vrajitoarei (Kriterion)

ROMULUS RUSAN — Roua si bruma (Cartea Roma-
neasca)

NICOLAE TIC — Suplinitorii (Cartea Romaneascd)

VASARHELYIl GEZA — Negutatorul nebun (Dacia)

DRAMATURGIE

VALERIU ANANIA — Greul pamintului (Eminescu)
ION BRAD — Nu pot sa dorm (Teatrul Mic)
I. D. SARBU — Arca bunei sperante (Eminescu)

PUBLICISTICA si reportaj

ALEXANDRU GEORGE — Simple intimpiari in gind si
spatiu (Cartea Romaneasca

VALERIU RAPEANU — Tarimul unde nu ajungi
datd (Sport-Turism)

LITERATURA PENTRU COPIl SI TINERET

(Cartea Roma-

despre 0 generatie

nicio-

ILIE MADUTA — Ceasul pastravilor si ai privighetorilor
(lon Creanga)

TUDOR VASILIU — Numai ochi si urechi (lon Creanga)

DAN VERONA — ingerii chilugi (Albatros)

CRITICA SI ISTORIE LITERARA

Z. ORNEA —i Viata lui (Cartea
Romaneasca)
MARCEL POP-CORNIS — Anatomia balenei albe (Uni-

vers
CORN)EL REGMAN — Noi explorari critice (Eminescu
ELENA TACCIU — Romantismul roméanesc (Minerva

TNGRIJIRI DE EDITII CRITICE

ALEXANDRU PIRU — Istoria literaturii roméne de ia
origini pina in prezent de G. Célinescu (Minerva)

Dobrogeanu Gherea

TRADUCERI DIN LITERATURA UNIVERSALA

ALEXANDRU MIRAN — Tragedii de Eschil (Univers)
PETRE SOLOMON — Wilson zevzecul de Mark Twain
(Minerva)

TRADIUCERI DIN LITERATURA ROMANA 1IN ALTE

LIMB

ROLF BOSSERT — Cartile cu Apolodor de Gellu Naum
(L. germana. Editura lon Creanga

DUMITRU M. ION — Poezii de Nichita Stanescu,
Hanibal de Eugen Jebeleanu. Pe sub usda de Marin
Slore_sgu (L macedoneana, Editura Misia, R.S.F. lugo-
slavia;

TRADUCERI DIN LITERATURA ROMANA TN LIMBI
ALE NATIONALITATILOR CONLOCUITOARE

BALOGH JOZSEF — impotriva_ cuvintelor de
Stanescu (1. maghiara. Albatros)

TRADUCERI DIN LITERATURA NATIONALITATILOR
CONLOCUITOARE IN LIMBA ROMANA

DOINA FLOREA-CIORNEI — Orga de zdpada de Franz
Storch (Junimea)

Nichita

DEBUTURI

1. ANGHEL-MANASTIRE — Talanii (Albatros)

STEVAN BUGARSKI — Prin S&n Martin in spatiu si
timp (Kriterion)

DUMITRU CHIUARU — Seara adolescentina (Albatros)

GHEORGHE CRACIUN — Acte personale,
zate (Cartea Romaneascd)

DAN C. MIHAILESCU — Perspective eminesciene (Car-
tea Romaneasca)

HERTHA MULLER — Depresiuni (Krfterion{/

DAN ION NASTA — Ora fintinilor de lon Vinea (tradu-
cere In limba franceza) (Minerva)

VASILE RADU — Victorie minus unu (Eminescu)

copii legali-

Viata literara

Premiile Asociatiilor de

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN BUCURESTI

JURIUL : Nicolae Manolescu (presedinte), Constanta
B.uzea, Radu Cosasu. Mihai Giugariu, Gica lutes. Dan
Laurentiu, Dumitru Micu, losif Naghiu, Laurentiu Ulici.

POEZIE

LEONID DIMOV — Vesnica reintoarcere (Cartea Roma-
neasca) .

ILEANA MALANCIOIU — Linia vietii

neasca) . . .
DOINA "URICARIU — Naturd moarta cu suflet (Emi-
nescu)

(Cartea Roma-

PROZA

ANA BLANDIANA — Proiecte de trecut (Cartea Roma-
eascd) . . . .

F£NUS NEAGU — Pierdut in Balcania (Sport-Turism)

MARIUS TUPAN — Coroana lzabelei (Cartea Roma-
neascd)

DRAMATURGIE

PAUL CORNEL CHITIC — Mirfiala (Cartea Romaneasca)
ALEXANDRU SEVER — T1ngerul batrin (Cartea Romé-

neascéR) o .
DUMITRU SOLOMON — Soldatul si filosoful (revista
. Teatrul')

LITERATURA PENTRU COPII
DANIELA CRASNARU — Cintec pentru fetita Gu (lon

Crean'g_él) . . .

CLEOPATRA LORINTIU Libeluiiada (lon Creanga)

MIHAI NEGULESCU — Cine esti ? (lon Creanga)

CRITICA Sl ISTORIE LITERARA

MIRCEA IORGULESCU — Ceara si sigiliul (Cartea
Roméneasca? ) .

LUCIAN RAICU — Calea de acces (Cartea Romaneasca)

MIRCEA SCARLAT — Istoria poeziei roménesti, vol. .
(Minerva)

TRADUCERI

HARALAMBIE GRAMESCU — Cartea celor o mie si una
de nopti (Minerva

ANDREI IONESCU — Eu, supremul de Augusto Roa

Bastos (Univers) N
GRETE TARTLER — Antologie de poezie arabda (in
colaborare cu Nicolae Dobrisan, Minerva)

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN BRASOV

JURIUL : Mihail Joldea (presedinte), V. Copiiu-Cbca-
tra, Lendvai Eva, Hans Schuller, Nicolae Stoie.

VERONA BRATES — Carmina (Cartea Romaneascd) sl
Piatra lingd piatra (Kriterion)
ION TOPOLOG — Nufarul alb (lon Creangd).

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN CLUJ-NAPOCA

JURIUL : Mircea Popa (presedinte). Horia Badescu,
David Gyula, Victor Felea, Kantor Lajos, Radu Mares,
Adrian Marino, Mozes Attila, Szilagyi lstvan.

VI(ODRE_L CACOVEANU — Aprobare

acia

MIRCEA GHITULESCU — Omul de nisip (Dacia)

KISS JANOS — Linistea alba (Dacia) _ . .

GITTAI ISTVAN — imagini dintr-un razboi al nervilor
(Kriterion)

SOLTESZ JOZSEF — Taie frunza la ciini (Dacia)

MIRCEA VAIDA — Pe urmele lui Lucian Blaga (Sport-
Turism)

pentru un tango

H La inminarea premiilor Uniunii Scriitorilor

scriitori pe anul 1982
ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN CRAIOVA

JURIUL : llarie Hinoveanu (presedinte). Romulus Co-
jocaru, Mihai Dutescu, Eugen Negriei, Marin Sorescu.

SINA DANCIULESCU — Zilele una cu
Romanesc)

GEORGE SORESCU — Structuri erotice (Cartea Roma-
neasca)

alta (Scrisul

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN I1ASI

JURIUL : Alexandru Husar (presedinte). Paul Balahur,
Dimitrie Ignea, Grigore llisei, Dan Manuca, Corneliu
Stefanache, Haralambie Tugui.

ION CHIRIAC — Asa vor einta _privighetorile (Junimea)
MIHAI DRAGAN — Interpretari (Junimea)
AURA MUSAT — Puck umple cu stingaeie

paharul
(Junimea).

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN SIBIU

JURIUL i Georg Scherg (presedinte). Mircea lvanescu,
lon Mircea. Radu Selejan, Joachim Wittstock.

MIRCEA BRAGA — Istoria literara ca pretext (Dacia)
REIMAR ALFRED UNGAR — Caii albi din orasul
Bucuresti de Fanus Neagu (1. germana. lon Creangd).

ASOCIATIA SCRIITORILOR DIN TIMISOARA

JURIUL : lon Ariesanu (Ere$edinte). Florin Bé&nescu,
Alexandru Deal, Hans Mokka, Ivo Muncian, Po»gracz
Maria, lon Dumitru Teodorescu.

AUFREII_ GHEORGHE ARDELEANU — Ploaia de
acla

EUGEN" DORCESCU — Arhitectura visului (Facla)
NEBOISA POPOVICI — Fulgi de zapada (Kriterion).

nisip

‘Decernarea premiilor a avut loc la sediile Asociatiilor,
din orasele de resedinta Premiile au fost inminate de
secretarii Asociatitlor si de presedintii juriilor respective.

Sedinta Biroului Uniunii Scriitorilor

= Vineri. 23 decembrie 1983, la Bucuresti, a avut ioc
sedinta de lucru a Biroului_ Uniunii Scriitorilor. Au fost
prezenti tovarasii lon Stefanescu, prim-vicepresedinte al
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,. sl Mihai Dulea,
adjunct de sef de sectie la Comitetul Central al Partidului
Comunist Roman.

_Ordinea de_zi a fost urmatoarea : — Perfectionarea acti-
vitatii organismelor de conducere ale Uniunii Scriitorilor
Tn vederea cresterii rolului acestora in afirmarea creatiei
literare ca factor activ al dezvoltarii multilaterale a omu-
lui nou ; — Reconfirmarea unor comisii ale Biroului
Uniunii.

Pe marginea problemelor Tnscrise Tn ordinea de zi, la
dezbateri au participat scriitorii Mircea lorgulescu. Octa-
vian Paler, lon Hobana. Alexandru aiaci. Marin
Sorescu, George Balaitd. Aurel Covaci, lon Dodu Balan,
Domokos Geza, Ovid S. Crohmadlniceanu, Mircea Santim-
breanu, Constantin Toiu, lon Brad, Bujor _Nedelcovlei,
Virgil Teodorescu, Laurentiu Fulga, Dinu Sararu. Andi
Andries, Constantin Chirita, Eugen Simion, Valeriu Ra&-
peanu. Dan Tarchila.

Tn incheierea dezbaterilor. a luat cuvintul tovarasul
lon Stefanescu. . . o
Lucrarile sedintei de lucru a Biroului Uniunii au fost

conduse de Dumitru Radu Popescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Republica Socialistd Romania.



Temelul

Romaniel moderne

TVT EOBOSITUL ,peregrin tran-
silvan” lon Codru-Dragusanu
nota Tn 1841 ,Unde nu e stat natiunal nu e
natiune si unde nu e gubern popular, statul e
himera natiunald”. Era fatisa afirmare a ideii
neaparatei corelari dintre statul national si cel
modern. Romanii nu aveau doar nevoie sa stearga,
nefirestile hotare ce-i desparteau Tn diferite tari
sau Ti asezau' sub diferite stapiniri strdine, ci, tot-
odatda, Tn era redesteptarii lor nationale, ei tre-
buiau sa-si faureasca o noua Romanie. Tn 1892, la
peste trei decenii de la marele act istorie al con-
stituirii statului national, B. P. Hasdeu avea sa-i
releve importanta Tn ceea ce a privit Tnnoirea
tarii. ,,Zamislita la 1821 sub steagul lui Tudor Vla-
mirescu, scria el, aceasta Romanie noua s-a
.ascut la 1848 si a primit botezul Tn ziua Unirii
Principatelor”. Dar chiar Tn zilele arzatoare ale
realizarii statului national, Kogalniceanu avea sa
evidentieze acest aspect esential al Tnfaptuirii ce
era Tn curs, atunci cind se va adresa, la 5 ianuarie
1859, noului ales al Moldovei, care avea sa devina,
citeva saptamini mai tirziu, simbolul Unirii reali-
zate. ,,Constitutia din 7 (19) august — avea el sa
evoce proaspatului domnitor Conventia de la Paris
Tncheiata cu citeva luni mai Thainte — ne Tnsem-
neaza o epoca noud si Maria Ta esti chemat sa o
deschizi. Fii, dart omul epocei !

Cu doi ani, mai Tnainte, in toamna 1857, Aduna-
rile ad hoc adoptind programa unionista aratasera
lumii Tntregi ce Tntelegeau romanii prin Unire, caci
attt la lasi cit si la Bucuresti motiunile celor doua
adunari nu se multumisera a pretinde desfiintarea
unui hotar anacronic, ci cerusera imperios consti-
tuirea nu numai a unui stat national romanesc, ci
si a statului modern cu guvern constitutional, cu
o0 singura Adunare obsteasca, care ,sa reprezinte
interesele generale ale populatiei romane" si evi-
dent cu structuri institutionale moderne. Prin adop-
tarea unui sir de propuneri detaliate, Adunarea ad
hoc a Moldovei indicase limpede obiectivele ei
Tnnoitoare, dind expresie nu numai vointei unor
’eputati, ci a natiunii Tntregi. ,,Tractatul de la Paris

spusese Tn Adunarea ad hoc de la Bucuresti
Grigore loranu, exprimind pozitiile Partidei natio-
nale — ne-a deschis calea cea de mult Tnchisa :
calea progresului si a civilizarii. Tractatul de la
Paris a lasat loc liber drepturilor Romaniei, ca sa
se arate Tn lumina europeana'. Era mai mult decit
o0 declaratie, era de fapt profesiunea de credinta a
unei natiuni ce-si cerea legitim locul Tn marea
familie a popoarelor europene. Dorintei de Tnnoire
Ti daduse glas cu autoritate Tn Adunarea ad hoc
de la lasi pasoptistul Vasile Malinescu. ,,Dorind a
fi mai tari — spusese el — ati cerut unirea cu
fratii munteni, dorind a avea o mai mare stator-
nicie si orinduiala mai buna, ati cerut un principe
strdin mostenitor, dorind ca legiuirea sa fie po-
trivita trebuintelor si intereselor intregei natiuni,
ati cerut ca legile sa se faca de catre o obsteasca
Adunare. Atit Tncad nu-i destul. Trebuie sa mergeti
mai departe. Trebuie sa dati viata noului stat
roméan ce voiti a Infiinta. lar viatda atunci Ti veti
da cind veti primi principii mari si drepte la
reorganizarea sa“.

TNTREAGA luptd pentru Unirea Principatelor a
fost dusa sub acest dublu obiectiv : Tnlaturarea hota-
relor anacronice ce desparteau pe romanii
moldoveni de cei munteni si  deschiderea
unui  drum larg progresului. ,Totul Tnain-
teaza, totul merge spre progres — nota
Tn acei ani intr-un articol George Baronzi — ideile
cele noud omoara ideile cele vechi". Era vorba de
0 neaparata restatornicire a relatiilor social-politice,
de faurirea deci a noului stat. ,,Unirea, stabilitatea,
putere nationald, legi nationale si respectul cel
mai deplin al acelor legi", sintetiza Tn toamna 1857
C. A. Rosetti obiectivele impetuoasei miscari unio-
niste. Tn mod semnificativ, miscarea pentru Unirea
Principatelor s-a dezvoltat Tn strinsa corelare cu
o constientizare politicA a maselor. Kogalniceanu

vorbea in acei ani de ,,0 schimbare uluitoare” care
se petrecuse Tn mentalul colectiv al taranimii, care
vedea in Unire ,,ceva mai mult decit singura Tn-
trunire a Principatelor" si care firesc reclama re-
zolvarea problemei agrare si participarea ei la
viata politicd a noului stat. Tn Adunarea ad hoc
de la Bucuresti, deputatii tarani au declarat raspi-
cat Tn scris . ,,protestam dinainte si facem cunoscut
de astazi ca orice legi s-ar face far' de noi vor fi

privite de tara ca nedrepte si Tmpilatoare si nu
vor fi primite de noi decit impuse cu sila”. Pe
pianul dezvoltarii economico-sociale, consecintele
Unirii  urmau sa fie decisive pentru viitorul
natiunii. Constantin Hurmuzaki aratase in Adu-
narea ad hoc a Moldovei cd Unirea avea sa dea
,»zbor comertului si civilizatiei”. ,,Drumurile de
fier vor putea parcurge Tn lat si in lung Tn aceste
Principate — scria un ziarist muntean Tn acelasi
an, descriind consecintele fauririi statului national
—, riurile se vor canaliza si comertul, viata unui
stat, se va dezvolta ; astfel aceste tari vor putea
sa-si ia locul Tntre celelalte state ale Europei civi-
lizate". Era exprimarea optimista a unei nestramu-
tate credinte Tn virtutile progresului si Tn consecin-
tele constituirii statului national.

FjJIND, prin dubla alegere a lui

Alexandru loan Cuza, Unirea

Principatelor a devenit o realitate, Tn mod
firesc procesul de modernizare a dobindit un

impuls deosebit. ,,Unirea Principatelor” — declarase
spre sfirsitul lunii ianuarie Tn Adunarea electiva a-
Moldovei Anastase Panu — este facuta ! Romania

mareata si plind de putere se avinta catre viitor".
Domnitorul Tnsusi, Tn ziua alegerii sale celei dintii,
se grabise printr-o proclamatie sa anunte ca prin
noi ,legiuiri organice" aveau sa fie introduse ,,in
societatea noastra marile principii ale staturilor
moderne"”. Rodnica domnie de sapte ani a celui
caruia poporul i-a dat meritata denumire de ,,domn
al Unirii" n-a fost. decit concretizarea acestei
solemne fagaduieli. Procesul de reforma a fost
multilateral, cuprinzind toate domeniile .vietii
publice si sociale. Dubla alegere a fost Tn mod
firesc punctul de plecare pentru un Tntreg ansam-
blu de reforme, care au prins Tn reteaua lor viata
social-economica, politica si culturala. Reformele au
avut, pe de o parte, menirea de a unifica, de a suda
cele doua tari, de a servi ca temei de organizare
unitara noului stat national si pe de alta parte ele
au democratizat societatea — Tn limitele epocii res-
pective — si au contribuit la Tnlaturarea sechelelor
feudale. Reformele au avut un cimp larg de desfa-
surare si au transformat Tnh mod evident cele doua
tari Tntr-un stat unitar pe plan institutional si
modern. Tn perspectiva .istoriei, aceste- reforme, de
la cele marunte la cele majore, apar ca avind o
Tnsemnatate tot atit de mare ca si actul propriu-zis
al Unirii, concretizat Tn dubla alegere, prin care a
fost declansat multilateral procesul de organizare
a statului modern. Administratia si justitia, activi-
tatile economice, armata, biserica si cultura au fost
toate supuse reTnnoirii si totodata toate aceste refor-
me au fost facute avindu-se necontenit in vedere
necesitatea promovarii autonomiei si a pregatirii
independentei de stat. Dacd pe plan natio-
nal — prin recuperarea unui sfert din teritoriul
tarii din mfini strdine — a fost deosebit de impor-
tanta legea secularizarii averilor manastirilor Tn-
chinate din decembrie 1863, pe plan social-econo-
mic se impune, prin importanta ei fundamentala in
procesul de trecere la noua orinduire, reforma
agrara din august 1864, prin care taranimea clacasa
a fost eliberata si Tnzestrata, fie si insuficient, cu
pamint. Legea Tnvatamintului din 1864, crearea
Universitatilor de la lasi si Bucuresti, a unei serii
de institutii de Tnvatamint cu caracter special si a
unor institutii culturale au dat temei si pe acest
plan Romaniei moderne.

UNIREA PRINCIPATELOR a inaugurat o era
noud, a deschis un nou capitol Tn procesul devenirii
istorice a poporului roman, a strins laolalta o parte
dintre roméani — pe munteni si moldoveni — in unice
hotare, a creat' statul-nucleu, care va polariza
firesc Tn jurul sau intreaga natiune pentru desa-
virsirea procesului unitar statal si, totodatd, ceea

ce se va dovedi esential, a pus temeiul statului
modern, Tnnoitor. ,,Astfel — comenta TxT.icolae lorga,
Tn 1909, la cincizeci de ani dupa evenimente, actul
istoric al Unirii celei mici — prin noua constiinta

romaneasca, bine caldauzitda de oameni a caror ener-
gie era la Tnaltimea talentului lor, neamul nostru
isi daduse singur, cu ajutorul Europei, pe care
puterile nu erau in stare a-1 refuza, alcatuirea, de
care avea nevoie. Se pusesera, astfel, bazele Roma-
niei celei noua si aceasta fiinta politicd organica
trebuia sa mearga de acum Tnainte pe drumurile

ei...”.

Dan Berindei

Tapiserie de Gh. Spiridon

Plugusor

Aho, oho, copii si frati
Stati putin si nu minati,
Noi cu plugul ne-am luat
De cu seara ce-a-nserat
Ca prin vorbe, prin cuvinte
Sa stiti, sa luati aminte
Ca va vin colindatori
Noaptea pe la cintétori
Care trec din casa-n casa
Cum e datina frumoasa -
Minati mai, hai, hai !

Deci cu inima aleasa
Dati-va linga fereastra
Si-ascultati urarea noastra -
Plugusor de voie buna

Cu toti anii in cununa

Ani de munca-n zari de slava
Tot cu fapte de isprava.
Din Arad la lasi in zare
Si din Apuseni ia Mare
Trageti brazda roditoare
Pe intinsele ogoare

Sa se faca-n tara piine
Pentru azi si pentru mfine.
Minati mai, hai, hai |

Trageti brazda de cimpie
Pentru-n OM de omenie
Pentru inima ce bate

Cu suprema demnitate

O urare din Carpati

De la mii si mii de frati
O urare mai fierbinte
Pentru-al tarii Presedinte.
Pentru tara si popor -
Pentru al ei conducator.
Ce ne-ndrumé, si ne-nvata
Cind ne sta zagaz in fata
Peste munti, cimpii si ape

PACEA-n inimi sa ne-adape
Cu puterea ei senina
Lung, prin anii ce-or sa vina.
Minati mai, hai, hai |

Cu Voinic-de-Cintec, dorul
Cu Voinic-de-Floare, marul
Tot cu mesele intinse

Si cu fetele aprinse
Ridicati pahare piine
Pentru anul care vine
Si-nchinati din casa-n casa
Cum e datina frumoasa
Sa ne fie-n zari de slava
Gindul bun si de isprava.
Griul creasca-n Baragan
Si-n podisul transilvan
Mai Tnalt ca trestia

Si in spic cit vrabia

Tot griu aur vinturat

Cu feldera masurat
Creasca-n vatra carpatina
Numai zare de lumina

Si de munca-nfloritoare
Libera si creatoare,
Stralucire fara moarte
Stema tarii-n veci sa poarte !
Minati mai, hai, hai.

De urat am mai ura

Numai ni-i c-om insera

Pe la poarta dumneavoastra
Departe de casa noastrd
Noi va spunem sa traiti

S& traiti, sa infloriti

intru multi ani fericiti |

La anul si LA MULTi ANI |

lon Safir
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-eo TIDOlOQIE SI Structura narativa

ENEZAY, _ultimul roman al_ lui

Francisc Pacurariu, Tnchide ciclul

romanesc jalonat de Labirintul,

1974,  Timpul si furtunile, 1978,
Tatuajele nu se lasa la garderoba, 1982 —
sideschide totodata tetralogia inspirata
din  marile evenimente ce au marcat
existenta Transilvaniei Tn epoca moderna
si contemporana.

Meditatie asupra desavirsiriT  statului
national roman, Geneza nu este numai o
carte a reflectiunii, dar si un roman ca-
tartic, o_exteriorizare a interogatiilor au-
torului insusi care, prin intermediul fic-
tiunii, ~a_ nazuit sa-si explice _reteaua
determinarilor  social-politice, s& éluci-
deze, pentru, sine, conexiunea relatiilor
nationale, sa descifreze delicatele si com-
plicatele raporturi _inter-umane, situate
spatial pe teritoriul Transilvaniei si limi-
tate temporal la trei sferturi de veac din
zbuciumata istorie a fostei provincii che-
saro-craiesti. Din acest impuls ontic,
marturisit’ Tntr-un interviu, s-a conturat
tetralogia ce ,,exprima preocuparea mea
necontenita pentru singura problema ce
mi se parea realmente importanta : prin
ce procese s-a constituit aceasta tara si
care sint temeiurile vechi, ce nu trebuie
sfarimate, uitate, ignorate,..".

Apropierea_afectiva de evenimente, vi-
bratia launtrica in fata Tntimplarilor de-
venite istorie, TIntllnite Tn nesfirsite nu-
ante la Miron Costin, la lon Neculce, la
Mihail Sadoveanu, se conjugd contrastant
cu detasarea solara de trecut. Constiinta
cd se afld cu istoria ntr-o continuitate
discontinud, sincopata, esentializata, im-
prima cartii lui rancisc Pacurariu un
dramatism subtextual, o tensiune subte-
rand, ce scoate Geneza din zona comunu-
lui, distantind-o — prin semnificatia ge-

neral-umana a tipologiei — de maniheis-
mul _ trilogiei n om fintre oameni de
Camil Petrescu, si — prin montajul na-

rativ modern — de realismul clasic al
romanului Pirjolul de O. W. Cisek.

Experienta ~existentiald si practica ar-
tistica anterioara — in Geneza interfera
tipologii si procedee artistice in celelalte
volume ale tetralogiei —, influenta beni-
ficd a romanului sud-american, documen-
tarea exhaustiva si talentul nativ se
revarsa armonios Tntr-un roman istoric
de uluitoare rezonanta moderna. Aceleasi
sentimente le-am avut citind  Saptamina
sfinta al lui Louis Aragon si Domnul am-
basador al lui Erico Verissimo. Tntre
Geneza_ si romanul lui Aragon .existd o
omologie de viziune ; intre Geneza si ro-
manul lui Verissimo, o partiald omologie
de tonalitate sociala si tipologie. Fara a
ramfne tributar niciunuia, Francisc Pacu-
rariu surprinde realitatea istorica in des-
fasurarea ei confuza, incertd, ambigua
uneori, chiar Tn momentul Tn care este
efectiv traitd de personalitati complexe
si unitare, ce se dezvaluie exclusiv prin
comportament. Dincolo de trdirea ime-
diata, Francisc Pacurariu cautda sensul
istoriei, fiindca — pare a. spune roman-
cierul — istoria generala este alcatuita
dintr-o pluralitate de ,,istorii", In care se
rasfring infinitele forme individuale ale
pluralitatii existentiale.

Practica lecturii ne-a determinat sa
conchidem cd, Tn general, ori de cite ori
un prozator aduce Tn prim_plan un_per-
sonaj istoric, nu putem Tnlatura stirijeni-
toarea senzatie a disjunctiei_dintre perso-
nalitatea reald, cunoscutd din documente,
si sosia lui fictionala. Lucrul cel mai sur-

rinzator la Francisc Pacurariu ramine
insa fictionalizarea personajelor istorice
reale, paralel cu acordarea statutului de
distincta stare civila istorica unor perso-
naje fictive. Are loc astfel un proces de
omogenizare tipologica atit de desavirsit
incit, dupa cit.eva zeci de pagini, cititorul,
chiar specializat n Istorie, are senzatia
ca imaginarul coboard in contingent, iar
realul transgreseaza, cristalizindu-se in
univers secund posibil.

Tn Geneza, personalitatile care au in-
terpretat o partiturd distincta in eveni-
mentele anului 1918 : Al. Vaida, Teodor
Mihali, Vasile Goldis, Aurel Vlad,
,badea" Gheorghe Pop de Basesti, Stefan
Cicio-Pop, losif Jumanca, Valeriu Bra-
niste, lon Ratiu s.a. au o pregnanta fic-
tivd similard cu aceea a personajelor
imaginare : Gherontie, luliu si Septimiu
Vlad, Gavrila Singeorzan, Augustin Han-
ganut, Grigori Mihali etc., fiindca roman-
cierul are o ilimitatd disponibilitate, de a
se transpune psihologic Tn fiecare exis-
tenta.

Cu instinctul marelui prozator, Francisc

*) Francisc Pacurariu, Geneza, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1983.

Pacurariu nu impune = statutul de erou
principal nici uneia din personalitdtile cu
identitate istorica sau culturalda. Dimpo-
triva, Tmpinge osmoza dintre realul obiec-
tiv si realul imaginar atit de departe
Tncit atribuie lui Aurel Vlad, om politic
transilvanean, cu existenta atestata, strin-
se legaturi de rudenie cu imaginara fa-
milie "a tinarului ofiter Septimiu Vlad,
din care face personajul fdcalizant al ro-
manului. Optiunea ramine definitorie:
numai_ personajul fictiv, omul ca ,,miez
si coaja" — dupa expresia lui G. Lukacs
—, permite deschiderea netdarmuritd a
imaginatiei. Asa se explica de ce Fran-
cisc _Pacurariu Tmpinge constant persona-
litatile reale spre actiuni episodice, n
timp ce complexitatea personajelor ima-
ginare, scoase in lumina orbitoare a avan-
scenei, se manifesta in identitatea pentru
ele Tnsele si Tn o alta pentru ceilalti.

Odata cu tipologia pusa Tn miscare de
un ideal, minatd de o pasiune, oprita de
un obstacol, percepem prezenta grupuri-
lor si claselor sociale, in situatii limita :
greve muncitoresti, revolte tadranesti
spontane — si _distingem vuietul istoriei
razboiul mondial, lupta de eliberare a
romanilor din Transilvania, activitatea
Consiliului - National Roman. Tn aceasta
viitoare evenimentiala, elementul cata-
litic Tl constituie realizarea idealului se-
cular : unirea Transilvaniei cu ,Tara".
Patriotismul ardent al marilor barbati ai
neamului, Tncrezatori ,,in  menirea lor
Tnaltd, fixata de originea nobild, latina a
semintiei lor", interfera cu convingerea
maselor populare, ,,curatd ca lacrima®, ca
unirea va statornici cu adevarat ,,temelia
libertatii si fericirii."

Pe pinza geografica a fostului imperiu
habsburgic, ~numeroase personaje episo-
dice intra Tn actiune, creind senzatia de
lume totald, surprinsa la convergenta a
doua epoci. Multe dintre ele par mate-
rializari ale marilor invariante ale incon-
stientului colectiv, ivite totdeauna Tn zo-
nele de tranzitie, de dezordine sociald si
spirituald. Analistul _ discerne _ tendinte
centrifugale, observa descumpaniri indi-
vidualizate, reactii bipolare si noteaza
atitudini divergente, toate reflectind exis-
tenta contradictorie, particularizatd, ma-
nifestate simultan sau succesiv, la nivel
de grup social ori national.

NIREA de la 1 Decembrie 1918 a

realizat cadrul politic si social-

economic  favorabil rogresului

natiunii romane. Au fost rostite
atunci _,,cuvinte nobile, frumoase, izbuc-
nite dintr-o rivnd multiseculard de-a le
Tnvéta, de a le dezghioca, de a le cunoaste
continutul, de a le invoca si de a nazui
foarte sincer spre ele." Tnsa politicienii
epocii nu au izbutit sa ofere contempora-
neitatii virtualitatile generoase existente
in cuvintarile din ,,intlia zi a genezei".
De aici izvoraste problematica romanului
lui Francisc Pacurariu.

Dezamagirea, insatisfactia, deceptia au
fost percepute inca din perioada interbe-
lica. Cezar Petrescu le-a dat o explicatie
sentimental-romanticd in trilogia _ Ochii
strigoiului ; Lucian Blaga, o expresie me-
taforica In poema Fagaduinti in flacari,
publicata in ,,Gindirea”, la 1 martie 1925 :
,Din stufaris cu flacari rotitoare, /.faga-
duitu-ni-s-au fabrici linga riuri sfinte, /
rugaciuni de clopote sa ni se para / fapta
miinilor Tntre motoare. / Fagaduitu-ni-
s-au pentru ierburile tarii / de sapte ori

saptezeci de mii de turme sunatoare. / F&-
gaduitu-ni-s-a patrie in care / de bucu-
rie sd se scuture mieii...".

Prin Geneza, Francisc Pacurariu relie-

feazd implicatiile psihologice si contu-
reazd cauzele social-politice ale antino-
miei. ,,Facerea” unirii a fost rezultatul

fortelor constiente ale natiunii, ,,razvra-
tite si iesite din matcd". Semnificatia lor
a surprins-o, plastic, Vasile Goldis
fata delegatilor Partidului National :
,De-acum ~ avem puterea de a lua tot
ceea ce este drept sa luam caci s-a pus
n miscare plebea cea uriasa, care e In-
susi_motorul istoriei.” Epoca noua, plina
de ilimitate posibilitdti, se contura fasci-
nant si Septimiu Vlad intuieste momentul

prielnic afirmarii. El va folosi circum-
stantele favorabile cu sanse sporite de
reusita, ,.cici — va gindi — nu esti nu-

mai neam din neamul lui Traian, nu esti
numai expresie a imensei majoritati a
populatiei Ardealului, nu ai numai toate
temeiurile juridice ale Tndreptatirii tale
de a te putéa aseza Tn_capul mesei, dar
esti nascut si din luptatori, din barbati
capabili si dobindeasca prin fortd ceea
ce nu reusesc sa obtind prin argumente
juridice."

Prin tema centrald : desavirsirea unirii
— si prin motivul dominant : ascensiunea
spre puterea ce corupe, Geneza raspunde
exigentelor spirituale contemporane, dar
si sensibilitatii moderne _a cititorului.
Imaginii circulare a istoriei, experimen-
tate de Gabriel Garcia Marquez, Francisc
Pacurariu Ti opune discontinuitatea po-
tentiala. Preotul Gherontie Vlad ,,nu s-a
tinut departe de nici o problema a obstei,
a societdtii, adicd a «natiei», cum i pla-
cea lui sa spuna..”; de la ,tribun" in
oastea lui Avram lancu, la procesul me-
morandumului, a ramas credincios sluji-
tor luptei de eliberare nationald. Fiul sau,
avocatul luliu Vlad, si-a subordonat ener-

ia aceleiasi cauze ; spre deosebire de

atrin, drumul i-a fost presarat cu incer-

titudini, insatisfactii, insuccese. Septimiu
Vlad, descendentul avocatului, se 1in-
dreapta, discordant, spre o filosofie prag-
maticd, fin mulatd dupa oameni Si eve-
nimente. El se defineste atit Tn raport cu
ascendentii sdi, cit si cu un mare numar
de referenti : camarazi de arme, oameni
politici, bancheri, industriasi.

Prezent Tn toate _evenimentele ce au
dus la realizarea unirii, aflat permanent

rintre marimile zilei, dar subordonat
or, Septimiu Vlad Tsi pastreaza nealterat
sentimentul atriotic : idealul sdu este
similar cu al Intregii natiuni. Dezacordul
cu traditia Tncepe efectiv' dupa actul isto-
ric de la Alba-lulia, manifestat printr-un
refuz de identificare cu paternul. Fiul

analizeaza lucid experienta tatdlui, Ti ur-
meaza exemplul — nu imitindu-I, nici
continuindu-1 —, ci, asemenea _lui, dar

dintr-o perspectiva inedita, mediteaza la
mecanismul  ascuns al lumii : cum este
ﬁps_ibilé_ascensiunea spre piscurile ierar-
iei sociale ?

Vocea constiintei, identificatd cu vocea
istoriei, motiveaza comportamentul :
,--.generatia ta s-a nascut [..] din pinte-
cul Tnsingerat al celui mai cumplit razboi
din cite a cunoscut istoria. Cine se mira
ca v-ati Intors de pe timpurile lui arate
de tunuri si presdrate de cadavre asa
cum v-ati intors, cu sufletul si cu chipul
pe care-1 aveti 2...“. Ofiter = combatant,
Septimiu _Vlad a avut revelatia mortii ;
atunci a _intuit efemeritatea fragilei fiinte
umane si Tn sufletul sau s-a ivit, devora-
tor, instinctul de supravietuire, conexat
cu salbateca dorintd, mostenita de la

Gherontie, de a se Tnfrupta din ,,marele’

ospat” al lumii. _Capacitatea de_actiune,
inteligenta socialda — manifestatda n efi-
cienta adaptare la mediu —, privirea
orientatd constant catre propriile desfa-
surari  subiective, potentialul inepuizabil
de energie, irepresibila vitalitate si o vo-
intd deasupra mediei pun Tn miscare com-
portamentul personajului.

RCHESTRATIA compozitionald
amalgameaza timpurile verbale,
interpoldrile temporale si secven-
tele = existentiale Tntr-o uriasa
simfonie a ,,intemeierii”. Desi pot fi izo-
late minime sugestii, de la Julio Cortazar
la Leopoldo Marechal, este vadit ca ro-

THEODORA MOISESCU STENDL : ,,Teatru popular (tapiserie Botosani)

mancierul a plecat de la modelul oferit
de experienta romanesca interbelicd a
lui Camil Petrescu. Francisc Pacurariu
utilizeaza cu predilectie monologul inte-
rior si distorsiunile memoriei involuntare,
amindoua apte sa configureze dezordinea
timpului istoric, sa reliefeze individuali-
tatile fulgerator scoase din anonimat de
seismele sociale si nationale, dar sa mo-
tiveze si structura compozitionald a
cartii : ,,In aceste ore de asteptare (...)
nu ai nici o poftd sa dai o desfasurare
logicd si coerentd unor amintiri care
apar dezltnate si dupda bunul lor plac' din
negura unde te scufunzi cu incetul...".
~Toata actiunea este recreata retrospec-
tiv, pe parcursul citorva ore ce alcatuiesc
naratiunea-cadru Timpul_acesta este el
Tnsusi apasat de o Tncarcatura tensionala:
Septimiu Vlad, prefectul judetului Cluj,
trebuie sd ia o hotdrire. Patru mine de
carbune -- la una, prefectul Tnsusi detine
0 parte din actiuni — au intrat in greva.
Tratativele au esuat si grevistii au primit
un ultimatum ; ordinele “au fost date, tru-
pele puse in miscare, cartusele distribuite,
Decizia luata la sfirsitul orelor de astep-
tare va marca definitiva despartire a
omuluj politic de astazi, de tinarul ofiter
de ieri.

Ruptura cu viata anterioara este_ mar-
cata stilistic de senzatia de Tnstrdinare
brechtiand, ce aureoleazd confesiunea
personajului. Geneza este T1ntiia mare
constructie narativa autohtona in care
este utilizatd constant persoana a H-a
singular. Fireste, Francisc Pacurariu nu
realizeaza o simpla transliteratie a teh-
nicii Tntilnite Tn romanul La Modification,
Intentia sa, ca si a lui Michel Butor,
Tnaintea acestuia a lui Camil Petra. 14
este de a Tnlatura omniscienta. Naratorul,
de care autorul se delimiteaza neechivoe
prin mai multe note de subsol, este vocea
constiintei lui Septimiu Vlad, supraeul,
instanta  verificatoare _a personalitatii.
Prin acest procedeu, Francisc Pacurariu
pastreaza constant o atitudine impartiala,
de cronicar sobru, obiectiv. Detasarea,
seninatatea imprima Genezei valente,
clasice si moderne, apropiind ,,imperso-
nalitatea” romancierului romén de ,,impa-

sibilitatea”  flaubertiana, de ,stilul alb”
al lui Hemingway, de ,privirea” noului
roman.

Tehnica narativa utilizata de Francisc

Pacurariu are o spectaculoasa consecinta:
naratorul la persoana a ll-a singular re-
fuza sa se identifice, la nivel simpatetic,
cu personajul focalizant, iar cititorul se
vede transpus direct Tn_cimpul orizontu-
lui fictional. Francisc Pacurariu creeaza
astfel un spatiu narativ ce pune Tn mis-
care reflectia critica : identificindu-se
emotional cu marile idealuri ale epocii,
lectorul se distanteaza de o parte a tipo-
logiei scoasa la ivealda de evenimente.

RAZA polifonica a romanului de-

termina cititorul sa recepteze me-

sajul artistic si ca ,text", sa

vind asupra subordonarii ar.
rescente, pentru a avea imaginea func-
tional-comunicativa de ansamblu._ Deasu-
pra textului fumegd o permanentd expre-
sivitate si un gest rutinier — Septimiu
Vlad, de pilda, Tl scoate pe Vasile Goldis
dintr-o sedinta — capata sub penita lui
Francisc Pacurariu subtile nuante carac-
teriale : ,,Ai mai vazut gestul uimit al ta-
talui tau si ai intrat Tn biroul plin de fum
de tigara. «Domnule Goldis, ai spus_tare,
fara sa astepti ca cel ce vorbea sa-si ter-
mine cuvintele (cdci nu doreai sa se
creada ca te intereseaza consfatuirea lor,
si nu voiai ca ezitarea ta sa fie socotita
semn de respect fata de niste superiori,
cdci nu-ti erau nici un fel de superiori,
erau niste avocati pusi — probabil spre
marea lor surprindere — sa-si asume ras-
P_underea pentru soarta a_peste trei mi-
ioane de oameni), a sosit cineva cu_ o0
veste importantd. Vrea sa v-o comunice
neintirziat»".

Numeroase alte secvente pot fi amin-
tite : luciditatea cu care Septimiu Vlad
isi refuza intfia dragoste, siguranta cu
care rezolva un posibil incident cu tru*
pele germane la Alba-lulia, pasajele 1n
care se infrunta cu Tnvatatorul imion,
cu avocatul Dogaru, cu fostul plutonier
Rosea, multele " momente ce jaloneaza
existenta lumeascad a preotului Gherontie
si aceea spiritualda a lui luliu Vlad, ori
emotia spontand cu care recepteaza ade-
varul frazelor rostite de Al. Vaida in
Parlamentul de la Budapesta : ,,Pe teme-
iul firesc ca fiecare natiune dispune, ho-
tarf, singurasiliber de soarta sa — un
drept care este acum recunoscut de catre
guvernul maghiar prin propunerea de
armistitiu a monarhiei —, natiunea roméa-
na din Ungaria si Ardeal doreste sa faca
acum uz de acest drept si reclama Tn con-
secintd si pentru ea dreptul ca, liber de
orice Tnriurire straina, sa hotarasca sin-

gurad asezarea ei printre natiunile libere!™

Finetea analizelor psihologice, profun-
zimea meditativa, rafinamentul conotativ
transforma Geneza Tntr-o carte de excep-
tie ; imaginatia creatoare, transcenderea
continua a documentului Tn fictiune, or-
dinea dispunerii discursului narativ, opo-
zitia fatd de conformism, sentimentul Tn-
viorator al noului deschid lui Francisc
Pacurariu drumul spre marii romancieri
contemporani.

lon Balu



Arta si dezvoltarea personalitatii umane

ORNIM de la premisa ca arta a

jucat de la origini un rol funda-

mental Tn dezvoltarea personali-

tatii umane, precizind totodata ca
acest rol se amplifica odata cu desfasu-
rarea actualei revolutii stlintiflco-teh-
nice.

Tn majoritatea documentelor partidului
nostru se subliniaza ca arta este o coor-
donata definitorie a omului nou, ca ea
este chematd sa contribuie la Tmbogati-
rea constiintei poporului_ roman cu ori-
zonturi Inedite, mai largi, mai pline de
semnificatii umaniste. Este sensul Tn care
tovarasul Nicolae Ceausescu arata ca
,Literatura, muzica, arta trebuie sa con-
stituie o parte componentda a marilor epo-
pei ale poporului nostru constructor al
socialismului si. comunismului, sa dea
noi dimensiuni si o mare perspectiva po-
porului nostru”. Tncercdm sa ne nscriem
ideile sub forta acestui imperativ. Din
tema pe care 0 abordam, pe cit de ge-
neroasa pe atit de vasta, vom selecta
doar citeva aspecte.

IN  construirea ~unui om uman,
a unei personalitdati  deschise, nu
negam ipostaza si Tnsemnatatea lui homo
ludens, acceptind cad jocul, cum constata
Huizinga, este mai vechi decit cultura,
dar stabilim o ierarhie de importante.

Omul produce Tn chip universal prin
muncd, ajutat de unealtd. Un simplu
Lpumnar” de silex, unealtd paleolitica de
taiat, in primul rind de preparat alte u-
nelte, concentrea-IT in sine — arata Lu-
cian Blaga — virtutile unui instrument
Lafalitic — si totodata tonstructiv el
este expresia inteligentei analitice si
constructive a omului, deschizind un o-
rizont tehnic cu multiple posibilitati. Si,
lucru de importantd principiala, inca din
aceasta faza ,,primara”, homo faber se

ibleaza cu homo aestheticus : Tntre pum-

.arele paleolitice au fost descoperite
exemplare complet ovale, inutile prin
conformatia lor, chiar inoportune n sen-

sul cd era dificil de minult, existind ris-
cul taierii. Blaga face presupunerea, pe
care ne-o Tnsusim, ca aceste pumnare o-
vale sint o expresie a bucuriei resimtite
de om n fata formei ca entitate. Asadar,
chiar de la geneza, Tn om se trezeste
bucuria formei. Blaga, racordind ideea la
pozitia sa filosoficii, ne previne : ne a-
flam in fata primelor Zproduse de un
aspect xatilistic chiar daca incipient.
Prin faptul ca este pusa in afara, forma
devine pentru constiinta ceea ce con-
stiinta este. Revelatia ca formele pot fi
dezvoltate consecvent in ele insele tre-
buie sa fi contribuit decisiv la crearea
acelui orizont nou, specific uman. Zorii
muncii si ai tehnicii sint zorii legilor

Desen de Brauner

ACA miscarea romaneasca de a-

vangarda a putut fi asezatd, Tn

ansamblul ei, sub semnul unei

vointe de sinteza a sensibilitatii
moderne, llarie Voronca a fost, fara Tn-
doiala, poetul ei emblematic. Debutind
foarte tinar, sub auspicii bacoviene (la
aparitia Restristilor, Tn 1923, abia Tmpli-
nea douazeci de ani), poetul publicat mai
ntli de E. Lovinescu in Sburatorul a Tm-
bratisat de la primele lor afirmari
ideile avangardei, devenind unul din-
tre militantii ei cei mai ferventi. Co-
laborarile la Contimporanul lui lon Vi-
nea, cu proaspetele adeziuni constructi-
viste, redactarea, alaturi de Stefan Roii si
Victor Brauner, a revistei 75 H.P., cu
amalgamul ei de tendinte futurist-con-
structiviste, reliefate intr-o atmosfera lu-
dica de dadaism tirziu, prezenta sa, tot Tn
spatiu constructivist, la efemera Punct,
majora afirmare Tn cadrul gruparii sl re-
vistei Integral, de marturisitd ,sinteza
moderna”, si, Tn sfirsit, ‘participarea la
suprarealismul incipient al gruparii unu,
dirijate de Sasa Pana, — sint tot atitea
stadii si repere comune biografiei crea-
toare a lui Voronca si istoriel ,,modernis-
mului extremist”, asa cum s-a manifestat
el pina catre mijlocul deceniului al pa-
trulea. Migratie semnificativa printre pro-
gramele si formulele succesive — a caror
unitate de profunzime poate fi usor dega-
jata dacd, sub perindarea lor, cdutam
acea ,,stare de spirit" pe care poetii au-
tori de manifeste o preferau intotdeauna,
ca termen definitoriu, oricarei ,scoli" li-
terare sau artistice. Cine citeste textele

frumosului, ai legilor creativitatii ; n
momentul in care, prin munca sl teh-
nica, omul #pa  ca subiect activ in lume,
el apare si ca subiect creator de arta,
creator de cultura.

Noua structurare a_interactiunii om-na-
tura implica Tnsa noi structuri bio-psiho-
spirituale, specifice doar omului. Prima
unealtd a uneltelor si. prima forma ca
entitate in sine — pasi spre abstractiza-
re — constituie primele paradigme crea-
te de om. Odata gasite aceste paradig-

me pentru transformarea_ naturii — teh-
nica — si bucuria omului — arta —, ele
au deschis calea unei diversificari  si

succesiuni niciodatda Tncheiate.  Fluxul
istoriei a pornit. Astfel, prin munca si
rin_creatia artisticdi omul a intrat in
storie, a devenit structural si statornic
o fiinta istorica, dobindind o legitate care
mijloceste vesnica depasire a  creatiilor
sale, mentinindu-1 permanent in conditia
de ,creator”. Numai un accent prea ca-
tegoric pus pe cel de-al doilea moment
al aceste! legitati putea sa-1 fi inspirat
pe Giuseppe Ungaretti sa scrie in imnul
Pietatea :  ,,Omul, monoton univers, /
Crede ca-si sporeste bunurile /Si din
Ir_nTi_niIe—i febrile / Nu ies fara sfirsit decit
imite™.

SE stie ca n fiecare epocd a dominat
o anumita forma de spiritualitate : ta
antichitate filosofia, in evul mediu —
religia, 1n epoca moderna — politica ;
astazi, alaturi de politica, o influenta tot
mai puternica o are stiinta. Ne alatu-
ram lui Nichita Stdnescu si acelor crea-
tori care pretind cd Tn societatea con-
temporana artei trebuie sa i se acorde
un rol la fel de important ca si stiintei,
n sprijinul acestei teze vom aduce ci-
teva din argumentele lui Nichita Sta-
nescu referitoare la literatura, extinzin-
dL{-I_e valabilitatea la Tntregul cimp al
artei.

Arta nu are tendinta s! nici sarcina
de a descoperi legi ca stiinta, desi o
poate face, 'si nu o data creatorii au fost
precursorii unor descoperiri stiintifice, ci
aceea de a acorda tensiune emotionalda
legilor, de a le reprezenta prin sentimen-
te. ,,Sensul principal al literaturii —
spune poetul — este de a transmite prin
sentimente (ca act de constiintd) legile
naturii si mai cu seama legile naturii
umane". Din acest rol decurge capacita-
tea educativa a artei. Nichita Stanescu
nu forteaza Tnsa lucrurile, ci, impllcind
ideea medierilor, ne propune Tintelegerea
acestei capacitati educative nu ca o trans-
formare directd, spontana a receptorului,
ci ca o stirnire prin sentimente, Tn con-
stiintd, a unei optiuni mai deslusite catre
noblete si sublim. Concluzia este aceea

Memento:

programatice ale diferitelor ,,isme" va re-
marca imediat aceasta preferinta, fireasca
la niste oameni care respingeau categoric
orice popas in conventia literard. Acestei
fugi de timpii morti ai conventionalizarii
Voronca Tnsusi i-a dat o expresie memo-
rabild, Tncd Tn Aviograma tiparitda ,,in loc
de manifest” in 75 H.P. (octombrie 1924) :
,Cind formula va deveni ceea ce facem,
ne vom lepada si de noi".

O astfel de Tntoarcere spre definitia u-
nificatoare a ,,starii de spirit" avangardis-
te, pe care am aproximat-o altddata. Tn
obsesia unui dinamism absolut, a unei
totale sl permanente disponibilitati crea-
toare, e necesara si fertila si Tn cazul ope-
rei lui llarie Voronca. Un curent subteran
circulda _si intre diversele virste ale scri-
sului sau — descifrabil deopotriva Tntr-o
anume calitate a vocii lirice, in care ui-
mirea Tn fata spectacolului mundan de
edenica stralucire primeste un inanaliza-
bil timbru elegiac, ca o umbra si surdina
a bucuriei — sl Tn imperativele autorului
de manifeste, situabile adesea, si ele, Tn
imediata apropiere a poemului.

Nu doar prelungitele ecouri simboliste
faceau sa cada, peste primele compuneri
ale poetului, umbra ,restristii". Tinarul
Voronca era — cum ne-o spune E. Lovi-
nescu Tn expresivul portret din Memorii
Il — ,un suflet timid, nostalgic, senti-
mental, suflet legat de tarda, de pamint,
inactual, inutil, cu vointi dizolvate in ve-
leitati, cu entuziasmuri puerile, gingas si
pretios” — si poetul avea sa ramina astfel
si mai tirziu. Ca ,,acest contemplativ vi-
sator vrea sa fie revolutionar”, Tn calitate
de sef ,integralist“/i se parea paradoxal
criticului, care vedea Tntr-un asemenea
aliaj expresia unei_,minunate puteri bo-
varice de a te proiecta altfel decit esti”,
in fapt — ne-o spune si poezia lui —
Voronca e un entuziast nelinistit, daca ne
putem exprima asa, un angoasat cautator
si provocator de miracole. Lucrul se ob-
serva nu_numai Tn_cartea debutului, ci si
— si mai ales — Tn lirica de mai tirziu,
chiar si Tn cea de coloratura ,,constructi-
vistd", reunita Tn placheta Invitatie ia bai
(1931), continind poeme din anii Integra-
tului, unde fascinatia feeriei orasului mo-
dern abia mascheaza tremurul elegiac af
fiintei : Tndoiala, tristetea, lacrima, suri-
sul Tndurerat puncteaza frecvent notatiile

a importantei covirsitoare a artei Tn
societatea contemporana. .
Una din cauzele pentru_care se scrie
poezie, afirma_Nichita Stanescu, pentru
care se creeaza arta, adaugam nol, este
si aceea ,de a comunica esential uman,
pentru ca poezia este tot ceea ce des-
parte pe om de orice altceva”. Tn ultima
afirmatie, poetul a_ fTnchis un remarcabil
paradox : arta, prin umanizare, 1l dis-
tanteaza pe om de tot ceea ce nu este
prin sine (deci obiectiv) omenesc : dar,
totodatd, prin umanizare arta ii permite
omului aproprierea sensibila a esentei si
vietii umane, a omului obiectual, a lu-
crurilor produse ; cum se exprima Marx,
nu_numai in sensul de folosire directs,
unilaterald, nu numai in sensul de a
poseda, de a avea, ci 0 apropriere a rea-
litatii ca realitate umana. Relatia omului
cu obiectele create de el este manifesta-
rea realitatii umane. Tntre acestea, cele
artistice populeaza planul superior. De
aceea, opineaza Nichita Stdnescu, ,Este-
tica este expresia de Vvirf a constiintei”.
Prin arta, in primul rind, omul isi apro-
prie _esenta sa omnilateralda ™tr-un mod
omnilateral, deci ca om total. ~Astfel,
arta mijloceste despartirea omului ca om
de orice altceva, dar si Tmbogatirea lui
progresiva in masura ih care impinge li-
mitele umanizarii _pe verticald si pe o-
rizontalda. =~ Neexistind limite ultime ale
umanizdrii prin arta, Tnseamna ca ea re-
rezinta o cale mereu deschisa pentru
Imbogatirea omului ca individ si colecti-
vitate, Ca specie. .
Vrind sé-1 exprime pe om ca specie,
pare ca artistul se autosupune unor re-
velatii profunde, se mistuie, se macina
in sine fnsusi, asemeni lui loan Alexan-
dru : ,,impinsi si-atrasi fara-ncetare/ lz-
vorul din adincuri si cu cel de sus / In
noi le macina Pustia / Spre rasarit si
spre apus."” Poate cd aceasta mistuire in-
terioara, efortul de a capta si obiectiva
poeticul din om Tn forme originale, per-
cutante 7l Tnstraineaza de lume : ,,Poetu-
lui l-a fost Tncredintat / Pustia s-o0 iu-
beasca si strdbata / intemeind din vami
in vami / Albastru cite-un ochi de pia-
tra." Dar ceea ce exprima creatorul —
Tnglobind general umanul — are actiune
dezalienanta, catarticd asupra semenilor
sai : ,,E ceva fara nume in Pustie / Mult
mai nebun decit o nebunie / Un fel de
Tngeri multi pustii ce se saruta / Si dia-
volul plingind le cintd-n alautd.” E un
mod Tn care poezia 1l Ispiteste pe om
spre generozitate si sublim, putind pro-
duce Tn el explozie sentimentald, dar si
o decantare a luciditatii. Dealtfel, soco-
tim ca nu existd ungher al constiintei Tn
care arta sa nu poata patrunde, senti-

ment pe care sa nu-1 poata trezi, ampli-
fica sau preface.

ARTA adevarata, autentica este depar-
te de a fi gratuitd- Ea n-are Tnsa o_uti-
litate imediatd, completd, definitiva ca
alte produse umane. Ea nu este creata
nici numai pentru timpul_ liber. Ca expre-
sie a libertatii constiintei umane, ea este
indiferenta in fata presiunilor exercitate
din exterior, reusind performante in spa-
tii si epoci varii, atestate de o evolutie
milenara. Astdzi, semnificatia artei de
expresie a libertatii se accentueaza, caci
n ea individul, colectivitdtile, speta u-
mana se recunosc ca in propriul lor sa-
las. Arta exprimd, cum zice Nichita Sta-
nescu, ,libertatea spetei 1Tn raport cu
existenta”. Constiinta propulsiva a uma-
nitatii poate sa se Tntemeieze pe amin-
tiri, anamnezisul poate fi Tnca fecund, dar
nucleul ei 1l Constituie aspiratiile spre
viitor. Credem cad pornind de la aceasta
idee putem patrunde opozitia pe care
Nichita Stdnescu o stabileste ntre isto-
rie si arta : in timp ce , Istoria reprezinta
Tntreg corpul existentelor umane de. la
inceputurile lor congtiente si_pina 1n
prezent, arta exprima Istoria Tnca nein-
timplata a viitorului Tn punctele ei de
aspiratie”. Din aceasta opozitie deriva
caracterul profund moral al ideii de fru-
mos iar zona estetica devine o culmina-
tie a eticului. S& nu ne mire, astfel, de
ce, construind’ viziunea poetica a unul
pluralism ontologic, din perspectiva ori-
carei lumi, el aduce o ,lauda omului" :
,»Din punctul de vedere-al aerului, / soa-
rele-i un aer plin de pasari, / aripa in
aripa zbatind. / Oamenii sint pasari ne-
maiintilnite, / cu aripile crescute 1in-
launtru, / care bat, plutind, planind, /
Tntr-un aer mai curat — care e gindul t*

Ceea ce Novalis pretindea pentru filo-
sofle se potriveste si artei : arta, ca si
filosofia, este nostalgie, un imbold de a
te simti pretutindeni acasa ; in cazul fi-
losofiei, prin Tnsusirea teoreticd a lumii
ca rezultat al comprehensiunii si expli-
catiei, Tn cel al artei — prin Tnsusirea
practic-spirituala a lumii ca rezultat al
antropomorfizarii. Orice Tnsusire de ca-
tre om a lumii reprezinta in fapt o Tm-
bogatire a fiintei umane, iar astazi, cind
asupra ei se revarsa perspective apocalip-
tice, arta devine o cale eficace de echili-
brare, de mentinere a sanatatii sufle-
testi, de aspiratie spre libertate existen-
tiala. Deasupra omului cerul se schimba,
Tn jurul lui universul se extinde consi-
derabil ; pentru a le urma, pentru a le
face ale sale, intim ale sale, omul are
nevoie de arta.

Traian Podgoreanu

larie \Voronca

de aparenta rigid-mecanica, de ,,aparat
Morse". Jubilatia imnica din volumele ur-
matoare — Colomba (1927), Ulise (1928),
Bratara noptilor si Plante si animale
(1929) Tsi va gasi mereu reversul elegiac.
Céci exista, In preaplinul acestei [umi
deschise caleidoscoplc privirii Tneintate,
cu o extraordinara opulentd baroca, ba-
nuiala unei lipse, nostalgia unei absente.
O mare generozitate umana Tmbratiseaza
.frumusetea acestei lumi" transformate,
ca sub o magica bagheta, Tntr-un specta-
col parca fara sfirsit. Nimic nu i se pare
poetului nedemn de a fi cintat, fie si lu-
crul ori faptura cea mai umila. Ar fi de
ajuns sa ne gindim la itinerarul sau de
Ulise citadin din poemul publicat Tn 1928,
pentru a regasi in toata amplitudinea sa
acest apel la universala comuniune. Imn
Tnchinat ,veacului mediocritatii”, Ulise
reabiliteaza_ faptul cotidian, descoperind
pretutindeni miracolul, insolitul, ,,seinteia
revelatoare™ — de la ,,ora ceaiului”, eufo-
rica si melancolica deopotriva, la furnica-
rul strazii, de la aburos-fastuoasele o-
glinzi. la ,cartoful ca miinile plugarului
aspre”... ,,Miliardarul de imagini" Voron-
ca are pentru toate ale acestei lumi po-
doaba cite unei metafore, aura unei re-
verii transfiguratoare : dar si melancolia
eternului calator — ,,pururi  Ahasverus"
ori Peter Schlemihl (v. Zodiac, — 1930 ;
Peter Schlemihl, — 1932 ; Patmos — 1933),
cautator de adevaruri mai stabile, de ne-
cesare puncte de sprijin.

INTR-O tableta din 1928, tiparita in re-
vista unu, poetul scria aceasta propozitie
definitorie ea un Tntreg program : ,eu,
dintre toate natiunile, aleg IMAGI-natiu-
nea". Ea calificdi minunat nu doar o teh-
nica poeticd specificd avangardei — ima-
gismul — ci si, intr-un mod mai general,
nezdruncinata incredere a poetului in pu-
terile poeziei. Lauda imaginatiei creatoa-
re are, poate Tn primul rind, acest inteles.
O atesta numeroase alte texte-program,
de la manifestele timpurii, pina la reflec-
tiile_ poematice din volumele A doua lu-
mina (1930) si Act de prezenta (1932) : la
o lecturd globald, accentele de fronda ju-
venild ratain oarecum secundare Tn raport
cu patosul afirmarii. Putini dintre poetii
romani ai acestui secol au facut cu atita
ardoare elogiul poeziei, identificata cu

viata cea mai din adinc a fiintei, invocata
cu o emotie cvasi-religioasa : ,,Singura
certitudine : poemul. Singura cuminecatu-
ra : poemul. Luati, mincati, acesta este
trupul si singele nostru : poemul”. Vor-
bind despre certitudine, VVoronca era Tnsa
departe de a vedea in ea un fel de sino-
nim al stagnarii si imuabilului. Credinta
sa In poezie ca ,revelatie de o clipa nu-
mai a _invizibilului®, se asocia cu definirea
actului creator ca ,risc" si ,aventura to-
tala", ca manifestare a unei fundamentate

nelinisti : ,,Caut, caut Tn ochii poetului
nelinistea”. ,,Refugiul ntr-o aprobare si
un rezultat”, ,.confortul egoist” al bur-

ghezului marginit, ,principiile si regula-
mentele incontestabil arbitrare™ i-au re-
pugnat Tntotdeauna acestui poet al liber-

tatii : neprevazutul, hazardul, paradiziaca
intflnire a cuvintelor prin care se putea
recupera inocenta primara a lumii il fas-

cinau mai mult decit orice monumentald
si sigura constructie. In mestesugul scri-
sului 7i placea sa descopere tocmai ,,sla-
biciunea”, ,,neputinta de a reda cu preci-
zie... ceea ce gindul a iscodit"... Prezenta
fragila n fata univensului adesea agresiv,
poetul nu contenea sa-.si proclame, prin-
tre ezitari si nelinisti, o ultima, mare
Tncredere Tn omenesc. Creatia sa de limba
franceza, de dupa 1933, va continua, de
altfel, sa afirme, cu o tot mai mare lim-
pezime, cad ,,bucuria e pentru ora".

Declarind ca ,,orice vers e o suma de
noi posibilitati, o altd solutie a ecuatiei
primare”, si facind din creatia sa spatiul
unei ,,perpetue Tntilniri neprevazute”, Vo-
ronca n-a putut evita, desigur, toate cap-
canele intinse poeziei de ,,zeul spontanei-
tatii". Tnsa chiar si esecurile sale sint
semnificative pentru dimensiunile unui
demers_care, situat Tn vremea sa, a mar-
cat un Tnsemnat avans pe calea ,,democra-
tizarii" lirismului, a acordarii de drepturi
egale Tntru poezie tuturor lucrurilor.

Tn acest sfirsit de decembrie, ar fi Tm-
linit, poate, optzeci de ani. Si-a acordat
insd, prin _proprie vointa, doar cu ceva
peste jumatatea acestei cifre, ca si cum
ar fi hotarit, o ultimad oarg, sa se sustra(l;é
conventiei, sa ramina tinar. Foarte multe
din paginile cartilor sale ramin intr-ade-
var tinere.

' lon Pop
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POETII
CINTA

PATRIA

Tu, mamd. Romanie!

Esti susurul izvorului din cale

Cind ceru-n el seninul isi imbie,

Si doina esti, din munte catre vale,
O, tara mea, tu, mama Romanie.

Esti cintecul in inimi ce tresare

Cind string la piept buchet de iasomie,
Esti dor de viata, indraznind spre soare
O, tara mea, tu, mama Romanie.

Esti inima vibrind pentru dreptate
Cind omul vrea stapinul lui sa-si fie,
Esti leaganul acum de libertate

O, tara mea, tu, mama Romanie.

Esti floare intre florile gradinii

Cind Tnspre soare rid de bucurie
Si mindré sui pe treptele luminii
O, tara mea, tu, mama Romanie.

Viorel Cozma

De ziua republicii

Tarmuri albastre de suflet
Respird lumina din zori,

Prin care urca iubirea
Rasfrinta viu in cele trei culori.

Rotundul din noi, Romania se cheama,
Republica de rod si de vise,

Brazdata feeric de stele

Prin portile timpului deschise.

Pe ziua ce-i poartd menirea
Noi scriem cu litere de foc
Cuvintele de pace si dor,

In semn de slava si noroc |

Dumitru Udrea

Patria

Tot ce-n lumina, efemer, da-n floare,
Rodeste, se-mplineste si-apoi moare :
Ci, dintre toate, Patria, doar ea,
Etern, din vesnicie, va dura.

lubiri ne viscolesc dar, muritoare,
Supuse-acestei legi, vindecatoare.
Le-acopera omaturile Firii...

Doar Patria-i, eterna, a lubirii.

Poemul e-un sarut, cu sfiiciune,

E Adevar, ca miezul din minune
Si-i fericit cel daruit de muze

Sa-i dea sarutul, Patriei, pe buze...

Eugen Ewvu

Mereu mai sus e patria

Mereu mai sus e patria stngele trece
ca o mare frumoasa inspre apus
mereu mai presus decit orice catarg
este steagul

si ziua in care la Alba ne-am dus

mereu mai presus de cuvint o idee
mereu mai inalt decit zborul — un tel
in rosu in galben in noi in albastru
poemul-matase in noi un drapel

presus mai presus de un om natiunea
cu mult mai presus decit cerul e griul
cu mult peste moarte vorbeste iubirea
alearga nu timpul ci riul doar riul

cu mult mai presus decit cerul e griul

loan lacob

Anotimp solar

Se zbat aripi de vise in fiecare om
Si se contura ziua pe-un fond senin de zare

Cald soare-n noi revarsa cum primavara-n pom
Sa nu-i ramind-un ram neluminat de floare

Partidul, Ceausescu si Patria sint una

Caci pulsul si-l masoara cu-acelasi secundar
De-ncrederi reciproce ! asa a-nvins furtuna
Si vietii noastre-i dete un Anotimp solar.

Dumitru Grigoras

A fi cu patria

Cu gindul pe-a istoriei miscare
Strélucitoare-n axu-i ne-ntrerupt
Unit sini cu-ale slovelor izvoare

Si simt cum urc in fruct de dedesubt.

La radacina vetrei-i o comoara,

Un grai zidit pe-a neamului sculptura
Cu verbul drept prin adevar de tara
Eroii sint a-ncrederii faptura.

Prin nimbul sau de pace si de dor
Ma stiu cu patria in vesnicie

Din ziua-ntii din care inconjor
Istorie, destin, cuvint si glie :

In ritmul inimii s-a prins

intreaga forma-a pravilei de roua
Sa tina in pilastri foc aprins
Intr-un meleag de izvodire noua.

Ca patria de azi de-i sfinta-n har
E doar prin munca fiilor ce-i are
Cit neodihnei nu i-am pus hotar
Vom fi Republica nepieritoare.

Povel Peres

Decembrie

Dintr-un arbore coboara decembrie
Cu republica pe umerii lui de ger,

Cu vrabii de ger in ferestre,

In singele nostru de steag in libertate.

Dintr-o cimpie lumina lui decembrie

Vine cu republica pastratoare de istorie

Ca radacina unei flacari.

Norocul nostru e c-o stim a noastra vesnic —

Republica in sarbatoare.

Clipa ei pluteste prin fiecare
Maret si imnic.

Proaspata, zapada lui decembrie
aduna gradini cu suflete

intr-o hora de stele si ochi.

lon Vergu Dumitrescu

Urare

Sa fie anul care sosit-a in ograda

un fir de-argint prin care isi trase plugusorul
rotirea, cum in fosnet padurile de zada

ni se roiesc in datini stravechi cu viitorul.

Sa facem roata larga linga acela care
lumina cea fierbinte ne-o-aduce-n orice prag,
si sa-i uram cu-un cintec ce trece peste zare
sa-i fie viata plina de soarele cel drag.

Sa fie cerul mindru, un cer cu pasari multe
ce ne-nsotesc cu griul si ploaia peste ses,

si riul, versul, ramul sa stea si sa ne-asculte
vointa de rotire, urcus si inteles.

Sunat-au zurgaldii intins florile dalbe

la timpla tarii unde partidul, — rod dreptatii —
aseaza linga inimi nemuritoare salbe

unind un zbor cu altul pe cerul demnitatii.

S-avem 1in clipa-n care-am pasit in noul an
poienile cu secoli, prezentul cu mindria.

O frunte sus — minerul si forta de taran, —
coloana care urca lumina-n Romania.

Al. Raicu

Declaratie
nepatetica

Ma inchin Anului |

Anului lasat cinste copilului —
Si-n fata Anului femeii —
Ma-nchin |

Celui al Tinerilor —

Cu osebire —

Care sfnt

Si care vor fi :

Dar ma ridic in fata
Mileniului

Ce va veni |

OMULUI |,

Mileniul sa-1 inchinam din plin |
Epoca Sa,

Luminoasa —

Cit o liberare de

- Particula aleasa —
N-ajunga treapta —

De ultima salbaticie |

Declar -

impreund cu milioanele de oameni —
Ce vor sa traiasca in pace —
Neabatut :

Ramina salbaticele trepte

. Intunecimi din trecut |

Arcadie Donas

larna pe dealuri

larna pe dealuri lumina zapezii iti cinta
despre Istorie, despre Inaltii din virstele ei.
Vrednici barbati cu sabia ochiului frinta

n rodul pamintului lor inspicat de idei,
vegheaza eterni radacinile neamului. Toata
puterea din ei se Tmplineste in griul de aur
revarsat pe cimpia pe care noi, fiii lor, roata,
duram cu indirjire al patriei sacru tezaur.

lon Popescu



Breviar

Octavian Goga 1

BOGATA corespondenta, de la sl

catre Octavian Goga 1), descoperita

de cunoscutul istoric literar Dan

Smantéanescu, si apartinind Biblio-
tecii Centrale Universitare ,,M. Eminescu”
din lasi, si esalonata cronologic Tntre
1898 si 1914 inclusiv, ne introduce in cu-
noasterea interesantei personalitadti a poe-
tului si omului public, in anii ei_de for-
matie si afirmare. De fapt, intrucit prima
lui scrisoare (adresata lui lon I. Lapeda-
tu, economistul) e datata octombrie 1902,
cind Goga era de 21 de ani, pentru cu-
noasterea adolescentului trebuie s& con-
sultam prefata aceluiasi descoperitor, la
volumul Poezii inedite?), din anii virstei
crude si ai elanurilor sentimentale, tra-
duse Tn versuri_ce nu-1 prea anuntau pe
»poetul patimirii noastre”, dar ne infa-
tisau primul sau profil moral. Am afla
astfel ca Tnainte ca o sord a lui sa se
stingd foarte tinara, de tuberculoza, el
Tnsusi a scuipat singe si s-a crezut con-
damnat,. Tnclinindu-1 catre umori negre,
de pesimism acutd dar si catre iubiri
eterate, pe care le-as numi de epoca, in
care ,faza respectulul” ducea uneori pina
la stingerea flacarii si, desigur, la aprin-
derea urmatoarei, pentru o noua ,aleasa
a inimii".

Dupa cum finsa boala a fost Tnvinsa
de rezervele bioloqice ale organismului,
tot asa si efuziunile adolescentine s-au
stins ca niste focuri de paie, si tinarul,
in acelasi an al alarmei, se si arata au-
toritar in redactia de curind aparutei re-
viste Luceafarul, ,batind voiniceste din
picior" si determinindu-1 pe susceptibilul
nai sus numit economist, sa-si anunte
atragerea din comitetul de conducere al
.periodicului. Poetul se scuza, fireste, si
obtine anularea acelei hotariri, dar tre-
buie sa-lI credem pe cel ofensat, ca gestul
se produsese, tradind temperamentul
Viitorului sdau sef politic, care-1 va si
promova mai tirziu ministru (ca si pe
altii din anturajul sau !). lata cum, un sin-
gur ,tact" al piciorului drept, reflex al
lipsei de tact, dar mai ales al unei vointi
neinduplecate, 7l poate zugravi pe un om,
orieit de supravegheat 1n actele sale,
Acest om se simtea nascut ca sa reuseasca
in viata si sa domine, pe toate planurile
existentei. Sa-1 examinam pe cel practic.
S-a casatorit, nu din dragoste sau mai
putin din acest sentiment, cit din consi-
derente de calcul, cu fiica mai mult in-
zestrata dotai decit spiritual, a unui bo-
gat om de finante. in corespondenta din-
tre soti, ea este aceea care se arata mai
~prinsa” decit barbatul, si el prins, Tnsa
mai mult in mrejele ambitiei. Tn ale sale
portretizari, E. Lovinescu i-a intuit for-
mula eticd, Tntr-una din perioadele lui,
inegalabil definitorii :

,Caci peste talentul sau incontestabil,
peste o inteligenta atit de precisa Tn ad-
ministrarea lul, peste instinctul de adap-
tare in toate mediile strabatute, fard a
exclude si pe cel al Parisului, unde ne-
multumirea de a fi Tn planul atentiei pu-
blice poetul a luat-o drept desradacinare,
peste toate aceste Tnsusiri reunite la el
si separate la altii, ceia ce stapineste
intr'insul e instinctul de dominatie, voin-
ta de putere si, deci, farda nici o reti-
centa, ca la toti ce domina, pe cai spiri-
tuale, egoismul ; in fata lui nimic nu
exista, instinctiv sl fara calcul, decit ceia
ce-i poate fi util si atit cit 7i poate fi
util, putin sau multi» indiferent ; de in-
data ce acest mobil dispare, toate cinte-
cele de sirena tac, toate tentaculele de
ademenire se retrag ; absenti, ochii nu
mai vad in afara, ci se adincesc Tnauntru
sau Tsl lungesc raza viziunii lor, departe,
la pinda pentru reducerea tuturor valo-
rilor streine la unitatea propriului sau
destin de «zoon politikon»." ¥.

VUT-A prieteni un asemenea

mare ,egotist” (preferam la_per-

sonalitatile marcante aceasta no-

tiune stendhaliand, celei lovines-
ciene, aplicabila fitecui) ? Da, daca pu-
nem intrebarea referitor la omul public,
.[inconjurat de numerosi ,,prieteni politici”,
mai mult sau mal putin, in petto, dispre-
tuiti. Nu, daca ne raportam la aceasta
corespondentd, in care nu i-am gasit de-
cit unul singur, dar de calitate : criticul
llarie Chendi. Cele 34 de scrisori, in in-
terval de 4 ani (decembrie 1907, finele
lui decembrie 1911) sint intr-adevar pa-
trunse de un cald sentiment de prietenie.
Lui i se Tncredinteaza fara rezerve, con-
tind pe discretia omului de caracter, ju-
decindu-i cu asprime pe toti, de la cel
mai marunt cunoscut pina la cel mai

*). Editie Tngrijitd de Mihai Bordeianu
si Stefan l.emny, Tn colectia Documente
literare, Editura Minerva, Bucuresti, 1983,
cu_Cuvint Tnainte si Indice general, in
—38", 552 pagini.

7). Descoperite si prezentate de Dan
Svmént?nescu, Editura Cartea Romaneas-
ca, .

3). 2 Maiu (1902). — O zi memorabila.
Primul act din comedia vietii mele, act
care s-a anuntat, in loc de clopotel, cu o
tuse strasnicd, si-n loc de cortind mi
s-au ridicat plaminii Tn sus scotindu-mi
la iveala ceva cit se poate de rar : ,sin-

e". — Te salut, madame Oftica. Din
Cite acte iti va consta ,,comedia” ? — Mai
ai mult ? — Perfect comic — sa tot rizi"
n Cuvint Tnainte, pag. 9. de Dan Sman-
tanescu, dintr-un caiet al poetului.

4). Memorii, 1900—1916, Editura ,,Cu-
getarea”, Bucuresti, 1930, pag. 121—122 ;
sublinierile ne apartin.

corespondenta

marcant, necintarindu-si epitetele, cele
mai grele cazind adesea si pe cel mai ales
dintre alesi — lI-am numit pe N. lorga —
ba chiar dispus fatd de Chendi sa-si
ceard scuze daca, fara voie, l-ar fi su-
parat :

,Mi s-a parut ca din rindurile tale, cam
prea laconice, transpird oarecare raceala
fatd de mine. d[l Te rog lamureste-ma
sa stiu si eu daca sint vinovat si_sa-mi
repar greseala, daca am_ gresitl [..] Tn
orice caz, scrie-mi si linisteste-ma.” Nu
crezi ca ar fi prea-prea sa ne busumflam
si_noi ?5).

Evident, un prieten de calitatea lui lla-
rie Chendi nu trebuia pierdut, iar accen-
tul de sinceritate al celui ce nu-si stia
nici o vina, este convingdtor pentru uni-
citatea acestei prietenii.

N-as spune ca vreunul din doi sau
ambii ar fi fost birfitori. Prin acest cu-
vint, nteleg colportarea unor stiri ne-
controlate, ca intre ,tate”. Insa amindu-
rora le placea cind isi scriau, ca atunci
cind erau de fata, sa-i califice cu duri-
tate pe cei mai multi din cunoscutii lor.

Astfel Goga era membru Tn consistorul
ortodox ardelean. Cum credeti ca-si nu-
mea confratii ? ,,Sodomitii mei din con-
sistOr". Nu cumva'generalizarea era cam
nedreapta ? Aceiasi, mai jos, sint ,sleah-
ta asta de simoniaci” 6]. Editorul evita sa
talmaceasca primul epitet, iar pe al doi-
lea 1l defineste ,vinovat, pacatos”. Daca
ar fi recurs la maniabilul’ Mic dictionar
enciclopedic, s-ar fi ingrozit : ,SIMONIE
[ rafic cu lucrurile considerate de
biserica sfinte, pedepsit cu caterisirea si
cu_ excomunicarea".

Despre ,,sodomie"”, acelasi dictionar se
jeneaza sa spuna ca este pacatul inver-
tirii, dar la etimonul SODOMA ,oras le-

endar de lingda Marea Moarta", ne in-
ormeaza ca, dupa Vechiul Testament,
,ar fi fost nimicit printr-o ploaie de foc
si de pucioasa, Tmpreuna cu orasele Go-
mora, Adama si Seboim, pentru firadele-
gile si desfriul locuitorilor sai". Daca s-a
retras din consistor, cum ameninta, a
facut-o, probabil, din alte motive decit
acestea, pentru care un pamfletar in nuce,
ca dinsul, nu si-a gasit glasul destul de
sonor ca sa-1 infiereze de fata. Pur si
simplu, pentru cd nu se putuse impune,
asa cum ar fi dorit, Tn acel for unanim
respectat, Tmpotriva caruia nu era ,,con-
sult" sa se ridice.

Ochiul era Tnsa al unui observator de
forta lui Daumier,

Tntinzindu-si dispretul asupra celor
care-1 omagiasera pe omul politic C.C.
Arion ce se declarase prietenul lor, Goga
Ti califica ,,purligari”, iar editorul, in
nota ,derbedei”.’) .Daca talméacirea e
exacta, nu vad cum un act de curtoazie,
sincer sau interesat, ar putea fi al altora
decit al unor oameni civilizati !

Unul dintre cei mai distinsi fosti socia-
listi, scriitor si om de lume, trecut la li-
berali, odata cu ,,generosii”, e si el gra-
tificat surprinzator :

,--.prapaditul ala de Diamandi din mi-
nister..." §).

De ce ,,prapadit" ? Si fiziceste, si spiri-
tualiceste. omul, era foarte prezentabil si
in plina putere. Avea sa i se joace in
1911 piesa Bestia, iar Tn 1913, cu succes,
Chemarea codrului.

La N. lorga 1l irita, se vede, dispozitia
pentru dictatura literard, pacat intolera-
bil la altii, de aceea nu e nici el crutat.

58. Scrisoarea 6, (Sibiu), marti (martie
1908).

6). Scrisoarea 12, finele lui oct. 1908.
7). Scrisoarea 33, Sibiu, 18 dec. 1911.

8) Tn aceeasi scrisoare de la finele lui
octombrie 1908.

Statuia unul nor

ESTE de neinteles si dureros pentru mine ca pina acum nimeni nu l-a des-
coperit pe Voronca asa cum altii, din epoca unor extraordinare experiente

artistice, au fost descoperiti.

Cei care, atunci, au fost surprinsi de torentul de imagini pe care el il
revarsa peste toate chipurile firii, ca si cum ar fi vrut sa dea fiecaruia un statut
liric, cei care, atunci, si-au aratat rezerva fatd de acest fel de poezie fara n-
ceput si fara sfirsit, continua si discontinud, i-au reprosat lipsa de organizare.
Dar parca norilor - si cit sint de superbi, si cit sint de mirifici si providen-
tiali | — nu li s-ar putea aduce acelasi repros ?

Intre timp, mecanica fluidelor a progresat mult, iar sensibilitatea si vizi-
unea celor ce recepteaza poezia si-au anexat imense teritorii neeuclidiene.

In tara lui Lao Te am vazut, in partea de sus a unor monumentale co-
loane de piatrd, cu totul altfel de capiteluri decit acelea cu care ne-a deprins
civilizatia mediteraneana, a caror forma, parca lipsita de forma, ar fi fost
greu de definit. Reprezentau — mi s-a spus — norii.

Tentatia pe care Voronca ar putea sa 0 exercite asupra istoriei literare
ar fi de a Tncerca sa faca statuia unui nor.

Geo Bogza

CINE mi-a trimis o scrisoare pe plic cu o mentiune gingas-ndazdravana sa

stie cd nu i-am putut descifra semnatura.

ba chiar sint scrisori Tn care Tsi Tnchipuie
ca l-ar putea distruge : i

»lorga a luat-o razna de tot [..]. Stilul
lui Tn articolele literare din Neam(ul) e
de-0 nervozitate Tngrijoratoare. e-aci
pind la Tnjuratura olteneasca, numai un
pas, cum ar zice Cuntan." 9).

ISorga Tnjurind olteneste ? Nu-1 vad...

au :

,..barbosul nostru adversar care devine,
din zi in zi mai gures. Tare mi-e teama
ca voi fi silit In curind sa-1 trag de bar-
ba. Daca merge asa Tnainte, Tn vreme de
doua saptamini, 7l apuc. Nu vezi, In ar-
ticolul, cu totul stupid, despre El. Farago,
cum injura pe toti ? Omul asta e nebu-
nit." ).

Oricit de metaforica ar fi tragerea de
barba si oricit de relativa notiunea lite-
rard de Tnf’uréturé, finalul mi s-ar parea
neadmisibil, daca nu l-as privi si pe el
sub unghiul deformant al Iritatiei.

Nu voi trece la invectivele de la Paris,
4 dec. 1911, prea tari ca sa le reproduc,
dar se vede ca odata cu ele i-a trecut
lui Goga si naduful, asa Tncit ireparabilul
Tntre el si acel ce-1 socotea cel mai mare
poet al nostru dupa Eminescu, nu s-a pro-
dus, din fericire.

Al curioasa este comportarea

epistolarda a amindurora — Goga

si' Chendi — fata de bunul lor

prieten Oct. C. Taslduanu, care
preluase conducerea Luceafarului, si-i
stimula pe amindoi la colaborare, nutrind
fatd de ei sentimente fratesti.

Or, pentru ambii, el este victima lor in-
tim _predilectd. Avind mereu obsesia_ne-
buniei, la cei momentan neagreati, si Tas-
lauanu i se pare ,intr-o dungd", pentru
cd declarase, ca un democrat mai de
stinga decit ceilalti, Tntr-o sedinta de co-
mitet, ,.cd sunt doud culturi, taranii ex-
ploatati, domnii, banci, minciund". Nu
stiu daca penultimul termen nu i se va
fi parut o aluzie la Partenie Cosma, so-
crul, director al bancii ,,Albina", dar Goga
declara mai jos cd e ,hotarit cu totul”
sa rupa ,orice legatura cu el", sa se des-
faca ,,cu totul si de acest om, caci nu-ti
poti inchipui cum Tti distruge moralul o
astfel de tovarasie zilnica" 11).

9) Scrisoarea 4, Sibiu, marti (ian. 1908).
*) Scrisoarea 9, simbata (apr. 1908)
u) Scrisoarea 7. (8 martie 1908).

b Y

Simpatiile si_antipatiile le sint comu-
ne, lui Goga si lui Chendi care scrie, de
[lJiIdé, despre directorul Semanatorului, la
0 aprilie 1906 :

_»lorga T1si plimba papagalii prin tara
si_face cu el Circus."

Tl aproba cu totul pe Goga, la 6 sep-
tembrie, pentru intentiile sale :

,.Sintem de perfect acord Tn modul de
a-1 judeca . Omul asta voia si cre-
dea 's& conducd destinele «neamului ro-
manesc- (ai vazut tendinta si_Tn titlul
revistei lui 1) ?) de pretutindeni. Si Tsi
exagereaza asa de uimitor calitatile, fru-
moase de_la D-zeu, Tncit atinge marginile
ridicolului. Noi, fostii lui prieteni, i fa-
ceam un bine scotindu-1 din ideea fixa
cad el e chemat sa domine. 11 vom sili,
astfel, sa se retraga din domenii care
nu-1 reclama si sa-si reia ocupatiile da
stiinta istoricd” unde poate fi mare". *)

Si cu aceasta, halt ! Tn fond, asistam la
o luptda surda de dominare, intre doua
curente Tnrudite si_mai ales Tntre tem-
peramente ireconciliabile, toate pietre
tari, parca sortite sa se ciocneasca.

Si lui Chendi 1i sta in git Taslauanu,
poreclit ,Tignea" sau ,Ticnea" (de la
ticneala !). SI el e-nesecat Tn ironii la
adresa celui ce si-i crede prieteni dragi,
Tncrezindu-li-s.e cu o _Tinduiosatoare da-
ruire. Cind Chendi se Tmbolnaveste, ,,Tig-
nea" e gata sa faca totul pentru el si-l
trimite 500 de lei ca ajutor din partea
Luceafarului. (Scrisoarea 21 a lui Oct. C.
Taslauanu catre Goga, din Sibiu, 6 mar-
tie 1912). Chendi n-a murit_Tnsa curind
dupa aceea, cum ne asigura nota 1 de
la pag. 344, ci tocmai la 22 iunie 1913
(aflindu-se in acelasi sanatoriu cu St. O
losif si aflind de moartea lui, s-a sinucis
prin defenestrare).

Reciprocitdtile sa fie tot asa de rare n
prietenie, ca si Tn iubire ?

Serban Cioculescu

1) La 10 mai 1906, Tnca Tnainte de a
demisiona de la conducerea Semanatoru-
lui, N. lorga scosese periodicul bisdpta-
minal Neamul roméanesc, mai tirziu coti-
dian, pe_ care l-a suspendat la instalarea
regimului  general |. Antonescu-Horia
Sima (sept. 1940).

An nou Republicii

(Urmare din pagina 1)

si_independentd cu fruntea sus Tn fata Istoriei. Cea de a
de la 23 August 1944
constituie ca atare un generator multiplu de energie si
vointd, un catalizator al unitatii Tntregului popor n jurul
partidului, al secretarului sau general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, Tnconjurat de vibranta stima si admiratie a

40-a aniversare a evenimentului

tuturor fiilor patriei socialiste.
Stima si admiratie care se vor

ceniu de la alegerea tovarasului

deceniu de cind sub boltile
patriei si poporului :
suveranitatii si integritatii  tarii,

si comunismului Tn Romania".

NOBILE cuvinte, expresie a celei mai profunde iubiri
de tara si neam, a celei mai cutezatoare vointe de a face
totul pentru Tndltarea Romanjei pe noi si noi culmi de
progres si civilizatie, pentru iradierea mindriei de a fi

S S : or manifesta_Tn aceasta
primavara, la 28 martie, cu prilejul Tmplinirii unui de-
Nicolae Ceausescu ca
intliul presedinte al Republicii Socialiste Romania, un
Marii Adunari Nationale,
reverberind n sufletul fiecdruia . dintre noi, a rasunat
acel Juramint al devotiunii supreme
,Jur sa slujesc cu credintd patria,
sa actionez cu fermitate pentru apararea independentei,
pentru bundstarea sl
fericirea intregului popor, pentru edificarea socialismului

13) Scrisoarea 6, Bucuresti, 6 septem-
brie
Fapt e ca, Tn anul 1983, acest prestigiu international al
Romaniei a sporit inca, prin adaugirea de noi dimensiuni
tovarasul  Nicolae

Ceausescu  din

fnscris cu  un

mejdia, tot mai

intru  propasirea

multiplei stime de care se bucura
partea factorilor de decizie, ca si Tn
rindurile opiniei publice de pe toate meridianele. S-au
exceptional potential de convingere, Tn
analele contemporaneitatii, forta argumentelor, elevatia
principialitatii si_capacitatea traducerli in viata a concep-
tiei si_interventiilor
absolvi omenirea de cosmarul holocaustului nuclear, pen-
tru eliberarea Europei si,
amenintatoare, a curseli Tharmarilor, a
regresiunii economice mondiale, a crizei de Tncredere si
securitate, a deteriorarii destinderii si coexistentei pasnice.

Este — aceasta_ — 0 importantd zestre cu care Romania,
poporul roman, in frunte au presedintele sau, pasesc n
noul an, cu convingerea ca inca nu e prea tirziu pentru a
salva de la dezastru
geniul uman n deplinele lui drepturi fundamentale, la
viatda si propdasire, la scrutarea cu s ]
unui viitor. mai putin Tncarcat de norii sumbri ce adum-

presedintelui

Romaniei pentru a

rin ed, a Tntregii lumi_de pri-

civilizatia materiala si spirituala,

sporitd Tncredere a

bresc astazi destinul tntregii lumi.

Tnsufletiti de sporitd mindrie patriotica sub
mersului-Tnainte pe calea celei mai
orinduiri, strins uni

de un stralucit si

demn slujitor al ei Tntru -cresterea continud a prestigiului

n lume, ca factor de pace si cooperare.

sub faldurile
romitatoare dintre

in jurul partidului nostru, calauziti
de it av conducator, 3 dar
inima, glas urarii unanime : Intru multi ani !

sa dam, din toata

,,Romania literara"



ESEU

Folclorul— expresie

NITATEA  culturii si civilizatiei

unui_popor se intemeiazd pe un

numar apreciabil de factori, din-

tre care citiva ramin esentiali si
i)_ermfinengi. Intre acestia, atitudinea so-
idara fatd de lume, in raport cu semenii
respectivei comunitati st cu cei din afara
ei par a avea un loc central. Felul in care
ei se manifesta sau reflecta si armoni-
zeaza cu alti coeficienti ai specificului
unui popor ne poate da o idee dintre cele
mai cuprinzadtoare asupra lui. Cum Tn ca-
zul nostru — alaturi de arheologie si _de
0 cantitate apreciabild de izvoare scrise,
antice si medievale — cultura si civiliza-
tia populard_conserva numeroase martu-
rii si sugestii Tn legatura cu stravechi-
mea, coeziunea si continuitatea vietuirii
Tnaintasilor, e firesc a zabovi mai mult
decit o clipa Tn preajma lor.

Constatam, mai_intii. o seama de coin-
cidente si supravietuiri tulburatoare, cum
e, Tntre multe altele, aceea a oligocordii-
lor muzicale, pe care inca Platon le so-
cotea vechi si pe cale de disparitie, dar
care au fost descoperite recent in articu-
latia unor cintece din inima Bucovinei,
Tn domeniul arhitecturii a fost observata
o evolutie constantd, coerentd si creatoa-
re de cadre corespunzatoare din neolitic
(In unele cazuri chiar din paleolitic) pina
n contemporaneitate, Tnsumind. in timp,
pe cit semnificativ specific, pe tot atita
flux participativ la civilizatia si cultura
mediteraneand, pe care o largeste si nu-
anteazd. Tmprejurarea cd destule aspecte
ale portului popular de pe la mijlocul
acestui secol coincid Tn mod spontan cu
cele consemnate in diverse imagini gra-
fice sau literare pe parcursul a circa
2000 de ani este, de asemenea, de naturda
a sugera o coeziune de adincime si o con-
tinuitate neclatinatd Tn substanta ei. Ace-
leasi lumini convergente pot fi surprinse
fara dificultdti in oricare din domeniile
culturii si civilizatiei noastre populare,
dincolo_de fragilitatea_unor materiale sau
de putinatatea (in scadere) a unor mar-
turii directe pentru anume etape.

Unul din ele, esential si definitoriu sub
multiple aspecte, este cel al literaturii
orale. Desi ecouri directe ale ei. In evi-
denta amplificare, pot fi surprinse doar
pe parcursul ultimelor patru-cinci secole,
0 seama de consemndri Tntimplatoare ne
pot sugera complexitdti nu tocmai obis-
nuite. Caci oamenii acestor locuri, pre-
zenti, prin stramosii lor traci, la Troia,
unde l-au surprins_pe Dolon si pe bat.ri-
nul Nestor prin stralucirea podoabelor de
aur, ,pe masura zeilor nemuritori’™, si
prin caii ce pareau a-si fi furat ,,frumuse-
tea din stralucirea soarelui”, si-au sem-
nalat de timpuriu si Tnclinatiile artistice.
Poate ca nu Tntimplator agat.irsii i-au
atras atentia lui  Aristotel (Probleme,
XIX, 28) prin faptul ca la ei legile se
numeau cintece si ,,se cintau, ca sa nu se
uite*; iar Eusebius din Caesareea observa,
oarecum iritat, in Pregatirea evanghelica,
IV, 7, 7, ca sclavii_geti si daci ,de prin
comedii** sint ,,deprinsi sa-si ascuta limba
si sd spuna glume din limba dacicd**. So-
crate ar fi Tnvatat un descintec de la un
ucenic al lui Zamolxe, acela spunindu-i
ca ,sufletul se vindeca cu escintece.
Aceste descintece sint vorbele frumoase
care fac sa se nasca Tn suflete Tntelepciu-
nea** (vezi Platon, Carmide). Sint doar
citeva marturii ca autorii Ginditorului de
la Hamangia, ai Horei de la Frumusica si
ai altor capodopere ale stravechimii se
distingeau de timpuriu printre celelalte
neamuri. Ele sustin Tncd mai viguros si
convingator afirmatia facutd tn 1937 de
antropologul si etnomuzicologul  Eugene
Pittard : ,,Roménia este unul dintre col-
turile lumii Tn care s-au petrecut, pe cit
se pare, unele din aventurile cele mai
formidabile din istoria universald... Vor-
besc de rasturnarea vechilor civilizatii
preistorice si de Tnlocuirea lor cu un mod
de existenta complet nou ; acela de care
beneficiem astazi... Nu stim Tnca in ce
masurd «Romania» de atunci a participat
la aceste fabuloase transformari, Tnsa e
n afara de orice Tndoiala cd ea a jucat
un rol Tn aceasta aventura... Stramosii
dumneavoastra etnici urcd neindoielnic
na la Tntiiele virste ale umanitatii”. Si
ot de acolo putem trage, cu prudenta,
cite un fir pina sub zarea contempora-
neitatii. Pentru ca e sigur ca multa din
aceasta densa substanta spiritualda si ar-
tisticd, marcata intens de impactul cu la-
tinitatea, care i-a deschis un nou orizont,
avea sa treaca Tn cea romaneasca, consti-
tuind temeinicul ei substrat.

E sigur cd aducerea si poate mai pu-
tin traducerea ei in noua limbd a con-
dus la adaptari-_si Tntelegeri noi, la posi-
bile interpretari si chiar denaturari, ce
trebuie avute Tn vedere cind urmarim
destinul unui motiv sau altul, al unor
imagini si semnificatii din stravechimea
in care au fost semnalate sau cu care le
putem corela si_pina astazi. Dacd vorbele
ca atare au suferit modificari Tn proce-
sul participarii lor la contextul noii limbi,
cu stiutele sale etape, cu atit mai mult
ntelesurile, cu deosebire cele simbolice si
metaforice, e de presupus ca au cunoscut
destule transformari in procesul translarii
si_modelarii lor in raport cu noile men-
talitati sau cu cele vechi ce trebuiau re-
comunicate. Latina rasariteand, Tn trece-
rea ei de la stadiul de lingua franca a
oamenilor de pe aceste teritorii la roma-
neasca lor deosebitoare de altii si deci
unificatoare a felului de a fi al locuito-
rilor Roméniei orientale si apoi ai Roma-
niei in datele ei eterne, a filtrat, Tncor-
porindu-le, mari straturi de spiritualitate
ce ne-au conformat esential chipul si mo-
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durile de manifestare. Cultura populara,
mai cu seama cea vorbita artistic, consti-
tuie, prin diversitatea si unitatea ei de
adincime, una dintre imaginile_cele mai
convingatoare asupra sufletului national
in perspectiva lui istoricd si  spatialg,
punctata de Eminescu in versurile din
Revedere : ,,Caci noi locului ne tinem, !
Cum am fost asa raminem**.

CEST SENTIMENT, generalizat

din vechime, al comuniunii trai-

nice si active cu privelistile_tarii,

concretizat partial Tn expresii pre-
cum ,Apa trece, pietrele ramin** sau
,»Codru-i frate cu roméanul**, face ca orice
Incercare de stergere sau rupere a uni-
tatii noastre sa se macine prin vreme,
intr-un chip aproape neverosimil pentru
altii, a caror nedumerire s-a tradus 1n
formula ,,miracolului romanest**. El se co-
releaza cu unul la fel de puternic al is-
toriei. Caci, cu o ascendentd pierduta Tn
mit, legenda si cosmicitate fabuloasd, ca
a mai tuturor popoarelor stravechi, roma-
nii (care ar fi fost descoperiti aici de fata
unui urias, arind) sint si_creatorii unei
complexe, sugestive si Tnca viabile mito-
logii nationale, Tn substanta cdreia si-au

a unitatii nationale

astfel si vehiculat n timg si spatiu ipo-
teze si_semne de intrebare ridicate in
fata vietii si a mortii, a cerului si a pa-
mintului, a rostului individului, al socie-
tatii si al miscarii si statorniciei lor isto-
rice, al unor -incercari de Tnfringere a
destinului sau de Tmblinzire a lui, al di-
feritelor cai de Tmpacare cu lumea, de
promovare a_demnitatii umane si de in-
multire a mijloacelor de situare a congti-
intei romanesti sub soare, — constituind
toate iradieri slefuite milenar ale sufle-
tului nostru.

Razbate din ele o rard putere de a re-
trai lumea sub zarea largita a metaforei,
o _Tnclinare ludica semnificativa si o gra-
vitate exemplarda in a popula universul
cu semne, simboluri_si structuri care sa-I
faca accesibil si mai ‘ales neincetat abor-
dabil, Tmprejurare ce face ca solutiile
gnoseologice ‘si existentiale propuse sa fie
mereu Tntemeiate si actuale, artistic si
mitologic, capabile a domina_ sau macar
a opri si amina terifiantul si monstruo-
sul si_a_ Tintimpina agresivitatile, fixTn-
du-le_Tn imagini nu o datd memorabile si
permitind noi si avertizati pasi Tn repe-
rarea necunoscutului si adversitatilor din
lumea Tn care ne este dat sa traim. Din

Hora Unirii, piesd jucata exclusiv de fete (comuna Rapciune, jud. Neamt)

implicat fiinta specifica, traversind si ab-
sorbind lucid istoria, pina n pralgul con-
temporaneitatii, cind dimensiunile origi-
nalitatii lor cunosc noi forme de manifes-
tare. lar cind segmente ale acesteia au
ajuns mai ferm la cunostinta oamenilor
e culturd, romani si straini, efectul a fost
deosebit de puternic, crescind Tn cercuri
concentrice. S-a putut vedea cita forta si
ntelepciune n a trai lumea, a-si sti si pas-
tra locul releva acest popor, ce densitate
aparte are spiritualitatea lui Tn devenirea
el prin milenii, ce energii-creatoare pro-
pune acest spatiu, al carui aesthesis con-
stituie un nucleu germinativ de valori
pulsind catre eternitate. Faptul se explica
numaidecit. Pentru c& oricine se apropie

de literatura populard romaneasca — si
in ultima vreme o fac tot mai multi si
tot mai competenti — Ti observa comple-

Xitatea, stravechimea aproape insondabila
si forta cu care genereaza sau reia forme
si motive, pina in actualitate (numai 1Tn
domeniul basmului, care pare a se epuiza,
se cunosc in Romania peste 100 de mo-
tive si forme incd neinregistrate in ca-
taloagele internationale, anecdotele fiind
grupate in 3029 tipuri, dintre care numai
307 sint calchiabile pe cele internationale,
celelalte —2 722 — Tnsumindu-se prin ex-
celenta patrimoniului national). Aptitudi-
nea de a proiecta clipa in eternitate, de
a Tngemana transcendenta cu imanenta,
realul cu posibilul si de a sonda miste-
rele lumii, vointa de claritate sl certitu-
dine, simtul nuantelor si Tndoiala medi-
tativa, etica dialecticd si omenia blinda,
setea de frumos si de dreptate, umorul si
ironia, uneori muscatoare, prietenia  si
toleranta, iubirea de patrie si respectul
pentru ‘om si feluritele lui Tnfatisari, in-
tegrarea organica in natura si_tn Infinita-
tea cosmica etc., constituie citeva dintre
notele  specifice romanesti, exprimate
adesea cu Tneintdtoare arta n literatura
populara.

Mituri si legende, balade (grupate in
aproape 400 de tipuri, Tntre care cele is-
torice au o pondere apreciabild, unele
cunoscind zeci si chiar sute de variante
si o circulatie mai mult decit nationald),
cintece pastoresti, strigaturi si proverbe
(numarul celor inregistrate depasind cifra
de 40000), credinte si obiceiuri, doine si
descintece, cintece funerare, de revolta,
satirice, de petrecere si de leagdn, rituri
stravechi si folclor medical, religios si
magic, ghicitori, cintece de dragoste, de
dor, de Tnstrdinare si ostasesti, practici
diverse implicind logosul directionat ar-
tistic, piese de teatru si altele structu-
reaza o ,arhitecturd nationala de meta-
fore", prin care oamenii spatiului roma-
nesc se deosebesc si se solidarizeaza cu
semenii lor de oriunde. S-au Tnchegat

acest punct de vedere, indiferenta apa-
rentd sau chiar apatia, amaraciunile cu
aer_agnostic ori accentele mizantropice
TntTInite ici si colo sint reflexul unor com-
plexe realitati sociale si istorice finind
de destinul unui popor trait la rascruce
de imperii hraparete si de aceea ele tre-
buie vézute si ca subtile instrumente de
apdrare Tn fata agresorilor, ca stratageme
si_indemnuri la meditatie asupra primej-
diilor si complexitatilor lumii. Sint as-
pecte ale literaturii populare ce reflecta
unitatea poporului nostru, puterea lui de
a fi martor si_ cumpanitor Intre nenuma-
rate schimbari de repere, forte si_inte-
rese, Tn raport de care si-a_pastrat, Tmbo-
gatit si afirmat dreptul la fiintare deplina
si conform&@ cu vocatia sa. Una din caile
acestei fiintari unitare e datd si de fap-
tul, constatat Tncad la Tnceputul secolului
al XVIll-lea de Paul de Strassburgh, ca
oamenii acestor locuri ,valachica lingua
patrium carmen Pleno gutture cantabant’,
treeindu-si astfel istoria Tn cintec si fa-
cindu-si cu el ,zid de pace, / Turnuri de
fratie” pentru ai sdi si pentru prietenii
din preajma.

“==NTR-UN asemenea flux se Tnscrie
si_ literatura populara pulsind
cétre unirea din 1859 sau cea- care
0 evoca pind in zilele noastre.

Caci, lucru demn a fi retinut, indemnuri
foarte clare la unirea celor doua provin-
cii, tensiuni puternice Tn acest sens pot
fi depistate semnificativ de multe Tn li-
teratura populara ce poate fi situata Tna-
intea acestui mare eveniment. Ajunge a
exemplifica afirmatia_fie numai si prin
constatarea cd mai toti eroii acestei lite-
raturi circuld pe intreg spatiul roménesc.
Faptul devine Tncd mal pregnant daca ne
raportam la figurile istorice devenite
subiect de literatura a poporului. Toti,
de la Decebal si Traian, pind la Stefan,
Mihai, Horia, Vladimirescu sau feluriti
haiduci Tnregistrati la starea civild, pre-
cum Jianu, Bujor, Pintea, Darie si multi
altii, sint vazuti ca fii_ai Tntregii comu-
nitati nationale, purtatori si exponenti
de seama ai marilor sale idealuri, inclu-
siv cel al unirii politico-statale. Ca lu-
crurile stau astfel ne-o releva Tmpreju-
rarea ca s-au cules texte si altfel de mar-
turii despre mai fiecare dintre dinsii de
F_e aproape Tntreg cuprinsul patriei si
imbil noastre si nu numai din locurile
ulnde si-au desfasurat existenta unii sau
altii.

Pe acest fundal, evenimentul unirii din
1859 a_ fost reflectat Tn literatura popu-
lard din Tntreg cuprinsul tarii si nu nu-
mai in Moldova si Muntenia. Ea a fost
vazuta ca un simbol al Tntregirii patriei,
pe care Tn fapt poporul nici n-a resim-

<

tit-o ca dezmembrata decit de nedrepta-
tile timpului, conjunctural si neorganic.
Acelasi lucru se poate spune_ in legatura
cu Alexandru loan Cuza, in jurul chipu-
lui caruia poporul si-a concentrat pentru
multda vreme idealurile sale de unitate
nationald. Mitizat pina la nivelul eroilor
din basme, legende si bsdade, el e
vazut mergind ,drept, cu fruntea sus
si sabia zorndind, ca un Fat-Fru-
mos“, cu care imaginatia populara il echi-
valeaza. Venirea lui e prevestitda ,de
steaua lui Cuza. Cit ti-i vara de mare, in
toate noptile vedeai o stea cu coada lun-

d, cum tdia cerul de la _ Rasarit la

laza-Noapte si  lumina pamintul ca
ziua. Si cu adevarat, bine a proorocit
steaua, cd... numai ce... s-a urcat pe tro-
nul tarii domnul Cuza, cel mai mare si
mai bun dintre toti domnitorii". Intr-un
asemenea_ context, cele Tinfaptuite 1n
timpul lui, secularizarea averilor manas-
tiresti, Infiintarea armatei nationale, re-
forma Tnvatamintului si mai ales Tmpro-

rietarirea taranilor si celelalte acte anti-

eudale au avut un ecou extraordinar n
constiinta populara din toate colturile
romanesti. Asa se si explica bogatia lite-
raturii _populare legate de epoca si fap-
tele lui, ceea ce a permis alcatuirea 1n
timp a circa douazeci de volume, unul
dintre_cele mai reprezentative fiind cel
alcatuit de Vasile Adascalitei si publicat
n 1970 sub titlul Cuza-Voda In traditia
po'gularé. 5

evelator este faptul cd cel despre care
se credea a fi jurat ,,sa nu mor pinda nu -
mi-oi face un rind de curti domnesti
acoperite cu piei de ciocoi" este prezent
in mai toate speciile literaturii noastre
populare, de la zicatoare si proverb, la
anecdotda, povestire si teatru, doina si--.,
uratura etc. Este un fenomen ce atesf
atitudinea mai generald a poporului fat.
de istorie si de marile ei fapte si re-
prezentanti, a caror memorie este' con-
servata timp Tndelungat si in forme ar-
tistice dintre cele mai diverse. Putem sa
ne imaginam, de aceea, prin simpla ana-
logie, cit de ampla va fi fost literatura
populara roméaneascd despre ceilalti mari
fii ai acestui neam, pe care numal cule-
erea tirzie si nesistematica a Tmputinat-Oi
in acest punct de vedere, folclo-
rul privitor la actul unirii din 1859 pil-
duieste Tn multe privinte. Entuziasmul
pentru cel ce ,,ne-a dat pamint la toti, /
Sa nu mai fim slugi la hoti", pentru spi-
ritul de dreptate a carui Tncercare de
impunere o simboliza, a fost extraordi-
nar, cuprinzind toate straturile sociale,
din_satele cele mai Tndepartate pina n
urbii, unde se cinta pina prin preajma
ultimului razboi : ,,S& trdiasca Cuza,
care / A facut ocaua mare / [..] Si cris-
marul, mare hot, / Da acum din colt in
colt. / Pescarul si cu bacanul. / Brutarul
si macelarul, / Toti se prapadesc de fri-
cd / Daca-s prinsi’ cu oca mica. / Sfan-
tul e azi cit o roata / Si-1 cistigd lumea
toatd. / Cuza-al nostru sa_domneasca /
Peste tara roméaneasca, / Tnca cincizeci
ierni si-o vara, / Caci avem acum O
Tara".

Acest sentiment de intensa solidaritat.
cu o_epocd luminoasa a istoriei si cit -
marii ei reprezentanti, Tntre care mai tre-
buie amintit pentru vremea unirii macar
Mihail Kogalniceanu, intrat si el Tn
folclor, are, de asemenea, o lunga tra-
ditie Tn literatura populard romaneasca,
este exprimat uneori Tn forme artistice
exemplare, atestind cuprinzator implica-
rea organicd a poporului Tn istoria pe
care o faureste sI pe care si-0 cinta, glo-
rifictndu-i marile izbinzi.

Unirea din 1859. pe care, cum exclama
Kogalniceanu : ,,Natiunea a facut-o !“. a
fost una din aceste mari izbinzi, resim-
titdA de mase ca atare si cintatd de ele
pind Tn contemporaneitate. Din punct de
vedere istoric-literar, se mai _constata
acum_un fenomen, semnalabil si_in faze
anterioare Tn alte proportii, a carui pu-
nere ampla in lumind ar merita Tncercata
cindva. Este vorba de un semnificativ
transfer si_ chiar_de o fuziune cuprinza-
toare de imagini, motive, toposuri etc.,
delopotrivé ale literaturii  populare si
culte.

Aceasta apropiere si uneori contopire
a celor doud registre literare, care cu-
noaste astazi, prin fenomenul mass-me-
dia si prin alte mijloace, o noua faza,
cu diverse consecinte asupra spirituali-
tatii nationale, este inca un indiciu asu-
pra unitatii fenomenului nostru literar
si social-cultural Tn ansamblu, ale carui
temelii stau infipte adinc in unitatea
limbii, a istoriei, Tn continuitatea pre-
zentei noastre pe aceste meleaguri, braz-
date cind si cind Tn istorie de hotare
strimbe, straine si nefiresti pentru fiin-
tarea organicad 1n cadre normale. De aceea,
ori de cite ori s-a ivit prilejul, ele au
fost Tnlaturate cu hotarire, Tntru atinge-
rea telului niciodata uitat al desavirsirii
unitatii noastre nationale. Cum actul de
la 24 ianuarie 1859 a fost unul decisiv Tn
acest sens, era firesc ca el sa aiba un
amplu_si prelung ecou In constiinte, sa
fie reflectat cuprinzator in arta si litera-
turd, fie ea populara sau culta, ajunsa
uneori si la fuziunea de care aminteam,
ca expresie a acelei necontenite uniri ,,in
cuget si-n simtiri". Parcurgerea literatu-
rii populare a unirii din 1859 (ca si a ce-
lei culte, de altfel) mai reflectda si_modul
cum ocazionalul este prilej de afirmare
a perenitatilor, cum literatura intra direct
n istorie, istoria la rindul ei fiindu-i
reazam si sursa de baza, Tntr-o semnifi-
cativa validare reciproca.

George Muntean



Proza de miine

REMARCABILA  antologie de
<> proza scurtd, foarte instructiva
pentru preocuparile tinerilor au-
tori, este Desant '83. Majoritatea
din cei optsprezece autori au trecut prin
cenaclul ,,Junimea"” al Facultatii de limba
si literatura romana (fara sa fie toti fi-

Iologi) condus de Ov. S. Crohmalniceanu,
care Ti si prezinta Tntr-o succinta, dar
judicioasa prefatd. Dupa poetii tineri,

care au fost Tn centrul a numeroase dis-
cutii In presa din ultimii ani, iatd, e rin-
dul prozatorilor generatiei '80 sa atragd
ntentia. Nu ma Tndoiesc ca Desant '83 va
fi un punct de pornire pentru discutii
asemanatoare  (si, sper, mai obiective),
mai ales cd antologia apare cam o data
cu grlmele carti_ale lui_Mircea Nedelciu,
C. Stan, Sorin Preda, Gh. Créaciun si G.
Cusnarencu. Treisprezece dintre autori
Sint nascuti dupa 1950, ceea ce explica
relativa omogenitate a literaturii pe care
o scriu. Ceilalti cinci sint debutanti Tn-
tirziatl, la_care putem observa cu usu-
rinta ' tendinte similare incit ralierea lor
la ,cauza" colegilor mai tineri are sem-
nificatia ei. Citeva trasaturi ale nuvele-
lor, povestirilor si schitelor din Desant ’83
adica in mod destul de limpede orien-

Area de miine a prozei noastre, chiar
daca nu toti autorii vor confirma sub ra-
portul valorii si chiar daca evolutia unora
ne va rezerva, cu siguranta, surprize in
privinta formulei artistice.

Care sint aceste trasaturi? As fncepe
prin a semnala interesul tinerilor pentru
proza scurtd. Nu cred ca e vorba de o
simpla intimplare. Generatia anterioara a
debutat Tn acelasi fel, trecind Tnsa apoi
repede la roman. Astazi ne dam mai bine
seama ca povestirile lui D. R. Popescu,
G. Balditd sau C. Toiu le pregateau de
fapt romanele si ca Alexandru Ivasiuc
sau Augustin Buzura s-au dispensat, nu
fara o ratiune precisa, de orice asemenea
preambul. Deosebirea consta, la tinerii
prozatori de azi, Tn Tncercarea de a reda
speciilor scurte specificul pierdut. Putini
dintre ei au aerul ca-si pun la cale unel-
tele pentru roman. Unii vor scrie neindo-
ielnic romane, dar nu ramine mai putin
adevdrat ca deocamdatd ei inoveaza n
materie de schitd si de nuveld, folosind
procedee ce nu vor putea fi extrapolate
mecanic. Nuvelele lor nu mai sint niste
romane miniaturale. Tsi trag consistenta
din alte obiective si din alte tehnici. Ni-
caieri Tn romanele ultimului deceniu (ma
refer la cele scrise de tineri) nu gasim o
dorintd comparabila de schimbare si mi-e

reu sa deduc din ele profilul romanului
din deceniul urmator. Originalitatea pro-
zei scurte este cu mult_ mai evidenta.

Tn primul rind, datoritd unui pronuntat
caracter intelectual. Nu numaidecit Tn
subiecte, céci tinerii autori se dovedesc
observatori acuti ai celor mai diverse me-
dii, cu predilectie chiar pentru acelea n
care cultura nu joaca un rol esential.
Sau, mai exact, Tn care predomina clisee-
le si stilul unei contraculturi (sufletesti si
de expresie), fenomen de degradare si de
intersectie a unor universuri mentale
complet deosebite. Intelectualitatea este o
chestiune de perspectiva etica si estetica.
Eticd, Tntrucit atitudinea prozatorilor o
traduce cu oarecare distanta pe aceea a
personajelor : de unde, ironia, satira si
grotescul. Estetica, fiindca presupune o
maniera literard evoluata si constienta de
ea Tnsasi : naratorul naiv cedeaza locul
naratorului  informat artistic, utilizind
deliberat anumite procedee, iesind 1n
avanscend, ca un regizor pentru care
spectacolul, punerea Tn pagina sint la fel
e importante ca tema ori subiectul pro-
priu-zis. Intelectualitate Tnseamna si li-
vresc. Pentru tinerii prozatori nu textul
este lumea,.ci lumea e consideratd ca un
mare text. Ei nu mai cred Tntr-un grad
zero al literaturii : totul a fost scris. Pro-
blema pe care o Tnfruntd va fi aceea a
rescrierli. Intertextualitatea, citatul, alu-

Desant '83, antologie de proza scurta
scrisd de autori tineri, cu o prefata de
Ov. S. Crohmalniceanu, Editura ,,Cartea
romaneasca”, 1983.

zia culta sint frecvente. Autoreferentiali-
tatea domind aceste proze care sint, de
fapt, niste jocuri savante, nelipsite de
placerea’ experimentarii formulelor. Ex-
perimentul si-a schimbat sensul : el nu
mai_este o preparare pentru opera desa-
varsitd, ci are o existenta de sine stata-
toare. Asa cum poezia_ si-a facut (de la
avangardisti incoace) din experiment na-
tura intrinsecd, proza Tsi bazeaza moder-
nitatea pe Tncercarea necontenita a resur-
selor si a mijloacelor specifice.

TTIVA dintre noii prozatori au n

vedere, in _chip explicit, literatura
ca text. Referentialitatea este la
ei aproape pe de-a-ntregul resor-
bitd Tn autoreferentialitate. Jocul cu pu-
terile literaturii este aici maxim si sin-
gurul care conteaza. Un text al excursiei
de Gheorghe lova, sau O spovedanie a
textului de Gheorghe Ene, contin Tnca din
titlu aceasta tendinta. intimplarile poves-
tite sint Tntimplari ale textului. Viata
evocata se constituie Tmpreund cu litera-
tura care o evoca. Textul e un ,eiorchine
de fapte”, cum spune Gheorghe Craciun
in Tema la alegere. Pentru cititorul de
proza traditionald, izbitoare (si dificild)
este Tn nuvelele citate absenta™ perspecti-
vei : viata nu pare sd aiba alta adincime
decit aceea a textului Tnsusi, ca Tn pic-
tura abstracta, personajele sint ,fiinte de
hirtle”, Tn sensul ca se compun din cuvin-
te si din fraze. Logica dezvoltarii textului
Tncearca sa coincidd cu aceea a realitatii
insesi. Chiar dacd nu manevreaza per-
soane Tn carne si oase, ca in proza realis-
ta, autorii de ,texte” nu ocolesc Tntelesu-
rile sociale sau morale’. Intentia satirica
este, de exemplu, clara in Portretul unui
cunoscut de-al nostru de Gheorghe Ene,
la care se simte si o anume inclinatie
parodica fatd de maniera adoptatd. Un
caz limitd 1l Tnfatiseaza Mihai Rogobete
in Arca lui Gelu, unde parodia (nu stiu
daca voluntard) pune sub semnul Tntreba-
rii Tnsasi valabilitatea procedurii : ,,Din
cosmar, Gelu Porchezu, nauc, pipaindu-se
cuvint cu cuvint, apuca primul paragraf
ce-i veni la-ndemina — nici vorba de
agramatizi... ori de noe — Tncerca sa ci-
teascd, dar nedeslusind nici de fel tilcul,
o lud grohdind_agramat spre_cotet”.
Mai simpaticd, =~ pentru ca mal putin
fanatica 1n aplicarea unui principiu,
este proza lui Emil Paraschlvoiu, intitu-
lata Sic, si trimitindu-ne si ea la literali-
tate, altfel zis, la tel quel. Dupa defini-
tiile de dictionar ale titlului, autorul al-
catuieste, sub forma unui index de cuvin-
te, materia prima a prozei sale, ,,discursul
despre nimic" (adica nereferential), cum
il numeste el Tnsusi, inspirat de Flaubert.
Ceea ce urmeaza este jurnalul (antijur-
nalul, afirma autorul) unei carti mereu
aminate. Fragmentar, prin natura, inteli-
ent, Tmbibat de cultura, acest jurnal e
ermecator stilistic si seamana cu ale lui
Radu Petrescu, M. H. Simionescu sau
Costache Olareanu. Literatura nu si-a
pierdut complet inocenta, desi jocul teh-
nic e perceptibil, ca si la Valentin Petcu-
lescu (Inspectia si Jurnalul unei vacante
prea scurte), prozator subtil, Thzestrat cu
urechea muzicald a unui profesionist sil
cu inefabila stiintda a analogiilor (,,Des-
chid o carte, cu pofta, ea pe un pe ene“l)‘.
n aceeasi categorie as include abula
cu diagnostic aminat si Fabuld cu masti
ale lui lon Bogdan Lefter. Prima, supe-
rioard, pe un pretext psihanalitic, mi se
pare o bucatda absolut remarcabild prin
inteligenta artisticd. N-am citit nimic
pind acum din lon Lacusta, dar Vis cu lup
(o proza rotunda, in care realul si oniri-
cul se amesteca in felul lul Robbe-Grillet
din Dans le Labyrinthe) si Mumutica sint
doua proze admirabil concepute si scrise.
E de notat caragialismul din Tntre doua
trenuri, ascultarea atenta a limbii vorbite,
recreate cu maiestrie. Tehnic, prozele lui
lon Lacustd sint bogate in alternari de
timpuri, de voci narative si_de planuri,
trezind perplexitate, dar raminind inteli-
gibile artistic pind la capat.
Doi autori stapinesc aproape perfect a-

n Tntimpinarea Zilei Republicii

= Uniunea Scriitorilor a or-
anizat, la CasaCentralda a
rmatei din Capitald, un sim-
pozion si o sezatoare literara in
cinstea celei de a 36-a aniver-
sari a Zilei Republicii.

Au participat Traian laticu,

directorul Uniunii Scriitorilor,
Radu Carneci, Gheorghe Pitut,
lon Gh. Pana si loan Costea.

= Doud ample festivaluri li-
terare dedicate Zilei Republicii

au fost organizate la Cenaclul
Uniunii Scriitorilor din Focsani,
la Casa de cultura din Soveja.
Au participat, citind din creati-
ile lor minerilor aflati la odih-
na, elevilor si cadrelor didacti-
ce de la Scoala generala ,,Simi-
on Mehedinti", ~Virgil Huzum,
Florin Muscalu, lon Brandabur,
lon Grigore Budan, Emil Giur-
gea, Tralan Olteanu, lon Panait,
Dumitru  Pricop, Liviu loan
Stoiciu.

cest gen de proza, in care virtuozitatea
nu e sterila si denotda un registru pe cit
de Tntins, pe atit de congruent. Cel dintfi
a publicat deja trei carti sis-a impus ca
unul din talentele incontestabile ale pro-
zei tinere. E vorba de Mircea Nedelciu
(Provocare in stil Moreno si O zi ca o0
proza scurtda). La putini dintre colegii
sai, concretul realitatii, plinul vietii sint
mai evidente. Mircea Nedelciu are ochiul
format pentru gesturi, locuri, detalii si 0
ureche plecatd spre limbajul cotidian si
spre cliseele lui. Tnsa realismul de fond
nu mai e acela clasic. Realul are o poro-
zitate imensa, ca si cum ar fi privit cu
lupa. Metoda este aceea hiperrealistd a
lui Joyce, mai ales ca prozele sint poli-
fonice. Vocile narative isi raspund la in-
finit, Tntr-o ,,confuzie" rodnicd. Nu stim
cu certitudine ce apartine naratorului si
ce personajelor, ce este imaginatie si ce
realitate. Textul se compune din inser-
turi, colaje, citate, referinte livresti, taie-
tura fiind surprinzatoare si  moderna.
Autorul exploreaza realul ca eroul primei
lui povestiri, prin binoclu : privirea este
in acelasi timp serioasa si ironica — fa-
miliara si distanta, Ambiguitatea planului
textual si a celui metatextual este de-
lind. Necunoscut pina la aceasta anto-
ogie este Nicolae lliescu, prezent cu
patru bucéati foarte interesante. Si el ob-
servator meticulos al vietii (pina si in
derizoriu), stie sa conduca textul alcatuit
din amanunte pregnante Tn fantasmagoria
umoristicd. Trebuie notat ca valoarea
prozelor nu constd doar in aceea a pro-
cedeelor (risc care-i pindeste pe autorii
de ,texte" pure) : procedeele permit ac-
cesul la o realitate bogatd, vie, socanta.

Din cu totul alta traditie vin prozele lui
G. Cusnarencu _ si Mircea Cartarescu.
Amindoi lucreaza cu parabole sau cu sim-
boluri discrete. Dupa amiaza lui Proteus
V si Corabia gladiatorilor, ale celui dintfi,
sint scrise cu mina sigura a unui proza-
tor foarte dotat. Dupa amiaza lui Pro-
teus V debuteazd ca o povestire realista
si se Tncheie cu o parabola Tnfricosatoare
a lipsei de identitate. Verva narativa si

ideologica este extraordinara. Pdianjenii
de pamint a lui Mircea Cartarescu ur-
meaza aproximativ acelasi curs. Subtili-
tatea introducerii simbolului Tntr-o nara.-
tiune realist-psihologica este principala
Tnsusire a nuvelei. Nota intelectuala e

Simian Barbulescu;

,,Demostene Botez,
viata caroman trait

(Editura Albatros)

m DACA Iintr-adevar traiectul critic
conduce spiritul interogativ aplecat asu-
pra Operei ,de la acceptarea naiva la
Intelegerea  Integratoare”, cum  sugera
undeva Jean Starobinski, atunci de buna
seamd acelasi itinerar poate fi reconsti-
tuit Tn recenta descriere, densa si echi-
libratd, pe care Simion Barbulescu o face
activitatii literare a lui Demostene Bo-
tez._Demersul critic, bine condus, chiar
dacanu transeaza pe moment chestiunea
reconsiderarii autorului Tn cauza, are me-
ritul totusi de a inaugura, cumpdatat i
fara exces de retorica, un nou plan de
discutie Tn perimetrul istoriei noastre li-
terare, de a face lumina in jurul unor
probleme litigioase legate de aprecierile
critice fatd de opera lui Demostene Bo-
tez sau, alteori, de a le semnala pur si
simplu. lata deci un alt merit al des-
crierii  ,,obiective” operate de Simion
Barbulescu, descriere pe care o banuim
ca succede unei epuizari a surselor de
informatie, contributie criticA documen-
tata si argumentata, beneficiind de de-
tasarea indispensabild surprinderii _ lim-
pezi a totalitatii. O totalitate creata de
o fortd medie (vezi cazurile Hogas, To-
pirceanu sau inulescu), dar, acceptind
sfatul lui Simion Barbulescu, ,nu tre-
buie sa uitdm ca Tntre scriitorii  minori
exista, dupa expresia lui_G. Caélinescu,
si niste minori mari" (p. 7). Un minor
mare ar fi, Tn aceste circumstante, si De-
mostene Botez, ,scriitor prodigios, cu o
activitate literara neintreruptd de peste
sase decenii, cuprinzind numeroase Vvo-
lume de poezie, proza, beletristicd, me-
morialisticd, publicistica, jurnale de Ca-
latorie, literatura pentru "copii si tradu-
ceri”, insuficient editat totusi pina Ila
data actuald, selectiile girate la Tncepu-
tul anilor '70 de Ed. ,,Minerva™ fiind mult
prea severe cu opera_ celui ce debutase
In 1918 ,,sub auspiciile marelui critic
G. lbraileanu™.

Difident el Tnsusi fata de demonstra-
tille contradictorii ale criticilor, aseme-
nea lui Stefan George, Demostene Bo-
tez pleda inca din 1929 ,,pentru elibera-

frapantd, ca si Tn poezia autorului, im-
rimind prozei o mare altitudine specu-
ativa. Finalul nuvelei, relatind aparent o
simpla Tntimplare (brutala, dezgustatoa-
re), o ridica apoi la privirea capabild sa-1
integreze sensurile'ascunse si sa o trans-
forme Tn parabola conditiei unei umani-
tati periclitate. Oarecum aceeasi este si-
tuatia prozelor Mariei Holmeia (Mireasa
de sare si Cuceritorul lumii), dar autoa-
rea pare mai curind o ,naiva" si parabo-
lele ei (abuzind de o limba arhaizata arti-
ficial) nu sint concludente.

, In sfirsit, citiva din autorii Desantului
83 scriu 0 proza apropiatd de maniera
traditionala. Cristian Teodorescu (Casa,
Tapetul) e cel mai convingator. Tn Casa
o femeie de tot simpla isi aminteste epi-
soade din viata ei, pe care nu si-0 poate
explica si Tn care istoria se amesteca
fara ca ea sa-si dea seama. Dar limbajul
retrospectivei nu este acela al femeii, ci
al unui narator cultivat. Ar fi fost pro-
babil mai eficient artistic Tncercarea de
a o lasa sa se exprime pe eroina Tnsasi.
Modernitatea prozei n-ar fi avut decit de
cistigat. Finalul (cu echipa de filmare
este Tnsd o idee ingenioasa si care salta
brusc textul peste medie. Cristian Teodo-
rescu are neindoielnic condei de prozator
si ne putem pune Tndreptatite sperante
in talentul lui. Deceptionant, de aceasta
data, mi s-a parut Sorin Preda, ale carui
proze (Intilnirea, Otto Schmidt), sint su-
mare artistic si prea anecdotice. Un stil
coroziv, febril, psihologist, are Mariua
Baditescu In Schimbarea la fatd, despre
evolutia caruia mi-e greu sa ma pronunt
deocamdatd, ca si despre Hanibal Stan-
ciulescu, autor a patru schite cam repor-
tericesti, din care doar Metastaza arata
unele ambitii si merite propriu vorbind
artistice. Mai substantiala, Arta de a fi
iubit a lui Constantin Stan e curios de
cuminte, dupa debutul promitator al auto-
rului, alegind calea micului realism social
nu scutit de sentimentalism, Tn descen-
denta prozei de la Tnceputul anilor ’60.

Desant 8 contine date pretioase refe-
ritoare la proza pe care o vom citi mfiine
si e sigur ca macar citiva din autorii ma-
jori din cea de a doua parte a deceniului
9 si din prima parte a deceniului 10 se
afla Tn paginile antologiei de astazi.

Nicolae Manolescu

rea scrisului de sub tirania exclusiva a
criticului, care va ramine poate, cu vre-
mea, numai un arhivar doct al literaturi-
lor". Ca lucrurile nu pot sta astfel o de-
monstreaza chiar atitudinea quasi-uni-
voca a criticii fatd de activitatea lui De-
mostene Botez, activitate vazutd'ca ema-
natie a unei ,sensibilitati medii", opinie
la_care adera, fara rezerve, si  Simion
Barbulescu, pe urmele lui E. Lovinescu
sau G. Calinescu. Sentimentul pina la
compromiterea totala a discursului li-
ric uneori, simbolist Tntirziat, baco-
vian fara profunzime sau semanatorist
travestit, elegiac discret alteori, trauma-
tizat de angoasa duminicala a locurilor
unde nu s-a intimplat nimic, dar pate-
tic, optimist si profetic in ultimele poe-
zii, poetul din Muntii (1918, prefata de

G. | réileanu? sau Floarea ~ pamintului
1920), din Zilele vietii (1927) sau Oglinzi
1963) este, dupa parerea lui Marian

Popa, si, Tmpreuna cu el, si a lui Simion
Barbulescu, bine completat de un proza-
tor zolist, stapin pe mijloacele artel sale,
cum o demonstreaza Oameni de lut
(1948), ,,capodopera sa in proza", psiha-
nalizabila asemenea altor citorva romane
ale lui Demostene Botez. Din fuga con-
deiului, probabil, criticul omite totusi o
importanta etapa a reconsiderarii  ro-
manului lui Demostene Botez, necomen-
tind temeinicul studiu al lui lon Baiu,
intitulat ,,O viziune umanista a romane-
lor lui Demostene Botez" (,,Viata roma-
neasca”, 26, nr. 7, 1973, pp. 48—55), oca-
zie cu care autorul studiului citat pro-
une o lectura noua si-totalizatoare a
iteraturii romanesti produse de D. Bo-
tez. in genere Tnsd, nu se poate contes-
ta demersului lui Simion Barbulescu

justetea si coerenta judecatilor de va-
oare’ emise asupra’ poetului, nuvelis-
tului  sau memorialistului  (cele doua

volume de Memorii ale lui D. Botez sint
0 adevarata mina de informatii), ci men-
tinerea oate prea prudenta "in trena
autoritatilor critice, ca si fragmentaris-
mul (oricum, excesiv) al exegezei sale,
mereu oscilind intre eseu si monografie.
Sprijinita totusi pe texte semnificative,
neconstruind nimic in vid, cartea lui
Simion Barbulescu are meritul de a
oferi o prima si armonioasa perspectiva
a operei lui Demostene Botez, de a in-
cita la reflectie pe marginea unui _profil
estetic cu totul interesant, desi inegal,-
si trebuie deci apreciatda Tn consecinta.

Cristian Moraru



Umor sI spontaneitate

ARTEA lui Mircea Santimbreanu
CUn Guliver 1n tara chiticilor, ¥
este compusa din doua parti, deo-
sebite si stilistic si tematic. Prima,
cea care da si titlul volumului, cuprinde
un grupaj de schite excelente inspirate
din viata celor ce practica pescuitul spor-
tiv, din perspectiva cea mai favorabila
umorului si autoironiei. Acest asa-zls
-..sport total" este pentru scriitorul Mircea
Santimbreanu pretextul fericit de a reali-
'za si o serie de fiziologii, Tn stil modern
daca vom considera antiretorismul si anti-
romantismul ca fiind trasaturi esentiale
ale ,,modernismului" prozei scurte de azi.
Le-am aldtura acestora Tnca un atribut :
ar fi vorba de un fel anume de ,,neocara-
gialism" Tn care se remarca oralitatea, co-
micul de situatie si de limbaj, stiinta de-
cupajului din realitate a unor ,scene"
mici ce trebuie sa para a fi disecate ,,pe
viu"“, o anume atmosfera de reportai scris
eu degajare. Rafinamentul prozei scurte
acest fel — Tn cele mai reusite mo-
mente ale sale — vine tocmai din faptul
#d eruditia, formatia livresca. documenta-
tia severa au fost perfect, asimilate de
scriitori, astfel incit, sub spuma usoara a
suvoiului epic, se ghiceste unda grava a
meditatiei existentiale.

*) Mircea Séantimbreanu, Un Guliver in
tara chiticUw. Editura Albatros.

Comicul prozei scrise de Mircea Séan-
timbreanu nu este strdin de atitudinea
moralistului. ,,Naravurile” firii omenesti
sint surprinse Tn situatii tipice, Tn Tntim-
plari ,pescaresti“.Hazul de necaz, auto-
persiflarea se afla la ,,izvorul” comicului,
dar, intre glume, istorisiri vinatoresti si
aforisme, se vorbeste despre concentrare,
contemplatie, pinda, relaxare, Tndoiald,
frustrare, deznadejde, eroism, chin, onoa-
re, dezonoare. Vorbaret Tncintator, avind
ceva din nastratinismul antonpannesc si
ceva din gesticulatia mucalita a lui Crean-
gd, scriitorul Tsi povesteste ,aventurile”,
»-amalgam de bafta si ghinion"”, propunind
cu tact si discretie un ,,punct de vedere
filosofic". Tn felul in care cumpaneste si
apreciaza tot ce se petrece, face sa pri-
meze Tntelepciunea care domoleste pasiu-
nea pentru ,,sportul total". Este vorba aici
de Tintelepciunea insului activ, dotat cu
fantezie, pentru care a pescui Tnseamna
mult mai mult decit a procura_peste (e
repudiat braconajul), ba chiar, Tn esenta,
altceva :_este un mod de a sta Tn mijlocul
naturii lasindu-te Tn voia unui extraordi-
nar ,,joc al sperantelor”. ,Parola™ plina de
sperante este ,vedem noi" si acest opti-

mism neinfrint, inepuizabil, e autentic sl,
Tntretinut zi de zi, este ,,semnul distinctiv
al intregii tagme care freamata acum cu
ochii la termometru Tngemanind amato-
rismul si probabilismul Tn stare purd".

Mai Tn gluma, mai Tn serios, autorul ne
comunica rodul cercetarii si al ,,observa-
tiei" sale de ani de zile : tipuri de pescari
si Tntimplari tipice, pescaresti. Studiind
radacina atractiei spre pescuit”, ,,0 tema
de cercetare demna de tot interesul”, cla-
sicistul modern este atras de ,,metodologia
cercetdrii sociologice” — observatia, ipo-
teza, ancheta, testul, experimentul. Dar
aceste povestiri din ,tara, chiticilor" sint
de o autentica spontaneitate, cuceritoare
prin adevarul lor. prin firescul spunerii si
al ,,gesticulatiei”. Naratorului i se poate
aplica — luatd dintr-un context ce a de-
venit celebru — formula : ,,vorbeste ca un
povestitor. [...] fiihd el insusi erou Tn na-
ratiune™.

Sociabil, om de spirit, moralist. Mircea
Santimbreanu prezinta ,,moravurile” vietii
pescaresti ca pe niste metafore ale unor
realitdti contemporane, cind elogiind,
cind satirizind. Pare destul de limpede cé

fictiunea e redusa, ca este cultivata anec-
dota de buna calitate, dinamica si concen-
trata, si portretistica in lucrari care nuan-
teaza ,.fiziologia" pescarului. Dintre schi-
tele de portrete antologic va ramine, cu
siguranta. ,,Un Hemingway bucurestean.
cel mai virstnic pescar bucurestean, fara
Tndoiala patriarhul, decanul de virsta al
breslei*, cel care isi mascheaza Tnaintarea
n virsta trecind prin diferite etape, (me-
reu mai modeste), ...de pescuit, dar tot-
deauna linistit, impozant, destins si mereu
mai senin cu cit anii se aduna iar ,,marile
ispravi" pescaresti isi pierd din senzatio-
nal si imprevizibil : iluminat, batranul de
nouazeci de ani, dupa peste saizeci de ani
de pescuit, de o ,,netulburata seninatate",
descopera fascinat ,,0 Tntreaga lume" Tn-

tr-un acvariu minuscul — un borcénas cu
gupii. idolimauri. diodoni. Nicicind descu-
rajat de boald si batrinete. inventeaza de
fiecare data un alt mod de a se bucura de
farmecul vietii (de pescar !). cu aceeasi
bucurie molcomd, cu aceeasi strunita Tn-
flacarare. oferind o lectie de tinerete su-
fleteasca : ,,mai presus de orice, pescuitul
este 0 aventura a spiritului, sau mai pre-
cis, simptomul permanentei tinereti".

A doua sectiune a cartii, fara nici o le-
gatura cu ,tara chiticilor”, o constituie
schitele grupate sub doua titluri ,,Krltica
ratiunii dure" si ,,Pistoane". Aici se aduna

personaje eu o existenta mediocra, fapturi
marunte, anonime, la care se pot desco-
peri Tnsa ciudatenii, manii, tulburari de
comportament. Tipologic vorbind, aceste
schite prelungesc o linie Tnceputa de L.A.
Bassarabescu — care, la vremea sa. pre-
zenta cu virtuozitate lumea micilor func-
tionari, cu ,idealuri" marunte, cu tris-
teti meschine, nelinisti mai degraba hilare
si excrocherii lipsite de anvergura.
Primul capitol, cel care da si titlul volu-
mului, constituie, credem, partea de re-
zistenta a cartii : aici, pescari si nepes-
cari, vor descoperi o ambiantd luminoasa,
verva si spirit, o autentica voie-buna, o
seninatate grava, responsabild, scaldata Tn
spuma bucuriei de a povesti Tntimplari
marunte, dar cu miez. Tn sfirsit. calitati
ce fac din cartea acestui ,,Gulliver” pes-
car, o aparitie editoriala remarcabila.

Adriana lliescu

Idee generoasa un basm

N

DISPONIBILITATE_fertild, dove-

deste Dan Claudiu Tanasescu tre-

cand de la.epicul de. factura realis-

td, cu rare insertii de fantastic
poetic, la epicul de factura pur fantastica,
cu rare insertii de realism poetic. Nu e
vorba, cred, de o simpla inversare de pro-
cedee — in definitiv, nu se poate proba
ca lspita sperantei ¥ este obligatoriu con-
secutivd, la masa de lucru a scriitorului,
volumelor larnd cdzutd-n genunchi sau
Taina stelelor. E Tnainte de orice, pre-
supun, o Tinclinatie coincidentd cu un
moment creator de o facturd aparte, ce
presupune necesitatea auctoriala de res-
piro, poate si de (serios) exercitiu crea-
tor. Nu e primul caz In literatura noas-
tra contemporana. Dupa versuri, repor-
taje ori proza marcat realista, Stefan Ba-
nulescu sau Platon Pardau au produs lu-
crari de un fantastic special, incitante si
provocatoare intr-un peisaj literar do-
minat de realism.

Dar. dincolo de asemenea judecati de
situare, prezumtiva, a lui Dan Claudiu
Tanasescu, Ispita sperantei ramine un
roman placut, interesant si original ca-
muflat prin formula basmului ; scriitorul
Tnsusi doreste sa-si orienteze numai Tn

aceasta directie cititorul. latd. Tntr-un
succint Cuvint Tnainte, o justificare si-un
Tndemn : ,Ispita sperantei este o cren-

guta din basmele depanate de femeia a-

*) Dan Claudiu Tanasescu, Ispita spe-
rantei, Editura Eminescu.

ceea cu par alb (..]. O parte, din miezul
acestui galop epic se afla cuprins Tn ve-
chiul cintec batrinesc,  Voica.,, Eu, din
pricina neastimpdrului, n-am putut sa
urmez firul frumoasei povesti si am
rupt-o la fuga prin alte meleaguri, plas-
muind_alte personaje sl alte Tntimplari*.
Care sint aceste personaje si Tn ce constau
pataniile lor ?

_Pe un ,apetic de pamint” unde ,ploile
caldute cad cu un susur incintator”. unde
»zapezile Tnalte se topesc iute" si unde
,ciresii Infloresc grabiti", a existat un
catun Tn care, demult, ,traise o batrina
stirba si hida". Nu i se cunoaste numarul
anilor, cert e ca ,fusese cindva frumoa-
sa,.., cu ochi negri si neastimparati”. Din-
tre cei zece copii, nu se stie (deocamda-
td) cu cine facuti de Fila, Tn atentia na-
ratorului sint Constandin (Din) si Rada.
Ca sa infrunte cu folos o pornire inces-
tuoasda — cf. toposului basmic al iubirii
dintre Soare/Luna, frecvent Tn folclor —
Din mijloceste casatoria surorii cu un ne-
ustor din Anatolia. Avramoes. Perioada
e acomodare a fetei, culminind cu nun-
ta, e Tntrerupta de Din, care-i reamin-
teste miresei conditia revederii mamei —
alt topos basmic — si Rada Tsi pdraseste
barbatul si Tmpreuna cu fratele (acum
doar... un spirit refncarnat. Din  murise
de fapt) si cu ajutorul unui cal nazdra-
van, zboard — alt topos.. — 1n Rai si
lad, peste mari sl tari, Tnapoi spre casa
parinteascad. intre timp. in lad — un epi-
sod antonpannesc — are loc tentativa lui
Scaraotchi de a si-o face acolita pe Rada
—. acum, toposul faustic, — dar ea refu-
zind, mai-marele subpamintenilor o Tn-
zestreaza. printr-un ricoseu vanitos, pe
batrina Fila cu forte suprafiresti. intine-
rind-o. O multime imensa de oameni ur-
meaza sa beneficieze de leacurile noii so-
lomonare, Tmbogétitd peste noapte. Fila
n-o primeste pe Rada, nemalrecunos-
eind-o, asa ca tinara, care asteapta un
copil de la_ Avramoes. pleaca sI naste
printre straini, sperind continuu sa ajun-
%é sa-si regaseasca sotul — toposul Ana-
asis/katabasis..: Pe alt plan, bogatul ne-
gustor se ruineaza si pleaca si el in cau-
tarea miresei  disparute. ntilnirea lor,
dupd peripetii mai mult sau mai putin
confine povestilor, se produce Tn ambian-
ta casei parintesti. Fila isi pune uriasa
agoniseala n _slujba mirilor si a speran-
tei lor de a-si regasi copilul, lordan, care
in vremea asta ,Se juca fara sa banuias-
cd, nici o clipa, ca este cautat zi si
noapte™.

Tn afara acestei linii principale, a des-
fasurarii  narative, nu lipsesc episoade
firesti” ambiantei :  descintece, bles-
teme, premonitii, Tnviere din morti si
ploaie cu stele, abuzul de leacuri mira-
culoase (insusi iubitul din tinerete al Fi-
lei, un haiduc prins si spinzurat, e in-
tretinut precum o mumie Tintr-o ! odaie
special amenajlaté). Dupd opinia protago-
nistilor basmului, ,,cea mai mare ispita
este speranta”, si citez formularea nu
numai pentru ca referd si asupra titlului
cartii, ci si pentru ca mi se pare a repre-
zenta suportul, indiscutabil ~generos si
original, al Tntregului esafodaj narativ si.
Tnca, semnul cel mai evident de prizare
cu realitatea subiacentda, social-istorica,
aceea a unui ev mediu tirziu, fabulos si
balcanic.

Dan Claudiu Tanasescu are, intr-asta,
darul de a face credibile eresuri si anec-
dote cu parfum de legenda. Limbajul
simplu, aproape colocvial, Tntareste sen-
zatia de basm nuvelistic : ,.,trupul greoi al
soarelui se asezase pe un deal, cu Kind
sa se odihneascd" ; ,calcatura calului nu
se auzea" Tn drum spre Raiul care arata
ca un ,clopot imens ca de sticla. Prin el
se zareau citeva fapturi Tnvelite Tntr-un
fel de camasi lungi, albe" ; ,,simtird cum
calul Tncepe sa despice apele” etc. Asa
cum am mai semnalat, vizita Tn lad mi
se pare un moment_ antonpannesc, unde
?rqtescul si_idilicul sint subtiate printr-un
irism ponderat, propriu basmelor, evi-
dentiind Tn totul o atitudine discret iro-
nica. Astfel, Scaraotchi poartd o coroana
,»de argint filigranat”, este ,un drac
burtos" cu o ,fatd maslinie" — portret
nu Tndepartat de iconografia medievala
romaneasca (vezi si_recenta Imagine si
legenda de Victor Simion, studiu “subin-
titulat ,,Motive animaliere in arta evului
mediu romanesc”). Tntr-o  mina stringe
doi serpi veninosi, un soi de simbol al
rangului, fapt ce nu-1 Tmpiedica sa de-
clare sugubat : ,,Avem o fereastra prin
care tragem cu ochiul" la ce se petrece
pe pamint, asta fiindca ,,ne virim coada
doar Tn alte lumi”. Nu-i mai putin ade-
varat ca.si Dumnezeu. Tsi permite cu aju-
torul ,,0amenilor lui care Tmpinzesc par
mintul”, sa afle una si alta, Tn compen-
satie. Tncit ,,ispita sperantei” mele e ca
si aceasta noua carte a lui D.C. Tandsescu
va tine treaz interesul cititorilor séi.

Mircea Constantinescu

Pan
Vizirescu-80

m CINE frecventeaza cenaclurile lite-
rare (Indeosebi_cele din Capitald) este
aproape imposibil sa nu-1 Tntilneasca si
sa asculte cuvintul lui Pan M. Vizirescu,
scriitor care — parca pe neobservate — a
Tmplinit 80 de ani.

Nascut Tn satul Branet, comuna Birza
din actualul judet OIt (fost Romanati), a
urmat facultadtile de Litere si Drept din
Bucuresti, obtinind in 1938 titlul de doc-
tor, Tn fata unei comisii alcatuite din Mi-
hail Dragomirescu, C. Radulescu-Motru,
D. Caracostea si Gh. Murnu.

De timpuriu, Pan Vizirescu a Tnceput sa
scrie poezie, proza, Tnsemndri, portrete si
sa tina conferinte pe cele mai diverse
teme literar-culturale. Unde n-a colaborat
el ? La ,Bilete de papagal” pe toata du-
rata revistei, publicind schite, Tnsemnari
si poezii ; la ,Universul literar" condus
In 1922 de N. lorga ; la ,Viata literara"
initiata de_I. Valerian ; la ,,Orizonturi
noi" oe aparea sub conducerea lui G. Ba-
covia, — la ,,Gindirea", la ,,Revista Fun-
datiilor” si multe alte publicatii literare
ale vremii.

Lucrdrile Tn versuri, proza si teatru ale
octogenarului de acum ar ocupa cel putin
20 de volume. Si cu toate acestea — desi
a fost membru 'al S.S.R. si al ,,Societatii
Scriitorilor olteni”, desi este membru a!
Uniunii Scriitorilor, opera lui tiparita s'
reduce doar la un volum de Poezi
aparut in colectia ,,Cartile vietii" din Cluj
st la un altul intitulat simplu Poeme, Edi-
tura Eminescu, 1982, cu mentiunea ci in
curs de aparitie se mai afld o carte de
versuri, Cismeaua de piatra,

Apreciat pe vremuri de N. lorga,
0O? Goga, T. Arghezi, Perpessicius si altii,
iar azi de critici prestigiosi ca D. Micu
ori Z. Ornea, scriitorul s-a multumit —
repet — numai cu o participare starui-
toare la activitatea cenaclurilor si cercu-
rilor literare.

Cu o modestie neverosimild, Pan Vizi-
rescu este si acum, la 80 de ani, tot atit
de proaspat ca si Tn_timpul cind tinea
cronica_literard la diferite reviste, de-
monstrind ca a ramas un caleidoscop viu
dar sever al noutatilor editoriale pre-
zentate.

Al. Raicu

e 23.XI1.1924 — s-a nascut lon
Trandafir.

e 23.X11.1930 — a murit Constan-
tin Z. Buzdugan (n. 1870).

O 24.XI11.1872 — a murit Radu
lonescu (n. 1834).

e 2?2.XI11.1922° — s-a nascut Vic-
tor Torynopol.

= 24.XI11.1933 — s-a nascut lon

Tugui.

e 24.XI11.1979 — a murit lon Ba-
lan (n. 1909).

e 24.XI11.1945 — s-a nascut Cris-
tian Livescu.

= 25XI1.1901 — s-a nascut lon
Stoia g/)oérea (m. 1977).

e 25.X11.1919 — s-a nascut Horla
Deleanu.

= 25.XI11.1927 — s-a nascut Mihai
Stoian.

e 25XI11.1941 — s-a nascut loan
Alexandru.

« 26.XI11.1907 — s-a nascut Gri-
goro |. Popescu Bdjenaru.
« 26.XI11.1912 — s-a
Neagu Radulescu (m. 1972).
= 26.XI11.1920 — s-a nascut Felix

nascut

Milorad.

e 26.X11.1943 — a murit Gh.
Proea (A. Carp, n. 1867).

- 26.X11.1962 — a murit Radu

Stanca (n. 1920).

e 27.XI11.1897 — s-a nascut Tu-
dor Vianu (m. 1961).

* 27.XI11.1906 — s-a nascut Emil

Giurgiuca.
e 27.XI11.1911 — s-a nascut lon
Schintee

O 3-7.XI1.1911 — s-a nascut
V. Firoiu (m. 1975)

O 27.XI1.1962 — a murit Erwin

Wittstock (n. 1899).

e 28.XI1.1917 — s-a nascut Ste-
fan Staiescu.

e 28.XI11.1941 — s-a nascut loana
Em. Petrescu.

0 29.XI11.1873 — s-a nascut Ovid
Densusianu (m. 1933).

O 29.X11.1876 — s-a nascut Lia
Harsu (m. 1964

0 29.XI1.190
losif (m. 1978).

O 29.X11.1894 — s-a nascut Emi-
lian 1. Constantinescu (m. 1977).

O 29.XI11.1928 — s-a nascut Ni-
colae Tic.
0 29.X11.1978 — a murit Franyd
Zoltan (n. 1887).

0O 30.XI1.1826 — s-a nascut lancu
Alecsandri (n. 1881).

— s-a nascut Petre



Fictiune si realitate

ROZA aceasta este inspirata din

realitate, pe alocuri_e pura me-
morialisticd. Mi-e silda sa inven-
rr tez, sa

scot parabole, sa decad in fictiune. Cindva
faceam si asta. Cind inventezi e mai sim-
plu, ai tot ce cauti. Poti inventa adeva-
rul. Dar cind culegi adevéarul pe viu, te
Tneci Tn cazuisticd, Tn informatie, in de-
ruta lor. Numai dragostea da un Tinteles
neludic despre om, dragostea ma curata
pina la os, altoiul de lume prinde direct
pe os. Restul e biografia planetei, e
stiinta".

Aceste rTnduri\})ar a forma programul
literar al lui aslle Andru ¢) in acest
al saselea volum al sau, Ozi spre sfirsi-

'l secolului. Spun ,,par" pentru ca desi

teleg bine nemultumirea autorului, sila
sa de a inventa, setea, In schimb, de au-
tenticitate, de fapt viu, de viata nealte-
rata estetic, textul cuprinde o ambigui-
tate. de care, sint sigurd, este constient,
Pentru .ca Tnsusi actul scrisului implica
,potrivirea de ntimplari”, ,,decaderea n

fictiune™ si pentru ca Tnsusi autorul aces-
tor proze scurte nu rupe spectaculos cu

*) Vasile Andru, O Zzi spre sfirsitul
sl%%glului, Editura Cartea Romaneasca,

PRIMA VERBA

otrivesc Tntimplari.

traditia, sau mai exact cu natura litera-
rului, cu toate Tncercarile sale, uneori
chiar_prea experimentaliste, de a surprin-
de viata Tn firescul ei. Lupta dintre re-
alitate si fictiune are patina ei, chiar un
fel de cocleala pe care n-o putem sterge,
ci doar ignora. As zice : din aceasta di-
lema nu putem iesi. Oricit s-ar lega pro-
zatorul de detaliile scenei vii pentru a se
apdra_de imaginatie, senzatia de viata a
scenei scrise nu o dau atit ele, cit ,,potri-
veala" literard a naratiunii. Potriveala si
nu inventia !

Materia prozei lui Vaslle Andru este
una cautat autentica, ntilniri Tntre prie-
teni, relatii umane, despartiri, procese,
morti nespectaculoase, dar stringind ca
intr-o cochilie semnificatia nobila a unui
destin marunt, ratari irevocabile prin ex-
ces de inteligentd si lipsa de simt prac-
tic etc. Caracterele nu les nici ele dintr-o
anumita tipicitate, careia autorul Ti da-
ruieste pitorescul subtil cuvenit. Dar nu
cred ca senzatia de autenticitate vine din
ele : intimplarile si eroii lor_au un de-

gn comun (comun prin calitatea vietii
e a fi repetabila si I_ngerlabl_la%, previ-
zibil ; ceea ce este original si lasa im-

presia spontaneitatii este tonul povesti-
rii. Nu micile inovatii schematice de a
monta paragrafe pe jumdtate de pagina,
de a nota cu alt caracter de litera unele
comentarii, sau de a introduce vocea au-
torului n paginile lui_de jurnal inserate
Tn_textul naratiunii, ci chiar Tn calitatea
lui de a fi excesiv natural. Tonul aces-
tor povestiri este izbinda lor. Autorul
nu-si disimuleaza intelectul, este ironic,
este_direct, spontan, firesc ; o anume bra-
vada Intelectuald se adreseaza cititorului
ca unui posibil complice in viziunea sa
asupra lucrurilor, ca unui partener egal,
dar fara sa-i ofere prietenia si considera-
tia prin flaterie ; observa cu luciditate
dar si cu multd (si putin supralicitatd)
candoare lumea. Dorinta de a-si lua ci-
titorul aliat Tmpinge relatarea spre folo-
sirea persoanei a ll-a singular. ,,Prima
uimire Tntre tine si Daria, accentuatda de
panica ce-0 naste singele la despartirea
a doi oameni care s-au iubit: ca veniti
de foarte departe unul spre altul, ca va
ntilniti neasteptat, scandalos intr-un fel.
Ca navaliti unul spre altul, ca treceti
peste lucruri Tndeobste oprite, ca poftim

cu ce va alegeti pina la urma."

Implicarea celui ce tine Tn mina cartea
n drama povestitorului tine de o tehnica
a ,autenticitatii" literare. Tonul volumu-
lui lui Vasile Andru, dincolo de micile
excese. formale, contraveniente la legile
autenticitatii, Tn egala masura cu frazele
celebre ca: ,marchiza a iesit la ora
cinci”, provoaca o stare de emotionanta
colaborare Tntre autor si cititor prin trans-
miterea tensiunii reale a primului — ten-
siune creatd de dorinta de a prinde ele-
mentul real Tn pulsatia lui reald, aspira-
tie legitimd si totodatd comuna tuturor
adevaratllor creatori si prin comunicare
chiar a senzatiei de_repetabilitate — tra-
iesti_adesea Impresia ca revezi un per-
sonaj, ca te reintilnesti cu el, nu pentru
ca ar fi un tip literar, ci pentru ca este
un tip posibil real. Lorena. Nelu, Daria,
sotii Braga, Viviana, Teo, Doga, pictorul
Savu etc. au o existenta banald, o struc-
turda psihica aparent comuna. Aptorul
vrea sa arate ca in acest deja vu, deja
connu, pulseaza nelinistea viului, a au-
tenticului. Apeleaza la un montaj literar
care ar putea sugera miscarea haotica,
dar nu fara discernamint, a trairii nsesi.
Citeva schite evoca intilniri, petreceri sau
chefuri Tntre prieteni sau cunoscutii prie-
tenilor : atmosfera destinsa, ascunzind
nsd complexele individuale, dialoguri
rupte, expresivitate violenta, dorit para-
doxald, lansari frivol teoretice, b neferi-
cire substantiala camuflatd mai bine sau
mai rau sub valul unei logorei sau al
unei taceri semnificative. Una din obse-
siile autorului se vede a fi facilitatea cu
care oamenii se avinta Tn cercetdri ab-
stracte, lasindu-si viata nerezolvata, foa-
mea de a sistematiza nesistemabtiul, verva
intelectuald, superficialitatea care in goa-
na ei atinge fara sa stie esentialul. Deloc
neglijabile aceste observatii si deloc lipsi-
te de farmec. in acest volum, Vasile An-
dru paseste cu precautie si cu Tndraznea-
la totusi pe coarda fragild ntinsa peste
prdpastie. Cucereste prin temeritate !
Confesiunea (acele pasaje ,,din jurnalul
autorului”, acele paragrafe pe jumatate
de pasginé) tine loc de pirghie de echili-
bru.” Sinceritatea a fost mereu un atu.
Dar este un curaj sa profiti de ea.

Dana Dumitriu

Nevoia unul ,,0bstacol”

H OARECUM strdina de universul si
V_.aniera_grupului bucurestean al promo-
tiei 80, Tnlauntrul caruia, totusi, s-a for-
mat, Elena Stefoi scrie in Linia de Plu-
tire (Ed, Cartea Romaéaneascd) o poezie
confesiva care ar putea trece drept inti-
mistd daca n-ar fi asa de sever cenzurata,
pina la friguros, de orice accent senti-
mentalist sau ar putea trece drept herme-
tica Tn imagismul ei uneori rece, alteori
louat, de nu_s-ar ghici sub coaja versu-
ui _gestul, abia schitat, al unei fronde
fara obiect precizat ori nu stiu ce Tmbuf-
nare tifnoasa pe tot si toate. Poate ca nu
e chiar scindat eul ce-si plimba, cu_orgo-
liu si umilinta deopotriva, gindurile _si
starll_e prin aceste poezii dar indecis fara
indoiala este. Sursa indeciziei pare sa fie
incongruenta structurald, ca sa nu zic
de-a dreptul contradictia ntre un intelect
hiperacut, extrem de mobil Tn inductii si
un afect parca descurajat, resemnat in
atitudini ce refuza gradatia. = Problema
poetei nu e de a revoca indecizia — act
posibil prin simpla abandonare intr-unul
din cele doua planuri — ci de a gasi ar-
.gumente care sa-i justifice eventuala de-
' clzie. De_aici predominanta paradoxala a
comentariului intr-un discurs ce se vrea
confesiune, Tnregistrare_directa a Tntim-
plarilor din ,spatiul launtric"; o ,arta
poetica de etapa” expriméd aceasta ciuda-
tenie : ,Limbajul si tineretea te-au apa-
rat_Tndeajuns . | sublima sinteza moare
mai des si_Tnvie mai rar. Doar eroarea
std_gata sa nasca, de multe ori / natura
si Tntelepciunea lucruri_cu totul opuse |
au tinut sa obtina. Ochiul vede ca ninge,
el / nu_poate nici acum_Tnvata Tndoiala
metodicd, / ochiul vede ca ninge, trecutul
o singura data / 1ti spala picioarele si
treaz astepti clipa sa poti / stoarce din ea
efecte cu adevérat luminoase. / Hai sa
cintam, ar trebui sa le strigi celor patru
pereti / intre care, fara Tndemnul tau,
enigmele devin carnivore, / hai sa cintam
cele violente nu dainuie, Tn ordine / si
extaz putem trai pina la adinci batrineti, /
mai stim cite ceva, complice cu noi liber-
tatea / se Tngrasda pe zi ce trece, hai sa
cintdm, / copiii nostri se uitd numai si
Tntelg tot ee trebuie™.

Avantajul pentru poezie al numitei ne-
potriviri ¢ Tmbogatirea semantica, defec-
tul e uscaciunea expresiei. Textele Elenei
Stefoi sint Tn marea lor majoritate ,,des-

tepte" dar si ,,distante”. Asta e regula in
Linia de plutire. Exceptia, adica momen-
tul de tremur al desteptaciunii si de Tnsu-
fletire a tonului, se gaseste Tn cele citeva
poezii din ciclul ,,Schite si povestiri" Tntre
care Tsi afla loc sl o destul de exacta in-
trospectie : ,,Pot stringe in brate radacina
acestei duminici. Am vazut-o / chircin-
du-se lingd mine, sufocatd de paraziti,
exact / cind asezam receptorul in furca.
Se-n.timplad, se-ntimplda. / Prapastia pe
care 0 apar nu iubeste programul
obligatoriu / nici tablitele indicatoare

pentru cei ce vor sa greseasca / foarte

putin. Ea va T1ncarunti asteptind
unghiul  perfect / al revoltei cu
moartea. Si totusi munceste : Tntoarce

spatele / pestritelor insomnii numai dupa
ce le-ai facut sa roseasca / Tn prezenta
multimii. Uneori Tmi Tmparte alcatuirea
n doud : o parte sub microscop, cealalta

intr-o tufa de liliac | la marginea epocii.
Fara sa intreacd masura, o voce de om /
ca toti oamenii.se roaga atunci sa fiu om
ca toti oamenii. / De dragul ei pot stringe
in brate chiar si radacinile putrede / ale
unei minuni pe care nimeni, de-atita
vreme, n-0 mai asteapta”. In calea_cris-
parii pe care acum Tncearcd, iluzoriu, sa
o mascheze in dezinvoltura, Elena Stefoi
va trebui sa puna un singur ,obstacol"
dacd vrea cu adevdrat s-o Tnvinga : vi-
goarea propriei suferinte iar nu doar co-
mentariul oricit de inteligent al acesteia.
Ma Tntreb Tnsd dacd nu cumva pudoarea
si teama de ceea ce bdnuie ca ar putea
constitui semnul unei complexari o vor
Tmpiedica sa se dez-lantuie. Ar fi pacat,
pentru cd Tn poezia tinerilor de azi linia
poetei e singulara.

Laurentiu  Ulici

Concursul de debut in poezie
al Editurii Albatros pe anul 1982

= Tn urma trierii manuscriselor
prezentate la Concursul de debut n
poezie pentru anul 1982, juriul, alca-
tuit din Mircea Santimbreanu, direc-
torul editurii, presedinte, lon_Acsan.
Constanta Buzea, Domnica Filimon,
sefa redactiei de proza-poezie, Mircea
Martin, Gabriela  Negreanu si Lauren-
tiu Ulici, a hotarit ‘decernarea  pre-
miilor de debut urmatorilor : Oheor-
ghe lIzbdsescu = pentru  manuscrisul
»Felia de lamiie”. Dinu Olarasu —
»~Daruit eternitatii”, Andrei Zanca —
,0O, arcul tau".

Au fost de asemenea mentionati si
propusi pentru publicare cu selectie
de poeme sau cicluri in Caietul debu-
tantilor urmatorii concurenti : Stefan
Bratosin, Romulus Brancoveanu,
Theodor Borz, Florin Céandroveanu,
Sergiu Filip, Maria Mailat, lon Mo
noran, Vasile Morar, Lazar Mireni-

Nicolae, Dorin Popa, Ermil Radules-
cu, Dinu Regman, Dan Stanciu, Sandu
Stefdnescu, Sergiu Stefanescu, Bog-
dan Teodorescu.

Editura anunta_cd, potrivit regle-
mentarilor in vigoare,  concurenti!
care au fost publicati pina acum In
Caietele debutantilor ™ sint exonerati
de participare la viitoarele concursuri,
putind prezenta manuscrisele direct
editurii. Acestei prevederi i se supun
si concurentii care la actuala editie au
intrunit a doua optiune a juriului
pentru publicarea Tn' Caiet.

Pentru concursul de debut Tn poe-
zie si proza pe anul 1983 manuscri-
sele se primesc sub motto, cu men-
tionarea identitatii si adresei in plic
inchis, pind la data de 18 martie 1984
pe adresa s Editura Albatros, Piata
Scinteii 1 — Bucuresti, cu mentiunea
,.Pentru concursul de debut in..“

O inadvertenta
a lui

. L. Caragiale?

m LA pagina 277 a recentei carti Cara-
giale si Caragiale, jocuri eu mai multe
strategii de Florin Manolescu (C.R.. 1983)
este relevata o ,inadvertentd” a marelui
scriitor si se Tncearcd a-i gasi explicatia.

E vorba de scena intli a Noptii furtu-
noase, acolo unde Jupin Dumitrache se
refera la spectacolul de la lunion si la
patania cu bagabontul : Jupin Dumitra-
che precizeaza ca s-a dus la comedie cu
Vela si Zita la iasata-secului si ca de
atunci au trecut doua saptamini. Imediat
dupa_aceea_spectatorul afla din citirea
de catre Ipingescu a ziarului Vocea Pa-
triotului Nationale cd scena se petrece la
15/27 rapciune, adicd Tn seara zilei de 13
septembrie.

_De care lasata a secului pomeneste ju-
pinul ? se ntreaba Florin Manolescu.” Sl
raspunde : nu de_aceea dinainte de Paste
care ,se plaseaza 1n februarie sau in
martie” si_ nici de aceea care Tncepe ,.cu
zece zile Tnainte de Craciun”. Avem prin
urmare a face cu_o gregeald ori mai bine
zis cu o greseala voita, deoarece |.L.C.
a preferat sd nu_se supuna adevarului
calendaristic ci sd retina denumirea rap-
ciune ca fiind ,,cea mai caraghioasa".
~Dupa cit_stim despre metoda de lucru
si firea lui Caragiale, explicatia aceasta
nu_pare satisfacatoare : 1.L.C. era un
scriitor osebit de grijuliu si _migélos ca-
ruia desigur ca nu i-ar fi scdpat o eroa-
re atit de evidentda. Si nici nu este deloc
probabil ca in tot restul vietii sale (trei-
zeci _si trei de ani) sa nu-i_fi atras ni-
meni atentia_asupra greselii pe care o
putea lesne Tndrepta. lar de dragul unui
efect comico-auditiv destul de ndoielnic
nu s-ar fi pus un caracter atit de mindru
(din_ nunct  de vedere profesional) la dis-
cretia oricarui tipicar.

Tn_realitate exista patru_lasate de see
in timpul _anului : a Craciunului (nu cu
zece zile Tnainte de Créaciun, ci la o data
fixa: 15 noiembrie), a Pastelui (care,

recum aratd Florin Manolescu. Tncepe
in februarie sau martie), a lui Sin Petru
cu data variabild. Tn iunie) si a Sintei

arii (cu data fixa : 1 august).

Nu, desigur, la una din acestea poate
face Jupin Dumitrache aluzie in ziua de
15 septembrie. Dar dacd admitem ca
I.L. Caragiale era prea riguros cu scrisul
sau spre a nu fi luat aminte la o inad-
vertenta .grosoland™ sau prea precaut si
prea orgolios pentru a da flestecui putin-
ta sa-1 corecteze, iar daca explicatia ale-
gerii lui rapciune (in loc de gustar, adi-
ca august, luna cu ,lasata” cea mai a-
propiata) din motive _comico-eufonice
pare si ea cu totul imaginard_ (gustar e o
denumire la fel de ,caraghioasa” ca si
rapciune), nu ne ramine decit a cduta o
alta solutie.

Cred cd exactd este aceasta: multd
vreme, Tncepind cu perioada unirii unei
parti a bisericii ortodoxe din Transilva-
nia cu Roma, poporul transilvanean, sub
influenta catolicismului (respectiv a gre-
co-catolicilor) a tinut un post al Cru-
cii, care_dureaza tot doua saptamini ca si
al Sintei_ Marii, si anume_de la 1 la 14
septembrie. . Obiceiul a prins si in_cele-
lalte tinuturi, asadar si la’ credinciosii din
caDitala. Astazi acest post care nu a fost
niciodata canonic la ortodocsi, dar se
practica de multi, a cazut in_desuetudine,
La vremea cind a fost scrisa si jucatad
Noaptea este Tnsd foarte verosimil a ba-
nui cd era indeajuns de popular pentru
ca dramaturgul sa fi considerat lucrul n-
deobste stiut ca se lasa secul si la 31
august pentru postul premergator al zilei
Crucii.

Oricum, solutia aceasta Tmpacd si eu-
fonia si efectul comic si exactitatea ca-
lendaristica  si-l si ezvinovateste pe
I.L. Caragiale de acuza (grava pentru un
autor atit de sever cu sine) unei destul
de elementare inadvertente cri alegerii
unei strategii verbale pe muchia de cutii
a echivocului.

Tnsusi faptul cd sunt repetate indicatii-
le cronologice (lasata secului ; doua sap-
tamini ; 1527 ¥apciune  dovedeste din
partea scriitorului o dorintd de precizie
greu compatibild cu neglijenta Tn sincro-
nizarea dintre actiune si date ; ori si cu
escamotarea acuratetii printr-un (si pe
voia unui) capriciu fonic.

Si domnul Bergeret al lui Anatole
France gindeste cd l-a dovedit pe Ho-
mer cu o confuzie, dar apoi afla deplina
lamurire si exclama : A | Homer e divin.

Sa ne fie si noud Tngaduit a nadajdui
cd putem afirma, cu modestia cuvenita,
cu mai putin patos, dar cu egala convin-
gere : lui LL. Caragiale viata si arta Ti
vor fi fost modalitati strategice Tn anume
Tmprejurdri  spatio-temporale, nu ins#
corectitudinea scrisului !

N. Steinhardt
*) Cdrora se adauga datarea noii inter-

ventii a Zitei : A trecut dupd aia o sap-
tamina la mijloc".
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m Vasile Alecsandri, la Fintina Blandu-
ziei, desen de Constantin Jiquidi - 1834
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H Grigore Manolescu in HAMLET — 1884

,,Fintina Blanduziei"

m LA 22 martie 1884 s-a prezentat. in
premiera, la Teatrul National din Bucu-
resti, piesa Fintina Blanduziei, de Vasile
Alecsandri. lubitorii de teatru au umplut
sala pina la ultimul loc. piesa fiind as-
teptata cu interes — fusese cititd de au-
tor la Ateneul Roman. Tn fata a peste opt
sute de auditori, la 14 octombrie 1883.
Rolurile principale au fost jucate de Aris-
tizza Romanescu si de Constantin Notta-
ra. Cronicarii timpului subliniazd faptul
cd aceasta piesa a Tntrecut toate succese-
le cunoscute pina atunci la Nationalul
bucurestean, si, in acelasi timp, a fost o
adevarata Tncununare a personalitatii
ilustrului  sdu autor — bardul Vasile
Alecsandri. Ziarele mai mentioneaza si
un moment emotional al spectacolului.
Dupd' ce Alecsandri a fost chemat la
rampa, la sfirsitul fiecarui act. in final
Aristizza Romanescu a Tngenunchiat in
fata poetului si i-a oferit o cununa de
lauri, iar acesta a sarutat-o. ,sala fiind
cutremurata de nesfirsitele aplauze".

Anul urmator — la 29 iunie 1885 —
Fintina Blanduziei s-a jucat la Nationa-
lul din lasi — succesul egalindu-1 pe cel
de la Bucuresti. Cu aceasta ocazie Ve-
ronica Micle a compus o oda, inchinata
interpretei  principale — aceeasi  Aris-
tizza Romanescu de la premiera din
Bucuresti. Oda, scrisd de mina Tn zeci de
exemplare, a fost oferita spectatorilor
(apoi a fost publicata in ,,Familia™, din
14 ijulie 1885). Impresionata, Aristizza Ro-
manescu a adus-0 pe scend pe Veronica
Micle si a Tmbratisat-o in fata publicului.

tCatre publicul roman!"

m COTIDIANUL , Tribuna" a aparut
la Sibiu, la 14/26 aprilie 1884 (pina la 16/29
aprilie 1903), sub conducerea lui  loan
Slavici. Grupul de fruntasi ai vietii cul-
turale ardelene, care a Initiat editarea
ziarului, vorbind Tn numele ,ASTREI",
s-a adresat cititorilor cu un apel patrio-
tic, explicind scopurile urmarite si ara-
tind programul pe care si l-a propus :
,.Trebuinta unui ziar roméan cotidian, care
sd apere pozitia romanilor in viata pu-
blica a patriei noastre si sa tie viu sen-
timentul lor de solidaritate, este atit de
adine simtitd, Tncit intentia de a raspun-
de la ea s-a manifestat Tn acelasi timp
din mal multe parti ; la aceasta trebuinta
au_ voit sa raspunda si oamenii ce s-au
unit pentru Tnfiintarea acestui ziar [..],
,Tribuna™ nu vine cu idei preconcepute,
nu e menitda a face politicA personala,
nici a propaga tendinte politice pornite
din redactia ei ; ea va fi organ al curen-
telor populare, va lamuri si va motiva
dorintele majoritatii cetitenilor nostri ro-
mani_si va sustinea pe aceia dintre oa-
menii _nostri politici cari, primind inspi-

ratiunile lor din sentimentul public al
romanilor, vor fi stiut sa-si cistige o
popularitate covirsitoare [...]. infiintind

ziarul Tntemeietorii au voit sa creeze tot-
odata sl un centru de lucrare literara.

si-au Tntemeiat si o tipografie menita a
spori_cartile populare roméane si a con-
tribui la educatiunea poporului roman
1.]"

Apelul Céatre publicul roman este sem-
nat de zece animatori ai vietii culturale,
stiintifice si industriale din Sibiu si_ Bra-
sov, In frunte cu loan Slavici (particular
in Sibiu) si cu Eugen Brote (proprietar
in Sibiu).

Prin continutul sau — politic, cultura]
si literar — ,,Tribuna™ s-a situat in frun-
tea tuturor publicatiilor romanesti din
Transilvania, in secolul trecut.

,Jnaltul for cultural™

B ACADEMIA ROMANA, cel mai inalt
for cultural al tarii, 1si avea sediul n
Palatul Universitatii, care era mentionat,
Tnsd, pe ilustrate : Academia — ca si stra-
da Academiei, aflatd in partea dreapta a
cladirii. Presedinte al Academiei era lgn

Ghica, iar cele trei sectii — Literara,
Istorica, StiintificA — erau conduse cu
titlul de presedinte si vicepresedinte de :
Vasile lecsandri si Titu aiorescu ;

George Baritiu si V. A. Urechig; P. S. Au-
relian si Stefan Falcoianu.

Tn sedinta de la 2 aprilie 1884, plenul
Academiei a luat cea mai importanta ho-
tarire a anului : realizarea dictionarului
Etymologicum Magnum Romaniae, Tnsar-
cinind, Th unanimitate de voturi, pe
B.P. Hasdeu cu aceasta munca. La 4 apri--
lie Hasdeu prezinta planul lucrarii, care
este aprobat. Primul volum a aparut in
anul 1886, iar volumele II, 11, 1V, pina
n anul 1898.

»Kyra Kyralina"

m UN document valoros, de autentica
istorie literara, pe care Panait Istrati ni
l-a lasat, semnat si datat. Era Tn Franta
si se Tndeletnicea cu fotografierea ,,a [a
minut" — una dintre  multele-i meserii
pe care le-a practicat in lungile vagabon-
dari. Tn martie 1921 se afla la Nisa. I
vedem citind ziarul ,,L’'Humanite”, linga
aparatul sau fotografic si ,,prins”, proba-
bil, de_unul_dintre concurentii sai. Peste
doi ani necajitul multiprofesionist Panait
Istrati avea "sa uimeasca lumea literara
europeana_ publicind Kyra Kyralina —
prima scriere a sa; mail Intli In revista
-EUROPE", la 14 august 1923 si apoi in
volum (1924). Noul Maxim Gorki — cum
I-a numit presa franceza — este desco-
erit si lansat de scriitorul Romain Rol-
and si cartile sale cunosc, cu_repeziciu-
ne, un succes nemaiintilnit pina atunci,
Tn Roménia fenomenul acesta este privit
de pe doud pozitii diferite. Mihail Sado-
veanu va scrie (,Lumea"”, 4 ianuarie
1925) :  ,,in ultimul an s-a intimplat la
Paris un lucru neasteptat, care mie mi-a
pricinuit o mare placere : a intrat cu
rasunet Tn cortegiul scriitorilor un fecior
al acestui pamint, caci Panait Istrati
Tnainte de a fi «vagabond international»
a trdit printre noi. Au fost multi care

E Afisul premierei Scrisorii pierdute, la 13 noiembrie 1884

ACUM 100 DE

s-au revoltat Tmpotriva lui la aparitia
Chirei si totusi eu Tl revendic ca pe un
frate al meu si al acestui pamint. 11 re-
vendic mai ales dupa ce am citit Mos
Anghel, al doilea volum al sau”. Nicolae
lorga va scrie Thsa Tn ,,Rampa”, la 12 no-
iembrie 1924 : ,Eu nu-i gasesc absolut
nici o calitate cartii Kyra Kyralina". De
dincolo de hotarele tarii se auzea Tnsa
glasul lui Romain Rolland : Kyra Kyrali-
na este un roman formidabil.” Nu eéxista
nimic in literatura de azi care sa aiba
taria aceasta

Debutul lui Panait Istrati a fo, Inul
din cele mai rasunatoare din cite—"js-au
cunoscut Tn epocd. Tn 1925 primele “trei
carti ale sale (Kyra Kyralina, Oncle An-
hel_si Les haiducs) erau traduse in 25
e tari.

Panait Istrati s-a nascut acum o suta de
ani — la 10 august 1884 — si a murit la
16 aprilie 1935.

Un ,,Hamlet" stralucit

B GRIGORE MANOLESCU (1857—1892)
n-a fost numai un mare actor, ci si un
regizor bun si_un traducator iscusit al
operelor lui ~ Shakespeare. Un moment
crucial din aceasta multipla activitate 1
sa: la 2 octombrie 1884 Teatrul National
din Bucuresti, a prezentat tragedia Ham-
let, printul Danemarcei, tradusa, regizata
si_jucata de el, Tn rolul principal. Pre-
miéra a fost un mare succes al Nationa-
lului, ziarele mentionind ca ,,acesta a fost
primul HAMLET, Tn adevaratul Tnteles al
cuvintului”.  Delavrancea va scrie, Tn
»Romania liberd" (la 7 octombrie 1884),
ca Manolescu, dupa succesul acesta ,se
poate masura cu cei mai distinsi artisti
din capitalele tarilor civilizate". lar Tn
jurnalul sau, Titu Maiorescu nota, la. 17.
octombrie 1884 ; ,,Emotionantd re- en-
tare a lui HAMLET la Teatrul N. nai.
Manolescu si Romanescu (Aristizza) in
rolurile lui Hamlet si al Ofeliei, foarte
bine amindoi".

Vasile VVoiculescu

B PRINTRE criticii care_l-au preama-
rit pe valorosul poet Vasile Voiculescu
s-a_aflat si_Vladimir Streinu: ,Locul lui
Voiculescu Tn poezia noastra contempo-
rand este bine fixat — spunea acesta
(,,Revista Fundatiilor”. 1939). la aparitia
culegerii de versuri Urcus. Poetul fado
parte din grupul traditionalistilor de
dupad primul rdzboi mondial care a tinut
dreapta cumpana lirismului nostru™. Ur-

cus era al optulea volum publicat de Voi-

culescu. Debutase in ,,Convorbiri litera-
re”, in anul 1914, iar Tn 1916 Ti aparuse
primul volum — Poezii, Academia Ro-

mana i-a acordat Premiul de poezie. fir
1919, pentru volumul Din tara zimbrului
Din 1940 a fost director al programele,’ li-
terare de la posturile noastre de (adio

deci lui 7i datoram, Tn mare masura

30 Men
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marile colectii de ,glasuri de aur" afla-
te astdzi in arhivele Radiodifuziunii.

Vasile Voiculescu s-a nascut la 13 oc-
tombrie 1884, in comuna Pirscov, din ju-
detul Buzau. A studiat filosofia si apoi
medicina. Tn timpul primului razboi mon-
dial a fost medic de front, ruinindu-si
sandtatea Tn urma_Tmbolnavirii de tifos,
Tn 1941, cind Ti aparuse cel de al zecelea
volum, Tl gasim ‘apreciat ca fiind unul
dintre cei mai mari poeti contemporani
ai nostri. Premiul National pentru poe-
zie, “(‘re i s-a acordat n acel an, confir-
ma ista calificare.

Ai, volume importante 1i apar duFé_
1944 . Ultimele sonete Tnchipuite ale lui
W. Shakespeare in traducere imaginara
de V.V. (1964), Povestiri (1960, I, Capul
de Zimbru; Il, Ultimul Berevoi), Zahei
Orbul (1970).

Vasile Voiculescu a murit la 26 aprilie
1963, lasind in patrimoniul nostru cultu-
ral doudsprezece volume de poezie, proza
si teatru.

.Peregrinul transilvan"

B LA 26 octombrie 1884, pelerinul tran-
silvan lon Codru-Dragusanu pleca pe ul-
timul sau drum, dupa o viata de saizeci

sase_de ani (n. 1818). Principalele sale
..alatorii prin uropa le face la virsta
tineretii exuberante. intre anii 1835—1848.
Din aceste calatorii Tsi culege impresiile
ce-i vor alcatui volumul care-1 va Tncu-
nuna cu titlul de scriitor . Peregrinulu
Transelvanu sau Epistole scrise den tiere
straine unui amicu Tn patrie, de la anulu
1835 pana inclusive 1848, aparut la Sibiu
Tn 1865 si apoi Calatoriile unui roman
ardelean _in Tara si strdinatate, care va
apdrea, Tntr-o transcriere corespunzatoa-
re stilului_ literar modern, facuta de
N. * 'ga, Tn anul 1910. Aceste calatorii,
pui , In _final, titlul Peregrinul transil-
van, vor fi republicate, cu adnotarile si
interpretarile cele mai judicioase, Tn anul
1942, sub Tngrijirea lui Serban Cioculescu,
acesta dovedind, cu argumente filologice
si istorice., ca opera lui- Codru-Dragusanu
nu este o culegere de scrisori, ci o lucra-
re omogend, compusd epistolar, deci —
cum afirma alti critici — Peregrinul
transilvan poate fi socotit, pe buna drep-
tate. un roman Tn 32 de epistole,

,O scrisoare pierduta”

m O altd premiera, un alt triumf, la
Teatrul National din Bucuresti : O scri-
soare pierdutd, de I.L. Caragiale. Piesa a
fost pusa-in repetitie la jumatatea lunii
octombrie si la 13_noiembrie 1884 a avut
toc premiera, pregatitd temeinic, sub per-
manenta _ supraveghere a autorului. Ro-
lurile principale au fast_interpretate de
Aristizza . Romanescu (Zoe), Constantin
Nottara (Tipatescu), lon Petrescu ﬁTraha—
nache), Stefan lulian (Pristanda). lon Ni-
cult eu (Catavencu). Caragiale, desigur
ca a stat ,,cu sufletul la gura“, cum se
spune, deoarece se astepte ca din clipa
:n clipd sa Tnceapa huiduielile organizate

fl| Panait Istrati, Nisa, martie 1921

de denigratorii sdi. asa cum se intimpla-
se la premiera Noptii furtunoase, la 18
ianuarie  1879. Patania ne-o povesteste
chiar Caragiale : ,Se raspindlse vestea
cad piesa mea- lovea n institutia Garzii
cetatenesti ; am fost fluierat, huiduit si
amenintat de o droaie de patrioti ai Gar-
zii, cu bataia Tn piata Teatrului ; niste
tineri ofiteri m-au scadpat de furia po-
porului”. Adevarul era altul Tnsa. Totul
fusese pus la cale de moralistii timpului,
care urmareau sa dea satisfactie burghe-
ziei ,ultragiatda™ de pana_ lui’ Caragiale.
O noapte furtunoasa a cazut deci, chiar
de la premiera — s-a mai jucat o sin-
gura data Tn acea stagiune. Cu Scrisoarea
pierduta, moralistii n-au mai putut ac-
tiona, toate fluieraturile = fiind acoperite
de tunetele aplauzelor si de aclamatiile
sutelor de spectatori care umplusera sala
pina la ultimul loc.

Cercul Studielor Sociale

H LA 2 decembrie 1884 ziarele din Ca-
pitalda anunta : ,,Din initiativa citorva ti-
neri dornici de a cerceta care sint cau-
zele fundamentale de care sufera socie-
tatea romana, si ce mijloace de Tndrepta-
re ar fi cu putintd, s-a constituit in
Bucuresti Cercul Studielor Sociale. O
saptamind mai tirziu Cercul inaugureaza
seria de conferinte publice. Printre con-
ferentiari se afla socialistii : Constantin
Miile. Paul Scorteanu, Constantin Bacal-
basa. Al. G. Radovici si altii. Temele
programate : Ce este socialismul ; Pros-
peritatea din punct de vedere istoric ;
Complicitatea religiei cu Statul ; Despre
proletariatul agricol.

* Filosofii si plugarii®

m DESPRE Tnceputurile sale literare
George Cosbuc marturiseste : ,,Cea dintli
oezie am publicat-o la virsta de 15 ani,
intr-o foaie pedagogica din Ardeal. N-o
mai am si_nici_nu stiu ce era". Referirea
este facuta, fara Tndoiald, la publicatia
manuscrisa ,,Musa someseand’, redacta-
td. Tncepind din octombrie 1882, de mem-
brii societatii Virtus Romana Rediviva, a
elevilor gimnaziului de la Nasaud. care-i
va acorda si un premiu de 3 taleri, pen-
tru traducerea unei versiuni din Odiseea.

Debutul notoriu vine insa mai tirziu —
n 1884 — cind ziarul ,,Tribuna™ din Si-
biu 7i publica, sub pseudonimul C. Boscu
(ana%ramarea numelui Cosbuc), snoava
versificatd Filosofii si plugarii. Prezenta-
td sub forma de foileton ~ (are peste 350
de rinduri), aceasta snoava apare in trei
numere consecutive, incepind de la 5/17
decembrie 1884. Cosbuc trimisese lunga-i
compunere de la Cluj, unde se inscrisese
la Facultatea de Filosofie.

Consacrarea ca poet de frunte si-a ob-
tinut-o _ Cosbuc mai  tirziu, cu_poezia
Nunta Zamfirei, publicata Tn ,,Tribuna”,
la 12/24 august 1889. ,,Cind am publicat
Balade si idile (1893) — scrie Cosbuc —
eram cunoscut Tn tara romaneasca numai
dupd Nunta Zamfirei [..]. De cind am

S George Cosbuc, ,, TRIBUNA",

12/24 august 1889

gg Vasile Voiculescu m lon Codru-Dragusanu

ANI—IN 1884

Tnceput sa scriu, m-a framintat ideea sa
scriu un ciclu de poeme cu subiecte luate
din povestile poporului si sa le leg astfel
ca sa le dau unitatea si expresiunea de
epopee. Nunta Zamfirei este un episod
din_aceastd epopee”.

Pina la aparitia poeziei revolutionare
Noi vrem pamint (,,Vatra", 1894), Nunta
Zamfirei avea sa ramind cea mai cunos-
cutd si_mai apreciata scriere a lui Cos-
buc. Din cele 28 de. strofe ale acestei
poezii reproducem, in facsimil, primele
doua si ultima.

Din cartile anului 1884

B AU FOST editate numeroase opere in
anul 1884 : proza, poezie, istorie, memo-
rialistica. Vom mentiona trei dintre ele.

SCRISORI ALE LUI ION GHICA
CATRE V. ALECSANDRI, un vo-
lum de 283 de pagini, cuprinzind 16
scrisori pe care memorialistul  Ghi-
ca le trimisese prietenului sau —
si el un bun memorialist — poe-
tul  Vasile Alecsandri. Scrisorile aces-
tea aparusera_Tncepind din 1880 n revis-
ta ,,Convorbiri literare™. In decursul anu-
lui au aparut opt scrisori, in 1881, alte
patru, Tn 1882 numai una, iar Tn 1883 inca
trei. La Tndemnul lui Vasile Alecsandri,
lon Ghica a alcatuit din ele un volum —
cel pe care tipografia Academiei Roméane
I-a dat cititorilor la Tnceputul anului 1884.

REVOLUTIUNEA LUI HORIA. Dupa
ce publicase mai multe lucrari Istorice
referitoare la poporul roman, Nicolae
Densusianu se prezinta in fata cititorilor,
in 1884. cu un impunator volum de 524
de pagini : Revolutiunea lui Horia 1n
Transilvania si _Ungaria, 1784—1785, in
care este relatatd, pe baza de documenta
oficiale, intreaga miscare de ridicare din
lobdgie a romanilor transilvaneni, Tnce-

uta la 2 noiembrie 1784, sub conducerea
ui Horia, Closca si Crisan, si incheiata
tragic, prin tragerea pe_roata a eroilor,
la 28 februarie 1785. Prin aceste dcua
date principale, se Tntelege ca volumul
lui Densusianu reprezenta comemorarea
rasculatilor — o suta de ani de la des-
fasurarea istoricului eveniment.

TEORIA LUI ROSLER. Istoricul A. D.
Xenopol si-a publicat Tntreaga-i opera in
125 de editii, dintre care 40 Tn limbi
straine. Printre scrierile sale se afla si
volumul Teoria lui Rosier, Studii asupra
staruintei Romanilor in Dacia Traiana,
aparut Tn anul 1884. In acest volum de
304 pagini. Xenopol combate, cu docu-
mente si_argumente de necontestat, teza
istoricului german _Rosier, care denatu-
reazd adevarul, dind alta _interpretare
originii si_ vechimii poporului_roman. Mai
tirziu, volumul fiind tradus Tn principa-
lele limbi de circulatie wuniversala (in
franceza a avut titlul’ Les Roumains au
Moyen Age), adevarul a fost restabilit,
recunoscindu-se, integral.  Studiile lui

Xenopol.
Documentar de
lon Munteanu

ROSIER

k 3 Xwa&oL

«e teiste te-

Cartea lui A. D. Xenopol, In care
combate falsa teza a istoricului ger-
man Rosier

te#

SCRISORI

Q A. D. Xenopol, 1878



UNG, Lat si Scurt nu sint trei
adjective ci trei fiinte aievea. Cd
intre sunete si Tnfatisarea fizica
=0t fi depistate coincidente, e o
purd intimplare (apar imaginile). Sau joa-
cd apusul de soare vreun rol. profilind
diferit conturele ? Povestirea noastra de
azi ii surprinde Tntr-un context mioritic,
dar ei apartin_tuturor mediilor si _profe-
siilor (imagine). Sa nu anticipam Tnsa si
sa-i urmarim 1n aceasta lucrativa postu-
ra. Spre deosebire de personajele legen-
dei. nu-1 despart deosebiri de” vederi, in
orice caz daca pun la cale ceva — fiindca
iatd, susotind cu fruntile lipite, ca Tn Sa-
rutul lui Brancusi — sint toti pe o vor-
bd. ,Nu-i rea deloc!" sau ,Ha-ha",
,hi-hi. hi-hi" (altd voce) par a-si spune
palmele care pleoscdie a placere. Zis si
facut (imaginef.

ACUM un cuvint despre cadru, un
cuvint din mai multe cuvinte. Actiunea
se desfasoard pe un podis intins, care a
fost cindva fundul unei albii. Drept fun-
dal amurgul pasiv pe care migreaza ulii
rari de nori, cu chenare de _aur. Cum
plugul scormonitor al apei a sapat mereu
prin mii si milioane de ani, panglica ei
ar?mtle, serpuitoare, e acum la un_ni-
vel mult mai jos, hat departe, cu nca
verzi caiere de plopi si virtejuri de sél-
cii, cu ulite prafoase, cu cimitirul cel nou,
cu_acoperisuri de tigla rosie si de sin-
drila vinata, dintre care se desprind se-
met turla bisericii, primaria si fostul cen-
tru de instructie al Regimentului de gra-
nitd, privind toate la evolutiile de aici
de sus. ca pe un ecran cosmic.

$1 un altul despre fiscd, un cuvint des-
pre un cuvint. Aici pamintul e mai putin
rodnic, odrdsleste o iarba Tnaltd, subtire si
uscatd, cu firul cit al oveselor, si in virf
cu un spic ruginiu matasos care la vint
lin scoate o fosnire de mare peste plaje
cu pietricele rotunde de marmura, sle-
fuite, un_fel de geamat, lainic, prelung.
De regulda oamenii care s-au procopsit
cu parcele aici_se resemneaza in a le
rostui tot al doilea an pasunatului, pre-
tuit de rozatoare Tntrucit printre tulpi-
nitele seci vietuieste si o vegetatie piti-
cd verde. Tn acest caz, toamna, ei dau foc
clatinarilor sur-alburii sub_z&ri, un _ foc
spectaculos care sporeste Tn cercuri tot
mai largi, ca o foire fabuloasa de serpi.
Metoda presupune, pentru primavara ur-
matoare. Tngrasamint provenit din cenu-
sa si respectiv recoltd, o iarba buna, de
cosit, de pologit si de urcatinclai (ima-
gini ilustrative seriate, blitz — ale unui
foc, _unei zapezi, unei_ desprimavarari.
unui cosit, ridicare a finului Tn capite si
n clai).

DAR sa revenim la eroii nostri, atit
de zoriti de legi ferme ale diviziunii mun-
cii, absorbiti Tiecare-n obolul sau. Lat
cara dintr-o vaiuga niste bolovani maridpe
care-i cladeste in potcoava. Lung se de-
sira spre citeva tufe de spin, de unde
aduce si 7i da lui Lat. sa le cladeasca,
vreascuri, apoi ciopleste si niscaiva sur-
cele. de care, curbindu-se, apropie un
chibrit. Scurt — a stat ptna acum cu mfi-
nile In sold — are doar a se trinti pe
burta si a sufla de patru-cinci ori usu-
rel, progresiv, rostind in rastimpuri ,,mi-s
dragi tigancile”, formula magica (ilustra-
re continuu, adecvat, prin imagini).

SOARELE s-a facut nevazut, atomii de
aer 1i simt Tnca toti prezenta Tn ameste-
carile de taind cu griurile  amurgului,
care-au sporit Tndeajuns ncit floarea ar-
teziana a focului sa_se bucure de o feri-
cita punere in pagina si sa umple ini-
mile de un rapait de tobe, de un explo-
ziv Uraaa !.. (altd voce), ca un maramu-
resan Turaaai !.. Preajma nu intirzie sa
se bucure si_ea. petalele laterale ating
spicele ruginii, jur Tmprejur, care raspund
in chip de scaparatori iama pe brad si,
cu un sfirfit pe care parca 1l asteptase-
ra, cu un suris de samurai ce si-ar con-
templa satisfacut maruntaiele, trec vestea
de foc de la un metru_patrat la altul,
incit comparatia cu serpii Tsi_vadeste tot
mai voluptuos deplina indrituire. (Imagini
cu cele 3 personaje Tn atitudini orante
sau delirante. De pildda : Lung Tngenun-
chiat si cu bratele ca ale unul musulman
pe covorul moscheii ; Lat cu pumnii ri-
dicati deasupra capului Tn Tncordare de
halterist ; Scurt catapultat de mai multe
ori Tn cer cum ar sari peste o coarda

nevazuta).

TN fata unui proiect méaret e firesc ca
unele detalii sa-ti scape. Daca urmaresti

Aurel RAU

Fisca

(scenariu pentru_un spectacol de ma-
rionete

Tnaintarile de infanterie ale focului (ima-
gine) s-ar putea sa distingi mai retras,
mai_departe, piramidele a trei mari clai
de fin rdmase netransportate din toamna,
estompate_de_Tinserare, dar inconiurate si
ele de clatinarile alb-sure prin_singura-
tatea lor de unde Lung a strins Tntre
timp mica turma de oi care justifica pre-
zenta aici a_ celor trei ciobanei si porun-
ceste coborirea, cu alura de hidalg, de
sef de osti asiatice, sau de Lot care Nnu-si
intoarce fata ca sotia lui, Sara, spre ceea
ce au fost cu pacatele lor Sodoma si Go-
mora. Drumul coboard Tn terase, fiecare
muchie de deal Tti rapeste un timp spec-
tacolul grandios, dar din nou, Tndata ce
te afli in partea exterioara a fiecarei alte
foste multimilenare vetre a riului, el a-
pare in dimensiuni si mai fantastice.

EVIDENT numai cind treci linia_fera-
ta si lasi gara din cimn in oracdit de
broaste si in plin intuneric, rasplata in-
tregil stradanii clipa o revarsa ori o urca
n absolut, absolut. Din loc n loc, pilcuri
de oameni cu coasa-l spinare, barbati si
femei se adauga cercului tot mai nume-
ros al admiratorilor sau pun hotar mo-
nopolului extazului. Scena de sus din slavi
a lasat acum pamintul. Momentul de virf
1l constituie un dans hieratic unde numai
stele palide au_acces. De fapt conced ac-
cedarea. Tn prim plan, ca niste sfesnice,
ard tremurat, decupat, tufele singuratice
de rasurd. Tn plan secund, legat prin un-
duiri ioase, ca aripi de heruvimi. Tnsusi
tipicul din icoane, al ,,incoronarii Tn cer",
dumnezeirea ca Treime, avindu-si masca
principiul luminii, lasindu-se perceputa
numai Tn_ipostaza a trei Tnalte turnuri
de jar. si asmutind, ca pentru fricosata
judecata, spre toate pripoarele si haurile,
spre tainiti unde sentimentul cu pel bine
nici n-a-ncoltit, uneltele pedepsel, draci-
mea toatd Tn svicniri de trupuri napraz-
nice (imagini, la libera alegere).

LUNG, Lat si Scurt stau ascunsi_fie-
care Tn podul casei parintesti proprii, cu

cite o dilma Tn cap, ori in coaste si la
cite o fereastra pe care si-au confectio-

nat-o singuri prin scoaterea unei tigle.
Privesc forfota din ograzi. S-a scurs o Tn-
treaga zi de cind (imagine cu gaini, porci,
rate) din finul putin ramas dupa iarna
s-au Tncarcat Tn suri mai multe care,
conform Tintelegerii intre capi de familie,
pentru acoperirea pagubei Omului-din-po«
duri. Omul-din-poduri e un ins de nimic,
cu fobia focului, purtator de tutun Tn-
tr-o nara, si care oricit a fpst zdpada
de trainicd nu s-a Tnvrednicit asta-fama
sa-si duca de pe cimp in sanie nutretul
acasa. Un chilipirgiu, care nu se simte
deloc rusinat de un pocinog cazut din se-
nin. Un scirtoman harazit de ursitori cu
un pamint de fisca. Si cu un picior de
lemn. Un Petre-picior-de-lemn. Tntr-un
pod de casd e azi prea cald pentru luna
aprilie, acoperisul s-a Tncins pina la rosu,
dar te poti ascunde bine — de batjocura
curiosilor, de invidie ori de cruzime.

1%

Cum se naste o poveste

/

“~NTR-O vitrind intr-un muzeu vezi
un leagan de aur. Era tirziu, ur-
mau sa inchidd, multimea se gra-
bea ciupind cu privirile cite pu-

tin din toate. Ba dintr-o spadda cu miner
de margaritar, ba dintr-un elefant de
fildes si peruzele', ba din labirintul unei
gradini chinezesti_de argint si jad, dar eu
ramasesem imobilizat in fata™ exponatu-
lui aceluia unic ce ocupa intreaga firida
si Tncepuse sa se legene. .

Erau din aur masiv cioplite talpile, care
se arcuiau mult in sus pentru ca balan-
sul sa fie larg, din_ aur stralucitor si cu-
tia. copaia _ Incdpdtoare ca pentru_un
prunc care intr-o zi ar creste cit altii n
sapte, cum din aur fusese strunjita si
bara pe care o mind de aur sub pasari
de aur se apasa sa-l incline si sa-1 Tnalte
cu umbre de aur peste perne si scutece
toate de aur.

Lumea se grabea, te cdlca pe pantofi,
cineva te smucea chiar, sau te Tnghiontea,
sa luneci eu ceilalti prin faguri de iatacuri
minune, dar eu reusisem sa durez cu
privirile un pod de aur care ducea intli
ptna Tntr-un sat mic-micut, dar foarte fru-
mos, ceea ce Tnsemna departe Tn timp si
nu aproape in spatiu, acolo facea o pi-
ruetd si se Tntorcea desfasurindu-se pina
aici, adica pina dincolo de paravanul de
sticla, ceea ce iarasi Tnsemna ani_si
veacuri, apoi se lasa dincolo de leagan,
n_ curtea fostului cuib de tronuri, unde
stateau ticsite palate de palate, Tn fili-
gran fin de aur.

Pe mindretea aceasta de pod Tncepura
un unic alai copii de aceeasi marime si
de toate rasele, unii cu par balai, altii
cu pielea neagra, unii_cu nasuri turtite
%albene sau cu pometii obrajilor rastiti,
dieti si fete Tn camesute albe, de Tngeri
din corurile lui Memling. si_ma dureau
ochii de cind nu reuseam sa ma rega-
sesc Tn atit de dezmierdata foire in care

Strada tipografiei

plumb si cu Tntreaga-i armata de

rotative si plane, de masini de
stantat si de legat, dar numele strazii a
ramas acelasi, ca si tumul pompierilor,
de vizavi, de unde ultima straja a coborit
acum mai bine de o suta de ani. Cu toate
ca Tn inima fostei cetati medievale strada
continua sa participe la viata, n citeva
case se locuia. la ora cind profesorul de
desen obisnuia sa se lase remorcat de pe-
chinezul sau cafeniu orice trepidatie era
de_multa vreme somn greu, reziditor.

Ei se iveau dinspre_firul Tngust de apa.
un colier venetian primavara, pe sub po-
duri Tnguste ducand Tn locuinte pitoresti,
cind dupa ploi debitul creste vertiginos si
tulbure, proaspat, cu adieri de la munti,

si pestilential, duhnitor, aproape secat nu

ipografia se mutase cu n-
I treaga-! puricdrie de litere de

J

de putine dati, si aveau deopotrivd un
mers de braconieri, ezitant, furisat.

La mister isi aduceau un aport si in-
stitutiile care-si aveau aici salas. O cresa
de zI, un_bazin de Tnot si casa comuni-
tatii evreiesti. Nici una nu prelungea o
luminita cit de mica sau cel mai stins
zvon. Functionau poate intr-adevar dimi-
netile, au ramas si Tn cazul lor singure
firmele, greu de stiut. Pe fatada imobi-
lului in stil oriental, cu portile ferecate
si retrase Tn susul unor trepte, mai
concura prin tacere un factor de poten-
tare : anul constructiei, 1889, Tnscris Tn-
tr-un oval ca o lacrima,

Vazuti de departe pastrau o nota ridi-
cold, evident. Cilinele tragind piezis si
abras, cu urechile fluturind, numai de-o
schioapa ; omul Tnalt si masiv, adus pu-
tin de umeri, cufundat in mutenie rasfa-
tatul odinioara la curtile Chinei, pindind

fé‘pturé cu faptura cum ajungeau in drep-
tul leaganului Tsi adunau degetele potir
si culegeau o margica din sutele si su-
tele de podoabe ce scinteiau in textura
Tmparatului metalelor, safire, topaze, ru-
bine, granate infloreau fiecare ginta, fara
sa poti constata totusi nici o alveola, nici
o stirbitura Tn maiestrita Tnstelare cu pie-
tre scumpe.

Mi-am repetat drept antidot cd tara in
care ma aflam fusese locuita de oameni
rai pentru_atftia strdbuni mucenici din
cartile de istorie ale poporului meu, dar
si ale altor popoare ; de capcauni, de
zgriptori, de smei, de scorpie. La fel ca
aurul l-au spalat si cernut din nisipul
riurilor poate chiar Tnaintasi de-ai mei,
sau l-au smuls din vite subtiri prefirate
prin stinci sterpe de unde l-au petrecut
din mina Tn mind cum sint petrecute ca-
ramizile Tntr-o lucrare de obste, peste
tari si mari.

Ci gindul n-a staruit, s-a dat peste cap
Si dus a fost, abur palid. Leaganul, mi-am
mai spus, poate fusese si el salas Tnce-
paturii dintii unei iasme_ sinistre, cu co-
pite si coame, cu dinti stirbi si ochi iesiti
din orbite. Tn pumni cu harapnic, si care
prin lume va fi semanat oase, pleava,
ruine, scrum, lacrimi. Dar, la fel, fara
rezultat. Stropii de foc Tn toate culorile
nu Tmpungeau, nu frigeau, nu dureau, se
deschideau doar ca niste palme de Zziiia
bune. Cuvintele intelegeau ca sint Tn-
tr-un loc fermecat unde vezi cu propriii
ochi cum se naste o poveste.

Leagdnul cinta un cintec de leagan. Si
cintecele acestea, slujesc numai binele.
Fusese rostuit sa rasfete dragoste de aur
din dragoste de aur, sa respire somn de
aur sub triluri de pasari de aur. in timp
ce miini de aur sub inele grele de aur
petreceau umbre de aur. fara de care
n-am avea-n lume aur si nume de aur...

ivirea vreunei pisici, la fugarirea careia
instinctul  vindtoresc sa tresard ca un
vuiet si esuatul Tn dintr-odata foarte mult
ragaz si foarte multd singuratate, resim-
tindu-si virsta la fiecare alta Tntilnire cu
imaginile edilitare aceleasi. Ci detaliul
ntilnirii lor cu Ariciul.

Acesta 1si face rondul de noapte, destul
de des, si_el. Vine de obicei din sens
opus, cilcind grabit si marunt pe niste
picioruse Tnalte si subtiri si  spintecind
aerul cu un bot ascutit, impertinent, O
bucata de timp Ti ignora, dupa ce au lasat
coltul si trag drept spre el, aooi se con-
tracta brusc, se aduna rotund, Tncreme-
nind Tn punctul unde primejdia a deve-
nit iminenta, ca un cardiac sau ca un sol-
dat sub bombardament.

Clipele cit patrupedul de Asia Ti da ocol
simbolului planetar sint un dar nepre-
tuit. Efluvii cunoscute numai lor carau-
sesc_amintiri si spaima, dezvaluiri, tai-
nuiri, prudenta, sub privirile bufe ale
fiintei exterioare bipede. Botul blond,
mustacios amusind, se retrage, atin?g,
comoara lui de cunoastere e un scurt Ta-
trat. La rindu-i, fort Tn fort, Tmplatosa-
tul eu ace a inteles ca asediul cedeaza.

Cind omul si clinele Tntorc capul si pri-
vesc Tnhapoi, adversarul s-a si facut neva-
zut, parca s-a topit Tn asfalt. Sau a ajuns

atit de repede Tn turn, este chiar turnul T



Profira SADOVEANU

_ada bunicii

M 1n cap un sipet greu, pe care
vreau sa-1 deschid mereu. Am tri-
mis sus Tn pod o idee, dar nu i-a
_ Wputut  potrivi cheie.  Astazi. in
sfirsit. m-am ‘sfatuit cu gindul si-am
hotarit cad a venit rindul acestui sipet
misterios, ca trebuie numaidecit sa-1 dam
jos. Pentru un lucru asa de greu, aleg
din personalul meu doi salahori Tmbracati
n fier, care il saltd de cite-un miner si
cu multd truda. 1l desprind din strinsoa-
re si izbutesc sa-1 scoata la soare. Ei, dar
acuma alta belea : cum 1l _deschidem ? ca
el nu vrea. Cind e Tncurcatura mai mare,
hai ca fantazia apare cintind un vals
demodat ; si. lucru ciudat, s-a facut sea-
rétvdintr—c datd si iatd ca lada e descu-
iata...

O FUSTA NEAGRA, lunga si
de casmir si _

O JACHETA cu brandemburguri de fir,
iesind cu silnicie din sipet si-mpleticin-
du-se in fosnet, a tipet:

Saracan de mine ! Ca ametesc !
Tineti-ma careva, cd ma prabusesc !

creata,

INIMA, scotind capul, cu frica
Mata esti, Bunica ?

BUNICA :

As fi eu cucoana Maria,

daca mi-as pune si paldria:

am cumparat-o de la Botosani
si-am dat pe ea

un franc si doudzeci de bani. —
Vai de mine ! Unde mi-i capul ?
Ca n-am_unde sa-mi infig acul!
lertati-ma, boieri dumneavoastra,
pentru asa primire proasta ;

v-as servi o cafea, dupa tabiet,
dar vedeti cit ma misc de, incet.»
Sa chem pe una mai tinara ca mine,
Hei. Marie ! Marie | — Uite-0 c& vine.

O rochie de_aba. razachie, cu turnura,
corset, din lada Tnvie.

A 2-A BUNICA :
Vad adunare mare.
De ce nu mi-ai spus
sa-mi pun si picioare ?
1-A BUNICA :
Unde ti le-ai lasat 1
A 2-A BUNICA :

Eu stiu * S-au amestecat.
Le-am scos, ca mult am umblat cu ele...

1-A BUNICA":
Voiam cafele...
A 2-A BUNICA ;

De cind a murit lorgu, sarmanul,
iaca, acusi se-mplines.te anul,

am ramas de picioare oloaga.
Cheama pe una intreaga.

Hei. Marioara | Marioara !...

LA RINDU-I, din lada coboard o ro-
chie verde de lind find, cu dantele si
crinolina.

1-A bunica .

Miroase a mosc.
Cine-i fetita? Ca n-o cunosc.

A 2-A BUNICA, schimbind fete-fete §

Asa eram si eu in tinerete...
la uite-o cum umbla ca pe carbune,
cum se indoaie, de sfiiciune...

Nu spune o vorba. Ai zice ca-i muta.
La toti cei de fatda se uita, pierduta. Apoi,
dintr-o datda pomeste-n balans, usoara,
senind, in pas de dans. Trecutul, tomna-
tic holtei cavaler, — cu cioc, tacalie,
baston cu minei —, ii iese-nainte, c-o In-
chinaciune ; si-ncep sa se-nvirta cu pa-
siune.

1-A BUNICA :

Ei, cine mai aduce chiseaua

Si cine ne mai face cafeaua ?

Se uita cu repros la a 2-a Bunica,
clipa asta, o rochie mica, cu nasturi
aur. de catifea visinie, iese din sipet,
voiosie.

ROCHITA :

Fac eu cafea !
I-A BUNICA :

Cine esti tu, fetica T
ROCHITA :

Eu sint a 4-a Bunica.

Fac si cafeaua si-aduc si dulceatd,
— numai faceti-mi trup

si dati-mi si viata,

1-A BUNICA. intunecats :

De unde vrei sa te mai stiu, fata,
cind de atita vreme de-acasa-s plecata.
Uite, Tntreab-o pe Maria,

cd ea poate si-a string copilaria.

A 2-A BUNICA i

Si-a mea s-a prapadit., .
A ramas pe unde s-a nemerit.

A 4-A BUNICA:

Atunci, daca nu-mi dati,

ramin oaspetii neospatati.

Nu vi-i mila_de mine?

Sint numai vint.

Noroc de Profirita ca-mi da cuvint,

n clipa asta o lacrima picd, desprinde
pe-a 4-a Bunica ; se-ntinde, creste, se
face lac, — si-ndata si celelalte Bunici
se desfac. Pe apa sufletului ramin plu-
tind, mici, sipet, rochii. Bunici...

Maria BANUS

Ah, amor, amor, timpule, bubosule,
iti sarut bombeul ghetelor prafuite,
(atentie, metafora, cazi in groapa cu var,
in alegorie, si te-ai ars pe vecie),
timp adorat, iti accept furia cu spume
starile de mutenii somnolente,

nja uit la tine cum infuleci hulpav
teiina cu prune,

estimp un pilc de ingeri

cinta la harfa pe corzile mele intime.
Azi spui cir,

miine — mir,

azi - boaba,

miine - scoaba,

una alba, una neagra,

te contrazici fara rusine,

nici urma de consecventa,

ba chiar o dementiala incongruenta.
Ai sarmul ultimei suflari sacadate
ce abureste oglinda

si-al balegii aburinde.

Amor, amor,

nu se cumpard, nu se vinde.
Sunt slujnica nebunului,
hapsinului,

amanta lui supusa, umila,

nu dau doi bani pe demnitate
cind e vorba de el.

la gura,

uplu

Are ceas de buzunar

lubitul, ceas de argint,

sa mor daca va mint.

La curse sau la plimbare

el scoate ceasul cu aratatoare,
din cind in cind,

se urmareste pe sine,

exista in sine, delicios, profund.
Aud 1n viscerele lui cum ticaie,
cum clipoceste secundarul,

nu strimb din nas,

nu ma deranjeaza,

sa Tnfulece, sa Tnhate ce-i place,
sa se-ncurce-n stradale-nfundate
cu aratari sulemenite,

cu felinare oarbe, oropsite,

sa cada pe brinct

de munca fara noima, timpita,
sa plinga Tmpleticit

la stnul amantelor vestede,
nu-mi pasa,

numai sa-l stiu

ca e viu.

Ah, amar, amor,
nene-a! fecioarelor nemtelepte,

sunt gata sa trag cu tocul Mont Blanc,
cu tocul condurului de atlaz cambrat
cu box,

Z

1

Desene de Constantin

l[lustrata de 1arna

B AFARA, in orase si peste orase, afard
pe cimpie si pe deal (muntii privilegiati
din timp nu intra in discutie) a ,,nins gri",
cum a spus si ar mai spune inca poetul.
Ningea. $i Tn autobuze ori n_tramvaie,
oamenii Isi surideau spontan fara un te-
mei anume. Pentru ea fulgii de zapada
care unduiau si talaZuiau Tn aer, parca
sovaind, unde sa-si aleaga locul cel mai
potrivit de Tmpodobire, zabovire si topire
— nu se aseaza — parafrazez oarecum —
doar pe palarie, fular, ori caciuld ; cad si
se ageaza Tn_suflet — pe potriva fie-
caruia — ori pe sprinceana si geana
ochiului facind-o sa se bucure si sa bata
mai iute si mgi vesel... Sl ei, acesti sa-
galnici fulgi de zapada duc la o compli-
citate a euforiei marturisita, dovedita de
aceasta larga orchestratie fara sunet'a su-
risului care porneste_de la virstele pla-
pinde, fragede si_urca pina la anii Tncer-
cati ai maturitatii ori si mai sus, la anii
carunti, ninsi, albiti si ei dar din pricini
osebite.

Daca iarna trecutd a fost mai mult
prepuelnica, saraca in podoabe, piperni-
cita, paguboasa firavului fir de griu —
jatda ca acum se pare ca vom avea o zi-

ada-plapuma alba generoasa si fertila.

u stiu cit si cum aceasta cadere, intr-un
fel timpurie, a zapezii va reactualiza dis-
puta dintre cei batrini, care nu sint prea

sa dau la cap

fratelui

geamanului

dusmanului tau

ne ne ne ne

netimpul,

sa-i dau na na na na,

cum raposata mama ne dadea,
si ce mult ajuta,

ca noi ne faceam de cap,
ne-ncaieram, ne muscam,
la singe,

fiare de Bucuresti si Vidasie,
asa a fost sa fie.

Si o sa fie.

O sa te-ncalece Golemul nating,
0 sa dea cu tine de pamint,
timpul meu, rastimpule,

fat logofat de Antim,

sa te.faci praf rosu, desert carunt,
sa nu ramina fulg peste fulg,
par peste par,

din tine, amor,

cal-oasaroi,

sorintor maiestru

care cari si alergi

si te ridici,

stafie in buiestru.

batrini, prelungind sl ei o traditie veche,
legata de date si datini si cei tineri, care
nu sint nici ei prea tineri. Si asta deoa-
rece nu stiu nicl eu daca aceasta zapada
s-a asternut pe stil calendaristic 1 vechi
sau nou, iulian sau gregorian.

Daca iarna trecuta a fost mal mult o
iarna ,,de chiosc”, rezumindu-se mai
mult la vederi si ilustrate care — ca un
C.E.C. In alb, acordat pe fincredere —
aminteau fastuos dar artificial ,,zapezile
de altadata", acum, iata, orasul, cimpia,
vaile si dealurile si-au agonisit sl rostuit
podoaba naturala, iar ilustratele si amagi-
tor dar amar stralucitoarele imagini de
televizor de acu-anul trecut — vor avea
acoperire iot in alb, dar Tn alb adevarat.
Pentru ca ce altceva sint acum copiii cu
obrajii legati Tn fulare de li se vad doar
ochii_ lacomi de feeria zapezii si asezati
pe saniute care taie_vinetiu neaua decit
tlustrate vii ? Ce sint tot ei, acesti co-
pii _care aluneca si cad plingind si se ri-
dica rizind sau invers — decit secvente
care-si_asteapta sensibilitatea_peliculei de
filmat ? Ce altceva sint brazii scunzi din
parcuri ori brazii inalti, atleti_din pisc de
deal si munte etajat acoperiti de zdpada
decit vederi autentice ?

E drept totusi ca fosnetul omatului ne
vaduveste auzul de cintul Tnalt al ciocir-
liei si al altor orchestre de tarafuri de
mici Tnaripate pentru ca, asa cum ne Tn-
vata inca de peste acum un veac marele
humulestean in maiestrele, pretioasele si
pilduitoarele sale manuale scolare., atunci
cind iarna ninge si ingheata si _frigul
creste tot mereu (sau mai greu) pasarica
cea isteatd nu-si mai spune dorul (sau
cintul) seu. Nu-i stiu eu prea bine si
exact stihurile, dar nu cred ca din pricina
asta marele dascal m-ar fi binecuvintat
cu un rasucit sfint Nlcolae ori m-ar fi
pus sa stau Tn genunchi pe COle de nuci.
Ba poate ar fi ris putintel si ml-ar fi um-
plut buzunarele cu mere si nuci care, cine
stie — data fiind virsta, mea de-acum si-a
Domniei Sale de atunci m-ar fi imbiat —
fie si din greseald la ,,Bolta Rece" ori la
,,Irei sarmale” si s& ma Tnvete cu ..tot
sartul” cum se scrie o povestire fara
pietre. L. . .

Dar daca ,,pasarica cea isteatd" e cam
tacuta acum, lata ca atunci cind fulgii de
zapada bat cu burice de degete albe in
geamuri, pe pervazul ferestrei unde mai
asezasem uneori boabe de seminte ori
farime de pline se aduna vrabiile gurese
si mai pin si porumbeii ori gugustiucii
cu ‘priviri_smeurli si_smerite si totul parca
se leaga si se Tmpaca un timp.

Asa se face ca versurile marelui dascal
autor_al ,,Povatuitorului la citire” care ne
descriau pe mica zburatoare si cintatoare
precum ca ar fi ,,zbirlita si-ntristata ! Fla-
minda ca vai de ea / Pe la_drum min-
sare-si cata / Nimeni nu-ngrijesc_de ea"
— sau cam pe aproape, ne_induiogeaza,
dar nu ne Tntristeaza peste fire si cautam
sa le indreptam prin fapte mici, grijulii si
ocrotitoare.

Albul zapezii a cazut si s-a Intocmit
calm peste eforturile noastre de pina
acum mai mult sau mai putin Inspirate,
mai mult sau_mai_putin izbindite si ple-
nar daruite. Ea vine acum sa ne frage-
zeasca_ochiul, s& ne iuteascd mintea si sa
ne Tntareasca bratul pentru realizari si

reusite viitoare mai Tnalt si mai frumos
virfuite, fapte si realizari care, poate, ne
vor Tndreptati s& numim mai ncolo aceas-
ta iarnd, o iarnd a multumirii noastre.

Nicolae Velea



,Greul pamintului”

de Valeriu Anania (Craiova)

EATRUL National din Craiova a

dat, In premiera absoluta, o piesa

de Valeriu Anania : Greul pamin-

tului  (in  subtitlu, precizarea :
,Mmit valah Tn devenire").

Actiunea Tmbina in ea doua planuri i
unul mitic, celalalt istoric. Aparent, aces-
te doua planuri reprezinta realitati dis-
tincte, autonome ; de fapt, Tntre ele exis-
ta si functioneaza o sudurda de adincime.
Aparatul ideatic si poetic al piesei se
apleaca asupra acestei suduri, propunin-
du-si sa-i descopere taina si sa-i impri-
me semnificatij. . .

n planul mitic, totul rasare si se con-
figureaza din date tacute ale pamintului.
Ne Tntimpind, aici, un rost puternic ce
tine de ancestralitatea simtirii autohto-
ne : ,acolo unde se afla pamintul buni-
lor tai, acolo este si inima pamintului®.
Pamintul, deci, nu este numai materie ;
este si putere sufleteasca. Bate ca o ini-
ma ; in_zvicnirile lui pulseaza viata si se
incheaga destine. Ne recunoastem in el,
dupa cum si el ne recunoaste. Ne dd. n
afara hranei de fiecare zi, si altceva :
avem prin el siguranta fiintei noastre si,
odati cu aceasta, putinta de a ne-infap-
tui o soartd. ,Grelele pamintuluill — a-
ceste fapturi magice, ce-si trag substanta
din powvesti si eresuri — vegheazd ca o
seama de ntelesuri, urzite Tn misterele

matricei, s& intre cu avertizari binevoi-
toare Tn’ fondul elementar al simtirii
noastre ca oameni. L A L

Celalalt plan — cel istoric — Tmbrati-

sazd o perioada despre care vorbim mai
rar, pe_care in genere o cunoastem rela-
tiv putin : regatul bulgaro-vlah, sub di-
nastia Asdnestilor. Este totusi o perioada
medievala ce ne poate interesa de aproa-
pe, atit in ce priveste spatiul de formare
si de vitalitate al poporului roman cit si
procesul nostru de integrare in ariile geo-
graﬂce si spirituale ale civilizatiei me-
iteraneene.  lonitd Asan, personaj de
prima Tnsemndtate in aceasta perioada,
este_Tnfatisat Tntr-o postura _complexa,
inmanunchind Tn aceasta _ trasaturi de
ginditor si constructor politic, de strateg,
de constiinta treazad, de suflet adine. As-
cultd cu reculegere vorbele Drosidei. pa-
trunzindu-se de sensul lor profund si de
Tntelepciunea lor profetica : ,,...Neamul
nostru este o pinza a fintinilor, ma-
ria-ta ! Un ochi de apa e aici, un ochi
de apd e si dincolo ; dar ele se leaga pe
dedesubt, si una de alta nu se Tnstrainea-
za. Este apa aceea linistita din adincimi,
care nu se vede.." Luind Tn mind un
pumn de tarind din pamintul tarii, lonita
reflecteaza : ,,...am, aici, puterea cea mai
presus de sabie..." . .
Spectacolul are linie, demnitate, serio-,

zitate, calitate convingatoare, frumusete,
Realizatorii lui si-au dat seama ca au de
dus la capat o sarcind grea, cu parame-
tri teatrali si responsabilitati  artistice
aparte. S-au preocupat, mai ales, sa ga-
seasca mijloace de corespondentd intre
partea de realitate istoricd a textului si
partea acestuia de .fictiune. Mai precis :
sa stabileasca relatii de coexistentda in-

Greul -pamintu-
lui de Valeriu Ana-
nia, cu Leni Pintea-
Homeag (Muma) si
Petre ~ Gheorghiu-
Dolj (lonitd), Re-
gia : Cristian Had-
ji-Culea, decoruri :
V. Penisoara Ste-
garu, costume : lu-
liana Predut

tre plutirea cu nota de ceremonial Tn
stari magice de visare ori de fantastic
arhetipal si _coboriri lucide Tn_situatii de
omenesc obisnuit si istorie traita.
Meritului de ordin general — cel pri-
vind munca de echipa a corpului artistic,
convergenta si profesionalitatea acestuia
— i_se adauga si un cuprinzator sirag de
merite individuale. Petre Gheorghiu-Dolj,
in rolul lui lonitd Asan. a strabdtut cu
justete, cu_forta si comunicativitate, atit
In datele istorice ale personajului cit si
n gama acestuia de_ Tntelesuri morale.
Leni Pintea-Homeag, n rolul Mumei —
rolul cu principala Tncarcaturda simbolica
din piesa — s-a apropiat cu inteligenta
dramatica de substraturile cu fior cosmic
si de filosofie populara ale acestuia.
Smaragda Olteanu, Tn rolul Drosidei, a
subliniat cu Tntelegere adevarul sufle-
tesc al personajului, aptitudinea de a ira-
dia liniste, Tntelepciune tacuta, pace in-
terioara. Vasile Cosma, lancu Goantd,
Constantin Sassu, Stefan Mirea, lon Co-
lan, Pavel Cisu, Mircea Hadircd, Valentin
Mihali, Andrei Peniuc. llie Gheorghe s.a.
— nu am aici posibilitatea de a ma opri
asupra fiecaruia Tn parte — dau imagi-
nea unui corp actoricesc solid, putind sa
i se Tncredinteze, paralel cu ceea ce tine
de talentul personal, si sarcini comune
interesind agregari de ansamblu, unitate
de stil, venerabilitatea unei traditii. Co-
rul ,,grelelor pamintului” nu a fost lasat
pe seama unei figuratii de circumstan-
ta ; si l-au asumat — cu disciplind si de-
votament profesional — titulare din per-
sonalul actoricesc al teatrului. In functio-
nalitatea decorurilor concepute de Viorel
Penisoara-Stegaru, partea de metafora si
cea de descriptie sint egal de bine re-
rezentate. Tn luminile minuite de Vadim
evinschi, am deslusit — cred — nu nu-
mai o claviatura de butoane ci si o in-
telegere vie a textului. Peste toate aces-
tea, bagheta regizorala a lui Cristian
Hadji-Culea s-a afirmat cu discernamint
si autoritate. Consider cd acesta nu igno-
ra nimic din tabulatura clasici_a mese-
riei ; consider, nu mai putin, cd moder-
nitatea viziunii sale ca director de scena
stie sa prospecteze cu masura ginditoare
in -vasta si problematizanta semiotica a
expresiei dramatice.

Nu ma gindesc sa fiu apologetic. Este
posibil ca” parti apreciabile din specta-
colul de la Craiova sa suscite critici, sa
para statice, sa creeze Tn masa specta-
torilor dificultdti de Tntelegere, sa lase
impresii de neteatralitate a textului. Un
fapt, Tnsa, ramine major, curajos, exem-

plar :  deschiderea sPre teatrul poetic.
Acest teatru — stim ! — implicd moda-
litati scenice proprii : punti inefabile Tn-
tre date concrete si Ipostazieri ideale,

atmosfera de sugestie si de interioritate,
o larga varietate de valori expresive, de
la vestigii de vechime ancestrala pina la
vibratii actuale ale devenirii umane. Poa-
te_ca Tn aceasta directie practica noas-
tra teatrala nu dispune Tnca de toata_ex-
perienta necesard. Si nu trebuie sa uitdm
cd un Tintreg repertoriu de teatru poetic
romanesc — Lucian Blaga, Adrian Maniu,
V. Voiculescu, Radu_ Stanca, lon Luca,
Dan Botta — asteapta ca scena nationala
sa-i consacre adevarata atentie la care
are dreptul. Sub acest raport, trebuie sa
admitem ca initiativa de la Craiova con-
teaza : si-a propus sa dea un raspuns ; a
emis o ipoteza ; a tdiat o brazda; a in-
cercat sa configureze un model.

lon Zamfirescu

»Vlaicu VVoda”
de Al. Davila (Birlad)

NSTITUTIA birladeana- s-a oprit

la o capodopera a repertoriului

nostru clasic. Superlativul se ga-

seste la G. Célinescu in Istorii li-
teraturii..., asa incit argumentatia axiolo-
gica devine superflua.

Cristian Nacu, regizorul spectacolului, a
abordat textul din unghiul fidelitatii, res-
tituindu-1 sensurile principale, accentuind
semnificatiile patriotice, ocolind — Tn ca-
zul voievodului Vlaicu — ecuatia machia-

velicd, organizind cu profesionalitate
cimpurile de forta ale_montarii, momen-
tele ,tari”, dezbaterile de grup. Pe

alocuri, demonstratia regizoralda are punc-
te stagnante si scaderi de tensiune. Nu
Tncape discutie ca scenografa Adriana
Raicu-Petre a prins un moment fast al
carierei, concepind un cadru sugestiv-
metaforic, expresiv Tn simbolistica sa
Tnaltd. Refuzind obstinat ,restituirea ar-
heologica”, ea a sugerat cu finete tenebrele
si Tncrincenarile epocii si a Tnchegat at-
mosfera  unui  interior domnesc auster
(voit nefncarcat), cu obiecte ce-si au ros-
tul exact In scena, nu fincifreaza, ci clari-
fica tilcul Tntimplarilor. Figurile voievo-
dale pictate pe lungi fisii de pinza (su-
gestia picturilor murale) pot trezi banu-
lala unei inadvertente = cronologice, ele
simbolizind marii aparatori ai gliei stra-
bune care sint — nu-i asa — ulteriori
epocii lui Vlaicu-Voda (sintem abia la
1370). Scenografa Tsi argumenteaza ideea
calauzitoare voind a arata continuitatea si

devenirea neamului Tn pofida vicisitudi-
nilor istoriei, proiectand epoca in... viitor,
dacd se poate spune asa, contemporanei-
zind-o Tntrucatva. Este un mod plauzibil
de a pune problema si un fapt ramine in-
dubitabil : aceasta scenografie esentiali-
zatda 1l ajuta pe regizor Tn demersul sau,

»ouflete tari™
de Camil Petrescu (Studioul

Institutului ,,I. L. Caragiale")

EBUTUL clasei de actorie (anul

1V) a actritei si profesoarei Olga

Tudorache a fost prilejuit, In sta-

giunea actuala a Studioului stu-
dentesc, de Tntilnirea cu dramaturgia lui
Camil Petrescu. Piesa Suflete tari, destul
de rar abordata de teatrele profesioniste,
este un examen dificil pentru orice colec-
tiv de actori care 1si propune Tntelegerea
textului In totalitatea sa.

Este un fapt cunoscut acela ca drama-
tur%ul acorda o atentie deosebita ex?resiei
verbal-dramatice a conflictului pieselor sa-
le. Chiar daca la nivelul acestuia apar in-
advertente de ordin logic sau psihologic,
realizarea replicii _ corespunde intentiei
conflictuale astfel Tneit tehnica dramatica
se afla concuratd de cizelarea dialogului.
Pe de altd parte, piesa pune interesante
probleme de motivare a gestului, faptei si

indurilor personajelor principale. lubirea
ui Andrei Pietraru pentru loana Boiu, a
Elenei pentru Andrei, socul provocat de
aparitia, amintind de o altda lume, poate
mai generoasd, a lui Culai Darie, distan-
tarea, prin neimplicarea Tn jocul politic,
a lui Matei Boiu-Dorcani, toate acestea
sint_acte fundamentale, Tn universul dra-
matic al piesei, puse Tn evidentd de o n-
treaga relatie cauzala de mare densitate
psihologica si comportamentala.

Spectacolul studentilor dirijati de Olga
Tudorache vadeste o executie atentd a unor
partituri dialogale complexe. Textul dra-

matic are o pondere remarcabila in spec-

n trasarea coordonatelor distincte ale e-
pocii si In_plasarea adecvatd a dramei an-
tr-un spatiu conform.

Interpretarile actoricesti sint inegale va-
loric. Regizorul a avut dificultati Tn aco-
perirea distributiei (nu putine teatre din
afara_ Capitalei se confruntd cu handica-
pul lipsei unor actori), recurgind la o fi-

uratie de diletanti. Constantin Petrican
Vlaicu-Voda) a conceput un domnitor ce-
rebral, meditativ, solemn, persuasiv, a ca-
rui artd de a cirmui se sprijind pe inte-
lepciune, moderatie, tact, diplomatie, ac-

torul contempora<neizindu-si cu masura
gersonaqu, evitind notele discordante.
rotagonistul a dus greul spectacolului,

potentand accentele, subliniind _sensurile
adinel ale piesei, traind cu sensibilitate si
vibratie destinul eroului, Tn pofida notei
afectat-patetice din unele momente. In-
terpretarea Elenei Petrican (Doamna Cla-
ra) acopera numai partial ecuatia perso-
najului. Vedem Tn scena femeia energicd,
tiranica, dominatoare, tenace ; Tn schimb,
fiinta malefica, duhul rau, femela viclea-
na, insinuanta, felina veninoasa ce-si pan-
deste prada si cauta in taina ocazia favo-
rabild, uneltitoarea tenebroasa transpar cu
dificultate Tn spectacol ori sint doar pre-
supuse de spectator. Portretul global nu
se Incheagd. Doru Zaharia (Mircea Basa-
rab) joaca modern-detasat, nonsalant, cu
0 sigurantd studiatda ce devine citeodata
poza. Este convingator Tndeosebi Tn sce-
nele de desfasurare locvace, Tn discursu-
rile virile Tn fata boierilor si mai putin
in cele de intimitate erotica. Lili Poipa-
Alexiu (Domnita Anca) exteriorizeaza
trairile fetei Tndragostite cu o patima re-
tinuta, Tnfrinindu-si pornirile patetice.
Intuitia a ajutat-o sa evite rezolvarile ar-,
tificioase si poza desuet-sentimentalda. Un
rol interesant realizeaza Marian Ralea
(Pala), unealta maleficd a Doamnei Clara,
umbra pinditoare, prezenta insidioasa,
nelinistitoare, evanscentd, plutind miste-
rios prin Tncaperile domnesti ca o ame-
nintare mutd, ca_un avertisment lugubru.
O siluetd ce se integreaza fericit viziunii
spectacolului Tntruchipeaza Virgil Leahu
(Preacuviosul Nicodim), prin tinutd aus-
tera, discretie, rigoare.

Teodor Pracsiu

tacol, ritmica scenicd Tnsa ar mai putea fl
ameliorata. Evolutia studentilor-actori,
aflati in fata unor roluri mature din punc-
tul de vedere al socialului, psihologicului,
pare, la prima vedere, discordanta. Efortul
de compozitie, de cautare si elaborare a
faciesului” dramatic al personajului, are
mai multi sau mai putini sorti de izbinda,
Tn functie de Tntelegerea si asumarea con-
ditiei existentiale a personajului in spatiul
scenic (sugerat corect de citeva elemente de
decor ale Dianei Cupsa-Popescu) si la ni-
velul tensional imprimat de regia Olgai
Tudorache.

Astfel, Dan Badarau este constant mat
aproape de conditia personajului Bau —
Matei Boiu-Dorcani — decit, de exemplu,
Mihai Verbitchi, interpretul lui  Andrei
Pietraru. Dan Badarau suplineste lipsa
~greutatii* virstei printr-un joc echilibrat,
desfasurat Tn tonuri grave si cu 0 anume
lentoare care impune. Mihai Verbitchi re-
useste atunci cind se defineste Tn relatia
cu Matei Boiu-Dorcani, dar e mai putin
convingator de starea de ,criza" care 1l
apropie de loana.

Interpreta loanei, Carmen Tanase, dove-
deste intelegerea adecvata a starilor si
comportamentului verbal al personajului
sau. Este o proba dificila pe care studenta,
prin_joc nuantat, atentd la deplasarea 1n
spatiul scenic, cu o fizionomie foarte ex-
presiva si o tinutd compusa foarte bine, o
trece promitator. Culai Darie e interpretat
exterior de Bogdan Gheorghiu, care lip-
seste personajul sdau de elemente definito-
rii ale socului propus de aparitia sa. lz-
buteste Tnsa tinuta printului (si e releva-
bild stradania dublului rol). Radu Duda
.deseneaza” un Saru-Sinesti din citeva
trasaturi lesne acceptabile. Inadecvata ro-
lului ni s-a parut Marina Procopie Tn Ma-
ria Saru-Sinesti, fuziunea Tntre datele ro-
lului fiind Tnca imperfectd. Aparitiile
Elenei sint convingatoare in interpretarea
tinerei Carmen Ciorcila.

Marian Popescu

Secventa

= Regizorul Slavomir Popovici
(lanuarie 1930 — decembrie 1983)
a cautat, de-a lungul Tntregil
sale existente cinematografice,
sa alature simbolurile bradului,
ale sarpelui, ale soarelui (in ci-
clul Semne, 1970—1971), sa des-
cifreze  obiceiurile si chipurile
oamenilor simpli, din tablourile
votive taranesti (Trei neamuri,
1975). sa reconstituie sarbatori-
le folclorice (Hora, 1978). Cere-
monialul  civilizatiei noastre,
culte si pcg)ulare, 1l fascina ;
dar dincolo de cadentele dansu-
lui, de plasticitatea volumelor si
de stralucirea culorilor din felu-
rite zone geografice, Tncerca sa
descifreze tezaurul autentic, de
simtire si gindire romapeasca :
inregistra pe pelicula marturiile
istorice (lo Stefan Voievod cti-

tor, 1967), Cuvintul de Tnvatatu-
ra (1976) al lui Antim lvireanul,
precumsi insolitul comentariu
asupra lumii sl naturii Tnconju-
ratoare. scris de un satean de
astazi (Letopisetul lui  Hrib,
1973). Meditatia asupra timpului
se decanta In Romante aspre
(1966) sau se subsuma suitei de
epitafe de la Séfin;a (Opreste-te
trecatorule, 1981). De fapt, cu
fiecare dintre filmele sale (de la
cel dintli — Drumurile Crisanei,
1961, si pina la cel de pe urma
— Nunta pe valea Carasovei,
1933), Slavomir Popovici's-a de-
finit pe sine, documentaristul de
marca, Tnnobilat Tn egald ma-
surd de rigoarea cercetatorului
etnograf si de elanurile lirice.

i.c.
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'O afacere
murdara”

ILMELE_ cu lupte Tntre politie si

traficantii de stupefiante sint cam

toate la fel. Filmul francez (regla

Alain Bonnot) Tncearca sa intro-
duca Tmprejurari mai putin banale. In
locul obisnuitei bande de gangsteri, cei ce
patroneaza afacerea sint politicienii de
vaza si, In special, primarul adjunct al
unui oras port_la mare, de unde se expe-
diau Tn strainatate drogurile. Banda dis-
punea de o echipa de tehnicieni, chimisti
iscusiti care prelucrau stupefiantul si ob-
tineau o heroina pura valorind de zece ori
Cit heroina obisnuita. Aveau si specialisti
pentru trecerea, cu vaporul, peste granita
a pretioasei marfi. Nimeni nu bé&nuia ca
Tnsusi primarul orasului conduce fintrea-
ga murdara afacere. Toate datele (adre-
Sele furnizorilor, locurile de depozitare ale
drogurilor, numele complicilor si cores-
pondentilor) se gaseau Tn seifurile prima-
riei. Cea mai perfecta ascunzatoare. Este
trucul din Scrisoarea furata a lui Edgar
Poe. Obiectul cautat statea, pe birou, la
vedere, ca un tipic obiect care nu se as-
cunde. Socoteala era inteligentd. Ca proba,
atunci cind un abil politist, inspectorul
Novak (interpret Victor Lanoux) ii pro-
pune secretarei de la primarie (interpre-
ta Marlene Jobert) sa 1i procure discret
dosarele, ea refuza, nu numai pentru ca
nu voia sa-si piarda o slujba buna, dar
mai ales pentru ca nu credea un cuvint
din povestea cu primarul-gangster 1n
care credea politistul. Un politist camuflat
sub identitate de ziarist, adica un indi-
vid care lanseaza povesti fantastice si
senzationale.

Finalmente, secretara cedeaza si admite
sa deschidd seiful primariei si sa scoatd
de acolo pretiosul dosar. Ca sa nu fie va-
zuta facind asta, foloseste un siretlic in-
genios. Asteapta ca toti functionarii din
imobil sédplece, pentru ca, in ultimul mo-
ment, cind portarul nu mai lasa pe ni-
meni sa iasa din imobil, sa-i spuna ca
uitase ceva acolo sus. ca vrea sa se suie
sa-1 ia- si_ca se Tntoarce Tn citeva mo-
mente. in pacate, dupa ce ia dosarul,
constata ca seful el nu plecase si ca o
vazuse furind primejdiosul document. De
aici Tncolo incepe lupta pe fatd, urma-
rirea cu peripetii foarte dramatice. Si tot
de aici Incolo filmul are citeva greseli
destul de grave. Secretara primarului
Marlene Jobert) fuge cu dosarul. Seful ei
primarul adjunct) o surprinde. Si o ur-
mareste. La politie ea nu gaseste pe co-
misar ; in loc sa predea dosarul se duce
la ea acasa, unde o pot gasi adversarii
care 0 recunoscusera si 0 urmareau. Pri-
ma greseala. Din_fericire vede in _fata
casei niste indivizi suspecti, asa cd nu
intra Tn casa ci se duce la casa sora-si
pentru ca acolo sd poatd examina si tria
in liniste dosarul. Din nou greseald, caci
risca sa fie prinsa, sa i_se la dosarul si
sigur sa nu se mai poata salva. Nici un
moment nu se gindeste la ceva foarte
simplu : sd alerteze politia si sa ceara
ajutor. Altd gresald grava, desi Tn cursul
filmului, secretara demonstrase ca e fe-
meie cu inteligenta normala...

Bineinteles, principaladplécere spectato-
rul si-o gaseste urmarind jocul artistic al
Marlenei~ Jobert, una din actrite, eu
mare cota, ale ecranului francez. De
asemenea trebuie semnalatd interpretarea
lui Victor Lanoux, actor stralucit pe care
publicul romén l-a putut admira n fil-
me ca Afacerea Dominiei (cu Gabin), in
Nebuna de legat si altele.

D. I. Suchianu

Radio-Tv

Actorii Rodica Mandache si Dan Condurache Tmpreuna cu eleva Raluca lordachescu,
intr-un cadru din filmul scris de Nicolae Cristache si regizat de Cristiana Nicolae

.De dragul tau. Anca"

E lirismul grav (din remarcabila

sa peliculd de debut, Tntoarcerea

lui Magellan — 1974) Cristiana Ni-

colae s-a despartit pentru a face
un film greu — si greoi — de razboi,
Riul care urca muntele (1977), apoi a
dorit (dar fara succes) sa descifreze tai-
nele f)olicier—ului psihologic, prin Cumpa-
na (1980) ; iar in etapa urmatoare, Stele
de iarna (1981) marca gasirea tonalitatii
potrivite pentru alcatuirea unui portret,
decupat din lumea sportului. in fine, cu
recentul De dragul tau, Anca, regizoarea
patrunde inspirat in universul copilariei ;
prospetimea excursului sau printre elevii
aflati In pragul adolescentei creste dato-
ritd ,,aducerii la zi“ a_tipurilor genului.
Fetele si baietii respira firesc in™ caden-
te moderne, se misca normal in ambian-
fele reale ale deceniului 80 ; Tn acest
prim scenariu, Nicolae Cristache desco-
perda, cu abilitatea-i_de reporter, credibile
personaje si le redimensioneaza ,,punin-
du-le n dialog" cu Saint-Exupery, cu
Chaplin sau chiar cu originala idee a
unui profesor roméan, care intr-adevar a
propus construirea unor parcuri amenaja-
te special pentru ca jucindu-se copiii sa
Tnteleaga abstractele notiuni ale fizicii si
matematicii.

Oglinda Tntoarsa catre Anca si colegii
ei_din clasa a VI-a evitd perspectivele
idilice, precum si asprimea moralizatoa-
re ; pledoaria pentru tandrete, rédbdare,
tact, In scoald si familie, cheama dezinvol-
tura ironica fata de ipostazele egoismului,
calculului rece sau falsitatii (o diriginta
nedreaptd, o mama arogantd, un vecin
antipatic). Fara artificii edulcorante sint
Tnsa_infatisati, de asemenea, si protago-
nistii _nevirstnici ai filmului ; de altfel
intentia, gindita Tncad de la alcatuirea ca-
navalei_epice, devine sesizabila pe peli-
cula, caci nu pentru fotogenii — model
hollywoodian — au fost selectati inter-
pretii, ci pentru farmecul si expresivita-
tea naturaletii. Anca — fata care nava-
leste veseld pe terenurile improvizate de
fotbal, dar sufera in fata celor mai nein-
semnate semne de indiferentd, lasitate
ori ipocrizie — dobindeste trasaturile Ale-
xandrei Duca. Fericit aleasa si bine con-
dusd, ea este intotdeauna convingatoare
— si atunci cind plinge dupa ce a vazut
pe micul ecran Al 41-lea de Ciuhrai, si
atunci cind glumeste senina cu sora ei
sau cu profesoara de engleza. Acelasi cri-
teriu al autenticitatii cadlauzeste Tntocmi-
rea Tntregii distributii ; cineasta stie sa
vada feluritele trepte de evo-lutic ale co-
pilariei, dezvaluie cald sub liniile Tnca
neformate ale chipurilor frumusetea ino-
centei sau se razboieste cu umbrele de-
fectelor incipiente. Revelatoare se impune
bogata gama de reactii, de la strimba-
turile nostime ale pustilor la cele mai
felurite gesturi de precocitate, de inteli-
genta si demnitate, de prematura seriozi-
tate barbateasca ori de cochetarie femi-

nina. De fapt, ar merita a fi. citate toate
numele Tnscrise (pe generic, pentru ca
fiecare are hazul si personalitatea sa,
rolul distinct Tn actiunea ori Tn definirea
atmosferei peliculel.

Dintotdeauna. actorii de pretutindeni
si-au_marturisit nelinistea de a avea par-
teneri-copii, pentru ca n confruntarea
cu sinceritatea Tn stare pura orice ma-
runtd scadere a tonusului combustiei in-
terioare_se autodemascé ; Rodica Manda-
che si_Dan Condurache trec insa cu brio
aceasta proba. Verva lor deosebita, pla-
cerea de a se transfigura, interpretind
partituri inedite pentru cariera lor, con-
fera o configuratie particulara savurosu-
lui cuplu. Tn textura compozitiilor lor se
filigraneaza nuante comice si triste, agi-
tatia trepidant cotidiana si_oboseala tru-
dei zilnice invadind linistitul camin al
sotilor Visarion. O alta amuzanta felie de
viata obisnuitd se contureaza clar, T1n
cele citeva replici ale familiei_Pricop (ex-
celenta Julieta Strimbeanu si precis, 1n
scurta-i _aparitie, Florin Tanase). Preg-
nante sint si schitele alcatuite, Tntr-un
unic registru, de Radu Gheorghe (profe-
sorul care trdieste intens poezia stiinte-
lor exacte), de Carmen Galin (in rolul
autoritarei, dar culpabilei diriginte) sau
de neprofesionista Manuela Nace (sim-
bolica intruchipare a tuturor virtutilor).

Nota de originalitate a filmului se iveste
pentru ca regizoarea are puterea de a
pastra nealterate — la propriu_si la fi-
gurat — vocile copiilor, dar Tn acelasi
timp le modeleaza atent reverberatiile n
spatiul actualitatii. Cristiana Nicolae e
receptiva, de asemenea, la citatele spiri-
tuale (poate chiar prea numeroase si de
prea divergente anverguri — de la pagini
ori secvente celebre la scheciul unei cu-
noscute brigdzi satirice). Sarace se de-
monstreaza numai momentele declarat
imaginative ; caci metaforele prea apasat
si general semnificative, amplasate in
arena circului, ramin exterior decora-
tive, ca si jocurile din ,,Parcul matema-
ticii si fizicii". Culorile pastelate ale ope-
ratorului Florin_ Paraschiv sint adecvate
subiectului si stilului adoptat, Thsa conce-
perea si elaborarea imaginii ca Tintreg
(predomina compozitiile statice, iar rarele
miscari ale camerei de luat vederi par
Iente? se armonizeaza mai putin cu rit-
murile cerute de urmarirea gesturilor
spontane si a fanteziilor infantile.

Filmul De dragul tau. Anca aspird si
reuseste n mare Farte sa nu se Tnde-
parteze de sensibilitatea copiilor — ba
chiar se situeaza, direct, in conul de lu-
mina al subiectivitatii viratelor inocente.

lar sala freamata de bucuria spectatorilor
mici si adolescenti, cu toate ca nu e de
neglijat nici lectia adresata, in egala
masura, parintilor.

loana Creanga

Flash-back

Filme de baraj

H ADEVARUL care a aparut destul de
tirziu in viata mea de cinefil este ca, asa
cum_exista- meciuri de baraj intre echipe
de fotbal, pot exista si filme de baraj
Tntre vedete de cinema. Scopul lor decla-
rat fiind sa ofere spectatorului sansa de
a putea contempla In acelasi timp, in
conjunctie, doua stele pe care le admira-
sera P_T_na atunci doar separat ; dar scopul
mai fiind, Tn secret, pentru fiecare pro-
tagonista (avem de-a face, mai ales, cu
vedete feminine), acela de a-si demonstra
superioritatea asupra celeilalte.

Ca urmare, este pus Tn miscare un in-
treg mecanism, apt sa scoatd in evidenta
cit mai multe calitati, pornind de la cele
cunoscute si descoperindu-le pe cele Tnca
necunoscute. Daca pina acum fusesera ce-
lebre doar datele fizice, farmecul feminin,
sex-appel-ul, angajamentul erotic, felul
de a se Tmbraca, de a face baie, de a
dansa (totul pe cont propriu), acum se
trece_la probe din cele mai_fantastice si
neobisnuite : cele doua vietati gratioase
sint puse de producatori sa calareasca, sa
traga cu pistolul, sa se ia la trinta. sa
atace trenuri, sa Tmbrace haine cit mai
pitoresti, totul fiind facut de asta data Tn
competitie directa, astfel Tneit spectatorul
sa poata opta, ca-ntr-un concurs, pentru
una din ele.

Asa s-a Tntimplat in Viva Maria cu
Jeanne Moreau si Brigitte Bardot. asa s-a
Tntimplat in Petrolistele, cu aceeasi Bri-
?itte Bardot si Claudia Cardinale, si de
lecare data spectatorul si-a avut (daca
si-a avut) castigatoarea sa, care a urcat
bineinteles pe platou, ca un veritabil
campion, Tnsotitd de o armata de an-
trenori.

Paradoxul e Tnsa acela cd, semanind
prea mult cu o luptd de gladiatori, in
care unul din combatanti trebuie s& moa-
ra, genul acesta de film nu-si atinge nici-
odata tinta, el reducind, n loc sa spo-
reasca, actiunile la box-office. Cit i
priveste pe nefericitii parteneri de joc,
rolul lor este din cele mai penibile, caci
nu le ramine de facut decit sd spatieze
cu chipurile si miscarile lor stereotipe
prezenta continua si obositoare a protago-
nistelor. Evolutia lor este de o inutilitate
flagranta. In Petrolistele, de pilda, sint
patru frati care se indragostesc de patru
surori (In ciuda rivalitatii, in  scenariu
si-n viata civild, a surorilor mai mari, pa-
troanele” filmului). Cind unul din frati
ride, trebuie sa rida, rind pe rind, si cei-
lalti trei ; cind_una din fete se Tndragos-
teste, vei sti cd se Tndragostesc instanta-
neu si celelalte. Totul e reprodus la in-
digo, repetat, diluat pina la anularea per-
sonalitatii. Totul are ceva mecanic, aiu-
rizant, de marionete trase pe.sfori. Unui
scop atit de servil si meschin (de a pune
n evidentd niste personalitati ele Tnsele
despersonalizate), 1i raspunde un rezultat
dureros si_dezumanizant, ca-ntr-un razboi
dinainte pierdut.

Romulus Rusan

Decembrie, 1anuarie Telecinema Veni, vidi. Vinci

.m Multe dintre emisiu-
nile de radio si de televi-
ziune difuzate in aceste
ultime zile de decembrie
par a fi cuprinse de o
stenica Tngindurare. Ele
privesc ~ deopotrivd  n
urma si spre viitor, ex-
perienta lui 1983 este a-
nalizatd sau doar evocata
Si astfel gindurile dedi-
cate lui 1984 apar . nu
doar ca simple proiecte,
ci sint integrate _intr-o
eontextualitate mai am-
pla. Observator al feno-
menului. cronicarul san-
taminal  oscileaza si el
Tntre placerea tentanta a
retrospectivei si formula-
rea sugestiilor pentru lu-
nile Ce au sa vina
Spre deosebire de cri-
ticul literar aplecat asu-
pra cartilor ce ramin 1in
rafturile bibliotecilor pu-

blice sau private. spre
deosebire de criticul mu-
zical atent a consemna
concerte Tn  majoritate

astrate pe disc sau
enzi de  magnetofon.
spre deosebire de criticul
de arta J)Iasticé ce vor-
beste espre  tablouri
dintre care, mdcar unele,
sint re}inu_te de . muzee
sau colectii  particulare,
spre deosebire. Tn sfirsit.
de criticul cinematografic

ce stie cd drumul celor
mai  fierbinti premiere
duce, ptna la urma, spre
tacutele arhive — croni-
carul radio TV analizeaza
emisiuni care au _ avut
loc si care, rareori, nu-
mai dupa lungi perioade
de timp, intra prin pro-
gramul de reluari din
nou n circuitul public.
Rubricile trdiesc o stra-
lucitoare dar scurtd via-
ta, incrustind in pelicula
transparenta a timpului
lunecoase umbre precum
cele incredintate de pes-
carusi  valurilor  marii.
Urmadrite de fosnitoarea
boare a orelor grabite,
ele mai au de Tnvins si
alte primejdii, si alte di-
ficultati. Trei programe
radiofonice si _unu  sau
doud de televiziune ce
emit simultan nu pot fi.
obiectiv, urmarite  zilnic
de nimeni. Ascultdtorul
radio si spectatorul TV
opereaza, duna variate
criterii, o selectie. Cro-
nicarul nu face exceptie
de la regula, numai ca.
atent la mecanica (une-
ori_inefabild, alteori pre-
vizibild) a ansamblului,
el ajunge dupa un an.
dupa doi  sau mai_multi
anl sa observe tipurile
de emisiuni, sa le si cu-

noasca ne cele mai multe
n detalii. Tnsemnarile,
datele, informatiile alcd-
tuiesc Tn timp un adeva-
rat fisier si rasfoirea lui
nu este niciodata lipsita
de urmari, Am dori, a-
sadar. emisiunilor cultu-
rale un relief mai preg-
nant Tn programele de te-
leviziune. ~modelul ra-
dioului  fiind Tn  acest
sens demn de urmat. Nu
este vorba de o simpla
abordare statistica a pro-
blemei (cite minute de si
despre literatura oe
micul ecran intr-o santa-
mind), desi acest aspect
nu trebuie in nici_un caz
"neglijat. Ne gindim in
primul rind. si ne gindim
cu Tncredere, la tactul ca
redactiile.  colaboratorii,
realizatorii vor gasi in
continuare, poate mai e-
vident. sigur mai eficient
din punctul de vedere al

publicului, cai specifice
de abordare a faptului
cultural, neuitind nici o
clipa ca rezultatele mun-
cii lor sint nu numai
imagine ci si parte inte-
granta din cultura natio-
nala.

loana Malin

m latd si suprema ba-
nalitate : se Tncheie inca
un an calendaristic, se
incheie si Tnhcd unul de
telecinema. Am fost o
clipa tentat sa ,rasfoiesc”,
sd rememorez acest ,tele-
cinema ’83“, Tnsd ideea a

pierit repede. Poate si
pentru faptul ca anul
acesta de filme pe micul

ecran e mai greu de prins
in cuvinte, mai dificil de
Tncadrat, fiind mai curind
,.cum-necum®, decit Tn-
tr-un anume fel precis.

Poate si datorita faptului
ca productiile oarecare au
alternat prea sistematic,
prea frecvent cu acelea
bune, interesante, daca
nu chiar excelente, pen-
tru ca rezultatul sa nu
fie, una peste alta si toa-
te la un loc, un an cine-
matografic TV  mediu.
Atita doar ca, neavind ni-
meni pretentia de a ur-
mari n flecare zi capo-
dopera, filmul de excep-
tie, aerul acesta de mediu
se poate destui.de usor
converti Tntr-unul de me-
diocritate.

Oricum, nu e momentul
acum de a fi prea ingin-
durati, ci mai curind se-
nini, bucurosi chiar, fi-
indca — iata — cind ne
asteptam mai putin ni s-a
oferit acum, la sfirsit de
an. o mare satisfactie :
reluarea serialului  Leo-
nardo da Vinci.

Tn urma cu citiva ani,
cind a fost prima oara
prezentat, serialul a stir-
nit — si pe buna drepta-
te — comentarii unanim
elogioase. Si era absolut
surprinzator, absolut Tn-
cintator sa constati con-
sensul celor mai diferite

categorii de telespectatori
(inclusiv  cronicarii  de
meserie...) in fata acestui
film._ O concordie deplina
a existat atunci si — re-
pet — nu degeaba. Dar
acest fratesc acord al spi-
ritelor, sensibilitatilor si
umorilor de tot felul mi
s-a pdrut, asa cum mi se
pare si acum, o Tmpreju-
rare dintre cele mai_fru-
moase si mai_semnificati-
ve. Pentru ca fraternita-
tea era una declansata de
un prea plin al bunului
gust si al_inteligentei ce
insoteau fiecare centime-
tru, fiecare metru de pe-
liculd. Sigur, nu ne aflam
Tn fata unei capodopere,
dar la fel de sigur este
ca ne aflam n fata unuia
din acele filme nu mai
putin importante si nece-
sare in felul lor, atit timp
cit el poate determina o
asemenea apropiere Tntru
frumos a atitor oameni.
. Si e bine ca sfirsim un
an si Tncepem altul pe o
asemenea cumpana de
frumos

Aurei Badescu



ION ANESTIN : Autoportret

Desenul
ca atitudine

m FARA findoialda unul dintre cei
mai dotati desenatori ai presei demo-
cratice interbelice, prolific si percutant
Tn egald masura, reprezentativ pentru
linia graficii militante, lon Anestin a
intrat pe nedrept Tntr-un con de um-
bra de care parea ferit prin calitatea
si cantitatea activitatii sale. Virtuoz al
desenului lapidar, expresiv si Tncarcat
de semnificatii ce se descifrau Tn se-
rie, pornind de la realitatea cotidiana
atit de agitata, retinind trasaturile de
psihologie ale personajelor, alternind
portretul cu sarja amicala si caricatu-
ra incisiva, vitriolanta si niciodata gra-
tuita sub raportul incidentei sociale.
Colaborator al celor mai cunoscute si
solicitate  publicatii social-culturale
ale epocii, de la ,,Epoca" si ,,VVremea",
la ,,Bluze albastre” si ,,Cuvintul liber",
mereu ,la zi" cu temele de acuta ac-
tualitate, demascator si Tn acelasi timp
atent la nuante, investind cu evidente
calitati artistice o directie ce se dorea
Tn primul rind eficienta sub raport po-
litic, lon Anestin Tntregeste linia stra-
lucita a genului, reprezentata de Ressu,
Iser, Tonitza, Stefan Dimitrescu. Crea-
tor al popularului personaj-simbol lon
lon, sinteza a contribuabililor romani
supusi tuturor intemperiilor financiare
si politice, fara sansa imediata dar cu
umor hitru, de nuanta autohtona, artis-
tul ne-a lasat o cronica vie, nuantata,
lucida si sarcastica, a unei epoci pline
de contradictii si tensiuni, Vveritabile
pagini de istorie interpretata, caci ur-
marindu-i desenele Tn succesiune cro-
nologica realizam imaginea mobila dar
semnificativd a unei epoci, uneori in-
tuind subtilitatile si fetele nevazute
ale evenimentelor.

Pentru artist nu exista subiect mi-
nor, daca el apartinea sferei socialului
sau politicului, nici retineri sau calcule
prudente atunci cind personajul sati-
rei publice era investit cu notorietate.
De aici si adeziunea maselor de cititori
care cautau, Tn primul rind, ,,desenul
zilei", acea necesara dozd de satira,
critica si speranta pe care o aducea
atitudinea ferma a presei democratice,
angajate.

Dar amintirea lui lon Anestin, care
ar fi Tmplinit Tn acest decembrie 83
de ani — simbolic, parcad, se nascuse
odata cu secolul — ar fi incompleta
daca nu am sublinia calitatea portretis-
ticii sale, desene lapidare sau picturi
Tn ulei de o eleganta stilisticd remar-
cabild, putin in linia simbolismului
francez, mai curind investigatie psiho-
logica decit simpla Tnregistrare analo-
gd. Citeva compozitii remarcabile cu
personaje — el era un artist al citadi-
nului, al relatiei sociale — sau studii
expresive, pe care am avut prilejul sa
le descoperim acum, un ,,Don Quijote"
n bronz, de factura cubist-sintetica, si
0 activitate de scenograf Tnca nere-
marcatd, desi pasiunea sa pentru tea-
tru era notorie Tn cercul atit de bogat
in personalitati culturale pe care 1l
frecventa, completeazda mozaicul mo-
bil, viu, atractiv, al personalitatii unui
artist autentic. El se numeste lon Anes-
tin iar destinul postum al activitatii
sale, atit de pregnant sociald, fara a
pierde sensul valorii artistice, merita
interesul datorat reperelor unei epoci
si unei atitudini.

V. Caraman

Sub semnul Republicii

ARA 1indoial3, orice privire arun-

cata la sfirsitul lui decembrie a-

Psupra anului ce a trecut poarta in

ea speranta celui ce Tncepe, iar

ambele praguri simbolice stau sub semnul

determinant al zodiei Republicii, ajunsa
acum la cea de-a 36-a aniversare.

Avem Tn urma o Tndelungata, niciodata
linistita sau lineara, traditie a luptei pen-
tru Republica, pentru ceea ce Tnseamna,
dincolo de continutul etimologic, realita-
tea ei. Pentru a reface spiritul acestei
vocatii ar trebui sa convocam istoria
noastra, sa ne referim la momente mar-
cante dar mai ales la un spirit latent,
permanent, triumfator abia de curind dar
cu atit mai plin de semnificatii. Daca
ideea Tn germene era promovata. inca in
urma cu peste un veac si jumatate, de
un Tudor Vladimirescu, ea se contureaza
asemeni unui corpus logic Tn agitatul an
1848 cind, printre cei ce luptau pentru
Republica, luptind implicit pentru o
Roménie moderna libera si independenta,
se numadrau Tn primele rinduri artisti,
scriitori si pictori, vocatii unice si ardente
ce nu separau creatorul de militant. Am-
plificarea actiunii de unificare si elibe-
rare a Romaniei, de constituire Tntr-un
stat unitar si unic, cu destin propriu si
inconfundabil  intr-o  lume  moderna,
coincide cu definitiva constituire a unei
culturi ce aducea o nota originalda in con-
textul european, a unei arte cu rezonante
largi, de reala angajare sociala si patrio-
tica. Arcul peste timp nu se poate con-
stitui fara toate momentele intermediare,
fiecare -in felul sau esential pentru istoria
noastra, dar Marea Unire de la 1 Decem-
brie, sarbatorita pentru a 65-a oara, cu
noi implicatii simbolice, la Tnceputul a-
cestei luni ce Tncheie un an de realizari,
reprezintd mai mult decit un eveniment :
este un prag esential al istoriei. lata de
ce, rememorarea nu Tnseamnd o pasiva
operatie de inventariere, cu nostalgice re-

MUZICA

feriri la personalitdti si monumente ale
culturii, ci o punere Tn paralel vie, o con-
fruntare a ceea ce a produs si produce
spiritul creator al poporului nostru, din
perspectiva ideii de Republica, ca suma
de idealuri si Tmpliniri. S& ne amintim,
de pilda, ca anul ce se incheie a fost
marcat de o expozitie ampla, cuprinzind
fortele artistice ale tarii, Tnchinata Unirii,
cu tot ceea ce Tnseamna ea si cu toate
faptele care au pregatit-o, pina la stadiul
actual, de o noua perspectiva. Ideea in
sine a fost ilustratda, Tn toate domeniile
creatiei, cu opere reprezentative, emana-
tii ale unui spirit civic militant calitativ
nou, dar marturisind forta traditiei si vir-
tuti ancestrale. Din aceeasi perspectiva
actualda ce marcheaza existenta Romaniei
de astdzi, dar Tn spiritul acelorasi valori
prelungite peste timp si redimensionate
de civilizatia socialista, trebuie sa ne re-

.ferim la manifestarea multiplu semnifica-

tivd organizatd sub genericul pacii. S-au
ntilnit aici opere cu adevarat reprezen-
tative pentru aceasta nobila idee, pentru
conceptiile poporului nostru, pentru Tnsusi
sensul devenirii istoriei umanitatii in
totul ei. Dar, mai ales, s-au ntilnit con-
stiintele artei noastre militante cu Tn-
treaga constiinta nationala, iar mai de-
parte, Tntr-o larga respiratie, cu cea a in-
tregii umanitati dornice de pace.

Dar tot acest an 1983 a mai cunoscut,
pe linga manifestarile personale ale unor
artisti de valoare — Gheorghe lliescu
Calinesti, Marcel Chirnoaga, regretatul
maestru lon Jalea, maestrul lon Irimescu
— si pe Iinga fluxul curent al interven-
tiillor celor mai diferite Tn spatiul artelor
vizuale, citeva expozitii cu semnificatie
deosebita si care, alaturi de celelalte, se
Tnscriu sub semnul aceleiasi idei de Re-
publicd, cu tot ce Tnseamna ea astdzi. Sa
ne gindim la reunirea de opere si ar-
tisti sub genericul Partid, popor, o singura

vointa, un document imagistic al luptei
si victoriilor poporului nostru, a comu-
nistilor ce au condus destinul Romaéaniei
moderne catre etapa actuala si, de aici,
mai departe. Apoi, acea sinteza succinta
definita de formularea 18 ani de glorioase
Tmpliniri, marcind momentul Congresu-
lui al IX-lea si evolutia ulterioara a ci-
vilizatiei noastre din aceasta perspectiva.
Operele prezentate, rezultat al eforturilor
responsabile ale artistilor din toate ge-
neratiile, aveau semnificatia unei profe-
siuni de credintd colective, ca emanatii
ale unui timp anumit si ale unei civiliza-
tii distincte, cea a Romaniei socialiste.
Acelasi lucru se poate spune si despre
continutul expozitiei Traditii de munca si
lupta ale clasei muncitoare, privire cu
valoare acut contemporana aruncata asu-
pra trecutului, pentru a sublinia valori
perene si valente inedite, grupind, de
asemenea, artisti si genuri diferite. Ani-
versarea celor 90 de ani de la crearea
Partidului clasei muncitoare in Romania,
eveniment cu ecouri de istorie, este ge-
nericul simbolic al manifestarii ce a re-
facut un traseu bogat, dar semnificatiile
redimensionate ale acestui act esential se
regasesc, firesc, Tn toatd activitatea artis-
tilor nostri, Tn chiar pulsatia cotidiana a
existentei.

lata de ce, acum, n pragul aniversari.
Republicii, gindul trebuie sa ni se in-
drepte catre ceea ce au realizat artistii
pentru societate, pentru tard, pentru
ideea de libertate, independenta si pace,
confundindu-se cu Tnsasi conditia de a
fi a poporului nostru, a istoriei sale. Caci
artistul este un cetdatean al Republicii,
slujitorul si cintaretul ei, cel chemat sa-i
prelungeasca imaginea, peste realitatea
vie, mereu noud, a fiintei sale concrete.

Virgil Mocanu

GH. SARU : Pagini de istorie

Concert folcloric omagial

m RECENT, prima scena muzicala a
tarii, Ateneul Roman, a gazduit, in pre-
zenta unui public numeros, un eveniment
cultural de o aleasa semnificatie : Meda-
lion Constantin Brailoiu. Concertul a fost
organizat de Comitetul de Culturd si Edu-
catie Socialista al municipiului Bucuresti
prin Centrul de Tindrumare a creatiei

opulare si a miscarii artistice de masg,
a initiativa cunoscutului cercetator si va-
lorificator al creatiei folclorice poetico-
muzicale din Muntenia ultimelor trei se-
cole, apreciatul interpret Alexandru Mica.
Concertul a fost ocazionat de Tmplinirea
n acest an a 90 de ani de la nastere si
25 de ani de la moartea marelui folclorist
roman Constantin Brdiloiu, Tntemeietorul
Arhivei Nationale de folclor a Romaniei,
savantul care a pus bazele stiintifice cer-
cetarii folclorice, in tara noastra si pe
plan mondial, Tn calitate de fondator si
director al Arhivelor internationale de
folclor de la Geneva.

Tn deschidere, Alexandru Mica a-inter-
pretat cinci concerte populare romanesti
armonizare pentru voce si pian de Con-
stantin Brdiloiu, bucurindu-se de acom-
paniamentul unuia din marii nostri pia-
nisti, Nicolae Licaret. Cu un glas .robust,
bine condus, penetrant si stralucitor in
acut, calificat si generos ih mediu si. grav,
interpretul a dovedit o stapinire_ per-
fectd a stilului, adecvat liedului, pastrind
insa fericit culoarea si savoarea cintecu-
lui popular roméanesc. Programul a cu-
prins apoi cintece si melodii instrumen-

tale de o mare valoare reprezentativa, se-
lectionate cu mult gust artistic de Ale-
xandru Mica din culegerile lui C. Brai-
loiu efectuate pe cilindrii de cearda ai
fonografului Edison sau pe discuri, la n-
ceputul secolului, in Gorj, Dolj. Vlasca,
Teleorman. Vilcea si Muscel.

Cintind cu glasul sdau neasemuit, cu acel

timbru inimitabil, interpretul a evoluat
spectaculos de la o zona la alta, de la un
stil la altul, traind emotionant cintarile
populare romanesti. Prezenta artistica a
uneia din marile, actrite ale Teatrului Na-
tional din Bucuresti, Silvia Popovici, care
a recitat cu daruire si sensibilitate adinca
un bocet si balada Miorita, a adus o nota
in plus de distinctie si prestanta serii
omagiale.

Evocarea personalitétii folcloristului_si
a omului Constantin Brdiloiu a fost fa-
cutd cu multd caldura de distinsul prof
univ. Harry Brauner, etnomuzicolog, cel
mai apropiat colaborator al acestuia. Tn-
scris in ciclul ,,Trei sute de ani de fol-
clor roméanesc", concertul a fost al Vl-lea
din cele zece concerte extraordinare pe
care Alexandru Mica le sustine la Ateneul

Roman Tn actuala stagiune municipala.
Aurora Frantu



Filosofie si cultura

Legitimitatea

sl valoarea natiunii in
civilizatia contemporana

CTUL politic de la 1 Decembrie

1918 de desavirsire a unitatii na-

tionale si de creare a statului

unitar ‘modern este rezultan-
ta unui Tndelung proces istoric de 'rostuire
etnica, de lupta pentru existenta si dem-
nitate, de autoconstructie a comunitatii
romane modeme de tip national, Tn ciuda
tuturor oprelistilor, dificultatilor sl vexa-
tiunilor la care a fost supusd natiunea
noastrd. Si nu este deloc intimplator ca
partidul clasei muncitoare, care s-a iden-
tificat cu cele mai_adinei_si durabile in-
terese _nationale, a facut din problema na-
tionald una din problemele chele ale pro-
gramului sau de reconstructie socialista
a societatii romanesti iar contributiile teo-
retice si practice ale Partidului Comunist
Roman, ale secretarului sau general, tova-
rasul Nicolae Ceausescu, se bucurain pre-
zent de o unanima recunoastere din partea
tuturor acelora care recunosc si respecta
viabilitatea, legitimitatea si forta istorica
creatoare a natiunii, dreptul la o existen-
ta liberd si independenta a tuturor natiu-
nilor mari sau mici.

Pe aceste temeiuri s-a constituit la noi.
n epoca atit de fertila ce a urmat duna
Congresul al IX-lea. o adevarata filosofie
Si sociologie a_natiunii _(mai exact spus,
o teorie interdisciplinard a natiunii) care
a constituit preocuparea principala a’ Insti-
tutului de stiinte politice si cercetare a
problemei nationale.

Tn cadrul acestei preocupari se Tnscrie
si lucrarea cercetatoarei dr. n filosofie
Elena Florea : Natiunea — realitati si
perspective (Editura stiintifica si enciclo-
pedica).

Un aspect important al acestei lucrari
care-i impresioneaza mai ales pe specia-
listii Tn problemad, este modul de abordare
sistematica, valoarea si limitele aplicarii
acestei metode Tn studiul natiunii raporta-
ta la comunitatea mondiald a natiunilor.
Patosul critic al lucrarii este Tndreptat
incd de la Tnceput Tmpotriva diverselor
variante ale holismului si_ale  asa-zisei
.ideologii end“ (end of nation-state)
care proclama crearea a tot felul de con-
silii sau comitete mondiale de decizii ce
ar trebui sa ..depaseascd" si sa se substi-
tuie natiunilor privite ca ..subsisteme
disfunctionale”. Exponents ideologiei ho-
liste ..end" concep progresul umanitatii
..ca rezultind dintr-o integrare organica a
diferitelor subsisteme reprezentate de na-
tiuni sau state nationale, organizatii, cla-
se. grupuri umane, indivizi — Tn sistemul

Adincul

ensibilitatea fata de teorie
inseamna sensibilitatea fata de

Sesenta fenomenelor, de ceea ce se

petrece in adincul lucrurilor, in-
seamna depdsirea activismului aparent
pentru a intra cu adevarat in zona neli-
nistii creatoare, a veghel lucide si patrun-
zatoare. Nimic mai fals decit prejudecata
ca ,excesul de teoretizare” Tndeparteaza
de realitate sau duce la ruptura de izvoa-
rele autentice si vii ale practicii. Asa ceva
oate avea loc numai n cazul teoretizari-
or sterile, lipsite de valoare cognitiva.
Dimpotriva, atunci cind demersul ~teore-
tic exprima adecvat caracteristicile fe-
nomenelor, cind generalizeazd datele
practicii social-umane si-i dezvaluie sen-
surile, teoria e cu atit mai ,practica" cu
cit mai Tnalte si mai cuprinzatoare sint
abstractiile sale.

Acesta este, cred, spiritul care a prezi-
dat preocuparea lul Radu Florian, pentru
ultima sa lucrare, culegerea de eseuri cu
titlul Eppur, si muove ! ¥ ca dealtfel si
pentru celelalte scrieri ale sale. Profe-
sorul Florian a investit multe eforturi
menite sa faca evidentd necesitatea con-
stiintei teoretice, sa dezvaluie valoarea si
stringenta acesteia. Pentru el momentul
teoretic este nu mai putin vital ca acela
al actiunii si practicii sociale, iar raspun-
derea si responsabilitatea fata de actul
teoretic cel putin la fel de mare ca si n
cazul celor din ordinea practicii.

Este marea lectie pe care o denota ope-
ra fondatorilor materialismului istoric, vi-
ziunea lor asupra cdilor de dezvoltare a
societatii. Gindirea lui Marx, nevoia de a
patrunde spre simburele ei, de a sonda
Lintentia" ei genuind, constituie obiectul
eseurilor din Eppur, si muove.

Pe de o parte, Radu Florian atrage in
mod justificat atentia cd Tntre textul au-
tentic al lui Marx si cititorul obisnuit s-au
interpus nu o data interpretari reductio-
histe, schematizante sau pur si simplu
neinspirate, care au vidat de seve actul
viguros al creatiei marelui ginditor. Al-
teori, si acesta este, poate, aspectul cel
mai semnificativ, anumite practici poli-

*) Radu Florian, Eppur, si muove !,
Editura Cartea Romaneascd, 1983.

global, reprezentat de omenirea in ansam-
blul ei”. Unei critici similare este supusa
scoala viitoroloaica americana si euro-
peana care — precizeaza autoarea — dis-
cutind diferite .modele posibile ale evolu-
tiei umanitatii acorda preferinta acelor
modele-ce prevad ,transferul functiilor de
la stat la nivelul global”. Numai cd pre-
cizarea facutda este prea generala, dind
impresia gresita_ca Intreaga ,,scoala viito-
rologicd" prefera o lume viitoare fara na-
tiuni. Chiar si europenismul (cu institu-
tionalizarile sale cunoscute) este antrenat
n ,,batdlia pentru cistigarea actiunii uma-
ne de partea dezradacinarii constiintei na-
tionale. de partea Tnlocuirii -identitatii
patriotice» cu cea europeana si. apoi, cu
cea -globala si planetara»"...

Astfel de idei sint prezentate de regula
ca o solutie a crizelor actuale. Meritul sti-
intific al acestei lucrari este de a de-
monstra legitimitatea natiunii, deplina
compatibilitate si necesitatea unor relatii
reciproc benefice si productive Tntre na-

tiuni — Tmpotriva ideologiilor ,end" a
diferitilor ,transnationalisti”. ~adenti ali
mondialismufui — folosind chiar metoda

sistemicd dar subordonatd unei perspec-
tive dialectice asupra societatii si a na-
tiunii ca subsistem social-istoric. Ca for-
ma necesard de organizare comunitara a
societdtii, natiunea nu apartine doar tre-
cutului. cum  sustin cel ce profetizeaza
,.moartea” sau chiar actioneaza in sensul
subminarii existentei unor natiuni, ci cu
atit mai mult prezentului si viitorului de-
oarece — departe de a fi o frina — ea este
o0 pirghie esentiala a progresului material
si spiritual al diferitelor societati. EXis-
tenta unor probleme de nivel planetar si
accentuarea interdependentelor nu pot fi
temeiuri de negare a natiunii si de trans-
fer al centrului de greutate in luarea de-
ciziilor de la natiune la organisme artifi-
ciale transnationale, ci pledeaza_ pentru
Tntarirea si amplificarea cooperaril _Tntre
natiuni pe diferite planuri. Elena Florea
sublinjaza cu Tindreptatire faptul ca Tin-
sesi interdependentele,” cooperarea si tot
setul de probleme noi ce se pun in pre-
zent_comunitatii mondiale, precum si fie-
carui popor, ,.presupun Tn mod necesar :
a) existenta_unor entitati distincte, auto-
nome, de sine statatoai-e, entitati care,
de-a lungul evolutiei istorice a omenirii
in epoca modernd si contemporand s-au
ntrupat si se Tntrupeaza in_natiuni si sta-
te nationale ; b) relatii stabile Tntre aceste
entitati ; C) raspunderi integrale ; d) re-

Impede

tiee au facut din scrisul lui Marx un text
de serviciu si justificare pentru telurile
acesteia. Tn ciuda organicitatii si a carac-
terului sdau de totalitate, gindirea lui
Marx devenea, astfel, un ,scenariu de
citate” folosite dupa trebuinta.

Dincolo de orice, o opera care s-a im-
pus cu atita autoritate Tn tezaurul culturii
universale, Tntregindu-i fizionomia Tn»
tr-un _chip ce_numai_cei de rea credinta
pot sa-1 tagaduiasca, implica obligatia
fiecarei generatii de a intra in contact
direct cu ea si a-i selecta valorile din un-
ghiul propriu acestei generatii si al cau-
tarilor care-i sint specifice.

Alta cale nu exista pentru sintetizarea

tezaurului _culturii universale decit a
»comunicarii directe” cu purtdtorii acestui
tezaur, a recitirii si regindirii  operelor

lor, capabile sa-si dezvaluie de fiecare
datd noi fatete si noi sensuri care se pot
capta si integra in vesnic miscatoarea de-
venire spirituald. Exista contexte istorice
fericite care dau uneori vechilor scrieri o
stralucire nemaiintilnita, contexte sub
orizontul cdrora aceste scrieri se revitali-
zeaza spectaculos. Exemplara este, in a-
ceastd privinta, Renasterea Tn raport cu
achizitille culturii antice.

Radu Florian spera intr-un moment
asemanator pentru opera lui Marx si
sperd deoarece crede cu convingere = si
chiar cu ardoare Tn valoare si maretia a-
cestei opere. Oricite meandre vor _trebui
sa traverseze, la orlsicite distorsiuni si
deformari ar fi supusa, oricit de surprin-
zatoare ar fi deznodamintele istoriel 1n
raport cu logica scenariului enuntat de
Marx, oricit de ,tributara™ ar fi ea con-
ditiilor specifice Tn care a fost zamislita,
si mai ales la oricite campanii denigra-
toare, menite ,,s-0 desfiinteze", am asista,
opera si gindirea lui Marx Tsi vor dezva-
lui, Tn continuare, valorile cognitive, pu-
terea de atractie si forta de_  Tnriurire.
Eppur, si muove ! spune cu Tndreptatire
Radu Florian.

NA dintre temele centrale care
cristalizeaza substanta ideilor din
eseurile sale vizeaza felul in care
Marx a conceput filosofia si
obiectul acesteia. Autorul staruie insistent

latii de colaborare si cooperare, schimb
de valori. Abolirea natiunii si a statului
national independent si suveran ar face
imposibile 'interdependentele deoarece ar
fi eliminate tocmai purtatorii si conditiile
necesare afirmarii lor"...

Intr-adevar, o atare strategie umanista
a dezvoltarii pe plan local si internatio-
nal, un model al viitorului, care sa cores-
punda Tn chip optim cu valorile cardinale
ale epocii noastre : pace, egalitate, echi-
tate, libertate, dreptate, vizind omul ca in-
divid dar nu mai putin_grupurile sociale si
profesionale, colectivitatile si comunitéatile
umane sint de neconceput in. afara natiu-
nii. Natiunea este cadrul optim al crea-
tiei istorice constiente, al formarii si dez-
voltarii multilaterale a personalitatii uma-
ne. Ceea ce conferd originalitate si speci-
ficitate culturilor, ceea ce asigurda valo-
rilor culturale ridicarea la nivelul univer-
salitatii sl. deci, patrunderea Tn tezaurul
peren al culturii universale. Oricit de
mare ar fi forta de penetratie si aria de
circulatie a creatiilor tehnice (foarte mult
frinata. daca nu chiar blocatd azi de mo-

| teoriel

in efortul de a face inteligibila ideea ca
inovatia realizatda de Marx nu consta pur
si simplu Tn cuplarea materialismului
premarxist cu dialectica, Tn gasirea unei
sinteze a acestor categorii, oricite pers-
pective ar fi deschis noua interpretare
explorarii filosofice, ei Tn fondarea unui
nou sistem de referintd a filosofiei 1n-
sasi, Tntr-o noua modalitate de a o con-
cepe si defini. Problema fundamentalda a
filosofiei Tn viziunea lui Marx nu este,
dupa Radu Florian, raportul dintre mate-
rie si spirit, ci relatia dintre activitatea
omeneasca sensibild, practica, si  restul
realitatii. Noutatea monismului marxist,
releva Florian, ,constd in considerarea
realitatii nu numai ca obiect sau dat al
contemplarii, ci ca unul creat prin actiu-
nea umang, adicd a subiectului care pro-
duce o existenta obiectuala si obiectiva".
In acest sistem de referinta ,locul opozi-
tiei dintre materie si spirit este luat de
unitatea si complementaritatea lor i.n pra-
xisul uman, Tn existenta sociala pe care
o produce si reproduce constant”. Noul
materialism, materialismul istoric, asa
cum l-a numit fondatorul sdu, Tnlatura
dihotomia materie/spirit si transformarea
lor In simple abstractiuni, Tmplintindu-le
in activitatea umana, n existenta sociala,
n praxisul transformator al naturii si so-
cietatii.

Sustinerile lui Radu Florian sint, ne-
Tndoios, pertinente, aflindu-se in acord cu
texte revelatoare ale lui Marx si, cu in-
terpret! remarcabili ai operei sale ca An-
tonio Gramsci. Poate ca e totusi excesiva
acea tenta minimalizatoare la adresa unor
precursori — am 1n vedere Tn special pe
G.V. Plehanov — a carui opera trebuie
judecata ea Tnsasi in sistemul de referin-
ta al istorismului. Dar nevoia de ,deli-
mitare" si de a pune Tn lumind 6 teza
noua face de Tnteles discretele note ex-
cesive,

O alta tema de meditatie priveste poli-
ticul Tn varietatea manifestarilor sale, dar
mai ales Tn aceea a cuceririi_puterii de
catre proletariat, si a instaurarii dictatu-
rii sale. Ti e proprie lui Marx concepe-
rea dictaturii proletare ca modalitate de
guvernare care legitimeaza, arbitrariul,
Tncalca principiile formale ale democra-

Desen de Tudor Jebeleanu

nopolurile_ supranationale din motive de
concurentd si egoismul  brutal al unor
cistiguri exorbitante), fara un patrimoniu
sufletesc propriu, fara decantarea unor
valori specifice si transfigurarea lor ar-
tisticd. morala, filosofica, stiintifica, nici
0 natiune nu-si poate Tnscrie numele Tn
cartea de aur a umanitatii iar fara na-
tiuni nu poate exista nici azi, nici n vii-
torul previzibil o adevarata universalitate
umana ca _dialecticd_ a particularului _si
generalului, a unitatii si  multiplicitatii
(varietatii stilistice si polifoniei spiritua-
le). Un model al dezvoltarii viitoare prin,
suprimarea_ natiunilor ca surse de origi-
nalitate spirituald, de creatie istorico-cul-
turala, ar duce la o societate standard,
uniformizatda, fara relief si fara culoare,
dominatd de citeva centre supranationale
de putere, Tn care crizele multiple ale
lumii actuale nu numai ca nu s-ar rezolva,
dar ele s-ar amplifica si intensifica, pri-
mejduind Tnsesi viata si viitorul civiliza-
tiei umane.

Al. Tanase

tiei, intrinsece oricarui nivel de viata de-
mocraticd, prefacind ,in forma purd"”
participarea si reprezentativitatea. sau
Marx a tinut sa releve prin formula dic-
tatura a proletariatului doar esenta poli-
ticd a noului stat ? Radu Florian a urma-
rit cu asiduitate textele in care Marx
apara valorile democratiei si militeaza
pentru autenticitatea acesteia.

Consacrate. unor momente nodale ale
teoriei marxiste, eseurile sale se implica
activ in realitatea prezenta prin raporta-
rea principiilor generale ale materialis-
mului istoric la diverse aspecte ale con-
temporaneitatii, cit si_prin acuitatea fata
de creatia mai noua in spiritul gindirii
marxiste, sau prin ascutisul polemic la
adresa unor curente violent ostile marxis-
mului. Tezele lui Gramsci despre origina-
litatea ,,filosofiei praxisului”, conceptiile
lui Lucretiu Patrdscanu despre ,,fenome-
nul roméanesc”, anumite repere ale gin-
dirii lui Althusser sint comentate de
Radu Florian, cu pasiune si vigoare, dupa
cum polemica sa la adresa ,,noilor filoso-
fii" este nu numai incisiva, dar si temei-
nic fundamentata.

Tn ansamblu, eseurile lui Radu Florian
se constituie Tntr-o_carte vie, incitanta,
scrisa cu eleganta si rigoare, o carte care
pledeaza pentru supletea si autenticitatea
creatiei teoretice si care reprezintda cu
demnitate, acum, la 100 de ani de la
moartea lui Marx, gindirea social-politica
din tara noastra in circuitul international-,
de. idei.

Damian Hurezeanu



In cautarea formei
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Marea,
Marea

“~“NTR-UN interviu acordat lui
Jack |. Biles, la scurt timp dupa
aparitia ceiui de-al nouasprezece-
lea roman al sau, The Sea, The

Sea | Marea, marea f _(august 1978), pro-

lifica scriitoare britanica Iris Murdoch

Tncerca o succinta definire a pozitiei sale

teoretice Tn spinoasa si Tndelung dezba-

tutd problema a genezei si a statutului
romanului ca forma literara : ,,...adeseori,

n roman, scriitorul distruge Tn_intregime

forma, pentru ca viata obisnuita este lip-

sitda de forma. Viata obisnuita este co-
mica si absurdd. Poate fi Tngrozitoare,
dar este absurda si informa, iar roman-
cierul Tncearcd deseori sa exprime aceas-
ta lipsa de forma creind o forma drama-
tica, de care Tn mod obisnuit nu se poate
lipsi, dacad spune o poveste. In acelasi
timp, el luptd Tmpotriva ei si o estom-
peaza — o distruge chiar”. Romanul Ma-
rea, marea se revendica, pe buna drep-
tate, ca rezultat, dar si ilustrare a acestui
paradox ; el este produsul tensiunii din-
tre autor si materialul sau narativ Tn
cautarea acerba a formei artistice. Stra-
tegia adoptatd Tn rezolvarea acestui con-
flict nu s-a Tndreptat Tnsa (ca Tn majori-
tatea cazurilor) spire o diminuare sau
chiar anihjlare a problemei n schimbul
linei solutii comode de tehnica narativa,
ci a mers spre o exacerbare a impactului
romancierului asupra materiei sale prime,
eu scopul vadit de a releva dihotomia
esentei romanului : aceea de a spune o
poveste, pe de o parte, si de a fi povestea
acestei spuneri, pe de alta. Alegerea for-
mei narative celei mai adecvate, consti-
tuirea profilului  romanesc, Tnscrierea
operei intr-o clasa tipologicd bine deter-
minatd nu mai constituie date apriorice
scrierii romanului ; statutul lor de con-
stante strabatind subtextul, nivelul impli-
cit al spunerii_este anulat. Aspectul for-
mal patrunde Tn zona explicita a proble-

maticii romanesti, el este incorporat n

mroman, Tnglobat Tn «pic, dezbatut ca un

element de fond.

Romanul se ncheagd astfel treptat, pas
eu pas — ca forma si substanta — din
perspectiva subiectiva a unei naratiuni la
persoana intli. Structurat tripartit (Pre-
Istorie, Istorie, Postscriptum), el nu debu-
teaza ex abrupto cu o directédplonjare n
tema romanesca, ci se deschide cu o di-
lema, punand de la bun Tnceput cartea
sub semnul incertitudinii si al cautarii.
Charles Arrowby, erou, dar Tn primul
rind narator, se afla Tn marele impas al
fixarii tipului de discurs care va marca
romanul. Retras undeva la tarmul Marii
Nordului, cautind izolarea perfecta si li-
nistea, acest faimos om de teatru, celebru
regizor si actor, Tncearca sa se rupa de
tot ce a constituit pind acum viata lui ;
teatru, agitatia Londrei, viata tumultuoas&
etc. Aici, departe de lumea dezlantuita, el
Tncepe sa scrie — memorii ?, jurnal ?,
jurnal filosofic ? Evenimentele lumii fe-
nomenale, ceea ce Todorov numea ,his-
toire”, sau ,fabula” Tn terminologia for-
malismului rus trebuie sa capete o forma
— literara, bineinteles — pentru a fiinta
ca literatura. Cele trei variante sint dez-
batute si mal apoi abandonate, Arrowby
refuzind de fapt fixarea sa ca narator Tn
tiparele rigide, conventionale ale unui
anume tip de ,racit". Dar refuzul optiunii
este el Tnsusi 0 optiune : «Pot foarte bine
sa-ti vorbesc, cititorule, si despre viata
mea din trecut si despre ,,conceptia_mea
de viatd", pe masura ce gindurile-mi ra-
tacesc 'de cdo-colo. De ce nu ? Daca ma
gindpsc bine, toate se pot Tnnadi_firesc.
SI, In felul &sta, despovarat de Tngrijo-
rari Scéci n-am luat eu hotarfrea ferma
de a lasa Tn urma orice anxietate ?), Tmi
voi descoperi ,forma literard". Tn orice

caz, de ce sa iau de pe acum o decizie ?»
Naratiunea se va inscrie astfel pe un set
de coordonate mobile, variabile, care, prin
flexibilitatea lor, nu sint decit Tintr-un
perfect consens cu compozitia globald a
romanului si semnificatiile pe care acesta
le contine.

Prima sectiune — Preistorie —, mai

) Iris Murdoch, Marea, marca, Editura
Eminesou, 1983.

degrabd o introducere Tn materia rotna-
nesca, 0 punere in temd, adopta forma
jurnal. Descrierile casei de la Capul

hruff, refugiul lui Arrowby, si ale im-
prejurimilor, Tncarcate de mister, Tntr-o
atmosferd deloc straina de cea a roma-
nelor gotice, alterneaza cu punctarea suc-
cinta a programului zilnic (prezentari si
inventarieri de obiecte casnice, mobila si
chiar meniuri, ce trimit_la rigurozitatea
si simtul practic al unui Robinson Cru-
soe) si, mai ales, cu rememorarea, in
flash-back-uri intermitente, a unui trecut
zbuciumat, bintuit de imaginea scenei ac-
toricesti.

A doua sectiune — Istorie —, cea mai
ntinsa  dealtfel, reprezinta esecul lui
Arrowby n tentativa de a-si fauri o
insula a lzolarii, in care, asemeni unui
Prospero, sa poata ,declara cu mina pe
inima cd nu mi-a mai ramas nimic alt-
ceva de facut decit 6a Tnvat sa fiu bun".
Asaltul aproape agresiv al lumii Tn care
traise pina acum si al oamenilor ei, pe
de o parte, si al trecutului adolescentin,
virstd a inocentei si puritatii, pe de alta,
declanseaza Tn aceasta oaza ce se vroia a
solitudinii si serenitdtii o shakespeariana
Hfurtunda”. Arrowby Tsi asuma Tnca o data
rolul de regizor, dar de data aceasta
avind ca materie prima viata. Din nou
asemeni eroului romantulul renascentist,
el Tncearca sa impund un scenariu, sa im-
prime o forma definita realitatii abulice.
Dar succesul sau ca regizor de teatru nu
este dublat de cel de magician al desti-
nelor omenesti. Viata, functioneaza dupa
alte legi decit cele dramatice, iar acest
pseudo-Prospero nu va reusi sa-si incheie
cronica, copiind modelul elizabethan, cu
»explicare, resemnare, reconciliere, totul
vazut prin prisma unei semnificatii mai
Tnalte, luminoase, tolerante, ambigue,
Tnvaluite Tntr-un calm spiritual, rezultat
din stingerea oricarei pasiuni.

,.Si totusi viata, spre deosebire de arta,
are un enervant mod al ei de a face sal-
turi Tnainte, de a se izbi si tiri schiopa-
tind, dizolvindu-sl convertirile, aruncind
umbra indoielii asupra hotaririlor si, n
general, ilustrand imposibilitatea de a trai
in seninatate si virtute de acum si pina
n vecii vecilor”. Aceasta este concluzia
cu care se Incheie cea de a doua unitate
a romanului. Mai unitarda din punct de
vedere dramatic, mai sistematica Tn elabo-
rarea firului narativ si coordonarea eve-
nimentelor, aceasta sectie a scrierii nu
are ca dominanta maniera jurnal (v. Pre-
istorie) ; modalitatea de ~expunere este
cea de tip roman memorialistic. Consec-
vent Tnsa cu pozitia enuntatd la Tncepu-
tul cartii, dea nu se . ldasa Tncorsetat de
o anume forma literard, naratorul refuza
categoric Tncheierea romanului Tn acest
punct, desi traditia literara l-ar fi consi-
derat un moment propice. Continuind pe
ideea formei deschise, ei adauga Tnca o a
treia parte, redusa cantitativ, un Post-
scriptum, care marcheaza o revenire la
tehnica din prima sectiune. Este, de fapt,
refuzul de a trasa linia finala care sa in-
chida romanul sl selectarea unei forme
literare care sa contina potentialul unei
multitudini de posibile finaluri si, mai
ales, care sa poata cel mai usor sa arunce
o punte de legatura spre realitatea con-
tingentd- Maniera jurnal se dovedeste
a fi cea_care poate raspunde prompt aces-
tor deziderate, cu atit mai mult cu cit
romanul se incheie (?) cu o interogatie
ce poate fi citita fie ca o deschidere spre
o altd posibila scriere, fie ca o ivire a
unei noi perspective conflictuale in ca-
drul aceluiasi roman. Céci Tntors din nou
n zbuciumata metropola britanica si deci
la un modus vivendi bintuit de demonii
cutiei Pandorei (0 asemenea simbolicd
cutie magicd apare si Tn_roman Tsa in-
tr-o versiune extrem-orientald, ca unul
din obiectele tibetan-budiste aduse de
James Arrowby din misterioasele sale pe-
regrinari si lasate mostenire varului sau,
Charles), eroul-narator va pune sub sem-
nul ambiguitatii_existenta sa prezenta si
cea viitoare : ,,Dar dupa pelerinajul vie-
tii umane, cotropite de demoni, ce-ar pu-
tea sa mai urmeze, ma intreb ?“.

Romanul se revela astfel ca o dubla n-
cercare din Partea lui Charles Arrowby
(si el Tn dubld ipostazd) de a modela n-
tr-un tipar coerent, viabil, viata amorfa,
ca personaj, pe de o parte, si structura
romanesca, ca narator, pe de alta.

VERSIUNEA roméaneascd a acestei
carti, care a adus autoarei sale imul din
cele mai renumite premii britanice pen-
tru proza, Booker Prize (22 noiembrie
1978), a aparut in toamna acestui an sub
egida Editurii ,,Eminescu” 1Tn colectia
,Romanul de dragoste”. Volumul se
bucura de traducerea Antoanetei Ralian,
veche si priceputd talmacitoare, care o
data Tn plus pune in fata cititorului ro-
man o scriere demna de semnalat, ofe-
rind o versiune clara si nuantatd, fidela
stilului prozatoarei britanice, dar Tn ace-
lasi timp 1Tn sincronie cu specificul
limbii roméane si adecvata particularita-
tilor acesteia.

Livia Szasi

US fatd in fatd cu noua _criticd

si,  bineinteles, cu limbajul

stiintific si extrem de specializat

al acesteia, textul cehovianTsi re-
leva oare misterele, isi deconspira sem-
nificatiile, intr-un cuvint ofera noi cai de
acces spre Tntelegerea lui ? lata intrebarea
pe care ne-am pus-o citind_studiul foarte
doct si patrunzator al Sorinei Balanescu
Tnchinat autorului Livezii cu visini®). in
ce masura, prin urmare, Cehov poate fi
mai bine Tnteles daca se foloseste 1n
abordarea operei lui un limba} cri-
tic la zi, si In ce mod un asemenea
limbaj ne poate ajuta la descifrarea unor

simboluri — pentru c& asupra lor se
OPreste in_primul rind exegeta — la care
altfel se ajunge mai greu avind Tn vedere

ambiguitatea si complexitatea textului su-
pus analizei. Rar scriitor care sa ofere
0 _opera mai ,,deschisa” celor mai_ contra-
dictorii interpretari decit cea a lui Cehov.
Dorinta Sorinei Balanescu este si aceea de
a nu Tngusta sfera acestora, ambltionin-
du-se_sa spuna totul despre piese pre-
cum Trei surori sau Pescarusul, decodi-
ficindu-le pina la capat semnificatiile.
De altfel, intr-o fraza, aflata chiar Ia
sfirsitul cartii, de unde si caracterul ei
concluziv, autoarea ne atrage atentia

asupra ,,silogismului textului, susceptibil

de mai multe interpretari cu valoare
egald, ce nu epuizeaza totusi adevarul
operei' (s.n.) Un Cehov in sfirsit ex-

plicat, cu toate semnificatiile date Tn vileag,
clarificat, limpede ca lumina zilei, nu
numai ca nu este posibil, dar ne-ar si
ndeparta definitiv de Tntelegerea unei
literaturi a cérei valoare sta tocmai Tn clar-
obscurul si  ambiguitatea ei. Un clar
obscur pe care nici cele mal pa-
trunzatoare raze, ca sa zicem asa,
ale semioticii, cele mai stiintifice
procedee de analiza folosite de ,,noua
criticd” n-ar izbuti probabil sa-1 Tmpras-
tie... Interesantd, in tot cazul, ni s-a parut
Tntilnirea dintre o opera atit de ,,ambigua"
(cum este cea a lui Cehov) si o critica
atit de ,riguros stiintifica", hotarita sa
nu lase nimic neexplicat. Meritul stu-
diului ni s-a parut tot timpul acela de
a nu forta nota, de a se folosi chiar cu
0 anumita prudentd de uneltele puse la
Tndemina de noul limbaj critic. Exegeta
stie ca se afla in fata unul text de o ex-
traordinara finete si ,.fragilitate". Un
tratament prea ,brutal” ar putea sa blo-
cheze drumul spre sensurile lui mai
adinei.

In centrul comentariilor Sorinei Bala-
nescu sta simbolismul dramaturgiei lui
Cehov si dupa un preambul teoretic (ne-
cesar, dupa parerea autoarei, pentru o
ntelegere mai deplina a demersului sau)
se trece la descifrarea si analiza unor
simboluri. Simbolismul pieselor in cauza
— trimiterile se fac mal ales Ila
Livada cu visini, Trei surori si Pesca-

rusul — nu poate fi Tnsa rupt de colora-
tura lor impresionista si citarea lui
Proust — pus Tn imediata vecinatate a

scriitorului rus — nu ni s-a parut a fi
fortata. ,,Incertitudinea impresionistda —
scrie autoarea studiului — respinge de-
terminismul psihologic pozitivist [,..] Per-
sonajul cehovian pastreaza o zona de
imponderabil, de nespus, care 1l apropie
de personajul lui Proust, proiectie a con-
stiintei, refnviere a memoriei involunta-
re, din dorinta de a prinde realitatea
launtrica, mai reala si, credea Proust,
mai obiectiva decit realitatea celor mai
aprig realisti"...

Efortul dramaturgului rus de ,,a depasi
realismul” e mai mult decit evident. De
altfel, contemporanii lui Cehov au sesizat
din primul moment calitatea nouda litera-
turii sale. ,,Dumneavoastra desfiintati
realismul!”, 1i scrie Maxim Gorki lui
Cehov dupa ce citeste, Tneintat, faimoasa
povestire Doamna cu catelul. Trimiterile
Sorinei Balanescu la arta impresionista
ni se par a fi binevenite, cu exceptia ci-
tarii lui Rodin, a carui sculptura, pate-
tica, grandilocventa — si cam exterioara
— se afla, desigur, la mare distanta de
discretia si profunzimea textului ceho-
vian...

Se trece apoi la enumerarea — precum
si la discutarea pe larg — a unor teme

_*) Sorina Balanescu, Dramaturgie ceho-
viana, Simbol si teatralitate, Editura Ju-
nimea, 1983.

Un studiu
despre
Cehov

si motive cu caracter simbolist, asa cum
a?ar ele In capodoperele lui Cehov. Ne
aflam Tnsa in fata unui simbolism cu to-
tul special, diferit de cel al lui Maeter-
linck, de pilda. Chiar dacd Cehov I-a
citit pe Maeterlinck, influenta acestuia
asupra teatrului sau a fost trecuta
prin nenumarate filtre. Simbolismul lui

Cehov — ni se atrage atentia —
e opus vizionarismulul mistic care
da o coloratura cu totul speciala

dramelor lui Maeterlinck. Elementul nou
adus de dramaturgul ~rus Tn pie-
sele sale este ironia tragicd. Asa, de pil-
dd, un_personaj specific poeziei si dra-
maturgiei simboliste, cum ar fi trecato-
rul enigmatic_— menit sa simbolizeze o
prezentd apasatoare, de origine ocultd, un
emisar al lumii de dincolo, prevestind
moartea, sfirsitul de neinlaturat — capa-
ta in drama cehoviana o cu totul alta
infatisare: ,,Elementul strain ia Tnfati-
sarea bonom-joviald a cetateanului tur-
mentat ale carui_interventii stirnesc risul
protagonistilor. Trecatorul este o apari-
tie de farsa, un pandant al Charlotei Iva-
novna, amestec de clovnesc si bizar, di-
simulind amenintarea si_iminenta sfirsl-
tului sub o masca de voioasa disponibili-
tate comica"... . o
»Sumbra prevestire a Intrusei din pie-
sele_lui Maeterlinck este supusa la Cehov"
unei tratari carnavalesti, iar surpriz.
minutios pregdtita de autor printr-o do-
zare savanta a semnelor prevestitoare de
nenorocire ia finfatisarile comicului. Nu
lipseste nici fanfaronada, obligatorie n
cazul personajului de farsd, cu treceri
neasteptate, din punctul de vedere al lo-
gicii dramei realiste, de la declamatia sfo-
raitoare la umilinta cersetorului. Arhe-
tipul simbolist se regaseste transfigurat
la Cehov. Elementul de farsa actioneaza
asupra personajelor prinse in starea co-
lectiva de angoasa, ca un factor cathar-
tic, emotia se diminueaza sensibil, iar
teama face loc_unor proiecte utopice”.
Asteptarea si nostalgia plecarilor, _iata
de asemenea o0 tema mult exploatata de
literatura simbolistd. Trei surori de la un
capat la altul si ultimul act din Livada
cu visini, act al despartirilor, graviteaza
n jurul acestei teme, doar ca la Cehov
tema primeste alte semnificatii. Daca
poezia simbolista investeste motivul ple-
carilor cu valente mistice — se evadeaza
spre necunoscut, spre tarimuri Tndepar-
tate si enigmatice! — Tn teatrul lui Cehov
atit plecarea cit si asteptarea (o alta tema
fundamentald care ne poarta direct spre
teatrul lui Beckett) se Tncarca Tntr-un
chip de-a dreptul rascolitor cu presimti-
rea a ceea ce autoarea studiului denu-
meste tragicul cotidian, un tragic ali-
mentat de hazard si de ironie. Persona-
jele traiesc Tntr-un prezent care nu este
decit un ,,provizorat nedorit”, punte de le-
gatura intre un ,viitor utopic” si un ,tre-
cut idilic". Un timp al asteptarii, corp stra-
in, nefavorabil existentei lor reale, de
unde, am deduce noi, si incapacitatea e=
roilor de a trdi cu adevarat, obisnuiti
mai degraba sa vietuiasca intr-un fel
de asteptare abulicd ,,ce Tngusteaza sen-
sibil sfera de evenimente cu care perso-
najul s-ar putea confrunta..." Interesante
si invitind la o lecturd aprofundata si
foarte atenta sint comentariile ce se refera
la ambiguitatea simbolului cehovian, nici-
odata elucidat pina la capat. Analiza ur-
mareste simbolul Pescarusului, asa cum
se constituie el Tn timpul lecturii pie-
sei. Similitudinea acestuia cu soarta Ninei
Zarecinaia se tulburda Tnsa spre sfirsitul
dramei. Se produce, de fapt, un transfers
cel ce se sinucide in final este Treplev
si nu Nina care Tsi gaseste mintuirea Tn
arta. Tn felul acesta simbolul Pescarusului
ucis (simbol care pdrea a se suprapune

Tntrutotul destinului ei) este  Tndreptat
dintr-o data Tn alta directie.
Studiul foarte competent al Sorinei

Balanescu adauga la exegeza cehoviana
citeva pagini de certda valoare. Singurele
obiectii pe care i le aducem se re-
fera la secventele ce se Tindepar-
teaza de obiectul analizat, adica de dra-
maturgia lui Cehov. Aparatura teoretica
e manevratd cu 0 anumitd greutate, de
unde si impresia de balast nedorit pe
care ea o lasd. Punindu-le intre paran-
teze — fara sa pierdem prea mult —
putem spune ca Sorina Baldnescu a scris
un foarte patrunzator studiu cu ajutorul
caruia am facut un pas Tnainte In Tnte-
legerea operei unui mare scriitor.

Sorin Titel



Prof. Antonio BLANCH (Spania)

"CARMEN":
un roman, o opera, un film

EMA literara din Carmen a fost

de nenumarate ori transpusa ci-

nematografic. In ultima . vreme

are sa fi devenit chiar o tema la
modad. Numai Tn anul 1983 s-a vorbit deja
de patru versiuni noi: aceea realizata de
Jean-Luc Godard, cea a lui Franco Zeffi-
relli, cea a lui Francesco Rosi (toate trei
n pregatire) si aceea a lui Carlos Saura,
film care a fost prezentat la Cannes,
bucurindu-se de o mare porpularitate si fi-
ind cel mai aplaudat din festival. Asupra
acestei versiuni — Carmen — realizata
de Saura, as dori sa insist. Tncercind sa
scot in evidenta evolutia mitului literar
n aceasta ultima transpunere cinemato-
grafica.

Carlos Saura este un regizor bine cu-
noscut, filmul sdu precedent. Nunta in-
singerata, obtinand, Tn 1982, doua premii
la Festivalul de la Karlovy Var};: Pre-
miul g)ecial al  Juriului” si remiul
CIDALC.

Critica abordeaza din ce in ce mai mult
operele literare Tn raport cu versiunile
lor filmate, pentru a_putea decela gra-
dul de fidelitate fatd de original, ca si
elementele noi introduse si modificarile
specifice noilor mijloace de comunicare.

ar, cind este vorba de Carmen, aceas-
ta analiza devine complexa, caci trece-
rea de la varianta literara la_film se face
Tn mod normal prin intermediul operei lui
Bizet. Astfel, orice comentariu _ asupra
versiunii Carmen trebuie sa tina seama
de doua surse de inspiratie: literara si
dramatic-muzicalS.

ntr-un colocviu al Criticii Literare, ce
sira propus sa ia in discutie raporturile
dintre literatura si mass-media, reflectiile
noastre asupra filmului lui Saura par a
fi justificate.

acd nuvela lui Prosper Merimae, pu-
blicata Tn 1845, a obtinut o asemenea
popularitate, fara Tndoiald ca aceasta nu
se datoreaza meritelor sale literare. Nuve-
la oferea, cu siguranta, toate ingrediente-
le_ povestirilor conventionale specifice ce-
lei de-a doua generatii ramantice: culoa-
re locala, exotism si un anumit numar
de episoade de f)asiune si violentd pe care
autorul, dealtfel, a reusit sa le trateze cu
o admirabila sobrietate si obiectivitate,
Tnsa valoarea universala a acestei poves-
tiri consta in faptul ca a reusit sa recreeze
pentru publicul modern vechiul mit al fe-
meii fatale, avind ca elemente esentiale :
pe de o parte, o frumusete fascinanta, pe
de alta, anumite puteri malefice cu efecte
destructive asupra fiintelor ce se lasa se-
duse de aceasta frumusete. Elena. Cleo-
patra, Irodiada, Semiramida... ar fi per-
sonajele_cele mai celebre care au Tncarnat
acest mit Tn antichitate. Dar, Tn secolul
XIX, romanticii au fost din nou atrasi de
aceasta tema a patimii care seduce i
nimiceste. Printre acestia au fost unii au-
tori ce au creat chiar imaginea omului su-
perb si fatidic, eroi ca Rene sau Man-
fred; mai frecvent insa, femeile au fost
acelea care au Tntrupat aceasta fatalitate
a pasiunii. Femei care, In plus, au ma-
nifestat si_alte calitati tulburatoare si
exotice. S& amintim cazul Esmeraldei a
lui Victor Hugo, al creolei Cecily din
Misterele Parisului de Eugene Sue, sau
Salambo de Flaubert, pentru a nu cita
decit citeva exemple franceze.

Eroina spaniold a lui Merimee nu este
doar fatidica prin apartenenta sa la lumea
tiganilor sau la aceea a contrabandistilor;
ea se distinge prin trasaturi tulburatoa-
re. ,,0 privire teribila, ca de lup“ si pu-
teri magice, aproape diabolice: ,,femeia a-
ceasta era un demon”, marturisea Don
Jose, victima sedusa de Carmen, cu pu-
tin Tnainte de executie. Tn opera lui Me-
rimee, mai existd Tnca alte doua Tmpre-
jurari ce caracterizeaza mitul modern al
femeii fatale intr-un mod mai aparte. n
primul rind ideea sacrificiului acestei fe-
mei: ea trebuie s& moard — ,asa 1i era
scris" —. ea trebuie sacrificatd in miinile
aceluia ce nu Tnceteaza sa o iubeasca: in
timp ce ea — si iata cea de-a doua trasa-
tura specifica — va ramine pentru tot-
deauna liberda. Carmen va muri negind.

respingindu-1 categoric pe Don Josd. Este
aicl un_semn al Independentei si orgo-
liului sdu. Umbra luminoasa a Antigonei
pare atunci sa Tnvaluie cel din urma chip
al eroinei si nu cred ca as merge prea
departe dacd as afirma ca popularitatea
mereu crescinda_de care se bucurda Car-
men, ca_personaj, fatd de evolutia celor-
lalte eroine romantice, se datoreaza acestei
imagini a femeii mindre de libertatea si
independenta sa.

Revenind la opera lui Bizet, vom Tncer-
ca sa examinam care au fost transforma-
rile cele mai remarcabile prin care a tre-
cut povestirea lui  Marimae Tn aceasta
compozitie dramaticd si muzicald, repre-
zentata pentru prima datd in 1875. Farad
Tndoiala, au fost simplificate si eliminate
multe elemente. Au devenit Tnsa mai nu-
meroase grupurile de figurant! ce fncon-
joara protagonistii _Oucratoare, briganzi,
tiganci si toreadori), cu scopul de a asi-
gura personaje pentru coruri. De aseme-
nea, s-a acordat o deosebitd atentie as-
pectelor scenografice, ce devin Tn mod ti-
pic spectaculare. Tn plus, pe linga cele
doua voci principale, aceea a lui Carmen
(mezzo-soprand) si a lui Don Jose (te-
nor), mai intervin vocea inocentei logod-
nice a lui Don Josd, Mieadla, (soprand)
si. vocea lui Escamillo (bariton), presti-
giosul toreador si rival al lui ‘Don Jose,
ce 1l Tnlocuieste_ne modestul Lucas din
povestirea literard. Cei doi protagonisti au
suferit, la rindul lor. modificari destul de
importante. Carmen nu mai este la Bi-
zet mica_furie, salbatica si violenta, din
nuvela. Don Jose s-a transformat si el in-
tr-un adevarat cavaler spaniol; el va ra-
mine integru pina Tn ultimul  moment,
cind este cuprins de Tndoieli si remuscari.

Toate acestea corespund ideii centrale
a libretului operei, aceea de a face din
Carmen o drama psihologica.

Trebuie totusi remarcat faptul ca Tn o-
pera Carmen, mitul femeii fatale si-a
pierdut din intensitate Tn favoarea nuan-
telor psihologice, a stralucirii corurilor si
a efectelor scenografice. Dar, rezenta
fatalitatii mitice este Tnca evidenta, Tn pri-
mul rind datoritd contrastelor dintre arii-
le foarte inspirate ale celor doi eroi prin-
cipali, pe de o parte, si cele solo inter-
pretate de Carmen, foarte bogate ca tim-
bru si nuante melodice: asa de pilda ace-
lea In care eroina isi previne amantul de
pericolele farmecului sau, sau aceea din
actul 1V, Tn care Carmen descopera soar-
ta sa fatidica, la jocul de carti. Citeva
strafulgerdri de fatalitate salveaza opera
lui Bizet de a aluneca spre melodrama.

UPA aceste sumare referiri la ori-

ginalul literar si la opera ce a fa-

cut cunoscuta tema din Carmen n

intreaga lume, iata-ne Tn masura
sa evaludam permanenta si metamorfoze-
le acestui mit Tn opera cinematografica a
lui Carlos Saura.

Este cazul sa observdam de la bun in-
ceput ca, Tn ciuda aparentei sale fideli-
tati. fata de cele doua modele franceze,
filmul spaniol reprezinta o foarte mare
si totodatd inteligentd ruptura fata de
traditie. Si aceasta atit prin desprinderea
radicala de ansamblu! operei a tuturor
elementelor ce tin de culoarea locala si
genul liric cit si prin_profundele modifi-
cari ale rolului femeii protagoniste.

Pentru a Tntelege mai bine noutatea
manierei de abordare propusd de Saura,
se impune a aminti filmul produs de Otto
Preminger Tn 1954, sub titlul Carmen Jo-
nes.

Tn acest film, Carmen este o tinara de
culoare, muncitoare intr-o fabrica de pa-
rasute, din sudul Statelor Unite. Tn timpul
celui de-al doilea razboi mondial: toate
celelalte personaje sint. de asemenea, oa-
meni de culoare. Nu este vorba Tnsa de
un film muzical conventional: este mai
curind un film dramatic cu muzica de
jazz si cintece inspirate-doar Tntr-o mica
masurda din ariile operei lui Bizet. Re-
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gizorul introduce Tnsa in film_si dansuri,
inteligent adaptate dupa o revista prezen-
tatd pe Broadway, compusa de Hammer-
stein pe tema din Carmen.

Carlos Saura, la rindul sau, Tnlocuieste
orchestratia spectaculoasa a operei cu rit-
muri si dansuri flamenco moderne. Si
aici trebuie sa remarcam, ca un element
foarte meritoriu, strinsa colaborare din-
tre regizorul Saura si_admirabilul core-
graf si dansator Antonio Gades

Astfel, aproape totul Tn acest film este
balet. Plasticitatea corpurilor si a gestu-
rilor. pe o scena foarte abstracta si lipsi-
td de decor, intensitatea omniprezentda a
ritmului si a percutiei, forta primitiva si
salbaticd a corurilor si a miscarilor mul-
timilor de personaje, transforma acest
film intr-un balet dramatic_al carui unic
limbaj este acela al Imaginilor si sunetu-
lui. Cuvintele nu mai au importanta, caci
bariera nostalgica a literarului a fost de-
asitd. asumindu-se deci toatd libertatea
atd de model. Eliberindu-se de resturile
obositoare ale pitorescului si de arheolo-
gia obiceiurilor tiganesti. Carlos Saura
vrea sa demonstreze ca esenta geniului
spaniol si a spiritului andaluz este cu
mult mai profunda.

Formele artistice conventionale, ce ca-
racterizau pina acum toate versiunile
Carmen, au_fost Tnlocuite Tn acest film cu
multd Tndrazneald, unii ar spune chiar
Tntr-un mod scandalos. Mitul a trecut, de
asemenea, printr-o serioasa transformare.
Operele mitice sint intotdeauna clare, a-
proape didactice; dimpotriva, Tn  filmul
Carmen al lui Saura, ambiguitatea este a-
ceea care domind. Ambiguitate care este
Tntarita de caracterul abstract al orica-
rui mesaj transmis prin balet.

Desigur, anumite forme exterioare ale
mitulut au fost pastrate si din cind n
cind pot fi auzite arii rapide din Bizet.
Dar, spectatorul este permanent tentat sa
se intrebe care este, de fapt, actiunea a-
devarata. Sintem inca in studio, repetind
dansurile pentru o reprezentatie ulterioa-
ra sau actiunea reald, episodul amoros,
plin de pasiune si gelozie, dintre cei dol
interpret! a avut deja loc? Unde se termi-
na arta si unde incepe realitatea vie.
palpitantda? Chiar si subiectul operei li-
terare a suferit modificari radicale. Don
Jose a disparut, iar Tn locul sau il gasim
pe Antonio, maestrul de balet, artistul Tn
stare purd, Tncercind sa aleaga si sa pre-
gateascd, pentru baletul sau,” pe o tinara
dansatoare _(Carmen% Si iata ca acest
creator, ca si Pygmalion, se Tndragostes-
te fatal de propria-i creatie, care, dupa ce
lI-a sedus. 1l va trada imediat cu un alt
balerin din trupa.

Cu_toate acestea. Antonio continua re-
petitiile. suferinta sa se intensificd si. ne-
putind sd o recucereascd pe Carmen, ce
a devenit totusi, gratie lui, o dansatoare
minunatd, o ucide Tntr-un colt al stu-
dioului.

Dar spectatorul nu Tnceteaza sa se n-
trebe daca aceste persecutii de pe scena,
aceste priviri seducatoare si totodata echi-
voce ale lui Carmen, aceasta minie cres-
cinda manifestata de Antonio Tn gesturile
sale si, in final, aceste lovituri de pumnal
date cuiva ascuns in spatele culiselor, de-
vin fapte de fictiune sau traduc o reali-
tate sfisietoare ? Si dincolo de toate aces-
te Tntrebari sintem urmariti si de o alta
idee : artistul Tndragostit a distrus oare
obiectul propriei sale arte ?

Carlos Saura

PERA lui Saura traduce. Tncd o
datd, aceasta grava tensiune din-
tre creatie si lubire ce prevalea-
za Tn multe din filmele sale.

Se poate deci vedea foarte bine cit de
profunde au fost transformarile pe care
regizorul spaniol le-a operat Tn vechea
tema literara avind-o ca protagonista pe
Carmen.

Aceastda schimbare brusca de viziune
este si mai evidenta daca se. ia Tn con-
sideratie modul Tn care este recreat perso-
najul Carmen. Ea continua sa fie. daca
vreti, tinara femeie frumoasa, instin di-
va si seducatoare: Thsa nu are nimic_din
femeia fatald. Tn sensul clasic al expre-
siei. nu are nimic exotic: Carmen nu mai
este femeia superstitioasa si  fatalista:
eroina este acum incapabila de a stabili o
legatura intensa, transcendentad cu cineva.
Carmen, in conceptia lui Saura. este mai
curind imaginea femeii emancipate a zi-
lelor noastre, o femeie Tnzestrata cu ta-
lente artistice deosebite, profunda in pa-
siunile sale, dar absolut independenta in
cadrul relatiilor de familie si fatd de a-
mantii sdi. Tntr-adevar. noul tip de eroi-
na nu vrea sa traiasca cu Antonio, dar nu
va_accepta totusi nici ideea de sacrificiu.

Tn concluzie, se poate spune cad perso-
najul lui Saura s-a desprins definitiv de
mit. pentru a_deveni o simpla tinara mo-
derna. geloasd pe autonomia_sa. La M6-
rimee, Carmen era foarte mindra de in-
dependenta sa: ,,Carmen va ramine in-
totdeauna libera!™ : Tnsa ea nu s-a deta-
sat niciodata de radacinile sale adinei,
acele radacini ce i dadeau o puternica
constiintda a misterelor dragostel si ale
mortii. a_ fortelor supranaturale si _mai
ales, a fatalitdtii. Carmen era inca la
Merimee o figura mitica. Dar, la Saura,
totul este rasturnat: frumoasa balerina a
devenit o rastalmacire triviala a mitului,
Tn acest sens, din punct de vedere artis-
tic. ni se pare corect sa ezitam inca, la
sfirsitul filmului, asupra destinului tine-
rel _femei: a fost ea cu adevarat sacrifi-
catd? Tn orice caz, se pare ca nu merita
acest sacrificiu. Dimpotriva.  totul se
schimba Tn cazul lui Antonio, maestrul de
balet: s-ar putea afirma cad la acest per-
sonaj mitul a fost mereu conservat. Eroul
a devenit victima fatald a unei_duble pa-
siuni . irezistibile, aceea a creatiei artisti-
ce si aceea a iubirii ce se doreste unica,
pasiuni ce se dovedesc Tn cele din urma
imposibile.

entru a conchide, iatd aprecierile unui
critic francez de cinema la adresa filmu-
lui lui Saura:

»De mai multe ori pe parcursul filmu-
lui, spectatorul se lasa prins Tn delicioa-
se capcane. Tnsa ceea ce Ti cistiga defini-
tiv adeziunea este ardoarea _ tinereasca
iconoclastd a acestei -relocturi». Cronolo-
gie rasturnata, interventii muzicale, de-
mistificare Tmpinsa pina la parodie, ni-
mic nu este crutat pentru a Tndeparta
orice_element «prafuit». Cu exceptia ver-
siunii Carmen Jones, Bizet nu a mai tre-
cut printr-o asemenea curda de Tntinerire.
Pentru ochi si pentru spirit, este ia fel
de ineitant ca si Meninele revazute de
Picasso". (Michel Mardore, ,Le Nouvel
Observateur”. 19 august 1983).

in romaneste de
Daniela Dobroiu

(Comunicare la cel de-al. Xl-lea Coloc-
viu al A.l.C.L., sept. 1983).

Situatia artei Tn societatea contemporana

.m La prestigioasa Fundatie Gulben-
kian. din Lisabona, sub = patronajul.
UNESCO, a avut loc. Tn decembrie, o
intflnire  internationald care a dezbatut
Situatia artei Tn societatea contemporana.
Deschisa prin alocutiuni de salut ale mi-
nistrului Culturii din Portugalia, ale_ re-
prezentantilor conducerii Ministerului de
Externe si UNESCO, ale Fundatiei Gul-
benkian_si ale Asociatiei Internationale
a Criticilor de Artd, al carei presedinte,
Dan Haulicd. a asigurat Tntreaga condu-
cere a lucréarilor, aceasta ntilnire a reu-
nit specialisti din 16 tari, de pe 5 con-
tinente. alaturind zone geo-culturale
foarte diverse, din Ethiopia si Senegal
pind Tn Norvegia, din Statele Unite pina
In Spania. Elvetia si Cehoslovacia, din
Japonia_pind Tn San Domingo. Venezuela
si Brazilia.

Directori ai _unor cunoscute muzee eu-
ropene. profund angajate Tn miscarea
contemporand, organjzatori ai vietli ar-
tistice, critici si esteticieni, istorici si socio-
logi ai artei, au atacat, de-a lungul citor-
va zile de confruntare, o problematica
vasta. Tn {Durul ragoartelor de baza susti-
nute de Pierre Restany (Franta). Rend
Berger (Elvetia) si José Augusto’ Franta
(Portugalia). Dezbaterea s-a articulat ca

un raspuns deschis, patetic si totodata
lucid, la Tntrebari presante puse de evo-
lutia culturald a ultimelor decenii, alca-
tuindu-se in trei mari teme de reflexiu-

ne :

I. Functia istorica si destinul artei de
astazi, criza si refnnoirea notiunii_de
artd, expansiunea si varietatea experien-
telor : semnificatii calitative ale operei
de arta in fata injonctiunilor cantitativu-
lui. Tn societatea contemporana : munca
artistului, confruntatda cu tehnologiile
productiei si circuitele informatiei.

Il. Opera de arta in muzeu si_in afara
muzeului : contestatie si legitimitate
muzeul ca_instrument de conservare dar
si. deopotrivda, ca santier de cercetari si
experiente ; dincolo de circuitele rezer-
vate : iruptia artei in spatiul public.

I11. Circulatia operelor, ca factor di-
namic de comunicare socialda : marile axe
ale schimbului si strategia manifestarilor
internationale : hegemonie si marginali-
zare.

Evocind dimensiuni multiple ale pro-
cesului contemporan, ambitii dar si_pe-
ricole. Tn metabolismul creativitatii la
scara internationgld, dezbaterea s-a con-
stituit ca o franca si conviviala Tntelegere
a nevoilor de comunicare, caracteristice

pentru lumea de astadzi. Teoreticieni de
notorietatea lui Giulio Carlo Argan, cri-
tici si muzeografi cu o foarte infinsa ex-
perienta a creatiei contemporane, Yoshi-
oki Tono. bundoard. Ryszard Stanis-
lawski, Jiri Kotalik, Mario” Barata, partas
la framintata istorie a Bienalei din Sao
Paulo, sau Ole Henrik Moe. director al
modernei, activei Fundatii Sonja Hcnie
de linga Oslo, s-au asociat Tn a demon-
stra valoarea unei_ concrete conjugari de
eforturi. Sub auspiciile UNESCO. in am-
bianta promitatoare a Fundatiei Gulben-
kian. unul din lacasurile mirific Tnzes-
trate ale Europei si unul din muzeele ei
cele mai somptuoase, reuniunea a for-
mulat_posibilitatea unor demersuri tin-
tind. In plan teoretic, spre mai buna de-
finire teoretica a raportului dintre isto-
ria si critica de artd ; tintind, pe de altd
parte, spre programe_definite, care s&-si
Propun_a 0 superioara administrare, in-
ormatizatd. a documentarii internationa-
le cu privire la arta contemporana, pre-
cum si_elaborarea unor relatii_mai efi-
ciente Tntre cunoasterea artistifa si teh-
nologia contemporana, mobilizind cuprin-
zator mijloacele video si tot ce ofera, ca
resurse, epoca noastra.



Joan Miro

= A Tincetat mdin viata,
in ziua de 25 decembrie,
la Palma de Majorca,
marele pictor  spaniol
Joan Miro. S-a nascut
la 20 aprilie 1893, la Bar-
celona, centrul culturii
catalane. Ba 14 ani a in-
trat la Scoala de Arte
Frumoase, urmind, apoi,
cursurile Academiei Gali.
Dar in 1915, tinarul artist
decide sa lucreze ,de
unul singur”, si, Tn 1918,
Dalmau, directorul unel
importante galerii de arta
din Barcelona, 7i organi-
zeazd prima expozitie.
Era, atunci, sub influenta
lui Van Gogh si a mis-
carii Fauve. Tn 1919 1l in-
tilneste pe Picasso la Pa-
ris, unde Miro expune in
1921. Pentru cunoscatori,
pinzele expuse reflecta
contradictia dintre cubism
si _ingenuitatea nativa,
pasiunea pentru culori a
artistului, Participant la
manifestari dadaiste, in
1924 face cunostinta cu
Andre Breton, = Eluard,
Aragon si subscrie la
»Manifestul suprarealis-
mului”. Sub patronajul
lui Breton, expune la ga-
leria pariziana Pierre. In
colaborare cu Max Ernst,

Tn 1930 expune pentru
rima oara la New York.
xecutd o vasta decoratie

murala pentru Expozitia

universala din 1937, dar

n 1940 e silit sa para-

seascd Franta si se stabi-

leste la Palma de Major-
ca, unde Tsi diversifica

expresia talentului, ™ li-

tografie si  Tn ceramica.

Renumele lui Miro im-

plica tot mal multe, meri-

diane. Are comenzi 1n

Statele Unite —  intre

altele, picturda murala la

Universitatea din Harvard

(in 1950), pentru ca peste

7 ani sa fie solicitat sa

decoreze mural palatul

UNESCO de la Paris. 1n

1956 se instaleaza defini-

tiv la Palma de Majorca,

creatiile lui fiind acum
consacrate ca ale unuia
din cei mai originali ar-
tisti_ plastici ai secolului.
Fard a-si propune sa ,,re-
inventeze" pictura, dar
inventind-o intr-un  mod
inexprimabil, de o puri-
tate reflectind un suflet
de inepuizabil poet al
imaginti si al culorii, al
simplitatii si  inocentei,

Joan Mird a intrat n

Panteonul  artei univer-

sale, odihnind .intru eter-

Dictionar
chinez-rus

< La Moscova a apa-
rut  primul volum al
Marelui dictionar chinez-
rus (patru volume), ela-
borat de un colectiv de
specialisti de la Institu-
tul de lingvistica_al Aca-
demiei de stiinte a
U.R.S.S., sub conducerea
regretatului profesor
I. M. Osanin. Dictionarul
contine _aproximativ 16
mii de ieroglife de baza
si peste 250 de mii. de
cuvinte _si_ expresii. Se
apreciaza ca acesta va fi
cel mai complet dictionar
din sinologia_ mondiala.
A aparut Tn Editura
»Nauka”, ultimul volum
urmind sa iasa Tn libra-
rii Tn 1984

»Pescarusul" —
0 viziune suedeza

- Existd pseudopro-
oroci teatrali care sustin
ca profesia de regizor si-a
trait traiul si ca teatrul
se bazeaza exclusiv pe in-
dividualitatile actoricesti.
Premiera cu piesa Pesca-
rusul la Teatrul regal sue-
dez infirma pe de-a intre-
ul aceste afirmatii ne-
ondate”. Este ceea ce
scrie  ziarul »Svenska
Dagbladet”, mentionind ca
spectacolul repurteaza un
eosebit succes datorita
maiestriei regizorale a lui
Gunnel Lindblom. Ziarul
releva totodatd excelenta
distributie a  spectacolu-
lui : Anita Bork (Arkadi-
na), lan Malmsho (Trigo-
rin), Maria Eranson (Nina
Zarecinaia) etc.

,»,Comedia cartii"

= Un istoric al civili-
zatiei din R.P. Ungarg,
Istvan Rath-Vez, a pu-
blicat o carte scinteietoa-
re despre greselile tipo-
grafice continute Tn carti
si diverse alte tiparituri,
despre traducerile ,ad
litteram", despre cele
tradatoare", despre scri-

erile pastrate ca relicve
si despre autodafeurile
de carti. Titlul _lucrarii

sale : Comedia cartii. n
acelasi timp, o mare edi-
turd ca Macdonald (Edin-
burgh) a publicat Gafele
criticilor, antologate de
Ronald Duncan, care, ca

De la Gandhi

la Kean

= Devenit celebru da-
toritd interpretarii rolu-
lui Gandhi din filmul cu
acelasi_titlu, actorul bri-
tanic Ben Kingsley re-
urteaza acum un deose-
it succes printre specta-
torii londonezi Tn specta-
colul  Edmund Kean, in
care Intruchipeaza cu
stralucire pe marele actor
englez din secolul XIX.
Piesa care sta la baza
spectacolului a fost scrisa
de biograful lui Kean,
Reymund Fitzsimans,
special entru Ben
Kingsley (in imagine).

Rolul criticii

= Tn cadrul unui con-
gres desfasurat la Trieste,
criticii literari din Italia
au discutat despre rolul
ce le revine Tn orientarea
gustului spre lecturd, in
stabilirea granitei sau in-
terferentei dintre roma-
nul de succes si opera de
arta. ,,Dupa parerea mea.
a declarat Giuseppe Pe-
tronio. rolul criticului as-
tazi poate fi rezumat la
un singur cuvint: a nte-
lege. Este, poate, cea mai
dificila activitate. dar
care, odata cu trecerea a-
nilor, Tmi apare drept cea
mai umana. A Tntelege, a-
dicd a-ti da seama, cu
cea mai limpede inteli-
genta posibila, de lumea
in care traim; a studia le-
gile de care depinde pro-
ductia literara, a-ti da
seama de varietatea de
nivel a acesteia, vizavi de
publjcul céruia i se adre-
seaza. Prin «mare- tre-
buie sa Tntelegem acea
arta de vasta Trespiratie
umana care. Tn timp ce
amuza, emotioneaza citi-
torul. Tn timp ce-i_stimu-

deseneaza
costumele la spectacolul
cu Romeo si Julieta al
Baletelor
1928 viziteaza

decorurile i nitate la Barcelona, unde

s-a ridicat, in 1975, im-
punatoarea Fundatie ce-i

Diaghilev. n s
poartd numele.

landa, iar

Am citit despre™

O viata in 40 de zile

m PREA multe si prea nepotrivite Tntre ele intim-
larl a adunat demonstrativ Tntr-o viata de femeie
ay Weldon — Tmi spuneam citind romanul Praxis.
Dupa aceea, Tnsa, mi-a cazut in mind, printr-una din
coincidentele acelea care dau im farmec e\i(parte nara-
vului lecturii, Amintiri in extremis, de Yvette Ray-
mond. Nu mai era un roman, nu mai era nici macar
literaturd, ci una din cartile care se confectioneaza
de la 0o vreme Tncoace cu ajutorul magnetofonului, Tn
Tmprejurdri speciale. Tmprejurarea_era aici moartea
iminenta, moartea 'oe care Yvette Raymond si-o pro-
gramase la capatul unui ragaz de 40 de zile, sufi-
cient, crezuse ea_initial, pentru a-si povesti_existenta.
Dupa cum avea Tnsa sa constate, Th 28 de zile de dic-
tare abia a ajuns sa-si evoce primii 20 de ani-, doar
o treime din viatd. ,,O socoteald foarte simpld arati
cd mi-ar mai trebui 56 de zile. Nu mi-au mai ramas
atit de multe" — spunea ea la 6 aprilie 1981l La 21
aprilie, doctorul Leon Schwartzenberg, specialist in
cancer_si partizan al eutanasiei, avea sa-i adminis-
treze, Tn conditiile prescrise de ea si Tn prezenta fiu-
lui ei, doza letala de analgezic.

Multe ar fi de comentat aici, de la demersul me-
dicului care si-a asumat responsabilitatea gestului sadu
condamnat de codul deontologic curent al profesiunii
sale si de legile franceze, prefatind cartea postuma
a pacientei izbavite sau ucise (depinde de opticd),
pind la modul cum se reflecta istoria ultimelor .sase
decenii in biografia unei_femei cu_o_vitalitate si o
capacitate de Implicare in social iesite din comun.
Ma voi limita, deocamdatd, la a Tnsira, aproape tele-
grafie, episoadele-cheie din viata Yvettei Raymond,
0 viatd mai plina de neprevazut, de miez si de aven-
turi transformatoare decit cea a fictivei Praxis.

Si-a petrecut copilaria la Don, Tn Tncintatoarea casa
a bunicului ei, primar si deputat de orientare radi-
cald, unde ortretele familiei de straveche, si (in
esenta ei) nobila vitd francezd evocau o ascendenta
romantica, patriotica si revolutionara, cu stra-strabu-
nici, unchi si veri medici florentini ai tarinei Cate-
rina, consuli la Smirna, comunarzi, ministri plenipo-
tentiari Tn China, cu dinastii de medici a cédror cronica
se extinde la opt-noua generatii si cu multe femei
frumoase si fericite sau frumoase si foarte nefericite,

N/

si autorul ungur, pare leaza imaginatia si senti-
sa sa distreze copios mentul. i pune si
cind le gaseste pina si n bleme. il face sa_reflec-

cronicile cele mai cu pre-

tentii. tinului sau uman".

cu legende lorene, bretone, orientale. Bunicul a murit'
Tn 1926, lasindu-si Tmpovaratd de datorii familia care
fusese, pina atunci, Tnstaritd. Traditia democratica,
radicala chiar, a fost continuatd de bunica, ziarista
si sufragetd (daduse concursul de profesor de litere
in 1881, primul an Tn care a fost deschis femeilor),
iar cind femeile au obtinut, Tn_sfirsit, drepturi elec-
torale In Franta, avea 92 de ani si a fost Iinvitata sa
depuna primul buletin de vot din localitate. Din 1927
pind in 1932 — saracie lucie la Poissy, dupa 1932 —
acelasi lucru la Paris, scoala, liceul, manifestatiile de
strada antifasciste, vacantele In  mijlocul naturii cu
ajutorul autostopului si, Tn sfirsit, la 16 ani, prima
iubire : ,,Printul Igor". un evreu palestinian, care va
fi primul ei sot si tatal primului ei copil, Ouri, si cu
care va pleca Tn 1939, la izbucnirea razboiului, Tn Pa-
lestina aflatda sub mandat britanic.  Viatd grea in
kibut, la Gvat, ca Tngrijitoare de vaci, pina In toamna
lui 1941, apoi_doi ani de serviciu militar voluntar in
armata britanica, la Cairo, ca infirmierd, revenirea la
Tel Aviv pentru a-si creste fiul lucrind ntr-o cafe-
nea, despartirea de ,,Printul Igor" si, Tn 1945, reve-
nirea in Franta, unde va afla ca fratele_ei a murit
in deportare, un nou stagiu de infirmiera Tntr-o co-
lonie pentru orfanii magquisarzilor din Vercors sl, in
sfirsit, recasatorirea cu Beni, fostul luptator comunist
in Brigazile internationale din Spania, pe care 1l cu-
noscuse Tn Palestina si care se repatriase, dupa razboi,
in Polonia, nasterea fiicei Helene, anii petrecuti Tntre
1949 si 1956 la Varsovia, unde a fost profesoara de
franceza si de engleza la universitate, traducatoare
si publicistd, pina Ta despartirea de Beni_si reintoar-
cerea in Franta, unde si-a reluat studiile, Tnscriindu-se
la_universitate odata cu fiul ei. Studenta la 37 de
ani, concursul de agregatie la 45 de ani — virsta li-
mita —, o cariera de profesoard de engleza si, dupa
1974 — anul cind, din motive pe care evita sa le ex-
plice, a trebuit sa preia ,intreaga responsabilitate a
cresterii lui Thomas" (fiul Halenei) —,  cumpararea
unei case la tard si transformarea acestei case si a
gradinii Tnconjuratoare Tntr-un paradis sl, n sfirsit,

ulimii doi ani, ani de Tnversunata luptd Tmpotriva
unui _cancer implacabil, pentru a trai — tol, s-a dove-
dit, irealizabil — finca sapte-opt ani, cit socotea ca

Thomas va avea neapdrat nevole de_ea_si, dupa ce a
aflat_cad nu se poate si a reusit sa-i gdseasca un loc
lui Thomas linga tatal lui, iesirea demna din sceng,
in ultimul moment de demnitate posibild, si, post-
mortem, cronica  acestei vieti pline si framintate
»text stabilit de Aline Vellay-Dalsace” — prietena ei
din copilarie.

Felicia Antip

teze asupra naturii si des-

A

Datoria
de-a ne aminti

= La congresul interna-
tional de studii privind
lagarele naziste, desfasu-
rat in Italia, din initiati-
va Asociatiei fostilor de-
}inu'gi politici din aceste
agare, scriitorul  Primo
Levi. unul dintre putinii
supravietuitori, a decla-
rat: ,Memoria, deci si
memoria istoriei, este ca
un muschi ce trebuie e-
xersat. Cine a suferit o
rand. Tncearca sa evite a-
mintirea ei pentru_ca du-
rerea sa nu revina; cine
Tns&d a provocat o rana, a-
lunga amintirea pentru a
se elibera de ea. Si cu
cit evenimentele se Tnde-
parteaza. sporeste  con-
struirea acelor «adeva-
ruri comode» cu care si
fie convinsi judecdtorii,
istoria... Avem datoria de
a_aminti omenirii ,de ra-
nile pe care i le-au pro-
vocat lagarele naziste".

,Un barbat,
o femeie,
un copil”

= Este titlul ultimului
roman al lui Erich Segal,
care s-a facut pretutin-
deni cunoscut cu al sau
Love Story, devenit cu-
rind best-seller, tradus in
nenumarate tari si_trans-
pus pe ecran intr-un
emotionant film. De asta
data, Erich Segal evoca
n paginile ultimului sdu
roman istoria_unei familii
americane. Sheila, Bob
si copiii lor, Jessica si
Paula, duc o viata linis-
titd. Dar, deodata, Tn mij-
locul lor apare, dintr-un
trecut Tndepartat, cel ce
nu era asteptat : Jean-
Claude, un copil francez
de zece ani, care si-a
pierdut mama si_al carui
tata e Bob. Strainul este
zvirlit intr-o familie care
nu stia nimic_ despre el.
O s-o distruga ? Cum vor
face cei din familia ame-
ricana spre a trai Tmpreu-
na, cum vor proceda spre
a fi din nou fericiti ? Cu
Un barbat, o femeie, un
copil, Erich Segal a scris
— se apreciaza — cel mai
bun roman al sdu. o ope-
ra de maturitate, mult
mai realizatd decit Love
Story. Romanul, Tntimpi-
nat cu mult interes, a si
fost transpus pe ecran de

catre  Dirck Richards,
dupd un scenariu_ de
Erich Segal si David Z

Goodman, avindu-i ca in-
terpret  principali ﬁe
Martin Sheen si Blythe
Danner.

Costa Gavras —
un nou film politic

= Se intituleaza Anna
K dupa numele eroinei
filmului, Anna Kaufman,
o tindra avocata din Is-
rael pusa in situatia de a
apara un arab care a in-
trat ilegal Tn tara si de
care in cele din urma se
Tndragosteste. Tntr-un_in-
terviu _ acordat revistei
»Le Point", Gavras (in
imagine) explica de ce
si-a  caracterizat noua
creatie ,,basm-paradox':
»Filmul se deosebeste de
peliculele mele anterioa-
re care reprezentau o
«povestire». Ele Tnfatisau
intimpléri bazate pe fapte
traite si relatate de mar-
tori. Subiectul  filmului
Anna K este fictiune, de
la un capat la altul. De-
altfel, am vrut sa Tncep
filmul cu urmatorul epi-
graf : «Aceasta este 0
poveste adevaratd, pen-
tru cd a fost nadscocita
de noi». Adevarul filmu-
lui provine_din atitudinea
noastra fata de fapte, din
metoda noastra de lucru.
Pentru . cd am inventat
subiectul abia dupa ce am
studiat problema palesti-
niana sub toate aspectele
ei'.

Bartok
si Vasarely

= lubitorii muzicii lui
Bala Bartok cunosc desi-
ur compozitia sa  cele-
ra intitulatd Cantata
Profana. Putini dintre ei
— si chiar dintre ps.sio-
natii picturii moderlie —
stiu ca Vasaregl, celebrul
artist francez de origine
ungard, a creat . si el o
Cantata Profana; desigur
cu mijloacele sif'e speci-
fice (in imagine)-. Regro-
dusd  n_ volumi.il ece
compozitii de Vicior Va-
sarely Tn memorEa lui
Bela” Bartok, aceasua ope-
ra serigraficd duce, cu
indul — dupa_cum ‘(scrie
saba_Sik — ,.fie la Ber-
tok, fie laritmul valurci-
lor marii ce se sparg dste
tirm. Desenele — lin"™"
paralele, drepte, bomba,
sau cu «adincime». in-
tr-un ritm care _reduce
spatiul, miscarea fiind rec.,
ata de  contrapunct:.)
stabilitatii cercurilor, pa-
tratelor si romburilor de
culoare alba cu baza si
virful negre, — amintesc
epoca de la Belle-Isle,
unde pictorul a. descope-
rit miscarea marii n
formele pietrelor si ale
scoicilor"... Poeziile care
Tntregesc volumul — da-
torate_unor poeti ca San-
dor Csoori, Zoltan Je-
kely, Ferenc Juhasz, San-
dor Weores, Gédza Kepes

— sint _si ele omagii
aduse lui Bartok.
Biografie
hollywoodiana
= Una _dintre marile
personalitati ale Holly-
wood-ului,  Edward

Robinson, este prezenta-

td, Tn dimensiunea sa
umand si artistica, Tn
P_aglnlle unei carti in-
itulate  Micul Cezar.

(0] biografie a lui
Edward G. Robinson,
scrisa de Alan L. Gans-
berg. Dupa 20 de ani plini
de succes in lumea fil-
mului, cariera sa a fost
umbrita de ,vinatoarea
de vrdjitoare” dezlantuita
de maccarthysm, dupa al
doilea razboi mondial.
Desi n-a existat nici o
proba concreta Tmpotriva
marelui actor, au _trebuit
sa treaca cinci ani pen-
tru ca obrocul sub care
fusese pus sa fie ridicat
si un deceniu ntreg Tna-
Inte de a-si putea relua
din plin activitatea 1n
cetatea californiana a fil-
mului.

Tn memoria
lui W. Saroyan

= Consiliul de Ministri
al R.S.S. Armene a adop-
tat hotarirea de a conferi
numele lui William Saro-
yan unei scoli din Ere-
van, Tn urma -propunerii
avansate de conducerea
Uniunii  Scriitorilor din
Armenia.

Totodata a fost facuta
recomandarea, catre edi-
turile din Erevan, ca, Tn
perioada_1985—1990, sa se
publice, in trei-patru vo-
lume traduse n limba ar-
meana, opere alese din
creatia lui William Sa-
royan.

Fellini Tn librarii

= Regizorul Federico
Fellini a Tncredintat unei
edituri scenariul ~ filmu-
lui E le nave va, pe
care_l-a scris Tmpreund
cu Tonio Guerra, in ve-
derea publicarii lui  Tn-
tr-un volum care va a-
parea pina la sfirsitul lu-
nii octombrie. Un alt vo-

lum fellinian” — Inter-
viuri cu Fellini — sem-
nate de Giovanni Graz-
zini — este anuntat de

Editura Laterza.


volumi.il

Lumea scriitorului
si lumea artistului

= De-a lungul  timpu-

in spiritul cititorilor

j Intiparit nu numai

Jon Quijote al lui Cer-
zar.tes ci si al lui Gus-
ave Dore, nu_ numai
Sveljk al lui Hadek ci si
1 fui Joseph Lada, nu
'imai Vasili = Tiorkin al
i Tvardovski ci si Tior-

n al lui Orest Ve-

aiski. Sint considerati-
. pe care un critic_le-a
consemnat cu  prilejul
amplei  expozitii  des-
chise la Moscova si cu-
prinzind creatii ale unor

reputati_ artisti care_ lu-
creaza Tn domeniul ilus-
tratiei de carte, unele
binecunoscute vizitatori-
lor, altele inedite.
Premiul
Feuchtwanger

< Premiul.Leon Feucht-
wanger pe 1983 al Acade-
miei de Arta din R.DIG.
a fost atribuit lui Ger-

“:ard Scheibner pentru
raducerea Tn proza a
liadei.

»Risul“ lui

~ean Fourastie

i Lucrare neasteptata

pana acestui_ autor,
numit sociolog si econo-
* cartea_ Le Eire a
.Jean Fourastie este
a de citate amuzante,
nice, umoristice, nosti-
s.a m.d.. pentru toate
surile si  dispozitiile,
] deosebire de Berg-
si de Freud. Fou-
tia abordeaza risul ca
dus cultural, ca_ supe-
ritate a simtului ridi-
dui. ca efect al capa-
tii de analizd si de
ttivitate, al agerimii si.
oc paradoxal, al pro-
limii de spirit.

Ahmadulina
in librarii

Noul volum de ver-

al poetei sovietice
ia Ahmadulina a apa-
la editura ,Sovetski
satel” si se intituleaza
"4a. Poeta sovieticd a
. tradusa de curind_ si
limba romana prin-
n volum antologic,
'ina si Ceatd, la edi-

Univers.

O cina peste veacuri

e 1n piesa de teatru
Top Girls (Fete impor-
tante) a autoarei brita-
nice "Caryl Churchill (44

de ani, in imagine), un
grup de tinere femei or-
ganizeazd o mica petre-
cere costumata: o cind
in sase, la care, cu ex-
ceptia gazdei, care-si
pastreazd  vestimentatia
de femeie moderna, toa-
te celelalte participante
vin Tn costume de epoca,
inspirate din istorie sau
literaturda. ~ Vesmintele
dau contururi unor per-
sonaje celebre : Penelopa.
loana d’Arc, cealalta loa-
na, care a fost, in tra-
vesti, papa_la Roma, n
secolul’ noud, apoi Nijo,
curtezana japonezd _ fai-
moasa in secolul treispre-
zece, si Griselda, femeia
exemplara din Povestirile
din Canterbury ale lui
Chaucer. Tmpreuna, ele
discuta. Tntre felurile de

mincare servite de amfi-
trioana, despre ,carierele

lor, aspiratiile si dificul-
tatile 1or si, mai ales,
despre discriminarea ca-
reia i sint victime (in
imaginea de sus — scena
din spectacol). Autoarea,
foarte de departe Tnru-
dita cu fostul premier
britanic  Winston Chur-
chill, a mai abordat pro-
blema inegalitatii  dintre
sexe si in  piesa Cloud
nine (Al noualea nor) —
rimul ei mare succes la
ew York, unde spec-
tacolul respectiv a tinut
afisul timp de 18 luni —,
precum si In cea mai re-
centa creatie a ei, intitu-
lata Fen.

Un teatru american
si lupta pentru dezarmare

= Actorii teatrului ame-
rican Bread and puppets
au luat parte la marea de-
monstratie de la _ Londra
organizata din initiativa
Miscarii pentru dezarma-
re nucleara. Creatda la
sfirsitul anilor 60, Tntr-un
cartier muncitoresc din
New York, ca ,teatru
stradal”, trupa a abordat

Tn primele sale spectacole

probleme sociale actuale
legate de conditiile de via-
ta ale americanilor simpli
si in special ale minorita-
tilor .nationale. Apoi a n-
ceput sa participe la cam-

pania de protest Tmpotri-
va razboiului din Viet-

nam. ,,Menirea teatrului
nostru — spunea condu-
catorul acestuia, Peter

Schuman — este de a ne
adresa oamenilor direct
pe strada si in locurile de
muncd, de a vorbi oame-

nilor Intr-o limba pe in-
telesul lor". La Londra
teatrul a prezentat citeva
spectacole, printre care
Oratoriul razvratitilor, n
care este denuntata poli-
tica militaristd a adminis-
tratiei americane.

Gabriel Garda MARQUEZ:

.Ma inchiriez pentru a visa"

A intreb ce s-o fi Tntimplat cu ea.

Am cunoscut-0 la Viena acum

28 de ani, mincind cirnati cu car-

tofi  prajiti si bind bere de_butoi

r.tr-0 taverna a studentilor latini, si s-ar
fi putut spune cd ea era singura austria-
ca autentica de la masa, nu numai dato-
ritd generosului ei piept tomnatec, lan-
guroaselor ei cozi de vuI'pe Tnfasurate
asupra gulerului paltonului si accentu-
de marchitan cu care vorbea o casti-

a primara. Dar nu era asa : se nascu-

n Armenia — cea din Columbia — si
ase In Austria de foarta tinara, intre
doud razboaie, ca sa studieze muzica
.nto. Pe atunci mergea pe 40 de ani
1ata_mai mult, caci probabil nu fusese
odatd frumoasa sl incepuse sa Tmba-
asca Tnainte de vreme. Tn schimb era
dintre fiintele omenesti cele mai
patice pe care le-am cunoscut vreoda-

Si, de asemenea, cea mai de temut,
ena era pe atunci — si de atunci a
pentru totdeauna — orasul ,celui

* treilea_om". Un batrin oras impe-

pe care istoria avea sa-l converteasca

a Tndepartata capitala de provincie,
‘carui pozitie geograficd ntre cele
lumi ireconciliabile 11 va face cam

ce era Istanbulul in alte timpuri ;
disul bursei negre si al spionajului
dial. Carol Reed si Graham Greene

fi putut alege o ambianta mai po-

ita pentru un mare film. Si pentru
nare roman, desigur, caci el este cel
ramine n_casa | pentru totdeauna,

a ce se aprind luminile-in cinemato-

_si frumoasele sale fantome din carne

jse Tncep sa se risipeasca din memo-
Asa cum n-as fi putut imagina o am-

mtd mai potrivita pentru acea compa-

'‘a fugara care coptinua sa manance
.yerna studenteasca din colt numai
fidelitate fata de originea sa, caci a-
indeajuns de multe resurse ca s-0
>ere cu banii jos, cu toti clientli Tn-
ru. Niciodata nu si-a spus adevara-
..ume, cdci am cunoscut-o dintotdeau-

eu cel cu care o cunoscusera dintot-

deauna prietenii ei cei mai vechi din
Viena : frau Roberta.

Pe atunci nu-i mai ramasese deja din
vocatia ei de soprana decit vocea de ulei
caldut si somptuozitatea pectorald. Asa
incit nu exista in mine nici o alta inten-
tie, secundara Tn noaptea Tn care am Tntir-
ziat mai mult decit de obicei si am in-
vitat-o sa facem o plimbare pe malul Du-
ndrii ca sa vedem daca Tntr-adevar era
atit de albastra ca n valsuri. Nu era, bi-
neinteles, asa cum e usor de imaginat ;
era un torent dens care nu reusea Sa re-
flecte frumoasa lund de primavara care
se mentinea farda nici o pudoare Tn mij-
locul cerului. Eu, care am fost totdeauna
un nostalgic in defensiva, mi-am dat sea-
ma ca ntr-o vinere Tndepartatd ca as-
tazi, cind voi fi deja incredul si batrin,
Tmi voi aduce aminte de acea noapte ca
de una dintre cele mai frumoase nopti ale
vietii mele (si cd poate voi scrie despre
ea, cum o fac acum), si am Tncercat sd
ma conving Tncd de pe atunci cd era o
noapte tulbure si insipidd care nu meri-
ta omagiul unei nostalgii. Cu toate astea,
incd o data destinul a jucat murdar, pen-
tru cad Tn acea noapte nu m-a lasat de
unul singur cu Dundrea si cU lumea, ci
mi-a facut festa cu frau Roberta. Acum,
incercind sd mi-o amintesc, nu am putut
Tnlatura amintirea noptii Tn care era si
ea, si mi_se pare_ injust, dar iremediabil.
Pentru ca chiar in acel moment am co-
mis fericita impertinenta de a o Tntreba
pe frau Roberta cum facuse ca sa-si asi-
mileze Tntr-atit acea lume atit de distan-
ta si atit de diferitd de stincile batute de
vinturi din Quindio, iar ea mi-a raspuns
dintr-odatd cu adevarul ei: ,Ma in-
chiriez pentru a visa".

ERA adevarat. Cu multi ani Tnainte,
cind zapada se facuse mai rece din cau-
za foamei, nu a apelat la recursul mai
simplu de a cere un bilet de Tntoarcere
la caldura patriei si de a uita pentru tot-

deauna la boheme si Tannhiiuser, ci a
sunat la prima usa care i-a placut si a
cerut de lucru. Au intrebat-o ce stia sa

ATLAS

Fragmente

m_DUIOSIA, ca si nervii, ca si suferinta, poate obosi. Fericirea necon-
yertitad in lucru, netransformatd in ceva, fericirea in stare purd, neintruoatd
In nimic, este obositoare, este otravitoare chiar. Luna de miere se dove-

deste mereu 0 notiune lipsita de

lumii si vietii fac imposibila continuarea ei, ci

plural nu _pentru ca rautatea si greutatile

entru ca resursele interne

ale fericirii sint limitate si toxice prin exces. Spleenul claselor Tnalte, repe-
tat pe toate treptele istoriei, ca st melancoliile societdtii de consum gene-
ralizeaza acest adevar dinspre psihologie spre istorie. Avem nu_numai o re-
dusa capacitate de suferinta, ci si o redusa — mult mai redusa, de fapt —
capacitate de fericire. Sufletul se simte bine numai Tn trecere, n hoina-

reala Tntre stari.

m Raspunsul functionarei cdreia Ti solicitasem miercurea o dovada si

ntrebasem cind pot veni dupa raspuns :

,JOi nu, ca e miine ; vineri e zi

scurtd ; simbata nu lucram, luni e prima zi a sdptaminii. Veniti marti".

m Motanul — care contempla cu un aer filosofic si transcendental un

porumbel_aflat pe o creanga prea fTnaltd pentru a-1
velatia cd superioritatea metafizica poate izvori si

utea Tnhata — si re-
in incapacitatea de a

invinge_in celelalte planuri, mai joase. Suferinta spiritualizeaza, deci, fara
discernamint, Tntr-o democratica devalmasie, pe toti cei pe care Ti atinge.

B A fi prieten Tnseamna infinit mai mult decit a avea prieteni ; a fi
drept este, evident, superior lui a avea dreptate ; a fi liber este mai im-
portant decit a avea libertatea. Citeva farime aruncate intr-un talger al ba-
lantei care de la facerea lumii Incearca sa echilibreze cele doua verbe
despre care s-au scris si se vor mai scrie atitea carti.

m Omul nesigur de el si lipsit de repere exterioare care se misca
mereu sovaitor intre a pretinde mai mult decit menta si a cersi mai pu-

tin decit are dreptul.

m Intre mine si scris se ridica un zid de fier cu ferestre rotunde, o
perdea de metal cu buline de gol prin care pot sa privesc din cind in cind
(cind scriu) dincolo. Nu-mi doresc decit sa ma mut cindva definitiv acolo,
dar nu am nici forta de a ma rupe definitiv de aici si nici siguranta ca
farmecul nespus al paradisului Tntrevazut pe furate s-ar mai pastra atunci

cind i-as fi locatar.

Ana Blandiana

Frankfurt — 35

O 5890 de edituri din
diferite tari, cu 300 de

nomice, in mod ]
din tarile lumii a treia"

mericii_latine, religiei,

special ) igiel
revoltei sau retragerii in

mii de titluri, dintre care — duﬂé cum sublinia introspectie. Dar laitmo-
88 de mii de noi aparitii. ,.Frankfurter Allgemeine tivul tirgUIui a fost pa-
Acesta este inventarul Zeitung”. Tematic,  nici cea. subiectul cel mai
— record — al celei dea unul dintre subiectele a- ardent al epocii, tratat in
35-a editii a Tirgului de bordate pind acum nu cele mai_diferite ma-

carte de la Frankfurt pe
Main, editie care a_ in-
registrat insa o scadere cind
a numarului de tari par-
ticipante — 77 —, _ ,tri-
but platit situatiei eco-

facd, si a spus si atunci adevarul : ,,Stiu
sa visez". Fraza aceea, pe care numai o
gospodina austriaca era capabila sa o Tn-
teleagd, nu numai cd a schimbat soarta
unei oneste familii catolice si mic bur-
gheze exemplare, dar a fost Tnceputul bu-
nastarii si norocului lui frau Roberta.

Tntr-adevar, singura obligatie, asa cum
propusese, era aceea de a visa. Nu facea
nici un efort pentru asta, pentru ca stia
sa o facd de pe cind era mica. Era cea
de a treia dintre copiii unui negustor
prosper din vreun sat apropiat de Arme-
nia — de al carui nume, poate, nu vreau
sa-mi amintesc din prudentd — si din
momentul in care a Tnvatat sid vorbeasca
a instaurat in casd bunul obicei de a po-
vesti visurile pe nemincate, caci aceasta
este ora Tn care se conserva pure virtu-
tile premonitorii. Odata, la sapte ani, a
visat ca unul dintre fratii sai era smuls
de torent, iar mama, care credea totul,
i-a interzis fiului ceea ce 1i placea aces-
tuia cel mai mult: sa se scalde Tn defi-
leu. Dar frdu Roberta — care cine stie
cum se numea In vremurile preistorice
ale batrinului Quindio — avea de pe a-
tunci un Sistem original si netransmisibil
de a interpreta visurile. ,,Semnificatia a-
cestui vis — a spus — nu este cd 0 sa
se Tnece, ci cd nu trebuie s& manince
nimic dulce”. Simpla interpretare deve-
nea o infamie cind avertismentul era pen-
tru un copil de sapte ani care nu putea
trai fara prajituri. Mama, care niciodata
nu a pus la indoiala capacitatea de a
ghici a fiicei, a facut sa fie respectat a-
vertismentul cu o mina de fier. Dar, n-
tr-o zi nefastd, fratele s-a Tnecat cu o
caramea pe care 0 minca pe ascuns Si a
fost cu neputintd de a fi salvat de la o
moarte atroce prin asfixie.

_FRAU Roberta nu s-a gindit_niciodata
ca acea virtute ar putea deveni o mese-
rie, pina cind viata a luat-o de git ia
Viena si a obligat-o sa aprecieze posibi-
litatile comerciale ale viselor sale. A fost
acceptatd Tn prima casd la usa careia a
batut, fara ca aceasta preferinta sa fi as-
cultat de vreo viziune din noaptea ante-
rioard, cum ar fi simplu de crezut, pen-
tru ca facultatea sa avea o limita si anu-
me aceea cd servea altora, dar niciodata
ei insesi. A Tnceput cu un salariu modest,
care de-abia-1 ajungea pentru_cheltuielile
marunte, dar i-au dat Tn casa o camera
buna si trei mese pe zi. Mai cu_ seama
micul dejun, care era momentul Tn care
intreaga familie se aseza ca sa cunoasca
— spus de ea in urma visurilor din noap-
tea trecuta — destinul imediat al fiecaruia

pare a fi o afacere cla-
satd, un cronicar remar-
rezenta,

ceasta editie, a
carti consacrate
feministe, ecologiei, A-

niere si stiluri. Tn asa fel
— scria_un reporter —
incit ai impresia ca orice
editurd care se respecta
a consacrat macar un ti-
tlu acestei teme.

si in  a-
multor
miscarii

dintre membrii sai : tatal, care era un
important  functionar din administratia
postelor, mama, care era o femele veseld
si pasionata de_muzica de_camera roman-
tica, si doi copii de 11 si 7 ani. Toti erau
foarte religiosi, si din cauza asta deschisi
superstitiilor = rusinoase. Si toti, pina si
copiii, aveau_simtul umorului de la tatd,
care a primit-o Incintat Tn usa pe frau

Roberta. ,,E o pldcere — i-a spus — sd
cunosti pe singura persoana din lumea
asta care munceste dormind".

A ramas pentru totdeauna. De-a lungul
multor ani, mai ales in cei teribili ai ce-
lui de-al doilea rdzboi mondial, cind vi-
surile sale s-au umplut de obuze -care
semnificau amenintari de dureri hepa-
tice, si de avioane n .flacari care Tnsem-
nau duminici linistite, sau de maceluri n
transee care Tnsemnau tezaure ascunse n
vreun loc din casa. Pe atunci visau toti
membrii familiei, si ea a facut efortul
sincer_de a aplica metoda sa de interpre-
tare si visurilor straine. Dar a fost inu-
til : numai ea stia sa viseze. Asa ncit cu
timpul numai ea putea determina la ora
micului dejun ceea ce trebuia sa faca
fiecare Tn acea zi, si cum trebuia sa faca,
pind cind vointa sa a devenit singura ad-
misa Tn casa. Dominarea_sa asupra fami-
liei a fost totald si pina si suspinul cel
mai slab isi avea radacini Tn plapuma
vizionarei. Cind am cunoscut-o eu, sta-
pinul casei murise — eliberat pentru tot-
deauna de sclavajul postei — si avusese
eleganta de a o favoriza pe frau Rober-
ta Tn testament, cu singura conditie de a
continua sa viseze pentru familie pina la
capatul viselor.

in timp ce Tmi spunea povestea asta
minunata, Tn fata Dunarii murdare, nu
ml-am putut reprima banuiala ca frau
Roberta era poate sarlatanca cea mai fe-
roce si originala din cite trecusera prin
lume. l-am dat sa Tnteleaga in felul cel
mai delicat. ,,Singurul "lucru pe care l-as
dori — i-am spus — este sa stiu dacad e
adevarat_ca dumneavoastrd visati". Ea
m-a Tnvaluit cu o privire plina de mila,
»,E adevarat', mi-a spus surizind, ,Si
acesta este motivul pentru care am venit
in noaptea asta, ca sa-ti spun ca azi
noapte am avut un vis care te priveste :
trebuie sa pleci de Tndata si sa nu te
mai intorci la Viena Tn-inte de cinci ani".
Bineinteles, eu primul tren de dimineata
am plecat la Roma. Sint 28 de ani — asa
cum am spus-0 — si Thcd nu m-am 1n-
tors la Viena.

in roméaneste de
Miruna lonescu



EUROPA-84

NUT. 1983 se Tncheie Tn conditii deose-

bit de grele. Situatia internationald a
cunoscut o Tncordare crescinda datoritd  unor fenomene
negative care o ipotecheaza de mai multd vreme : per-
petuarea vechilor conflicte si aparitia altora noi ; accen-
tuarea crizei economice mondiale si cresterea decalajului
intre tarile dezvoltate si cele in curs de dezvoltare, ca o
contradictie fundamentald a timpurilor noastre ; politica
imperialistd de forta si dictat, de amestec Tn treburile
interne care se contrapune necesitatii instaurdrii unor
relatii de tip nou Tntre state, la baza carora sa stea drep-
tul fiecarui popor la dezvoltare libera, independenta ;
cursa aberanta a Tnarmarilor si Tn_primul rind a Tharma-
rilor nucleare, care nu a atins niciodatd asemenea pro-
portii si nu a constituit un motiv de ingrijorare atit de
mare ca in momentul de fatd. Asa cum arata recent
presedintele Romaniei, tovarasul Nicolae Ceausescu, ne
gasim Intr-o perioada foarte grava, care poate fi carac-
terizatd drept cea mai complicata fata de toate perioadele
anterioare de dupa terminarea celui de-al doilea rdzboi
mondial. Aceastd situatie de criza este determinata- n
Europa de Tnceperea amplasdrii Tn cinci tari vest-euro-
pene a noilor rachete americane cu raza medie de acti-
une, retragerea Uniunii Sovietice de la negocierile de la
Geneva si_ anuntarea de contramasuri din. partei ei. Sin-
tem in pragul unei noi escalade nucleare, cu consecinte
incalculabile pentru viitorul continentului si al lumii.
latd de ce problema fundamentala este Tn prezent oprirea
cursei Tnarmarilor, trecerea la dezarmare si in primul
rind la dezarmarea nucleard, preintimpinarea razboiului
si asigurarea pacii.

n repetate rinduri. Romania socialistd. presedintele
Nicolae Ceausescu au subliniat faptul cd, in conditiile n
care pe continentul european s-au acumulat peste 80 la
suta din arsenalele mondiale, instalarea de noi rachete
de o parte si de alta va spori pericolul unei conflagratii
cu consecinte incalculabile pentru existenta insasi a pla-
netei noastre. Amplasarea de noi rachete nucleare nu
numai cd nu serveste cauza pacii si a realizarii unei
ntelegeri, dar nu face decit sa_indeparteze posibilitatile
de consolidare a pdcii_si securitatii internationale, fiind
o diversiune menitd sa abata atentia opiniei publice de
la primejdia deosebit de mare pe care escalada nucleard
0 reprezinta pentru popoarele Europei si ale intregii lumi.
Se vorbeste mult de existenta unui dezechilibru nuclear
Tn favoarea U.R.S.S. pentru a se justifica amplasarea de
noi rachete. Dacda avem finsa Tn vedere faptul ca s-a
ajuns la un echilibru general relativ intre cele doua
parti, ne putem da seama, dupa cum arata recent tovara-
sul Nicolae Ceausescu. ca problema ,corijarii" acestui
dezechilibru este in fond o falsa problema fiecare din

arti poate distruge sa spunem de cel putin zece ori cea-
alta parte, si Tn aceasta ipoteza nu mai prezinta prea
mare importanta daca unul din parteneri ar putea sa-l
distruga pe celdlalt de zece sau de zece ori si jumatate,
de vreme ce o data este de ajuns pentru a distruge, ome-
nirea. Exigenta asigurarii unui echilibru riguros intre parti
apare deci ca o justificare a continuarii Tnarmarilor nucle-
are. adica a unei obtiuni absolut contrare intereselor pacii
si securitatii internationale. Puterile nucleare trebuie sa
actioneze cu perseverenta pentru a se trece, de o parte si
de alta, la reducerea armamentelor nucleare exXistente,
la mentinerea unui echilibru la un nivel cit mai
scazut cu putinta al Tnarmarilor. Dind ce se va putea ajun-
ge la eliminarea totald a armelor nucleare si la Tnfaptu-
irea unei Europe denuclearizate. Nimeni nu are dreptul sa
se joace cu viata popoarelor, cu dreptul fundamental al
oamenilor la viatd, la existentd. De aceea trebuie facut
totul pentru oprirea acestui curs periculos al evenimen-
tellorvcare ne duce cu pasi siguri spre o catastrofa nu-
cleara.

GI! INT cunoscute initiativele de pace

luate de presedintele Romaniei, con-
tributia tovarasului Nicolae Ceausescu la preintimpinarea
unui nou razboi, la reluarea politicii de destindere, opri-
rea escaladei Tnarmarilor nucleare, revenirea la singura
cale rationald, cea a tratativelor. Declaratia Comitetului
Politic Executiv al C.C. al P.C.R., Consiliului de Stat si
uvernului Republicii Socialiste Romania din 25 noiem-
rie 1983 a dat expresie, acestor propuneri ale sefului
statului roman, care militeaza pentru oprirea amplasarii
rachetelor americane in unele tari vest-euro-pene, pentru
anularea contramasurilor anuntate de U.R.S.S., oprirea
escaladei nucleare si reluarea negocierilor de la Geneva,
Tn vederea ajungerii la. un acord care sa duca la redu-
cerea substantiala a mijloacelor racheto-nucleare exis-
tente, la realizarea unui echilibru in raportul de forte
dintre c.ele doud parti la un nivel cit mai scizut posibil.
Pe masa negocierilor de la Geneva care au fost intre-
rupte existd si de o parte si de alta propuneri care pot
duce la un acord dacd va fi_ascultat glasul ratiunii si
se va manifesta acea Tnaltd raspundere pe care puterile
nucleare sint obligate sa o aiba fata de cauza pacii si de
dreptul la existenta si la securitate al popoarelor. Caci
popoarele continentului sint vital interesate de reusita
unor astfel de negocieri, care le privesc in mod direct.
De aceea Romania a propus ca. Intr-o forma sau alta,
toate tdrile continentului sa participe la reusita nego-
cierilor de la Geneva. Tn acest sens, ar fi binevenita o
Tntilnire a ministrilor de externe din statele participante
la cele doud aliante militare, pentru a discuta situatia

Saptaminal de literatura ti arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republicd Socialisti

REDACTIA : Bucuresti,
Victoriei 115. Telefon :

Piata Scinleil nr.
58 71 96. ABONAMENTE:

‘m Tovarasul NICOLAE CEAUSESCU, la tribuna Marii
Adundri Nationale : ,,Popoarele europene nu si-au spus
inca ultimul cuvint si ele pot si trebuie sa opreasca dru-
mul spre catastrofa nucleara in Europa”.

creatd si_a analiza modalitatile de depasire a ei : dupa
cum ar fi. de asemenea, binevenita crearea unei comisii
consultative a tarilor participante la cele doua aliante
militare, care sa analizeze propunerile si sa contribuie
la realizarea unui acord Tntre cele doua parti. Aceasta
ar constitui o contributie de seama a tarilor europene
la eforturile de oprire a cursei Tnarmarilor nucleare, de
angajare pe calea dezarmarii, prin adoptarea de masuri
concrete.

Dar pentru a fi oprit cursul extrem de primejdios la
care asistam Tn prezent, pentru a se putea realiza reve-
nirea la negocierl, anularea escaladei nucleare si trecerea
treptatd la” masuri de dezarmare, este nevoie, in mod
evident, de mobilizarea puternica si permanenta a tu-
turor fortelor care se pronuntd, pentru_pace si_dezarma-
re. pentru securitate si destindere Tn Europa si _in lume.
Ele trebuie sa devina tot mai constiente n actiunea lor
solidara de faptul ca numai prin respingerea escaladei
nucleare, care nu poate fi acceptatd ca o fatalitate, prin
revenirea la negocieri si la realizarea de Tntelegeri ra-
tionale, omenirea poate fi sustrasa primejdiei unei ca-
tastrofe atomice. in ceea, ce-1 priveste, asa cum arata
recent presedintele Nicolae Ceausescu, poporul roman s-a
angajat cu toate fortele Tn vasta miscare pentru pace
si dezarmare, care are o Tnsemnatate deosebitd pentru
a Tmpiedica transformarea Europei intr-o baza ato-
mica, pentru ca escalada nuclearda sa poata fi oprita
si reluate negocierile de dezarmare.

Q EVOLUTIE sanatoasa a relatiilor in-

*—zternatiOnale nu se poate baza decit pe
respectarea strictd a principiilor relatiilor noi, democra-
tice, intre state si pe abordarea, Tn spirit responsabil si
constructiv, la masa negocierilor, a tuturor problemelor
oricit de grele'si de complicate ar fi ele. Tn anul care a
trecut, Tncheierea cu succes a reuniunii de la Madrid a
reprezentantilor statelor participante la Conferinta pentru
securibite si cooperare Tn Europa a reprezentat, Tn ciuda
climatului politic plin de amenintari, acea ,raza de lu-
mind" de care vorbea tovarasul Nicolae Ceausescu. Prin
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rezultatele sa.e. f-.rumul gcneral-european din capitala
Spaniei a Thsemnat un succes evident pe calea politicii da
destindere, de Tntarire a Tncrederii si a colaborarii dint-r- ¢
state.

Printre hotéaririle adoptate de reuniunea de la Madri
una dintre cele mai importante este, fara indoiala, cea d
convocare a Conferintel pentru masuri de incredere s
securitate si pentru dezarmare in Europa (C.D.E;j, a'
carei lucrari se vor deschide la 17 ianuarie la Stockholm
Frobabil la nivelul ministrilor afacerilor externe ai state
or participante. Conceputa ca parte integranta si substa.’
tiala a procesului multilateral Tnceput cu un deceniu
turna de Conferinta pentru securitate si cooperare in Ev
ropa (C.S.C.E.), aceasta conferinta va reuni. in condifi
deplind egalitate, toate statele semnatare ale Actului
de la Helsinki si se va conduce dupa normele si reg-
democratice ale C.S.C.E. Pentru prima oara in istoril. -
gocieriior militare in Europa, vom avea de-a face ev,
astfel de for care s-ar putea dovedi tin eveniment de-A
zator de perspective noi Tn viata continentului. Confe i
de la Stockholm este chemata sa negocieze si sa coi*
mai Tntii un ansamblu de masuri de Tncredere si .>
ritate, iar Tntr-o etapa ulterioara sa se consacre ado
unor masuri de dezarmare. Masurile ce vor fi hotar. ,,
conferinta se vor aplica pe_teritoriul Tntregii Europe,
cum si in zona maritima si spatiul aerian adiacente ,
tinentului ; ele vor trebui sa fie semnificative din i
de vedere militar, obligatorii din punct de vedere Pi
si Tnsotite_de forme adecvate de verificare,- corespi«
toare continutului lor. Abordind problematica milit
securitatii europene. Conferinta de la Stockholm ar . ;
constitui un capitol nou Tn ansamblul negocierilor f
ral-europene, menit sd duca la realizarea unei mai
conlucrari si la cresterea Tncrederii Tntre statele pa
pante, ceea ce — asa cum arata recent tovarasul Ni
Ceausescu — va putea duce si la desfiintarea bloc
militare Tn Europa, a caror existenta a devenit un
cronlsm. .

Printre hotaririle Reuniunii de la Madrid a caror t
cere Tn viata va avea loc Tn 1984, 6e cuvine sa mai i.
tim aici si de tinerea Tn primavara la Atena a une .
uniuni de experti consacratd continudrii elaborarii
metode de reglementare pasnica a diferendelor intre
in Europa ; de organizarea, in cea de-a doua parte a
lui, la Venetia, a unei reuniuni de experti consacrata
voltarii cooperarii in regiunea Mediteranei, precum
pregatirea in toamna, la Budapesta, a unui Forum c
ral general-european, prevazut sa aiba loc Tn 1985.

CJA parte integrantd a procesului dr
"““licare a securitatii si de dezvolt;
cooperarii Tn Europa, cooperarea balcanicd multilatera
cunoaste si ea Tn 1984 evolutii semnificative. Astfe?'
15 ianuarie se preconizeaza inceperea la Atena, la i. -
tiva primului ministru al Greciel, Andreas Papandri.’
unei reuniuni de experti din tarile balcanice care-si pic
pune sa organizeze cdile Tntaririi Tncrederii, dezvoltarii sp
colabordrii “Intre tarile din regiune si transformarii; Bal
canilor Tntr-o zond a pacii si securitatii, lipsita de -jy
nucleare. O asemenea reuniune se Tnscrie in mod evj,,.
in procesul de pregatire a unei ntilnifi la nivel n;
statelor din Balcani, Tntalnire care, asa cum a propu -
varasul Nicolae Ceausescu, ar examina problemele
securitatii si colaborarii in zond. O astfel de Tntfini.
constitui un eveniment de o deosebitd semnificatie ir
drul conlucrarii balcanice, ca si in viata continentulu
ropean. In aceeasi arie de preocupari a colaborarii L-
nice multilaterale, o reuniune de experti, ce va ave
la Belgrad n _iunie 1984 la invitatia guvernului iug
va examina _caile si_mijloacele de dezvoltare a coop< .
industriale Tntre tarile din regiune. Sint tot atitea pr ;
te care se inscriu in_eforturile pe care Romania, |,
ceilalti parteneri din Balcani le ((ej)un entru tradu
in viata a unei politici de pace si de colaborare n a-
ta parte a continentului.'

Zk NUL 1984 ne apare, asadar, ca pl de
aprehensiuni, dar si de sperante,,,..
ocieri militare de o vadita semnificatie, reunim
ucru menite sa dea un nou avint reglementarii p; <

a diferendelor intre state, colaboréarii lor economi
culturale, dinamizarea dialogului interbalcanic pe v
tipie planuri, — sint tot atitea modalitati de actiune ,

pot si trebuie folosite cu perseverenta si cu prio-
Sta astfel in putinta popoarelor continentului, a guv
lor lor, de a face ca glasul ratiunii sa triumfe, inte
pécii, securitatii si colaborarii sa prevaleze asupri
increderii si confruntarii, escaladei nucleare si politi.
fortd. Dezvoltind tot mai mult raporturile lor de co
rare, a,plicind principiile slé)reve(_jerlle consacrate ir
drul procesului Tnceput de Conferinta pentru securit;
cooperare Tn Europa, actionind fard preget pentru op.,
cunsei Tnarmarilor nucleare si  Tnfaptuirea de pasi
creti pe calea dezarmarii, europenii mai pot dove
1984 ca sint in stare sa puna temeliile unui edific
pace, de securitate si de Tncredere reciprocda. Drumul

o Europa unitd in diversitatea ei este inca deschis.

Valentin Lipai

Romania

Calea

5 1«



