SCRIITORII
PACEA

PARE de la sifie inteles ca prin Tnsasi conditia lor scrii-
torii si artistii de pretutindeni si dintotdeauna sint mili-
tanti pentru pace si adversari ai razboiului. De aceea ne si
reamintim de fiecare data cind se discuta despre pace si
despre artisti, invocindu-1 ori nu, fiindcd a devenit un
loc comun, de acel dicton ramas de la antici dupa care
atunci cind vorbesc armele, muzele tac. Inter arma si-
lent musae : iata, se poate spune, un motiv hotaritor
pentru ca artistii si scriitorii sa se Tmpotriveasca razboiu-
lui si sa doreasca pacea. Numai ca lumea noastra, lumea
Tn care traim astazi, se aseamana prea putin cu lumea
anticilor. Scriitorii si artistii contemporani stiu foarte
bine cad azi, daca ar vorbi armele, ar tacea nu doar mu-
zele, ci s-ar scufunda Tn tacerea sumbra a mortii tot ce
este viu pe pamint.

Scriitorii si artistii contemporani doresc pacea nu spre
a-si apara linistea creatiei, o formula de altfel anacro-
nica Tn conditiile vietii actuale, ci pentru a opri absurda
cursa a omenirii catre neant. A te Tmpotrivi razboiului
Tnseamna azi cu mult mai mult decit a proteja muzele
Tnseamna a apara viata. Vechiul dicton se dovedeste
astfel intrucitva meschin si o elementara pudoare ne
obligd ca totusi sa nu-1 intrebuintam : a vorbi despre
muze atunci cind este primejduita existenta lumii pare
un lux nepermis.

Scriitorii si artistii sint, Tntr-adevar, prin Tnsasi con-

tia lor, militanti pentru pace si adversari ai razboiului,
dar prin conditia lor de exponenti ai constiintei omeni-
rii si nu prin aceea de slujitori ai muzelor. Sint, Tn pri-
mul rind, aparatori ai unui drept fundamental.: dreptul
oamenilor la viatd. In numele acestui drept trdiesc si
creeazd, Tn numele acestui drept iau atitudine Tn fata
gravei situatii care ameninta pacea lumii, deci viata pe
planeta noastra. Nu la eventuala tacere a muzelor si nici
la asigurarea propriei creatii se gindesc artistii si scriito-
rii contemporani, atunci cind Tsi exprima vointa de pace
si opozitia fatda de primejdia unui razboi care ar fi ulti-
mul si despre care n-ar mai scrie nici un istoric ; o fac
Tn calitatea lor de reprezentanti ai nelinistilor si ai aspi-
ratiilor omenirii, Tn numele eternei, indestructibilei lega-
turi dintre arta si viata,

TN acest sens se desfasoard, Tncepand de ieri, la Bucu-
resti, Simpozionul si Festivalul international POEZIA
Sl PACEA, manifestari organizate de Uniunea
Scriitorilor din Romania Tn cadrul preocuparilor stator-
pice ale tarii noastre pentru dezarmare si pace, pentru
eliminarea primejdiei unui distrugator razboi nuclear.
Unindu-si vocile Tntr-o impresionanta solidaritate cu
glasurile colegilor din numeroase tari ale lumii, scriito-
rii roméni si-au afirmat deschis vointa de pace, expri-
mindu-si deplina adeziune fata de principiile generoase
promovate de Romania socialista, de presedintele
Nicolae Ceausescu, atit de cunoscute si de apreciate pe
plan mondial. Prin interventiile si prezenta lor activa,
scriitorii romani participa astfel la marele efort construc-
tiv, consecvent urmat de tara noastra pe arena inter-
nationala, ce are ca tinta nobila apararea pacii, a inde-
pendentei nationale si a dezvoltarii colaborarii cu toate
statele lumii. ,,Avem ferma convingere — afirma tova-
rasul Nicolae Ceausescu Tn expunerea facuta la aduna-
rea festiva consacrata sarbatoririi a 65 de ani de la fauri-
rea statului national unitar roman — ca sta Tn puterea
popoarelor, actionind Tntr-o deplind unitate, Tn spirit de
raspundere pentru existenta si viata lor, a planetei
noastre, sa opreasca cursul spre prapastie, spre catas-
trofa al evenimentelor, sa asigure triumful ratiunii, sa
impuna dezarmarea, si Tn primul rind dezarmarea nu-
cleara, sa asigure pacea, libertatea si independenta fie-
carui popor, dreptul fundamental al oamenilor la exis-
tenta, la viata".

Tn acest spirit de Tnalta raspundere si cu aceasta fier-
binte convingere participa scriitorii din tara noastra la
prestigioasele manifestari ce reunesc la Bucuresti un
rnare numar de creatori din diferite tari ale lumii, capi-
ala patriei noastre impunindu-se, si cu acest prilej, ca
a Capitala a Pacii.

,,Roméania literara*

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialista Romania

N'CHITA STANESCU

(Paginile 4, 5, 6)

STEFAN CALTIA: Drum spre soare

Renastere

O carte e gorganul tracic
sub care zace ingropat
Necunoscutul. Fermecat
te-apropie de sinu-i magic...

Nu-I sfarima cu dinamita,
Nu-1 desparti-n bucati o mie,
ci peste floarea-i ce palpita
urechea lasa-ti grijulie

si-asculta... Si pe urma, daca
fierbintile-i cadente, ah |

le simti, invie si-oastea traca
si aurul lui Lisimah...

Eugen Jebeleanu
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~Mihai Eminescu"

m in zilele de 10 si 11 de-
cembrie s-a desfasurat la
lasi cea de-a Vll-a editie
a Festivalului de poezie
,»Mihai Eminescu”, pres-
tigioasa manifestare cul-
turala organizata de Co-
mitetul judetean de cul-
turd si educatie socialis-
td, Tmpreuna cu Asociatia
scriitorilor din lasi.

Personalitatea mare-
lui nostru poet a
fost evocatd de George

Balaita, vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor, Mir-
cea Radu lacoban, secre-
tarul Asociatiei  scriitori-
lorrdin lasi, si Pavel Flo-
rea’, presedintele comite-
tului judetean de culturd
si educatie socialista. Tn
cadru! manifestarilor fes-
tive a avut loc si un con-
eert-spectacol de cintece
pe versuri de Mihai Emi-
nescu, n regia lui Dan
Stoica. Au recitat actorii
Adam Erzsebet, lon Ca-
ramitru, Dinu lanculescu,
Dan Nasta, Petru Cioba-
nu, Mihaela Arsenescu si
Emil Coseru. Tn partea a
doua a spectacolului, co-
rul Filarmonicii iesene a
sustinut un concert de
,.Cintece eare ne-au Tnso-
tit' istoria”, poeziile fiind
Interpretate de actori ai
Teatrului national ,,Va-
sile Alecsandri”. Totoda-
ta, au fost Tnminate pre-
miile festivalului pentru
creatiile de debut, acor-
date de Asociatia din lasi
a scriitorilor ;  pentru
poezie — de catre revista

.Convorbiri  literare’ §j
de Studioul de radlotele-
viziune lasi — pentru cea

mai buna lucrare muzi-
cala pe versuri de Mihai
Eminescu. .

In pro?_ramul _actualei
editii a figurat si o sesi-
une de comunicari stiin-
tifice, cu tema ,,Dimen-
siunile  patriotice ale
creatiei eminesciene", Tn-
tilniri ale scriitorilor in-
vitati din Tntreag?a tara
cu_ muncitori de la_Tntre-
prinderea de tricotaje
.Moldova" si Combinatul
de utilaj greu, cu elevi ai
Liceului ,,Mihai Emines-
cu" din lasi, Liceul in-
dustrial ,,Victoria" si coo-
peratori din‘comuna Ciu-
rea, lansarea la Casa car-
tii a unui volum (Perpe-
ssicius) din  colectia
.Eminesciana” a Editurii
,LJunimea', un  spectacol
intitulat ,,Marea = Unire",
recitalul de poezie din
creatia marelui  nostru

poet. .
Manifestarile consacra-
te poeziei romanesti au
continuat duminica. Des-
pre ,100 de ani_de la
aparitia poemului  «Lu-

ceafarul»" a vorbit, la
Muzeul de literatura al
Moldovei (Casa Pogor),
prof. univ. Constantin
Ciopraga, iar criticul si
istoricul literar Mihai

Dragan despre ,100 de
ani de la aparitia editiei
Maiorescu a poeziei emi-
nesciene."

.Magazin istoric", numar special

consacrat

li Numarul 12/1983 al
revistei de culturd istori-
ca apare intr-un numar
sporit de pagini, 100, si
teste consacrat aniversarii
a 65 ani de la Marea U-
nire din 1918,

Revista se deschide
printr-un relevant grupaj
de extrase din opera to-
varasului Nicolae
Ceausescu, care reliefeaza
permanentele luptei pen-
tru unitate nationalda 1in
istoria  multimilenara a
ponorului roman.

Epoca marilor Tmpliniri,
articol semnat de _acad.
Stefan Pascu, releva rea-
lizarile Romaniei socialis-
te, tara liberda si inde-
pendentd, a Tnfratirii tu-
turor fiilor ei, a unitatii
de neclintit a intregii na-

tiuni socialiste Tn ~ jurul
Partidului Comunist = Ro-
man, al presedintelui
Republicii, tovarasul

'Nicolae Ceausescu.

Idealurile unirii Tn con-
stiinta generatiilor sint
evocate de prof. Stefan
Stefanescu prin rememo-
rarea nepieritorului  in-
demn si exemplu al lui
Mihai Viteazul,

General locotenent dr.
Ilie Ceausescu consacra o
densa retrospectiva  is-
toricd Transilvaniei, stra-
veche  glie. roméneasca,
legaturilor ei permanente
cu celelalte tari romane,
bazate pe comunitatea de
teritoriu, de origine, de
limba, de cultura si ci»
Vilizatie.

Tntr-o vasta cronica a
evenimentelor din  urma
cu 65 ani, istoricii Mireea
Musat si lon Ardeleanu
reconstituie intr-o = docu-
mentatie ineditd si ma-
nierd publicistici moder-
na istoricele ~momente
mareind drumul romani-
lor spre Tmplinirea mare-
tului act de la Alba lulia,
istoric act de dreptate
nationala.  Noi marturii
documentare inedite ale
luptei diplomatice pen-
tru Marea Unire, de la
Paris. Washington, Roma
si Londra prezinta Vasile
Arimia si Cristian Popis-
teanu.

Dezbaterile din  primul
Parlament al Romaniei
Tntregite, deschis la 20
noiembrie 1919, care a vo-

Marii Uniri

tat proiectele de legi cu
privire la Unire, sint pre-
zentate intr-o  prima
sinteza de dr. Maria Totu.,
Constantin Botoran, lon
Bulei, lon Calafeteanu, n

articolul  Finaluri  fara
glorie, surprind ultimele
zile din existenta  unor
imperii multinationale,
destramate in anii  1917—
1918, prin lupta revolu-

tionara a popoarelor.

O bogata suita de amin-
tiri, evocari, marturii, do-
cumente si ilustratii com-
pleteaza tabloul istoric al
evenimentelor din  urma
cu 65 de ani. Printre a-
cestea semnalam : Consi-
liile de Coroana de la

Sinaia si Cotroceni
versiuni inedite ; evocdri
de Gh. I. Bratianu, Lu-

cian Blaga si George Fo-
tino ; brasovenii _ “saluta
armata romana ; Take lo-

nescu si Nicolae lorga
despre unire in _ Parla-
mentul de la lasi ; fuga

lui Mackensen din Roma-
nia ; 1 Decembrie 1918
n Bucuresti si lasi, pre-
cum si pagini despre so-
lidaritatea romanilor do-
brogeni cu lupta fratilor
pentru unitate nationala.
Acest numdr_— Tntr-o
realizare graficd de ex-
ceptie, macheta artistica
arh, Ascanio Damian —
mai cuprinde serialele
consacrate vietii  Bucu-
restilor de acum 50 ani,
asa cum se reflectd ea n
presa timpului, precum si
reconstituiri unor episoa-
de dramatice din batali-
ile celui de-al doilea raz-
boi mondial desfasurate
e fronturile din Marea

Tneeii (Dunkerque)  si
Pacific (Pearl  Harbor).
Dan Berindei continua

sa prezinte noi pagini din
rapoartele diplomatice i-
nedite ale lui Biilow, din
1889—1890, de la  Bucu-
resti, catre cancelarul
Bismarck, iar Virgil Can-
dea rememoreazda semni-
ficatiile prezentei roma-
nilor la Asediul Vienei,
Tn 1683, asa cum au fost
ele relevate, la 300 ani de
la evenimente in mani-
festarile jubiliare  care
au avut “loc Tn capitala
Austriei,

r.v,

Nichita Stanescu

« Uniunea Scriitorilor din
cialistd Romania
durere, stingerea
zilei de 1 decembrie

Uniunii Scriitorilor,

nenta a literaturii romane.

martie 1933 in orasul Ploiesti, absolvent al

Facultatii de_ filologie din
NICHITA STANESC

impus ca

ne a sentimentelor, Dreptul

vertical, 11 _elegii, Laus Ptolemaei, Necuvin-
tele, Un pamint numit Romania. Cartea de

recitire, ~ Maretia_frigului,

Noduri si semne sint citeva din titlurile eare
au reusit, Tn timp, sa constituie o opera si
sa defineascd exemplar stralucirea cu eare
nscrie Tn

NICHITA STANES
literaturii_noastre.

U se

Educat in spiritul luminos al umanismului
ITA STANESCU
prin personalitatea si opera sa literara, in-
sdsi expresia fidela a scriitorului
militant Inflacarat pentru Infaptuirea Tnalte-
lor idealuri ale lumii contemporane.

Critica de specialitate a_pretuit statornic
in versul lui NICHITA STANESCU explozia
neasteptatd a unor_sensuri necunoscute ale
cuvintului, surprinzatoare si fascinante relatii
uman si suprastructura poe-
ziei. Prin incontestabila valoare a scrisului

socialist, NIC

Tntre universu

anunta, cu_ nemarginita
din viatda, in dimineata
- 1983, a poetului
NICHITA STANESCU, membru al Biroului
personalitate

a debutat editorial in STAN
anul 1960 cu volumul Sensul iubirii, )]
i-au urmat, pe o desfasurare de doua decenii, a,
alte numeroase volume de poezie, care l-au
pe unul din cei mai straluciti re-
prezentantl ai liricii acestei epoci. O viziu-

Republica So-
comun,

proemi-
Nascut la 31
Capitala tarii,

caruia

. Partidul
a timp, Rosu

Epica Magna,

| ear literaturii
istoria

lirica

ii si _pentru devotamentul .
cu fermitate in slujba idealurilor comuniste,

nesti a acestui timp. Cu impresionanta sa
vocatie sustinuta si de o_maturitate_iesita din

lui  NICHITA STAN
evolueaza catre un spatiu al dezbaterii filo-
sofice si estetice de mare profunzime, mo-
dalitatea artei sale conjugindu-se cu o me-
ditatie de exceptie asupra destinului omului
contemporan.

Prestigiul si stralucirea operei lui NICHITA
ESCU au depdsit granitele Romaniei
socialiste, poezia lui aflindu-si audienta lar-
rin traduceri
imbi de circulatie universala.
Adeziunea lui
Comunist Roman s-a manifestat
printr-o totala daruire a constiintei sale fata
de ideologia partidului, poetul gasind in fap-
tele sale de viata si in probitatea Tndeplini-
rii sarcinilor politice pe care le-a avut ma-
sura exactd a fierbintelui sau
Pentru marile servieli

ESCU

de autoritate, Tn multe

NICHITA STANESCU la

patriotism.
aduse la cresterea
sau pus

NICHITA STANESCU a fost distins cu or-

a Romaniei.

sau, de o remarcabila originalitate, NICHITA'

STANESCU a contribuit

S ES : fundamental la
imbogatirea si la dezvoltarea poeziei roma-

Tn spiritul colaborarii

« Deng Li«un, membru al
secretariatului  C.C. al P.C.

Chinez, seful sectiei propa-
andd, l-a primit la Palatul
dunarii Nationale a Re-

din

Ere_z_entantilor Populari
eijing pe Dumitru Radu
Popescu, presedintele Uniu-
nii  Scrittorilor  din  R.S.
Romania, aflat in vizitd n
R.P. Chineza.

colaborare statornicite Tntre
cele doua tari, fiind, totoda-
td, exprimatda vointa comu-
na de intensificare a schim-
burilor pe linia uniunilor de
creatie din Romania si Chi-
na_si a activitatii de popu-
larizare reciprocd a operelor
valoroase din cele doua tari.

La_ Tntrevedere, care s-a
desfagurat Tntr-o atmosfera
deschisa, prieteneasca, a fost

in cadrul convorbirii care prezent  Angelo Miculescu,
a avut loc au fost evocate  ambasadorul R.S. Romania
relatiile culturale de strinsa la Beijing. -
Consfatuire

« Din initiativa Comite-
tului judetean Arges pentru
cultura si__educatie  socia-
listd, la Pitesti a avut loc
consfatuirea anuald a cercu-
rilor si cenaclurilor literare
din aceasta parte a tarii.

, Despre ,Literatura Marii
Uniri si contributiile arge-
sene" a vorbit Sergiu Ni-

colaeseu, redactor sef al re-
vistei ,,Arges”. Au fost subli-
niate, totodata, succesele

Asociatiile
TIRGU MURES

= Asociatia scriitorilor din
Tirgu Mures a initiat o se-
rie de manifestari la cena-
clul ,Vvatra" din Tirgu Mu-
res, la Biblioteca oraseneas-
ca_din Reghin, la Tirgu_ Se-
cuiesc, Brincovenesti, Ghe-
linta, Covasna si Zabala, la
Liceul din Miercurea Niraj
si la Casa de cultura din
Bistrita. Au participat: Dan
Culcer, Cornel Moraru, Mi-
hai Sin, Dumitru Muresan,
loan Radin, Anton Cosma,
Lazar Ladariu, Nicolae Ba-
eiut, Kocsis Francisc, Teo-
dor Borz, Sorii  Miavoe,
Marko Bela, Nemess Laszlo,
Szekely Janos, Hajdu Gyozo,
Janoshazy Gydrgy.

TIMISOARA

= Asociatia scriitorilor din
Timisoara a initiat (la se-
diul sau, la Teatrul Natio-
nal, la Tntreprinderea de
panificatie, la Liceul indus-
trial nr. 6, din Timisoara, la
caminul cultural din Jeamu
Mare), sezatori literare Tn

cadrul cérora s-au dedicat
,,Formele
picto-poezia

e U Institutul de arte
plastice  ,,Nicolae Grigores-

cu“ din Bucuresti a avut loc
o ampla dezbatere cu tema
Formele avangardei: picto-
poezia suprarealista, la care
au participat cadre didacti-
ce, studenti, critici literari si
critici plastici. Si-au expri-

unor cercuri si_cenacluri li-
terare din mari Tntreprin-
deri, facultati, scoli si co-
mune.

Au luat cuvintUl Ludmila
Ghitescu, Otilia  Nieolescu,
lon  Popa-Argeseanu, lon
Lica-Vulpesti, Corneliu Lam-
ba, Marian Stoica, Dumitru
Anghel, Octav  Pirvulescu,
Marin lonitd, Nicolae Bacii,
M. Coca, George Nitu, Au-

rei Plcsu,. laeob Claudia,
scriitorilor

poeme si evocari literare
patriei, partidului,; marilor

evenimente istorice din via-
ta poporului nostru, Au par-
ticipat: Anghel Dumbravea-
nu, secretarul  Asociatiei
scriitorilor din  Timisoara,
lon Arieseanu, Mircea Ser-
banescu, Aurei Turcus, Eu-
gen Doreescu, Corina Vie-
toria Sein, Tatiana Lungoci,
Emil Sain, losif Costinas,
Gheorghe Oancea, Lucian
Bureriu, Ilvo Muncian, Mar-
cel Turcu, Nicolae Tiriol,
Alexandru  Deal, Marian
Odangiu, lon Dumitru Teo-
dorescu.

< Tot Asociatia scriitori-
lor din Timisoara, in cola-
borare cu Comitetul sindi-
catului de la I.C.M. Bocsa,
judetul Caras-Severin, a_or-
ganizat simpozionul cu titlul
»Scriitori banateni cu sem-
naturi in «Cartea Unirii»".
Au prezentat comunicari
Mircea Serbanescu, Mihai
Deleanu, lon Crisan, Gh.
Jurma, Nicolae Isfan, Ste-
fan Popa, Petru Bojin, Vir-
gil Schiopescu, Marius Muu-
teanu si Petre Sperneac.

COvangardei
suprarealista”

mat punctele de vedere des-
pre relatia dintre cele doua
arte si despre influenta
exercitatd asupra culturii
contemporane : Al. Paleolo-
gu, Anca Oroveanu, Toto
Enescu, Dinu C. Giurescu,
Eugen Simion, M. Merisanu
fi altii.

dine si medalii ale

—

Republicii  Socialiste

reprezinta, Romaénia, a fost Tncununat cu premii ale
Uniunii Scriitorilor,  Asociatiei Scriitorilor

patriot, din Bucuresti si ale Academiei Romane.
Doua distinctii strdine — Premiul ,,Herder"

Austria,  1976) si ,,Cununa de aur de la

truga™ (lugoslavia, 1982) vin sa confirme o
glorie care onoreaza nsasi cultura socialistd

Prin brutala si neasteptata disparitie din
viata a lui NICHITA STANESCU, literatura
romana sufera o pierdere ireparabila.

UNIUNEA SCRIITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Masa rotunda

= Miercuri, 7 decembrie,
cu prilejul vizitei pe care a
Tntreprins-o 1n tara noastra,
la invitatia Uniunii Scriito-
rilor din Republica Socialis-
td Romania, delegatia de
scriitori din R.S.F. lugosla-
via formata din Sveta Lukic
si Ibrahim Rugova, la Casa
Scriitorilor ~ ,,Mihail Sado-
veanu” din Capitala a avut
loc 0 masa rotunda pe te-
ma ,,Directiile de dezvol-
tare a literaturilor din Re-
publica Socialistd Romania
si R.S.F. lugoslavia". _

Oaspetii au fost salutati
de lon Hobana, secretar al
Uniunii_Scriitorilor.

La discutii au participat
prof. univ. Romul Muntea-
nu, directorul Editurii ,,Uni-
vers", criticul si istoricul li-
terar Mireea lorgulescu, si

Teofil Balaj, seful Sectiei

relatii externe.
,,Cinstire

Maramuresului

« Sectia de poezie a Aso-
ciatiei scriitorilor din Bucu-
resti a organizat o sezatoare
literara la- Muzeul Satului si
de Arta populard, sub (ge-
nericul ,,Cinstire  Maramu-
resului®.

Au rostit cuvinte de aleasa
simtire, si au citit din crea-
tia lor poetii loan Alexan-
dru, Ana Blandiana, Liviu

Damian (din R.S.S. Moldo-
veneasca), Petre Got, Mir-
cea Micu si Liliana Ursu.

Cu aceasta ocazie s-a Vi-
zitat Expozitia de covoare
traditionale maramuresene,
realizate de profesoara Vic-
toria Berbecar din Botiza-
Maramures.

< Aron Densusianu —
CERCETARI LITERARE.
Editie Tngrijita, introdu-
cere, note si glosar de
Georgeta Antonescu in
seria ,,Restituiri". (Editu-
ra Dacia, 304 p., 11 lei).

« lon Minulescu — O-
PERE IV. Publicistica.
Sumarul cuprinde : ,,Ar-
ticole literare”, ,,Articole
si  cronici  dramatice",
LArticole de arta plasti-
ca", ,,Reportaje si impre-
sii”, ,,Marturii si inter-
viuri”. Editie Tngrijita_si
note de Emil Manu. Co-
lectia ,,Scriitori rgmani
(Editura Minerva, 678 pn
32 lei).

= Jon luga — FINTINI
PENTRU BRONZUL E-
ROILOR. Versuri grupate
in ciclurile : Invesmintat
in visul multimii. Parti-
dul. Cringul de apa. Fa»

mint descoperit.  Fintini
entru  bronzul eroilor.
iatra care.  Infloreste.

(Editura Militara, 130 p,,
11 lei).

= Al. Husar — META-
POETICA. Prolegomene.
(Editura Univers, 398 p.,
17 lei).

< Mireea Sandulescu
— INTERMEDIARUL.
Roman. A cincea carte
a autorului dupa Victorie
clandestind, roman, 1977 ;
Tratat despre oaspeti, ro-
man, 1979 ; Omul de pa-
ianta, teatru, 1980 ; Pla-
cebo, roman, 1983. (Edi-
tlu_r)a Albatros, 380 p., 18
ei).

= Virginia Musat — DE
FATA CU DESAVIRSI-
REA. Al treilea volum de
versuri al autoarei. (E
tura Cartea Roméaneai
62 p., 7,25 lei).

< Anajs Nersesian ==
SINGURATATEA SPEC-
TACOLULUI. Al saselea
volum de versuri al au-
toarei este structurat 1in
ciclurile Arena si Stator-
nic intre cele nestatorni-
ce. (Editura Eminescu,
100 p.. 9,25 lei).

« Elena_ Stefoi — LlI-
NIA DE PLUTIRE. Ver-
suri. Volum de debut.
Cuprinde ciclurile : _,Rit-
mul si cauza", ,Spatiu
Tntirziat", ,,Schite si po-
vestiri”, ,,Declaratie dupa
razboi". (Editura Cartea
Romaneasca, 84 p., 8,75
lei).

= George Cusnarencu
TRATAT DE APARARE
PERMANENTA. Proza
scurtd cu 0 nrezentare
de D.R. Popescu. (Editu-
ra  Cartea Romaneasca.
152 p.. 7.50 lei).

« Marin Codrean»
FUGA DIN BURG. W

suri  urmind _ volumulizr
Gloria soimilor  (1978).
(Editura Cartea Roma-

neasca, 68 p., 6,75 lei).

< |on Schinteie =
DICTIONAR MODERN
FFRANCO-ROMAN DE
CUVINTE, EXPRESII SI
LOCUTIUNI (Editura
Scrisul Romanesc, XXIlI
+ S80 p,, 25 lei).

LECTOR

A aparut

ALMANAHUL ,SCINTEIA" 1984

Un sumar bogat,

Tntr-o noua formula grafica



Virstele

romanulul politic

U Tncape Tndoiald cd Tn perioada
Npostbelicé, mai cu seama n ultimele
doud decenii, dintre toate temele epice impactul cel
mal profund asupra cititorului de pretutindeni il are
.politicul, romanul politic de la Malraux si Greene la
Marquez si Bastos, marii prozatori ai timpului nostru
-au fost, cu de tot putine e”eptii, autori de romane po-
litice. Imensul succes de public de care se bucura peste
tot Tn lume aceasta specie romanesca depaseste conditia
unei mode (este, probabil, si asa ceva) pentru a recla-
ma o explicatie mai complexa ce reuneste gustul epocii,
orizontul de. asteptare al cititorului, adaptarea la ,,cere-
re'" a ,,ofertei”, deci a scriitorului, dar si starea politica
a lumii si a istoriei contemporane, radicalizarea menta-
litatii politice a virtualului cititor de romane, cresterea
sentimentului de participare, implicarea politica tot
mai accentuata a omului de rind si criza individualis-
mului la scard mondiala ; apoi, literatura de dragul lite-
raturii se face tot mai putind, magnetismul pe care
adevarul si puterea, cele douda axe ale politicului. Tl
exercita asupra scriitorilor Tnlatura iluzia literaritatii
suficiente siesi, dupa cum a scazut aproape de neglija-
bil numarul sechestratilor Tntru inocenta, omul de ori-
unde si de toate virstele simtind si resimtind acut ca e
cetatean apartinator unei polis, macro sau micro, la fel
de intens Tn amindoud. Cind totul — sau aproape — e
astazi Tn ecuatie cu politicul, cind gindirea filosofica,
morald, estetica si chiar stiintificd (matematica, fizica,
medicald etc) se arata, direct sau indirect, explicit sau
implicit, con-sensuala (de nu chiar vasald) gindirii po-
litice, cum n-ar fi romanul politic in atentia tuturor —
scriitori si cititori — si cum n-ar constitui el — cel
putin pentru amurgul acestui veac — o parold, un semn
particular' si o definitie, la un loc ?...

PREZENT sporadic in bibliografia literaturii romane
moderne, Tn expansiune de la sfirsitul anilor saizeci Tn-
coace, romanul politic a avut la noi o evolutie in doi
timpi (pina acum) cu semnificatie distincta. Primul e
prin excelenta recuperator si polemic ; e recuperat ade-
varul despre istoria anilor cincizeci si se polemizeaza
cti imaginea propusa de buna parte din literatura acelor
ani despre ceea ce se considera a fi atunci realitatea
,perioadei de trecere". Concentrarea interesului multor
prozatori, mai ales tineri, asupra ,,obsedantului dece-
niu" a fost indiscutabil consecinta eliberarii constiintei
politice din chingile dogmatismului, eliberare consa-
erata de Congresul al IX-lea al P.C.R. Vechiul sj sta-
tornicul deziderat al ideologiei politice fata de scriitor
sl de literaturda, anume acela al implicarii neconditio-
nate Tn realitatea politica a vremii s-a Tmplinit Tnca o
datd. Ce altceva reprezinta avalansa de romane pole-
mice si restabilizante ale adevarului despre anii cinci-
zeci ivite dupa 1965 decit o perfecta’ inscriere,-in traiec-
tul politic al momentului, <& ilustrare prin literaturda a
ideologiei politice ? Dar ce altceva erau romanele mani-
heist-idilice din anii cincizeci decit tot o perfecta n-
scriere Tn ideologia politica a dogmatismului ? Exista
oare vreo diferenta, din punctul de vedere al relatiei
literaturii cu ideologia politica, Tntre unele si altele ?
S-ar spune ca nu, fiindca ambele grupari reflectau ca
sa zic asa ideologia politicdi a momentelor in care au
aparut. Diferentele tineau Tnsa de continutul ideologiei
reflectate si, se Tntelege, de'literaritate, necum Tnsa de
atitudinea fata de tezele politice, cu care se gaseau in
deplin acord. De aceea, sensul polemic al romanelor
politice din anii saptezeci se cuvine a fi Tnteles nu ca
o cristalizare a constiintei politice a scriitorului (crista-
lizata fusese ea si Tnainte) sau ca o radicalizare a ei,
dar ca o oglindire n, literar a politicului ; sensul pole-
mic originar e al ideologiei politice de dupa 1965 fata
de aspecte ideologice din deceniul anterior, iar litera-

~ Ty

tura n-a facut, decit sa-I reflecte, sa si-I Tnsuseasca in
conditii de oportunitate.

AL doilea timp al roméanului politic romanesc (de
prin 1975 incoace) e cu mult mai complex si mai reve-
lator atit pentru constiinta politica a scriitorului cit si
pentru modul de a se 'mplica al literaturii, adica pen-
tru relatia literaturii®cu ideologia politica. Treptat aten-
tia prozatorilor a parasit ,,obsedantul deceniu" pentru
a poposi 1n spatiul contemporan stricto sensu ;_ tenta
recuperatorie si polemicd s-a mai estompat, mai bine
zis s-a transferat din explicit in implicit ; tema politica
s-a largit prin includerea unei axe problematice noi,
dreptatea, alaturi de cele ale puterii si adevarului,
ceea ce a dus la reliefarea unui neomoralism pe solul
traditional si fertil al viziunii realiste, dar s-a si adin-
cit prin aparitia ca personaj a omului politic, activistul
de partid ; spiritul critic a Tnlaturat si ultimele baricade
ale idilismului iar discursul narativ, farda sa renunte la
descriptie de dragul analizei sau invers, le-a pus pe
amindoua in slujba demersului interogativ, in egala
masura politic si moral.

Daca simpla reflectare epica a unor teze politice a
generat un roman politizat, de felul celor majoritare
n anii cincizeci sau, Tn sensul explicitat mai Tnainte,
al unora- din cele despre anii cincizeci, investigarea
maieutica a realitatii prin ochean realist cu dubla, une-
ori, lentila : realista si fantastica (de fapt alegoricd) si
de la nivelul constiintei politice si morale a scriitoru-
lui a generat un roman politic ; Tntre romanul politizat
si romanul politic este o diferentd precum aceea, psiho-
logica, dintre afectare si traire, o diferentd pe care o
sesizam cp usurinta Tn romanele unor scriitori mediocri
si greu, foarte greu, uneori deloc, in cartile scriitorilor
buni, caci, scris de un astfel de scriitor, un roman
politizat trece lesne drept roman politic. Oricum, pate-
tismul si voluptatea cu care, pe urmele proaspete ale
documentelor politice, prozatorii s-au avintat spre resti-
tuirea adevarului despre anii dogmatismului, acum au
lasat locul luciditatii si implicarii grave Tn chestiunile
arzatoare ale momentului ; constiinta politicd s-a ma-
turizat n .sensul evitarii mimetismului ideologic in fo-
losul gindirii personale, in vreme ce constiinta morala
s-a radicalizat in sensul refuzului de a ocoli adevarul,
mai ales adevarul care incomodeaza Tnca spiritele atin-
se de orbul gdinilor sau, si mai rau, de frisonul ipocri-
ziei. Romanul politic e tot mai mult astazi specia epica
a angajarii morale Tn miezul istoriei, spre deosebire de
romanul politizat, care a fost si-a ramas .specia evaziu-
nii Tn vidul vorbelor mari si al memoriei scurte. j

RELATIV echivalente in planul artei literare, cele
doua virste ale romanului politic roméanesc de dupa
1965 sint, Tn ce priveste mentalitatea exprimata (ideolo-
gica, morald, psihologicd etc.) etapele unui proces de
regasire si de personalizare ; Tntre Fetele tacerii, Gale-
ria cu vita salbaticd. Ore de dimineata, F,, Pumnul si
palma, Biblioteca din Alexandria si Vocile nop-
tii, Tnvingatorul, Ucenicul neascultator, Podul de
gheatd, Dragostea si revolutia, Mierea, Comisia
specialda nu e numaidecit o distanta de arta,
dar e, cu sigurantd, o distantda de viata ; distanta
de la iluzionismul rectificarii a posteriori (ce s-a dove-
dit mai apoi a nu fi decit o forma de idilism sau de
naivitate politica) la radicalismul adevarului integral,
al realismului cu baza morald, cu deschidere spre Tnte-
legerea dialecticii specifice timpului istoric si spre va-
lorizarea din unghi relativist.

Pentru a schimba lumea e nevoie, Tn gindire ca si in
actiune, de o tripla claritate : de ce, cum sl spre ce.
Romanul politic contemporan cauta coerenta celor trei
raspunsuri Tnauntrul raportului dintre gindirea politica
si actiunea politica. Prin asta el devine si o pretioasa
marturie despre azi, pentru mfine.

Laurentiu Ulici

MMM®

ION GRIGORE :

e_imba roméana

CUVINTUL iscusit cum geniul o floare o stea
Spiritul Patriei pilpiind pe buzele mele
Lumina-n extaz gindire Tnvatatura
Trandafir in flacari mingiindu-mi fata
Launtric izvor al singelui clocotind
Lege in care aduna cum intr-un fagure de vis
Albina de Aur
Mereu Tmbelsugata cum tu infloresti eternul
O grai amintindu-i pe strabuni
Strigat de lupta imbarbatare
Sabie purtata de fiul meu
O grai freamatul teiului stejarului aprig
Lumina maret pirguita in inimi
Puternica stralucire de luceafar
Juramint de credinta inefabil
Tisnire de galbeni sori si vorba mamei
Aplecata pe leagan cu focul dragostei

Grai ce masori tipatul florilor

Grai ce sprijini rasaritul de ape si ceruri
Grai ager cum mirtul indirjit Tn Zzori
Grai ce Tmplinesti firea mea-n amiaza

Cintec pentru copilul iesit din casa
Doina pentru pastori si fecioare

Imn pentru militantul tinar revolutionar
Balada pentru barbatul ajuns in piscuri
Cuvint neintrecut Tntre cuvintele lumii
Viziune desavirsindu-si lucrarea
’Naltare in jurul celor ce nving

Drapel infasurat pe trupul eroului
Torta neinfricosata intre fulgere

Cuget simtire lujer de aur in plaiul natal
O, dulce si sfinta miere. O, mama

Blestemata fie deci gura celui ce-si uita

La ceasul asteptat fie si numai grabit

Puterea cuvintelor stramosesti

Si soarele Patriei sub care deschid ochiul uimit
Sa te laud si cint LIMBA ROMANA

Eternitate in care-mi vorbi Eminescu

Peisaj

X

Mai aprig si mai raspicat ca un Zeu a! unei biete
case

Ori lira Tncredintata doar ceasului violent

O, dulce si sfintd miere. O, mama
Blestemata fie gura celui ce si-o deschise
Printre straini pe mare acasa oriunde
Pentru a huli in graiul Patriei tradate -
Ajuns graiul nimanui -

Geniul si Spiritul tau ETERN. —

Victor Nistea

-,
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Cintec

e

Amintiri nu are decit clipa de-acum.
Ce-a fost intr-adevar nu se stie.
Martii Tti schimba tot timpul intre ei
numele, numerele, unu, dai, trei...

Existd numai ceea ce va fi,

numai Tntimplarile neintimplate,
atirnind de ramura unui copac

nenascut, stafie pe jumatate...

Existd numai trupul meu Tnlemnit,

ultimul, de batrin, de piatra.

Tristetea mea aude nenascutii ciini
pe nenascutii oameni cum ii latra.
O, numai ei vor fi intr-adevar |

Noi, locuitorii acestei secunde
sintem un vis de noapte, zvelt,

eu-o mie de picioare alergind oriunde.

Nichita Stanescu
(Din Dreptul la timp -» 1965}

Poezia

NEORI, rareori, Poezia se face orn
l 'pentru a cunoaste in carnea si sin-
ele sau, Tn nervii, sdi, trairea con-
itiei umane. Asa a fost cu Emi-

nescu, Bacovia, Arghezi, Nichita Stanescu.
Incendlatl de fulger ei ard mocnit sau cu

vilvatai, consumindu-se Tntr-o combustie
doar lor stiuta, Privilegiati ai_ spiritului,
absorbind’ suferinta si bucuria_lumii, el

produc un fel special de lumina, atit de
intensd incit, o vreme, nu sint _ vizibili.
Sint altfel. Sl asta iritd. Modifica grama-
tica frumosului, deranjeazd codul inefa-
bilului. sint strlcatoru de reguli. Pentru
ca mai tirziu sa se dezvaluie cd au calcat
anumite reguli pentru a crea_ altele. Ei
adapteaza eternul la epocd, dindu-i stra-
lucire noud. Tl spuneam Printul Nichita
asa cum zic Printul Hamlet. L-am cunoscut
student : frumos, nalt, cu_aureold blonda
si cu acel surfs indicibil din blindete, pu-
doare si ironie de sine. Primul caiet de
versuri era cartonat, de comert, liniat cu
verde, plin de poezii juvenlle dar cu stro-
fe ce m-au facut sa palesc : simtisem ari-
pa geniului. Nu cunosc formula, dar Ni-
chita_a cunoscut_harul geniului. Blind in-
dicibil. Tmpreuna fiind, nu l-am vazut lo-
vind cu o floare numele unui poet sau

faptele sale. Scuza totul si Tncerca sa lu-
beasca orice tinde spre artd. Tinarul
Nichita era superb . 'de la Eminescu ni-
meni nu mai strabituse cosmosul cu atita
superbie si gratie ; dar In timp ce_Lucea-
farul stia’ mecanlca lumilor, Tnscriindu-se
pe orbita necesar, Nichita exploreaza
cosmosul necercetat, primejdios : _,,prin
hubloul acela eu totu3| m-am uitat la
planeta aceea. / Mi-a fost o rara frica, |
mi-a fost un cosmar." Produs — cit de
singular — al celei mai moderne fizice si
al celei mai recente alhimii, el a experi-
mentat straniile viziuni ale fausticului,
azi, in fiinta sa. S-a avintat n ne$t|ut
stlmd riscul, lansindu-se neocrotit acolo
unde nimic nu poate ocroti. Tncununat de
fulger neintrerupt si cu turma sa de lei
stravezii Tsi transforma suferinta in forta
si lumind.” Citindu-i ultimul volum, am
pallt simtisem aripa mortii. Ultimele
carti ziceau aceasta noua sfisiere : ,cdzu-
sem strimb cu verbul peste orizont / ca
l-am_ facut sa fie-n doua /.../. mi-e viata
vesnicd si_rand.“ Smulg ochii din ~tarina
si-1 ridic’ In bolta valorilor pe care stralu-
ceste luceafdrul Nichita, lumina vie.

Paul Georgescu

El are suflet, e puternic'

CUM, singurd poezia sa a ramas

sa _infrunte teribila _veste, si-i

faca fata, aratindu-si puterea

Niciodatd nu a fost mai imperios
somata sa-si dovedeasca prezenta, sa-si
adune resursele si si intimpine, ea sin-
urd, vestea. De multd vreme, de la
|nceputur| nepasdtoare la orice altceva,
poezia sa se pregdtea, se Tnarma si, n
sinea ei, se ruga sa fie 1n stare sa
sfideze neputmmoasa tacere. Lupta se
da si se va da si de aici Tnainte de la
egal’ la egal. Lupta poetului cu stirea
sigurd a disparitiei sale. Realitatea poe-
ziei trebuie sa fie — si iatd, este — o
simtim cu forta napraznicd a evidentei
— la fel de sigura.

Ivirea unui poet ca Nichita Stanescu
Tncepuse prin a sfida vestile rele_privind
destinul — sl viitorul — poeziei. Se
vadea Ilmpede cum cineva  poate fi,
ncd mai poate fi, Tn posomorita lume,
tot mai linsitd de miracole, un mare
poet. De felul, de fibra chiar a celor
care au fost odatd, a celor care au crezut
in Cuvint sl numai pentru el au trait
dispretuind ‘avertismentele simtului  co-
mun.

El si arata, de cind l-am vazut prima
oara si Tncd nu-1 citisem, ca un mare
poet, ca un exemplar de lux al umani-
tatii, ivit nu se stie cum, nu se stie de
unde. Se spunea ci este de la Ploiesti
si trebuia sa credem.

Era o inventie neagteptatd a_naturii
aparitia sa, un_act parca de multad vreme
aminat, izbucnind triumfator la suprafa-
ta, sub puterea unei extraordinare pre-
siuni subpamintene, ce devenise de ne-
su ortat si Tsi impusese in sfirsit drep-

1a |ntrupare dreptul la manifestare,
dreptul la timp.

Fiinta Tntreaga a _poetului cerea drep-
tul si arda cu ultimd intensitate si si

se consume Tn ritmuri
repezi.
erestra precautie nu-i_sta n firea ce

se risipea dezlantuit, fara urma de pre-

neobisnuit  de

vedere. Dupa cum natura 1l inventase
pe el, ignorindu-si tiparele consacrate,
tot astfel, continuind pind la exasperare

opera naturii, poetul se inventa pe sine
in fiecare cllpa a vietii sale, neobosit si
mereu altfel, cheltuindu-si rezervele, ha-
rurile, darurile.

Nesocotit, asa_cum li se Tntimpla poe-
tilor, dISpUSI sa-si Plateasca darul fara
de pret al " hipertrofiatei vederi : ,,Prin
el se vede ca printr-un ochean / neno-
rocirea | pina cind se-nrosesc lentilele
de singe..." (Axios, Axios !).

Acest ochean al vederii, al clarvederit-
al neprevederii, de el inventat, cu pre-
tul vietii faurit, al unei V|et| pe care
n-o iubea deloc putin, i va supravietui.
Cu acces la cele cu totul inaccesibile
vederii care se cruta, vederii prevaza-
toare. Nu e simplu, nu e la Tndemina
sa-1 folosesti si sa-1 suporti. Nu i-a fost
simplu nici Iu| sa-1 inventeze si yAtZ
foloseasca, pina la capat, nedesprinz

du-si privirea, oricit de extenuata 1
»El are puterea de-a vedea, el are ?

slabiciunea de-a vedea', citim Tn Laus
Ftolemaei.

Din, aceasta ,putere™ si din aceasta
»slabiciune” deopotriva s- a_ nascut poe-
zia chemata astdzi, la clipa supremei
#ncercarl sa depuna marturie, sa faca
ata :

»El are suflet, e puternic / el are trup
si este slab".

lar poezia se face cu sufletul, de buna
seama, dar si cu trupul. La despartlrea
de I"IemChIpUIt de Nichita Stanescu n-
telegem ce vrea sd spuna aceasta.

Lucian Rateu

Am adus cu mine turma mea
de lel stravezii

<=~ dimineata de 13 decembrie oa-

menii merg pe strada zgribuliti,

preocupati de treburile lor, de

' dramele lor. de nelinistile lor, de

bucuriile si  necazurile lor. Nu au aflat
nca de rana sufletului lor.

»,Ce am adus cu mine ? | Am adus cu
mine turma mea de lei stravezii".

O dimineata rece. Inghetatd. Un soare
cetos. Un copil Tsi tiraste lenes sania.
Poate peste cmva ani, la scoald, un ,,pro-
fesor de romand" o si-1 |nvete Moartea
pasdrilor : ,,Cum sta si cum fumeaza / ti-
gare de la’ tlgare / ingerul / mereu fisi
duce mina la beregatd, / mereu Tsi duce
mina la beregata. // Aura lui afumata |
i-a cazut Tn jurul gitulul / ca un streang. /)
Am sa fiu spinzurat / de propriul meu har,
de propriul meu har / afumat de tutun.”

Doua erau versurile pe care Nichita
Stanescu le cita ca pe sublime marturii
ale revelatiei : ,,Nu credeam sa-nvat a

muri vreodata" si ,,A murit Enghidu, prie-
tenul meu, care ucise cu mine lei !I“ Tn
miezul acestor cuvinte sta suferinta, nu
lipsitd de maretie, a cunoasterii de sine,
suferinta unui Tnvingator, chinul unei or-
golioase victorii : a iesi din aburita exis-
tenta cotidiana, Tn lumea pura a contem-
platiei. O aventura naucitoare.

Nichita Stanescu ironiza cu verva, cu

Era frumos

stralucitoare frenezie pe cei care sl-an
gasit o ratiune de a scrie din scormonir

vietii lui Eminescu. Tncerca astfel sa-i_i.

departeze de propria cochilie_ pe curiosi.
Dorea cu ardoare ca viata_lui s& fie numai
opera lui. Pentru generatiile viitoare el va
fi acel Tnger strangulat de propria sa_au-
reold, rastignit ciudat, ,penele din stinga
ii tréc printr-un zid, I aripa din dreapta
si-0 reazemd_de cracul copacului / de par-
ca ar trage in stele / un glonte arhaic al
zborului...”, rastignit astfel Tn  peisajul
unui oras de tinichea 1in care ploua CU
oud : ,Nu tuna, nu fulgerd. / Ploua to-
rentlal cu oud. / Nu se aude decit / coaja
pleznind, / albusul eurgind, / galbenusul

murind." Un Tnger tragind tigare dtipa
tigare din nevoia de a hrani printr-un
viciu o mfhnire nevindecabild, ehemin-
du-sl parca pieirea, rivnind plecarea...’

»Rap ! Crok ! Coji de oua murdare / Tn-
funda burlane, canale."

Oamenii, zgribuliti, trec pe strada, tul-
burati de treburile lor zilnice. Tnca nu isi
aflat ca Poetul ,cu turma lui de lei stra-
vezii" a plecat. Un sir de carti s-a inche»
iat. Ramine sa le citim de la Tnceput,
0 datd, Tnca o datd, mereu... Si asa cum ej
LI Ingina” pe altul sa rostim si  noi s
,Doamne-al bunatatii, cruta acest poet. }

Dana Dumitriu

simindru...

ERA frumos si mindru si niciodata trufas.

Era frumos pentru ca acest neam naste intotdeauna asemenea oameni,

era frumos

si de prea multa lumina interioard, talazuitd numai prin condei sl ochi.

Condeiul si ochii lui Nichita...

Era frumos pentru cd nu umilea pe nimeni,

era egalul orisicarui Om, pe care

chiar si-l dorea egal in gindire, bunatate, prietenie.

Mindru era de toate aceste frumuseti,

de el Tnsusi,

mostenite de la ai sai si,
numai el stie cum si cu ce pret si numai El o va sti.

pesemne, Tjimiite

Nichita Stanescu ddinuie ca un singular poem pe care si l-a scris Intreaga noastra
natiune. Ar fi avut dreptul sa fie trufas, dar nu a fost.

Condeiul sau era daltd iar hirtia — marmura si asa vor ramine.

Marti, 13 decembrie 1983

Tiberiu Utan

NICHITA™



| STANESCU

Andru plingind

UPA Marin  Preda, literatura
romana pierde, la o distanta de
numai_trei ani, un alt mare_scri-

| " itor. O pierdere ireparabild, o
disparitie absurda, consternanta. Dispare
un poet in plina fortd de creatie, dispare
un om Care avea un fel inimitabil de a
fi. Tmi este nespus de greu sa leg de
numele lui Nichita Stanescu, pe care I-am
cunoscut cind ~ avea 11 _ani, cuvintul
moarte. Era facut sa traiasca si sa se
bucure de existenta cum numai el stia
s-0 faca. Sa faca din ea o neasemuita
vorbire si s-o0 supund jocurilor imagina-
tiei lui uimitoare. Cu  Nichita Stanescu
apare in literatura romarfd nu numai un
mod original de a scrie poezie, dar si un
mod special de a fi poet. El este (trebuie,
vai, sa ma corectez si sd pun, incepind
de aici Tnainte, cind va fi vorba de el,
verbele la trecut!), el a fost timp de
doua decenii simbolul superb al poetului
tindr;, imaginea triumfatoare a revansei
poeziei. A ‘tras dupa el o generatie ex-
traordinara de scriitori si Tmpreuna cu ei
a contribuit la renasterea literaturii
nastre Tn anii '60. Poezia roména re-
Jscopera  prin el si prin tinerii de
atunci lirismul si reinvata sa vorbeasca
la persoana intfi singular. Nichita Sta-
nescu a inventat un limbaj poetic care
este numai al lui si care, dupa expe-
rienta argheziana, este, probabil, desco-
perirea eea mai importantda in sfera li-
ricii noastre. O limba Tngereasca Tn care

Dorul fa

OETUL Necuvintelor' a intrat in
Nefiinta. Acela care a simtit mai
dureros ca nimeni altul partea ne-
vazutd a lucrurilor a intrat n ho-
tarul ei, fara macar dreptul acelui urlet
de uimire _ al asirii  adevarului.
Moartea celui mai_tulburator poet al tim-
pului tau este Tnsasi moarea timpului n
Ipostaza lui metaforicd. Pentru a exprima
aceasta durere ar trebui sa fie Tn Tncercarea
ei Tnsusi el, Nichita, acel chip miraculos
al lacrimei si al extazului, acel dascal fara
egal Tn recitirea limbii roméne.
A trait ca sa-si scrie cartile, sa spuna
fel tot ce se poate spune intre nastere
vi moarte. A trait simultan, cu gestul si
cu disponibilitatea sa spirituald. in Tmpre-
jurdrile comune, ale existentei, toate marile
teme ale fiintei Tn expresia ei poetica. Ta-
rimul abstract al ideilor era Tn carnea
lui si Tn sudoarea scrisului sau, Tn vorba
Tnnascuta sa mire, sd bucure, sa supere
poate, prin insolitul ei. Tnsusi  tarimul
mortii, pe care el I-a inteles Tn zbor nu in
cadere, era vazut cu toate partile trupului
sau. L-a simtit cu pasdarea si lupul spre
cdile de acces ale tacerii. Am suferit de
masca suferintei aparuta pe fata lui. Tn-
talnirile cu el le asteptam ca pe o bucurie
enormd. Tmbratisarile lui mi-au mutat u-
merii din indiferenta Tn tresarire. Ca si
Eminescu, a fost un inger vagabond 1n
istoria de zbucium si de sperante a natiu-

nii romane. Gestul sau civic s-a convertit

Prea

RAM cu Nichita prieten de peste
rivirea lui al-

treizeci de ani. virea
bastra imi iubea si Tmi ocrotea
= U numai fiinta mea, ci si cea a
familiei mele, a sotiei si copiilor mei. El
era un om atit de generos incit se sim-
tea Tn stare sa stringa Tn brate toti
oamenii pamintului. Ti iubea pe toti. Cel
mai mare poet roman din ultima juma-
tate de secol avea o calitate extraordi-

nar de rara: Tsi iubea confratii. Ti iu-
bea pe prozatori, pe critici, pe drama-
turgi si — lucru surprinzator — Ti iubea

pe poeti. Mi s-a povestit ca in ziua n
care a Tmplinit cincizeci de ani, atit de
multi poeti tineri au venit sd-1 vada,
Tncit acestia sedeau pe scara blocului,
nemaiavind loc in apartament. Un grup
folk cinta, pe versurile lui, Tn curtea
cvartalului. Toti locatarii au iesit la fe-
restre sa admire acest omagiu extra-
ordinar adus  Poetului. Nici un mare
poet roman nu s-a bucurat de atita dra-
>ste din partea mai tinerilor sai con-

cuvintele se leaga Tntre ele dupd regu-
‘lile unei gramatici inedite. Se juca ade-
sea cu vorbele, le risipea ca un print
de orient, dar Tn jocurile si Tn risipele lui
strapunge fulgerul unei idei poetice ne-
maiintilnite, explodeazd o metafora de o
rard, provocantd originalitate.

Caut Tn memoria mea sa-1 aflu pe cel
mai bun, pe cel mai sclipitor Nichita
Stanescu din citi am cunoscut. Tmi vine
in minte, cu nebanuitd limpezime, ima-
ginea badiatului blond, inteligent si tea-
tral, Tntilnit Tntr-o zi de toamna ftirzie
pe culoarele Liceului ,l. L. Caragiale”
din Ploiesti. Redescopar apoi imaginea
adolescentului subtire ca un lujer, fru-
mos si fermecator, vesnic Tndragostit si
adorat mereu de tinere fete Tnrobite de
talentul lui. Vine la rind poetul debu-
tant, febril, nelinistit, cu proiecte gran-
dioase, intrat cu mari disponibilitati- spi-
rituale in aventura existentei si Tn aven-
tura dificila a literaturii. Atunci a umplut
cerul poeziei noastre ctr- pasari cu gitul

lung, cai zburatori si Tndragostiti, care
plutesc Tn apele vazduhului si de atunci
cerul a ramas populat cu aceste stranii,
frumoase fiinte lirice. Nichita Stanescu
Tnsusi era o fiinta lirica si el Tnsusi zbura
Tntr-un cer neasemuit de frumos al ima-
ginatiei. Omul a plecat zilele acestea din-
tre noi brusc, lasind un imens gol, cerul
poeziei lui va ramine.

Eugen Simion

I margini

Tntr-o munca rezumata numai de opera
lui incomparabilda prin semnificatii, prin
implicarea socialda, prin aritmetica ei e-
xistentiald scrisa in aura moderni atii.

A trait in prezent, in iubire, Tnconjurat
da lumea tinara, cu o neobosita cautare,
cu o deschidere spre cunoasterea de sine,
nici o clipd dezlegat de fiinta spirituala
a natiunii sale. Se considera trimisul lui
Eminescu. sluga lui Tntru slujirea limbii
romane. De azi incolo, Tn maretia frigului
pe care ne-a lasat-o plecarea lui, ne va
ramine numai dorul, nemarginitul dor de
Nichita !

lon Horea

Final din el

,»Si nu pot sa mor

Si ninge si nu pot sa mor

Si mi-este foarte frig cind foarte ninge

i nu pot sa mor 1*

E finalul ,,Nodului 17

O mie unu de noduri, 0 mie si una de
nopti, 0 mie si una de povesti dar un sin-
gur cuvint, niciodata cu drept de rostire,
ne leaga de Nichita ca de catargul cu care
trecem, ceruiti, Tntre Scylla si Caribda,
singura calatorie care conteaza de cind
exista poeti.

Radu Cosasu

curind

frati, carora el le-a dat curajul si pu-
terea de a fncerca, de a indrazni.

Tn aceste clipe, in care nu pot sa-mi
retin lacrimile, Tmi aduc aminte de o
scend care m-a coplesit, la citeva zile
dupd, cutremurul din 1977. Ne murise,
atunci, un prieten extrem de apropiat si
de drag. Am mers Tmpreund, Tn masina,
pind la cimitirul Ghencea, unde el dorea
sa spuna un cuvint pentru cel disparut,
Tn chip atit de nedrept. A scos din bu-
zunar un carnet si m-a rugat sa merg
Tncet cu masina, ca sa-si poatd Thsemna
citeva rinduri. Am tras pe dreapta si
l-am asteptat sa-si termine gindurile.
M-a Tntrebat apoi :

—i Crezi ca e bun finalul 7

— Care ?

— ,,Pe curind prietene !

Si, Tntr-adevar, a fost pe curind. Prea
pe curind.

lon Baiesu

Simbolul Nichita

ACA fiecare scriitor adevarat este
unic, inconfundabil, de neinlocuit,
existd Tnsa scriitori care, printr-o
enigmatica vointa a destinului lor
de oameni si de creatori, devin simboluri-
forta ale epocilor in care traiesc si scriu,
astfel raminind si pentru viitorime.

Sint putini asemenea scriitori, cei alesi
de soartd sa fie atit de ei Tnsisi Tncit sa.
fie totodatd, Tntr-o masura foarte Tnalta,
altfel si altceva — imaginea esentializata
a sufletului unei colectivitdti _nationale.
Fiindca nu sint doar mari scriitori, con-
ditie obligatorie ; sint mari scriitori adine
reprezentativi pentru timpul lor si pen-
tru spiritul si sensibilitatea poporului ca-
ruia 1i apartin. .

Pentru epoca noastra asa a fost/este
Marin Preda.

Pentru epoca noastra asa a fost/este
"Nichita Stanescu.

Foarte devreme dupa intrarea sa n li-
teraturd, la a doua sau la a treia carte
aflindu-se, Nichita Stanescu devine Poe-
tul. Tntr-un moment de Tnflorire extraor-
dinara a poeziei romanesti, Tntr-un mo-
ment cind Tn chip miraculos traiesc si
scriu atft de multi poeti adevarati si
mari poeti Tncit prezenta lor constituie
o realitate coplesitoare, Nichita Stanescu
este simbolul acestei realitati si al aces-
tui moment. Numele lui capita forta de
a le rezuma si _de a le reprezenta; a
spune Nichita Stanescu Tnseamnd a spune

poezia roméaneasca a acestui timp, in to-
talitatea sa. O identificare mitica, un mit

activ, Tnsufletitor j. asa a fost/este Nichita
Stanescu.

Trecut din viatd, prada acelui ,,navod
mortal ce smulge Tn sus / totul, lasind
numai absente”, ~Nichita Stanescu intra
definitiv. Tn mit _ si in simbol — mit si
simbol definitorii pentru poezia roma-
neasca din aceastd _a doua jumadtate a
veacului. Sfirsitul sau nu lasa doar un
mare gol, ci Tncheie o epoca. O stia. Tnca
demult, el Tnsusi, anticipind ora de acum
n semnificatiile ei supraindividuale :
,Nu se mai fixeaza nimic / deasupra, si
dincolo de deasupra, grupuri / de stele
pregatesc un rasarit antic / de soare si
duhuri. / / Se scriu Tnceputuri de litere, /
dar apoi se sterg pe un cer luminat / cu
flambe libere / si fara de Tnnoptat. / / in
oras e lumina de zi, / ies din paturi cei
care au apucat sa se culce. / Casandro,
tu, vino sl wvezi / moartea cea mal
dulce. / / Numai zidurile par nemiscate. /
Sus, si mai sus de sus, sint balante / in
care se Tmparte dreptate / si un alt fel
de sperante. /'/ Nu are cine sa vesteasca
pe cine. / Turbate spirale ; inimd ex-
plodata. / Anul care urmeaza sa vina nu
mai vine / si nu va mai veni niciodata”.

La moartea marilor poeti nu cad stele,
ci se Tnaltd stele, care ne privegheaza
din Tnalturi si ne Ilumineaza cararile.
Sus, si mai sus de sus, straluceste acum
0 noua stea, dureros urcatd pe boltd Tn
noaptea care a trecut...

Mircea lorgulescu

Tirziu

E prea tirziu s

Celula insasi se destrama,

Nu mai recunosc nici un pact —
Apusul de soare e rinced

Si rasaritul trucat

O stea de prada pindeste
Clipa luciril supreme

Pe cerul acid ca un scincet
Care dizolva blesteme ;

Pentru Nichita Stanescu

Seninul, de este, e doar furt
Cind norii etaleaza
Cerestiie viscere

Cu o nerusinare exorcizind iubiri.
Indiferenta siesi, celula se destrama,
Lumina se usucd de propria ei putere
Asupra universului pustiu,

Cind tipatul e moarte,

Tacerea e infama

Dar raza se face prafoasa
Si vintul o spulbera scurt,
Gramezi de nisip luminos
Se troienesc prin unghere.
E prea tirziu :

Si bezna are rad&cini subtiri
In prea tirziu.

Ana Blandiana



Antologie

NICHITA

O calarire Tn zori

lui Eminescu tinar

Tacerea se izbeste de trunchiuri, se-ncrucise,
se face departare, se face nisip.

Mi-am intors catre soare unicul chip,

umerii mei smulg din goana frunzise.
Cimpul taindu-l, pe doua potcoave

calul meu salta din lut, fumegind.

Ave, ma-ntorc catre tine, eu. Ave !

Soarele a izbucnit peste lume strigind.

Tobe de piatra bat, soarele creste,
taria cu acvile din fata lui

se prabuseste in trepte de aer, sticleste.
Tacerea se face vint albastrui,

pintenul umbrei mi-l creste

in coastele cimpului.

Soarele rupe orizontul in doua.
Taria isi naruie sfirsitele-i carcere.
Sulite-albastre, fara intoarcere,
privirile mi le-azvirl, pe-amindoua,
sa-l intrmpine fericite si grave.
Calul meu salta pe doua potcoave.
Ave, maree-a luminilor, ave !

Soarele salta din lucruri, strigind
clatina muchiile surde si grave.
Sufletul meu 1l intimpina, ave !
Calul meu salta pe doua potcoave.
Coama mea blonda arde in vint.

(Din Sensul iubirii, 1960)

Emotie de toamna

A venit toamna” acopera-mi inima cu ceva,
cu umbra unui copac sau mai bine cu umbra ta.

Ma tem ca n-am sa te mai vad, uneori,

ca or sa-mi creasca aripi ascutite pina la nori,
ca ai sa te ascunzi intr-un ochi strain,

si el 0 sa se-nchida cu-o frunza de pelin.

Si-atunci ma apropii de pietre si tac,
iau cuvintele si le-nec in mare.

Suier luna si o rasar si o prefac
intr-o dragoste mare.

(Din O viziune a sentimentelor, 1964)

Elegia a doua, getica
lui Vasile Parvan
In fiecare scorbura era asezat un zeu.

Daca se crapa o piatra, repede era adus
si pus acolo un zeu.

Era de ajuns sa se rupa un pod,
ca sa se aseze in locul gol un zeu,

ori, pe sosele, s-apara in asfalt o groapa,
ca sa se aseze in ea un zeu.

O, nu te taia la mina sau la picior,
din greseala sau dinadins.

De indata vor pune in rana un zeu,
ca peste tot, ca pretutindeni,

vor aseza acolo un zeu

ca sa ne-nchinam lui, pentru ca el
apara tot ceea ce se desparte de sine.

Ai grija, luptatorule, nu-ti pierde
ochiul,

pentru ca vor aduce si-ti vor aseza
in orbitd un zeu

si el va sta acolo, Tmpietrit, iar noi
ne vom misca sufletele slavindu-l...
Si chiar si tu Tti vei urni sufletul
slavindu-I ca pe straini.

(Din 11 elegii, 1966)

Solstitiu de iarna

Stau pietrele in suparare

asezate cite doua, in genunchii mei,
de cind mi-au zburat din brate
ramurile-flacari, frunzele-scintei.
Noaptea cea mai lunga vine-n schimb,
cu un ochi de ceata si de luna neagra.
Pe motociclete vine, ca un nimb

de frig, de tacere, de pelagra.

Aerul ingheata-n drugi sticlosi,

cind Tmi trec o mina peste el

ditirambi de iarna, slabi, ososi,

gura mea racneste catre cer.

Dar e scrisnet aspru ; pietrele

mai se-ndurd, nu se-ndura.

Noaptea cea mai lunga ma saruta

Cu 0 piatra neagra peste gura.

(Din Oul si sfera, 1967)

\

STANESCU

Un soldat...

Un soldat tinindu-se cu miinile

de marginea unui nor...

De bocancii lui, cu miinile Inclestate
se tine alt soldat. De bocancii lui
altul, apoi altul, apoi altul si altul,
si-asa pina-n miezul pamintului.

Eu ma las s-alunec pe sirul lor
ca pe-o fringhie,

si-alunecind, cataramele
centurilor lor, imi zgirie fata.

Si-alunecind, imi zgirie pieptul
si-alunecind, alunecind, imi sfisie

fisii de carne,

si-alunecind, alunecind ramine din mine
numai scheletul.

Cind in sfirsit ajung, ma-ntind cu timpla
pe o piatra.

In timp ce dorm, fisiile smulse

se-htorc de sus si ma-nvelesc.

M-ajunge din urma si singele pierdut

si durerea.

Deschid ochii, ma uit

Coloana de soldati, nu se mai vede.
Probabil ca vintul a-mpins-o

cu nor cu tot, in alta parte.

(Din Rosu vertical, 1967)

XI. Despre moartea lui Ptolemeu

De cite ori ma gindesc la faptul ca
Ptolemeu a murit

ma cuprinde aceeasi desperare

ca si cum ar fi murit

ieri,

azi,

sau chiar acum, in clipa aceasta
sub ochii mei.

Nu pot sa cred ca a murit;
mirosul lui de om viu
staruie n aerul meu.

Gesturile lui Tmi flutura inca

aerul

si glasul I-l aud in timpane

ca si cum adevarul ar putea

sa aiba trup omenesc ;

si felul lui de-a spune lucrurile

de la obraz

fnca ma mai face sa rosesc de rusine,
de vina

ca am lasat cu buna stiinta
minunatul, neverosimilul, nesfirsitul pamint
sa devina sfera.

Niciodatd n-am sa-nvat ca el a murit

(Din Laus Ptolemaei, 1968)

Poezia

Poezia este ochiul care plinge
Ea este umarul care plinge
ochiul umarului care plinge

Ea este mina care plinge
ochiul miinii care plinge

Ea este talpa care plinge
ochiul calciiului care plinge

O voi, prieteni,

poezia nu este lacrima

ea este nsusi plinsul

plinsul unui ochi neinventat
lacrima ochiului

celui care trebuia sa fie frumos,
lacrima celui care trebuia sa fie fericit.

(Din Necuvintele, 1969)

Cu coltul inimii

Despre patrie se pot spune

cuvinte scrise cu coltul inimii noastre
suspendate in aer, albe spume

ale marii acesteia, albastre.

O, doar pentru ochiul strain

toate acestea ar fi poate dantele

la perdeaua de miraj alcalin

trasd numai peste stele.

Insa pentru cei ce sintem aici

n viata, Tntregi si in lucrare,
cuvintele au lama de brici

intrind in miracol, cu tandra mirare.

(Din Un Pamint numit Romania, 1969)

Maiastra

Am nascut o pasare azi-noapte
pe cind Tntindeam privirea

de la unu pin* la sapte
contemplind nemarginirea.

Din privirea mea gravida
ea, si-a scos clontul livida
si-a zburat filf-filf departe
pina dincolo de moarte.

Mi-am lungit privirea lunga,
foarte rupta, singerinda,
foarte neagra, pururi blinda,
ocolinda si plinginda.

Dreapta, totusi tremurinda...

(Din Tn dulcele stil clasic, 1970)

Ah, daca..

Ah, daca as putea sa zic ca mai am un suflet,

pe urma dupa ce mi-am pierdut trupul meu, sa zic
ca mai am un suflet pentru cal, bundoara,

pentru calul dresat de tine.

Ah, daca as mai putea sa am putin miros,,
— de floare —
la subtioara asta murdara a umarului
cu care imi acopar martii zicindu-le :
Taceti nu e timpul,
taceti nu e timpul | —
.Sl asta in timp ce timpul trece
si unicul suflet pe care-l am
maninca timp si nu se mai satura.»

(Din Maretia frigului, 1972)

Cina generala

Vezi, Imi spuse el,

vine un moment in care durerea se schimba fin indiferenta
si nenorocul

in obisnuinta

Nu-ti mai pasa cine stie ce, -

si un fel de liniste

incepe sa te cuprinda

Te surprinzi, Tmi spuse el,

privind (prin brazi, prin cai, R
prin ocean si prin alte multe

ca prin sticla

Al tau si al fiecaruia® —

imi spuse el,

nu se mai sprijina.

Fosta dragoste, foamea,

strigatul, Tmi spuse el,

par impartite la o cina generala

Ah, dar existenta fiecarui individ, Tmi spuse el
este nesfirsita si mareata

Resturile ei nu dureaza decit o secunda,

iar intinderea martii, nici atita.

(Din Epica magna, 1978)
Nod 5

El era un singur ochi peste tot,
o singura gura de jur Tmprejur
un singur piept peste tot,

o singura frunte de jur imprejur.

El era blestemat,

de Fatum era blestemat.

Sub coasta unica avea doua inimi
doua inimi, doua inimi, doud'inimi
doua inimi, doua inimi, doua inimi...

(Din Noduri si semne, 1982)

7
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NTR-UNUL din articolele sale,

Perpessicius. se ardata mirat ca

pind Tn ziua aceea nu s-a lamu-

rit ,,a citea din plagile scrisului
romanesc o fi aceea a greselilor de ti-
par' (O greseala de tipar din 1867). Este
o aluzie directa la cele zece plagi ale
Egiptului, de care pomeneste echiul
Testament. Or, greselile de tipar, ca sa
zicem asa, au doua fete ; una, hidoasa,
pentru autorul ce-si vede textul denatu-
rat, iar cealalta, neutrald, deoarece ra-
min neobservate de cititor. Cu alte cu-
vinte, sint plagi de ordin subiectiv si
strict Bersonal, fara ecou m sensibilita-

tea publica. Vom da un singur exemplu
ilustrativ : acela al editiei prime de
Foesii, ale lui Eminescu, editatd de

Socec, sub ingrijirea lui Titu Maiorescu
Si aparutda la inceputul celei de a treia
decade a lunii_decembrie 1883. Se citea-
za frecvent citeva din greselile ei de
tipar, si_mereu aceleasi :  arabii, Tn loc
de asabiil), Tn lupta lui Mircea cu Ba-
iazid, din Scrisoarea IIl, ,a statelor
greoaie, care trebuie-mpinse”, Tn loc de
,»a statelor grecaie care (sau card)
trebuie-mpinse™, din  Tmparat si prole-
tar, ,clara ca o roza™ (in vechea orto-
g_rafle, rosa), in loc de ,clara ca o roua"
in Noaptea, si altele. Ei bine! la un
control atent, vers cu vers, efectuat pe
tot ntinsul celor 61 de poezii din prima
editie, s-ar culege citeva sute de greseli
de tipar, parte datorate procesului tipo-
rafic, parte textului de care a dispus
ingrijitorul editiei, parte neatentiei lui.
Rezultatul ? Prea putini au fost cei ce
s-au sezisat, — printre cei dintii lon
Nadejde si B.P. Hasdeu, dar pentru
cite una sau doua mai cu mot, dintre
acele citeva sute de care am pomenit
mai sus. Editia fsi pdastreaza valoarea
istorica. Dovada ? Initiativa lui  Petru
Cretia, atent coordonator al editiei de
Opere ale lui Mihai Eminescu Tn curs
de aparitie la Editura Academiei R.S.
Romania, care ne-a f)reg?atlt 0 surpriza :

aparitia, la Tnceputu unii viitoare, a
reeditarii n_fototipie a faimoasei editii
prime, al carei centenar il vom sarba-

tori saptamina viitoare. Nimeni nu se
Tndoieste ca acest eveniment bibliogra-
fic si bibliofilic va stirni un mare in-
teres si ca, disparind instantaneu de pe
piatd, cartea va face prima _,la negru".
Asta nu vrea sa zica Tnsa ca pledam
Tn favoarea greselilor de tipar. Le con-
statdm Tnsa caracterul anodin, din punc-
tul de perspectivd al receptarii publice,
n contrast cu ecoul dramatic (fdrd exa-
erare !) Tn constiinta autorului, a celui
ezat.

Perpessicius, de altfel, constatd un fe-
nomen curios, pe care ne grabim a-1
consemna ipsis verbis :

»Ce e_sigur, e ca Eminescu n-a cerut
niciodata sa i se Tndrepte erorile (vor-
bim de cele din «Convorbiri»), si daca
a suferit sau nu, de pe urma lor, n-a
lasat niciodatd sa se vada aceasta”. (O
greseala de tipar din 1867).

Tn acelasi  articol Tnsa, observa ca
Eminescu, Tn 1870, transcriind intr-un
caiet, o parte din poeziile publicate, a
modificat astfel un singur cuvint din
poemul La Heliade, aparut in ,,Familia"
din 18/30 iunie 1867 :

,.Placuta-i a ghirlanda...”
Vechiul text fusese :

,»Placuta-i o ghirlanda...”

n ochiul filologului-artist. acel scurt
adjectiv _demonstrativ a (pentru acea !)
este preferabil articolulur nehotarit o !
Ne Tntrebam Tnsd daca noul text face
aceeasi impresie_cititorului de rind, sau
daca 1l deruteaza (mai ales in forma ce
ne-o propune Perpessicius : a!).

Sigur, iscoditorul critic triumfa, desco-
perind in traducerea lui Heliade a poe-

mului  lamartinian Le poete mourant,
aceeasi forma :

,»Peste  curind cu dinsii, trai-voi A
viata" (sic).

Perpessicius mai  remarca identitatea

strofica dintre cele doud poeme, ca do-
vada ca Eminescu sl Tnsusise acest a
accentuat, dupa lectura versului lui He-
liade. Tot el observa in ,excelenta edi-
tie comentatd a operelor lui Heliade",
Ingrijita la ,Scrisul romanesc” de Ila
Craiova, de G. Baiculescu, fatala gresea-
1& de tipar, din scaparea altminteri ri-
gurosulul editor :

_,Peste curind
viata".

Poate cd ne-am cam lungit cu aceste
exemple, Tn ochii unora dintre cititorii
nostri, indeosebi din rindurile celora ce
nu prea fac caz de erorile de tipar. Le
cerem acestora iertare si trecem mal
departe.

NUL din cele mai interesante

capitole ale noii editii de Emi-

nesciana este desigur acela cu

titlul ,,De la Napoleon la Oda in
metru antic”. Este vorba aci, de publicarea,
de céatre Perpessicius, cu ocazia semicente-
narului mortii lui Eminescu, Tn 1939, prin-
tre alte inedite eminesciene, a poemului
Oda pentru Napoleon, Tn acelasi ,,metru
antic" (sapphic !), ca mult pretuita Oda
in metru antic (aparutd in editia | de
Poesii si_apoi 1n ,,Convorbiri literare"
de la 1 ianuarie 1884, cind Eminescu se
afla_de curind internat in sanatoriul de
la Oberdobling, de lingd Vlena).

cu dinsii, trai-voi O

*) Populatie musulmana din regiunea
portulul Assab, de la Marea Moarta.

Cititorul acestui capitol poate consul-
ta_cu folos, dacd posedd monumentala
editie a Operelor lui Eminescu, vol. IlI,
Poezii tiparite in timpul vietii, Note si
Variante. de la Doina la Kamadeva,
Bucuresti, 1944, paginile 113-135, consa-
crate variantelor faimoasei Ode.

Constatind ca aceasta este ,0 elegie
de dragoste, cu atit mai intima cu cit
se travesteste mai mult", glosatorul se
Tntreaba daca poate fi sau nu .o pura
elegie veroniana"”, adica din acelea ,,ins-
pirate” de Veronica Micle. Cum Tnsa
poezia dateaza din perioada cind Emi-
nescu se fTndragostise de Cleopatra Poe-
naru-Lecca, fiica _ pictorului, inspiratoa-
rea certa a poeziei Pe linga plopii fard
sot, Perpessicius ezitd sa se pronunte,
desi pare Tnclinat Tn favoarea acestei
ultime muze, din cele cunoscute. Mai
categoric, dupa aparitia  Odei pentru
Napoleon, se declara N. lorga, atribuind
tot Veronicai Odda n metru antic, iar
Perpessicius, concesiv, T1si Tncheia para-
graful respectiv _cu aceste cuvinte :

,...51 nu e de fel exclus sa aiba drep-
tate™.

Poemul Tnchinat lui Napoleon | e prea
lung ca sa-1 citam integral ; are unspre-
zece catrene, fata de cele cinci ale Odei
in metru antic. Le vom reproduce nu-
mai pe ultimele doud, Tn care cititorul
va recunoaste geneza mantiei romantice
n care avea sa se nfasoare autorul in
cea de a doua oda, singura cunoscuta
pina la descoperirea_ de céatre Perpes-
sicius a prototipului ei :

LA murit tu ? Lumea si astazi n-o
crede / — 11 Tinfasurat Tn mant-ai co-
borit piedestalul / S-amestecat in popor
l-au miscat cu putere / Ochi-ti immo-
bili. / /" Apoi satul de icoana-ti, de tine
singur / Te-ai reurcat pe scari de mar-
mura alba, / Ai result piedestalul si
iarasi immobil / Stai printre secoli.”

™n ,unul din cele mai entuziaste co-
mentarii”, cum 1l aprecia Perpessicius
pe acela al lui N. lorga, in ,Cuget clar"
de la 24 august 1934, se putea citi :

Dupa

m ZILELE trecute a avut loc la
Facultatea de limba si literatura ro-
mana din Bucuresti o mica festivitate
prilejuitd de Tmplinirea a zece ani de
existenta a Cercului de critica. Nu-i,
desigur, un mare eveniment cultural
dar este, totusi, unul ce merita a fi
semnalat. Timp de zece ani, un numar

de profesori si studenti s-au intilnit
de doua ori pe lund, uneori chiar
sadptaminal, pentru a discuta despre

noua critica, despre semiotica si cri-
tica psihanalitica, despre romanul po-
litic sau despre sansele poeziei tinere...
Un dialog sincer . fara protocol a-
cademic, in limitele unei sdnatoa-
se si fertile cordialitati intelectuale.
Prima mea grija a fost sa ridic ba-
riera dintre catedra si studenti, sa
provoc spiritul tinar sa-si afirme opi-
nia despre fenomenul literar contem-
poran si, de este cu putinta, sa-l1 fa-

miliarizez cu noile metode de inter-
pretare. Surpriza a fost sa des-
copar ca de problemele criticii lite-

rare se intereseazd nu numai cei care
vor sa scrie eseuri critice, ci si poetii
si prozatorii tineri. O mutatie semni-
ficativd s-a produs, am impresia. n
mentalitatea  debutantului: el nu se
mai_multumeste, azi, sa aiba talent si
sa fie recunoscut ca atare, vrea sa stie
ce se petrece in sfera teoriei literare
si sa participe la ceea ce vechea cri-
ticd numea lupta de idei.

Cultura nu da, desigur, talent, dar

Nichita

I-A fost dat sa traiasca o jumatate de veac. Marile

lui aripi de albatros, obosite de furtunile prin care au

trecut, pe Tnaltimile la care il purtaserd, l-au dus pe

un tarim unde va

ramine in tovarasia celor mai

ilustre umbre ale poeziei, acolo unde putini sint cei

carora le este dat sa ajunga.

»Se vede icoana Tnfasurarii Tn mantie
pe care poetul o va folosi pentru insasi
Infatisarea sa... lar ochii immobili sint
de la Heine, cu vederea Cezarului in-
trind la Dusseldorf)) mit seinen unbe-
weglichen Casaraugen™).

Despre mantia lui Napoleon scrie Per-
pessicius :

,.-..mantia napoleoniana, cu care bunele
cromolitografii  de pe vremuri _ ne-au
deprins cu mult Tnainte de a fi ajuns
Isé_ ne initiem Tn periplul campaniilor
ui™.

Mantia cu pricina este cea militara,
de campanie, cu largile revere ce-i des-
copera gloriosului ostas pieptul, in care
batea o inimd neinfricata. Televiziunea
ni-1 infatiseaza si pe Mihai Viteazul,
infasurat In mantia-i alba, asa cum ni
lI-a lasat cel caruia-i pozase la Praga,
Tn 1601, gravorul imperial Aegidius Sa-
deler, singurul sau — portretist autentic.
Alba e si mantia imputatd lui Heliade
ca simptom _ de grandomanie, desi el
s-a dezvinovatit, spunind ca i-o daruise,
n loc de palton, un .nepot ofiter.

Asa cum a depistat cu agerime N. lor-
ga, mantia e singurul element care a
trecut de la Oda pentru Napoleon in
Oda n metru antic. Cum spuneam Tnsa,
e o deosebire categoricd Tntre mantia
ostaseasca a ,,micului caporal” si pele-
rina romanticd a poetului care l-a ri-
dicat Tn slavi.

Distanta era prea mare Tntre climatul
nostru moral si cel francez din anii ce
au urmat prabusirii genialului Tmparat,
Tn patria lui s-au izvodit asa numitil
,hapoleonizi" din cim.pul literelor, ca
Stendhal, care facuse campania din Ru-
sia si-1 apropiase in  timpul exodului,
laudindu-se ca reusise intr-un rind sa
faca fata aprovizionarii, sau ca Balzac,
care-a transpus eroismul vointei pe plan

literar, sOcotindu-se un ,maresal al li-
terelor™. B .

lerte-ni-se vorba vulgard, de hatirul
lui Napoleon cel Mare, Eminescu I-a

prezentat, Tn Tmpdrat si proletar, pe
nepotul acestuia. Napoleon 11I, ,,pe ma-

lurile Senei in faeton de gala”, ginditor,
in ajunul Comunei, desi urmasu fara
2) Orasul Tn care s-a nascut poetul

Heinrich Heine, el Tnsusi un mare ad-

mirator al lui Napoleon (vezi Cei doi
grenadiri).
3) Cu nemiscatii sai ochi Tmparatesti.

zece ani

pregateste talentul pentru o opera
durabild. Cercul de critica a voit s&
fie — si cred ca Intr-o oarecare ma-
surd a reusit sa fie — un_loc de Tn-
tilnire _intre poeti si critici, intere-
sati sa se instruiasca si sa-si sus-
ind _public un punct de _vedere.
zi, cind cercetez Tnsemnarile mele
vad ca pe aici, au trecut multi si
ca trecerea lor n-a fost, poate, fara
urmadri, Mircea Cartarescu, Traian-
T. Cosovei, Florin laru. lon Stratan,
Alexandru Musina, Cornelia  Maria
Savu sint poeti, lon Bogdan Lefter
este poet si critic. Paul Dugneanu,
Radu Calin Cristea, Valentin F. Mi-
hdescu. Dan Mihailescu, Livius Pa-
padima.  Traian Ungureanu, Sever
Avram, Artur Silvestri, Lucian Hanu.
Calin  Mihailescu, Florin Lupeanu,
Cristian Moraru, Mircea Vasilescu si
multi altii se afirma sau vor sa se
afirme n critica_literara. Unii s-au
Tndepartat de spiritul cercului (bazat,
in esentd, pe imperativul moral-maio-
rescian : respectul adevarului), altiifl
continud si este de sperat ca n_anii
ce vin numele lor sa capete autoritate.
Le trebuie, pentru aceasta, vointa de
a Tnvinge circumstantele si Tncrederea
n posibilitatea criticii literare, ca dis-
ciplina a spiritului creator. Nu este
critic si nu _poate ~ deveni cel care
crede ca spiritul sau nu poate atinge
cu miinile marile idei.

Cercul de critica bucurestean a pri-

mit,

Geo Bogza

geniu fusese capturat cu o intreaga ar-
mata, la Sedan.

Fost-a_totusi Eminescu, nestiut de 'sine
insusi si nici de altii, un fel de napo-
leonid ? S-ar putea spune si despre el,
avind Tn vedere doua elemente : primul,
puterea uriasa de munca, fie pentru
edificarea -operei sale poetice, fie ca
gazetar, iar al doilea, in aceasta din
urma calitate, — luptind de unul sin-
gur contra istoriei Tnsasi, care Tsi urma
cursul implacabil, al fauririi burgheziei
romane, — Tn numele, credea el, al n-
sasi istoriei neamului pe care o conce-
pea eroic pe linia lui ircea cel Batrin,
a lui Stefan cel Mare si a lui Matei
Basarab (al carui nume revine adesea
n anii_de colaborare la ,, Timpul”). Este
curioasa aceasta pivotare a gindirii po-
litice eminesciene pe trecutul glorios al
patriei, cu fata Tndarat, curind dupa ce
dorobantii nostri Tmplintasera _tricolorul
pe cetatile din dreapta Dundrii, cucerite
cu _pretul _ singelui si Tnviind epopeea
voievodului unificator.

Perpessicius  vorbeste de ,steaua na-
poleonizilor" Tn alt iInteles decit cel de
mai sus, amintind cd Eminescu consacra
editorialul sdau din ,Timpul" de la 16
iunie 1879, celuilalt nepot imperial ce
murise, ducind in mormint numele de
.Napoleon 1V, al Tmparatului prin drept
divin si uman4. Nu totdeauna de acord
cu ceea, ce se poate numi legitatea eve-
nimentelor politice de ordin istoric, Emi-
nescu se finsela, cainind caderea impe-
riului in Franta, a imperiului ce nu pu-
tea dura, cind aveau sa rodeasca ideile
de libertate, egalitate si fraternitate ale
Revolutiei franceze, idei pe care campa-
niile napoleoniene le-au raspindit n
Europa, dar pe care Napoleon | Tncerca
sa le Tnabuse 1n propria Ilui _patrie.
Consemnind, la sfirsitul cuprinzatorului
sau articol ,,De la Napoleon la J)da in
metru antic'', multimea ecourilor din
,Timpul”, la moartea suszisului nepot,
Perpessicius subliniaza ,,nu numai inte-
resul scriitorului politic dar_si vibratia
vechilor sentimente ale admiratorului si
rapsodului lui Napoleon™.

Oprim aici comentariul la Eminescia-
na 33, spre a trece, in urmatorul Breviar,
la centenarul editiei Maiorescu, Tmplinit
n ziua chiar a_ aparitiei articolului Tn

».Romania literara".
Serban Cioculescu
in decursul anilor, vizita unor

mari_personalitati literare si a angajat
cu ei un dialog de multe ori senza-
tional. Au fost citeva ntllniri memo-
rabile cu Marin Preda. Tntre care una
(dupa aparitia Celui_mai iubit dintre
paminteni, cu putin Tnainte de moar-
tea prozatorului) a intrat in legenda
vietil studentesti. Constantin Noica a
trebuit sa dea seama in fata unui am-
fiteatru Tn care erau Tnghesuiti aproa-
pe 406 de studenti. A dat seama si a
aparat ideea ca Europa are Tnca mari
sanse Tn cultura lumii. S-au _ con-
fruntat cu spiritul  tinar, curios sl
intransigent, si Al. lvasiuc, Augus-
tin Buzura, Constantin  Toiu, Radu
Petrescu, Cezar Baltag, Nichita Sta-
nescu, Stefan Augustin” Doinas. Nico-
lae Breban, Stefan Bé#nulescu, Octa-
vian Paler, Al. Paleologu, Livius Cio-
carlie, Sorin Titel, Bujor Nedelcovici,
George Balaitd, Virgil Duda, Mircea
Dinescu, Klaus Heitmann, profesor
la  Universitatea din Heidelberg...
Cu__acest prilej am _constatat ca
scriitorul roméan "are spirit  disociativ
si stie s& minuiasca In chip abil con-
ceptele. Numai putini_dintre cei invi-
tati au fost neintelegatori, privind de
sus si cu nedreaptd arogantd pe ti-
nerii lor Interlocutori. Acestia au fost
insa repede sanctionati ' printr-o iro-
nie rece si necrutatoare. Spiritul or-
golios si arogant a dat Tn cele din
urma Tnapoi si dialogul a putut fi re-
luat de pe pozitiile democratiei spiri-
tului.

Eugen Simion

J



Profil

UTOARE, pina acum, a cinci vo-

lume (Mitologie romantica, Ed.

Cartea Romaneascd, 1970 ; Aven-

tura lui George Gordon Byron,
Ed. Cartea_Romaneasca, 1977 ; Tret poeti
preeminescieni (Cezar Bolliac, loan Ca-
tind, Alexandru Sihleanui, Ed. Minerva,
1978 ; Eminescu, Poezia elementelor, Ed.
Cartea Romaneasca, 1979 ; Romantismul
romanesc, vol. |I. Ed. Minerva, 1982) pre-
cum si a numeroase articole aparute in
eriodicele literare, Elena Tacciu ni se
infatiseaza ca o ferventa a romantismu-
lui, Caracterizind curentul/categoria in
chestiune drept un spatiu genetic al ,,tu-
turor ipostazelor estetice contemporane*l
de la simbolism la suprarealism, drept
o albie a ,tuturor temelor si motivelor,
a tuturor atitudinilor eului liric", pe plan
deopotriva mondial si autohton, cerceta-
toarea se arata atrasa, mai mult decit de
o0 investigatie cuminte parcelatd, tributard
accidentulul factologic, de cadrul _unei
unitati, de o organicitate a spiritului
creator. Tn viziunea sa ,,genetic-structu-
rald”, avind ca imbold marturisit ,,strate-
gia noilor lecturi”, romantismul se insti-
tuie precum o actualitate retroactiva,
,acea tranzienta din astazi spre ieri in
lumina ideilor lui T. S. Eliot".

Asadar nu o disectie efectuata asupra
unul ,,Dumnezeu mort”, ci o imersiune
Tn fluxul intelegerii literaturii de care
beneficiem la ora actuala, o tonica lectie
asupra vietii (predata de catre o neuni-
versitara de la prestigioasa-i catedra ine-
fabild), ilustrind ,,configurdrile sociologi-
ce", ,configuratia psihismului romantic"
ca si jaussianul ,orizont de asteptare” al
romantismului indigen. Totul ni se pre-
zintd solid conceput, cu o remarcabila
armatura a ideilor si informatiei, cu o
inteligenta veghetoare egal raspindita, cu
o cuceritoare finete de limbaj. Blocurile
se_aduna unul linga altul spre a Tndlta,
prin ani, constructia proiectata, cu o ,ve-
dere” larga stpre varianta_de pe_ aceste
meleaguri- a fenomenului Tn cauza, emi-
nescianismul fiind socotit drept ,,ipostaza
arhetipald a_romantismului romanesc”, ce
conjuga_,atit — experienta predecesorilor
nationali, cit si aceea a tuturor «modele-
lor» culturale si literare europene.

Dincolo Tnsa de programul obiectiv, oa-
recum bun comun, al studiului, constatam
indicele personal al autoarei, sub chipul
unei transcended mai mult sau mai pu-
tin voluntare, a obiectului sdu.- Mai ntfi,

Un moral

INTRE multiplele si diversele ma-
nifestari ale spiritului ce Tncearca
sa desluseasca destinul omului Tn
secolul nostru face parte si crea-
tia lui E.M. Cioran. Aceasta reprezintda o
meditatie, de cele mai multe ori grava,
asupra istoriei, a_civilizatiei umane_si a
omului, traversata de o ironie acida, nu
lipsita'de duritate, ce nu ezitda sa se. trans-
forme Tntr-o autoironie biciuitoare.

Meditatia lui Cioran are un profund
caracter dramatic, deoarece articuleaza o
succesiune de tablouri Tn care intra si
les din scena imaginara, dialogind si con-
fruntindu-se cele doua personaje princi-
pale ale existentei umane, omul — in-
dividul — si istoria, In diferitele lor ipos-
taze. Textele sale construiesc un spectacol
rafinat si subtil, Tn care se succed o plu-
ralitate de fatete ale istoriei si ale omu-
lui vazute dintr-un singur unghi. Impresia
de spectacol se degaja si din scriitura
specifica pe care o utilizeaza Cioran, e-
seurile, aforismele si notatiile sale apar
ca adevarate replici ale celor doua per-
sonaje amintite, surprinse in diferite si-
tuatil, interpretate de un singur actor,
autorul.

Reflectia sa are caracter filosofic, desi
Cioran are oroare de filosofie, fie cd e
vorba de idei sau de sisteme: este unul
dintre procedeele sale, din multe altele,
de a-si compune o masca Tn spatele
careia Tsi ascunde sensibilitatea. Dar
gindirea sa nu argumenteaza, nu demon-
streazd idei cu mijloace teoretice, nu de-
fineste concepte si structuri abstracte, ci
este 0 nesfirsita confesiune, o marturie a
constiintei. Ea exprima starile variate ale
sensibilitati: autorului, suferintele, socu-
rile si_esecurile sale transfigurate in idei,
anxietatile, fricile si dilemele sale exis-
tentiale. O declarda Cioran Tnsusi atunci
cind scrie: ,,Toate cdile, toate procedeele
cunoasterii sint valabile: rationament, in-
tuitie, dezgust, entuziasm, geamat. O vi-
ziune a lumii sprijinita pe concepte nu este
mai legitima ca alta aparuta din lacrimi:
ar?umente sau suspine, — modalitati la
fel de probante si la fel de nule. Eu con-
struiesc o forma de univers: cred n ea,
si este universul, care se prabuseste to-

tusi sub “saltul unei alte certitudini sau

unei alte Tindoieli. Ultimul dintre a-
nalfabeti si Aristotel sint la fel de irefu-
tabili — sl fragili... Nu se gaseste mai

multd rigoare in filosofie ca Tn poezie,
n spirit ca in afectiune. Ceea ce se nu-
meste adevar este o eroare insuficient
traitd, Tncad nedezvaluitd, dar care nu va
Intirzia sa Tmbatrineasca, o eroare noua,
si care asteapta sa-si compromitd nouta-
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de critic

romantismul_este atribuit, dincolo de li-
tera sa, unei sfere existentiale, reparcurs
ca un univers de individualitati launtric
tatonate, sub un motto din Marc Bloch :
,,Faptele istorice sint In_esenta fapte psi-
hologice”. Napoleon si Byron, Balcescu si
Eminescu, Macedonski si” lorga nu repre-
zinta simple simboluri- chimice, apartinind
unei rubrici - mendeleeviene, el imagini
vii, efigii modelate cu fior, fiecare extrasa
din contemplarea propriei sale formulari,
nascutd parca spontan din Thaintarea tex-
tului. Cuvintele sint Tn acelasi timp pre-
cise si vibratile, ,stiintifice” 'si Tncarcate
de reverie. Generalitatea coabiteaza, cali-
nescian, cu amanuntul picant : ,Vocatia
aventurii creste la Byron din religia ac-
tiunii, care face din poezie o defulare si
un succedaneu. Cel mai putin metafizic
si contemplativ dintre romantici, pueril
cind abordeazd meditatia, cum spune pe
bund dreptate Goethe, ‘este Tn schimb un
Tndragostit al realului modelat de actiu-
nea unui eu voluntar. Tn mod explicabil,
miturile sale personale vor fi nu atit
poetii, pe care-i vede efeminati si utopici,
in felul lui Shelley, cit marii "rebeli si
cuceritori ai istoriei [...]. Urind si dispre-
tuind sedentarismul, biruitor in lupta cu
excesul ponderal al adolescentei, iubind
exercitiile fizice si edlatoria, in pofida
inconfortului celei din urma, Byron Tm-
bratiseaza la Tnceput. forma primarda a
aventurii, aceea sportiva. Prestigiul per-
formerilor, constanta altfel britanica, il va
stimula in lectiile de box, pe care i le
preda celebrul Tn epoca Jackson, Tmbracat
n tunica de matase rosie, cu dantela alba
si ciorapi de matase. Cel mai bun
scrimeur al vremii, Angelo, 1l va deprin-
de cu minuirea impecabild a floretei [...].
Cu toate acestea, Inca de pe acum, per-
formanta sportiva va pali ca intensitate
a trairit Tn fata luptelor politice, cind, n
sfirsit, Byron putea deveni un Saint-Just
sau un Napoleon. Cimpul sau de batalie
a fost initial Italia, tara vocatiei_ clasice,
invadata de profanatorii austrieci si Tm-
pinzitd de organizatii carbonare™.
Balcescu, la rindul sau, e invitat Tntr-o
loja a Utopiei patetice si a Gloriei pozi-
tive, Tntre Napoleon si Mihai Viteazul, Tn-
zestrat cu un nimb european, semnat de
Carlyle. Stralucirea i se_intensifica, prin
urmare, gratie documentarii tipologic-fic-
tionale, pe o baza psihocritica : ,,Aceste
ambitii napoleoniene de a modifica harta
realului apartin Tn cazul lui Bélcescu unui

introvertit subordonat ideii de revolutie,
si Tn acest sens vom dezvolta portretul
ce urmeaza. Mihai Viteazul, proiectia
émedievalé) a unui_Erou romantic extrem
e apropiat viziunii lui CarITer, repre-
zintd o adeziune prin transfer temporal
a lui Nicolae Bélcescu Tnsusi la acest mit
al supraeului sau. Mihar va fi, prin
urmare, eroul Iproviden'gial al roméanilor
secolului al XVI-lea, dupa cum Balcescu,
introvertit si ftizie, trebuia sa fie cel al
romanilor secolului al XIX-lea, rivnind
extravertirea si masivitatea fizica a ma-
relui voievod". Finalul capitolului tran-
scrie finalul vietii dramatice a istoricu-
lui, accentuind ideea sacrificiului ce o pu-
rifica de eventuala banuiala a teatralita-
tii eroice, a pitorescului genialoid : , A-
ceastd viatd de condottiere_ romantic fti-
zie, de adine patriot Tn haine carbonare,
ars de vocatia Revolutiei si a Operei is-
torice, o viata «parca mai expresiva deeit
opera», se incheie prin incinerarea amin-
tirii acestui_erou tragic intr-o camera de
hotel si printr-o inmormintare anonima
in groapa saracilor din cimitirul Ca-
puccini, departe de tara".

Un alt aspect al emanciparii Elenei Tac-
ciu_fatd de formula impersonalda a tra-
valiului  exegetic 1l constituie prezenta
indiscutabilad in Tncaperile constiintei sale
a unor vapori alchimici. O fascinatie a
tenebrelor, a corespondentelor oculte, a
fantasticului o contamineaza, facind-o sa
reconstituie traiectele romantice cu o cre-
dinta subiacenta Tn ,revelatiile autentice
ale Spiritului”, precum o iluminare sines-
tezica, precum o ,senzatie" a ,.certitudi-
nii" ca ,,ideile se preschimba in legi" iar
,dorintele in realizari", dupa cum afirma
Novalis. Tn retortele frazelor sale descrip-
tive se depune un straniu sediment tau-
maturgic, Propunindu-si a studia ,,noezia
elementelor” la, Eminescu, isi da n vi-
leag o propensiune, ea Tnsasi de natura
romantica, bizuitd pe simbolismul sacru,
pe mitologiile arhaice, pe arhetipurile
inconstientului. Gaston Bachelard, Gilbert
Durand, Jean-Pierre Richard, Carl-Gustav
Jung, Mircea Eliade, G. Calinescu, dar
si lacob Bdhme, Sf. Hildegarde de Bin-
den, Aegidius de Vadis, Paracelsus 0
ajutd, Tntr-un vizibil elan al initierii, sa
aproximeze ,visul elementelor" la auto-
rul Luceafarului, sensul si proteismul lor
subteran, in acel ,,cazan magic, ascuns”,
in care ele ,se amesteca, fierb si trimit
la lumina aburi" (Ricarda Huch).
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tea sa. Cunoasterea se dezvoltd si se
usucd odata cu sentimentele noastre.” J)
Fireste ca o viziune de acest fel, asa

cum am aratat cu un alt prilej (a se
vedea R. lit. nr. 2 din  1983), " nu sta- |
bilesie si nu poate stabili adevaruri

teoretice obiective, ci dezvaluie reactiile
unei subiectivitati, directia ei de miscare
Tntr-o epoca a istoriei. Parcurgind-o, nu
poate fi descoperitd obiectivitatea lumii,
conturul real al acesteia, dar este Tntilnlt
tumultul unei constiinte care a Tinre-
glstrat ntr-un mod anume existenta si-i
a glas. Cioran scrie Tn aceeasi carte:
».adevarurile mele sint sofismele entuzias-
mului meu sau ale tristetii mele.""2)

Creatia Iui Cioran are lipsa de rigoare a
poeziei, dar Tmprumuta de la aceasta culoa-
rea stilistica si pregnanta expresiva, urma
de nesters a impresiei. Rindurile inchinate
poeziei fixeaza linia unui autoportret, a'
unei aspiratii creatoare: ,,Poezia exprima
esenta a ceea ce nu se poate poseda;
ultima sa semnificatie: imposibilitatea
oricdrei «actualitdti». Bucuria nu este un
sentiment poetic... Tntre poezie si speranta
incompatibilitatea este completa... Poetul
ar fi un transfug odios din real dacd in
fuga sa n-ar duce nenorocirea sa... Inapt
sd se salveze, pentru el totul este posiblil,
in afara de a trai." ¥

Cioran este_un moralist dintre cei mai
remarcabili_ai timpului nostru, din a-
ceeasi familie cu Montaigne si Pascal,

care se produce Tntr-o singura tonalitate.
Aceasta strabate toate cartile sale, de la
Precis de decomposition la Ecartelement,
fiind cea a scepticismului absolut — cel
putin n_aparentda —, fie ca e vorba de
Istorie si alternativele ei de Tnnoire sau
de existenta umanizata a omului, de va-
loarea actelor si sentimentelor lui. Scep-
ticismul este singurul antidot Tmpotriva
raului ce tisneste din actiunea umana,
din' lipsa de neutralitate a ideilor care
degenereaza in fanatism. Salvarea n-ar fi
decit Tn pasivitate, Tn abdicare si renun-
tare, posibilitate improbabild deoarece
umanul se refuza inactivitatii, implica
miscare, istorie, ambele incompatibile cu
puritatea. ,,A lasa lucrurile asa cum sint,
a le privi fara a vroi sa le modelezi, a
observa esenta, nimic mai ostil conduitei
gindirii noastre: noi aspiram, dimpotriva,
sa le formam, sa le torturdm, sa le trans-
mitem furiile... lipsa de interes este cel mai
dificil lucru din lume." *) lar Tn Istorie si
utopie, Cioran se Tntreaba 1n acelasi

JE.M. Cioran. Preeis de decomposition,
Paris, Gallimard, 1977. p. 205, 206.

3) Ibidem, p. 138.
o) lbidem, p. 141, 142

4) E.M. Cioran, La tentation d’exister,
Paris, Gallimard, 1956. .p. 24 117.

sens: ,lIstoria nu este ea, Tn ultima in-
stantd, rezultatul fricii noastre de plicti-
seala, al acestei frici care ne va face sa
indragim Tntotdeauna ceea ce este intere-
sant si noutatea dezastrului, si sid pre-
feram orice nenorocire stagnarii? Obsesia
ineditului este principiul distructiv al
salvarii noastre." 5)

Se contureaza astfel contradictia dintre
Istorie si etica, cea dintre oiMi imaginea
sa ideala, a caror depagire nu se intre-
vede. Ele releva Tnsa ca Cioran nu_este
un sceptic absolut «- desi o afirma —,
deoarece judecatile lui au drept sistem de
referinta ‘o reprezentare idealda a omului
si a formelor sale de manifestare, chiar
daca ea nu este dezvaluitda niciodata ex-
plicit. De altfel, scepticismul este minat
din interior_de o limitd fundamentala:
aceea ca erijarea_sa Tn Absolut, Tnlocui-
rea prin el a oricarui alt absolut, Tnseam-
na in' fond autoanularea sa.

Pe de alta parte, contradictiile aminti-
te pun In lumind o datd_mai mult pre-
zenta mastii Tn spatele careia moralistul
isi ascunde sensibilitatea, ceea ce este, In
fapt, un romantic deceptionat : ,,Incapa-
bili de retoricd, noi sintem romantici ai
deceptiei clare™ 6).

Scepticismul lui Cioran nu este unul
teoretic, bazat pe analiza fenomenelor so-
cial-istorice, pe invalidarea diferitelor
curente si optiuni  filosofice, ci o stare
a sensibilitatii_sale ultragiate, care a ge-
nerat o atitudine fata de lume. ,,Scepti-
cismul este sadismul sufletelor ulce-
rate" ’).

Deceptia, ulcerarea sint produse ale ce-
lui mai distructiv.  fragment al istoriei
veacului nostru, care a aglomerat ruine si
vieti zdrobite de-a lungul furiei sale
oarbe, rezultate ale implicarii ginditoru-
lui in fanatismul unor idei de o brutali-
tate transparenta. Scepticismul sau apare
pe acest fundal drept efectul de nesters
al esecului, al prabusirii tineretii sale,
dar si al unui efort de renastere printr-o
confruntare dureroasa cu sine Tnsusi,
printr-o reflexivitate retroactiva.

PUTINE spirite, constiinte se aplea-

ca _asupra_traiectoriei parcurse fara
a-si justifica toate meandrele, ero-
rile sau ratacirile — de o gravi-

tate sau alta —, au forta sa se
rupa de Tnceputurile lor, sd le repudieze,
sa Tmbratiseze alie valori si idei, ceea ce
presupune cel mai adesea o adevarata
autofragmentare. Astfel de constiinte sint

6)E.M. Cioran, Histoire et utopie, Paris,
Gallimard, 1960. p. 136. 137. o

1) E.M. Cioran, Precis de decomposition,
p. 167.

) E. M. Cioran. Histoire et utopie, p. 102

Autoarea Mitologiei romantice se apli-
cd, asadar, unei zone ultrasensibile, Tn
care se impun, pe de o parte, instru-
mente de detectie dintre cele mai fine,
iar pe de alta se cere un echipament de
protectie. Ambele dotari (cea dintfi ne-
cesara pentru a determina o materie eu
iradieri Tmprastiate mult mai departe de
aparentele = textuale, pina n reliefurile
fabuloase ale primordialitatii, populate! de
zei, cea de-a doua avind rostul de a frina
divagatia, pornirea speculativa nespecifi-
cé? pot fi aflate Tn factura comentariilor
sale, penetrante, plastice, riguros cumpa-
nite Tntre emotia ,,revelatiei” si scepticis-
mul prismei profesionale. Translucidita-
tea lor exprima gradul in care disciplina
a triumfat asupra unei sensibilitati cvasi-
poetice, in care luciditatea si-a pus am-
prenta asupra unui_subiect iregular, tu-
multuos. Sunetul critic e pacificat, uni-
form cristalin : ,, Tensiunea tragica a poe-
muluj (e Tn discutie Luceafarul — n.n.)
rezida, prin prisma imaginatiei eminescie-
ne a elementelor, Tn polaritatea aer-pa-
mint, spirit-materie, nucleu antinomic al
filosofici romantice Tncepind cu Schelling.*
Steaua, Tnsusi Luceafarul, concentreaza in
cosmosul_sau ascensional lumina straluci-
toare, initiatica, pe care abia metamorfo-
za organica o transforma n foc devorant,
complexul lui Empedocle. Acest foc, de-
venit iarasi o lumind departata, reflec-
tatd pe vaste Tntinderi acvatice, ia defi-
nitiv structura genialitatii_Tntr-o abstra-

ere stoica, presupunind mineralitatea g
actica de spirit «nemuritor si rece», ten
tat o singurda datd sa-si aboleasca demo-
nia prin cufundare Tn chtonian™.

Daca la calitatile inteligentei, culturii st
sirguintei le adaugam pe cele ale carac-
terului ferm, ale demnitatii scriitoricesti
si ale omeniei calde, saritoare, avem, Tn
trasaturi generale, profilul Elenei Tacciu,
figura ce incontestabil apartine primei

linii a cercetarii literare romanesti de azi.

Gheorghe Grigurcu

manifestari reale ale valentelor spiritu-
lui de_a se reinnoi, de a se opune deza-
gregarii.

Pe un ton grav, dar nu lipsit de auto-
ironie find, Cioran scria despre acel timp
al istoriei ca a fost acela in care iubea
,....farad rezerve tiranii...". lar In continua-
re el releva: ,Si dacd le inchinam un
cult, aceasta se datora faptului cd, avind
instinctul comandarii, ei nu se coborau la
dialog, nici la argumente : ei ordonau,
decretau, fara a consimti sa justifice a<?
tele lor ; de unde cinismul lor pe care-
puneam deasupra tuturor virtutilor si a
viciilor, semn de superioritate, de noble-
te, care, Tn ochii mei, Ti izolau de restul
muritorilor. Neputind sa ma arat demn
de ei prin gest, speram sa ajung la a-
ceasta prin cuvint, prin practicarea sofis-
mului si a enormitatii :  a fi la fel de
odios cu mijloacele spiritului cum erau,
ei, cu cele ale puterii, s& devastez prin
cuvint, sa fac sa sara verbul si lumea cu
el, sa explodez cu unul si cu celalalt si
sa ma prabusesc in sfirsit pe ruinele lor".
Autoironia devine biciuitoare si cu re-
zonanta istorica, la alta pagina: ,,Convins
ca relele societdtii noastre proveneau de
la batrini, am conceput ideea lichidarii
tuturor cetatenilor care au depasit 40 de
ani. Tnceputul sclerozei si al mumificarii,
moment Tncepind din care, Tmi placea sa
cred, orice individ devine o insulta pen-
tru natiune si o greutate pentru colecti-
vitate" 8).

Moralistul apare odatd cu aceasta re-,
flexivitate retroactiva a constiintei, n-
ceputul metamorfozarii sale intr-o noua
treapta a spiritului. Reflexivitatea retro-
activa 1l deosebeste pe E.M. Cioran de un
E. Jiinger. face din creatia sa o marturie
deosebitd a timpului nostru.

Confruntarea Interioara a spiritului este
prin rasturnarile si sciziunile sale de o
suferintd schilodantd ce se imprima ire-
versibil asupra sensibilitatii, a starilor ei
de receptare a lumii si de comunicare cu
ea. O,spune Cioran in cuvinte de un dra-
matism lucid : ,,El roseste.... si se Tnca-
patineaza sa-si abjure trecutul, patriile
sale reale sau visate, adevarurile iesite
din maduva sa. El nu va gasi pacea de-
cit dupa ce va distruge in el ultimul re-
flex de cetatean si entuziasmele mosteni-
te... Acela care nu mai poate sd ia atitu-
dine. pentru ca oamenii au in mod nece-
sar dreptate sl nedreptate, pentru ea
totul este justificat si nerational Tn ace-
lasi timp, acela trebuie sa renunte la_pro-
priul sau nume, sa ealce Tn picioare iden-
titatea sa si sa Tnceapa o viata noua in
impasibilitate sau in desperare'9) (subL

Radu Florian
(Continuare in pagina 20)

’g) Ibidem, p. 69:13. v
) E.M. Cioran, Precis de decomposition ,,



‘Daimonul meu vine de departe”

U citeva saptamini Tn urma, pe la
12 noaptea, am primit un telefon
de la Nichita Stanescu. Nu ma
sunase de mult. Nu ne vazusem

de mult. Tn loc de orice introdu-
cere, mi-a spus, cu vocea lui lenta,
care parca tira cuvintele : ,Batrine,
trece viata pe lingd noi si nu mai

ajungem sa schimbam o vorba !I“ Nu-mi
Tnchipuiam atunci cit de repede va trece
viata pe lipga Nichita Stanescu. Ne obis-
nuim cu toate ale vietii, dar nu cu tre-
cerea ei.

Nichita Stanescu era,in ultimii ani, tot
mai des vizitat de ideea mortii, locuit de
ea, ca de o stafie strdina si totusi fami-
liard. Tn Noduri si _semne nu exista o
singura poezie senind. Excedat, parca, el
insusi de Tndelungata tovérézf,ie,Jmetul se
imagineaza Tntr-un r.ece peisaj de zapezi,
boreala tara care se intinde de la Marea
Neagrd [a Mediterand, suferind de a nu
putea muri :

Cind ninge peste Marea Neagra sPre
Bostor

cind ninge peste albastra de
Mediterana

si nici de frig nu pot sa mor,

nu pot sa mor !

.Doamne, ma chinuiesc si nu pot sa
mor !

Doamne, eu nu pot sd& mal mor |

Mi-e viata vesnica si rana

si nu pot sa mor .

si ninge si nu pot sa mor

si-mi este foarte frig cind foarte
ninge

si nu pot sa mor !

Ce poti sa scrii sub impresia mortii
unui mare poet ? Rindurile care urmeaza
sint sovdielnice si Tnseilate. Tncerc sa ma
smulg din puterea coplesitoarei tristeti si
sa ult cad Nichita Stanescu nu_ mai este.
Citesc si recitesc din cartile lui. Moartea
arunca asupra fiecarei poezii, a fiecarui
vers, o alta lumind. De astazi 1l citim pe
poetul Elegiilor la fel cum 1i citim pe
Bacovia sau pe Arghezi.

Nu Tncape Tndoiala ca Nichita Stanescu
este cel mai, important poet roman de
dupa al doilea razboi. Opera lui a mar-
cat, ca nici una alta, constiinta liricd a
contemporanilor. E greu de Tnchipuit
cum ar arata poezia de astdzi — a mai
tinerilor, ca si a mai putin tinerilor lui
confrati — daca n-ar exista 11 elegii.

Oana Catina
Povesti pentru
un fotoliu

(Editura Dacia)

m CEA de a doua carte a Oanei Citina,
Povesti pentru un fotoliu, aparuta la Edi-
tura Dacia, desi nu poarta vreun subtitlu,
este totusi un roman ce ar putea fi nu-
mit ,,colocvial. in_care un spirit studen-
tesc si feminin isi gaseste Intruchiparea
intr-un stil ,bavard”. Romanul se (auto)-
povesteste / produce prin dialog, ca in-
tl'-o piesa de teatru, un_cuvint_provoaca
alt cuvint, o replica alta replica, o ,,po-
veste™ alta ,,poveste”, adunindu-si si men-

-tinindu-si protagonistii Tntr-un spatiu dat,
de unde nu se poate iesi decit prin re-
memorare, asa cum se recunoaste chiar
Tntr-o ,.artd poetica” a romanului, ce poa-
te fi ,decupata” mai spre sfirsitul pagini-
lor: ,Stiu, ar mai fi multe de povestit,
dar cautindu-ne Tn trecut, nu facem alt-
ceva_decit Tncercdm sa uitam prezentul,
sa uitam de ce sintem aici, de_ce o_as-
teptam pe Deda" (s.n.). Personajele cartii
ncearca, prin rememorare, sa caute si sa
defineasca identitatea unui alt personaj,
care este Deda (mai_numita si Preda, Re-
gina, Reghina). = Povestind, —amintind,
inlantuindu-si amintirile, clarificind, ridi-
cind valul de pe unele fapte poate insufi-
cient constientizate ,,in colectiv", protago-
nistii (Alexe, Radu, Irina, Dan, Olimpiu,
Pavel, Mircea, Sabin. Aurel...) se consti-
tuie Tntr-un fel de personaj colectiv, o
persoana Tntii plural, si acest ,,personaj",
Tncercind sa defineasca personalitatea
unei fiinte (care se cere iubitd, care me-
rita sa fie iubita, care prilejuieste revar-
sarea iubirii asupra ei), nu face decit sa
produca definirea sl fortificarea persona-
litatii membrilor constituenti. Prilejul Tn-
tilnirii, sau reIntilnirii, protagonistilor este
dat de ideea necesitatii solutionarii unui
, probabil impas in care se afla Deda :
desfacerea casatoriei. ,,Cazul” el este

Laus Ptolemaei, Oul si sfera si celelalte.
Nichita Stanescu a creat un stih perso-
nal si_inimitabil, si_a deschis totodata
poeziei o perspectivd nebanuita, ca o fe-
reastra prin care numerosi poeti au pri-
vit si vor continua sa priveasca lumea.
Stilul, timbrul, fraza lui Nichita Stanescu
se recunosc instantaneu, chiar daca scapa
mereu prin _ochiurile plasei critice. Am
scris de zeci de ori despre el si sint la
fel de constient cum eram dupa primul
articol cd n-am facut decit s& ma Tnvir-
tesc in jurul misterioasei lui originali-
tati. Poetul Tnsusi pare a nu fi stiut to-
tul despre sine.” Intr-una din ultimele
poezii, se autodefineste prudent, folosind
0o metaford de sorginte platoniciana. Tn
faptura lui poetica salasluieste un de-
mon care vine sl pleacd, lasindu-i drept
amintire versul : ,,Daimonul meu vine de
delgarte / In gazda fapturii mele.”
aimonul lui Nichita Stanescu nu lo-
cuieste pur si simplu intr-un trup : el
face una cu acest trup. Tntliul lucru izbi-
tor, de la Tnceput, la poetul Elegiilor, a
fost Tntrebuintarea noua pe care el a
dat-o trupului. 'Lirica lui este corporalg,
n sensul cd uzeaza de notiuni anatomice
ca de niste concepte poetice. Ochiul,
sprincenele, miinile, umerii,  genunchii,
coastele alcatuiesc la el un adevarat lim-
baj. Lirica se_exprima prin ele. Anato-
mia reprezinta la Nichita Stanescu un
vocabular si o sintaxa. O uimitoare con-
cretete decurge de aici. Substantivele si
verbele isi desfac mari brate reale ca sa
stringd la piept universul. Din fTncheie-
turile propozitiilor tisnesc aripi. La nici
un alt poet corpul n-a jucat un rol mai

mare. Niciodatd reprezentarile anatomice

n-au fost mai organic lirice.

RICE cititor al poeziei lui Nichita

Stanescu_va fi simtit Tnsa ca 1n

trupul ei de carne si oase sala-

sluieste un duh abstract. Poetul
ne-a surprins din capul locului tocmai
prin darul lui de a Tnsufleti abstractiile.
,Plutea o floare de tei / in launtrul unei
gindiri abstracte”, spune poetul Tnsusi.
Mireasma realului nu se pierde a roa‘pe
niciodata Tn labirinturile de idei ale Ele-
iilor si ale speculatiilor din Laus Pto-
emaei. Notiunile, definitiile, ipotezele,
formulele de tot felul alcituiesc, la rin-
dul lor, un limbaj asemanator, dar pe un
alt plan, cu acela anatomic. Exemplele
sint prea bine stiute ca sa mai trebu-

,dezbatut"  Tntr-un spirit tineresc, viu,
dupa ce un cuvint, o remarca declanseaza
Tntreaga _,,poveste" ce-i mentine atit in
visare cit si in clarviziune. Tncaperea
unde sint adunati, ca s& bea, sd& manince
si sa paldavrageascd, devine un perimetru
in cadrul caruia se pun Tntrebari, unde
fiecare pune Tntrebari nu doar... siesi, ci
si semenului, prietenului, camaradului, si
unde apararea _,celuilalt" Tnseamna si
apararea propriei identitati. Prietenii se
aduna, ca_ in anii lor buni si frumosi, sa
rezolve dilema Dedei intr-un cadru ,re-
laxant”, unde omenescul nu-i pus 1n
hamurile prejudecatilor si a tot felul de
regulamente, 'unde_adevarul poate fi spus
direct si cinstit, stiut fiind ca ,,Atita timp
cit adevarurile sint spuse pe jumatate, oa-
menii au dreptul sa se Tndoiasca, sa devina
banuitori". E meritul autoarei de a fi stiut
sa aleaga un asemenea loc (dat de o sufra-
gerie si 0 bucatarie) pentru a fi rostite
adevaruri importante, si acesta cistiga o
semnificatie aparte. Si nu e deloc desuet
usorul aer didactic al ,,povestilor”, al sce-
nariului, anume apelul prietenilor la
Hajutorul™ unor lucruri ce tin de viata
Tnvatate temeinic in comunitatea studen-

teasca. Spiritul camaraderesc dovedit Tn
studentie cu prilejul apdrarii Reginei-
Reghina, cind aceasta trecea printr-un

moment greu al existentei, devenitd ea
»Subiect” al unei sedinte de analiza, se
dovedeste eficient si cu ocazia noii Tn-
cercari prm care trece protagonista, fara
sa-i atenueze sau sa-l minimalizeze aces-
teia maturitatea de gindire si de decizie.
Rememorarile aduc Tn fata noastra un
,»caz" din perioada obsedantului deceniu,
apartinind mediului studentesc. Auto-su-
punerea autoarei la Tncercarile unei ase-
menea teme nu este montona si nici nu
da senzatia parcurgerii unor lucruri deja
stiute. Caci Oana Catina opereaza cu o
fina si subtila analiza psihologica (femi-
nind) si ne arata o alta fata a lucrurilor,
vazuta de un ,,ochi" feminin, a carui pri-
vire este exacta sl precisa. Autoarea ser-
veste, Tn Povesti pentru un fotoliu, con-
ditia ,,feminina" a personajului romanesc.
Tehnica rememordrii — cu plecare de
la un ,,moment" declansator, cu folosirea
protagonistilor ca un fel de martori, cu
trecerea dintr-o ,,clarificare” Tn alta — este

iasca sa le repet. Sicitatea acestui al doi-
lea limbaj, datoratd si» neobisnuintei
noastre, este adesea numai aparentd. in
miinile poetului abstractiile se transfor-
ma repede Tn imagini prin care circuld
singele vietii. Acum_aproape doud de-
cenii, cind apareau Elegiile, mai puteam
avea impresia de filosofare, dar, cu
timpul, urechea noastra s-a deprins sa
considere pline de farmec definitiile de
tratat stiintific care inaugurau_cel mai
radical volum al autorului : ,El Tncepe
si se sfirseste cu sine. / Nu-1 vesteste

nici 0.coada de cometa.

Este evident ca astfel de wversuri nu
contin reprezentari concrete. Aplicindu-le
acest criteriu, am gresi ca atunci cind
am cauta Tn pictura abstractionistilor
imagini din realitate. Nichita_ Stanescu
este un poet absthactionist, daca imi_este
Tngaduita _ echivalenta dintre poezie si
plastica. El dezmembreaza Tintii  realul
(la propriu : citda vreme acest real este
vdzut anatomic si compus din membre,
ca un corp uman) si il recompune, apoi,
ca un pictor cubist. O radacina impor-
tanta a acestei poezii o constituiel supra-
realismul, care a eliberat viziunea de re-
prezentare si_a permis o motivare exclu-
siv imagistica a versurilor. Tnsa Nichita
Stanescu, oricit onirism ar contine li-
rica lui, se desparte de suprarealisti Tn-
tr-un punct esential : lumea lui nu este
sfarimatd, Tmpréastiatd, haoticd. Existd in
ea un_principiu care se_ opune curgerii
nesfirsite a fluxului de imagini, desple-
tirii senzoriale, si acest principiu ne Tn-
toarce la observatia despre corporalitate.
E lesne de observat ca metamorfozele
cele mai ciudate si transgresarile de reg-
nuri din versurile poetului (in care pie-
trele sint dotate cu simtire iar simtirea
Tmpietreste) se petrec de fiecare data Tn-
launtrul unui trup care este acela ome-

nesc. Viziunea poetului e de fapt antropo-
morfa. Suprarealistii descentreazda uma-
nul. Tn virtejurile lor de imagini (chiar
daca multe presupun, la origine, senza-
tii) se reface, ca din rotirea unei nebu-
loase, un univers Tn care umanul ocupa
un loc printre altele. La Nichita Stanescu
universul continua sa se tina legat de
corpul uman. E un Tntreg cosmos Tnlaun-
trul unui trup omenesc. Privirea, pipai-
tul, mirosul, auzul joacd un mare rol.

una de roman_ ,policier". bine deghizata
Tnsa, aplicatd mai_dar n. romanul de
debut, Jocuri de copii. Extragindu-si sub-
stanta dintr-o posibild (multora) dar nu
neapdrat necesara si presupusa (autoarei)
.experienta  personald”, Povesti pentru
un fotoliu de Oana_ Caétina se_ constituie
Tntr-o interesantda si constructiva confe-
siune pe mai _multe ,,voci" si_ mai ales se
dovedeste a fi o lecturda ce intdreste in-
crederea cititorului Tntr-un prozator au-
tentic.

Olimpiu Nusfelean

George lonascu
Balade si simfonii

(Editura Junimea)

m PREZENT cu versuri, cronici muzi-
cale, medalioane si Tnsemnari diverse pe
parcursul ultimilor mai bine de patru-
zeci de ani, George lonascu se afla acum
la al patrulea volum de poeme: Poeme
pentru alta viata, 1939 ; Chemarea_focului
— poem, 1939 ; Cintece de piatra, 1941,
carora li se adauga cel de fatd,
Balade si simfonii. Paralel, auto-
rul s-a manifestat ca actor prin di-
verse trupe si_mai ales ca _muzeograf,
fiind, cum putini o stiu, initiatorul, or-
anizatorul ~ si  responsabilul  Muzeului

perei romane din Bucuresti, despre care
a scris, de altfel, de mai multe ori in
resa noastrd. A pus in constituirea si
imbogatirea colectiilor acestuia un zel de
care putini se dovedesc capabili. lar ras-
plata cea mai Tnsemnatd Ti vine tocmai
din Tmprejurarea ca respectiva institutie
de cultura exista si-si sporeste  mereu
patrimoniul.

ntre timp, a scris si publicat destul de
rar versuri, a frecventat cenacluri si di-
verse personalitdti literare si culturale,
in vederea continuei perfectiondri, gra-
bindu-se Tncet catre un nou volum. A-

Natura nu exista decit Tntrucit e vazuta,
simtitd de o fiintd omeneasca.

Directia dominanta in poezia din ultima
suta de ani, care a fost aceea de a privi
pe om (senzatiile si formele lui exteri-
oare specifice) ca pe un locuitor al unui
univers mult mai vast si nonuman, pare
a se fi inversat la Nichita Stanescu, unde
tot cosmosul nonuman e gazduit de fap-
tura umana, ca de o anatomie michelan-
giolescd. Vedem natura ca pe o plansa,
unde un contur corporal o Tnconjoarad si
0 separda de vidul exterior. Nu Tntimpla-
tor poetul evoca simbolul lui Ptolemaeu,
,»martorul bunului simt” : in centru se
afla, din nou, omul si planeta pe care el
traieste iar in jurul lor soarele, stelele

se Tnvirtesc cuminti, jjfe scripetii si pe
rotile lor dintate. Omul si lumea s-au
reconciliat. Aceasta Tmprejurare permjte
sentimentului sa reumple lirismul. Poe-
zia lui Nichita Stanescu — Tn erotice la
fel ca si In meditatiile metafizice — este
sentimentald, asa cum este senzoriald sau
reflexiva. Desigur, sentimentul nu mai
este acelasi de odinioara si nu se mai
rasfata, Tn stare pura, ca la romantici,
dupd cum nu mai este doar sugerat ca

la simbolisti. El a Tnvatat ceva-dth- lun------

gul lui exil. Se poate spune, pe scurt,
ca inima si-a regasit locasul dintre coaste,
ca simtirea s-a reintors in corp. E mai
curfnd vorba de raportul cu lumea al
omului integral. De aceea ne vine atit de
greu sa disociem 1n lirica lui Nichita Sta-
nescu inima de minte si mintea de trup.

Poezia lui Nichita Stanescu Tsi Tncepe
Tn acest aspru decembrie destinul pos-
tum.

Nicolae Manolescu

costa e constituit din opt sectiuni : Pre-
ludii  simfonice ; Balada celor trei luce-
feri ; Simfonia fetelor omenesti ; Balada
suceveana; Simfonia zeitei din Eleusis ;
Simfonia curcubeului; Baladd bucovineana
(scriitorul e nascut la Patrauti, a crescut
la Voronet si a studiat in diferite orase
bucovinene, la fostul conservator avin-
du-1 profesor pe Victor lon Popa) si Frag-
mente de balada. Desi nu e o reguld, ba-
lada si ,,simfonia” presupun forme me-
trice si constructii cit. mai libere. Sur-
riza e de a da Tn volumul lui George
onascu peste un numar apreciabil de
sonete, cele maj multe de o fluenta re-
marcabild. Bun metrician si cu evidente
aptitudini muzicale, ei Tsi_alterneaza cu
P_rlcepere piesele volumului, incit se rea-
izeaza o armonie de ansamblu, o diver-
sitate a privelistii ce Tnlaturda din mo-
notonie. Alaturi de sonet, sint cultivate
tertina si distihul, se parafrazeaza versi-
ficatia de tip popular, na Intimpina poe-
me unisitrofice, ceea ce face rare mo-
mentele ,,Cind arde goala jertfa de cu-
vinte / Si gindul rataceste fara parte".
Tematic, volumul cunoaste, de aseme-
nea, o varietate notabild. Inspiratia din
lumea basmului (ca in Balada celor trei
luceferi), din legende si din mitologia
reco-latind (partial Tn ciclul prim si n
intregime Tn cel de al cincilea), din is-
toria nationala se Tmpleteste cu cea din
domeniul artelor (a se vedea, intre altele,
sonetele dedicate lui Pindar, lui Praxitele,

lui Nicolae Grigorescu, ori lui George
Enescu), cu pastelul si erotica domolita
in Tntelepciune etc., astfel ca volumul Ti
contureaza un profil destul de pregnant.
O melancolie blinda si discretd, gustul
pentru intrebarile finale rostite cu de-
centd si un anume simt al masurii Tntre-
gesc imaginea fugara asupra auitoruluj si
posibilitatilor sale lirice, Tncordate sa-si
,Sule simfonia-n primavara, / Balada in
luceafarul de seara !“. Desi atit de dis-
tantat de cel anterior, volutnul de fata
aduce im glas liric limpezit, un plus de
tehnica si de atentie la calitatea expre-
siei, o largire a ariei de interes, punind
mai intens Tn circulatie numele autorului
sau.

George Muntean



Programul si analiza

IMPRESIE de ordin psihologic

produce Tn primul rind cartea lui

C. Stanescu ¥, desi nu este nici

roman, nici volum de versuri,
nici eseu, ci o culegere de foiletoane cri-
tice des?re autori_si_carti de azi. In si-
nele criticului, uri sine divizat, scindat,
parca se duce Tn permanentd o lupta l&-
untricd, aproape fiecare articol siI_toate
laolalta figurind-o printr-o Tncordata con-
fruntare de atitudini si reactiuni contra-
dictorii. nu Tnsa liberda si la vedere, ci
surdinizatd, supusd unei fortate norma-
lizaéri, Tndbusitd expresiv prin moroca-
noase fraze labirintice, cumintite  mai
mult dintr-o acerba vointa de coerenta
n disparitate decit datoritd unei reale
disciplindri Tn sintaxa protectoare a lo-
cului comun, Tntrebuintata totusi, dar cu
personale distorsiuni. Pagina critica a lui
C. Stanescu a capatat un aspect crispat
si mefient, de comunicat diplomatic dat
cam fara voie publicitatii dupa_grele,
incurcate tratative esuate, in deliberata
neutralitate Tntortochiata a textului re-
tlectindu-se impasul nerecunoscut ‘ca
atare. Lectura e, firesc, dificild, nu mai
putiri Tnsa si_ pasionanta.

Reluind fara numerotare titlul prece-
dentei sale culegeri (Jurnal de lectura,
1978, Ed. Cartea Romaneascd), criticul a
intentionat, probabil, s& sugereze o
continuitate de formula si de preocu-
pari ; dar intre cele doua carti este, sub
acest aspect, un raport mai degraba
disjunctiv, de nu chiar adversativ. Sint
cu totul ~absente, acum, interpretarile
istorico-literare ; Jurnalul de lectura din
1978 continea, la acest capitol, doua stra-
lucite eseuri %,Ura de porunceald™  si
,.Intelectualul fricos™), probabil tot ce a
scris criticul mai bun pina Tn_ prezent.
.Se observd, aooi, o considerabild restrin-
gere a suprafetei literare investigate. C.
tanescu fiind acum interesat de numai
citiva autori, al caror scris este Tnsa ur-
marit cu devotament. Dacd in  volumul
din 1978. de exemplu, criticul stringea in
sectiunea consacratd prozei cronici des-

re Marin Preda. Al. lvasiuc. Augustin

uzura, Virgil Duda. Platon Pardau, lon
Lancranian, Eugen Uricaru. Paul An-
ghel. Mihail Diaconescu. D. Matald. Bu-
or Nedelcovici. Costache Anton. Gabrie-

a Adamesteanu. Tn canitolul  similar
din noul Jurnal de lectura sint adunate
articole despre numai sase autori (Eu-
en Barbu. Paul Anghel. Dinu Sararu,
on Lancranian. Dumitru Popescu si N.
Ponescu-Boedanesti). Reducerea ariei de
interes va fi_Tnsa compensata prin a-
profundare. Fie ca sint revizuite tacit
mai vechi opinii (in cronica despre Sap-

* C. Stanescu. Jurnal de lectura, Edi-
tura Eminescu, 1983.

tamina nebunilor se eonchide cd ,este
un roman memorabil, o carte scrisa n-
tr-o limba carturareasca de o exceptio-
nala savoare, o limba necunoscutd decit
din paginile acestui important scriitor
contemporan" ; cu mai bine de un dece-
niu in urma, cind scrisese despre Prin-
cepele, C. Stanescu reprosase autorului
,stralucirea vana a limbajului epatant",
..inversiunea limbajului”, stilul .secat de
functionalitate”, statutul ,ambiguu” si
»echivoc" al eroilor, care ,vor sa fie
autentici, reali, complecsi Intr-o lume
conventionala”, Tn sfirsit. faptul de ,a
sili un ales limbai carturdresc sa expri-
me un continut Tn ordine fireasca neade-
rent) ; fie cd, pornindu-se de la o carte
sau de la un sector anume ?Fluviile de
Paul Anghel, nuvelistica lui Lancran-
jan), se Incheaga portrete ale Tntregului;
ie ‘ca interesul pentru cartile unui autor
creste progresiv, indiferent de evolutia
sa valorica (suita celor trei cronici des-
pre romanele lui Dinu Sararu) ; fie ca
se parafrazeaza solidar demersurile teo-
retice ale personajelor (cronicile despre
ntliul si _ultimul = volum _ al trilogiei
Pumnul si palma de Dumitru Popescu) ;
fie cd se gloseaza in jurul unei chestiuni
teoretice (modul cum ,literatura. spre
deosebire de alte discipline, dezvaluie"
participarea diferitelor ,.clase, paturi, ca-
tegorii sociale" la marile evenimente is-
torice. _ Tn cronica la Trandafiri pentru
altadata de N. Popescu-Bogdanesti)) —
articolele criticului despre prozatori din
acest nou Jurnal de lecturda sint in pri-
mul rind documentele unui efort siste-
matic de sustinere literara.

Nu altfel stau lucrurile in sectiunea
consacratd poeziei si Tn cea despre cri-
tici, exceptie facind doua articole des-
chis polemice, unul Tn termeni generali
(Generatia lui Robinson ?) si altul des-
pre o carte de lleana rancea (pam-
fletul Un ,dosar" de cadre...), precum si
alte citeva scrise n doi perl.

CRITICA de sustinere, asadar, impli-
cind  toate calitatile si toate defectele
speciei, combativa, tdioasa Tn afirmatii
sl Tn contestari, Inevitabil colorata
de polemism, energica, incitanta,
vibrant subiectiva. Dar autorul Jur-
nalului de lectura nu-si asuma des-
chis nici conditia si nici riscurile acestei
formule de critica, desi o practica ; iar
bunad parte din eforturile sale merg 1n
directia unei remodeldri a trasaturilor,
astfel incit sa se obtina o alta identitate
— o critica ,obiectiva", cu ,,program"
dedus din principii si criterii generoase,
ce nu potfi puse la Tndoiala. Textul critic
va fi trecut prin filtrele impersonalizarii.

pentru ca subiectivismul optiunilor si al
aprecierilor sa se decoloreze si sa dobin-
deasca austeritatea sententioasa a depli-
nei  obiectivitdti. Caracterizarile tintesc
nu formula memorabild, pregnantda, ci
Tncadrarea  eficientd. Citeva exemple :
»poetul si-a asumat conditia de subor-
donat al istoriei, .al imperativului politic
si etic, este unul din lungul sir al artis-
tilor militanti absorbiti de chemarile is-
toriei — unicele sirene pe care le-au cu-
noscut" ; ,cartea este, deci, documentul
unei constiinte politice de mare rezonan-
ta actualda, pentru care trecutul nu este
un simplu relicvariu, un depozit de oase,
ci 0 cenusd radioactivd ce relevd pere-
nitatea, trainicia, In spirit, a asa-numitei
«civilizatii de lut”. Sensul cel mai larg,
semnificatia cea mai generala a acestor
poeme ar consta Tn ideologia lor natio-
nalda : poporul roman poarta Tn faptura
sa morala si spirituald tot ce este viu
din marele sau trecut dacici; ,autorul
ne prezinta cu fortd epica si anvergura
filozofica ~ diversitatea si complexitatea
umanitatii romanesti si rolul sau major
Tn  «spectacolul”  istoriei" ; ,lubirea
capata astfel Tntelesul wunei aspiratii
a individului  spre securitate 1n-
tr-o epocd nesigura, amenintatoare"
etc. Pusa Tn acesti termeni, discutia des-
re o carte sau un autor devine mono-
og institutionallzat. epurat formal de
orice umbrd de subiectivism. Din ace-
lasi refuz al conditiei reale provin va-
lorificarea in functie de premise, apre-
cierea in raport de intentli. Mentionind.
de pildd, cd toate personajele din proza
unui autor configureaza un tip de erou
,»care sub raport literar este minat de
elementaritate, de lipsa de suplete si
subtilitate”, C. Stanescu trece iute peste
aceastd observatie, totusi !. decisiva  si
scrie cd proza in chestiune impresionea-
za ,,prin_amploarea epopeica a realis-
mulul”, ca ,,ne da sentimentul monumen-
talitatii si al maretiei umane", autorul
sau avind ,intuitia fecundd a unui uni-
vers uman inedit cdruia, cu fiecare
scriere, Ti cucereste noi dimensiuni, a-
propiindu-se cu tenacitatea  minerului
de nucleul .pretios".

n sfirsit, o a treia forma a prefacerii
criticii de sustinere ntr-una cu ,,pro-
gram” ce nu poate fi decit acceptat
consta Tn dezechilibrarea relatiei norma-
le dintre afirmatie si negatie. C. Stanes-
cu sustine (=afirma) autori ; acestia nu
reprezintd o anume directie estetica 1si
nu sint tineri. Tnca neimpusi. ci se deo-
sebesc mult Tntre ei ca formula artistica,
toti fiind, apoi, consacrati, unii de
multa vreme ; si neaga tendinte, de-
numite Tntr-un chip cit se poate de ge-

neral (,,poezia purd"”, ,proza derizoriu-

| Sapte personaje

r0”

STE reu de uitat momentul
cind ucian Pintilie a ales din
paginile unei reviste literare nu-
vela unui necunoscut — Recon-

stituirea de Horia Patrascu — si a trans-
format-o. in unul din cele mai
bune filme romanesti. Dar tre-
buie s& avem in vedere cd aceas-
ta s-a datorat nu caritatii marelui regizor,
ci capacitatii sale de a sesiza imediat va-
loarea artisticd. Nuvela, scrisd cu o si-
guranta de profesionist, contine o idee

rofunda si originald, cum putine exista
In proza noastra. Este vorba — ne adu-
cem. desigur, aminte — de imposibilita-
tea de a reconstitui, in prezenta martori-
lor, un act spontan sau. mai exact, des-
pre riscul ca o asemenea reconstituire sa
denatureze pind la absurd gestul initial si
sa-i desfigureze moral pe protagonisti.
Oare ce trebuie considerat imoral, ne 1n-
treaba in subtext autorul : faptul ca doi
tineri savirsesc uh act de violenta, din-
tr-un fel de preaplin al virstei, sau fap-
tul ca actul de violenta se repetd dupa
tiranicele indicatii regizorale ale matu-
rilor erijati in anchetatori ?

Tema autenticitatii si a ,,nesfirsitelor
primejdii" care planeaza asupra ei a ra-
mas obsesia lui Horia Patrascu, chiar daca
el n-a mai regasit starea de inspiratie
din norocoasa nuvelda de debut. Astfel, in
Petrecerea — un scurt roman publicat in
1982 — apare din nou problema unor_ti-
neri cu suflet frumos neintelesi de cétre
cei din jur. lar in cea mai recenta carte
a sa, €abana — tot un roman miniatu-
ral — se reia motivul dintr-o perspectiva
mai cuprinzatoare, fara Tnsd ca aceasta
s&-1 facd mai putin evident.

Succintul  si dinamicul roman este
construit dupa formula ,,spatiului Tnchis"
in care un grup de personaje trebuie —
din cauza Tmprejurarilor — sa ramina
mai multa vreme si sa se defineasca. Un

*) Horia Patrascu, Cabana, microro-

tnan, Editura Eminescu, 1983.

avion avariat, _un vapor_in deriva, o
insuld, o pestera sau — dupa cum am va-
zut cindva ntr-un film — un lift imens
oprit Tntre doua etaje pot juca rolul
acestui ,,spatiu__ Tnchis” in care autorul
are deobicei grija sa retind, ca pe o arcd
a lui Noe destinata exclusiv oamenilor,
esantioane din cele mai diferite tipuri
morale. Tn romanul lui Horia Patrascu
locul de recluziune-il constituie o cabana
singuraticd din munti zguduitd de viscol
si Ingropata aproape complet Tn zédpada,
in acest addpost — care,, potrivit
lui Valeriu Cristea, intensifica senzatia
de intimitate Tn raport direct proportio-
nal eu vitregia vremii de afara — caba-
nierul, Bucur, un om batrin si dintr-o
bucata, fiica lui, Fulga, o fata simpla si
demna, de o mare libertate sufleteasca, si
tinarul Pavel, logodnicul ei si viitor aso-
ciat de administrarea cabanei, fac ulti-
mele pregatiri pentru Anul Nou, pe care
1l vor petrece deocamdata singuri deoare-
ce cabana inca n-a fost deschisa publicu-
lui. Vijelia de afara, care aduce Tn ada-
post, la fiecare deschidere a usii, cite o
rafala de zapada spulberata, aduce la un
moment dat si niste necunoscuti. Mal
ntli doi barbati suspecth unul ranit, cu
vizibila_  calitate de sef de banda, pe
nume Bogdan, si altul, Vova, impulsiv,
cinic, cu o sensibilitate ultragiata cindva,
Tn copildrie. Apoi, un cuplu pitoresc si
frivol, format din inginerul Antorielu
Buza, ,,Anty“ si recenta lui sotie, Livia.
Din reactiile personajelor, reactii care se
succed si_se combina dupa o logica ri-
guroasa, facindu-ne sa ne gindim la Ho-
ria Patrascu ca la un ceasornicar al pro-
zei, Tntelegem_ treptat cd Bogdan si Vova
au omorit si jefult un om Tn munti si ca
se afld la caband pentru a-si trage sufle-
tul si a pune la cale o plecare Tn strai-
natate, Anty si Livia. care voiau sa-si pe-
treacd Revelionul Ta alta cabana, au ni-
merit cu totul Tntimplator aici si. cu
toate ca Tntrevad ceva nefiresc in com-
portarea celor din jur, le place sa se

In cautarea unel Iesiri

simtd ca la un amuzant carnaval. Fulga,
n candoarea el, nu intelege mare lucru,
dar un bun simt Tnnascut o face sa-i ri-
posteze dur lui Vova cind el o trateaza
ca pe o femeie de ocazie si, cu aceeasi
fermecéatoare spontaneitate, sa-1 priveasca
cu o tandrete de sora in momentul jn
care béarbatul brutal il divulgd pe senti-
mentalul de altddata. Toate aceste rapor-
tari_ale personajelor unele la altele se
realizeaza Tn cadrul unei strinse si antre-
nante intrigi politiste. Tnsa ceea ce ur-
marim Tn mod special nu este ,,prinderea
vinovatilor", ci precizarea psihologiilor.
Autorul face toate combinatiile posibile
— Fulga se confruntd cu Vova, Vova cu
Bogdan, Bogdan cu Bucur, Bucur cu Pa-
vel si asa mai_departe — pentru_a clari-
fica treptat, din cele mal diferite un-
ghiuri, Telul de a fi al fiecaruia. Persona-
Jele nu-si mai pot permite, ca n exis-
tenta lor anterioara, sa pluteasca ntr-o
dulce indecizie sau sa cocheteze Tncercind
tot felul de masti. Ele trebuie — din
cauza regimului de urgenta — sa se pro-
nunte transant. Fiecare cautd o iesire si
aceasta situatie le radicalizeaza manifes-
tarile. Astfel. Vova. care poarta In buzu-
narul de la piept o scrisoare duioasa ca-
tre mama sa, renuntd s-o mai trimita_si
opteaza definitiv pentru postura de ,,sin-
gur Tmpotriva tuturor”. Anty Tncearca ini-
tlal sa-i santajeze pe asasini, dar apoi,
cuprins de lasitate, fuge Tmpreuna _cu
Livia (disparitia lor in" noapte seamana
cu destramarea unor fapturi de vis si
este de efect In plan artistic). Fulga se
trezeste din naivitatea ei si Tncepe sa
vada viata lucid si_dramatic. Pavel, des-
pre care abia la sfirsit ne dam seama cd
purta in sine o difuza nemultumire in le-
gaturd cu perspectiva de a ramine toata
viata la o cabanda in munti, se lasa sedus
de posibilitatea de a pune mina pe o par-
te din bani si de a-si cumpara, Tmpreuna
cu Fulga, o casa prospera 1in cimpie.
Bogdan renunta la diplomatia lui obisnui-
ta si trece la represalii drastice Tmpotri-

lui”, ,,un anumit spirit snob™), trimite-
rile directe fiind cu totul absente iar
aluziile avind un aspect impenetrabil.
Care sint adevaratii termeni de opozitie
nu se desluseste din tabloul con-
turat Tn Jurnal de lecturd. Apele
sint  Tn  mod artificial tulburate
si de suferit au numai comenta-
riile. fie cad este vorba de alterarea fla-
grantd a sensurilor unor scrieri  (un
poem de Adrian Paunescu 1n care poetul
se refera limpede la practicile dogmatice
de schematizare a literaturii prin con-
fectionarea unui ,,Fat-Frumos de para-
da" e considerat de C. Stanescu drept o
expresie a atitudinii sarcastice a auto-
rului fata de... estetica si poezia pura ;
Niste tarani e socotit un ,,frumos roman
pitoresc), fie ca, mai ales, observatii
analitice’ exacte, ce ne reamintesc  de
bunele cronici de odinioarda ale criticu-
lui. sint sufocate de vointa valorificarii
prin  premise. Fara a ignora Tntot-
deauna  defectele unei scrieri, C.
Stanescu nu le ia totusi Tn seama, desi
le  semnaleazad ; o face Tnsda Tn treacat,
minimalizindu-le subtil, ca si cum ar.fi
vorba de lucruri fara nici o importanta—
latd de ce nu pot Tncheia aceasta cro-
nica_decit citind finalul unei mai_vechi
cronici, de acum un deceniu si mai bine,
a lui C. Stanescu fnsusi, care, referin-
du-se la cronica unui confrate, ob~
observa : ,,Supralicitarea premiselor crea-

tiei  artistice. Tn_ definirea  valorii
ei reale, intrinseci, ni se pare a f
riscul _constant al manierei _critice

lui [..]. O oarecare greutate Tn definiix
proprietdtii operei discutate se transfor-
ma, nu o data, in_rezumarea laudativa a
zonei tematice privitd ca o virtute este-
ticda si nu ca o premisda necesara l;]
Tntelegem ratiunea unei critici afir-
mative si_ este normal sa privim
cu bucurie  orice realizare, mai
mare ori mai micd, dar ignorarea
defectelor de dragul afirmérii_nu duce
la nimic bun. Critica este o stiinta apli-’
cata literaturii, care Tnsa nu 1 se su-
pune prin entuziasm, ci se releva prin
criterii ferme, utilizate cu suplete™.

Noul Jurnal de lectura reprezinta faza
dilematica a criticii_ lui C. Stanescu, o
critica. Tn Tntrequl ei. strabatuta de senti-
mentul participarii la evolutia literaturii
contemporane.

Mircea lorgulescu

va locatarilor cabanei. lar Bucur da curs
n mod ireversibil spiritului sau justitiar,
predindu-i oamenilor legii nu numai pe
Bogdan si Vova, dar si pe Pavel.

Aceasta rapida derulare de situatii n-
tretine de la Tnceput pina la sfirsit inte-
resul cititorului, dar are si citeva aocente
stridente, pe care sintem nevoiti sa i
semnalam. Astfel, predarea lui Pavel aii-
toritatilor de catre Bucur — episod de
teatru romantic — nu este compatibilda
CU viziunea de ansamblu, care realizea-
za, ca si filmele lui Luis Bunuel, o inso-
litd combinatie Tntre realism si expresio-
nism. De asemenea suferd de naivitate
ideea autorului de-a Tntoarce de un buton
si de a opri _viscolul dupd terminarea
dramei. Tn sfirsit — si acesta ramine as-
pectul cel mai greu de trecut cu vederea
— se observa prea clar decupajul cine-
matografic Tn desfasurarea naratiunii
romanul a constituit de altfel baza unui
ilm nereusit, Cumpana). Tn Reconstitui-
rea caracterul vizual al epicii si organi-
zarea acesteia pe secvente aveau o logi-
ca literard. Tn Cabana se uzeaza excesiv
de o tehnica cinematograficd propriu-
zisa, astfel incit, de la un moment dat
avem impresia ca ni se oferd nu un text
de sine statator, ci un text care serveste
doar pentru realizarea unui film. Bine-
Tnteles ca si In compunerea unui scena-
riu-scenariu Horia Patrascu dovedeste
aceleasi calitati de scriitor, care in pro-
pozitii scurte, de o_violenta concretete,
concentreaza situatii si stari sufletesti
dintre cele mai complexe. Dar ceva din
misterul, din caracterul inclasificabil al
artei sale se pierde.

Alex. Stefanescu



Amintiri

popicarie

POEZIE_ in cautarea echilibrului
existential, Tnsetata de solutii, 0s-

cilind ntre mal multe moduri
_ formale, Tntre imagistica abun-
denta, Tncarcata, menita sa ascunda din

decenta viata sufletului — si confesiu-
nea directd, abruptd, asprd, hotarita, to-
tusi, sa o deconspire ; ultimul volum al
Violei ¥ancea este mai peste tot, ex-
cep.tind unele note retorice, unele afec-
tari, de o remarcabild autenticitate. Poe-
ta (exegetd a operei Hortensiei Papadat-
Bengescu) a avut de Tnvins crispari_si
dificultati, Tntrucit nu dispune cu usurin-
td de sine si de mijloacele sale, nu are
avantajul (si dezavantajele) unei naturi
spontane, nerabddtoare_sa se expuna, sa
se afirme cum este, sd se marturiseasca
la prima solicitare mai energica. A 1n-
teles cad trebuie sa procedeze altfel, pe o
cale complicatd, care, pina la urma, tot
la revelarea de sine, cu inevitabila mcru-
zime a privirii, va duce si_va ajunge .
»Asa cum par acum, Tn afara oricarui
pericol — / Eu v-as sfatui sa nu ma ur-
mati. / Nu se poate sti dacd voi ajunge
teafara la destinatie / Chiar daca pentru
un moment mi-am smuls bdrbateste tim-
pla din ventuza cununii de spini / Sa-
rind inestetic ca un tap pe jaratic /.../
Chiar asa cum par_acum, cu sira spindrii
eliberata de poveri / Ca o sala de dans
Tn afara orelor de studiu / Resimtind dis-
cret muscatura de burghiu extrafin a
poantelor in coaste — / Eu v-as sfatui sa
du ma urmati /../ Chiar asa cum par
acum, dezinvoltd, si fierbinte, ca o esarfa
Tnsingerata / inchipuind pe scena pentru
publicul select din loji / Dansul focului,
rotindu-ma n ritmul aplauzelor / Cu un
crin Tn coltul buzelor crispate de efort.../

S-ar putea /,../ S& va afundati pin-la
it Tn scindura _solida a scenei luminatd
eeric / 1nchizindu-se brusc asupra

voastra / Cu surfsul secret al unei trape
ucigase” (Eu v-as sfatui s& nu ma ur-
mat).

Trimiterea constantd se face la o sta-
re de dezafectare, de rau launtric, de
esec ; asumatd cu sinceritate pina la ca-
patul dezarmarii, n-ar fi exclus ca sta-
rea Tnsasi de naruire, boald, Tnfringere,
sa duca, pe un drum nebdatut, misterios,
la re-inventarea poeziei. Alternativa se
materializeaza plauzibil, gasind tonul
convingator : ,,Asa cum sint acum jupui-
tad de vie, pe dinafarasi pe dindauntru —f
Exista si acolo vietati care-si cer dreptul

*) Viola Vancea, Amintiri dintr-o popi-
earie, Editura Eminescu, 1983.
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PROMOTIA 70

Soarta

bunelor sentimente"

la replica / Orbecaind prin Tnchisorile
trupului / Asa cum sint acum, cu toate
armele de aparare la pamint / Sa traver-
sez demn cimpul acesta de lupta — /Pa-
jistea de cenusa minata din loc in loc_cu
deseuri si cutii de conserve, / Lunecind
abil, ca un echilibrist, pe fringhia subti-
re, pe alocuri putredd, a ironiei / Sub
ochil multimii. Asa cum sint acum, cu
echipamentul dezafectat, inertd ca un
bloc de sare / Ca un popor de erbivore
lingindu-mi ranile «bunele sentimente» /
Armata mea de rezerva pe care o portin
circa de-o viata / Tnsufletind Tnchisorile
trupului / Sa inventez poezia strecurin-
du-ma intre strigat si indiferenta / Ca
un hot printre tarabe sordide, si vitrine
de lux / Calculindu-si la nesfirsit cura-
jul /.../ Sa-mi iau inima-n dinti, s& m-a-
runc Tn golul fierbinte — sa inventez
poezia /../ Facind cu ochiul multimii,
de-acolo, de sus, printre plecaciuni si
temenele..." (Asa cum sint acum).

Partitura aici predilectd este una a in-
convenientelor mici si mari, a dificulta-
tilor de rind, dar si a celor majore, din
infruntarea nespectaculoasa a carora Tsi
Tncearca puterea o tehnica a sperantei, o
tehnica de uz personal a supravietuirii,
sollcitind cuceriri  tenace, repetate, re-
Tnnoite Tn ordinea existentei ; sl nu nea-
parat performante ; exersindu-se si exer-
citindu-se Tn pasi marunti, eficienti, n
zone terestre Si pe un spatiu limitat.

Este o partitura, asadar, a precaritatii ;
a anonimatului, a orgoliului nedivulgat,
arolurilor secundare, dar necesare Tn arti-
cularea spectacolului desfasurat Tn prim
plan, la vedere, a cuvintelor de sprijin
emise din cusca sufleorului : _,,in cusca
sufleorului, o caldura draceasca, trac In-
suportabil. / Urmeaza marele monolog al
regelui, piatra de incercare a aspirantilor
la glorie /.../ Joc pe loc, ghemuitin scau-
nul schior), memorabila scend a luptei
ntre’ cele doua armate™ / Simt in talpi
pasii marunti si siguri spre succes, deli-
rul aplauzelor. / Ma furnica palmele in
cautarea unui cal, a unui sceptru. / n-
torc pagina, transpir de emotie ca si cum
as atinge eu Tnsumi nemUrirea cu un
suspin, cu un geamat just".

Asumarea situatiilor neconvenabile, a
intensitatii consumului fara rasplata ge-
nereaza o paradoxald verva participativa,
emotionatd si sarcastica, inteligent tran-
scrisa : ,,Ma ngrozesc cind mi se pare
ca aud in tacerea de gheatd / Cascatul
penibil al falcilor consumindu-si plicti-
sul cu morga aristocratica in lumina dis-
cretd. / Fardul, grima, costumul scump,
impecabil — / Tntregul ritual al alchimi-
ei tragicului 1l simt pe dinauntru / Ame-
nintindu-mi cutia_fragild a inimii ca_un
posibil infarct miocardic / Ca un virus
Implacabil devorind misterios un organ
vital /../ Astept cu TInfrigurare tirada-
cheie, sint pregatit pentru replica fina-

la. / Tremur din toate Tncheieturile, simt
cum Tmi arde retina urmarind sirurile
meschine /.../ Ciulesc urechea spre olim-
pul de deasupra / Din scinduri si carton
presat_amestecat cu pinza putreda / in-
torc din nou pagina, astept intrarea sus-
pendat / Ca o primadona agatata de
murmurul viorilor, gata sa atace o acuta"
(Din cusca sufleorului).

Se desprinde din versprile purtind os-
tentatia modestiei un patos al incumeta-
rii. Pariul cu poezia, cu sansele ei abia
vizibile, este propus si este tinut, de re-
guld, in locuri_cu totul improprii bunei
sale desfasurari, Tn locuri riscante si pe-
riculoase, odatad chiar de-a dreptul @sa
sintem avertizati) in gura lupului, bizar
addpost, ~ de sfidatoare, ~de nestiutoare
pace si tihna, cladit provizoriu (si, se Tn-
telege, derizoriu) Tn spatiul cel mai ame-
nintat : ,,Ce bine mi-e mie aici, Tn gura
lupului, ce tihna binefacatoare' ma-nva-
lule / In padurea de canini si molari, ca
intr-un pilc ireal de fragezi mesteceni /
Ce bine mi-e mie aici /../ Cum ma_ um-
fla pe mine risul gindindu-ma la tine 7
Tn timp ce monstrul care ma adaposteste
si scarpina burta, turbat de furie / in-
trebindu-se erplex unde m-oi fi as-
cunzind /../ Cum Tmi zboara mie gindul
la tot felul de Tntimplari / Aici, sub po-
dul urias, aproape confortabil, al mus-
chiului Tingual / Cum ma zbat eu aici,
la adadpost, sa fac, dupa obiceiul pamin-
tului / Dintr-o colibd mizera un palat de
clestar”.

Soarta bunelor sentimente, frecvent
evocate si diferit conotate Tn aceastd poe-
zie ,,naiva" si maturd, situatd Tntre sen-
timentalitate si  dezabuzare, avinturi si
retezare a lor bruscd, cum poate fi decit
ﬂ[ea schimbatoare si ingrata ? Cenzurate,

artuite, sfirtecate — sint alungate si,
dupa o vreme,' dupa ce si-au vadit nimic-
nicia si mai ales dupa ce dezgustul de
ele a trecut (temporar, fireste) se fintorc,
reprimite fiind cu proaspata stima si ia-
rasi puse la Tncercare. Viata lor ciclica,
facuta din elanuri si — mult mai dese —
scaderi de temperatura_asigura regimul
nu numai epic, dar si liric, al framinta-
tului, inegalului discurs tesut din versuri
lungi, din ample fraze, dotate uneori cu
o sintaxa complexa pina la exces. ,La
confluenta dintre simplitate si rafina-
ment, dintre autenticitate si pozd, dintre
traire si stil" (observatd de Valeriu Cris-
tea in prezentarea volumului) versurile
aluneca de la momentul retinerii crispate
spre momentul neasteptat binefacator al
exuberantei, al generoasei simtiri. Sensi-
bile Tn punctul initial si nemiloase cu
metoda fatd de propriul punct de pornire
care este, cum s-ar. zice, Tnvatat minte,
ntrucit de atitea ori s-a Tnselat, s-a la-
sat Tn van descoperit, tradat, facut de
rusine, frazele poemului dau masura
unei combustii intime veritabile, de ne-

Proiectele imaginarului

H GUSTUL pentru fabulos, mister si
nocturn, — n traditia prozatorilor duna-
reni_ — caracterizeaza traseul epic al lui
Marius Tupan (n. 1945). Bun_povestitor,
el Tncearca sa corecteze chiar traditia,
eliberind-o de anecdoticul si pitorescul ce
o umplusera de-a lungul citorva decenii,
de la Panait |Istrati pind azi. Tncercare
mai mult orgolioasd decit temerara pe-
eare povestirile, din  Mezareea (1974) ¢
paginau promitator.  Fabulosul "domina

,,1N materia epicd dar accentele trec de la
eveniment la starea sufleteascd a perso-
najelor, de la actiune la atmosfera; 1in
lumea dintre ape mocnesc conflicte, rare-
ori lamurite, se consuma drame, mereu in
tacere, tragismul situatiilor e deghizat in
poematic, pitorescul se subtilizeaza 1n
simbolic, peste toate Tntimplarile se aster-
pe umbra incertitudinii care impune mis-
terul si protejeaza cameleonismul suges-
tiei ; dramatismul, conflictele si tensiunea
psihica pare ca apartin_aerului ce Tn-
conjoara personajele mai mult decit per-

sonajelor Tnsesi, atit de presantd prin
densitate e atmosfera epica; tot astfel
misterul produs de incertitudinea con-
turelor, gesturilor, actiunilor, chiar bio-

grafiilor, produce la rindu-i impresia de
inconfort existential, de inconsistentd re-
simtitd dureros Tnsa tulbure si, prin asta,

echivoc ; diversitatea tematica a poves-
tirilor se supune unitatii de temperatura
psihologicd si de ambiguitate comporta-
mentala ; evocarea unui eros traumatizat
sau a unei rataciri prin hatisurile baltii
ori a Tndfrjirii cu care cineva cauta ceva
la radacina unei sélcii nu e decit un pre-
text pentru invocarea tainei, dupa cum
decorul dunarean este un sugestiv pre-
text pentru o calatorie Tn ceata misteri-
oasa a lucrurilor ce nu pot fi numite fara
ca esenta sa li se piarda in clipa numirii;

nfiorarea prin su?estie si_atmosfera e
tot ce urmareste fraza epica, amanunti-
toare fara a fi plicticoasa, rafinata fara a
renunta la firesc ; tusa lirica, si ea tradi-
tionala, este Tn aceste povestiri un efect
al implicarii cititorului Tn atmosfera si
mal putin un semn stilistic al _autorulul.

Mal nimic din toate acestea Tn Crisali-
de (1977), roman reportericesc sau repor-
taj romanesc inspirat din viata de pe
santierul unei mari hidrocentrale ; inten-
tia prozatorului a fost de a prinde ceva
din viitoarea unei lumi extrem de ames-
tecate traind ,la cea mai_Tnaltd tensiune”,
a unui_mediu uman a carui complexitate
poate fi seducatoare pentru ochiul care
reuseste ca, privind-o, s-o sl vada; nu-
mai ca tinarul bibliotecar Roiban, ,,ochiul”
care priveste, nu e destul de experimen-
tat si nici destul de intuitiv_pentru a ,,ve-
dea" ; derularea intimplarilor, unele de
senzatie, mereu Tnsa Tn limita documen-
tului, a viziunii reportericesti nu accede
la esential ci prezintd, cu rare momente
de plonjare mai adinca, doar spuma unei
realitati, altminteri spectaculoasd ; ce se
poate retine din_ acest roman superficial
sint citeva pagini de atmosfera, in pre-
lungirea deci a Mezareei, privitoare la
existenta unui cuplu ciudat si la hruba in
care convietuiesc ; in rest realismul ob-

servatiei, incontestabil, ne parvine fara
sprijinul semnificant al  transfigurarii ;
nu doar viziunea reportericeascad pune

romanul Tntre parantezele uitarii ci si sti-
lul, scriitura : grabita, plata, sufocata de
locuri comune si inexpresiva.

Prozatorul se reabiliteazda cu Noaptea
muzicantilor (1978), culegere de povestiri
Tn vecinatatea stilistica si compozitionala
a textelor din Mezareea dar mai intere-
sante decit acelea prin intensitatea explo-
rarii in fabulos, mister si nocturn ; pro-
za de atmosfera si ele, cu o mai mare

apasare Tnsa pe straniu si echivoc ; ima-
ginatia autorului e deosebit de harnica si
contureaza de fiecare datd mici univer-
suri perfect Tnchise, cu o multime de eve-
nimente insolite Tn fata carora personaje-
le se comporta ca in fata celor mai banale
ntimplari, firesc si linistit deopotriva ;
din Tntimpinarea cu firesc a Tmprejura-
rilor neobisnuite, miraculoase sau doar
misterioasd, rezulta tensiunea epica, pre-
zentari atunci cind din materia narata
lipsesc situatiile conflictuale ; dar linis-
tea e numai o aparentd, o forma de in-
diferenta la galdgia eclectica a comporta-
mentelor sau, poate, un semn_al pudorii
de sine, al refuzului exteriorizarii violen-
te ; Tnlauntrul lor, 1Tn ceea ce simt si
gindesc, personajele stau ca Tn miezul u-
nui vulcan, fierbe acolo un valmasag de
sentimente si de ginduri pe care perso-
najul Tnsusi nu-1_ poate nici_stavili, nici
limpezi si care ajunge la cititor pe calea
sugestiei multiple, imprimate Tn discursul
narativ cu o certa abilitate a insinudrii si,
ambiguitatii ; de cele mai multe ori de-
terminarile de spatiu si timp sint evitate
tocmai pentru a lasa imaginarului pute-
rea de a semnifica dincolo de propria-i
desfasurare concreta ; antologica este po-
vestirea care da titlul cartii, 0 emotionan-
ta parabola despre forta ,,nobilei Inutili-
tati" de a provoca spiritul gregar si de
a-1 sfida cu umilinta orgolioasa a  unei
Phoenix eterne ; in putine cazuri imagi-
natia autorului Tsi -iese din  matca —si
construieste excesiv misterioase istorii din
care se poate Tntelege orice si nimic ;
placerea, as zice chiar voluptatea de a
crea atmosfera si de a sugera se sprijina
Tn povestirile din Noaptea muzicantilor
pe o buna tehnica a legarii cuvintelor Tn-
tr-un cablu frazeologic pe cit de elastic

(Tn semnificatii) pe atit de expresiv.
Laurentiu Ulici

suspectat, aduse la treapta _Tntelegerii.
Intimitatea, n sine limitata si _insufici-
entd, devine si altceva, decit intimitate
obisnuit ,,feminind" ; devine comunicati-
va ! interesanta si pentru interlocutorul
din afara; fara satisfacerea acestei con-
ditii, interlocutorul, omeneste distant, ar
fi greu de clintit ; lasindu-se implicat si
interesat, confirma chiar prin aceasta ca-
litatea, vibratia, deschiderea spre gene-
ralitate reflexivda a poeziei tematoare de
sine si de cuvint, Tndraznete si chiar a-
gresive Tn rezerva Tnsasi si Tn sarcasmul,
ades contrariat, al unei false resemnari :
»Despre mine, numai_ bine. Respir ca un
cardiac dupa cel dintii infarct, cu luare-

aminte, / M& misc ca-n vis si gesticulez
rar, Tnsotind sunetele cu o fluturare a
miinii  Ce ar putea fi luatd deopotrivi

drept uimire, revolta, fraterna comuniu-
ne /../ Despre mine, numai bine. Ma
pregdatesc de toamna. Minutios_si fe-
bril; /../ Ca o calduza pentru o calatorie
la celalalt capat al globului. Tntr-o emis-
ferd cu o climd mai calda. / Adun de-a
valma : provizii,  sperante, hrana rece ;
scutur tolba verii burdusita cu bune in-
tentii / Desnre mine, numai bine. Fac
rad;ografia durerii. / Ma uit la televizor,
imi caut un suport mental / Ca un alpi-
nist un tovaras de coarda. / Ca o calau-
zd, un traseu mai putin accidentat /.../
Ceva ce ar putea sa ma sustind. Sa-ml
ridice moralul Tn ultima clipd /../ Fac
colaje cu replici memorabile 7 «Am vrut
dintotdeauna sa distrug Parisul» / «Mi-
roase frumos a fin si este foarte placut
zgomotul tractorului» /.Tn rest, tolba ve-
rii burdusita cu bune intentii" (Despre
mine, numai bine).

Lucian Raicu

6. XII. 1937 — s-a nascut N. Gri-
gore Mardsanu.

6. XII. 1937 — s-a nascut  Mihai
Dragan.

6. XI1I. 1940 — s-a nascut Nicolae
Baltag (m. 1975).

6. XII. 1952 — a murit
Popovici gn. 1902).

6. XII. 1971 — a murit .M. Ras-

Dimitrie

cu (n. 1890).

7. X11. 1927 — s-a nascut Fodor
Sandor.

7. XIl1. 1935 — s-a nascut Sorin
Titel.

7. XII. 1976 — a murit Gheorghe
lacob (n. 1927).
. 8. XII. 1876 — s-a nascut Horten-
sia Par)adat-Bengescu (m. 1955).

8. XII. 1907 — s-a nascut Toth
Kalman.

8. XII. 1928 — s-a nascut Toma
George Maiorescu.

8.XI1.1976 — a  murit George
Sidorovici (n. 1920).

9. XII. 1924 — s-a nascut Mircea

che.
9. XII. 1934 — a murit Gheorghe
Boldea (n. 1905).
9. XII. 1941 — s-a nascut Mircea
9. XI1. 1972 — a murit leronim
Serbu (n. 1911).
10. XII. 1927 — s-a nascut Mircea
Novac.

10. XI1.1966 — a murit loan
Chineza (n. 1894).
11, XII1. 1902 — s-a nascut Dan

Simonescu.

11. XII. 1902 — s-a nascut Nicolae
H. Dimitriu (m. 1980).

11. XII. 1916 — s-a nascut Gellert

Sandor. .
11. X11. 1924 — s-a nascut Ma-
riana Dumitrescu (m. 1967).

11. XII. 1931 — s-a nascut Lucian
Dumbrava.

12.X11.1905 — s-a nascut Virgil
Huzum. i

12.X11.1927 — s-a nascut Nicolae
Dumbrava.

12.X11.1929 — s-a nascut Marin
Bucur.

12.XI11.193S — s-a nascut Lucia
Fetcu.

12.X11.1939 — s-a nascut Tudor
Octavian. .

12.X11.1982 — a murit  Felix

Aderca (n. 1891). o
13.X11.1887 — s-a nascut Mihail

Cruceanu.

x31.1901 — s-a nascut Alexan-
dru Bilciurescu.

X31.1907  — s-a nascut Grigore
Bajenaru.

nascut lulian
Gaby

3.X11.1941 — s-a

' 14.XI11.1910 — s-a nascut
Miehailescu.

14.X11.1921 — a aparut primul nu-
mar al ziarului ,,Socialismul” (pina
n iulie 1924), organ al P.C.R.

¥41.1932 ~ — s-a nascut Dumitru
Solomon.

X41.1937  — s-a ndscut Nicolae
Nicoara.

14.X11.1942 — a murit Barbu

Marian (n. 1876).

14.X11.1946 — a murit L Al. Bra-
tescu Voinesti (n. 1868).



N noul anotimp social al. Roma-
niei de astazi. Lucian Blaga si-a
sintetizat integral sistemul filoso-
fic In_patru trilogii, adaugindu-i
volumele :  Despre_ constiinta filosofica.
Experimentul si spiritul matematic. As-
pecte antropologice si Fiinta istorica, toa-
te apdrute postum. Printr-o incitanta dia-
lectica si demonstratii de mare finete, prin
intuitii ‘profunde si ‘o accentuata ekpresi-
vitate. filosoful realiza, din perspectiva
autohtona, o ampla deschidere spre onto-
logie, filosofia culturii si problemele gno-
seologice esentiale. A elaborat o ultima
iesd, de teatru, proiectind personalitatea
ui Anton Pann spre un orizont scaldat in
vapdi mitice, a meditat asupra cristaliza-
rii propriei formatii intelectuale in Hro-
nicul si Cintecul virstelor, a tradus Faust
de Goethe si Laocoon de Lessing si a tal-
macit Tn_limba_roméana poemele multor
mari scriitori ai literaturli_universale.

Itinerarii _ existentiale felurite si varii
experiente intime au favorizat crearea. in
aceeasi perioadd, a peste doud sute cinci-
zeci de poezii, ce egaleaza calitativ si de-
pasesc cantitativ lirica antuma. Majorita-
tea au fost grupate personal de poet in
ciclurile definitive : Virsta de fier. Cora-
bii cu cenusa, Cintecul focului si Ce aude
unicornul ; celelalte, neintegrate unei di-
viziuni anume, au fost asezate Tn sectiu-
nile Mirabila saminta si Addenda de
Dorii__BIaga. editoarea volumului Opere 2,
Foezii, 1974.

Lirica postuma dezvaluie. Tn liniile sale
fundamentale, o complexa consonanta
ideatica si stilistica cu poezia antuma, ma-
nifestata prin statornicia tematicii, prin
.Innoirea continua a structurii launtrice si
printr-o expresivitate constant sporita.
Odinioara ca si azi. Tn versurile lui Lu-
cian Blaga sint perceptibile armonioase
fuziuni infinitesimale intre cotidian si
Vesnicie, Tntre imagistica realitatii ime-
diate si permanentele sufletului omenesc,
Tntre concret si abstract. intre ireversibi-
litatea temporala si efemeritatea fragilei
fiinte umane. Tn acest spatiu imaginar,
temele specifice poeziei mari de totdeau-
na : viata_si creatia, iubirea si moartea_se
succed ori alterneaza, se atrag sau se in-
depdarteaza. intr-un joc al compensatiilor
si al echilibrului ce coboara spre adincimi
clasice, relevind poetului arhitectura cos-
mica a universului : ,,lata-amurguri. iata
stele. / Pe masura ce le vad / lucrurile-s
ale rrfele. // Lucrurile-s ale mele. / Sint
stapin al lor si domn."

.Creatia este singurul suris
al tragediei noastre”

FORISMUL, inclus de Lucian Bla-
%a in culegerea postuma Din du-
ul eresului, sintetizeaza tragis-
mul creatorului izvorit din Tntele-
gerea_ limitelor sale biologice : ..Margi-
ne-mi_este argila / lege, de asemeni ea“
— si_imposibilitatea realizarii absolute a
nazuintei demiurgice : ..Visul, aur prins in
palme / ca nisipurile-n ape. / ca nisipu-
rile-n ape / trebuie sa-1 las. sa-mi scape."
Critica a subliniat periodic neobisnuita
aglutinare a multor ..arte poetice” in toate
cele patru cicluri lirice. Frecventa lor
constituie dovada existentei unor tensiuni
subterane din care se contureaza o flloso-
fie a creatiei, neasteptat de moderna. in
epoca. Poetul reflecteaza asupra creativi-
tatii ca desfasurare procesuald, genera-
toare de nou. cit si asupra eficientei mo-
dalitatilor de realizare a_comunicarii, a
ecourilor mesajului poetic in constiinte.
Ambele ipostaze meditative sint febril
edificate, ca si cum poetul Tnsusi Tncearca
e rind cristalul fiecarei ipoteze, ascul-
Tndu-i Tndelung sunetul suav. Subtextual,
poetica sa include si o discretd polemica,
deoarece Lucian Blaga se distanteaza de
gindirea lui lon Barbu. Tn aceeasi masura
in care se departeaza, de T. Arghezi. Pen-
tru poetul Jocului secund, lirica semnifica
..act clar de narcisism", ..prelungire a geo-
metriei", activitate intelectuala de rafina-
ta spiritualizare, ..semn al mintii". Tn care,
infiorati, regasim oglinditd ,,figura spiri-
tului nostru™. Teoretizind efortul artistic
concret, dupa cum Tnsusi marturisea n-
tr-o Scrisoare cu tibisirul, 1. Arghezi cau-
ta ,,cuvinte fulgi, cuvinte aer. cuvinte me-
tal. Cuvinte Tntunecate ca grotele si cu-
vinte limpezi ca izvoarele pornite din ele",
pe care, ,,framintate mii de saptamini®. le
transforma ,.in visuri si-n icoane."
Refuzind atit stricta contemplatie cit si
mestesugul artistic. Lucian Blaga nazuies-
te spre identificarea, prin participare, eu
Tntreg domeniul existentei si este vizibil

ontemporaneitate
si vesnicie n lirica lur LI

efortul de a-si diversifica perpetuu uni-
versul imagistic. Constant, staruitor. Tn-
versunat. poetul %e afla ,,in cautare. / in
mutd, seculara cautare. / de totdeauna. /
si pind la cele din urma hotare™ (Auto-
portret). Cu inedite nuante, ideea revine
In Stihuitorul : poezia se deschide spre
un adine proces de interiorizare, pe care»
poetul il ,talméaceste” printr-o persistenta
confruntare cu materia verbala : ,,Traduc
ntotdeauna. Traduc / Tn limba roméaneas-
cd / un_cintec pe care inima mea / mi-1
spune, inginat, In limba ei”. Lirica se su-
blimeaza, astfel Tntr-o confesiune despre
lumea adincurilor. constituita in straturile
profunde ale fiintei.

Aproape imediat, spiritul investigativ al
lui Lucian Blaga descopera in Sapa, frate,
sapa, sapa o alta relatie. Poetul este un
,ctitor al fintinilor. ce / gura, inima ne-a-
dapa.” Drumul trudnic prin materia telu-
ricd spre transparentele ,,ochilor lucii" de
apa din strafundurile pamintului_este pro-
iectat pe un plan general-reflexiv. ce ab-
soarbe emotia Tntr-un simbol al conditiei
marii poezii. Reactia afectiva- in fata crea-
tiei ce tinde sa surprindda conexiuni si
contiguitati nebanuite Tntre terestru si ce-
lest este asimilata_ uimirii de totdeauna
exercitate de marile minuni ale lumii :
,,Calatori cu turme vie / sa s-aplece, sa
se mire / de atita adincime / si de bas-
mele din fire. // S& se curme-n piept cu-
vintul. 7 cind s-aratd ca pamintul / stele
si-nauntru are..."

Printr-un aparent indemn, planurile sint
reluate dintr-un unghi proaspat, poetul
alunecind abia percegtibil spre o gratioasa
viziune cosmica : ,,O priveliste de noap-
te / negraita te asteapta. // Zodii sunt si
jos sub tard / fa-le numai s& rasard. /

apd numai, sapa. sapa. / pina dai de ste-
le-n_apa."” Analogia dintre simbol_si ceea
ce simbolizeaza nu este accidentald, ci so-
lidara. O nemarginita traditie universala
atribuie finttnil virtuti magice. Dupa ve-
chile cutume orfice. apele celei de a doua
fintini aflate la portile infernului 1l elibe-
reazd pe bautor de constringerile conditiei
biologice, conferindu-i longevitate, prin-
tr-o mereu_refnnoita tinerete. Tn poemul
lui Lucian Blaga, apa ramine posibila em-
blema a creatiei, care singura smulge pe
om din fluviul uitarii temporale. Dar. tot-
odata. laitmotivul ,,sapa, sapa" contureaza
o convingere neechivoca : poetul are
datoria_ si putinta de a cobori spre pro-
funzimile fiintei umane pentru a explora
experientele psihice ancestrale, arhetipu-
rile afectivitatii si trairile individuale. Tn
alt vesmint verbal, poema Tn timp readu-
ce o similara conceptie : Tn neintrerupta
miscare a materiei si a societdtii_umane,
faptele” singure stau marturie insertiei
poetului Tn epoca !

Odata Tncheiatd, opera nu Ti aduce crea-
torului satisfactia muncii Tmplinite. Dim-
potriva. senzatia de %pl interior, determi-
nata de solicitarea fizica si intelectuala,
imprima organismului un_apasétor- deze-
chilibru, o epuizare psihica, reala, ori,

na la un anumit prag, imaginara, vizi-

ila sau launtrica, ce diminueaza inevi-
tabil potentialul imaginativ. Lucian Blaga
a trait cu anxietate sentimentul, pentru
ca revine adesea asupra consecintelor po-
sibile. mai intii Tn Trilogia culturii : ,,A
crea nu Tnseamna pentru creator dobin-
direa unui echilibru, dupd cum o prea
naiva si platd interpretare ar vrea sa ne
faca sa credem. Se creeaza cu adevarat cel
mai adesea numai la Tnalte tensiuni, ca-
rora organele de executie nu le rezista
totdeauna.” Acelasi rationament, ivit acum
din cadrul de imprevizibilitate al creatiei,
reapare Tntr-un_aforism postum ; ,,Dupa
ce scriu o poezie. Tncerc pe Iinga bucurie
si 0 anume stare depresiva. De fiecare
datad lupt cu impresia ca este ultima poe-
zie pe care o scriu." Epuizarea, extenua-
rea. sfirseala. asemenea cercurilor anual
ivite Tn tulpinele copacilor, sint periodic
absorbite de organism : ,Vine oboseala
aceea din faptul c-am Tndurat / pustiirea
fara de seaman a unui poem. 7 in care
suferintele omului gem / si care nici unul
din zbuciume nu mi-a-mpacat?“ (Obo-
seala anului).

Decodind mesajul Tn care poetul a rea-
lizat sinteza dintre emotie sau gind cu
experienta senzoriala a umanului in ge-
nere. percepe cititorul, prin actul lecturii,
totalitatea solidard, organica, structura
coerenta a operei ? Are 0 comprehensiune
de ansamblu ? Recepteaza el, integral,
multiplele asociatii, polisemia conceptua-

la. nuantata afectivitate, subtilele trairi
subiective ?
Lucian Blaga a observat ca limbajul

substituie imaginarul in procesul comuni-
carii. Sistemul de semne si simboluri ce
ar trebui sa reflecte complexitatea psihica
a continuturilor sufletesti atenueazd ex-
presivitatea : ,,...am vazut ca-n zadar / cu-
vintele toate mi le-am rostit. / ca pina la
tine-ntelesul lor n-a mai ajuns..." (Ceas).
Limbajul tradeaza, partial, poezia, se ara-
ta potrivnic captdrii complete a intensita-
tilor tensionale, are o capacitate relativ
redusa de a transpune Tn semne lingvisti-
ce dinamica _introspectiei, nu acopera in
totalitate trairile afective, are un acces li-,
mitat spre zonele profunde ale experien-

tei umane ce nu se lasa facil constienti-
zate,

Gindind astfel Tn deceniul al Vl-lea,
Lucian Blaga se singulariza 1n cuprinsul
literaturii nationale, dar se apropia. n
spatiul ideatic european, de Carlos Bou-
sono. a carui conceptie _despre limbajul
poetic, expusd in Teoria expresivitatii
E:oetice, aparutd Tn prima_editie Tn anul
952. reprezintd o surprinzatoare omologie
cu_reflectiile scriitorului roman.

Poetul si teoreticianul spaniol medita la
Luniversalitatea  despersonalizatoare a
limbii" la ,,obisnuinta conceptualistd”. la
neputinta limbajului de a-si Tndeplini tot-
deauna functia expresiv-emotionald. la
imposibilitatea de a decoda pe deplin ceea
ce psihologia = moderna numeste limbaj
intern, modalitate specificd a existentel
mentale. n care cuvintul devine semn al
semnului. Pe alt meridian. Lucian Blaga
exprima_lucid incompatibilitatea funciara
dintre limbajul esential si discursivitate :
,.Cuvintele, pe care nu le rostim. / cuvin-
tele. ce ramin Tn noi. 7 descopera si ele,
fara margini, faptura” (Inscriptie). Ce
drumuri se deschid atunci poeziei ? ,,Ar-
tele poetice” incluse n ciclul Corabii cu
cenusa reprezinta concluzia directa a unei
asemenea posibile interogatii. =

Lirica are putinta de a se cristaliza in-
tr-un Iimba}' al tacerii : ,,Limba nu e vorba
ce o faci. / Singura limba, limba ta de-
plind. / stapind_peste taine si lumina. / e
aceea-n care stii sa taci" (Catren). Numai
aparent paradoxale, versurile conturau un
precept curent n gindirea artistica a vea-
cului nostru : opera desavirsitd. cu ade-
varat frumoasd, este aceea care Tnca nu a
fost scrisa |. Convingerea aceasta a fost
memorabil exprimata de Paul Claudel n
Cing grandes Odes : ,..le poeme n’est
point fait de ces lettres que je plante
comme des fflous. mais du blanc qui reste
sur le papier”.

Lucian Blaga refuzd totusi sa ntirzie
Tn spatiul neexprimatului. Temerara stra-
duintd de a cobori spre 'esente este dez-
valuita Tn Poetii printr-o chintesenta de
concepte divergente. Mai intli. disjunctia
neezitantd : poezia nu este ,vorbire" !
»Vorbind", poetii ,,sint muti". Versul con-
centreaza aforistic rationamentul curent
in linvgistica : limbajul care transmite
numai continutul sau are o expresivitate
de gradul zero. indeplineste exclusiv func-
tie referentiald. Strofa finala introduce in
sprijinul celei dintfi o altd nuanta : poetii
~tac ca roud. Ca saminta. Ca un dor. / Ca
apele ei tac, ce umbla 'sub ogor. / si-apoi
sub cintecul privighetorilor / izvor se fac
n rariste..." De data aceasta, mutenia
este doar aparentid. Tacerea echivaleaza
cu reveria ; vorbele eventual rostite feresc
opera aflata n latenta virtualitate, ascund
incordarea creatorului, lupta pentru edi-
ficarea imaginarului. Curind. potentiali-
tatea creatoare, intentia deliberatda fac loc
muncii istovitoare, din care se va ivi mi-
nunea facerii : opera se smulge din ine-
xistent. asemenea apelor subterane ce iz-

bucnesc ,,suav izvor".

Concomitent. Tn_ Poetii si in parabola
eseu Cuvintele originare, se contureaza
conceptia liricii_ca rostire magicd, origi-
nard. limbaj ,pierdut”, pe care poetul —
singurul apt sa apropie poezia de exis-
tenta — are obligatia morald sa-l revele-
ze : in limba popoarelor«se afla ,,Cuvinte
de Vraja, cuvinte ce au darul de a se
intrupa Tntr-un fel singure, sau cel putin
cuvinte ce dau iluzia unei supreme in-
truchipari. La fiece neam de oameni se
ivesc poeti si sfinti si ginditori. cari stiu
sa aleagd, din limba semintiei lor. cu-
vintele de vraja si putere”. dobindind
astfel ,,puteri creatoare neomenesti’’, prin
intermediul carora infaptuiesc : ,,Cintecul
lor e faptd. Faptele lor sunt cintece".
ntre_aceste fraze si versurile din Poetii
existd o indiscutabila sinonimie : ,,Prin
evii ce se nasc si mor. / cintind, ei mai
slujesc un grai pierdut de mult, / Adinc,
prin semintiile ce-apar si-apun. / pe dru-
mul inimii mereu ei vin si trec". Si
amindoua au radacini in lirica antuma :
De mind cu Marele Orb, Catre cititori.

Printr-un transfer de natura orfica. n
lexicul poetic se instaureaza domnia cu-
vintelor dintfi. cu ajutorul caruia poetul
transforma, prin creatie, existenta Tn cin-
tec, redescoperindu-se pe sine Tn ipos-
taza mitica : ,,Un zeu de cinta...". Intuitii
similare va avea Tn acei ani M. Heideg-
ger. in studiul dedicat liricii lui Georg
Trakl : ,,A cinta Tnseamnd a preamari_si
a ocroti In cint ceea ce a fost preamarit”.
Dar ,grairea” lui Lucian Blaga nu este
exclusiv ,,cintare catre”. Cintind aseme-
nea unui Orfeu modern, poetul are sen-
zatia transmutarii, a dezintegrarii inefa-
bile a propriei fiinte in cintecul pe care
1l rosteste : ,El Tsi_destrama-n vint fiinta
toatd. Rind / pe rind, sub crug albastru
se resfira. Il Nemaiavind figura, si nici
umbra — chip. / O adiere numai, si pie-
rind / aproape ca mireasma floareli,
vraja-vint, 7 el trece peste coardele
de-argint. /7 Unde un cintec este, e si
pierdere, / zeiascd. dulce pierdere de
sine” (Unde un cintec este). Ideea o
gasim la R. M. Rilke Tn onete catre
Orfeu, la Paul Claudel Tn Oda a patra,
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dar Lucian Blaga are senzatia prefacerii
calitative ; ,,plerderea” poetului este
,,dobindita" de receptor : ....cel ce-ascul-
td. dobindeste viu contur. / in armoni-
ile treptat depline 7 un templu, un
menhir, sau crin devine".

Substituind cunoasterea discursiva prin
empatie. receptind efectiv trairile subiec-
tive ale emitatorului, receptorul se Tm-

lineste, se 1nnobileaza, adauga fiintei
ui  atribute emblematice. Se = Tnlatura
astfel _ dimensiunea diacronicd a co-
municarii, se evitd reducerea complexi-
tatii _operei. la cunoasterea particulard,
inevitabil limitatd. Poemul se transforma
n cuminecatura. Tn_ gest ritual. Tmparta-
sire din cuvintul dintli, revelatie a spi-
ritului universal. La o concluzie similara
ajunsese si lon Barbu : prin contempla-
’{iel, ni se releva timpul mitic al increa-

ului *

La Lucian Blaga. ,,pierderea™ are si in-
telesul de abandonare generoasd a pro-
priei identitdti, dezvaluie intentia de a
realiza o opera aparent sau cu adevdrat
anonima, trasatura distinctd a spiritiftui
clasic. De aici, repetata dorinta de a _se
mistui ,,in toate”, de a_ramine ,fard
nume", ca 0 pana ,cazutd din zbor, din
aripa _pajurei” ~(Daca m-as pierde).
Aceeasi nazuintd razbate din finalul dra-
mei Mesterul Manole. Cind Manole vrea
sa darime manastirea, deoarece construc-
tia finitd i se pare copia palida a cejei
visate, multimea 7l opreste : opei Il
mai apartine creatorului | O..1

Fascinatia
contemporaneitatii

ALATORIA prin tarimul concep-

tual al poeziei, de la confesiunea

interiorizatd a Poemelor luminii

la_cristalizarea_ liricii Tn cintec
orfic, defineste o reald transformare ca-
litativa la nivel structural, ce Tmprospa-
teaza mijloacele de exlpresie si modifica
perspectiva asupra realitatii, accentueaza
si intensificd implicarea entuziastd Tn
existenta.

Multe poeme constituie reflexul pe plan
artistic al  ecoului = noilor  realitati,
percepute cu reald curiozitate si neascun-
sa simpatie. Metaforic enumerate in In-
somnii, vibratiile contemporaneitatii sint
direct receptate in Toamna de cristal :
,,Cunoaste-n  frunza urbea / conversiuni
de aur / [..] Ca niste tevi de orga-s
furnalele-n ‘cetate”. Cetate Tn noapte,”
Cintecul somnului, Varda in jurul cetatii
regindesc  motive poetice ~ mai vechi.
Cintec_inainte de-a adormi, Umblam pe
cimp fara popas, Inscriptie elogiaza sta-
rea de veghe, conditie intrinseca crea#-"..|
modalitate eficienta de cadtare a ,
mismului informational : ,,Sufletul ¥
treaz Tntr-una. 7 Vede stelele in tinda. |
Se priveste-n tot ce este / ca-ntr-o ma-
gica oglinda"” (Insomnii).

Ultimele doua versuri alcatuiesc un po-
sibil motto emblematic odei Mirabila sa-
mintd, poem exemplar pentru atestarea
unul proces sufletesc Tn devenire, reflexul
pe plan artistic al unei_subtile mindrii
patriotice : ,,Mi-ai dibuit aplecarea fi-
reasca si gustul ce-1 am / pentru tot ce
devine n patrie. / pentru tot ce sporeste
si creste-n izvornita". Solilocviul in Tntre-
gime este raspunsul concretizat Tn_ fapta,
al unei_doleante reale sau imaginare *
,Marogi c-un surissi cudulce cuvint.."!'
Fagaduind sa caute seminte pentru ,,Eu-|
topia". tara mirifica. ,in preajma careia
fulgere rodnice joacd / sa-nalte tacutele
seve-n lumina”, poetul se Tintoarce spre
universul agrest. atit de scump inimii
sale. Dintr-0 aparent banala Tnsiruire d;
epitete . ,gdlbit", ,rosii", ,verzi”, sinilii"l
Laurii™  si un continut obiectual refetil
pauper : ,saci cu gura deschisd", plini d«
grine. Lucian Blaga realizeaza o surprin-
zatoare cromatica si o plurimodala recep
tare imagistica ce scufunda imaginarul Tt
fabulosul” mitic. Elogiul adus fortelor vi
tale ascunse Tn marunta saminta degaj;
o salbateca frumusete, amintind venera
tia cu care popoarele vechi executai
dansul recoltei. Ridicate Tn palma, semin
tele au o racoare ciudata si, vinturate
urechea prinde un sunet ,precum ni I-a
da 7 pe-un tarmure-al Marii de Est ma
tasoase nisipuri”. Contemplatia se retrag
Tn fata participarii subiective ; ca Tntr-u
vis, boabele cheama imaginea copilul;
de odinioara ce se scalda cu indicibil'
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euforie Tn cada plina de griu, placere an -

cestrala. ale carei delicii le vor fi simt
oamenii fascinati de miracolul germin;
tiei. Tn acele vremuri imemoriale, cir,
mijeau zorile civilizatiei.

Topita Tntr-un al doilea plan, trairi
senzoriala este amplificatd si proiectai
pe dimensiuni istorice. Germinatia vqui
tala este cadrul in care pulseaza o ulu
toare germinatie sociald, versurile Tns
mindu-se intr-o alegorica cintare a Rom
niei : ,,Mi-ai ghicit Tneintarea ce ma_c

rinde. Tn fata / puterilor. in ipostaza

oabe, / in fata maruntilor zei care a
teapta sa fie zvirliti ) prin brazde tait
in zile de martie". Solemn, poetul rlI'f?iz
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n_imn de ,lauda semintelor, celor de
ita si-n veci tuturor ! lolanur_ile substi-
ilindu-se alternativ. Visul semintelor as-
inde in_el ,,un cer de Tnalta lumind”, in-
mederea Tntr-un  nou tarim : ,,Palpita in
isul semintelor / un fosnet de cimp si
miezi de gradind. / un veac paduret. /
Opoare de frunze / si-un murmur de
eam cintaret".
Mirabila samintd ne introduce intr-o
ra fabuloasd, ce traieste Tn anotimpul
rimaverii o halucinanta_fecunditate. For-
germinativa _cintatd de Arghezi :
luzi ? / Cartofii sint lehuzi ! prolife-
lazd fermecdtor, exhaustiv. Pomii ..simt
ireri de muguri” (Focuri de primava-
) ; lacul ,,zamisleste viata" (Prier) ; su-
asaturat de mireasma florilor vitei de
b. ,suav miros de sapte zile" (Floare
> vitd), spatiul da semne de gravidite-
. JAmurg fecund”, aievea ivit ,.din alta
rsta, / amurg fecund de Prier e / pre-
m a fost si altadata..." ; .glia suna"
rba creste navalnic ,.pin’la-naltimea /
imii _noastre” (larba). Aceeasi Incinta-
are /fecunditate se lasa banuita Tn sua-
le trupuri feminine ; ,,S&minta lebedei
vine in seara cinta pretutindeni, |
itd-n trupuri de undine. / in Marii, in
ore, Magde" si peste toate pluteste
uhul Tnverzirii*. Tnecind orizontul in
ense cascade vegetale. In aceasta lu-
T ce irumpe céatre lumina, oamenii simt
zmp-ginirea gindurilor. Undeva, se Tn-
za . o altfel de primavara : ,,Cau-
n .. primavara / un tarim ce-1 ba-
im. H Cautam pamintul, unde /_mitic
ne-alcatuim. | Ochi ca oameni sa des-
dem_/ dar ca pomii sa-nflorim*.
Nestavilita germinatie a primaverii este
li urmaritd in_,turnatoria verii". Daca
rima secventa domina culoarea verde-
iru. acum galben-auriul, culoarea ma-
>r de griu In pirga, inunda zarile, aco-
mita Tn" melancolicele luni ale toamnei
ninsoarea frunzelor rosii. Tot mai
event. ~ versul lui Lucian Blaga mo-
di stricta expresie conceptuala prin-
> mereu reinnoita serie de impulsuri
gtive. Vitalitatea Tneintdtoare a prima-
il face loc reflectiei grave, sobre. Desi
versul ultimelor doua anotimpuri este
:rins la spatiul cimpenesc. lirica lui
zian Blaga nu este 0 poezie a roade-
pamintului Tn maniera lui lon Pillat.
mian Blaga nu cintd rodnicia toamnei,
gustd savoarea racoroasa a fructelor,
| talmaceste Tn versuri_impresiile pe
vara si toamna_i le Tncrusteaza n
St, senzatii retrdite Tn permanenta
perspectiva ,ultimului anotimp".
J toate ca sufletul sau cristalizeaza
Tl In comparatie cu prozodia traditio-
i. Lucian Blaga acorda tehnicii exte-
re aceeasi patimasa atentie. Tntilnita
' -ite nuante la Eminescu. Ma-
, 1. Arghezl sau lon Barbu, spre a
entia adinca inferioritate ideatica,
ica ideilor. O complexitate de ele-
te fonetice : accentul ritmic, sistemul
eic. eufoniile verbale, ritmul interior,
iforele plasticizante si revelatoare si
ntaxa caracterizatd prin frecvente
ciri topice si nestinjenita_utilizare a
urilor verbale intra Tn interactiune
ostul de a tese o trainica urzeala
I semnificat si semnificant. Sensibili-
i este enorma ; ...pe_ sub zarile fier-
“ poetul percepe zimtii secerii su-
Si tristetea apasatoare a unui cintec
lat de un voinic. ,,intr-un lan pe un
c¢“: ,,Si nu stia cit de-adinc / taie-n
& pe cimp / un cuvint de unul spus
ora de vint adus" (Ceasdevara) ;
iistreaza efortul verii, ce-si presimte
tul. de a mai zabovi, zbuciumul ta-
lui care ,sa creasca ar Vrea". ,in
. bogata caldurd" (Zi de septembrie)
line tristetea autumnald a lui oetom-
"Sprin neguri sa ma-ntimpine ar
? sa mai aud odat’ pe cale ghinda /
nd din cind in cind sub talpa ta"
nc-o bucurie).
;onegarea succesiva_a anotimpurilor
> finalitate distincta :  ,,Praful din
* negarea tumultoasei forte germi-
e, ,,Traiului straja. / Sta ca o vraja
artea sa strice"  (larba), replica in-
;a la sentimentul prabusirii iminen-
i izbucnea din o parte a versurilor
e 1n culegerea n marea trecere,
924. Culcat Tn cetini lingd femeia
,»nimiciti de arzindul albastru |
tara preziud de toamna”, poetul are
itia. cu sugestii Tn directia_ tehnicii
lacedonski,” a vesnicei éxistente a
rii : ,,Diafane seminte Tnaripate /J)e
bile. fire. / zburau peste tot — _din
in veac Burtate [.]1 / Mai are Incd
i_are substantd natura / si-n asta
sa risipa / a-nchipuirii, dintre o
si alta clipd. / totul nu poate sa
nagire” (Vazduhul seminte misca),
rit de sedimentele rotatiei vesnice
timpurilor, poetul urca spre linia
5 a vietii. Tristetea e senina, duioa-
ipacare definitiva cu ireversibilul :
ase-a foi strivite Tn copite. / Prin
ri  trec cu calul pintenog. / Aud
rite cintind din tulnic, / taiat,
. din corn de inorog". (Drum de
a).
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Chemarea vesniciei

LTE poeme, diseminate Tn toate

ciclurile postume, reflecta dimen-

siunea ontologica a omului con-

temporan. Poetul investigheaza
realul dintr-o perspectiva subiectiv-indi-
vidualizata, asezind umanul la convergen-
ta marilor Tntrebari existentiale, de ieri
si _de azi: timp si .istorie, dragoste si
ura, viata si moarte. Toti marii poeti au
fost atrasi de aceeasi problematica. Omul
eminescian sta. adesea, sub semnul unei
fatalitati inexorabile, ivite din mecanica
implacabila, inflexibilda a socialului ; in-
sistind asupra antitezei primitivitate-
civilizatie, T. Arghezi urmareste efortul

»celui_ce gindeste singur" spre cucerirea

constiintei de sine. Fard a avea aparenta
organizarii Tntr-o structurd, versurile lui

Lucian Blaga oferd o imagine a omului

de nu mai putin tulburatoare frumusete.

Nazuind sa surprindd aspiratiile si ne-

linistile perpetue ale umanului la con-
fluenta cu existenta universala. Lucian

Blaga realizeaza o poezie vizionara de

mare .gravitate ideatica. .

Pentru poetul vizionar, terestrul, biolo-
gicul. socialul nu sint decit aspectele fe-
nomenologice ale universalulul privit ca
totalitate. surprinse _nu sub aspectul lor

imediat, ci pe latura categoriala. Aseme-
nea vechilor Tntelepti, poetul a intuit ca
la alcatuirea lumii stau elementele pri-
mordiale. din metamorfoza nesfirsitd a
carora au luat fiinta infinitele forme ale
materiei. Tn acest context ideatic si ima-
gistic. omul _este un strO{) de apa n
oceanul vesniciei ! A cinta categorialul
Tnseamna a intui tocmai aceste esente. Pe
tarm, Tn Noapte la mare, Lucian Blaga
inregistreaza neutru peisajul ; ,,Vintul
mai bate, acelasi / Raza e treaza in turn
/ Cald e nisipul pe plaja..", dar auzul
distinge prin fosnetul neistovit al valuri-
lor chemarea eterna a elementelor ; mi-
neralul din corpul omenesc Tsi cauta pa-
timas perechea naturald : ,,Murmura dor
de pereche. / Patima cere raspuns. / Ah.
mineralul in toate / geme adine si ascuns.
//Sarea si osul din mine / cauta sare si
var".

Prin  sublimarea in elemente, poetul
are constiinta eternei reintegrari in ves-
nicie : ,,Mumele sfintele / luminile mii /
Mume sub glii / Tti Tau Tn primire cu-
vintele. / Tnca odata te-adapa“ (Epitaf).
Asa gindea ciobanul moldovean din
Miorita si amindoi se Tntorc catre mi-
tologia autohtona a dacilor liberi. O mo-
dificare la nivel semantic iese Tndata n
relief. De la asemanari concrete si ex-
terioare cu modelul din ,viatd", ce de-
fineau si caracterizeaza ,,poezia lenesa”,
dupa expresia lui lon Barbu. Lucian
Blaga a ajuns la similitudini interioare,
cu un anumit grad de abstractizare. Pla-
nul denominativ este tot mai frecvent
dublat cu un plan semnificativ, poetul
tinzind sa-1 reduca pe cel dintii_in fa-
voarea celui de-al doilea. Poeziei i se
infuzeaza astfel sensuri multiple, capa-
bile a declansa plurale asociatii.

Urcind Tn sfera generalului, poetul ex-
tinde viziunea la succesiunea generatii-
lor : ,,Coboara-n lut parintii, rind pe
rind. / Tn timp ce-n noi mal cresc gra-
dinile. / Ei vor sa fie radacinii®. / prin
cari ne prelungim pe sub pamint”. In-
terferenta subliniaza iarasi unicitatea ma-
teriei. Tn vreme ce ,se-ntind domol pa-
rintii pe sub pietre”, pe umerii lor suie
urmagli. Biologic o viata, istoric o se-
cunda._..in lumini mai adastam. / in tim
ce fericiri ne-mprumutam / si suferinti
si apa vie ne la vetre". Altfel spus, ,,na-
tura-si indeplineste ciclul / si iardsi de
la cap si-l 12" (in timp) ; nici sub pa-
mint miscarea nu Tinceteaza o clipa :
,Prin orbitele mortilor”, ca Tn anticele
clepsidre, ,.tarina_curge, masurind timpul
cetatii" (Drum prin cimitir).

Rational, poetul are constiinta reintoar-
cerii iremediabile spre materie : ,,Din
veac Tn slujba viermii sunt. / Subt glie-i
vad lucrind, lucrind. / Intra-voi iar. sub
veghea lor. / in ciclul elementelor” (Glas
de seara). Dublind constant ratiunea, a-
fectivitatea nu ramine pasiva. Daca lu-
crurile par brumate de durere : ,,A ca-
zut pe lucruri roua / sau e numai o pa-
rere 7_/_Poate ca le plinge. fata / de-o
launtrica durere” (De rerum natura), cu
atit mai_mult certitudinea ,.trecerii” nu
pcate Tnlatura fireasca si omeneasca tris-
tete. Afectivul, conceptualul si imagina-
tivul sint puse Tn valoare prin utilizarea
unei tematici partial sau integral simbo-
lice, a unui lexic emblematic. in care cu-
vintele Tnsesi string semnificatiile simbo-
lice. dar si prin subordonarea ritmicii
unui suav exorcism, amintind descintecul
din literatura populara.

Simfonie a destinului omenesc. Cetati,
arhipelaguri, oceane reia ideea sub unghi
istorico-social. Primele versuri sinteti-
zeaza fortele Tmpotriva carora omul e

obligat sa lupte : ,, Te-ntimpina pretutin-
deni Tn caile tale / cetati, arhipelaguri,
oceane / si flacari pe culmi”. Apoi, e-
xistenta individuala si sociala a omului

ROMULUS LADEA : Monumentul lui Blaga din comuna Lancram

se Tmpletesc armonios intr-o gingasa is-
torie a umanitatii : ,,Mingii “femei cu
brate de lava in arsita verii. / Copii pe

amint. subt nori si subt soare, asezi. /

aturii Ti smulgi nestiute arcane. /_Si-
lesti _himerele sa se-ntruoeze. fundatii si
pravili Tnchipui, / creezi_ istorie. Tnte-
meind imperti. / si_palpitind printre me-
ridiane / simti zi si noapte ca esti”. Poe-
tul are o stiintd Tnnascuta de a accele-
ra sau Tncetini spatiul launtric al poe-
ziei. accentuind dinamismul prin concen-
trarea substantivelor si prin dozata a-
glomerare a verbelor de miscare, sau a-
tenuind _miscarea prin introducerea fie
a unei idei subsidiare, fie prin intensi-
ficarea polisemiei contextuale. Un clopot
bate grav Tn noapte si ceasul timpului
interfera cu_amurgul vietii_: ,,Astazi ini-
ma timpului / Tsi_masoard c-un suspin
popasul. / / lata ca parul meu se face /
Ca o cenusa ce-a Inflorit. / Tn curind
fi-va pace. / Si pe pamint un sfirsit"
(Calendar).

Auzind continuu, ,ca de subt pamint”,
cum ,cu zumzet de roi. / frumusetea si
cu moartea /_lucreaza peste noi" (Ulise),
omul_Tncearca_sa-si supravietuiasca prin
creatie, aspirind pururea spre absolut.
Nézuinta o redescoperim Tn Cerbul cu
stea in frunte. Sfarimind cu copitele is-

pitele vietii ; ,Nu-1 misca stiutele 7
cringuri cu ciutele. / Cararea cu urme-
le, iezerul, umbrele ./ nu-1 cheama”,

cerbul, imagine spiritualizata a anticel
~muzici de sfere”, aluneca fantomatic
prin ceatd, adulmeca tarimuri nestiu-
te, ,,nu apropiatele / ci departatele”, ,.ciu-
lindu-si urechile / prin stravechile. / ro-
tiri. sus. de tulbure / foc si murmure".—-
si asculta vrajit acordurile melosului si-
deral. simbolul absolutului inefabil. Ma-
rea poezie exprima totdeauna aspiratia
sufletului spre absolut, dar in acelasi
-timp este constientd de imposibilitatea
obiectivd de a revela incomunicabiluL

Jubirea este al doilea suris
al tragediei noastre”

FORISMUL, inclus de asemenea
in culegerea Din_duhul eresului,
concretizeazd prin _lapidaritatea
lui ~ convingerea_ ca, alaturi de
creatie, flacarile iubirii supravietuiesc
stingerii fizice a fiintei umane. ,,lubesti
— cInd simtiri se desteapta / ca-n lume
doar inima aste. / ca-n drumuri la ca-
pat te-asteapta / nu moartea, ci alta
poveste” (lubire). ,,Povestea™ nu este alt-
ceva decit ,,Aducerea-Aminte. / singurul
"triumf al vietii / asupra mortii si_ cetii"
(Epitaf pentru Euridike). Este laitmoti-
vul ce strabate Tntreaga erotica : ,,Pier
lumini si piere laur. / cade frunte, cade
drum. / Amintirile de _aur — / numai
ele ard subt scrum" (Tusculum). Privi-
ta Tnsa din aceeasi ametitoare perspec-
tiva a eternitatii, amintirea _Tnsasi Tsi
dezvaluie relativitatea : vesnica ramine
doar materia ! (Cintecul vintului). De
aici izvoraste zbuciumul a carui “inten-
sitate pare sa sparga tiparele prozodice,
rezent Tn majoritatea poemelor integra-
e Tn ciclul Cintecul focului.
Focul, unul dintre vechile simboluri ale
omenirii, semnifica puterea pasiunilor, a

dragostei n primul rind. Focul interior
ce pune Tn miscare singele_si _accelerea-
z& respiratia degaja o suava caldura. Or,
caldura se asociaza fizic luminii, si_un
neasteptat arc J)este timp reliefeaza lian-
tii subterani dintre Poemele luminii si
Cintecul focului. Lumina de odinioar,
emblema iubitei, prin intermediul careia
poetul Tintindea_bratele spre lumea fe-
nomenald. Tsi gaseste complementaritatea
in caldura senzuald si spirituala ema-
nata de surisul ,cu care o femeie de
lumind poate / sa-ntimpine o inima in
noapte" (Thalatta ! Thalatta !), Tntruchi-
pare. de asemenea simbolicd, a fuziunii
dintre poezie si sentiment, dintre liri-
ca si traire afectiva: ,lubind — ne-n-
crcdintam cd suntem. Cind iubim, ori-
cit de-adinca noapte-ar fi, / suntem 1in
zi...*. (Psalm).

Persistenta temei de-a lungul a patru
decenii demonstreaza indubitabil ca poe-
tul a intuit Tn dragoste_inepuizabila sur-
sa ontologica a creativitatii : ... lumea e
albastra_haina._/ in care ne cuprindem,
strinsi Tn taind. / ca vara singelui sa
nu se piardd. / ca vraja basmului me-
reu sa arda". Dar in acelasi timp, dra-
?ostea reprezintd o alta eficientd moda-
itate a apropierii, de realitatea Tnconju-
ratoare. a integrarii Tn existenta, prin
participarea la eterna dinamica a firii.
Aceasta este si semnificatia Tndemnului

din poemul Vara Sfintului Mihai : ,lu-
bito — Tmbogateste-ti cintaretul. / mu-

ta-mi cu mina ta Tn suflet lacul / si ce
mai vezi, vapaia si Tnghetul. / dumbrava,
cerbii, trestia si_veacul”.

De aici s-a ivit turburdtoarea substi-
tutie prin care naturii Ti este atribuita
afectivitatea feminina : spicele, ,,fete-n
vapaie, de dor se-nfioara. de moarte. /
cind secera lunii_pe bolta apare. / Ca
fetele cata, cu parul de aur. / la zeul
din zare"™ (Cintecul spicelor), iar femi-
nitatii. gratia si fragezimea vegetalului
mereu reintineritor : ,,in fabula verde si
calda-a naturii / tu crengi ai. iubito, nu
brate” (Cintecul focului).” Gingasele me-
tafore din Strofe de-a lungul anilor sint
prilejul adincirii continui a ideii : ,,Cind
muschiul de padure mult 7 ne-alind-n
vara verde dor / si glasul picurat ti-as-
cultd / Mai e nevoie de-un izvor 7 / /
Cind Tn_bataia vintului / mladie umbli
pe colnic. / pe-ntinderea namintului
mai e nevoie de vreun spic ?“.

Cu finfiorata gravitate, sobru, ca Tn-
tr-o cantata de Bach. Lucian Blaga e-
logidaza in Ceramica, Pean pentru o ti-
nara, si indeosebi in Catrenele fetei fru-
moase, gratiozitatea spirituald rasfrinta
Tn Tnfatisarea fizica : ,,O fatd frumoasa
e / o fereastra deschisa sr)re paradis. /
Mai frumos decit adevdrul / e _citeoda-
td un vis"; ,,Ce umbra curata arun-
ca-n lumina o fata! / E aproape ca ni-
micul. / singurul lucru fara de pata”. A-
ceste diafane figurine sculptate n fil-
des transpun totodatda uimirea si Tnein-
tarea In _fata vitaljtatii vesnice a firii :
,Tu. fatd frumoasa, vei raminea / ta-
rimulul nostru o prelungire / de vis. iar
printre legende / singura adevaratd a-
mintire”. Tn fluviul existentei. Lucian
Blaga descoperea tineretea perpetua !

lon Balu



Bujor NEDELCOVICI

U SE filma de o sdptamana. Tn fie-
care zi ne intilneam pe terasa vilei
de pe tarmul marit in care lo-
cuiau citiva actori si regizorul.
Priveam cerul. Soarele zacea bolnav ce
cocoasa norilor care pareau bureti de
mare, gata la prima atingere a" vintului
sa-si descarce alveolele pline de ploaie.
Vremea neprielnicd era pentru unii _un
simplu pretext, pentru altii un alibi al
constiintelor culpabilizate de prea multe
,coincidente nefaste” care T1si Tmpleteau
nodurile Tn jurul acestui film. Nimic nu
mergea, toti se plingeau de ceva, de ci-
neva... dar in special Albert, regizorul,
care preluase un film scris si Tnceput de
»cel care murise”, film despre care stia
prea putine datoritd unui scenariu la fel
de obscur si ambiguu precum sféarsitul ce-
lui_care 1l concepuse. L
Disparitia lui Roger era Tnca vie in a-
mintirea lor cu toate ca trecusera citeva
luni de la ziua 'insoritd Tn care cineva a
coborit_scara interioara a acestei vile —
tot aici se filma — sl le-a spus . celor
adunati pe terasa : Roper a murit ! Acum
discutau despre el cu interesul si cal-
dura celor care vor sa descopere si sa
desparta calitatile unui regizor, renumit,
de omul pe care l-au cunoscut prea putin
si ale carui taine abia_acum ieseau Tn evi-
denta. Moartea parca l-ar fi ajutat sa
fure din amintirea lor aspectuil pamintean
si sa capete Tn schimb un nimb enigmatic
si_maret. Acest om singuratic, tacut, une-
ori stralucitor. altPori de un firesc ce friza
banalul, cistigase o dimensiune noua care
1l proiecta Tn poveste si mit. Disparitia lui
asezase intre ei o grila deformatoare —
asemanatoare pictorilor care confrunta
personajul imaginat cu cel ireal — Tmpie-
dicindu-i pe unii sa-si aminteasca ce cu-
loare aveau ochii, iar pe altii daca era de
talie mijlocie ori Tnalt... subiecte de con-
fruntare si enervare, dar care erau un mod
ocolit de a-si ascunde neputinta Tntele-
gerii acestui om si_in special a filmului
pe care Tncercau sa-l termine.

l-am lasat sa vorbeasca, m-am ghemuit
Tn fotoliul plasat Tn umbra lampadarului,
ascultam un greier ratacit n iarba, urma-
ream fumul de tigara ce prindea forme
bizare trecind prin luming si Tntuneric,
gustam din paharul cu whisky, apoi vo-
cile celor din jur m-au_ acoperit ca 0
patura moale si caldd Tncercind sa-mi
cuprinda umerii si atentia. Ochii lor
hamesiti de ..amanunte de viatd" pri-
meau straluciri care scinteiau Tn obscu-

ritatea noptii.  pareau niste pepeni-
vorbitori asezati in cerc pe cite un
scaun, asemanatori celor din copila-

rie carora le scoteam miezul, le decupam
ochii si nasul, apoi le puneam Tn tigva o
luminare si astfel Flésmuiam_ oameni-feli-
nare cu care ne plimbam prin curte...

Aveam la ce sa ma..gindesc, aveam po-
vestile si célatoriile mele... ,,daca ai simtit
jocul. Tmi spunea el. nu te mai arunci
cu ferocitate nici asupra ta, nici a celor
din jur. sufletul ti se va dezumfla ca un
ballon Tntepat de un copil. Tti va ramina
luciditatea si acul... vel simti acel blow
back, recului armei, chiar Tnainte de a
trage"... si iar plecam in vis imagimn-
du-mi calatoria pe care o asteptam de
citeva luni.

LBERT ma roaga sa-i vorbesc

despre Roger, cu ajutorul meu
sa-1 cunoasca pe el dar si pe
mine ; Tn film este vorba despre

,un barbat si doua femei" si una dintre
ele poate sint eu. ,iubita autorului". Ce
sa.-i spun 7 Nu-1 mai aud rizind. nu mai
izbutesc sa refac izbucnirile lui explozive
si Tn special lungile lui taceri Tncordate
prin care isi ascundea disperarea si eva-
darea ntr-o lume care avea o dimensiune
in plus. Cum sa-i vorbesc despre acest
film care Tncearca sa ,,dezlege ceea ce le-
ase un bdrbat de doud femei care l-au
insotit pina la moarte si dintre care una
era Magdalena”, cum spunea el. Premo-
nitie 7 Poate o intuitie dezvoltatd mai
mult pe o fire hranita pina la refuz cu
introspectia si meditatia : ,,un instinct al
spiritului”. Avea uneori puterea miracu-
loasa de a anticipa cu citeva zile sau
chiar ore ce i se va intdmpla, alteori nu
realiza nici ce s-a petrecut Tn realitate :
Labsente abulice", poate pentru ca viitorul
11 era mai accesibil decit prezentul.

Nu stia cd Tncepuse un film in care po-
vestea_propria lul moarte si in special ce
se va intimpla cu cele doua femei... poate
de aceea filmul refuza sa fie dus la bun,
sfirsit. trebuia mai ntii ca rpersonajele sa
trdiasca n real ceea ce filmul urma sa
redea Tn fictiune. El intrase Tn imaginar
cu o cheie de aur Tn minga, deschisese por-
tile tainice si incontrolabite ale creatiei Tn
care Sinele isi cauta un corespondent n
Tnsasi Creatia creatorului... Tn finalul sce-
nariului scrisese : ,,Depinde cum vor de-
curge filmarile, vamuri sause va intoar-
ce din _calatorie fara_ca nimeni sa afle
ce a vazut si ce a gasit acolo”. Cine va
muri 7 El sau personajele 7 Ce urma sa
vada si sa gaseasca acolo si Tn special

ce Tntelegea prin acolo7 El

e : : 1 1 plecase
tinind in minda o cheie-mistrie...

-AM intilnit de citeva ori. i-am
aratat schitele de costume, _le-a
privit intens, tdcut, apoi a ramas

. cu ochii, mfipti undeva, a revenit
si a Tncercat sa-mi sugereze ce ar dori
sa schimb, mereu atent la cuvinte si cu
0 mare teama de a nu ma jigni. Intr-o zi
mi-a spus 6a trec pe la el. invitase citiva
din echipd, urma sa ne citeasca scenariul,
sa definitiveze distributia, decorurile, cos-
tumele si pgste citeva zile ,jsa dam pri-
mul tur de”naniveld”. Filmul pe care il
terminase Tn urma cu citeva luni se
bucura de mult succes, apareau cronici
elogioase, obtinuse un premiu Th straina-
tate si toti sperau ca va fi declarat cel mai
bun film’ al’ anului. Tn seara aceea I-am
gasit schimbat, era odihnit, relaxat, traia
starea de Tncredere si certitudine pe care
ti-o confera gloria. Dupa ce ne-a citit sce-
nariul si am discutat un timp, ne-a servit
cu sandvisuri si bauturd. Toti eram in
verva, el era stralucitor. Tn timp ce vorbea
si-a notat citeva cuvinte, urma sa le in-
cludda in scenariu, parca tot timoul nu
facuse altceva decit sa caute acele cu-
vinte. M-a felicitat pentru costumele
create, eram fericitd, ochii nostri se n-
tilneau mai des. Eram putin grizatd, cei-
lalti plecasera, nu mi-am dat seama ca
ramasesem ultima. Mi-a spus sa dorm la
el. am acceptat fara sa_ma gindesc prea
mult si asta Tnsemna ca-1 doream... Am
avut senzatia ca tinusem Tn brate o fan-
toma. nimic mai disperant pentru o fe-
meie decit un barbat care sa-i apartind
fizic, dar ..sd nu_ locuiasca_Tn el®.. Tmi
inoculase o neliniste febrila de care nu
stiam cum sa scap.. Am Tinceput sa
vorbesc despre mine, era un fel de ,,pro-
vocare prin destdinuire”.

— Sirintre noi ce lipseste 7 m-a 1in-
trebat el du‘)é un timp.

— Nici cel putin o amintire sau iubirea
unei amintiri. Cred ca este o altd femeie
care a devenit o stare permanentd de
care nu poti scapa nici o clipa... Nu e
vorba de o stare sufleteasca, ea a trecut
dincolo de suflet, s-a ,dizolvat in tine"
ca un narcotic si tu traiesti ntr-o ,,som-
nolenta lucida".

O femeie devenitd ,,0 stare perma-
nentd de narcoza", a rezumat el. Un dublu
alaturi de care noi toti trdim, dar acum
este un ,,dublu feminin™... .

— Da. asa ceva... cum poate eu tinjesc
dupa un ,,dublu masculin" fara de care nu
pot cunoaste implinirea...

De atunci ne-am ntilnit foarte des. nu-i
ceream sa-mi vorbeasca despre el. stiam
ca face parte dintre acei barbati tacuti nu
numai dintr-o discretie nativa, ci_ pentru
ca era incapabil sa scoata la ivealda vreun
gind_ legat de propria lui persoand si in
special de a rosti acea fraza care Tncepe
ntotdeauna cu : ,,Eu®. Uneori Ti vorbeam
despre mine, stiam céd-1 intereseaza ,,uni-
versul feminin”, Ti povesteam cele mai
intime trdiri si senzatii pina la impudoare,
voiam sa stie cit sintem de complicate,
tiranice, posesive, geloase, instinctive, in-
teligente. orgolioase, cinice si... necunos-
cute de barbati. ,,Ca orice om, plus inca
ceva"”, completa el. Nu ma luptam cu o
femeie pe care as fi Tncercat s-o Tnlatur
si nici timpul nu lucra in favoarea mea.
deoarece timpul nu distruge fantome, era
mai mult o obsesie care trebuia dusa pina
la capat si abia atunci sa sper in lecuirea
mea. ,ntalnirea noastra, spunea el. este
un contact Tntre doua inteligente Tn care
uimirea si cunoasterea autodevoratoare
sint mai profunde decit bucuria impusa
de senzualitate si sex."” Eram Tndragostita
de un barbat si de ,,dublul sdu feminin",
un fel de ,sosie” de gen opus.. eram
mereu trei si In goana spre un loc al
tamaduirii lui si al nelinistii din mine.

UPA citeva zile am primit vestea

ca voii pleca Tn calatoria proiec-

tata. Ml-am luat ramas bun de la

Tntreaga echipa. Lui Albert i-am
zpus ca Tn locul meu va ramine asistenta
e costume. Parintilor le-am dat un tele-
fon. n-as fi suportat ,,0 scend a despar-
tirii". Nimic nu semana cu ceea ce Tmi
Imaginasem, ,.filmul era altul” ; cind am
coborit scara cu bagajele in mina nu ma
astepta nimeni, iar pe bancheta din ma-
sind nu am gasit nici o cutie de carton.
Am rotit chela Tn contact si am apasat
pe pedala de acceleratie.

Niciodatd n-am trait mai acut sentimen-
tul singuratatii decit pe o sosea fara sfar-
sit. cu masini care treceau Tn goana pe
lingd mine, cu o puzderie de indicatoare
si semnalizatoare care ma copleseau si
ameteau si cu un singur gind nfipt n
creier : ,sa ajung cit mai repede acolo™.
Dupa un timp am simtit linga mine rasu-
flarea cuiva, o adiere sau un geam care
ramanea mereu deschis, de zeci de ori am
strins manivelele portierelor...

Dimineata am intrat Tntr-un oras care
m-a dezorientat pina la. sufocare prin di-

mensiuni, aglomeratie, autostrazi — cu
patru sensuri de circulatie — si numarul
indicatoarelor luminoase care pentru mine
erau fara importantd deoarece nu stiam
unde vreau sa_ajung. Am oprit la prima
statie de benzina, am format un numar
de telefon si am cerut s vorbesc cu
doamna Marie R. A raspuns un glas de
femeie cu un timbru placut, dar rece.
M-a Tntrebat cine sint si ce doresc. l-am
spus ca vin din partea lui Roger, vreau
6-0 vad si sa-i vorbesc.

— De ce nu m-ati anuntat in prealabil?

— Acum am sosit si nu cunosc pe ni-
meni.

— Bine, apoi a tacut un timp. Stiti a-
dresa mea 7

— Da.

— Va astept.

Am strabatut mai multe cartiere, strazi,
m-am ratdcit, am Tntrebat citiva trecatori,
apoi m-a condus un taximetru si in cele
din urma am sunat la usa apartamentu-
lui. Mi-a deschis o femeie Tnaltd, bine
facutd. Tnca tinara si cu un aer de noblete
distantd. M-a invitat sa& iau loc si m-a
servit cu o cafea. Tacea si astepta o ex-
plicatie. Privirile noastre s-au intilnit cer-
cetindu-se reciproc. Avea ochii de barbat,
mari, directi. percutanti.

— L-am 1ubit pe Roger, iar el v-a iubit
pe dumneavoastra pina n clipa Tn care a
murit, am zis eu sec.

I-a placut franchetea, am simtit cd m-a
acceptat si vrea sa ma cunoasca.

— Vrei sa stii de ce m-a iubit7 si pe
chipul ei a aparut un zimbet prietenos
subliniat de vocea putin ré?usité si poate
cu atit mai apropiata si calda.

— Da. cu toate cd n-o sa aflu nicioda-
td... poate doar sa Tnteleg de ce a murit
aitit de repede dupa ce s-a ntors de aici 7

Zimbetul de ne obrajii ei a disparut aju-
tat si de fumul de tigard aprinsa cu mig-
cari iuti. M-a privit larasi cu acea Tnga-
duintd. curiozitate, banuiald si pinda pe
care numai femeile o au intre ele ; stia
cit de bine ne intuim reciproc, cit de pu-
tin ne putem finsela... parea o felind tre-
zitd Tntr-o dimineata cu soare de o alta
felind, nu era decisa daca sa se Tncaiere.
sau sa stea alaturi la soare si sa dormi-
teze.

Am féacut un dus. am minca.t de pranz, si
mi-a pregatit patul. Ea a plecat la birou,
lucra dupa-amiaza. Am dormit nina seara
tirziu. Cind m-am trezit am gasit-o asezata
pe canapea. in fata televizorului. Am ur-
marit amindoua un film cu Jean Gabin
si Alain Delon. Din cind Tn cind Ti sim-
team ochii Tndreptati spre mine, parca
incerca sa afle ,.cine este, ce vrea si ce
ascunde ultima iubita a lui Roger”. Dupa
ce am cinat ne-am culcat, amindoua am
evitat sa vorbim despre el.

A doua zi. cind m-am trezit, am gasit
un bilet pe cutia de cafea : ,,Te astept la
prinz sa mincam Impreund”. Alaturi era
0 schitda cu locul intilnirii. autobuzul si
statia unde trebuia sa cobor. Cind ne-am
vazut ne-am sarutat ca douad vechi prie-
tene, apoi am intrat Tntr-un bistrou si
ne-am asezat la o masa orientatd spre
strada. Tmi placea sa privesc trecatorii.
Traiam o senzatie de odihna si relaxare.
Mfinile ei erau luminate de o raza de
soare care i punea Tn evidentd degetele
lungi, subtiri, rafinate, cu unghii taiate
scurt — o feminitate sobra, lipsita de co-
chetdrie aparentd, dar cu atit mai profun-
da. Tn timp ce discutam am remarcat pe
mina ei un inel trimis de Roger, un inel
al mamei lui care facuse parte din biju-
teriile familiei ; in clina aceea l-am dorit
cu intensitate si invidie, as fi vrut ca eu
sa fiu femeia care a primit acest da>r din
partea lui si fara sd vreau m-am uitat la
miinile mele : aveam un inel cu o imitatie
de chihlimbar, poate si eu eram tot ,0
imitatie"... Inelul era un semn, cm lega-
mint pe viatd, apoi am zimbit temindu-ma
sd nu observe, cuvintele nerostite parca
ar fi avut puterea sa ma tradeze si Tn
acelasi timp nu ma mai slujeau, viata lui
ramasese fara viata, atunci cu cine mai.
era facut legamintul 7 Glasul ei melodios
a ajuns din nou la mine, avea necazuri cu
seful de birou, cu asigurérile... Continuam
sa bem o cafea in foisorul de sticla al
bistroului. parca ne aflam Tntr-un vapor
de unde priveam tarmul spre care ne apro-
piam. dar nu aveam curajul sa debarcam,
sa punem primul pas pe ,teritoriul numit
Roger”. Ne-am luat ramas bun urmind sa
ne Intfinim peste citeva ore Tn acelasi loc.
cind va iesi de la birou. M-a sfatuit cum
sa-mi petrec timpul, unde sd& ma duc. ce
sa vizitez...

=N TIMP ce pregiteam cina. Marie

a primit un telefon. Am inteles ca

era un barbat, i-a spus ca are o
_prietena Tn vizita si nu-1 _poate ve-

dea. a Tnchis telefonul si mi-a_zimbit fara
sa-i pot citi ceva pe chip. Parca as fl
gasit un argument impotriva ei si Tn fa-
voarea mea. imediat calculul mi s-a pa-
rut ridicol. Dupd ce am mincat, ne-am

uitat la televizor. Afara Tncepuse sa ploua,

mi se facuse frig, m-a Tnvelit cu un pled
moale si calduros, gestul el era tandru
si delicat, dupd un timp mi-a luat pal-
mele. le-a cuprins Tn miini si a Tnceput
sa le mingfie usor vrind sa ma Tincal-
zeascd. Intunericul din camerd ne apro-
pia. amindoua incercam sa ne cunoastem
fara cuvant, asa cum se cautd orbii intre
ei, 0 senzualitate inexplicabila mi-a na-
padit tot trupul, mfiinile ei parca erau
ale lui Roger... respiratia lui se intalnea
cu a mea. eram toti trei Tmpreund, si ea
cred ca traia aceleasi senzatii.. am a-
dormit, ne-am trezit imbratisate, televizo-
rul functiona, parea un ochi de ciclop orb.
razele unui soare crud ne acopereau in
stralucirea_lui violentd, amfnam sa intram
Tntr-o noua zi...

Era duminica, mi-a propus sa facem o
plimbare cu masina. Am vizitat un castel,
ne-am plimbat prin parcul care se intin-
dea pe zeci de hectare. Era o torenna cu
lumina de ceara, frunzele fosneau metalic
sub pasii nostri, iar aerul blind ma indem-
na sa inchid ochii. Ne-am asezat pe iarba.
Ne-am aprins cite o tigard.-Amin-
doua taceam, tineam picioarele strin-
se sub fustele largi, paream doua tiganci
care fumeaza si Tncearcd sad-si ghiceasca
viitorul. Mi-a luat in gluma mina si a
Tnceput sa se uite la ea. parca ar fi citit
povestea ei Tn liniile din palma mea.

— ..era aproape zece seara, am auzit
telefonul sunind. l-am recunoscut imediat
vocea. Mi-a spus cd a sosit Tn oras si
vrea sa ma-vada... la fel cum ai procedat
si tu. Nu-1 vazusem de aproape un an. nu
mai eram obisnuitd cu vizite inopinate.
I-am deschis usa. parca fusese bolnav si
acum era Tn convalescentd, am pus schim-
barea pe seama drumului si a oboselii. A
simtit ca eram nervoasa pentru ,,surpriza
facutd”. Era stingherit, vorbea mereu_ st
Tmi arata cadourile aduse. l-am pregatit
ceva de mincare. cind a luat paharul cu
vin a vrut sd-1 Tnchine cuiva, a renuntat,
apoi a gustat cu buzele uscate si albe de
emotie. Mi-a fost mild de el. am baut si
eu un pahar cu vin dar c¢ind am vrut sa-1
ridic n-am gasit nimic care sa merite...
Se facuse tirziu. nu aveam unde sa-1 culc,
atunci locuiam Tntr-o garsonierd, i-am Tn-
tins o saltea Tn bucatdrie si i-am urat
somn usor. A doua zi l-ara lasat s& doar-
ma si i-am scris un bilet stabilind locul
unde sa'ne ntilnim.

— Biletul I-ai asezat pe cutia de cafea 7

— Exact. Am stat de vorba la un bis-
trou...

— Acelasi unde am fost Tmpreuna 7

— Da. Racise Tn timpul noptii si tinea
la nas o batista verde care ma enerva.
Mi-a vorbit despre filmele |ui... avea o
bucurie disperata, 'un entuziasm gaunos
si 0 permanenta nevoie de a se justifica,
1l simteam slab dezorientat, vulnerabil si
mediocru.

— Mediocru 7!

— Da. Venea dintr-un loc in care cel
mai bun nu depdseste. media. Un tip de
exceptie trebuie, sa traiasca n Tmpreju-
rari de exceptie si .el apdruse Tn Tmpreju-
rari mediocre care Tsi imprimasera am-
prenta. Apoi mi-a povestit ce a Thsemnat
pentru el despartirea noastra. ,,Si acum de
ce ai venit 7* l-am intrebat eu. A amutit.
Tl lovisem in plin...

— Tti placea7

— Da. oarecum... Suferisem prea mult
din cauza lui. Acum Tncerca sa se justi-
fice... acea manie a lui de a se justifica
pornita dintr-o constiinta exacerbata, ne-
Impdcata si vinovata, dar si dintr-o ne-
voie de a gasi mereu ,0 ratiune funda-
mentala si filosoficd pentru toate actiu-
nile”. cum obisnuia sa spund. De ce
zimbesti 7

— Cit de diferit mi s-a parut Tn aceeasi
perioada.. Ultimul lui film avusese mult
succes, apareau articole elogioase, se vor-
bea despre el in toate cercurile... gloria
Tti da incredere si putere, el era insa
acelasi, fara orgoliu ©au infatuare, dar
convins ca e pe un drum bun.,, sigur, per-
manent marcat de plecarea ta. vidat pe
dinduntru'dar blindat Tn afara.

— Poate eu vedeam numai ce se afla
dincolo de blindaj 7

— Dar nu atit incit sa ti se para stere
si vulnerabil !

— Nu stiu... poate impresia era deter-
minatd de sentimentul de vinovatie pe
care il traia Tn preajma mea.

— Vinovat 7 Tu l-ai parasit 8

— l-am Tndeplinit dorinta pe care o in-
tuiam_permanent, chiar daca n-o exprima.
Tu stii ca o femeie nu pleacd de la un
barbat dacd se simte bine cu el...

M AJUNS acasd, am pregatit Tm-

preund cina, am mincat si ne-am

asezat pe canapeaua din fata tele-

_Wvyizorului. Marie a adus o sticla

cu vin rosu, doua pahare si le-a pus oe

masuta de linga noi. Poate la fel a fost

si atunci, am gindit eu simtind ca refac
mereu un drum parcurs_de altcineva.

— Cred ca banuiesti cit Timi este de ne-
placut sa cotrobai prin ,,cutia cu amintiri”,
si a turnat Tn pahare. Stiu Tnsd ca vrei
sa asculti ,,povestea pind la capat”, asa
ca... Seara I-am facut un ceai, i-am dat
0 aspirind si l-am culcat pe o canapea.
Ne-am certat pind noaptea tirziu in Tn-
tunericul din camera, parca eram doud
animale ratdcite Tn bezna care Tncercau
sa se salveze catarindu-se una peste alta...
Ne acuzam reciproc fara retinere, fara
pudoare... ¢ind a obosit a luat un som-
nifer. banuiam ca are febra mare, nu pu-
tea adorrtii si nici eu nu ma linisteam...
L-am chemat lingd mine. Abia atunci
mi-am dat seama cit de mult ma dorise,
plingea ca un copil si ma saruta pe mfini.
pe trup, parcd astepta o explicatie si o



sperantd. Eu nu mai aveam nimic pen-
tru el...
I — Ai facut-o din mila ?

— Nu stiu... poate... Despartirea dintre
noi a fost pentru el drumul necesar pen-
tru a ajunge la maturitate si_a iesi din
irealul si iluziile Tn care trdia. Sint barbati
infantili pina la patruzeci de ani. el facea
parte dintre acestia... nu iubise cu adeva-
rat niciodata, nu suferise pentru nici o
femeie, toate i-au cazut la picioare : glo-
rie. femei, bani... Sint lovituri necesare
pentru a te cunoaste pe tine, pe ceilalti
si lumea asta Tn _care ne rotim ca niste
nebuni... numai cind esti izbit in plin te
speli de tot ce Thseamna : iluzie, speranta,
mina intinsd de un prieten. ..aptitudine
pentru reverie, contemplatie, meditatie si
goferintd ~ cum 1i strigam de atitea ori...
rahat | un mare rahat In tot acest talmes-
balmes de idei si sentimente. Traia ca un
barbat adevarat, a inteles si el cad nu poate
conta pe nimeni si ca nimanui nu-i pasa
daca suferi sau crapi, esti singur, absolut
singur, poate doar cu Dumnezeu dacd stii
sa intinzi mina spre el... Atunci a simtit
absurdul. *trapa  s-a deschis sub pasul
lui si s-a lovit de grotesc, ironie, deri-
ziune si a simtit ,,efectul miraculos al unei
picaturi de ridicol ldsate pe rana unei
emotii si Ydreri cum mi-a scris Tntr-un
bilet. Da. Ridicolul fata in fatd cu du-
rerea... N-a stiut sa reziste singur, el,
solitarul vanitos_care imi dadea telefon
in fiecare seard si Tmi spunea noapte
buna, iar_daca 1l Tntrebam ce face ras-
pundea invariabil : jitesc  sau ,termin
un_¥cenariu Cind a Tnteles deplina Si
definitiva lui singuratate a cazut n bra-
tele tale... poate l-ai iubit cu adevarat.

— N-ai dreptate, era tot singur si cu
tine Tn gind... chiar si atunci cind se afla
.cu mine in pat...

— Poate... Sa nu crezi ca intre noi a fost
0 permanenta rafuiald sau o nevoie de
conturi - &chitate dincolo de ,aceste
gratii in care ne loveam mfinile cum
spunea el. raminea de fiecare data o goa-
na prin noi, poate era unul din cistigurile
pe care i le datorez : o nevoie de cu-
noastere dusa pina la paroxism si ero-
tism... Candoarea, tandretea, rafinamentul
apareau dupa ce tacerea se ldsa Tntre noi,
acolo ne 'intilneam destul de rar. dar de
fiecare data extrem de Tmbogatiti. Cred
ca m-am ametit. Tu de ce nu bei ?

A umplut din nou paharele si a aprins
© tigara. Filmul se terminase, se prezenta
un spectacol transmis de la un cazinou.

— Ce ati facut a doua zi 1 am ntrebat-o
eu. simtind cd vrea sa ,,abandoneze po-
Ystirea

— l-am stabilit un program... Bea!
Asa ! De ce vrei sa ramii tot timpul lu-
cida ? l-am spus sa scoatda la plimbare
clinele vecinei, o portugheza foarte sim-
paticd. sa faca_ ordine prin casa, sa se
duca la cumparaturi si 6a vada un film la
cinematograful din_colt... era un film care
luase citeva premii. Cind am venit acasa
l-am gasit cu aspiratorul Tn mina. facuse
lund baia, bucataria, balconul... Nu-mi
venea sa cred. el. care nu ridica o carte...

— Si vazind harnicia si zelul de care a
dat dovada, l-ai rugat...

— De unde stii ?

— Din scenariul lui._,,Realitatea s-a mu-
tat Tn arta, iar oamenii reali nu pot exista
decit Tn imaginatie si pe hirtia autorilor”,
cum spunea el.

— A scris asta Tn scenariu ?!

— Da.

— Hm ! Nebun! Cum 1iti spuneam...
L-am rugat s& ma ajute sa scot tapetul
din bucatarie, era murdar si cojit pe mar-
gine. Am muncit Tmpreuna _ toata dupa-
amiaza. Simteam ca are febra si e obosit...

— Dar nu l-ai oprit?

— Tmi placea, asta vrei sa insinuezi ?
Tmi_ placea sa-1 vad spéalind pe jos sau
curatind peretii, el. manele regizor aplau-
dat si laudat in toate ziarele ? Poate...
Ppate ai dreptate, dar era prima oard cind
dcea ceva pentru mine fara sa se mai
gindeasca la altceva, parca ar fi spus:
.latd, femeie, cu miinile mele cladesc a-
ceasta t&d  Ochii 1i sticleau de multu-
mire si febrd... A doua zi am vizitat un
muzeu, apoi am cinat Tn oras. Se simtea
ceva mal bine, avea totusi guturai si
amigdalele inflamate. A baut citeva pa-
hare cu coniac, voia sd ma cucereasca.
Stii cit de fermecator putea fi cind do-
rea... Mi-a vorbit despre filmul pe care
intentiona sa-1 faca : doua femel se in-
tilnesc si vorbesc despre un barbat care a
murit... %¥eamana cu ceea ce facem noi
acum. Se plingea ca viata lui a Tnceput
.s& copieze aventurile din filmele pe care
le realizeaza. ,,O concentrare nervoasa
in fictiune poate sa modifice realitatea
fara o interventie directd". sustinea ei.
Se temea sa nu aiba soarta' personajului
din film, apoi a ris n hohote...

— Si-a provocat singur sfirsitul sau il
revazuse ? Fatalitate “instigatda sau pro-
etie ?! Oricum... este rindul nostru, am
intrat noi Tn scend... Cum se va termina ?

—- Nu stiu, dar nici nu-mi fac griji inu-
tile... Mi-a spus ca vrea sa dezvolte aceas-
ta idee Tntr-un _roman, vechiul lui vis.,.
A sarit la I'esprit de geometrie et I'esprit
de finesse, primul cu putere de patrun-
dere si precizie, al doilea cu rafinament
si amplitudine... Tncerca sa Stabileasca ce
ne deosebeste. Tn drum spre casd, nu stiu
cum a venit vorba, i-am spus : ,,Tu n-ai
Tnteles_ca dacd am plecat de la tine n-am
vrut sd te mai vad niciodatd ?“ A ramas
Tmpietrit, apoi a izbucnit in ris si a zis :
.Pentru spiritul geometric regulile sint
evidente si simplu, de #hordat apoi a
schimbat subiectul. Tnainte de a se culca
a luat un somnifer, i-am amintit cd a baut
coniac si_un tranchilizant nu-i face bine.
A tacut. Tl simteam linga mine, asa cum
stai tu acum, nu putea dormi, pe masura
ce minutele treceau aveam impresia cd se
Tmbolnéveste... am Tntins _mina spre _el.
era rece, parca murise alaturi de mine.

Am vrut sa-i aud glasul, I-am fintrebat :
Ai_venit pentru a pleca_din_nou ? Nu stiu,
mi-a raspuns el. trebuia sa te vad. simt
cd nu vrei sa fim Tmpreund. Si dacd ti-as
spune sa ramii ? Parca Tncetase sa mai
respire. De de taci ? N-as ramine. a zis
el cu voce stinsa. Cred ca linga tine as
muri. De ce?! Nu stiu, cine are ,,putere
de patrundere 1l Tnlatura pe cel care are
Famplitudine Nu te eschiva ! Raspunde
cel putin o data fara sa ezitil Nu stiu,
dar asa simt... mai e si meseria mea. fil-
mul de care ti-am vorbit... aici nimeni nu
ma cunoaste. Renunta la el. ia totul de la
capat asa cum ai avea doua vieti ! Nu am
decit o viatd, nu ma_pot iluziona ca tine.
Apoi a tacut. Am Tintins mina sore el,
era atit de Tncordat incit pielea si_ muschii
erau inuman de duri. Dupa un tiinp s-a
ridicat din pat si s-a dus la baie, I-am
auzit plinaind...

Programul de la televizor se terminase.
Marie a turnat vin in pahare ,si a_baut
putin. Din vecini se auzea o muzica rit-
matd. pulsatia unei inimi monstruoase.
Taceam amindoua.

— Spune ceva, m-a Tndemnat ea, n
fond pentru ,,aceasta poveste" ai venit la
mine.. Trebuie s& primesc si eu aplauzele
ce mi se cuvin. Nu-i asa ?

— Cred ca amindoua I-am iubit, fiecare
in felul el. este singura certitudine, iar
el te-a iubit pe tine mai mult decit Tti
poti imagina. -

— Cind m-a pierdut...

— LAbia atunci a explodat in el cea
de-a doua imagine din oglinzile diferite
si deformate in care traiati ca doi mari
egoisti." i s

— Frumos exprimat. Explica-te !

— Nu-mi apartine, este o fraza din sce-
nariu... Nu te iubise pina atunci deoarece
se temea de el insusi : ,,a ma darui Tn-
seamna a ma pierde definitiv".

— L-ai citat din nou ?

— Exact, iar dupa aceea l-ai ,,jefuit prin
&fnintire poate acelasi lucru am Tncercat
si eu_printr-o ..prezenta t¥mpensatorie

— Ti iubeai chiar si cuvintele, le-ai Tn-
vatat ca pe o poezie.. Sa zicem cad ai
dreptate, un artist are trairi atit de in-
tense ncit se fereste din instinct sa se
ataseze de cineva, ramine singur, crede
ca de acolo Tsi trage puterea, masura,
calmul, inspiratia... Cind a Tnceput sa iu-
beasca. corzile plesnesc... Atunci de ce
n-a ramas cu mine cind a venit aici ?

— Nu stiu... e mai complicat...

— Dar viata mea e simpla ! Nu pot trai
cu fantome, iubiri de la distanta sau pos-
tume. Eu sint acum si aici ! Si Tnca ceva...
crezi_ca din cauza mea a murit? De ce
nu raspunzi ?!

Am tacut_un tim[p amindoud. apoi si-a
lasat capul n bratele mele, a ridicat mina
si a Tnceput s& ma mingfiie usor pe brat,
pe umar... trecea degetele pe marginea
urechii abia atingindu-ma. parca voia sa-i
deseneze conturul ; o Tnfiorare odihnitoa-
re pina la abandon, o hipnoza a gesturilor,
un ritual fard cuvint. o initiere spre o
taina ‘stiutd numai de ea si pe care urma
sd mi-o dezvaluie conducindu-mi pasii
pina acolo.

— Ce Titi sta Tn putere ? am Tntrebat-o
eu dupa un timp, dar nu era gindul meu.
parca altcineva imi poruncise sa-1 rostesc.
_ N-a raspuns, virful degetelor s-au oprit
in parul meu.

— El a plecat de la tine temindu-se de
moarte, dar a ntilnit-o la celalalt capat
al drumului... exact cum a scris in sce-
nariu. A murit Tn somn... doctorii n-au
gasit nici o explicatie, fusese perfect sa-
natos, iar duipa autopsie au ridicat_din
umeri. Parca a vrut sa se ntilneasca cu
cineva pe care Tl parasise de curind si
cind s-a intons a ratacit drumul si a tri-
mis acolo doar trupul netnsufletit...

— Ce vrei sa spui ? Du gindul mai de-
parte.

— El a parcurs doua dramuri, unul in
real, atunci cind a plecat de la tine, altul
in imaginar_prin care s-a intors aici, nu
putea sa trdiasca in absenta ta... el Tnsa a
murit cu adevarat aici, alaturi de tine,
acolo si-a lasat doar trupul...

Tn clipa ateea a izbucnit Tntr-un ris
amestecat cu un strigat de uimire, si-a
ridicat capul din bratele mele, m-a n-
valuit cu privirile ei calde si enigmatice,
m-a Tmbratisat si m-a sarutat pe gura.
Atunci am simtit din nou cd nu rostisem
gindurile mele, parca as fi exprimat ceea
ce Tmi transmisese ea. iar acum taina ne
apartinea deopotriva.

Dimineata, dupa ce Marie a. plecat la
birou, am’ baut o cafea si am Tncercat
sa trdiesc 0 zi asemanatoare cu cea pe-
trecuta de Roger cind a fostaici. Am facut
ordine Tn casa, am pus aspiratorul, am
spalat_baia, bucatdria, balcopul, am facut
cumparaturi, iar dupa ce am baut un
pahar cu lapte m-am_dus la cinemato-
graful din coltul strazii. Cind m-am 1in-
fors. Marie hu' sosise acasa. n clipa aceea
de liniste si singuratate, stind in mijlocul
camerel si privind obiectele din jur. m-am
hotarit sd plec. Am Tnceput sa-mi fac
bagajul. Fiecare ora petrecuta aici mi se
parea de nesuportat.

M condus masina toata ziua Si

toata noaptea. Voiam sa nu ma

gindesc la nimic, sd&-mi obosesc

trupul si mintea. Tn permanenta
concentrare ceruta de circulatia de pe so-
sea. Citeam toate indicatoarele, semnalele
si _firmele luminoase, cuvintele scrise sa
Inabuse cuvintele nerostite din mine care
se repetau fara Tncetare : ,,Ce credeai ca
vei afla si de ce ai facut acest drum
nebunesc ?!* A doua zi am continuat dru-
mul fard sa opresc, noaptea am atipit
citeva ore intr-o parcare, apoi m-am tre-
zit. am baut cafea din termos, am jnincat
trei mere si am plecat mai departe. Cind
am ajuns acasa trecusem dincolo de obo-
seald, trdiam un sentiment de liniste isto-

vita : bucuria regasirii unui teritoriu ne
care 1l doream protejat si aparat. Am
telefonat parintilor mei si_mamei lui Ro-
ger. Nu se asteptau sa ma intorc atit de
repede. M-au chemat la ei, voiau sa ma
vadd, sa le povestesc pe_unde am fost.
Le-am spus c&d sint obositd, vreau s& dorm
si apoi plec la mare pentru filmari. Au
insistat, dar curind au renuntat, stiau ca
»nu EOt' convinge o nebuna ca mine". Am
scos hainele din geantd, am vrutsa le pun
n sifonier, jos. linga pantofi, am vazut
0 cutie cenusie de carton. Evenimentele
se petreceau invers decit mi le imagina-
sem. abia acum, la Tntoarcere, gaseam
cutia Tn care erau lucrurile ramase de la
Roger : un aparat de fotografiat, doua
carnete cu Tnsemnari, cutite cu lama auto-
matd. benzi de magnetofon cu muzica
pentru film, un ceas de mina. citeva
pipe... M-am asezat pe covor si am Tn-
ceput sa& ma uit pe rind la ele. parca
stateam de vorba cu el si Ti spuneam...
am deschis un caiet : Tnsemnari, proiecte
de scenarii, schite de decor, secvente care
urmau sa fie filmate, liste de cuvinte si
actori preferati, apoi atentia mi-a_fost a-
trasa de o pagina patata cu picaturi de
cafea : ,Azi am vrut sa-i trimit_o_scri-
soare. ea Tnsa traieste cu o viata Tnain-
tea mea. iar eu ma aflu cu o moarte n
urma ei. Stiu ca existd pentru ca ne-am
nascut Tn acelasi oras si am fost Tndra-
gostiti o vreme... Ea s-a grdbit sa treaca
in lumea ei. iar_eu n-am murit Tnca pen-
tru a ajunge alaturi de ea. Nu stiu cum
6a-i trimit aceastd scrisoare ? Vreau sa-i
spun doar atit: nu pleca Tn altd viata
in cele pe care le ai de parcurs, da-mi
ragazul de a trece prin moartea mea pen-
tru a ajunge Tn viata ta si astfel sa traim
alaturi..."

Am Inchis caietul, mi-am aprins o ti-
gara si am continuat sa ramin pe covor
cu toate lucrurile raspindite in jurul meu.
Cineva a sunat la usa. Am alergat sa vad
cine este. Nu era. nimeni cu toate ca
auzisem clar soneria, puteam sa refac stri-

atul strident al clopotelului. M-am dus
In baie, am Tnchis usa si_am rasucit robi-
netul. zgomotul apei sa-1 acopere pe cel
care Tmi persista Tn timpane ; am intrat
in cadd. imi priveam trupul care parca
Tmbatrinise subit, apoi am Tnceput sa ur-
maresc cu privirea fiecare patrat alb al
faiantei de pe zidul din fata mea. Asa se
rindulesc si evenimentele, o ordine per-
fecta. cu toate cd noi nu vedem decit Tm-
bulzeala si haosul de la suprafatd, oamenii
6e zbat precum niste pesti pringi Tntr-o
plasa, sar unii peste altii intr-o vinzbleala
disperatd si informa. Cine este faiantarul
si cum izbuteste el sa Tmbine .atit de per-
fect fiecare placutd alba de lut pe care
sta scrisa viata fiecaruia ?

M ajuns pe Tnserat, soarele apu-

nea sprijinindu-se bolnav pe linia

ondulatd a unei coline. De cite

ori_ vad marea ma gindesc la Ro-
ger. stiu cit de mult o iubea. ,,Marea este
gindirea universului, spunea el ; cautare
Si desertaciune.” Am urcat Tn goand sca-
rile vilei, pe terasa nu_era nimeni,' am
fost surprinsa, Tn gindurile. mele erau toti
acolo, asa cum se petrecea in fiecare sea-
ra. poate au plecat la filmare... Am ezitat
sa intru, luminile orasului sticleau in golf,
parea un pom urias acoperit cu promo-
roaca sticloasd intr-o iarna geroasa. Al-
bert era Tn sufragerie Tnconjurat de citiva
din echipd. M-au Tmbratisat ne rind.
bucuria lor era fortata, parca imi ascun-
deau ceva si nu Tndrazneau sa-mi souna.
Pe masa se aflau multe hirtii si dosare.
Am Tintrebat daca se fac platile.

— Filmarile au fost oprite, mi-a ras-
puns Albert Tntr-un tirziu. stingherit ca
el Tmi aduce aceasta veste. Producatorul
si-a retras banii, poate 7l vom continua
anul viitor.

Am iesit pe terasda, i-am lasat sa-si con-
tinue treburile lor. Mirosea a frunze arse
iar marea se izbea Tn dig : tobe uriase
acompaniate de clopotei auriti de cadelni-
ta. Nu plingeam, nu ‘tremuram, un calm

DUMITRU GHIATA : La patinaj

senin a pus stapinire pe mine asemanator
cu cel pe care 1l traiesti In preajma unei
revelatii. Vintul suiera prin arbori, marea
seinteia Tn lumini, parea acoperita cil cio-
buri de sticla sau firimituri multicolore
de micd... Facusem acest drum pentru a
afla ceva, dar si pentru a cistiga puterea
de a duce la bun sfirsit filmul Tnceput de
el... totul s-a spulberat sau poate abia
acum va aparea adevaratul sens...

— Cum a fost? m-a Tntrebat
asezind.u-se linga mine.

— Bine... Tu ce ai facut ? )

— Eram aproape de sfirsit. mai aveam
nevoie doar de citeva zile de filmare.

— Cum, intentionai sa faci finalul ?

— Aveam _mai multe variante... Crezi
cd trebuia s& moara ?

— Cine ?

— Personajul feminin.

— Adica eu?

— Nu. Cea din film, si a Tncercat sa
zimbeasca. . . L

Am tacut, mi-am aprins o tigara. Din
port se auzea sirena unui vapor.

— Roger a scris Tn scenariu : ,,Va muri
sau se va intoarce din caldtorie fara ca
nimeni_sa afle ce a vazut si a gasit acolo.”
Ce poti sa-mi spui ?

— Nimic... Cred ca va trai...

— De ce ?

— Un timp am crezut ca adevarata iu-
bire Tnseamna moarte, apoi am _finteles ca
tot ce facem noi, zi de zi, clipa de clipa,
reprezinta un ,,sfirsit aminat" pe care nu-1
vedem, ,.legam inconstienti un final de alt
final" si asa mai departe pina la adeva-
ratul deznodamint... citeodata iubirea prea
intensa scoate la suprafatd moartea, este
hirtia_de turnesol care schimba ,,culoarea
friscenarii iubirea si moartea stau sub
acelasi semn al ..vietii W¥&snice toate
astea le_stiu de la el si de aceea am zis
ca va trai.

— Bine... dar cum sa redau cinemato-
grafic tot ce ai_spus ? L

— Nu stiu... sa zicem... ea asteapta sa-1
intilneasca. aici sau Tn altd lume,,. asa
'icum s-ar duce la gard, s-ar aseza ne 0
banca, ar privi ceasul si Tnainte ca trenul
sa intre pe peron ar auzi_ne cineva aler-
gind spre ea. pasii ar rdsuna cu putere
dar n-ar avea curajul sa Tntoarca privirea
Bd vada cine este... .

— Daca filmul s-ar termina asa ?

— Tu decizi, esti regizor... Acum Tnsa
totul e inutil. A ramas confuz un ama-
nunt : de ce a murit Roger ?

— Unde ? in film sau Tn realitate ?

— Filmul si realitatea se confunda, el
si-a scris propriul sdau rol. Doctorii au
ridicat din umeri, iar in film nu ar fi dat
nici o explicatie. Nu e bine sa elucidezi
totul. Pe el nu-1 mai interesa sa filmeze
numai realul obiectiv. Tsi punea alte intre-
bari... era nemultumit ca dialogul scris
mai recurge la :.,.el zice, ea raspunde",
iar in cel filmat trebuie s& schimbi me-
reu cadrul... era preocupat de imaginea
n sine, cauta adevaratul limbaj al filmu-
lui si al ,,formei fitmate

— Tot ce ai spus este valabil pentru ci-
nematograf. dar Tn viata lui ce s-a pe-
trecut ? Ce ai aflat acolo ? De ce a murit ?

— A plecat sa intilneasca pe cineva din
altd lume, cind a vrut sa se intoarca a
ratdcit drumul si a trimis aici doar trupul
netnsufletit. Esti multumit ?

— Ar merge pentru film. dar...

— Mereu Tncurcam Jplanurile i re-
pet, acum totul e zadarnic. Acest film nu
se va termina niciodatd, e singurul lucru
pe care l-am Tinteles...

— De ce ?

— Moartea lui a fost ,jertfa de zidire
a ziditorului”, nu a femeii iubite, cum
stiam pina acum, el a luat Tn drumul lui
si mistria pe care o tinea In minad... a
fost tencuit In zid nu numai zugravul, dar
si unealta fara de care nu se poate Tnalta
[ucrarea... Noi. dragid Albert, jupa intrat
ntr-o ,criza a fictiunii”, nu realul, ci fic-
tiunea nu se mai lasa convertitd in arta...
miracolul si pericolul celui care se apro-
pie prea mult de Imaginar...

Albert

(Fragmente de roman)



Amza Pellea

H A TRECE cu usurinta de la un rol
dramatic la_unul comic este un_ vis
pentru multi actori contemporani, de-
venit Tnsa realitate palpabila si imedi-
atd pentru cel care a fost si ramine
pentru noi neuitatul Amza Pellea_! Se
spune uneori despre un ar-tist ca re-
prezintd specificul national, avind da-
te si trasaturi ce coincid cu acel ma-
nunchi de calitati socotite specifice u-
nui popor. Or, rareori s-a Intruchipat
cu mai multa desavirsire Tntr-un om
tot ceea ce consideram ca ne apartine
— vigoarea, energia, dragostea de via-
td. masura, umorul, ironia, spiritul su-
ubat si robustetea de neinvins — ca
in Amza Pellea.

Nascut la Bailesti, Tn judetul Dolj,
la 7 aprilie 1931, Amza Pellea a ramas
legat de locurile natale cu tot sufletul
sau, facind cunoscut, ori de cite ori a
avut prilejul, umorul concetatenilor
sai, ironia lor muscatoare si  bunul
simt popular, dragostea lor de viata
exglozjvé si_ molipsitoare. .

upa terminarea studiilor de actorie
la Institutul de teatru, Amza Pellea a
plecat Tn 1956, Tmpreund cu cel mai
entuziast grup de absolventi ai acelor
ani, sa reintinereasca Nationalul cra-
iovean. Tn fosta capitald a banilor, Am-
za Pellea ad'ucat, alaturi de Silvia Po-
povici, Sanda Toma, Gheorghe Cozo-
rici, Victor Rebengiuc, Constantin Ra-
utchi, D. Rucdreanu, pentru a nu
aminti decit pe citiva dintre ei, nume-
roase roluri, demonstrind inca de a-
tunci acea exceptionald universalitate
ce-i_va fi caracteristicd pina la sfirsit,
dupd cum si o uluitoare vigoare si
expresivitate care-1 ajuta sa fie rind

e rind un cald si sincer Horatiu Tn

amlet, energicul Comandant din Tra-
gedia optimista de Visnevski, eroicul
Colonel Dobre din Ecaterina Teodoroiu
de Nicolae Tautu, dar si un original
Farfuridi din O scrisoare pierduta de
I.L. Caragiale. Cu toate ca scenele
bucurestene si filmul 7l smulg Craio-
vei, Amza Pellea se simte Iedqat in con-
tinuare de acest oras si eschiderea
stagiunii  1973/1974, in noua cladire a
Nationalului, una dintre cele mai fru-
moase realizari ale arhitecturii_teatrale
contemporane din tara noastra, 1l ga-»
seste ca director al acestei institutii.

Incepind cu 1960, cind apare pentru
prima data Tntr-un film — Setea —,
studiourile 1i absorb zile si luni de
muncd neintreruptd, ceea ce nu-1 Tm-
piedicd sa dea sl pe scena viata unor
personaje de neuitat. Si printre acestea
s-au. numarat, la Teatrul de Comedie,
Platonov din Un Hamlet de provincie
de Cehov (in traducerea Andei Boldur)
Tn stagiunea 1966/1967, si VVoievodul din
Croitorii cei mari din Valahia de A-
lexandru Popescu (1968/69), iar la Na-
tionalul bucurestean acel irezistibil si
plin de viata primar contemporan, Pe-
tre Dinoiu. din Comoara din deal de
Corneliu Marcu Loneanu, pusa in sce-
nd de lon Cojar Tn 1974/75, dupa cum
si meditativul' comentator al propriilor
fapte care a fost Vlad Tepes din A
treia teapa de Marin Sorescu, montata
de Sanda Méanu Tn 1978/79. i

Ca profesor de actorie la Institutul
absolvit cu ani Tn urma, Amza Pellea
a adus studentilor sai nu numai exem-
plul unei vieti Tnchinata artei, ci si pe
acela al colaborarii directe, urcind pe
scena alaturi de tineri, jucind Tmpre-
unad cu ei. Si toti cei care au vazut la
Studioul Institutului de teatru Tn 1981/
82 tinerescul spectacol Tntre etaje de
Dumitru Solomon 1n regia lui _lon_Co-
jar, isi amintesc de cdaldura si priete-
nia dascalului care-si continua lectiile
in fata publicului, pledind cu sincera
pasiune pentru adevar.

tn ultimul sau rol, in_ Muromski din
Procesul de Suhovo-Kcbilin. montat de
Gheorghe Harag la Teatrul de Come-
die, la 5 martie 1983, Amza Pellea a
pus Tn lumina dramatismul unui destin
ce piere luptind in zadar cu raul din
iurul sau. disparut_din viata si ar-
tistul, dar nu ca un Tnvins, ci ca un
invingator, pentru ca imaginea sl a-
mintirea_lui vor fi pastrate pentru tot-
deauna Tn memoria noastra.

lleana Berloaea

Premiera la Teatrul Mic

.lvona, principesa Burgundiel"

Autor;
W. Gombrowicz

Regizor:
Catalina Buzoianu,

OVESTEA pe care ne-0 spune au-

torul polonez Witold Gombrowicz

despre lvona, principesa Burgun-

diei pare un basm cu fapturi din
cartile de joc. Nu stim nici unde, nici cind
se petrec Intimplarile si de aceea artistii
pot fantaza asupra mediului, epocii, cos-
tumelor, pot reprezenta piesa ca pe o mo-
ralitate medievala — cum s-a jucat la
Stockholm —, ca pe o bufonadad " tragica
atemporala — asa cum am vazut-o pe 0
scena poloneza — sau ca o feerie curteana
cu adine tile moral, cum s-a aratat Tn
frumosul spectacol iesan al premierei ro-
manesti, acum cftiva ani.

Catalina Buzoianu propune, la Teatrul
Mic, o modalitate originala de interpre-
tare. Ea porneste de la o idee proprie
despre tirania Formei, care poate in-
gheta si distruge proteismul umanului si
ajunge la o _montare politica, de atitu-
ine” radicala Tmpotriva absolutismului
contemporan, feroce ostil fatd de orice si
de oricine incearca a-i deteriora statu-
auo-ul. Imaginea de ansamblu nu mai e
a unui joc cu regi de caro, dame de pica,
valeti de trefla si popor. Sintem Tntr-un
stat imaginar, dar de azi ; Tntr-o tara €iu
data, dar amintind de republicile guver-
nate de satrapi latino-americani ; un uni-
vers fabulos, patriarhal-infemal, de co-
lorit marquezian. Curtea aceasta primi-
tiva si Tn acelasi timp de pretentioasa
pompa, si personajele invocate, ar avea,
parcd o samintd _ istoricd_: burgunzii,
populatie germanica barbara navalind n
Galia a fost domolita si supusa de Clovis
Frin casatorii silite si un fel de Tnnobi-
ari rapide dupa moda vremii. O ciudata
loand de Burgundia era sotia regelui fran-
cez Filip al V-lea ; altd loand, sotia arhi-
ducelui Filip de Austria si mama lui Ca-
rol Quintal, si-a pierdut mintile la moar-
tea sotului ei fiind poreclita Nebuna ;
loana de Navara era nevasta lui Filip
cel Frumos etc. Dar, inca o data, nici au-
torul piesei — scrisa Tn 1935 — nici regi-
zoarea Tnscenarii bucurestene n-au dorit
sa prezinte fapte istorice, ci Tntelesuri
contemporane detectabile sub coaja ale-
goriei. Spectacolul Teatrului  Mic aduce
lucrarea de-a dreptul Tn actualitate, cu
toata eticheta si salbaticia lumii descrise.
loana, lvona, o _fatd oarecare, aproape
muta si diformda — care-1 agaseaza si-I
pasioneaza pe mostenitorul regal, printul
Filip, pina la hofarirea neasteptata a
acestuia de a o lua de sotie — odata
instalata la Palat devine un bizar revelator
al diformitatilor fizice si morale ale mo-
narhilor si ‘demnitarilor. Astfel cd, din
spaima de a_se vedea_goi si nuli, abjecti
sl monstruosi, toti hotérasc uciderea ei ca
un act de eliberare.

Cum amestecul de sarcasm si drama e
caracteristic acestei povesti tragi-comice,
regizoarea, actorii si scenografele inspi-
rate, Marie Jeanne Lecca (decoruri). Liana
Mantoc (costume) si compozitorul” Mircea
Florian au decis cu Tndreptatire ca forma
optima a spectacolului ar fi aceea gro-
tesca — ceea ce au_si realizat, cu coe-
renta a sensului, unitate riguroasa a ex-
presiei si excelentd modernitate a atitu-
dinii creatoare.

ALATUL, gréadinile, camerele se-
crete sint, toate, figurate Tntr-o
structurad cubica_ alcatuita din bare
metalice, fringhii elastice si bile.
Functiile dispozitivului sin.t multiple. E
sugerat un circ, cu acrobatii periculoase

e muchiile de fier ; deopotrivd, un teatru
In care personaje-marionetd ramfin, cu
toate tribulatiile lor, legate Tn sfori ; un
claustru Tntunecat si amenintator, unde cei
ce vor sa se ascunda nimeresc in parale-
lipipede transparente, iar cei ce pindesc
au la Tndemina tainite. Din aceasta lume
inchisd, cu capcane la tot pasul, nu se
poate iesi. Mortii ramin si ei aici, Tmpaiati,
Tn vitrine frumoase. Hainele sint negre, de
amintire sinistrd. Cind se trece la costu-
me de gald, aspectul vestimentar e deli-
1berat vested, anacronic. Miscdrile sint sa-
cadate, mecanice, cele de grup urmind
geometrii si uniformizari care amplifica
Impresia de despersonalizare. E una din
rarele Tmprejurari cind s.tilul e rezultanta
functionarii tuturor compartimentelor crea,
toare dupa acelasi metronom si in ace-
easi expresie plastica.

Cum totul e aici coercitiune si sild, ve-
selie calpd si felonie perpetud, singura
forma de Tmpotrivire posibila e nepartici-
parea.  Tocmai de aceea aparitia straniu-
comicd a lvonei, o papusa dezarticulata cu
indispensabili de lina si o creasta de gai-
nd motatd, adusa Tntr-un sac de tipla,
intrigd. La Tnceput, naste crude persiflari
din cauza contrastului de Tnfatisare, caci
e altfel, contrariind deci toate normele de
comportare, elegantd, maniere. Apoi isca
neliniste pentru ca e perceputd ca o pri-
mejdie potentialda — doar ar urma sa le
fie ‘regind si sa le strice, deci, habitudi-

Leopoldina Balanuta (Regina), Dan Condurache (printul Filip) si Rodica Negrea
(lvpna) in spectacolul Teatrului Mic ivona, principesa Burgundiei

nile. in cele din urma, stirneste teama,
fiindca, tacind, suportind batjocura, pri-
vindu-i drept_Tn ochi, ea 1i dezgoleste
si-i denunta. Tn ce constd puterea ei ? se
Intreaba Tnsusi Filip, anxios_ si_tulburat.
Si iata, asa cum e, ea semnifica liberta-
tea, dragostea, frumusetea, elementul, viu
si puternic Tn aceastd lume automatizata
si decrepitd, E protestul care poate narui
schelaria de fier si streanguri.

Acestea si multe altele le spune, intr-o
creatie extraordinarda, Rodica Negrea, ros-
tind, timp de peste trei ore, numai citeva
cuvinte, murmurind o soaptd din nepu-
tinta ori nedorinta de a comunica, scotind
un ‘tipat, schitind un singur zimbet, FITn—
gind o clipa, acoperindu-sl ochii cu pleoa-
pe de plumb, miscind membre ca de cirpa,
dormind ca o molusca Tntr-un acvariu,
aratind o masca_impenetrabild, de copil
batriri, murind mirata la masa — ca un ca-
tafalc — unde o ucid cu un os de peste,
Tn scena unde e cercetata brutal, de parca
ar fi anchetata de tortionari, actrita su-
porta totul cu o liniste cutremuratoare.
Sub impasibilitatea ei licareste o lumina
a durerii atit de pura Tneit 1i descumpa-
neste pina si pe cei ce o chinuiesc.- Pu-
tine artiste, cred, ar fi in stare sa se slu-
teasca voluntar si sa se scufunde in mu-
tenie pentru a construi un atare stralucit
portret. Tn contradictie vadita cu ea —
caci armoniile as?re ale spectacolului (cu
atita aplomb subliniate de muzica sinco-
pata, Tn vagi reflexe melodice si accente
pe stari, apoi Tn suavitati si picurari) sint
lesite din contraste studiate — e jocul
excentric al lui Dan Condurache. La el
miscarea rupta, gestul angulos, fandarea
ori saltul preced adesea replica si-1 di-
ferentiaza categoric de moliciunea Ivonei
si de intepeneala celorlalti. Tdacerea lui e
0 pregatire pentru explozie ; izbucnirile au
flacara. Energic si agil, personajul se ca-
tard, se arunca in fringhii, strabate spatiul
dat_in toate directiile, si pe verticale, su-
gerind un-simulacru de libertate ; dar, Tn
acelasi timp, Tsi stabileste si cite un echi-
libru fragil, stind pe o barda Tngusta sau
agatat cu capul Tn jos. Tn spiritul voit de
autor, Filip se si interiorizeaza, isi pune
ntrebari hamletiene, arunca netemator
zeflemeaua sa comparsilor,.dar se si Tndo-
ieste (e singurul), secondat, insolilocviile
sale cu partener, de Chirii, pe care Ma-
rian Ralea 1l ipostaziaza cu talent cind
ca pe un Horatiu, prieten al printului,
cind ca pe, un cinic bestial.

Note

= Teatrul Municipal din Ploiesti a
organizat o discutie cu publicul asu-
ra spectacolului cu piesa_Familia de
ina_Cocea. Autoarea si interpretii
au raspuns la numeroasele Tntrebari
gl(_e )spectatorilor (duminica 4 decem-
rie).

= Teatrul Mic anunta jubileul de
100 spectacole cu Niste tarani drama-
tizare de Catalina Buzoianu, dupa ro-
manul omonim al lui Dinu Sararu.

= Teatrul din Constanta a organizat
un simpozion comemorativ Horia Lo-
vinescu. Au_ luat .cuvintul acad. Ale-
xandru  Baélaci, vicepresedinte al
Uniunii Scriitorilor, prof. univ. Horia
Deleanu, criticul Valentin Silvestru si
Romeo Profit, secretarul literar al tea-
trului.

S-a reprezentat (pentru a 50-a oard)
Jocul vietii si al mortii in desertul do
Msnusa.

de W. Gombrovicz

Cuplul regal e Tmbaiat tot timpul Tn iro-.'

A

nie de Mitica Popescu si Leopoldina BalaxX”x

nutd. El arboreazao poza comicé inocenta,
uneori savuroasa, ea una poetica. Certurile
lor n intimitate sint Tnsa mahaiagesti.
Actorul, Tn genere sigur si direct Tn ce
si-a propus, introduce din cind_Tn cind
in joc si unele note populiste, lasindu-se
dus de cuvinte. Actrita Tsi expune cu rafi-
nament partitura, Tnghetind in postura de
mare doamna si dezlantuindu-se ca o har-
ie atunci cind e lezata. Bogatia de mij-
oace interpretative si de nuante impun.
lar glasul rdsund ca pe sub bolti. Sam-
belanul, Florin Calinescu, chip emaciat,
buze negre, uneltind, urzind, e o formula
tipica de Polonius fard Tntelepciune. Si-a
gasit un mers si o gesticulatie care-1 fac
parca sa se prelinga pe dupa stilpi ; o
Interpretare remarcabilda. Scenele curteza-
nei Ida (caci asa apare) sint lucrate cu
ngrijire de loana Pavelescu-Sion, ea va-
dind _acum_o preocupare mai mare ca in
alte Tmprejurari pentru poza si relatie cu
partenerul. Convinge. Printre secventele
admirabile sub raport satiric e aceea a fla-
caului timp si las care pretinde a fi fost
logodnicul lvonei sl vine s-o ceara Thapoi,
Dinu Manolache dindu-i culoare grotesca
intensd, jucind impecabil poltroneria agre-
siva si lamentuoasa. Un personaj mister
rios, inventat de regizoare, un negru bar-
bos, politist aulic, bufon de ocazie, calau
de moment si lacheu servil e desenat in-
teligent de Odalis Guillermo Perez. Nu
atit de talentat ca actor, dar inspirat ca
regizor al propriilor sale aparitii, omni-
prezent, el figureaza potrivit sl moderat
ceea ce i s-a cerut.

Cu totul notabile, grupurile — ca alca-
tuire si dinamica — n evolutii mereu sur-
B_rm_zatoa_l_re (mai ales in partea 1ntli)

izuite fiind pe actori, nu pe flguranti —
Elena Pop, aria Potra, Doina Serban,
Marla Mihaescu. Petre Moraru, Sorin Me-
deleni — care aproape toti stiu sd ondu-
leze liniile, sa vocifereze ciripind sau cron-
canind, sa deseneze arabescuri pe plan-
seu, sa dea senzatia de panopticum. Ci-

eva episoade sint rezultatele foarte meri-

tuoase ale ansamblului : prezentarea Ivo-
nei la Curte, unde i se cere zadarnic si
foarte comic ,,Fa o reverenta !“, felul cum
asista Curtea la altercatia nostima dintre
rege si print, fara a voi_s-o vada, ban-
chetul funebru, unde toti stiu ce se va
petrece, disimulind crima sub solemnitate,
n sfirsit, grupul e acela care infaptuieste
panica, dind ascutime demonstratiei sce-
nice in directia ei cea mai eficienta.

PARITIA unor elemente acuzate

din sfera vietii moderne — pis-

toale, un telegraf portativ, apara-

tul de filmat — e inutil Tmpova-
ratoare. Un scaun-tron complicat cu o ma-
sindarie care se Tnchide si se deschide
greoi, luminindu-se pe dedesubt, e un
simbol obscur ; nu se limpezeste nici pina
la_ sfirsit. Coroana cu lacat e o gluma
maruntad. Revolverul cu care se actioneaza
la consiliul de coroana e tautologic. Nu
avem Tndoieli, din desfasurarea de pina
atunci, cd e vorba de o autoritate tira-
nica, o putere abuziva_ pipa la desfri-
nare, care cind nu mai gaseste justifi-
cari si_ mistificari 1si afla ultimul argu-
ment Tn sine Tnsusi : ,asa vreaul* Prin
urmare, spectacolul atit de interesant al
Teatrului Mic, cu atita miez actual si atit
de evocator prin expresivitate, nu are ne-
voie de parazitari minore ale metaforei
sale esentiale. El e, in intregul sau, o
biruinta artistica si un elocvent mod de

teatralitate contemporana.

Valentin Silvestru



>, Victor Hugo pe ecran

N critic francez, R, Lalou, serie
despre Hugo asa : ,,Nu i se poate
nega puterea verbala cu care Tsi
umfla tiradele, Tnlocuind
caracterelor si creind o atmosfera unde
nu vom gasi nici probleme de adevar, ba
nici chiar de verosimilitate, si unde vocea
omului, vocea omeneasca pare a avea
aceeasi valoare ca marile voci ale na-
turii, murmurul marilor, suflarile vintu-
lui...“ Tn versurile lui Hugo, totul e ras-
cumparat prin frumusetea si originalita-
tea poeticd a cuvintelor, De aceea poemele
lui au fost adorate de cititori. lar istoria
teatrului mentioneaza ca un eveniment
memorabil si decisiv faimoasa polemica
izbucnita la premiera piesei Hernani.

Piesa Maria Tudor, pe care o vedem
ecranizatd in filmul Dragostea si regina
(realizat de cineastii din Republica De-
mocrata Germana), este printre ultimele
si are toate caracteristicile formulei tea-
trale hugoliene. lar filmul e fidel tehni-
cii hugoliene. Este asta calitate ? Este
asta un cusur ? Tn tot cazul din punct
de vedere arhivistic este un document
pretios, care ne aratd si cum Tsi com-
punea Hugo piesele, precum_ si  felul
grandilocvent, schematic, naiv, as zice
chiar_infantil Tn care, pe vremea aceea,
actorii Tsi interpretau rolurile. E drept
cd epoca istorica zugravita, vremea cind
Anglia avea ca regina pe Maria Tudor,
era plina de cruzimi, de cinism, nedrep-
tate si crimd. lar de data asta povestea
se mai completa si cu o poveste de liche-
lism erotic. Regina era vrajita de un chi-
pes italian. Fabiani, care detinuse de la
ea titlul de conte si pair si fusese Tmbo-

atit cu imense domenii confiscate nobi-
lilor care nu-i bateau in struna despoticei
suverane. De aceea nobilimea voia sa-1
distruga, dar omorul trebuia poruncit de
Tnsasi Majestatea Sa. Din razbunare. Din
urd. Cdaci regina era cumplit de geloasa
iar iubitul foarte crai. Mereu Tncurcat in
mici aventuri galante. De data asta era
vorba de o frumoasa orfana pe care ,,don-
{'uanAuI" o sedusese. De doua luni venea
a dinsa noaptea. Grupul de conspiratori
aristocrat! dadea tircoale casei, ca sa-1
surprindd. Complotul oarecum  reuseste.
Fabiani e arestat si Tnchis Tn Turnul
Londrei. Cu acea incoerenta cu care o fe-
meie Tndragostita sare de la o extrema
la alta, o vedem pe Maria Tudor cind po-
runcind ca a doua zi_miselul sa fie deca-
pitat in fata multimii, cind, si cu un pa-
roxism egal, organizind stratageme T1n-
draznete pentru a-1 face pe infam sa eva-
deze. Bineinteles, povestea se complica
cu toate cliseele melodramei : o fiica de
mare lord ascunsda in lume, un proletar
inimos care timp de 16 ani Tngrijeste de
biata orfana ba si voieste sa o ia de ne-
vasta ; pe care biata orfana 1l Tnsalda
iubindu-se Tn fiecare noapte cu acelasi
irezistibil Fabiani. Toate aceste fapte dau
prilejul la alte conflicte melodramatice
ntre cele 'doud femei care, fiecare. in-
cearca sa convinga pe cealalta ca iubitul
IceI urlma sa fie executat este al celei-
alte !

Filmul regizorului Martin  Eckermann
poate interesa pe spectator, mai ales ca
Imaginea e frumoasa si interpretarea acto-
rilor — Inge Keller, Renate Blume, Otto
Melies, Gojko Mitia — onorabila. Chiar
si aceea a reginei, care e de o vulgaritate
suparatoare.

D. |, Suchianu

marginalizate
lor la ore

studiul

Amza Pellea in rolul titular din Mihai

Viteazul

(filmul lui Titus Popovici si Sergiu
Nicolaescu)

Saptamina filmului francez

JUNSI la virste respectabile, maes-

trii ecranului francez contemporan

continua sa fie in centrul atentiei ;

septuagenarul Bresson si al sau
Banii (1983) sau sexagenarul Resnais
rostind Viata e un roman (1983) fisi res-
pectd Tnaltele profesiuni de credinta, sus-
citind pasionante dispute doar pentru
,ierarhizarea" recentelor pelicule fata in
fata cu anterioarele lor capodopere. n
acelasi timp, scoala franceza 1si cauta ne-
Tncetat Tntinerirea si_renasterea, creind
climatul necesar lansarii altor si altor ge-
neratii sau Tncercind sa capteze ,vocile"
originale, din_varii domenii artistice, din
diverse spatii temporale si geografice.
,Saptamina™ organizatd la Bucuresti, Tntre
6 si 12 decembrie, ilustreaza tocmai aceas-
ta tendintd a cinematografuluj francez
éprogramare_a in_gala inaugurald, ca si in
inalul manifestarii a unor filme de debut
fiind n sine elocventd).

Vointa de a Tmpartasi meditatia tinaru-
lui romancier Jean-Marc Roberts (din
,.Les Betes curieuses") domina opera pri-
ma a lui Denys Granier-Deferre: Invitatii
patronului (1983). Discursul vizual Tamine
simplu, fabula despre salariatii chemati
sa-si petreaca week-end-ul in vila patro-
nului lor se transforma fara ostentatie,
dar Tn cadente stiute, Tntr-un rechizitoriu
satiric_Tmpotriva ipocriziei, poltroneriei,
micimii sufletesti, ce tareaza n egala ma-
sura pe cei umili — care Tsi apara cu ob-
stinatie slujbele — si pe caprieiosii stapini
ai ,,hazardului”. Pelicula Invitatii patronu-
lui Tsi gaseste totusi o austera tonalitate

roprie ; sint evitate atractiile facile, ega-
a cursivitate epicd se abstrage pitorescu-
lui erotic, iar umorul se construieste n
tuse amare, fulgurantele notatii comice
intersectind sfera paradoxalului, a insoli-
tului de tip absurd. Celalalt debutant,
Jean-Jacques_ Beineix etaleazd. in Diva
(1982), ambitii de sens contrar ; el pas-
treaza reperele unui gen cu sigur succes
comercial, dar rarefiaza story-ul politist,
supunindu-1  unei  elaborari  elevate,
inclinatia intelectuala a lui Jean-Jacques
Beineix a trebuit sa fie Tncununata cu
Premiul national Cesar pentru ca specta-
torii_ francezi sa-i resimta puterea de se-
ductie. Renumele astfel cucerit |-a purtat

e noul venit cu urmatorul sau film, Luna
in rigola (1983), pina in arena prestigiosu-
lui Festival de la Cannes.

colaborare cu Radiotele-

fie prin oF: . €
viziunea sovietica (regia

Pe afisul ,,Saptaminii* au figurat Tnsa
si realizatori demult intrati in constiinta
publicului din lumea intreaga. Animatorul
Jean Image isi exerseaza Tncd o data pro-
fesionalitatea n lung-metrajul pentru co-
pii, Secretul selenarilor (1979). De aseme-
nea Claude Lelouch nu se mai confrunta
cu nelinistile autodefinirii ; el reia, prin
Edith si Marcel (1983). populara formula
adoptata inca de la Un barbat si o fe-
meie (1966). In plus, el dilata spectacolul
scenic si sportiv, iar existenta celebrei
sansonetiste’ si a campionului ringului o
pune in paralel cu destinul altui cuplu.
Modelele reale = domina insa autoritar
,»viata' personajelor cinematografice —
mai ales ca Evelyne Bouix are ceva din
aura eroinei, interpretate, iar Marcel Cer-
dan jr. poseda, desigur, avantajul de a se-
mana cu ilustrul sau parinte. Speratul
transfer magic nu se iveste dincolo de
mastile vedetelor evocate. Experimentatul
Lelouch Tsi pierde coerenta, pasind lent
Tntr-un teritoriu amplasat da granita din-
tre fictiune si reconstituire biografica. .

»Saptamina filmului francez" (derulata
n sala ,,Studio”) nu a alaturat operele de
virf ale anilor '80, dar cineasti mai de cu-
rind sau mai de mult consacrati se impun
prin vocatia lor culturala, perpetuind
traditia ~calitatii la fel de prezenta
acum, ca si odinioara Tn studiourile pari-
ziene. lar Generalul armatei moarte (1983)
devine, poate, mai mult decit toate cele-
lalte pelicule, Tntruchiparea acestei con-
stante ; caci pentru a vedea transpus ro-
manul de rezonanta universala al scriito-
rului albanez Ismail Kadare, Michel Pic-
coli _gprgdu_cétor, interpret si coscenarist) a
izbutit sa-si comunice entuziasmul cunos-
cutului _scenarist Jean-Claude Carriere si
lui Luciano Tovoli (marele operator italian
semnind, pentru intlia oard, ca regizor).
lar filmul rezultat din ,,intflnirea™ directa
sau sBirituaIé a atitor felurite personali-
tati (banda sonora include muzica de
Gustav Mabhler) are tinuta si_bogdtie idea-
ticd, are expresivitate si solida autentici-
tate dramaticd, are toate calitatile pentru
a se apropia (doar citeva nuante lipsesc,
0 anume precipitare a_portretelor tulbu-
rind crescendo-ul si misterul interior al
naratiunii) de o adevarata izbinda cine-
matografica.

loana Creanga

Telecinema

Constiinta actorulul

m AMZA PELLEA, pe care l-am pier-
dut Tn aceasta avalansa de morti proemi-
nente si nedrepte ale’ anului 1933, era si
va ramine tipul actorului popular, cu o
audienta la public nelimitatd, practic na-
tionald. Daca s-ar face un plebiscit _ de
personaje, acel Nea Marin, gindit, scris si
trait de Amza Pellea pentru micul ecran,
ar aparea, sint sigur, drept cel mai cu-
noscut de milioanele de romani. Si  nu
numai atit. Ca-n zilele adolescentel cine-
matografului, personajul se confundase cu
actorul si ajunsese sd-1 urmareasca peste
tot. Nea Marin, taranul istet, uluit, disi-
mulat, cu masura si bun simt, plin de
ironie dar si — lucru tot mai rar | — de
autoironie, Tl Tnsotea ca o umbrad pe in-
terpretul sdu si banuiesc ca-1 chinuia eu
celebritatea sa flatanta si obositoare
concurenta !), indiferent in ce mediu s-ar
fi dus : intr-un sat indepartat, Tntr-o aula,
pe un stadion sau pe o0 scend unde juca n
Cehov. Lucru coplesitor sa fii purtatorul
unui credit atit de larg, realmente des-
chis, si totodatd sa-ti urmezi cu modestie
si_seriozitate drumul intim, de creator al
atitor si atitor alte personaje grave, ade-
varate, cu proiectie adinca n constiinte.

Sobrietatea Organicd a lui Amza_ Pellea
se Tnsotea cu un temperament meridional,
capabil sa-1 poarte spre cele mai diverse
transfigurari. S-a afirmat pe ecran 1in
rolurile de barbati tenaci si marcati de
raspundere, fie venind spre noi- din trecut
(Dacii, Mihai Viteazul), fie desprinsi din
convulsia dramatica a zilelor noastre (Pu-
terea si Adevarul, Proprietarii). Dar nu
ramin mai prejos neasteptatele sale ro-
luri de compozitie din atitea alte filme,
in care gama interpretativa i s-a largit,
desemnindu-1 ca actor complet. Ipu din
Atunci i-am condamnat pe toti la moar-
te sau Costaiche din Duios Anastasia tre-
cea sint creatii magistrale care intrec,
poate, si pun ntr-o lumina si_mai vie
rolurile standard ale consacrarii. Cu o
tehnica impecabild, cu un angajament ni-
ciodata dramuit, Amza Pellea ardea Tntot-
deauna pentru rol si abia n al doilea rind
pentru sine. Se banuia In spatele fiecarui
personaj al sau o lupta disciplinatd intre
tentatia avida a creatiei si gravitatea mo-
deratoare a gindirii. Si, fara gres, cumpa-
na era de fiecare data dreapta, Caci Amza
Pellea era un actor-constiinta, unul din-
tre acele talente speriate de virtualitatea
propriilor posibilitati si care, n loc a-si
da drumul pe lunecusul succeselor, cau-
ta mereu sa se cenzureze pind la a se
opri pe pragul de aur al decentei.

Si iata ca, dintr-o promotie actoriceas-
ca stralucita, frematind de talente ca un
cer de vard, el este una din primele stele
cazatoare. Lumina nelinistita a existentei
sale ne va mai incdlzi multda vreme prin
credinta ei barbateasca in demnitatea ar-
tei, dar fulgerul acesta din urma, al ca-
derii sub orizont, ne da brusc masura a
ceea ce, disparind vederii, va trebui pas-
trat si dus mai departe, din amintire 1n
amintire.

Romulus Rusan

Tifla birlicului

Radio-Tv transmiterea
Mijloc

de rubrici
decembrie easi actiune

m Gruparea si regrupa-
rea emisiunilor de infor-
mare culturald in gene-
ral si a celor de informa-
re literara in special con-
tinua sa se afle in aten-
tia noastra. Ne bucuram
de cite ori ele patrund Tn
sumarul unor transmi-
siuni _cu verificata (prin
stabilitate) audienta pre-
cum La sfirsit de sapta-
tnfiia sau Album dumini-
cal. S-a creat o adevarata
traditie Tn acest sens (sa
amintim : interviurile de
treatie, filmele-document
literar, portretele si evo-
carile unor mari persona-
litati sau opere, indispen-
sabilul Semnal etc.) iar
duminicd, in cadrul Albu-
mului, a fost inaugurata
rubrica Muzica pentru toti
ce-si propune, manevrid
cu detasare si aplomb ri-

orile didacticului, s& Tn-
atiseze marelui public,
prin exemplificari repre-
zentative, destinul diferi-
telor enuri  muzicale,
contribuind astfel direct
si concret la educarea a
milioane de spectatori.

Sint cazuri, insd, cind a-
cest fel de emisiuni sint

cind putind lume se poate
aseza in fata micului e-
cran (Viata culturald, cca.
20 de minute Tnainte de
ora 16,00), fie prin progra-
marea_ Tn _concurenta ~ cu
Tndeplinind ace-
informativa
si formativa. Tn aceasta si-
tuatie se gdseste acum
Mostenire pentru viitor
editia de simbata va fi
edicatd unui eveniment
al anului 1983 : centena-
rul Poesiilor lui Mihai
Eminescu?, difuzata pe
canalul al doilea, exact la
ora cind pe primul canal
este anuntata  Teleenci-
clopedia. Respectind si
acceptind rigorile orarului
t.v., se pot, totusi, gasi so-
lutii de evitare a unor a-
semenea suprapuneri dupa
cum, hu Tncetam a pleda
pentru aceasta, probleme-
le majore ale actualitatii
culturdle au dreptul a fi
dezbatute n cadrul pro-
gramului de seara, pe ca-
nalul I, la ore de reala
accesibilitate.

m Ultimele editii ale
Studioului de poezie au
reluat, la radio, mo-
mente semnificative din-
tr-un amplu recital, gaz-
duit, la mijlocul lui no-
iembrie, Tn sala de con-
certe din strada Nuferi-
lor : Mari poeti ai seco-
lului XX : Tudor Arghezi
si Serghei Esenin, reci-
tal organizat de Radiote-
leviziunea romana in

artistica Dan Puican, E.G.
Vernik, redactori Corne-
lia Braneanu, V.G. Jarov,
regia muzicala Timus
Alexandrescu, regia teh-
nica ing. Tatiana  Andrei-
cic). Un spectacol de e-
motionanta tensiune ar-
tistica, alaturind mari tex-
te din opera celor doi
poeti (Lenin, Anna Sne-
hina, Scrisoare mamei,

esteacanul, Ah, voi, sa-
nii ! Si voi cai, voi eai !,
Sint ultimul poet al satu-
lui, Hei, tu, Rusie strabu-
na de Serghei Esenin si
Testament, Morgenstim-
mung, Arheologie, Caligu-
la, De ce-as ~ fi trist],
Frunze pierdute, Cel ce
indeste singur de Tudor
rghezi) in interpretarea
unor mari actori_ce au
reusit sa cuprindd si sd
transmita, intact, magne-
ticul fluid interior al po-
emelor. Ghenadi Bortni-
kov si lon Caramitru, A-
lexei Pokrovski si Radu
Beligan, Viaceslav Sale-
vici si Ovidiu luliu Mol-
dovan, alaturi de Irina R&-
chiteanu Sirianu, lon Ma-
rinescu, Dan Condurache,
Victor Rebengiuc, Gh. Co-
zorici, Adela™ Marculescu,
Silviu  Stanculescu, Si-
mona Bondoc, George
Oancea, Mitzura Arghezi
au dat acestui spectacol
de poezie rezonanta unui
spectacol de idei si senti-
mente.

loana Malin

m Priveam aiurit, ma
frecam la ochi si  nu-mi
venea sa cred, scena era
absolut suprarealistd : as
fi_jurat cd in fata mea se
afla Birlic, la senectute,
dar nu era el, ci fratele
sau, sculptorul Vasiliu-
Falti (anagrama de la
Lifldt 2..),  om la 81 de
ani, care ne povestea ce ?
Ca fratele sau, ,.birlic*-ul
nostru prea bine stiut, era
poznas Tnca de mic, Tnca
din scoald, cind, intr-o zi
etc. etc. Dar nu povestea
era aici interesanta, ci
acea _senzatie — repet,
stupefiantd — cd nareaza
Birlic  Tnsusi. Fratele
Sculptorare, 1 chip ului-
tor, acelasi facies ca fra-
tele histrion, aceeasi mis-
care a muschilor fetei, a-
celasi nas, aceiasi ochi,
aceleasi pungi sub ochi si
la barbie, acelasi timbru
al vocii, acelasi (sau a-
proape) chip de a fraza
— pe scurt, un fel de
ciudat, neasteptat Kage-
musha...

Dupa acest moment
tare” éblne plasat Tn emi-
siune de Caranfil) a ur-
mat  biobibliografia 1n
imagini, dacad se poate
spune asa : Birlic june
sau mai putin june, Tnsa
mereu acelasi. Consecven-
ta aceasta (si el nu a fost,
dintre cei mari ai scenei

si ecranului, singurul care

a suportat un asern
repros) a putut fi inter-
pretata, uneori, ea repe-
tare sau, finalmente, ca
manierism. Este o idee bi-
zara si Tncapatinata (func-
tionind Tndeosebi Tn cazul
actorilor) aceea cd o _con-
secventa fnseamna o
(auto)  repetare. Eu cred
ca o consecventa (fireste,
la nivel superior) nu Tn-
seamna altceva decit un

asemenea

stil. Care ar fi
Birlic" ?

As zice ca el a fost, este
un tip eminamente cara-
gialean (chiar atunci cind
hu joaca ceva din Cara-
giale). Altfel spus, popu-
lar, ded previzibil 1in
principiu, dar cu umoare
instabild, asadar ,alune-
cos", — greu de fixat",
Tn.acelasi timp. Este prac-
ticant dar si ,victimd" a
,.moftului. Personajele de
acest gen 1l prind cel mai

L.stilul

Romania litera

bine (el poate fi si Efimi-
ta, cum s-a vazut, si Cra-
canel, cum l-am vazut, de
la. galerie, odata, Tn neui-
tata montare a lui Sica
Alexandrescu, la Natio-

nag.

irlic avea atita simt al
umorului incit, la o pri-
vire mai atenta, ,masca"
lui se dovedea a fi aproa-
pe tragica. Si dacd ma uit
Si acum cu o privire uimi-
ta la caragialeanul (dar
nu numai atit) Birlic, o
fac, eu cel putin, cu ideea
ca un mare actor a reusit
sa fie atit de egal eu el
Tnsusi, Tntr-un colosal dis-
pret fata de prejudeciti,
si cu o imensa alcatuire
de  risu-plinsu’, _ incit
mai ca Tmi vine sa cred
ca el existd Tnca.

Se poate cistiga cu un
Loirlic"  la un joc ? Se
poate cistiga cu cind
~fanti" la “un joc? Se
poate cistiga si- cu un
»birlic” si cu niste ,,fanti"
(,,contind cu cinci fanti"
a lui Giugaru, In memora-
bila explicatie cu Craca-
ael, din D’aJe carnavalu-
lui). Vasazica, totul aca-
zut, cum se zice la feluri-
te 'Jocuri. Ramine dincolo
de’joc si de_joacd, acelasi
Biriic (Cracanel) pe care
1l consoleaza, Indimenti-
cabil. Giugaru, (Por_np_on? ;
nu plinge, esti volintir

Aurel Badescu
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1/ Muzica

— Stim ca Tn perioada concediului
de vara ati fost la Paris pentru a ur-
mari publicarea lucrarilor dvs. Cred ca
v-ati intors cu multe si_bogate impre-
sii legate de viata muzicala din acest
important centru cultural.

— Cu ocazia editarii unor lucrari_ale
mele n Franta, ma straduiesc de citiva
ani sa realizez asa-zise ,editii definitive"
la un numar de 15 lucrari, reprezentind
0 selectie din ce am scris mai_izbutit Tn
ultimele trei decenii, de la suita Pe Ar-
ges In sus pind la Canti per Europa. Din
aceste 15 titluri au aparut primele cinci,
printre_care si _piesa la care tin Tn. mod
deosebit, Omagiu lui Enescu. Cit priveste
~impresiile" de_care vorbeati, ar fi pre-
zumtios 'sa spui ca poti cuprinde bogata
viata muzicala a Parisului, sau amploa-
rea fenomenului componistic francez, cu
tendinte atit de variate. Daca mi s-ar cere
0 apreciere rapida; as spune cd compozi-
torii din generatia mea s-au cantonat
prea mult intr-o tehnica postweberniana,
ceea ce da o senzatie de stagnare. Faptul
se datoreste poate vehementei cu care
Pierre Boulez a impus acest curent, de
e vremea cind conducea Le Domaine

usical. ,,Solutia franceza" de care vor-
bea Antoine Golaa, referindu-se la epoca
lui Debussy, Roussel si Ravel, ar Tnsemna
astazi Messiaen si Dutilleux, amindoi de-
parte de_tehnica amintita.

— Si tinerii ?

— Tinerii sint mai degraba paradoxali :
electronistii lucreaza ca niste nibelungi n
subsolul "de la Beaubourg, la I.LR.C.AM,,
aducind destul de Pugin aur la suprafata ;
unii sint preocupati de muzicile extra-
europene, altii nu vor sa mai tina cont
de nimic, fiind oarecum independenti, dar
si izolati. Am Tntilnit si minimalisti, cu
nostalgia simplitatii misterioase a lui
Erik Satie etc. Se simte Th aer o obosea-
1a a conceptelor prea abstracte, dar lip-
seste si curajul de a scrie o muzica sim-
pla sl expresivd. Cu un cuvint, o epoca
de tranzitie.

— Cu ce ar rima, n spiritul fran-
cez, insistenta tendintelor post-weber-
niene ? Poate cu rationalismul ? Latini,

ca si noi, francezii iubesc exprimarea

directa si clard, poezia naturii si a
sensibilitatii calde...

— Prietene  Anton Dogaru, as spune
mai mult : pentru a nu ne rataci si a

PLASTICA

Revelatl

E pare ca Oe-dip a orbit pen-

tru ca vazuse prea mult. Va-

zut, sinonim cu revelat, cu

tragismul patrunderii Tn pro-
fundul lucrurilor, in Intimitatea destinu-
lui". Cu aceste cuvinte, de o acuta fi-
nete analitica, acoperind tragismul si tri-
umful unei conditii umane si nu doar
cazul in discutie, Tsi Tncepe Radu
Boureanu eseul sau dens, nuantat si ori-
ginal despre Degas ¥.

In continuare, “evitind retetele sau for-
mulele consacrate ale analizei  operate
asupra operei unui artist, autorul stabi-
leste paralela determinantda, pe un plan
abstract, al coincidentelor =~ atemporale,
justificate doar prin mecanismul  intim
asemanator, Tntre destinul eroului antic
si Edgar Degas, orbind si el treptat, 1n
cautarea adevarului pictural, a  esentei
fenomenelor, ca suprema revelatie pentru

*) Radu Boureanu, Edgar Degas, Editu-
tura Meridiane, colectia ,,Clasicii pic-
turii universale”.

Dialog cu THEODOR GRIGORIU

Pentru o ,,solutie romaneasca”

sti pe unde se mai afla sensibilitatea unei
colectivitati, trebuie sa ne_raportam la
poezia la care ea vibreazd. In poezie,
combustia fiind foarte puternica, iar ma-
terialul de lucru cuvintul— etern, pentru
ca e vechi si contemporan _in acelasi tim
(cu toate micile lui uzuri) — impulsurile
artistice capatind corp atit de rapid, pot
fi exemplare pentru celelalte arte. Daca
am lua, de pilda, un -mare poet ca Rene
Char, tiparit in ,,Pleiade” (fiind Tnca in
viatd), vom vedea ca el continua filoanele
mari  ale poeziei franceze. Oare muzica
de azi nu poate sa invete nimic de aici,
asa cum Debussy Tnvata de la Mallarme ?
— Exista, “desigur, ,,Ciocanul fara
stapin” (,,Le marteau sans maitre)...

— Gindul meu ramasese la continuita-
tea marilor filoane de sensibilitate. Dar,
sd ne apropiem de problemele noastre,
care, oricum, sint mai importante. =

— Cum am putea privi deci peisajul
muzicii noastre, in interferentele cu
muzica lumii ?

— Pentru toatd lumea e clar ca in seco-
lul nostru, infinit mai activ decit secolele
precedente, pe planul schimbarilor 1in
toate domeniile, o evolutie a muzicii a
fost si este posibilda in doua sensuri : ex-
tensiv si intensiv, unui singur om fiin-
du-i imposibil sd le realizeze integral pe
amindoua. Extensiv, stim ce 'Tnseamna :
tehnici noi (Imposibil de enumerat), teo-
rii noi de asamblare si punere Tn paging,
chiar ,,materiale” noi, cum ar fi sunetul
produs electronic etc. Cuceririle pe plan
extensiv au_furnizat multa placere criti-
cilor si unui anumit public, dest Tn labo-
ratorul compozitorului ele au cu totul alt
rost. In sfirsit, proliferind pina la absurd,
interesul pentru ele a scazut pina la apa-
tie si scepticism. Cam aici ne aflam in
prezent, desi ele isi vor continua drumul
si Tn viitor.

Intensiv Tnseamna drumul cel lung si
greu, atit pentru compozitor, cit si pen-
tru public, dt-ir asta nu Tn sens elitar, ci
pur si simplu pentru cd profunzimea
cere efort. Intensiv e sa-ti asumi un anu-
mit limbaj, sa meditezi asupra originilor
si_mecanismelor lui celor mai fine, s3 in-
felegi de ce anumite trasaturi au ramas
n memorie timp de secole sau chiar mi-
lenii, iar altele au fost date uitarii, din
ce s-a alcatuit un stil specific s.a.m.d.
Prin ce mijloace tehnice exprimi toate
acestea, e o_alta problema ; oricum, aici
se elucideaza rolul tehnicii ca mijloc, nu
ca scop. Dar poate cel mai greu e sa
ntelegl ce mai poti_face tu Tnsuti pe un
asemenea drum, fara a mai repeta lucru-
rile spuse. _ .

Pentru a ilustra un gen de compozitor
care s-a miscat intensiv, l-as evoca pe
marele nostru Enescu, asa cum trebuie
sa-1 amintesc pe la fel de marele sau
dascal, Gabriel Faure. E trist ca acest tip
de compozitor avanseaza greu, Tn timp
ce Tn lumina reflectoarelor se aseaza cei
ce fac tapaj, cu insolenta efemeridelor,
dar fara gratia lor. Pina la urma Tnsa
am_convingerea cd biruiesc creatorii ta-
cuti si profunzi, cu mesaje puternice si
clare, alcatuind trunchiul_solid al unei
culturi pe care se sprijina eflorescenta
unei Tntrggi_epoci.

— Alici ne-am mai putea gindi la

ile eseulul

genera_litatea_realitg‘i’g_ij concrete. Constient
e pericolul integrarii in fluxul biografiei
pitoresti, prea frecvent exploatata in ab-
senta ideilor, sau in seaca descriere ana-
liticdA a pieselor-etalon, Radu Boureanu
utilizeaza mijloacele eseului poetic, spe-
cie ce nu exclude rigoarea disocierilor si
acribia _informatiilor filtrate, dar le in-
clude Tintr-o structurd totalizatoare ce
mizeaza mai ales pe ceea ce nu se poate
raporta limitativ la forma si anecdota.
Pictor el insusi, si nu ca un practicant de
divertisment vizual Tn compensatie cu
vocatia poeticd, autorul Tintelege  exact
mecanismul creatiei lui Degas, de la ob-
sesia stapinirii mestesugulul, sub presiu-
nea autoritatii_artistice a lui Ingres si
Delacroix, pina la nevoia de adevar ab-
solut, de concept si forma scapata de sub
tirania particularului.

n felul sdu, asa cum apare din text,
Degas a fost un E)rospector n teritorii ce
aveau sa se fertilizeze prin acumulari si
revolutii, posedind un simt al premoni-
tiei_ picturale ce Tl izoleaza, nu doar ca
individ solitar, intr-un context al eferves-
centelor de grup. Lucru perfect adevarat

pentru ca, Integrat contextului  des-
tul de lax al impresionismului, De-
gas lanseaza prin opera sa de ma-

turitate semnalele unor tensiuni ce aveau
sa se afirme ulterior, de la fovismul cro-
matic la_expresionismul desenului si al
fizionomiilor. Radu Boureanu degaja cu
precizie si logicd elementele  nuantate
prin care pictorul, Fe nedrept considerat
un frivol obisnuit al culiselor si barurilor
boeme, se integreaza seriei cautatorilor
de structuri esentiale, de forma expresi-
va in sine, dincolo de accident sau im-
presie. De aici, desigur, si lipsa de inte-
res pentru peisajul ca pretext, Indiferen-
ta funciara, teoretic justificata, fata de
primatul impresiei, ceea ce nu Tnseamna
nici refuz al coloritului eliberat' de tu-
tela academismului tern, nici placerea

mijloacele artistului de a se face au-
zit, de a influenta prin mijloacele de
care dispune. o

— Ca_spirite sensibile ce sint, artistii
veacului nostru au cazut victima, de mul-
te ori, angoaselor generate in special de
cele doud monstruoase razboaie mondiale,
cu tot cortegiul lor de suferinte ; las la
0 parte pe cei, precum Mahler, care le-au
prevazut atit de tulburator, Tragismul a
patruns_Tn opere ca avertisment pentru
generatiile viitoare, dar prelungind oare-
cum st suferinta lumii. Te fintrebi, de
pilda, daca arta nu s-ar putea opune
dezastruoaselor rédz'boaie : o muzica a li-
nistii in fata exploziei obuzelor, armonii
cu virtuti terapeutice Infruntind declara-
tiile belicoase, o muzica lirica, purd si
elevata. in fata urii generatoare de ura.
latd niste utopii... foarte serioase, pentru
niste continuatori ce sintem al artistilor
din veacurile trecute, care pictau flori,
ingeri si_ pasdri, Tn timp ce cetatile se
sfisiau intre ele, sau scriau ,ode ale
bucuriei” mai degraba decit o muzica
despre asediul Vienei. .

— Va ginditi, poate, la dodecafonism,
despre care se apreciaza ca a expri-
mat mai ales angoase. _

— Nu neaparat. E drept ca anul acesta
se Tmplinesc o sutd de ani de la nasterea
lui Webern si se fac tot felul de bilan-
turi_a ceea ce a Tnsemnat Scoala vieneza.

aca Tn procesul extensiv, de care vor-
beam, ea a deschis unele_ posibilitati sur-
prinzatoare. nu ar fi lipsit de importanta
sa se vada daca el a nutrit si un drum
intensiv, neepigonic. Te poti intreba apoi
daca scoala vieneza nu a fost mai mult
respectatd, decit iubitd. Respectata pentru
travaliul dificil implicat, pentru indirji-
rea de a stapini sunetele, care, dacd nu
sint bine stapinite se pot intoarce repede
n neant. Evident, exagerez putin. De ce
au vrut corifeii lui sa-1 impuna cu atita
vehementd, nimeni nu va Tintelege.

— Si revenind la ideile anterioare...

— Asa cum s-a vorbit despre o ,,solu-
tie franceza”, o ,solutie romaneasca" a
stat totdeauna Tn atentia acelor compozi-
tori ai nostri care sint angajati pe un
drum intensiv. Continuind eforturile unor
ilustri Tnaintasi, pe care nu-i mai amin-
tesc fiind prea cunoscuti, ,solutia roma-
neasca” mi se pare tot atit de departe

contactului_cu natura anihilatd prin dog-
ma picturii_de interior. Prin aceasta De-
gas este unic, si lucrul acesta reiese clar
din demersul autorului, al carui acut simt
de analiza se dezvolta din si prin ele-
mentele unei poetici ce nu se opreste la
suprafata vibrantd, instabila dar cauta-
toare de_certitudini, a picturii lui Degas,
a picturii Tn general.

Interesantd sl Th egald masurd incitan-
td este paralela succintd dar convinga-
toare dintre arta pictorului francez si cea
a_lui Pallady, similitudinile de conceptie
si practicd profesionala, fervoarea si ob-
sesla perfectiunii integrind, firesc, per-
sonalitatea pictorului roméan intr-o fami-
lie de spirite ce au fertilizat totdeauna
aria creatiei. Actualitatea formulei  lui
Degas, modernitatea sa nelimitata, 1in
sensul permanentelor recuperari si fruc-
tificari, dincolo de ceea ce pare imitabil,
viziunea_pre-cinematografica dar distinct
stimulatd de contemporaneitatea cu mira-
colul fotografiei, constiinta limitelor pre-
existente si a imprevizibilelor revolutii
estetice, un simt polemic permanent con-
trolat de ,,un duh al echilibrului sl ade-
varului”, toate sint izolate, analizate si
integrate unei personalitati in felul sau
tragica prin implacabilul destinului. Radu
Boureanu, ca toti sensibilii de structura,
sesizeaza conditia omului si a artistului in

de scoala vieneza, ca si ,solutia france-
za", cu tot efortul unora de a o Tnghesui
in acest pat al lui Procust. ,Solutia ro-
maneasca' detine in prezent chiar un
avantaj fatd de verisoara eil occidentala,
folclorul nostru atit de viu si variat con-
tinind Tn el, Tn mod embrionar, virtuti
artistice fabuloase, ce se cer exprimate
pentru ca aduc culori inedite pe plan
universal. Daca n-o facem noi, cine ar
putea s-o faca in locul nostru ?

— Ati putea indica o trasatura ca-

racteristica acestei ,,solutii roma-
nesti” 1
— V-ati gindit vreodata la lipsa de

agresivitate, la nonviolenta muzicii en.es-
ciene, nu 1n cunoscutul sens indian, ci
ca rezultat al unei observatii acute a vie-
tii si a lumii, continind Tn ea un imens
dinamism potential, Tntelepciunea unui
popor cu o imensa experientd de viata ?
Acum un deceniu se mai puteau auzi voci
care spuneau cd folclorul este epuizat, iar
cind au Tnceput sa apara la orizont com-
pozitori scandinavi scriind folcloric, iar,
de la antipozi, muzicile extraeuropene. n
care arta sunetelor este sinonima cu fol-
clorul, ne-am simtit putin jenati. Dispre-
tul unora venea poate din afirmatia pe
care o facuse Schonbers ca muzicile fol-
clorice sint cumva minore si nu ar pu-
tea intra Tntr-un proces componistic de
anvergurd. Ma Tntreb astdzi, daca vene-
rabilului muzician i-ar fi placut mai mult
o fastidioasda muzica in do major (fie ea
si in forma de variatiuni) decit un pu-
ternic bocet din Maramures, _

— Mi se pare ca_aspiram spre un

climat al concordiei,

— E adevarat, artistii nu au alte arme,
iar spiritul beligerant trebuie zagazui-
Pentru a Tncheia, un scurt exemplu : v\
rietatea de stiluri, pe care o postulam’
peste tot dar pentru care fiecare genera-
tie se luptd pentru a o impune. O_mu-
zica buna si adevaratd nu e niciodata mai
sus sau mai jos decit altd muzica buna
si adevarata. Ele stau alaturi, asa cum
un creator sta Iinga un alt creator. Varie-
tatea de stiluri incepe probabil de la cu-
riozitatea noastrd sincera de a asculta
muzica unui confrate si de a o intelege
dindauntrul ei. Simtim atunci spiritul tole-
rant si nonviolenta ce fac parte din zes-
trea spirituald, imposibil de risipit, a po-
porului nostru.

Dialog realizat de
Anton Dogaru

si prin operd, ajutindu-se de _biografie
ara sa o fetisizeze, avind curajul opinii-
lor ce nu se integreaza in fluxul locurilor
comune. In _acesl fel el ne restituie un
Degas adevarat, complex, eliberat de ser-
vitutile detaliului pitoresc sau  picant,
mare artist si singuratic, ferm pe traiec-
toria sa picturald, incomod ca personaj
social, obsedat de meseria sa si  vesnic
nemultumit de rezultate, Tn totul un om
viu, reprezentind o epoca si fetele ei ne-
vazute. Un poet, chiar daca nu ar fi scris
sonete de o uimitoare densitate a ideilor
sub fulguranta miscarilor desprinse din-
tr-un balet amar-ideal, este descoperit
pentru noi Tntr-o ipostaza noua de un alt
oet.

. Un eseu revelator despre unul din cei
mai frecventati si totusi neintelesi pic-
tori, aceasta este cartea lui Radu Bou-
reanu despre Degas. Un model inimitabil,
ca si cel de care se ocupd, un mod de a
scrie despre arta prin arta, un fel de a
recupera fara teribilisme dar cu interioa-
ra justificare istorica si artistica un ,caz"
ce parea clasat, mai ales dupa interven-
tia altui poet, Valery, o carte de care
aveam nevoie si pe care editura ,,Meri-
diane” ne-a daruit-o, odatd cu bucuria
textului revelator.

Virgil Mocanu



CONSULTATII

Scoala Ardeleana

N efortul sdau de a-si impune en-

titatea Tn civilizatia  european”,

spiritul romanesc a 'renascut de

mai multe ori_ cu o tenacitate si
o fervoare care l-au calit pentru a dainui
Tn_ eternitate. In sirul acestor ,renasteri",
miscarea romanilor transilvaneni de la
sfirsitul secolului al XVIll-lea, cunoscuta
sub numele de ,Scoala ardeleand”, este
una dintre cele mai semnificative, 1n
multe privinte hotaritoare pentru evolu-
tia noastra nationala.

Odata cu caderea lui Dimitrie, Cantemir
Tn Moldova si a brancovenilor in Tara
Romaneasca, prin  domniile  fanariote,
autonomia celor doud principate a fost
grav afectatd. Ce se intimpla, in aceasta
vreme, Tn Transilvania ? Tnca din 1699,
principatul de dincoace de munti a trecut
de sub suzeranitatea turceasca sub cea a
habsburgilor, depinzind acum nu de
Constantinopol, ci de Viena. Noua stapi-
niire, pe masura ce se largea, supunind
numeroase popoare, avea si  probleme
mai grele pentru a le tine in friu. De cind
lumea, stapanirile din afara s-au,putut
mentine, cit kS-au mentinut, pe doua cdi :
prin puterea_armelor sau prin ideologii
care veneau in Tntimpinarea unor aspira-
tii. Ce-au gasit habsburgii in Transilva-
nia ? Mai ntfi o patura nobiliard maghia-
ra si saseasca bine pazitd de un corp de
legi feudale dintre cele mai reactionare
-existente_ pe atunci Tn Europa, cu efect
nu numai social, ci si national. Asuprirea
nationalda o suportau Tn primul rind ro-
manii, populatia cea mai numeroasa Ssi
cea mai lipsitd de drepturi. Era a doua
fatd a realitdtii de care trebuia sa se
tind seama.

Cum din  stdpanirea  Transilvaniei
habsburgii n-au' facut o simpla problema

conjunctura istoricd, ei aveau tot in-
teresul s-o0 permanentizeze, au intuit foarte
rapid cele maii bune cdi de actiune : tre-
buia cistigat sprijinul populatiei majori-
tare, care se arata profund nemultumita
de legile feudale ce o asupreau. $i cum
nu pe arme se putea sconta intr-un ase-
menea demers politic, s-a Tncercat o di-
versiune ideologicd.  Religios, nobilimea
era, cu precadSre, de expresie reformata
si calving, Tntr-o puternica opozitie cu
catolicismul.  Roméanii, cei mai multi
iobagi, erau ortodocsi, Tntr-o puternica
opozitie cu religiile protestante, care Tn-
cercasera sa-i asimileze. Cum Tntre cultul
religios catolic si cel ortodox opozitiile
nu erau atit de ireductibile, miscarea pe
care a g¢i.ndit-o noua stapanire in acest
complicat sah ideologic al vremii a fost
sa-1 atraga pe romani la catolicism, reli-
gia stdpanirii. Au venit Tn Tntimpinarea
aspiratiilor lor cu promisiunea castigarii
unor drepturi, Tn special pentru preotime,
ceirindu-le sa recunoasca suzeranitatea
bisericii_ de la_Roma. Aproaipe nimic nu
s-a schimbat Tn practicarea cultului re-
ligios, Tneit cei mai multi nici nu si-au
dat seama ca nu mai sint ortodocsi, ei
,uniti”. Cele citeva conditii de dogma le
cunosteau preotii, dar si el foarte
circumspecti Tn a face concesii care sa le

Itereze structural credinta. Asa a aparut
eligia_ greco-catolicd Tn Transilvania, asa
au aparut romanii uniti cu biserica de la
Roma. Sciziunea a provocat framin-
tari, de care a fost plin secolul al
XVIll-lea, mai ales in prima lui parte.
Exista, potential, pericolul dezbinarii ro-
manesti, daca preotii greco-catolici ar fi
devenit niste renegati, cum erau porniti
sa-i socoteascd cei ramasi ortodocsi. Lu-
crurile Tnsa nu s-au intimplat asa. Dim-
potrivd. Odatda semnate ,,intelegerile”, .di-
plomele care consfinteau trecerea unei
parti dintre romani la catolicism, curtea
de la Viena, pentru a nu_intra tn conflict
cu nobilimea, nu s-a grabit sa le aplice
prevederile. Dar romanii nu s-au lasat.
Au facut din aceste prevederi obiectul
revendicarilor lor. Si asa a Tnceput 6a se
nascd o miscare de revendicari care a
‘agitat spiritele mult timp de aici Tnainte.
Daca prea multe drepturi nu s-au slobo-
zit. despre o victorie se poate ~ vorbi
totusi : stapanirea a acceptat sa intre n
dialog cu reprezentantii populatiei roma-
-miiesti, senin ca a recunoscut-o, daca nu
de drept, cel putin de fapt.

Desigur, nu trebuie exageratda impor-
tanta unirii religioase cu Roma Tn dezvol-
tarea miscarii _nationale romanesti din
Ardeal, dar nici minimalizatd. Ea este un
fapt istoric incontestabil.

N anul 1732. pe cind Tn Principate

nghetul fanariot se asezase apa-

sator, a fost ridicat Tn scaunul

episcopal al romanilor uniti din
Transilvania Inochenlie. Micu-Clain. Daca
si pina aici, predecesorii au cerut respec-
tarea promisiunilor facute catre romani
prin diplomele amintite, cu Inochentie
Micu-Clain actiunea de revendicari ia o
amploare pe care stapinirea n-a putut-o
banui. Va indrepta catre Viena petitii
peste petitii, pentru ca marele prelat nu
Intelegea sa discute cu reprezentantii no-
bililor, ci cu autoritatea suprema din stat.
Intrat in Dietd, prin calitatea clericala pe
care 0 dobindise, a infruntat cu curajul si
tenacitatea taranului ardelean aroganta
nobiliara, atacand prerogativele instituite
samavolnic dupa 1437 si 1514 Tmpotriva
poporului roman. in lupta sa, argumen-
tele istorice se Tmpletesc cu cele sociale
si politice. El cere nu numai ca romanii
ea fie recunoscui,i drept a patra, ,natiune
politica” din Transilvania (alaturi de
unguri, sasi si secui),, ci si sa li se dea

drepturile cuvenite pe masura numarului
lor, a aportului pe care si-1 aduc in aco-
perirea obligatiilor statului. Luindu-si
ideile din Hronicul vechlmei a romano-
moldo-vlahilor, carte pe care o cumparase
la Viena de la un negustor petersburghez.
Ino-chentie Micu-Clain a desfasurat apoi
Tn petitiile catre Tmparat si in fata nobi-
lilor din Dieta, cuprinsi de stupoare, argu-
mentele istorice ale revendicarilor sale.
Si 0o asemenea Tindraznealda nu i se
putea ierta. Chemat la Viena in anul 1744,
are surpriza sa constate ca in loc sa i se
reexamineze revendicdrile, e supus unui
rechizitoriu asupra ,,faptelor" sale, acuzat
de agitatia pe care a provocat-o in tara.
E nevoit, astfel, s se retraga la Roma,
ntr-un exil care a durat pina la sfirsitul
vietii. Dar si din exil Tsi va continua
lupta, determinind citeva masuri ale
curtii Tn folosul poporului roméan. in 1751,

din initiativa lui, se deschid scolile din
Blaj, unde era resedinta episcopiei. De
numele acestor scoli se leaga Tntreaga tra-
ditie a Blajului cultural, "aici va creste
~mica Roma", care va impune, ireversi-
bil, spiritul romanesc, mai ntli Tn im-
periu si tot mai mult Tn viata noastrad na-
tionala. Prin scolile Blajului vor trece de
aici Tnainte a-titi viitori carturari citi n-ar
putea cuprinde o academie. Dar scoli
romanesti s-au deschis si la sate sI in
multe dintre orasele transilvdnene, mai
ales dupa infiintarea de catre Tmparatea-
sa Maria Tereza a regimentelor granice-
resti_menite sa apere granitele imperiu-
lui. Tot mai mult 6e ridicd o patura de
intelectuali romani, preoti, Invatatori,
functionari, medici, cadre militare, for-
mati Tn spiritul. programului luptei na-
tionale promovat de Inochentie Micu-
Clain, Tn felul acesta se dezvolta o ader
varata ,,miscare”, din care vor face parte
toti roméanii ardeleni inistruiti, peste deo-
sebirile confesionale, Tntr-un admirabil
spirit de solidaritate. ~Reprezentantii ei
sint numerosi, miscarea a impus multe
nume, unele palind, cu vremea, altele
Tnsa pastrindu”si nealterata ori chiar spo-
rindu-si rezonanta pina Tn zilele noastre.

CEASTA este Scoala ardeleana si
acestia sint reprezentantii  sal.
Chiar daca vorbim mai putin des-
pre unii, toti au reprezentat mis-
carea. deopotriva ; loan Molnar Piuariu,
loan Barac. Vasile Aaron. Vasile Popp,
Radu Tempea. Paul lorgovici. Constantin
Diaconovici Loga. Dimitrie  Tichindeal,
Damaschin Bojincd, Stefan Crisan-Korosi,
Vasile Colosi, loan Corneli. Gheorghe
Roja, loan Alexi, loan Menorai si altii,
poeti, traducatori, autori de gramatici, de
carti de popularizare. B
Corifeii miscarii,  reprezentantii care
s-au impus ai Scolii ardelene, frecvent
citeti Tn toate istoriile literare si Tn studi-
ile de specialitate, nimbatl de un mare
prestigiu, uneori chiar de o aura legenda-
ra, sint Samuil Micu-Clain (nepot de
frate al episcopului Inochentie), Gheorghe
Sincai, Petru Maior si lon Budai-Deleanu.

Toti au trecut si prin scolile Blajului, ca
elevi sau ca profesori, impregnindu-se cu
spiritul lor. Dar au trecut, apoi, toti prin

prestigioase  scoli superioare din mari
centre de cultura ale vremii, ea 6tudenti
bursieri. Samuil Micu a studiat la Cole-
iul Pazmaniaji din Viena. Paralel, timp
e sase ani, a urmat si cursurile univer-
sitatii, studiind teologia, filozofia si drep-
tul canonic, preocupat insa si de fizica, de
matematica, de limba germana. Dupa o
scurtd perioada de profesorat la Blaj,
revine la Viena, la Colegiul ,,Sf. Barba-

ra" ca prefect de studii, Tn 1777, pentru
a-si adinei Tnvatatura. Gheorghe Sincai
si Petru Maior au frecventat, ca bursieri.
Colegiul De Propaganda Fide din Roma,
facind stralucite studii de filozofie si teo-
logie. Sincai si-a luat si doctoratul in am-
bele discipline. Sederea la Roma a Thsem-
nat un minunat prilej pentru cei doi de-a
frecventa marile biblioteci, inclusiv fon-

durile secrete ale bibliotecii Vaticanului,
de unde au putut aduna numeroase date

despre istoria neamului nostru. Sincai,
mai ales, s-a consacrat acestei preocupari

cu un zel admirabil, cu o curiozitate avida
de-a cuprinde totul. La intoarcere, amin-
doi au fost retinuti la Viena, la Colegiul
Sfintd Barbara (unde se afla si Samuil
Micu), pentru a se perfectiona in dreptul
canonic si a se pregati in vederea aplica-
rii unei reforme ~a invatamintului n
Transilvania, lon Budai-Deleanu a_studiat
si el la Universitatea din Viena filozofia
si teologia, ca bursier la Colegiul Sfinta
Barbara. Drumurile celor patru s-au in-
tersectat mereu. E cunoscuta prietenia si
colaborarea dintre Samuil Micu si Gheor-
ghe Sincai, ca si cea dintre Petru Maior
Si lon Budai-Deleanu. Primii doi au pu-
blicat Tmpreuna Elementa linauae daco-
romanae sive valachicae ; lon Budai-
Deleanu si-a Tnchinat opera cea mai im-
ortantd, Tiganiada, printr-o ,.epistolie
inchindtoare”, lui Petru Maior.

Studiile urmate la aceste Tnalte scoli
din Viena si Roma au facut din cei patru
viitori oameni de cultura niste mari
eruditi. Poate cd prin ei_s-au pus bazele
eruditiei romanesti transilvanene, cu tra-
ditii atit de fertile Tn cultura romaneasca.
Desi tineri, porniti din satele si tirgurile
provinciale din Ardeal, ajunsi in marile
metropole, nu s-au lasat in prada nume-
roaselor tentatii ce le puteau iesi Tn cale,
ci s-au dedicat studiului organizat, tenace,
comprehensiv, vrednic, si peste veacuri,
de toatd admiratia. Eruditia lor i-a pus
pe picior de egalitate cu marii eruditl ai
vremii din imperiu. Tn atmosfera univer-
sitara Tn care_s-au aflat, toti avind preo-
cupari filozofice, au intrat Tn contact cu
ideile iluministe, pornite mai ales din
Franta, dar prezente si la Roma, si la
Viena. Au Imbréatisat usor aceste idei ,
nu numai pentru ca erau tineri, deci mai
receptivi catre nou, ci si pentru ca prin
ele gaseau un puternic sprijin Tn apara-
rea_revendicarilor de acasa. Tndemnurile
sl Tnvataturile de la Blaj se intalneau
astfel fericit cu ideile care framintau in-
telectualitatea europeana a vremii. Eru-
ditia putea face casa buna cu patosul,
intr-o actiune culturald cu o precisa fi-
nalitate politica. o .

Ca . eruditi, dincolo de scrierile, lor filo-
zofice si teologice, nu Tndeajuns cercetate
nici pina astazi, ei s-au.impus drept mari
istorici si deopotriva ca mari lingvisti.
Domeniile n-au fost alese Tintimplator.

Prin studiul istoriei neamului si al limbii
sale se Fu_teau aduce dovezi decisive Tn
lupta politicd Tn care erau angajati. Hro-
nicul vechimei a romano-moldo-viahilor nu
mai era cartea Tndestulatoare, pentru a
stringe _argumente, cind adversarii, si ei
instruiti, iti contestau dreptul la existen-
ta nationala egala cu a ,stdrilor" nobilia-
re tot pe baza de ,argumente" istorice.
Trebuia lucrat, deci, metodic. Era impoir-
tant sa se recunoasca de catde toata lumea
romanitatea neamului romanesc ? Faptul
acesta se putea dovedi destul de usor.
Argumentele istorice si lingvistice erau
foarte puternice. = Schimbarea expresiei
grafice a limbii prin introducerea alfabe-
tului  latin facea vizibila descendenta
celor mai uzuale cuvinte romanesti din
limba latinda. Un studiu al structurii gra-
maticale conducea, tot atit de usor, spre
aceeasi concluzie. S-a scris, atunci, si s-a
tiparit (1780) Elementa linauae daco-
romanae sive valachicae, carte de Tnceput
a culturii noastre moderne. Si pentru c4,
la fel oricarui Tnceput, nu totul e explicat
destul de exact si cuprinzator, a venit mai
tirziu Dissertatie pentru Tnceputul limbii
romanesti si Dissertatie pentru literatura
cea veche a romanilor ale lui Petru
Maior, a venit Lexiconul de la Buda,
primul dictionar etimologic al limbii ro-
mane, initiat_de Samuil Micu si terminat
de Petru Maior, cu o mai_larga colabora-
re. Era important, apoi, sa se stie ca ro-
manii_sint_cea mai _veche populatie din
Transilvania ? Istoria putea fi iarasi in-
vocata pentru a se demonstra continuita-
tea poporului roman pe pamintul in care
trdieste. Niste omisiuni sau echivocuri
ale unor scrieri de demult au fost in-
sistent exploatate de adversari pentru a
se refuza romanilor dreptul intiilor sta-,
pini. Fatd de aceste omisiuni si echi-
vocuri, toate scrierile istorice, si Istoria,
lucrurile si Tntimplarile romanilor a lui
Samuil Micu, si Hronica romanilor si a
mai multor neamuri a lui Gheorghe Sin-
cai, si Istoria pentru Tnceputul roméanilor
in Dachia a lui Petru Maior, ca sa le
numim numai pe cele mai .importante,
au adus argumente istorice si rationale,
de bun simt, care si infirme  ideile ten-
dentioase ale adversarilor. Pe temeiul
lor, dar si_pe temeiul ideilor iluministe
care bintuiau prin Europa, exprimind
spiritul veacului, a fost redactat celebrul
Supplex Libellus Valachorum Transilva-
niae, adevdrat program de restituire ca-
tre poporul roméan a drepturilor sale,
prezentat curtii de la Viena. Dar poate
mai important decit toate acestea e ca
operele amintite_nu se refera numai la
romanii transilvaneni, ci au in vedere
istoria romanilor de pretutindeni. E pusa,
astfel, in evidenta unitatea romanilor ca
neam, ceea ce, In contextul politic al
vremii si mai. tirziu, va irita, peste ma-
sura neprietenii romanilor.

UPA cum se vede, ideile istorice-,
ale reprezentantilor Scolii ardele-
ne nu sint noi, ele au fost avan-
sate Tnainte de cdatre cronicari, de
catre stolnicul Constantin Cantacuzino, de
catre Dimitrie Cantemir. Toti au vorbit
si_de originea romana a poporului si lim-
bii roméne, si de continuitatea romani-
lor pe aceste locuri, si de originea lor _co-
muna._Noi_sint doar accentele, date fiind
Tmprejurdrile in care au fost formulate.
Demersul cronicarilor a_ fost mai mult
enuntiativ, cel al istoricilor ardeleni cu
precadere demonstrativ. Ei au facut din
istorie un  domeniu al cunoasterii care
se bazeaza nu numai pe fapte, ci si pe
interpretarea lor. Astfel, si operele lor
istorice sint carti de Tnceput ale culturii
noastre moderne. Lingvisti sau_ istorici,
ei au privit rigoarea informatiei cu no-
bilul sentiment al omului de stiintd au-
tentic. lar dacda au gresit, pentru ca au
gre$it, faptul se datoreaza stadiului de
ezvoltare a cunoasterii din acea vreme,
iar uneori premisele de la care au ple-
cat. Greselile lor nu sint. in perspectiva
istorica® decit exagerari Tn directia lati-
nista. prin eludarea elementului autohton
Si a celui alogen, care au nuantat fiinta
nationald si limba noastra Tn lumea ro-
manica moderna, dar_al cdror _temei,
pentru ei. a fost mai greu de Tinteles.
Ideile li se aseamana Tn continutul si
finalitatea lor. dar nu si in expresie. lden-
tificindu-se Tn conceptii, ei s-au deose-
bit temperamental, faurindu-si fiecare o
ersonalitate distincta.. Samuil Micu a
ost stapinit de o curiozitate enciclope-
dicd, retras mai mult Tn lumea cartilor ;
Gheorghe Sincai, cu eruditia cea mai te-
meinica, a fost un spirit vulcanic, Tnver-
sunat in credinta sa pina la eroism ; Pe-
tru Maior si-a asociat eruditiei un foarte
fin spirit diplomatic, reusind, singurul,
sa-si tipareasca opera aproape in intre-
gime, asigurindu-i astfel circuitul public.
El a avut si un spirit didactic mai pro-
nuntat si 0 expresie verbala mai scan-
teietoare, Tn polemici care 1i asigurd un
loc distinct Tn istoria genului. Opera lui:
e. practic, o sinteza a Ideilor Scolii ar-
delene. pe care le-a exprimat cu clari-
tate. pe Tintelesul tuturor ; lon Budai-
Deleanu 1i seamana in spirit, dar 7l de-'
paseste prin Tnaltimea viziunii filozofice
la care s-a ridicat, ca si prin talentul ,
literar.
Personalitati distincte, toti patru re-,
prezintd valori spirituale de frunte n
panteonul nostru' national.

Prof, luliu Pirvu



Muzeul de arta

Gravuri spaniole

(secolele XVIII si XIX)

RECAUTIUNILE de care sint as-
tazi pretutindeni Tnconjurate fra-
(t;_ilele opere ale patrimoniilor artis-
.. tice vechi si nol au Tmputinat ex-
pozitiile de p'ctura_si sculptura, compen-
sate prin — din ce Tn ce mai numeroase —
expozitii de grafica. Tot fragile, dar usor
de transoortat, gravurile repatrund astfel
in constiinta publicd, dupa ce mai bine
de un secol dusesera 0 viatda secreta in
mapele Cabinetelor de stampe, de unde nu
ieseau decit arareori, rasfoite cu deliciu
doar de specialisti si colectionari. Repa-
trund, fiindcd mai_de mult, cu secole in
urma, cind expozitia Thca nu functiona ca
spatiu social, de circulatie a ideilor, gra-
vurli Ti revenea acest rol. Mesagera a unui
fond de idei traditionale, dar sia fanteziei
care le travestea Tn fel si chip prin_pro-
cedee tehnice, gravura a strabatut tari sl
mari, stabilind legaturi ntre forme de cul-
tura diferite, determinind influente, gene-
rind impulsuri, revelind coincidente sl
chiar identitati intre o cultura si alta. Ne-
gustorul ambulant de foi gravate cu ima-
gini ajuns Tn cele mai Tndepartate sate
n-ar trebui omis din lista factorilor care
au contribuit la unitatea Tn diversitate a
culturii europene. . .
De toate acestea ne reaminteste expozi-
tia de gravuri spaniole, cu cele 75 de pie-
se Tn acvaforte din colectia Centrului na-
tional spaniol de calcografie. fondat in
1790. Arta, desigur; maiestria In precizie
si_finete a trasaturii, claritatea compune-
rii, ordinea cu substrat geometric a distri-
buirii zonelor de umbra si lumina sint ca-
litdti care confirmd intentia si nivelul ar-
tistic. Le gasim, staruitoare, Tn toate ope-
rele expuse, indiferent de momentul sti-
listic caruia Ti apartin : sint opere ale unor
pictori-gravori sau gravori artisti, Si nu
numai artizani ai_gravurii, asa cum 1i cu-
nosteau secolele XV—XVII, meseriasi de-
savarsiti multi dintre ei, dar care se inde-
letniceau mai ales cu reproducerea de
picturi si sculpturi, ori cu- faurirea de ima-
inti documentare — de la harta la por-
ret.
Centrul de atractie al expozitiei sint
ravurile lui Goya : un autoportret orgo-
10s, de comparat cu autoportretele lui
Rembrandt, sub aspectul nervului cu ac-
cente dramatice ale lineaturii, care dobin-
deste independenta fatd de subiectul ima-
ginii. definindu-se ca un univers exnresiv
in sine ; citeva imagini din seria Capri-
ciilor, cu straniul lor amestec de grotesc,
suoraabundenta de simboluri, de naratiuni
enigmatice Tn subtext, aluzil la Tmpreju-
rari ale enocii, dar si aluzii — involuntare
— la raul si irationalul unei prevestite
lumi viitoare. Pasiunea romantica si dez-
lantuirile suprarealiste ale acestor gravuri
picturale Tn care pata, umbra si lumina
actioneaza cu efecte magice de uimire si
spaimd, poarta in ele, Tnca din 1797 —
ata acestor gravuri — elemente ale mos-
tenirii mai tirziu fertilizate de Delacroix,
Manet, Kathe Kollwitz, Picasso. Un pictor
gravor, astazi din pacate mai putin in
atentie, dar la vremea lui — a doua juma-
tate a secolului XIX +— pe buna dreptate

apreciat si influent, Mario _Fortuny, este
prezent Tn expozitie cu noua lucrari : ima-
ini marocane, scene alegorice, scene sa-
irice. Recunoastem usor in autorul acestor
gravuri un precursor al simbolismului si
ecoul lui in opera gravorului german Max
Klinger. Recunoastem si interesul pe care
i l-a purtat Theodor Aman, atunci cind
retinea, din gravurile lui Fortuny, proce-
deul retelelor dense de linii si contrastele
spectaculoase de alb-negru, dar si unele
subiecte, figuri, atitudini corporale. Ricar-
do Baroja — pictor, gravor si_scriitor al
rascrucii de veac XIX—XX — incinta prin
ravurile de foarte .mici dimensiuni, lucra-
e Tn subtila tehnica a mezzotintei intune-
cate, dispensatoare de efecte misterioase,
cind agresiv_senzuale, cind exprimind as-
piratii ascetice. Baroja agreazd motive
iconografice ale epocil : cafeneaua, cheiul
maritim. Si le interpreteaza Tn atmosfera

e care o Intilnim si la Steinlen, si la Val-
otton, si la Iser. Alteori este foarte subli-
niat ,,spaniol”, prin gravurile de acest fel
inspirindu-1 cu siguranta, pe Carlos Saura
n filmele sale.

Multe alte nume de gravori ilustreaza
istoria gustului, preferintelor, curiozitati-
lor, credintelor societatii spaniole pe par-
cursul a doud secole. Imagini de palate la
Manuel Alegre, J. Ballester ; imagini cu
nostalgii orientale la Simon Brieva si
Juan Barcelon, cu lupte si aventuri la
Bias Ametller, cu dulci Tngeri si fetite la
Rafael Esteve, reconstituie o lume vie
care Tnvata, se distra, visa Tn cotidian nu,
numai prin carti, ci si prin astfel de foi
volante care, pentru toate gusturile, satis-
faceau Tn acea vreme umana sete de ima-
gini vizuale.

Amelia Pavel

FRANCISCO DE GOYA : Autoportret
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ns.). Acestui om prabusit Tn eroarea sa,
care se smulge si vrea a renaste, cau-
tindu-si un nou sens, reticent dar totusi
Tncrezator in virtutea artei, a poeziei, Ti
da glas Cioran.

Traind cel mai Tncrincenat moment al
Istoriei  contemporane, cu dezvaluirea
energiei sale anthilante ce a Tmpins o
parte a omenirii in nefiinta, istoria Ji
apare moralistului Tntr-o_dimensiune uni-
ca malefica, cu o singura culoare, aceea
a tenebrelor, iar omul, Tn ipostazele sale
animalice, grotesti si ridicule. ,,Nu oricui
i-a fost dat sa observe de aproape po-
topul™ 10).

Meditatia lui Cioran despre istorie tre-
buie Tnteleasd ca o confesiune personal,
care dezvaluie deziluziile si ranile pe
care i le-a provocat istoria. Ea nu este
o teorie a istoriei.

Tn aceasta constd si marea dificultate a
descifrarii textelor lui Cioran. Parcurse
ca 0 constructie teoretica de idei, ele
apar ca expresia unei Vviziuni apocalip-
tice, tragice despre istorie a unui scepti-
cism nihilist. Citite Tn perspectiva unei ex-
periente sensibile a istoriel, a unui mora-
list' urmarit de relevarea sensurilor des-
tinelor umane, de spectacolul omului care
se TIncruciseaza cu istoria, semnificatia
cartilor sale este cu totul alta. Ea de-
gaja o palinodie, traversatd de un acut
Ssentiment al tragismului istoriei. Tn care
alterneazd notele de blestem la adresa
istoriei cu ironizarea ei. incriminarea cu
satirizarea ei.

Nu se poate contesta ca istoria umana
are o multitudine de fatete. Una dintre
ele este cea prometeicd, creatoare, prui
care au fost si sint produse valorile uma-
ne in diversitatea lor. se manifesta mira-
colul omului in Tntreaga sa bogatie. A-
ceasta fata a istoriei a fost si este Tnso-
tita de alta, cea distructiva, dezumanizan-

ta prin care monumente ale civilizatiei
sau chiar civilizatii Tntregi au fost anihi-
late. iar fortele sale oarbe Tmpingeau oa-
menii Tn abisurile dezintegrarii etice. Tn

i0) E.M. Cioran, Ecartelement, Paris, Ga-
Uimard. 1979, p. 40

malaxorul aplatizarii constiintelor, al a-
servirii si automatizarii acestora. Propria
sa experienta 1l face pe moralist sensibil
cu precadere la aceastd fatd a istoriei.
El o anatemizeaza. Tmpotriva ei pronunta
un 6ever_ rechizitoriu : ,,Istoria universa-
1a : istoria Raului" ; ,Istoria este .ironia
Tn mers, batjocorirea Spiritului, prin oa-
meni si evenimente" ¥* Ciocnirea omului
de brutalitatea paletelor istoriei este sur-
sa tragismului uman : nevoia _individului
de a face si de a fi istorie se izbeste con-
stant de neputinta sa in fata istoriei dez-
lantuite. agresive, de neputinta de a o
domestici si supune.

n_ranort cu reflectia pascaliana. cea
a lui Cioran reliefeaza principala dimen-
siune a tragismului secolului nostru, aceea
provenita din nevoia de destin istoric al
omului, de actiune creatoare si forta dis-
tructiva, netnfrinata a istoriei. ,Omul face
istoria ; la rindu-i istoria 1l distruge. El
este autor si obiect, agent si victima. El
a crezut pind astazi c-o stapineste. el stie
acum ca ea 1i scapa, ca ea se dezvoltd in
insolubil si intolerabil : 0 epopee demen-
td. al carei rezultat nu implicd ideea de
finalitate™ 12). £

ISTORIA, care striveste omul, este —
dupa Cioran — una a puterii dezlantuite,
a puterii ca aspiratie suprema; ,,Faptul im-

ortant este de a comanda : cvasi-totalita-
ea oamenilor asptia la aceasta. Daca aveti
n miinile voastre un imperiu, un trib, o fa-
milie sau un servitor, va dezvoltati ta-
lentul de tiran, glorios sau caricatural :
o Tntreaga lume sau o singurd persoana
este la ordinele voastre... Dorinta de pu-
tere permite Istoriei sa se reinnoiasca si
sa ramind totusi Tn mod funerar ace-
easi."l3) Aceste rinduri nu includ o ex-
plicatie valabila a setei de putere, a abu-
zurilor de tot felul comise Tn folosirea
ei, dar ele schiteazd o mentalitate ras-
pinditd. cu vechi radacini, inseparabila
de moravurile politice fundate pe domi-
natie. care au lasat adesea impresia re-

**) E.M. Cioran, Precis de decomposition,
p. 9, 147, 207.

““) E.M. Cioran, Ecartelement. p. 42.

i3) E. M. Cioran, Precis de decomposi-
tion, p. 152, 153.

petdrii Tn secolul nostru a unor acte si
metode din antichitatea romana sau din
epoca elisabethana.

Meditatia lui Cioran despre istorie este
definitd, asa cum am mai subliniat, de
constatarea inadvertentei dintre etica si is-
torie. Viziunea sa tragica este alimentata de
vizibila desconsiderare a marilor valori e-
tice de catre fata dezumanizanta a istoriei
veacului prin care trecem, frecvent cople-
sitoare. Istoria trebuie sa devina terenul
de afirmare si manifestare a valorilor
eticii pentru ca omul sa fie si sa simta
n mod real subiectul ei. Este latura im-
plicita a creatiei lui Cioran. aceea care
afirma Tnaltele valori ale spiritului ome-
nesc.

Cioran este un explorator al tenebre-
lor. al canalelor omului, facind parte, desi
se exprima prin alte mijloace, din familia
unor spirite ca acelea ale lui Dostoievski
sau Kafka. Asupra rolului etic al unei
creatii din aceasta familie nu trebuie in-
sistat daca se tine seama cd omul este
prin multitudinea starilor si posibilitatilor
sale un adevdrat caleidoscop. El este un
creator da.r si un distructiv, un inteligent
dar si un _scelerat, un sensibil ca si o
brutd, un iubitor de armonie ca si un o-
dios. Capabil de sentimentele elevate ale
prieteniei si dragostei, generozitatii si so-
lidaritatii umane, el poate cobori la mi-
cimea rautatii si a urii perverse, a intri-

ii _si ipocriziel, a meschinariei si invi-

iei, pentru a atinge monstruozitatea a-
gresivitatii si a crimei, a lipsei de scrupu-
le fatd de ceilalti. De aceea moralistul
care vizeaza demitizarea omului, des-va-
luirea lui si Tnlaturarea tuturor miturilor

rezentdrii lui., vede Tn Diogene un Thain-
as al sau.

Tntr-un _ asemenea _ registru se Tnscrie
evocarea Tn culori tari, socante, a concu-
rentei_acerbe si a invidiei dintre oameni,
inclusiv  dintre spiritele elevate : , Ni-
meni nu se agita sl nu produce
decit pentru a zdrobi fiinte sau Fi-
inta, rivali sau Rivalul. La orice nivel,
spiritele se razboiesc, se complac si se
rostogolesc  Tn ciocnire : sfintil ei Tnsisi
se invidiaza si se exclud ...Noi ne resem-
nam cu superioritatea unui mort, nicioda-
ta cu aceea a unuia care trdieste, a carui
existenta Tnsasi constituie pentru noi un

Liniste !

LUIS HERNANDEZ NOSERET : Corida

repros si un blam, o invitatie la amete-
lile modestiei. Faptul ca atitia dintre se-
menii nostri ne depasesc, aceasta eviden-
td de nesuportat noi o ocolim_arogindu-ne,

printr-o  viclenie instinctiva sau_despe-
rata, toate ‘talentele si atribuindu-ne
noua Tnsine avantajul de a fi unici™ “).

Exista neindoios note de exagerare, dar
si de certd autenticitate Tn acest desen
al conditiei umane.

Asa cum_am mai ardtat, scepticismul
lui Cioran implicd in subtextul sau citeva
valori umane evidente Tn raport cu care
sint _formulate toate gindurile. se deru-
leaza miscarea ramificata si discontinud
a spiritului siu. Printre acestea pot fi
amintite : creativitatea spiritului, puri-
tatea etica, ratiunea scepticd si lucida,
dorinta spre eradicarea Raului si Tntro-
narea Binelui Tn istorie.

INTERPRETAREA gindiril aforistica
a lui Cioran nu trebuie sa omitd ca una
dintre formele ei preferate. _?a[adoxuld
prin ambiguitatea sa caracteristica, lasa
sentimentul gresit ca ea s-ar reduce la
o consemnare neutrald, desi in realitate
ea este si o pledoarie pentru curmarea
unei stari de lucruri.

Departe de a fi o grila explicativa asu-
pra fenomenului uman, de a oferi ade-
varuri teoretice inedite, meditatia lui
Cioran este, mai mult ca orice, o invita-
tie spre cunoasterea de sine a omului Tn-
tr-un veac al rasturnarilor axiologice si
sciziunilor culturale. Tntr-o epoca de va-
nitate maxima, o constiinta reald a posi-
bilitatilor si limitelor umane poate per-
mite evitarea esecurilor, ratarilor si de-
ziluziilor. cufundarea Tn meschin, grotesc
si ridicul,- poate  stimula  creatia
rezistentd, neerodabilda. Ea pune in
lumina multitudinea  starilor  unui
spirit ravasit de convulsiile istoriei, claus-
trate n tristete si_melancolie, suferinta si
dezradacinare, solitudine si renuntare la
sine, sfisiata de_ororile fanatismelor celor
mai variate, fard de care sensibilitatea tu-
multuoasa si nu o datd incongruentda a
secolului nu va putea fi reconstituita si
evolutia ei niciodatd Tnteleasd. Creatia
lui Cioran apartine, prin radacinile si
prin particularitatile sale, culturii acestui
veac, fluxurilor ce-au traversat-o impri-
mindu-1 originalitatea ei istorica.

Radu Florian
“) E.M. Cioran, Histoire et utopie, p.
85.



Tg -exeis™n butbuioh

nODZON-CUIDIS DUOItO;.

[-usatjtpoui ap
tio aiaituio ap itfvotpui vivf IS vaiaz
,ax oaia pip] Botvtp isaav vatignd
ap vtivzuoinv mp v-tui oag oliaquifi
e,aitgnd luaaap v niiuad ivaaapv atsa
nu pa aunds ?jo "aP aiva aidsap tdvf
un jatu ap zn aavf toa nu*“ va mBis

atf ps ptvpojof ti —'Illlh vaivd x»-s j
aiva ntiviap ‘aauo aBnvpv ps loittias a
uivBni_ li ‘loitipgaiiut p _piuio/u? (nt

-tts nitiiad aznas liu.-npuij.aa ‘tnivuoti
-saga nlpsut v aiva vaivcisiias uj]
mteuij tntottdBo t& ttnui aostd tuij
jea [*O-,S'X etou — suiul ap Snepvl ‘'tntp
-uaaut atsa autg teui toa ttanaj e-tra ea
paja ajea EatjH] ’eatdeou ‘agjop tn'i eatp
-sad atsa ajEt aaOA na asatia o-s Baastd
je-tra ajea ad BatjBj ’itaijtp sundssij —

i aivzitvuv atf ps unui
toui__las vaaptd iv-a aiva uvuioi utp
(auiipd nvs) aaprod ?/ iv ax»3 —

etsitBqqget[ nes ‘atpnuitet ‘tbui
-aot Punds es boia ,uttueziq tstuirantt”
ateod" 'uttnd' eajd rips’ ‘lajtte ap ‘aiea
ajdsap Parejga satSBta ejnttno Bzeautasej
sut ‘zeu aatjo ut ‘aipntufe) uojij un buab
fie Ba Btetnusq uiy ’suoxes-oiSUe eaa na
tode ‘szbuubjj eaa na tttut jettr ’ijnttna
asjaAtp na geai{'ituapi ule-ui ajara’_tttatA
ate taoda asjaAtp uj ’'snds ap najQ —
I tiouiplis 1jaav pa ittndtnoui pa
aiva uj nvs ‘(advoido tvui nvs) /vSai
tvui Iftfiuis va nvs iinw, wui svitv i)t)
-tats pa (ivmiina-oatBoiodoiiuv dm3
ap nvs) ailnzipaio ap di) aa ad —
ottre puia ap duitt aiseta tnaatt ej
BaeaaS tBtprgs uiy eeqgeje asouna «N —

S Lo daa ap ti
_ jotjaitn nvs ‘amiisiaaiun vj mipaut
tfo-aq '[-3-,s,1 -viou — tquiti ajsa-To

ui _tfipa aidsap unui_atiagioa as uvui
-di uj] i vavaiB ‘vqviv tlativounf) —
'agJeJSoggotne

pom ui nu tdap ‘etse ajdsap titsaAod uib
‘0L61 utp tag_i(t,jpa etejajd ut ‘apun ’osbiu
-uioj, Ueg ajdsap Batjea attuitjt ioa sa
entpoiv tnAg Bt ts oserauioj, ueg Bt AttBiaj
mejant puia ad ‘teiagaut b-s tjo ‘tndaout
e eztja ‘ea ’atuteui tera sundssj tuy —

i tuaaiaf atiotva (snds
liv-itu ‘tiatuis imu nu)_ isof tty —

. *ttntejg poui ut patBt
-tsjaAtun na tntaetuoa uttuara Ss ulenuit
-U03 ‘tinui JBiga uiaseajignd ta uttqnd es
raasndaaut puia Btse jep ‘sjnttpa o-jtut
tejunt uib tody '(6261—t'Sal) auntziAatat L_J{
sattsijaiuotd attuaAut ap “tuaraoiu un-jt
-u; ‘bsibui_[ut ajBSiunutoa] op aiaaBotttui
et BAttBtaj sseoiljajd stuatjadxa 'ttuntztA
-apt ate atBintiha atamejgojd ei tire 'njt
-ed ‘ap duitt tejant uib Bjuaatt ednct —

i . tivaijgnd vs adaaui V

ap ajwvut inav t)v aivitaijav aj —
m(apea eam Buipd)
outnby.p osbuiujoj, b[ gattatsa euiaiq
-0jd ajdsap_‘uosXajej ;8irv] na sattatsa ut
eiuaati_‘outjoj, B[ ajettsjaAlun ttphts gna
-Seu uie-ui apun tou — pjou ap
eijpuessaiy B[ ftpam npnts —

o / auinuv aa ti (ajv-jtsjaazun
"pivoai) tojpnts t)v puia ti ‘apun —

-ageaoA Btjdojd ap B-tepo
-tatu tdBus un -Sttsed ubujoi un ttaap tj
eatnd nu Btsaoe ‘ubuioj un ntjas bs Btujn
saep ‘adttsBd ap jotne putij 'S96t ‘oub|
-tjt ‘tJopBpuoptt ‘ouliiutty oiéEtn eajagal
-na ut ‘epttd ap : teatignd uiB-at ataun aj
«aditsed ‘ajejatti ttpojed euneaptotut stjas
uib ‘quitgqas ut ateuitjad unjunt’ atsot
tiBja ea é)aja iS atuitu Btepotaiu teaitqnd
uib-n -tuB ap top ta taazenop nes laazenop
sa_ aoazajdsted ajtut tjttsaAod tad tizaod
stjas uib ‘euemn’ atajuttj atBoj b5 —
. njgé nu pa znas pw) alvja-jii (aitqas

nvs) aiado aijv suas tv-ui t)y —

. o;ex)i_auitjq ataae bj ra
dtutt taae Bt eajtuaAaj teuuiasut b otteqB
ajdsap BajttsaAod ~ateoj ‘aiueuojiaunj
-otne tujni joun Bajtnjtsuoo njtuad tntsn
uieaAB sa apaA as ’'neasoioj at ajea ad
aiatuauinjtsut ‘Bjntaattgje ‘tatnsui epeq
© tntot teuasap dg ‘bjbuiSbuii Bjnsui 0
ad jeutSeun jodod un eujaAng ajea ‘jottt
-BjA topjaaes ap tos inun [B ‘aatuqat attti
7Btap ut sioajd atjeoj Ts tejtsrin ‘t,BUJnt
ap 1aj un ejg; -tue aaaz Bt ad o-stjas
cue ajea ad” ‘atjea ap tpj un ‘BAapun
ad ‘sitpBt o-jtut uib jbg gisogo uieja
‘tate sunte “etepo» ‘atittBjtsnit uieau
-nd tods ‘ataatput metjas ‘tniatdsituojj
‘etjadoa uiBuasaa -astjas auiiSajtui ut
at] 'ittaranj na atj ‘tiJBa atinui' ureadaaut
[tdoa uibju puto gstdoa un Buneaptotuj
tsoj ury eatButignd Btepotaiu ‘Burai ap atna
=ej tjnjanq 'tttauinj uieuasap ttdoa uieja
pup JBt ‘teuasap me Buneaptotuj —

. i_apun_ ‘ivatignd
ttv-at puia ‘tnavf tfv-ai puij i nvjuaz

“aidai aa !snds i)v-tui via — [ajvu
-asap tzuaq tttaum; inapf t)y —
*Baojeq attButantBg ajeoaj

=eo0_na ‘tstreuottBjj 'uttuBziq tsruTuintt un
tdajp ttutjap b-ui uatatjd'un gsqBuotiBj
un japtsuoa era ‘pjtty 'Bp ‘itjjoiu BJd'nsB
O taiuatstxa ejdnse tjegajtut ‘atztjBtatn
Juits’” un ‘tpSapiut jatstui uud eaeQ —.

eugotog — tagngqg BMeqosoH : otoj

Ddoing : VNOWMV3 'S'V Ntffif

L . L -ap vf
-ma (vi ailaud na nvs) ui ,,latstui” ap

(Sutpaj) iuauii-juas unaia ifady —
mastej atspoui ap aioAau uiesab
nu fttauj ‘(pjBiaqy tn[ b liintetiuieien

eiJotstH B[ uitputa au bs) atejBAape atBA
-aipaui aispout eatttB uibsab aea 'tBAatp
-aui njpea ut ,atstttiod" apAnu ttraoi)uaiu
ne-tui ttot ‘eatjBa stjas uib pup aq —
i [,tni
-niifvpuvi) aiauinn® utp taiaag pi\[/fiui_
-ts aunifav na ntpap® ind”® utp uvuioi
un nvs i aitispuitu o-i-jui _nvs ‘nipajfa
inag ui vaunifov na ,a-jsiluod’_ vtaa
-nu nas uvuioi unaia tiativoun”
ejouie ap_nu
«attBSttqo ap ‘bSb ap bs ea ‘ajattuitjt o
Bja : orapnSno tnfeuosjad Bjnfuoa b nj)
-uad Jisopj uib-i tSap ‘saratOH tpopaqg
tapoui ‘atAoa UBuon ad_ttgasoap poui ut
gtBpopiu tignt wib-t njj_qtBjjaj, np uos
-uon tnt ale nes utdatuojtt tnt ate eapae
ea ‘jatstui ta atattap ‘Bgtjtut ap eatacaz
-aédssnou te [npaas utg( atausuioj ‘tinui
TBtu {S Baut Jep ‘ to-'S'X ejou — pnja ta
aaaj uisquaj un ap tstittod ubuioj=] ,taA
-ou papoq pjeq“ tode JatjBSttsaAut ap
,.uottaatap™ ap atauBuioj ‘inStsap ‘tutg —
i ~Unui tvui_iaa avtd
'J-'S'l vjou — ,,afsi)ilod” .=]
atauvuioi  tuis  aj.vj —
stumi tataae eatSot sdnp ‘atrts
et ap adeojdB eiduittut as apjnjani 'tody
eazauottaunj bs ajea ‘atztj tnsuas ut jetqa
eengisod aumt o ttSatnJtsuoa es atnqajj
-atSotouisoa tdej un p ‘attsiASuit tdej un
putd tnuitjd ut atsa nu ubuioj un atjas e
ea BUiBas tep' uib-iui eaatotiqtq ,,éplrtnjgs
-uoa“ teuiaox ’tjnjant atp attnui t8 "(intp
-uaaut tode BtuaulttB b ajds jBsaoau Baa
tnjae) ttqr(]jjae BtjBinajta attrajad b ajds
‘atinui eajd nu jep ‘ajtsajaj bjbj ttes p

pa aiva
L 1tv}3

ut atj bs ‘tinui eajd nu Bjep ‘teanduioa
atj bs Btngajt tntuutqBt Ba Tntdej 3ata|
-ut Btsnt Bd'nsBur utjj "Btsnt Bjnsera asas
-bS bs Butd ijo atinui ap tnuBid tauasap
-aj ts tBuasap rae tS ‘atutjiqBt atinut tetp
-nts uib ‘['3-'S'’x Btou — tatteqy ttoatoti
-tq B BiBjtuaa eatJBd] tnlnt,u;{qul " tnuBtd
BtaaAtjd aa Baoa uj” 'OIBA_ttiettsjaAtufi
b Ajejgtq 8uttjatg bi ap ‘ajBOtiadns jibs
nes ‘,sttaBtsl* jotaae BajttutraB ea ‘aatz
-{j appoui netstxa tody -saSJog {nt eaaf
-ottgtq aumue ta atztjetara bSb atz bs eu
ppoiii un etstxa eoatottqiq njtuag —»

L - i['D-’S'J. mouy
— uvuioi ut tuvtiodiut tol un vavot
ajva ‘lattvqy v ajivd] ,,paatoiiqig"”
miuad 1intapoui tsof v-n aivyj —
mtejBAapB na stias
jio snds ne aa eaaa laatqoap unds ata
‘eata iNng opjeujag ‘outtjaqfi ea ‘aieaj apt
-euosjad atSaAtjd {t3 'smog tuteg ap ja3
-ng tntndoastda aiagjOA na easape atdaq
-JOA aptBge ‘ntdutaxa sqg 'ajapoui attnui
teui utp tetoa un atsa Teuosjad tSepae
Btepoatp jep ‘atjotst ppora un atta et
tititit apun ‘ap[euosjad apaAtjd aa'eaaa
uj -tnaajt tnaeaA utp tjotBjnetsaj joun
a{_) auasap utp ‘atuatstxa 'grte(%e _utp tjjed
atjejSotoj Cetuoui un-jtut franax e-at
ta ftsoto] e ta ‘atuiru azauasap bs ttnq
-ajt b nu ['S-'S’X Btou — ubuioj ut snp
-0jdaj) tartBge tnueid tttutsuoaaj b' pjbo
tnjotBuasap ttaut BjnsBtn Bae ut ‘suaaBtu
-np trgnutpjo ate apaj ttiegB mp lepa
un atsa eflege ‘icpzaA atsa ajBini'gdea
ttps ‘edn ‘aesstop [et ap] atsa [3-S5'X
Btou — aptpgB ttatjastq] tnptjog _-astaajd
tuts aatuotaattqj apppora atBoj,—
.1 aCmiosiad ataun nituad nvs
[uvuioi uj vsuasap vaa] vintoajiniv
nituad asiaaid atapoiu tnav tjy —

.~ '['3-'S'X Btou — tnpuBtnoj p pdp
-utjd noja ‘atutsjtA tnjegntBa] orapgSno
tnt ap tpap f3--g’x Btou — orapnSng
tnt ,tnatuaan“] ospy tnt ate apa eqgeja
-ap tera tuts apra at,gt,t,ure_a(rjy -tnasouna
rae-at ajea ad ajajsoulte ajdsap asatsaA
-ed ubuioj Lg *(jjatseuoul) tjttseutui tipaa
ut ‘ttunui ad apnttjtds tttpjaxa' ‘jub ap

nun ta4 taazsnop et euid ‘aattstui-aottotea
ataui tapeotjad tnduitt ut _jet ‘(ituaAuoa)
tittssutra ut ‘aiBuijn’ utjg queasaauej]
typjj eSuti ad ptaads ut ta (eattotpa
auotze) aatffotBa ttuntpB tnptajautt tnjp
-ea ut o-tnaajtad uiB-tui Btuaasatopy —
.. puia ‘apun ‘dull tto
m(ttuaAuoa) titisvuiui ui lipii tiy —
«(ituea
{pnaut tpjt) tjofadiaa jottpij®  jotau
-fpjo tnzea Ut ea ‘atxopotjo ap atuajede
Easape nent ntpajM inAg ut Baep jetga
‘ajBtetsatuoa atijBastra sap tera ta tetg
ta Batjastg ajt,ug) atatdni ‘apuotpu atat
-euije t4 eajatnd ‘Bieaueq Btraouoaa ‘pui
-stueqgjn : atBAatpara atapoui ap asatuirae
tze ap tadojng atauiaiqojd ajtutp attniAt
otze - atsa urna BaB Bdojna’ terajoj e-s
ajea ut eooda tsoj e mpajAl inAg : aptp
ta tuts Ba ateod jBa’ -tuapaaa.id tnsundsBi
ut tBuottuara uie-at ajea ad Bataae tuts
ubuioj Ut staagaj as ajea “aptdej —
* (iviau
-aB ut atvniav ituint v_nvs) tadQin
vV vaaav utp ‘vuvvjvil v)vta utp aidv
ait-d uvuiol ui piaaifai Ivui as —
. o . _ eatuetsat
-0jd tawjojaj tnduitt ut ttdauejeJ atattOA

-a) et ta_jazunjAi Bt Afteiaj staSug autq'

atjeoj stjas e ‘etjotst atdaAtjd aa eaao
uj -Batjotst-Bjdns atjoSatBa o atsa tnui
—st,g'eua'gt,ui_ea paJ3. ’{’3—’ij Btou — Btet
-Bfs ‘eptatjo eaa] ajatnd ajtBa ap asnjtstp
tuts ajea ut po-ra taBtaae ‘eztja ut neit
-ut ajea ut pora taetaae ‘ata ajtut etndstp
as e ap pora tdBpae ‘ateatpBJ "ajutpuat
téeataay '8961 Sdnp atnjBde tjeadtra asjaA
‘tp ta atjotst tnuistiBuatrai ajtui ttSopue
aseotjna tuastseS aaajeocap ‘apAatpaui
atstjBuanui atataas ajdsap tjejant atntsap
uieatp auiajA Bttnui ap ea atSa tnjBAapy
*{tSopuB atatejBAape tuts' Batsaae nu jea
«efuaptAO Ut ateoas at €' ap tattdst tetizaj
uib—U ‘eatsaae ttjadoasap ras puia ‘pjnt
-bn 'nara [«ubuioj ut ouiatoa ad anpojtut
t-es staap rae puta uieatdounaat nu na ajea
ad ‘tttBtap atsaae Bjadoasap as ‘outafoa
tnt etjotst ataatsaAod ajea ‘ouojautg oratu
-ouy tnt eatuoja atiatta as Baea 'BtetuaA
-ut ‘aotap a nu atgopue etseaaB ea atsa
BSBoranjj eatjBg ’(Btlitod na etdnt o-jut
Bstan tsoj _B{ BtilagSiBjs ea td Baranu
as es etjos jet ‘otuaij, utp eauaA ‘attotea
bjs ‘otam3 oteuatt ‘uetptt tntnuistjbjat e
Bauotst eiuatadsa ta ea teajeuiaj ny ’(tnt
eatuput ajBora ta) B'gt,ja(%gjejti Baumu as
‘otuajj, ufp sa ta Ps sfjos jbt ‘otuajj;
utp eauaA ‘toaid ap ntj ['3-'S'X Btou —
ubuioj ut ajBde ajea ‘tstiIBtaas tBAatpour
jsSntea ‘atjotst teuosjad] outatoa bjj*
sa teajeuiaj ne tuattett tjotttta rtnj\t —
. i oiuaij- vt mo

-spu s-s 'O ! (i auinu tsaav ivtga vaav
patpv — vitiagBivpi via "3 int Btjos)

otajno/outatoa vt anttotaj ['O-'S'd
viou — pjvoiiaiuv vaiigioauoo ui asnds
alaa aldsap] tivztaaid Vvaailp) —
. . sinaot euttn
-oat as Jse ‘ttatsditos ajtut Soptp tsaae
ui ‘atetdajp boab auta tatjtjaA bs dtga
Bja nu ta tjnjant taBapae eapuitajd tppt
-aa_ uin3 -iijBtaa attjriptz atBot (tpistaa
aitd t?s bjbj) jae u-bjbs es asnaej ea nea
‘atotj taun injotnte ttuw e ea nes ‘ptu
-jatnd atjeoj ijetie Btdnt ap tndrap ad
snpB b -ta Bapuipjd ajeaatj ea njtuad ‘aji
-Btsatuoa o Bt eaonpaj as tntot Jep ‘spj
-uoJJ eajtuaop Bt BaSuhtB as ttajtjs eg
eauta no aftd aup uietotdmoa aa diuft ut
‘uieAjasqo au ts_Btuetsip et ap ureapaA
gpispa Baasj aa atts es thun bo bjbj
‘ijeuiSerat tjotnaotjatut na__ tjnSuts putq
-J0A ‘Btuatsixaui Bteraje eijdojd ta-nputz
-tuegjo ‘ntjdojd tuoa ad eanf ajeaatj ta
[ntp ap tnun uiBthdagJu; au tode i tjitd'o
pun tntBjauaS ‘etuatadBa eja tou ajtutp
ajBaatj ‘Bpttd aa «bSb meant ajea na
.uatatjd uieaseS jea ’'tntoqzBj B-ap tjnaof
isop uibztubSjo ~ ‘tjods  uiBaasj nfq —
-ata alaiauti utp ‘aupitcl
-0a utp ‘piuvaaiai aitiuiiuv oaig —
~tttBitAttepu
te tjofj ttuitjd ttjadoasap me (['S-'g’X
Btou —1_ ubuioj _ et a_';znPd] HNtnjnBZ
-at* e Stdtjp o-jtui) BtiuAtd utjd putaot
-oag 'BtiuAjd ut bsbuibj epet o-jtui ‘thoalt
tntnaedA tnttajtjs et ap tjhtuaAB ap ta
atjotBpa_ap ttiea ap atjas o naui tntet
-et asesBt ea'ttjadoasap "uib tep tuauioui
un Bt tg -touuBOf ua tinABja na ‘sbuj
-na tnt JopuBuioj ap eapoazajdssnou p
tntoaas utp tijipa apratjd tnzBA uib tnt
bsbu uj -ue ad tjo BAatio ap jeop uret
-tztA i-bs uieaanp au_tput bSb ‘dejo utp
bjbjb Btnaot ta atra uieja puia ttjnui b bs
njtuad ‘utind atjeoj tnasouna uie-q ’Int
eSeu ut Bapunase t-ta ‘itntBg atj bs nea
-stj ajpa 'bacj3 ap t;JotB8jeds ap sitra eja
tt tode jep ‘sacijS sztireSJO ’(tntntoaas
[ntndaauf Bt tstptaos BAauta Bja rana)
tstptaos eja jijSOd'gt, eja i (jottuoBjeg
P nes atuzBOJo taa ubai tnt p _j na
nttd — tuapuaasap un tuts ea ajadoa
-sap as ss aje tz o-jtut ateod) ttseS itdoa
un eja tnptet eatjed utp nara tnoiung
etaaptp ut nu jet ‘[-3-'g'x etou — ejejat
-tt] BUBtptt ut ttidoa na eagJOA ajea atj
-BjauaS Buitdd ‘tzaqgjnq atra tttutjeg —
i tnt eijBjSodit aidsap 1ijit
-uvuiv ‘tnjnatung vaivittvuosiad aidsat)
i i)uuvd aidsap vaaa aunds tiatnj — .
. ~ojqetfj
t{t ojiopog tnt e eaoaB ea aftatuoja ‘jot
tjtauoui na atttjBttsaq ‘apAatpara 3ItlJBO
tsoj ne ;aajt,g Jjejtdsut ns-ui ajea aittjea
ttajtjs uj 'UuBtAi trtt triua8 ut ‘atlesjaAuoa
-InuBiuoj ap ta tttujrae ujb-tui uiBtjas aa
dratt ut jea. ['3-'S‘l Blou — asnpejtau
teset tue-at Buiejts eqrait o-jtut atttsajd
-xa] ,.Xjots uottaatap“ Bt ,joaon" otqtoQ*
Bt ‘ap ‘Jetnaod tnueuioj Bt ataajip nes
ataajrput tjattwtjt BatttB tuts nara thuBuioj
ut ‘eaaoB aa -ejnd ajets Ut eatBtiAttejBU
atsa : euneaptotut teutasej B-ra jepdod
tnuBuiojj -seuina et ‘Sjagjagnejt utp uuety
seuiogx Bt aa ’asjaAtp pul ata3 —
' £ inuv-ui
-01 sndiuoa tin puia unui tvw. jvjuantf
-ut nv-a ttiaiati afuaiiadxa aj —

_earastSotts ap nu ‘(ttjoSap ap nes) aioj

-etara. ap atoAau uiboab sa ‘tuauioui taas
ut tuataijns Bja tui-nu nasa ap teuotpx’
trittts ea_aieatratg 'ajnasqo atdej nBtdratt
-ul as ajea ut Jnasqo aot thun b Bjnasgo
eaiseAod ajdsap ntjas es Btjod tttraA e-rut
‘Bée t§& -jnasqo aot un-jtul neaaajtad as
atunjant 'sa njtuad ‘atuitu et uboajos nu
eattttod nes epjnttna bs ettuaAjatut ‘aps
ataqjoA Ba bjbo Btutjd 1 njtuad eraeas
eapep tat pntaatatut un ajea tir ‘jnasqo
tuauioul  un Bjg. -ojop ['S-'S'l Btou —
opty] ad Bjastduj tt ttaog attzBSjQ ajea
ut Btaae eja 'tntua'raom ea ‘esut ‘unds
es atngajx ’'ntjas t-es teande uie-'ui ajea
ut tntuauiora ut euid ‘ntjas t-es euun\
ea uieapuiS era nu ea tntdej ap eraeas
atnj as Baep sap pui_‘ubuioj un stias uns
aa ap Battdxa nu pj tsaae ap atopaaue
ea jngts jea ’apAatpaui ttpge ap tjnu
-Btd zatpnts es tBandB rae-ra ta uiBaA Bjtp
t-ajea ad ttjeSnpa zantts bs &jea ut BtuBtq
-rae 0 tetnsa uib erajn ag ’strerasAnn
ap tetta raasnzBA [t eaputt] ‘tstutqang un
Bt ap ‘stJBj Bt ttnuiap tera uiasejBdumu
t-axea ad ‘ettjjo tnt p suosiod sap atteix
asatta es teande uib-ui t4 jeSnp'a’ un
0saABjto es ‘tz o-jtut ‘etjod ttuaA e-tjj
satduifs atiBOj tuts' attjejntajduij —
¢ stias tfv-i ti tnumuoi tP'gias
ps siaap tfv-a’ tivinCaiduii aa Ui —

mmnininmnnniininiinniiniinnntiffliimBnnuiiimnffinnnimnfflinninninminiimnnniimnnB
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cente picturi realizate de
Renato Guttuso au fost
prezentate file
cadrul unei expozitii, des-
chisa la galeria de
Bergonini. Tntre acestea,
si tabloul

Tmplinit 50 de ani de la
moartea unuia dintre cei

al revistei ..Blatter fiir die
Kunst“, 1892, care a adu-

poeti, “filologi, istorici li-
terari,

treprins, la 20 iulie 1944,
atentatul
Hitler).

Etna vazuta de Guttuso
= 40 din cele mai re- In eruptie, ulei ge pin-
za, datat 1983. Cu ace-
easi ocazie a fost prezen-
tatd o noua editie, adau-
gitd, a monografiei dedi-
cate marelui pictor ita-
lian. cu un studiu intro-
ductiv. semnat de Cesare
Brandi.

la Milano n

arta

intitulat Etna

Stefan George

= La 4 decembrie s-au de la Holderlin si Jean

Paul, admirator al lui
Baudelaire si. Tnsusindu-si

ma: importanti _ poeti lectia simbolismului fran-
germani,  Stefan George cez (Rimbaud, Verlaine,
(1868—1933),  ntemeietor Mallarme), care impunea

limbii legea frumosului,
»l a fost un neoclasic, poet
total, care a asimilat ten-
dinte diverse. Refuzind
sa colaboreze cu nazis-
mul, s-a refugiat in Elve-
tia, unde a murit, refu-

nat in jurul eioserie de
printre care Fr.
Gundolf. celebrul biograf
lui Goethe si Shakes-

Fl)glgreés f“OpSggtﬂl LUd&V;?I 7ind sa fie Tngropat 1in
, amint german. Scrisoa-
Wolfskehl, contele Claus b 9

rea prin care Goebbels 1l
invita sa revina n tara
pentru a fi Tncoronat ca
»~cel mai mare poet _al
germanilor" a ramas fara
raspuns.

Stauffenberg (care a in-

Tmpotriva  lui
Revc'ndicindu-se

Am citit despre..

Panait Istrati

m INTRE un numar special Faulkner si un numar
special Stendhal, revista trimestriala franceza ,,L’Arc"
i-a consacrat un numar special (dublu) lui Panait Is-
trati._ In preajma centenarului nasterii scriitorului (se
va sarbatori Tn 1984, cind va avea loc si un Congres

Istrati la Nisa), directorul literar al publicatiei,
Roger Dadoun, a scris el Tnsusi articolele —,Pa-
nait Istrati — flacara vie", ,Scrieri  paroxistice",

»-Romain Rolland, vrajitorul™ si a strins_laolaltd pre-
tioase exegeze, memorii si alte_contributii inedite. Ine-
dite, Tn orice caz, pentru cititorii francezi (al caror inte-
res pentru opera scriitorului disparut acum_aproape ju-
matate de veac a fost resuscitat Tn ultimii 10—15 ani
ratie eforturilor unor entuziasti, ca disparutul, azi,

arcel Mermoz, care sl-a dat seama ce formidabil
ecou poate avea Tn constiinta generatiilor tinere),
chiar daca unele dintre ele, de pildd corespondenta
Istrati—Kazantzakis, sint cunoscute mai de mult la
noi, datoritd neobositului slujitor al memoriei lui
Panait Istrati, Alexandru Talex, si, Tn cazul citat, si
din volumul Nikos Kazantzakis — O viata in scrisori,
editat de regretata Polixenia Karambi.

Ma grabesc sa precizez cd prezentarea numarului
special_al revistei ,,L’Arc" in acest spatiu rezervat li-
teraturilor strdine nu echivaleaza nicidecum cu accep-
tarea punctului de vedere ca Panait Istrati n-ar fi fost
scriitor  roman. LEU sint si  tin  sa fiu
autor roman [..] fiindca simtirea mea, realizata azi
in frantuzeste printr-un extraordinar hazard izvoras-
te din originea romaneasca — subliniasg Panait Istrati
in prefata volumului Trecut si viitor. Inainte de a fi
«prozator francez contemporan», asa cum se spune pe
coperta colectiei lui Rieder, eu am fost prozator ro-
man Tnnascut [..]. Majoritatea eroilor mei sint ro-
mani, ori din Romania {] acesti eroi au gindit si au
grait — n sufletul meu, timp de ani Tndelungati.— n
romaneste, oricit de universala ar parea simtirea lor
redatd in arta [..] lata citeva din motivele care, adau-
gate la cutezanta mea de a scrie romaneste, precum
si la numarul cititorilor mei din Romania, Tmi dau
dreptul de-a fi scriitor roman, in ciuda uruitoareloi

Anul Konstantinos Kavafis

= Numere speciale ale

- revistelor literare, publi-
carea unor materiale din
arhiva sa, organizarea
unor adunari jubiliare, a
unor cicluri de conferin-

L»lnterallie™ si

= Ziaristul Jacques
Duquesne, 43 de ani, a
obtinut premiul , Interal-
lie" pentru romanul inti-
tulat Maria  VVandamme
(ed.  Grasset) reprezen-
tind prima parte a unei
fresce a nordului Fran-
tei, regiunea sa de. origi-
ne, la sfirsitul secolului
trecut. Jacques Duquesne,
actualmente director ad-

Perspectiva

= Tn cadjul unei con-
sfatuiri recent organizate
de Uniunea Scriitorilor
din China s-a aratat —
dupa cum relateaza ziarul
,,Guangming Ribao" — ca
evolutia literaturii socia-
liste nu poate fi conce-
puta decit sub stindardul

revolutiei care a transfor- *

mat sl continud satran-
sforme viata poporului.
Literatura, s-a aratat la
consfatuire, ,este strins
legata de politica, desi nu
mai putem spune ca este
subordonatd  politicii.
Scriitorii trebuie, desigur,
sa fie talentati. sa-si lar-
geasca permanent orizon-
tul, Tnvatind din comorile

acumulate ale culturii  si

te, aparitia unor noi mo-
nografii — toate acestea
au fost prilejuite de Tm-
linirea a 120 de ani de
a nasterea -si 50 de ani
de la Tncetarea din viata
a poetului grec Konstan-
tinos Kavafis (in imagi-
ne). Tn_ultimii 20 de_ani,
reputatia lui Kavafis ca
remarcabil poet national
s-a statornicit trainic,
evidentiindu-se nu numai
Tnaltele valori si Tnnoirile
stilistice ale poezie sale,
ci si rolul sdu activ in
procesul literar contem-
poran din Grecia, Tnriuri-
rea sa asupra noilor ge-

neratii de poeti. Aceste
probleme, legate de re-
considerarea lui Kavafis

in literatura_ greaca con-
temporana si de actuali-

tatea creatiei sale, se afla

n centrul noilor studii
dominind solemnitatile
jubiliare.
,.Chateaubriand"
junct la revista ,lLe

Point", este la al treilea
sau roman.

Premiul ,,Chateaubriand"
pe 1983 a fost atribuit lui
Henri Amouroux pentru
cartea intitulatd L’impi-
ioyable guerre civile (ed.
Robert Laffont), al sase-
lea volum al operei sale
Grande histoire des fran-
fais sous I'occunation.

literara chineza

din cursul vietii prezan-
te, sa aiba spirit de ob-
servatie, o viziune criti-
ca, dar si autocritica, sa
fie_animati de dragoste
fatd de patria socialista.”
Participantii au subliniat
necesitatea ca ,,scriitorii
sa caute adevarul din
fapte, observind viata sub
toate aspeftele ei, sa
nu-si concentreze atentia
unilateral, doar asupra
aspectelor negative ale
existentei sociale ; trebuie
sa Tnvatam sa infatisam
tendintele generoase, Tn-
sufletitoare ~ ale societa-
tii." Ca modalitate de ex-

presie, ,,un loc important
revine romantismului re-
volutionar."

Premiul ,,Ravel”

= Remarcabilul com-
pozitor Gyorgy Ligeti a
fost distins la Paris cu
premiul ,,Maurice Ravel".

Premiul este decernat, la.

fiecare trei ani, unui
compozitor care s-a dis-
tins in domeniul orches-
tratiei.

«criticii romane»". Am reluat aceasta declaratie clara,
categorica, din prefata lui Alexandru Talex la Chira
Chiralina, primul dintre cele doua volume masive pe
care le-a alcatuit pentru Editura Minerva, incluzind
in ele toate operele rescrise de Panait Istrati in limba
maternd, precum si o seama de pagini autobiografice
si profesiuni de credintd de maxim interes.

El, unul dintre marii scriitori de limba franceza nas-
cuti Tn Romania, a tinut sa-si afirme raspicat aparte-
nenta la literatura romana. Astdzi, dupa cum observa
Roger Dadoun, ,flacdra Istrati creste, isi redobindeste
vioiciunea si stralucirea datoritd acestui lant al prie-
teniei care era pentru lIstrati o ratiune a existentei",
iar la lumina_ ei ,se Tnnoada si se reinnoada indis-
pensabile legaturi intre scriitori francezi si scriitori
romani".

Trec peste contributiile franceze si
substantialul numar al revistei ,L’Arc", pentru a sem-
nala citeva interesante confluente spirituale cu oa-
meni de culturd din alte tari. Monique Jutrin-Klener
publicd pentru prima oard, integral, corespondenta
purtata de Panait Istrati, in ultimii zece ani ai vie-
tii sale, cu criticul suedez Ernst Bendz. Heinrich Stieh-
ler semneaza o incitanta paraleld intre Panait Istrati
si filosoful Walter Benjamin, care, prigonit de Gesta-
IE-’O' s-a sinucis Tn 1940. Despre cartea Zile si nopti cu

anait Istrati, publicata Tn 1940 la New York, in lim-
ba idis, de lIsaac Horowitz (originar din Popricani-
lasi si stabilit din copilarie in America, ziaristul Ho-
rowitz a revenit Tn 1930 In Romania anume pentru a-1
cunoaste pe lIstrati) si despre strinsa prietenie dintre
ei, relateaza David Seidmann,

La 50 de ani, Panait Istrati soptea Tndurerat : ,Nici-
odatda n-am fost asa de singur, asa de parasit. Si doar
atita am crezut Tn iubirea omului de catre om !“ La
99 de ani de la nasterea lui Tncepe sd se vada-cit de
multi l-au iubit si de ce merita sa fie Tnconjurat de
iubire.

romanesti la

Felicia Antip

in tara ,,Norului rosu"

= Nu, nu este Japo-
nia, ci pamintul eroilor
aproape legendari ai fil-
melor si romanelor evo-
cind trecutul aventuros
al Far West-ului. Un pa-
mint si o lume devenite
factori reali ai prezentu-
lui : ,tara" si viata ame-
rindienilor, a ,,pieilor ro-
sii" din  America de
Nord, asa cum le-a cu-
noscut si fixat pe peli-
cula = fotografica eter
Korniss, un tinar artist
fotograf din R.P. Ungara.
Cartea lui, aparuta si n
limba engleza, sub titlul
The Land of Red Cloud.
Among North-Americans
Indians (in imagine — co-

Premiul

= Atribuit de Acade-
mia de limba si poezie
din R.F.G., premiul

,,Georg Buchner" a fost
decernat scriitorului Wolf-
dietrieh Schnurre  (in
Imagine), unul din vete-

ranii ,,grupului 47", ale
carui scurte  povestiri
ocupd_un loe de frunte
n literatura germana,

eLaureatul este sI autorul
unor _romane de larga
notorietate, precum Das
Los unserer Stadt, Der
Schattenfotograf. Ein
Ungluckfall. “Tn discursul
de multumire adresat ju-
riului, Schnurre a spus
printre altele : ,,Am pri-
smit o educatie antifascis-
ta si am crescut Tntr-un
cartier muncitoresc din
Berlin.. imi amintesc de
discutiile foarte serioase
n legaturd cu modul in
care am putea scapa de

Cele mai

e Un juriu alcatuitdin
~trei amatori de carti" —
un scriitor, un universi-
tar sl un fost director al
cdilor ferate britanice —
a stabilit o lista a celor
mai bune 12 romane scri-
se In engleza din 1945 in-
coace. Lista, care va. a-,
vea dreptul unei publi-
citati speciale n librarii
de la Tnceputul anului vi-
itor, cuprinde, urmatoarele

carti_ in ordinea des-
crescinda _a  voturilor :
Ferma animalelor (1945)

de George Orwell, Vale-
tul si femeia de serviciu
(1947) de Ivy Compton-
Burnett, De veghe in la-

bune

perta sl una_dintre foto-

rafiile cuprinse In  vo-
um. portret al faimosu-
lui Nor rosu, seful tribu-
lui Aglala Sioux), i n-
fatiseaza pe indienii ame-
ricani de astazi asa cum
traiesc ei : muncind din
greu in rezervatiile lor,
ducind o viata fard spe-
ranta, Tnecata Tn somaj
si_alcoolism. Din ea n-au
disparut Tnsa — sugerea-
za fotografiile lui Kor--
niss — nici arta, mai bine
zis artizanatul lor remar-
cabil, nici serbarile splen-
dide n coloritul lor, nici
zisul unui viitor promi-
tator, care trebuie prega-
tit cu perseverenta.

Hitler, de Himmler, de
Goring si  de Bormann...
Aveam ideile noastre
despre revolutie".

12 romane

nul de secara (1951) de
J.D. Salinger, Un dans pe
muzica epocii §1955), de
Anthony  Powell, Sabia
de onoare (1952—1961), o
trilogie despre razboi de
Evelyn Waugh, Tmparatul
mustelor (1954) de (Wil-

liam Golding, Tnger (195.7)
de Elisabeth Taylor, Lc.
lita (1955) de Wladimi»

Nabokov. Luati o fataca
dumneavoastra_ (1969) de
Kln%sley Amis, Herzog
(1961) " de Saul Bellow,
The Ralj (%uartet (1966)
de Pau cott, Consulul
de onoare (1973) de Gra-
mam Greene, Marea, ma-
rea (1978) de Iris Mur-
doch.

Picasso, doua sute de sculpturi

< ,.Nazionalgalerie™ din

Berlinul _occidental, mu-
zeul proiectat de cele-
brul arhitect Mies Van

der Rohe, a gazduito ex-
pozitie internationala de
exceptie: — 200 de sculp-
turi  de Picasso, opere
Tmprumutate de colectio-
nari si_ muzee din lumea
Tntreaga. Muzeul Picasso
din Paris a trimis 45 de
piese, aceasta fiind ul-
tima. lor cdlatorie Tna-
intea deschiderii muzeu-
lui Sale, Tn 1985. De data
aceasta reunita, Tntreaga
familie Picasso a partici-

pat la manifestarea care

corespunde, ca importan-
ta, uriasel retrospective
de la_ New York din
1980, Dar spre deosebire
de aceasta. in care picto-
rul dialoga cu sculptorul,
la Berlin zidurile albe nu
urtau  decit umbrela
ronzurilor. Toate ogerel$y
sculpturale ale lui Picas-
so au fost prezente : de
la ,,Nebunul™ (1905) pina
la ultimele sale creatii.
~Parasind expozitia —
noteaza un critic — uiti

. de Picasso pictorul si ra-

mii cu impresia ca ai pe-
trecut citeva ore cu unul
din cel mai mari sculptori
ai epocii."

Un umorist genial,
Alfredo Bryce Echenique

< Laureat, In 1968, al
premiului ,,Casa de las
Americas" pentru romanul
Eu sint regele, scriitorul
peruan  Alfredo  Bryce
Echenique este inclasabil
n ansamblul literaturii
latino-americane, dar ge-
nial — scrie ,Le Mon-
de" cu prilejul  aparitiei
in limba franceza a car-
tii sale Viata exagerata
a lui Martin Romana.
Mustind de umor explo-
ziv, mai curind anglo-sa-
xon decit hispanic, aces-
ta este un roman al mar-

inalitatii, ca filmele lui

hariot cu care are mul-
te trasaturi comune. E-
roul cartii. Martin  Ro-

mana, este mereu pus n
situatia de a-si confrunta
naivitatea cu asperitatile

unei lumi complexe = si

intolerante care-i _tran-

sforma viata cotidiana
Tntr-un sir nesfirsit de &
venturi burlesti.  Aventuri

care, dupa opinia criticii,
spun esentialul : imensul
talent al inventatorului _
lor, Bryce Echenique. %



Moravia —
Scrisul o arma
pentru pace

= ,Cind Tn octombrie
1982 am  fost invitat in
Japonia marturiseste
Moravia — de comun a-
cord cu cei de la revista
«I’Espresso» am realizat,
in aceasta prima si, sa
speram, ultima tara care
a cunoscut razboiul nu-
clear, o ancheta privind
arma atomica. Trebuie sa
marturisesc ~ faptul  ca,
din momentul in care am
devenit constient de ceea
ce Tnseamna pericolul nu-
clear, am , dorit sa. fac
ceva pentru_ Tnlaturarea
lui. Ca scriitor, mi se
pare firesc sd& ma_servesc
de meseria mea in lupta
pentru eliberarea omeni-
rii de primejdia unui
razboi".

Mostenirea lui
Friedrich Wolf

= Arhiva Academici
din  Lehnitz (Oranien-
burg — R. D. Germana)
a comunicat ca mosteni-
rea literara a dramatur-
ului Friedrich  Wolf
1888—1953) este evaluata
la 120000 de pagini, ca-
talogate Tn 400 de mape.
2000 dintre aceste pagini
au fost puse la dispozitie

O ,,pana"

de culoare

< Imn pentru vaduva
se intituleaza noul roman
scris de Paule Marshall
(In imagine), autoare si-
tuata ™n _rindul celor mai
buni scriitori de culoare
din Statele Unite. Dintre
cartile ei anterioare, cea
mai cunoscuta este Fata
neagra, piatra neagra.

Geniile Venetiei

intre anii
1500-1600
= Expozitia cu acest
titlu deschisda la Acade-

mia regala de arte din
Londra, apreciata ca un
eveniment marcant 1n
viata culturald europeana,

»Premiile Kennedy"

.= dintre’ personalita-
tile vietii  artistice i
culturale din S.U.A,, dis-

tinse anul acesta cu
»Premiul  Kennedy", a-
cordat de céatre Centrul

cultural al capitalei ame-
ricane se afla : regizorul
Elia Kazan, actorii Frank
Sinatra si_ James  Ste-
wart, balerina Katherina
Duham__si  compozitorul
Virgil Thomson, jautor a
doud compozitii realizate
dupa operele '~ scriitoarei
Gertrude Stein,

Al treilea frate
Grimm

= Numele celebrilor
autori de basme si filo-
logi — fratii Jacob si
Wilhelm Grimm —  sint
larg cunoscute n Tntreaga
lume. Mai putin cunoscut
este Tnsa faptul caa exis-
tat un al treilea frate —
Ludwig Emil — mezinul
familiei. S-a nascut in
1790, dar, spre deosebire
de fratii sai, el n-a fost
scriitor. Natura l-a  in-
zestrat Tnsa cu alte ta-
lente. Desenele sale au
fost apreciate de  multi
dintre contemporanii sal,
printre care Goethe. Un
timp, el a fost profesor
la universitate, dar _glo-
ria fratilor mai mari i-a
umbrit celebritatea.

de _ Institutul de Litera-
tura Universala din Mos-
cova. Achizitiile cele mai

a_fost vizitata in primele
cinci zile de 12 mii de
persoane. Comentind suc-

Un omagiu

-recente sint scrisori din i

f . . cesul acestei manifestari :
mostenirea. regizorului de de prestigiu, _secretarul pentru Ingrid
teatru Greid. care a trdit Academiei, P. Rogers, de-

in Suedia si a pus in sce- clara unui corespondent

nda multe din piesele lui de presd: ,Speram s

Wolf. obtinem beneficii care sa

ne permita macar tempo-

Zurlini —

scrieri inedite ventii tot

din  partea
Academia Tntimpina se-

e La un an de la dis-

rar sa ne rezolvam pro-
blemele”; Obtinind sub-
mai

guvernului,

anemice

aritia regizorului  Zur- rioase dificultdati finan-
|n|.I al carwd numg_ ran&l- ciare.

ne legat cu deosebire de .
ecranizarea romanului lui Antologie

Dino Buzzati, Desertul Victor Hugo

tatarilor, editura Prondi
publicd  volumul  Anii
Imaginilor pierdute, care
reuneste citeva din scri-

erile sale. Sint pagini de gri{irea lui

jurnal, in care Zurlini
a evocat momentele mai
Importante din viata sa, plus
Tnceoind cu anii 40, dar si tor Hugo
unele materiale pe care ar
fi dorit sa le utilizeze la

realizarea filmelor Pluta
meduzei si Soarele negru.
Cartea este Tnsotita de un
cuvint Tnainte semnat de
Vasco Pratolini si  este
ilustrata cu cinci gravuri
ale lui Guttuso.

vents

Gabriel Garcia MARQUEZ:

Ce carte

STE o intrebare foarte frecventa

printre scriitori : ,,Ce carte ci-

testi Mai ntfi, pentru cad e

neobisnuit ca un scriitor sa-1 n-
trebe pe altul ce scrie si, n al doilea rind,
pentru cad se presupune ca scriitorul, da-
toritd unei necesitati proprii  meseriei
Sale, trebuie mereu sa citeasca o_carte
care merita sa fie recomandata. Raspun-
sul este de cele mai multe ori evaziv
pentru_cd, Tncepind cu o anumitd virsta,
nu mai stii prea bine ce carte citesti cu
sigurantd, avind mintea putin Tncetosata
'tflin cauza senzatiei dezolante ca tot ceea ce
ar fi meritatafost deja citit cu un timp
in urma, si ca orele pe care mai Tnainte
le dedicai lecturii ti se scurg acum um-

blind pe ici si colo in speranta de a in-,

tilni Tn sfirsit o noud si intempestiva re-
velatie.

S-a spus adeseori — si bine s-a spus —
ca obisnuinta lecturii se cistigd de foarte
tinar sau nu se mai cistiga niciodata. Se
spune de asemenea, cine stie cu cita

reptate, ca e necesar a 0 inculca co-
piilor. Pare mai probabil cd ea se cistiga
prin contagiune : Tn general, copiii citi-
torilor buni sint si ei cititori buni. Asa
Tncit obisnuinta de a citi apartine de obi-
tei familiei Tntregi. Ceva asemanator se
ntimplaeu dragostea pentru muzica. Nu-
mai ca, Tn ambele cazuri, presiunea adul-
tilor poate avea efecte contrarii : aver-
siunea fata de lectura sau de muzica.
Odata I-am auzit pe un mare profesor de
muzica spunind ca nu trebuie sa-i fortezi
pe copii sa Invete sd cinte la pian prin
acele practici cotidiene care par cu ade-
varat sedinte de torturd. Formula sa era
mai umana : trebuie sd ai pianul Tn casa,
Incit copiii sa se poatd juca cu el.

Pare ca poetii sint cititorii cei mai avizi
si mai perseverenti. Despre romancieri,
n schimb, se spune ca citesc numai pen-
tru ca sa stie cum sint scrise romanele
altor scriitori, si ca sa descopere Tn ele
pind si suruburile cele mai ascunse ale

Sint incluse poezii din ci-'
clurile ,,Orientales”, ,,So-
lei! couchants”,

.Contemplations",
te la lyre", ,Les
de I'esprit”, :
rayons et les ombres™ si
,La legende des siecles".
Din ciclul ,Les chatimen-
ts" este inclusa o singura alt

poezie ; ,,Stella". -

= O selectie din_vasta
opera poetica a lui Vic-
tor Hugo a aparut, in in-
oland Bu-
sselen, care semneaza si
prefata, sub titlul Les 100
elles pages de Vic-

= John Russell Taylor
este autorul cartii Ingrid
Bergman. Un omagiu,
publicata ,,in amintirea
uneia dintre cele mai iu-
bite vedete ale ecranu-

Belfond).

,,Passd". lui.” Volumul este ilustrat
,»Ton- cu fotografii din Colectia
quatre Koball.~ Printre imagini

R se numara sl aceastd
scena din filmul Casa-
blanca, In care marea

actritd apare alaturi _de
Lstar'"  de  neuitat.
Humphrey Bogart.

meseriei. Ca si cind ai demonta toate
Pjesele_unui_ ceas ca sa descoperi cum e
acut si apoi sa-1 faci la loc, asa 1ncit
ceilalti sa nu aiba secrete artizanale de
care sa nu fii In stare sa profiti si tu.
Cu toate astea, atft poetii cit si roman-
cierii, ca si, poate, toti cititorii obisnuiti,
se gasesc deodata la o cotitura a vietii In
care gata, nu mai gasesc nimic de citit,
si opteaza pentru lucrul cel mai frecvent,
care este acela de a citi din nou cartile
preferate de ei din totdeauna, plecindu-si
capul n fata_evidentei faptului ca deja
nu se mai scriu carti ca cele de altda data.
Atunci se iveste Tntrebarea dezolanta :
,,Ce carte citesti ?“. Si nu e neobisnuit sa
se raspunda : ,,nimic".

Tn primul rind, ca toate obisnuintele, si
rea a lecturii se stinge. Dar poate nu din
oboseald, nici pentru ca interesul pentru
literatura si-ar fi atins tinta. Tn primii
ani, cind de-dbia ai contractat scarlatina
lecturii, ai la dispozitie ca sa citesti Tn or-
dinea Tn care vrei si la ora la care poti,
0 cantitate incalculabild de carti scrise in
10000 de ani. Se poate Tncepe printr-o
intimplare : un exemplar ferfenitit din
O mie si una de nopti care este desco-
perit_din purd intimplare, printre_multe
vechituri si hirtii de arhiva, Tnlauntrul
unui cufar uitat. Dar daca ar fi sa ci-
testi n ordine — dupa povestile pentru
copii si jumatatea de tona de povestioare
grafice —, ar veni Biblia. Pe timpul tine-
retii noastre exista inconvenientul grav
al versiunii lui Casiodoro de Reina si
Cipriano de Varela, al caror limbaj era
acelasi cu al .vechiului ,tatdl nostru™ si
cu o Tmpartire neobosita Tn versete nu-
merotate care pareau mai degraba ver-
suri prost mdasurate si Thcd si mai rau
rimate.

Mai tirziu, cind citesti tetralogia de
neuitat a lui Thomas Mann losif si fratii

sai, te Tntrebi de ce toata Biblia nu este
scrisa asa, ca 0 povestire intensa de 200 de

O poeta romanca de peste ocean

EPARTE, peste ocean, in Statele
Unite ale Americii, Georgina Co-
goiu Cacovean este un suflet ales
si inspirat care se rosteste poetic
in graiul neamului sau originar. Cetatea-
na loialda si fidela tarii de adoptiune, ea
participa totodata cu daruire la toate ac-
tiunile de aparare si argumentare ale
adevarurilor noastre nationale in  Ame-
rica sirsi cintd cu mindrie tara si neamul
si stramosii Tntr-o limba de dulce farmec
stravechi, curata si muzicald : ,.Truda-n
slujba tarii e o datorie / Cea-mplinita de
strabuni si lasata mie, / Sa o duc in susul
vremii cite zileam / Sa o las si eu ofranda
prelungita-n neam". Pe o fila a calenda-
rului istoric, la 1 Decembrie 1977 poeta
evocd Unirea cea mare de la Baélgarad
rin figura vestitd a rubedeniei sale Ste-
an Cacoveanu, luptatorul poet partici-
pant direct la actul Unirii : ,,El pentru
neam luptat-a / Cu grai si verbe scrise_|
Prin logos cintat-a / Sa faureasca ale Ta-
rii vise". Sint strofe Tnscrise emblematic
pe copertile interioare ale volumului Tur-
nuri de vise, tiparit la New York Tn 1979
pe spezele autoarei si menit sa cuprinda,
ca Tntre doud paranteze de simtire roma-
neascd. manunchiul de poeme din carte.
Transilvaneana prin luptatorul Cacovean,
Georgina Cogoiu are un sentiment acut al
latinitatii Tn numeroasele sale referinte la
istoria si mitologia antica. Dar si  celei
traco-dace. mai cu seama intr-un frumos
poem dedicat lui Orfeu : ,,Ani aruncati in
vinturi. Orfeu miri cinta iard, / Si  mi-i
rechem Tn ginduri, ca ramu-n primavara, /
El ce s-a stins a cintec, in cintec sa se
desfaca, / Revin in fiinta-mi ce sint, ro-
mano-daca".
Volumul Turnuri_de vise declina femi-

nitatea Tntre exaltarile somptuos senti-
mentale si suava melancolie a Tnaintarii
virstei, uneori cu versuri bine cizelate,

alteori cu stingdcii dar care plac tocmai
rin sinceritatea si frustretea lor nuda,
asind impresia unor file de jurnal liric.
Sint notatii directe si cuceritoare : ,,Un
val de gheata iara si pe focul meu se-n-
tinde, /" Dar ma-ngrijesc de flacari, le simt
in piept mocnind, / Cind fara umilinta co-
moara-mi le-ascunde”.

Poezia in sine este vaguta, simbol a]
Tnaltarii si tinderii, ca un turn de vise,
iar poetii ca o seama de corabieri pe ocea-
nul timpului. ,,De urci in turnul de vise,
te rog sa-ti scoti Tncaltamintea_ / $i frun-
tea sa tio speli cu rouda, — sa-ti limpe-
zesti cu vise mintea", zice poeta ca. apoi,
dupa incursiuni prin mitologie, sa se re-
Tntoarca la codrul roménesc, asa cum va
mai face si n alte poeme: ,,Nu vreau
sd-aduc frunzar in_codru doar vreau ca
el sa tina minte / Ca eu sint vintul ce star-
neste Tn frunze freamatele sfinte". Re-
Tntoarcerea la vatra ancestrald devine un
leit-motiv, mai cu seama in ceasurile de
amaraciune cind reintoarcerea  devine
alinare si liman : ,,Pe cararile mele pa-
rasite, / Tmi voi petrece amintirile, plin-
gind / ingropate cu fata Tn cenusa vetrei
strabune ; / peste frunzele vestede—tie
toamnei / se vor auzi pasii mei trecind /
cu svonuri de_aducere aminte / pe ulita
copilariei sa rasune".

upa un timp indelungat petrecut 1in
strainatate, limba roméneasca a poetei s-a
pastrat limpede, frumoasa si bogata, su-
erindu-ne lecturi, cu precadere din
minescu, de la care se Tmprumuta deseori
metrica si sintaxa, ceea ce e foarte_bine.
Desigur, un_contact cu poezia romana mo-
derna, cu limba noastra literara la zi ar
fi Tmbogatit registrul poetei. Dar, departe
de cenaclurile literare, de indrumarea poe-
tilor experimentati (desi stiu ca de des-
tinul literar al poetei se ocupase Tntr-o
vreme regretatul Dragos VVranceanu) Geor-
ina Cogoiu_Cacovean s-a dezvoltat prin
orte proprii, prin ambitie si tenacitate
pina la a-si masura puterile Tntr-o carte.
Carte in care bate o Inimad de poeta ade-
varata. Carte care, reluata, lucrata atent,
pe cuvint, ar putea fi publicata n tara
cu garantia unui frumos succes de public.
Caci principalul sta in faptul ca poeta are
ee spune sl spune ce are de spus, nu ra-
reorl la un nivel poetic acceptabil. ca
ea crede Tn poezie si se daruie poeziei din
tot sufletul, avind 'deci in ea toate resur-
sele unei autodepasiri continue. Ceea 0o®
ii si doresc din tot sufletul.

Al. Andritoiu

Ana Comnena — 900

= S-au Tmplinit noua e pozitiile crestinismu- ca un Badild. Din cuvin-
veacuri, la 3 decembrie ui _ ortodox  bizantin, tele printesei_reiese clar
a.c,, de la nasterea Anei Scriitoarea _consemneaza valoarea participarii vla-
Comnena (1083—1153), existenta si importanta hilor la lupta de la Le-
rintesa porfirogeneta, elementului romanesc bunion. n" care Alexios
[fJiica’ Tmparatului bizantin vlah _in secolul al XI- i-a zdrobit pe pecenegi,
Alexios 1 Comnenul lea. Tot ea vorbeste des- in anul 1091, si statornica
(1048—1118), autoarea pre prezenta vlahilor in lor asezare in zona Du-

Alexiadei, 1148, captivan-
ta monografie Istoricd a
domniei tatalui ei, apolo-
getd a doctrinei supre-
matiei absolute a Impe-

riului  Bizantin  asupra C vea

oricarei alte formatiuni é%grlﬁto;r?galpaomeneste i
politice  existente  in unul dintret fruntasii lor,
lume, care face o acerba Pudilos, Tn care istoricil
criticd lumii catolice de

volume a cdrei lecturd ar putea dura toata
viata. Alt serios obstacol era acela cd
foarte catolicii_nostri bunici ne inculcau
groaza metafizicaA_pe care ei o numeau
,.Biblia protestantd” — care este aceea
pe care 0 gasesti pe noptiera din aproape
toate hotelurile din lume, pusa cu inten-
tia fara echivoc de a fi furata de oaspe-
te —, si Tncercau sd ne indrume cu forta
pe drumul rau al Bibliei comentate, 1in
care lucrurile nu trebuiau s& spuna ceea

ce doreau sa spuna in realitate, ci altceva, x

foarte diferit, pus la punct de comenta-
torul marginal ale carui note erau mai
lungi decit Tnsusi textul. Asa ncit fru-
moasa si glumeatad ,,Cintare a cintdrilor”
nu trebuia citith ca ceea ce e, ci ca
o metaford lunaticd a casatoriei lui
Cristos cu Biserica. Tnlauntrul acestei or-
dini puerile, te Tntrebi ce naiba putea sa
spuna atunci acel vers pasionat : ,,Exista

miere sl lapte sub limba ta, sord".

OAR ca sa citesti cartile indis-

pensabile ti s-ar scurge jumatate

din viata. "lar cealaltd Jjumatate

s-ar scurge Tintrebind acelasi lu-
cru: ,,Ce carte citesti ?“. Si  singurul
raspuns al celui care a fost un bun citi-
tor ar fi poate totdeauna acelasi : ,,Eu
nu citesc, recitesc”. Poetul Alvaro Mutis
face din cind in cind ceea ce el numeste
.Festivalurile Proust”, care constau intr-o
recitire de pagini selectate din marele
romancier francez, iar acum vreo trei
ani_s-a pus din nou sa citeasca, aproape
fara pauza, operele complete ale lui Bal-
zac. E mai bine sa nu-i pui niciodata Tn-
trebarea_cunoscutd, pentru ca poti risca
sa fii trimis sa recitesti tot Conrad-ul.
Tn schimb, cind pe batrinul maestru ca-
talan don Ramon Vinyes 1l intreba cineva
ce trebuia sa citeasca, raspunsul era
aproape mereu conditionat de starea de
umor in care se afla: cind aceasta era
bund, raspundea_ fard sovdiald : ,,.Cel mai
sigur Tn vremurile astea e sd nu citesti
nimic".

Marele pericol al recititulul este dezi-
luzia. Autori care ne-au Tincintat la
vremea lor ar putea, si de cele mai multe
ori pot. sa_ni se para insuportabili. Este
ceva asemanator cu ceea ce se Tntimpla
cu logodnica din liceu, totdeauna cind nu
ai avut precautiunea de a te casatori cu
ea si de a Tmbatrini cu ea schimbind ri-
duri si virtuti. Ca cititor, Tn cazul meu,

Tesalia, unde Alexios tre-
ce printr-un sat al lor.
Aflam ca_vlahii se ocu-
pau cu pastoritul, cunos-
teau bine potecile Balca-
nilor si aveau o organi-

narii, Tn  Dobrogea, de
unde, venit Tn graba, acel
Pudilos anunta Tmparatu-
lui aflat in Tracia prega-
tirile _de navalire ale
cumanilor.  Alexiada a
aparut si Tn limba roma-

na, Tn 1977, Editura Mi-
nerva, in B.P.T. (nr. 908,

complexa.

au crezut ci pot identifi- 907).

am pasiuni de tinerete care au supravie-
tuit la tot, si cele trei mai importante
sint : Herman Melville, Robert Luis Ste-
venson si Alexandre Dumas. Tn schimb,
maestrul William Faulkner, fara ale ca-
rui lectii scrise poate nu as fi Tnvatat
cele mai bune mijloace ale meseriei, nu
mi se pare usor de citit acum. Intr-un fel,
prevazusem asta. Cam prin 1949 i-am
dezvaluit lui don Ramon Vinyes teama
ca Faulkner n-ar fi decit un retoric care
ani mai tirziu va deveni insuportabil, si
batrinul Tnvatat a raspuns cu o fraza care
azi mi se pare mult mai_enigmatica decit
atunci : ,,Nu-ti face griji, daca Faulkner
ar fi aici, ar sta asezat la masa 3sta"

XISTA fara indoiala un factor

Tmpotriva obisnuintei lecturii, ear®

consta in faptul ca ultimii librari

bine orientati si buni orientatori
au murit de mult, iar librariile sint me-
reu mai putin locuri pentru taifasuri de
seara. Aveal librarul tau personal, cum
aveai medicul casei si periuta de dinti,
Acest librar de profesie, care se ocupa
personal de negotul sdu cum dentistul
se ocupa de cabinetul sdu, stia numai ci-
tind cataloagele ce carti 1l interesau pa
fiecare dintre clientii sai, si numai arare-
ori_se Tnsela. Asa Incit, cind veneai la
taifasul de la sase, gaseai deja rezervai

un pachet cu noutatl care-ti ~ ajungeau
pentru o lund de placute nopti  albe.
Astazi librariile sint mari si  aratoase,

Diete de carti de actualitate fabricate cu
scopul de a le vinde imediat si de a fi
citite ca sa treaca timpul si pentru ca
apoi sa le arunci la lada de gunoi. Pina
si placerea recititului este dificild, pen-
tru cd mergi la librarie ca sd cumperi o
carte care fusese cunoscutd cu doi ani
Inainte, si nimeni nu-ti mai da vreo rela-
tie despre ea. Asta este : dacda exista
vreun loc unde se poate aprecia cit s-a
schimbat lumea, nu este acela al unei
baze de lansare a satelitilor spatiali, ci
libraria din colt. Asta dacd 1incd mai
existd. Cu dreptate, un excelent si activ
scriitor contemporan care a fost Tntrebat
prin telefon saptamina trecutd ce carte
citea, a raspuns fara sa se gindeasca de
doud ori : ,Nu mai citesc decit revista
«Time»".

In romaneste de
Miruna lonescu



Individualizarea

Imaginaridui

El de al treilea Colocviu International Werner

o Krauss, organizat de Academia de Stiinte a Re-
publicii Democrate Germane, a abordat o problema de un deosebit
interes pentru istoria si teoria literard. Tema colocviului a fost
,,Despre istoricitatea normelor estetice. Preschimbari in evaluarea
Antichitatii Tn secolul 197, iar precizarile din Tnsasi scrisoarea de
invitatie trimisd de organizatorul colocviului, acad, prof, Manfred
Naumann, au fixat cadrul discutiilor. Intentia organizatorilor a fost
de a deplasa dezbaterile de pe domeniul unor consideratii gene-
rale spre cei al analizelor concrete capabile, sa arate cum a fost
,.receptatd” Antichitatea Tntr-un moment Tn care conditiile de viata
ale oamenilor s-au schimbat radical si ce consecinte a avut deta-
sarea de modelul antic pentru activitatea literara modernd. Cu o
sugestiva claritate, Manfred Naumann. a desfasurat in fata partici-
pantilor un evantai extrem de atrdgator de Tntrebari : ,,Propunem
ca aspectul sistematic-teoretic inclus in problema formulata de
Marx in Introducere la Critica Economiei Politice sa fie Tmbinat
cu cel concret istoric, astfel 'ca .problematica sa ia Tn considerare
noua calitate a productiei artistice din secolul 19 si receptarea An-
tichititii in cadrul noilor conditii istorice, explicind formarea si
desfacerea normelor estetice. Vor intra Tn discutie procesele de
transformare care nu au mai conferit Antichitatii rolul de imagine
dominanta .si model Tn timpul capitalismului industrial, care vor
ardta cum s-a schimbat functia Antichitatii dupd Revolutia -fran-
ceza. functie ce s-a Tntemeiat pe Roma Tnca din vremea Renasterii.
Se va pune Tintrebarea In ce mod in timpul si dupa renuntarea
la normele traditionale care conferisera autoritate artei si _culturii
antice .au aparut contururile unei teorii a artei «modeme» in capi-
talismul industrial, si cum s-au schimbat acestea, dupa cum a apa-
rut o contradictie intre literatura contemporana, practica artistica
Si_prelungirile clasicismului Tn formele expresiilor artistice acade-
mice si institutionalizate. Tn ce mod, de la Romantism Tncoace, au
aparut norme si contra-norrne si care au fost fenomenele reale
(economice, sociale, politice) care au fundamentat aceste procese”,

Ca la orice colocviu, raspunsurile au fost variate: specialistii
din R.D.G. au insistat asupra reflectiilor lui Marx asupra Antichi-
tatii si a artei moderne sau au analizat ,,chestiunea greaca” n is-
toria literara sau functia sociald a normelor estetice. Manfred Nau-
mann a trecut Tn revista ,,discontinuitatile literare din secolul 19*
in timp ce altl participant din tara gazddisau din_alte tari au
luat_Tn discutie cazuri exemﬂlare, precum cele oferite de operele
lui Chateaubriand. Stendhal. Heine sau Leconte de Lisle. Foarte in-
teresant a fost faptul ca s-a mers dincolo de textul literar si s-a
vorbit despre ,,Antichitatea care cinta”. cu_referiri la -Hector. Ber«.
lioz si Offenbach, sau despre arhitectura si modul in care Goethe
I-a privit pe Mantegna descriind, ,triumful lui Cezar”. Excelent
organizat. In_mare parte datoritd prezentei eficiente a secretarului
colocviului. Dr. J. Slomka. colocviul a Tmbréatisat aspectele sociale
sau politice ale problemei aduse in discutie, ca si cele legate de
producerea si receptarea imaginilor : de altfel, o problematica atit
de cuprinzatoare nu avea cum sa fie atacata decit prin analize
aprofundate, prin investigarea suportului format din concepte si
imagini al operei de arta. Hans Robert Jauss a marcat, de pild3,
distanta care separa literatura de la sfirsitul secolului trecut de mo-
delul antic prin reliefarea locului pe care Baudelaire I-a acordat
urftului Tn poezia sa. | B . .

In timpul n care discutiile se desfasurau in sala plenara a Aca-
demiei, asezata Tntr-o piata care, va deveni.'atunci cind reconstruc-
tia se va fi incheiat, una dintre podoabele Berlinului — cu monu-
mentala fatada a teatrului flancata de domul german si domul hu-
ghcnotilor — Pergamonul oferea vizitatorilor un exemplu graitor
de transformare a cadrului cultural. In timp ce parterul dezvaluia
coplesitoarele ansambluri din antichitatea greacd sau romana ori
fantastica poarta a Babilonului. la subsol, o expozitie modestd, dar
convingatoare reda interioarele locuintelor muncitoresti din secolul
trecut si ale unor ateliere. Evident, lumea trdia altfel decit in anii
in care fusese Tnaltat altarul din Pergamon. Arta este o perma-
nentd, dar cu chipuri schimbatoare . "ea face parte din existenta
noastra care este continuu supusa transformarilor, ne soptea ghidul
nevazut, tupilat Tn pliantul muzeului. A aplica tot timpul aceleasi
norme Tnseamna a ,actualiza”, dar nu si a Tntelege ; Tn schimb,
defndata ce ne dam seama ca normele estetice se afla Tn stricta
dependentd de existentd si de modul de a produce imaginile, re-
cuperam expresii artistice pe care, altfel, le-am trece cu vederea.
Arta este o permanentd, proclama frontispiciul galeriei de arta de
Iingd Pergamon distrusa Tn timpul bombardamentelor si ramas
singur Tn picioare cu inscriptia de la sine graitoare : numai igno-
rantii, cei respinsi de idee, urasc artele (Artem non odit nisi ig-
narus).

Poarta pietei din Milet (pe la 160 i.e.n.)

MARE parte din aspectele implicate in problema istoricitétii
norme.or artistice se dezleaga urmarind modul in care sint produse
Si receptate imaginile. Lectura practicata in liniste Tntr-o biblio-
teca publicd sau acasa creeaza relatii particulare Tntre ideile re-
prezentdrile. constructia imaginard a autorului si ideile, repre-
zentdrile si constructia ce prinde chip in mintea cititorului. Si-
tuatia este relativ noud si este rezultatul transformarii intervenite
in comunicarea artisticd. Lectura textului literar in singuratate nu
are o mare vechime : timp de secole, operele literare au fost reci-
tate sau citite cu voce tare Tn mijlocul unui grup de ascultatori si
ne putem imagina in ce masurd o opera astfel parcursd stimula
fantezia ascultatorilor. Televizorul nu ne reintroduce in manifes-
tarile colective, d.eoarece el se preteaza la o lectura individuala ;
mai_curind ne. facem o idee despre formarea imaginarului in so-
cietatile trecute participind la o reprezentatie teatrala.

Lectura individuala este relativ noua : ea a fost Tncurajata de
Reforma, care a acordat, nsd, prioritate textelor religioase ‘si filo-
sofice. Apoi s-a-extins la poezie si roman : dialogul scriitorului cu
cititorul sau a- imbracat forme noi Tn momentul in care s-au schim-
bat conditiile difuzarii, cind cartile au cunoscut tiraje Tn crestere,
cind numarul cititorilor a sporit, ca urmare a. extinderii retelei de
scoli, cind arta s-a definit prin raportare la tehnicile industriale,

oncomitent, sub impulsul industrializarii, al extinderii retelelor
comercial®, al spiritului revolutionar care a pus in miscare oamenii
si_ structurile sociale, s-au. petrecut modificari Th_producerea ima-
ginilor deoarece se schimba Tnsasi imaginea . lumii, & 'strainului, a
omului ideal. Or. urmarind aceste preschimbari observam cum s-a
petrecut eroziunea modelului clasic Tn secolele 17—18. cind Anti-
chitatea a fost ,revendicatda” de clasicismul francez sau de neo-
clasicism. dar fara sa mai revind n actualitate cu Tntreaga sa sub-
stantd. S-a spus, pe drept cuvint. ca pentru a da o replicd super-
ficialitatii rococoului, Canova a elaborat chipuri.de o mare dem-
nitate. . impunatoare, care, totusi, nu au mai avut caldurd, consti-
tuind ,,un frigider erotic”. Tnsusi Winckelmann a construit cultul
sau pentru Antichitate pe un registru redus de piese, mai ales
din epoca lui Pericles si din Roma. Declinul modelului antic s-a
datorat acestei eroziuni si mutatiei provocate in artd de Romantis-
mul care s-a detasat de retorica si a proclamat suprematia fan-
teziei.

DEOSEBIT de_convingatoare sint explicatiile date acestui pro-
ces de catre studiul raportului dintre oralitate si scris. S-a aratat,
Tn ultima vreme, ca oralitatea are estetica ei (Adrian Fochi a tratat
problema Tntr-o carte erudita din 1980) ; dar problema poate fi va-
zuta si din alt unghi, care,sd favorizeze mai buna percepere a
transformarilor provocate de expansiunea scrisului Tn arta. Astfel,
scrisul poate fi privit ca. fazd intermediara Tntre oralitate si mij-
loacele electronice de comunicare, mijloace care reactualizeaza
transmisia oralda, dar se Tntemeiaza pe textul scris. Este ceea ce
urmareste Tntr-o carte plind de sugestii Walter J. Ong : Orality
and Literacy (Methuen. 1983. 201 p.). Modificarile operate Tn men-
talitate de catre scris sint numeroase, dar ceea ce retinem aici este
constatarea convingatoare a autorului ca scrisul si mai ales tiparul
au favorizat lectura individualizatd, precum si ideea de proprie-
tate literara ; s-a ajuns chiar la proprietatea asupra cuvintelor, de
unde tendinta modernd de a inventa formule care s& caracterizeze
un fenomen sau un sistem propriu de gindire. , Tipografia, spune
Walter Ong. a transformat cuvintul Tntr-un lucru util. Lumea
veche, a culturii comune orale, s-a farimitat in posesiuni revendi-
cate cu titlu individual”. Trecerea de la sunet la suprafata vizuala
a Tncurajat gindirea analiticd, interiorizarea, reflexivitatea. Pe plan
teoretic. Tntrucit tiparul a fost privit un mijloc capabil sa dea for-
ma ,,definitiva” cuvintelor unui autor, romanticii au stabilit o strin-
sa legatura Tntre caracterul unic al cariii imprimate si ,originali-
tatea” creatiei. In timp ce adversarii acestei idei au vorbit despre
,intertextualitate”. despre faptul ca orice text profita de expe-
rienta organizatd din domeniul respectiv. Or. ,originald” fusese si
creatia orald, asa cum pentru un scriitor de manuscrise intertex-
tualitatea a fost un lucru de la sine inteles, deoarece cartea nu
era privita ca o unitate Tnchisa.

Tn momentul Tn care Tncepem sa privim cu detasare ,galaxia
Gutenberg”, observam mai clar trasaturile inca, actuale ale culturii
orale. Putem ajunge astfella o sintezd realizatd prin preluarea
rezultatelor celor mai utile cultivarii naturii Umane, atit din co-
municarea orala. cit si din cea scrisd. Detasarea de modelul antic
poate sa ne restituie, astfel, partea cea mal autenticd a experientei
artistice a Antichitatii;

Alexandru Dutu

,,Romania literarda"
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PREZENTE
I ROMANESTI

SPANIA

Premiul ,,Fernando Rielo”

< In cadrul unei festivitati
care a avut loc la sediul din
Madrid al Fundatiei culturale
spaniole ,,Fernando  Rielo*.
poetului roman Marin Sores-
cu i-a fost decernat, de cé-
tre un juriu international
format din personalitati de
?_restigiu. Premiul interna-
tional de poezie pe anul
1983 pentru volumul Ecuato-
rul si polii.

Premiul_este acordat anual
de aceasta fundatie marilor
talente poetice din, diferite
tari ale lumii in scopul pro-
movarii culturii si  umanis-
mului, a operelor de Tnalta
maiestrie si elevata spiritua-
litate.

In mesajul adresat poetului
cu prilejul decernarii , pre-
miului, presedintele fundatiei
si al juriului, elogiind opera
literara a lui Marin Sorescu,
a subliniat ca poetul este ,,un
reprezentant al unei nobile
tari, Romania, care pastreaza
darul antic de a-si exprima
unitatea interna prin glasul
poetilor sai".

La editia din acest an, ju-
riul a luat in considerare, la
decernarea premiului, 304,lu-
crari, apartinind unor autori
din 17 tari ale lumii.

® La Madrid s-au desfasu-
rat lucrdrile de constituire a
Consiliului general al hispa-
nismului la care a Farticipat
si_Marius Sala, seful sectoru-
lui de limbi romanice al In-
stitutului de lingvistica din
Bucuresti, in “calitate de
membru al acestui organism
international. Cercetatorul
romén a fost ales In_Comite-
tul organizatoric al Consiliu-
lui general al hispanismului.
Cu acest prilej, Marius Sala
a tinut o serie de conferinte
la ‘universitatile din Madrid,
Salamanca, Santiago, Caceres,
Barcelona si Saragosa.

ELVETIA

= in prezenta reprezen-
tantilor autoritatilor elveti-
ene si romane, a numeroase
personalitati  culturale, re-
cent a avut loc la Chene-
bourg, lingd Geneva, dezve-
lirea” bustului  lui Dinu Li-
patti, n parcul care poarta
numele marelui muzician
roman. Bustul _este creatia
sculptorului clujean  Vasile
Rus Batiu.

ITALIA

= La Biblioteca romana din
Roma, aavutloc o manifes-
tare dedicata lui Mihai Emi-
nescu, cu prilejul centenaru-
lui publicarii primului  sau
volum de versuri. Despre via-
ta si activitatea marelui po-
et roman a vorbit prof. Lui-
sa Valmarin de la Universi-
tatea din Roma, care a_ subli-
niat actualitatea si universa-
litatea operei poetice emines-
ciene.

R.F. GERMANIA

= in cadrul festivalului
Zilele culturii europene, des-
fasurat Tn orasul = vest-ger-
man Karlsruhe, Teatrul Na-
tional I.L. Caragiale din
Bucuresti a prezentat specta-
colul — deosebit de apreciat
de public — Fata din Andros
de Terentlu.

GRECIA

= Revista internationala
de cultura ,,Caietele delfice”,
care apare la Atena, sub
conducerea cunoscutului poet
Tebo Delfi, publica in ulti-
mul sdu numar o povestire
semnatd de lon Marin Al-
majan.
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