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Literatura

Si patriotism

ACTIUNILE scriitoricesti desfasurate in intrea-
a tara in intimpinarea aniversarii a 65 de ani de
a marea Unire din 1 Decembrie 1918 au cunoscut
un moment deosebit zilele trecute la Timisoara, In
cadrul Colocviului si al Festivalului national de
poezie ,Scriitorii si Patria” un mare numar de
oameni ai scrisulul s-au reunit pentru a dezbate
— Tn spiritul ideilor formulate de tovarasul
Nicolae Ceausescu la Consfatuirea de la Mangalia —
probleme de larg interes ale profesiunii lor, pen-
tru a se Intilni cu cititorii din scoli, intreprinderi,
cooperative agricole de productie, pentru a
cunoaste Tnfaptuirile celor care traiesc si mun-
cesc pe aceste meleaguri, romani, maghiari, ger-
mani, sirbl si de alte nationalitati. Un program
complex de manifestari avind n centrul sau ideea
relatiei benefice dintre literaturd si patriotism,
dintre actul artistic si constiinta celui care 1l pro-
feseaza ca, prin ce are mai bun Tn el, este expo-
nentul unei patrii si al unui popor.

S-au evocat Tn acest cadru mprejurarile istorice
care au condus, acuiii 65 de ani, la materializarea
Visului secular al Unirii, au fost omagiati marii
oameni ai trecutului, eroii luptelor pentru neatar-
nare sociala si_nationald, au fost rememorate as-

ecte ale relatiilor dintre nationalitati care, de-a
ungul vremurilor, au purtat lupta comund pentru
libertate si o viatd mai demna. S-a subliniat ca
astazi, in socialism, politica partidului nostru de a
asigura deplina egalitate Tn drepturi tuturor natio-
nalititilor ‘a dus la cimentarea legaturilor priete-
nesti traditionale, fapt evident si in viata scriito-
riceasca si cultural-artistica a acestor locuri.

_Dezbaterea privitoare la relatia dintre literatura
Si Batrlotlsm a pus Tn lumina aspecte ce pot sta
1a baza unei discutii mai largi, n plan cultural si
estetic. Tn chip staruitor s-a revenit, cu nuantari
succesive, mai ales la o idee : aceea ca patrio-
tismul este mai mult decit numai _un
sentiment, un fapt de atitudine afectiva,
o stare de emotie. Patriotismul determind complex
intreaga noastra existentd, este un dat, o condi-
tionare a umanului cu rasfringeri Tn planuri mul-
tiple ale vietii, cu forme de manifestare extrem
de variate. Spiritual sintem determinati de locul, de
tara unde ne-am nascut si de timpul caruia 7i apar-
tinem, de Iegéturile cu cei care au vietuit aici Tna-
intea noastra si de nadejdile pe care le punem in
cei care ne vor urma.

Ca expresii_ale omenescului, ale trairilor umane,
ale conditionarilor umane, intre care patriotismul
are un loc. atit de Tnsemnat, artele, literatura nu
pot fi concepute in afara dimensiunii patriotice,
aceasta fiind, desigur, Tn unele opere, explicita,
directa, iar in altele, implicita, salasluind 1n
adincuri. S-a vorbit cu indreptatire despre specifi-
citatea exprimarii dimensiunii patriotice Tn dife-
ritele arte, ca si Tnlauntrul genurilor, poezia, proza,
teatrul, critica si istoria literarda probindu-si pa-
triotismul Tn moduri proprii. La fel cind este vorba
de a privi individualizat, creatia unui scriitor sau
a altuia, diferitd ca preocupari si mijloace de
expresie prin firea lucrurilor. O idee a reiesit de
asemeni cu pregnantd: aceea ca simpla declarare,
simpla_enuntare a unei teme patriotice este insu-
ficienta. Cel mult poate ilustra un gest de ade-
ziune sentimentalda, Tnsd nu un act autentic de
creatie, capabil de a influenta constiintele, de a
rasuna inmiit In inimile tuturor.

Asadar, Tnca o data, patriotismul literaturii ne
apare ca o trasatura inseparabila de argumentul
valorii, exprimindu-se prin valoare si_neapdrat in
sfera acesteia. Cititorii Insisi selecteaza, din actua-
litatea literard, acele creatii care-i emotioneaza,
care le vorbesc Tntr-un limbaj nou si expresiv,
dispensat de clisee si locuri comune. Demnitatea
marilor teme literare — tema patriei fiind, desigur,
una dintre acestea — impune creatorilor o atitu-
dine plind de raspundere, o implicare cu toatd
fiinta si resursele talentului 7a actul de a scrie.
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Proletari din toate tarile, uniti-va |

INTR-O ZL

Intr-o zi, vom trimite rachetele in Soare ;
Le vom privi cum urca in albastru,
Neverosimil de Tncet, propulsate

De suspinul fericit al planetei,

Pina dincolo de hotarele curcubeului.

Numai sa nu fie prea tirziu...

Isi vor atinge tinta, declansind

Un minuscul infern

inregistrat doar pe retina telescoapelor:
Purtatoarele spaimelor noastre

inseamnd, toate, o picaturda in oceanul solar.

Sa speram ca nu va fi prea tirziu t

Pe Pamint, picatura ar Tnsemna Potopul

Si nici o Arca n-ar mai luneca

In vazduhul ars de lumina,

Pentru ca n-ar mai fi cine sd nascoceasca povesti
Si cine sa le-asculte.

Sa vrem sa nu fie prea tirziu |

lon Hobana
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Republica Socialistd Romania

-OCRIITORII SI PATRIA"

(Paginile 12—13)

S3 La invitatia tovarasului Nicolae Csausescu, secretar genera!
al Partidului Comunist Roméan, presedintele Republicii Socialiste
Romania, ieri a sosit in tara noastra, intr-o vizitd oficialda de
prietenie, tovarasul Mika Spiliak, presedintele Prezidiului Repu-
blicii Socialiste Federative lugoslavia.
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PLANETA
ALBASTRA

Se-ntunecad valea aceasta de cer:
Planeta Albastra-i cu negre hotare
si soarele-n marea-i lumina tresare
la pasarea mortii cu aripi de ger.

Umbla-n pamint si prin aer o zare
urit mohorita, cu ochi-temnicer ;
miroase a spaima, a cintec sever,
a neant miroase si a disperare.

Treziti-vda, oameni si ierburi, paduri,
treziti-vd, ape, voi, pasari-cuvinte
si stavilda puneti bezmeticei uri —

Sa piara razboiul I, cu gindul fierbinte
ostasi ai iubirii in albe armuri
sda ducem Pamintul rodind Tnainte |I...

Radu Carneci
k 1]




i rirea conlucrarii tuturor fortelor care se

F

I

peanu

Romania literara

DIRECTOR: George Tvisetl. Redactor
sei adjunct: G. Dimisianu.
responsabil de redac*t,|e» Rege? Cant-

Secretar

Problema fundamentala
a epocii noastre

INTRE 28 si 31 octombrie s-au desféasurat la Bucu-
resti_lucrarile Celui de al 44-lea Simpozion Internatio-
nal Pugwash, avind in dezbatere problema de o deo-
sebitd Tnsemnatate — dezarmarea si pacea Tn Balcani,

pe continentul european si Tn intreaga lume.

ntal-

nirea a reunit laureati ai Premiului Nobel, academi-

cieni, reprezentanti

‘ai unor

universitati si foruri

.stiintifice din numeroase tari, ai unor morganizatii inter-
nationale din sistemul 0.3SW.; au participat oameni
de stiinta din tara noastra, membri ai Comitetului Na-

tional Roméan ,,Oamenii de
carii Pugwash, conducatori

stiintd si_ pacea",-ai mis-
ai unor institute centrale

de cercetare si unitati de Tnvatamint superior.
Deschiderea’ lucrarilor s-a desfasurat sub semnul

Mesajului adresat de catre_ Fres
Roméania, tovarasu Nicolae Ceausescu.

Socialiste

edintele Republicii

Caracterizind actualul stadiu de grava Tncordare din
viata internationald. Mesajul argumenteaza Tn modul

eel mai

yregnant cd, Tn aceste conditii, problema fun-
damentalda a zilelor noastre

este apdrarea pacii_ Si

preintdmpinarea _razboiului, oprirea cursei Tnarmadrilor
si trecerea la masuri concrete de dezarmare, Tn primul

rind de dezarmare nucleara.

genta ca toate popoarele,

De aici, necesitatea strin-
fortele democratice, pro-

gresiste din Tntreaga lume sa-si uneasca eforturile si

sa conlucreze tot mai strins,

Tn deplina unitate, pentru

a opri_cursul periculos al evenimentelor spre ncor-
dare si razboi, spre o catastrofa nucleara, pentru apa-
rarea dreptului fundamental al natiunilor, al oame-
nilor la viata, pace, la existenta linistita si demna. In
acest context, simpozionul Pugwash constituie — prin
tema sa '— o importanta contributie la unirea si Tnta-

pronunta si

militeazd pentru securitate si’ destindere pe continentul

european,
pacii.

pentru o Europa unitd, a colaborarii si

EVOCIND amplele miscari de pace si dezarmare care
au loc Tn Europa si pe alte continente ca o expresie
a dezvoltarii procesului de constientizare a maselor
largi Tn raport cu dimensionarea continud a amenin-

tarii cu un holocaust

nuclear, Mesajul tovarasului

Nicolae Ceausescu releva rolul tot mal important ce
revine Tn determinarea acestui proces oamenilor de

Stiintd si cultura, care intele

e deplin consecintele

dezastruoase ale cursei Tharmarilor, ale credrii de noi
arme de distrugere Tn masa.

Subliniind ca Romania socialista, Tn cadrul politicii

sale generale de pace si
actioneaza consecvent
destinderii internationale,

situatiei mondiale, pentru dezarmare si neamplasarea

colaborare, a actionat si

pentru ntarirea ncrederii_ si

pentru oprirea agravarii

de noi rachete nucleare. Mesajul apreciazd_ ca, Tm-

preuna cu Tntregul popor, oamenii

e stiintd si cul-

turd romani participd intens la initiativele sT actiu-
nile, Romaniei Tn aceasta finalitate, la marile mani-
festari ale maselor populare, care dau expresie voin-
tei Tntregii natiuni de a-si aduce contributia activa la

eforturile popoarelor

lumii pentru preintimpinarea

unui razboi nuclear nimicitor.

TN CADRUL celor patru zile ale lucrarilor, schim-
burile de pdreri, purtate Tntr-un spirit deschis, con-
structiv, au_evidentiat dorinta organizatiei Pugwash,

reunind _eminonti_savanti

din numeroase tari, de a

contribui si Tn_viitor la eforturile popoarelor pentru

edificarea unei lumi fara arme si fara rdzboaie, o

lume a pacii si colaborarii, de a pune cuceririle stiintei

m slujba cauzei nobile a progresului

umanitatii, a

bunastarii si fericirii oamenilor. Tntru_ edificarea unei

Europe fara arme nucleare, concluziile dezbaterilor

au dat expresie unui document adoptat de reuniune

privind realizarea de zone

denuclearizate Tn Balcani

si_Tn alte regiuni, document ce va fi suous atentiei

ministrilor de externe din statele balcanice, din tarile

membre ale N.A.T.O. si ale Tratatului de la Varsovia.

In Tncheierea lucrérilor, s-

rame adresate

omania, tovarasul

presedintelui i
are _Nicolae  Ceausescu, in care se
aratd ca_participantii Tmpartasesc ntru totul

a adoptat textul unei tele-
Republicii Socialiste

apre-

cierile din Mesaj privind radspunderile deosebite ce
revin oamenilor de stiinta de a pune cuceririle stiintei

exclusiv Tn beneficiul pacii,

de a actiona Tn domeniul

Tncetarii cursei Tnarmarilor si Tnfaptuirii dezarmarii.

O PROFUNDA impresie

a produs asupra partici-

pantilor la simpozion primirea, dupa nchiderea lucra-
rilor, in dupa amiaza zilei de 31 octombrig, de catre

tovarasul icolae

Ceausescu  Si

tovarasa Elena

Ceausescu. Cu acest prilej, Dorothy Hodgkin, laureat
al Premiului Nobel, presedinte al OE?anizatlei Pugwash,
1

profesorul Martin Kaplan,

International Pugwash si alti

presedintele Comitetului
articipant! au tinut sa

exprime aprecierile elogioase fata de initiativele pre-

sedintelui Romaniei

menite sa duca

la Tnlaturarea

armelor, a armelor nucleare in primul rind, la crearea
unei lumi* a pacii si Tntelegerii. De unde satisfactia
de a se fi_ organizat Tn Romania actuala reuniune a

organizatiei.

Cu _un deosebit interes a fost urmarita cuvintarea
tovardgsului Nicolae Ceausescu care, Tntr-o magistrala
sinteza, trasind tabloul Tngrijorator al actualei situatii
internationale, a argumentat” cd Tmpiedicarea unui nou
razboi si_impunerea dezarmdrii, st in primul rind a
dezarmarii nucleare, asigurarea pacii constituie pro-
blema fundamentala a epocii noastre, Evocind imne-
rativul intensificarii — Tn aceastd luna — a eforturilor

entru a se face totul Tn vederea realizarii unui acord
a Geneva si_a opririi amplasarii rachetelor cu raza
medie de actiune, presedintele Romaniei a aratat ca,
n perspectiva noii revolutii tehnico-stiintifice preco-
nizatd pentru anii 2000, revolutia cu care trebuie sa
incepem constd tocmai Tn distrugerea armelor nucleare,
Tn asigurarea, deci, a unei lumi a pdacii si colaborarii
pashice Tntre toate natiunile, fara deosebire de orin-

duire sociald. ,,Desi situatia este
— a spus in incheiere tovarasul

rava, noi consideram
icolae Ceausescu —

ca_nu este prea tirziu si_cd se poate opri drumul spre
prapastie, spre catastrofa, se poate asigura pacea in-

tregii lumi*.

Cronicar
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TIMISOARA, 26-28 OCTOMBRIE 1983

Colocviul si Festivalul national de poezie

~SCRIITORII

E fTnchinat sarbatoririi a 65 de ani
de la Unirea din 1 Decembrie 1918 si
Tnscris Tn contextul Tnfaptuirii ideilor
si tezelor formulate de tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU la Consfatui-
rea pe problemele muncii organizato-
rice si_politico-educative de la Man-
galia. Tn zilele de 26—38 oct., a.c. a
avut loc la Timisoara up prestigios
eveniment cultural artistic: Colocviul
s Festivalul national de poezie ,,Scrii-
torii si Patria**. Aceasta manifestare
de ampla rezonanta a_fost organizata
sub egida Uniunii Scriitorilor din Re-
publica Socialistd Romania, a Comite-
tului judetean pentru cultura si_edu-
catie ‘socialistd, a Asociatiei scriitori-
lor din_Timisoara.

n prima zi a manifestarilor, repre-
zentantii conducerii Uniunii_Scriitori-
lor_sl ai asociatiilor de scriitori din
tara, conducdtori ai unor reviste lite-
rare si edituri au fost primiti la Co-
mitetul judetean de partid de tovara-
sul Cornel Pacoste, prim secretar al
Comitetului judetean de partid, care
a Tnfatisat celor prezenti aspecte ale
realizérilor obtinute Tn judetul Timis
Tn anii constructiei socialismului. 1n
special dupa Congresul al 1X-lea, de
cind Tn fruntea partidului se afla to-
varasul Nicolae Ceausescu, precum si
importante obiective social-economice
pentru a caror Tmplinire sint concen-
trate 'toate fortele materiale si umane.

Lucrdrile Colocviului national ,,Scrii-
torii si Patria** au avut loc Tn sala de
conferinte a comnlexub’i ,,Continen-
tal“. fiind deschise de Dumitru Radu
Popescu, presedintele Uniunii Scriito-
rilor. Au luat parte tovarasul Eugen
Florescu, secretar al Comitetului ju-
detean de partid, care a adresat Co-
locviului salutul Comitetului judetean
Timis al P.C.R. si al Consiliului popu-
lar judetean, tovarasul Petru Mot,
prim-secretar al Comitetului_ munici-
pal Timisoara al P.CR,, tovarasa Anca
Augusta, presedintele Comitetului ju-
detean de cultura si educatie socia-
listd Timis. Tn cadrul dezbaterilor din
cele doua zile_ale colocviului au pre-
zentat comunicari:  Dumitru adu
Popescu, Mircea Tomus. Eugen Todo-
ran, Dan Zamfirescu, Pomokos Geza,
Nicolae Dragos, Gh. Tohane mu, Paul
Anghel, Franz Johannes Buihardt,
Aurel Mihale, Florin Banescu. Andrei
A. Lillin, Constantin Ciopraga, Ga-
briel ~ Dimisianu, Mihai =~ Ungheanu,
Galfalvy Zsolt, Daniela Crasnaru,

Radu Ciobanu, Mircea Scarlat, Pia
Teodorescu-Brinzeu, Ondrej Stefanko,

Dezbatere la cenaclul vrmcean
al Uniunii Scriitorilor

S

Paul Miciati, Emil Poenaru, Crisu Das-
cdlo. lon Artesanu, Anghel Dumbra-
veanu, Mihai Sin, Slavomir Gvozdeno-
vici, Doina Urlcariu, Mihai lordache,
Mircea Serbanescu, Eugen Evu, Tra-
ian laneu, Valeria Bargau, Ivo Mun-
cian, Cornel Ungureanu. Lucrarile co-
locviului au fost conduse de Anghel

Dumbraveauu, Maria Mineri, Mircea
Toraus.
Tn Tncheierea colocviului ,,Scriitorii

si Patria**, Tntr-o atmosfera de pu-
ternica Tnsufletire, ?articipantii au
adoptat textul unei telegrame adresate
tovarasului NICOLAE ~ CEA'USESCU,
secretar general al Partidului Comu-
nist Roman.

PE scena Teatrului National din Ti-
misoara s-a desfasurat Festivalul na-
tional de poezie ,,Scriitorii si Patria",
realizat cu concursul unor cunoscute
personalitati ale vietii __noastre lite-
rare. Au_citit din creatiile lor poetii:
Nicolae Dragos, Doina Uricariu, Geor-
e Tarnea, lleana Roman. Nikolaus

crwanger, Gheorghe Azap, Eva
Lendvay, Marcel Muresanu, llie Ma-
duta, Mandies Gyorgy, Alexandru, Je-
beieanu, Letay Lajos, Marin Mincu,
Nicolae Prelipceanu. Franz Johannes
Buihardt, Radu Céarneci, Vasile Dan,

Ondrej Stefanco, Petre Stoica, Ivo
Munclan, Valeria Bargau, Daniela
Crasnaru, Lucian Eznandi, Romulus

Cojocaru, Violeta Zamfirescu, Valen-
tin’ Tudor, Vlaicii Barna, Valeriu Ar-
meana, Slavomir Gvozdenoviei, Florin
Muscalu, Traian iancu, Anghel Dum-
braveanu. In continuare. Festivalului
de poezie i s-au alaturat cu contribu-
tii artistice corul Filarmonicii ,,Bana-
tul**. dirijat de Diodor Nicoard, solistii
Gheorghe Sara. Marilena Chiriei. Ma-
rilena Mihdilescu, interpretil instru-
mentisti loan Pauna (vioara“é). Voichi-
ta Pascan (oboi), balerinii Silvia Hu-
madila. loan Girba (de la Opera Ro-
maiid). Regia spectacolului a fost asi-
urata de loan Eremia, iar scenogra-
ia de Doina, Almé&jan Popa. Holul
teatrului a gazduit o expozitie de car-
te si_un stand cu vinzare organizate
de Biblioteca judeteanad si Centrul de.
librarii Timisoara.

IN cadrul manifestarilor de la Ti-
misoara, participantii la Colocviul si
Festivalul national de poezie__,,Scrii-

torii si Patria™ au fost oaspetii tara-
nilor cooperatori, ai locuitorilor  co-
munei Topolovatu Mare unde  s-au

ntilnit cu tovarasii_ Viorel Ciovica, di-
rector general al. Directiei agricole ju-

PATRIA

detene, loan Jos», presedintele coope-
rativei agricole de productie. Vizitele
la fermele vegetale, pomicole si _zoo-

tehnice au oferit scriitorilor prilejul
cunoasterii _ eforturilor lucratorilor
ogoarelor timisene pentru cresterea

continua a productiilor agricole, a ca-
litatii si eficientei muncii lor. De ase-
menea, participantii la manifestari au
vizitat intreprinderea ,,Electrotimis",
unitate reprezentativa a industriei ti-
misorene si  expozitia permanenta
»Realizéri ale economiei judetului
Timis".

PROGRAMUL manifestarilor eultu-
ral-literare_din _zilele Colocviului si
Festivalului_national de poezie ,,Scril-
torii si Patria” a cuprins, de asemenea,
un numar de ntilnlri cu publicul in ca-
drul carora scriitorii au citit din crea-
tiile lor si au purtat discutii privitoa-
re la probleme actuale ale literaturii
noastre. Astfel de ntilniri au avut loc
la Facultatea de filologie din Timi-
soara. la Liceul pedagogic din Timi-
soara. la Liceul 'industrial nr. 6 din
Timisoara, la Casa de cultura din Bu-
zias, la Caminul cultural Remetea
Mare, la Caminul cultural din Faget,
la C.A.P. Dinias, la Scoala generala
Varias, la Scoala generala Belint, ia
Scoala generala Gataia. la Scoala ge-
nerala nr. 1 Jimbolia.' Tmpreunda “cu
scriitorii amintit! mai sus au mai par-
ticipat, pe grupe, la aceste intilniri si
la alte actiuni din cadrul Festivalului
Lucian Alexiu, lon Marin Almajan,
Anavi Adam, Sofia Arcan, Paul Eu-
gen Banclu, Traian Liviu Biradeseu,
lonel Botez, George Bulic, Teodor
Bulza, Lucian Bureriu, Nieolae Calorn-
firescu, Livius Ciocarlie, Vladimir Cio-
cov. Elena Cora, Victor Craciun, llie
Cristescu, Alexandru Deal, Eugen Dor-
eescu, George Brunuir, Serban Foarta,
Dorian Grozdan, Use Hehn, loan L
lancu, Alexandra Indries, Mihai lor-
dache, Iszak Laszlo Balint, Mircea Iva-
nescu, Smaranda Jelescu, Johan Lip-
et, Marin Mincu, Draga Mirianici,

ans Mokka. Dan Mucenic, Adrian
Muntiu, Marian Odangiu, Cornel Po-
pescu, Neboisa Popovici, lon Jurca Ro-
vina, Alexandru Ruja, Horst Samson,
Erika Scharf, Gheorghe Schwartz, Pe-
tru Sfetca, Titus Suciu, I|.D. Teodo-
rescu. Alexandru Toma, Marcel Turcii,
Aurel Turcus, Nicolae Tirioi, Lauren-
tiu Ulici, Horia Ungureanu, Richard
Wagner, Haralamb Zinca.

(in paginile 12—13, textul telegra-
mei si al unor comunicari prezentate
Tn cadrul colocviului.)

Redeschiderea cenaclului

« La sediul cenaclului
Uniunii  Scriitorilor din
Focsani, in prezenta lui
Mircea Radu lacoban, se-

cretarul Asociatiei scrii-
torilor din lasi, a avut
loc o dezbatere privind

sarcinile ce revin poeti-
lor, prozatorilor, drama-
turgilor si criticilor lite-
rari in lumina Mesajului
adresat de  tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU
cu prilejul sarbatoririi a
75 de ani de la crearea
».Societdtii scriitorilor ro-
mani" si a Cuvintarii de
la Consfatuirea de lucru
pe problemele muncii or-
ganizatorice si  politico-

educative de la Mangalia.
Au fost dezbatute, Tn con-
tinuare, planurile de acti-
vitate ale .cenaclului pina
la sfirsitul anului si su-

marul primului almanah
literar- ce va fi editat sub
egida Comitetului  jude-
tean de cultura si educa-
tie socialista si a Cenaclu-
lui  Uniunii  Scriitorilor
din Focsanii

Pe marginea ordinei de
zi au luat cuvintul VirgiJ

Huzum, loan Dumitru
Denciu, Emil Giurgea,
Traian Olteanu, lon Pa-
nait, Dumitru Prieop si
Florin Muscalu, secretarul
cenaclului literar din
Focsani.

de dramaturgie

* Cenaclul Sectiei de citire piesei inedite Scle-
dramaturgie si critica li- rosys de Paul Everac, Pot

terara a_Asociatiei scrii- lua parte oamenii de
torilor din Bucuresti si al  breasla, profesionisti ai
o o SCTSUI Sl tetnul
orele 17 la Casa Scriito- Precum si invitatii lor.
rilor, unde un colectiv al Dupa Tinceperea lecturii

Teatrului Giulesti va da  accesul se ntrerupe.

Zilele Editurii ,,Eminescu”
n judetul Buzau

® Marti, 25, si miercuri,
26, octombrie s-au desfa-
surat Tn judetul Buzau
zilele Editurii ~ Eminescu.
Au avut loc intTlniri  cu
cadrele didactice si elevii
de la liceele ,B. P. Has-
deu“ din Buzau si ,Ale-
xandru Vlahutd** din Rim-
eicu Sarat Tn cadrul ca-
rora Valeriu Répeanu a

Tnfatisat aspecte ale dez-
voltarii literaturii roméane
actuale. Cu acest prilej a
fast lansata  colectia
»-Romania azi“ prin _volu-
mul ,,Piramidele Baraga-
nului" de Dumitru lon
Dinca si volumele de poe-
zie semnate de Lucian
Avrameseu, Corneiiu 0Os-
(ahie si Sorin Cristea,



Istorie s

Implicare esteticel

ITERATURA dedicata, tematic,
. J*-* Unirii in general _si istoriei
Transilvaniei Tn special, tre-e prin activita-
tea extraordinara a scriitorilor Scolii Ardelene
prin  marele entuziasm al momentului pasoptist’
prin aspiratia spre unitate totalda din poezia lui
@xaVian ®oga > *nsa aceasta literatura trebuie ur-
maritd, cu egald indreptatire, si Tn epoca interbe-
lica, m care s-au afirmat citiva mari scriitori
transilvani si-n_care au aparut opere de mare va-
loare cu acéasta tema.

Scriitorii reprezentativi ai Transilvaniei au abor-
dat cu multa indrdznealda tematica istorica. in a-
ceastd suita se Tnscriu Tn primul rind Lucian Blaga,
Liviu Rebreanu, Aron Cotrus. Tn dramaturgia sa,
Lucian Blaga isi ancoreaza subiectele intr-un timp
mitic unitar romanesc, intr-o mirifica istorie a
esentelor noastre, chiar atunci cind vorbeste de un
personaj concret, de un erou romantic ce l-a ten-
tat Tntr-un proiect de roman si pe Eminescu, de
Avram lancu.

Dar o abordare ideaticd a unitatii noastre natio-
nale, filosoful Lucian Blaga o face in Spatiul mio-
ritic, descoperind un spatiu %enetic al spiritualita-
tii roméanesti. Ca si Tn scrierile filosofice, ih poezia
sa ideea de unitate nationald (desigur, exprimata la
modul figurat) se conjuga cu cea de vechime roma-
neasca in Transilvania. Tema aceasta devine, apa-
rent, o tautologie, pentru cd aproape toata opera
lui Blaga, Tn esenta ei, este o adeziune la lumea
satului romanesc arhaic, la permanenta unitard a
culturii romanesti, permanenta ce se pastreaza
nealteratd Tn cadrul istoric al satului. Poetul a ex-
primat implicit aceasta idee Tn mai toate volumele
sale de filosofie a culturii, referindu-se la geneze,
dar a si declarat-o explicit Tn discursul sdau de re-

ceptie la Academia Romana, Elogiul satului roma-
nesc.

Elogiul acestui vechi_sat roménesc este direct
autobiografic, pentru ca poetul si-a petrecut copi-
laria si partial adolescenta la sat ; satul sau natal
se numeste arhaic,”Lancram, evident citat Tntr-un
poem :

Sat al meu ce porti Tn nume
sunetele lacrimei |[..]
Tmparatii s-au prabusit,
razboaie mari ne-au pustiit,
numai Tn Lancram sub razor
ramas-a firav un izvor...

Izvorul din Lancram reprezinta simbolic perma-
nenta, eternitatea, fiind ca ,un fir pe care Parcele
7l torc*. Satul este deci obirsia, izvorul vietii. Tn
satul natal, din Cimpul Frumoasei, e cimitirul fa-
milial egal cu memoria totala a istoriei. Tn pietrele
vechi de pe morminte, Tn inscriptiile lor, poetul se
intilneste cu stramosii, cu Tnceputurile, cu acel
sentiment al vechimii, egal cu certitudinea existen-
tiala. Tntoarcerea in stramosi, ca simbol si ca ima-
gine, este legata de aceastd lume Tn care genezele
sint conservate, urmind o lege a firii. Poetul (ne-au
relevat-o si eseurile sale filosofice) cautd sa desco-
pere viata arhaicd, mai exact, civilizatia sl cultura
arhaica nealterata, a satului roménesc istoric, Tn
care s-a mentinut Tn stare ,feciorelnica”, pura, su-
fletul unitar al poporului. Acest sat plin Tnca de
mistere (cercetat si de Mircea Eliade, din alt punct
de vedere, dar ajungind la aceleasi adevaruri),
aceasta culturd romaneasca, atit de specificd, o
cauta, o sondeaza Tn toate poemele, chiar in cele
cu tematica citadind. Blaga a elogiat nu numai na-
tura satului romanesc arhaic, ci i-a comentat crea-
tia, considerindu-i, de exemplu, pe olari niste de-
miurgi, niste vraci, cunoscatori ai unei arte mile-
nare. Satul romanesc (in spetd cel transilvan) este
conceput nu numai ca un element al unei vechimi,
al unei unitati genetice nationale, ci ca un fel de
scentru al lumii”, ca la Brancusi, ,creatorul si pas-
tratorul culturii populare, purtatorul matricei noas-
tre stilistice™.

latda, deci, o abordare indirectda, foarte moderna,
a unitatii nationale, la un poet si la un filosof de
prima mina in cultura noastra contemporana.

TEMA literara de predilectie a

transilvanenilor e Horia, Liviu
Rebreanu dedi u-i acestui mare erou un roman
(Craisorul). Figura lui Horia a facut mai ales o-
biectul unor opere poetice, printre care o0 capo-
dopera, poemul Horia (1935) al lui Aron Cotrus. Tn
poemul Horia iese Tn relief, dupa cum spunea E.
Lovinescu, revolta sociald, vazutd prin prisma

luptei de clasa, afirmatie la care, adaugam noi, se
asociaza viziunea unitara a unei patrii arhaice.
Impresia poetica, desigur, ilustrata de o buna re-
toricd, cu accente incendiare, cu o fraza saca-
datd, cu o tehnicd de manifest, intr-un ritm bine
contrapunctat, toate acestea fac din poemul Horia 0
capodopera : ,De jos, te-ai ridicat drept, pietros,
viforos / pentru moti, / pentru cei sarmani si goi, /
pentru toti [.] si-ai despicat in doua istoria, / ta-
rHan _deI cremene, / cum n-a fost altul sa-ti semene,/
oria I*.

Horia este gindit ca un simbol al tuturor revol-
telor romanilor de pretutindeni si ca o speranta a
unor vremi ce vor veni, aducind dreptatea ; este
definit ca un ,urias domn", peste somnul sfisiat al
celor nemultumiti. Eroul nu are o proiectie monu-
mental-decorativa, ci una dinamicd, energetica ;in
el s-au adunat suferintele seculare ale glotasilor
»CU obrajii supti, cu ochi crunti”, Horia e un vizio-
nar ce-a vrut, la 1784, s& spintece pe munti si pe
vai ,largi, netede, slobode cai", cu alte cuvinte, sa
aduca o orinduiald mai buna si mai dreapta, de-
sigur, pentru romanii din Transilvania. Simbolic,
momentul de atunci al razvratirii este invocat si
chiar transferat in vremea poetului. Dinamismul
acestui erou al istoriei noastre e ilustrat printr-o
imagine dinadins sdracd in rafinamente stilistice,
dar tocmai astfel extraordinara ca efect ; ,muntele
vrerilor" roménesti ,cele mai crunte" ducea sub
Jundra saraca", neinfricatd, o ,inimda romano-
dacd“. Metafora finald e un simbol magistral al
ideii de unitate nationala ; e imaginea unui Tmparat
simbolic al spatiilor roménesti libere.

Portretul eroului are pregnanta aproape mate-
riald, iar compozitia poemului pare un oratoriu re-
citativ, dur, fara inflexiuni melodice, facut in mod
deliberat pentru a fi rostit, acompaniat de furtuni,
nu cintat melopeic. Tn plus, poemul este un docu-
ment ce atesta simbolic existenta istorica romano-
dacd a Transilvaniei, Horia, ca si Oltul lui Goga,
ca si lon al lui Liviu Rebreanu, fiind pentru Ardeal
unul din momentele literare moderne cele mai
autentice.

O ipostaza mitica a lul Horia ne-a dat-o Emi-
nescu Tn postume, intr-un plan Tn care eroul se
identifica, simbolic vorbind, cu unJupiter al Mun-
tilor Carpati : ,Sa priveasca-Ardealul, lunii i-e
rusine / C-a robit copiii pe sub miini straine. /
Ci-ntr-un nor de abur, intr-un val de ceata / Tsi
ascunde trista, galbena el fata. / Horia pe-un munte,
falnic sta calare / O coroana_sura muntilor le pare".
Ideea de unitate e evidentd, desi parabolizata ;
Eminescu traia istoria ca dpe 0 vraja romantica,
situarea Tn trecut devenind ratiunea existentiala.
Desi poemul e scris Tn stilul lui Bolintineanu, eroul
are aerul unui titan, unui zeu tutelar, viziune spe-
cific eminesciana.

Daca pe Gheorghe Sincai sau lon Budai-Deleanu
1i interesa, la vremea lor, nu atit aspectul beletris-
tic al operei, cit ideile prin care sa demonstreze si
vechimea sl unitatea continud a poporului roman,

e scriitorii moderni, printre care pe Eminescu,
Ii intereseaza aspectul beletristic Tn primul rind ;
pe plan ideatic, scriitorii moderni_nu mai aduc. in
prima urgentd, argumente, nu mai_comenteaza do-
cumente ale unitatii si continuitatii, considerind
aceste lucruri bine stiute si afirmate Tn mod con-
vingdtor de Thaintasi ; pe moderni Ti intereseaza
mal ales forma artistica, adicd modalitatea in care
constiinta unitatii nationale a capatat o expresie
esteticd. Opera lui Blaga o confirma in sensul im-
plicat de Eminescu, la Goga predomina o tonali-
tate protestatara ca si la Cotrus mai tirziu. La
Liviu Rebreanu, definirea conceptului de specifici-
tate transilvana se face direct prin Craisorul si in-
direct prin lon, tip al taranului roman, si prin
constiinta tragica a lui Apostol Bologa din Padu-
rea spinzuratilor,

_POETII, prozatorii, dramaturgii contemporani
sint atrasi de tematica istorica, descoperind si re-
descoperind in trecutul mai Tndepartat sau mai
apropiat idei si argumente, forme de afirmare a
unei viziuni asupra Istoriei, dar si o incantatie neo-
romantica ce tine de sentimentul cu care_receP-
teaza istoria. Ei oglindesc istoria in mod simbolic
nu descriptiv, prin implicare, constiinta unitatii de
origine, de limbd, de viatd, de teritoriu, de traditii
capatind o forma nouda mult mai convingatoare,
forma artistica.

Emil Manu

Un drum

m Mergeam intr-una din zilele trecute dinspre
Ploiesti spre Cimpina si. mai in sus, pe Valea Doftanei
spre Brebu. lesisem din Bucuresti in zori si mai ntii
ne cuprinsesera locurile invelite in nceputul de zi ca
in cortine moi, adinei si nesigure, Tnvelite in nori co-
boriti tainic, cu ginduri ascunse, pina la firul ierbii si
pina la pielea asfaltului, Tneit privind Tnapoi, nu mai
vedeai metropola de uzine si ministere, macarale si
antene, ci un basm scamosat, respirind tulbure si re-
verberat pufos, lipsit de frumusete, dar atragator totusi,
parind sa spuna ceva neinteles care te incita sa te
intorci si sa-l mai asculti o data. Cind au aparut son-
dele, ceata incetase sa mai fie draperia de pufoaica
trasa Tncet peste lumea zgribulindu-se umeda in Tm-
bratisare, devenise numai un abur gingas care se ri-
dica din trupul devenit ondulat al pamintului, aseme-
nea aburului Tnaltat de pe spinarea cailor incalziti.
Prin valul translucid si aproape stralucitor, siluetele
sondelor — suple, desenate in creion subtire si putin
difuz — realizau un tablou grafic de fina sugestie si se
vedeau mai frumoase decit vor fi fost in limpezime
clatinindu-se odata cu respiratia luminoasa a cetii ca
niste tulpini misterios vegetale. Apoi, dupa ce si Ploies-
tii au ramas in urma, ceea ce parea doar o alintare
abia Tnginatd a cimpiei a devenit Tnsiruire muzicala de
coline la capatul albastru al carora se vedeau desenati
muriti pe cer.

As putea sa spun ca nu mi-am dat seama cind a
incetat ceata si cind a aparut soarele ce facea vi-
zibila reverberarea de dealuri pina la peretele
vinat al muntilor, Tntoarsa Tnapoi, mai melodioasa si
mai stinsd, ca un ecou. Dar nu este asa. A existat un
punct si o clipd in care m-am oprit si dupa ragazul,
oricit de scurt al carora privelistea s-a schimbat si
ochiul meu a descoperit-o altfel. Era Tnainte de Cimpi-
na si printre siluetele sondelor izvorind si pierzindu-se
in ceatd una mi s-a parut altfel si in secunda in care
am fintors capul s-0 mai vad o data, am recunoscut
totul. Nu era O sonda, era un monument avind aceeasi
siluetd zveltd, mai ascutita in sus, dar din virful aces-
teia nu astepta nimeni sa izvorasca pacura, ci un vul-
tur putin obosit isi tinea aripile intinse gata sa por-
neasca spre o tintd ciudatd. Pentru ca el fntorcea
spatele si soselei si scarilor care urcau Tinspre el
Atunci, ridicind privirea pentru a scruta directia spre
care parea sa se desprinda vulturul am descoperit
deodatd cd nu mai e ceatd si ca muntii se desenau
limpezi pe cerul de dincolo.

Dincolo era Transilvania. ~ Monumentul era al lui
Vlaicu si fnsemna punctul in care se sfarimase trupul
unei idei. Dar ce ciudat! Ca si cum n-ar fi fost locul
unei infringeri, c¢i semnalul unui miracol, miracolul
Unirii, din punctul acela totul a inceput sa devina
limpede si uluitor intr-un mod emotionant, ancestral,
stiut de dinainte de nastere. De la Cimpina spre Brebu
drumul a Tnceput sa urce brusc si nici anotimpul golas,
nici gropile soselei nu puteau impiedica frumusetea
locurilor sa izbucneasca si sa-si gaseasca in noi ecouri
imemoriale. ,Aici ne-am zamislit, Tmi spuneam ; intr-un
astfel de peisaj sufletul poporului meu s-a nascut si
s-a unit, altfel nu s-ar putea explica tipatul liric de
triumf si de jale care izvoraste din noi la orice Tmpere-
chere a unei coline cu un munte, la orice logodna
dintre o creasta si un deal...”.

Ana Blandiana




RIN Despre melancolie, poezia

lui Dumitru Muresan descopera

calea sinceritatii si raspunderii

umane majore, cale pe cit de
clasica  prin profunda gravitate ome-
neasca si prin probitatea discretd a ati-
tudinii, pe atit de moderna prin temele
abordate si prin tehnicile de expresie.
Lipsit de Tndurerata indignare a lui Eu-
gen Jebeleanu din Arma secretd, ea si
de nonsalanta si batdioasa razvratire a
lui_Mircea Dinescu din Democratia na-
turii gpentru a sugera astfel doua moduri
de a fi ale acestei poezii), Dumitru Mu-
resan Paraseste, ca si poetii citati, orice
conventii cuminti festiviste, ca si
ficiile_ "superficial =~ Tnnoitoare,  cautand
simplitatea  si autentica sinceritate,
atu-urile ,secrete” ale constiintei atunci
cind se afla fata in fata cu sine.
Odinioara se credea ca poezia are
nevoie, ca florile de sera, de c nditii
speciale spre a se ivi si de_ambalaj deo-
sebit spre a se comunica (Titu Maiorescu
1i cerea, se stie, sa Tmbrace .,ideea” 1n
imagini sensibile”, folosind exprimarea
figuratd si evitind cuvint+oto nhqi-arie
sau uzate). Dumitru Muresan risca un
fei de ioc cu n”est” convonii’.
du-ne n volumul sau doua cidui-i struc-
tural deosebite si formal contrastante.
Primul, intitulat Pledoarie pentru sim-
turi, care contine de fapt adevarata ma-
erie a cartii, socheaza prin Tnlocuirea
programatica a discursului liric traditio-
nal, bazat pe imagini poetice, cu un
discurs teoretic, abstract si uzind fara
retinere de locurile comune ale limbaju-
lui modern cotidian, limbaiul  omului
mediu contemporan. Poetul pledeaza
pentru libertatea fireasca a ,,simturi’
carora ,Noi Tnsine, printr-o severa

iscretia poeziei iui ion stoj-
ca din volumul de debut*) — vi-
zibila ntfi Tn plan stilistic — re-
prezintd o atitudine existentiala.

Egal cu lucrurile (,.De-o fiintd cu iarba /
De-a pururi ramin®), el se considera deo-
potriva alungat de materie, caci a paca-
tuit gindind. si Tnstrainat printre oameni
care, din trufie a ratiunii, si-au renegat
obirsia (,Soarele, luna, pamintul, apele
si vintul / Ratdceau printre radacinile
mele. / Dar / / Pe treapta de linga
pietre a gindului / Soarele, luna, pamin-
tul, apele si vintul / Trec fard sa ma cu-
noasca; / Si alerg. intre doud maluri de
noapte, / Uitat In secunda mea de lumi-
na"). Universul e alcatuit din doua real
tati: una palpabila, supusa degradarii
permanente si alta ascunsa, reconstruita
partial de memorie si imaginatie. = Cea
dintii existd sub lumina solara revarsata
ca un lichid incandescent care cauterizea-
za contururile pina la nedefinirea nisipu-
lui. Abia Tn cealalta lume, crepusculara,
poetul simte pulsul materiei. realizind
comuniunea regnurilor si a pamintului cu
cosmosul. Obiectele sint_intuite; realita-
tea aceasta, niciodatd vazutd, e. miezul
lucrurilor, ,lumea tacerii fara timp. / A
luminii despartite de cer. / A durerii dez-
legate de came”.

Si el e singur printre obiectele deve-
nite stari: ,,pare cd totul e risipa / Si ca
esti singur pe pamint. / Ca nicl o umbra
nu te cheama..“. Concretetea e schitata
prin semne ale materiei: izvorul nu e
unul anume, ci sursa temporala reperata
n spatiu, fintina e fisura spre adincurile
interioare etc. Abundenta elementelor de-
maqterializate (clipa, vint, umbra, privire,

*) Casa de vint, Editura Eminescu, 1981.

cenzura launtrica, / le interzicem sa vada,
sd audd, / sd pipdie, sa guste, sd miroa-
sa", protesteaza Tmpotriva ritmului ar-
tificial pe care-l ia uneori' viata moderna,
Tmpotriva ,uluitorului concurs de viteza
n vid / oare continuda pina la / desin-
cronizarea  metronomului individual, /
pind la detemporalizarea  completa a
insului, .sau se Tntreaba Tngrijorat ,Ce
ne vom face cu atitea creieré elen'ri-
nice / infricosate de tot ce e viu, de tot
ce e plasmd, / de tot ce seamana sau
aduce cu singele  omenesc...", intr-an
cuvint, ia act de conditiile existentei
omului actual si e profund tulburat de
ceea ce percepe atunci cind Tsi_lasa
,simturile” ',;sa vada, sd auda, sa pipaie,
sa miroasa” dupa firea lor. in ciclul al
doilea, Serbari gratuite, ne Tntim-ind o
melancolie vaporoasa, vatuitd de distanta
amintirii din care emana, o melancolie
de rom-mfa suava, stilizatd v-o+'0os ¢j
senin. Icoane de copildrie si adolescenta
in mediul _rural transilvan de aPadat.a
par a urmari sa d'l>je*e si n colo dtn
urma sa stingd efectul produs asupra
cititorului de primul_ciclu. in reabtme
nsa, contrastul e atit de izbitor, Tncit,
de fapt, efectul idilei acestor crimneie
de proza este cd ne reintoarce la primul
ciclu, ne obliga sa recitim, simtind mai
violent de data aceasta, durerea vie a
inciziei Tn trupul vietii noastre de toate
zilele. Plasata dupa ciclul prezentului,
idila trecutului nu apare ca o sansda de
evadare, ci, dimpotriva, ca o demonstratie
a_imposibilitatii sau a ineficientei iesirii
din nrezent.

Retroactiv, limbajul prozaic si neolo-
istic al bucatilor din primul ciclu, d.ma
ectura celui de al doilea, apare ca fi-
gurind programatic taierea acelui ,,om
mediu plus o exigentd”, cum, antoRef'-
nindu-se, definea Camus ne creatorul
contemporan. Un ,om mediu" es‘o si
autorul  volumului Desnre
lar ,exigenta” sa este aceea numitd, Tn
primul ~ text al cartii, ,bunul-simt." :
»,Si s-ar putea si este chiar probah’l /
ca bunul-simt sa ne ofere un raicmms '
cn privire la ingriiorarile inimi T re-
cutul este o himera, nrezent”! inexorabil
este sursa inepuizabilda a bucuriilor si
,.melancoliei" poetului. Referind sa in-
venteze emotii artificiale ori sa supra-
liciteze caldute teme prea consacrata.
Dumitru Muresan respinge acri gen ae
Jhreirri afectiv. ai ex**»””11™- anils”**g*0-
nabil la dorinta. Pledoaria sa pentru
»Simturi” este de fapt o pledoarie -r-r'-i
luciditate si pentru sinceritatea noetnlm
fota de sine si fata de lume, ,<Cimtur'o“
sint pentru Dumitru Muresan doar c*il°
firesti prin care, redescoperind ,rostul

nSi

amintire) da. caracteristicile poeziei lui
lon Stoica: 1. preponderenta impalpabi-
lului care e constituit din aceeasi sub-
stantd ca amintirea, 2. entitatile palpabi-
le (piatra e limita concentrarii inconsti-
entului) sint simboluri ale lumii ascunse,
folosite pentru a sugera arhitectura me-
moriei unde drum ‘Tnseamnd ideea de
drum, dar sint si 3. metafore ale timpului
care_reprezinta motivul liric major: poe-
tul Tsi mistuie Tnsingurarea nu 1n snatiu
ci In timp (,Eu nu stiu clipa lumii s-o
ascult / Nici nesfirsirea adormitd-n ceas").
Desi stie cd lumea vizibild e alcatuita din
plasmuiri. Tnselatoare, e stapinit de lu-
cruri, singurele pe care le poate vedea.
Dar si ele au ochi, toate privesc si Tn-
globeaza Tn memorie ce se perinda dina-
Intea lor (,,Atitia ochi In toate, de nu mai
sint umbrare"). Adevarata istorie se re-
constituie din aglomerarea acestor amin-
tiri (,,Si din bulgarii ziditi, de stinca. /
Tmi vorbeste timpul care-a fost"), pe care
poetul Tncearca sa si le asume pentru a
cunoaste Tntregul. Insa obiectele comuni-
cd intr-un alt”limbaj, ce nu poate fi co-
dificat verbal, iar poetul se regaseste so-
litar. suspendat de imposibilitatea rosti-
rii, intre lucruri_si_miezul, lor (,,Sint
acum si cindva, 7 Sint aici si departe").
Alternanta intre cele doud realitati (una
concretd, refuzatd, si alta intuitd, care 1
se refuza) creeaza o stare de ambiguita-
te. sporita de faptul ca intilnirea lor se
poate produce numai Tn amintire (,,Ma
scald in gind cu umbrele de ieri / .. /
Strdin de toate, toate-mi sint aproape").
Oglinda Tn_care se rasfringe lumea e a-
mintirea. Trecutul poetului se contopes-
te aici cu trecutul lucrurilor, iar cunoas-
terea e posibila numai Tn regresie tempo-
rala (,lar ma chem Tnapoi / Pe potecile
mele, ! Pina ieri, / Pina alaltaieri. / Pi-
na-n copilarie. / Pina-n uitare..."%. Ea se
realizeaza prin simturi, prin cufundarea
intr-o stare de beatitudine care lasa flui-
dul emanat de lucruri sa fie receptat de
oet (,Tu lasa zeii clipei sa te cheme /
e caldele simtirilor poteci"). Tn aducerea
aminte — calea de accedere la miez —
obiectele 1Tsi recapata Tinfatisarea din-
tii. compusa din materia, subtila a
reveriei. (,,in_ fiecare urma e strinsa
0 carare"). Tensiunea poeziei e ge-
neratd de Tinfruntarea cu timpul conti-
nut Tn tot ee se vede ca o moarte. Chiar

uitat al sentimentelor” si. reabilitind
,.mult hulita reverie”, ,bunul-simt” re-
glementeaza relatii mai autentice Tntre
om si lumea lui. Se ntimpld nsa ca,
daca privelistea ,simturilor” Tncatusate,’
,atrofiate de impactul diurn" genereaza
.melancolia”  poetului, liberarea lor si
recuperarea menirii lor firesti, aceea de
a stabili relatii apropriate cu umanul,
duce nu mai putin la_ acelasi rezulta:.
»A vedea, a auzi”, intr-un cuvint, a
avea o perceptie normala asupra realului,
Tnseamna a vedea nu propria Tnchipuire
despre acest real, ci a-1 vedea asa cum
este el, conform cu adevarul lui (ome-
nesc) substantial, in ,,normalitatea™ lui.
Dupa ce_,dereglarea” simturilor, expe-
rimentata de atitia Tn ultima suta de ani,
a dat poeziei tot ce putea da, s-ar parea
cd perioada mai recentd apartine la_noi
unei tendinte opuse, a ,normalizarii"
simturilor. Dumitru Muresan se fereste
de a stiliza n vreun fel, motivele ,,me-
lancoliei” 1i sint oferite de perceptia
,hormald” a existentei. Tot normal 'si
firesc este Tnsa cad aceasta ,,melancolie”
nu-1 predispune pe poet la orgolioasa
izolare romantica Tnlduntrul turnului de
fildes. Dimpotriva, luciditatea sa se
exerseaza si asupra ,strategiei turnului
de fildes" constatind inutilitatea acesteia,
ntrucit ,,Evenimentul vine la doi pasi
de tine — / iti cere sa te arunci in vil-
toare, / Sa parasesti pe totde'auna inuti-
lul turn”. O mai discreta sau mai vizibila
Tndirjire Tmpotriva surselor melancoliei
p’gmenteaza totdeauna textul, d'nd”-i
aerul unei diatribe abia mascate. Denun-
tarea acelor delicte existentiale prin care
se atenteaza la Tnsdsi calitatea umana
constituie  substanta celor mai  bune
dintre bucédtile wvolumului. Un patetism
retinut Tnsufleteste discursul liric cind
sint vestejite pragmatismul, _indiferenta
sau blazarea, poetul Tnfatisindu-ni-se
si ca un fin moralist al modernitatii .
. Trist e foarte sa traiesti printre / oameni
bolnavi de boala cruntd a zadarniciei /
si_e destul de trist In fiecare zi | sa cl-
uti alte alifii_cu care sd le ungi uritita
sperantd atrofiata". (Lupta eu ingerul) ;
sau : ,,in ultima vreme, contemplativii
sint priviti / cu din ce Tn ce mai multa
a”'"-cjune. / Firile religie nu Tnvad'i’e
nimanui sa viseze' (Vis europeand. De
mare densitate si puritate a sunetului
sint bucéti ca Scrisoare de departe (,,Fru-
musetea mai existd dar e asemenea unui
lucru de prisos. / in continuare tranda-
firii sint. coafati sau tunsi cu pricepere, /
dor rumeni nu rnri renli-*a-’a ros”l lor
inefabil, | iar acesta e abia un aspect
oarecare / al uriasei uitari In care au
cazut lucrurile frumoase"). sau, mai

poetul Tsi asteaptd moartea cu _spaima
disolutiel, dar sI cu speranta ca numai
asa se va reintegra in spatiul originar al
elementelor, in haosul anterior nasterii
lui, unde, dezbracat de materialitate, va
redeveni esentd, ,intors in pacea de-n-

eeput / A unui vis din alte zari / .. / In.

abisul pierdut”. Timpul care surpa lumile
e suprimat doar de amintire ; lucrurile
supuse lui exterior, Tn interior pastreaza
memoria secretd (,E un trecut in toate,
fara urme, / Sint ultimul pamint cu ci-
mitire | Tn care pasc pe vai de amintire /
Parerile de rau n albe turme"). Poetul
isi depaseste hotarele trupesti refacind
lumea memoriei Tn poezie. Caci cuvin-
tele sint unicele obiecte ce nu se alterea-
za (,,Cu timpul s-a-ntrecut mereu cuvin-
tul. / .. / La portile palatelor din suflet /
De straja doar poemele ramin™). Obiec-
tele devin imagini_ale obiectelgr, chinul
vesnicei pulverizari se atenueaza pentru
cd amintirea dezvaluie armonia ascunsa
a lumii.

. Bucuria poetului e de a cunoaste intui-
tiv, iar tristetea lui — de a nu putea
Tmpdrtasi cunoasterea fiindca _ tarimul
presimtit e Tngropat Tn tacere si defini-
rea l-ar distruge ; casa lui e de vint si
orice vorba o poate spulbera.

IN AL DOILEA volum de versuri*) ale
lui lon Stoica, adolescenta Tnfiorata se
transforma in_ maturitate sententioasa. Nu
se mai invocd iubita ori mama pentru a
descifra Tmpreuna arhitectura si istoria
latentda a lucrurilor :  poetul e cel care
rostuieste lumea, Tndemnind la Tntelepciu-
nea ,Tmpacarii cu uitarea oarba" si a
revederii atita vreme cit ,sint semne
ara rost Tn univers / Si drumuri care
duc spre nicaieri". El a descoperit 0 noua
dimensiune a timpului : uitarea. Univer-
sul amnezic (,,Nainte si-napoi e parcé gol
/ S-a Tngrasat pamintul de uitare') renaste
neistovit in forme inocente care isi con-
suma existenta in interiorul clipei. Amin-
tirile nu 1l Tngreuneaza, iar timpul curge
neluat In seamd, ca apa peste _pietre.
Copacul, floarea, fluturele sint fapturile
fragile nepingdrite de gindul despre sine.
Unitatea lumil nu mai e de gasit in ,,su-
fletul zilei in care / Toate clipele lumii se
string”, ci Tn inconstienta efemeritatii.

#)Portile clipei, Editura Albatros, 1982.

ales, B'ack-holes, mica eseatologie a
virstei galactice a umanitatii, ,in care
ingrijorarile acestui veiac atit de amenin-
tat sint extrapolate ontologic, ca oboseala
de a fi a materiei, abia In raport cu care
se poate masura adevarata dimensiune
a constiintei libertatii omului : ,,E timpul
inventarii de black-holes / e timpul in-
ventarii _de pilnii fara fund | e timpul
prabusirii ara sfirsit In sine / a ma-
teriei epuizate... / E timpul stelelor in-
t-v--se pe ca niste buzunare / in care
licareau odatad atitia licurici—" Poezi»
I''i ri -iru Muresan este 0 noezie a
demnitatii umane, care nu poate admi-

te cd ,moartea termica a universului"
se rasfringe si asupra omului, aceasta
fiinta care nu face parte Tn Tntregime
din lumea sa.

Anton Cosma

pared nu sint..."

Fluturele zboarad hieratic ,,sorbindu-si n-
ceputul dezbrdcat de amintire” céci nu-1
patrunde cuiul gindului, subtire. Uitarea
dupd care tinjeste i-ar aduce candoarea
nestiintei si, cautind-o, poetul se Tntoarce
cu nostalgie spre ,cimpul de copilarie” ce
.pare oaza de uitari". Tn_oglinda aminti-
rii Tsi Tntrezdreste infatisarea de-atunci

e care ar voi din nou s-o Tmbrace : ,si
a _soptitd mea chemare / S-alerg curat,
prin timp s&d viu... Dar nu sint eu, ori nu
se-aude, / E prea departe sa mai stri?".
Poetul e incd o data expulzat dintre lu-
cruri — de data aceasta din vina memo-
riei. Numai renuntind la ea poate recistiga
inocenta vesnicului inceput. E Tnsa bolnav
de amintirile prin care timpul Ti incrus-
teaza dintr-o clipa Tintr-alta, Tnstrainin-
du-1 de el Tnsusi. ,,Tragedia singuratat
noastre" atotcuprinzatoare ,,s-ar topi din-
tr-odatda r Daca am putea vorbi cu flo-
rile; / Dar pe lume nimic nu se mai
poate schimba"”. Alienarea e cu atit mai
dureroasa cu cit a cunoscut reveria uitarii
cind era ,un fum, o stare fara gind. /
Tnvins de gol ca un ocean de ape". 1n
asemenea stare, ,,padurea mea Tisi uita-n
frunze anii / /" Si glas adine aud din
radacini'.

Parind a fi deslusit deja sensul lumii
aparente, poetul se Tntoarce spre Tnldun-
trv.l sau fascinat de o nebanuitd eflores-
centa de obiecte-stari, ca Narcis de oglin-
dire. banuind ca aici se ascunde o taina
&,Mé uit in _ape. chipul sd& ma-nvete /

rivind de-afard cum sa trec prin_ceas").
Revelatia sinelui se petrece dupa Tndepli-
nirea unui_ritual al tacerii care trebuie
Tnceput prin uitarea ce ,,se-ntinde ca o
mare Tn mine / Peste vorbele toate cite-n
lume s-au sdus", si continuat Tn lungi
agteptari  (,,De asteptare-i apa din care
sint’ facut, / Aud cum trece clipa prin
ierburi si prin vint, i Mi-e frica de ta-
cere, mi-e frica de cuvint”). Ritualul 7l
savirseste odatda cu Tntregul univers,
»Croit din ne-mplinita asteptare", purifi-
cindu-se astfel de trecerea timpului.
Asteptind. poetul se sprijina Tn ,toiagul
cuvintelor" ; poezia este din nou unica
modalitate de a se re-crea in forma pura :
instrainat Tn clipa_mea pustie / Oglinda
vie-o0 regasesc tirziu / Tn cerul tau de
ape, poezie...".

Radu Dan




— pumnisorii_in piept,

> recunoasca un_singur lucru:

Structura ,,Fetelor tacerii"

OMAN complex, Fetele tacerii
de Augustin Buzura Tndeamna la
0 cercetare a_structurii sale din
perspective diferite si la niveluri
de adincime diferite, simetrice sau nu,
complementare, coexistente, integratoare.
Separarea pe care o fac intre aceste
perspective se justifica numai prin nece-
sitati de expunere, altfel ele fiind topite
in Interiorul aceleiasi structuri literare.

Atitudinea care l-a_ calauzit pe autor
in scrierea romanului, — pe care el a
Tncercat s-o transmita si  personajelor
sale — este sinceritatea; rezonerul sau,
ziaristul Dan Toma, chiar cere sa i se
2cunoasca . L . ,,buna-cre-
dinta si sinceritatea”. Sinceritatea obliga
nsa, mai mult decit oricare alta atitu-
dine, la o tratare grava si lucida a pro-
blemelor de orice natura, instituindu-le
astfel Tn probleme _existentiale. Fetele
tacerii reprezinta marturia unui_ scriitor
angajat Tn cautarea adevarului, in actiu-
nea de cunoastere si constructie a omu-
lui contemporan.

Exista Tn carte multe fraze memorabile,
unele adevarate maxime morale, martu-
rii revelatoare, dar parca nici una din
ele n-are forta de simbol a destainuirii
facute de mama Ilui Carol Magureanu,
spre, sfirsit, tocmai Tn fata Ilui ~ Toma,
cautatorul de adevar: ,Nici azi nu mai
pot intra Tntr-o padure, ca Tncep sa pling
si sa-mi strig copiii”. Atunci Ti striga,
fara voia ei, spre moarte; acum ei. sint
morti si_Tn zadar Ti strigd; nu-i vine Tna-
oi decit ecoul numelur lor, ca singurul
ucru care a mai ramas din niste oameni
vii. Tn acest fapt e cuprinsa substanta
cea mai intima a romanului din punct
de vedere etic; romanul are ca sunet de
fond intrebarea, obsesiva, a lui lvan Ka-
ramazov pusa lui Aliosa: , Te rog starui-
tor sa-mi raspunzi cinstit la o Tntrebare:
Tnchipuieste-ti ca ti-ar fi dat sa cladesti
eu mina ta destinul omenesc spre ferici-
rea tuturor, ca lumea sa se poata bucura
Tn sfirsit de liniste si pace, dar cd, pen-
tru a ridica aceasta constructie, trebuie
neaparat, e absolut necesar sa ucizi 1n
chinuri o singura faptura plapinda, buna-
oara pe copilasul acela _care se batea cu
sa pui la temelia
constructiei lacrimile lui nerazbunate.
Spune, ai accepta n aceste conditii sa
fil tu arhitectul? Marturiseste cinstit!*
Ultimele cuvinte ale acelei mame, acum
»cu parul alb”, ar putea fi puse ca motto
pentru Tntreaga perspectiva eticd a car-
tii: ,,Fara dragoste nu creste nici iarba".
Fetele taeerii constituie un caz de trans-
figurare a unei atitudini morale Tn ipos-
taze artistice.

Pe»spectiva etica se cere intregita cu
cea istoriozofica (la fel ea in roman),
altfel n-am avea decit o fata a lucruri-
lor. Aici_se pare cd sta ascuns secretul
constructiv al romanului. Tn ultima ins-
tanta, Fetele tacerii se Tmplinesc ca o
continua si multipla raportare a_constiin-
tei la timpul istoric. Cea mai consis-
tenta este dubla raportare fata de tre-
cut, realizata prin cuplul Radu-Carol,
care se afla in relatie simetrica unul
cu altul (cu semn schimbat deci) si tot-
odata n relatie complementara (unul nu
poate exista fara celalalt, relatarea unuia
0 completeaza pe a celuilalt si nu
1si dobindeste sensul Tntreg decit prin

‘raportarea la ea, Tntelegerea esentei de-

venirii unei epoci nu poate avea loc de-
cit prin ,audierea” amindurora). Rapor-
tarea integratoare Tnsd, cea_care asigura
structura de ansamblu a cartii, o reali-
zeazd Toma: in mod mijlocit Prin inter-
mediul cuplului Radu-Carol (fata de is-
toria trecutd), in mod direct, prin remc-
morarea propriului trecut si prin analiza
continua a prezentului, a _experientei
acum traite, cu scopul de a gasi un drum
demn — al adevarului propriu — spre
viitor. Desi Toma are la dispozitie can-
titatea de informatie cea mai cuprinza-
toare si e structural un reflexiv, preo-
cuparile de filosofie a istoriei si conclu-
ziile lui nu sint atit de pregnante ca ale
lui Radu, dar mai ales ca ale Ilui Carol,
adevaratul istoriozof din carte (care-1 sI
previne de altfel; ,,Sinteti extrem de ti-
nar si, firesc, n-ati avut timp sa medi-
tati Tndeajuns asupra, istoriei si a speciei
noastre").

~Radu apare 1in ochii lui Toma tot
timpul ca un om lipsit de orice scrupule
— mai ales prin prisma lui Carol: ,,Ni-
mic din ce are legaturd cu el nu mi se
pare neverosimil"*—, actionind dupé prin-
cipiul: ,,Scopul scuzd mijloacele”, = desi
telul Tnalt pentru care lupta ar fi tre-
buit sa-i impuna folosirea numai a ace-
lor mijloace care nu umilesc si nu le-
zeaza- demnitatea umana.. Motivatiile ac-
tiunilor sale, sint suficiente pentru a ex-
plica si justifica comportamentul sau in-

dividual, dar nu Tntotdeauna si din un-
ghiul social-istoric, al scopului pentru
care a_luptat in numele unei colectivitati.

In timp ce Radu este un personaj ru-
dimentar, violent, lipsit de cultura si de
capacitatea nuantelor, Carol se prezinta
superior dotat intelectual, plin de subtili-
tati si de complicatii; Radu manifesta
aversiune pentru carti — ,,De altfel —
i spune el lui Toma _ sd am o mie de
ochi, si tot nu m-as uita Tn _prea multe
hirtoage si nu m-as lua dupa ele. Viata
e altceva; Carol Tn schimb Tintretine
un adevdrat cult. In timp ce Radu nu
este capabil sa-si ordoneze ~experienta
de viata la un nivel superior, celdlalt
mediteaza din pozitia unui contemplator
absolut, claustrat — ca o cartitd — in
pivnita.

ENTRU a-sl desfasura creatia

epica si demonstratia analitica,

Augustin Buzura face o separatie

ntre Radu (om de actiiune, execu-
tant) si Carol (fire contemplativa, refle-
xiva), dar, din pacate, Tnlaturd posibili-
tatea unei simetrii complexe intre ei, Tn-
locuind-o eu preferinta si simpatia evi-
dentd pentru Carpi, si astfel echilibrul
dintre cei doi se clatind, cu consecinte,
asupra constructiei romanesti si_eu res-
trictii asupra valorii si amplorii conclu-
ziilor. De fapt, in. prezentul evenimen-
telor la care participa, Radu este opus
eu altii ea el (cu Sterian, de pildd), iar
n retrospectiva cu subtilitatea lui Ca-
rol, obtinindu-se astfel coborérea sa; in-
tre reflectiile tirzii ale iui Carol si ac-
tiunile trecute ale lui Radu — Tntreprin-
se sub presiunea_ unor evenimente neo-
bisnuite — cistiga primul; caci gindirea,
miscindu-se in plan ideal, unde armonia
se obtine mai usor, ajunge superioara
actiunii.

Cauza pentru care a luptat Radu a fost
dreapta si el stie asta: ,, Timpul mi-a dat
dreptate. Vino sa vezi satul, uita-te pe
geam._Altfel aratd toata Satul acela_ne-
norocit se urbanizeazd". Numai mijloa-
cele folosite de el n-au fost Tntotdeauna
drepte Tn mod indirect, acest lucru 1l
recunoaste si Carol, care i-a studiat pa
Hegel, arx si Toynbee, si deci poate
privi —_ cu detasare — o epoca dintr-o
erspectiva_istorica mai amplda. Carol
il dezaprobd pe Radu si metodele folosite
de el, dar, devenit lucid prin suferinta, el
nu poate contesta istoria, sensul acesteia,
pentru care, in fapt, Radu a luptat. ,,0,
nu vreau sa va_corup, ideile pe care le
spun mi se potrivesc numai mie, 1l pre-
vine el pe Toma. [..] Nu avem dreptul
sa judecam viata Tn general dupd micile
noastre destine”. Cega ce nu-1 impiedica
sa 0 raporteze permanent la propriul sau
destin si sd o judece cu asprime, chiar
daca resemnat: ,,Si ce-i datorez eu vie-
tii asteia? Scuzele n-au nici o valoare, ele
nu pot Tnlocui nimic. Viata mi-a ramas
datoare exact cu o viatd, dar o aseme-
nea datorie nu se plateste".

n ceea ce-1 priveste pe Toma, raporta-
rea la trecutul si prezentul lui este mai
palida, mai slab realizata artistic; unele
episoade (de pilda, petrecerea cu Ursu si
Anca) se afla partial Tntr-o miscare de
Tndepartare fata de centrul . romanului.
Drama lui Toma fisi are radacinile 1in
neputinta_de a-si Tnsusi drept continut al
constiintei sale continutul istoriei trecu-
te, trdita si de el, in cautarea febrila a
continutului ,,adevarat" al istoriei pre-
zente, pe care sa-l recunoasca drept
continut al fiintei sale; adica in zbaterea
de a gasi calea prin care el, ca individ
uman si membru al unei colectivitati,
minat de idealuri Tnalte si vrand sa con-
tribuie la perfectionarea spetei umane,
sa participe activ la creatia istoriei.

UPRAPUNEREA perspectivei etice
cu cea istoriozofica are ca revers
schitarea unei problematici esca-
tologice (folosesc termenul de
escatologie Tntr-un sens strict profan) ;
Tntregul roman ar putea fi interpretat

si ca o lucrare contemporand de escato-
logie, caci el sondeaza permanent —
cind explicit, cind numai implicit. —
sansele de perfectionare a spetei umane.
Concluziile apar din cind in cind in_gura
lui Carol : ,ca descendentii nostri ~ sa
arate bine, e obligatoriu ca si noi sa.
aratam bine"; ,,Mal cred cad omul e per-
fectibil si ca aceasta e n stricta legatura
cu inteligenta sa" etc. Postulind posibi-
litatea de a transforma si perfectiona
omul, Augustin  Buzura proiecteaza o
escatologie antrppojoglcg. o

Radu Tncearca sa faca ,procesul vietii
lui", desigur si din orgoliu, din dorinta,
de a i se recunoaste meritele,: dar mai
ales din nevoia obsesiva de a se Tmpaca
cu_sine: ,,Tu n-ai de unde sa intelegi ce
ma framinta, cum mi se duc noptile...
Reiau, refac, adun, de parca asta ar fo-
losi la_ceva, ar schimba situatia... Cine
sa-ti raspunda la propriile_tale nedume-
riri. daca nu tu singur, indiferent cu cine
te-ai consulta ?* Dar si Radu abia la sfir-
-situl marturiei devine constient de acest
lucru si abia acesta e momentul sinceri-
tatii lui depline, incit il uimeste si_pe
Toma. Mai degraba decit o depozitie,
Carol realizeaza o confesiune; el nu vrea
sa se dezvinovateasca in fata- lui Torni,
ci mai ales sa-I_initieze in logica isto-
riei si a devenirii spetei umane.

_Pe drumul limpezirii de sine, Toma se
simte atras de Carol ca un barbat de o
femele de cum a vazut-o; mai tirziu, a-
ceasta atractie se va_motiva prin struc-
tura lor psihica similard de contempla-
tivi, de_,lasi perfecti” (Caroll),, de sofis-
ticati si labirintici. De altfel, pentru a
trezi antipatia lui Toma fatd de Radu si
simpatia fata de Carol, autorul opereaza
extrem de subtil: regizeaza vizita lui.
Radu la Toma pe neasteptate si intr-un
moment Tn care acesta abia scapase de
nelinisti, tulburindu-i  concediul,  Tncit
Radu T1i provoaca ,de la primul contact
un fenomen ciudat de respingere- sub-
constientd". Invers se petrec lucrurile cu
Carol. In cele 209 de pagini de monolo
Radu ii pregateste pe Toma pentru nti
nirea cu Carol, deschizir.du-i la maximum
curiozitatea, iar camera lui Carol il Tn-
deamna de la Tnceput sa se creada ,un
om norocos”, mai_ ales masa lunga,
greoaie, plina de carti vechi, galbene,
deschise, si_de farfurii cu mere. Por-
nind de aici._ sesizind ca se_ aseamana
psihologic, Toma_ ajunge sa Tmparta-
seasca treptat ideile lui Carol. Dar 1in
urma lungului proces de clarificare, el Ti
Bara§e$tge pe amindoi; Io_e neasteptate co-

oara din masind, de linga Radu si Ca-
rol: ,,Am ramas cu spatele spre masina,
singur, drept, la cruce de drum. Mi-am
propus sd nu ma mai uit Tnapoi”. Gest
simbolic, optimist, datator de curaj pen-
tru un alt Tnceput. Gest prin care un
om al prezentului, care a anchetat si- a
judecat trecutul, se hotaraste sa se des-
parta de el, dupa ce — lucid si rational
— l-a preluat ntelepciunea, numai ast-
fel ajungind la echilibru si la Tmpéacarea
cu sine si cu lumea: ,Tnainte de a face
primul pas, am ridicat incet, sigur, cu
toata convingerea, mina sus. Era o liniste
perfectda, alba; in jur nu. era absolut ni-
meni; drumul galben si holdele verzi,
sanatoase, catdrate pe dealul abrupt, res-
pirau Tmpdacate, Tmpreuna cu mine, sub
lumina rosie, oscilanta, a apusului.”

Tn Fetele taeerii, perspectiva etica, isto-
riozoficd si escatologica se suprapun, se
Tntrepatrund si se determind reciproc,
rezultatul fiind o structurd literard com-
plexa, cu fete de expresie si de tacere

grave.

Traian Podgoreanu

Desen de RADU BOUREANU

,constiinta nationala
si valorile patrieil

ARTEA distinsilor profesori C. Gh.
CMarinescu si Alexandru Tanase,

Congtiinta nationald si valorile
patriei este o realizare rotunda,
frumoasa, care se impune prin calitati

teoretice, metodologice si, nu Tn ultimul
rind, educative. Aceasta apreciere este le-
itima daca avem in vedere faptul ca
ucrarea marcheaza un moment nou, ine-
dit Tn abordarea problemei complexq si
delicate a natiunii si, cu deosebire, a
constiintei nationale. '

Ideea forta Tn jurul careia se structu-
reaza substanta volumului este aceea ca
natiunea, Tn masura in care accede la
constiinta de sine, dobindeste si o fiinta
Zplrltugifé, se converteste Tntr-un fenomen:

e ordin spiritual./Spre deosebire de ima-

inea vehiculatd de o anumita literatura
ilosofica si social-politica reticenta 1in
fata manifestarilor de esenta spirituala,
natiunea este conceputd nu’'numai ea 0
realitate ontologica, existentiald, careia fi.
sint proprii o serie_de trasaturi definito-
rii, ci sl ea una trditd, constientizata de
membrii unei societati. Natiunea are o
existentda in re si una in mente. Prin ur-
mare, constiinta nationala este conside-
ratd ca ceva mai mult decit una dintre
notele esentiale ale natiunii. In. calitate
de constiinta de sine a natiunii, a speci-
ficului  national, ea reprezinta ipostaza
spirituala a acesteia.

Tn lumina acestui gind esential, autorii
examineaza si definesc natiunea nu nu-
mai_Tn sine, ‘ca atare, ci in corelatie in-
tima cu _constiinta nationala, deci atit ca
obiect cit siI_ca subiect. Natiunea si
constiinta nationalad alcédtuiesc un_tot uni-
tar, nu pot fi concepute una fara alta.

_Interpretatd Tn spiritul materialismului
si dialecticii, constlinta nationala nu este
privita ca o fiintd autonoma, Tn sine si
pentru sine, nedeterminatd, caracteristica
unei lumi aparte, transcendenta, care ar
conferi substanta natiunii. Constiinta na-
tionald nu este un dat originar, ci unul
nemijlocit, produs al realitatii social-
istorice. ;
~ Constituitd ™n si prin practica social-
istorica a unui popor, constiinta nationala
nu se deduce din aeeasta. Constiinta na-
tionald, aflatd n relatie cu toate cele-
lalte componente ale universului social,
are o existenta specificd, ireductibila,
ceea ce-i explica forta creatoare, activa.

Cea mal de seama consecintd a surprin-
derii corelatiei organice dintre natiune sl
constiinta _nationald este fundamentarea
tezei principiale, de o deosebitd impor-
tanta teoretica si practica, privitoare la
capacitatea de creatie, de polarizare si
propulsare a potentialului creator al ma-
selor populare de catre natiune — forma
de comunitate etnica specifica epocii con-
temporane. Relevarea rolului esential, de
pivot al constiintei nationale Tn structu-
rarea specificului unei eulturi, Tn susci-
tarea si amplificarea virtutilor creatoare
ale unui popor, reprezinta temeiul de-
monstraril inconsistentei punctelor de ve-
dere cosmopolite, mondialiste sau fede-
raliste care Tncearcd, prin interpretarea
denaturatd a unor fenomene sociale din
lumea contemporand, sa nege sau sa mi-
nimalizeze rolul transformator, revolutio-
nar al natiunii in dinamica vietii sociale,
Tn lumina acestor idei se aduc argumente
noi, pertinente in favoarea tezei de inesti-
mabila valoare din Documentele P.C.R.,

.din opera tovarasului Nicolae Ceausescu,

care afirma, Tn consonantd cu experienta
constructiei  sociale, ca natiunea repre-
zinta cadrul de bazad, matricea progresului
social contemporan. Tn conceptia autori-
lor, nevoia de a fi noi Tnsine si de a ne
pastra identitatea este conditia sine qua
non a valorificarii potentialului  creator
al poporului, a nfloririi multilaterale a
patriel.

Dintr-o ampla_si profunda perspectiva
culturologica, prin_folosirea cu _iscusinta
a celor mai semnificative Tmpliniri  aie .
spiritualitétii nationale, autorii examinea-
za principalele ~ componente sau dimen-
siuni_ale constiintei nationale. Cu acest
prilej se _TntrePrinde 0 sinteza si sistema-
tizare originalda a dimensiunilor specifi-
cului national, ale constiintei nationale.
Sint examinate, Tntr-un spirit viu, per-
sonal, trasaturi definitorii ale profilului
spiritual al poporului nostru cum sint :
sentimentul organic al naturii, constiinta
valorilor arhetipale, constiinta de limba
comuna, constiinta unitatii nationale, vo-
catia de sinteza a civilizatiei romanesti,
excelenta lui Orfeu Tn spatiul culturii
noastre, constiinta valorilor de indepen-
dentda si libertate, mindrie si demnitate
nationala etc. Examenul complex din va-
riate unghiuri de vedere al elementelor
constiintei nationale — tema privilegiata
in spatiul nostru cultural — valorifica,
totodata,, eu discernamint critic, contribu-
tille remarcabile ale unor mai vechi sau
mai hai ginditorl romani, care s-au aple-
cat cu daruire si animati de nobile sen-
timente patriotice spre descifrarea speci-
ficului nostru spiritual.

Prin ipostazele sale functionale — gno-
seologica, axiologica si praxiologicd —
constiinta nationala Tndeplineste rolul de
ferment al culturii si civilizatiei. Acolo
unde se estompeaza sau se minimalizeaza
constientizarea valorilor specificului na-
tional, dispare treptat suportul vital, pro-
pulsator al culturii. Constiinta nationala
declanseaza actiunea ingaduind talentului
sa treaca din starea latenta in cea mani-
festd. Ea este resortul care  genereazd
elanul necesar creatiei si vietii i1n demni-
tate. Cu alte cuvinte, natiunea si con-

stiinta nationala ofera conditiile integrarii

sociale a individului, constituie continutul

principal al mediului socio-ugtian al rea-y
Uzarii sale personale,

Prof. dr. Petre Dumitrescu



Cintec de toamna

in soare stinca goala se vede ti mai goala
in soare toamna tristd se vede si mai trista
Foi galbene coboara incet dintr-un copac
Tnalt care nu stie ca exista.

Asemeni lui nici eu nu stiu daca exist
Oglinda Tmi arata un chip ce nu-i al meu
Sufletul umbl& singur printr-o padure deasa
Pe o carare-ngusta pe care nu merg eu.

Cine se duce vesel in locul meu prin tara
In care totu-i putred pe cimpul parasit
De la aceasta toamna eu nu astept decit
Sa cada iarasi frunza care-a Tngalbenit.

Zl Tnsorita

Zi Tnsoritd de toamna

Merg singura pe linia ferata

Trupul meu se afla intr-un echilibru precar
In fata trenului care se-arata.

Dar nu vad trenul, nu mai vreau sa-l vad
Nici cel putin in gind cum trece peste
L-am mai vazuto data si mi-e frica
Si-ncerc zadarnic sa ghicesc ce este.

N-as vrea sa fie marfar, n-as vrea sa fie
Nici personal, nici rapid, nici accelerat
N-as vrea sa suiere nici Thainte

Nici dupa ce totul s-a terminat.

Odaia la pinda

te ntuneci
cu miinile una in alta
grele ti vii peste piept

trup gol
in pinza de in a cearsafului
abstract alunecind

inec alb
in nostalgia distantei
nefncapatoare

tavanul pilpiie
tu esti izvorul acestui
fascicol de raze

crezi in boala
in oboseala
definitiv

uiti sa respiri
refuzi sa te misti
astepti durerea ea vine

0 privesti intens
ca din abisul unei sali
ti ea 1ti cautd ochii

cosmar hipnotic nu vis
numai in somn se mai poate
dar nu dormi

numai n somn citeodata
te ridici te ridici
intri lent in cer

odaia la pinda
ofteaza
in locul tau

apoi se dezumfla
sufletul ei aluneca tot
se pierde in aer

Din nou

Din nou disperarea te scoate din lumea aceasta
Acum stai intins chiar pe masa mea din sufragerie
Ca un mort al familiei si eu te veghez

Singura, fara sa-mi fie frica.

Dar nu e mortul tau, mi strigd un glas
Pentru ce sd stai tu singura si sa-l veghezi
Cind niciodatd nu l-ai vazut de aproape
Necum sa te apropie de el altceva ?

Trage clopotele acum cit nu este Tnca

Prea tirziu ca sa poti spune celor ce-asteapta
Ca nu ai vrut sa fie numai un vis al tau.
Trage clopotele, asa, iIn mod preventiv

Si plingi preventiv daca ncd mai crezi ca nu este
Adevarat si cd numai speranta sau nebunia

Te-a facut sa il vezi in noaptea aceasta

Asezat chiar pe masa ta din sufragerie.

MILIJA SION : Peisaj (Institutul de arhitectura)

Zapada

amintindu-mi cum mi-ai adunat umbra
ca pe-o zapada si-ai aruncat-o-n cascada
imi sprijin sufletul de tine si astept

totusi cuvintele nu vin
prin ele sufletul ti s-ar risipi
ca prin rani de Tmpuscaturi

chiar daca taci Tmi aduci o floare salbatica
dincolo de sfiala mea insistenta
este neantul

Tn casuila cit litera

ma surprind amutind
jiatd cum se insinueaza o stare
intr-un verb

revad intr-o balta de argint firul

arcului de ceas fTncolacit in casuta cit litera
cit bula de aer urcind la suprafata

plind de sufletul Tnecatului

ma surprind amutind
fara sa stiu adresa vulcanului care varsa
coloane de paie in flacari

ma surprind ca ti cind

duhul infectiei ne-ar ameninta

dinspre ranile noastre ignorate litere batute
la infinit In acelasi loc pe pielea

ca pergamentul

ma surprind amutind

va trebui ca topirlele s& ne lasam coada
in dintii masinii de scris

nimicul nimicului se face auzit

imi vine sd pling ti nu pot sa pling
prosteste degeaba fara efect

sa pling in pumni ti s& nu fac nimic
in casuta cit litera plina de sufletul
Tnecatului.

Cintec de dragoste

Acum cind nu mai stiu nici eu daca mai esti
Cu toate ca mai rizi la fel ti mai vorbesti
ntind Thcet de tot o mina catre tine

Si nu se duce-n gol ti mi se pare bine.

Intoarce-te din nou cu fata catre lume

Ai fost un tinar trist si ai avut un nume
Care spunea ceva printre cei vii

Si In neantu-acela Tncepi sa nu mai fii.

Ceva te-a macinat deodata nu stiu cum

Sub mina mea intinsa te-ai prefacut in fum
Eu Tnsdmi doar atit am mai avut de spus
Ce tinar fericit a fost si cum s-a dus.

Tablou naiv si sentimental

Stam pe doua scaune fata n fata

Nu mai am sa-ti spun absolut nimic. Totul s-a terminat
Ma& uit Tmprejur ca pe zidul din amvonul bisericii

Pe care se vede diavolul strident colorat.

Rid de coada lui care se lungeste vazind cu ochii
Rid de cazanul cu smoald. Rid de tot.

As ride ti de sfintenia cu care te cautam

Dar Tnca nu pot.

As schimba doar ceva din tabloul acesta naiv
Cu iadul in fata caruia mi te arati

As avea pofta s& umblu putin chiar la diavol
As avea pofta sa-i pun mustati

As avea poftd sa-ncerc sa-l dau jos de pe zid
Cu zid cu tot daca nu se mai poate altfel

As avea poftd sa te dezleg putin de-acest scaun
De pe care te uiti cu smerenie catre el.

Murmur al sufletului

victorie umilinta
murmur al sufletului
doarme printre Tnchipuiri

m-am tnfrint
nu mai vreau nimic decit poate
sd ma las in pace un timp

iarba privindu-ma de sus
descoperindu-se plina
de oboseald ti crispare

somnul ma ridica Tncet
ca pe un palid lac

care se lipeste disperat
de malurile sale

Poem

unde aluneci frumoasa fiinta imaginara
de ce te Tntuneci Imbolnavit sufletul meu
nemultumit cu sine e trupul

oglinzile fericite sparte-s furate-s

gura mea cuminte a explodat

pe cine am suparat imbratisind

oare pe mine nasterea nu m-a salbaticit
ca si pe tine

de ce lacrima mea nu mai are izvoare
spune-mi tu care treci

crinul meu carnivor l-ai vazut aruncindu-se
drept in prapastie

n-ai auzit despre mine nedemne cuvinte

nu fac eu mai multd umbra decit se cuvine

nu ma lasa sa stau in genunchi in singuratate
nu ma lasa sa intru in pamint.



Breviar

AL. ROSETTI

EF al scolii lingvistice bucureste-
stralucit urmas al lui  Ovid
Densusianu, autor de lucrari fun-
J damentale, universal pretuite,
acad. Al Rosetti a_ramas, la_virsta patri-
arhilor, un neobosit calatorl), cu aceeasi
prospetime de impresii ca n anii ma-
turitatii, cind umanistul a avut bucuria
sa urce pe colina sacra a Acropolei. Spre
deosebire de neuitatul Paul Zarifopol,
caruia i-a Tncredintat, in calitate de edi-
tor. publicarea Operelor lui Caragiale,
de paradoxalul denigrator al celebrei Pli-
ere sur I’Acropole, peregrinul nu se sfi-
este sa Tnscrie Tn fruntea Notelor din
Grecia (1935) cugetarea lui Ernest Re-
nan: ,Este un loc in care perfectia exis-
ta; nu sint doud; acesta este“. Sensibil la
toate formele, culturii plastice, dar mai
ales la acelea ale arhitecturii. Al. Rosetti
exceleaza in descrierea_lor. Cine a vazut
si_a stiut sa priveascd_ minunile _ artei
eline, renaste la o viata noua, primeste
botezul unei initieri tonifiante.

O similara emotie a resimtit peregrinul
cercetind ruinele anticului oras Delii:

»-M-am purificat, Tn cursul zilei, in apa
Casfaliei. In care se purifica odinioara
Pithia, prin impunerea apei deasupra
crestetului, si m-am Tntors in cimpul rui-
nelor Tn decursul aceleiasi nopti. Tn a-
ceasta atmosfera despuiata de orice a-
tractie vulgard, nicaieri nu am resimtit
ca Tn_acea noapte Tnstelata atractia neli-
mitatd a _singuratatii; ci, ademenit _de
spatiile siderale, regaseam Tn mine sim-
tiri si cugetari_ingropate sub scrumul a-
nilor, vagi strafulgerari ce-mi apéareau
atum intr-o lumina orbitoare... Am urcat
Tncet calea sacra si am re‘gésnt_ in incinta
Templului lui Apolo, Tnca fierbinte de ra-
zele soarelui, piatra pravalita din cine stie
ce parte a frontonului, pe care ma aseza-
sem Tn cursul zilei; mi-am reluat locul
pe acest jilt Improvizat, cu negraita e-
motie. gafa sa asist la celebrarea vreunui
rit sacru...".

Este o pagina antologicd, de cEJoet si de
memorialist, ambii_prezenti, 1a diverse in-
tensitati, Tn paginile cuprinzatoarei carti,
ce prezintd vocatia la care omul de stiin-
ta a renuntat.

lata invidiabilul periplu al strabaterii
spatiului Greciei antice de unicd vraja
artistica: Atena, Delfi, Corint, Micene, Ti-
rint, Epidaur, Nauplia, Patras. Olimpia,
Naxos, Santorin, Tinos. Minocos si Delos.

ALT UNIVERS, greu de inteles de ca-
tre europeni, este acela al Indiei, cu toa-
ta ,,gentiletea” cu care, ne_spune autorul,
€ Intimpinat pretutindeni strainul”. Un
alt stil de arta, barocul asiatic, domina in
vechea arhitectura religioasa, desigur mo-
numentald. Tn contrast izbitor cu mizera
viermuiala omeneasca si cu staruinta
practicilor mistice, cu aceea a vacilor sa-
cralizate si lasate sa strabata toate caile,
sa opreasca Tn loc circulatia, sa intre in
temple si sa-si depuna si acolo obolul fi-
ziologic. . o

Ni 'se_propune aceastd explicatie, poate
numai Tn aparenta neverosimila:

,»Tinind seama de acest climat de in-
tensa spiritualitate, Tntelegem de ce ma-
joritatea populatiel poate trai Tn condi-
tii de subnutritie, multumindu-se cu un
culcus gasit la Tntimplare. clima permi-
tind aceasta (in afara epocii ploilor, care
dureaza trei luni).

Fatd de aceste consideratii, aparenta
«mizerie- a populatiei, despre care vor-
besc calatorii grabiti, este vroita".

Autorul s-a_situat asadar printre cei
negrabiti si_si-a_cintarit bine judecata
etnosociologicd, 1l confirma acest scurt
dialog, intre caldtorul roman si un batrin
barbos, pazitor al templului de la Ma-
habalipuram:

— Unde dormi, l-am Tntrebat.

— Aici, raspunse el, si Tmi aratda solul.

Sa mai credem ca omul este, a fost si
va fi mereu acelasi, pretutindeni, con-
form preceptului clasic?

¥ Al. Rosetti. Calatorii si portrete. Note
din Grecia. Israel. S.U.A., Albania, Afri-
ca. Brazilia. Diverse. Cartea alba. Edi-
tie definitiva ; Prefata si tabel bibliogra-
il“i9(:83de Llviu Calin. Editura Sport-turism,

ALTUL este peisajul uman n Israelul
zilelor noastre, unde mina _omului a
schimbat fata pamintului — peisajul pro-
priu-zis, aducind pamint arabil,  facind
productiv solul arid, presarind spatiile
urbane noi cu gazon, ridicind o civiliza-
tie noua, de alt tip decit acela al epocii
biblice,- lasindu.-i Tnsa acesteia intacta a-
mintirea si prestigiul.

TN America de Nord, la Institutul de
arta al morasului Chicago, Al. Rosetti a vi-
zitat expozitia retrospectiva Brancusi. Fi-
lologul ne avertizeaza ca in graiul local,
numele genialului sculptor ,francez, de
origine roméaneascad”, se pronuntd Bren-
kiiizi. As adauga ca francezii 7l rostesc
Branciizi, trisilabic. cu accentul pe ultima
silabd, pe cind pe englezeste (si ameri-
caneste), cuvintul e Dbisilabic si i final
scurt. As mai aminti cd la prima sa vizi-
td Tn America, cu cincizeci si cinci de
ani Tn urmd, aducind cu el citeva sculp-
turi Tn bronz, vamesii au crezut ca au
de-a face cu o contrabanda de metal im-
pozabil, nedeclarat, si a fost nevoie de
certificatul congenerilor. artistului, ca sa
nu i se impuna o strasnica amenda. Com-
pensatia a_venit mai tirziu. cota artisti-
ca brancusiana a datorit Americii urcarea
ametitoare (ca zborul pasarii maiastre).

La Chicago, vegetatia, de o mare bo-
gatie, varietate si. magnificentd, l-a im-
presionat cu osebire pe autor.

NUMAI o pagind, dar foarte densd, e
consacrata Albaniei. Regretatul profesor
si coleg al povestitorului, Emil Petrovici,
vizitind Tmpreuna tara, cu ocazia inaugu-
rarii Universitatii din Tirana, Tn 1957, au-
zind limbajul localnicilor, a exclamat :

LAI auzit, exact ritmul frazei roma-
nesti".

Omul nostru de stiintd, mai precaut, re-
flecteazd . ,,«Acelasi ritm» ? — Se poate,
Tn toate cazurile, Tn acest domeniu cer-
cetarile ne lipsesc Tnca".

Dacda nu ma insel, Ti lipsea magistrului
foneticii experimentale aparatura nece-
sard. ca sa faca pe loc expertiza verifi-
catoare.

IN Africa, turistul a facut o escala la
Tripoli, in Libia. Tn drum spre ,Lagos
(capitala Nigeriei, Tn Africa centrald de
vest)”. Copiil mici prolifereaza, purtati
ntr-o gluga, de mamele lor, in spate, dar
.fetele tinere realizeaza ansambluri sta-
tuare demne de admiratie”. Sa nu uitam
ca ochiul privitorului roman de marca
este acela al unui estet, caruia nu-i sca-
pa nici o forma a'frumosului.

in Benin, fostul Dahomey, rdmas cu
limba franceza, curenta si oficiald, vizita-
torul a putut vedea, la nord de capitala
Cotonou, o asezare lacustra, cu stilpii n
apa, cu ,peretii din nuiele Tm’g)letlte, si

acoperite cu paie”, Comentariul? ,,Prive-
liste impresignanta, de civilizatie primi-
tiva. refnviata In aceasta asezare din zi-

lele noastre".

Tn modestul palat al resedintei de odi-
nioara a regilor, la Abomey, alt semn im-
presionant de primitivitate:

»«Tronul» reginei-mame se sprijind pe
4 cranii umane, despartite din trupurile
dusmanilor dinastiei". i .

Mai poti. In fata acestui spectacol, sa
practici preceptul horatian ,,nil  admi-
rari' ?))

‘Y Nu te mira de nimic !

LXXXIV

298. Ciudata senzatie, de catifea minerald, produsa la trecerea palmei
peste enprmii bulgari de sare lustruiti de limba oilor. (Amintiri din copilarie.

Cap. | : Descoperirea lumii.)

299. Cochete puteau fi, Intr-o zi ploioasa, intr-un sat de munte, mai la
Tnceputurile vinilinului, femeile care tropaiau pe ulite in cizmulite lucioase si
felurit colorate. Gindindu-ma la bunicele lor, mi-am spus ca frumosi ochi vor
fi avut ca sa li se poata trece cu vederea totala lipsa de vino-ncoa a picioa-

relor virite In obiele si opinci.

300. Stateam pe buza unei prapastii si nu intelegeam ce poate fi zgo-
motul pe care-l auzeam - sec, ritmic, metalic — ca si cum in fundul haului
ar fi batut cineva cu ciocanul pe nicovala. Mi-au trebuit citeva lungi clipe
pi'na ce mi-am dat seama ca un vultur trecea pe deasupra muntilor, iar a-
cestia i trimiteau Tnapoi, ca dintr-un enorm ceaun de piatra, ecoul fiecarui

filfiit de aripa.

301. Ma aflam la marginea unei paduri culcat in iarba, peste mine s-a
aplecat o fata cu un cap de icoana. Deodatda, mi-am dat seama ca are ochii

albastri, efectul a fost extraordinar,
brazul ei, avea neculoarea visului.

V

fiindca restul, padurea, iarba, chiar o-

Geo Bogza

IN drum spre Brazilia, calatorul a avut
unicul prilej, sa contemple ,,Crucea Su-
dului”, cu o stea de dimensiuni neobis-
nuite, ,glob aprins deasupra _apelor
Oceanului, care ntrece cu mult In ma-
rime si strdlucire Luceafarul nostru”.

La rubrica de Diverse, umanistul cul-
tiva ocazional dialogul platonician. Re-
tin ca remarcabil elogiul ce-1 face So-
crate. platanului, arbore proslavit in zi-
lele noastre de Paul Valery, el insusi au-
tor de memorabile dialoguri platonicie-
ne : L’dme et la danse si Eupalinos ou
de l'architecte.

Trec peste etapele : Leningrad (1946),
Franta (1946), Londra (1946?, ale prime-
lor calatorii, dupa cosmarul celui de al
doilea razboi mondial, adevarate oaze ale
civilizatiei, ca si Oxford, cetatea univer-
sitara englezé ce i s-a parut calatoru-
lui ,,un adevarat Schlaraffenland"” 3). prin

radina interioara a severului colegiu.

ermania cea noud. in curs de reface-
re, Florenta. Roma. Palma de Mallorca,
alte etape ale turistului modern, cu a-
ri.pi la glezne, ca miticul Mercur !

emorialistul ne evoca mai

ales pe ilustrii disparuti, cu care

a venit cindva Tn contact sau pe

care_i-a avut si-i_ mai are la ini-
ma : lon Bianu. G. lIbrdileanu. Paul Za-
rifopold). Mateiu |. Caragiale. G. San-
caliu, savantul cimpulungean, Vasile
Bogrea, cei trei Giuresti, Mihail Sebastian,
d-rul_ Al. Slatineanu. d-rul Ulieru. Ca&-
rnii Petrescu, Emil Botta, S. Stoilov, Th.
Pallady. d-rul Fr. Rainer, Tudor Vianu,
Mihail” Ralea, sotia lui, ,Fetita" (n. Su-
chianu). lon Barbu. G. Calinescu. Martha
Bibescu ((r;u_ persoana, ci_ jurnalul). H. H.
Catargi, Grigore G. Moisil si Liviu Ca-
lin, poetul, se perindd evocati cu caldura.
Pe multi din el, mai ales scriitori, Tn cali-
tate de conducator, succesiv, a doua mari

edituri, i-a publicat, i-a sprijinit si le-a
suportat, cu o rabdare incredibild, toanele
de mari instabili: lon Barbu, Camil Pe-
trescu si G. Calinescu. Daca s-ar hotari sa

3) Echivalentul galicului ,pays de Co-
cagne" (tara Tn care curge mierea si lap-
tele, loc de basm, ireal 1)

9 Mort nu la 55, ci la 60 de ani (1874—
1934).

pardseasca genul conciziei maxime, care-i
caracterizeaza ,,scriitura”; Al. Rosetti ar
putea face o carte numai cu acesti trei
mari nervosi, cu sensibilitati de jupuiti da
vii. Despre G. Calinescu. parca, a con-
simtit sa ne arate si cite ceva mai in-
tim din_cite i-au vazut_ochii, carora nu
le scapa nimic, dar sini frinati prea a-
desea de legea discretiei, singura pe care
Tnsusi si-o impune eu strictete memo-
rialistul.

Ml-as Tngadui, la lectura paginilor, con-
sacrate unor mari scriitori_straini, sa ar-
ticulez citeva obiectii. Astfel, calauzit de
un_gust sigur si de o judecatd ponde-
ratd,” Al. Rosetti se vadeste surprinzator
de nedreot cu Victor Hugo, poetul si me-
morialistul. ambii geniali, nu Tnsa si pen-
tru dinsul. Ti admird, ce e drept. Mi-
zerabilii, dar atit. Poetului Ti concede
versurile inspirate_de moartea fetei sale,
Leonoldine (A Villequier). Unde a va-
zut Tnsa ,,prozaismul” si ,didacticismul”
lui Victor Hugo, care e o fintina arte-
ziand. uneori excesivd, de metafore si
de .trouvailles“-uri. citeodatd redundant,
mai ales in proza sa, dar poet incom-
parabil. pe toate registrele, de la cel gra-
tios si intimist, la sublim si metafizic.
Intervievat, care e cel mai mare pget
francez, modernul Andre Gide n-a ras-
uns nici Baudelaire, nici Rimbaud, nici

allarma. ci ,Victor Hugo, helas i“. A-
cel ,helas" se referea desigur la calcliul
lui Achille, mai sus remarcata redundan-
ta. la retorismul sdau. dar acestea au
fost din plin compensate de poetul-na-
turd. cum l-as numi pe seful scolii ro-
mantice.

Nu sint nici de parerea cd proza ce-
lui pe care Al. Rosetti 1l crede totusi ,,cel
mai mare scriitor francez", ar fi ,din-
tre cele mai banale". Astfel, din cartea
cu fragmente memorialistice neuitate.
Choses vues. pe care o analizeaza, n-a
retinut cele doua pagini magistrale (Pas-
torel le debita pe de rost), despre moar-
tea lui Talleyrand si aruncarea la ca-
nal a creierului care surpase trei re-
gimuri. acelea consacrate agoniei si n-
mdrrnintarii iui Balzac, sau cele despre
crima unui ,pair de France", care-si asa-
sinase sotia.

Inventia poeticd a lui Hugo fiind a-
proape infinitd, mi se pare hazardata
afirmatia dupa care :

»Inefabilul nu l-a exprimat nicéieri,
dar nici nu s-a preocupat sa-1 caute".

Ultimul corp al frazei este just, toc-
mai pentru ca este inexact (si verifica-
bil) cel dintii, inefabilul gasindu-se la el
e fiecare pagina de n ori. Desigur, tre-
uie sa reintegram climatul romantismu-
lui. ca sa ?ésim acel ,,inefabil”, care nu
este. In definitiv, decit pragul de sus al
intuitiei poetice, la Victor Hugo, cum ar
fi spus Calinescu. innumerabila.

Nu pot fi de acord nici cu afirmatia
cd ceea ce gasim la Eminescu si la Blaga,
i-ar lipsi lui Arghezi : simtul ‘misterului»
al transcendentel.

Sint Tnsd de acord cu privire la ad-
miratia lui Al. Rosetti fata de Rabelais,
autorul incomparabilei epopei Tn proza
Gargantua et Pantagruel, dar sint sur-
prins ca marele lingvist n-a mentionat
pe linga inventia vorbald a_acestuia, me-
ritul de a fi introdus n limba franceza
un mare numdar de cuvinte noi. Dictio-
narul etimologic al lui Dauzat, Dubois si
Mitterand. in~ Edit. Larousse. 1964, da
citeva sute de asemenea specimene, u-
nele cite 2 si_ 3 pe o singurd pagina, cu
textul pe doua coloane.

Exemple ? La pag. 220 : damasquin
(1546), locuitor din Damasc ; daphne 1din
gr. daphne), laur. Pag. 221 : dauber (1552)
»a Mmaltrata verbal" ; davrer (1540). di-
min. dupad david (pronuntda davi), uneal-
ta de timplar s.a.m.d.

Alte figuri de contemporani comple-
teaza bogata galerie memorialistica. Tn ul-
tima parte a cartii lui Al. Rosetti. lec-
turd dintre cele mai placute si totodata
referentiald. pentru generatiile noi. nas-
cute sl crescute sub alta constelatie.

Serban Cioculescu
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G demonstratie

a continuitatii in Dacia prin limba

UB titlul

y Cuvinte _ romanesti  si
Fomanice

a aparut reeent o
selectie  din studiile de istoria
limbil, romanisticd si toponimie

ale lui George Giuglea (1884—1987), fost

profesor de filologie romanicd la Univer-
sitatea din Cluj Tntre 1919—1947, unul din
colaboratorii apropiati ai lui S Puscariu
la Muzeul Limbii Roméane sf Dictionarul

Academiei, fost membru corespondent al

Academiei Roméne. Este vorba de studii

si articole aparute_Tn volume mai vechi,

in reviste de specialitate, ori Th brosuri
publicate in limbi straine, astazi greu ac-
cesibile cititorilor.

Preocuparea de capetenie a lui G. Giu-
?Iea a fost aceea de a demonstra prin
imba permanenta poporului roman  pe
acest teritoriu intr-o  perioada cind iz-
voarele scrise tac, de a gasi, asa cum se
exprima _sugestiv Th una din lucrarile
sale, o Cheie pentru Tintelegerea conti-
nuitatii Tn Dacia prin limba si toponimie
(19442. Convins ca_ limba este depozitara
traditiilor stravechi si ca oferd o ampla
viziune asupra vietii materiale si spiri-
tuale a poporului prin _coroborarea_cerce-
tarilor geografice, istorice, etnografice, so-
rio-culturale etc.,, Giuglea n-a ezitat sa
atace sectoarele cele mai dificile ale le-
xicologiei istorice, discutind sute de ter-
meni carora le atribuie o origine traco-
daca, latind, veche greaca ori veche ger-
manicd. ,,Absenta documentelor scrise pe

care Tindepartatul ev mediu nu ni le-a
transmis este compensatd prin limba
foastra — noteaza Giuglea. De aici
principalele sale ratiuni metodologice :
. axarea cercetarilor lingvistice pe for-

mele de viatd rusticd", pe relicvele 1in-
crustate Tn nume de munti si localitati
mai izolate, fixate acolo precum fosilele
In geologie, si, numai Tn al doilea rind,
apelul la datele oferite de biblioteci ceea
ce, evident, Ti obligd pe lingvisti la cer-
cetdri pe teren ; stabilirea 'la fata locu-
lui a unor relatii complexe intre ,cu-
vinte si lucruri”, adica intre tnvelisul so-
nor si continutul material al cuvintulul,

determinate de forme de teren, fauna,
flora, etc. Istoria unui euvint este duF_a
Giuglea ,istoria lucrului Tnsusi”. Expli-

carea termenului strunga pe circa 30 de
pagini (neacceptatd de multi  lingvisti
dar relevanta pentru eruditie si metodd),
i prilejuieste autorului o Incursiune 1in
viata pastoreasca din_toate regiunile lo-
cuite de romani, sprijinita pe schite asu-
pra asezarii strungii pentru a determina

. sensul de ,barierd", ,,gard de lemn", atit

la noi, cit si Tn unele graiuri italiene si
germanice. Abia la sfirsit autorul se
©preste asupra etimologiei : 0o contami-
nare dintre vechiul termen germanic
stanga, ,,barierda" si termenul veehi ro-
_*) George Giuglea, Cuvinte _romanesti
si romanice, Editura Stiintifica si Enci-
clopedicd, 1983. Editie Tngrijita, intro-
ducere, bibliografie, note si indice de
Florenta Sadeanu

LIMBA NOASTRA

manesc ruga ,cdrare spre stind", con-
form aromanescului ‘arugd cu acelasi
sens. Tmprumutat de popoarele vecine,
comparat cu acceptiunile din alte limbi
romanice, termenul permite o urmarire a
peregrinarilor pastorilor romani de alta-
data.

Accentul cercetarilor lui Giuglea cade
incd de la prima lucrare publicata . Tn
1909 pe identificarea unor noi Elemente
latine in limba romana. El studiazd cu
deosebire termenii vechi si regionali,
care, adaugati la_rezultatele altor cerce-
tatori, trebuiau sa constituie o dovada in
plus a continuitatii noastre. Ulterior, 1n
1944, intr-o lucrare in limba germana,
Straturi stravechi si stadii de dezvoltare
in structura limbii daeo-romane, Giuglea
va pune Tn discutie 400 de termeni la-
tini_care se gasesc numai in nordul Du-
narii, infimitnd si pe aceastd cale teoria
emigrarii poporului nostru din sudul flu-
viului. Ca romanist, a fost preocupat 1n
special de ,coincidente" si ,concordante"
Tntre termenii si structurile de origine la-

tina din Dacia, Italia, Galia, lberia ﬁex.
rom finat, franc, reg. fenasse din lat.
fenacium ; comparativul romanesc mai

mult, span, mas mucho, formate ambele
cu lat. magis). Prin istoria semantica,
rin concordantele dintre romana si ce-
elalte limbi romanice, Giuglea ajungea
la concluzia ca ,latinitatea din Dacia a
fost mai rezistentd decit se crede de
obicei". Cu toate acestea, Giuglea n-a ca-
zut Tn exagerari latinizante, abordind cu
rezultate notabile si problema elemente-
lor traco-dacice din limba noastrd. _ Mai
contestate au fost rezultatele cercetarilor
sale asupra unor elemente vechi germa-

nice in limba roméana (nasture, zgribura,

gudura, etc.) destinater a demonstfa con-
tactul populatiei ramase pe teritoriul
Daciei cu gotii, gepizii etc., ce au po-
posit pe Aceste locuri Tn; drumul lor. spre
Apus.

n toponimie. Giuglea a fost adeptul
cercetarilor pe teren, eoroborind numele
de munti, ape si localitati cu realitatile

complexe de la fata locului pentru a le
deduce sensul si originea. Principalele
sale concluzii din cele peste 8 lucrari pu-
blicate — singur sau Tn colaborare —
sint: o serie de toponime majore din
Carpati coincid cu cele din Alpii roma-
nici, sau sint preromane peste 80% din
toponimia noastra este de origine la-
tind, autohtona sau e formata pe pamint
romanesc, iar cu cit urca cineva spre
Tndltimile muntilor cu atit gaseste o< to-
ponimie mai putin influentatd de limba
populatiilor asezate ulterior. Pentru .el,
»~masa toponimicd" gadi_cé frecventa  si
procentul, numelor topice dintr-o re-
giune) precum si modalitatea de a acorda
retutindeni Tn tara aceleasi nume unor
orme de relief (Picior de Munte, Va-
lea..., Fata.., DosuL., iluncul,, etc.) au
o importantd egald cu aceea a toponi-
melor majore, dovedind conservatism
lingvistic si continuitate.

Volumul alcatuit eu o deosebitd acribie
de Florenta Sadeanu, dotat eu un indice
de cuvinte romanice si romanesti de o
reala utilitate pentru cercetatori, eviden-
tiaza atit realizarile cit si orizontul aces-
tui_Tnvatat apreciat de  Meyer-Lllbke,
J. Bourciez,. S. Puscariu, T. Capidan pen-
tru ingeniozitatea si originalitatea solu-
tiilor sale.

Gabriel Tepelea

RADU BOUREANU : Lancr&n, case lui Bfaga

Poetil, gramatica si filologia

RTICOLUL nostru ,,Grammaire
de la langue roumaine™ (1863) de
Vasile Aleesamdri ?, publicat 1n
R. lit. XVI, nr. 1. 1983, p. 19, n
care Tncercam a distinge ceea ce ar pu-
tea apartine poetuluj si ceea ce, dimpo-
triva, ar parea a fi O#Jera unui filolog
bine nutrit Tn cele ale filologiei romanice
din vremea sa, cunoscator al francezei si
al italienei — dar vorbitor non-nativ al
romanei — (dupd parerea noastra, A. Ubi-
cini, francez de origine italiana, .istoric si
filolog) a stimit observatiile  Mioarei
Avram in revista ,Limba romana",
SXXII. nr. 3, 1983, p. 239—245.
Argumentele Mioarei Avram se stradu-
iesc a dovedi cd limba roméana predata
strainilor Tn Dialogurile acestei Gram-
maire de la langue roumaine (1863) nu ar
contine forme si structuri de limba greu
admisibile sau inadmisibile in limba roma-
na vorbita, ci ar fi, in cele din urma,
corecte alcatuiri ale limbii romane ,,de la
1863". Metoda Mioarei Avram este sim-
pld: d-sa a cautat, cu osteneala si aplomb,
cuvintele incriminate de noi si conside-
rate a caracteriza mai degraba un vorbi-
tor nativ al unei alte limbi roma-
nice  decit un poet roman, slujitor
al limbii romane, le-a gasit, pe unele,
ici si _colo, Tn opera iui V. Alecsandri.
I. Ghica, Al. Russo. N. Balcescu, O. Ne-
gruzzi si a tras concluzia : euvintele fac
parte din ,limba literarda a epocii". 1n-
tr-adevar, V. Alecsandri scrie. Tntr-o poe-
zie. soarbe ceaiul aromatic din o tasa dia-
fana sau. in proza, peste un cuarf de ora,
dar 7l vedeti dv. pe poetul ROMAN
recomandind francezilor, Tntr-o gramatica
ROMANEASCA, tasa si  nu ceasca,
Brecum se spunea in Moldova sa natala ?
utea V. Alecsandri s& recomande o ora
si un cuart in loc de un ceas si un sfert
sau de o ord si un sfert?
Mai departe Scriam, Tn articolul men-
tionat, cd formele sa desind, sa studiu, sa
vizite, fara sufixul-ez, ar fi indicii ale

unui vorbitor obisnuit cu forme verbale
de acest tip din franceza si italiana. Pre-
opinenta noastra a gasit, in ,limba_de la
1863", la C. Negruzzi, fuma si slim, la
Gr. Alexandrescu, consold, iar la D. Bo-
lintineanu, sa adres, sa se degrade.
V. Alecsandri deci le-a luat de la ei, ba
chiar le folosea el Tnsusi si 1i Tnvata pe
francezi sa nu zicd precum ziceam noi,
chiar ,,in limba de la 1863", (s&) studieze,
viziteze, deseneze, ci, ca In limba lor.
fara sufixul -ez ! Tot V. Alecsandri con-
struia pentru francezi fraze precum poate
preferi a te duee in cdrutd de postd, sau
gasi-as oare dilijantd pentru lasiT ——
pentru__cd, Tn limba literara a
epocili, el sau alt scriitor scria sau vor-
bea astfel, ,,Bcapind" pe alocuri cite un
frantuzism !

V. Alecsandri ar fi avut, dupa parerea
Mioarei Avram, ,exprimarea unui roman
bilingv" (risum. teneatis 1), deci el nu stia
sau nu putea indica francezilor un model
de limba corecta — Tnvatindu-i sa spuna,
bundoara, ce se zice de nou? (= que
dit-on de nouveau ?), precum in limba
franceza. O, sarace poet! V. Alecsandri,
care stia_sa descrie francezilor. In aceeasi
Grammaire roumaine, ce este Tnvirtita,
belteaua de gutii, varzar cu cirese amare,
sau cita expresii populare precum ne-om
rupe gitul !, cum a da Dumnezeu !, — ei
bine, V. Alecsandri, poetul roman, reco-
manda aceloragi_ cititori straini s& spuna
gés:l-a§ oare dilijanta ? sau [Maria_Sa are

e ghind (sic)] a merge ia munti ca sa
visite monastirlle
bilingv" !

De altfel nu limba franceza, ei perspec-
tiva romanica, italo-franceza caracte-
rizeaza aceastd Grammaire  roumaine.
A. Ubicini era filolog : acel Court apertu
sur la langue roumaiae dovedeste ca au-
torul citise pe Dies. Grammatifc der ro-
manischen Sprachen, pe Fr. Raynouard,
Recherches sur l'origine ei la formation
de ia langue romane, precum si pe

pentru ca era ,roman

1. 1. Ampere, Histoire de la formation de
la langue francaise — adica lucrari de
ROMANISTICA pe care un poet, ori-
cat de ,roméan bilingv" si oricat de
obisnuit cu cultura franceza ar fi fost, nu
putea sa le aiba in vedere cu atita pre-
cizie. Unde mai sint citate asemenea lu-
crari de filologie romanica a sec. al
XIX-lea Tn opera poetului V. Alecsandri ?

Tn aceeasi lumina — 7intr-o viziune de
Lfilolog deloc improvizat”, informat n is-
toria unei limbi romanice — se explica
interpretarea verbelor chema, zbura etc.
ca ,neregulate”, din cauza alternantelor
fonetice (e/ea/e, o/oa/u), putin obisnuite
in paradigmele verbului romanic (mai
ales 1n italiana si francezd). Grammaire
roumaine se adresa francezilor, ca o gra-
matica practica. Or. tocmai acest lucru nu
I-a inteles Mioara Avram 1Tn abordarea
problemelor de fatd. D-sa confunda
.limba de la 1863“ 'scrisa de V. Alec-
sandri, Al. Russo. N. Baélcescu. |. Ghica,
C. Negruzzi, Tn poezie sau Tn proza
roméaneasca (adresate  romanilor,
spre a le cultiva limba literard, occi-

entali zind-o) cu limba pe care
poetul de la Mircesti si altii ca el o in-

culcau strainilor, francezilor Tn special.
Una este a modifica — in sens occidental
romanic — limba culturii romanesti din

sec. al XIX-lea, alta este a inculca strai-
nilor limba roméana vorbita.

Enunturile ,.artificiale”, formele nesufi-
xate, frazele-cale dupad constructii fran-
ceze reprezintd esantioane de limba ro-
mana pe care avem dreptul sa le inter-
pretdm ca elemente occidentale Tn_limba
romana literard, dar care, uneori, sint ca-
zuri_de Tntrebuintare eronata a limbii
romane, pe care nu un roman, ci un non-
nativ (in special unul de limbd roma-
nicd |j putea sa le Tintrebuinteze (cf.
/ a merge LA munti fr. A la moji-
tagne). fii nici un caz V. Alecsandri !

Mioarei Avram este, tre-

\/1 bule sd o spunem, de o simplitate
JLV«.deconcertantd. ~ Pornind e la
exemplele de limbd vorbita din-

tr-o gramaticd pentru francezi, d-sa

cautd cuvinte si forme paralele in limba
romana literara scrisda pentru romani.
Chiar asa sa fi Tnteles d-sa predarea
limbii romane strainilor ? Chiar asa sa ti
considerat d-sa rolul scriitorilor in struc-

O resiituire

ION GORUN

N seria de ,Scrieri alese” a co-
lectiei ,,Restitutio”, prin care Edi-
tura Minerva a readus in circula-
tie im numar considerabil de. au-
tori uitati, a aparut de curind un volum
masiv din scrierile lui lon Gorun : o edi-
tie; Tngrijitd de Lidia Munteanu si Vasile
Netea, cu o excelentd prefatd a acestuia
si_cu' bibliografia exigent intocmita de
idia Munteanu. Prefafa, este un adeva-
rat studiu introductiv care fixeaza repe-
rele vietii si ale muncii literare ale lui
Al.  Hodos, cum se numea Tn realitate
scriitorul, devenit in 1894 lon Gorun, co-
leg de generatie si intr-ale scrisului cu
Bogdan Duica, Cosbuc, Chendi. Vlahuta,
—  apreciat de la Inceput de Caragiale.
Goga, lorga, Argfeezi.

Mai mult prozator si publicist decit poet,
Gorun a fost un nume pretuit Tn arena
literelor noastre la Tnceputul acestui se-
col, iar dupa primul mare razboi, i s-a
decernat chiar Premiul national de proza.

Fireste, nu vom exagera, spunind ca
aceste Scrieri alese sint o operda de mare
calitate literara, de condensari expresive
memorabile. Dar putem afirma cu certi-
tudine ca unele poezii si multe bucati Tn
proza se citesc cu un interes real, dato-
ritd originalitatii tematice, cursivitatii sti-
lului clar si sugestiv adesea, datorita Pu—
terii de evocare a unei lumi apuse; fra-
mintata de sperante, deceptii si de sufe-
rinte care veneau din asezarea nedreapta
a lucrurilor, din contradictiile sociale si
economice. Eternitatea deziluziilor si va-
nitatea atftor nazuinte, dominate de le-
gile de fier ale mediului la care e supus
omul, sint viu evocate in aceste _pagini,
care, uneori, ne amintesc de similitudini
tematice si stilistice, atit de pregnante in
literatura cea mai buna a ,.Semanatoru-
lui”, la Agarbiceanu, la Vlahuta ori la
Sadoveanu din primii lor ani de afirmare
tumultuoasa.

Dintre poezii, cea mai buna ni s-a pa=
rut Cintec de toamna, amintind de atitea
toamne de mare decantare expresiva
semnate de Goga, Bacovia sau de Ar-
ghezi.

Proza Inegald a lui Gorun de la volu-
mul Alb si negru din 1982 la Nu te su-

para, tiparit n_1922, ntr-o _epoci ta
care incepeau sa apard marii proza-
tori ai marii epoci literare interbelice

(Rebreanu, mai ales), ne aduce sub ochi,
in selectia facuta de editori, din cele cinci
volume, bucati remarcabile prin exactita-
tea descriptiel si_a analizelor psihologice,
prin puritatea limbajului, prin tematica
isolitd a schitelor mediului familial, so-
cial, politie, cultural, care au ramas ca un
document autentic a aceea ce a fost odata
la noi, Tn snetd in Bucurestiul postbelic,
acum sase decenii. Acuitatea observatiei,
limpezimea constructiei si acea ,,comple-
xitate simpla” a tabloului dau prozei lui
lon Gorun, ca Tn Salcimul, Vaiet si ta-
cere, Mina moartei, Taina a sasea, La.
raspintie, Toate hune, garantia unui fond
calitativ in stare sd-i perpetueze memoria
printre prozatorii inspirati ai acestui se-

col, — opera lui filnd o componenta a
peisajului culturii_ noastre iha primele
decenii ale acestui secol.

Gh. Bulgar

turarea unei limbi modeme a culturii ro-
manesti ?

Ipoteza — mai  degraba Tndoiala —
noastra privind paternitatea exclusiva a
poetului V. Alecsandri asupra unei
Grammaire de la langue roumaine care
contine forme eronate de limba porneste
de la ideea ca un scriitor roman — fie el
si ,frantuzit" — nu poate modifica limba
maternd atunci cind o inculca strdinilor.

Analiza noastrd lingvistica porneste da
la ,,devierile™ franco-italiene ale textului
romanesc, de la conceptia de romanist a
descrierii gramaticale, de la (orto)grafia
romanica preconizatd Tn lucrare, care
toate coincid cu personalitatea stiintifica
si teoretica a lui A. Ubicini — ceea ce
ne-a facut a presupune interventia lui ac-
tivd — cu aprobarea poetului. Am socotit
ca Grammaire de la langue roumaine
poate Ti consideratd prima noastra gra-
maticd pentru uzul vorbitorilor straini,
tocmai pentru ca aceasta este o gramatica
moderna, un ghid de conversatie eu nu-
meroase date despre Roméania, despre ro-
mani si despre cultura lor materiala si
spirituala. Poate fi aceasta lucrare com-
paratda cu Grammaire vaHaque». a tai
A. Valliant din 1836, care era o simpla
descriere eu exemplificari (dialogate). Tn
care limba romana este ,un malange
confus de latin, de slavon et de grec” 1
lar daca se crede cd Elementa linguae
dacoromanae _sive valachicae din_ 1780
poate fi consideratd prima gramatica pen-
tru uzul vorbitorilor straini, confundin-
du-se eruditia cu functionalitatea
unei gramatici — atunci discutiile devin
inutile...

Grammaire de la langue roumaine re-
uneste o expunere ~moderna si elegantd
cu profunde cunostinte filologice, rod al
colaborérii Tntre bardul de la” Mircesti si
un lingvist romanist care cunostea ideile
literare  si preferintele  scriitorului
V. Alecsandri, dar care nu putea poseda
competenta unul vorbitor nativ roman.

Pentru acest din urma motiv, poate si
pentru ca interventia-i directd nu era
prea importantd, poetul Vasile Alecsandri
a preferat sd& ramina V. Mircesco...

far Grammaire de la langue roumaine
a ramas, pina astazi, o lucrare interesan-
ta si, Tn mare masura, valabila.

Alexandru Niculescu



tnvingatori si Tnvinsi

A si celelalte trei, al patrulea vo-

lum din Istoriile lui Mircea Cio-

banu se compune din trei episoa-

de, Tntre care Tnsa, de data aceas-

ta, legatura este mai strinsa. Desi romanul
nu este incheiat (va mai aparea, probabil,
un volum), putem observa de pe acum &-
numite stereotipii compozitionale. Exis-
td Tn toate o riaratiune-cadru si un timp
de referintd : revelionul din casa Palada
din anul 1959. Primul episod din fiecare
volum se petrece Tn_noaptea de anul nou
si n zilele de sarbatoare care urmeaza ;
protagonisti sint, de fiecare datd, ingine-
rul Gheorghe Palada si sotia lui, Marla,
profesorul Leon Pascal si sotia lui, lana.
Cercul personajelor se largeste n episo-
dul al treilea, conceput de obicei ca o re-
trospectiva in care Palada se Tntoarce cu
Tndul la anii razboiului si la epoca ime-

iat urmatoare : e vorba de lumea santie-

relor de constructii, care_Tsi iese din mat-
cd, tulbure si aluvionard, asemenea isto-
riei Tntregi, pe care pare sa o sugereze la
scara restrinsd. Episoadele mediane din
cele patru volume ne duc Tntr-o epoca si
mai veche, reconstituind trecutul unor
familii de negustori si de burghezi, de pe
la Tnceputul acestui secol si pina prin anii
'30. Ele sint epic independente si necon-
strinse la unitatea de timp si de loc pe
care o descoperim n celelalte. Nici punc-
tul de vedere nu mai apartine, Tn ele,
unui singur personaj (de obicei Palada sau
Pascal). Unele diferente in factura prozei
decurg de aici. Romanul este preponderent
analitic in episoadele unu si trei, centrat
n functie de _constiinta unuia sau mai
multor personaje ; devine roman de mo-
ravuri, aproape traditional si obiectiv, in
episoadele de la mijloc. Sa observam si
cd, pe de o parte, dupa ce a cultivat proza
moderna Tn Martorii, Cartea fiilor si Epis-
tole (amestecind eseul, metaromanul, de-
zagregarea evenimentelor si a personaje-
lor etc.), Mircea Ciobanu a preferat "in
Istorii 0 formuld mai clasica de roman,
n ciuda intervertirilor si a rupturilor de
plan temporal ; iar pe de alta, ca izbin-
zile cele mai mari autorul le-a_obtinut
acolo unde ne asteptam mai putin sl a-
nume Tn zugravirea obiectivd a moravu-
rilor si in epica de caractere. Cu adeva-
rat memorabile mi se par amplele epi-
soade mediane (0 nunta, Tn mediu ne-

gustoresc de la 1926, istoria unei familii
n timpul primului rdzboi mondial si
desfacerea alteia pe la sfirsitul deceniului
al treilea), ca si protagonistii acestora
(negustorul  Dudescu si sotia lui, Logo-
feteasa, Maria Dudescu, sobarul Martin
Cunt si altele).

VOLUMUL al patrulea pastreaza alcatui-
rea tripartita, introducind unele inovatii.
Ne aflam, la inceput, Tn casa Pascal (este
parasita casa Palada care oferea decorul
precedentelor capitole initiale), dupa re-
velionul amintit. Inginerul Palada face
0 vizitd inopinata musafirilor lui din zilele
anterioare. Epic, acest capitol, ca si urma-
toarele, se dezvolta din nucleul unei Tn-
tamplari petrecute in primul volum Tintre
Palada si lana Pascal. in chip aiproape
inexplicabil, sotia tacuta si fidela a pro-
fesorului Pascal 1i cedase lui Palada, chiar
Tn casa acestuia si chiar Tn timpul reve-
lionului. Inginerul, care-si parasise casa
si sotia, Tndata dupa aceea, vine acum s-0
ia cu el pe lana. Capitolul al doilea este
o lunga biografie a lui Leon Pascal : pa-

rasitul, jefuitul, neputinciosul sot al la-
*) Mircea Ciobanu, Istorii 1V, Editura
Cartea Romaneasca, 1983.

Centenar
Onisifor Ghibu

= Tn sala Casei Corpului
Didactic din Bucuresti, sub
auspiciile catedrei de peda-
gogie-psihologie a Universi-
tatin din Bucuresti, a avut loc
un simpozion la care au fost
prezentate comunicari _ dedi-
cate pedagogului si cartura-
rului Onisifor Ghibu, cu pri-
lejul Tmplinirii _centenarului
nasterii -~ acestui participant
la miscarea pentru Unire.

Cu acest prilej, a fost des-
chisd si o expozitie in care
s-au prezentat lucrari dedi-
cate pedagogului, precum si
un bust executat de Niculi-
na llie.

nei. Tn sfirsit, firul se refnnoada in capi-
tolul al treilea, in care, aflat Tmpreuna cu
lana, intr-o camerda de hotel, Palada re-
cade Tn rememorarile lui obisnuite despre
anii santierelor postbelice. Aparent, struc-
tura fixatda Tn volumele precedente se
pastreaza, cu deosebirea ca fiecare episod
are Tn centru un singur personaj princi-
pal si ca romanul de moravuri’ lipseste.

Al patrulea volum din Istorii e roma-
nul unei triple crize sufletesti, urmarita
analitic. E_vorba mai ntii de criza lui Pa-
lada Tnsusi, apoi de aceea a lanei (acestea
doar schitate), in fine de criza lui Pascal,
cea mai minutios Tnfatisata, prilej de in-
cursiune biografici si de proiectie mitica.
lana ramine un_personaj cam artificial e-
nigmatic. Decizia ei de a-si parasi bar-
batul este mai mult sugeratd. E o femeie
frumoasd, trecutd de prima tinerete, care
pare a-si descoperi cu Tntirziere vocatia
senzualitatii. Autorul vede in ea un fel
de simbol al feminitatii nealterate de

timp. Palada, la rindul lui, nu mai este
doar individul energic si poruncitor pe
care-1 stim (,marele Paladall), ci un bar-

bat in pragul batrinetii (are aproape 60
de ani), melancolizat de amintiri tot mai
obsedante, dispus_la confesiuni si, in ori-
ce caz, neintelegind el Tnsusi prea bine
ce i se ntimplda. Primul si ultimul capi-
tol sint relativ evazive, sub raportul des-
cifrarii mecanismelor  constiintei. Din
nou, partea de rezistentd he-o ofera, in
acestea, unele personaje secundare, pri-
vite din exterior, cum ar fi tindrul in-
giner Rosescu, ntilnit de Palada pe san-
tierele anilor 1945—1946, si care, dupa un
conflict cu lucratorii, se sinucide. Oarecum
senzationale, aceste pagini au un relief
superior celorlalte.

ESTE evident c&, In intentia romancieru-
lui, protagonistul acestui volum este Leon

Pascal. Batrinul profesor de literatura
chiar si este prezenta cea mai complexa.
Ineficienta mi s-a parut doar formula bio-
grafista Tntrebuintatd n capitolul care i
se consacrd, rezumativa pe.alocuri, Tntr-o
manierda ,,veche" de roman (,,Astfel au
trecut anii razboiului deasupra lui Leon
Pascal..."), diluind analiza psihologica. Si
totusi ! Romanul analitic (in care eroul
este descris din interior, din intimitatea
trairilor lui) gaseste un reconfort in in-
cercarea autorului de a transforma viata
insignifianta a protagonistului lui Tntr-o
paradigma filosofico-morald. Meritul bio-
grafiei consta Tn marele ei grad de reflexi-
vitate. Pascal nu e un ins oarecare, ur-
marit de-a lungul a vreo treizeci de ani,
ci un tip general, exemplificat prin pilda
biblicului Ezechia.. llustrarea si apararea
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= CONSACRAT 1n fintregime Finlan-
dei, acest masiv si impunator nou numar
triplu constituie o autenticd monografie
despre_cultura si civilizatia unei lumi

«al  carei_ pronuntat specific spiritual
*se Tmbina fericit cu o _puternica
vocatie a universalitatii, pina Tntr-atit

incit ‘devine un simbol, o efigie a armo-
nizarii celor doua constante. Finlanda
este, totodatd, si un ,teritoriu privile-
giat al comunicarii*, cum subliniazda 1n
argumentul sdu Dan_ Haulicd, un spa-
tiu  al fecundelor ntilniri spirituale ;
lar acest numar al revistei ,,Secolul 20“
reprezintd, el Tnsusi, o  astfel de Tntil-

nire. O prima = sectiune, intitulata
Pagini de civilizatie si traditie, gru-
peaza o serie de eseuri ce prezinta,

concentrat, aspectele cele mai caracteris-
tice ale istoriei si culturii finlandeze HO
identitate istorica si culturalda de Vasile
lleasa, Sinteza Suomi de Radu Lupan, O
buna intalnire cu Finlanda de Andrei
Plesu), un istoric al relatiilor culturale
romano-finlandeze (Roménia si Finlanda
— etape 1n itinerarul unei cunoasteri re-
ciproce de loan Comsa), un cuvint a-
dresat de Olli_ Bergman revistei ,Seco-
lul 20 (Virtutile dialogului), precum si

o serie de aprecieri aforistice despre
,tara celor o mie de lacuri”, exprimate
de-a lungul timpului de Voltaire, Vit-
torio  Altieri, Jacob  Grimm. Hudson
Strode, Werner_Helwig, Rosalind _Tra-
vers, Georges Duhamel, Martin  Buber,
James Joyce, Jean-Paul Sartre. Inter-

ferente, al doilea capitol, se refera la
mitologia si la arta populara finlandeza,
n special la Kalevala ; aici sint evocate
tdlmacirile  romanesti, cu interesante
marturii de Barbu Brezianu si lulian

lui Leon Pascal ridica psihologismul la
demnitatea artei clasice. 1n datele lui
initiale, Pascal se opune lui Palada : con-
templativul, abulicul, omul de carte se
opune energicului, decisului, omului de
actiune. Cel din urma 1i ia femeia, apli-
cindu-i (s-ar crede) lovitura de gratie. Dar
nu e sigur ca il Tnvinge cu adevarat. Pro-
blema ~scenariului imaginat de Mircea
Ciobanu este tocmai aceasta : Tnvingato-
rul nu e cel care Tnvinge,' invinsul are,
de partea“lui, o noblete ce nu i se poate
lua. Linia care desparte succesul de in-
succes e foarte greu de trasat.

A DOUA Carte a regilor din Vechiul
Testament a furnizat _romancierului un
model minunat : ,Nimic din ceea ce ce-
ruse Ezechia nu-i fusese refuzat”. Cind
trimisul domnului ucide pe soldatii inva-
datorului asirian, Ezechia Tntelege cd
arma lui cea_mai_buna este a nu ascunde
nimic. Bogatia lui o arata tuturor, gloria
lui stirneste invidia tuturor. Cerind o
prelungire a vietii si dobindind-o, Ezechia
se poate .socoti, pentru cei cincisprezece
ani_de amfnare, un invulnerabil plin de
trufie. Ezechia nu cunoaste smerenia. Leon
Pascal este un Ezechia & I'envers : ,Tra-
ise, deci, asa cum se cuvine. Fusese cre-
dincios rincipiului pe care Ezechia il
ignorase..." Daca personajul biblic Tsi a-
ratd bunul sdu cu trufie, Pascal si-I as-
cunde pe al sdu cu smerenie. Tnsa opozi-
tia nu e atit de simpla. Tn preajma si n
timpul rézboiului mondial, ca_si Tn aniji
care_au urmat, Pascal exemplifica desti-
nul intelectualului abstras din evenimen-
te, fricos de istorie, prizonier al bibliote-
cil sale uriase, omul intimitatii culturale
si al gindirii. Inapt pentru_viata practica,

ascal e o victima ideala. Totul 1l loveste
si el n-are alt mijloc de aparare decit de-
fensiva, retrageréa. Primul conflict i-1

opune pe fiul sau, un. tinar aparent de-
zorientat si incapabil sd traga foloase din
experienta depusa Tn carti, urind idealis-
mul patern si totusi ratindu-se in prag-
matismul lui. Nici aici separatia atitudini-
lor morale nu e simplista. Fiul Tsi sileste
tatal sa abandoneze, una cite una, car-
tile ,,primejdioase”, golindu-i rafturile bi-
bliotecii. ElI e un alt incendiator (simbo-
lic) al bibliotecii din Alexandria. Pina
la un punct, Pascal si fiul sau refac ra-
portul calinescian dintre loanide si Tu-
dorel, Tn Tmprejurari noi si cu mai putina
radicalitate, caci Pascal e mai curind o
specie de Hagienus sau de Sufletel si nici
fiul nu are vocatia criminald a lui Tudo-
rel. Vinarea cartilor si persecutarea preo-
tului lecturii constituie miezul acestei po-
vesti, plina de subintelesuri simbolice, si.

Vesper, sint publicate eseuri de lon Ma-
rin Sadoveanu (Orizontul unei lumi no-
bile si_fabuloase), lon Goian (Mitologie si
culturd), Al. Tzigara-Samurcas (Spirit si
afinitati in artele populare), precum si
traducerea, T1nsotitd de comentarii, a
unei balade din secolul al Xll-lea, pri-
lej pentru Andrei Brezianu, autorul tal-
madcirii, sa stabileascd o serie de surprin-
z&toare apropieri cu _motivul ,,Mioritei".
Bogat reprezentate sint poezia si proza
finlandeza, pri© veritabile mici antologii
ce prezinta de fapt, cu mijloace diverse,

cele mai importante directii si persona-
litati ale literaturii clasice —si_contempo-
rane din aceasta tara. Priviri Tn imediat

contine o suitd de Tnsemnari si note pe
marginea unor calatorii in Finlanda, re-
latari semnate de Cezar Lazdrescu, Ma-
rin Sorescu, Nitolae Manolescu, Ana

probabil, cel mai reusit lucru din Tntregul
volum. Dupa carti, Pascal isi pierde Te-
meia. Devitalizarea lui e completd. Sen-
zuala lana Tsi introduce mina sub cama-
sa nefericitului Pascal, o scoate si i-0 ara-
ta : ,,Uita-te si tu ! si palma ei, cu liniile
Tnecate de sudoare, stralucitoare ca o
vietate abia scoasa din apa, palma ei era

goald cu desavirsire. Nu nteleg ! articula
cu greutate Leon Pascal. Uita-te si tu !

repetd lana, ca sa adauge : nu m-am ales
cu nimic." Ce femeie a fost vreodatd mai
cruda (si estetic, mal expresivd) cu bar-
batul el decit lana Pascal 1 Deposedat de
tot, sa fie Pascal un invins absolut ? Fara
a_trage pe fatd consecintele, romancierul
nici nu-si  plinge, nici nu-si apro-
ba personajul. E dre?t cd el pier-
de Dbunul sau, pe care tocmai de a-
cefea 1-a ascuns, cu gelozie, de ochii lumii,
ca sa-1 pastreze : solutia, inversad decit a
trufasului Ezechia, se dovedeste la fel de
neeficientd. S& nu existe, Tn acest caz, so-
lutie ? La ce i-a folosit lui Palada §$| pe
0 treaptd mai jos fiului lui Pascal) faptul
de a fi dobindit tot ce si-a dorit si_propus 1
El nu e mai fericit decit nefericitul "Pas-
cal. Dupa noaptea din camera de hotel,
cind a simtit pentru prima oard, dindu-i
tircoale, moartea, Palada o pardseste pe
lana dormind (o péaraseste de tot? se va
intoarce ?) si iese pe culoarul sumbru, al
cdrui capat ,1 se paru cu mult mai Tnde-
partat si mai greu de ajuna decit era in
realitate”. Dupa aceeasi noapte, petrecutd
in singuratate, ,Leon Pascal Tisi prega-
tea, cuprins de frig, ceaiul. Pentru acest
Tnceput de zi, avea doar o singura nadej-
de : sd-si Tncalzeascd maruntaiele cu o
ceasca de apa fierbinte si dulce". Cine e
Tnvingatorul si cine Tnvinsul din aceste
Istorii ? Greu de raspuns. Sa asteptdam
volumul al cincilea.

E de notat, in fine, fatd de volumele
dinainte, o schimbare in registrul stilistic.
Dacd acolo prevala o arta bogata, fla-
manda, a detaliului, o vioiciune estetica
in transfigurarea fiziologicului, cumpanae
aplecata acum spre reflectia morald. Nu
lipseste nici aici concretul. Mircea
Ciobanu e autorul unei proze pline de
senzorialitate. Dar problema morala, elu-
datd Tnainte, si pusd acum n centru, tre-
zeste la viatd resursele speculatiei etice
si filosofice. Stilul e mai abstract, Tn fas-
tul lui, mai discursiv-intelectual, de o e-
legantd distantd, neocolind sugestia so-
lemnitatii si un anume farmec livresc, de

carte ,,veche".

Nicolae Manolescu

Blandiana, Mircea lorgulescu. Este pre-
zentata apoi o exegeza finlandeza des-
pre Bréncusi, pentru ca ultima parte a
revistei sa fie dedicatd uneia_dintre cele
mai definitorii prezente spirituale fin-
landeze in lumea contemporana — arhi-
tectura, prin intermediul unui bogat ca-
itol despre Alvar Aalto. Ultimele capi-
ole aduc marturii si comentarii despre
artele plastice, teatrul sl muzica Finlan-
dei, intregind astfel imaginea de o admi-
rabila_bogatie si profunzime data asupra
culturii “si civilizatiei dintr-un  spatiu
spiritual a carui _mai bund cunoastere
serveste apropierii si comunicarii dintre
natiuni si popoare. Exceptionalul numar
despre Finlanda al revistei ,Secolul 20"
este o veritabila lucrare de referinta.

R. V.

LA TOATE CHIOSCURILE:

ADEMENITOARELE
CAPCANE...

Aventuri ale memoriei
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O poezie pentru
un cititor cu initiativa

ILIANA URSU, autoarea volu-

melor de versuri Viata deasupra

orasului, 1977, Ordinea clipelor,

1978, Piata aurarilor, 1930, Tsi
completeaza bibliografia cu Zona de pro-
tectie ¥ Este o carte care nu schimba
ceea ce stim despre poeta. dar ne da pri-
lejul sa analizam ncd o datd, poate .mai
sistematic, felul ei de a scrie.

Primul aspect care ni se impune citind
noul, volum' este firescul enunturilor. In
loc s& dramatizeze actul creatiei si sa-i
confere calitatea de eveniment, _Liliana
Unsu compune versuri cu aerul ca isi no-
teaza, Tn treacat, diferite observatii. Vrea
parca sa le salveze de la uitare numai
pentru o zi-doud. Aceasta atitudine, de-
parte de a fi_exoresia naivitatii, deriva
dintr-o constiintd esteticd emancipata. Si,
fara a reprezenta o noutate, tine de o op-
tiune clara pentru Tnnoirea mijloacelor li-
rice.

Ca si Gabriela Negreanu sau Denisa
Comanescu, loana leronim sau Grete
Tartier, Liliana Umu nu se multumeste
sa scrie versuri, ci a deschis un mic san-
tier de cultura poetica. A tradus Tn ro-
maneste din creatia poetului britanic
Martin Booth (Polenul insidios, 1977), din
aceea a poetei americane Diane Wakoski
(Norii magelanici, 1931), iar de curind a
facut si gestul invers, de a traduce in en-
gleza 6 selectie din poemele, colegilor ei
de generatie (14 Young Romanian Poets,
1982). Acest trafic intens de idei poetice
favorizeaza, fara indoialda, o punere de
acord cu pulsul vremii, dar si_o rnai clara
Tntelegere a nropriei identitati, prin com-
parare. Se stie, de exemplu, cd o impor-
tantd caracteristica a poeziei mai noi de
limba englezd o constituie tocmai o reto-

ricd a firescului. Spre deosebire de un

) Liliana Or.su, Zona de protectie, Edi-
tura Eminescu, 1983.

Byron, care sta Iinga opera sa ca la baza
unei gigantice piramide, poetul de limba
engleza de azi face dip creatie un aparat
tranzistorizat, tinut cu naturalete Tn mina,
lat-o pe Diane Wakoski cum amesteca
poezia printre Tntimplarile vietii coti-
diene : ,,Merg pe covorul purpuriu din
ochiul tau 7 purtind untiera de argint |
dar un vehicul huruie Iastndu-si = urma
neagra, obosita pe piciorul meu / si vechi
imagini sosesc ca trasnetul usilor parava-
nului / in dupa-amiezi fierbinti / si bizii-
tul unei muste deasuora bauturii racori-
toare din pahar / pilpiind ca un reflex pe
o suprafata metalicd". (Extrapolare, trad,
de Virgil Teodorescu si Petronela Nego-
sanu). O ntelegere similara a creatiei ob-
servam la Liliana Ursu, care Tnsa in ca-
drul acestei poetici aduce mai putina fe-
bra si mai multa reculegere, in conformi-
tate cu personalitatea sa.

Pe tonul, deci, al unor observatii facute
n treacat, poeta ia instantanee din exis-
tenta zilnica si le adauga foarte putine
comentarii, iar uneori nu le comenteaza
deloc, ea si cum simpla suspendare a_tex-
tului Tn mijlocul paginii albe ar fi prin ea
Tnsasi semnificativa.” Si de multe ori este.
latd, ca exemplu, o Tnregistrare a mo-
mentului_unic Tn care intre ochii vizita-
torului si exponatele din muzeu se reali-
zeaza arcul voltaic al Tntelegerii: ,,O mina
de obiecte, sub vitrina muzeului. / Sub
lupa neonului descifrezi viratele istoriei
tale, / ti se aburesc ochii pe scrisul tre-
murat al anonimilor / din vechi zanisuri. |
te orbeste lumina clipei lo<r* (Istorie).
Autoarea nu insistd asupra imnortantei
afective a acestui moment, dar chiar prin
faptul ca l-a selectat din fluxul timpului
11 'impune transant atentiei noastre si_ne
lasa pe noi sa-i cautam Tintelesurile. Este
o dovadd de mare Tincredere In cititor.
Alteori, procedeul poetic de bazd consta
in juxtapunerea a doud imagini anarent
fara legatura intre ele, dar care prin ala-
turare se gotent,eazé reciproc, asa cum ci-
frele 1 si 0 scrise una linga alta se trans-
forma in puternicul numar 10. lata si un
exemplu din aceasta categorie : ..Pe de-
g_et un cearcan. Alergie La aur >r>une me-
icul, / adica : «Fiti calmd, controlati-va
nervii, fiti fericita. | ce Dumnezeu ! La
virsta dumneavoastrd eu...- / Patru ba-
trine isi dau pasiente — zulufii albastrii
la locul lor sub plasa de p’aslic / si mii-
nile impodobite cu multe, multe inele —|
Surid Tmbatrinind sub ramura Tnverzita a
liliacului” (Scene din muzeul de ceara'.
Exista, in sfirsit, si parabole cu morala la
sfirsit, ,,simple Tntamplari cu sensul la
urma", cum ar spune Alexandru George :
~asemeni calului de curse h duna ce si-h
pierdut calaretul / continui sd alerg, / sa
trec peste obstacole, / de pamint, / de
apd, / de nuiele Tnverzite, / continui sd

alerg i ca si cum am fi in continuare

IONEL

nascut cu 74
ie 1909. Tn o-
a scoala ele-
ani de studii
racal si Baxti,
la Facultatea
in Bucuresti,
coald s-a ma-
_literatura,

(1924)

raduceri, pre-
ziarele si re-
iilor", ,Tara
o wE-
,,Cadran",
" . .viata romaneasca”,
.Curentul literar”, ,Steaua”, ,,Tribu-
na", ,,Romania literard", ,,Secolul 28"
s.a,, . semnind si cu pseudonimul lon
Marin si Pygmalion.
Fire deosebit de timida. lonel Ma-
rinescu n-a publicat nici un volum
din poezia sa ori?inalé pe care a cul-
tivat-o tot timpul pentru a-si Tnsusi
intreaga instrumentatie prozodica de
care avea nevoie pentru a rea'iza echi-
valente stilistice absolute, fara de care
nu concepea 0 traducere. Avea un
mare respect- fatd de textul original.
Nu preda Dentru tipar decit acele ver-
siuni in care cele doud climate spi-
rituale, cel al autorului din care tra-

ducea si cel al traducatorului, se con-
stituiau Tntr-un corpus de valori in-
destructibile. Adept al unei astfel de

MARINESCU

legislatii eistetice, lonel Marinescu ne-a
daruit citeva opere fundamentale din
literatura franceza si germana care au
vdzut lumina tiparului, cum sint ;
Arta poetica, de Boileau (1957), Versuri
alese de Alfred de Vigny (1968), Le-
enda secolelor de Victor Hugo, Emile
ola, romanul Fecunditate (1971), Ga-
roafele rosii, poezia Comunel din
Faris (1971), Balada populara germana
(1979) s.a. o

Truda istovitoare desfasuratd de-a
lungul anilor, veghea prelungita pina
noaptea tirziu pentru a patrunde_ in
magma fierbinte a textelor poetice,
piua Tn fibra lor cea mai intima, pen-
tru ca transferul ideatic sa nu-si
piardd nici una din valentele sale de
expresivitate, tot acest travaliu aspru
si nimicitor pentru rezistentd umana
pe care si-a erezut-o _inepuizabila,
cum ne-o consideram toti atita vreme
cit Tnca nu auzim_bétdile destinului la
usa. pind la urma si-a spus cuvintul
si organismul a cedat..

Acum, la despartirea de omul bun
care a fost, de scriitorul pe care l-am
respectat sl de prietenul pe care l-am
pretuit, nu mal putem soune altceva
decit cd vom continua sa-i respectam
amintirea, Si poate ca tiranul_va avea
cu noi rabdare si ne va Tngadui sa-i
dam culturii ce-i apartine culturii din
manuscrisele inedite ale celui plecat
dintre noi.

ion Potopii!

doi”. (Continuarea_cursei). Dupd cum se
vede, 1nsd, nici chiar atunci cind Tsi ,,ex-
plicd" poezia, Liliana Ursu nu creeaza
neplacuta impresie de discursivitate, care
apare la alti autori. Desi se Tncheie cu
o concluzie, versurile par tot eliptice, din
cauza caracterului lor lapidar. Ca sa nu
mai vorbim despre faptul cd tehnica de-
cupajului, suverana 1in poezia Lilianei
Ursu, functioneaza si aici, facindu-ne sa
ne Tntrebam de ce tocmai aceasta imagine
si nu alta a fost retinuta din suvoiul
vietii si, astfel, Sa&-i atribuim diferite
semnificatii.

Spuneam ca aceasta atitudine reprezin-
ta o dovada de mare Tncredere Tn cititor
si revin pentru a preciza cd, dupa opinia
mea, reprezintda o dovada de prea mare
ncredere. Liliana Ursu mizeaza pe o dis-
ponibilitate maxima a interlocutorului
sau ori pe un foarte bine consalidat re-
flex al receptarii poeziei. Ea crede ca este
deajuns sa caligrafieze titlul unei poezii
pentru ca mereu atentul cititor sa si in-
tre Tntr-o stare de transa, astfel Tncit ul-
terior fiecare enunt si aiba o rezonanta
extraordinara Tn sensibilitatea sa. Poeta
se considera un fel de toreador care, prin
simpla agitare a unei pinze rosii, reuseste
de fiecare datd ed-si dezlantuie adversa-
rul. Trebuie Tnsa stiut cd mult teoretizata
colaborare din partea cititorului nu ge
realizeaza, oricind si, mai ales, nu se rea-
lizeazd la nesfarsit. Poezia moderna si-a
facut un important merit si un eficient
procedeu estetic din democratizarea rela-
tiei autor-cititor, dindu-1 acestuia din
uima posibilitatea sa ducd mai departe
sugestia continutd de versuri. Dar coope-
rarea a dat rezultate numai la Tnceput, si
anume atunci cind cititorul resimtea noua
situatie ca pe o reformad eliberatoare,
"lupd ce multe sute de ani fusese tratat
ca un. partener placid, ca un ecran alb
asupra caruia se proiecteaza tot felul de
reprezentari ale lumii. Aceasta senzatie
de eliberare s-a consumat si ea, ca orice
senzatie, si exista riscul sa fie Tnlocuita
de o enormd plictiseala. Unii poeti re-
nunta atit de mult la drentul de-a avea
initiativa Tn relatia cu cititorul Tncit ii

transfera aproape Tn Tntregime responsa-
bilitatea actului creatiei, scriind pe hirtie
orice fraza si lasindu-1 pe partenerul sav
sa inventeze o justificare, esteticd. Acest
risc apare foarte clar in poezia tinerei au-
toare, poezie rafinatd, bazata pe b intima
familiarizare cu procedeele liricii moder-
ne, dar mergind, cum spuneam, prea de-
parte cu cedarea initiativei. Este semnifi-
cativ, de exemplu, faptul cd elementele
care compun ,universul liric" al volumu-
lui Zona de_protectie nu se constituie n
obsesii, ci ramin_disparate si amestecate,
ea TIntr-un bric-a-brac. Aceasta si din
cauza cd sint de o nelimitatd diversitate.
Sarea pamintului, cirtita, porumbelul,
basmaua alba, oglinda, melcul, padurea
de_ corali, filmul mut, tonomatul si fisele
lui, zmeul de hirtie, bufnita, banii din
batista batrinei taranei, caruciorul inva-
lidului, albumul eu fotografii, acele de
brad, firele de marar, Chanel 2904, veio-
zele, peronul, glontul — iatd numai a
suta parte din fiintele si lucrurile invo-
cate de poetd. Sint convins ca inventarul
lor complet I-ar Tntrece pe acela al recu-
zitei din reportajele lui Cornel Nistorescu
— unul dintre cei mai avizi colectionari
de azi de situatii insolite.

Liliana Ursu nu-si concentreaza, _ ttecf,
energia lirica Tn_focare care sa dirijeze
emotia cititorului, ci lasd aproape totul
la_latitudinea lui. O dovada c&d nu trebuie
mizat oricit pe aceastd tacticd o consti-
tuie faptul ca in timpul lecturii te simti
coplesit de eterogenitatea elementelor si
te bucuri cind, Tn_sfirsit, gasesti cite o
imagine — de pilda aceea a bradului —
care se repetd si astfel, ca un simbol tra-
ij_it‘iounal, se Tncarcd de o anumita tensiune
irica.

Calitatea intelectua'a a poeziei scrise de
Liliana Ursu ramine in afara oricarei dis-
cutii. Ramine de vazut care este valabi-
litatea ei esteticd, dar aceasta nu Tnainte
de a rerindi valabilitatea estetica a Tn-
tregii orientdri moderne care 1l considerda
pe cititor un partener cu initiativa.

Afex. Stefanescu

Medicina si literatura

S CUNOSCUT istoric al medicinei, dr.
Gh. Bratescu face sa apara th -Edi' ia
Medicald o noua culegere de studii. Mo-
mente _din trecutul medicinji, dintre care
0 buna parte intereseaza direct si istoria
literaturii, a_artelor plastice si a altor do-
menii Tnrudite. Doua mici grupaje sint
dedicate unor medici disparuti in ultimi
timp, care s-au ilustrat,. in afara specia-
litatii lor, si ca remarcabili oameni de
litere : Sergiu Al.-George si C. Sandu-
lescu. Eseist plin de originalitate si de
substanta, cum o arata ultimul sdu vo-
lum, Arhaic si universal, Sergiu Al-Geor-
ge a fost si un orientalist cunoscut, ling-
vist si semiotician foarte apreciat Tn tara
si_ peste hotare. Lui Ti consacra un mis-
cator portret, mai ales al ultimelor zile,
Alexandru__Paleologu, vechi_ prieten al
sdu» Gh. Bratescu Ti schiteaza un profil
biografic, iar dr. G. Al-George intreprinde
o primd fincercare de sistematizare a
mostenirii stiintifice si literare a fratelui
sau, plecat prea curind dintre noi (se pot
adauga acestei liste si alte contributii_din
»Viata romaneascd", ,,Dacoromania”, Eth-
nologica”, ,Limba si literaturd" s.a.).
Desnre C. Sandulescu. distins clasicist,
traducator si interpret al_lui Platon, Cel-
sus, Hippocrate, semneaza doua materiale
D. Ponescu si I.F. Georgescu-Viste, iar
M. Sandulescu Tntreprinde o ,bibliogra-
fie" a publicatiilor sale, din care rezulta
ca au ramas Tn manuscris un studiu me-
dico-psihologic  asupra lui Dostoievsky,
un, dictionar de stilistica si retorica si un
studiu comparatist despre Lenau si Emi-
nescu. Contributii biografice de o certa
valoare documentarda apar Tn acest volum
si cu privire la autori mai vechi, intre
care dr. Pavel Vas’ci-Ungureaixi, anr e-
piat al lui Gh. Barit si simpatizant al
pasoptistilor (Svetlana Dressier. Un lup-
tator pentru binele natiunii, dr. Pavel
Vasici-Ungureanu), vechtel si;.— nt
socialist, dr. N. Quinezu din cercul ..Vie-
tii romanesti" (Epifanie Cozarescu. Medi-
cul democrat Nicolae Quinez la Roman),
sau Jean Bart (Magdalena Groza si Ma-
rioara Georgescu. Eugeniu P. Botez ca
edveator sanitar). Elemente, inedite apar
si Tn corespondenta pe care o adreseazd

rofesorului I. Cantacuzino personalitati
iterare ca V. Voiculescu, N. lorga,
C. Stere, sau ale artei plastice, ca St. Po-
escu. Tntr-un articol bine informat,

Liu sistematizeaza dosarul discutiel
medicale asupra bolii si mo,rtii lui Emi-
nescu din perspectiva si cu materialul
ramas in arhiva mirelui neurolog Gh. JU-
rinescu. Tntre cele peste o suta de stu-
dii ale acestui masiv_volum mai sint si
al''lo tangente istoriei. literare, despre
publicatiile ,.antialcoolice" ale lui
A. Pann, despre poetul amator N. Dracea
sau despre jurnalul unei céalatorii la Dor-

na Tn secolul trecut, facutda de unul din
numerosii membri ai familiei Varnav.
Materialele de istorie culturald sint, de

altfel, foarte numeroase si aproape toate
prezintd interes, fie pentru istoricul de
artd, care gaseste aici o prezentare a
unui _portret "al lui Hippocrate la Horezu,
pe zidul unii biserici 'de la Tnceputul se-
colului trecut, sau amintiri_si contributii
documentare despre biografia lui lon Tu-
culescu (de Sandu Al. Sturdza, Al. Mari-
nescu si de ' regretatul C. Sandulescu),
fie pentru istoricul filosofiei si al psiho-
logiei. caruia Ti sint_oferite interpretari
nol despre ,hioocraticii Vvirstei clasice"
(1. Banu) sau despre localizarile psihicu-
lui la Avicenna (C. Balaceanu-Stolnici),
pentru cel al istoriei noastre pre-romane

(T.H. Crisan, Indicatii terapeutice ale
lantelor vindecatoare dacice) s.a.m.d.
olumul se deschide cu citeva articole

consacrate unui Tnaintas Tn domeniul is-
toriografiei medicale de la nasterea ca-
ruia s-a Tmplinit un secol : dr. V. Go-
moiu. Foarte bogatd, cu numeroase con-
tributii documentare a_ caror consultare e
usurata de prezenta indicelui de nume
final, culegerea de studii Tngrijitd de

dr. Gh. Bratescu va interesa cercuri mai
largi decit cel al istoricilor medicinei.

Mircea Anghelescu

J.L Caragiale —
om de teatru"

= @ontinuindu periplul  pe
platformele industriale bucurestene
— expozitia itinerantd organizata
sub acest generic de Muzeul Lite-
raturii Roméane s-a deschis luni, 31
octombrie a.c.,, la Clubul Uzinelor
»23 August” din Capitala.

Perenitatea operei marelui clasic,
spectacolul caragialian de-a lungul
timpului pe scenele romanesti si
straine au fost relevate publicului
de editorul si istoricul literar Barbu
Cioculescu. In  Tncheiere, _actorii
Cristina Deleanu si lon Lucian, ar-
tist emerit, au dat relief scenic
unor ,,momente” din opera marelui
dramaturg.

,Caragiale... etc."

Marti, 8 noiembrie, orele 18, 1n
sala Studio a Ateneului Roméan va
avea loc, sub acest generic, un ¢ --
cert comentat si ilustrat ~
de Anatol Viere.


Or.su

U o activitate literara de
aproape  patru decenii, cri-

( :tIC mai Tntii, personalitate mar-

cantd a primei perioade post-
belice, prozator apoi, spectaculos afir-
mat dupa 1965 si impus, capriciu al
istoriei, odata cu ,promotia” (,valul",
~generatia") ale carei Tinceputuri le
sprijinise cu autoritatea sa, considera-
bila, de cronicar literar, Paul Geor-
gescu este probabil singurul scriitor
de azi concomitent virstnic Si tanar,
utind fi, si adesea chiar fiind, asociat
ui Zaharia Stancu, Geo Bogza, Eugen
Jebeleanu, Mihnea Gheorghiu, Al. Ba-
laci, Virgil Teodorescu, George Maco-
vescu, George lvascu, dar si lui Al
Ivasiuc, D.B. Popescu, N. Bi'eban, Fa-
nus Neagu, Stefan Banulescu, George
Béléit,é, Augustin Buzura, Radu Pe-
trescu, Mircea Horia Simionescu, Nor-
man Manea, Bujor Nedelcovici, Virgil
Duda, Sorin Titel; cu toate ca, de fapt,
prin virata si formatie, el apartine asa-
numitei  ,generatii_a razboiului" —
Marin Preda, Geo Dumitrescu, Ov. S.
Crohmalniceanu, Laurentiu Fulga, Eu-
gen Barbu, Nina Cassian, Mihail Pe-
troveanu, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Octavian Paler, Mihail Crama, Paul
Cornea, Veronica Porumbacu, Constan-
tin Toiu, Leonid Dimov.

Dificultitile de situare Tn plan isto-
rico-literar sint curente n genere pen-
tru scriitorii din aceasta ,generatie".
Dupéa finceputuri care, in fond, 1i con-
sacrasera, unii si-au intrerupt efectif
activitatea literard, publica vreme de
16—15 ani; altii, nu putini, au rede-
butat ori au debutat cu mare intar-
ziere ; exista, Tn sfirsit, si o altd cate-
gorie, a scriitorilor care, prezenti con-
tinuu Tn toate momentele literare post-
belice, reflecta prin Tnsesi metamorfo-
zele operei lor evolutia complexa si
complicatd a literaturii nationale de-a
lungul ultimelor patru decenii. Paul
Georgescu nu poate fi Tnsa ,incadrat”
n nici una din aceste serii tipologice,
doar Marin Preda se mai afla intr-o
situatie asemandtoare, nu nsa pe
de-a-ntregul, fiindca in creatia sa de
dupa jumatatea deceniului ’'60—70
(Morometii vol. Il, Risipitorii ed. a
IH-a, Intrusul, Delirul, Imposibila Tn-
toarcere, Viata ca o prada, Cel mai
iubit dintre paminteni) este totusi evi-
dentd schimbarea mai generald de spi-
rit si atitudine produsa atunci Tn In-
treaga literatura romana. Paul Geor-
gescu-prozatorul este Tnsa un scriitor
nou sub toate aspectele, inclusiv acela
al propunerii si utilizarii de forme si
tehnici epice inovatoare. Tn ordinea
manifestarii lor, exista astfel — sau,
cel putin, aceasta e imaginea acum
Tn circulatie, de ninteni contrazisa —
trei Paul Georgescu : primul este cro-
nicarul literar foarte activ si, poate,
cel mai prestigios din anii ’50—'60, al
doilea este prozatorul afirmat rapid si
cu stralucire Tn mai putin de un de-
ceniu de la debut (1967), celalalt fiind
eseistul intermitent, sclipitor si subtil,
ce scrie din cind Tn cind articole en-
tuziasmate si libere de rigorile foile-
tonului despre cartile si autorii care
Ti plac. O imagine Tn acelasi timp
exacta si Tnselatoare; exacta Tn ma-
sura in care o valideaza chiar si cel
mai superficial examen istoric sl Tnse-
latoare Tntrucit se bazeaza pe sugestia
unor divizari Tn fond inexistente.

RIN una din acele inimagina-

bile farse ale istoriei, Paul

Georgescu a devenit critic li-

terar ca... succesor al lui Pom-
]E)_iliq Constantinescu: greu mai poate
i gasitd o potrivire de atatea nepotri-
virl. Episodul este relatat Tn Varstele
ratiunii, mult-discutatul volum de
sconvorbiri cu Paul Georgescu" reali-
zat de Florin Mugur, si a trecut, daca
nu ma Tnsel, neobservat, desi merita
o atentie cu totul speciala, mai mare,
oricum, decit altele ce s-au bucurat
de comentarii disproportionate. Tinar
intelectual de sténga, fost luptator in
ilegalitate, gazetar si activist, Paul
Georgescu este ,trecut" de la ziarul
,Romania liberda" la Radio, unde la
acea data (1945) nu erau decit cinci
membri de partid, facind ,aproape
singur toata munca culturald”. Croni-
carul literar al Radioului era Pompiliu
Constantinescu; murind pe neasteptate,
si cum probabil ,cronica literala" nu
putea lipsi din program, Paul Geor-
gescu a preluat-o din mers, sustinind-o

vreme de un an si jumatate, saptami-
nal. in prezentarea lui Paul Georgescu
Tnsusi momentul este Tnca mai savuros:
sdatorita decesului lui Pompiliu Cori-
stantinescu, am devenit critic literar.

[.] Nu era in planul meu deloc sa
ajung critic literar, dar Pompiliu Con-
stantinescu, care colabora acolo, a de-
cedat, cum se stie, si anume fara pre-
aviz. Ca functionar care raspundea —
singur — de partea culturala toata,
trebuia sd asigur cronica literara. Ne-
gasind pe cineva la repezeald, profe-
sorul Al. Graur mi-a spus: «Ce-ar fi
sa Tncerci tu ?»"

Asa s-a nascut criticul %ronicarul)
literar Paul Georgescu: sub semnul
urgentei si_al responsabilitatii politice.
Nu stiu, si probabil nu se stie, cum
au fost acele cronici; este de presupus
ca erau mai ales o expresie a momen-
tului cultural de atunci, unub.de tran-
zitie si intense framintari (,Era o fier-
bere interesanta. Apareau carti supra-
realiste si realiste, se traducea din so-
vietici si americani, comunistii erau
atacati in presd si rdspundeau, tot
acolo, cu argumente, numai cu argu-
mente. Criticilor nostri nici nu le da-
duse prin cap sa fie dogmatici. Asta
a durat pina prin '48“ — rezuma Paul
Georgescu, oarecum 1in felul rezumate-
lor facute de G. Calinescu Tn Estetica
basmului, aceasta epocd). Fapt este ca
al doilea mare moment al activitatii
sale critice se afla exact sub semnul
celui initial; avind Tnsa un rasunet si
o importantd incomparabil mai mari.
Acest al doilea moment, de care acti-
vitatea notorie a criticului Paul Geor-
gescu este indestructibil legatd, co-
incide cu infiintarea, Tn martie 1954,
a primei reviste saptaminale a Uniunii
Scriitorilor: Gazeta literara. Un_timid
Tnceput, din perspectiva timpului scurs
de atunci si pina azi, de lenta, difi-
cila readucere a literaturii pe un
fagas mai propriu, proces care abia un
decenta mai tarziu, dupda Congrasul al
IX-lea, avea sa fie dezagazuit. O cer-
cetare atenta si obiectivd a acestor Tn-
ceputuri inca lipseste; dar Tnsasi apa-
ritia unei publicatii literare saptami-
nale era, in conditiile de atunci, un
eveniment; de altfel, tot Tn acei ani
vedeau lumina tiparului_o serie de
carti socotite azi, pe merit, drept mari

momente ale literaturii  postbelice
(Bietul loanide, Un om T1ntre oameni,
1907, Morometii, Strainul, Groapa).

.Gazeta literara a fost infiintata de un
grup de scriitori cu scopul de a tapta
Impotriva a ceea ce se numea _cam
cvasistiintific, dar toatd lumea stia ce
este aceea, dogmatismul si prolet-
cultismul; de a lupta pentru valorile
reale ale literaturii contemporane si
readucerea in circuit a valorilor lite-
raturii roméne, Tn parte si-a tinut pro-
misiunea, in parte nu. [..] Dar mai pre-
sus de orice, acolo s-a Instaurat o at-
mosfera fatis literard, atit cu colabo-
ratorii cit si Tn cadrul redactiei. O

atmosfera cu discutii, confruntari, fara
audiente, ierarhie rigida, ordine si so-
lemne mutre. Tn chestiile literare so-
lemnitatea e semnul sigur al prostiei.

« 30.X.1858 — s-a nascut Duiliu
Zamfirescn (m. 1922).

« 30.X.1900 — s-a nascut Veroni-
ca Obogeanu.

« 30X.1901 — s-a nascut Mihail
Straje (m. 1978).

« 30.X.1918 — s-a nascut Mihail

Badeseu.

« 30.X.1926 — s-a nascut Valen-
tin VaslHev.

« 30.X.1943 — s-a nascut Aurel
M. Buricea.

e 30.X.1960 — a murit Mircea
Florian (n. 1888).

e 30.X.1976 — a. murit Barbu

Solacolu (n. 1907).

« 31.X.1881 — s-a nascut E. Lo-
vineseu (m. 1943).

« 31.X.1920 — s-a nascut Henri

Wald. .

« 31.X.1960 — a murit I. O. Su-
ceveana Sn. 1905). i

< 31.X.1972 — a murit
Ghibu (n. 1883).

« 1.XI.1887 — s-a nascut N. Da-
videscn (m. 1954).

« 1/14.X1.1902"— s-a nascut Con-
stantin Chioralia.

Onisifor

e 1.XI1.1926 — s-a nascut lon
Ruse.

« 1.XI1.1929 — s-a nascut Vasile
Nicoleseu.

« 1.X1.1934 — s-a nascut George
Boitor (m. 1976).

< 1XI1.1942 — s-a nascut Ga-
briel Inga.

< 1.X1.1942 — s-a nascut
Lazar.

loan

singura virsta

L-T Fireste ca o revista nemultumeste
mai multl oameni decit poate multumi.
A lansat si anumite talente, mai pre-
cis le-a ajutat sa se lanseze, intre care
si pe Labis, pe Nichita Stanescu, Cezar
Baltag, T. Mazilu si altii. A avut, de-
sigur, aspectele ei terne, plicticoase,
care si ele exprimau ceva" — iata vi-
ziunea de astazi a lui Paul Georgescu
asupra acelui moment. O viziune im-
personald, de sec articol de dictionar,
deloc festiva, deloc idilica, insistind
asupra a douda elemente: atmosfera
Jfatis literara" si sprijinirea ,talente-
lor". Neasteptata sobriétate de comuni-
cat diplomatic a acestei evaluari-mar-
turisire surprinde; nu este totusi o
eschivd abild, ci mai degraba o bar-
bateasca pudoare, un demn refuz al
laudei de sine. Sau, poate, si altceva:
Jhiciodata un critic nu descopera un
scriitor. Scriitorul exista, el are talent.
Ce poate face criticul, daca mai e si
redactor, e sa grabeasca publicarea si
recunoasterea lui. Restul depinde de
acel debutant”. Aceste fraze apartin
insd criticului care l-a impus pe Ni-
chita Stanescu, scriind doua cronici
succesive la aparitia volumului sau de
debut, fapt fara precedent; apartin
criticului care, in calitatea sa de con-
ducator efectiv al Gazetei literare, a
deschis larg portile literaturii lui Ni-
colae Velea, Cezar Baltag, Fanus Nea-
gu, Eugen Simion, Grigore Hagiu, Teo-
dor Mazilu, G. Dimisianu, Nicolae
Breban. Sprijinirea talentelor noi este
o datorie, nu un merit: aceasta e, se
poate deduce, conceptia lui Paul Geor-
gescu despre rolul criticii de Tntampi-
nare. Si, de ce nu, despre rolul criti-
cii de actualitate in general: o con-
ceptie pragmatica, lipsita de ifose, lu-
cida. Conceptia unui critic militant.

IRZIA revelare ca prozator a

lui Paul Georgescu a avut un

dublu efect: i-a trecut la pasiv

activitatea criticd si i-a_pus Tn
valoare o latura a personalitatii pina
atunci doar, eventual, banuita. Mili-
tantul era determinat de istorie; de
aceea si este esential modul in care a
devenit critic literar Paul Georgescu:
asumindu-si  (primind) o Tnsarcinare
politicd Tntr-un domeniu cu un foarte
pronuntat specific. Tmprejurarea cd in
convorbirile din Virstele ratiunii exis-
ta o solidd, masiva si tenace consec-
venta de ordin principial tine de con-
ditia Tnsasi a militantului; aici nu
Tncap concesii. Critica literara este Tnsa
un spatiu al opiniabilului, intransigenta
putind deveni, si chiar devenind cite-
odata, intoleranta. Risc evitat, desi nu
intotdeauna, Tn critica tai Paul Geor-
gescu prin gasirea unui punct de spri-
Jin In talent: ducind uneori, sub pe-

cetea vremii, intransigenta pina la in-
toleranta fatd de aspecte istorice si
teoretice ale valorii artistice, aceasta
criticA nu a fost vreodatd intoleranta

e 1.X1.1944 — s-a nascut Mircea
Muthu.

« 1. XI. 1946 — s-a nascut Eugen
Uriearu.

® 2.X1.1816 — a murit Gheorghe
Sincai (n. 1754).

e 2.X1.1872 — s-a nascut Cincinat
Paveleseu (m. 1934).

« 2. XI. 1907 — s-a nascut Stefan

ossun.

e 2.X1.1912 — s-a nascut Dorian
Grozdan.

« 2.X1.1912 — s-a nascut Gheor-
ghe Ivaneseu.

« 2.X1.1916 —1 s-a nascut Lauren-
tiu Fulga.

e 2.X1.1921 — s-a nascut Virgil
Vasileseu (m. 1975).

« 2.X1.1925 — s-a nascut Nicolae

eica.
e 2.XI1.1927 — s-a nascut Rodica

« 3.X1.1866 — s-a nascut Traian
Demetreseu (m. 1896.

« 3.X1.1908 — s-a nascut Tatiana
Berindei.

e 3.X1.1924 — s-a nascut Gri-
gore Beuran.
e 3.X1.1924 — s-a nascut Paul

Cornea.
« 3. X1.1938 — s-a nascut Nicolae

Dragos. .

- 3.X1.1941 s-a nascut lon
Sangereanu.

e 3.X1.1949 — s-a nascut Mihai
Mineuiescu.

« 4. X1.1906 — s-a nascut Hor-
vath Imre. .

e 4.X1.1907 — s-a nascut Cella
Serghi.

e 4X1.1921 — s-a nascut Geor-
ge Ciudan.

e 4.X1.1940 — s-a nascut Horia
Arama.

Fotografie de lon Cucu

fata de talent. Mai mult, se poate ob-
serva Tn critica lui Paul Georgescu un
cult al talentului, Intretinut cu aceeasi
fervoare ca si cultul principiilor mar-
xiste. Nu Tnsd tot dintr-o ,conceptie”
vine aceastd atractie magneticd; sursa
ei se afla Tn natura de artist a criti-
cului, pe care, in buna parte, abia
opera de prozator a facut-o evidenta.
~sLunga mea activitate de critic, care
a fost Tn acelasi_timp o asceza a obiec-
tivitatii' — iatd o madrturisire carac-
teristicd Tn aceastd privinta. O asceza
imperfecta si, Tn orice caz, fecunda:
fiindca militantul nu l-a Tnlaturat pe
artist, ci i-a determinat, definitiv, ca-
drele de manifestare. Proza |ui_Paui
Georgescu nici nu_contrazice si nici nu
continud, pur si simplu, activitatea lui
critica: este, intr-o forma particulara
si Intdmplator succesiva, expresia unui
spirit si a unei personalitati unitare,
de o uimitoare consecventa Tn toate
manifestarile.

NUMAI de bine doar despre mediocri
— astfel ar suna, parafrazat si adap-
tat la literatura, un cunoscut adagiu
antic, pare-se la origine spartan. Prin
talentul, inteligenta si dinamismul sdu,
Paul Georgescu a starnit, fenomen ab-
solut normal, adversitati implacabile ;
dar nimeni nu-i contesta si nu-i poate
contesta calitatile altfel decit riscind
sd ilustreze eterna opozitie dintre me-
diocritate si nzestrarile exceptionale.
Problema reala a evaluarii activitatii
si operei lui de pina acum, activitate
si opera aflate incontestabil, indiferent
de natura aprecierii, Tn prim-planul
literaturii romanesti postbelice, consta
Tn analiza raporturilor dintre militant
si artist in cadrul unei evolutii lite-
rare neintrerupte si singulara prin
unitatea launtrica. latd de ce acum,
cind Paul Georgescu Tmplineste virsta
— totusi, incredibila | — de 60 de ani,
Tn locul unui siropos articol omagial,
am preferat alcatuirea unei schite de
istorie literard; fiindca a vorbi despre
Paul Georgescu Tnseamnd, practic, a
vorbi despre modul in care a evoluat
intreaga noastra literaturda postbelica ;
iar virsta acesteia este una singura,

fixata si determinata fundamental de
istorie.

) Mircea lorguiescu

« 4XI1.1957 — a murit Grigore
Preoteasa (n. 1915).
« 4XI1.1970 — a murit  Tudor

Musatescu (n. 1903).

= 5.XI1.1880 — s-a nascut Mihail
Sadoveanu (m. 1961).

= 5XI.1920 — s-a nascut Alexan-
dru Siperco.

« 5XI1.1933 — s-a nascut Elena
Zareseu.

« 5XI1.1942 — s-a nascut Radu
Selejan.
= 5.X1.1942 — s-a nascut Mihai

Sin.

e 5XI.1951 — a murit I. C. Vi-
ssarion (n. 1879).

* 5XI1.1979 — a murit
Alexandrescu (n. 1906).

« 6.X1.1905 — s-a nascut Simion

Matei

Stolnicu (m. 1966).

« 6.X1.1914 — s-a nascut Alexan-
dru Mitru. .

< 6.X1.1933 — s-a nascut Varro
lona.

e 6.X1.1933 — s-a nascut llie
Purearu.

« 6.X1.1940 — s-a nascut Mihai
Zamfir.

« fl-.X1.1941 a— s-a nascut Victor
Nita.

= 6.X1.1947
briela Dantis.

« 6.X11.1947 — s-a nascut Alex.
Stefanescn.

e 7.X1.1872 — s-a nascut lon
Aurel Candrea (m. 1950).

— s-a nascut Ga-

« 7.X1.1881 —s-a nascut Peter
Neagoe <m. 1960).
e 7.X1.1923 — s-a nascut Paul

Georgescu.
= 7.X1.11977 — a murit Al. Di-
mitriu-Pausesti (n. 1909).
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INTRU INFAPTUIREA MARII UNIRI DE LA | DECEMBRIE 1918

»OCRIITORIlI SI PATRIA

TELEGRAMA =-==cxsmsemsesmcnemneamenamc e

Tovarasului NICOLAE CEAUSESCU

Secretar general al Partidului Comunist Roman,
Presedintele Republicii Socialiste Romania

MULT STIMATE SI IUBITE TOVARASE NICOLAE CEAUSESCU,

Participantii la Colocviul si Festivalul national de poezie ..SCRIITORII
SI BATRIA  organizate la Timisoara in zileie de 26—28 octombrie 1983,
intru omagierea “maretului act istoric al Unirii de la 1 Decembrie 1918 —
datd inscrisa cu vesnice litere de aur In_multimilenara si eroica biografie
a poporului roman — animati asemeni ntregului popor de Iuminoasele
idealuri ale prezentului, de devotament netarmurit fata de politica patrioti-
cd, umanistd a partidului, va exprima calda lor admiratie si gratitudine
pentru activitatea neobosita si clarvazatoare pe care Dumneavoastra, ce!
mai de seama fiu al poporului, o desfasurati cu atita stralucire in slujba
propasirii patriei noastre socialiste, reprezentind pentru scriitorii romani un
nalt exemplu de eroism, de daruire patrioticd si revolutionard, o persona-
litate eminenta a lumii contemporane, a luptei pentru progres si pace in
lume. Ca scriitori sintem adine constienti si mindri de faptul ca, de-a lungul
Tndelungatei si Tncercatei noastre istorii, s-au afirmat figuri luminoase de
mari eroi ai luptei polporului nostru pentru independentd” si unitate sociala
si nationald, barbati ale caror nunie sint gravate definitiv in cartile funda-
mentale ale poporului romén, inaintasi care, prin faptele lor memorabile,
au oferit creatorilor izvorul viu de inspiratie, dar si pilde trudei lor puse
in slujba celor mai de seama idealuri. Tndemnurile si sfaturile Dumnea-
voastra, mult iubite si stimate tovarase secretar general, de a ne Tndrepta
catre izvor, catre viata vie si pilda_vie a creatiei populare si-au aflat o
profunda rezonanta in constiintele si Tn rodul "muncii noastre, Tn scrisul
nostru, considerind o datorie de onoare pentru toti cei ce avem misiunea
de a fi cronicarii si interpretii lucizi si activi ai istoriei trecute, prezente
si viitoare a poporului, de a ne dedica, prin operele noastre, cinstirii tre-
cutului glorios, de a sluji, prin scrisul nostru "angajant, marile comanda-
mente politice, economice si social-culturale ale timpului nostru socialist,
asa cum, cu claritate si Tntelepciune, ati subliniat in atitea prilejuri, prin
prezenta Dumneavoastra, prin care ati onorat numeroase reuniuni si eveni-
mente ale vietii noastre spirituale, prin ideile de amPIé anvergura goliticé
si culturald, cuprinse in Expunerea prezentatd la Consfatuirea pe problemele
muncii organizatorice si politico-educative de la Mangalia. .

Profund convinsi de justetea si realismul ‘indemnurilor Dumneavoastra,
va asiguram, mult stimate tovarase Nicolae Ceausescu, si cu acest prile]
cd, asa cum a reiesit din intreaga desfiasurare a Colocviului si Festivalului
national de la Timisoara, scriitorii din tara noastra — romani, maghiari,
germani, sirbi, slovaci si de alte nationalitdti — vom urma neabatut politica
partidului, hotariti s& ne punem munca, talentul, intreaga noastra respon-
sabilitate Tn scopul Tnfaptuirii sarcinilor ce ne revin in vasta opera socia-
listda de formare a omului nou, constructor al societétii socialiste multilateral
dezvoltate, educat Tn spiritul patriotismului revolutionar, al dragostei fata
de cele mai de seama valori ale timpului socialist al Romaniei, de respect
si pretuire fatd de opera creatoare a tuturor popoarelor lumii. Tn aeeiasj
timp, va incredintdm ca astazi, cind lumea contemporanad este confruntata
cu dramatice conflicte, cind pacea insasi este grav amenintatd, ne alaturam
din toatd inima prestigioaselor Dumneavoastra initiative = puse in_ slujba
pacii si Tntelegerii intre popoare, neobositei Dumneavoastra activitati inter-
nationale, care a cunoscut o noud si amplda afirmare prin recentul itinerar
de pace si colaborare, incheiat cu atii de rodnice rezultate. Asczind la te-
melia creatiei noastre principiul umanismului socialist, noi, scriitorii, intr-un
ind si o faptd cu intregul nostru popor, ne exprimam, si de data aceasta,
in momentul cind tara intreaga se pregateste pentru celebrarea istoricului
act al Unirii din 1918, devotamentul si recunostinta fatda de Partidul Comu-
nist Roman, fata de Dumneavoastra, mult stimate tovarase secretar general,
simtind cu toatd fiinta si constiinta noastra ca nu exista o chemare mai
nobila decrt aceea de a infaptui idealurile Tnalte ale iubirii de Patrie, de
Partid, de Popor !

PARTICIPANTII
LA COLOCVIUL $I FESTIVALUL
NATIONAL DE POEZIE ,,SCRIITORII $SI PATRIA™

Inima poetulul

U citiva ani in urma am fost, Fiinta poeziei si a literaturii

n ge-

Tmpreund cu un grup_de colegi si

prieteni, Tntr-o ~caldtorie ce-si

propunea sa reconstituie un iti-
nerar eminescian, pornind de la lasi la
Ipotesti, la Botosani si Suceava, iar
apoi, pe linga fruntea Ceahlaului, am
trecut Carpatii rasariteni, la Toplita, la
Tirgu-Mures, la Blaj si la Alba lulia,
ntoreindu-ne prin Cetatea Brasovului,
la Bucuresti.

A fost o0 calatorie de neuitat, Tn inte-
riorul unui_ simbol de nemuritoare lu-
mind, o calatorie Tnceputd mult mai
de mult, un drum care nu se va sfirsi
niciodata si-mi amintesc emotia cu care
eram Tntimpinati la izvoare.

Altadata, am pornit de unul singur,
ureind pe urmele Ilui Balcescu, de la
Caransebes, pe sub Portile de Fier ale
Transilvaniei, la Hateg si la Deva, iar
de-acolo la Cimpeni, unde Baélcescu se
Tntilnise cu lancu, urmind sa plece apoi,
silit de opresiunile vremii, in straie ta-
ranesti, vinzind donite prin tirguri si
sate, pind la Timisoara si mai departe,
mistuit de un ideal pentru care s-a
jertfit, arzind ca o flacara ce va lumina
mereu Tn constiintele noastre si ale celor
ce vor veni.

in acele calatorii, si mereu dupa
aceea, prin Tntimplarile si faptele anilor,
m-am gindit la datoria si rostul poetului
care, cu_vorbele unui mare scriitor mo-
dern, ,Ti face pe oameni _mai constienti
de ceea ce simt, si, prin urmare, i
Tnvata ceva despre ei Tnsisi."”

nere este una din Tnfatisdrile miraculoase
ale Patriei, ale frumusetilor si traditiilor
ei neasemuite. Ea aspird sa dea grai
inalt marilor idealuri ale unui popor.
Caci o literatura fara patrie este un
nonsens. O asemenea literatura n-a exis-
tat si nu va exista niciodata.
_Fiind_trunchi din trunchiul tarii_ei,
radacinile literaturii sint Tnsesi radaci-
nile Patriei. Ideile, sentimentele si for-
mele ei incearca sa sublimeze, cu mij-
loace specifice, ceva din adevarul si
maretia fara margini a sufletului nepie-
ritor al Patriei. Cunoasterea acestui
suflet ramine pentru scriitor o datorie
niciodata ndeajuns  Tmplinita. O _ase-
menea cunoagtere Tnseamna nevoia in-
tima de a trai viata, destinul poporului
tau, de a fi contopit, cu intreaga fiinta,
in istoria, lupta si idealurile sale.
_ A cunoaste si a iubi patria pina la
jertfa.
_ A cunoaste si a iubi, cu munca ta, cu
ideile si sperantele tale, cu mileniile de
c 3 ) :

credinta si lupta, cu bucuria faptelor de
azi, cu visul celor de azi si de miine.
Asa precum scria Balcescu, Tnainte de
a Tnchide ochii : ,.cel din urma al meu
cuvint va fi Tnca un imn tie, tara mea
mult dragad."

Inima poetului este Tnsasi Patria sa.

Anghei Dumbraveanu

Lumini eterne

CRIITORII SI PATRIA. lat3,

spunem, putem spune fara zadar-

nice cenzuri interioare, doua cu-

vinte gemene prin vremuri, doua
cuvinte lingd si din coloanele carora s-au
constituit cele mai superbe palate cu care
umanitatea s-a Thavutit continuu pe sine
Cici, ce altceva sint fascinantul drum ai
lui Ulise, trecerea prin atitea simbolice
vami, dramaticele sale izbinzi succesive
n lupta cu sine si In lupta cu potrivnice
Tncercari, carora uneori si zeii le erau
ticluitorii de taind, drumul "lui Ulise ca-,
tre Ithaca sa, — identificatd a fi o insula
aproape ca oricare, dar cit de maret si
definitiv proiectata Tn spiritul, amintirile
si visele sale ! — daca nu o perpetua in-
vocare si descoperire a patriei.

Existd, cred, din acest punct de ve-
dere, Tn epopeea homerica un posibil me-
saj ntru eternitate, asupra caruia poe-
tul merita sa mediteze indelung : acela
ca patria, redescoperirea ei si, Tntr-un fel,
si reinfiintarea ei prin cuvinte nu poate
fi un dar oferit cu lejeritate de o ntim-
plare, fie ea oricat de captivantd, ci ro-
dul unei profunde, dramatice si — Tn mo-
mente sublime — chiar tragice redesco-
periri de sine. Nu am nici 0 Tndoiala cd
numai prin patrie, prin raportarile intime
la acest reper fundamental al orcéarei
existente — indiferent daca, prin natura
poetulul, cuvintul se Tmbraca in lumina
delicata a marturisirii soptite, ori in me-
talele cu sonorititi ample — putem
fiinta cu adevarat drept constiinte _ale
unei epoci, ale unui timp. Fiindca a nazui
sa durezi dincolo de timpul tau nu e de
imaginat_fara a fi structural, organic, cu
timpul tdu, cu ceea ce este esential si de-
finitoriu si de perspectiva pentru timpul
tau ; cu patria deci, a timpului tau. Cine
si-a asezat, din eroare si din fanatice
credinte, baricadele cuvintelor Tmpotriva
sensului devenirii patriei sale, s-a putut
alege n cel mai fericit caz cu miscatoa-
rele umbre ale unor parelnice mori de
vint, lingd care gesturile, fie chiar si
spectaculoase, s-au Tmbracat tragic Tn
mantia efemerului ori a ridicolului.

Pot exista tradari in dragoste, care sa
nasca tulburatoare drame, profitabile
pentru emotia paginii de literatura, dar
tradarea patriei — pe cimpul de batélie,
ori in transeele invizibile ale colii albe
de hirtie — nu poate naste decit crima.
Dacd un poet si-ar indepdrta patria de
sufletul cuvintelor prin care se rosteste,
cuvintele Tnsele si-ar pierde definitiv mis-
terioasa lor putere de a fi mai mult decit
arata a fi la prima vedere. Pentru ca poe-
tul adevarat va da cuvintelor, oricit de
mult ar fi fost ele Tncercate, rostogolite
e lespedea vremii, a pergamentului sau a
irtiei, dreptul la o noud viata. lar viata
datd cuvintelor, prin talent si credinta in
idei si idealuri, poate fi o viata fara de
moarte. Ca patria Tnsasi.

ACESTE citeva adevaruri, comune cred
pentru orice fiintd cu adevarat ginditoare
si cu deosebire pentru orice fiinta crea-
toare, m-am straduit sa le asez in adin-
cul cuvintelor ,,adunate pe o carte”, cum
a spus, cu verbul sdu de genial gospodar
al cuvintelor, marele nostru Tnaintas intru
sentiment si metafora. Tndemnat de a-
ceste adevaruri, am numit patria ,scut
de etern”. Pentru_ cd, dacad toti sintem
parte mai cuprinzatoare sau mai modesta
a unui Tntreg care este patria Tnsasi, daca
toti sintem mai mult sau mai putin tre-
catori, patria, Tntregul deci, este netreca-
toare. este_eternd. A fost oare o me-
nire, o aspiratie mai nobild pentru poet
decit ceea de a cuprinde Tn verbul sau
0 parte a'acestei statui nepieritoare a
patriei ? Ar fi o tentativda mult prea or-
golioasa, sa asez n dreptul raspunsului
argumentele propriilor carti, cind o ga-
lerie practic fara sfirsit de creatori din
toate timpurile tarii au dat, fiecare la
vremea lor, prin opere nemuritoare, un
memorabil raspuns. Lasind mostenire
urmasilor ,,cresterea limbii romanesti si-a
patriei cinstire”, visind patriei ,la trecu-
tu-i mare, mare viitor", traind ,,in mie-
zul unui ev aprins" si dindu-i a Tnsufle-
tirii vama ; trdind, asadar, Tntr-un per-
manent prezent istoric al patriei.

Acestei exemplare, inconfundabile lec-
tii _de etica scriitoriceascd, pe care o da-
toram tuturor celor care au trait cu a-
devéarat Tntru gloria culturii  romanesti,
avem datoria sa-i propunem echivalen-
tele propriilor noastre stari, atitudini si
convingeri, marcate fundamental de forta
iradianta a patriotismului. A patriotismu-
lui care Tnseamna Tngemanarea respectu-
lui autentic — deci nu rodai conformis-
mului confortabil ci al Sptiunilor de pro-
funzime si de permanenta— fata de testa-

mentul faptic al Tnaintasilor, cu respec-
tul, de asemenea faptic, fatd de pre-
zentul socialist al patriei, caruia, desi ne
aflam aproape integrati, implicati Tn el,
trebuie_sa-i aflam perspectiva din care
sd-1 privim lucid si integral, pentru a
nu-i micsora dimensiunile istorice aitt;
nu-i Tncetosa orizonturile. Pentru ca are-
menea erori — o stim, de asemenea, dm
ntimplari_spirituale ale trecutului, uneori
nu prea Tndepartat — istoria_nu poate;
nu are cum sa le scuze. Istoria n-a fa-t.
bricat niciodatda scuze, ci sentinte dras-
tice, necomutabile.

Ea, istoria,a Tnaltatin slava actele de
patriotism, fie ca s-au Tntimplat pe cim-
pul de lupta pentru apararea hotarelor
atriei, independentei si integritatii ei. a
ibertdtii — si libertatea nu_poate ey*“¥
in_afara unei patrii — a unitatii pop.
lui, fie ca s-au Tntimplat sa ia Infatisarea
unor carti monumentale, in oglinzile _ ca-
rora s-a reflectat patria Tnsasi, aratin-
du-si, demna si neinfrinta chipul. Ea, is-
toria, a coborit Tn mlastina oprobriului
vesnic, orice act_de tradare pe cimpul de
lupta pentru apararea fiintei patriei, dat
si_orice act de tradare, prin care cuvin-
tul si-ar fi Intors fata de la luminile e-
terne ale patriei.

Pot fi uitate vreodata, pot exista pentru
creatori clipe de uitare ale acestor ade-
varuri ? Tntreaga noastra istorie, intreaga
noastra istorie literara aratd ca nu, asa
ceva nu este posibil, nu este de imaginati

Cu atit mai mult azi, cind nava atit dc
Tncercatd a patriei strabate framintatek
decenii ale sfirsitului de mileniu, cu pri
virile neclintite de la steaua polara a des-
tinului sdu, Tn care deslusim, cu demni-
tate — asa cum partidul i le-a consacra.®

rin politica_sa — reperele independen-
ei si unitatii. Ale unitatii pe care o ce-
ebram_prin actul Unirii de acum_65 de
ani, prin evocarea tuturor actelor istorici
neintrerupte pe care ni le-au dat noua
tuturor celor ce traim azi, uniti de ace-
leasi idealuri, indiferent in ce limbi ne
rostim crezurile, drept zestre si etfirir
memento, cei ce ne-au premers, cei
rora le spunem cu respect Tnaintasi,
constiinta cad avem dificila povara si -~a
leasa raspundere de ane numi noi Tnsine
miine, Tnaintasi pentru cei ce vor veni
Si vor veni mereu_cit va fi patria pa-
trie. Patria noastrd, Romania, socialista
care este numele propriu si nemuritor a

nostru, al tuturor.

Nicolae Dragos

Cuvintele 4

U fost trei zile din finalul sap-
taminii trecute in care grupul di
oameni ai scrisului din care an

’ Wfacut parte — prezent la Coloc-
viul si Festivalul national de poezii
»Scriitorii si Patria"™ — n-a cunoscut pret
multe clipe de odihna.

Stind sub semnul apropiatei sarbatoriric
sase decenii si jumatate de la marele ac
al Unirii din 1918. atit dezbaterile eit s
vizitele de documentare au vadit Tntepe
gerea_profunda pe care toti scriitorii t
acorda Tmplinirilor prezente, pentru car
realizarea unitatii nationale a fost unu
dintre punctele fierbinti de pornire. i
drum spre Topolovatu Mare, trecind prii
frumoasele sate banatene Recas. si_lzvin
am observat pe muiti dintre cei aflati il
autocar notindu-si numele finscrise P
casele Tnalte pe linga care treceau, ~num<
ce parca strajuiau ferestrele largi, ci
flor1 asezate acolo spre a Tmblinzi ier
nile, ,,lvan si Maria Bogdan", ,Ciuci
loan -si Marcela”, ,,Dan si Doina Naghin
— nume de_familii ce-si duc viata .si-s

cresc pruncii acolo, alaturi unii de altii -

romani si maghiari_ —, ca fii_ai unuiasia
celuiasi pamint. Si Tncd un nteles al a
cestor nume — s-a auzit o voce — bat

batui si femeia Tsi fac o casd odatd pen
tru totdeauna, isi scriu numele pe ea i
asa ramin, fara gind de _a se mai des
parti, pentru ca e imposibil ca unul sa-;
1a numele de pe peretele casei si s
plece cu el aiurea.

La Topolovatu Mare — o lectie despr.
belsug, despre harnicie, competentad, pu
tere nesfarsitd de munca, o lectie rostii
cu vorbeJ)utine si simple de unul dinti
Cei mai destoinici  gospodari b&naten
loan Josu, presedintele Cooperativel d
productie din comund. Un om care, dut
terminarea facultatii, la 23 de ani, a «
nit ntre ai sai si — de atunci si pi:



Un singur grai

IMBA roméana este Patria
mea“ — spune_cu o frumos
rostitd Tndreptatire ~ poetul,
vrednic urmas ai Vacarescu-
1< ,,Cresterea limbii roménesti/ S-a
lei cinstire”. Despre aceastd patrie a
rului-,,vinzator de greieri", darnic sa
d ,,0 palma de lunca-n cetate", a ne-
torului de nea care, ,.fiind el Tnsusi
lapadd. / se-mparte tuturora”. — des-
aiceasta patrie a unui astfel de poet
sc sa fnsir, hic et nune, citeva deloc
tonale ginduri.
iemeni codrului_eminescian (Ci noi
‘i ne tinem. ! Cum am fost asa ra-
?m). asemenea_codrilor merei de ste-
din Nieoara Potcoava, dainuind ,,de
stie cihd. de la zidirea lumii", ai-
a gliei-tezaur ,al oaselor ce drepte
si Tntocmai ca radacinile ,prin cari
prelungim pe subt pamint”. limba ro-
a este, ca patrie a poetului, un teri-
nu numai geografic, ci si spiritual,
oncept prin excelenta istoric. Cé&ci
u mijloceste, doar pe orizontald, co-
icarea dintre vorbitorii aceleiasi ge-

il ci — as zice : mai cu seamd —
ird. pe verticala intelegerea si solida-
ra generatiilor aceleiasi istorii. Et

1 cdrsores vitae lampada tradunt (,,Si
iste alergatori ei 1si transmit torta
i) — asa evoca Lucretius. Tntr-un
memorabil, lungul alai al sirurilor de
fffi caire-si trec, unii altora, sposrul de

‘td. de cunoastere si _de simtire

viu grai, de la parinti la copii si
K fie prfti ,,spunerea” tacuta a slo-
1 ,,Scrise de mina cea veche a-nvata-
mireni”, de la ,,Oamenii mariei sale"
+ dincolo de ei. oind la noi, trecatorii
zi. si oina la ,,pruncii ivirilor de mii-
n cea mai Tndepartata zariste a vii-
ui. O metafora a acestei comuniuni
tilcurilor ei aflu Tn povestea paharu-
le cristal a lui Tudor Arghezi,

in priviri

i (si a trecut aproape un sfert de
—se afla tot in_fruntea treburilor
gospodarii, obtinind Tmpreuna cu

denii sai rezultate si recolte care
uc mirare. Tn ultimii zece ani s-au
iut, Tn mod constant, peste zece tone
orumb boabe la hectar, si asta pe un
nt lipsit de cernoziom, dar muncit
levarata patima si cu deosebita pri-
re.

i mijlocul pamintului proaspat arat,

nijlocUl livezilor cu meri si  pruni,

ti nostru ajunge printre aparatele

micate, printre oamenii Tmbracati n

e ai Intreprinderii  ,,Electrotimis",

isd anul trecut cu Ordinul  Muncii
| pentru rezultatele sale deosebite
rectia producerii de utilaje pentru

stria electronica si electrotehnica,

Tntreprindere tinara. cu oameni tineri,

atd in urma cu abia un deceniu pe

oc unde crestea in voie iarba si se
au noaptea Tntreaga broastele. Acum
fi loc al continuei inventii, al dovezii
hteligenta tehnica romaneasca are
se posibilitati. O probeaza _explica-
competente ale directorului  Tntre-
lerii, inginerul Arke Marcus, care ne
nta atit ultimele produse realizate,

i oamenii din ale caror. proiecte sl

i s-au nascut ele.

mijtele sint urmate, firesc, de aprinse

tii. Daca ele ar fi fost inregistrate si

Scrise, probabil c& am fi avut ima-

i unui reportaj alcatuit din formu-

sclipitoare, din intuitii deosebite, din

bari incitante. Cert este ca aceste in-

i cu oamenii muncii, densitatea de

si de probleme de care ele au fost

ate au dat o deplind acoperire in

i genericului amplei manifestari

lorii si Patria,

Dan Mucenic

Aceleasi si aceleasi cuvinte, simple si
vechi de cind lumea, poartd. in alcatuirea
lor intima, urmele buzelor care le-au ros-
tit si. rostindu-le. le-au Tmbogatit, adau-
gind continutului lor logic, obiectiv  si
conceptual, pilpiirea discreta, abia percep-
tibla_a propriilor trairi. Ca sa fie. _deci,
cuprinsa, ,,Cresterea limbii romanesti" are
nevoie de perspectiva istoriei, iar diata
Vacarescului nu-si dezvdluie adevarata
noima decit dacd, la nivelul latinei, ra-
portam verbul creseere la radacina ere-,
suport, aceasta din urma, si_al verbului
creare, de unde creseere provine. Asadar:
.cresterea” limbii Tnseamna ,.re-crearea“
ei. Tnseamna ,creatie”, iar acest spor, is-
toric_si estetic, se infiriipa si se Tntruchi-
peaza_ prin contributia vorbitorului _ano-
nim. in procesul intercomunicarri obisnui-
te, dar. la nivelul superkw al artei litera-
re. prin aceea, decisiva, a mesterilor care
déltuiesc cuvintu.l.

Ca patrie a poetului, limba romana dis-
pune de un privilegiu care_o individuali-
zeaza Tn chip fericit fatd de celelalte
idiomuri neolatine : -unitatea ei pe tot cu-
prinsul tarii, ,,De la munte pin-la mare si
la Dunarea albastra”. Tntr-un articol pu-
blicat Tn ,, Timpul™ pe la 1880. Eminescu
constatd cu mindrie : ,Limba nostra e
singura in Europa care se vorbeste in
acelasi chip Tn toate partile locuite de
romani". Cert este ca unitatea lingvistica
— remarcatd, cultivata si stimulatd de
carturarii luminati ai ultimelor aproape
cinci veacuri — a fost o conditie esentiala,
un factor determinant si un continuu sti-
mul pe lungul si anevoiosul drum al Uni-
rii_celei Mari_de acum 65 de ani. Tnca in
1859 — coincidentd semnificativa — V.A.
Urechia scrie in ,,Steaua Dunarii*': ,,Luati
un roman din fundul cel mai Tndepartat
al Carpatilor moldoveni, puneti-1 sa stea
de vorba cu cei mai Tndepartati romani
din Muntenia. Transilvania (f} ei se vor
intelege [..] Limba lor nu va fi transilva-
na, banateana, munteand, moldoveana, ci
ilomana".

LEAGAN al istoriei si al Mioritei, mun-
tii au avut, Tn viata poporului nostru, un
rol hotaritor. Sintetizind, Tntr-o propozitie
cit o ...biblioteca, destinul unui neam, isto-
ricul latin Ti reazema de Carpati pe locui-
torii acestor meleaguri : Daci montibus
inhaerentes sint ,,Dacii Infroti Tn munti”,
in mod aproape paradoxal, Carpatii h-au
constituit niciodatd o piedica, un_zid des-
partitor pentru_romanii celor trei provin-
cii. ci. dimpotriva, o larga si Tnhalta punte
a dorului de Tntampinare. Tnlesnita de nu-
meroasele trecatori sau ,,pasuri’.

Descrierea Transilvaniei — vazuta de
ochii Tnfrigurati ai lui Balcescu de pe
cele mai Semete creste ale Tarii —, poe-

mul lui Andrei Muresanu O dimineata pe
Surul, Oltul lui Octavian Goga si al lui
Geo Bogza sint tot atftea simboluri ale
,dorului” roménesc Tmplinit, turnat, as-
tazi. Tn _arcul de beton al Transfagarasa-
nului., Cu exact o sutda de ani Tnaintea
Unirii celei Mari din 1918, dorul acesta
mistuitor I-a Tndemnat pe badita_Gheor-
ghe Lazdr. dascdlul din Avriig. sa treaca
muntii si sd coboare in Tara, asezind te-
melii durabile scolii noastre la Bucuresti,
unde Tncepuse, pentru ardeleni, sd rasara
soarele.

Ca patrie a poetului, graiul stramosesc
este unul singur, iair. potrivit poetului Tn-
tre poeti, ,,iubirea de limba, de datina si
de popor" este ,lIzvorul intaritor al isto-
riei nationale”. ,,Avuta, frumoasa si bar-
bata limba romaneasca” (Hasdeu), ,,primul
nostru mare poem" (Blaga) std marturie
treaza puterilor creatoare ale cugetului si
sufletului romanesc, rostite, Tn. primul
rind. prin limpezi cuvinte, forme grama-
ticale si fraze latine. Prin mijlocirea lo.r
trimitem astdzi, Tn patru parti ale lumii,
mesajul nostru ferm, care este acela al
iubirii luminate de tard, al Tntelegerii si.
al colaborarii intre popoare, ai construc-
tiei pasnice si ai Omeniei.

G.l. Tohaneanu

ALCESCU, la intrebarea ce este

un stat democratic, raspundea ca

este statul Tn care oamenii ,,in-

- grijesc singuri de soarta lor, fara

a-si pune’ stapini pe cap, avind in lu-

crarea lor drept regulda dreptatea si

drept tinta fratia". De aceasta idee este

legatd ideea responsabilitatii individuale
si_colective pentru destinele éJatriei.

Responsabilitatea a fost dintotdeauna
determinata de libertate. Omul este res-
ponsabil, au sustinut Tntotdeauna comu-
nistii, Tn masura in care este liber.
Cind el Tsi poate asuma raspunderea —
in_ceea ce-1 priveste, cit si In ceea ce-i

riveste pe altii — cind poate sa aleaga
intre bine si rau, poate sa-si subordoneze
actiunile. personale legilor progresului
public si omeniei. El isi pastreaza astfel
individualitatea, devenind, 1n _ acelasi
timp, om al obstei, om care-si asuma
constient dgrijile si telurile comune.

Meditind” la toate acestea, meditind la
necesitatea istoricdi a momentului de a
accentua, de a cultiva Tntelegerea, stima
si Tncrederea reciprocd — si nu acuzatiile
mutuale, nu perpetuarea suspiciunii, a
ideilor preconcepute — mi-a venit _in
gind un om, un revolutionar a carui
pildd — printre nemuritoarele pilde_ ale
altor bravi barbati — a luminat anii de
tinerete ai generatiei mele. Alaturi de
figura’ lui Horia, Tudor Vladimirescu,
Avram lancu, viata lui a fost un simbol
in lupta pentru puterea populard, pentru
victoria revolutiei noastre. Este  si
astazi un Tndemn pentru a rindui bine,
rational, uman, treburile noastre co-
mune, pentru a cladi neincetat si apara
cu sfintenie unitatea noastra spre binele

atriei = noastre. Republica  Socialista

omania.

Vorbesc despre Dozsa Gyorrqy — Gheor-
ghe Doja, Tnaintasul, eroul” trecutului
nostru comun.

Evoc mareata lui figurd, astazi, cind
vorbim_ despre patrie, patriotism, _spirit
revolutionar, 1l evoc, aici la Timisoara,
locul martiriului sau.

Trei luni de zile, atit 7i menise mina
severd, neinduplecata a destinului.

Tn_aprilie 1514, in ziua Tnchinatd Sfin-
tului Gheorghe, cel care a ucis balaurul,
ziua numelui si poate chiar a nasterii
sale, Doja devenea, la Buda, cépetenia
suprema a unei osti cruciate.

in miez de iulie 1514, la Timisoara, tru-
pul sdu gol a fost asezat pe simulacrul
grosolan al unui tron, iar gidele i-a pus
pe cap banda de fier intocmita la_repe-
zeald din obezi si Tnfierbintatd ptna la
incandescenta — coroana Trgosml.

Tn cuprinsul a o sutd de zile, acest
ostean de la fruntarii, acest ofiter de
cavalerie ca si necunoscut, Gheorghe Doja
Secuiul, a devenit un ideolog de mare
autoritate al razboaielor taranesti ale
evului mediu — sa ne amintim de dis-
cursul sau programatic de la Cegled —
si un conducator militar de prima ma-
rime ; o figurd, deopotriva cinstitd, a
trecutului revolutionar al maghiarilor,
romanilor, sirbilor, slovacilor ; simbol al
popoarelor dintotdeauna si de pretutin-
deni, al oamenilor ce nu pregetd sa-si
dea viata pentru dreptate, pentru demni-
tatea lor umana si nationala.

Anul nasterii sale — 1470 — e doar o
datd presupusad. _ . L .

Locul stiut astazi al supliciului de aici
de la Timisoara este si el mai mult o
proiectie a pioasei posteritati, caci nu
posedam date sigure Tn aceasta_privinta.

Un. lucru Tnsa 1l stim cu siguranta :
ca a trait, ca si-a pus viata in _joc,
neignorind urmarile posibile, cu barba-
teasca luciditate, pentru o idee si cd a
suferit chinurile cumplite ale  mortii
pentru ea.

Nu trecusera decit cinci ani de la
executia lui si, Tn 1519, la Viena, aparea
cea dintii cronicd Tn versuri despre el,
epopeea Tn limba latind a profesorului
de drept canonic Strigoniu Taurinus, in-

titulatd Staurbmachia, Tn care, desi auto-

-tv t- -
7
rul condamna rascoala prostimii, nu-si
oate refuza, totusi, o anumitd simpatie
ata de ideile lui Doja si ale ostenilor

lui. Taurinus pune Th gara lui Doja
urmatoarele cuvinte profetice :

~Epoca te respecta,
. te va cinsti suflarea viitoare.
Tomuri cuprinse vor iesi
din sirgul carturarilor
Vestind Tn zarea vremii
rostul lucrarii voastre™.

Ideea de baza a celebrei cuvintari de
la Cegled, care l-a inspirat pe Taurinus,
ca si pe alti cronicari contemporani, este
urmatoarea : parte dreapta din putere si
bundstare pentru poporul care cultiva
pamintul : iobagi, mosneni, preoti de tara,
nobilimea saraca !

AZl am putea spune : 0 _administrare
democratica a domeniului public si
echitabila Tmpartire _a_bunurilor. Dar
de una ca asta — si Doja, bun cunos-
cator al conditiilor si al ostirii sale, o
stia — nu sint capabili decit camenii apti
de gindire, in stare sd aleaga intre cele
juste sl cele neavenite, Tntre cele nece-
sare si cele de prisos. Poate tocmai de
aceea, el, militarul cu mina de fier, s-a
decis, Tn doua momente cruciale ale
rascoalei, pentru cea mai deplina demo-
cratie. Mai Tntli, atunci cind regele se
ntoarce pe fatd Tmpotriva sa si a tova-
rasilor lui. A doua oara, atunci cind —
— citeva zile mai tirziu — episcopul
Bakocz ordond .in numele papel desfa-
cerea oastei cruciate, ceea ce Tnsemna ca
din clipa aceea Doja si ai lui nu se mai
bucurau nici de Tncrederea puterii_lu-
mesti, nici de aceea a bisericii. Rami-
nind pe mai departe laolalta, aveau sa fie
socotiti_ niste raufacatori aflati Tn afara
legii, rasculati ce se recunosc ca _atare,
vrajmasi ai regelui si ai papalitatii.

n ambele cazuri, Gheorghe Doja 11
aduna pe osteni, Ti Tncunostiinteaza de
poruncile stapfinirii, ca si de masurile
represive puse Tn vedere. Apoi da ordin
sa se Infigd doua steaguri pe doua dim-
buri aflate la citeva sute de metri unul
de altul. Oricine poate pleca, daca asa Ti
este voia, zicea el. Cei ce doresc sa pa-
raseasca oastea sa pofteasca la steagul
de acolo, cel ce vor sa ramina — la
steagul dimpotriva aceluia. Multi _se
aduna n umbra steagului care semnifica
Tntoarcerea la vatra, dar si mai multi se
decid s& ramini. Doja, de-acum coman-
dant al unei armate de rasculati, ii aduna
e cei ramasi, Ti aseaza Tn ordine de
dtaie. Si el, si oamenii lui_s-au decis.
Din clipa aceea oastea cruciatd consti-
tuitd Tmpotriva otomanilor se transforma
Tntr-o oaste revolutionara.

..Tomuri cuprinse vor iesi din sirgul
carturarilor, prezicea epopeea lui Tauri-
nus. Si au liesit cu prisosintd. Si de
bun&d seama cd se vor mai scrie, caci fie-
care epocd trebuie sa-si afle, in stiinta,
ca si In arta, propria viziune asupra
lui Doja, propria interpretare, trebuie sa
caute Si sa regaseasca Tn hatisul certitu-
dinilor si_presupunerilor, al adevarurilor
istorice si legendelor, propria sa imagine
raspunzind la numele de Gheorghe Doja
— Tntruchipare a omului, a soldatului,
a omului politic, a razvratitului lucid.

Azi, In Romania socialista, chipul dirz
al lui Doja ne priveste de pe soclul mo-
numentelor ; numele lui_ este gravat pe
frontispiciul unor localitati, strazi, Tntre-

rinderi industriale, cooperative agricole.

a veghem ca spiritul lui, spirit al slu-
jirii intereselor poporului,_al fratiei Tntre
oamenii de toate neamurile si graiurile,
spirit cdruia politica partidului nostru
comunist_Ti confera noi valente, 7i des-
chide noi perspective — sa fie prezent
printre noi, sd ne Tndemne neincetat la
ginduri nobile si fapte mari intru propa-
sirea patriei — Romaniei socialiste.

Domokos Geza



E Tmplinesc 103 ani de la nasterea

lui ihail Sadoveanu si 22 de

cind i-a Tmpietrit privirea-i de

vultur albastru si__i-a amutit
viersu-i de privighetoare.” T&cerea nefi-
reascd, nesfirsitd, tragica s-a Tntins brusc
ca peste-o vale imensa, pe care curgea un
fluviu cu cascade, bulboane sl virtejuri,
forfotind, bolborosind, vijiind neincetat, —
0 apa navalnica al carei izvor a secat
dint.r-odata.

Sigur, avem cartile lui. Avem opera-i
vasta. Dar eu credeam ca omul Sado-
veanu va dainui nu numai cit trdiesc eu,
ci si dupa aceea, ca un Matusalem _al
vremurilor moderne. Céci era o fortda a
naturii, ce-mprumuta paginilor sale cite
ceva din el, ce-si modela eroii dupa pro-
pria-i fiinta. Putini l-au cunoscut. nii
doar l-au banuit. Asa, lonel Teodoreanu,
in Mas” umbrelor, il prezintd ca pe-un
zeu Tntunecat, a carui vorba cintareste atit
de greu, ca-i gata sa rastoarne un munte.
Tudor Vianu vede in el ,,blajinosenia™ ta-
ranului roman — dupa cum” a spus-o 1n-
tr-o cuvintare de la Academia Romana,
cind eroul nostru Tmplinea 70 ori 75 de
ani — nu-mi mai aduc aminte. Altii, ca
H. Sanieleviei, au crezut ca au de-aface
cu un produs al unei ereditati alcoolice
si sifilitice. G. lbralleanu 7l simtea mai
aproape, ii gusta umorul si spiritul de ob-
servatie necrutator... G. Topirceanu cred
ca e singurul care i-a ghicit adevarata
naturd. — si ,.cumplitd” si ,dulce”, o Tm-
binare cu totul exceptionala.

Cit despre mine, eu citeam Soimii la
noud ani si vedeam caii intrind pe aleea
noastrd de tei. Botgras si ceilaltl soti ai
sai treceau la bucatarie. Tntre cerdace, iar
Niooara Potcoava zacea 1n ,,Odaia na-
tionald". Tntr-unul din paturile cu macat
rosu. Acolo intra juptnita llinca cu ta-
blaua, subtirica si sfioasd, sa-i aducd supa
de faina si alte lucruri usoare pentru un
ranit ca dinsul

Tot Tn livada se intimpla sT povestea
cu Tudor Soimaru si cu boierul Stroe.
Locul Tn care Ti dadea jos de pe cal ra-
zesul nostru vi-1 pot arata, daca mergeti
cu mine in livada de la Falticeni. Ara si
scris eu odatd un Hronic vesel ai Soima-
restilor. Citez strofa 5:

Asa se face ca atras
de caracterul liberal,
Soitnaru sabia a tras

si, dupa gestul cel brutal,
pe Stroe l-a tirit de nas,
(scapind ogorul de-un rivali,
chiar in gradina, la un pas.»

Bineinteles ca si multi dintre eroii li-
teraturii straine i se identificau. Asa, tata
era Pierre Bezuhov al lui Tolstoi, Taras
Bulba al lui Gogol, Jean Valjean al lui
Victor Hugo...

EVOCARI

Sabia lul Damocles

_Credeti poate ca_exageram ? Atunci, o
sa va_Tntorc cu ani Th urma. Tn preajma
anului 1940, pe cind ne mutasem de citiva
ani Tn Bucuresti, aici, Tn casa din strada
Barbu Delavrancea. nr. 47. unde locuiesc
si-acum. Tata, Tntre timp, a mai stat in
opt case, eu Tnsa am ramas E)e loc si
pazesc amintirile care ma aduc linga acel
erou de care va vorbesc, cu care ocupam
acelasi etaj : 1. Eu aveam o camera si

el doua. Tn"asa-zisul hol — canfera mare,
c-un geam larg ce se deschidea asupra
unui cais ramuros — 1s1 instalase pina

la urma biroul: avea un zid cald si lu-
mina Ti venea din stingd. asa_cum_ se
cuvine. Tn felul acesta. 1l auzeam de la
mine dregindu-si_glasul n timpul scrisu-
lui. suspinind, citeodatd caseind. alteori
suflindu-si nasul, zgomotos... Si, semn ca
ispravise de scris pe ziua aceea, scaunul
tras cu putere de sub dinsul si hirscilind

acru pe_parchet. De obicei, ma chema
sa-mi_ citeasca : . .
— Profirita Esti, ocupata ?

— Nu. tatd T Vin_ imediat !

Lasam tot, chiar si scrisul, si ma duceam
s-ascult.

Tntr-o zi, insa, nu m-a chemat sa-mi ci-
teasca.

— Profirita ... mi-a spus, dupd ce ne
instalasem Tn cele doua fotolii de piele
neagra — un pic cam jumulite de domnu’,
Papa al nostru, care-si ascutea ghiarele
n ele — as vrea sa-ti spun ceva.»

— Spune, tata !

— Stii ca am fost poftit sa iau condu-
cerea ziarelor ,,Adevarul” si ,,Dimineata".
Ce zici ?

— Vai, tata !... am spus eu cu foc, dupa
obiceiul meu. Sa nu faci una ca asta!
Te rog !..

— M4 rogi ? a zis tata, c-o0 parere de
gimbet pe fatd. De ce ma rogi 1

— Cum de ce te rog ? am strigat, in-
dignatd. Mata ai asa de multe lucruri de
scris! Nu se poate sa-ti primejduiesti
viata ! L .

— De ce sa-mi primejeluiesc viata? a
Tntrebat cu nevinovatie tata.

L-am privit Indignata :

— Ce. mata crezi ca eu nu stiii ca si
zilele astea ai primit o scrisoare de ame-
nintare ?

— Ei. si ce-1 dac-am primit? Am
rupt-o si-am dat-o la cos, fara s-o citesc.

— Ei, si dac-ai dat-o ia cos, Tnseamna
cd nu-ti mai este amenintatd viata ? am
ripostat. Pina acuma a mai fost cum a
fost: dar acum, daca Tncepi sa scrii ar-
ticole...

Tata s-a Tncruntat usurel.

— Ascultd, Profiritd, — mif-a spus cu
glas scdzut — nu-ntelegi ca oamenii au
nevoie de mine ? Si daca au nevoie de
mine, cum as putea sa nu primesc?
Chiar cu riscul vietii !

.Si cum mie Tmi_tisneau lacrimi din ochi
si eram gata sa-i cad Tn genunchi :

— Fii cuminte. Profirita ... Tu vrei sa
nu primesc de frica?

Cu asta m-a dat gata. N-am mai spus
nimic. Eram mindra de eroul meu ; dat
asta nu ma-mpiedeca sa pling cu su-
ghituri.

CUMA Tmi dadeam seama ca si

asta era unul din motivele pen-

tru care hotarase el sa ne mutam

Mla Bucuresti, nu numai boala
mamei care ne cerea pe noi, fetele ef,

lingad dinsa. Sigur. Acolo, la lasi, era
cuibul nebunilor care-i trimiteau scrisorile

Glasul lTui Mihail Sadoveanu

U voi uita niciodata glasul lui
Mihail Sadoveanu. Tl pastrez,
eu toate sonoritatile lui, in me-
moria mea auditivd, asa cum
l-am ascultat in_repetate rinduri, vre-

me de_multi ani Cind Sadoveanu vor-
bea, citea, recita, povestea. Un glas

€
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placut, tenoral, bine timbrat, cu rezo-
nante muzicale, lipsit de stridente,
niciodata ridicat peste o anumita to-
nalitate. Nu l-am auzit si nu mi I-dm
putut Tnchipui pe Sadoveanu tipind.
De altfel, nu ii statea Tn fire acestui
om bine cladit de natura si la trup si
la minte si la suflet.

Am mai povestit cindva cum I-am
auzit citind din Creangié. Prin _anii
cincizeci, fusese invitat la o serata li-
terara ce se tinea Tn Casa Universita-
rilor, aflatd pe strada Diontsie Lupu,
casd Tn care a locuit cindva Alexandru
loan CuZa. Sala era plina. Ma aflam
asezat linga Mihail Ralea. Cind a in-
ceput sa citeasca Sadoveanu din
,,Amintiri din copilarie” ale humules-
teanului, s-a facut o liniste de nepa-
truns, de nefiintd a nimanui si a ni-
mic. Se auzea numai acel glas muzical,
Tmpodobit cu dulci inflexiuni moldo-
venesti al Conului Mihai, glas ce ve-
nea parca de undeva, de departe, de
la povestitorul ,,Amintirilor* si care
ne purta cu frumusete, duiosie sl hu-
mor prin timpurile apuse si prin locu-
rile din Moldova de sus, pe unde'
haladuise Nica al lui Stefan ul lui
Petrea Ciubotariul si al Smarandel lui
David Creanga. Farmecul era de ne-
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spus. De la o vreme, cind povestea
humulesteanului, cititd cu atita duh de
catre Sadoveanu,_ ajunsese la istoria
cu postele puse bietului Mogorocea in
bojdeuca lui Pavel de pe ulita Ride-
senilor, sala nu a mai rezistat si s-au
auzit risete sanatoase sl cinstite, ca de
copii, scoase de oameni mari Si seriosi.
Linga mine, Mihail Ralea era zguduit
de hohote. Eu il insoteam.

Cind a terminat paginile alese de
mai _Tnhainte, am_auzit glasul molcom,
muzical si Tntrebator al Tui Sadoveanu:

— Sa mai citesc ?

| Sadoveanu a continuat.
Acum, voi reproduce aici o
parte dintr-o Tnsemnare a mea
de demult, de aproape treizeci
de ani, facutda' la 16 aprilie 1954. Am
scris atunci : -Am fost azi la  Miliail
Sadoveanu Tmpreund cu Zaharia Stan-
ca. Anul acesta se Tmplinesc patru
sute cincizeci de ani de la moartea lui
Stefan cel Mare. Valeria Sadoveanu
ne aminteste cd la Putna, la mormin-
tul Voievodului, candela aprinsa 1Tn
acea zi de vara a anului 1504 nu s-a1
stins niciodata vreme de patru veacuri
si jumatate. Sadoveanu spune : ,,Exis-
ta Tn poporul nostru un cult pentru
Stefan. Acum paisprezece ani, — deci
in 1940, Tn toamna — cind ajunsesera
la putere legionarii, am fost invitat
intr-un oras de o societate culturali
sd tin_o conferintd despre Stefan cel
Mare. Tn ajun, m-a vizitat o autoritate
a orasului, sl mi-a comunicat ca nu

de amenintare, numindu-T ,Jidoveanu".
Chiar de pe cind eram inca la Univer-
sitate, Tmi aminteam de_acel tinar scund
si smolit la fatd, cu ochii ca pacura, care
a spus unui coleg de-al sau ce chipurile
il jignise :

— Te voi Tnscrie in Cartea mea !

Rideam pe-atunci de asemenea lucruri,
dupda cum tot cu zimbet ironic priveam
si_nunta acelui arhanghel calare pe-un
cal alb, care se Tnsotea cu Cosinzeana lui,
pe care intimplator o chema chiar lleana
st i se spunea Lilica. . .

Daca vor Ti fost si pe-atunci ceva scri-
sori de. amenintare, nu v-as putea spune.
Poate c-au fost si noi n-am aflat nimic.
Stiam cad se alcatuisera _liste negre, pe
care nici vorba ca trebuie sa fi fost pus
si tata; dar nu-mi dadeam seama cit

utea s& devie de serioasd miscarea asta
egionara.

Cind. Tnainte de a se sparge buba. Tnain-
te de ’'40. Emery, care conducea aici la
noi Misiunea engleza, ne-a luat Tntr-o zi
de o parte, pe mine si pe Costachel, care-i
era elev si, prietin  — s& ne spuie cd

leaca definitiv si ne lasa noua cartile
ui. l-am privit cu uimire.

— De ce ? l-am fintreat. , .

— Aici, — ne-a spus el cu Tncredintare,
se vor. intimpla multe... S& fiti pregatiti sa
treceti, prin toate, caci nu veti fi crutati
de nicCi 0 pacoste...

— Ce fel de pacoste ? I-am Tntrebat noi.

— Rézboi, bombardamente, ocupatie,
lupte interne, revolutie... absolut tot. Va
doresc sa treceti cu bine prin toate si sa
ne vedem sdnatosi, cindva, peste ani.

Ce. credeti ca l-am crezut? Mi s-a
paru ceva ca de pe altd lume. Cum ? Aici,
In tara noastra blindd. cu oameni pasnici
si nonsalanti ? R&zboi, da, poate cd da.
Bombardamente iarasi ar fi posibil. Dar
lupte Tnteme. revolutie ? Aveam impresia
cale_ ceva nepotrivit cu caracterul roma-
nului.

Emery a plecat si ne-a lasat biblioteca.
Scrisorile de amenintare urmau sa so-
seascd. Eu. care sint o emotiva prin ex-
celentd, ma faceam cd nu bag de seama
cad tata, cind pleca la lasi, se ducea la
gara nsotit de unul ori doi din baietii lui,
cu revolverele Tn buzunar. Alteori, fratele
lui, Vasilica, Ti slujea de pavaza. Tmi
nchipui cd tata protesta, dar n-avea in-
cotro. trebuia sa se supuie acestei minime
precautii.

Apoi, apoi nu mai stiu in ce ordine au
venit catastrofele. Mai intii ,,perchezitia"
de la Copou, unde mini murdare au ras-
colit si-au zvirlit pe jos hirtii. scrisori,
manuscrise, carti... Pe ‘urma arderea car-
tilor lui Mihail Sadoveanu Tn piata pu-
blicd... Si lovitura de tun : asasinarea lui
Nicolae lorga.

Din clipa asta, casa de-aici din Barbu
Delavrancea a devenit cimp de lupta. Pe
masa stdteau toate pustile, pistoalele si
revolverele tatii incarcate. Nenea Vasi-
licd se mutase la noi. pentru acele trei
zile Tn_care ororile umblau prin Bucu-
resti si _prin toata tara. Tn ce ma pri-
veste, intrasem 1intr-o panicd de ne-
descris. Fiecare clipita era lunga cit o
viata de om. Tn_fiecare umbra vedeam o
amenintare. n fiecare zgomot, cit de mic,
o primejdie de moarte. Casa era inchisg,
pe-atita pe cit era cu putintd, — caci, din
nefericire, avea mai mult glasvanduri si
usile ce dadeau In curte erau dintr-un
placaj usor ; cit despre poartd, gard, nu
erau “de nici o nadejde.

Ca sa vedeti in ce hal de nervi eram.

raspunde de cele ce s-ar putea Tntim-

pla Tn timpul conferintei mele, I-am
replicat atunci
— Nu e treaba buna, domnuleT

Daca Sadoveanu nu poate vorbi 1n
liniste despre Stefan cel Mare, nu e
bine
tine ordine 1...

Si dumneata spui cd nu poti

S-a rusinat atunci omul — con-

tinua Sadoveanu — si totul s-a petrecut
cum trebuia. La Tntoarcere, am trecut

e la Putna. Pazea acolo un soldat, un

tdran. Mi-a controlat hirtiile si_cind a
vazut cum ma cheamd, a rostit:

— Nu credeam c-am s-ajung sa va

vad cu ochii mei. De cind l-au omortt
pe lorga, doar dumneavoastrd ne-afi
mai ramas.

Sadoveanu tace o vreme si apoi Ti
aud glasul, de data aceasta mai trist,
mai lipsit de obisnuita caldura si de
obisnuitele frumuseti sonore. Parcd ar
spune o poveste streina lui.

Acum vreo doua luni, — rosteste Sa-
doveanu — s-a dus cineva din familia
mea la ceea ce se cheama serviciul de
cadre al Academiei sa ridice o filrtie,
0 adeverinta pentru mine. Un functio-
nar a Tntrebat: «Mihail Sadoveanu ?
Dar cine este, cu ce se ocupa aici, la
noi, la Academie M-a nfuriat lipsa
de cultura a acelui om. Soldatul taran
de la Putna ma stia. Oare, acesta de la
Academie, o fi cetit vreo carte din-
tr-ale mele ? Si mai lucreaza si la
Academie

S-a lasat Tn camera o tacere adinca,
una din acele taceri sadoveniene atit
de graitoare, ca si cele doua scurte po-
vesti spuse noua in acel amurg de
aprilie,” de acum, aproape treizeCi de
ani, cu un glas pe care m il voi uite
niciodata.

George Macovescu

-SI-.

am sd va spun cum. Tntr-una din aceste
trei zile, aflindu-ma jos. la parter — unde
statea mama si era si sufrageria — s-a
auzit soneria de la poarta.

Cine sa fie7

— Eu nu deschid ! am hotarat.

Soneria s-a auzit din nou. Si iar. A
sunat, cred, vreo zece, cincisprezece minu-
te, poate chiar mai mult. Sigur, putea sa
fie postasul, putea sa fie un comisionar.»
Eu, Tnsd, eram sigura cd e un dusman.
Bineinteles cd cercam sa vad cine se as-
cunde Tn dosul portii ; dar nu vazusem
decit un fel de sapca ori cam asa ceva.
A mai sunat lung o vreme, cu 0 perseve-
rentd nemaipomenit de suspecta, apoi. n
vreme ce inima-mi batea sa se rupa, am
vazut dintr-odata _pe acel nepoftit cd sare
gardul Tn curte. Fara sa caut sa deslusesc
cine-i Tndraznetul, m-am repezit pe scari
Tn sus. sa alertez pe Miti ori pe Mircea.
Va-nchipuiti in ce hal eram | Auzeam pe
cel ce sarise poarta ca bate cu insistenta
Tn usa de la scara...

— Eu sint! Pletosu !... striga intrusul.
Am adus o scrisoare pentru Mihu !..

Dusmanul era un badietas blond si firav,
care facea parte din clubul sportiv ,,Barbu
Delavrancea”, al carui sef era. bine Tn-'
teles, Mihut.

Dar, In vreme ce eu ma perpeleam asa,
ca pe frigare, tata era cit se poate de li-
nistit. Tn” afard cd statea acasa, nu-si
schimbase deloc obiceiurile. Scria, citea,
juca sah cu Miti. Din cind Tn cind, cu
pasu-i greu si apasat, trecea de la unt
capat la altul al casei. intr-o plimbare
monotond, regulatd. Pentru el parea ca
nimic nu se schimbase; iar armele in-
carcate asezate la Tndemina cred ca-i
stirneau un Zzimbet ironic. Nenea Vasiliy
ca. In schimb, era foarte aferat: citea
ziare, asculta radio, statea de vorba cu

baietli, imaginind tot felul de Tmpreju-
rari sl cautind sd gdseascd si cele mai
potrivite solutii...

E fapt. In ce-i priveste pe tata.

D era ca un leu Tn cusca. A rabdat
el ce-a rabdat, dar la un moment
dat a spus:

— Plec la lasi ™

Si a plecat. Nimic __ . sa-T_o-
preasca. L-au dus nenea Vasilica Si bdie-
tii, cu revolverele incarcate Tn buzunare,
pina la gard. L-au suit in tren...

Si... nu mai stiu nimic. N-am primit
nici un telefon, cade obicei, de la Copou.
Cit a trecut ? Habar nu am | Poate o zi,
poate 0 sdptamina, poate mai mult. in
care tata disparuse cu desavirsire. Nu se
outea sa i se fi Tntimplat ceva, ca s-ar
i aflat. Dar de ce nu dadea nici un semn
de viata ? Tn mine — ca si in ceilalti din
casd, desigur, era o Tnvalmasealda de ne-
descris. Clipele Tmi pareau ani. zilele luni,
orele veacuri. Totul se rasturnase cu
fundul Tn sus si. in caldarea Timpului, se
amestecasera asa cum se amesteca graul
cu neghina. Viata ml se parea ca-i un vis
rau, din care ma trezeam transpirata, de-
si spatele Tmi era plin de fiori reci. lar.
somnul, cit era. se Tmpletea cu intdmplari
groaznice, atit de vii si _de precise, ca
pareau reale. Sigur, ar fi interesant sa pot
da date ; de pilda, care fusesera acele trei
zile. In care statuserda armele Tncarcate pe
masa ? De asemenea, Tn care zi plecase
tata la lasi ? Pe urma, daca ajunsese la
Copou ori intimplarea. de care am aflat
mult pe urma, avusese loc in drumul de
ntoarcere de la lasi la Bucuresti ? Din
pricina respingerii pe care o simteam, a
otravii de care eram plind, n-am retinut
niciodatd, nici o precizie si_nici pe urma,
mai tirziu, n-am cautat sa cercetez si
sa-mi notez totul, asa cum face un scrii-
tor, care e oarecum si cronicarul tata-
lui sau.

Date, cifre, le las altora. Faptul Tn sine
e asa de evocator si concludent, cd a ra-
mas sa stapineasca singur acea epoca de
groaza prin care am trecut.
eCaci exista st un fapt. Un fapt pe care
I-am aflat cindva, mai tirziu.

Cicd tata aiunsese la Buzau. Trenul s-a
oprit in gara. Tn vagonul tatii, s-au urcat
doi tineri ne,un<>scuti.

— Dumneavoastra  mergeti cu noi
l-au spus. Va rog, nici o Tmpotrivire !

Mi-1 inchipui pe tata. Tl vad cum Tsi ia
valiza si se da jos. Se urca Tn masina ce-
lor doi. Masina porneste spre Bucuresti.
Tacere. Tata, bineinteles, nu intreaba ni-
mic. Cei doi tineri nu scot o vorbd, pina
ajung la marginea Bucurestiului. Odata
intrati Tn Capitald, se intorc spre el :

— Unde va ducem ? 1l Tntreaba. — Da-
tl-ne o adresa necunoscuta.

Si tata le da adresa secretarei haL Va-
leria Mitra, cea mai buna - na . -
si cea mai dis .- .. - -1
persoana cu p_

L-au dus in 11 ' r. -
cat acolo si a» " ~

Desigur, o ~ |
acestei ntimpi*-'- £v
ba rna-ntreb» [ ca r 30 K
daca i-a fost teamd, atuncl in garda M

Buzau, cind a fost poftit sa se dea joa
din tron bj l-am Tntrebat niciodata pe
tar=_ De ce l-as fi Tntrebat ?

% - --1 ei Tudor Soimaru?

Nu era ei Simion JderT

>- e.-1 e. Nicoara Potcoava?

Profira Sadoveanu



' O NOUA EPOCA DE CREATIE ’

n Istorie

N CUNOSCUT scriitor stra-
in faceaobservatia ca mafii
creatori: Tsi anunta sfirsitui
printr-o operd cu reverbe-
ratii profunde, Tn care-si
rezuma personalitatea. La

. aptezeci si doi de ani, Mihail Sado-

=

meanu confirma parca miezul acestei
ibservatii, caci cu exceptia lui Nicoara
Potcoava nici una din cartile sale de
ncheiere nu atinge cotele capodopere-
lor anterioare. Evolutia de la Soimii la
recvent citata sa povestire istorica din
952 nu e atit de constructie sau de at-
nosferd, cit de substanta, ilustrand
deea lui Montaigne ca prima parte a
rietii se cade a fi rezervatd actiunii,
faptelor, iar a doua reflectiunii. Fra-
pantd, asadar, Tn Nicoara Potcoavd nu
I juvenila disponibilitate eroica din
inimii, ci tensiunea interioara a omu-
ui in lupta cu destinul; citeva zeci de
uflete sfaramate se proiecteaza din
slipd Tn istorie si din aceasta Tn eterni-
~ La aproape o jumatate de veac de
i Soimii, retrospectia pune intre paran-
eze accentele intensive de ordin bala-
esc, gestica sufletelor inflamabile, —
rioritatea revenind accentelor reflexi-
e, legate de trecerea timpului si Tm-
utinarea vietii noastre. Povestirea Tn
| carei centru sta Nicoara e mai de-
rabd o meditatie despre istorie cit o
aratiune istorica. Mai mult decit in
ratii Jderi, reverie cu suport solar,
1 Ticoard Potcoava se vede ca Istoria
ea Timpului, iar Legenda o fiica
elegitima a Istoriei. Ridicindu-se din
btidian Tn istorie si de aici sondind
ternitatea, Sadoveanu urma, in fond,
rumurile lui Costin, patruns precum
ronicarul de altddatd de o morald a
iptei ; naratori in istorie, — si Costin
Sadoveanu participa afectiv la eve-
imente, dupa care ambii, structuri sa-
irniene, se distanteaza, comentind Tn-
mplari ce dau inteles cautarilor ome-
esti; dincolo de deosebiri, Ti apropie
Jeea ca intrarea ntr-un timp al e-
mmitatii tine de lucrarea pentru altii,
mm de arme dublat de un reflexiv, de
n carturar, Nicoara stie, asemenea
i Costin si Sadoveanu, ca istoria e
cutd din iIstorii, de unde interesul
intru clipa-eveniment, cea destinata
i infrunte uitarea: ,Fapta noastra —
ce el — e poruncitd de deznadejdea
jroadelor si de dreptatea pe care o
iuta din veci".. Si In acelasi spirit:
Coate trec ca ceasurile, toate curg ca
>a Moldovei, numai_codrii ramin n
stere pe opcina zarii
"t m-am cumpanit deasupra adin-
, am dobindit cumintenie ; ca am
u-ufia s& ma pastrez pina la_implini-
ta lucrarii mele, ca sa nu ma rusinez
ceasul din urma, ¢ind va veni asu-
ta mea umbra fratelui meu“...

POVESTIREA” despre faptele lui Pot-
javd nu e o reluare stricto sensu a
iei carti din tinerete, cind Sadoveanu
>ia trecuse de douazeci de ani. in o-
ira de sfirsit, se Tncruciseaza ecouri
e tuturor operelor sale de evocare
torica. E o sintezd, — reluare de ti-
jiogii si procedee, perfectionare a li-
trelor mai vechi cu pastrarea anumi-
p jaloane axiologice ; confesiune
avestita demonstrand ca, asemenea fi-
Sofiei, literatura este experienta u-
and condensata, Tn care viata, mereu
luata si ea, se rasfrange ciclic. Numa’

detalii, scenariul unei povestiri ca
icoara Potcoava variaza, caci, desi ca-
ul temporal difera, personaje analoa-
. oameni buni si rai, reintra mereu n

trttne, sugerénd’ ca la Balzac ,ideea de.

me totald” sau ,monada leibnizia-
* (Claude-Edmonde Ma%ny), n care
iece operd reflecta restul". A ramine
apele largi ale povestirii, la Sado-
anu Tnseamna a pendula necontenit
tre timpul profan si timpul mitic, in-
-0 viziune organica Tn care poves irea

pastreaza functia ei originarda, —
p de a comunica fapte unor asculta-
ri cu mijloacele oralitatii. Nimic
ident, de aceea, atunci cind, la tre-
cea oamenilor lui Nicoara peste Siret,
darul le vorbeste de taxe instituite
LSfintul Stefan-Voievod"... In numai
4i patrimi de veac de la disparitia a-
stuia, voievodul fusese sacralizat !...
oria astfel vazuta, nefiind reductibila
cronologii si date abstracte, reinvie

stampe de epoca, Tn mentalitatile
msmise posteritatii, in ceea_ce s-ar
ea numi dez-istorizare, daca terme-
1 n-ar parea socant. Tn postura de na-
tor in istorie, autorul lui Nicoara,
nstiinta integratoare, isi bazeaza cre-
lilitatéa pe~ observarea unor cons-
te si permanente ncorporate in oa-
tni_si intdmplari, nu neapdrat isto-
le. Tn viziunea sa, — amestec de gra-
ite si melancolie — cei care fac Isto-

. tist:

ria nu sint neaparat columnele unei
epopei, existenta lor, desi apropiata u-
neori sublimului, stind adesea sub sem-
ntd neimplinirii, & mahnirii prelungite.
Dacd epopeea ,confunda pe om cu se-
mizeii" iar drama il creeaza pe om
ca om" (Alice Voinescu), Tn Nicoara
Potcoavd dominanta categoric e drama,
de unde, dincolo de episoadele curat
eroice, Tnrudirea cu aerul tinjitor al
Zodiei Cancerului. Fara a fi sumbru,
eclerajul nu ofera, totusi, acea lumi-
na de aur Tntalnita Tn atitea alte vo-
lume sadoveniene, adecvatd poetizarii
si feericului, ci una difuza, scazuta, po-
trivita dramelor de iubire si de moarte.
Asemenea altor moralisti, Sadoveanu e
necontenit tentat de comparatii, cu
concluzia ca trecutul impune reeva-
ludri, — adica alte reactii si solidari-
zari decit cele din apropierea eveni-
mentelor. Povestirile istorice sadove-
niene de genul lui Nicoarad Potcoava au
aerul unor initieri.

IMAGINATIA lui Camil Petrescu, nu
numai Tn romanele mai vechi dar si in
trilogia consacrata lui Balcescu, e in
esenta una demonstrativ-ideologica, de
unde fascinatia Tntrebarilor, dar si
gustul amar al esecului. Cu alte dispo-
nibilitdti, imaginatia istorica sadove-
niand, orientata spre lumea concreta,
si asociaza la maturitate voluptatea
cugetarii, anterior nesemnificativa. Nu
pentru ca, dupd multiani de la Soimii,
ar fi aflat documente despre un N>-
coara filosof in vesmint de ostean, i-a
imprimat_prozatorul acel limbaj medi-
tativ, ci fiilndca acesta, constituent lui
Sadoveanu Tnsusi, se cerea exterio-
rizat, Tncorporat Tntr-un personaj di-
lematic. Pe scurt, taciturnul Nicoara,
IuFtétoruI Tmpotriva uzurpatorilor fra-
telui sdu lon-Voda (ucis de turci), uma-
nistul care frecventase colegiile polo-
neze, se inscrie Tn linia reflexivilor care
de la Kesarion Breb din Creanga de
aur, trecind prin Antonie Ruset, me-
lancolicul print din Zodia Cancerului,
si pina la singuraticii necarturari, o-
bisnuitii Tnaltimilor din Tara de din-
colo de negura, Tsi scruteaza destinul
ntre tranzitoriu si eternitate. Oameni
ca acestia, pe fundalul unei lumi_prio-
ritar taranesti, apartin unei serii mai
mult decit milenare, de unde afinita-
tile de adincime si aerul de poezie

rava, uneori tragicd, Tn care el evo-
ueaza. Nu e de mirare ca personaje-
le, chiar cele de prim-plan, nu au con-
tururi puternic diferentiate, caci nu ex-
presia individuala ci categoriile domina.
Cautam oamenii, Tnsd — ca Tn balade
~- ne urmareste poezia, percepem ecou-
rile unei umanitati, ale unui suflet
global. Cavalcade si urmariri, scene de
masd si ospete frugale, episoade vina-
toresti si  inclestari singeroase, —
tablouri Tn genul vechilor tapise-
rii feudale — tind sa reconsti-
tuie o atmosfera cu tipismele
ei. Stilizarea mergind spre sinteza, de
sorginte traditionald, e clasica ; tentati
de probleme, analitici, modernii culti-
va asa-zisa psiho-istorie (Bruce Maz-
lich), cautind mobilurile unor acte isto-
rice care au zguduit lumea Tn reactiile
psihice intime ale stapinitorilor.

PARASIND uneori desenul Tn linii
mari, pasibil de monotonie, ochiul lui
Sadoveanu, obignuit sa vada mai de-
graba etic decit psihologic, se anga-
Jeaza 1in cite o _explorare dramatica,
Intr-o anumita situatie-limita, excedat
de rezistente psihice, Nicoara izbuc-
neste violent, iesindu-si din ,cumpana
firli" sale. Psihologic vorbind, scena
din finalul celui de-al optsprezecelea
capitol (Carte de la Olimbiada presvi-
tera) ilustreaza teza freudiana despre
defuiare. Nu Tmpotriva lupului ,sur,
batran, slab si napirlit", — haituit n
locuri Tn care ,numai paserea maias-
trd" putea razbi — se indrepta bratul
lui Nicoara, ci Tmpotriva ,mezinului”
Alexandru, fratele sdu, pe care-1 cre-
dea preferat de llinca de la Davideni.
Procesul descarcarii nervoase nu e va-
zut insa Tn implicatiile sale psihologice,
ci la modul exterior, comportamen-
~in ochii si-n glasul (fiar)ei
tremura spaima cea din urma. Era in
acel bocet al deznadejdii ceva ome-
nesc, nu, mai curand oamenii au in
minuta pieirii acea tinguire napraznica
a lupului catrd Ziditorul a toata fap-
tura. Hatmanul s-a infiorat ca de o ve-
denie neasteptata a milei. Era gata sa
repeada in fiara cutitul. A pregetat ;
a Virit arma Tn teaca, s-a rasucit, a sal-
tat Tn sa, a intors Tn loc si a .apucat
Tnapoi cararea rovinei. Cind au iesit
la luncile fluviului, hatmanul avea fata
palita de mihnire, insa imblinzita. Obo-
seala si zguduirea 1l alinasera"..

A EXPLORA comportamente si ca-
ractere, a descifra trecutul nu numai
prin prisma evenimentelor politice, a
strabate drumuri si a intra n hanuri,
a vedea rolul femeilor si al intriganti-
lor, a vorbi de drame legate de lupta
pentru independentd — toate acestea
intrd Tn sfera rostirii realiste. Pe fon-
dul acestora, ‘personajyI focalizant care
este hatmanul Nicoard apare Tn lumini
alternante, balansind Tntre un prezent
etern si legenda, — decapitarea eroului
la Liov, amintind de moartea in lupta
a lui Manole comisul si a fiului sau,
Simion Jder. indaratul acestor proze se
gaseste,un Sadoveanu regizor, insa nu
unul detasat si distant — de_unde
impresia de povestire implieativa, acel
ton de satisfactie sau de tinjire, 1n
functie de evenimente, timbru implicat
nu numai n cuvinte. Fata de povestea
Jderilor, cu sensul ei ascensional, sim-
bolizat de multitudinea oamenilor tari,
aerul crepuscular al epocii lui Nicoara
obligd la accente melancolice, drept
care, decis sa puna in lumina mecanis-
mele caderii — intrigi politice, otra-
viri, tradari — naratorul nu-si ascunde
tremurul vocii. Ispravile vitejesti ale
fratilor Nicoara si Alexandru Potcoava
din vechiul scenariu nu putusera obnu-
bila drama ; supradimensionarea lor, in
cadrul noii viziuni regizorale, devenea
de prisos. Tntocmai ca in Zodia Cance-
rului, — TN Nicoara Potcoava tinjirea e,
n acelasi timp, reculegere si_examen
de constiinta, stadiu Tn care criza a de-
venit obiect de reflectie. O melancolie
saturnianad Tn fata Tncercarilor destinu-
lui coexista cu nevoia de a pretui via-
ta. Reactii bipolare se succed neconte-
nit, facind ca, dincolo de constiinta re-
lativitatii lucrurilor, de repetatele des-
cumpaniri, intrebarile existentiale Tn
perspectiva eternului sa se echilibreze.
Nota apasat subliniatd, — Tn noua re-
gie Nicoara nu se defineste atit Tn ra-
port cu fratele sdu vitreg, cit cu un
variat grup de referenti, intre care pres-
vitera Olimbiada, diacul Radu Sulita,
cazacul Elisei Pokotilo, evreul Cubi Lu-
bis Filosof, Ghita Botgros, Neculai
Stramurare si ceilalti. Prin figuri ex-
ponentiale, masele Tn slujba ,mariei
sale Nicoard", care-si amintesc de Ste-
fan-Voievod, de Lapusneanu si lon-
Voda, psalmodiaza parca, asemenea
corului din tragedia eling, ,un cintec
stins, abea auzit, cintec al povestilor si
al aducerilor aminte al randurilor de
oameni care s-au petrecut ca florile
fara roada, sub robii mute"...

Mare poet elegiac al amintirii, Sado-
veanu Tsi construieste povestirea pe si-
metrii antinomice, mai exact — pe
comparatii discordante, destinate sa
probeze c&a, sub ceremonialul feudalj
aparent acelasi, ,la saptezeci si doi de
ani” de la domnia musatinului Stefan
randuielile se surpasera. Dintr-un arrie-
re-plan Tndepartat vin ecouri mitice
despre ,batranul Stefan-Voievod, parin-
tele Moldovei" ; In plan apropiat, con-
trastant, la hanul lui Gorascu Haramin
».de la apa Moldovei", oamenii comen-
teaza ,despre nacazurile tarii, pome-
nind si patimile (.] Ilui lon-Voda",
consumate cu doi ani Tn urma. Imagi-
nea acestuia, care ,,n-a tinut numai sa-
bie Tn mina, ci a fost vrednic si cu in-
telepciunea”, se situeazd Intre cea a
lui Stefan si a lui Nicoara, — hatma-
nul trecind Tn primul-plan. Referirile
la respectabila trinitate, reluate de ci-
teva ori in cuprinsul povestirii, confera
analogismului o functie evaluatoare de
ntlia mina. Se ajunge la cultivarea
scenelor de gen, — la reludri ducind
la o esentialitate de fond. Nimeni s&
nu se creadd deasupra randuielilor, —
se confesa Stefan fiului sau Alexan-
drel : ,Noi domnii si stapinitorii de no-
roade, trebuie sa urmam pilda soarelui,
dind Tn fiecare zi cdldurd si lumina
fara a primi”.. Tonul unei sententii a

lui Nicoara pe aceeasi tema, cartura-
resc de astadatd, are aceeasi finalitate 1
,Voievozii treouie sa manince fructele
amare ale s.intei, ca sa li se ndul-
ceasca anii cei tarzii".. Un duh al so-
lemnitatii emana din ultimele pagini
ale dramei lui Nicoard, vorbind despre
sublimul jertfei de sine: ,Facutu-mi-am
datoria ce aveam, a_ zis mdria-sa; a-
cuma pot sa mor. Din singele meu va
creste rascumpararea, cum creste graul
dintr-o saminti".. Chiar cind drama
atinge, ca Tn cazul lui Nicoara, situatii
extreme, nu impasul omenescului soli-
citd, ci acea bona mens care, numita fie
ratiune, fie Tn.elepciune, pledeazad pen-
tru demnitate, aureolind amintirea.
Doua din dimensiunile lui Nicoara, una
de personaj dinamic, de luptator, cea-
lalta de cugetator, devin coordonatele
unui portret definitiv. Tn momentul Tn
care viata lui e o constructie Tncheia-
ta ; consecventa cu sine si-o scrie el cu
singe, pe esafod. Pentru a intregi por-
tretul, franturi din Tntelepciunea Rasa-
ritului  bizantinizant se asociaza uma-
nismului autohton cu baze populare si
insertiilor umaniste latine, prin filiera
poloneza.

INTR-O lume ca aceasta, cu resorturi

de balada, eu o miscare procesionala
Tnceata, abunda firesc reactiile si seriile
tipice, naratorul propunind figuri ba-
zate pe analogii cu altele, in desfasu-
rare necurmata. Tnsusi Nicoard e legat
de Costea Morocine si de Antonie Ru-
set printr-un raport de suferintd. Dia-
cul Radu Sulitd nu e decit un omolog
al lui Stefan Mester din Fratii Jderi,
ca si acesta refugiat din Tara Roméa-
neascd- Presvitera Olimbiada de la Fi-
lipeni, initiata Tn tainele cartilor si ale
magiei, e o descendentd mal evoluata
a jupinesei llisafta, consoarta comisului
Manole Par Negru. Tn portretul mezi-
nului Alexandru — personaj caruia
Nicoara i se adreseaza cu formula am-
bigua de Fat-Frumos — se recunosc
trasdturi ale lui Andries Hanura din
Vremuri de bejenie combinate cu remi-
niscente din Nunta domnitei Ruxanda
(junele Bogdanut Soroceanu) si din
Fratii Jderi_(memorabilul lonut). Prea-
frumoasa llinca de la Davideni, cea de
care se Tndragostisera concomitent Ni-
coara si Alexandru, sintetizeaza si ea
ecouri variate, amintind de sfiala Ani-
tel din Neamul Soimarestilor, de miste-
rul domnitei Catrina din Zodia Can-
cerului, de nenorocul jupinitei Nasta
din Fratii Jderi, cea care-1 preferase
e lonut coconului domnesc Alexandrel.
Dealtminteri, mai tuturor personajelor
li se pot gasi apropieri de figuri mai
vechi, Sadoveanu dind curs iluminari-
lor succesive. Pentru cititorul grabit,
hanul, scenele de vinatoare, zvonurile
despre o ,stea cu coada" si altele ca
acestea, — care 1n ochii prozatorului
varstnic se constituiau n veritabile re-
zervatii de amintiri, de realitati si men-
talitati revolute — reprezinta momente
inactive. Conventionale sub aspect e-
pic, compozitional, ele par a tine nara-
tiunea in loc, ntr-o temporalitate Tn-
chisa. Sint mai mult niste pinze de de-
cor, care in teatralizarile sau ecranizi-
rile dupa alte istorii sadoveniene ra-
min la functia lor de cadre intregitoa-
re, — secundare. Fara ele, Sadoveanu
n-ar mai fi nsa Sadoveanu! Cei care
Tn proza istoricdA urmaresc Tndeosebi
intamplarile, cei care Tn comunicarea
esteticd nu accen'a rolul pauzelor nu
pot aprecia la dreapta valoare excep-
tionala artd a rostirii lui Nicoara Pot-
coava. Observatia ca ,toate poves'irile
sint limitate de pozitia geometricd a
naratorului”, — enuntata de Ramon del
Vaile-Inclan — poate fi exploatata si
altfel: ,Toate povestirile sint limitate
de pozitia geometrica a lectorului...”

Constantin Ciopraga



Moment din spectacolul O soard la mahala, de Costache Caragiali, n regia si sceno-
grafia actorului Constantin Maru, la Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani

Simburele dramatic al poeziei

INT, azi, multe spectacole de poe-

zie dar mai rare cele de versuri

scenizate, care transgreseaza adi-

cd lirica Tn regn dramatic, astfel
cd Tncercarea Teatrului ,,Bulandra”, Linis-
te, ne privim in ochi !, conceputa tocmai
asa, atrage atentia. Maniera de adresare,
subtil-comunicativa, a lui Marin Sorescu
(autorul), presupunénd un interlocutor
cordial, implicd un permanent dialog sub-
textual, iar viziunile cosmice Tn orizont
tragic, apoi tesatura de mituri originale,
ironia plimbindu-se libera in spatiul pro-
blematic atit de vast al. conditiei umane,
recursul continuu la paradoxul filosofic,
cu rasuciri neasteptate ale sensului cuvin-
telor, oferd o materie as zice teatrald. Ca
si in La Lilieci, montare mai veche a
aceluiasi teatru (initiata si calduzita tot de
Virgil Ogasanu), nici aici actorul-regizor
nu s-a multumit a alatura poeme, ei a
creat o structurd cu dublu aspect : evo-
lutii de grup (uneori scapdaratoare prin
spirit), prinse ca_intr-o hora voioasa, la
mijlocul’ careia iese cite o pereche, si
evolutii ale cuplurilor — Tn microscenete
cam fade — care apoi se reunesc, imagi-
nand o masa prieteneasca la iarba verde,
petrecere melancolic-zimbitoare in care se
Inserteazd si elemente nesoresciene, de
factura paupera.

Era nevoie si de scenografie ? Probabil
cd nu. Costumele fistichii, joaca de-a cu-
lorile, alternantele de lumini fara nteles,
aparitia unui pat, a unor galeti, a unei
biciclete de camera, folosirea unei_tobe, a
unui covor facut sul (cu un om Tn el —
cum i-au adus-o_cindva pe Cleopatra lui
Cezar) par — ori sint chiar — superflue.
Desi ~stradania pictoritei Doris Jurgea
pare a fi spre laconism. Sugestia unei ju-
matati de glob ar fi de interes. Ea oférd,
practic, si 0 scend Tn scend. Aici se des-
fasoara cea mai frumoasa si evocatoare
secventd, aceea a ,Actorilor’. Versul are
0 Tncarcaturd emotionala bogata, jocul
pare al unor figurine, dexter articulate,
oda Tnchinata histrionilor e de o arta mis-
catoare. Dupa cum, sub aceasta scena, se
reuseste un aurit moment de istorie sim-
pld, declararea solemna a nasterii unui
copil.

Vasdzica ce fac actorii ? Traduc Tn ges-
turi si ochiade metaforele poetului. Pun
noi semne de punctuatie Intre versuri,
mai ales semne de Tntrebare si de excla-
mare, descoperite de ei ca exploratori ge-
nuini ai universului poeziei. Frazeaza
altminteri decit autorul. ,Liniste, cd ne
privim Tn ochi / e un moment periculos /
putem nimeri alaturi !“ zice poetul si in-
terpretii  lui dau teatralitate spuselor,
tran-sformind linistea Tn mister, inculcin-
du-ne senzatia cd sub_inocenta ar fi un fi-
ricel de spaima, iar Tn aer ceva amenin-
tator. Si 1si Tmpartasesc unii altora toate
acestea, creind controverse imaginare, ca
si Tntelegeri secrete. Decupeaza din poe-
me episoade de conflict, de hirjoana, de
visare. Mai toate cele realizate de Virgil
Ogédsanu cu Valeria Ogdsanu_au pondere
si vibratie, pentru ca el detine una din
cheile extraordinarelor poeme soreseiene.
ironia taraneasca Tn fald carturaresc, iar
ea, actrita, joacd sidefiu reculegerea ne-
cesara ritualului erotic. Alte clipe feri-
cite ale spectacolului se bizuie pe un ta-
lent din ce Tn ce mai sigur si mai clar, al
lui Constantin Brinzea, care a gasit o ex-
celenta relatie scenica, prin suplete si
malitie, cu Diana Lupescu. Aceasta e ad-
mirabild pe tot parcursul spectacolului,
prin Tntruchipari delicat imaginative, fie
ca adolescenta ghidusa ori ca mama gra-
va, fie ca tinara femeie glumind piezis
dar masurat — si ce poate fi mai Tncinta-
tor decit o femeie tinara si chipesa care

.riorizat rolul parca e mai

stie sa spuna gratios . picanterii, oprin-
du-se cind si cum trebuie 7 Sprinteneala
impulsivd a Luminitei Gheorghiu Tncepe
prin a fi expresiva si sfirseste prin a de-
veni monotona, iar fasonul mucalit al lui
*Razvan lonescu e bine gasit — cind ac-
torul nu fuge din rol pentru a-si umfla
artificial ,propria-i fapturd. Candoarea
Marianei Buruiand reuseste uneori sd
para autenticd, iar agresivitatea lui Con-
stantin Dragadnescu izbuteste, tot uneori,
sa fie adecvatd, desi cind artistul e inte-
dens.

Dar sint, pot fi roluri Tntr-o -atare in-
jghebare, care, pina la urma, tot in ser-
viciul declarat al poeziei ramine 7 Tntr-o
Tmprejurare ca aceea pe care 0 comen-
tam, se pare cd da. Prin convertirea sati-
ricului si liricului Tn epic, si prin dialec-
tica starilor de exultanta si a celor amu-
zat-sceptice; mimindu-se o dramaticitate,
se ajunge la desenarea unor personaje
imateriale, ca umbrele chinezesti colora-
te, putind Tnsa povesti despre ele Tn _asa
fel Incit ne fac sa le urmarim si sa le
credem fara a dori neaparat sa le si iden-
tificam.

Oricum, devreme ce auzim atit de rezo-
nant marea poezie romana contemporana
si 0 mai sl vedem plasticizata cu ajutorul
unor artisti carora le face evident placere
s-0 traduca scenic (chiar daca forteaza
nota citeodatd, teatralizind si scotind dia-
loguri plate din cite un monolog_ diafan)
avem dreptul sa ne bucurdam. "in orice
poem grandios e un element teatral care
asteapta sa fie scos la lumind. Ba, con-
fratele lui Marin Sorescu, T. S. Eliot,
pretinde cd orice poezie aspira catre dra-
ma (si orice drama catre poezie). Prin
urmare, putem socoti, cred, reprezentatia
de la ,Bulandra”, o manifestare de con-
vergenta Tn acest sens.

Perfectibila Tnca.

Valentin Silvestru

Radio-televiziune

Transpuneri

.si promotia profesorului

m O nejustificatd timiditate a re-
dactiei literare din televiziune a con-
tribuit si contribuie Tn continuare ca
un important_sector al realizarilor de
aici sa ramina aproape necunoscut
marelui public. Este vorba de pelicu-
lele ce valorificda (fragmentar sau in-
tegral) texte importante din literatura
noastra clasica si moderna, pelicule
difuzate de ani_de zile doar in che-
narul canalului al Il-lea ™n mai
vechea Bibliotecd pentru toti si 1n
mai noua Mostenire pentru viitor. De
ani de zile, deci, aici se desfasoarda o
muncad de extrema seriozitate si pro-
bitate profesionala, antrenind multi (si

cunoscuti) regizori, operatori, actori,
redactori. Dincolo de firesti diferente
stilistice (expresie a unor originale

optiuni), el au afirmat un punct de
vedere 1n deloc simpla actiune de vi-
zualizare a_literarului, semnind crea-
tii competitive nu numai la nivelul
experientei actuale a micului ci_si a
marelui ecran. Tnvingind fatalitatea
unei nefericite difuzari, unele dintre

NTRE 15—16 octombrie, drama-

turgi, critici, regizori, scenografi,

actori, activisti culturali invitati

din toata tara au sarbatorit, Tm-
preuna cu publicul din Botosani, un sfert
de veac de existenta a Teatrului ,Mihai
Eminescu” si 145 de ani de la primul
spectacol Tn limba romana.

Anul 1338, cind Costache Caragiali a pus
pentru prima oara in scenda in grai ro-
manesc Stefan cel Mare de Gh. Asachi
la Scoala Domneasca din localitate, si a-
nul 1958, cind premiera cu Mielul turbat
de Aurel Baranga, in regia lui Paul Sire-
teanu si scenografia lui Constantin Piliu-
ta, au semnat actul de nastere a unui nou
colectiv teatral, si-au dezvaluit, la dubla
aniversare, semnificatia deosebita. Aces-
te momente de istorie teatralda s-au ntil-
nit peste timp, Tntemeind o importanta

. traditie culturala careia slujitorii de as-

tazi ai scenei i-au adaugat dimensiuni
noi. Palmaresul Teatrului ,,Mihai Emi-
nescu"”, dupa 25 de ani, cuprinde doua su-
te de premiere, sapte mil de spectacole,
doud milioane si jumatate de spectatori.
Printre autorii acestui bilant se numara
lon Sahighian,
care a_ venit in corpore Tn 1959 la
Botosani : Margareta Pogonat, lon Dichl-
seanu, Adela  Marculescu, Constantin
Baltaretu, Corneliu Revent, Monica Apos-
tolache. Romei Stanciugel. Sergiu Tudo-
se. Stelian Preda. Smaranda ~ Manoliu-

.Herford, Ana Vladescu. Lor li s-au ala-

turat colaboratori reputati, ca Alexandru
Finti, Marietta Sadova, Grigore Vasiliu-
Biflic, Stefan Ciubotdrasu, Vida Geza,
lon Olteanu, Sorana Coroamd, Valeria
Moisescu, Alexa Visarion, Mircea Comis-

teanu, Anca Ovanez, Mircea Marin, lon

Popescu  Udriste, Theodor Th. Ciupe,
Traian Nitescu, Mihai Madescu, Doina
Levinta si altii. Tmpreuna cu trupa au

impus Botosaniul in viata teatrala a tarii.
Cateva din reusitele meritorii : prezenta-
rea Tn aer liber, Tn preajma cetatii Su-
ceava, a trilogiei lui Delavrancea Apus
de soare, Viforul, Luceafarul, premiera
absoluta a pieselor lui Mihai Eminescu,
a unor texte de Mihail Sorbul, Eugen Lo-
vinescu, Vasile Voiculescu, Nicolae lor-
ga. Aceste initiative au dus la cristali-
zarea unei manifestdri teatrale de pres-
tigiu : Festivalul restituirilor dramaturgi-
ce. Aflatd la a V-a editie, ea cerceteaza
felul cum se Tmbogateste fondul drama-
turgie national prin punerea Tn circuit a
unor piese uitate, cit si prin experimen-
tarea unor noi modalitdti regizorale 1in
montarea lucrdrilor cunoscute din reper-
toriul clasic.

Festivitatea de deschidere a dublei ani-
versari a fost marcata de alocutiunile ros-
tite de Haralambie Alexa, membru al
C.C. al P.C.R.. prim-secretar al Comitetu-
lui judetean de partid, presedinte al Con-
siliului popular al judetului Botosani, lon
Galateanu, secretar de stat in C.C.E.S,
prof. univ. lon Tobosaru, reprezen-
tant al A.T.M., scriitorul Mircea Radu
lacoban, directorul Teatrului National din
lasi, actorii llarie Curechianu si  Ana
Vladescu, Dumitru Ignat, directorul Tea-
trului ,,Mihai Eminescu”. A urmat un
spectacol ce si-a propus sd celebreze a-
mintirea Tnaintasilor : O soare la mahala
de Costache Caragiali, Tn regia si sceno-
grafia actorului Constantin Maru.

literare

ele au intrat, prin reprogramare. 1n
lumina canalului 1. iar citeva au pa-
sit chiar si in palmaresul festivalu-
rilor si concursurilor cinematografice.
Celelalte, foarte, foarte multe, s-au
retras Tn tacutele arhive sau in me-
moria putinilor lor spectatori. Lucrul
este profund regretabil. Caci filmele
vazute Tn cadrul emisiunilor pomeni-
te mai sus au un merit de netaga-
duit : ele au fost initiate din dorin-
ta nobild de a sluji cultura_nationa-
[a. de a contribui la o bund difuza-
re a literaturii roméne si sint crea-
tii ce depasesc hotarit stadiul arhi-
visticii sau bibliografiei filmate, ma-
nifestind. cum_am mai spus, o viatd
proprie, sustinind cu dense argumen-
te un mesaj de reala valoare artisti-
ca. Un exemplu recent ne-a fost furni-
zat de pelicula Sfirsit de veac in Bucu-
resti (regia Silviu _Jicman. imaginea
Victor Prunaru). Ea nu a fost doar
,lecturd in imagini din roman" cum,
cu multd modestie, ne anunta progra-
mul saptamanal. Ea a reusit ca Tn mai

Montarea, panorama veseld a unei lu
apuse, cu tot sistemul sdau de semne, n
de si clisee, s-a constituit Tntr-o restit
re culturald. Eroii, masti_coborite din [
veste, dezvaluie, amuzat-ironic, ceea ce
forma si aparenta in relatiile cu_semei
persiflind _ chiverniseald cu orice ch
goana dupa putere si_Tnavutire, Regi:
rul, Tmpreuna cu actorii, practica un |
mic carnavalesc Tn care _ supralicitai
gagurilor prin repetare vaduveste sp<
tacolul, de la un moment dat, de dari:
tea formularilor.

Un omagiu l-a constituit reprezenta
extraordinard sustinutd de actorii ori
nari din judetul Botosani sau care au <
butat pe scena teatrului ,,Mihai Emint
cu". A rasunat, cu acest prilej, celeb
monolog a lui Stefan cel Mare din Ap
de soare, Tn rostirea inconfundabila
lui Teofil Valcu. Sergiu Tudose, Desoi
Marcu, Florina Cercel — pe cateva fi<
mente din piese de lon Sava si Aurel |
ranga — au oferit mostre de virtuozi
te Interpretativd. Un minispectacol

antomima, Tnvatat la scoala lui Mar

larceau, a adus Mihai Malaimared
dialog de dragoste Tntre Eminescu si |
ronica Micle prin intermediul versuri
a imaginat Ana Vladescu. Citeva mom>
te de umor au creat Radu Panamarei
si_Alexandrina_Halic pe texte apai
nind lui lon Creanga si George Tot
ceanu. Comicul si meditatia filtsoft
s-au_Tmbinat Tn mozaicul liric prfeeri
de. Dionisie Vitcu, Tn care figurau stihj
de Esenin, Rilke. .Shakespeare,  Ani
Pann, Cosbuc, Marin Sorescu. Un inspi
recital Eminescu—Bacovia a adus F
Preda, acompaniat de Trio Syrinx, .
«din tinerii solisti Dorel Baciu — fia
Dorin Gliga — oboi, Pavel lonescu —
got, recent Tncununati cu premiul Ti
la concursul international de muzica
camera de la Llangollen, Anglia.

Manifestarea a fost ncheiata de rep
Zentatia Sarbatoare princiara de Teo<
Mazilu Tn regia si scenografia lui Al<
Visarion. Tmpreuna cu actorii Sebast
Comanici, Marilena Patru-Bugeac, Ir
Boros, Doru Buzea, Alexa Visarion co
pune dramei maziliene un ritual ausi
de o rigoare aproape clasica. Atribut
exterioare sint minime. Tn spatiul
al scenei eu peretii negri, ca element
recuzitd, un covor rosu si eu doua ser
ne somptuoase, interpretii Tmbréacati
costume simple, asemanatoare celor dc
repetitii, expun trama. Cruzimea delir
td, cosmarul topirii oricarei urme de
manitate Th jocul conventiilor sociale
al puterii traiesc doar prin actor.
simtit ca aici Alexa Visarion &xperm
teaza din nou ceea ce el numeste
trul de stare".1 Relatiile dintre person
se realizeaza exclusiv prin  concentr
psihica si comprimare nervoasa in t
viri nelinistite, rostiri Tnvaluite, izbucr
tensionate si Tncordate. Un tip de joc
solicitd  disponibilitati psihice si fiz
speciale si pe care regizorul credem
le-a gasit mai ales la actrita Maril<
Patru-Bugeac, a carei creatie Tn I<j
luliana s-a detasat in montare. t

O sérbétoare frumoasd, miscatoare,
care actorii, spectatorii, invitatii din ],

s-au simtit realmente Tmpreuna.
Ludmila Patlanjoglu

putin de 80 de minute sa cuprinda nu
sirul de evenimente ci. mai impor-
tant. atmosfera, registrul _de semnifi? ;
catii. ,,geografia” fipologicd a roma-
nului lui Ton Marin Sadovcanu. Am
vazut, astfel, citeva admirabile schi-
te de portret : un _lancu Urmatecu
(Corado Negreanu). insuportabil prin
abjecta sa abilitate, dar impresionant
prin _inteligentad si fortd. nvingator si-
gur in_ fata- baronului Barbu_ (Fory
tterle), pierdut in reverii fine dar
fara_de viitor, ca si In fata tinarului
Bubi (Marcel lures), stapinit de o prea
puternica lingoare si de prea multa
melancolie Tn spatele cdrora moare
treptat taisul rece al clarviziunii. E-
xistd. deci, un important ,depozit"
(un depozit-tezaur) Tn care trdiesc
prin imagini poeme, nuvele, eseuri,
romane din_literatura noastrd. Selec-
tatd, revizuita, completata, aceasta
,»zestre" twv. poate furniza cicluri de
emisiuni de mare utilitate si ecou pe
care canalul | le poate gazdui cu sim-
patie.

m O Tmbucuratoare, prin prospeti-

me. aparitie la teatrul de televiziu-
ne : _tindrul actor Bogdan Stanoevici
in Intimplari dintr-o vara frumoasa
e Paul loachim, regia artisticd Dan
Puican).

loana Malin



»Limita dorintelor"

UTORII acestui film (scenaristul
Alexandr Mindadze si regizorul
Pavel Liubimov) par a H vrut sa
Tncerce un ,.film experiment”. O
jjpveste unde, anecdotic, .nu se petrece
aproape nimic. Povestea, ce-i drept, vrea
sa fie'o ,pledoarie”, o demonstratie, dar
bazatd nu pe actiuni, ci pe atmosfera. E
vorba de acea institutie astdzi foarte im-
portantd : gradinita de copii si relatiile
cit mai_ amicale, cit mai_ afectuoase ntre
ea si parinti. Intr-adevar, foarte adesea
ambii _parinti au slujba si vin seara acasa
obositi, putin dispusi sa se dedea la
vioaie relatil cu progenitura. Filmul Li-
mita dorintelor ni-i_aratd pe acei parinti
mai putin interesati de sufletul copiilor
lor. ilustrind credinta ca e foarte dificil
Bad Tmpaci_eele doua obligatii, cea de la
serviciu si cea din familie. In realitate
lucrurile nu stau deloc asa. Desigur, exis-
td multi parinti egoisti care, dupa obo-
seala unei zile de munca, au tendinta sa
chiuleascd de la Tndatoririle lor familiale.
Ei refuza, ca pe o corvoada, sa ,faca J)e
dadaca". Tn realitate Tnsd, Tntre cei doi
timpi al vietii nu numai cd nu existd in-
compatibilitate, ci, din contra, tocmai
deosebirea lor de stil si de atmosfera face
sd se ajute si sa completeze cele doua fi-
resti _preocupari. Regdsim aci acea pro-
blema pe care, de o bucatd de vreme, o
pun mereu noile filme, anume dorinta,
pentru oamenii care muncesc din greu, sa
..aibd_si placerile unei ,vieti personale”,
Sentimentale, intime. Meritul filmului so-
vietic este de a pleda pentru aceasta aju-
torare reciproca ; de a pleda pe linga pé-
rinti sd-si facd mai bine datoria. Si des-
fasurarea filmului pare, pind la urma, ca
da dreptate autorilor. Acel ajutor reciproc
intre gradinitd si_familie apare natural,
Incit cea mai buna pledoai-ie e poate toc-
mai prezentarea lui artistica. picturald,
discreta.
Existd Tn acest film un personaj care
respectd codul cinematografic clasic. Este
educatoare Tndragostita de meseria ei.
.nterpreta se numeste Marina lakovleva,
si jocul ei dezminte ideea de ,,film expe-
riment". Ea este desigur o actritd de un
extraordinar talent Tnnadscut dar Tn acest
film se simte totusi mereu munca ei cu
regizorul, munca migaloasa, cum este ea
totdeauna. Pentru frumusetea perfectd a

acestei performante actoricesti, precum si
pentru frumusetea pura a celor doudazeci
de copii, filmul meritd sa fie vazut si

pretuit. Dintre atitea fine nuante, vreau
sa_semnalez doud idei de cinematograf
psihologic, doua interesante jocuri. Niste
Jocuri specific_copilaresti. Unul — este

jocul ,,de-a privitul”. Cei doi adversari se-

fixeaza intens, ochi Tn ochi, pina ce unul

cedeaza. Celalalt joc este si mai ,al
dracului”. Cind un copil e suparat pe un
adult, pur si simplu 1i... ia vederea !'! Co-
ilul se pretinde invizibil, inexistent.

Adultul nu-1 mai vede. Este o hiperbolica
negare, este refuzul de a mai avea rela-
tii cu celalalt. Si foarte Tn tonul exage-
rarilor asa de dese Tn comportamentul
ecoiilor.

Sa revenim deci la ce spuneam la in-
ceout : film experiment T Film de o fac-
turd originala in sensul ca tema nu este

_sustinutd pe actiuni, pe intrigd, ci ne at-
mosferd. mai exact pe tablouri directe.

e sint prezentati vreo doudzeci de copii
.sa de frumosi, de o frumusete asa de di-
ferita de la copil la copil, incit travestea
pare a nu avea nevoie de alte dezvoltari
dramatice. Un tablou real, direct, pur. Ca
In picturd, Da, ca Tn pictura, ortretele
copiilor fiind perfecte. VValoarea lor e mai
ales esteticd. Astfel pledoaria etica se
iveste din prezentarea directd, pictural
artisticd  si _totusi sobra, discreta, fara
aecente apasatoare.

D.l. Suchianu

»ZILELE FILMULUI SOVIETIC §

m leri seard, !a cinematograful
bucurestean ,,Studio”, in gala ina-
ugurala a ,Zilelor filmului sovi-
etic", s-a prezentat Clopotele ro-
sii, Am vazut nasterea unei lumi
nol, peliculd realizatd de Serghei
Bondarciuk (coscenarist si regizor)
si inspirata din cartea lui John

eed Zece zile care au_zguduit lu-
mea, Prestigioasa manifestare ci-
nematograficd (desfasuratd in peri-
oada 2—12 noiembrie, In Capitala,
la Ploiesti si Craiova) programeaza
nca cinci lung-metraje, toate pro-
punind interesante dezbateri con-
tem{)orane, pornind de la un acci-
dent de cale ferata (S-a oprit un
tren, Tn regia lui Vadim Abdrast-
tov), de la o poveste de tinerete

Inima sincerd, Tn regia lui Alexei

oliakov) sau de la aventurile co-

ilariei (Nu vreau sa devin adult,
in regia lui luri Ciuliukin). Dar in
deosebi Tndragostit la proprie do-
rintd (regia — Serghei = Mikaelian)
si_Gara pentru doi (regia — Eldar

iazanov) se recomanda prin dis-
tinctiile cucerite_chiar in acest an
— Marele premiu si Premiul de
interpretare masculind lui Oleg
lankovski, acordate la Festivalul de
la Leningrad si, respectiv, Premiul
de interpretare feminind _conferit
Ludmilel  Gurcenko, la Festivalul
international de la Moscova (in dis-
tributia celui din urma stralucind,
alaturi de actrita laureata, Nonna
Mordiukova, Oleg Basilasvili sau
regizorul Nikita Mihalkov).

Radu Gheorghe,

unul dintre protagonistii noului
Radu Popescu si regizat de George Cornea

film romanesc, scris de Dumitru

,caruta cu mere’

ASCINATIA  pentru  universul
creat de Dumitru Radu Popescu
conferd o aura deosebita stagiunii
cinematografice actuale ; saptami-
na trecuta a avut loc premiera Carutei cu
mere, iar afisul lunil noiembrie anunta
de asemenea Fructe de padure, film scris
de acelasi important Prozator, dramaturg,
poet si eseist. De altfel, puternica tenta-
tie a translarii pe ecran a gindurilor
sale _— decupate din operele literare
ori nascute direct in forma de scenariu
— nu este un fenomen nou ; istoria con-
temporana romaneasca a celei de a sap-
tea arte consemneaza, ca momente de re-
ferintd pentru varii genuri_si pentru re-
gizori din diferite generatii, pelicule pe
genericul carora se afla numele sdu : ca
0 Tncununare a vechii colaborari_eu Geo
Saizescu, de pildd, se recomanda extra-
ordinarul succes de public Pacala (1974),
far Duios Anastasia trecea (realizat de
Alexandru Tatos) si Mireasa din tren (de
Lucian Bratu) Tmpodobesc palmaresul
productiilor autohtone din anul 1980, cu
distinctii nationale si internationale.

O mutatie de atari gropor’gii spera pen-
tru sine si cineastul George Cornea ; eaci
pentru Tntlia data (din 1975 de cind a
renuntat s& minuiascd aparatul de luat
vederi), el Tncearcd acum sd depaseasca
limitele modestei sale fiimografii, con-
fruntindu-se cu nuvela lui Dumitru Radu
Popescu, Caruta eu mere, prin_Interme-
diul adaptarii semnate de scriitorul in-
susi. Si intr-adevar, prin Tnaltimea aspi-
ratiei, acest al saselea lung-metraj se de-
taseaza de anterioarele sale pelicule, tur-
nate Tn calitate de regizor. Pentru a-si
infaptui dorita renastere, fostul operator
se cuvenea sa se ndeparteze de propriile
deprinderi, dobindite prin_simplele — si
uneori corectele — puneri Tn pagind ale
naratiunilor Tnjghebate pentru a_ prilejui
fie o demonstratie actoriceasca (in melo-
dramatica Patima), fie ilustrari conforta-
bile ale tematicii rurale (in Din nou Im-
preund si in Ramin eu tine), fie etalari
ale arsenalului filmului de razboi (iIn Am
fost saisprezece) ori ale mecanismului de
tip polimer (in Calculatorul marturiseste).
Pornind catre prima sa lectura cinemato-
graficd de anvergura — presupunind cap-
tarea ideilor plurivoce, vertiginoasele al-
terndri de tonuri sarcastice si tragice, in-
terferarea subtilda a perspectivelor coti-
diene cu simbolurile consacrate ale pu-
ritatii si Tntinarii —, George Cornea fTsi
reaminteste, cu fireasca mindrie a expe-
rientei si vocatiei sale initiale, ca la reu-
sita precedentelor filme ivite din fante-
zia lui Dumitru Radu Popescu au contri-
buit operatori de valoare, precum Dinu
Tanase (la Prea mic pentru un razboi
atit de mare, 1970). Nicu Stan (la Mireasa
din tren) ori Florin Mihdailescu (la Duios
Anastasia trecea?. Deci 1l eonvoaca la
rindu-i pe tinanrl si talentatul autor de
Imagine Doru Mitran : Tmpreuna reusesc
sa alcdtuiasca — 1n deosebi. Tn plein-air
— cfteva compozitii vibrind, in simetrie
interioara, cu textul tiparit. Tn Tncadra-
ta-! interesante, anare. de exemplu, ca-
ruta cu coviltir, strabatind molcom in-
departata coama de deal si. in acelasi
timp reflect.indu-se n oglinda anei. Si
tot ea eliravente renere ale asteptatei for-
te expresive ®e imnun armoniile plastice
finsde. dezvaluite in nemarginirea cim-

iei. pe orizontul careta se orofiteaza, ca
Intr-o stampa. un arbore singuratic.

n astfel de momente, in care dorita
poezie vizuald e potentatd de muzica mo-
derna si caldd a compozitoarei Cornelia
Tautu, filmul evadeaza, parcd, din micile
rame ale ecranului, tinzind sa se apro-
pie de descifrarea multiplelor semnifica-
tii_originare : jaloanele epice fixate pe
pelicula (uneori stingaci trunchiate, alte-
ori ostentativ_contopite) Thdeamna la re-
Tntoarcerea cdtre nuveld, unde din rever-
beratia cuvintelor se tes conexiuni taini-
ce. orinduite pe nenumdrate nivele con-
centrice. Tn. micro-romanul despre forma-
rea visatorilor ueemei ai muzelor, prin
obisnuitele, dar, in fond, decisivele intil-
niri eu lumea sint imnlicate nelinistite
interogatii desnre degradarea prin indife-
rentd. venalitate, brutalitate ; iar medita-
tia despre destinele artei demareaza din
culisele circului pentru a ajunge pina la

roiectia inocent oniricd Tn teatrul sha-

esperean. Tn culorile vii ale gesturilor
st relatiilor neilnsemnate se simte respira-
tia unei epoci istoriee de rascruce, cu
ootiunile sale sociale si politice ; prin
tuse viguroase se portretizeaza feluritele
comunitati taranesti, traind cu particulare

intensitati, in preajma reformei agrare
din deceniul cinci ; iar polarelor meta-
morfozari ale sentimentelor (admiratie-
dispret, prietenie-detasare, teama-indraz-
neald) li se alatura arhetipurile viratelor,
ale copilariei,  adolescentei, maturitatii,
ale Tmbatrinirii si mortii biologice ori
spirituale.

Drumul artistilor ambulanti prin, satele
Tnsemnate de suferintele razboiului, dar
si de ndzuinte revolutionare, se restructu-
reazd pe peliculd, prin restringerile spa-
tiului geografic si uniformizarea mediilor
(personajele  cinematografice secundare
itinereaza_din decorurile citadine in cele
rurale si invers). Pendulind Tntre secven-
tele declarat lirice si_cele grotesti, regi-
zorul se demonstreaza pasionat mai ales
de restituirea ritualului spectacolului de
circ. Tn curgerea egala, etapele calatoriei
cunoasterii se succed, intrerupte Tn'spe-
cial prin detaliile numerelor eljonglerie,
dresurd, box sau recitare, timpul rezervat
analizei tr&’rilor autentice, de dincolo de
arenele improvizate, fiind sensibil dimi-
nuat. De aceea, poate, George Cornea
cheama si reuneste, neincetat, sub cortul
de pinz&, eroii filmului (Petre si Savel,
Mezat si_Dorina, popa si pretorul Tnca din
pregeneric. iar Tomoroaga Tnsotit de Ga-
roftd nu-si intirzie nici ei prea mult in-
trarea intr-una din sdlile de reprezen-
tatie). Bine alesi, cunoscutii actori — lon
Diehiseami, Florina Cercel, Dinu Mano-
lache. Radu Gheorghe, Tania Filip sau
Mircea Ddaconu — au fizionomiile sl vir-
tutile exoresive cerute de rolurile lor,
dar sint indemnati sa parcurgd, ca_Tntr-un
show de Thizionfsm. Tntreaga bogdtie de
nuante a ]Partiturilor Tncredintate, nu_1Tn
cadentele firesti ale cristalizarii gindurilor
si sentimentelor, ci Tn prim-planuri voit
reve’atoare.

Vointa lui George Cornea de a-si Thno-
bila cariera de Tegizor prin Caruta cu
mere e in sine impresionanta ; el Tsi
consuma totusi sansa, eu timiditate inte-
lectuala si orofesionala. dest (ea operator,
tumind Tn 1964. Un suris in plina vara. in
1968 Balul de simbata seara si apoi Pa-
cald) era de mult familiarizat eu lumea
atit de ‘rraitant cinematografica a lui Du-
mitru Radu Popeseu.

loana Creanga

Flash-back

Tnvingatorul

m VAZINDU-L fara sa fii prevenit,
ultimul film al lui Griffith (Lupta, The
Struggle, 1931) nu-ti spune mai mult
decit o pelicula oarecare din acei ani de
sonor Incipient. Totul explica esecul
care-1 sortise pe autor tacerii definitive
cu sapte?rezeqe ani Tnaintea mortii ; o
drama esuetd si realista (,,puternica”
este cel mai favorabil epitet ce i se poa-
te gasi), In care intrd zeci de adevaruri,
dar care nu si-1 are pe al ei propriu ; un
story _insuportabil de convingator despre
ravagiile alcoolismului ; o banald super-
flua pledoarie . pentru_unitatea familiei,
pentru curatenia morald, dragoste ete.

Nu-ti vine sd crezi ca autor este toc-
mai cel ce, pe drept, fusese numit ,,pa-
rintele cinematografului” si care, pina
azi, nu Tnceteaza sa fie- recunoscut ea a-
tare. La prima vedere caderea aceasta
(ca si alte citeva de dinaintea ei) seama-
na a sacrilegiu, iar cei saptesprezece ani
de inactivitate ce urmau — o impietate
de neiertat a contemporanilor.  Trebuie
sa-l cunosti bine, Tnsa, pe Griffith (iar
biografia pe care Lillian Gish avea sa
i-0 scrie este cel mai obiectiv document)
entru ca_sa-ti poti explica moartea ar-
isticd a titanului "si sa conchizi ca so-
cietatea n-are_nici o vina decit in ma-
sura Tn care i-a absorbit inventiile cu

mprea mare usurintd. Dupd 'ce, 1in
numai zece ani de platou, filmase
peste patru sute cincizeci de scurt
metraje, formind prin ele sintaxa,
folositda Tnca si azi, a artei a sap-
tea, Griffith n-a mai avut fTncotro sa

meargd, decit pe o linie dreaptd_si pla-
td pe care spiritul sdu Tn continud schim-
bare n-o putea accepta. Cel ee stabilise
totul a ajuns in situatia sa se rezume
ia limba pe care o crease, dar asta T se
parea acum obositor de banal. Magnifi-
cele capodopere, date_ Tn_decurs de doi
ani (Nasterea unei natiuni in 1914 si In-
toleranta Tn 1915), l-au complexat si ele,
facind ea orice_revenire la seara realis-
mului sa-i paTa disproportionatd, derizo-
rie.  Chiar cele citevs succese ne
care le-a mai repurtat (Muguri zdrobiti,
printre altele) n-mi mai izbutit sa-i hra-
neasca ambitia nelimitatda de a spune ee
avea de spus mereu altfel si mereu pri-
mul. Astfel incit, dupa primul sir de In-
succese, 'imposibilitatea de a mai Inain-
ta real l-a facut sa se retraga in lumea
proiectelor celor mai irealizabile, ne care
se deprinsese_sd le amine la_infinit, cre-
ind’i-si  alibiuri pentru anii ee treceau
pe linga el cu viteza tragica.

Asa avea sa moard, in plind visare
sterilda, acum treizeci si_cinci de ani, in-
tr-o camerd de hotei din Hollywood, cel
pe rre sintem mereu dispusi  sa-i con-
sideram nrintre marii Tnvinsi ai cinema-
tografului. dacd nu ne-am aminti mereu
cd el a fost si_este — pentru totdeauna
— marele Ini Tnvingdtor. Avea saptezeci
si trei de a-i, tte care traise n° nlato’iri
doar do'iareef si trei, destul insa ca a-ta
a saptea sd existe ata cum o cunoastem
azi.

Romulus Rusan
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Tefecinema Un actor COpilarOS

m Tnceput cam cfs, eu nu cuiva, omenirii, transmit naiv intr-o to-
bronzul lui Beethoven ca nu despre ceva, ci des- paiala veseld. Tnduiosa-
generic, batut de traznete pre. faptul ca nu maf rile se transmit fiziono-
si — cum altfel ? — de auzi. rebuie, probabil, mie orchestrei. ,,Intrari-
fulgere, cu Maximilian la 32 de ani, sa mai fii le" suflatorilor nu-s indi-
Schell, pe post de pre- copiL Dupa care Berns- catii. ci stari de spirit, pe
zentator care isi tine pre- tein s-a asezat la pian fata. Dirijorul e, de buna

legerile miscindu-se  si

vorbind rintre specta- mat_acestel
torii din foaierul Operei

vieneze. apucatura asta a 1ll-a
avind ceva de nebunie

goala, caci cum sa ai n-

si ne-a explicat ee-a ur-
hotariri de a
muri, aceastd Simfonie a
e care multi o
considera Tncd de factu-
ra mozartiana, dar pe

seama, actor, ca tot co-
pilul care se viseaza diri-
jor. La 13 ani, marturi-
s»«ra, nu dirijam altfel
,Egmont". sinvur. acasa..,
De ee nu 7 intrebare de

credere intr-un om 1n care — din doua acor- copil. Vin rigoristii si- pe
toatda firea care emite duri convingatoare — di- b’nad dreptate dar dubios
fraze si gindeste in timp rijorul a adus-o linga adevar, ne soun ca ,nu

ee lumea din jurai_lui se .Eroica".

Divina solutie

asa se dirijeaza Beetho-

pregateste sa intre in sa'a a unei idei de sinucidere, ven... sl, © in general,
de concert, el facindu-si ingrozit ca ai surzit! fter-stem e un cabotin,
drum impetuos _ pri.ttre Bernstein  ne-a  aratai e ti‘lion V’n cri_ Bohm,
ei ca_sa ne spuna cine a cum se arunca Beethoven, cu Furtwangler, 1l aduc
fost Titanul. ~_desehizmd ~ea _un wvultur" asupra pind si  pe Karajan,
chiar usile lojii, ba chiar temei de baza. Si cind care cind imi place iar
intrind  Tn loja, asezin- a spus ,ea un vultur", Tmi spun nu, nu, nu, ea
du-se tot cu vorba Tn gu- profesorul muzicad a atftr» copii cu ni in bra-
ra, incit nu stii la ce sa avut intr-adevar o mis- te... Eu nu ma pricep n

te uiti mai ntli. la soec-

care de wvultur.

in fata dirijorat. Dacd ma price

ta-raiul bucal sau la cel pianului, ca Tntr-o lume poate la ceva, cit de cit,
muzical. de copii unde domneste e sa ascult Beethoven si

fr>~>nut deci cam chici, sacramentalul ,»Cine sd-mi  murmur enormitati
serialul ..Beethoven- soune. ala e !". Swtri vul- din Bacovia pe uvertura
Bernstein” a strins in tur, — esti_vultur. Diri- la ,Coriolan". Diferenta

sfirsit. la al patrulea jezi ,Oda Bucuriei" — dintre .berr.stem-ientii
sdau episod, un nod Jra- esti_ ‘bucuros din crestet dumital-"" si rigoristi este
matic, acela dintre Sim- pina in talpi si daca-ti aceea ca mie Tmi_ place
fonia a 11-a de la 1992 si mai_vine sd spui si ver- si Bohm. si Karaian, si
testamentul. din aee-asi suri despre pace, dupa Mehta... Ei, bine, cum se
an. care explica oameni- aceea, foarte bine, 'le dirijeazd Beethoven ?
lor — pur si simplu ‘«r! spui, fiindcd asa simte si Oh.” fratilor, nu va dati

— de ce autorul toi a ,,Oda
hotarit sa S" sinucida.
Maximilian «tchell ni i-a
citit foarte frumos din-
tr-o ca-rt® si am 1n -re-
rnonit. Trebute sa fii Be-
ethoven ca sa scrii asa,

Bucuriei”,
pace pe pamint! De ce

nui

Bernstein explica si di-
rijeazd ca un copii pentru
eopii. Ce simte — aceea
exprima. Acceleratiile se

sa fie seama ee fericire e si ne
luam de cap si sa avem
divergente fundamentale

In aceasta problema..,
Radu Cost su



Simplitate i rigoare

m LA etajul Galeriilor de arta din Si-
ghetu Marmatiei, un pictor si doi sculp-
fori  bdimareni, Maria Maris Daraban,
lon Marchis si lon Grama, si-au reunit
lucrarile recente Tntr-o expozitie care im-
pune prin siguranta si ' fermitatea
optiunii globale pentru o formuld plas-
tica modernd, Tintelegind prin modern,
deloc paradoxal, o sinteza artistica Tntre
elementele traditiei, proprie civilizatiei
lemnului, si descoperirile sculpturii con-

temporane.

Pregnant n expresia plastica de care
uzeaza, ION MARCHIS ' conceptualizea-
za pe linia unor morfologii arhetipale in
viziuni coerente si de o perfectd logicd a
relatiei+ parte-intreg. Tn interpretarea da-
telor figurativului, sculptorul foloseste, ca
punct Iiminar, ideea ca orice chip uman
poate deveni o metafora plasticd cu con-
ditia ca gramatica cu elemente atipice sa
se sprijine pe o personala conjunctie
real-imaginar. Portretele Magda, lon Mi-
hali de Apsa, Diana, Dinu Llipatti se ra-
cordeaza stilistic unui hieratism bizantin
dar, simultan, unele rezolvari impun si
alte filiatii. Aplatizarile volumului, subti-
litatea asimetrlsmului, desi echilibrul
ansamblului ramine exemplar, efectul
lumina-umbra pe suprafetele polisate Tn-
gaduie sculptorului obtinerea unor efecte
remarcabile si rafinate raporturi inter-
planuri.

ION GRAMA, cel de al doilea expo-
zant, poate a fi, cel putin la nivelul ob-
servatiei primare, constatative, la antipo-
dul viziunii lui Marchis. Formele si, n
general, modelajul restituie planului pri-
matul ideii Tn raport cu efectul. Cordial
n tratarea portretului, Grama se dove-
deste auster in compozitiile de sugestie
abstractd. Volumetria se subordoneaza
simbolului, iar acesta se plaseaza in ab-
stractul ideii.

Narcis, Tngemanare, Intimitate, Spatiu
scenic s.a. ilustreaza, disponibilitatile ana-
litice_ ale sculptorului la nivelul topicii
plastice si 0 Tnscriere intr-un_poetic al
expresiei simbolice. Tripticul Spatiu sce-
nic relevd intr-o viziune personald nou-
tatea unei idei vechi : lumea ca teatru,
teatrul ca lume.

MARIA MARIS DARABAN expune
picturd de o formulda identificabila Tn
arealul artistic transilvan unde construc-
tia plasticd primeaza in raportul cu cele-
lalte elemente de limbaj. Contururi de-
cise, forme marcate prin culoare, supra-
fete finisate atent ori doar atinse de
pensuld compun ansambluri grafice ca-
rora o notda de umor nu le este straina.
Variantele  Nuntii devin argumente in
context. Cred cd pictorita 1si va putea
ordona in viitor discursul in functie si de

aceasta  potentiald resursd expresiva in
beneficiul  personalizarii lui mai accen-
tuate.

_Expozitia celor trei artisti baimareni,
diversa in registrul formulelor plastice de
care uzeaza fiecare, este unitara prin
tensiunea ideilor transfigurate Tn struc-
tura intima a imaginiii vizuale.

Valentin Ciuca

MUZICA

Anotimpul tlustratiel

U textul lui Claude Awveline si

ilustratiile lui DONE STAN (Ga-

leria S_imeZa?,_ne'Ijegésim_ brusc

Tn spatiul celui mai autentic si ra-
finat suprarealism. Mirifica emblematica
a Portretului pasarii  care-nu-exista, ali-
mentind cu o fantezie demnad de textele
initiatice ale ,,Genezei" un poem de rara
si subtilda candoare ce disimuleazda o Tn-
treagd filosofie a neantului tinzind catre
forma, reprezinta un imens privilegiu pen-
tru orice imaginativ de rasa. Done Stan
se numara, fara orgoliu sau false modes-
tii, printre ei, cei care se numesc, la o
sumara enumerare : Chagall. Foujita, Coc-
teau, Masson, Jacques W.illon, Lurgat,
Leonor Fini, nume de ,Muzeu imaginar"
dar si de muzeu concret. Caci ei sint pre-
zenti in ,,Centrul Pomnidou” de la Paris
cu interpretarile lor stimulate de marele,
nemuritorul poem, piesd de bijuterie In-
tr-o constelatie a Inocentei pure, pas-
trate ca. atare, iar lor li s-a alaturat, firesc,
asa cum propune si textul, o ipostaza din
cele redactate de graficianul roméan. Fa-
milia de spirite obligd, dupd cum se pare,
mal mult chiar decit serveste drept argu-
ment valoric, si pretext calitativ, astfel
Tncit Done Stan etaleaza, argument incon-
testabil Tntr-un spatiu al inefabilului si
visului, o suitd de nestavilite si mirabile
inventii. Imageria proliferatd cu o verva
si 0 virtuozitate ce tradeaza implicarea si
capacitatea echivalentei Tn planul absolu-
tului iconic, spatiul interregnal, infinit si
acaparator pina la instaurarea obsesiei, se
dilata si mai mult prin fantezia lui Dona
Stan, Tncercind simultan s& se concentreze
n posibile sigle ale evanescentei, poate
nu attt corp al imaginarului cit conture
proteice pentru aerianul dngd demiurgic
nemateria'‘izat. Atunci cind totul este po-
sibil, pentru ca nu existd un precedent

circumscris ci doar cimpul virtual al spe-
ciei, sl el necunoscut de la arheologie Tna-
poi, dificultatea alegerii prin fantezie de-

ION MARCHIS : Portret

,Panoramic de balet
romanesc contemporan"

RASUL Focsani a gazduit, a treia
editie a Panoramicului de balet
romanesc contemporan, desfasu-
rat sub egida Consiliului Culturii
si Educatiei Socialiste, a Asociatiei oa-

menilor de artd din Institutiile teatrale
si muzicale si a Cpmitetului de culturda
si educatie socialistd al judetului Vran-

cea.

De trei ani orasul Unirii tuteleaza sta-
tornic aceasta manifestare de arta, a ca-
rei fiintare constituie cadrul unde, anual,
pot fi etalate valorile coregrafice roma-
nesti. Cu aceeasi statornicie. Tnsa. Festi-
valul ramine intr-o fazi de tatondri a
unor formule de vietuire, care nu-i per-
mit_sa devina ceea ce i se cuvine sa fie :
0 sdrbatoare a dansului romanesc cult,
Tnmanunchind_ creatiile de valoare ale
prezentului, sd suscite discutii, interes si
emulatie Tn rindul dansatorilor, coregra-
filor, al trupelor de balet si al conducerii
acestora.

La un nivel valoric, de ansamblu, mai
ridicat decit al editiei precedente. Pano-
ramicul din acest an a prezentat. in trei
seri  succesive, citlva coregrafi de vi-
ziune moderna.

Tn prima searda. Alexa Mezincescu a se-
lectat o suitd din lucrarile sale, create
din 1975 si pina azi. in interpretarea unor
solisti si a ansamblului Operei Roméane
din Bucuresti, precum si a unor elevi ai
Liceului de arta ..George Enescu" din
Bucuresti, sectia coregrafie. Selectia a
prilejuit o instructiva_incursiune in crea-
tia Coregrafei. Alaturi de baletele ce-si

astreazd nealteratd valoarea,
impul_cerbilor de Tiberiu
Simfonia n Do, de Igor Stravinski, de
un interes deosebit pentru evolutia sa
stilisticd au fost_cele trei compozitii co-
regrafice create Tn acest an : Surorile, pe

precum
Olah, sau

Concertul {)entru violoncel de _Anatol
Vieru. Sonata pentru flaut de Tiberiu
Olah si Adagio de John Atarax. Perso-

nalitatea creatoarei se defineste atit prin
tematica predilectd — investigatia univer-
sului de sentimente, a unor constiinte
framintate, In care dramele se consumi,
Tnsa, cu discretie, fara explozii specta-
culoase sau eroice — cit si prin subtila
prelucrare a structurilor de vocabular
clasic, im;l))regnate cu tot mai numeroase
miscari libere, moderne. caligrafia de
ansamblu a coregrafiei fiind de mare fi-
nete. O concesie facutd comoditatii, prin
preluarea unor retete, a constituit-o due-
tul clasic din Precautiuni inutile de Ha-
rold Lunchbery. balet In care exista,
de altfel, parti "originale coregrafic si in-
terpretativ. altele decit fragmentul pre-
zentat. Interpretarile au pus in valoare
coregrafia, remarcabil fiind faptul ca ele-
vii scolii de coregrafie s-au putut ridica
la_nivelul de executie al baletului Ope-
rei. Doi primi-balerini ai Operei, doua
ersonalitati. Stefan Banica si  George
odnarciuc. au fost prezenti Tntr-o parti-
tura coregraficd nu pe masura posibili-
tatilor lor creatoare, cum ar fi fost de
dorit. Tn cazul participarii la un festival

national.

vine un obstacol ce nu poate fi trecut de-
cit prin decizia creatiei autentice, prin
interferenta semnelor stiute si a celor
descoperite Tn imemorial sau subconsti-
ent. planuri nu foarte indepartate, poate,
in Intimitatea structurii umane. ,,Pasarea
care-nu-exista”, asteptind cuminte clina
unicd a TIntruparii in fiintd, se compune
mereu, altfel, Tmprumutind de ici, de colo,
si de nicaieri, segmente, semne, aluzii sau
chiar certitudini, pentru ca_proteismul ei
sd ne convinga de faptul ca poate fi asa
cum ne-o dorim sau, in absolut, se poate
institui ca pasarea-matrice, pasarea-origi-
nara. Din acest, punct Tncepe aventura ar-
tistului, unul din marii ilustratori dintre
cei_mari pe care ii avem, competitia pro-
fesionistului rafinat si intelectual cu ma-
teria si materialul, cu echivalentele si au-
tonomia, cu jocul si gravitatea mesajului.
Rezultatul ? "'Un triumf al inteligentei si
fanteziei, al afectivitatii exacerbate si
umorului funambulesc, intr-o virtuala sta-_
re de gratie a fanteziei _caligrafiate cu
forta si eleganta proprii marilor repere
semnificative.

N acelasi spatiu al fanteziei provo-

cate de textul dat, dar si de pro-

riile intrebari, se afla si grafica

ui TUDOR JEBELEANU, mai evi-
dent tutelatd de preexistentul ideilor —
volumul de versuri ,,Hanibal" poate in-
hiba prin subtilitate si continut semantic
orice personalitate Tn cdutare de echiva-
lente — dar postulind si autonomia, setu-
rilor de studii. La incidenta acestor doua
directii-, in fond reflexe ale aceleiasi per-
sonalitati Tn ciutarea identitatii, se afla
solutia cristalizarii, amestec de libertate a
scriiturii si_rigoare structiva, de evadare
n_spatiul inventiei si. de riguros control
prin recursul permanent la emblematica
omului, principiu  si concretete fizica.
Notatiile succesive, de tip ,,carnet". se
pot constitui ca posibile secvente ale u-

MARIA MARIS DARABAN: Portretul Icéi

Tn a doua seara, grupul de dans Con-
temp a prezentat, de asemenea, o0 suitd
din creatiile coregrafilor sdi. Adina Ce-
zar si Sergiu Anghel. Pe linga lucrari va-
zute si la alte editii, precum Selfing, So-
lutia problemei sau Marele Adagio de
Tommaso Albinoni — toate trei baletele
de referinta pentru stilul modern al lui
Sergiu  Anghel — Grupul = Contemp —
care Tn curind va_sarbatori zece ani de
existenta — a Tnfatisat publicului o serie
de creatii_recente, precum Teorema, pe
muzica lui Milles Davis si Arta dansului,
pe muzicd de Cornel Taranu, realizari
ale lui_ Sergiu Anghel. de o ideaticd ri-
guroasa. Tn stilul “sdu precumpanitor li-
ber. sau mai dezinvolt, dupa cum cerea
subiectul, in Vals final, de Dave Brubeck.
O satird parodicd. Draga Wolfgang, pe
muzica lul Mozart, este' 0 noua creatie a
Adinei Cezar. in consonantd ironicd cu

iesa de teatru a lui Schaffer. Amadeus.

oud partituri_ coregrafice, pe muzica lui
Johann Sebastian ach. Vioara zbura-
toare in coregrafia Adinei Cezar si Des-
pre desfasurare de Sergiu Anghel. nu au
atins pe plan coregrafic profunzimile re-
culese ale muzicii_bachiene.

Tn ultima seara a evoluat, cu 0 nota
caracteristica de prospetime, trupa de
balet a Liceului de arta din Cluj-Na-
poca, Ars Coregraphica, Tn balete pe mu-
zicd de Mozart. Stefan Niculescu — Jo-
cul tastelor, Fragment — si Tn nume-
roase lucrdri_pe muzicd de Michel Jarre
— intilnire, Strada, Geneza, Timpul, Re-
verberatie, Valuri — toate In montari de
factura stilistica moderna datorate co-
regrafului clujan Adrian Muresan. Spe-
ram_ca_un_oras de traditia_ culturalda  a
Clujului sa participe la 'viitoarele editii
ale Panoramicului de balet si cu cele mai
reprezentative forte creatoare coregrafice
din cele doua Opere clujene.

Cea de a treia zi a Panoramicului a in-
clus si un colocviu pe teme coregrafice.

nui scenariu nescris nca, interesul lor ne-
fiind doar pur maieutic in interiorul pro-
priului demers ci tinzind la starea de au-
tonomie capabila sa le transforme in
imagini-etalon, restituind preocupari atent
concertate, dai’ si 0 certa nevoie de elibe-
rare prin desen. llustratiile la ,,Hanibal"
comporta amendamentul rigorii _imnuse
de contrapunctul lecturii, Tn fond stimulent
si nu simplu cadru limitativ, de unde si
Inerenta ,,orientare” ce provoaca mereu
discutii_asupra relatiei virtuale si reale
dintre fantezie si_ corectitudine, dintre
ilustrare si sugestie. Dar cum poezia Tn
sine este una a polivalentelor semantice,
imaginea ramine si ea deschisa, criteriul
fiind cel al va'orii intrinseci, al fortei de
instituire emotionala si al posibilelor di-

rectionari afective si asociative.

IN SALILE ,Teatrului 'Foarte Mic"
am descoperit, pian totalitatea ico-
nografiei, ideea wunui posibil specta-
col, fireste poetic, desfasurat Tn-
tr-un suflu liric nu lipsit de pa-

tetism, desenele Tn sine sugerind teme si
inostaze, scatii si personaje. Tn acest con-
text, gBr@ciIeIe si atit de rafinatele forna
DAN BANCILA — se poate vorbi astazi
desore acest artist ca despre o institutie
a frumosului si bunului gust sofisticat —
aduc o nota de rafinament ambiental, Tn-
tregind heraldica unui spatiu al dialogu-
lui liber. Caci dincolo de destinul lor, sa-I
numim prin_ traditie ,,decorativ", creatiile
lui Bancila intra tot mai decis si autorijsr
in notiunea de expresiv, tran,ferind teri-
toriul unei arte cu finalitate pragmatica
n sfera autonomiei formelor si culorilor,
ca 0 revansa necesara si 0 premisa feps,
fila. Dar desore acest artist vom mai at
prilejul, oferit, de neobosita sa cautare ci.,
atoare, sa vorbim ca despre unul din arti-
zanii unui nou .destin al fragilei si totusi
milenarei materii proteice, sticla.

Vkgil Mocanu

ION GRAMA: Portret

La colocviu au participat : Ana 'Tobo-

sarii, secretara A.T.M.. dramaturgul

Theodor. Manescu. criticii muzicali  Lu-'
minita Vartolomei, Edgar Elian. Alfred

Hoffman, K. Kessier, criticii teatrali Mar-

gareta Barbuta, Dinu Kivu, coregrafii Adi-

na Cezar si Sergiu Anghel, redactorul re-

vistei ,,Balet”, Dan Brezuleanu si sem- .
natara articolului de fatda. Tn succesiu-

nea celor trei editii colocviul acestui an

a fost cel mai slab, nedepasind stadiul

unor discutii de ordin organizatoric, an.
primul rind din cauza numarului recips

de participant! de specialitate. Or. abor-

darea unor discutii teoretice si de este-

ticd a dansului sint mai necesare in a-

ceasta artd. fncd tinara la noi Tn tara,

mai mult decit Tn oricare alta. Prezenta,

la colocviu a tuturor generatiilor si a re-

prezentantilor tuturor “stilurilor de dans

este indispensabild. Ruperea de traditie

este _uneori o _necesitate, negarea tradi-

tiei Tnsa nu. caci dupa cite un moment def
eliberare, un echilibru firesc leagda valo-

rile trecute de cele prezente. Si formu-

lele noi de dans se leaga de o traditiei

care coboard pina in primele decenii ale

secolului, prin scoala germana si. pind la

Tnceputul secolului, prin cea americana.

Generatii spontanee nu exista, nu numai

n  naturd, dar nici_Tn cultura. Chiar

atunci cind se afirma printr-o negatie, o,
miscare artistica se defineste prin opozi-
tia la ceva ce i-a premers.

Speram ca editille viitoare ale Festival
lului de balet, pornind de la experienta
acumulata Tn acesti trei ani de pionierat,
sa aiba ecoul necesar printre toti cei ce
fac parte din breasla dansului, sa capete
amploarea si gi_reutatea profesionala do-
rita, iar ospitalierul Focsani sa devina,
prin acest Panoramic, un loc geometrie
al initiativelor si realizarilor din misca-
rea coregraficd romaneasca.

Liana Tugearu -



CONSULTATII

- Folclor si literatura culta

ENOMENUL literar roméanesc a
urmat o evolutie aparte in com-
aratie cu alte literaturi nationale.
ocotitd Tndeobste o literatura ,,ti-
nara“ — aprecierea are Tn vedere mai cu
seamad literatura cultd —, formula aceasta
trebuie bine Tnteleasd pentru cd e vorba
de o tinerete careia — paradoxal — nu-i
lipseste vechimea si chiar stravechimea.
Prima_forma de organizare si comuni-
care prin cuvint ramine literatura popu-
lara si continutul ei atestd aceasta no-
blete a vechimii. Tn folclor Tntilnim ima-
gini care sugereaza forme de viata arhai-
cd, precrestind si prelatind. Poezia rituala
de fertilizare, unele descintece, unele
blesteme, chiar unele colinde trimit cu
Tndul la credinta in zei, descendenti, pro-
abil, ,din idolii cei vechi ai dacilor",
cum noteazd Dimitrie Cantemir Tn Des-
criptio Moldaviac. Tn alt plan, miturile si
reprezentarile mitologice atesta si ele
stravechimea culturii” noastre spirituale.
Numai un popor cu radacini adinci in an-
tichitate, care venea spre simbioza daco-
romana cu o consistenta zestre spirituald,
a putut avea si ragazul elaborarii unor
concepte riguros gindite — desi n limi-
tele mentalitatii arhaice — asupra com-
ponentelor fundamentale ale existentei
umane. Mai mult, ca formad a constiintei
sociale, mai Tnainte de aparitia, Tn seco-
lele al XV-lea, al XVI-lea si mai ales al
XVIl-lea, a cronicilor si a_ cronicarilor,
care sint primii nostri istorici, literatura
orala a suplinit istoria. Scriitorii patru-
zecioptisti, care descopera si valorifica
folclorul, subliniaza in mod deosebit va-
area documentard a creatiei orale. Ni-
—.Olae Balcescu afirma_cd intre izvoarele
istoriei poezia populard detine primul loc
pentru ca ,cei dintii istorici au fost
poeti”, iar Alecu Russo considera datinile,
povestile, muzica si poezia populara drept
»arhivele lpopoarelor". Probabil Tnsa ca in
nici un alt domeniu al culturii folclorul
n-a avut o importantd mai_mare ca in
adela al limbii. Pentru o perioada extrem
de lungd, de aproape 1000 de ani — de
la formarea limbii si poporului roméan
pina la aparitia, Tn secolul al XVI-lea, a
primelor texte in limba romana — litera-
tura populard a tinut Tn mod stralucit lo-
cul literaturii culte, contribuind la dez-
voltarea capacitatii expresive_a limbii ro-
mane. Daca este adevdrat cd poezia re-
prezintd un mod superior de organizare
complexa a structurilor lingvistice, atunci
Tntre momentul formarii limbii romane si
aparitia poeziei culte, in sec. al XVII-lea,
nevoia acestei organizari superioare a
limbii noastre a fost satisfacuta de poe-
zia orald. Tnsa problema care ne preo-
cuPa Tn chip deosebit aici este aceea a
relatiei dintre folclor si literatura culta,
punctele lor_de contact, sensul evolutiei
aeestei relatii.

folclor si nu se poate sustine cd
implicatiile lui nu s-ar fi limpezit
Astazi se accepta Tndeobste ideea
cd prin folclor intelegem totalitatea feno-
menelor, a creatiilor si manifestarilor de
culturd spirituala transmisibile prin cu-
vint rostit ori practici. Cuvintul mai ales,
devenit deopotrivd mod de conservare a
experientei seculare a oamenilor si de
adaptare a acesteia la noile conditii isto-
rice. conduce la literatura artistica (doi-
na, balada, colind, legenda, basm, proverb
etc.), dar si la credinte neorganizate ver-
bal “sub o specie literara oarecare, recu-
noscutd ca atare din perspectivd moderna.
Pe de alta parte, bunurile spirituale pas-
trate pe calea practicilor de orice natura
se constituie Tn obiceiuri si rituri. n cere-
monialuri.. S-ar putea deci vorbi, Tn ca-
drul culturii spirituale folclorice, pe de
0 parte de literatura orala constituita sub
forma unor categorii, genuri, specii parti-
cular folclorice, 1ar pe de alta de un fol-
clor al obiceiurilor, riturilor, practicilor,
care ori n-au apucat sa se organizeze sub
forma literar-artisticd sau de alta natura,
ori au depasit acest moment de anogeu.
intrind apoi Tntr-un proces de dezagregare
si nemalajungind la noi decit ca fond,
uneori foarte bogat, de credinte, supersti-
tii, reprezentari mitologice disparate.
Asemenea disocieri si delimitari sint nu
numai posibile dar mai ales necesare cind
se pune Tn discutie relatia folclorului cu
literatura scrisd, discutie si ea necesara
atita timp cit nu concepem folclorul ca
fenomen izolat de cultura nationald si
nici ca parte, separata, a istoriei literatu-
rii. De altfel, n-am putea concepe litera-
tura romana moderna, ca entitate estetica
puternic individualizatd, fara implicarea
plenara in acest concept a spiritualitatii
folclorice. Specificul acesteia din urma e
parte integrantd a personalitatii literatu-
rii romane intre celelalte literaturi natio-
nale. Dar literatura romana scrisa n-a
preluat din popor numai creatia literara
'a acestuia, cl a asimilat tot ceea ce ar fi
putut deveni sentiment ori eveniment ar-
tistic captivant si semnificativ, orice cre-
dintd, orice rit, orice frinturd de ceremo-
nial. Cind, de pilda. lon Heliade Radules-
eu a scris, Tn 1843, Zburatorul, acesta nu
era, Tn folclor, decit o credinta (de fact
un fond intreg de credinte si_superstitii)
si nu o opera literara lamurit Tnchegata
sub o specie oarecare. Cit despre ceea ce
devine motivul (sau mitul) zburatorului
in literatura culta — sa zicem Tn poezia
eminesciana —, aceasta face parte din
,cariera" ea ulterioara, saltul calitativ al

S—A scris mult despre conceptul de

credintei de la care s-a pornit. Heliade
asadar literarizeaza un fond de credinte
si_ superstitii, eventual de reprezentari
mitice, si nu preia o tema sau un motiv
deja literaturizat Tn_folclor. Ceea ce nu
Tmpiedica totusi ca Zburatorul sa devina,
dupa o observatie a lui lon Pillat, ,actul
de nastere al liricii moderne roméne, toc-
mai fiindcd reuseste sa contopeasca Tn-
tr-un tot armonios si intr-o forma este-
ticd valabila si astazi datini si credinte
stravechi ale poporului nostru cu senti-
mente permanente si adine omenesti".

U e mai putin adevarat, pe de

alta parte, cd scriitorii romani

moderni Tnvatd lectia Tnnobilarii

artistice_prin cuvint a unor datini,
credinte, obiceiuri, de la Tnaintasii lor
anonimi pierduti Tn noaptea timpurilor.
Pentru cd nu sint putine situatiile Tn care
datina, ritul, ceremonialul au ajuns la noi
pe o foarte bogatd cale sincretica, aces-
tea fiind Tnsotite de texte cintate ori de-
clamate. E cazul marii categorii fol-
clorice a literaturii_ obiceiurilor, fie
ca e vorba de obiceiurile legate de marile
evenimente din viata omului (nasterea,
nunta, moartea), fie cd avem in vedere
obiceiurile de peste an. cele din ciclul
agricol in primul rind. Ni se pare sem-
nificativ. pentru intelegerea atit a feno-
menului folcloric ca atare cit si a valori-
ficarii lui Tn literatura culta, felul cum
trece momentul bradului din ceremonialul
de Tnmormintare Intr-o opera literarda de
inspiratie istorica din dramaturgia ac-
tuala : Petru Rares, de Horia Lovinescu.
La un moment dat. autorul isi pune eroul
intr-o situatie cardinala : reintors in a
doua domnie dupa ce-1 convinsese pe
sultan de fidelitatea sa. Petru Rares se
hotaraste sa reia lupta pentru mentine-
rea independentei Moldovei. Este Tnsa
constrins. de uzantele_diplomatice impuse
de aceasta, sa trimita Portii, ca ostatec.
pe unul din coconi. Si_pentru cd stie ca
viitorul ostatec (la o virsta frageda : are
abia sapte ani) va fi jertfit cauzei liber-
tatiitarii  prin  razvratirea Tmpotriva
Portii, domnitorul dispune savirsirea ce-
remonialului Tnmormintarii copilului. Un
ambasador strdin asistd uluit la acest ri-
tual Tn care locul central e ocupat de
Cintecul bradului si cere explicatii_mi-
tropolitului Grlgorie Rosea. Are atunci loc
un magistral schimb de replici :

LAMBASADORUL Oui Rosea) : Ce a
fost solemnitatea asta, eminenta voastra ?

OSCA : Un ritual pentru mort tinar,
domnule ambasador.

AMBASADORUL : Dar n-am vazut nici
un preot.

ROSCA : Ritualul e mai vechi decit bi-
serica.

AMBASADORUL : Si-1 tolerati ?

ROSCA (cu un zimbet) : El ne tolerea-
za pe noi.

AMBASADORUL, : Cine era mortul ?

ROSCA : Era o Tnmormintare simboli-
cd, domnule ambasador. Mortul e copilul
Domnului, care pleaca azi ostatec la Con-
stantinopol.

AMBASADORUL (cazind Tn genunchi) :
Sint catolic, parinte, dar nu-mi respinge
binecuviritarea. (Rosea 1i pune mina pe
cap si_iese. Ambasadorul ramine in ge-
nunchi.)"

Socotim orice comentariu de prisos.

Mai complexa din perspectiva relatiei cu
spiritualitatea folclorica, pentru ca sursele
mitice vin din directii variate (si dinspre
Miorita, si dinspre Mesterul Manole), este,
fara indoiala, o alta drama a lui ~Horia
Lovinescu : Moartea unui artist. Aici, pe
un foarte pronuntat fond iirico-filosofic,
conceptia umanistd despre functiile artei
Tn sustinerea efortului creator al omului
intrd in raport complementar cu functia ei
kathartica prin redescoperirea, de catre
Manole Crudu, a doicii sale, Domnica. A-
ceasta este pastrdatoarea Tntelepciunii
populare, depozitara experientei umane a-
cumulate pe generatii intregi, a filosofici
folclorice privitoare la rosturile vietii,
conceputa ca fenomen integrator al mortii.
Manole. care pare sa fi uitat de moarte
— si Tn creatia sa si Tn ceea ce-1 privea
direct, ca individ, date fiind atft concep-
tia sa despre arta cit si rasunatoarele sale
succese de sculptor de talie internationa-
1a — descoperd nevoia de a ramine demn
in fata mortii inexorabile datorita reintil-
nirii cu Domnica. Esuind in Tncercérile
sale de a scapa de spaimele neantului
prin casatorie (Claudia), prin dragoste
(Cristina), prin artd asa cum o0 concepea
el (Vlad), Manole se va salva totusi des-
coperind, prin Domnica, o laturd ignorata
de el pina atunci a functiilor artei : Kka-
tharsisul mortii. Functia artei culte se Tn-
tilneste cu functia mitului (Domnica mur-
mura adesea versuri din Miorita si din
textele ceremoniale de Thmormintare). A-
sadar, una din cele mai valoroase creatii
ale lui Horia Lovinescu si ale drama-
turgiei noastre actuale Tsi descifreazd sen-
surile treeindu-le prin filtrul spiritualiti-
tii folclorice. Semn ca folclorul nostru
continua sa ramina in planul marii arte
si sa-i directioneze adesea liniile de forta.

Interesant Tn multe privinte din unghiul
de vedere al problemel aci in discutie este
romanul Baltagul al lui Mihail = Sado-
veanu. Aparutd Tn 1930. capodopera sado-
veniand a trecut, vreme de peste 40 de
ani. drept o valorificare culta a baladei
Miorita. Pe buna dreptate, caci, ca fond

llustratie de NICO-
LAE BRANA pentru
Miorita

imaginativ, romanul lui Sadoveanu repre-
zinta reepicizarea povestii celor trei cio-
bani din Miorita, balada care facuse
saltul In sfera marii poezii prin derogare
de la genul ei, accentuind adicd nu atit
faptele, dar mai ales bogatia vietii afec-
tive a baciului care are revelatia mortii
virtuale. Rostindu-si testamentul, baciul
moldovean va lasa deschisd calea spre o
Tmplinire poetica ulterioard. S-a Tntim-
lat ca aceasta Tmplinire sd fie o opera
iterara cultd. Tn mod firesc, Tnsd, ro-
manul nu mai pune accentul pe starea
lirica a celui aflat Tn perspectiva mortii,
ci acesta cade pe faptele celor care ramin
in urma disparutului, pe efortul lor de a
ngenunchia moartea Tn vederea integra-
rii vietii. Judecat astfel, romanul sado-
venian depaseste limitele mioritice, pa-
trunzind si_mai adine Tn fondul ancestral
al spiritualitdtii romanesti, mergind intu-
itiv catre ceea ce se va _fi_aflat Thaintea
plasmuirii  poemului mioritic, adica la
mitul a carei functie reglementa raportul
esential al omului de la noi cu alcatuirea
universului. E vorba de ceea ce etnofol-
cloristica roméneascd din ultimele doua
deceni numeste mitul ,,marii calatorii®,
in ce ne priveste, am fincercat incad din
1974 sa _ demonstram _ (vezi ,,Limba si
literaturd”, wvoi 4/1974, pp. 699—709)
ca Baltagul trece dincolo de Miorita, Tn-
tr-o zona mai profunda a spiritualitatii
romanesti. Mai recent, Tn 1978, Al. Pa-
leologu a publicat la Cartea Romaneasca
un remarcabil studiu (Treptele lumii sau
calea catre sine a lui Mihail Sadoveanu)
Jn care stabileste asemanari pina la iden-
titatea totala Tntre desfasurarea epica din
Baltagul si scenariul mitic al lui Isis si
Osiris. A demonstra ca o capodopera din
literatura cultd romaneasca se conecteaza
la mitologia universald este, Tnca o datd,
un fapt remarcabil. Din pacate, aceasta
demonstratie se face prin negarea ori-
carei' legaturi a romanului sadovenian cu
ceea ce este profund specific in filosofla
folclorica romaneasca. Scopul acestor rin-
duri nu este Tnsd polemic si aducerea in
discutie a studiului lui Al. Paleologu de-
vine un fapt oarecum inevitabil ori de
cite ori se face referire la exegeza Balta-
gului. Tn schimb, se impune o constatare
privind sensul in care a evoluat relatia
dintre folclor si literatura culta. Pentru cd
si Alecsandri 'In perioada pasoptistd, si
Eminescu in a doua jumatate a sec. al
XIX-lea, Sadoveanu, ‘Arghezi, Blaga si
chiar Barbu, Tntre cele doua razboaie, si
Horia Lovinescu Tn imediatd contempo-
raneitate, si o buna parte din poezia ac-
tuala — ca sa retinem doar citeva as-
pecte, de fapt cele mai semnificative —
reprezintd momente nodale pentru sensul
acestei evolutii.

E masura ce ne distantdam de mo-

mentul 1848, cind legatura cu fol-

clorul devine nu numai evidenta

ci in primul rind determinanta
pentru soarta literaturii romane moderne,
aceasta din urma patrunde tot mai adine
spre ceea ce Lucian Blaga numea ,.elanul
stilistic interior" al literaturii populare,
Tntr-adevar, pentru ca perioada pasoptis-
ta este dominata de personalitatea poetica
a lui Vasile Alecsandri, Tn opera caruia
se simte mai mult o influenta de supra-
fata a folclorului, vadita in primul rind
n formele prozodice, dar si in imagistici,
preluatd aproape fara modificari. Relatia
de adineime va veni Tnsd, imediat dupa
aceea, in opera lui Mihai Eminescu, care,
pastrind uneori prozodia si chiar Imagi-
nea populara (ca Tn elegiile Revedere si

Ce te legeni...), investeste piesa folclorica
cu o tensiune filosoficd nebanuitd. Cu
totul alta va fi situatia Tn poeme precum
Calin (file din poveste) sau, cu atit mai
mult, Luceafarul. Un singur aspect va fi
convingator. Daca in Calin... mai Tntilnim
dorul erotic folcloric exprimat Tntr-un
vers ca ,,Zburdtor cu negre plete, vin la
noapte de ma furd"”, in Luceafarul numai
reactiile_contradictorii ale pamintenei fete
de Tmparat mai pot trimite spre chipul
fantomaticului flacdu zugravit de Heliade
Tn ultima parte a baladel sale. De altfel,
personalitatea eminesciand nici n-ar pu-
tea fi Tnteleasd dacd n-am accepta ade-
varul ca uriasa sa cultura, cu surse atit
de surprinzatoare — de la filosofia cla-
sica indiana ori_germana la mitologia si
civilizatia greaca, de la pesimismul ro-
mantismulul german la problematica so-
cial-politica a Europei timpului sau —
este filtrata de spiritul folcloric roma-
nesc. Acestei relatii de adineime, simtita
nca o data ca absolut trebuitoare, i da-
dea expresie teoreticd, Tntre cele doua raz-
boaie, Lucian Blaga care afirma : ,,Cul-
tura majora nu repeta cultura minora, cl
0 sublimeazd, nu 0 maéreste n chirp me-
canic si virtuos, ci o monumentalizeaza
potrivit unor vii forme, accente, atitu-
dini si orizonturi launtrice (s. aut.). Nu
prin imitarea cu orice pret a creatiilor
opulare vom face saltul de atitea ori
incercat Tntr-o cultura majora. Apropiin-
du-ne de cultura populara trebuie sa ne
Tnsufletim mai mult de elanul ei stilistic
interior, viu si activ, decit de intruchipari
ca atare" (s. n.). Aluziile lui Blaga devin
transparente daca avem n vedere si 0
altd interventie a sa : ,,Nu gasiti ca zelul
etnografic poate sd duca la rezultate de
o factura cam facila si ca ar putea sa
compromita definitiv nationalizarea_ artei
romanesti, doritd deopotriva cu caldura
de toti ? Problema raportului dintre etno-
grafie si_ arta trebuie sa se punda mai se-
rios putin...". Era un semnal de alarma
tras n fata tendintei tot mai vadite a
unor scriitori din grupul revistei ,,GIndi-
rea" de a se lasa atrasi mai mult de
intruchipari ca atare" decit patrunsi de
»elanul stilistic interior” al creatiei artis-
tice folclorice.

ORNITA la mijlocul acestui mile-

niu din Tmpletirea documentului

istoric cu traditia orald in scrie-

rile cronicarilor (s& nu uitdm ca
Ureche TIsi Tncepe letopisetul cu legenda
populara despre intemeierea Moldoveli, iar
Neculee pune si el in fruntea letopisetului
sau 42 de legende istorice de sursa de a-
semenea orala), gestatd indelung si sinuos,
literatura romana cultd avea sa-si_contu-
reze personalitatea Tn prima jumatate a
secolului trecut, cind se descoperea
si se valorifica, n spiritul romantic-revo-
[utionar al epocii, creatia artistici popu-
lara. De aici Tnainte, scriitorii, stimulati
permanent si de culegerea si publicarea
folclorului, nu vor Tnceta o clipa sa cu-
cereasca si sd asimileze noi teritorii ale
culturii spirituale folclorice. Vor fi Tnre-
gistrate in acest sens adevarate salturi
calitative, care poarta emblema unor per-
sonalitdti creatoare _ca Mihai Eminescu,
Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Lucian
Blaga, Horia Lovinescu si care demon-
streaza cit de fertil se dovedise solul
folcloric in care literatura romana mo-
derna Tsi Tnfipsese adine si rodnic rada-
cinile.

Prof. A.Gh. Olteanu



RYSZARD MATUSZEWSK1 (R.P. Poloni)

Rolul instructiv-educativ al televiziunii

XAMININD relatiile existente Tn-

tre ceea ce s-ar putea numi cul-

tura cartii, pe de o parte, Si cea a

mass-mediel, pe de alta, sintem in
general tentati s& ne manifestdm nemul-
tumirea. Cu toate acestea trebuie sa recu-
noastem ca aceasta nemultumire privind
involutia culturii si Tn consecinta diferi-
tele forme de vulgarizare a acesteia, nu
constitttie un fenomen nou datorat doar
influentei exercitate de mass-media. Fe-
nomenul Tnsoteste Tntotdeauna procesul
evolutiei genurilor literare si _artistice, ca
si_evolutia tehnicii de transmitere a valo-
rilor culturale. Astfel, nemultumirile
noastre referitoare la ecranizarea capo-
doperelor literare care risca, Tn cursul
acestui proces, sa-si piarda valorile artis-
tice -esentiale, pot fi comparate cu obiec-
tille formulate odinioara la adresa noului
gen literar — romanul, acest copil nele-
gitim al Muzelor, protectoare ale forme-
lor clasice ale tragediei, ale eposului etc.
Convingerea noastra unanima ca televi-
ziunea exercita o influenta nefasta asupra
tuturor celor care — cu privirile fixate pe
ecran — renunta la lectura cartilor este
fara Tndoiala f’ustificaté,_ dar neglijeaza
un alt aspect al problemei : este vorba de
influenta binefacatoare a televiziunii ™
ceea ee priveste rolul sdu educativ la un
nivel elementar de cultura.

Tmi amintesc peregrinarile mele prin
micile orase de provincie, ca participant
la conferintele literare din primii ani de
dupd razboi. Tara fusese devastatd, bi-
bliotecile distruse, foamea de carte greu
de satisfacut. Tn acest context, contactul
cu publicul din provincie prezenta, pentru
tinerii scriitori si critici, un viu interes.
Eram astfel orientati sa descoperim pa-
siunile, punctele de vedere si_orizonturile
culturale ale auditorilor nostri.

Nu pot uita cu cita surpriza am consta-
tat largirea rapida a acestor orizonturi
imediat dupa instalarea primelor posturi
de televiziune, prin amil 1955. Tmi revine
n memorie discutia purtatd cu tinerii
dintr-un orasel din estul Poloniei, departe
de Varsovia, ca de altfel cu tinerii_din
toate marile centre culturale ale tarii.
Era o discutie despre teatru, despre re-
pertoriul acestuia, stilul de interpretare
si mijloacele de expresie ale actorilor din
teatrele Varsoviei. Cu citiva ani Tn urma
o asemenea discutie ar fi fost imposibila,
teatrul fiind pentru acesti tineri practic
inaccesibil. Acum bariera existenta Tntre
acesti_tineri si cei din marile orase era
abolita.

Dar, tinTnd cont de acest profit elemen-
tar datorat mijloacelor de comunicare in
masa, e cazul sd ne punem o Tintrebare
esentiald : scopurile literaturii si ale
mass-mediei sint oare identice ? La ee
serveste televiziunea 1 Putem fi de acord
ca ea este menita Tnainte de toate sa ne
informeze si sa ne delecteze. Functiile

sale educative, cesint fara indoiala la fel
de importante, sint intotdeauna, subordo-
nate acestor doud scopuri principale, fa-
cind corp comun cu ele. Dar literaturaT
Pentru un mare numadr de cititori ea se
reduce poate la aceleasi scopuri, insa
pentru cei care pretind ca o trateaza se-
rios, cardind-o cil aspiratiile umane cele
mai sublime, Tnseamna ceva mai mult.
Nu-mi pot imagina — de exemplu — un
critic literar care ar accepta sa o reduca
la aceste doua functii, neglijind. adica,
toate perspectivele filosofice, estetice si
morale ale literaturii.

Aceasta divergentd a finalitatilor de-
termina a priori caracterul unei coexis-
tente dintre literaturd si mass-media. De
altfel, e cazul sa precizam citeva notiuni:
ce intelegem prin mass-medija? Este ci-
nematograful inclus in aceasta categorie ?
Tn_principiu da, Tnsa, Tncepind cu un anu-
mit punct, ambitiile cineastilor au cres-
cut, productiile lor si-au schimbat parti-
cularitatile, filmul Tncetind sa mai fie
doar un gen. de divertisment si devenind
un gen de artda. Am putea fi acuzati de
banalitate daca ne-am permite sa facem
aici o expunere despre rolul cinematogra-
fului si al televiziunii in domeniul trans-
miterii valorilor literare. Dar putem sa ne
Tntrebam care este utilitatea mijloacelor
de _comunicare Tn_masa exploatind posibi-
litatile acestora. Examinind realitatile din
tara natalda am putea aminti realizarile
din perioada de glorie a cinematografului
polonez, Tn domeniul adaptarii capodope-
relor literare. Se impune s& mentionam
aici filmele lui Wajda sau ale lui Ka-
walerowiez, ale caror scenarii sint ba-
zate pe operele unora dintre cei mai buni
prozatori ai nostri, clasici sau contempo-
rani, ca lwaszkiewicz — Domnisoarele din
Wilko ori Maica loana a Tngerilor, sau
Stryjkowski — Awusteria etc. Filmele lui
Tadeusz Konwicki, prozator si n acelasi
timp autor de scenarii si regizor, par sa
creeze un capitol aparte nu numai in do-
meniul artei cinematografului, dar si n
domeniul stilului artistic al epocii printre
ai edrei reprezentanti strdluciti se poate
numdra si el. Acum un an am avut oca-
zia sa vizionam si sa discutam filmul sau
realizat dupa romanul autobiografic al lui

Czeslaw Milosz, Valea lIssei. Este o con-
fruntare — destul de curioasa — fintre
doud mari personalitati creatoare. L-am

auzit pe Milosz, autorul acestui roman,
liric si plin de farmec, dar putin cam sta-
tic si lipsit de acea forta artistica ce ca-
racterizeazd poemele sale, care nu parea
Brea multumit de acest film. Totusi pu-
licul din Polonia — desigur acel publie
ce reprezenta un anumit nivel de cultura
si isn gust artistic relativ mai rafinat —
a primit cu multa caldura filmul lui Kon-
wicki. S-a putui remarca cum cineastul s
transferat mesajul lui Milosz, un mesaj

mai ©urind modest si fondat pe amintiri

din copildrie, la_dimensiuni mult mai vas-
te, filosofice. Filmul reliefeaza pitorescul
curiozitatilor regionale si folclorice din
romanul. lui Milosz, dobindind dimensiu-
nile unui amplu mit filosofic.

CU TOATE acestea sint putine capo-
doperele literare transpuse pe ecran la
adevarata lor valoare. Adeseori ecraniza-
rea acestora duce la minimalizari- sub. as-
pect valoric. Dimpotrivd, se Tntimpla ea
multe Opere literare mediocre sa devina,
prin maiestria unui regizor talentat, ca-
podopere ale cinematografiei. Se poate
deci observa o anumita complementaritate
specificd dar si o_anume independentd a
acestor genuri artistice diferite si deci a
celor doud scari valorice total deosebite.

Am amintit de acest sprijin reciproc pa
care si-l acorda cele doua arte, caci ma
gindesc ca cineastii datoreaza foarte mult
autorilor operelor literare si, pe de alta
parte, se poate astfel demonstra cit au de
cistigat operele_literare, chiar capodope-
rele, din aceastd forma de publicitate re-
Prezentaté de versiunea lor cinematogra-
icad. Bineinteles, nici o ecranizare a unei
capodopere literare — sa amintim, de
exemplu. Razboi si pace de Tolstoi — nu
poate Tnlocui lectura textului. Ar fi Tnsa
curios de stiut citi oameni au citit cartea
dupd ce au vizionat filmul, datorita aces-
tei vizionari. ; de aceea poate ca ar trebui
acordatd o atentie mai deosebita studiilor
sociologice privind aceasta relatie, chiar
admitind ca spectatorul a fost satisfacut
prin simpla sa intrare Tn sala de cine-
matograf.

O experienta interesantd Tn acest do-
meniu a constitait-o ecranizarea romanu-
lui-fluviu polonez al Mariei Dabrowska,
Noptile si zilele, o opera care ar cores-
punde ca gen cu Casa Buddenbrook sau
cu Forsyte Sagla. Opera, un gen mai cu-
rind traditional, a avut un mare numar
de admiratori dar si adversari, iar popu-
laritatea sa Tncepuse sa scadd, mai ales Tn
cercurile de tineri cititori. Filmul, foarte
reusit, a demonstrat valorile cartii, ade-
seori neobservate de cititorii mai putin
atenti, popularizind Tn acest fel romanul

ESTE destul de dificil totusi sa supra-
estimezi rolul potential al televiziunii Th
domeniul propagandei unel dramaturgii
de valoare. Televiziunea poloneza a pre-
zentat in cursul anilor '60 si "10 un nu-
maéar mare de spectacole eu adevérat exce-
lente, contribuind astfel la popularitatea
unui repertoriu si a unei intregi pleiade
de actori. Si exemplele servicitlor aduse
de televiziune ar putea continua. Sa
amintim doar <fe ciclul operelor shakes-
peariene adaptate sub forma deserial t.v.
ce au putut Ti urmarite pe micul ecran in
numeroase tari, ca si la televiziunea polo-
neza. Domeniul discutat fiind atit de vast
necesitd Tnsd o analizd mai aprofundata

ICHIRO SAITO (Japonia):

Literatura si
mass-media
in Japonia

"T-N Japonia, se pare ca evolutia

| televiziunii a atins Tn prezent

punctul maxim. Multe familii po-

sedda doud sau chiar trei televi-

zoare, unele aparate functionind apro:g)e

pe tot parcursul zilei. Televizorul a de-
venit un fel de orologiu.

Asadar, tinind seama de aceasta situa-
tie si Tntrucit cititorii de azi au o sensi-
bilitate mai rapida, mai instantanee decit
csi_din secolul al noudsprezecelea, scrii-
torii moderni trebuie sa creeze si sa cul-
tive un stil care sa corespundad noii sen-
sibilitati. Si aceasta Tn conditiile Tn care
trei sau patru ziare ,,gigant?* al caror ti-
raj se ridica la mai multe milioane de
exemplare, sint distribuite Tn fiecare di-
mineata si seara,. furnizind infor-
matiile_nationale si_internationale, in asa
fel incit se Tntimpla ca o buna parte din
natiune sa urmareasca acelasi program la:
televizor si sd citeasca acelasi articol in
Ziar.

Dupa anii de reconstructie ce au ur-
mat razboiului, Japonia a cunoscut o pe-
rioada de dezvoltare fara precedent. In
acest context se poate afirma ca mijloa-
cele de comunicare Tn masa au jucat tui*
rol considerabil. Japonezii au reputatia’
unui _popor ce acordda o mare atentie
prestigiului international al tarii lor. Ma-
Joritatea lucrdrilor despre Japonia si po-
porul japonez scrise in straindtate sin*'
Imediat traduse si prezentate prin mass
media. o . B

Tn acelasi timp Tnsa, japonezii au de-
venit constienti de tensiunea economica
creata pe plan mondial. Se poate chiar
afirma ca Japonia a intrat Tn prezent
intr-o pericada de regindire a propriei
sale dezvoltari. Entuziasmul national
pentru o_crestere economicd vertiginoasa
Incepe sa scada. Asadar, un nou senti-
ment de ,crizd**. Cu toate acestea, putini
au fost aceia care au simpatizat cu scrii-
torul Mishima Yukio, atunci cind acesta
a sunat public alarma crizei culturii tra-
ditionale japoneze.

CIT de mare este, Tn_aceste conditii,
rolul literaturii pentru japonezi, care au
Tnceput sa mediteze mai profund la des-
tinul lor ?

Tn primul rind, femeile japoneze —
care au avut dintotdeauna gustul lectu-
rii sl al conferintelor literare — nemul-
tumite de programele televiziunii, au in-
ceput sa afecteze mai mult timp lecturii.
Eliberate de o parte din treburile gos-
podariei gratie aparatelor electro-casnica.
ele frecventeaza acum, aproape in fiecare
oras, centrele culturale (care sint de alt-
fel — si iata aici ironia — deseori orga-
nizate si subventionate tot de marile zia-
re cotidiene si de institutiile de radio s'
televiziune). Pe de altd parte, barbati
japonezi citesc din ce Tn ce mai putin si
frecventeaza rareori centrele cultura’&
Ei sint mai mult atrasi de literatura po-
litistd si de presa cu caracter sportiv.
Ne Tntrebam dacd acesti oameni vor Tn-
cerca totusi sa citeasca si un roman
serios — stimulati, poate, de unele ecra-
nizari _de exceptie ca Rosu si Negru,
Rézboi si pace sau Carmen.

Tn Japonia, daca un roman se vinde Tn
5000 de exemplare, este deja considerat
un succes, Tn timp ce autobiografia unei
cintarete se vinde in trei milioane de
exemplare. Precum istoria reusitei unui
tinar ce a visat sa descopere 0 mare co-
moard, tot asa aceea a unui autor de
benzi desenate ar putea fi acceptatda ca
normald. Existd tinere Tntre 22 -si 23 de

ani care executd astfel de benzi, bucu-
rindu-se de o mai mare apreciere din
artea editorilor decit scriitori de va-

oare.

Prin aceste benzi desenate si prin_ac-
tiuni de mass-media, sensibilitatea tine-
rilor, sensibilitate ce trebuie sd raspun-
da acelei forte evocatoare a cuvintelor,
nu prea este cultivata.

Totusi, tinerii japonezi au posibilitatea
sa citeascad capodopere literare, chiar sl
Tn cadrul cursurilor lieeale de ,.limba na-
tionalda”. Aici, un rol inestimabil revine
profesorilor ce pot determina hotaritor
relatia tinerilor eu literatura. Desi influ-
enta mijloacelor de comunicare Tn masa
este mare, este foarte important sa oferi
tinerilor acele experiente ale emotiei li-
terare — Tn special ale celei provocate de
poezie — care, odatd fixate® nu vor mai
avea cum sa dispara. Aceste experiente
sint de neinlocuit. Astfel, tineretul se va
obisnui sa citeasca si sa gindeasea singur.

De fapt nu se poate spune ca Tn Japo-
nia literatura a devenit un domeniu ne-
glijat,vcu toata expansiunea de care se

ucurd mass-media.

Pe linga miscarea populara hatku, se
cuvine a sublinia faptul ca un numar
destui de mare de japonezi participa la
miscarea literara waka (forma de poezie
cu un_numar mai mare de versuri decit
un haiku).

Numerosi santsiaceia care scriu poeme,
nuvele, romane, pariicipind la concursuri
si cercuri_literare si publicind reviste de
cenaclu. Tn licee si universitdti functio-
neaza, de asemenea, cercuri literare.

Tn prezent, Tntr-o perioada in care tar»
cunoaste o asemenea dezvoltare econo-
mica, japonezilor li se ofera deci sansa
de a reflecta mai profund la evolutia lot
culturala.
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Critica la radio si televiziune

U 11 ani Tn urma, mai precis cu
11 ani si jumatate, in martie 1972,
e.a Reims, am dezbatut problema
criticii literare si a mijloacelor de
imunicare in masa. Subiect apropiat de
ana discutiilor actuale..
Care este motivul pentru care noi, cri-
aii literari, ne Indreptam din nou atentia
itre mijloacele de informare Tn masa ?
e ce privirea noastra este atrasa; de
iranul televizorului, de glasul radioului,
i s& nu mai vorbesc despre pagina de
izetd care de multd vreme foloseste ser-
ciile criticilor literari ? Dar aceasta le-
Ttura remtprocé ar putea fi si inversata :
riticii se folosesc de ospitalitatea gazete-
r pentru a-si exprima_opiniile asupra
Articulariiatilor si tendintelor procesului
terar, a diferitelor opere.
Daca ignoram nuantele, putem des-
tinde doua pozitii opuse, doua puncte de
jdere in legatura cu atitudinea criticilor
ta de mijloacele de informare Tn masa :
miii investesc in ele prea multe sperante,
,Jiind seama de Tnriurirea radioului si te-
viziunii asupra unui auditoriu de multe
illoane de oameni, altii le privesc cu
Tncredere snoabd, eonsiderind ca _ce-
ata popularitatii, a accesibilitatii dimi-
seazd nivelul filosofic si estetic al cri-
jii literare, o reduc la un intermezzo
' frcitar al programelor distractive.
iDupa pdrerea mea, nu e foarte greu de
tronat a doua pozitie cu argumentul ca
terventiile la_radio si televiziune, in
irele de masd nu anuleaza mijloacele
Aditionale ale criticii literare — revistele
riodice_care se adreseaza unui cititor
al pregatit si mai unitar, inclusiv publi-
ti!A specializate. Tn_ analiza literara,
itica si bibliografie, Tn sfirsit, cartile
nsacrate problemelor fundamentale ale
briei si dezvoltarii literaturii.
D~ aici decurge concluzia ca Tn cazul
celor de informare Tn_masa trebuie
<e alte forme de functionare pentru
fo’osi aceasta posibilitate neobisnuit de
ragatoare de a_vorbi despre literatura
ui auditoriu cit se poate de larg.
Vulnerabild Tntr-o oarecare masura este
prima pozitie in care se conferad rolu-
critic-1 pe ecranul televizorului si la
,dio 0 importanta exceptionala. Imagi-
ti-va un critic, fie el chiar si foarte in-
igent, foarte subtil, care, aparind pe
‘an, se adinceste in consideratii despre
nceptia filosofica a romanului_lui Dos-
evski, Fratii Karamazov ! E Tndoielnic
cei pe care realmente i intereseaza
easta problema vor fi. satisfacuti de ar-
mentatia succintd, dictata de snetrficul
leviziunii, iar cei mai multi vor muta
t%_nul la alt canal preferind un alt pro-
i

Nu, critica la radio sl televiziune nu
ate nici_méacar partial s& Tnlocuiasca
tica in formele ei literare traditionale,
este o completare a acesteia, o posibi-
ste fericita de comunicare cu audito-

t NARENDERPAL SINGH (India):

pditim din ce in

RAIM Tintr-o epocd de mari con-
tradictii. Ducem o viatda sociala,
sintem mai bogati si cu toate
acestea calitatea acestei vieti s-a
crior.at simtitor. Frontierele cunoasterii
u extins dincolo de capacitatea noastra
cuprindere dar stim tot mai putine lu-
ri despre viata noastra interioard. Pu-
pam din ce Tn ce mai multe carti, dar
m din ce Tn ce mai putin.
k pare cad acest fenomen se datoreaza
jtial bombardamentului mijloacelor de
lunicare Tn masa ultramoderne sub
|ma ziarelor, revistelor ilustrate pe hir-
velind, sadioului. cinematografului si
ispecial televiziunii ; toate acestea nu
;bt_lasé individului suficient timp de re-
ie.
cum cincizeci sau chiar acum douazeci
tinci de ani Tn urma, orice om educat
ia cel putin o carte sau doua pe luna,
azi, te poti numi ,.educat" fara a citi
.0 carte. De multe ori, cartile citite
odhld, Tn liceu sau Tn facultate par su-
Jente pentru toata viata. Nu mai este
oie sa citesti pentru a te informa in
3, cdci toate stirile si cunostintele iti
.de-a gata, prin mass-media. De fapt,
itf o carte pare demodat azi. Lectura
rape ca a devenit o activitate de stric-
Ii_tec_ialitate pentru profesori, critici sau
itori.
nd citesti o carte esti_singur cu tine
iti. Citesti si In acelasi timp privesti
interiorul fiintei tale — uneori faci
ze si reflectezi Tncercind sa-ti dai sea-
dacd autorul a avut sau nu dreptate,
rea unu' carti implica asadar auto-
liza, cautarea de sine.

RIN interventia mijloacelor de comuni-
; Tn masa — radioul, televiziunea,
sa, cinematografele — nu mai poti fi
kur cu tine Tnsuti. Poti sa fii socat, sa
"hifesti Tngrijorare sau bucurie Tn anu-
le situatii — acestea nu sint Tnsa decit
ptii temporare iar starile resimtite se
sterge imediat din memorie. Nici o
resie durabilda nu va ramine si nu te
opri sd meditezi mai mult. lata, deci,
lucru care pare Tngrijordtor.
i aproape doua treimi din tarile sub-
roltate si in curs de dezvoltare, acest
ibardament cu mass-media provine de
arile_ occidentale avansate. (UNESCO
Miazd cd aproximativ optzeci la suta
"Stirile de pe intreg globul sint con-

riul larg, cel caruia i se adreseaza litera-
tura. Dar Tn alte forme. Spun comun-care,
pentru ca aici nu este vorba de un proces
unilateral. Eu stiu, cel putin din expe-
rientd proprie, ce ecou au emisiunile li-
terare la radio si televiziune, ce cantitate
mare de scrisori, Tntrebari si solicitari so-
sesc-la_redactie dupa aceste emisiuni. .

Dar in ce forme poate si trebuie sa
functioneze critica la_radio si televiziune?
In Uniunea Sovietica se cautd aceste
forme. Unele se bucura de succes, unele
nu trec examenul de popularitate si ce-
deaza locul altora. Este un proces destul
de dificil. Eu Tnsumi, Tn tinerete, am avut
o emisiune lunard de o ora la televi-
ziune, intitulata ,,Panorama literara”, Nu
a fost reusita, pentru ca era alcatuita din
fragmente prost legate Tntre ele, amintind
de filmele publicitare de cinema. Criticii
ca atare i se rezerva putin spatiu. Acum
ma ,,produc” din cind Tn cind la radio si
televiziune. De cele mai multe ori ca un
scriitor.

CRED ca auditoriul este interesat nu nu-
mai de relatarea despre scriitor, ci si de
dialogul cu el. Daca ne gindim la expe-
rienta noastrd, a colegilor mei, cred cd
dialogul — si nu conferinta, sau referatul,
sau Interventia oratorica ori scrisda (desi
acestea sint oportune Tn unele cazuri) —
dialogul =~ despre literaturd, fie despre o
carte, despre un scriitor sau o tema
anume reprezintd, dupa parerea mea, una
din formele cele mai adecvate de comu-
nicare a criticului cu cititorul, cu audito-
riul de masa prin radio si televiziune.

Nu trebuie omis faptul cd, Tn afara cu-
vintului care poate fi tiparit pe hirtie
— Tn articol sau carte —, criticul mai de-
tine Tn arsenalul sau expresivitatea mi-
micii. gestului, ochilor. intonatiei, tot ceea
ce contribuie la alcatuirea unei impresii
vii, directe. La televiziune aceste mijloace
de actiune emotionald se completeaza, se
consolideaza cu imagini de tot felul : ma-
nuscrise. fotografii, documente cinemato-

rafice, desene etc. P. Palievski sounea
a Congresul de la Reims cd televiziu-
nea Tnzestreaza critica si I'teratura cu ea-
rtat'le povestirii orale. E foarte adevarat
Eviden = se stie ca nu orice critic ara ta-
lent de povestitor, darul comunicarii ne-
mijlocite cu auditoriu] larg.

M-am referit numai la una din formele
de functionare a criticii la radio si televi-
ziune. E'e s:nt In numar mult mai mare,
ele se cer cautate, iar literatura nu tre-

buie arendatd exclusiv adaptarilor sce-
nice. A renunta la posibilitatile dialogu-
lui cu auditoriul larg prin canalele ra-
dioului si televiziunii Tnseamna a nu tine
seama de numarul imens de noi cititori,
de iubitori ai literaturii. Cred ca acest
lucru trebuie sa fie limpede tuturor celor
eare fac parte din breasla noastra literara.

ce mai putin”

trolate de agentii ea Reuter, AFP, AP si
UPI). Aceeasi situatie si in cazul reparti-
tiei programelor de_televiziune, domeniu
in care Lumea a treia nu poseda Tnca su-
ficiente tehnici know-how si nici mijloace
financiare.

In general, oamenii_citesc carti pentru
a-si completa cunostintele, pentru a se
autoperfectiona si a deveni mai buni, pen-
tru a gasi noi cai si mijloace de Tmbuna-
tatire a conditiilor de mediu, pentru eli-
minarea saraciei, a ignorantei, a inegalita-
tilor si, de fapt, pentru a Tnnobila ome-
nirea.

ntr-un timp omul aprecia cartea ca pe
0 comoard. Tn prezent cartile au Tnceput
doar sd Tmpodobeasca rafturile bibliote-
cilor capatind statutul de simbol ca si o
casa _luxoasa, un aparat electronic de
Tnalta fidelitate sau o limuzina. Omul de-
vine el Tnsusi un mecanism ingenios, ce
se Tncordeaza si_se extinde la coman ’a.
Tn aceste conditii, televiziunea si radioul,
n loc_s&-1 relaxeze, mai mult il obosesc.
Emotiile sale cele mai adinci nu se m'i
pot exterioriza. Omul este arareori singur
cu sentimentele sale.

Recent, in Statele Unite au fost initiate
tabere si cursuri_ speciale pentru parinti,
cu scopul de a-si imbunatati cunostintele
in electronica si in domeniul computere-
lor pentru a tine pasul cu nivelul de cu-
nostinte al copiilor lor. Multi parinti au
fost chiar obligati si participe la astfel
de cursuri.

Desigur ca toate acestea nu vor produce
acele valori sociale cu care omenirea este
obisnuitd, cdci mijloacele de comunicare
n masa ultramoderne nu ne prea permit
sd ne Tntoarcem la carti, altfel — atit de
necesare.

De aceea — spre a se reface echilibrul
stricat si a se instaura un sens al propor-
tiillor, mass-media ar trebui Tn special
orientatd spre adaptarea cartilor valoroase
atit la radio si televiziune, cit si la cine-
matograf. Totodata, se va putea afecta
mai mult timp discutiilor si recenziilor de
carti realizate Tn cadrul programelor
mass-media.

Daca nu ne putem Tmpotrivi arsenalu-
lui erei tehnice, putem cel putin sa facem
Tn asa fel Tncit omenirea sa profite de pe
urma acestuia. Caci valorile etern umane
sint numai acelea care creeaza o lume
mai buna, eliberata de orice fel de ten-
siune, de orice discrepanta si inegalitate.

BALINT SZOMBATHY (R.S.F. lugoslavia)t

Influenta televiziunii

asupra

ENTRU a examina influenta tele-;

viziunii asuBra operelor literare

ar. fi profitabil sa ne oprimi putin;

asupra unui aspect ce lar sta la
baza acestui fenomen : rolul televiziunii
in actul de lecturd. Poate cd la acest nivel
a Tnceput totul si anume faptul ca publi-
cul a manifestat, initial, maximum de
participare in noul sistem, atit de glacial,
al lecturii dirijate prjn imaginea televi-
zatd, mai rapid decit” cel bazat pe actul
veibal. Cdci, desi televiziunea transpune
cuvintul tiparit Tntr-un limbaj vizual si
fonetic, lectura acestei imagini-text nece-
sitd o perceptie globald, atotcuprinzatoa-
re, profunda, o intuitie optica deosebitd,
Tn opozitie cu tehnica de lecturda directa,
imf)vusé de scriitura lineard, unidirectio-
nald a paginii imprimate.

O mare parte a publicului, ce s-a for-
mat Tn fata televizorului, construindu-si
sistemul de cunostinte aproape Tn intre-
gi_me pe limbajttl sintetic al acestui me-

iu, este practic timorata de tehnica nor-
mald de lectura necesara descifrarii unei
carti sau a unui ziar, tehnica ce i se pare
cu totul nefamiliard. Aceastd parte a pu-
blicului Tsi gaseste placerea, considerin-
du-si astfel aspiratiile literare satisfacute,
in abordarea genului_umoristic, de diver-
tisment Si nu cred ca e cazul sa descriem
acum cit de sdracacioasd, de_lipsita de
substanta este aceasta literatura. Este aici
o modalitate de dobindire a cunostintelor
ce nu poate fi privita ca rezultatul unei
alegeri, ci mai mult ca o consecintd a
unei tehnici de lectura ce a devenit obis-
nuinta.

Summa summarum : se poate afirma ca
primul soc pe care l-a suferit literatura
n urma influentei televiziunii s-a soldat
eu inducerea Tn eroare a publicului. Tn
aceasta prima faza a dezvoltarii sale, te-
leviziunea a fost un adevarat rival pen-
tru literaturd. Telespectatorii, destul de
numerosi, nu erau atit de mult atrasi de
continutul oferit de micul ecran, ci de
noul mod de perceptie care, desi nu in
Tntregime necunoscut gratie cinematogra-
fului, a introdus dintr-o datd n caldura
confortabild a caminelor lumea imagini-
lor, animate. In plus, lumea imaginii im-
punea o participare imediatd, adresin-
du-se direct telespectatorilor si cistigin-
du-le astfel atentia. lata cum telespecta-
torul de rind devine un membru al acelui
»global village" conform teoriei lui

cLuhan, avind, pentru prima datda in
viatd, sentimentul apartenentei la o ase-
menea societate, participAnd direct la
cursul evenimentelor.

Ca toate minunile, miracolul televiziu-
nii a constituit si el o nouda minune a
lumii, céci amintita faza introductiva nu
a fost urmata de o autodezvoltare sem-
nificativd care sa fi exploatat caracteris-

ticiie naturale ale televiziunii ca mediu.
De aceea, televiziunea a rdmas in general
uh cronicar, realizind doar citeva din spe-
rantele pe care experjii si le puseserd Tn
avantajele oferite de mobilitatea si para-
lelismele acestui mediu. Totusil’ micul
ecran si-a mentinut pozitia ferma dobin-
ditd in prima fazad a existentei sale.

MODIFICAREA opticii publicului citi-
torla afectat atit volumul cit si structura
genuriior literare, ponderea romanelor de
mari dimensiuni, a vastelor lucrdri epice
scazind simtitor in ultimele douad decenii.
In locul acestora s-au dezvoltat alte for-
me literare, cum ar fi eseurile. Ca un
important rezultat al acestei restructurari
a genurilor literare s-au dezvoltat forme
semi-literare ca de pilda : critica si eseu-
rile de televiziune sau teatrul TV. Prin-
tre transformarile Tn domeniul stilului si
al limbajului, pozitive ni se par a fi acele
metode specifice de reprezentare a lumii
imaginii prin mijloace literare, plastici-
tatea expresiei, utilizarea cu succes a unor
efecte vizuale de ‘picturé si grafica Ta
contextul operelor literare. Ca 0 compo-
nentd functionald a plasticitatii imaginii,
s-a_dezvoltat foarte mult Tn ultimul tim
aplicarea literara a tehnicii moderne de
montaj ; decupajul, deplasarile Tn timp si
spatiu. Si, ca o consecintd a dezordinii Tn
modul actual de viata, se pare ca forme
literare mai expresive, in special cele ba-
zate pe dialoP, au Tnceput sd prevaleze
asupra formelor descriptive.

Multe productii literare se scriu direct
pentru_ televiziune, atingindu-si astfel
scopurile prin intermediul acestela si abja
mai tirziu pot sa apara Tn versiunea tipa-
ritd. Pe de alta parte, numeroase opere li-
terare devenite celebre prin intermediul
adaptarii televizate nu s-au ridicat la ni-
velul asteptat, lasind spectatorilor impre-
sia_de nerealizare, de lipsd de continut.

Este deci foarte dificil sa dai un raspuns
just Tn aceasta problemd, asa dupa cum
televiziunea nu poate fi condamnata pen-
tru adaptarile sale constiente. De fapt,
toate valorile adevarate isi vor gasi Tntot-
deauna publicul potrivit si, Tn cele din
urma, nu orice productie artistica este
destinatd marelui public. Ceea ce litera-
tura poate Tnsa sa astepte de la televiziu-
ne este popularizarea pe eare aceasta o
face operelor literare, dar nu sub forma
eseurilor abstracte si pragmatice, ci sub
forma unei proiectii pline de continut,
competente si_eficiente care sa dureze
mai mult de 30—40 de secunde. Operele
literare, pind nu demult gasindu-si ex-
presia numai Tn carti, Tncep si trebuie sa
devina un produs de larg consum daca as-
pira sa fie la nivelul rolului si al functiei
asumate in actualele conditii_ sociale su-
puse unei continue modificari.

MATTI RINNE si TUULA KERVINEN (Finlanda):

Cartea si fenomenul

_mass-media"

ECOLUL al 19-lea a reprezentat
tenlru poporul finlandez trezirea
constiintei sale nationale. Majori-
tatea populatiei vorbea limba fin-
landeza, nsa limba oficiala a vietii cultu-
rale era suedeza. Una dintre cele mai pro-
eminente figuri nationale, J. W. Snell-
man, a atras atentia asupra_faptului cad
singurul mijloc de supravietuire pentru o
natiune mica este cultura sa, o culturd in
limba nationalda. S-a declansat atunci o
Futernicé miscare de emancipare pentru
imba si poporul finlandez, Tn deplina
concordanta cu spiritul romantic al epo-
cii. Primul eveniment major a fost publi-
carea Tn 1835 a epopeii nationale Kale-
vala, sub ngrijirea lui_Elias Lonnrot.

Conform ideilor lui Snellman, lupta de
aparare a valorilor nationale trebuia sa
se bazeze pe cultura, ceea ce s-a si facut.
S-a investit mult In culturd astfel ineft
astazi ne referim la aceastd perioada ca
la o ,,epoca de aur" a artei si culturii fin-
landeze.

Se impune Tnsd a remarca un aspect
esential ; cultura finlandeza a debutat cu
o culturd prin excelenta literard. Consoli-
darea unel baze culturale nationale a fost
conceoutda Tn asa fel Tneit sa promoveze
minstruirea populard Tn special prin inter-
mediul cartii, foarte apreciata in acel mo-
ment. Spre marele profit al literaturii s-a
facut foarte mult pentru popularizarea
cartii. Scriitorii, consideratl creatori de
cultura nationala, erau deosebit de sti-
mati.

CA ATARE, cartea s-a bucurat de o po-
zitie privilegiatd. Sistemul de librarii este
foarte bine pus la punct Th Tntreaga taré.

Timpul afectat lecturii este Tnca destul
de mare comparativ cu unele statistici
internationale, cartea ocupind un loc deo-
sebit Tn petrecerea timpului liber.

Tn acest sens, nu este suprinzator fap-
tul cd relatia dintre literatura si mass-
media este atit de strinsd, ziarele tratind
pe larg fenomenele literare.

Totodatd editurile au devenit institutii
importante, suscitind constant interesul

publicului. De aici si importanta modului
de colaborare a editurilor finlandeze cu
mass-media — presa tiparita in primul

in Finlanda

rind — pentru a obtine
cartilor.

Cartile pe care editorii le considera a
avea o0 valoare deosebita sint trimise,
adeseori sub forma de copii ale manu-
scrisului sau pe foi dactilografiate, unor
critici eminenti. Astfel li se ofera posibi-
litatea de a lua cunostintda in mod apro-
fundat de aceste opere. = Dupa aparitia
cartilor, exemplarele trecute prin exame-
nul critic sint automat expediate mijloa-
celor da comunicare Tn masa cele mal re-
prezentative, mai eficiente.

Diferite evenimente, cum ar fi piesele
de teatru, filmele, acordarea de premii,
festivalurile constituie un mijloc impor-
tant de a beneficia de sprijinul acordat
de mass-media. Gratie acestor evenimen-
te, cartea, ca si scriitorul, se aflda Tn mod
constant n atentia publicului. Scriitorul
devine un personaj ,.cunoscut de toatd
lumea”, activitatea sa capatind un interes
special.

Toate editurile trateaza cu mijloacele de
comunicare Tn masa, oferindu-le articole,
idei, informatii asupra cartilor, literatu-
rii. interviuri cu scriitori, extrase din
cartile ce urmeaza sa apara etc.

Aceasta activitate se concentreaza asu-
pra_radioului si_televiziunii, ca si_asupra
revistelor sdptaminale si cotidienelor.
Scopul urmadrit: punerea n lumina a
scriitorilor finlandezi si a operelor aces-
tora.

Aspiratia de a mentine astfel in actua-
litate atit literatura, cit si pe scriitori,
serveste, fara findoialda, cauzei literaturii.
Este aici Impulsul pe care editorul Tl
poate da. i . . .

in ceea ce priveste critica literard, e
greu de imaginat ca. in Fin'anda, o edi-
turd poate sa influenteze asuma_continu-
tului acesteia. Activitatea editurii este si
o chestiune de onoare si nu neaparat de
publicitate.

Statistic vorbind, anul trecut Tn Finlan-
da au fost_publicate. In peste 400 de re-
viste diferite, aproximativ 10000 de in-
formatii si referinte editoriale, ceea ce
n-a facut decit sa faciliteze sarcina criti-
cului si_sa mentina aprecierea generala
asupra literaturii.

popularizarea

Traducerea textelor
Daniela Dobroiu



dintre cei mai mari scrii-
tori arabi ai acestui se- 1
col, Gibran Khalil Gibran. entai exercitate

Statele Unite si a studiat
la Academia Julian din

in limba . N
a exercitat ~ o influenta
considerabild asupra lite-

fiind pinze din
vest-europeana. eate ( ]
acestea, 0 naturd moarta ul a doua mii de anij.
cu flori datind din seco-
lul XVII, o Madona cu

rul italian C. Procaccini,
scene de batalie ale olan-

ampla "~ expozitie cu lu-

derii Bibliotecii Nationale €
din Beijing a fost sarba- mului
toritd Tmplinirea a o ju-
matate de mileniu de la
nasterea poetului He Jing
Ming  (1483—1521). din

nan), reprezentant al

Centenarul Khalil Gibran

rane. Tn biografia intitu-
lata Furtunoasa viata a
lui  Gibran, eminentul
specialist libanez dr. Ja-
mil Jabre descrie drumul
parcurs de _acest mare
spirit ca scriitor si, Tn a-
celasi timp, ca artist plas-
tic. De la primele poezii
si de la o prima operdin
proza, volumul de po-
vestiri intitulat Aripi sfa-
rimate, si pina la capo-
doperele care sint Nebu-
nul sau Profetul, Gibran
a Tncercat sa realizeze o
sinteza originala a spiri-
tului arab cu cei euro-
pean, reusind, dupd pa-
rerea admiratorilor  sai.
din plin. Mort in 1931,
Khalil Gibran a lasat s
o_Tnsemnatd operd grafi-
ca, poate mai putin ori-
ginald, din pricina influ-
t erc asupra
lui’de William Blake 'Tn
acest domeniu, mai evi-
dent_decit Tn poezie. |-
maginea redd autopor-
tretul marelui scriitor si
artist, difuzat de UNESCO

Tn preajma centenarului
raturii arabe contempo- sau.

= Acum o sutd de ani
se nastea fn Lioan unul

Desi a trait mai mult in

Paris, desi si-a scris o0
mare Barte a operei_sale
a engleza. Gibran

Nou la ,,Ermitaj"

e n ultimii trei ani crari de Renato Guttuso,

celebrul muzeu leningra- apoi  colectia de pictura
dean s-a Tmbogatit ~ cu isshen-Bornemis din Lu-
peste 17 mii de noi opere gano, picturi spaniole din
de valoare, majoritatea muzeele Cubei si 0 expo-

zitie cu opere de arta din
Nigeria, create de-a lun-

scoala
Printre

rintre noile aparitii edi-
toriale consacrate tezau-
rului de la Ermitaj se re-
marca lucrarea in 16 vo-
lume pe care o realizea-
za reputata firma italia-

runcul si un portret de
emeie semnate de picto-

dezului  Simon Branks, na ,.Giunti" din Florenta,
opere ale maestrilor pic- in colaborare cu editura
turii germane, austriece moscovita ,»Iskusstvo™.
si franceze din secolele Primul volum aparut a-
XVII—XIX. Tn  curind nul acesta se intituleaza

Ermitajul va _gazdui o Arta francezd de la n-
ceputul secolului XIX.

He Jing Ming — 500

gruparii literare ,,Sapte
pionieri”, autor al volu-
Scrierile lui
Da Xia. Alaturi de Li
Meng Yang a exercitato
influentd apreciabila asu-
pra poeziei din perioada

« Cu ocazia redeschi-

timpul dinastiei Ming, »Marea cirmuire” Si
originar  din ' Hinyan ~Adevarata virtute". El
(azi In  provincia " He refnoieste multe din mo-

tivele poeziei epocii Tang.
Am citit despre...

Iluzia permanentei

m SALIM, tinarul narator al romanului La cotul
fluviului, este indian musulman de pe coasta de rasa-
rit a Africii.

Fluviul poate fi (sau nu) Congo. La acest cot al lui
din inima Africii a fost cindva un orasel al arabilor
veniti dinspre est, Tnghitit apoi de jungla, mai tirziu
un orasel al europenilor veniti' dinspre vest, asupra ca-
ruia jungla avea sa-si reclame drepturile dupa o noua
devastare survenitd tn vremuri tulburi, pentru ca, Tn
anii desfasurarii  actiunii, sa se dezvolte un orasel
african.

Autorul, V. S. Nalpaul, originar din Trinidad si sta-
bilit in Anglia, a scris atit romane despre indienii din
India, din zona Caraibelor, din Africa, din Anglia, cit si
carti de istorie si eseuri sociologice despre aceleasi
comunitati indiene.

Coasta de pe care a plecat Salim era ,,arabo-india-
no-persano-portugheza, cei ce traiau acolo fiind oa-
meni ai Oceanulul Indian, nu africani propriu-zisi". Ei
ddinuiau, de vreo patru sute de ani, ,,in afara istoriei",
perpetuindu-si spita si modul de viata intr-un prezent
continuu, care le dadea iluzia permanentei : ,, Traiam,
pur si simplu, adicd faceam ceea ce se astepta de la
noi, ceea ce vazusem la generatia precedenta. N-am
Tntrebat niciodatda de ce. N-am tinut nici un raboj.
Simteam, Tn oasele noastre, cd sintem de neam foarte
vechi, dar s-ar fi zis cd n-avem mijloace sa masuram
trecerea timpului. Trecutul era, simplu, trecut... Aici
fusesera stapini, cindva, arabii, apol au venit euro-
penii, acum europenii erau pe punctul de a pleca. in
obiceiurile oamenilor, Tn cugetele lor nu se schimbase
mai nimic... Oamenii trdiau asa cum traisera totdeauna.
Nu exista ruptura intre trecut si prezent. Tot ce se
Tntimplase Tn trecut se stersese, real era doar prezen-
tul. Era ca_si cum, in urma unei perturbari Tn ceruri,
primele licariri de lumina ale diminetii nu s-ar fi pu-
tut separa niciodata de bezna si_oamenii ar fi trait
vesnic la Tnginarea noptii cu ziua."

Istoria a dat Tnsa buzna in stravechea Africa Tncre-
menita Tn forme de viata ancestrale si comunitdtile de
la Oceanul Indian si-au pierdut coerenta, viabilitatea.
Cind prietenul sau, Indar, 7i spune ,nu mai avem ce
cauta aici, pentru a trai In Africa trebuie sa fii pu-

22 Romania literara

Desenele lui Leonardo

= Tmprumutate de bi- de tainda" sint
blioteca regalda din Lon-
dra, cele 20 de desene,

schite vestimentare, stu-

alizate de Leonardo da

Vinci pentru ,,Cina cea desene.

O viguroasa denuntare a fascismului

= Prezentata pina acum
la New York, Milano si
Luxemburg, expozitia de
desene ale fostilor deti-
nuti din lagarele de con-
centrare naziste, deschisa
acum la Strasbourg, se gazare.
constituie — dupa apre- ceste desene poarta
cierea_unanima — Tntr-un
zguduitor document de
acuzare a atrocitatilor sa-
virsite de hitleristi in la-
garele  mortii. Desenate
cu creionul pe spatele a-
fiselor naziste, pe hirtie

desenele
Strasbourg.)

expuse

Umorul scotienilor

= Cunoscutul poet sco-
tian Moris Lindsay este
autorul antologiei Poezia
umoristica a Scotiei, cu-
prinzind reprezentative
mostre ale genului, Tnce-

tian. M-am straduit

ert Henrison (secolul
XV) si terminind cu crea-
tii contemporane. ,,Prin-
cipala menire a acestei
antologii — scrie Lindsay
in prefata volumului —
este aceea de a produce
bucurie si de a distra cit
mai multi cititori. A doua

David_ Lindsay,

putin cunoscuti, iar

ternic, noi nu sintem puternici, n-avem un steag",
Salim pleacd spre interiorul continentului, pentru_a
deschide o pravalie in ,,oraselul de la cotul fluviului®.
Va fi_ urmat la scurtda vreme de un descendent, inca
si mai tinar decit el, al fostilor sclavi ramasi sa traias-
cd laolalta cu familia stapinilor de odinioard, metisul
Aii. Tmpreuna cu ei vom cunoaste, Tn asezarea tot
mai prospera de la malul apei, multicolora societate
urbana dintr-un tinar stat african care Tsi cautd inca,
ezitind, drumul. De la batrina ,,marchande™ Zabeth,
care cumpara marfuri de tirg pentru a le revinde con-
sdtenilor ei pescari, la depdrtare de doua sau trei zile
de oras (in functie de calea aleasa pentru a calatori:
pe apa sau pe uscat) si de la fiul ei Ferdinand, scolar
ambitios si viitor slujitor devotat al cirmuirii, pina la
batrinul profesor de’ istorie belgian Raymond, consi-
derat pe drept sau pe nedrept sfetnic al sefului gu-
vernului, si la sotia profesorului, tinara si focoasa
Yvette, oameni de toate rasele si toate combinatiile
rasiale si intertribale, de toate profesiile si credintele,
sint prinsi Tntr-un virtej existential a carui forta cen-
trifuga nu Tngaduie stari de suspensie. Salim va face
parte dintre “cei ejectati.

Salim este un individ modest, cu destin mediocru.
Evantaiul posibilitdtilor de realizare in afara destra-
matei societati de acasa se Tntinde Tnsa de la ratarea
stralucitului Indar, care, dupa studii, a Tncercat fara
succes sa se afirme la Londra, n-a izbutit sa se faca
acceptat de India si a esuat jalnic Tn America, unde
si-a dat seama cd va ramine, orice ar face, un intrus,
pind la repetatele starturi Tn afaceri ale razbatato-
rului Nazruddin : alungat, odatd cu ceilalti compa-
trioti ai sdi, din Uganda, obligat sa plece din Congo,
si-a refacut averea prospectind petrol in Canada, a
pierdut-o din nou, a treia sau a patra oard, din cauza
unui escroc si, in cele din urmd, s-a stabilit ca pro-
prietar de imobile de raport la Londra. intrucit, Tnsa,
»isi epuizase de mult increderea in puterea protec-
toare a banilor si a afacerilor”, si-a pregatit copiii pen-
tru profesiuni folositoare oriunde. Cale de Tntoarcere
nu mai este pentru nici unul din ei, deoarece ,,nu exis-
ta nimic la care sa ne intoarcem. Am devenit ceea ce
a facut din noi lumea exterioara".

Roman de mare amploare si patrundere despre evo-
lutia sociald a unui tinar stat african independent,
La cotul fluviului este, totodatda, o meditatie nuantata
despre drama dezradacinarii fortate, despre dilema
dureroasa a celor care se pomenesc, pe nepregatite,
indezirabili acasd la ei.

Felicia Antip

expuse
entru prima data la’ Mi-
ano, cu prilejul lucrari-
lor de restaurare a cele-
dii de capete si miini re- brei fresce. Reproducem
alaturat doua din aceste

de Tmpachetat, pe bucati
de ziar, acestea Infatisea-
za portrete ale detiriuti-
lor, scene de torturd, de
executie, femei si copii
trimisi spre camerele de
nele dintre a-

scriptiile ,,Autorul necu-
noscut” sau ,,Datele vie-
tii autorului necunoscu-

te". (in imagine, unul din

sarcind, nu mai putin im-
portanta, pe care mi-am
propus-o este de a ilustra
traditionalul umor  sco-

includ Tn volum numai o-
Tnd cu versurile lui Ro- Bere cu adevarat poetice".

e.lingd nume de faima
mondiala ca Robert Burns,
Fergus-
son si altii, In antologie
sint prezenti si autori mai

capitol special este rezer-
vat baladelor, epigrame-
lor si poeziilor populare.

Premii

in R.D. Germana
_= Reputati _ scriitori
cineasti, oameni de teatru,
ziaristi au fost distinsi cu
premiile Uniunii sindica-
telor din R. D. Germana.
Printre acestia Jurij Bre-,
zan pentru romanul Por-
tretul tatdlui, Elfrieda
Briining pentru ,,ansam-
blul operei sale", Eduard
Klein pentru romanul Po-
vara muntilor, filmul se-
rial pentru televiziune,
realizat dupa scenariul
lui_Bernard Seeger, Cro-
nica brandenburgheza,
spectacolele cu  pilesele
Leo si Rosa de Helmuth
Beierl si  Kippenberg
dupa romanul lui Dieter
Noll, puse In_ scend la
,,Theater am Palast". Pre-
miul  Becher a revenit
scriitorului Manfred Stre-
ubel, autorul unor volume
de versuri si carti pentru
copii, iar Premiul Hein-
rich Mann — publicistu-
lui  Friedrich Dikman si
romancierului Helmut
Schulz pentru ansamblul
prozei sale si Tn special
pentru romanul  Moste-
nirea.

Cine-l citeste
pe Michel Butor ?

= Al cincilea_ volum,
si ultimul, dupa martu-
risirea_autorului, din Re-
pertoriile lui Michel Bu-
tor (ed. Minuit), a céror
publicare a inceput 1in

.anii 60, cuprinde artico-

le critice despre litera-
tura (Villon, Rabelais,
Flaubert, Joyce etc.), mu-
zica éBeethoven), pictura
(Mondrian). Revista ,,Les
Nouvelles litterdires” a-
preciaza cd, n ciuda bo-
gatei literaturi care s-a
scris  pind acum despre
scriitori ca Balzac sau
Proust, Butor a reusit sa
siJ_uné un cuvint propriu.
iarul ,,Le Monde", insa,
recunoscind Tnaltele vir-
tuti ale Repertoriilor, e-
stimeaza ca Butor a de-
venit practic inaccesibil
cititorului  mediu, care
,.Se simte complexat 1n
acest labirint literar  si
recunoaste cu rusine ca
1l plictiseste. S-ar parea
ca autorul nu asteapta
altceva de la cititor decit
admiratie fata de virtuo-
zitatea 'sa. E timpul, Tn
sfirsit, sa ne Tntrebam
cine 1l citeste astazi la
noi pe Butor ?¢

Inedit si ratacit

« La galeria londoneza
Sotheby “s-a anuntat vin-
zarea la licitatie, 1n
cursul lunii noiembrie, a
unei partituri necunoscu-
te de Beethoven: o re-
dactare originala tirzie a
Concertului nr. 5 pentru
pian, evaluata la aproxi-
mativ 25 de mii de lire
sterline. La aceeasi vin-
zare va figura si un frag-
ment din  manuscrisul
rondo-ului pentru pian si
orchestra de Mozart, care

era considerat pilerdut
din anul 1340. Paginile
partiturii _ acoperite cu

scrisul marunt ‘al lui Mo-
zart au fost descoperite
cu totul Tntimplator in-
tr-un foliant vechi.

O povestire
inedita a fratilor
Grimm

= Editorul new-yorkez
Roger Strauss a achizi-

terele literelor se oare ca
scrisul_apartine lui Wil-
helm Grimm. Pentru fru-
musetea si_raritatea  e-

.xemplarului, Roger _Stra-

uss intentioneaza sa vin-
dd in toatd lumea drep-
turile de traducere. in i-
magine : Jakob'si  Wil-
helm Grimm.

Bursa Goncourt

= Tn afara prestigios
lui Premiu Goncourt, ct
il Tncununeaza totefeiau
pe laureat cu o glorie f
mare sau mai mica ¢
ratd, Academia Goncoi
acorda si o bursa peni
0 povestire istorica,
asta data, juriul Acac
miei  Goncourt, prezii
de Herve Bazin, a decf
nat aceasta Bursa
Jean-Marie Dallet pen
Dieudonne  Solcil,
.magnific" (dupa cum
pronunta Jacques Lat
mann), ,superb"  (B<
nard Pivot), roman
aventuri, ,,in care stra
cesc uluitoarele pepite
terare" (revista ,,Poin
Jean-Marie Dallet (in,
magine) n-a asistat
decernarea premiului,
flindu-se pe ins;.
Moorea, lingd Tal
unde locuieste spre
da ultima forma n|
lui sdau roman, Solo, ¢j
trebuie sa apara in cur
la editura Robert Laffd

Versiune noua

< Scris cu 117 ani
urmd, romanul Crinii
pedeapsa de Dostoiet
a cunoscut = numere
versiuni scenice, cine
tografice si pentru t
viziune. Tn ltalia au
realizate de-a lungm
nilor doua filme
celebrul roman : i
1954 cu Giorgio Albert
™ rolul lui “Raskolnil
a doua Tn 1963 — cu L
Vannacchi. Din pat
cum informeaza ‘pi
italiand, ambele pelif
s-au ratacit Tn arhive
noud versiune Tn cine
pisoade a realizat de
rind Mario Missiroli i
tru televiziunea itali
Raskolnikov va fi M;
Sbrangia (In imagine;

= Este ceea ce cu
nie afirma revista ,,Ti
publicind un amplu
col despre cunosc
scriitor de_ sub pana
ruia a aparut de cu
a 23-a carte — rom
Seri in Egiptul antic
ultimele doua tlfvc
viata lui Norman_Si
s-a aflat mereu 1n
trul atentiei publice
nu atit datorita ere
sale, cit reclamei ¥
toase pe care si-a
cut-o el Tnsusi. Acest
tim roman de ampl.
(700 pagini) la care a
crat vreme Tndelun
si_pe care, conform
ceiului, l-a anuntat
surle si trimbite, Tntr
pindu-1 mereu pentru
scrieri_ cu caracter
senzatie  (Marilyn,
Boy, 1975, Cinfecul
laului, 1979), a dezaxi
critica americana. Ej
mindu-si dezacordul
adnotarea editurii Tn
romanul lui Mailer
apreciat ca ,,un mot
de referinta in istori
teraturii contemporar
mericane"”, revista ,,
York Times Book
view" scrie ca ,ace
carte nu este nici rei
cabila, nici o capod
ra“, ci, de-a dreptul
catastrofa".



D’Alembert

® La 29 septembrie
me. s-au Tmplinit 200 de
ani de la moartea filoso-
fului luminist, fizicianu-
lui matematicianului
francez Jean Le Rond
D’Alembert  (1717—1783),
principalul colaborator
ai ""lui  Diderot la re-
dactarea Enciclopediei
franceze. D’Alembert a
Tncercat sa schiteze isto-
ria aparitiei si dezvolta-
rii cunoasterii  omenesti
si sa faca o clasificare a
stiintelor. Dintre lucrari-
le sale amintim : Tratat
despre dinamica, 1743,
Discursul preliminar _ al
Enciclopediei, 1751, Eseu
despre societatea oame-
nilor de litere si despre
nobili, 1753, Eseu desnre
elementele _de  filosofic
si principiile cunostinte-
lor omenesti, 1759. Despre
desfiintarea iezuitilor in
Franta, 1763.

Analele
lui Orzic

< La Dubfovni
fost organizate primele
~Anale ~ ale lui Marin.
Urzic", scriitor care a tra
frumosul oras de pe
tarmul Adriat.ieii, ~ unde,
de altfel, s-a si nascut,
in 1508. llustru, la  vre-
mea sa. autor de ..jocuri"
si comedii, el era cunos-
cut si celebrat Tn Italia,
minde a murit, la Venetia,
n ,1567. Valorificarea o-
oerei sale in anii lugo-
slaviei socialiste a facut
-lin piesa Dando Maroje
hna din permanentele ce»
mai populare ale re-
driului teatral din ta-
ia vecina. ,,Analele” de
a Dubrovnik au fost Tn-
concepute _Tn mare
>arte ca 0 reuniune con-
acrata teatrului contern-
foran. in cadrul lor fiind
malizatd Tntreaga pro-
iuctie a stagiunii 1932,33.

Versuri
prin telefon

= Recent. In Franta a
nceput sa functioneze un
erviciu de informatii Tn
temeniul poeziei. For-
and un numar de tele-
on, orice iubitor al poe-
iei franceze poate ascul-
a o transmisiune, _care
lureaza cinci  minute,
lespre ultimele  culegeri
te poezie publicate de
narile edituri, despre fes-
ivaluri de poezie, despre
yectacole de poezie, des-
ie repertoriul recitatori-
tw, Urmeazd apoi reci-
din creatiile . unor
>ci ai literaturii fran-
eze (Baudelaire, La Fon-
aine. Rimbaud. Eluard
:tc.),. precum_si ale unor
Jneri poeti Tncepatori.
Noul serviciu telefonie
> bucurd de mult succes,
1 fiind solicitat zilnic de
Jiteva mii de persoane.

Premiul
Montale

® Laureatul prenrului
Cugenio Montale pentru
toezie pe anul 1983 este
>oetul Andrea Zanzotto
in fotografie). Ceremo-
nia Tnminarii Tnaltei dfs-
inctii a avut loc In sa-
a Teatrului Piccola Sca-
a- din Milano. Cu acest

irilej, Carlo Bo. prsse-
lintele juriului, a amin-
it frumoasele cuvinte pe
jare  Eugenio  Montale
3-a spus, Tn 1963. despre

kndrea Zanzotto : ,,Sa
jPeram ca vor continua
a existe oameni capabili
ja distinga imitatiile de
icest original si autentic
. >o0et.“ Premiul este siun
mmagiu adus acestei con-
ingeri — a subliniat
tarlo Bo. Actrita Giuliet-
a Masina a citit apoi
. 'ensuri din opera poetica
lui Zanzotto si  Mon-
ade.

Portrete celebre

< Mai multe importan-
te expozitii de fotografii
artistice sint deschise in
acest moment in Anglia,
unele din ele reprezeii-
tind selectii retrospective
ale unora din cei mai cu-

noscuti  artisti fotografi
contemporani. Majorita-
tea cuprind portrete de

personalitati ale diferitelor
domenii ale vietii - politice

»Strada colibelor
negre"

= Ecranizarea roma-
nului lui Joseph Zobal,
Strada colibelor negre,
Tnfatisind aspecte din via-
ta insulei Martinica in anii
'30 (cartea a fost premiata
n Franta Tn 1950, dar in-
terzisa pe insulda de ca-
tre autoritati din cauza
continutului ~ ei ,,subver-
siv"), repurteazd printre
spectatorii  martinichez?
un succes care a_fntre-
cut toate asteptarile —

dupd cum  informeaza
,L'Humanita Dimanche".
Daca filmul american

E. T. a batut toate recor-
durile, anul trecut, cu 35
de mii de spectatori,
Strada colibelor negre a
Tnregistrat pina acum
peste 200 de mii de spec-
tatori. Veniti din locurile
cele  mai  Tndepartate,
multl dintre ei marturi-
sesc cd_merg _pentru pri-
ma oara la cinema, pen-
tru ca ,acesta este un
film despre noi".

Lillian Gish

- ,Ce cred despre ci-
nematografie 1 Cred ca
este o arta, poate cea
mai adevarata arta a se-
colului nostru, compara-
bila doar cu Inventia _ti-
parului. Astdzi, Insa, im-
pactul cuvintului scris nu
poate fi comparat cu cel
al imaginii... Tntrebati-1
pe Fellini. ElI a Tinteles
foarte bine aceasta”. De-
claratia apartine marii
actrite americane, vedeta
a filmului mut, Lillian
Gish, astazi Tn virsta de
87 de ani.

intilnirea marilor
operatori

e Timp de o saptami-
na, maestrii  fotografiei
de film si-au dat intflni-
re la Aquila (Italia), in
cadrul unui simpozion in-
ternational al operatori-
lor de film. Printre ,ce-
lebritati" s-au aflat ; ita-
lianul Vittorio  Storano,
englezul Oswald Morris
— maestru in filmul co-

lor, americanul  Haskell
Wexler — ,ochiul™ lui
Elia Kazan — cum i se
mai spune, si suedezul

Sven Nykvist, care a co-
loborat ‘cu Ingmar Berg-
man la realizarea a 20 de
filme. ,,Lumina — a de-
clarat Sven Nykvist —
este la fel de importanta
ntr-un film, ca si repli-
cile actorilor. in ultimul
timp am ajuns la conclu-
zia ca Tn filmele recente
lumina este prea puter-
nica. Personal. Tncerc sa
folosesc, pe cit posibil,
lumina naturala.”

Kostis Palamas

= Numeroase manifes-
tari_ marcheazd n Gre-
cia TImplinirea a patru de-
cenii de la moartea ma-
relui poet neogrec Kostis
Palamas (1859—1943), unul
dintre reprezentantii de
seama ai_ spiritualitatii
neogrecesti, autorul volu-
melor de_ versuri Cinte-
eele patriei mele, 1886,
Viata  imuabilg, 1904,
lambi si anapesti. 1907,
Cetatea singuratatii, 1912.

stiintifice, cultural-artis-
tice. In imagine — Lady
Antonia Fraser si  Mi-
chael Holroyd, biografi si
fosti presedinti ai Socie-
tatii  Autorilor Britanici,
fotografiati de Snowdon
Tntr-un restaurant londo-
nez, ,,Monsieur Thomp-
son’s”, localul preferat al
scriitorilor.

Prezenta
lui Cronin

O Archibald Joseph
Cronin, mai cunoscut de
milioanele de cititori din
intreaga lume ca A. J.
Cronin, ramine. la  doi
ani si jumatate de la
moartea sa, unul dintre
cei mai cititi autori en-
glezi din acest secol.
Multe dintre cartile sale

au devenit filme de suc-
ces si au fost la fel de
fericit prezentate Tn a-
daptari scenice. Unul din-
tre cele mai populare se-
riale de televiziune a fost
Citadela, la fel ca si cel
despre Dr. Finley, bazat
pe propria experientd a
tui_Cronin ca medic de
tara Tn Scotia, acum 60
de ant

Serial Paganini
= Cineastii sovietici si
bulgari au realizat un
film serial, alcatuit din
patru episoade, consacrat
figurii fascinante a cele-
brului violonist si compo-
zitor italian Niccolo Pa-

ganini. Interpretul princi-
pal al acestui nou serial
este actorul Vladimir Mi-
sirian, de la Teatrul Dra-
matic din Erevan, secon-
dat de A. Cernova, D.
Banionis, V. Tvetkova si
altii. Tn imagine : Vladi-
mir Misirian Tn rolul lui
Paganini.

Enciclopedia
lugoslaviei

= La_ Institutul de le-
xicografic Miroslav Krleza
din Zagreb a aparut cel
de al optulea volum, si
ultimul, al Enciclopediei
lugoslaviei. in total. En-
ciclopedia lugoslaviei cu-

prinde 5500 de articole
si 2000 de ilustratii.

loanna TSATSOS:

,LCRONO S

m Profilul liric al loannei Tsatsds,
sora marelui poet Ghiorghios Seferis
(primul laureat grec al premiului No-
bel pentru poezie, urmat, in 1979, de
Odisseas Elytis) I-am Prezentat citito-
rilor romani, mai pe larg, in prefata
volumului Poeme, tradus si publicat
in 1976, la Editura ,,Eminescu".
Intre timp, a mai apdrut in limba
noastra si Jurnalul de ocupatie al
poetei, o cronica emotionanta a luptei
poporului grec sl intelectualilor — sai
Impotriva cotropitorilor nazisti. loanna

Tsaisos, debutind cu mare intarziere,
face-dovada talentului si culturii sale
deosebite in noile volume de poeme
si proza, care apar, in ultima vreme,
cu o ritmicitate anuala : Ciclul Orolo-
iului  (1978), Datoria (1979), Poezii
1980), Cronos (1981). Din aceasta ulti-
ma CL_JIe(I;_e_re am ales si talmacit citeva
mesaje lirice, Tn semn de omagiu pen-
tru aceasta scriitoare elena de prima
marime, prietena deosebita a tarii si
culturii noastre.

Ocupatie

Aicul'.am taina, Tncremenita,

nu mai erau Indragostiti sa ofteze,
nici bocetul mamei,

erau sufletele ce patimeau

pentru cintecu! lui Rigas Fereos,
ceva apasator, furios, neinvins,
minia Oceanului

care pe toti ne lega.

Tmpreuna cu ele

Furtuna trece prin noapte,
In lumina fulgerului, frunzele
bat implorind Tn geamuri,

am deschis larg fereastra
si-am slot impreuna cu ele
Tn vintul de nord Tnghetat.

Lumina de septembrie

S-a deschis din nou Poarta norului
pazqgic

ti s-a revarsat tot ce-am trdit,

tot ce-au trait,

chiar daca socoteam uitat

tot ce Hades nu atinge.

Toti pomii s-eu Tncarcat

Tntreaga viata

se schrmba-n

lumina

ti murmura cintecul Tnstrainarii.

Vesnica este doar Clipa.
Numai tu, ratacitule,

te lupti cu umbra martii,
numai tu musti tot mai adine

de dureri grele ceilalti
de doruri gustoase,

ti de rabdare nesfirsita.

Mi-am pierdut sufletul,
el apartine
acestei lumini de Septembrie.

din lemnul cunoasterii

ti gusti amar din zadarnicie
in fiecare clipa de dragoste
in fiecare clipa de glorie

si-n linistea care urmeaza.

Dar ce rmrft «<h vrea sa fii
privighetoarea
care traieste si cInta Clipa.

Dar

Zllele-acestea nu mail sint ate mele,
dar inima, cochilie deschisa,

copacii, pete umede,

iradiaza prin iarba ce-ngalbeneste,

Orele-acestea nu mai sint ale mele,
una cite una mi le-arunci —
pietricele luminoase

orbesc ochi»,

boabe de strugure

imi sterg gustul,

cintec de intoarcere

trezind prin veac

doruri de frumusete si rascolire.

luri Klarovi

., 1riunghiul ni&gru

(Editura Univers)

RED ca Puiu Braileanu s-a orien-
tat cu pricepere Tn alegerea aces-
tui roman al scriitorului sovietic
pentru a-1 infatisa cititorului ro-
man Tn traducerea sa. Este. unul dintre
cele patru-cinci romana poiristo-detecti-
vistice mai importante ale lui Klarov,
prezintd o epoca si o lume mai putin cu-
noscuta literar, acestuia, e construit cu
indeminare si scris cu evidenta cursivita-
te si stiinta a_schimbarii unghiurilor, cu
darul culorii si al mentinerii_constante a
interesului pentru cele ce se Tntimpla. n-
cit efstigul este multiplu pentru cine se
pasioneaza dupa astfel de lecturi. Cit il
priveste pe autor, el este unul dintre cei
mai populari_ scriitori_ de acest gen din
Uniunea Sovieticd, tiparit in tiraje apre-
ciabile. productiv, interesat mereu de alt
sector al vietii, pe care 1l Tnfatiseaza de
fiecare datd cu competenta de veritabil,
profesionist. Tmprejurare de naturda a
spori mereu interesul cititorului pentru
cartile sale.
Tn alegerea de care vorbeam, Puiu
Braileanu a fost ajutat de cunostintele
lui de ansamblu asupra literaturii sovie-

tice. de cuprinderea parametrilor respec-

A venit asta-seaira

tovarasie cinstita,

marea tacere

vorbind despre bradul

care impunge bclic

pentru salcia plingatoare

ce lumineaza n ap3,

vorbind despre izvor si despre radacing,
este tacerea noptii,

stafl s-o0 ascutlati,

vine de toarte departe,

din padurea tainica a adevarului
necercetat

Prezentare si traducere de
lon Brad

tivei literaturi la noi, ca si de experien-
ta sa in domeniul muncii de popularizare
a cartii, careia i s-a cmiicr-it de ani
de zile. lar la izbinda traducerii ca atare
a contribuit, deopotriva, exercitiul sau de
scriitor original, ca si. cu deosebire, ace-
la de traducdtor recunoscut din limba
rusa, pe care pare a o stapini pind la
nivelul bilingvismului.

Aflam astfel. Tntr-o limba romaneasca
nervoasa, cu efect asupra cititorului. Tm-
pacind neologismul cu multimea terme-
nilor din zona bisericeasco-teologala si
din cea judiciaro-politieneasca in plina
transformare, cum la inceputul anului
1918 s-a produs un foarte mare jaf la Pa-
triarhia din Moscova, punind ‘In pericol
existenta unui numar apreciabil de valori
artistico-istorice. materiale si de alta na-
turd, a caror pierdere ar fi generat com-
plicatii Si interpretari dintre cele mai di-'
verse.Tribulatiile prin care se trece de la
declansarea anchetei nina la recuperarea
respectivelor valori fac pagina vie. in-
structiva terminolo"!- sI cwilto-r.l-attis-
tic, cartea Tn ansamblu devenind un bun
ghid in domeniile si sectiunile sociale
traversate. Complicitati si intransigente,
reactii si adversitati, suprimari si sinuci-
deri Tn buna traditie a literaturii politis-
te, amintiri abile ale unor rezol™ari sustin
la rindul lor tensiunea Triunghiului ne-
gru, roman ce sta bine in colectia Enigma
a Editurii Univers, alaturi de altele, la fel
de reprezentative din celelalte literaturi
ale lumii. Pacat ca, macar pe coperta a
patra, nu se dau citeva date despre autor
si cartea tradusa.

George Muntean



Economii

S|
civilizatii
mediteraneene

T a Tnceputul toamnei, Atena isi mentine obiceiu-

w*- .ile estivale. Locuitorii capitalei care cuprinde
mai mult debit o treiine din populatia Greciel se string Tn piete si
inundd strazile dupa 8. seara, Indreptindu-se, alaturi de turistii
straini, spre Plalca, unde rasunda pina dupd miezul noptii splendi-
dele sirtaki. Covoarele care au fost strinse in aprilie, pentru a se
Tnlatura astfel o sursa de cédldurd, nu s-au Tntors Tnca pe parchete.
Chiar daca o ploaie ceva mai rece goneste pe pietoni, nimeni nu
face apel la pardesiuri sau la_umbrele ; de altfel, este o adevaratd
problema sa gasesti o umbreld la Atena. Si ce sa faci cu ea, cind
toatd lumea are o Tncredere_netarmuritd Tn soare, chiar daca pre-
zenta, lui, Tn vreme de amiaza, te moleseste si te Intoarce spre bine-
facerile acelei institutii pe care nordicli au desfiintat-o din nestiin-
td, siesta. La amiaza, Tn spatele blocurilor, in parcuri, portocalii
salbatici si florile sint udate din abundenta : fiecare petec de ver-
deata este aici _cucerit si mentinut cu ajutorul apei varsate cu sta-
ruintd Tn gropile facute la radacina plantelor, rascolind pamintul
rosu, ce Ipare raf de caramida, Crnd soarele este atotstapinitor, in-
trarile blocurilor,” Tmbracate Tn marmura adusa din muntele vecin,
capata stralucire orbitoare ; asemenea intrarilor in pravaliile de pe
Ermou sau din Monastiraki, unde comertul se practicid dupd prin-
cipiul pinzei de paianjen : in momentul in care ai atins un expo-
nat scos ne trotuar, o mina te atinge prieteneste pe umar si te in-
dreapta spre interior de unde nu véi iesi fara un pachetel ih mina.
,Parakalo” este aici cuvintul cel mai des rostit, cu modulatii Tm-
bietoare : poftiti, comandati, nu plecati fara sa luati un suvenir din
orasul acesta fascinant.

IN acest spirit de intensa comunicare si_de amabilitate s-au des-
fasurat si lucrarile celui de al ll-lea Colocviu international de
istorie, organizat de Fundatia nationald a cercetdrii stiintifice —
Centrul de studii neoelenice, eu tema : ,,Economii mediteraneene —
echilibru si intercomunicare, secolele 13—19“. Prezidat de. profeso-
rul Nikos Svoronos, vicepresedinte fiind Spiros Asdrachas, iar secre-
tara Loukia Droulia, comitetul de organizare a stiut sa Tmbine auto-
ritatea, marilor maestri, cu Tncrederea Tn viitorul stiintelor umanis-
te a tinerilor : fiecare participant si-a trimis din timp contributia
care a intrat Tntr-un raport prezentat de un reputat istoric in
sedintd plenard, uride colaboratorii au putut face completari, iar ti-
nerii_au intervenit cu idei noi si elemente culese din_ arhive. S-a
vorbit despre cdile de comert sub bagheta lui Ugo Tucei, despre
mijloacele de platd evocate de Jose-Gentil Da Silva, despre sur-
plus, prin _raportul lui_ Maurice Aymard si Spiros Asdrachas, des-
pre organizarea muncii artizanale” si a pietelor, prin raportul lui
Vassilis Panayotopoulos, despre strategia investitiilor, prin raportul
lui Ghiorghios Dertilis, despre transformarea structurilor urbane
sub incidenta capitalismului, prin raportul lui Andre Nouschi, des-
pre discordantele dintre structuri socio-economice si  comporta-
mentele socio-ideologice infatisate Tn cadrul unui amfiteatru plin
pina la refuz de catre Philippe. Iliou, despre mecanismele cuceririi
otomane Tn Balcani, prin raportul lui Dimitris Apostoiopoulos, des-
pre relatia dintre mentalitati si receptivitatea fata de factorul eco-
nomic. prin raportul prezentat de Loukia Droulia, despre cursele
maritime si modalitdtile de asigurare, prin raportul lui Alberto Te-
nentl. totul Tncheindu-se cu o somptuoasa masa rotunda, prezidata
de Ruggiero Romano, Tn cadrul careia, sub luminile retlectoarelor
televiziunii, s-a abordat o problema de un deosebit interes, a ra-
portului dintre istorie, folclor si antropologie. Specialisti bine cu-
noscuti, ca Jean-Pierre Vernant, Mirko Grmek, presedintele Aca-
demiei Internationale de istoria stiintei, John Murra, care ne-a
vorbit despre republicile andine, facind referiri la realitatile roma-
nesti, Giuseppe Papagno, Alki Kyrlakidou-Nestoros si altii au sub-
linlat necesitatea de a supune unei revizuiri modul traditional de
a aborda folclorul si de a stabili legaturi Tntre disciplinele umanis-
te. Totul desfasurindu-se Tntr-o atmosfera de Tntelegere reciproca
si de simpatie, in Tntelesul sau grecesc : climatul dezbaterilor ne-a
fost redat cu fidelitate de un cuvint al lui C. Th. Dimaras, care,
presedinte de sectie, a fost abordat cu emotie de o specialista pre-
vazuta a lua a doua zi cuvintul Tn sedinta condusa de reput.itul
istoric al literaturii neoelenice : ,,Miine, stimate presedinte al meu,
ma voi sui pe esafod”. ,,Nu va temeti, a sunat raspunsul, veti fi in
buna companie™.

EDITERANA ca leagan de civilizatie si-a dezva-
luit varietatea si unitatea de-a lungul unei Ti
tregi sdptdamini de schimburi de idei :

catre autoritatea raportorilor, la care s-au_ adau

ascultate cu atentie ale cunoscutilor istorici Robert Mantran. Ba-
risa Krekid, Traian Stoianovicb, Jerzy Topolski si altii. in fond,
urmarita pe intervalul a sapte secole. Mediterana s-a dovedit ca a
oferit europenilor, africanilor si asiaticilor un mare evantai de
schimburi economice si culturale, asa cum, Tn cadrul european, si-a

schimbat rolul mai ales dupa ce axa vietii economice s-a deplasat

i in- ¢C )
un schimb diHjat CYisHHE
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Atena, Agora. Portret de barbat (secolul IV T.e.n.)

pe malul Atlanticului : din secolul 13 Tnainte, cu precadere dupa
demarajul spre industrializare al Angliei, Frantei, Tarilor de Jos,
relatiile s-au schimbat ridicind probleme speciale in fata societa-
tilor sud-est europene care au aspirat spre libertate si prosperitate.
e aici, Tntr-un amfiteatru dominat de prezenta greceascd, insis-
tenta cu care s-a vorbit despre traditie si inovatie Tn lumea balca-
nicd, impinsd treptat in afara cercului dinamic al vietii economice
si sociale ; de aici, reflexia asupra modernizarii care a avut drept
consecintd o reconsiderare a traditiei. Tn aceste puncte fierbinti
ale discutiei s-au Tnscris comunicérile specialistilor romani care au
descris formele de organizare ale vietii comerciale Tn  Sud-Estul
european (Olga Cicancl), au analizat statutul juridic al negustori-
lor straini din_Principatele_ Roméane (Cornelia Papacqstea-Danielo-
Folu) sl au aratat in ce masura cunoasterea reciproca a contribuit
a dezvoltarea relatiilor economice si culturale Tntr-o lume in per-
manenta evolutie (autorul acestor rinduri). Tn timp ce, in faza de
mutatii din a doua jumatate a secolului 18, occidentalii sint ani-
mati ‘de dorinta de a-si impune modelul de civilizatie Tn Sud-Estul
european, de unde o0 percepere mai mult economica a acestei re-
giuni, popoarele sud-est europene au fost animate de dorinta de
a cunoaste mai bine si de a adapta solutiile societdtilor in plind
expansiune, de unde o percepere culturald a Europei, redata cu cla-
ritate de imaginea ,,Europei luminate", cu o mare pondere_in cul-
tura noastra si Tn cea greceascd. Ni s-a parut firesc sd aratam cd
aceste probleme esentiale au fost abordate la Bucuresti Tn anii
din urm&, dovada dezbaterea despre ,mentalitatile colective” care
a vazut lumina tiparului in ,,Revue des etudes sud-est europeennes",
numarul 4/1980. Revista noastra se afla, alaturi de alte periodice
ale Editurii Academiei, pe rafturile libere din impunatoarea biblio-
teca a Fundatiei.

IN TIMP ce discutiile se animau _Tn _amfiteatrul Fun-
datiei. .ultima- 'sedintd amintindu-ne ca sintem Tn partile
temperamentului ~_mediteranean, declansat n voie, cu as-

pecte _de corrida. Tn ultima sedintd unde s-a pus sub semnul Tn-
doielii noutatea cercetarii, pluridisciplinare, un’ afis cu un porum-
bel alb suit pe o carte si purtind Tn penaj drapelele tarilor sud-est
europene anuntal ca are loc Festivalul cartii balcanice. Evident ca
abordarea pluridisciplinara este noud, deoarece duce la cooperarea
specialistilor, care, mai_Tnainte, au izolat folclorul de scris si de
plastica si au lucrat fara o perspectiva capabila sa le arate ca
ceea ce considera ei a fi specific unei culturi apartine unei zone
intregi ; acum accentul cade pe cultura si nu pe documentul privit
sub recipient, dupd cum cade pe marile curente intelectuale formate
din participari active si nu din impulsuri date de catre un centru
atoatestiutor. Varietatea experientelor culturale si cu precadere
artistice a reiesit din serile Festivalului cartii_ balcanice unde o
seara a fost consacratda Romaniei (despre realizarile noastre edito-
riale vorbind Radu Constantinescu), alta lugoslaviei, alta Bulgariei,
alta Albaniei. In seara poeziei romanesti au vorbit Nicolae Dragos
si Laszloffy Aladar Geza, primul infatisind realizarile . poetilor
contemporani, cel de al doilea prezentind literatura nationalitati-
lor conlocuitoare ; s-a recitat din poezia romaneasca si s-a_ vorbit
P_rln glasul lui Titos Patrlkios, despre trasaturile caracteristice ale
iteraturii_din tara noastra. Totul s-a desfasurat in parcul Areos,
cel mai vizitat loc de recreare din Atena. Aici m-am urcat pe po-
dium. aldturi de Miodrag Stoianovici de la Belgrad. Nadia Danova
de la Sofia, Philippe lliou, care a condus dezbatérea, pentru a evoca
ersonalitatea lui Adamantios Corays, ctitor al culturii grecesti mo-
erne, de la moartea caruia s-au Tmplinit 150 de ani. Tnceputa pe
la 8 in ambianta plind de miscare a parcului, discutia a luat sfirsit
pe la 11, spre regretul participantilcr care mai aveau ceva de spus,
adierea serii animind spiritele. Am_pornijt, apoi, sa trecem n re-
vista standurile de carti ale celor cinci tari si am continuat discu-
tia intr-o ,taverna" plina de verdeata pina ce torentul de masini
de pe strazi a Tncetat sa mai vuiasca ; blindetea noptii ne-a indrep-
tat spre case, dupa o seara care pentru mine fusese un debut, acela
de a vorbi intr-un parc in prag de noapte.

LA ATENA discutia face parte din existenta cotidiana
a oamenilor care simt tot timpul nevoia sa se miste, sa
caute noul, sa afle ce gindeste celdlalt. De aici lipsa ace-
lei suficiente care este suparatoare  pe alte meridiane si, o
reala ospitalitate care nu-sl disimuleaza partea de interes. La in-
chiderea colocviului de istorie am simtit nevoia sa rostesc in pu-
ultumirile participantilor straini pentru ospitalitate
Ulﬁrértg rcomunicarea” realizata, atit de necesara in lumea
tul Ministerului Turismului ne-a invitat sa repetam
vizita, aratindu-ne Acropolea ce se afla sub privirile noastre mereu
uimite de aceastd aspiratie spre frumos si Tntelepciune. Dar cine
nu doreste sa revina in Grecia ?

Alexandru Dutu

. catorului

Prezente
romanesti

U.RS.S.

= Editura ,,Sovetakan Grogh"
(Scriitorul Sovietic) din Erevan
a prezentat pentru prima data
in limba armeana pe» scriitorul
clasic-roman loan Slavici, pu-
blicind Tntr-un tiraj de 20000
de exemplare volumul Mara,
care cuprinde Tn afara celebru-
lui roman si nuvelele Moara cu
noroc si Comoara.

Referindu-se la aceasta re-
centa aparitie editoriala. re-
vista lunara ,,Grkeri  Ashar"
(Lumea  Cartilor) din Erevan
prezintd sub semnatura tradu-
Vahan V. Vardanian
citeva consideratii ale acestuia
privind creatia clasicului litera-
turii  roméne.

R.D. GERMANA
< Editura Volk und Welt din

Berlin a publicat recent un vo-_<r'

lum de povestiri ale scriitorilor.
din tarile socialiste intitulat Die
ChristophoruskapeHc. Viorel Ca-
coveanu este prezent cu poves-
tirile Copii batrinl si Tudor si
Potirniche, aparute Tn volumul
sau Singuratatea unei femei
frumoase — Ed. Dacia 1979. Tra-
ducerea povestirilor o semneaza
Veronika Riedel.

R. F. GERMANIA

= In  prestigioasa  editura
,,Olms* din Hildesheim a aparut
recent volumul de versuri
»Steingeflilster. Lyrische  Be-
kenntnisse eines  Rumanien-
deutschen™ (Soapta pietrelor.
Marturisiri lirice ale unui ger-
man din Romania) de Nikolaus

Berwanger. Cuvintul Tnainta
este  semnat de dr. Michael
Rehs, de la Institutul pentru

relatii cu strainatatea din Stutt-
gart. Volumul mai cuprinde un
studiu introductiv (,,Poezia din
Banat : Nikolaus Berwanger")
scris de prof. Margit Pflagner
(Austria) si o nota bio-biblio-
graficd. Cartea apare Tn cadrul

colectiei  , Literatura germana
din strdinatate™ Tngrijita de
Alexander Ritter.

| B '

« Postul de radio Koln (West-
DR) a difuzat o emisiune lite-
rara dedicata scriitorului  ro-
man Norman Manea. Emisiunea
a cuprins o prezentare-portret a
scriitorului, completata de lec-
tura a doud proze : Ceaiul lui
Proust si Peretele despartitor
din volumul Oetombrie ora out,
aparut la Editura Dacia, Tn 1981.

R.S. CEHOSLOVACA

< Numadrul 4 al revistei
»Svetova literatura” publicd, Tn
traducerea Evei Strebingerova
si cu ilustratii de Karel Teissig,
opt povestiri de Vladimir Colin
extrase din volumul Un peste
invizibil.
R.P. UNGARA

« Bodor Pai a publicat doua
eseuri despre scriitori romani :
un portret Geo Bogza, Tn sap-
taminalul ,,Elet es Irodalom", si
(iIn  cotidianul ,,Magyar Nem-
zet") evocarea unul interviu
realizat de autor cu Tudor Ar-

ghezi. Radio Budapesta a difu«-w-,

zat 0 emisiune consacratd ro-
manului Vila elvetiana, pentru
care Bodor Pai a fost distins cu
premiul pentru proza al Uniunii
Scriitorilor din R.S. Romania.
Autorul este prezent cu un
fragment din romanul Cartea
tatalui meu, aparut la Editura
Dacia, Tn revista literara ,Uj
Iras" din Budapesta.
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