MAXIMA
ANGAJARE

DUPA cum se stie, Plenara C.C. al P.C.R. din
29—30 iunie 1983 a examinat si aprobat, Tntre alte
documente de mare Tnsemnatate politicd, economica
si sociala, Programul privind aplicarea ferma a
principiilor autoconducerii  muncitoresti si auto-
gestiunii, perfectionarea mecanismului economico-
financiar, a sistemului de retribuire a muncii si
cresterea retributiei Tn acest cincinal. Acest docu-
ment, elaborat din initiativa si sub directa Tndru-
mare a tovarasului Nicolae Ceausescu, are la baza
conceptia revolutionara, stiintificA a secretarului
general al partidului, conceptie care — Tn lumina
cursului novator inaugurat de Congresul al IX-lea
— porneste de la ampla analiza a schimbarilor care
au avut loc Tn viata economica si sociala a patriei,
a cerintelor dezvoltdrii  societatii  romanesti n
etapa actuala si Tn perspectiva.

Pe deplin integrata spiritului de profund dina-
mism instaurat de secretarul general al partidului
Tn Tntreaga noastra viatd economicp-sociald, sedinta
Comitetului Politic Executiv al C.C. al P.C.R. de
marti, 6 septembrie a.c., a relevat ca importantul
program elaborat de Plenara din iunie, in confor-
mitate eu obiectivele si sarcinile stabilite de Con-
gresul, al Xll-lea si Conferinta Nationala ale parti-
"dului, ilustreaza politica consecventd a Partidului
Comunist Roman de crestere a productiei si efi-
cientei acesteia, de perfectionare continua a Tneca-'
nismului economico-financiar, a relatiilor sociale,
de creare a tuturor conditiilor pentru ridicarea per-
manenta a bunastarii materiale si spirituale a Tntre-
gului ?0?or> telul suprem al politicii partidului, al
orinduirii  noastre socialiste.  Tn lumina acestei
sedinte se poate sublinia ca notiunea de cointeresare
materiald a capatat in prezent un continut mult mai
bogat si profund, ca a devenit una dintre princi-
palele pirghii economice de amplificare a preocu-
parilor tuturor colectivelor de oameni ai muncii
pentru ridicarea continuda a eficientei, de sporire a
raspunderii Tn administrarea averii obstesti. Masu-
rile prevazute in program — se aratd in comu-
nicatul publicat ieri — urmaresc dezvoltarea pro-
prietatii socialiste, aplicarea si mai ferma a prin-
cipiului socialist de repartitie Tn raport cu canti-
tatea, calitatea si importanta sociala a muncii de-
puse, legarea mai strinsa a veniturilor individuale

ale fiecarui om al muncii de rezultatele
obtinute  Tn infaptuirea planului de productie,
de export, de productivitatea muncii si gra-

dul de valorificare a resurselor materiale, de efi-
cienta .intregii activitati economice. S-a subliniat
necesitatea de a se asigura acoperirea Tn Tntregime
a fondurilor necesare retributiilor pe seama spo-
ririi mai accentuate a productivitatii muncii, care
trebuie sa fie, Tn toate ramurile economiei natio-
nale, mai mare decit cea a retributiei, astfel Tneit,
pe aceasta bazd, sa se asigure, in afara fondurilor
necesare majorarii retributiei, si acoperirea altor
cheltuieli generale ale statului.

Proiectele si decretele dezbatute Tn acest sens marti
de Comitetul Politic Executiv — Tntre care proiectul
Decretului pentru majorarea retributiei persona-
lului muncitor — sint menite sa duca la tradu-
cerea ferma Tn viatd a Programului adoptat de
plenara din iunie — program ce pune si mai preg-
nant Tn evidentd faptul ca proprietatea socialista,
autoconducerea muncitoreasca s:i autogestiunea eco-
nomico-financiara constituie  notiuni care, prin
forma si continut, se afla intr-o strinsa unitate
dialectica. Ele creeaza largi drepturi, dar si mari
Tndatoriri. latd de ce angajarea plenard, cu Tnalt
spirit de raspundere, Tn vederea Tndeplinirii exem-
plare a programului analizat de sedinta Comite-
tului Politic Executiv reprezintd din partea noastra,
a tuturor, n fiecare din domeniile in care activam
— economic, politic, social — o exigenta de maxima
Tnsemnatate partinica, patriotica.

,,Romania literara”

Proletari din toate tarile, uniti-va |

\

m  Bucuresti,
Nicolae Ceausescu, secretar general al
sedintele Republicii Socialiste Romania,
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6 septembrie. Tnaintea dineului oficial oferit de tovarasul
Partidului Comunist Roman, pre-
si tovarasa Elena Ceausescu, :n

onoarea presedintelui Republicii Botswana, presedintele Partidului Democratic

din Botswana, Quett K. J. Masire, si a doamnei G. Masha

Intimpinarea Unirii

m SAPTE decenii trecura de ‘cind pe Cimpia Libertatii de
la Blaj a rasunat_ca din adincurile istoriei dorinta poporului
roman : ,Vrem sa ne unim cu tara !“, pind in acele zile de
rostire libera a vointei nationale, pe cimpia de jertfa a cetatii
Alba lulia, pina Tn ceasul biruitor al Unirii. Cum s-o fi
auzit, pina_in crestele_Apusenilor lui Horea si lancu, _atunci,
cintat- de Sutele de mii de tarani dezrobiti ai vailor si dealu-
rilor transilvane, acel Rasunet,al asteptarii lor, ,,Desteapta-te
Romanel*, cintat fard teama pedepselor si a_izgonirii, cu citd
Tnfiorare s-au scris si s-au rostit adevarurile acelor ceasuri
mai presus de istorie !

Sa Tncercdm bucuria milioanelor de romani din toate col-
turile tarii de peste munti si de dincoace de munti, sa Tnso-
tim Tn gind armatele_ biruitoare, sa Tntelegem o clipa ce au
Insemnat atunci trecatorile muntilor, ce a Tnsemnat Tn acei
capat de cumpana a istoriei noastre cintecul fratilor ,,de din-
colo" : ,,Treceti batalioane roméane Carpatii, la arme cu frun-
ze si flori, ne-asteapta izbinda, ne-asteapta si fratii, cu inima
la trecatori !“. Atunci, toate drumurile Transilvaniei s-au
qua‘g Tntr-unul singur : drumul la Alba lulia ! Culorile stea-
gului erau strinse “Intr-un singur manunchi, gindurile Drep-
tatii si Fratiei, purtate veacuri de-a rindul in suferintd si in
negarea fiintel nationale au fost aratate ca embleme ale
omeniei si spiritului nou, de civilizatie si democratie ce se
marturisea din graiul sutelor de mii_de oameni ai satelor si
oraselor transilvane, in_clipa hotaririi dreptatii lor milenare.

Dupa aproape tot atftea decenii, intram in toamna Unirii,
n zilele vestitoare ale aniversarii Unirii celei mari, cind
hotarele tarii noastre si-au dobindit conturul existentei ei
de fapt, de la vale la vale, de la padure la padure, de la
riu la riu, de la munte la munte, de la comund la comuna.

de la chemare_la chemare, de la nume la nume, de la casa la
casa, existentd de suflet, de limba, de datini, de nazuinti,
de credinta, de Tnvatatura, de muncd si de luptd, contur al
tarii unul si de neclintit prin Tncercarile veacurilor.

Sa aducem Tn Tntimpinarea maretei zile a poporului roman
toata zestrea parintilor nostri, paginile luminate ale cartu-
rarilor, gindurile lor rostite Tn momentele hotaritoare ale
luptelor pentru dreptatea si unitatea neamului nostru, sa
scoatem din arhivele timpului argumentele si dovezile demo-
cratiei, ale Tmpécarii si_Tntelegerii_cu toate neamurile, cu
fratii nostri de alte nationalitati carora soarta le-a harazit
sa trdiasca pe aceste locuri, sd intram cu emotie pe usile sco-
lilor de peste munti, Tntotdeauna de peste munti, de ori unde
ai privi catre inima acestui painint al Tntemeierilor noastre
de la Tnceputul mileniilor, pe urmele dascalilor luminatori, ai
spiritului nostru, Tn drumurile tarii sa-i ntimpindm pe gin-
eai, pe Lazar, pe Eminescu, pe parintele Lucaci, pe lorga, pe
soldatul necunoscut care coboara pe valea Oltului si pe valea
Muresului sa Tnlature umbrele feudale, legile absurde, trufia

rofeascd. si sa_traim rostirea lor Tn spiritul Europei trezite'
a dreptul de afirmare a natiunilor.

n_intimpinarea adevarului rostit la 1 Decembrie 1918 sa
aratd sase decenii si jumdtate de lupte si de sacrificii _pen-
tru dreptatea clasei muncitoare, pentru triumful adevaratei
democratii, un timp de consolidare a Romaniei libere si in-
dependente, de unitate a poporului nostru Tntr-un crez na-

tional care vine sa Tncunune pentru veacurile viitoare na-
zuintele firesti, dintotdeauna, ale natiunii romane.

lon Horea
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Pace

Si

IDEEA generoasa a unirii, tuturor_fortelor de buna-

eredinta .si bunavointa,

gardarea, pacii
tuturor natiuni

multiple prilejuri de afirmare
mintul Romaéniei. ‘

0 ale umanitétii pentru_salv-

si pentru progresul nestavilit al
lor lumii_a gasit in. aceastd saptamina
.aici, la noi, pe. pa-

REUNIUNEA regionald. europeana consacrata *-Anu-

lui International a

"la Costinesti — se dovedeste a fi .Intr-adeyar, asa

cum era definitd Tn Mesajul

Nicolae Ceaus

) adresat de tovarasul
escu, presedintele Romaniei, ,un eve-

niment_dg seama 1n viata tineretului, ea fiind che-
mata sa dezbata probleme de mare importantd pentru
united fortelor tinerei generatii si cresterea aportului

ei la. dezvoltarea -eeonomicp-sociala

a fiecarei tari,

la lupta pentru progres social, colaborare si pace in

lume”.

O asemenea_subliniere de. sensuri nu_putea, evi-
dent, ramine fara ecou Tn -substanta Tnsasi a acestei

,,tinere Europe

regionale, ce au loc Tn anul
1985, consacrat de ONU
afirmarea problematicii

" — una dintre cele cinci manifestari
1983 1n. perspectiva lui
ca an de actiune pentru

st aspiratiilor tinerelor ge-

neratii, sub_deviza ,Participare, dezvoltare, pace”.

_Staruind 1n_.
tatile
Ceausescu au,
participantilor

subliniate Tn

atmosfera lucrdrilor reuniunji, priori-
Mesajul  tovarasului
fost apreciate in luarile de cuvint ale
cd, pline de sensuri relevante, cu va-

loare de 1mpuls politic majnor si de profunda preo-

cupare umana

. Leticia Shal

ani, adjunct al secreta-

rului general al ONU, a. dat o inalta apreciere ntre-
gii contributii & Romaniei la abordarea complexelor:
probleme ale tineretului : contemporan, la initierea- si

pregatirea Anului

recunoscut si

i International al Tineretului, fapt
prin alegerea ca presedinte al Comi-

tetului consultativ,al, ONU pentru 'A.l.T. a tovarasului

Nicu_ Ceausescu,

niunii de ' la

Interventia acestuia Tn_cadrul reu-
Costinesti a subliniat cd reuniunea

regionald europeand reprezintd o importantd etapd

Tn~ examinarea

celor mai potrivite cai si modalitati

de transpunere fn viatd pe continentul nostru a _Pro-
gramulul de masuri si actiuni cu privire la A.LT.

STIINTA, la rindul ei, Tnregistreaza un important

eveniment :

Uniunii Intern

Cu participarea a 430 de savanti

38 de_tari, al
cercetatori

al 29-lea Simpozion
macromolecule,

international de
Bucuresti, sub_auspiciile
Chimie Pura si Aplicata,
si cercetatori din
aturi de 700 de oameni de stiintd si

Tntrunit la
ationale de

romani.

Aclamata indelung si cu caldurd de cei prezenti in

rotonda Atenel

ului Roman la sedinta de deschidere

a Simpozionului, tovardsa academician doctor inginer

Elena Ceauses
nului R.S.
Fentru Stiinta
ti

cu, prim viceprim-ministru al Guver-

omania, presedintele Consiliului National

si Tehnologie, s-a adresat participan-

lor Tn numele conducerii” statului roman. Subliniind

rolul deosebit
cadrul _demers
spoi directiile

In tara noastra si

de important al chimiei moderne in
urilor_stiintei contemporane, expunind
principale ale cercetdrii de specialitate
sensurile  majore_ ale cooperarii

stiintifice internafionale Tn cadrul” politicii externe a

Romaniej, tov
consideram ca
de stiinta de

arasa Elena Ceausescu a spus: ,Noi
astazi, mai_mult ca oricind, oamenii
e toate meridianele, fara deosebire de

convingeri politice, filosofice, trebuie s& conlucreze

tot mai strinP
marilor problel

A fost apoi
menii de

demersul
ricolului
minunatele cu

stiintd si cercetatorii
uniti _Tn cadrul
j stiinta si pacea”, 1l dau politicii
pentru dezarmare,
nuclear,

pentru a gasi solutii si a da raspuns
me ce confrunta omenirea”.

evocat sprijinul activ pe care oa-
din tara noastra,
National ,,Oamenii de
statului roman Tin
pentru Tnlaturarea pe-
ca, pretutindeni Tn lume,
stiintei si tehnicii sa ser-

Comitetului

_pentru
ceriri ale

veasca progresului si bunastarii popoarelor.
CA 0 expresie a bunelor relatii de conlucrare sta-

bilite Tntre

Ceausescu  si
prins-o in tar
swana, Quett
Masive. Relati
meiate

te Tnt Romania si
I politicd Tn curs .este
‘prietenie pe_ care, la

_ e -baza trainicd_ a
si suveranitatili nationaier

tarile Africii, saptamina
marcata de vizita oficiala de
invitatia presedintelui Nicolae
a tovarasei Elena Ceausescu, a intre-
a_noastra_presedintele Republicii Bot-
K.J. Masire, Tmpreund eu doamna G.
ile dintre, Roméania si Botswana, inte-

ﬁglri]%'#%ilor independe%tg_i

amestecului Tn treburile interne, avantajului reciproc,

merecurgerii 1a : forta; au permis convenirea de Ana-.

suri. pentru largirea schimburilor comerciale, pentru

initierea unor

actiuni  de cooperare economica in

domeniile agriculturii, mineritului, industriei usoare.
pentru, amplificarea legaturilor' in domeniile culturii,
stiintei, Tnvatamintului.

O asemenea

colaborare dobindeste  semnificatii

deosebite dacd avem in vedere ca Botswana (fostul

Tineretului — care se desfasoara .

Nicolae.

" istoricul

Vizita la Uniunea
Scriitorilor

= Ministrul afacerilor ex-
terne al Indiei, P. V. Nafa-
simha Rao, prezent in tara
noastra, a vizitat, simbata
3 septembrie 1983, Uniunea
Scriitorilor-

Oaspetele a fost, salutat de
Dumitru Radu Popescu,
presedintele Uniunii Scriito-
rilor, care a prezentat preo-
cuparile actuale si de 'per-
spectiva ale scriitorilor din

omania. .

La discutii au participat
Conriantin Chiritd, Lauren-
(iu Fulga si Constantin Toiu,
vicepresedinti ai _ Uniunii
Scriitorilor. Traducatorii lon
Larian Postolache si Char-
lotte Filitti au oferit Tnaltu-
lui oaspete lucrarile realiza-
te de ei, in ultimii ani, din
limba hindusa. Tn romaneste.

A fost prezent ambasado-
rul  Indiei. la  Bucuresti
Kanwar Gajendra Singh.

n spiritul
colaborarii

< Tn cadrul schimburilor
de colaborare dintre  Uniu-
nea Scriitorilor din tara
noastra si Uniunea Scriitori-
lor din U.R.S.S. au sorit la
Bucuresti Valentin  Sorokin
Si Evgheni lohov.

De = asemenea,
schimburilor: ' similare ' cu
Uniunea Scriitorilor  din
R. P._Ungard, ne viziteaza
tara Zoldi Laszlo.

,Literaturile
indiene actuale”

« La Casa de creatie a
scriitorilor din Neptun, ju-
detul Constanta, poetul [oi»
iuga a prezentat conferinta
intitulatd ,,De la Bombay la
RishikaSh". De asemenea, la
Liceul de constructii nr. 35;
scriitorul a vorbit pe larg,
folosind numeroase exemple

documentare, despre ,Lite-
raturile indiene actuale”. La
biblioteca municipald din

Sighetu Marmatiei, lon luga
s-a Tntilnit cu cititorii, ca-
rora le-a prezentat noul sau
volum de poezie ,lesire din
vis", .aparut Tn Editura
Eminescu.

n tabere pentru
scolari

« in tabara de creatie li-
terara pentru scolari de la
Navodari, judetul Constanta,
si In cea din municipiul
Giurgiu, au fost organizate
sezatori literare la care a
participat un mare numar de
pionieri, cadre didactice, alti
oameni_ai muncii.

Au citit  din creatiile lor
luliu Ratiu, George Zarafu,
D. O. Mazilu. Al. Clehciu a
oferit spectatorilor epigrame
si caricaturi, programele fi-
ind sprijinite de artistul Emil
Gavris.

cottforin :

Sectie de educatie estetica

« O interesanta sectie de
educatie esteticd a realizat
recent Biblioteca judeteana
i ,Mihai. Eminescu” din Boto-
sani. Aceasta dispune de nu-
meroase Tnregistrari de pie-
,se de teatru din repertoriul
romanesc si strdin, povesti
destinate' copiilor,

albume:

romanesti si strdine inclu-
zind reproduceri la desene
pe volume de beletristica,
pictura, sculpturd,; grafica
etc.,, — ca si de un mare nu-
mar de discuri pe care sint
/Tnregistrate opere, . operete,
muzica, partituri de toate
genurile.

Simian Barnutiu— 175 de arii

« O expozitie de volume
si documente literare si is-
torice a fost deschisa la Bi-
blioteca judeteand din Bra-
sov, cu prilejul Tmplinirii &

ja "nasterej)
carturarului _ brasovean Si-
mion Barnutiu.

\I ] Pere e '
in cadrul expozitiei smt

prezentate numeroase foto-
grafii, texte facsimilate, lu-

crari princeps. marturii cu
privire la viata si Opera au-
tomlui ,,Psihologiei empirice
si logice™ ".si' al celebrului
discurs pronuntat Tn cate-
drala din Blaj. in preziua
marii adunari de p'e Cimpia
Libertatii, ta 15 mai 1848
discurs ".reeditat de. Mihail
Dragomirescu: si Emil ~ Gar-
leanu Tn 1909, fin:

»S0cec”..

editura

Simpozion Lucian Blaga

e La Casa de cultura din

Odorhei, Comitetul orasenesc.

de culturd si educatie socia-
listd a organizat un_simpo-
zion dedicat lui Lucian Bla-

Sub flamuri
de partid"

= Sub  genericul  ,,Sub
flamuri de partid”, cenaclul
literar ,M. Eminescu” din

sectorul al doilea al Capita-
lei a initiat o seara de poe-
zie patrioticd. Au citit_ din
lucrarile lor Valeria Goru-
nescu, Petra Marineseu, la-
cob Voichitoniu, Mihai An-
tonescu, Octavian  Ciuca,
Const. Menagaehe, Mihaica
Gorunescu, Mircea Albeanu,
Florica lliescu, Ticd lon la-

<Sl! R >
VictorKé'%#], ﬁr’n% M!i?‘?#ets%%
Popeia, = Teodor  Teodora
Const. Mosor. ’

. Carte academica

sovietica
< n ziua de 17 septem-
brie 1983, la Libraria
Eminescu" din Capi-

se va deschide, Tn ca-
, drul  schimburilor culturale
dintre Academiile din tarile
socialiste si Academia Repu-
blicii Socialiste Romania, o
interesanta expozitie de lu-
crari academice sovietice
cuprinzind 400 de titluri din
toate _domeniile stiintei si
culturii.

Matineu literar

pentru elevi

= La biblioteca ,,G. lbrai-
leanu” din Capitala, cenaclul
literar ,,G. Bacovia" a orga-

nizat un matineu literar des-,

tinat pionierilor sl scolarilor
din aceastd zona.

Din  volumul ,Prietenii
florilor", aparut recent la
Editura ,,lon Creangd"; a ci-
tit Maria Zimniceanu. Tn
continuare, ~Gabriel Bacovia
a recitat din volumul pro-
priu ,,Copiii patriei mele". A
prezentat bibliotecara Anca
Bejgu.

»Vasiie Alecsandri,
Contemporanul nostru”

‘La Universitatea , Alex.
L Cuza" din lasi, criticul si
i literar Mihai-Pr-
gan a conferentiat, pentiai
un mare numar de studenti
si cadre universitare, despre

poezia, proza si teatrul Jui
Vatsii _Alecsaridri, subliniind
actualitatea™ a ' numeroase
teme tratate Tn genuri dife-
rite de catre marele clasic
al literaturii noastre.

ga. Au vorbit despre =mo-
mente dip. viata si activita-
tea marelui scriitor omagiat
Vasiie Netea, Mircea Muthu
Si lon Maris.

Lansari
de noi volume

e La librdria ,Calistrat
Hogas" din Piatra Neamt a
avut loc lansarea volumului
de versuri ,Tablouri si lu-
cruri" de Mihai Barbulescu,
aparut Tn Editura Eminescu.

Despre autor si carte au
vorbit Alexandru Piru, Vic-
tor Atanasiu, Cristian Li-
liesetr.

jidjt noul volum au recitat
apoi actori ai Teatrului Ti-
neretului din Piatra Neamt.

< Noua lucrare intitulata
Lumea,’ ziua si_ noaptea”
de Nicolae Dan Frunteiata,
aparuta n Editura ,,Sport-
urism", a fost lansata la
Casa de cultura din Orasul
Orsova.

~Au luat cuvintul lon luga
si lon Serban Drincea.

,Ovidiana“
< La muzeul ,,C. Medrea"
din Capitala a . continuat

ciclul de conferinte cu tema
JArtd siumanitate in poezia
lui Ovidiu™.'

Conferintele sint prezenta-
te de istoricul literar Gri-
gore_Td&nasescu si se desfa-
soara bilunar.

La ultima manifestare, au
citit din opera marelui poet
latin Veronica Russo, Barbu
Alexandru Emandi, E. Istra-
le. lon Larian Postolache.

,Recitindu4
pe Creanga"

= Folasindu-se  scenariul
realizat de Mihai Jemaneanu
si lonel Gologan dupa po-
vestirile lui ~ lon reanga
~Povestea unui om lenes",
~Prostia omeneasca”, si. res-
pectiv, ,Fat-Frumos, fiul
lepei”, a fost' imprimat un
interesant disc intitulat
ﬁgieclitindu-l pe lon Crean-

Discul respectiv a fost lan-
sat Tn prezenta unui nu-
merbs. public" de Romulus

Vuicanescu, la magazinul
»Muzica" din Calea. Victo-
riei, Tn Capitala.

SEMNAL

_= Virgil Teodorescu —
CIT VEZI CU OCHII.
Poeme. _Editie 3electivii
in  Tngrijirea autorului.
%Edityra Eminescu, 352 p,,
4 lei).

e «» — LA TRECU-
TU-TI MARE, MARE
VIITOR. Poezii patrio-
tice; antologie si prefata
de; Eugen Marinescu. (E-
ditura Albatros, XXX 1-320®
p., 8 lei).

= Mihai Coman — SORA
SOARELUI. .Studii asu-
pra mitologiei romanesti.
éEditu_ra Albatros, 196 p.,
,50 lei).

= lon Tipsie — EU SI
SCOALA MEA DE DANS.
Povestiri politiste. (Edi-

tura Albatros, 176 p., 9,75
lei),

< Vlad MusatesCu —
CONTRATIMP. Il. Volu-
mul Il al romanului a-
pare tot in colectia ,,A-
yentura", (Editura Alba-
tros, 400 p,, 14,50 lei),

e Horia Patrascu —
CABANA. Microromanul
constituie a patra carte a
autorului dupa Tntuneri-
cul si profesoara de pian
— 1986. Reconstituirea —
1967 si Petrecerea — 1982.
(Editura Eminespu, 151) p.,
5.25 lei).

< Mihai Cantuniari —
AMADEUS. Versuri. (E-

ditura Eminescu, 86 P,
9.25 lei).

GEORGE
BARIt SI CONTEMPO-

RANIT SAL Tn volumul al
Vl-lea. al editiei aparute
ih saria ,,Documente lite-
rare" este publicatd co-
respondenta primita de'
la " lordache Madlinescu,
Nicolae Niton Balasescu,
Gavril Munteanu si Ste-
fan Moldovan; editie de
Stefan Pascu — si coor-
donate —, loan Chindris
si loan Gabor. (Editura
Minerva, 448 p., 34 lei).

= Carlo Goldoni —
TRILOGIA VILEGIATU-
RIl. Patima_vilegiaturii,
Peripetiile vilegiaturii si
Tntoarcerea din vilegiatu-

ra sint traduse, prefata-
te si adnotate, In seria
»Teatru’, de N. Al Tos-
cani. (Editura Univers,

276 p., 1450 lei).

« Gabriele D’Annunzio
~ INOCENTUL. Romanul
scriitorului' italian datind
din 1892 este tradus de
Adriana Lazarescu ; pre-
fatd de George Lazarescu,

(Editura  Univers, 254,
p,, 14 lei).
= Didier Decola —

JOHN GHEENA. Roman,
in_roméaneste de Mareei

.Mihalas; prefata de Nar-

cis Zarnescu. (Editura U-
nivers, 352 p,, 18 lei).

® Liuben Dilev —
DRUMUL LUI ICAR. Tra-
ducerea romanului apa-
rut in colectia ,,Fantastic-
Club* este semnata de Ti-
beriu lovan ; Tnsemnari
despre un rOman-epo-
pee si despre autorul sau
— de Adrian Rogoz. (E-
ditura  Albatros, 432 p,,

21,50 lei). | ECTOR

< Pentru o si mai
prompta reflectare In ca-
drul acestei rubrici a ulti-
melor aparitii, rugam edi-
turile si autorii sa ne tri-
mitd exemplare de sem-
nuL

protectorat

englez Bechuanaland),

devenita inde-

endenta la 30 septembrie 1966, dupa mai mult de

0 de ani de
drept in rindul celor 2

dominatie coloniala,

care au dus-o

5 de state cu economia cea

mai slab dezvoltatd, este preocupatda de dezvoltarea

agriculturii si zootehniei, parale

loare a resurselor ei m
zacaminte diamantifere
a celor de aur, cupru,
tind. identificate de
burile Tn_domeniile
si culturii
tinar «tat african care
lichidarea analfabetismu

cu punerea n va-
inerale, Tn special a bogatelor
din desertul Kalahari, dar si
nichel, carbune, fier si pla-

rospectiunile geplogice. Schim-
invatdmintului,  tehnicii,
sint de vitala

I stiintei
importantd pentru acest
face eterturi deosebite pentru
lui, dezvoltarea retelei scolare

si pregatirea cadrelor necesare diferitelor sectoare ale

economiei nationale, sc
29 la suta din cheltuiel

opuri care concentreaza peste
ile bugetare. latd deci o tara

de marime mijlocie, cu o populatie prea putin nu-

. meroasd, cil un

important

potential de valorificat

sub raport agro-alimentar si industrial si cu o_ape-

tentd formativa, tehnica _ si

gasind Tn_ Romania unu
prietenesti, democratice

diverse ‘domenii, corespunzatoare

doud p S
gerii internationale.

si - stiintificd pe masura,
I din acei parteneri de relatii
de schimburi si cooperare In
intereselor  celor

popoare si, implicit, ale cauzei pacii si Tntele-

Cronicar

.REVISTA ROMANA", nr. 7/1983

m APARUT Tn preajma Reuniunii

regionale europene consacrate prega- .

tirti_ AnuluiInternational al Tinere-
tului, reuniune ce se desfdsoara la
Costinesti, Tncepind de la 5 si

pina la 9 septembrie, numarul
7/1983 al lunarului de cultura si civi-
lizatie romaneasca pentru straindtate
»Revista Romana" — Tn _limbile en-
glezd, franceza, germand si rusa —
std in Tntregime sub genericul ,,Tine-
retul si_lumea de azi".

in ,Argumentul” numarului, sem-
nat de tovarasul Nicu Ceausescu,
secretar al C.C. al U.T.C., presedin-

tele Comitetului Consultativ al O.N.U.
pentru Anul _International al Tinere-
tului, se arata ca ,tindara generatie a
anilor 80 1si pune tot. mai mult in
valoare vocatia sa de forta sociald
capabila sa-si asume responsabilitati

semnificative la nivel national si in-
ternational, sa-si aduca contributia sa
coricreta, efectiva, la modelarea socie-
tatilor in care trdieste, ia elaborarea
si adoptarea deciziilor ce vizeaz,
deopotriva, prezentul si viitorul uma-
nitatii".

Pornind de la aceasta _ realitate,
numarul special al ,,Revistei Roméane"
insereaza, intr-o ampla sectiune de
studii,'eseuri si comentarii, contributii
substantiale privind aspecte fun-
damentale ale problematicii tineretu-
lui contemporan, modalitatile speci-
fice Tn care.aceste probleme se
si sint rezolvate Tn Romania socialistd,
precum si Tn diferite zone ale lumii.

Sectiunea ,,Dialog-contacte”, con-
sacratd traditional de ,,Revista Roma-
nad" schimburilor de idei si valori spi-
rituale pe plan mondial, cuprinde Tn

pun .

acest numar un amplu grupaJ de opi-
nii cu privire la prezentul si viitorul
tineretului, semnate de personalitati,

recum Leticia R. Shahani, secretar
general adjunct al O.N.U., Aurelio
Peecei, presedintele Clubului de la

Roma, sociologii_ P. Il, Chombart de
Lauwe, Pierluigi Vagliani, Ovidiu Ba-
dina. Leopold Rosenmayr, Nicolae
Bodart, Frantisek Charvat, Premysl
Maydl, Torsten Husen, Franco Ferrra-
rotti.

Numarul 7/1983 al ,,Revistei Roma-
ne" este Tmplinit de rubricile ,,Accen-
te" — ce grupeazd o serie de ta-
blete, cursive si microeseuri reliefind,
polemic, aspecte si momente caracte-
ristice_ ale iresponsabilei  escalade a
Tnarmarilor, ori ale poludrii morale,
pe card o educatie eu adevdrat uma-
nista trebuie sa le elimine — si
,.Carti", care comenteaza o serie de
lucrari reprezentative pentru cerce-
tarea juventologicd, aparute Tn edituri

din Romania si de peste hotare.
M. M.



TpARA a fi un cod de legi
morale, fara a ,fi un ma-
nual didactic — instrument de instruire directa
— cartea de literatura influenteaza pe cititor,
determina stdri de spirit, poate trezi entuziasm,
ori derutd, ginduri negre — cartea de litera-
turd, cea de valoare, modeleaza si nu o data
efectele ei sint imprevizibile. in timp ce scrie,
autorul nu are de unde sti cum 1Ti va fi recep-
tata cartea, daca va duce ori nu la reactii deo-
sebite, si care ar fi acestea. Sa fi prevazut
Goethe ca Suferintele tinarului Werther va de-
clansa, la vremea ei, teribile* framintari si sinu-
cideri ? Goethe, cu geniul sdu, ca om al epocii
sale, a_scris — iar tinerii, atitia tineri, regasin-
du-se Tn eroul de epocd, s-au vazut coplesiti de
emotii si intrebari. Sau, venind mai Tncoace,
in veacul nostru: Andre Gide, cind a scris
Pivnitele Vaticanului, Alberto Moravia — Indi-
ferentii, Albert Camus — Strainul sa fi banuit
ecoul acestor carti tot Tn rindurile tineretului ?
Am ales doar citeva din atitea alte exemple
privind forta literaturii. Si tocmai fiindca nu
cunoastem efectul paginii — cind o scriem —
cred ca exista la scriitor o inteleaptd retinere,
care-1 obliga la o selectie a faptelor ce formeaza
substanta  cartii, prin transfigurare, si la un
sens. Nu ne putem Tngadui sd dezlantuim forte
ale raului, greu de stapinit, mai apol : este in
traditia literaturii romane ideea nobila, idealul
umanist.

Daca recunoastem aceasta forta a literaturii,
atunci s& admitem ca un personaj de carte Il
poate urmari pe cititor multd vreme; uneori,
personajul devine model de existenta ; apeasta
depinde de scriitor, de simtirea, iscusinta cu
care a explorat constiinta contemporanilor, dar
si de cititor, de masura Tn care aspiratiile sale
In munca si viata gasesc un suport n persona-
jul de carte. Cred ca Tmprejurarile au, adesea,
un rol hotaritor in alegerea eroilor model — cu
yrecadere cele dificile, cind de ajutor ne poate
i omul de aldturi, dar si personajul de aldturi :
de obicei, acest personaj, ce devine erou, este
indraznet, increzator, luptiator in numele unui
ideal. Eroi ai lui Malraux au fost si pentru n-
telectualii roméani comunisti, sau de orientare
democraticd — model Tn anii Tmpotrivirii,
Multi soldati au plecat spre front cu o carté in
ranitd, o carte de Tmbarbatare. Pavel Korcea-
ghin a fost un model pentru multi tineri, nu
numai din Uniunea Sovietica. in timpul razbo-
iului antihitlerist, scriitorii sovietici si ai altor
literaturi au impus eroi model, cu larg ecou.
Fireste, unii dintre acesti eroi, odata cu trecerea
Tmprejurarilor ce le-au favorizat aparitia, au
intrat in umbra. in alte conditii, cititorul a cau-
tat alte modele. De ce sa ne ferim de modele,
c¢ind multi dintre noi le avem ? Si parintii si
dascalii ne pot fi model. Si Ulise, cu intoarcerea
n Ithaca. Si Pasteur. Si Eminescu. Si Sado-
veanu. Si Martin Luther King. Alegindu-ne un
model din literaturd, ori din viata — nu n-
seamnd ca 1l reproducem in toate, nici n-ar fi
cu putinta ; de fapt, trdim si muncim cu ima-
ginea lui, mai ales in situatii grele, ne ambi-
fionam, luptam, vrem sd Tnvingem. Am si eu un
model : domnu’ lorga. Nu, nu am intentionat
sa devin istoric, nici macar profesor de istorie.
Nu, n-am indraznit sa cred ca voi ajunge, chiar
trei vieti de mi-ar fi fost harazite, la capacitatea
iesitd din comun a acestui titan de a asimila
si a crea. Tntr-o viata, eu nu izbutesc nici macar
sa-i citesc toata opera. Atunci ? Simplu : Mi-a
placut din adolescenta domnu’ lorga, aflind ca
munceste pina dincolo de puterea mea de Tnchi-
puire. Am vrut sa fiu si eu un om muncitor.

/CREAREA

eroului-model in
m"literaturd este rezultatul u-
nui proces complex care cere o profunda cunoas-
tere a vietii, talent, daruire. lata, am in fata
biblioteca, si trec cu privirea peste titlurile unor
carti de valoare. Galeria cu vita silbaticd a lui
Constantin Toiu : nu_ma simt dominat de eroul
acestei carti, nici macar apropiat nu-mi este,
nu-mi poate deveni model, reac}ia mea Tn nfrun-
tarea cu greutatile, cu deformarile fiind alta —
nu, nu vreau sa ma fring, sa ma las Tnfrint; insa
cartea este pentru ming un model, ea ajutin-
du-ma sa pricep 0 epocd, sa-mi pun intrebari si
sa optez, in cele din urma propunindu-mi Tncre-
dere si atitudine ferma. Tn acest sens, Princepele
lui Eugen Barbu, casiGroapa,se afla printre
cartile ce stau la coloana vertebrala a literaturii
noastre din ultimele decenii. Desfasurarea lui

Forta literaturii

Marin Preda : llie Barbu are toate virtutile erou-
lui model pentru taranul sarac in perioada colec-
tivizarii — totusi, nu a declansat reactii in lant
in rindul taranimii, n-am auzit spunindu-se :
Ma duc sa ma-nscriu, asa cum a facut si llie
Barbu... Cartea fixeaza nsa un tip al momen-
tului respectiv. Moromete, cu felul sau de a ve-
dea lumea, poate fi un model (cum si observa
Eugen Uricaru in ,Flacara”)— evident, pentru
0 anume categorie de cititori. Morometii este o
capodopera, fard ea am fi mai saraci. Dinu Si-
raru, programatic, pune_accent pe activistul de
partid. Cartile lui Lancranjan sint strabatute de
un freamat si  un zbucium de epoca:
eroul model mi se pare a fi tocmai Indir-
jirea  oamenilor Tn a se lamuri cu ei
nsisi, Tn virtejul epocii, de a iesi drepti si cin-
stiti la un liman. in Supravietuiri Radu Co-
sasu vine cu un erou din mediul mic-burghez,
de multi suspectat, de multi Tmbrinclt in peri-
oada '50—'60, erou ce se vrea insa in mijlocul
tovarasilor sdi, nu se lasa, nu-si tradeaza noile
convingeri, revolutionare, indiferent de cite
imbrinceli primeste. Tn cartile lui Mircea Horia
Simionescu eroul model mi se pare a fi chiar
autorul, ce adesea fascineaza. Cartile lui Bu-
zura : nevoia de limpezire Tn relatiile cu se-
menii, cu_societatea, nevoia de firesc, impotriva
deformarilor... Eroul model al ciclului Zapezile
de acum un veac, de Paul Anghel — este erois-
mul lumii roméanesti la 1877. Ciresarii lui Con-
stantin Chirita, indrazneti si inventivi, continua
sa farmece noile generatii. D. R. Popescu are
drept erou confruntarea adesea dramatica ntre
adevar si minciung, Tncapatinarea de a lumina
zone mai umbrite ale sufletului, spre a desca-
tusa energii. Continuind, ar trebui sa fac referiri
asemandatoare la proza semnata n ultimele dece-
nii de George Calinescu, Al. Ivasiuc, Zaharia
Stancu, Radu Tudoran, Francisc Pacurariu, Vasile
Rebreanu, Petre Salcudeanu, Nicolae Breban,
George Bdlaita s.a. — proza din zona de virf
a*creatiei noastre. As spune, deci, ca literatura
noastra de azi, prin tot ce are mai valoros, ofera
drept model de urmat universul de gindire si
simtire, idealul umanist, dorinta de Tnnobilare
a vietil. indemnul adresat scriitorilor de catre
tovarasul Nicolae Ceausescu, de a milita pentru
o literatura patrunsa de spirit revolutionar, care
sd modeleze constiinte, izvoraste tocmai din nece-
sitatea de a oglindi complexitatea procesului de
crestere si formare a omului nou, constructor al
noil societati in care traim si muncim.

AM PAREREA ci din zgurd
. L. **nu_se poate face literatura.
Viata fara munca, fara zbateri ar fi, pentru
mine, un rai linced, rinced si pagubos. Persona-
jul de carte, cu nasul Tn plapuma, scormonind
in curtea din dos si vaitindu-se cit de grea e
viata — nu ma intereseaza intr-o epoca domi-
nata de omul constructor. Tnsd, daca cineva
mi-ar spune ca modernizarea tarii se poate face
Cit ai bate din palme, fara sacrificii, greseli si
traume, ca operele de mare valoare se pot_scrie
peste noapte — l-as suspecta ca niciodata n-a
muncit cit trebuie si cum trebuie. lar daca
cineva s-ar angaja sa dea nu stiu citi_eroi model
intr-un an, care sa_fie urmati de zeci de mii de
tineri, as pricepe cd nu e si n-o sa fie niciodata
scriitor. E greu si cu munca noastra, se cere
talent, raspundere profesionala si civica, nu _ne
putem Tngadui revenirea la fantose, la pozitivii
contrafacuti, in care dacd nu credem noi, n-o sd
creada nici cititorii. Trdim in epoca de dupa
Congresul al IX-lea, cu largi deschideri spre
creatia autentica, perend. Tn aceste conditii,
cum sa mai fie posibila o recrudescentd a dog-
matismului ? Epoca noastra, cu mari Tmpliniri
— totusi aspra, intr-un context international
dramatic, reclama eroii model. Este nevoie Tnsa
de unirea fortelor creatoare — si de timp. Lite-
ratura noastra fsi va urma cursul firesc, in fi-
reascd ascensiune, existind un climat prielnlc.
Ea va continua sa se impuna si mai puternic
cititorilor de aici, cit si cititorilor de pe alte
meleaguri. lar eroul model, modelator de con-
stiinte — va fi tocmai' universul de trairi si
sentimente, de Tntrebari, de Tncredere, de efort
constructiv si speranta de mai bine,

. d |
IMICOlae JIC

Despre tara

Voi scrie, despre Tard, de zeci de mii de ori

cu blinda-nversunare cu care-mi ar pamintul
Tnsamintindu-i porii cu propriile-mi sudori
spre a trai, prin secoli, porumbul, ploaia, vintul.

Chiar de-mi va fi norocul altfel decit prescris e
n bocetele mamei, de blonde ursitoare,

cu fruntea-mi bandajatda de griie si de stele

sa storc din singe-o doina eu voi mai fi Tn stare.

Nu eu voi fi alesul s-0 apar de seisme

si sa ramin Tn cartea-i de marmora inscris,
dar verbele-mi brazdoase, ca niste cataclisme
vor exploda-n cei care o jinduiesc si-n vis.

Altfel, mi-ar fi rusine ozonul sa-i respir

si sa-i imbrac lumina la nunti si pe la hore,
voi consuma cerneala din vesnicu-i potir
spre-a-mi merita mormintul umbrit de aurore.

lon lancu Lefter

Pamintul tarii

amintul tarii

Am modelat in palma pamintu-acesta darnic,
Cum Tti mingii copilul, de minda cum 1l porti —
Ca glia 1l asculta pe omul bun si harnic,
Trecind pe sufo arcade de luminoase porti.

La fel ca si olarul, cu degetele frinte

Sa prinda bolta intreaga sub amfore usoare,

Am luat In palma glia care-a-nc.eput sa cinte,
Si, modelind un vultur, a Tncercat sa zboare.

Calciiul meu infipt-a saminta in adine,
Mireasma din lastare mi-a incoltit suflarea,
Privirea mea fiind floare, a rasarit in cring —
Cind vintu-n ramuri bate, mi-e glasul doar
cintarea.

Taran de esti, crescut pe-o brazda uda,

Poti sa-ntelegi pamintul tarii sfint,

Si sufletul tau poate, asemeni, sa-si auda
Stramosii cind spun taine despre acest pamint.

lon C. Stefan
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Arta ca esenta si model

xsocialismul nu este un mars

triumfator, ci un drum de mun-

ca si lupta revolutionara to-
varasul Nicolae Ceausescu aprecia —
Tn Cuvintarea recenta tinutad la Consfa-
tuirea de lucru pe problemele muncii
organizatorice si politico-educative de
la Mangalia, din 2—3 august a.c. — c3,
Tn etapa actuala de edificare a socia-
lismului, ,avem de rezolvat probleme
hotaritoare pentru destinul patriei
noastre socialiste”. Un loc Tnsemnat 1l
ocupa in aceasta Cuvintare problemele
artei si literaturii, din care desprin-
dem problema raportului dintre arta
si realitate, respectiv cea a raporturi-
lor dintre artd si societate in etapa
superioara a constructiei  socialiste"”,
cum si sarcinile ce revin Tn legatura
cu aceste aspecte creatorilor din toate
ramurile artistice.

Este reafirmat Tn Cuvintare, cu tarie,
rolul artei in societatea contemporana ;
este subliniatd nevoia sporita de arta —
izvorita dintr-o necesitate obiectiva a
spiritului de a gasi modele demne de
urmat, expresii ale idealurilor epocii
pe care o strabatem, Tintr-o viziune
nouda, modernd, nealterata de tendin-
tele serialist-uniformizatoare ale teh-
nicii. Tn acest sens_tovarasul Nicolae
Ceausescu precizeaza ca, in momentul
de fatd, societatea noastrd manifesta
exigente si mai mari, de la creatori
asteptind nu orice fel de arta, ci 0 arta
noua, revolutionard — corespunzatoare
progreselor inregistrate n alte sec-
toare ale realitatii, ale vietii. Tn aceasta
ordine de idei, secretarul general al
partidului a ardtat necesitatea strin-
gentd a unei arte ,care sa prezinte

esenta, modelul omului pe care trebuie
8a-1 faurim”, prin ,redarea" noilor
realitati, nu Tn mod abstract, ci Tn pro-
cesul devenirii, prin aducerea in prim
plan a acelor aspecte caracteristice
pentru ,munca si viata constructorilor
socialismului™.

Notiunea de esenta folosita de se-
cretarul genera] al partidului trebuie
inteleasa, in contextul respectiv, ca
esentd artistica, implicind intr-o uni-

SCOTTND n evidenta ideea ci

tate dialectica principalele caracteris-
tici ale operei de arta: continutul si
forma. Continutul, potrivit esteticli
materialiste, rezida, cum se stie, in
reprezentarea sensibila, Tntr-o viziune
specifica, a lumii si a vietii, respectiv
sesizarea fenomenelor Tn esentialitatea
lor, prin intermediul imaginii — con-
stituent al gindirii artistice, bazata la
rindul ei pe unitatea dialectica dintre
general si individual... Cea de a doua
trasatura a esentei artistice o constituie
forma, nteleasa ca realizare a apa-
rentei sensibile a continutului prin in-
termediul mijloacelor specifice limba-
jului (atunci cind e vorba de litera-
turd ca arta a cuvintului). Mijloacele
expresive concura la unificarea ele-
mentelor constitutive ale operei, prin
realizarea unitatii Tn diversitate (uni-
tas multiplex). Tn conceptia relevata
n Cuvintare, esenta (id est: esenta ar-
tistica) se realizeaza prin aducerea Tn
lumina a unui continut eteronom sem-
nificativ, prin mijlocirea unei expresii
individuale, respectiv. — prin redarea
a ,tot ce este bun si demn in socie-
tatea noastrd, Tn munca si viata cons-
tructorilor socialismului” si hu prin
ceea ce atit de sugestiv se denumeste
~.neghina".. ,putregaiul din padure".
Sint statuate astfel obiectivele unei gin-
diri artistice orientatd programatic
spre retinerea Tn imagine a ,ceea ce
este bun si demn", categorie etica de-
venita mod specific al poporului nos-
tru de a reactiona in fata lumii si a
vietii.

EXPRESIE a esentei o consti-
tuie modelul, Tnteles ca forma
caracteristica de a reflecta lu-
crurile si obiectele, prin selec-
tia deliberatd a acelor laturi conside-
rate ca reprezentative Tntr-un anume
moment istoric. Modelul — ca notiune

esteticd — se coreleaza Tntelegerii artei
ca mimesis, respectiv ca imitatie su-
perioara a realitatii, ca reflectare artis-
tica, transfiguratd, capabilda sa comu-
nice (respectiv: sa sugereze) anumite
continuturi de viata care sa Tnfatiseze
~lumea ca intreg, ca unitate dialectica
si diversitatea lumii sd ajunga pina la

De ce scriem?

N mai multe epoci ale vietii 1ti

pui Tntrebarea de ce scrii ? Ras-

punsurile difera de la o etapa la

alta, de la o carte la alta, poate
de la o poezie la alta. Scrisul spontan,
asa_cum cinta pasdrea (0 motivare, chiar
dacd instinctuala, are si ea) se Tntimpla
pe la Tnceputul Tnceputului, cu toate ca
si atunci existd adolescentine orgolii sau
imberbe ambitii la replica. Vine, Tnsad, un
mai tirziu, cind Tntreprinderea se trans-
forma intr-o minunata corvoada, in care
ai fost prins si din care incepi sa-ti dai
seama_ca nu mai ai scanare decit sa n-
veti si sa Tnveti si sa Tnveti de la fi-
ecare slova si de la fiecare rind.
Cad pe masura Tnvataturii, descoperi
cit de multe drumuri ramin neeer-
cetate, exercitind asupra ta o fasci-
natie a abisului catre care {® arunci_sau
a Tnaltului tot mai Tnalt spre care nazui.
lar_cind vine vremea retrospectivei  si
te intrebi iar si iara de ce scrii, Tn timp
ce atitia si atitia oameni au construit
case ori au semanat griu, descoperi cd ai
fost mereu unul dintre ej si toate zidi-
rile tale, crezute de vis si fum, stau pe
acelasi pamint pe care el 7l ard si sea-
mana.

Sigur, o asemenea rezumare ideali-
zeaza putin lucrurile si  impune, cum
zice Poetul, sa fi ajuns eu corabia 1n
portul unde nu-ti mai pot face nimic
,»vinturile, valurile”. Dar oare ajunge ci-
neva acolo fara sa treaca prin vinturi si
Valuri ? Poetul invoca vinturile, valurile
ea pe sinPuruI tdrum, obligatoria_cale ca-
tre portul” spre care se indreapta sutele
de catarge. Poetul le arata ca pe singu-
rul creuzet In care arta si artistul se for-
meaza, se verifica, Tsi justifica dreptul la
Identitate. Este cel mai frumos fel 1n
care i s-a spus realitatii in care se nasc
erta si artistul, si cred cd meritd sa n-
tirziem asupra unei relatii mai putin cer-
cetate Tn prea numeroasele noastre_ dez-
bateri despre raportul dintre cei doi ter-
meni. Ma refer la influenta, la capaci-
tatea formativa a realului asupra Idea-
lului, sau la rolul modelator pe care lu-
mea Tn care traim 1l are asupra artistu-
lui. Nu pun artistul Tntr-o postura, cum

se zicea pe vremuri, cu fantezia lingvis-
tica naiv Tnnoitoare, codistda ; scriitorul
ramine un Tnainte mergator. Pe masura
ce merge, Tnsa, vinturile. valurile, adica
lumea lui. drumul lumii lui Tl marchea-
z&a, Tnnobileaza coTabia cu semnele furtu-

nilor ei, crucile catargelor sint scrijelite
de ghiara albatrosilor ei, lestul din” cala
e distribuit de stiinta sau nestiinta de a
pluti a celor care au lansat nava la apa.

In aceastd ordine de idei, gindesc cd
am_ puted spune cd o societate Tsi creeaza
artistii, ceea ce Tnseamnd ca acestia —
artistii, scriitorii — sint in cea mai in-
tima masura posibila implicati Tn_ reali-
tate si_ nu pot fi in afara acestui real.
De aici, putem reflecta si la suita de ras-
punsuri la Tntrebarea de ce scriem. Si, pe
masura ce timpul trece devine tot mai
limpede cd nu o faci doar ca sa ajunga la
tarm corabia ta. Malul fericirii Tl visezi
cu daruirea unei vieti pentru toata a-
ceastd lume de vinturi si valuri careia Ti
apartii.

Existenta. Tn zilele noastre. in Roma-
nia, a unui important numar de scriitori
care sint acut interesati de constructia
tarii, pe plan spiritual, moral, economic,,
sub raportul prestigiului international, al
dreptatii Tntre oameni, de democratie. de
soclalism, de viitorul tarii, de raportul
dintre vorba si fapta al oricarui om, de
fenomenele complicate ale vietii actuale,
nu Tnseamna citusi de putin ca acestia au
abdicat de la suavitatii® artei potrivirii
cuvintelor si_fauririi de lumi ideale pe fila
de hirtie, ori au_preluat misiunea, profe-
sia altor categorii sociale. Tipul de impli-
care sociald, de apartenenta la rea.itate,
azi, a literaturii roméane 1si are specifi-
citatea Tntr-o implicare deosebita prin
profunzime si complexitate a Tnsusi scrii-
torului. Cuvintarea de la Mangalia a
secretarului  general al partidului rea-
minteste aceastd apartenentd Tntr-un
mod care obligd si onoreaza scriitorul,
in tabloul social al clipei pe care o
trdim, scriitorul.e un creator de opere
ale prezentului, Tnsa e si el o creatie a
acestui prezent pe care nici nu-1 poate

ignora, nici nu-1 poate edulcora, nici nu-1

poate frustra de dimensiunile lui reale
valorice. Raporturile sint situate strict
Tnauntrul realitatii, perspectiva, distan-

tarea fata de evenimente se petrece 1n
grani;ele fluide ale vietii pe care o tr'U-n.
reptul scriitorului de 'a spune adevarul
constituie o obligatie nu fatda de cine stie
ce lume din afard sau veacuri viitoare,
ci fatd de familia si casa lui.

expresie, nu numai n continutul plas-
muit, ci si in formele plasmuitoare"
(apud: Georg Lukacs: Estetica, ed. rom.
p. 695). Crearea de modele este o cerinta
obiectivd corespunzatoare unor tre-
buinte superioare ale omului societatii
noastre, dornic sa descopere in ope-
rele literare proiectia unpr idealuri fri
raport de care sd-si poata, modela pro-
pria-i fiintd. O asemenea artd Tnteme-
iata pe modele contribuie nu numai
la cunoasterea lucrurilor in universa-
litatea lor, prin descoperirea esentei
interioare, dar si la transformarea oa-
menilor si a lumii in care acestia
trdiesc, cu un cuvint — a existentei sub
aspectul ei dual: obiectiv si subiectiv.
Aparitia existentei subiective, modelata
prin intermediul operei de arta, concura
— la rindul ei — la transformarea re-
volutibnara a existentei obiective, prin
descoperirea altor imagini, generate de
infinitatea formelor existentei obiec-
tive.

Fie ca se inspira din realitati subiec-
tive, fie ca pleacd de la prezentarea
unor realitati exterioare (obiective),
arta si literatura contribuie atit la de-
clansarea unor emotii artistice, menite
sa duca la concilierea contrariilor, la
triumful binelui si al frumosului (alt-
fel zicind, idealul antic al kalokaga-

thiei), dar si la promovarea unor op-
tiuni fundamentale, la perfectibilitatea
existentei, Tnscriindu-se in actiunea
conjugata cu celelalte forme ale con-
stiintei sociale de schimbare (termen
folosit de Marx) a lumii si a societa-
tii — respectiv de creare, de faurire a
unui om nou. Din conceperea artei ca

esentd si model deriva astfel rolul fot”
mativ al literaturii si artei.

Referindu-ne acum la arta si litera-
tura romana dinainte si dupa 23 Au-
gust 1944, constatam cu satisfactie ca
aceste criterii referitoare la esenta si
model nu lipsesc din referintele valo-
rice ale corifeilor criticii sI esteticii
noastre literare. Ma voi referi, Tn acest
scop, numai la doi dintre acestia: la
Titu Maiorescu si Tudor Vianu. Pentru
primul valoroase sint cu precadere
acele opere care ne ajuta sa ne deba-
rasam de egoismul funciar — conside-
rat ca radacind a tuturor relelor. Mo-
delul maiorescian se realiza indirect,
prin lecturd, Tn receptorul operei de
arta. Pentru cel de-al doilea, opere cu
adevarat mari sint acelea care, prin
esenta lor, actioneaza asupra noastra
n sensul unor experiente cruciale Tn
urma carora fragila noastra alcatuire
omeneasca Tsi_largeste considerabil ori-
zonturile, redimensionindu-ne spiritul,
puterea de cunoastere, rationalitatea.

Cuprinzind idei teoretice cadldauzitoare
referitoare la activitatea artistica, re-
centa Cuvintare a tovarasului Nicolae
Ceausescu aduce un fndemn generos
adresat atit creatorilor profesionisti,
cit si celor arigajati Tn larga miscare
de masa a Festivalului Cintarca Roma-
niei de a elabora opere cu un con-
tinut cit mai bogat, in forme indivi-
duale cit mai expresive si mai cuprin-
zatoare, opere care sa contribuie n
mod eficient la ,formarea si educarea
poporului nostru, ca un popor liber,
constructor constient al socialismului
si comunismului®...

Simion Barbulescu

VIRGIL MOISE : Primavara in Cismigiu (Galeria ,,Caminul artei")

EVENIND la fintrebarea de ee
scriem ?,_ descoperim treptat ca
unicul raspuns e cel dinduntru si
iar i se potrivesc vorbele Poetu-

lui : ,Eu Tmi apar sdarécia si nevoile si
neamul”. Spontaneitatea _implicarii n
realitate si cea a implicarii_ realitatii -in

literatura sint fenomene strict legate de
efectul de modelare pe care aceasta rea-
litate I-a avut asupra scriitorului. Lumea

noastra’ de azi si-a creat scriitorii _lu-..
cizi, implicati in ceea ce se Tntimpla.cu.

ea; prezenti activ ; Ti apartinem pentru
cd e matricea noastra ; sintem datori sa
raminem pe baricadele ei pentru ca pen-
tru noi alte baricade nu numai cd ml
existd, dar nu pot exista. Orice gind de
arta si de bine,’ orice efort de conectare
a artei lui la arta planetei si_aceasta
stridanie este fireasca si obligatorie,
constituie respiratia artei — are ~ drept
simbure giridul la propria patrie si pro-
gresul oamenilor ei, al culturii, al scri-
sului nostru literar. Tn fapt, termenii de

scriitor autentic si cosmopolitism sint
ireconciliabili. Scriitorul roméan este al-
catuit din nenumaratele vetre de suflet
care-i sint si-i ramin spre cercetare si
iarasi cercetare, ale neamului lui. Este
un fel patetic de a vorbi despre acest
subiect, dar socot cd dacd nc-am opri
mai cu grija si fara nici o idee precon-
ceputa, fara nici un fel de exoese asupra
a tot ce s-a scris mai frumos Tn epoca
noastra in Romania, cosmosul acesta ro-
manesc, inepuizabil, l-am afla In ex-
traordinara stralucire. Dupd cum ne voi-
apare covirsitoare, cel putin  numeric,

daca nu sl calitativ, prezentele Tn arena
ale scriitorului, Tn arena numita carte sau
efemer articol de gazeta, nu pentru cd
I-a trimis cineva sa fie de fata, sa com-
P_I_etezg nomenclatura, sa reprezinte, ci
iindca locul lui e acolo_prin_ inalienabi-
lul drept de succesiune si, mai mult, prin
fundamentala datorie a existentei, Se pot
invoca nume de autori si de carti, se
poate divaga pe marginea nuantelor si
eficacitatii prezentei in arena (cu _toate
cd aici ar trebui lasat sa judece timpul,
sa asteptam, sa vedem cine si cum ajun-
ge Tn port). Nu listele sint ~concludente.
Atmosfera generalda de participare si_in-
teres este” graitoare prin multitudinea
mijloacelor si, cred ca nu gresesc, rin
varietatea rezultatelor bune, implicind un
progres al literaturii de azi in general si
0 situare complexa pe suprafata realita-
tii. Unul dintre rezultatele demne de
mentionat constd In disparitia complexe-
lor, fricii cd vom idiliza sau Tntuneca,
existenta unei reale maturitati prin care
literatura si-a cistigat drept de loc la
sfatul mijloacelor care influenteaza con-
stiintele, 1si recunoaste obligatiile de mai
mult si mai adinc si mai eficient in pro-
pulsarea omului si e recunoscuta de a-
cesta ca unul dintre confesorii spiritului
sau.

Literatura care se scrie azi in Romania,
vreau sa spun, este foarte la ea acasa,
si dovedeste rezonanta la marile ei 1in-
datoriri tocmai fiindca are acest senti-
ment.

Platon Pardau



Creatorul-
Amartor si pOrtas

NUL din locurile comune ale
cercetdrii literare si estetice in
general este sa afirme ca lite-
ratura se constituie ih  multe
privinte ca 0 marturie asupra existen-
tei sociale dintr-o epoca anume, ca ea
reflectd spiritul epocii si tendintele
generale ale unei anumite societati.
Daca, veacuri Tn sir, estetica nu a reu-
sit sa impuna o religie a normei, aceas-
ta se explica prin faptul ca ,normele
tehnice" ale operei literare — sau logo-
tehniei, cum numeau foarte potrivit
grecii vechi arta cuvintului — au pro-
gresat nu prin obedientd fata de anu-
mite legislatii ale scrisului, ci, Tn primul
rind, prin deviere. Asadar, daca este-
tica, vazuta ca stiinta-pilot a artei (cu-
vintului), nu a reusit sa se constituie
Tntr-un far statuar, a reusit Tn schimb
sa acrediteze valoarea deloc neglijabila
a unor ,locuri comune".
intre acestea, literatura ca martor al
vietii si al epocii social-istorice n ca-
drul careia se naste este intre cele
mai semnificative si creatoare, adeva-
rul fiind atestat de cele mai valoroase
creatii literare ale omenirii de pe toate
meridianele si din toate timpurile. Ceea
ce nu Tnseamna ca acest adevar, dealt-
_/minieri incontestabil, este imuabil,
dimpotriva, el a fost imbogatit, diversi-
ficat si nuantat de.cdtre estetica si cri-
tica moderna.
ntre aceste nuantari moderne ale
stravechiului adevar, prima care a fa-
cut carierd in vremea din urma este
"opozitia prin care se afirma ca scri-
<riil este primul sau cititor.

Dar in ce sens anume este scriitorul
primul sdau cititor ? Desigur, nfui in
sensul ca el este cel dintii care-si cites-
te, de la un capat la altul, opera odata
creata. Scriitorul este primul sau cititor
in sensul c&, Tn fiece clipd a genezei o-
perei, in constiinta sa intelectuala si
artistica se confrunta permanent cu un
cititor imaginar; acestui lector — folo-
sesc termenul Tn acceptiunea data lui
de esteticianul italian Luigi Pareyson
—creatorul se simte dator sa-i ,mar-
turiseasca" tacit proiectul operei sale,
viziunea sa despre viata, crezurile si
optiunile sale politice, filosofice, uma-
niste.

E greu sa ne Tnchipuim un romancier
— lucrind la o carte consacratda, de
pildd, vietii dintr-o uzina sau de pe un
santier, peisajelor prospectate si cu-
noscute mai intil printr-o documentare
‘ampla in vivo — care sa nu se intero-
heze asupra verosimilitatii conflictu-
ui, a climatului si evenimentelor prin-
cipale din romanul sdu. Informatia coh-

mcturald, investigatia superficiala —

azate pe simple presupozitii ori destai-
nuiri orale de mina a doua, a treia —
isi vor dovedi ineficienta Tntr-o opera

espre care se va spune pe drept cd e
lipsita de vitalitate.

Asadar, calitatea literaturii de a fi
martord a vietii si a existentei umane,
de a se Tmpartasi nemijlocit din bucu-
riile, dramele si nazuintele semenilor
carora opera de artad li se adreseaza vo-
lens-nolens, se vadeste a fi profund
necesara inca din stadiul de proiectare
a creatiei literare. Dar ea incepe, sub-
liniez, cu nsdsi_implicarea sociald, po-
litica, economica si culturald a scriito-
rului Tn societate. O opera implicata in
social este de neconceput fara impli-
carea 1nsasi a autorului ei: pentru
bunul motiv ca nu poti depune martu-

rie pentru ceea ce nu traiesti sau ceea
je nu cunosti printr-o ampla, sustinu-
ta si vie explorare a realitatii.

n sensul acesta, putem vorbi pe

drept de o imposibild evaziune a scrii-
torului din social, adica de participa-
rea sa nemijlocita la cele mai impor-
tante evenimente, realizari si prefaceri
ale societdtii si omului contemporan. A
urmari indeaproape viata si existenta
cotidiand a omului_din societatea roma-
neasca de azi, a fi partas la progra-
mul si visurile de azi si de miine ale
acestuia — iatd ceea ce conditioneaza
statutul de inima si minte al scriitoru-
lui romén contemporan. A vedea cu un

.ceas mai devreme Tn constiinta seme-

nilor sdi nazuintele, indoielile, drame-
le, dar si clocotul faptei si gindului
lor, Tnseamnd, pentru scriitorul roman
de azi, a fi partas la viatd. Or, pe
aceasta prima treapta — pe treapta ne-
mijlocita a participdrii care nu suporta
nici mijlocitori si_nici aminare — pu-
tem spune ca scriitorul Tsi Tndeplineste
menirea de a fi devotat nu numai con-
temporanilor sai, dar si de a fi fidel
propriilor sale idealuri umaniste, cre-
zurilor sale ideologico-estetice. Dar par-
ticipare _fideld fTnseamna participare
militanta.

Nu exista domeniu al spatiului lite-
rar-artistic care sd fie scutit de datoria
acestei marturii — asupra timpului,
asupra oamenilor si epocii cu care scri-
itorul este contemporan. Cind Sartre
emitea, Tn Qu'est-ce uue la Litterature?
(1947), ideea ca proza ar fi — spre
deosebire de poezie — mai angajata,
emitea un adevar doar din punct de
vedere tehnico-estetic. Desigur, ca ,,0-
glinda" a realitatilor si detaliilor mai

rozaice ale vietii proza — romanul
indeosebi — triaza si investigheaza re-
alitatea Tn toate componentele ei sem-
nificative : ea are insd datoria de a nu
fi o fotocopie a realitétii, ci o restrin-
gere selectiva a universului real prin-
tr-o serie de paradigme convingédtoare
Si reprezentative ; pentru a selecta,
scriitorul trebuie s& cunoasca tot —
chiar si ceea ce respinge de pe masa
lui de lucru (fiindcd, se stie, nu poti
nega fara sa cunosti mai Tnainte ceea
ce negi). Nu e mai putin adevérat ca
poezia, prin insasi aptitudinea genului
de a procura incantatie esteticd — in-
clusiv prin aceea matematica a sunete-
lor si cuvintelor potrivite prin sens si
prin armonie —, ,pare” mai putin an-
gajata. Pare — dar, 1n fond, cel putin
poezia axata pe teme sociale, politice si
patriotice, angajeaza ferm autorul. Si in
acest angajament este, se intelege, im-
plicat si cititorul imaginar aflat n
constiinta poetului ; dar si cel real,
multiplicat Tn clipa in care poema apa-
re la rindul ei multiplicata n carte, la
Tndeana cititorului real, in ,carne si
oase".

Acesta e cel ce o citeste si daca nu o
confruntd intotdeauna din punct de ve-
dere estetic propriilor lui opinii, inter-
peleaza Tn orice caz autorul asupra ade-
varurilor con-tinute : sociale, filosofice,
politice, afective...

Daca martorul este obligat sa ras-
punda si sa jure sincer pe realitate,
partasul devine Tn schimb cu atit mai
responsabil pentru tot ceea ce Tintre-
prinde ca sa modifice realitatea. Dar,
spre deosebire de martor, partasul ras-
punde si pentru ceea ce nu intreprinde
pentru a transforma realitatea. Inaltin-
du-se pe cele doua trepte, creatorul isi
construieste sigur coloana vertebrala.
Adica soclul de pe care, privind spre
trecut, nu-i va fi rusine de el Tnsusi.

Constantin Crisan

SUZANA FANTINARIU : Muntele vrdjit (Galeria ,,Eforie™)

125 DE ANI DE LA NASTEREA LUI

Alexandru Viahuta

lexandru vliahuta s-a

nascut la 5 septembrie 1858 in
comuna _Plesesti, judetul Vas-

lui. Astdzi comuna poartd nu-

mele scriitorului. Boala 1l tintuise la
bat_pina la virsta de noud ani. lzolat,
ipsit: de prieteni, copilul crestea vi-
sator, melancolic. El nu se va putea
ldauda ctt ghidusii ca humulesteanul
lon Creanga, de pe malurile Ozanei.
Tn anul 1879, cind Tmplinise virsta
de 21 de ani, izbuteste sa treaca cu
bine bacalaureatul. in acelasi an se
Tnscrie la Facultatea_de drept. Lipsu-
rile materiale 1l Tmpiedica Tnsa sa ur-
meze si sa termine facultatea, desi
promoveazad citeva examene. La a-
ceastd rascruce a vietii, animat_ de
idei umanitare, dornic sa contribuie
— dupa puterile lui — la risipirea
obscurantismului, ce domina, in buna
arte, scoala din vremea aceea. Vla-
uta se dedica Tnvatamintului. El con-
sacra 0 mare parte din timpul sdu ac-
tivitatii literare, Tncercindu-si con-
deiul, deopotriva, Tn poezie, schita si
nuveld. Tnca din anii tineretii, el se
afirma ca un publicist de talent, ca
un pamfletar curajos si cu verva. Ne-
dreptdtile din vremea sa l-au impre-
sionat profund, inspirindu-i pagini
semnificative pentru atitudinea pro-
testatara a scriitorului. Aceste scrieri
constituie. Tn egald masura si un do-
cument. literar asupra epocii, cu ale
carei clase dominante Vlahuta este Tn
dezacord. Scoala critica de la Contem-
oranul Tl ajutd sa Tnteleagd mai bine
unctia sociala a literaturii si  sensul
Tnalt al_ actualitatii : ,,Arta_ izvoraste
si respira din aerul epocei n care se
naste’ — afirma Vlahuta in anul 1886.
De aceea, el indemna cu staruinta pe
scriitori_ sa se inspire din realitatea
cotidiana ; ,,Tinere scriitor, catd mai
bine in jurul tau, umple-ti sufletul
de ematiunile timpului Tn care traiesti
si arata-ne, la lumina talentului tau,
durerile si aspiratiile societatii noas-
tre_de azi, luptele-si pasiunile la care
esti martor si partas, oamenii pe
care-i cunosti, viata de care palpi-
tam". Un Tndemn similar aflam si in-
tr-o conferinta din anul 1892. Concep-
tiille amintite mai sus, le gasim trans-
puse si Tn poezia Unde ni sint visa-
torii ?..., adresata confratilor de con-
dei. Vlahuta desfasoara o bogata acti-
vitate Tn paginile revistelor si ziare-
lor din vremea'sa, criticind, atit in
articole, cit si Tn schite, nuvele sau

Revista revistelor
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m S| acest nou numar al ,,Vietii roma-
nesti” se remarcd prin seriozitatea si as-
pectul substantial al eseisticii si al co-
mentariilor critice ; fara a nedreptati li-
teratura piopriu-zisa (doud reusite proze
scurte, Magazinul de Paul Tumanian, si
Kati Rozental de Mihail Gramescu, pre-
cum si ingeniosul grupaj tematic de ver-
suri intitulat ,,biografia poetului" si pu-
nind alaturi poeti din toate generatiile
atestd, si Tn acest plan, grija redactiei
pentru selectarea unor texte de buna ti-
nutd), sectorul de rezistenta al revistei
— de altfel, in_linia traditiei sale — ra-
mine cel al ideilor si al reflectiei literare.
Astfel, o placuta surprizd ne aduce nu-
marul acesta prin publicarea, Tn traduce-
rea lui lonel Brandabur, a ,unor frag-
mente aforistice dintr-o noua carte, Tnca
n lucru, a lui E. M. Ciorari, reluate
dupa numarul din noiembrie 1982 al pu-
blicatiei ,,La Nouvelle Revue Francaise* :

pamflete, vicii ale principalelor insti-
tutii ale epocii sale : scoala, armata,
justitia, precum si morala burgheza,
politicianismul, afacerismul, obtuzita-
tea, familia bazata doar pe. meschine
interese materiale s.a. Semnificative,
T sensul celor amintite, sint si scrie-
rile: Ananghie, lon, La arie, Socoteala,
conferinta Curentul Eminescu, roma-
nul Dan etc. Tmpotriva cumplitelor
nedreptati se vor ridica masele de
tarani in 1907. Glasul lui Vlahuta, plin
de indignare si revolta, izbucneste cu
0 tarie neintilnita ptna atunci n scri-
sul séu ; el se uneste, in primul rind,
cu glasul bunului sau prieten I.L. Ca-
ragiale. Ca si 1907, din primavara
pina-n toamna, de I.L. Caragiale, poe-
zia 1907 a lui Vlahutd constituie un
manifest care stigmatizeaza statul
burghezo-mosieresc.

Zugravind chipul unor paraziti, Vla-
hutd se dovedeste a fi un remarcabil
portretist, un corosiv moralist, amin-
tind de ,fiziologiile” lui C. Negruzzi
sau M. Kogalniceanu.

Patriotismul lui VIahuta, care gene-
rase si rechizitoriul din 1907, vibreaza
la fel de puternic, si in volumul
Romaéania pitoreasca. In Tnsemnarile
sale de drum Vlahuta reda frumuse-
tile de basm ale naturii patriei noas-
tre, ntr-o strinsa legatura cu oamenii
care traiesc si muncesc Tn mijlocul ei.
VIahutd Tnvie Tn Romania pitoreasca,
din negura Tndepartatd_a vremii, glo-
rioase evenimente istorice. Numeroase
sint Tocurile patriei care vorbesc scrii-
torului despre luptele crinCene duse
de popor pentru un trai mai bun si

entru independentd nationald. Ace-
asi_patriotism 7l determind pe Vla-
huta sa plece pe front la 24 febr,. 1918.
Aceasta hotarire — dupd, cum preci-
zeaza Vlahuta Tntr-o scrisoare catre
Nicolae lorga — ,,nu e pornita decit
dintr-un adine sentiment de datorie
cetdteneasca si de gindul ca voi_ putea
fi si eu de vrun folos neamului meu,
la 0 vreme cind cine nu-i de folos e
vatamator”. Entuziasmul patriotic al
lui  Vlahutd, fatd de istoricul act al
Unirii Transilvaniei cu Patria muma,
este dezvaluit in fraze antologice 1In
articolul Amurg si zori, publicat in
ziarul Dacia, din 23 noiembrie 1918 :
,.GIndul ma duce pe cel mai Tnalt virf
al Carpatilor nostri — Tmi_fac ochii
roata, si toate podoabele tarii mi se
dezvelesc intr-o lumind de vis, toatd
mindra Doinei mtara... lat-o acum 1in-

treaga si lamuritda. imi port privirea
desfacuta din lacrimi peste hotarele
ei. si parca nu ma-ncred... Sfintele

noastre hotare, cit singe s-a mai_var-
sat si pe ele ! Mari au fost suferintele
pe care le-am Tindurat, dar mare-i si

rasplata_ jertfelor noastre. Poate ca
niciodatd n-a incaput atita fericire
intre hotarele tarii ce s-a chemat

cindva «Dacia Felix». Steaguri de bi-
ruinta si cintec de bucurie sadrbatoresc
maretul act al intregirii neamului ro-
manesc".

Alexandru Vlahuta se stinge din
viata la 19 noiembrie 1919, deplin Tm-
acat Tn cugetul sdau, ca In cei mai
uni ani ai existentei sale si-a dedi-
cat cu convingere scrisul celor multi,
unei lumi noi. mai fericite, de ,din-
colo de truda si jertfa clipei lui".

Virgiliu Ene

este un Tnceput pentru mai
cunoastere  la noi a marelui

roman de expresie
1l caracterizeaza, ne-o  reaminteste
si traducatorul. Dictionarul literaturii
franceze contemporane. Situate la hota-
rul dintre confesiune si eseu, Tnsemnarile
lui Nicolae Balota (Universitatile mele)
despre experienta sa de profesor-invitat
al _unor institutii occidentale de Invata-
mint superior — descriu o veritabila aven-
tura spirituald. Tn Tntimpinarea Tmplinirii
a 100 de ani de la aparitia marelui dic-
tionar hasdeian, Et molog?icum magnum
Romaniae, G. Mihaila publica prima parte
a unei documentate reconstituiri despre
modul Tn care a fost realizata celebra
opera filologica. Notele lui lon Bogdan
Lefter despre ,,poetica lui Radu Petrescu"
si analizele facute de Gheorghe Grigurcu )
monografiei lui N. Steinhardt despre Geo
Bogza si de Monica Spiridon volumului

Simple intimplarl in gind si spatii de
Alexandru George reprezintda cuprinzator
si elocvent interesul revistei pentru car-
tile semnificative ale actualitatii. J

R.V. |

buna
. neseist
franceza", cum
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Gheorghe

Omega

...Din imperiu a mai ramas

dantura unei cetati, pe malul marii
de care marea s-a departat

demult.

Ploud indiferent

peste chiupurile cu uleiuri
si morti verticali

numai un pescarus

graveaza aerul

cu litera -«
Omega... )

Prezenta

Nimic nu e adevarat, adevarata

va fi doar clipa Tn care voi ispravi
acest vers. E adevarat doar ce e viu,
doar ce e in viitor.

Ma& poti rani. Nu curge singe

ci curg numai citeva biete picaturi de zbor,
broboane de respirare,

seminte ale sperantei.

Fac parte din trecutul vostru,

sint eroarea voastra, mascaricilor de sonete
de pe acum calarind dromadera

secolului ce va sa vina.

Am tot atitea vertebre

ca Alexandros. Am scris cu exact
atitea cuvinte

cite-1 slujeau pe Em...

Cind ninge cu voce tare

Un cap —

cap de pod peste riul ce-si pierde apele,

el singur in casa pe-un picior de plai

Cu 0 mina,

0 mina de prieteni

modelind argila sperantei

din inima

noptii,

el, strivit ca 0 moneta ce nu mai are curs

care a curs

si care semana prea bine cu Tnsusi
Adevarul

vazut din profil,

el, prelins din timp

sub zapezile roase

cind e tirziu

si ¢ind ninge

Ccu voce tare...

O presimtire
Ce-mi fac miinile ?
Cara gesturi.

Chipul?

Treiera rictusuri,
sculpteaza surisuri

n ceara galbena.

Amintirea ?

se brumeaza, brusc,
de o tulbure
presimtire

ca de o promisiune
amara...

Vine asemenea

fetei

ce-si trimite la intTlnire
pulpele

si-apoi vine si

ea...

loana
IERONIM

Variatiune

Geanta pe genunchi, cu foi de corectura
si covrigi, fardurile revarsate.

O placheta Orfeu. Poesis.

Manusile negre cu miros de animal.

Livid la fatd, neobservat
controlorul
se prelinge printre umbre.

Totusi, citesti,
Tn dimineata de lapte
mocirloasa. Nu citesti.

Ramuri golase infipte electric in ceata

Limbul dintre

aici

si Poezie.

Sub hainele de duzina
corpul fierbinte. Ofranda

Chanson

Un teren de sirma ghimpata
de la mine la tine

cai lungi ale nervilor,
spini de stea

se cheama
tarimul iubirii.
Astfel se cheama.

Aubade

Dimineata — pasarile ciripesc la fereastra
Soarele soarele proaspat

se destinde sufletul tinar
n corpul batrin

n corpul batrin se destinde sufletul tinar

Tablou

Rumoare de copii-copilandri
la jocul de fotbal.

Batrina pictorita, printre
lazile de oleandri.

Vrabia Tnghite viermele.

O mina neagra se scurge
silentios
pe gura sobei.

Desen naiv

demult au fost ucise cuvintele

dar ele, din neamul serpilor, pastreaza
aparentele vietii

pina departe

pina tirziu

Mores

Splendida, tinara

ea se leagana pe firul de paianjen
dintre tata si fiu.

Val suitor

val coborfitor — cei doi barbati
nu au cuvinte pentru

flacara neagra, lunecatoare
din ochii Evei.

Ea tace si priveste.
Ea ride si tace.

Ea, tacutd, a ales
—i chiar daca
nimic nu e vesnic.

Femeia : mama si sotie, acasa
pregateste morcovii pentru
supa nr. 3002

a casniciei sale.

A transpirat.

Se odihneste putin.

Bijuteria

Tot slefuieste lumea un diamant, spre el
privind cu-amanuntime si-admirare.

E slefuit cu singe si otel

Cerind tribut de munca, de munca si rabdare.

Nu merita Tsi zice lumea, dar

stiind ca merita,-i cunoaste bine costul
si-i simte bine Tntelesul clar.

Caci lumea asta isi promulga rostul.

Pe sarcini lumea ne-o-mpartim n jur
O lume ce se vrea pensionara.
Pamintul se roteste Tn teaca lui de-azur
din care nimeni nu-1 va scoate-afara !

Trecere

Trecu si vintul si trecu uitatul
ceas fost prolog istoriei. De-acum
nu stiu : e miez de zi sau miez de noapte
n lucrurile firii. Si-i o liniste
ce numai ierburilor li-e prielnica
sau apei ce-oglindeste pasaretul
din zbor. Dar omul cere o directie
caci omul trebuie sa-nfrunte totul,
caci omul trebuie sa stie
precis care e starea lui de fapt.
M-a iritat de-aceea mult de tot
neghioaba ipoteza dupa care
n fata mea se-ntinde rece nordul
n spate sudul Tnsoritul si
Tn stinga, sigur, Soarele-Apune
n dreapta, sigur, Soarele-Rasare.
Dar, spuneti-mi, aici ce este ? Ce-i ?
E iunie, e ora zece seara, fereastra e deschisa
catre ploi,
Tncit, dupa maestrii olandezi,
nu stiu in fata cui, — mi-e numele
la scara unu per trei miliarde, —
fara devize la vreo editura.

De fapt

Eu sint materie, de fapt.

Si-am alergat cu pasul Tndesat spre unde
nici nu eram prezent. Intens, intens
priveam in preajma, meditind intens.
Intens m-am scufundat adine in liniste,
pe scenele golite de Tntregiri, aeolo

pe unde nu puteam sa stau deoarece

a trebuit s-alerg intens spre-acolo,
Aceasta este scurta mea istorie.

Se cere sa clarific numai cum

am fost ajuns, — vai, mie ! — printre stele,
cum am scapat sa imi apropii numerele.
Ci, eu de fapt, sint doar materie.

In roméaneste de
AL. ANDRITOIU si MIKLOS ANTAL
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N CADRUL operei jurnalistice a
lui Mlhai Eminescu, asa cum s-a
remarcat in mai multe rinduri,
predomind problemele de ordin
economic. Ea s-a exercitat fara Tntreru-
pere, intre anii 1876 si 1883, primii doi n
ziarul ,,Curierul de lasi" iar apoi, pina in
ragul  prabusirii genialei lui alcatuiri
Intelectuale, in cotidianul ,, Timpul”. Am-
bele perioade au fost conservatoare. Ca
atare, la lumina de altfel si a propriilor
convingeri, Eminescu a militat Tn vede-
rile partidului, cu un temperament ade-
seori dezlantuit patimas, dar si cu o ne-
tigaduita Tnlantuire logica, revelindu-se
un dialectician de forta. Cum problemele
economice 1l interesasera inca de pe vre-
mea studentiei, nu i-a fost greu sa se
orienteze Tn dezbaterea celor la_ ordinea
1zilei, ba chiar sa aduca Tn serviciul cau-
zei pe care o credea cea Justd, un condei
alert, cu_vadita placere de a-si infunda
adversarii, de a-1 surprinde Tn contradic-
tie de la o zi la alta si de a-i stigmatiza,
dovedindu-le ignoranta in materie, incul-
tura si reaua credinta.
I Nu sintem dintre acei ce au deplins
aceasta_activitate, ca fatala, cum cred
unii, sanatatii lui Eminescu. Desi unele
articole, si nu cele mai putine, contrave-
neau stilului mai supravegheat, al condu-
cerii partidului, ca redactor-sef, din anul
al doilea de la ,,Timpul”, si pina Tn 1882,
poetul a avut mina libera, conditie de la
sine Tnteleasa, dat fiind stima de care se
bucura. Ca& munca redactionala era grea,
cd pe umerii redactorului sef apasa nu
numai aparitia‘'regulata a gazetei, ci = si
umplerea_unor rubrici de tot felul, 1Tn
.lipsa unei organizatii rationale, care Il-ar
fi descarcat de unele sarcini, cd ntr-un
cuvint cel ce ducea tot greul a fost toc-
mai cel ce trebuia sa fie mai crutat, este
cert. Nu se poate insa afirma, la’ lectura
ultimelor lui articole, cd scriitorul ar fi
dat semne de oboseald, de acea oboseala
de care se plingea in unele scrisori. Scri-
sul sau a fost egal pina la urma, de o
remarcabila fermitate si rigoare.

Nu sintem Tnsd de parerea editoru-
lui ¥ asupra_valorii literare a publicis-
ticil eminesciene economice. Catre finele
remarcabilului sau Studiu introductiv,
care prezintd sub toate fetele gindirea
gclonomicé a lui Eminescu, Tncheie ast-
el :

,,Clt priveste stilul el este de la un ca-
pat la altul viu, colorat si de-a dreptul
captivant. Beneficiind de o asemenea
forma de exprimare, scrierile economice
sl nu numai ele, Tntreaga proza social-po-
litica are toate sansele s& supravie-
tuiasca, daca nu prin_fondul integral de
idei, cu siguranta prin forma ei literara
de exceptie™.

U IMPARTASIM acest entuziasm.

Proza publicisticd a lui Eminescu

e destul de greu abordabila pen-

tru cel ce nu se intereseaza in
(Special de problemele economice dezbatu-
te. ce e drept, cu brio, dar si intr-un lim-
baj tehnic adeseori rebarbativ si cu un
lexic foarte amestecat, caruia editorul ar
fi trebuit sa-i rezerve la sfirsitul cartii un
losar. Sint cuvinte pe care Tnsusi Vasile
Nechita nu le-a Tinteles, propunind
lectiuni fanteziste. Nefamiliarizat cu la-
.tina, care nu se mai preda Tn Tnvatamin-
tul nostru mediu, a crezut ca trebuie sa-I
corecteze pe Eminescu (sau pe corecto-
rul ,, Timpului™). Un singur exemplu este

edificator. In articolul numerotat 20, Il
Rezultate ale_uzurei in  Romania, Emi-
nescu califica legea tocmelilor agricole

din 1868 drept inicua.

*ZMihai Eminescu, Economia nationald,
Antologie, studiu introductiv, note si co-
mentarii de Vasile C. Nechita. Editura
Junimea, lasi. 1983.

fe- i

Necunoscind notiunea latind de echitate
si de inechitate, editorul schimba textul
~houa_ (in loc de inicua = lat. iniqua,

rom. inicva) lege pentru tocmelile agri-
cole din_1868.." si scrie Tn_nota :
»,120. Tn articolul din ,, Timpul" apare

cuvintul inicua, probabil o greseala de
tipar necorectata”.

Mai jos, Eminescu repeta, la
acelasi epitet :

-Dreptul ncheierii acestei tocmeli fiind
nemarginit proprietarul sau arendasul nu
s-a sfiit a impune locuitorului cele mai
inice_(sublinierea noastra !) conditii".

Editorul pune in text

plural,

cinice, iar 1n

nota ; . i

,121. Tn textul din ,,Timpul", apare:
inice, lipseste : c.“

Altceva lipseste !

Asadar latinismul si forma putin co-
recta a acestuia, care ar fi fost inicva si
inicve, sau cum citim in acelasi caz, la
alte cuvinte, cu pentru au, l-au indus pe
Nechita in eroare.

Eminescu foloseste acest grup cu in cu-
vintul aniicuat : ,,un ce anticuat" (pag.
149), pentru invechit, de la antiquus
(antigquatus nu exista in latineste). Alte-
ori Tsi simplifica si modernizeaza ortogra-
fia si scrie ,valoare anticarda" (pag. 67),
pentru valoarea veche.

Grupul cu, ca_in inicua pentru inicva,
1l mai Intilnim in sintagma ,,ideea ecua-
tiei"" (pag. 89), alt_latinism, fireste, epite-
tul neexistind nsd in latineste,” ci numai
etimonul, Eminescu preluindu-l probabil
din englezeste (equate, verb tranzitiv, a
egaliza cu). in limbile neoromanice, avem
notiunea de ecuatie, din lat. aequatio
(potrivire, egalitate).

Din engleza, Eminescu a mai preluat
verbul a colida, Tn contextul urmator :

»NUu se poate sa nege nimenea faptul
cd miscarea averilor materiale exercita
asupra_omului o influintd foarte mare,
astfel Tneft am putea spune, cd mai nu e
punct Tn viata lui care sa nu colideze
(sublinierea autorului) intrucitva cu a-
ceasta influinta” (pag.” 55).

Tn engleza : to collide (verb intranzitiv)
a se ciocni, a se contrazice, a fi in con-
flict.

Originea verbului este tot latina
do. collidere, de unde_ substantivul
ziune pentru lovire, ciocnire.

Latin la origine trebuie sd fie si epite-
tul din sintagma ,partea alicuata™ (pag.
165) ce se cuvine actionarilor _societatii
Strussberg si Offenheim, céareia i s-a
concesionat constructia cdilor ferate ro-
mane.

Ca editorul nu, cunoaste latina reiese nu
numai din gresita Tntelegere a cite. unui
cuvint, precum si din eludarea talmacirii
si a_altora, Tn sfirsit si din gresita orto-
rafie a cunoscutei sintagme : ex oficio
pag. 160) Tn loc de ex officio.

O alta sintagma latind este defectuos
reprodusd la pag. 176 . caeteris-parisbus,
in loc de caeteris parfibus (celorlalte
parti).

O alta nefericita ,,corectare”, ca in ca-
zul lui inicua si inice, gasim in fraza:

. ,Drumuri de fier se fac acum pentru
nzi (insi)..."" (pag. 103) dar mai Jos e
vorba de ,,manufactura indicd", asa fncit
editorul ar fi trebuit sa inteleaga ca inzi
nu Tnseamna insi, ci indieni, din India,
sau hindusi.

Textul cerea mai multe explicatii de
ordin lingvistic, dar editorul ie ocoleste.
Astfel, in’ contextul referitor la economia
anticd a grecilor, pe vremea iui Homer,
venind vorba de proprietarii mari si de
oamenii lor de casi, Eminescu adaugi
echivalentul elin laoi (in alfabetul gre-
cesc) si In paranteza cuvintul ,.Lassen"
(pag. 70). Or. acestia nu sint oameni de
casa, cum credea Eminescu. ci pur i

colli-
coli-

CARNET

Blocaj

Acolo-i soldatimea cu pliscuri lucitoaie.
M-a'mpiedicat, ma va Tmpiedica.

La dreapta mea sunt cei ce urla fara
sa Tnteleg nimic din graiul lor.
Ma vor opri, ma vor impiedica.

In fata mea se-ntinde bezna muta
lingindu-mi umbra care-a’ncremenit
Din spate creste-un ger de lazi subtiri
Sta gata, pregatit de mult si-asteapta

Ridic spre cer privirile, s nu
cumva sa vada cineva ce caut :
sunt stelele care-mi azvirlu cuie...

Eugen Jebeleanu

LXXVI

268. Ce va fi fiind muscatura celor care-si pun in mod serios la treaba
maxilarul, daca miscarea lui nonsalanta era cit pe-aci sa-mi taie limba ?

269. Din agenda de nume a romancierului :
ea poate fi lupta.

270. Reveria - si
ceva de spus in privinta aceasta.

Al. Vasiliu-Zile-Mari.

Ca si nebunia. Hamlet ar avea

271. Tot timpul am facut de veghe, tot timpul m-am confruntat cu is-
toria, tot timpul am contemplat splendoarea universului., dar acum, la sfir-
sit, ma prinde teama sd nu fi trecut ca gisca prin apa.

272. Cintau lautarii, de mama focului, la sfirsitul primului razboi mondial:
La circiuma din sosea
i-auzi, i-auzi, i-auzi ia !
Bea nasu cu fina-sa
l-auzi, i-auzi, i-auzi ia !
la finuto, ia de bea
l-auzi, i-auzi, i-auzi ia |
Ca diseara esti a mea...
Pentru ca la sfirsitul celui de al doilea sd cinte, parca si cu mai multa

patima :

Nasa, nasa

Sa te vad fara camasa.
Era firesc ca, in prefacerea generala a lumii, finii sa-si ia si ei revansa.
273. Din agenda de nume a romancierului: lily Clont.

simplu, pe nemteste @ iobagi, serbi, O
nota era necesard !

Dintre ardelenismele de origine latina,
mai obscure, remarcam una in sintagma
,prin masura escricrii unul termen prea
lung" (pag. 196), cu sensul, pare-se, fi-
xarii.

Ardelenism pastrat pind astdzi, de
transilvanenii mai virstnici : ,,a se nizui
dupa" (pag. 64) pentru ,a aspira la".

Epitete proprii scolii _ latiniste, frec-
vente : coristii»  (constient), neconstiut
(inconstient), precese (precedate) si ne-

precese (neprecedate), suspins ~ (suspen-
dat) etc.

Dintre germanisme, relevam  curiosul
substantiv ,,clapistii rosii* (adica libe-

rali). Se vede cd Eminescu a plecat de la
substantivul Klappe, figurativ gura mare,
de botos si de laudaros, pentru a-si cali-
fica adversarii liberali : ,voturile nesoco-
tite ale clapistilor rosii" (la pa?. 185% si
,un singur vot al clapistilor d-lui ra-

tianu" (la pag. 187).

N MOD surprinzator,

mele si  barbarismele cele mai

numeroase deriva in articolele lui

Eminescu din limba franceza :
vapor (gbur), misa (mizd), bancrutd (fali-
ment), bilan (bilant), rafinerie pentru ra-
finament, pensiune reversibila (trecuta
asupra urmasilor), cocoterie (in text co-
cotirie), ziar redijat (redactat), paturi
superpuse, malonestitate (necinste), sig-
natura (semndtura), uzura (camata), fe-
neantism (lene) etc.

Din italieneste retinem substantivele :

tehnic  (pentru tehnician) si  pamfletist
(pamfletar).

Turcisme iesite din uz : orta (ironic,
cirdasie) si cusur (rest) : mereu actual :
ageamiu (nepriceput). Nu-i asa !l

Neogrecismele, ca si turcismele, sint
rare . opozitiunea paraponisita (suparata),
a anosti, zavistuire.

Expresii si cuvinte neaose Tnvechite,
dar expresive : cu asupra de- masura, cu
cuvint sau cu mult cuvint (pe buna drep-
tate) ; substantive Tnvechite : gunoiare
pentru Tngrdasaminte, cenuseri pentru
functionarii marunti, care-si uscau scri-
sul, in loc de sugativd, presarind cenusa
(prin extensiune, toti birocratii, pe care
Eminescu Ti considera, prin enorma lor

neologis-

Geo Bogza

influenta,
nale).

Nu vom intra Tn analiza ideilor econo-
mice ale lui Eminescu. Editorul le con-
sidera a fi ale unui conservator progre-
sist si astdzi congruente Tn cadrul econo-
miei burgheze.

Ca si In alte rinduri, Tncheiem cu re-
gretul ca editura nu a initiat o colatio-
nare atenta a textelor, care prezintd prea
numeroase lectiuni eronate.

Pe o singura pagind, 250, citim : tempo-
rara (in ziar timporara), nu-i dau (in
loc de ni-i dau), unele” in loc de urnele
si atirna (In loc de atirna). Sondajele
noastre ne-au edificat asupra Tntregului.

Trecem peste transcrierile gresite din
limbile strdaine (Tn special din germana —
pag. 160-161)’.

Principiile ortografice ale editarii sint
juste, dar aplicarea lor lasa de dorit. De
ex. Tritilriim dubletul lui m in  cuvintul
immorala (pag. 251).

Apoi Eminescu scria la ,, Timpul”, cel
putin Tn ultima_vreme cu' prefixul ex (nu
es) In formele & exista si existenta.

O lectura finala atentd ar fi scutit cite
0 greseala de tipar, care pare 0 ironie
sadministratia noastra morald”  (pag.
242? . Eminescu scrisese : imorald si zia-
rul culesese exact. Pe aceeasi paginda am
mai citit_pripas Tn loc de ispas, postu»
lantelor Tn loc de postulantilor, exame-
nele in loc de examene, dusmanie in Ide
de dusmani.

Colationarea trebuia  facuta Tn_redactia
editurii sau de Tngrijitorul editiei, n
colaborare cu uri cititor atent. Astfel pre-
zentatd, cartea pacatuieste prea adesea,

ca sa o putem elogia neconditionat. La o
reeditare, se cere 0 severa revizie a tex-
tului2). Si mai departe ? Economistii au
cuvintul,

pagubitori economiei  natio-

Serban Cioculescu

2) Cine nu stie ca portul capitalei Gre-
ciei, Atena (Athinai) este Pireu (Pei-
raieus sau Pireefs) ? In textul emines-
cian de la pag. 71, aflam ca ,,Atica primi-
tiva [..] poseda o limba de pamint cu un
port Pisaus”. Asa sa fi fost 1 Stravechiul
port se chema in antichitate Phaleron.
I-a urmat, dupa rdzboaiele cu persanii,
portul Pireu, largit.

VIRGIL MOISE : La margine de codru (Galeria ,Caminul artei")
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Vocatia

tructurilor deschise

INTRE toate cartile scrise de

Edgar Papu, nici una nu exprima

poate Tn mai mare masura modul

de a fi al autorului Tnsusi decit
Barocul ca tip' de existentd. Afirmatia
nu se vrea un preludiu la o eventualda
recenzie sau feinterpretare a cartii, ci o
premisa la reconstituirea unui profil de
autor pe baza, unor date de obiectivare
cuprinse Tn .acea, carte, dar nu numai n
ea. O asemenea Tncercare sta. sub tutela
citorva idei cu tarie de. principii si anume;
(1) obiectivarea omulul prin creatie (in
specie: prin ..creatie culturald), este o
obiectivare electiva ; (2) creatia este 1n
fond autoproiectie ; (3) relatia autor-opera
e relevantd nu numai Tn domeniul creatiei
artistice, propriu-zise, dar si in acela al
criticii Tnsesi (mai cu seama, ca si critica
isi revendica statutul de activitate crea-
toare) ; si (4) relatia autor-opera com-
porta si o abordare inversa, de la_operd
spre autor. Tntrucfit aceste principii izvo-
rasc din conditia umana, Tntreprinderea de
fata ar putea detine valoarea unui exem-
plu de ,critica antropologica".

Ce rezonanta noud incepe sa capete, a-
cum celebra vorba: ,Le style cest
rhomme nifeme" ! O portita deschisa spre
Tntelegerea mai adinca a lucrurilor ne-a
lasat-o chiar Edgar Papu, atunci cind a-
nunta ca Va privi barocul nu ca pe un
curent artistic, nici ca pe un curent de
idei, ci ca pe o anume traire, un senti-
ment al existentei, mai general spus : ,.ca
pe un fenomen de Viata". Tn viziunea a-
ceasta sint implicate si celelalte stiluri —
clasicul, romanicul, goticul —, de vreme
ce ea serveste drept criteriu de diferen-
tiere a barocului fatd de ele. Dar nu nu-
mai 0 unitate stilistica este ,,un fenomen
de viata", ci si omul, fireste — insul eu
modul sau propriu de trdire, cu specifi-
cul sdu sentiment al existentei. E tocmai
ceea ce face posibila ecuatia om-stil.
Cum se particularizeaza aceasta ecuatie
Tn cazul de fata ?

E surprinzator cit de fidel se rasfring
asupra lui Edgar Papu o buna parte din
determinatiile pe. care acesta le descopera
barocului. Am putea spune — pina la
un punct —c4, definind barocul, distinsul
carturar Tsi_defineste propria personalita-
te, cu sau fara buna stiintd. Si cind spu-
nem ,personalitate” nu ne gindim doar
la dimensiunea spirituala a conceptului,
ci deopotriva la componenta lui somatica.

Sa luam unul din primele enunturi ra-
dicale despre fenomenul stilistic aflat in
atentie : ,,Pasiunea barocului, care-i Tn-
sufleteste Tntregul continut, este aceea a
aratarii”. De aceea, ni se spune mai de-
parte, arta cea mai adecvatd barocului
este arta spectacolului, teatrul. Mai sint,
evident, si alte arte — pictura, sculptura,
arhitectura — care fsi pastreaza vizuali-
tatea chiar atunci cind hu trdiesc Tn faza
baroca. Tn baroc Tnsa, obiectul cu_ stralu-
cirea lui este cel care ,ataca" ochiul, im-
punindu-se si stdpinind privirea, iar nu
invers. Tmpartasind nuanta introdusd de
analist, nu ne putem totusi abtine sd nu
remarcam, deosebita Tnzestrare organica a
lui Edgar Papu pentru receptarea baro-
cului. Datoram lui Mircea Zaciu urma-
toarea observatie fiziognomica ,,Silueta
fragilda, delicata. Tntreaga energie a Pro-
fesorului se Concentreaza in ochii mari,
incandescenti, scormonitori si totusi can-
did-uimiti cd ai portretelor lui Tonitza®.
La candoarea care face din organele va-
zului p tinta expugnabila de catre stralu-
cirea obiectului, noi am adauga inteligen-
ta de a Tntelege semnificatia uimirii, a
acelei meraviglia, odata Provocate. Dar
ceea ce izbeste in observatia fiziognomica
de mai sus este contrastul Tntre privire,
ea Tnsdsi strdlucitoare (drept compensa-
tie). si putinatatea fizica si constitutiona-
13 de"ansamblu a fapturii. Daca asimilam
privirea cu lumina iar restul organicului
cu umbra, obtinem contrastul tipic baroc
d’'ntre lumind si umbra, din care se de-
clanseaza apoi alte determinati! principale
din cadrul configuratiei stilistice respecti-
ve : atitudinea defensiva, cultivarea ori-
ginalitatii, nota de feminitate etc. Rega-
sim uimitor de clar aceste_ determinatii
n Tnsasi structura_personalitatii lui Edgar
Papu. urmind liniile propriei sale gindiri.

Astfel, Tn contrastul dintre lumina si
umbra, lumina detine functia de succe-
daneu al puterii. Este o functie de apa-
rate. Si cine ar putea contesta compo-
nenta defensiva din firea Profesorului
Papu ? N-a preconizat el. Tn Arta sl uma-

nul, ea solutie la dezintegrarea structuri-

lor_din arta_moderna, o atitudine defen-
siva, retractila, de consolidare a valorilor
deja sigure ? N-a interpretat el stralu-
cirea’' culturala de la curtile voievozilor
roméani drept un substitut pentru lipsa de
putere armata si politicd in fata colosului
otoman? N-a scris el frumosul micro-
eseu Apararea prin cultura ? Nu devine
el un avocat al apararii (energic, dar n
aparare I) atunci. Cind barocul e amenin-
tat cu desfiintarea de catre teoreticienii
manierismului ? Dar partea cea mai inte-
resanta a acestei componente este absenta
angajarilor polemice. Chiar ideea de pro-
tocronism, cdreia Edgar_ Papu i-a dat o

‘prima forma si o prima consistentd, i-a

fost_ preluatd, si ,purtatd prin_focurile po-
lemice de aitii ‘'mai combativi in . frunte
cu Paul Anghel si Dan Zamfirescu, in
conditiile in care promotorul a rdmas mai
departe credincios ideii cu pricina.

Stralucirea baroca Tsl realizeaza nisd
menirea-i defensiva prin cultivarea origi-
nalitatii. Aici captdm si esenta protocro-
nismulUi : un refuz al starii' de minorat,
saturata de agresdri, prin afirmarea origi-
nalitatii.

NDIVIDUAL vorbind, se, simte la.

Edgar Papu un viu apetit pentru
noutate, cu o motivatie structu-

rald ; ,pozitia defensiva se dez-

voltd mai original decit cea ofensiva. A-
ceasta din urma se sprijinda, Tn mare par-
te, pe faptul simplu, brut si direct al
fortei, ceea ce implica un minus de com-
plexitate”. in. schimb, ,,un. asezamint sau
un organism mai slab decit .puterile ce-i
evin Tmpotriva Tsi descoperda, chiar . prin
reactivul acelor puteri, un coeficient .de
originalitate cu. urmari_adesea .spectacu-
loase”. Pentru o constiinta lucidd, puteri
otrivnice . sint chiar legile naturii, care
ac din om o ,trestie gihditoare"”, supusa
inevitabil frangerii. Tn, aceasta situatie,
obiectivarea,: duplicarea in fapte, de cul-
turd, se iveste ca o reald -sansa de supra-
vietuire.  ,,Printr-uh  vers, 7 Dovedesc
c-am existat cindva in. univers", se consola
G. Calinescu. unul din .cele mai infiorate
spirite baroce din cultura romana. in ex-
clusivitate teoretician, . om de reflectie,
Edgar Papu Tsi trece Tn mai mare ma-
sura sentimentul de efemeritate prin fil-
trul ratiunii. Tntrebat Tntr-un interviu
acordat revistei Echinox daca-i pare rau
ca sintem trecatori, el ofera un raspuns

. de o seninatate de-a dreptul clasica : ,,De-

pinde cit de bine ti-ai folosit aceasta via-
ta, depinde si de constiinta cad n-ai trait
inutil.” Cu  constiinta ~ lucrului  ispravit
moartea poate fi mal usor acceptata”. Au-
torul acestor cuvinte ramine totusi n ca-
drele barocului prin refuzul imitatiei, Tn
Fetele lui lanus, el aducea chiar un elo-
iu (indirect, dar ce elogiu 1) disponibi-
itatii umane pentru creatia originala,
enuntind teza ca ,,Spiritul inovator nu
salasluieste Tn obiectul privit, ci Th_omul
care priveste, Tn capacitatea de patrun-
dere si Tn gradul de intensitate al privirii
sale". Ca 0 nevoie launtrica, persista in
scrisul lui Edgar Papu o anume_preocu-
pare cdatre sublinierea originalitatii unui
gind, a unei idei, a unui punct de vedere
ropriu. Ce altceva vor sa insemne foarte
recventele sintagme de tipul : ,,Noi Tm-
partdsim o cu totul altd pdrere...", sau :
,.Credem ca nu este prea dificil sa..." etc.?
Plasate la inceputul unor fraze sau_pa-
ragrafe, ele nu satisfac un gust aristo-
crat pentru retorica. Dimpotriva, Tntr-un
text bogat Tn formule expresive si memo-
rabile, sintagmele acelea introductive, ba
uneori propozitii Tntregi, compun o ciu-
datd parte de umbrad. Scopul general (nu
cel contextual !) al Tntrebuintarii lor pare
a fi detasarea fatisd, cu orice pret, de
poncifele si de falsele, straluciri, care au
invadat n -ultima vreme ,,galaxia Guten-
berg". E in joc deci tot o functie defen-
sivd, de' autoprotejare. Prin tonul retinut,
ele nu trddeaza_ nicidecum orgoliul pe
care 1l_genereaza de_obicei, constiinta ori-
ginalitatii, ci bun simt, foarte,” mult bun
simt.

Dealtfel, buna-cuviinta se arata a fi a
doua natura a lui Edgar Papu. E o buna-
cuviinta feciorelnica, = strdind de cautari
etichetare, una ce_se nutreste din seve
tainice. Tn parte siderale. Omul e nascut
in Fecioara, al carei semn Ti marcheaza
vizibil faptura. Dar tenta de feminitate
barocd se descopera si Tn scriiturd, in
planul operei. Ne gindim Tn primul rind
la_inegalabilul rafinament analitic, slujit
atit de bine de lama inteligentei, Tneit fi-
rul_unei probleme ajunge a fi despicat
nu Tn patru, ci Tn patruzeci si patru. Stra-
lucitul carturar, nefndoielnic una din lu-
minile acestui veac, se recomanda el in-
susi ca un spirit disociativ. sore deosebire
de Profesorul sdu, Tudor Vianu, impu-
nator dimpotriva, prin forta sinteticd, Dis-
cipolul 1si urmeaza maestrul Tn privinta
eruditiei, dar Tsi croieste Tntr-adevar un
drum propriu prin felul in care si-o pune
n valoare. Discursul sau nu cunoaste dis-
tilarea clasicd, pastrindu-se fTntr-un_con-
cretualism punctat la tot pasul cu amanun-
te ilustrative. Nici o idee, odatda enuntata,
nu ramine Tn stare abstractd, Tntruchipin-
du-se Tndatd Tntr-un exemplu. Setea de
concret atinge cote liminale uneori, si-a-
tunci materia discursului graviteaza 1in
jurul senzorialului elementar : dulcele (la
Eminescu, la romantici in general), lumi-

nozitatea, departele, sonurile muzicale,
ecoul etc. Sigur, toate aceste date senzo-
riale sint de sorginte obiectivda — ca de-

terminati! ale unui curent sau ale uiiui !
creator de arta ele exista intru o con-
stiintd exterioara (de Critic, de interpret),
dai- aceasta trebuie sa fie Tn prealabil
dispusa si predispusa ca sa le poatd
talmaci semnificatia estetica.

BUNDENTA materie ilustrativa —
altmihteri  superior disciplinata
teoretic de cite o idee conduca-
toate—. Edgar Papu o supune din
punct de vedere tehnic unei veritabile pa-
siuni a demonstratiei. Aici ni se dezvaluie
artea de spectacol a creatiei 'sale. Ce rol
Joaca autorul n acest spectacol al inteli-
gentei demonstrative ? Acela de herme-
neut care Tmbraca rind pe Tind masca
lui Dante. Giordano Bruno, Tasso. Rilke.
Galsworthy, Eminescu, Viimu si a altor
figuri de seama din galeria geniului uman.
Alteori masca reprezintd un anume stil
de. existenta : baroca, romantica, sau de
om al Renasterii. Sensul acestor traris-
cenderi nu_atirnd de nici un secret, sau.
dacd atirnda de vreunul, secretul salaslu-
ieste in obiedt, nu Tn subiectul hermeneu-
tic. Subiectul aspira Tnsa catre o Tntele-
gere adinca a lucrurilor — a unei perso-
nalitati, a unui stil —, iar peritru aceasta
(motivatia ne-o oferda Tnsusi  Profesorul
Papu) ,se cere din partea noastra o anu-
mita ‘intuitie afectiva".

Sugestia de spectacol 'vine, Tncd, si din
voluptatea argumentarii. Ca cititor esti
antrenat cum. rareori ti se ntimpla in
meandrele demonstratiel, ajungi sa tra-
iesti, sa te tulburi si sa te bucuri de fine-
tea unuia sau altuia din argumente. Une-
ori anticipezi vreun moment al demersu-
lui, alteori tocmdi cind considerai_ca ideea
si-a_primit o dezvoltare suficientd, te tre-

zesti cd autorul mai are de arcuit, scurt
si surprinzator, voluta unei noi observatii.

Sa recapitulam deci : unitatea antago-
nicd Tntre lumina si umbra. ntre fragili-
tatea exterioara si sclipirea launtrica, spi-
rituald ; apoi : structura defensiva, ac-
centuarea originalitdtii, nota de feminita-
te, pasiunea exegezei si a demonstratiei
ea spectacole (pentru ochii mintii, ‘se-n-
telege). Sa mai observam, in plus, afini-
tatea pentru structurile polimorfe sde fact

entru materie, ca rezultat al proliferarii
ormelor), abilitatea de a cuprinde n an-
samblu si Tn detalii interferenta artelor,
usurinta Tn a face sa comunice particula-
rul etnic sl universalul uman. latd un
consistent manunchi de determinatii ba-
roce, identificabile la Tnsusi teoreticianul
barocului care este Edgar Pa.pu, prezente
n fiinta sa originara si in cea obiectivata.
Am putea spune, Tn cazul sau: ,Le
baroque c'est rhomme meme"”. Ne Tin-
cearcd Tnsa o ezitare : unde-i tensiunea
tragica, fara de care barocul paleste foar-
te 7 Nu cumva in loc de un spirit baroc
avem Tn fatd unul manierist ? Nici vorba :
nimic mai strdin de personalitatea lui
Edgar Papu decit artificialitatea si agre-
sivitatea manieristd. Absenta notei tragice
ni se. pare compensata la el mai degraba
de echilibrul clasic. Am iesit prin aceasta
din sfera barocului ? Dar nici nu ne pro-
pusesem sa raminem acolo mai mult de-
cit se cuvine. ,, Tipul ideal" de care vorbea
Max Weber se vadeste iTncd o datd o
unealtd necesara, dar una mentald. O per-
sonalitate creatoare nu Tncape intr-o sche-
ma purd. Tn creatia barocd a lui Shakes-
peare mijesc elemente romantice, dupa
cum nu-i deloc discordant sa dai de ele-
mente baroce la romanticul Eminescu. Cit
despre Edgar Papu, el e clar stapinit de
vocatia structurilor deschise. Barocul si
romantismul (abordate monografic) sint
astfel de structuri, deschise n spatiul te-
matic. Prin legatura cu marile calatorii.
Renasterea — de asemenea, tema a unui
Volum prezinta_deschidere si in spa-
tiul geografic (vezi Calatoriile Renasterii
si noi structuri literare). Dar_tot atit de
ademenitoare apar la Edgar Papu struc-
turile deschise temporal, pentru care ex-
presia ,fetele lui lanus™ desemneaza nu
numai titlul unei carti, ci totodatd o me-
tafora emblematica ; 0 metafora .care cir-
cumscrie de pilda si cartea cu titlul res-
pectiv. si opul despre Renastere, si Ori-
zonturi la inceput de veac. Tn aceasta
configuratie de structuri deschise, nota
clasica mai Tnainte amintitd vine sa re-
glementeze raporturile eului cu Timpul.:
cu vesnicia. Si o face cumpanind fiinta
originara, eul individual si. efemer, cu
fiinta obiectivatd, cu opera. Echilibrul rea-
lizat raspunde unei nevoi psihologice, mai
putin uneia estetice. De aceea, nota- cla-
sica se manifesta mai evident Tntre mar-

inile fiintei originare decit Tntre cele ale
ilintei obiectivate. Tn  schimb. Tn cadrul
operei, domind (dacd nu cumva_ sint_ex-
clusive) structurile deschise si in primul
rind determinatiile aferente barocului.

n prag de Tncheiere, o intrebare nu ne
da pace : Tn ansamblul relevat al acestor
determinatii  proprii  personalitatii  lui
Edgar Papu, care este proportia Tntre
predispozitie si. convertire ?  Altfel zis :
cit este prescriere naturald pentru un stil
sau altul de existenta si cit efect al exer-
citiului hermeneutic indelungat pe seama
stilului (sau stilurilor) respectiv(e) ? Greu
de cintarit. Tn orice caz. la o tentativa
de lamurire, dintru _ Tnceput enuntatul

rincipiu al obiectivarii elective nu tre-

uie ignorat. Cu atit mai mult cu cit —

fie ea artisticd sau hermeneutica — crea-
tia este, prin esenta ei, domeniul suprem
al libertatii.

Gheorghita Geana

Intelesul

Filosofie si cultura

LPerspectivele creatiel -

U STIU daca ,,La Tnceput a fost...

poetica™ cum fisi intituleaza pre-

fata ultimei sale carti (Perspecti-

vele creatiei, Ed. Univers) Grid
Modorcea. Formulare usor ironica daca
amin vedere obiectivele majore ale aces-
tei carti al carei titlu nu spune din pa-
cate prea mult despre continutul ei foar-
te original si inedit. Este, cred, cea mai
interesanta si originald carte, a tinarului
scriitor, Tn fapt, este vorba despre infra-
estetica teatrului. Dar in ce consta per-
spectiva infraestetica ?

ntr-un studiu mai vechi despre sem-
nificatia ideologica a artei, vorbind des-
re mai multe ipostaze ale ideologicului
In artd, scriam ca cea mai specifica si mai
adecvata dintre ele este cea intelectual-a-
fectiva, de natura estetica, implicata in
insdsi tesatura intima a imaginii artisti-
ce, In nucleul unic si ireductibil al ope-
rei de artd. Aveam 1in vedere, fireste, nii
traditional al ideologicului ci
acela de atitudine spirituala angajata pro
sau contra unei_ idei, unui ideal, unui
model uman. Dintr-un alt unghi de ve-
dere si vizind alte obiective. Grid Modor-
cea ne ofera o excelentd demonstratie —
teoretica si aplicatda (Dialectica infraeste-
ticii shakespeariene si Infraestetica lui
Garcia Lorca) despre legitimitatea si pro-
ductivitatca_unei perspective de cercetare
care vizeaza tocmai acel strat al esteti-
cului pe care-1 gasim nu in sistemele teo-
retice de poetica ci in chiar opera de arta.
Spre a-i intelege mai bine gindul as dori
sd precizez cd perspectiva pe care ne-o
propune Grid Modorcea ne obligd sa di-
sociem trei sau chiar patru zone, struc-_-,
turi sau ipostaze ale esteticului : a) infra-
estetica — un fel de ,poeticd aplicatd”,
dupa spusele sale, opera de arta privita
prin dimensiunea ei creatoare — ..... acea
parte structuralda a ei care se refera la
viziunea estetica, la conceptia artistului
privind un_aspect sau altul al creatiei, la
«arta poeticd», Tnsa facind corp comun
cu opera, deci fiind imanenta valorii «T
artistice" ; b) transestetica, alcatuind rek,
flectiile despre arta ale unor creatori, for-
mulate ca atare si nu facind corp comun
cu opera de arta, deci constientizarea
unor aspecte ale mecanismului creator,
explicitarea discursiv-teoretica, de regula
eseistica, a unor opinii despre arta de ca-
tre artisti sau scriitori a caror principala
contributie este, desigur, de natura in-
fraestetica ; c) estetiea, Tn_Tntelesul poe-
ticilor traditionale, reflectii teoretice ce
alcdtuiesc un sistem adesea cu _intentii
normative dar rezultind totusi inductiy
prin generalizare si decantare teoretica,
din experienta infra (esteticd) reald, este
estetica teoreticienilor, a esteticienilor...
de profesie, legati nsa permanent de
evolutia istorica a artei, de experienta li-
terar artisticd. La toate acestea s-ar pu-
tea adauga ceea ce as numi eu metaeste-
tica — esteticile speculativ filosofice _de
tip platonician, constructii pur teoretice,
aproape fara nici o legdtura cu miscarea
literar artistica.

Revenind la infraestetica, aceasta con-
centrand forta si patosul lucrarii de fata,
sd mai retinem ca ea reprezintd o impli-
catie nu numai posibild dar si necesard
si permanentad a oricarui artist, a oricarei
opere, de. vreme ce nu existd un autentic
artist fara un ideal etico-estetic. fara a
conceptie estetica proprie, concordantd®
sau opusa altora, care la Tnceput se con-
figureaza mental ca un proiect, produs
al intuitiei artistice (unii 1i spun instinct
artistic), devenind apoi. Tn procesul cre-
atiei, ,,0 infraestetica sui generis, un fir
al Ariadnei Tn labirintul creatiei.» viziu-
nea despre ereatia unui artist contopita
cu creatia Tnsasi''. Ea cuprinde ceea ce
numim_indeobste mesajul operei de_arta,
semnificatiile sale intrinseci, mecanisme-
le de structurare.

Lucrarea Perspectivele creatiei, a lui
Grid Modorcea cuprinde implicit, iar
uneori explicit, o idee cu care nu pot fi
Tntru totul de acord : Identificarea crea-
tiei cu infraestetica | aceasta din urma
este cunoasterea si constientizarea de sine
a_ actului ereator. functia ei ideald ,este
sd se mistuie Tn creatie” care, la randul
ei, este mai ales spontand, un cosmos in-
constient. Mi-am exprimat Tn mai multi
din cartile mele, pe larg, opinia desprt
acest_concept iar spatiul nu-mi Tngaduit
sa starui. As mentiona doar ca, Tn vede-
rile mele, creatia este un moment nece-
sar (sau o componentd indispensabild) a
oricarui act de culturd autentica origi-
nald : este momentul cel mai _dinamic
tulburéator, al genezei si structurarii nou
lui, al unei noi ordini antientropice, ati
in sfera imaginativa cit si Tn cea ratio
nald si volitiva a spiritului. Mecanisme!
creatiei sint diferite in diferitele disci
pline intelectuale (teoretice si ateoretict
discursive si conotative) dar creatia est
prezenta in toate sferele culturii ; crea
tor este si artistul, si savantul, si peda
gogul, si militantul politic care stie s
stapTneasca si sa aplice cu stralucire art
si stiinta de a conduce sl organiza. A
putea fi totusi de acord ca ,,infraestetic
este un domeniu al starilor creatoare™ in
tim legatd de individul creator iar eres
tia este Tn acest sens efortul neincetat i
acestuia ,,de a-si dezvalui propria infrt
estetica”. Cu conditia sd extindem terms
nul la Tntreaga lume a culturii, deoarer
tuturor formelor culturii le este propr
o dimensiune creatoare, deci_o funct
estetica de structurare launtrica, de col
micizare, deci o infraestetica, raminir
sa distingem doar intre infraesteticile a:
tistilor, literalilor, savantilor, filosofilo
si ale altor mari creatori de lume si <
istorie.

Al. Tanase



Articole sI eseurl

ECTURI LIBERE este o culegere

heteroclitd de articole ocazionale,

recenzii sl eseuri critice. Cele

dintii, scrise cu acuratete, contin
observatii pline de bun simt asupra lite-
raturii si ~ criticii, preocupate fiind de
»actualitate”, desi nu intr-un mod anga-
Jat ori polemic (cum se _Tntimpla de
exemplu Tn publicistica lui Mircea lor-
gulescu), ci intr-unul oarecum general si
distant.” Recenziile au in vedere carti so-
cotite Tndeobste importante, ceea ce per-
mite autorului analize binevoitoare si
uneori entuziaste (la Marin _Sorescu,
Toiu, Aug. Buzura, St. Aug. Doinas. Mir-
cea_Dinescu etc.). Eseurile, referitoare la
scriitori vechi (Arghezi. Calinescu. Sado-
veanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Ca-
rnii Petrescu, Mircea Eliade), ~ alcatuiesc
partea cea mai substantiala a culegerii
si merita o discutie amanuntita.

Intermitentd, publicistica lui, G. Di-
misianu e onesta si fermd. Chiar
/' dacd nu-si taie de-a dreptul un

drum spre miezul fierbinte al ac-
tualitatii, ea are darul sa ne reaminteasca
acele adevaruri de neocolit pe care tre-
buie sa se Tntemeieze orice activitate
criticA respectuoasd de sine. ,,Actualita-
tea" exista Tn toate aceste scurte articole
ca un termen constant (desi difuz) de re-
ferintd. Ce este un clasic, _se intreaba
bundoarda G. Dimisianu Tn primul text al
culegerii lhi. Si raspunde : un creator
care ne instruieste asupra noastrda Tnsine.
Atitudinea pe care se cuvine sa 0 promo-
vam fata de clasici decurge de aici : ,,A-i
solidariza pe clasici in atingerea scopu-
rilor noastre emancipatoare ([;] a ne in-
temeia cu mult mai bogat pe ceea ce ei
deja au Tntreprins ni se pare cel mai_fi-
resc lucru, de nu si cel mai eficace. Este
0 «alianta», s-ar zice, care se impune de
la sine..." Vorbind despre E. Lovinescu,
in articolul urmator. Dimisianu pro-
fitd de ocazie spre a semnala efortul
acestuia ,,de a consolida un statut profe-
sional al criticii”. Reafirmarea profesio-
nalitdtii meseriei noastre este la fel de
utila astazi ca si pe vremea ,Sburdtoru-
lui", Din acelasi unghi este primijta reti-
parirea marii Istorii a lui Calinescu.
Legatura esentiala_dintre aceste articole
se vede cu ochiul liber : ,,Nu cred ca exa-
erez afirmind ca la noi chestiunea cri-
icii literare a _ devenit o preocupare
aproape obsesiva. De citiva ani buni sta-
tutul acestei discipline, criteriile de care
se foloseste, Tndatoririle ce-i revin, pre-
rogativele, metodele sint mereu puse in
discutie. Si aceasta fervoare, pe cit se
poate vedea, este Tncd Tn crestere. Tot
mai multa lume se ambitioneaza sa emi-
ta public pareri despre cum este si mai
.-.-ales despre cum ar trebui sa fie critica
noastra, critica Tn general, pareri tran-
sante, expuse cu aplomb Tn spatiile oferi-
te ospitalier de ziare si reviste". Critica
si orientare, Constiinta literara si alte
articole mai _generale nu diferd nici ca
subiecte, nici ca ton de acestea. Remar-
cind constanta opiniilor, le-as reprosa
.rezerva", discretia. Eficienta unei publi-
cistici atit de putin batdioase e mult mai

Gabriel Dimisianu, Lecturi libere, Edi-
tura Eminescu, 1983.

Istorie s

NTRATA 1n al patrulea deceniu

de existentd, ,,Revista de Istorie

si teorie, literara" — fondata de

G. Ciélinescu — se infatiseaza in-
tr-o noua structurd menitd sa largeasci
mult sfera celor interesati de variatele
aspecte ale fenomenului literar contem-
poran. Céci, Tntr-adevar, noul colegiu edi-
torial, pastrind mostenirea calinesciand de
rigoare stiintificd, competenta, claritate
terminologica, pasiune calma si etica pro-
fesionala,; a trecut hotarit la o abordare
mai actualda a domeniului istoriei literare,
criticii si teoriei, la o diversificare mal
mare a unghiurilor de incidentd, si Tndeo-
sebi la o mai clara valorizare acolo unde
artisticul poate fi uneori substituit usor
culturalului. Cei_ce vor regreta acum_stu-
diile ample cu intentii de exhaustivitate,
vor fi in schimb recompensati de articole
modern-sintetice si viu-ideatice, Tntr-o
tonalitate care se impune — fintre afir-
matia axiomatica si demonstratia pole-
mica, si mai ales, de la Tnceput, Tntr-o
diviziune a sumarului care este prin sine
Tnsasi o orientare si o marca axiologica,
Am putea spune de pe-acum ca cele doua
numere deja aparute in acest an au nas-
cut nu numai un vast ecou Tn publicis-
tica noastra, ca si Tn public, dar au si
impus o noua formula efe revista de spe-
cialitate — nu Tn sensul vechi de ,,pen-

tru specialisti”, ci atragind tot mai multi'

cititori spre o anume specializare.
Fundele de vedere asupra ,,vocatiei eu-
ropene a culturii romanesti" (tema de cer-
cetare constanta Tn planurile Institutului
,»G. Calinescu"), exprimate Tn nr. 2/1983

scazuta decit ar merita-o problemele pe
care le ridica.

Defectul recenziilor lui G. Dimisianu
provine din principala lor calitate : spi-
ritul lor larg de comprehensiune. E ade-
varat ca alegerea se opreste la autori
predilecti, daca 'pot spune asa. de unde si
tonul amical, lipsit de asperitati, pe
alocuri exagerat de favorabil. PTna si n
cazurile Tn “care cartile respective au
stirnit obiectii ori negatii, G. Dimisianu
se fereste s intre in polemica. El ramine
conciliant, dar nu producind argumenta
in _replica, ci dezvoltindu-si doar pro-
priul punct de vedere. Recenziile nefiind
datate, la reluarea in volum, nu putem
sti totdeauna daca parerea criticului este
anterioara sau ulterioara altor pareri di-
ferite de a sa. Uneori judecdtile deja ex-

rimate sint semnalate. Tnsd Tn_treacat.

espre La Lilieci, ne avertizeaza G. Di-
misianu, s-au_ pronuntat, remarcindu-i
valoarea, E. Simion, M. lorgulescu, Edgar
Papu, dar ,trilogia nu s-a situat vreun
moment, cum ar fi fost Tndreptatita, Tn
planul maxim al interesului literar, ceea
ce peste o vreme va ivi, cred, nedume-
riri.”" Convins c& Tn ntregul ei. ,critica
noastra ramine datoare fatd de La Lilieci,
dupd cum rdmine datoare oricarei_valori
de prim ordin, pe care nu a reusit sa o
impunad deplin constiintei  momentului®,
autorul Lecturilor libere Tntreprinde un
examen minutios si patrunzator al uni-
versului liric ‘sorescian, din care nu lip-
sesc, pentru a ne cistiga definitiv la
cauza, decit citarea si combaterea even-
tualelor neintelegeri si erori ale criticii
care_s-a ocupat de carte. N-as vrea sad se
tragd_ de _aici concluzia ca recenziile lui
G. Dimisianu sint exclusiv laudative. Ele
contin observatii personale iar cu jude-
cata de valoare generald putem fi. Tn ma-
joritatea cazurilor, de acord.

Titlul culegerii are, cu adevarat. Tnte-
les, daca-1 raportam la eseuri. Lecturile
lui D. Dimisianu sint libere” in sensul
cd nu pretind o metoda anumita, ci nu-
mai o adecvare spontanda la factura ope-
relor. Din acest unghi, critica lui G. Di-
misianu este aproape traditionala. Nu
stim ce crede autorul despre metodele
mai noi, pe care nu le foloseste in chip
explicit niciodata, desi de unele din des-
coperirile lor se foloseste. Fara ndoialg,
un eseu (poate cel mai bun din carte),
cum este acela despre Camil Petrescu,
n-ar fi fost posibil Tnainte de achizitiile
recente ale naratologiei ; Tnsa practica
analizei ramine la fel de naturala. Deose-
birea de critica veche apare la nivelul
interpretarii, nu la acela al metodei. Me-
toda e asa zicind resorbita, permitind o
Tntelegere unitard a romanelor. Sezisarea
in spirit modern a unor ,voci" si_,per-
spective™ contradictorii Tn Patul lui Pro-
cust conduce de exemplu pe critic la con-
cluzii netraditionale, desi impregnate de
bun simt, si deloc fortate. Portretul lui
Ladima e cu totul nou : ,,Citind cu ochii
nostri peste umarul lui Fred, dam acolo
de un ins mai mult mediocru si cam
anost Tn exultdrile lui invariabile, Tn fe-
bricitarea de adolescent fntirziat. caruia
Fred 1i conferd cu generozitate pripita
atributele marii  inteligente. Un om cu
inteligentd reala poate dori. iubi, ma rog,

actualitate

de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Virgil Can-
dea, Stefan Pascu, Al. Rosetti, ca si de
altil, Tnsd acestea semnalate doar, prea
succint (din pacate). in Symposion, au avut
darul de a si produce ,replici" Tn presa
noastra culturald, dovedind interesul Iar?
si _acut actual pentru raportul national/
universal In arta contemporand. Tn acest
sens, meritd o atentie deosebitd_observa-
tia unei mutatii radicale propusa de Vir-

il Cano'ea, dupa care ,in momentul de
ata" asistam la o ,globalizare culturald
a lumii, fenomen dealtfel caracteristic pe-
rioadei de dupa cel de-al doilea razboi
mondial, cind nu mai este Tngaduit nima-
nui sa ignore o culturd nationala”. Aces-
tei ,sanse" Al Rosetti Ti prezumad, pe
buna-dreptate, nu numai cadrul ,,organi-
zat prin institutii de culturd, uniuni de
creatie, dar si contactele directe, care fa-
ciliteaza o mai bunad cunoastere, sporind
implicit receptivitatea”. Astfel opiniile
teoretice se convertesc, printr-o reala dez-
batere, in practicd vie culturala! llus-
trata dealtfel prin marturia unor specia-
listi straini, buni cunoscatori si propaga-
tori in lume ai valorilor roméanesti : Giulio
Carlo Argan, Samuel Domokos, Klaus
Heitmann, Eva Strebingerova, Kostas Va-
letas, sau Jean-Paul Mestas si Miron
Grindea.

Tntrutotul remarcabile sl incitante sint
studiile analitice, am Tndrazni sa spunem
— model, Tn care critica literara de talent
tinde spre sistemul teoretic unic, personal,
Tnsa mereu bazatd pe faptul de istorie si
biografic, relevind semnificatia generai-
umana. Asa sint analizele reunite in nr.

pe o Emilie, dar nu poate afirma despre
ea fard prefécatorie ca este o artista ex-
ceptionald ; nu poate petrece stupid ore
nesfirsite jucin tabinet si conversind
despre dulceturi cu Valeria, sora Emiliei,
un fel de menajera si de dispecer amoros
al acesteia ; nu poate Tn fine sd vada in
locuinta de tipator prost gust a Emiliei
un «locas de vis». Omul inteligent cauta
pe Emilia, ca Fred de altfel, dar e con-
stient macar intr-o masura de ceea ce
este precar Tn ea sl in ambianta, asa cum
Gheorghidiu iubeste pe Ela, dar e lucid
de marginirea acesteia. Apoi Fred vor-
beste despre talentul literar al lui Ladi-
ma, producind Tnsa specimene de poezie
neconcludente ; acelasi lucru in ce pri-
veste vocatia de gazetar a lui Ladima, la
un moment dat fructificata _de grupul
asociat Nae Gheorghidiu — Tanase Lu-
minararu : ce ni se oferd ca mostre de
mare gazetarie duce spre factura de vio-
lente verbale a unui Pamfil Seicaru. la
care autorul face de altfel referire direc-
ta Tn adnotarile sale din subsol. Prin toa-
ta manifestarea, Ladima colecteazad trasa-
turile insului mediocru, dar cu suflet,
onest cdci pune credintd in tot ce intre-
prinde, Tnsa ineficient, obiectiv antipatic

prin inaderenta totala la umor, iritant
prin credulitate si Tntepenire Tn preju-
decati in fine un exemplar ‘uman

astfel alctuit ineft nu poate mira pe ni-
meni ca nu Tnmoaie sufletul Emiliel, care
este sentimental imund, dar pe al orica-
rei alte femei si cu atit mai putin pe al
doamnei T.." La fel de interesant este si
eseul despre Mircea Eliade, la care se re-
marca ,,spatiile saturate de eros". cuplu-
rile bazate pe raporturi de dominare, an-
ticipindu-le pe acelea din romanele lui
Nicolae Breban, si se Tntreprinde o te-
meinica analizd a singurului roman pe
de—a—ntreﬁl_ memorabil  al scriitorului,
care este Maitreyi.

Aceste doua eseuri sint de o maturitate
calma a spiritului si a stilului care le
face deopotriva instructive si placute. Le
putem adauga pe acela care compara pe

Marin Preda cu l.L. Caragiale, mai pu-
tin exhaustiv, dar ascutit si simpatic, cu
Intuitii originale (cum ar fi aceea a pre-
dilectiei ambilor scriitori  pentru eroul-
observator de medii si comportamente).
Idei incitante sau discutabile gasim si in
celelalte. Cred, de exemplu, ca. dintre
cele doua concepte prin care este defini-
td Istoria calinesciana, acela de epos,
preferat si_in titlu, este mai putin ni-
merit _ decit acela de romanesc. Nu vad,
apoi, Tn subtitlul poem pus de Arghezi
romanelor sale la reeditare, o revelatie
tirzie a_naturii lor_poematice, ci o cedare
la presiunea criticil interbelice, care n-a
Lrecunoscut” Tn Cimitirul Bunavestire sau
n Ochii Maicii Domnului niste adevarate
romane. Despre proza Hortensiei Papa-
dat-Bengescu ni se spune ca avea ,,0ri-
zont european” si ca ilustra o formula
fara nici o radacina la noi. Aceasta ra-
dacind exista Tnsd, anume Tn naturalism,
iar pentru acceptarea largului orizont
presupus de critic aveam nevoie de com-
paratli_concrete ce nu se realizeazda 1n
eseu. Sugestii oferea  cartea lui Edgar
Papu despre proza primei parti a acestui
secol. Tn acelasi eseu, proza romancierei
e caracterizatd generos _prin capacitatea
de a surprinde ,,0 infinitate de infatisari
ale umanului”. Nu e mai degraba, la ea,
limitarea la un senzualism, care Tnseam-
nd_o deplasare de la sufletesc la fizic si
fiziologic 1 De altfel, criticul Tnsusi plea-
cd de la aceastd idee : ,,O estetica a ne-
crutarii  cultivda Hortensia Papadat-Ben-
gescu in tot ce are atingere cu fiziologi-
cul, teritoriu Tn care. Tn fond, prin ea,
proza roméneasca realizeazd intlla mare

coborire." Astfel de ipoteze fac sarea si
piperul criticii. Cind, Tnfringindu-si rezer-
va de care am mai vorbit, G. Dimisianu
avanseaza ipoteze (fie si discutabile) ca
cele de mai sus, critica lui ne tine atentia
treaza si nu ne lasa fara profit intelectual.

Nicolae Manolescu

VIRGIL MOISE i Case la Calimanesti (Galeria ,Caminul artei”)

1/1983 sub Eminesciana, (de Edgar Papu,
Marin Bucur, Al. Paleologu) si cele din
nr. 2/1983 sub Oglinzi paralele (Mircea

Zaciu : l.L. Caragiale si E.A. Poe; M.
Spiridon : Andre Giide si Camil Petrescu).
Dar n-am putea trece nici peste origi-

nalul eseu al poetului Marin Sorescu des-
pre Urmuz, in care metafora criticd ex-
plodeaza surprinzator la tot pasul, ,,bi-
zarul" scriitor avangardist aparind in pers-
pectiva timpului ca ur) glosator de geniu,
»paginile sale <sint un apendice la texte
alese din literatura romana...", iar spe-
cificul romanesc — umor tragic... Lectia
poetului-critic care a fost Vladimir Stre-
Inu este perfect asimilatd si deplasata sub-
til tot mai mult spre metafora revela-
toare.

Tnsa directia nouda imprimata acum Re-
vistei_se_simte mai cu osebire Tn recepta-
rea cartii de istorie literara, de critica si
de teorie. Oferind libertatea de opinie
personald, selectia cartii si a comentato-
rului impun un spirit critic lucid si res-
ponsabil fatd de destinul culturii roma-
nesti, un ton urban dar decis, polemic
doar in sustinerea adevarului. Un veri-
tabil serial a_ fost deschis chiar de la nr.
1 asupra noii editii a Istoriei literaturii
calinesciene — Tintr-o Cronica editiilor
care si-a asumat toate implicatiile 1n
scopul mai larg, declarat, al unei_inte-
grale si reale valorificari a mostenirii lite-
rare nu numai din vechime, sau din pe-
rioada interbelica, dar si din ultimele pa-
tru decenii. Si, Tn acest sens, nu vom pu-
tea lauda Tndeajuns initiativa de a pu-
blica_astfel de texte_inedite care vor da
adevarata configuratie a epocii contem-
porane — [Stiinta si spirit critic] de G.
Calinescu, Un motiv alegoric in folclorul
roméanesc si Tn cel polonez de Petru Ca-

raman, [tu spatiul gradinilor] de Tudor
Vianu, sau Teza de doctorat (Gin 1932) a
lui Mircea Eliade ; sau de a provoca noi
confesiuni literare — Nichita Stanescu si
Stefana Velisar-Teodoreanu (in nr. 1) si
Augustin Buzura si Radu Tudoran (in nr,
2), menitesa surprinda ,in mars" aceasta
epocd, din interior si de chiar cei care o
fauresc. Caci mi se pare a descoperi n
noua orientare a ,Revistei de istorie si
teorie literard" o preocupare metodica si
mereu treaza de a .integra datul de isto-
rie culturala in prezentul viu, concomi-
tent cu efortul de a sezisa In efervescenta
actualitatii faptul care devine istorie, alf-
fel spus, de a_ne propune inca de azi o
istorie a valorilor de miine si de totdeau-
na ; ntr-un context mai larg, european,
cum se reflecta in rubrica de Confluente,
dar si intr-un sens mai profund — n
Dialogul artelor (despre Richard Wagner,
Bréncusi). Si tot astfel in Didactica —
,»un Tndreptar pretios, atit Tn activitatea
profesorului de literaturda romana, cit si
a tineretului studios, liceal si universitar"
— rubrica nesatisfacatoare pina acum,
dupa pdrerea noastra, ea trebuind mult
marita si diversificata, antrenati Tn susti-
nerea el profesori de liceu, si chiar stu-
denti si elevi, organizate dezbateri asu-
pra programelor ae Tnvatamint, asupra
oportunitatii studierii unor opere, sau a
propunerii altora (indeosebi  contempo-
rane), a_formarii gustului si a_educdrii
prin” artd a tinerei generatii. E, poate,
aceasta parte a Revistei, treapta ultima
de Tncercare a valabilitatii orientarii sale
ideologice, prin aplicarea Tn chiar actua-

litatea concretd a Ideilor care vadit o ca-
lauzesc in slujba culturii roméanesti.

Marcel Duta
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~Eroul" si personajele secundare

oncentrata asupra tipologiilor
si a sensului lor social, proza ulti-
melor decenii a investigat (si) dra-
ma retractilului derutat si nvins
de complexitatea retelelor  existentiale.

In_contextul actualitatii, lipsit de o fer-
ma constiintd a valorilor, un astfel de

»erou™ Tsi va amina dorintele adolescen-
te de realizare, mistifieindu-se printr-un
scenariu minutios alcatuit, Tnlocuind in
cele din urma o Tmplinire  (himericd)
prin succedanee degradate.  Cotidianul
minor realizeaza eroziunea nazuintelor
sale, iar in plan estetic, evidenta dezeroi-
zare. Abia Tn situatii-limitd un asemenea
personaj, evitind de reguld pina aici bi-
lantul retrospectiv, Tsi va descoperi stu-
pefiat atit imaginea-i lamentabila 1n
oglinda virstelor sale, cit si fragilitatea
adapostului sdau Tn care s-a crezut per-
fect instalat.

Banuim ca o asemenea intentie a gene-
rat ultimul roman al lui lon Lild") cu
un titlu metaforic Tn buna masura de-
rutant (sa fie vorba de un basm ? ne

*) lon Lild, Pestele eel mic, Editura
-Albatros", 1983.

reclamda o poveste puskiniand ?). lata
Tnsa ca ,pestele cel mic" are menirea de a
sugera lupta vietii : ,,...Tnoatd, se spune
la "'un moment dat, daca vrei sa supra-
vietuiesti, da din aripi, deschide-ti bran-
hiile... “filtreaza oxigenul”. Esecul erou-
lui are o corespondenta asemanatoare,
el devenind n final ,,peste mic, mort, cu
aripioare cenusii lipite de punga de nai-
lon", bun sa devina ,hrana pestilor din
mare”. Relatia dintre aceste simboluri
enuntate cu 0 anume insistentd, si struc-
tura narativa converge spre demonstra-
tia unei Infringeri. De la bun Tn/jnut.
numele bine ales al eroului central, ‘Ghi-
ta Babeanu, ne avertizeaza asupra unei
structuri amorfe, inapta de personaliza-

re puternica. Se afla astfel prefigurata o
traiectorie descendenta, finalizatd prin
alegoriile de mai sus. Secventele epice
respectind Tn genere cronologia (cu ex-
ceptia unui Jurnal apartinind altui per-,
sonaj-martor) includ ca punct initial o
inconsistentd jubilare Tn fata propriei
cariere si a menajului aparent ideal cu
Valentina (ceea ce nu motiveaza totusi
dilatarea sejurului marin, tablou de des-
chidere) spre a ,problematiza™ mult mai
convingator prin tribulatiile profesionale
ale inginerului Ghita Babeanu la cei 40
de ani ai sai. Abia aici mecanismul epic
justifica avertismentele si se justifica;
pe fundalul de ,rozad idila" adolescenta
Tn care eroul se visase arheolog, apt de
a reconstitui prin forta stiintei si a ima-
ginatiei epocile revolute, se proiecteaza
spiralele concrete, carnal-sociale ale iner-
tiei sale, ale ,,cumsecaddeniei modeste" si
ale visului continuu de promovare ierar-
hica. Umilinta si compromisul 1l caracte-
rizeazd pe Ghitd Babeanu ajuns in fata
versatului Radulescu, fie spre a afla
nducitoarea veste despre numirea ca
sef de sectie, fie spre a fi admonestat
pentru demisia unui subaltern cu protec-
tii ,,de sus". Aerul statut al biroului cu
micile sale evenimente, ticurile birocrati-

lor, siluetele colegilor, replicile lor, dau
consistentd epica tuturor acestor secven-
te. lata Tnsa ca se deschide cealaltd mo-
tivatie, eroticd, a alienarii eroului, aceea
care potenteaza iminenta esecului. Fru-
moasa si pina la un moment dat Virtuoa-
sa Valentina, ,adulata” (termen strident)
de G.B. este de fapt o Vidrd degradata
visind cu atita sete ,,promovarea”™ sotu-
lui, Tneit (ce e drept, la sugestia unei
prietene malefice) nu pregeta sa se ofere
unui superior, ‘tentativd cu Tncheiere
erotic-lamenmbild, desi fastd pentru ca-
riera inocentului G.B. Astfel, fisurarea
casniciei ideale (la_care se adauga scurta
aventura de vacanta, a eroului, camofioig
cu grija de sot), adineita de sterilitatea

Valentinei, continud. Mimarea stereotipa
a beatitudinii conjugale tradusa prin re-
plici cu functie ironica- (,,Nu esti ,tu bar-
batelul meu iubit ?*) aluneca uneori Tn
dulcegarii, de care se face vinovat, totusi,
prozatorul ; de pilda eroina poarta o ro-
chie ,delicata ca un vis", si 1 ,divini-
zeaza" pe G.B. Obsesia culpei reciproce
se dramatizeaza epic si nhu extrem de
motivat (estetic, nu medical) prin ulcerul
declansat brusc al eroinei. Suferinta lui
Ghita Babeanu 1n fata salonului chirur-
gical menita sa convinga si sad-1 convinga
asupra autenticitatii trairii sale dramati-
ce are rolul sa consolideze regia idilei
conjugale. Astfel conceput, ,eroul" stra-
bate spiralele epice pe care autorul i le-a
destinat, spre a ajunge la momentul lu-
cid al confruntarii cu adevarul.

Si totusi exista Tn structura lui G.B.
o falie. Pe cit de convingator apare el in
scenariul epic, pe fundalul concret al
socialului citadin de azi (pentru care, in-
discutabil, autorul are acuitate, ,,ochi" si
,Lurechi) pe atit de fragile apar consi-
deratiile introspectiv-metafizice despre
,duratd, nastere si moarte, crestere si
descrestere"”, despre ,,urmarile trecutului”
cu jocul lor arbitrar. Ele nu motiveaza
scindarea interioara si ramin livresti,

Un model al barocului

INE nu-1 cunoaste pe Cyrano de

Bergerac, eroul piesei lui Ros-

tand ?  Mult mai utini, sint

mgur, stiu cite ceva despre Cyra-
al

no cel evarat, prototipul real al dra-
maturgului. Ca Tn destule alte cazuri
celebre  (Richard al Ill-lea, Faust
sint exemple la Tndemind), personajul

pare sa-si fi ucis prototipul, opera_lite-
rara sa fi sters cu buretele Trealitatea
inspiratoare. Din cind in cind — Tnsa —
prototipul se rdzvrateste si_Tncearca sa
iasd din nou- la suprafatd.” E ceea ce se
intimpla cu adevaratul Cyrano in cartea
ublicatd de Dolores Toma : Cyrano de
ergerac. Un model al Warocului Nu
sintem chiar martorii  unei ,razvratiri"
in toata puterea cuvintului, caci Dolores
Toma nu ne oferd o biografie propriu-
zisd : o intereseazda Cyrano de Bergerac
in masura Tn care el a trait o aventura
a si)iritului, una interioard, deci ; si, mai
mult, deschide mereu discutia de la idei-
le si viziunea lui Cyrano catre ideile si
viziunea epocii. Nu un portret particular
Tncearca autoarea noastra sa schiteze, ci
un model cu_grad Tnalt de generalitate,
Tnceputul cartii (1. Liminarii bio-biblio-
grafice) e, in aceste conditii, aproape
spectaculos : o cercetare de tip doct, eru-
it, Tncepe n stilul celui mal liber eseism,
cu fine ironii la adresa obiectului Tnsusi
al exegezei ! Din moment ce datele cu-
noscute despre existenta lui Cyrano sint
utine si nesigure, ,functia reconstituirii
iografice este nu atit cognitivd, refe-
rentiald, cit faticd. : ea Tncearca sa stabi-
leascd si sa mentina contactul cu Cy-
rano [..], indiferent de ceea ce ne spune
despre el, paci important este ca dialo-
ul sa nu se piarda, chiar daca el se re-
uce la citeva clisee — in cazul acesta,
* i mic numar de date pe care, cu In-
dreptatitd jena, le reiau toate studiile
biografice.” (p. 7—8). Functie fatica |
Ironia eu care tipolo%ia lui Jakobson e
aplicata da seama, in fond, daca e sa spe-
culez la rindul meu, despre relatia ,,afec-
tiva" dintre autoare si obiectul studiului
sau. Exista, aflam mai departe, si o
Hfunctie integratoare™ a reconstituirii
biografice Tn cdzui lui  Cyrano : ,,nimic
nu pare exegezei erudite mai Tngrozitor
decit opera anonima sau a carei paterni-
tate este incertd, opera «naturald», pe

*) Dolores Toma, Cyrano de Bergerac.
Un model al barocului, Ed. Univers

care nimic nu vine sd o legitimeze, sa o
situeze, sa o explice." (p. 8). Pigmentii
ironici coloreaza peste tot frazele acestor
pagini de inceput : de la constatarea dis-
tantei dintre prototip si personaj (,,Cy-
rano, cdruia i-a placut sa se dea in spec-
tacol, a ajuns un spectacol si putini mai
stiu astdzi de scriitorul care a fost" —
p. 7) si_pina la constatarea repetatd po-
trivit careia biografii autorului baroc au
produs biografii ele Tnsele ,,baroce" (,,Pu-
tini autori baroci au avut parte de o exe-
eza biografica atit de «barocd»." —
ibid. ; ,hiperbolele biografilor se avinta
curajos, dovedind un baroc «patos al di-
mensiunilor» gigantice." — p. 9).
Gestiunea _biograficd e trecuta — Tnsa
— 1in revista destul de rapid, la fel ca si
curioasa situatie a operei lui  Cyrano,
inexistentd ca _unicat (se cunosc mai
multe manuscrise cu mai multe titluri,
astfel Tnelt ,,notiunea de original si cea
de copie devin_inoperante, dispare supre-
matia obisnuitda a celui dintli si rapor-
tarea univoca prin care cea de a doua
trimitea la el. Variantele se Tnmultesc,
precum reflectarile intr-un joc baroc de
oglinzi, fara sa mai existe un punct de
referinta fix si definitiv, care sa le or-
anizeze Tn subordinea sa." — p. 11—12).
Itimele pagini ale Liminariilor Tnfati-
seaza perspectiva investigatiilor care vor
urma : cea prin care se va fade trecerea
»de la o opera model la modelul operei
baroce”™ (p. 15). Scrierile lui Cyrano vor
fi analizate ca apartinind unui ,spatiu al
intertextualitatii'’, Tntelegind conceptul
n dublu sens: celui cunoscut 1 se adau-
gd unul ,mai larg : prin permeabilitatea
sa deosebitd nu numai fatd de anumite
texte, ci si fatd de anumite structuri
conceptuale si discursive comune epocii,
opera ciranesca constituie un punct de
plecare ideal pentru degajarea Invarian-
tului acestora. Ea favorizeaza elaborarea
intertextualitatii la nivelul unui ansam-
blu istoric si cultural, iradiind céatre alte
scrieri, sus,-citindu-le. De data aceasta
nu textul este citit Tn functie de texte,
ci textele in functie de text, caci el se
prezinta atit calitativ cit si cantitativ ca
0 chintesenta” (p. 14). ldee interesantd,
favorizata de tipul operei studiate. Ra-
mine de discutat dacd nu cumva acest al
doilea sens al conceptului de intertextua-
litate e prea general si general valabil
pentru orice operda autentica, din orice
epoca. Cred cd merita ca Dolores Toma

sa insiste — asa cum a facut-o, de pilda,
Cristina Haulicd Tn Textul ca intertextua-
litate. Pornind de la Borges (Ed. Emi-
nescu, 1981) — asupra implicatiilor teo-
retice ale cercetarii sale, Tnscriindu-se
intr-o dezbatere aflata, la noi, abia la
Tnceput.

Dincolo de partea sa introductiva, car-
tea scrisd de Dolores Toma nu mai e re-
zumabild. Pornind de la textele lui Cy-
rano, sint recompuse o ontologie si 0
gnoseologie baroce, insistindu-se apoi, in
capitole ample si minutioase, asupra ana-
lizei formale a ,discursului ciranesc".
Intentia initiald se dizolva treptat in_mul-
titudinea detaliilor. Cu finete erudita si
tenace, Dolores Toma diseca opera lui
Cyrano si o plaseaza Tn reteaua referin-
telor de rigoare. Odata cu meritele ei,
defectul principal_al cartii de aici vine :
pulverizat Tn amanunte, = firul demon-
stratiei Iincezeste si apoi dispare, lipsind
ansamblul de ,.,sintaxa” ordonatoare obli-
gatorie. Pe masura ce_capitolele Thaintea-
za, eseismul placut si fin de la Tnceput
tinde sa se piarda Tn stufozitatea studiu-
lui, Tnlocuit fiind — nu de putine ori —
de didacticisme tipice (gen : ,,Reluam
succint _expunerea celor doua metode
pentru ca ea ne va fi utila si Tn conti-
nuare" — p. 55?. Tn general, o viziune
didacticd ia locul initialei detasari lucide.
Perspectiva globald fiind pierduta, apare
si viciul — tipic si el — al cercetarilor
aplicate pe o zona\ restrinsa  (curent,
epoca etc.) : observatii corecte conduc,
n lipsa termenilor de comparatie, la con-
cluzii doar Tn aparenta corecte, n reali-
tate aplicabile pe spatii mult mai largi
si, prin aceasta, nerelevante. Cu alte cu-
vinte, ceea ce e dat drept diferenta spe-
cifica defineste, de fapt, doar genul pro-
xim. E cazul, de pilda, al modului in care
Dolores Toma defineste ,structura tex-
tului baroc” drept conjunctie ntre ,ma-
crologie" si ,brahilogie”, Tntre expansiu-
nea sSi — respectiv.— contragerea enun-
turilor, Tintre Tinlantuirea figurilor si
elipsa (cf. p. 126 sqg.). Nu pot, facind
asemenea observatii, sd neg pertinenta
analizelor propriu-zise si a punerii 1n
relatie a_elementelor detasate. Dolores
Toma scrie, la acest nivel, un studiu com-

petent si util. . o
Minutiozitatea _investigatiei o face pe
autoarea noastra sa ,intrerupd” si nu

sa-si ,ncheie” lucrarea. Adineitda tot mai
mult 1n detalii, Tn tipologii si subtipologii

neintegrate secventelor obiectivarii epice.
Monologul interior mai apare grevat de
excese lirice, de punctari poematice care
indeparteaza tinta oricarui roman, relie-
ful organic al eroului central, caracteri-
zat prin adincime literara specified. De
aceea monografia unui esec, desi auten-
tica In detaliile senzorial-sociale, nu
arunca proiectii necesare Tn  motivatia
adinca a psihologiei.

Unde cartea lui lon Lila ramine fara
cusur este galeria personajelor secunda-
re, deseori monocorda in alte romane ale
actualitatii noastre. De asta-data gestul,
replica, mizanscena ironica fixeaza indi-
vizii Tn spatii memorabile. Mai putin ti-
narul profesor Antoniu, dihotomic prin
intransigentd, dar excesiv de despletit
Tn Jurnal, ceilalti (desi siluete fugare)
ramin pe retina memoriei noastre. lata
femeia vulgara admonestindu-si preventiv
sotul la despartire si facind avansuri hal-
terofilului  din tren, Radulescu de-
clansind stereotipia vidului verbal, so-
ferul cu limbajul sdau de o autenticitate
aberantd, ziaristul ratat Alecu  Stiubei,
alcoolizat si euforic, doctorii din clinica,
asistentele medicale. Nu Tintimplator
structura stilisticd a romanului se pola-
rizeaza si ea, — autentica in fixarea sce-
nei fizice, si a dialogului, se rarefiaza ta
momentul ambitiei de a trece dincolo,
spre lumea conceptului, substituit uneori
prin lirism. Tn concluzie, Tn ultimul sdu
roman autorul actioneaza tipologii orga-
nice Tncrustate pe actuala ,,pinza a vre-'
mii", cu ochi acut-cinematografic. Tnzes-
trarea pentru fragment, secventa alca-
tuieste un fundal socialmente adevarat,
Tn ce priveste drama esecului ca atare,
ea ar fi reclamat o adincire a datelor
psihologiei. Tn orice caz, in proza cita-
dina a actualitatii, romanul pe care l-ana
discutat aduce o nota de autenticitate
deloc neglijabila.

Elena Tacciu
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stilistice si textuale, ea nu mai regaseste,
nici la final, drumul catre o privire de
sus, concluziva. Tntre =~ capacitatea_ anali-
ticd si vocatia sinteticdA se mentine un
nefast dezechilibru, acelasi de care su-
feréJ)rea adesea studii erudite de la noi
sau de aiurea. Barocul, romantismul, cla-
sicismul sint disecate la infinit; fara ca,
recqmpusd, imaginea lor sa apara mai
Laltfel”, mai  proaspata, noud. Dolores
Toma jace bine cd se Tintoarce, Tntr-un
scurt paragraf de incheiere, la eseul lui
Edgar Papu despre baroc. Profesorul
Papu e un bun exemplu pentru modul
in care, fara sa fie sacrificat excursul
erudit, cercetarea se aseaza sub semnul
metaforelor globale, revelatorii, ilustra-
toare ale unerl viziuni de ansamblu ine-
dite. La acest punct, Dolores Toma il ci-
teaza, nu 1l si urmeaza, pe Edgar Papu.
Constientd de micul impas teoretic 1n
care se_afla, ea Tncearca — nu fara abila
eleganta — sa-l justifice : cercetarea ba-
rocului s-ar afla ,,incd, dupa parerea
noastra, Tn etapa descoperirilor, a reve-
larii autorilor si textelor, a integrarii in-
formatiei si a orientarii ei catre o expli-
catie." (p. 238). Si, mai departe : ,,Esen-
tialtnente deschisa, precum obiectul sau,
si aflata Tn plind expansiune, cercetarea
barocului nu se poate (inca?) intoarce
spre sine. Ea nu poate fi Tncheiatd, nici
macar provizoriu, nu poate fi decit in-
trerupta.” (p. 239). Idee plauzibila (enun-
tatd si de Edgar Papu), care se contra-
zice — Tnsd — cu intentia, marturisita
si ea, de a gasi ,,un model cu putere in-
tegrativa si explicativa cit mai mare"
(p. 238), adica de a trece de la inventarul
infinit al variantelor la invariantul finit.
Accentuez : finit! ,intrerupta™ acum,
cercetarea Tntreprinsa de Dolores Toma
se cere continuatd dupd solutionarea
acestor Impasuri teoretice.  Va fi conti-
nuatd, pot spune, pentru ca autoarea are
toate datele — eruditie, finete teoretica
si Tnzestrare eseisticd — pentru a cistiga,
in final, pariul ambitios pe care i-a pus
cu sine Tnsasi.

lon Bogdan Lefter



Un poet al vitalului

OETUL roman din lugoslavia
loan Flora a inceput prina cui-1
tiva o lirica de tip vizionar, in-
tr-un discurs stufos, puternic Or-

x nat si, totodatd, criptic, sugerind un lant

de enigme (avem in vedere, Tn analiza
de fata, volumul Fise poetice, aparut la
Cartea Romaneascd, ce cuprinde_cvasito-
talitatea productiei sale de pina acum).
Universul, prezent in numeroase elemen-
te apartinind, Tn_speta, registrului bota-
nic si zoologic, ni se infatiseaza torsionat
> de fantezie, supus unui acut polemism al
formelor, care bintuie nu numai n vir-
tutea unei poetici romantice, dar si ca
un indice = al intransigentei tineresti.
Fluida si inventiva, preiinzind a degaja
sensuri oculte ori. numai  sentimentale,
materia poeziei da tircoale unor aspecte
cosmice si morale, socotite a fi expresiile
unor alcatuiri mai profunde, hieroglife

e misterelor. Verbozitatea dobindeste o

ansluciditate prielnica ideii de revela-
tie a... poeziei : ,,Aluneca marea, fara po-

asuri, printre degete, ca dragostea din
ucruri" * (fmpotrivirea aproapelui, I1). Sau
,»Si_orice lucru ne poate trezi o Tnaripata
spaim&@” (lbidem). Hipnotizata de natura,
aceasta creatie figureaza un sir de meta-
morfoze ale vitalului, de o mare exube-
rantd, de un dinamism pentru care cauta-
rea similitudinilor devine scop n_sine,

»~Sportiv’,  bucurie a asociatiel libere.
Procedeul suprarealist e aci subordonat
energiei debordante, necontaminate de

conceptualism, care-si Tncearca sansele n
.aventura plastica. Succesiunea imaginilor
rare sugereaza nu doar o reactie Tmpotriva
dilutiei  poetice, a platitudinii conventii-
lor, ci si un corelat, la nivel textual, al trai-
rii intense: ,,Era cerul un trandafir brun si
icurau sdgeti de unsoare pe gratii ; se
Impietreau buzele fapturilor cuprinse de
goané grea_si_pasul meu cobori sd-si a-
Tnceasca ranile. Setea sa-si potoleasca
cind nestiutele munci aruncara in brate,
mielul de cdrbune. Usoare suvite de tihna
<scotea pe nari si sa ma inspaiminte a n-
ceput padurea 1n plind sarbatoare. Se as-
tepta sa se indrepte parul, mlastind n-
muguritd, ori ratele sa se opreasca din

rozator demn de toata atentia
se anuntd a fi_Ovidiu Moceanu dubi
povestirife din O privire spre loan (Ed.
Dacia). Sub titlul acesta (unul asemanator
avea, dacd nu ma Tinsel, Eugen Uricaru
la una din prozele publicate pe vremuri
n Echinox) sint puse doudzeci si cinci de
texte independente ca materie narativa
dar avind, unele, in comun situarea
geografica a evenimentelor si, altele, ti-
pologia umana. Tinarul (probabil) proza-
tor a Tnvatat, ca sa zic asa, bine ‘si lectia
modernilor mai vechi si lectia moderni-
lor mai noi. Povesteste frumos, firesc si
cu miez dar Tsi pagineaza discursul Til
spiritul unei gramatici narative bazate pe
sugestie, pe Interferenta planurilor tem-
porale si oe promovarea intcrtextualitatii
(In aceasta privinta pare sa se Tnscrie ca
un moderat intre radicalii ultimului val
epic, de la Mircea Nedelciu la Gheorghe
raciun). Desi trec rareori de dimensiu-
nile unei schite, povestirile lui sint n-
capatoare ca niste nuvele si asta in egala
masurd datorita_ sugestiei si imaginatiei.
Subiectul fiecarei povestiri poate fi _con-
centrat Tn citeva propozitii, numai ca au-
torul are grija nu s&1 dilate Tn prolix
(sint, totusi, citeva exemple si de proli-
Xitate, benigne Tnsa) ci sa-1 amine pur
si simplu prin suprapuneri de momente
Tn  vocea naratorului si  printr-un
du-te-vino al naratiunii care da cu putine
miscari iluzia bogatiei de miscari. Desele
schimbari ale persoanei naratorului pe
parcursul aceleiasi povestiri dau si ele

m UN

.inevitabil" (Ibidem).

zbor, aripile sd-si_intinda peste o copild
verde-verde. El 1si umezi inelele din lina
de aur si lumile toate adormisera pe spa-
tele cararilor Tnvecinate si se dezlipira
aripile si se tirira pina la poalele dealu-
lui. (ledera. XI). Pe linia aceleiasi inten-
sitati _existentiale, poetul simuleazd coa-
gulari magice, Tntr-un stadiu Tn care spon-
taneitatea adeziunii la fenomenalul eufo-
rizant se transforma Tntr-un ceremonial cu
tilc imprecizabil, Tn care miscarea extra-
vaganta. ingheata (se descompune, pre-
cum un film, Tntr-o suitd de cadre). Ca
ia Henri Michaux, tratarea poetica (teh-
nicd) a nebulosului oniric aduce un gra-
unte de ironie : ,,Ci intr-un pahar cu lapte
albit de neputinta ai coborit ca un semn
rar si nedorit cind nu erau nici una din
usi deschisa cu adevarat, cind lumile se
desfaceau ca o petala roasa" (lbidem,
XII). Sau: ,Atunci au venit batrinii
sa-mi lipeasca cite o aripa de peste de
fibcare parte a corpului ; zborul meu era
Sau o0 taumaturgie
muzicald : ,,0 muzicd straveche se pare
ca tamaduieste, o copild este Tndeajuns
de alba" (lbidem, 1), Sau dezvoltarea  bo-
atd a unor comparatii, care. in ramifica-
tiile lor decorative, 1si pierde orice urma
de teroare : ,,Strigdtul ca o vrajitoare vi-
natd in flacara frunzei ce moare, patul
din piatra se va asterne, un ochi va des-
chide pamintul si va privi cum gonesc,
eu aripi de scoartd sub coama, salbaticii
fluturi” (Deus otiosus, VII). Tn clipele in
care spumele acestei persPectlve eferves-
cente se retrag, zarim albia autohtona,
blagiand, pietruitd cu verbe, cu sintagme
si cu accente spirituale usor de identificat:
,Netarmurit_te 7ntinzi peste ranile din
ucruri. Vecin al singelui, plinsul pe ar-
sitd ascultd-1 si coboard printre aceste
miini — crengi  Tnvinetite de vint. Tu
hainele le-ai scuturat moi si le-ai acope-
rit cu cenusd si a tisnit singele ca un
blestem [...] Ti-ai acoperit fata cu naima
si ai_simtit aprinsd povara cresterii" (im-
potrivirea aproapelui, V).

Dar fara a abandona cu totul lirica pro-
iectiei_feerice, a biologiei triumfale ce se
rasfatd cu ocultarea sa expresiva, loan
Flora s-a Tndreptat catre prospectarea co-
tidianului. Poemul nu mai priveste spre
absolut, ci spre experienta comuna, trans-
crisa, ca atare (e o alta ambitie, congru-
entd CU prima, a vitalului ; mai intfi asu-
mat ca transfi?urare/poetizare, acum e
asumat ,ca desfigurare/depoetizare, cu a-
celasi gust al performantei). Rostirea de-
vine crispata, stearsa, antiretorica, Ietpé—
dindu-si cu_ decizie podoabele _f_nu_ ara
mici exceptii, care_au savoarea... ilicitului).
Acceptindu-se Tn ipostaza sa democratica,
stradald, sensibilizind obiectele antipoe-
tice, lirismul capatd un caracter antimeta-
fizic, istoric. Dezvaluirea realului e In ea
insdsi_o umanizare, o sentimentalizare,
nchizind ciclul unei inspiratii de o Tncar-
catura sufleteasca ce se sfieste de sine.
Céci exagerarile de limbaj frust, obser-
vatia naturalistd, deconventionalizarea
dusa pina la sarcasm (citeodatd, pina si
dincolo de necesitatile, literare totusi, ale

impresia de &minare a povestirii prin po-
vestire, precum si de amploare a nara-:
tiunii. Universul textelor lui Ovidiu Mo-
ceanu e. Tn majoritatea cazurilor, cel
rural ; ce se urmareste e comportamentul
unor fiinte ciudate (copii, maturi sau
batrini), cu aptitudini  accentuate spre
reverie, de unde o anume buimaceala ca-
racteristicd Tn situatiile de contaminare
reciproca intre simturi si viziuni, ntre
real si imaginar (acesta din urma in des-
cendentd marqueziana). Ceea ce pro-
voaca trairea simultand in doua planuri
este, de reguld, un gind ori o preocu-
pare obsesive, alungate Tn subconstient,
de unde emit mesaje la nivelul simturi-
lor si_fac_ca intr-un context Precis per-
ceptibil sa aparda evenimente fictive, ha-
lucinatii ce se vor revela ca atare abia
Tntr-un tirziu, dupa ce interferenta real-
imaginar se va anula. Tndeobste printr-o
interventie din exterior. Dar aceste ciu-
datenii de ordinul psihopatiilor nu sint
decit pretexte sau, mai exact poate,
tehnici de revelare literara a personaje-
lor. Astfel intr-o excelenta povestire,
Buna seara, doamna vulpe! amestecul
realului cu imaginarul, provocat de
frica (gradat obsesivd) a lui Simion fata
de insistentele alcoolice ale unui ins Tn-
tilnit Tntimplator in bufetul unei gari e
un prilej pentru prozator de a ,citi" in
comportamentul personajului
de naluciri o Tntreaga biografie afectiva ;
asisderea, Tntr-o altd povestire remarca-
bila, O asteptare fara sfirsit, ideea batri-

Tnconjurat

frondei !) sint masti ale unei implicéri n
trdire, grave si afectuoase, mijloace de

.a dejuca sublimul ,demodat”. Indiscretia
laplicatd asupra unui spatiu insipid, ape-

lul. la un cod rebarbativ tradeaza o ener-
gie a reformularii, in compania, de buna
calitate, a numerosi poeti de la noi si de
pe alte meridiane.

Precedat de Petre Stoica, C. Abaluta, O-
vidiu Genaru, poetul Tn discutie precede,
la rindul sdu, unele caracteristici ale va-
lului "80 si anume banalul densificat prin-
tr-un mare cuantum de realitate, drama-
tizarea ,,mutd’ a suprafetelor, fara inter-
ventia filosoféarii, ca si fara contributia a-
parenta a subconstientului. lata-1 facind
0 sobra declaratie umanista : ,,STnt oameni
in jurul meu. / Adevarati, drei)’gi, / Ges-
ticulind, /_ comenteaza_ texte lirice bine
scrise. / Simturile se impun. / Sint fla-
cara necesara” (O carte de eticd). Dar nu
atit ,,simturile” Tnflacarate se impun (desi
constiincios scoase Tn evidenta), cit inte-
ligenta care decupeaza Tntr-un anume fel
faptul divers, Care alcatuieste Tntr-un a-
nume fel colajul de constatari, reflexii si
imagini (citeodatda candid apocaliptice).
Din mormanul de Tnregistrari amorfe a-
pare o perspectiva regizatda in raport cu
multitudinea tintelor posibile, Thsda mai
presus de toate aducind un_apetit al con-
structiei sumare, nepretentioase. O com-
primare si o supraordonate a realului,
care constituie adevaratul obiect al poe-
ziei realului : ,,Pe soseaua dintre Straja
si Biserica Alba,. / doud autocamioane ro-
sii, supraetajate, / cu sfecla de zahar 1n
mate, / iesisera azi-dimineatd din circuit
si intrara, / transfigurate, dfesigur in lite-
raturd. // Distingi, astfel, / gratii si len-
i’erie metalica, bancnote de zece, / stiu-
eti de porumb Tnnegrit, / amindoi soferii
cote muscd volanul si ar musca / cerul
de tite. // Cateaua stirba trece la asalt si
neaga, / pentru o clipd, / existenta lumii
fizice" (Existenta lumii fizice).

Acelelasi luciditati aplicate unor terns
apartinind, aproape toate, ambientului Ii
atoram, pe de o0 parte, circumscrierea
unei lumi geografice si morale, Tn cadru»
cdreia prevaleaza Banatul iugoslav, co-
respunzatoare celei a lui Petre Stoica,
bard al Banatului roménesc (,,Mesterul
olar Lae Banu mesterea cele mai bune /
si netede vase de lut din Banat, / Oalele),
plostile, strachinile si urcioarele sale /
treceau, ca oul in palma, de la cuptoare
la bilci / si_de-acolo luau calea Timisoa-
rei, calea Vienei, a_Belgradului. / Mer-
geau ca plinea calda si in curind somnul
mesterului / fuse tulburat de multimea
comenzilor, / lutul crescu in casd, iar in-
tre tavan si  vatra / nu ramasese mai
mult de cinci palme" — Ichiul meseriei),
pe de alta parte tensiunea poetica Tnsasi,
Infatisatd Tn chip de rasfringere a_poeziei
n sine, joc de oglinzi teoretic-lirice.

Sub acest din urma unghi, poetul Tsi
multiplica planurile de referinta, cel al
textului ce se autoreflecta functionind,
conform formulei cunoscute, ca un agen»
literal al ambiguitatii. Fictiunea e lega-
lizata prin declararea sa ca atare, incor-

nului Arestide c& nu _poate nicicum
muri, asociatd cu somatia_ de a evacua
bojdeuca in care locuia, din motive de
demolare, provoaca un delir imaginativ cu
temei erotic din care personajul nu va
iesi decit odatd cu prabusirea peretilor
peste el sub sapa unui buldozer ; mesajul
epic e transmis intr-un limbaj literar de
Q puritate ce vrea sa semnifice ca tinta
literaturii e _chiar literatura, idee "din
arsenalul Tnca vivace al teoriei textului.

Mai putin convingatoare pentru maniera
prozatorului sint povestirile inspirate din
mediul urban, n linie umoristica unele,
in linia sentimentalismului misteriosof
altele, scrise bine dar fara originalitate
si fard puterea de a sugera pe care 0
aveau celelalte. Face oarecum exceptie
povestirea Sonatd pentru un sonat, al
carei personaj de prim plan, studentul
Sebastian, e un caz neinteresant de reac-
tie schizofrenica dar a carei suprafata-
discurs pare sa se constituie ntr-o ilus-
trare a ,,operei deschise”, autorul oferind
citeva ilitdti de continuare- a su-
biectului. Dar, cu vorbele lui Mircea
Zaciu de pe coperta cartii, ,,cind concen-
treaza, cind amesteca fascinatia concretu-
lui cu o supra-realitate venind din stra-
fundurile memoriei si povestii, parind Ca
ezitd ironic la granita fantasticului, pagi-
na lui Ovidiu Moceanu are o0 savoare cu
totul originald”.

Laurentiu Ulici

porata realului prin propria-i constiinta
(In _subsidiar, se obtine un agreabil ex-
perimentalism »Poezia juleste si te da
de ripa, / afli" (Balcan-expres). Sau :
~Tocmai discutaram,, discutaseram, / ee->
cu tine ? / Introvertit, stilpul de telegraf,
bazinul cu apa, / obiecte de care zilnic te
lovesti, / oblecte sl nu fapte de limba. //
Ma spal pe fata la robinetul din curte, /
pe picioare, ma pun pe scris" (Furiile
scrisului la patru dupa-amiaza). Dar daca
la una din extremitatile creatiei literare
moderne se afla actul scrisului, autono-
mizat si expansionist, ireductibil si gata
de a preface lumea intr-un Text infinit,
Tn interiorul caruia germineaza alte texte,
la celdlalt capat se afla fiinta autorului,
pusa aci in chestiune nu din punctul de
vedere al suveranitatii  textului, ci din
cel, moral, al destinului contextualizat de
istorie. Ideea de geniu apare paradoxal
reabilitatd prin inflatia glumeata a incre-
dulitatii, printr-un grotesc ce se dovedeste
protector (negatia fiind utilizatda ca un
alibi al_existentei, modalitate_ sofisticata
a afirmarii) : ,,Nu cumva ati vazut un ge-
niu in carne si oase, ~domnilor ? / Nu
cumva l-ati vazut mincind brinza cu ro-
sii, / pe o bancd Tn parcul orasului, /
scriindu-si cartile, barbierindu-sc, cum-
parind spanac in piata 1/ Aratati-mi-1 cu
degetul, cind va implor, aratati-mi-1 / si
nu-1 mai plimbati legat la ochi prin curte
/_si nu-1 mai supravegheati, / dati-mi-1
sa-1 strapung_cu degetul..." (Lovitura, de
gratie). In_masura Th care modelul capi-
tolulul vizionar era autorul Laudei som-
nului, modelul ' capitolului realist 1l al-
catuieste autorul Plumbului,. Sa ascultam
cit de bacovian suna descrierea unei ca-
fenele, 1n stil hippy : ,,Aici stateau cindva
prietenii mei la o bere, / discutau despre
arta si beau vin, / prietenii mei SCUIX—
tori, bisnitari, ziaristi / si. studenti. //
fara se sapa gropi adinc-. pentru fundatii,
/ circula bancuri, / zapada-i! galbena-cenU-
sie si-i un gol_imens / fara, de tine la
radina de vara. | E demult, vei spune"
Gradina de vard). Nimic nou sub soare !
Si cu toate acestea poezia autentica e
noua totdeauna.-

Gheorghe Grigurcu

Edgar
= 7.X.1910 — s-a nascut Bucur

Tincu

« 7.1X.1916 — a murit Nicoiae
Vulovici (n. 1877)

e 7.X.1924 — s-a nascut Stefan
Luca

e 7.1X/1930 — s-a
Ariesanu

« 8(20).1X.1866 — s-a nascut G.
Cosbuc (m. 1918)

= 8.ix.1884 — s-a nascut George
Ulieru (m. 1943)

= 8.IX.1926 — s-a nascut Stefan
Banulescu

« 8.IX.1930 — s-a nascut
Salcudeanu

« 8.1X.1946 — s-a nascut Aurel
Sorobetea

e 8.1X.1951 — s-a nascut Mark®

nascut lon

Petre

Bela
e 8.1X.1964 — a murit lon Cal»
boreanu (n. 1909)
.1X.196

= 8.IX.1969 — a murit Domnita
Gherghinescu Vania
< 91X.1937 — a murit Alex.

Calinescu (n. 1907)

= 0.1X.1943 — s-a nascut Dana
Dumitriu

= 9.I1X.1944 — s-a nascut Lucia
Negoita

« 10.1X.1709 — s-a nascut Antiob
Cantemir (m. 1744)

« 10,1X1906 :— s-a nascut Con-
stanta Trifu

= 10.IX.1930 — s-a nascut Liviu

Calin
« 10.1X.1944 — s-a nascut Eugen

vu
0 10.IX.1950 — s-a nascut Ma-
rius Stanila

< 10.1X.1971 — a murit Nicolae
Banescu (n 1878)
e 10.1X.1975 — a murit Mihail

Sabin (n. 1935)

« 11 IX 1909 — s-a nascut Stefan
lonescu

« 11 IX 1911 — s-a nascut Aurel
Chirescu

« 11 IX 1915 — s-a nascut Silviu
Georgescu

e 11 IX 1924 — s-a nascut lon
Rotaru

« 11 IX 1927 — s-a nascut Franz
Storch (m. 1982)

e It IX 1973 — a murit Corneliu
Belciugateanu (n. 1922)

e 12 IX 1869 — a murit Constan-
tin Stamati (n. 1786)

e 12 IX 1882 — s-a nascut lon
Agéarbiceanu (in. 1963)
- @ 12 IX 1903 — s-a nascut lon
Munteanu

e 12 IX 1938 — s-a nascut Ser-
giu Andon

e 13 IX 1874 — s-a nascut Eu-
gen Herovanu (m. 1956)

e 13 IX 1897 — s-a nascut Alex.
Soare



GHEREA
si specificul
esteticulul

A AUTORUL  Studiilor critice a

fost adeptul ,esteticii moderne

stiintifice™ si potrivnic ,esteticii

metafizice (expresiile sint ale
lui), e un fapt de ordinul- evidentei in-
contestabile. O stia si criticul nostru care
a. tinut sa o afirme cu titlul de laud&
pentru actul sau de pionierat savirsit in
tara .sa. ,,in tara noastra, scria el Tn 1893,
sunt unul din_cei dintii cari au zdrunci-
nat toate teoriile metafizicei estetice si a-
plicarea lor in critica literara”. Fara in-
doiald, aceasta convingere este, exagera-
ta. Sigur e faptul ca opiniile sale,” ex-
puse cu staruintd din 1886 pind Tn 1897,
au inaugurat la noi noua orientare 1n
estetica .moderna a vremii. Aceea pe care
= numea, cu o denominatie adecvata,
estetica moderna_stiintifica”. lar staru-
inta sa sistematicd a rodit, creind efec-
tiv un nou curent, o noua modalitate de
studiere, Tntelegere si_receptare a artei.
E putin important daca Gherea a fost un
perfect cunoscator al esteticii clasice, sa-i
spunem, speculative. E probabil cd a ci-
tit textele de baza (poate cd nu tocmai
sistematic si amanuntit) din  Platon,
Kant, Hegel, Schelling,” Schiller_si altii
de aceeasi Tnaltd valoare. Nu uitam to-
tusi ca undeva, Tntr-un studiu din 1891,
existd o pagina densa Tn care expunea
inteli%ent aspecte ale esteticii hegeliene
(Vischer), fie In ® celei kantiene (Scho-
penhauer). Dar ca se orienta, ca un bun
cunoscator, printre articulatiile funda-
mentale ale esteticii clasice speculative,
inclusiv Tn izvoarele ei platoniciene, e
iarasi _incontestabil. Cind Maiorescu, in

1892, 1i reprosa ca ar confunda estetica
idealistd_germana cu aceea platonieiang,
Gherea Ti replica in 1893 : ,,...dar dovada

ed cunosc teoria platoniand, e cd am ex-
pus Tntrucitva aceasta teorie in articolul
Asupra criticei metafizice si stiintifice,
Studiu care a fost scris tot in contra
teoriilor estetice ale d-lui Maiorescu, ex-
puse de d. Bogdan". Lectura acestui pa-
ragraf expozitiv din_articolul mentionat
e concludentd. Inclusiv precizarea ca teo-
ria platonieiana ,,cu fel de fel de schim-
bari, cu felurite variante, trece prin toa-
ta estetica metafizica de dupa Platon.
lar d. Maiorescu n-a adus Tn tard este-
tica direct platonianda, ci varianta ei
schopenhaueriana si kunovischeriana".
Noutatea, Tn studiile lui Gherea, o re-
prezenta, desigur, descrierea analitica a
esteticii moderne, considerata stiintifica.
N-am spune numai ca pe aceasta 0 cu-
nostea mai bine decit pe aceea denumi-
ta metafizica. Dar a Tndeplinit misiunea
de a o fi prezentat, la noi, cel dintii, sur-
prinzindu-i riguros fizionomia, cu toate
ale ei caracteristici. Evident, nu fara
a se delimita, cind se cuvenea, de o o-
pinie sau alta. Pentru ed, desigur, Gherea
nu Tmpartasea_toata punctele de vedere
ale noli orientari Tn estetica europeana a
vremii. Diferenta specifica era, la el,
datd de materialismul istoric.

Tntrebarea — singura cu adevarat im-
portanta — e dacd a sa conceptie igno-
ra, cum s-a afirmat, specificul esteticu-
lul. Prejudecata curenta acrediteaza idega
ea istorismul scientific si cel marxist. 6-
eupindu-se de factori eteronomi, tradea-
za, fie prin diminuare, fie prin anulare
totald, esteticul. Vina_ principald ar con-
Btitui-o, se crede, principiul determinis-
mului artei, adica evidentierea relatiei
sau interrelatiei dintre creatia artistica
si _ambianta socio-istorica. Aceasta Tnvi-
nuire, devenitd o Tncapatinata prejudeca-
ta, nu se sustine. Examinat atent, isto-
rismul explicit din conceptia estetica a
lui Gherea demonstreaza contrariul. Pen-
tru cd relevarea relatiei, prin complica-
te medieri, dintre arta si complexul so-
cio-istoric nu compromite defel esteticul.
Staruind asupra obiectivitatii relatiei de
determinare dintre opera (creator) si e-
poca, - materialismul dialectic nu ostenes-
te Tn a sublinia importanta deosebitd a
subiectivitatii. Georg Lukacs atragea a-
tentia asupra acestul adevar, care e fun-
damental: , Teoria reflectarii a. materia-
lismului dialectic, ca si toate aplicarile ei
to domeniile Tn care omul figureaza ca

subiect, este foarte departe de a micsora
rolul si importanta subiectivitatii, cu atit
mai putin de a le nega”. Si: ,,Opera de
artd Tnsd, adica rezultatul reflectdrii es-
tetice, este si ca operd ceva personal ;
opera de arta integreazd, In esenta ei, o
individualitate. Chiar dacd nu-i cunoas-
tem autorul (sau autorii), acest caracter
al unei personalitati este imprimat ope-
rei, Tn mod inalienabil. Problema subiec-
tului creator nu se poate elimina deci
nici din analiza cea mai obiectivd a ope-
rei de artd". [). Asadar mimesis-ul, n
acceptia esteticii marxiste, ca si a ce-
lei istoriste Tn genere, nu atenteazd asu-
pra specificitatii operei de arta. Genetis-
mul gherist (ca si genetismul in general
de la Marx la Lukacs) a rezolvat in a-
cest spirit complicata chestiune a mime-
sis-ului Tn artd. Nu ar trebui eludat fap-
tul cd pentru Gherea (ca si pentru cei-
lalti = contemporani al sai:  Lafargue.
Mehring, Plehanov) materialismul isto-
ric era confundat simplificator cu
materialismul  economic. = Dar aceste
simplificari regretabile nu au deformat
mutilant conceptia sa asupra reflectarii
in iunie 1895 i articolul Materialismul
economie si literatura, publicat in Lumea
noud, Thcepea prin a expune, poate prea
grabit, conceptia marxistd a raportului
dintre socio-economic si formele consti-
intei sociale: ,,Teoria materialismului e-
conomic constatd un adevar sociologic im-
portant, ca structura economicd a socie-
tatii hotaraste, In primul rind, toate ce-
lelalte manifestari  sociale ale ei, cum e
organizatia politica, religiunea. credinta,
morala, productiile artistice. Partea cea
mai contestatd, si Tn adevar cea mai con-
testabila a acestei teorii, 9 aceea care
priveste arta”. Relevarea caracterului
deosebit al artei Tn cadrul acestui com-
plex cauzal evidentiaza ca Gherea a stiut
sa acorde un ,tratament special” artei si
specificitdtii _procesului ei de reflectare.
Aceasta ar fi, preciza criticul, misiunea
viitorilor exegeti ai chestiunii, pentru ca
»teoria materialismului economic, in ge-
neral, nu e o dogma religioasa ce ar in-
chide drumul cercetérilor, ci mai curind
un metod adevarat pentru cercetdrile sti-
intifice”. Fara a Tntreprinde exegeze anu-
me, Gherea se grabea sa creioneze pe o
imaginard harta citeva forme de relief
mai ridicate ce ar trebui examinate cu
precadere de un posibil exeget. Descrie-
rea lor e lipsita de acuitatea _necesara
unui examen estetic, simplificata in plus
de deranjantul ton didactic al unora
din articolele lui Gherea, in_care enume-
rarea pe puncte a chestiunii tratate (sau
care ar trebui tratatd) Tnlocuia examenul
propriu-zis. Poate ca in acest caz ar tre-
bui s& tinem seama de o circumstanta
atenuantd. Criticul nu publica un studiu
de specialitate analitica, ci un articol de
azetd Tn care surprindea citeva dintre
atele chestiunii. Si ele erau cele efectiv
importante. Sa le transcriem: ,,Acela care
vrea sa studieze literatura din punctul
de vedere al materialismului economic
trebuie mai Tnainte de toate sa stie sa
deosebeascd, printr-o analizd mai apro-
fundata, urmatoarele elemente diferite
ntr-o creatie literard. Mai intli e partea
esteticad Tn general, care face parte din
domeniul _psihologiei generale, pc_ urma
partea atit de importanta personald, spe-
ciala fiecarui artist, si, Tn sfirsit, partea
sociala, care mai ales e Tn legatura
cauzala cu mediul economic al societa-
tii, Dupa aceasta trebuie aratat cum si in
ce fel si In ce mod aceste elemente li-
terare sint influentate de mediul econo-
mic. Aceasta lucrare e si mai grea de-
cit cea dintli; pentru aceasta se cer nu
numai _cunostinti aprofundat istorice, e-
conomice si literare, nu numai o_putere
de analiza, dar negresit si o intuitie ar-
tistica, fara de care cele mai multe cu-
nostinti nu vor fi de ajuns”. Si, dupa
ce previne asupra pericolului simplifica-
rii chestiunii, ceea ce ar transforma mar-

*)}» Georg Luké&cs, Estetica, vol. | (tra-
ducere de Eugen Filotti_si Aurora M.
Nasta), Ed. eridiane, 1972, p. 755, 756.

xismul ntr-o ,formuld, moartd”, golitd
de forta operatorie, Gherea adauga o pre-
cizare care ni se pare cu totul edifica-
toare pentru supletea punctului sau de
vedere. E adevarat — subliniaza criticul
— ca literatura e o expresie a Socio-is-
toricului. Dar e necesar sa se releve par-
ticularitatea reflectarii. Si cazul pe care
il propune spre studiu, ca si solutia ofe-
ritd, ni se par demne de retinut. , Asa,
spre pilda, avind de cercetat literatura
clasica germana de la sfirsitul veacului
trecut si Tnceputul celui prezent, trebuie,
dupa cum am vazut, de deosebit partea
pur esteticd si personala artistica de
partea sociala a acestei literaturi, pentru
ca ele nu deopotriva sint influentate de
mediul economic: cea dintli mai putin si
indirect, cea din urma _ hotaritor _si
direct”. Prin aceasta disociere rapida
si deloc argumentata, Gherea tintea sa e-
videntieze caracterul special al esteticu-
lui. Nu se Tntelege, ce-i drept, ce vrea
sa Tnsemne aceasta dihotomie dintre di-
mensiunea ,,pur estetica si personal ar-
tisticd" si cea ,sociald" a valorilor unui
curent literar. Neindoielnic e Tnsa faptul
cd autorul articolului atrdgea atentia ca
determinarea Tn spatiul esteticului  se
produce printr-un complicat lant de me-
dieri succesive, Tneft finalmente —!
impulsul cauzal, firav, se pierde undeva
in traiect, detectarea sa fiind imposibi-
1a. Apoi nu ar trebui neglijatd sintagma
,»pur estetica si personal artistica". "Ul-
tima_ ei sectiune vrea sa evidentieze ca
esteticul este o expresie a structurii fi-
ziologico-psihologice a artisticului, Tnett
Tn acest plan factorul socio-economic nu
e un determinant factor, direct si hotari-
tor. Ca interpretarea noastra este corec-
ta o dovedeste observatia notatd mai sus
care deosebea intr-o opera de arta trei
planuri care, Tmpreuna, o creeazd si 0
definesc. Importante ar fi doua. Primul
strat ar cuprinde esteticul generic ,care
face parte din domeniul psihologiei gene-
rale”, cel de-al doilea, morfologia indi-
viduald a creatorului, ,speciala fiecarui
artist".

NSISTENTA depusa pentru a re-

leva articularitatea  procesului
reflectarii Tn artd, disociind-o de
celelalte forme ale constiintei so-

ciale, ni se_pare simptomatica _ pentru
conceptia lui Gherea. E drept cd obser-
vatiile si disocierile la care ne-am referit
sint relativ _tirzii, de vreme ce seJ)roduc
fn 1895 adica dupd aproape un deceniu
de cind debutase in critica si teoria lite-
rard. Dar, sa recunoastem, consideratiile
acestea teoretico-metodologice, chiar daca
au venit relativ. tirziu, au stat ca un
memento Tn activitatea sa de interpret al
fenomenului literar, chiar daca cazuri re-
%retablle pot fi, nu o datd, detectate.
poi, astfel de fine disocieri nu au for-
mulat_ in aceeasi vreme ceilalti critici si
teoreticieni ai artei de orientare marxista,
Lafargue, Mehring, Kautsky si chiar Ple-
hanov erau atunci Tnca departe de un
asemenea distinguo. Gherea ' beneficiaza,
si din acest punct de vedere, de prioritate
europeana. Asadar, Tnainte de a deveni pu-
blice, precizdrile corective ale lui Engels
din 1890—1895 1n problema raportu-
lui dintre baza socio-economica si forme-
le constiintei sociale, Gherea are meritul
remarcabil de a le fi intuit si comunicat.
Si aceste intuitii, si ele de natura corec-
tiva, se produc aproape simultan cu cele'
ale lui Engels comunicate epistolar. Cri-
ticul roman a socotit necesar sa averti-
zeze, Tnca Tn 1895, asupra pericolului vul-
garizarii esentei filozofiei marxiste n in-
terpretarea artei si, in general, a lumii

spirituale. $i a facut-o Tn termeni apr<
pe asemanatori cu ai lui Engels?). C
drept, aceste precizari corective sint «
semnate Tn spatiul unui articol care oi
reazd cu o terminologie inadecvata,
lozofia marxista fiind redusa — improp
— la materialismul economic. Ba tern
nul acesta, el Tnsusi reductiv si vulg;
zator, da chiar titlul articolului. Din fs
cire, aici numai terminologia —_ care ¢
epocii — este inadecvata. Semnificatia
Tnsd e Tn vadita contradictie cu denffl
natia. lar decuparea = semnificatiei
contextualitatea ~ terminologicd ne refl
tuie esenta reald a conceptiei lui Ghe
despre raportul dintre filozofia marx
si specificul esteticului. Ca a sa conc
tie nu e tributara reductionismului se
matic din acea vreme o dovedeste ei
vent faptul ca a staruit asupra auto
miei relative a_artei Tn lumea valon
si_a protestat Tmpotriva rigidului de'
minism dintre  socio-istoric si for®
constiintei  sociale. Din acest punct
vedere, ‘Gherea e mal aproape de Lui
decit ele contemporanii sai Mehring
Plehanov. Ceea ce — pentru.vremea
— este imens. Nu vrem sa sugera»* '
aceasta cd Gherea va fi astfel tott
solvit" de determinismul rigid TnSat;
pretarea operei unor mari creatori,
aceasta carenta a epocii, care I-a ma
si pe Gherea, s-a consumat_exclusiv
vom arata — Tn exercitiul criticii lite

3) Citarea lor alaturata ni se pare ¢
eludenta. lata doua asemenea texte
rective din scrisorile lui Engels catrr
Starkenburg si I, Bloch din 25 iams
1894 si, respectiv, 21—22 septembrie
,-.Prin urmare nu este vorba, asa
vor sd-si Tnchipuie unii, din comodi
de o actiune automata a situatiei ec<
mice, ci oamenii Tsi fauresc singuri;
toria, Tnsa o fauresc Tntr-un mediu
care o conditioneaza pe baza relat
deja existente...”. Si: ,Din pacate
prea des se Tntimpla sa crezi ca ai .
ceput perfect o teorie noua si cd o
minui fard dificultate de Tndati ce
Tnsusit — si nici macar Tntotdeauna
— principiile ei  fundamentale. Or
acest repros nu-i pot scuti pe uni, /I
«marxistii» de data recenta si dat
acestui fapt s-a si creat uneori o _con;
de neinchipuit”. Si iatd, Tn sfirsit.
?asaj din_articolul lui Gherea din i
895" ,,Din nenorocire, multi chiar
adeptii teoriei Tn chestie nu-si dau <
seama de aceste greutdti si cred ci
rezolvat In fond orice chestie liti
numai -prin farmecul materialismului
nomic,_ pe care 1l prefac intr-o for:
moarta : pentru ei materialismul ec
mic e un fel de iarba fiarelor, prin
se poate deschide, fara nici o mt
toate usile tainice ale stiintelor so<
Pentru ei, fiecare = manifestare lit<
dintr-o anumitd tara si epoca e asa
tru ca structura economicad e asa, Si
tot, ce atita bataie de cap ! Procil
acesta e tot asa de comod si de ab
cum ar_fi daca un biolog, ™ loc
munci si a cerceta o viata intreaga sc
barile anatomice, morfologice in
ascendenta a organismelor, s-ar mul’
sa repete cuvintele : trarisformism, s
tiunc_ naturald, hereditate... Acelasi
e si Tn materialismul economic aplic
istoria_ omenirei Tn general si la li
tura ei_n special... E foarte importa:
stiut ca structura economica a soci
hotaraste Tn _primul rind felul mai
tarilor ei sufletesti, cum e spre pilc
teratura, dar aceastd constatare in
tanta nu trebuie sa se prefaca intr-o
ma, ci Tntr-un metod de cercetare

rioara".



fopriu-zise. Sigur cd planul criticii ana-
ace se interfereaza cu cel teoretic. Mai
tes Tn cazul lui Gherea la care critica
erara_se Tntemeia_pe o0 coerenta con-
ptics filozofica. Dar ar fi nedrept sa
rotdm cu_totul sau s& minimalizam 3) va-
area ideilor din acest articol - corectiv
[n 1895, care are meritul de a ne restitui
i aspect esential al esteticii criticului
I bF Contemporanul. S& adaugam, deo-
.mdatd succint, ca nu a fost ignorata
ci interrelatia sau reciproca determi-
ire dintre arta si factorul ei genetic,
tr-o _conferintd rostita Tn martie 1894,
lasi, despre disputa atunci foarte la
oda 1n jurul temei dacda arta poate fi
ir autototelica sau tendentioasa, Gherea
exprimat un punct de vedere judicios,
iantat si care prezintd semnificative
tentii, de asemenea, corective. Din pa-
te, textul acestei conferinte, nu ni s-a
mstrat _integral, ci sub forma unui re-
mat Tn doud versiuni_(una publicata
Adevarul si cealalta Tn.  Evenimentul
erar), cu unele deosebiri stinjenitoare.
mfi_opinia la care ne refeream, reprodusa
pa versiunea gazetarului de la Eveni-
entul literar : ,,Arta e produsul mediu
fcial si ancestral. Ca_produs al acestui
jdiu, opera artisticd se rasfringe, -la
idul ei, asupra_mediului social.4) De-
fel, ideea o afirmase Gherea siin 1887,
fei fara limpezimea din 1894. Mai_ales-
ceea ce este esential — fara a eviden-
functia reciproc activa a artei asupra
fiorilor care au generat-o.

EVREME ce istorismul (inclusiv,

dacd nu cu preeminenta, cel mar-

xist) are drept componenta esen-

tiala determinismul, e normal ca
leza artei sa ocupe un loc prioritar n
“ocuparile sale. Dar aceasta este, se
2, una dintre problemele fundamentale
I esteticii Tn _genere. Diferenta specifica
constituie aiCi tocmai perspectiva de-
mjnista. Important e de stabilit daca
lastd perspectiva deterministd compro-
te esteticul. Si, cum s-a vazut, este de
linul evidentei ca determinismul este-
ii filozofiei marxiste, inteles dialectic,
implica o astfel de obtuza cecitate. Cu
te ezitarile inerente actului de pionie-
nfaptuit de Gherea, acesta are me-
i de a fi dezvoltat un punct, de vedere
J's despre geneza artei. Oricum, Su-
. .contemporanijlor sdi marxisti. Fara
i0i .id, punctul sau de vedere ‘e, si in
mastda chestiune, determinist. Individua-
Itea artistului prezintd o importanta
oritara. Dar aceasta se dezvolta
mai in contextul social care, fatalmente,
letermind ), Tn general, cam aceasta va
rma — 1n ‘cunoscutul studiu din 1888,
identionismul si tezismul n arta. Opera
arta’'i se pare a fi rezultatul unor fac-
i individuali diferiti (formatia intelec-
jla, structura temperamentald). Dar
te provin ,,de la mijlocul natural, ori de
cel social. Deci, cum am zis, creatiunea
astica, la urma urmei, este pricinuita de
jufirea mijlocului natural si social”, a-
ta din urma Tndeplinind functiuni ho-
toare6). Ne aducem aminte ca_si alti
etieieni marxisti contemporani = noua
de pildd, Lukacs, Morawski sau lon la-
i atrag atentia asupra relatiei artistu-
cu natura, mediata de cultura, Tnfap-
ndu-se un dublu act, culturalizarea na-

ii de catre artist si naturalizarea cul-
ii.
feterminismul sau genetismul lui Ghe-
a fost mai suplu decit ne-am obisnuit
credem. Atragind atentia asupra rela-
genetice dintre idei, a tinut sa eviden-
fiatuiul special al artei Tn ansam-
alorilor spirituale. inca din 1888 (a-
i Thainte de etapa pe care am numit-o
activd), Gherea prevenea asupra aces-
[tentative simplificator vulgarizatoare :
a din trasaturile caracteristice ale te-
ilor este ca ei cred ca Tnsusirea artis-
nu se deosebeste de Tnsusirile inte-
iuale... Astfel ar urma ca, dupa cum
oamenii... pot sa Tnvete cele patru re-
' tot astfel toti ar putea fi poeti. Noi

Astfel a procedat, surprinzator, Flo-
Mihailescu in comentariul dedicat lui
rea din temeinica sa carte, Conceptul
criticd literara in Romania, Ed. Mi-
za, vol, 1, 1976, p. 133—136.

Apud. Studii critice, vol. 1V, editia
bu Lazarescu, 1925, p. 178.

Vezi si Stefan Morawski, Marxismul
tstetiea, Ed. Meridiane, 1977, vol. I,

7Studii critice, E.S.P.L.A., 1956, vol. I,

fotografie de grup realizatd in vara
inului 1908 la Sinaia, Tnfatisind pe
Membrii familiilor C. D. Gherea si
?. Cernavodeanu, Tnsotiti si de alti
irieteni intr-o excursie la Virful cu
lor. De la dreapta (rindul din spate) t
I-ral P. Cernavodeanu, Alex. Dobro-
eanu-Gherea, C. Dobrogeanu-Gherea,
tionisie  Gherman, Paul Zarifopol,
lena Cernavodeanu, Filomela Trian-
azilidi, Eliza Cernavodeanu (fiica)
Mimpia Patrulius, o necunoscuta. n
andul din fata (tot de la dreapta) : lo-
tel D. Gherea, sotia lui Alex. D. Ghe-
ea, Maria Cernavodeanu (fiica), Paul
iarifopol (copil), Tatiana de Sanze-
Jjitcli, Ecaterina  Ciomoc, Eufrosina
iherman (in negru), Fanny D. Ghe-
ea (copil). Victoria Cernavodeanu,
tefania Zarifopol, ' Elena de Sanze-

itch, Nadia de Sanzewitch (copil?,
Sonia Zarifopol (copil)

La a 60-a aniversare a lui C. Dobrogeanu-Gherea (Ploiesti). De la stingd, rindul de sus
Petrescu, Stefania (fiica lui Al. Dobrogeanu-Gherea), Rozalia Frimu (sotia lui Gh. Cristeseu), sotia lui Paunescu-Paltin si Paunescu

(in picioare) : .Teana Branisteanu, C. Titel-

Paltin. Rindul din mijloc: lzu Branisteanu (cu barba), Gh. Cris tescu, lonel Dobrogeanu-Gherea, Alex. Dobrogeanu-Gherea, dr.

Otto-i Calin, lon Sion,

credem aceasta Tnsusire, nervoasa (a poe-
tului, n.ri.) speciald,, o credem deg un tip
mai inalt.” Nu fiecare om poate sd se faca
poet, si vorba ca poetii se nasc este un a-
devar ce nu trebuie tagaduit?). Cu totul
semnificativa este, n aceasta ordine de di-
socieri, si stradania consecventd de a re-
leva deosebirea fundamentala dintre stiin-
ta si artd. Nu i-a reprosat Gherea, in
1893, 1ui Al. Philippide ca ,face o confu-
zie curioasa si regretabildll, concretizata in
aceea ca ,,amesteca o operd de artd cu o
opera stiintificall 289 A egaliza cele doua
sfere i se pare o grava eroare. Se acredi-
teaza astfel nu numai erezia despre pro-
gresul Tn arta, Tnteles aidoma ca Tn_stiin-
ta, dar, element fundamental, se ignora
sau chiar se neaga specificitatea artei. Un
studiu din noiembrie 1894 care disociaza
Tntre travaliul socotit exercitiu si  cel
creator stabileste o find deosebire chiar in
sfera creativitatii. A_creativitatii, Tntelea-
sa marxist, a muncii umane, socotita
fundamentul Tntregii culturi. Tn travaliul
stiintific e Tncorporatd — subliniaza teo-
reticianul — o imensa cantitate de inteli-
entd. Dar in sfera acesteia, numai solu-
tiile. originale (inventiile, descoperirile)
unei cercetari stiintifice ar reprezenta a-
portul realmente creator (,,Munca crea-
toare e aceea care creeaza raporturi noi
de lucruri si idei, pe cind munca-exercitiu
e aproape_automatica..._Munca creatoare a
lui Hyperion, e adevaratul Dumnezeau
care_creeazd lumina din Tntuneric...l). Si
dupé _ce declara ca nu Tmpartaseste acele
opinii care asimileaza , creatia stiintifica
celei artistice, fireste In cea autenticd, tot
travaliul beneficiaza de Tnnobilarea creati-
vitdtii. ,,in opera adevarat artisticd se
cheltuieste aproape numai munca crea-
toare. A sti a deosebi intre o munca si
alta, ntr-o lucrare artisticd, va sa zica a

pricepe arta. A pricepe ca arta e produsul
muncel creatoare, Tn deosebi de munca
exercitiu, e de cea mai mare importanta" @),
Evidentierea, atit de transantd, a deosebirii
dintre homo faber si homo aestheticus do-
vedeste nu numai modernitatea gindirii
teoretice a lui Gherea, dar si ntelegerea
aplicata a esentei esteticii filozofiei mar-
xiste. Nu s-au distins Marx si Engels toc-
mai prin analiza lor riguroasd a omului
constructor (homo faber), demonstrind ca,
numai elibefindu-se, acesta se apropie de

") Tendentionismul si tezismul Tn arta, n
Studii critice, ed. cit.,, vol. I. p. 82

s) ldealurile sociale si arta, Studii cri-
tice, ed. cit., vol. I, p. 228

_9 Munca creatoare si munca exercitiu,
Tn’op. cit., ed. cit., vot I, p. 323

uSg

conditia lui homo aestheticus, in care In-
dicul devine posibil si caracteristic ? S-ar
cuveni subliniat cd tocmai Tn aceasta per-
spectiva, deopotriva ontica si axiologica, se
evidentiaza sensul real al ‘esteticii- mar-
Xiste care recunoaste Tn expresia artis-
ticd a creativitatii o valoare cu autono-
mie relativa si specifica n interiorul tra-
ditiilor active 0}, Tn_lumina acestei disocieri
in" spatiul creafivitatii umane, se reliefea-
za, poate si mai apasat, opinia lui Gherea
despre autonomia esteticului, pe care am
relevat-o si mai Tnainte, Tn studiul pole-
mic din 1893, citat mai sus, dupa ce atra-
gea atentia asupra deosebirii esentiale din-
tre stiintd si artd, adduga aceasta judecata
care subliniaza, din nou, specificitatea es-
teticului : ,,Arta (literaturd, poezie) are a
face cu sentimentele, emotiunile, pasiunile,
‘dorintele, nazuintele omenesti foarte ca-
pricioase si variabile dupa timp si loc,
dupa fiecare om, ele progreseaza foarte
lent si sint neacumulabile, neconsemna-
bile" «).

De vreme ce substanta artei si literaturii
e constituitd din sensibilitatea superioara
a creatorilor, ce rol ocupa aici ideologi-
cul ? Se stie ca una din imputarile ce i
s-au adus frecvent lui Gherea (si anume
cea mai importantd) a fost aceea ca re-
duce arta la continutul ei sl, aceasta din
urmd, la ideologia creatorilor. Desi, Tntr-
adevar, nu a ostenit sa atraga
atentia asupra dimensiunii ideologice a
artei (deopotrivd In momentul genezei si
al finalitatii ei), straduindu-se chiar sa
descifreze caracterul ei de clasd, el nu a
transformat niciodata aceasta dimensiune
Tn criteriu axiologic. Nu negam faptul ed,
adesea, unii_ teoreticieni ai artei de for-
matie marxista (ca, de pildd, Plehanov)
au acordat preeminenta ideologicului, Tn
dauna valorii estetice, a originalitatii unui
gen, altfel spus a ceea ce in mo< vulgar
se numeste ,,forma"”, convenindu-le scili-
torii si artistii mediocri pentru ca le ve-
rificau teza. Eroarea aceasta nu poate fi
detectatd Tn opera lui Gherea. Investiga-
tiile sale critice, evaluarile sale s-au exer-

citat (cu exceptia, neconcludenta, a dra-
moletei lui V. Gh. Mortun, Stefan Hudici)
exclusiv pe opere autentice ale unor mari
creatori romani si strdini. Ca si hi aceste
cazuri a descifrat sensul ideologic al
esteticului, cu toate subdiviziunile si im-
plicatiile sale, e un fapt incontestabil. Dar,
din nou, aceasta niciodata Tn detrimentul
esteticului. Se stie, de pilda, ca a eviden-

| “) g/gezi si Stefan Morawski, op. cit., voi.
, P

“) lIdealurile sociale si arta, Tn op. cit,,
vol. 1, p. 229.

aria Sion, D. Marinescu. In rindul din fata : Al. Constantinescu (al doilea), Eeaterina Arbore, D. Blagoefi' (Bul-

garia), C. Dobrogeanu-Gherea, Sofia Dobrogeanu-Gherea, dr. Cris tian Racovski, I. C, Frimu, Maria Dobrogeanu-Gherea (sotia lui

Alex.), Leon Gheller (lasi)

tiat aspecte_ideologice socotite deficitare
in opera lui Eminescu, Caragidle sau
Dostoievski. Se poate, desigur, discuta
despre valabilitatea acestor ,,deficiente".
Important e faptul ca relevarea lor nu a
condus la diminuarea, sub raport axiolo-
gic, a operei acestor creatori de geniu.
Toate reprosurile ce i s-au adus, acuza-
tiile_de ,,continutism”, de confundare a
esteticulul cu ideologicul sau, si mai grav,
a contestarii esteticului Tn_formula facto-
rului ideologic, nu se verifica. Fireste,.' nu
se verifica la un examen oricit de exigent,
dar eliberat de prejudecati rauvoitoare,
Orice noua lectura ~ exigenta confirma»
credem, aceasta concluzie.

Dealtminteri. Gherea fnsusi_a tinut sa
raspunda acestor false acuzatii, precizin-
du-si autentica sa conceptie estetica. Sa
citam o asemenea luare de atitudine, cu
subliniata intentie programaticd. Ea- s-a |
produs Tn 1894, in contextul studiului Ar-,
fistii cetateni : ,,Eu n-am afirmat nicio-
datd un lucru asa de absurd, ca un serii- j
tor de valoare trebuie sa fie numaidecat |
si un mare cetatean. Dacd as afirma asa |
ceva, as fi Tn flagrantd contrazicere cui
parerile ce am expus c¢ind am vorbit des-

re influenta mediului social asupra omu- ¢
ui, deci si asupra artistului ; daca as a-1i
firma asa ceva as crede Tn predestinatie. i
Stiu si eu ca au_ fost si sint scriitori de i
talent ale caror idealuri sociale, viata si
activitate cetdteneasca sint departe de a1
fi la Tnaltimea talentului lor. Ceea ce a-:
firm eu insa e ca scriitorii geniali, nu de
talent, acei cari Tn adevadr au exprimat
epoca lor, aceia, in marea majoritate a
cazurilor, nu Tn mod absolut, au fost nu
numai mari artisti, dar si mari cetateni,
au stat n adevar la_indltimea ideald_a
epocei lor. Ceea ce afirm inca e ca chiar
n genialitate e o tendinta spre Tnaltare,
nu numai artistica, dar si cetateneasca".
Si, Th sfirsit, cam Tn aceeasi perioada, in
1893, Intr-un alt studiu, tot polemic si ex-

licativ. se referea la ceea ce numea re-
atia dintre fondul si forma creatiei artis-
tice, oferind un raspuns care e de natura
sd spulbere toate acuzatiile despre con-
tinutismua concentrat care ar caracteriza
conceptia estetica a lui Gherea. Dupa ce
prezenta cele doua pozitii polare care
acordau rol suprem fie formei, fie fon-
dului, Gherea vestejeste amindoua aceste
puncte de vedere socotite ca lipsite de
valoare operationala. lar optiunea sa e
judicioasa si de bun simt; ,.Si citd gto-|
dire, cita luptd a trebuit pentru ca sa a-
jung'em la acest mare, dar simplu si clar
adevar, cum sint dealtminteri toate ade-
varurile mari, ca forma si fondul nu pot
fi despartite unul de altul decit in ab-
atractie, ca frumosul unei opere de arta
consista tocmai Tn armonia formei si fon-
dului, cd forma si fondul deopotriva aju-
ta si constituie chiar Tnsemnatatea si fru-
mosul unei opere". Mai limpede nici ca
se putea. j

Fireste cad aceste clarificari tirzii nu fae
decit sa afineze opinii poate mai putin
nuantat exprimate mai Thainte. Dar esen-
ta lor nu era mult departe de explicitarile
din etapa ultim&. Ele, repetam, nu sint. |
vorba lui Lovinescu, ,revizuiri”, ci refor-
mularea, mai atentda, a unor mai vechi

uncte de vedere. Aceasta nu Tnseamna
insd deloc ca Tn reformularrle limpezite
ale unor segmente esentiale ale gindiris

sale estetice ar fi renuntat la fundamen-
tele ei. Continua sa fie, ca marxist, adept
al determinismului istorist Tn artd, punand
in evidenta rolul WeltanschauunguM
creatorului Tn configurarea universului es-
tetic, cu toate implicatiile socio-istorice
presupuse, inclusiv cele de clasa. E un
punct de vedere neafectat — cum se acre-
diteazd — de vetustete. Dimpotriva, vom
afirma din nou ca aminteste de structura-
lismul genetic goldmannian, eu a sa ,,Vi-
ziune asupra lumii”, care se bucura azi de

o



Vasile BARAN:

intoarcerea din razbol

N marginea Poienii erau ai lui Mi-

trofan, vreo patru: cel mare,

Stecd, Tnsurat eu o fata, Achina, de

. la Barza, Tnalta si voinica— pe
mine ma uimisera picioarele ei lungi por-
nite parca de-a dreptul din git, ca un_co-
pac_cu cracane adus acasa pentru inima de
sanie si tinut o vreme, dupa ce l-ai cioplit,
Tn soarele de toamna, rezemat de curte —
apoi Mateica, Tnsurat, deodata cu frate-sau
celalalt, care venea imediat dupa el, Ga-
vrila, pe la_Scoarta, Scoarta fiind o co-
muna bogata, aveau struguri multi, aveau
si pruni si pivnite si-au plecat amindoi in-
tr-acolo sub [Mialele Musetestilor, dealurile
de dinainte de munte. EU Tnsa eram prie-
ten cu Mite, Mite Mitrofan. El era cu cinci
ani mai mare decit mine, deci atunci cind
eu aveam doisprezece, el avea saptespre-
zece ani, si ne Tntelegeam nu stiu nicl eu
de ce, Tn orice caz (el nu stia Tn nici un
chip) pe mine ma legau de el sentimentele
pentru Marglhlla. Marghila asta era o fata
saracd, familia el parca nici n-avea nume,
iar casa, pitita parca de rusine, era ascun-
sa de dupa a lui Barosanu, tatal aviatoru-
lui fugit imediat dupa razboi Tn America,
el cu nevasta si fata, bineinteles cu avi-
onul. 11 chema Costicd, nu stiu daca mai
traieste ; fatd, oricum, dacd nu i s-o fi In-
timplat ceva absolut, ar fi mai mare decit
mine cu vreo doi-trei ani, o tin minte
exact, cu toate cd n-am vazut-o decit o
singura datd, pe cind tatal ei, aviatorul,
ne facea semn din avion sa dam oile mai
ncolo sa poata ateriza. Noi nu Tntelegeam
nimic, avionul se rotea deasupra noastra
ca o umbra de pasare mare, astfel cd_si
oile pe care le pazeam Tn Poiana Steja-
retului erau insensibile, adicd_nu s-au
speriat nicidecum. Dimpotrivd, Incepusem
sa cautam pietre si balegi intarite, sau
crengi uscate de copaci sa putem sa
aruncam cu ele in aripile clatinatoare, ca
si cum ai fi azvirlit de-atitea ori Tn ciori
si Tn ereti, dar mai ales Tn soave, pasdrea
aceea prelungd, cu aripile desfacute muit
in dreapta si Tn stinga, semanind cu un
avion. Nu Tntelegeam, asadar, nimic pina
cind am auzit distinct o voce — cind Tmi
amintesc, urechile Tmi tiuie si-acum — o
voce clara : ,dati, ma, oile Tncolo !, o
voce venitd de sus, din aer, si pe care, cu
sensurile ei de-atunci, n-am_mai auzit-o
niciodata. Si avionul a luat Tn bot Poiana
si noi ne-atn dus pina _linga el si am ra-
mas, deodafa, nemiscati ca intr-o fotogra-
fie. El, doamna si cea mica, fata, dealtmin-
teri si ea destul de mare, pareau sa fi venit
din altd lume, oricum nu de pe pamintul
nostru. Am_  auzit apoi cd s-au dus la
Barosanu, ca i-au dat Barosancei o haind
de blana, ce nu mai vazuse ea, cd s-au
pupat tot timpul si plingeau. Casa lui Ba-
rosanu a fost, in cele din urma, napadita
de balarii — batrinii au murit unul dupa
altul, la numai citeva luni distanta. Si
tocmai acolo, dincolo de casa Tnsingurata,
sl aveau casa parintii Marghilei, nici a-
cum nu stiu cum ar fi fost ei la fata, pe
Marghila Tnsa as putea s-o descriu ca pe
cel mai interesant tablou. Tntii, ca era
neobisnuita. Nici Tn sat, nici Tn alte sate si
nici multa vreme de atunci Tncoace nu mai
vazusem o fiinta care sa-mi dea Tntr-atita
ideea de frumusete. Acesta este si motivul
pentru care m-am Tmprietenit cu Mite Mi-
trofan. Eu aveam atunci pe putin doispre-
zece ani, dar Marghi — cum TI  spuneam
eu Tn gindurile mele — trebuie_sa fi avut
saisprezece, saptesprezece si n-as fi putut
avea cu ea, din pricina asta, nimic de dis-
cutat. Nici nu-mi dau seama cum aparuse
ea pe-acolo, se spunea ca se nascuse pe
la Orastie 6au pe la Bucuresti, parintii_ei
abia venisera in sat cu haine ' lustruite
de oras si se si apucasera de treburi
de-ale lor, tatal umbla cu bicicleta pe la
Carbunesti, un fel de felcer, iar ea, mama,
Ti gatea maiorului Vlancea, comandantul
depozitului militar din Padurea Stejaretu-
lui, mincaruri din ciuperci si praz, adica
din nimicuri, fiindcd noi, oamenii normali
ai satului, nu tacuseram niciodata din ciu-
perci sau din praz tocana, tocana o faceam
dint.r-un pui de gaina daca-1 tdiam, cu
patlagele coapte, dar nu-1 prea tdiam, iar
prazul si ciupercile le mincam asa cum
erau ele, fara farafastacuri, ciupercile

fripte pe carbuni sau fierte ca buretii iuti,
iar prazul taiat lingd solnitd si mamaliga
fierbinte. Asa ca mama Marghilei mi s-a
parut un fel de papusa batrina, adica o
femeie uscata, o femeie de lemn Tmbraca-
ta cu toale de oras. Niciodata n-am vorbit
Ccu ea, auzeam ca iama, neavind lemne,
dormeau n saci cu lind. Primavara, de
cum Tncepeam sa iesim la plug sau cu oile,
dadeam cu ochii pe la marginea padurii
de Marghila, umbla dupa dragavei si dupa
leustean pentru maior si asa a intilnlt-o si
Mite Mitrofan. Cu fusta ridicata, rupind
stevia si punind-o Tn poala. Si Mite Mitro-
fan a crezut ca-i plesnesc timplele. Nu s-ar
fi gindit niciodatd ca frumusetea asta ar
fi avut picioare. S-a aruncat pe pamintul
gol, dupa un boschet sl-a pindit-o de-aco-

14 Romania literara

lo, clipa de clipa, cum fsi ftiisca soldurile
Si i s-a repezit Tnainte sl-a pus-o jos.
Marghila s-a rastit la el: ,Ho, nebunuie,
de ce nu-mi Iij)m ?2* Si l-a luat in brate si
l-a sarutat. ,,Era sa ma sperii ! Esti lup ?*
Mite Mitrofan _era atunci chiar iup. lar
Mite n-a dat Tnapoi. Asa mi-a si spus :
,.B&, eram ca un lup. Cre ca asa sint si lupii
cind dau de ci'te-o oaie. Trebuie sa_ fie
frumoasa oaia Tn ochii lor, numai ca ei
6: maninca de tot !“. Se Tnvirtea® pamintul
cu el. Desi avea saptesprezece-optsprezece
ani, de asa ceva nu mai pomenise. Habar
ri-avusese Mite cd buzele femeii ar fi pu-
tut produce starea asta de extaz. Mite
Mitrofan si-a facut socoteala ca o s-0 sa-
rute si el, ca o sa moara acolo cu ea, dar
fata l-a Tmbrincit si-a disparut fugind
printre copaci. Atunci m-am Tmprietenit
eu cu Mite. Intii pentru ca Tmi povestise
totul si pe urma ca n-ajunsese la scopul
sau care m-ar fi doborit si l-as fi urit
toatd viata. Fiindca exista acel sentiment
al geloziei care-i imposibil de prevenit, si
eti eram cu totul subjugat de el. O iubeam
atit de mult pe Marghila, incit, tineam
neaparat sa-l intilnesc pe Mite sa-mi_spu-
ha cite ceva despre ea, dar cum atingea
lucruri care nu-mi conveneau, fugeam sa
ntorc oile tremurind de invidie. La rindul
sdu, Mite s-a Tmprietenit cu_mine tot din
pricina Marghilei. De cind 7l Tmbrincise,
n-a mai. avut curajul s-o caute, 1i era, pur
si simplu, fricd de ea si ma tot Tmboldea
pe mine s-0 gasesc. Unde ? S4 ma fi dus
acasa la ea ? Mai bine plesneam. Ce-as fi
putut sa zic? _Si-apoi ce-ar fi .spus
maica-sa, taica-sau ori chiar maiorul, care
intra si iesea din casa aceea cind nici nu
te asteptai ? Prin sat umbla vorba ca
maiorul ar fi avut chiar putere asupra
Marghilei, cd desi era Tnsurat, nevasta-sa
fiind prin Moldova, s-ar fi logodit cu Mar-
ghila, ba chiar ca isi pusese 1n gind sa se
insoare cu ea imediat ce-o sd divorteze.
Nu puteam sd ma duc, si Mite m-a luat
in raspar: ,,Tu nu intelegi ca tie n-are
nimeni sa-ti facd ceva? Ce dracu’ esti
copil ? Cu mine-i_altceva, cu mine..." Nu
stia nici el cum sa ma Tnduplece, dar nici
eu nu ma lasam dus de nas. Adicd nu cd
nu ma lasam, dar nu eram convins. Numai
daca ma gindeam cd aveam sd dau cu
ochii de Marghila si ma treceau apele.
M-am Tmbolnavit de friguri. Acum, cind

. citesc in vreo carte capitole despre friguri

ma Tnfior. Cei care povestesc descriind
ravagiile acestei boli se referd, indeobste,
la timpuri mai vechi si, de cele mai multe
ori, tabloul ia proportii de masd. Cind
spun tlmﬁurl mai vechi nu ma gindesc n
nici un chip la Alexandru cel Mare (356—
324?, unul dintre cei mai mari comandanti
militari din istoria omenirii, cel care ra-
minind odata fara apa i-a spus soldatului
care i-a adus-o Tn coif ; ,,E prea putina
pentru noi toti !“, si a varsat-o in nisipul
desertului asiatic ; Alexandru, cel care s-a
Tnsurat cu una din fiicele lui Darius si a
facut din nunta sa o nuntd cu peste zece
mii de miri si de mirese, el avind gindul
ca dind marii sale oaste fetele persane,
cele doud neamuri se vor inrudi, iar Euro-
pa si Asia vor fi un singur continent ;
Alexandru, cel carje a murit ucis de un
tintar la Babilon, Th virsta de 32 de ani.
e la noi nu prea existau tintari si boala
nu era molipsitoare decit ih familie. Eu
am luat-o de la_fratele meu_cel mare,
Nelu, care s-a tavalit vreo doua zile, apol
i-a_trecut. Tin minte si-acum c&d Tnsana-
tosirea 0 puneam toti pe seama doicdi
Maria lui Trutd care pe un soare de di-
mineata intrat, deodata, pe ferestruica i-a
descintat si I-a Tnviorat. Pe mine m-au in-
fasurat intr-o patura si m-au pindit sub
visinul de la poarta cum ma zvircoleam si
baimaceam. Cred cd a durat mai mult,
fiindcd, de cum m-am facut sanatos, am
auzit ca prietenul meu, Mite Mitrofan, se
Tnsoard si ca face nuntd duminica. Slaba-
nog si fara ginduri, n-am dat nici-o im-
portanta faptului, atita doar cd pomenin-
du-mé& cu plosca la gurd, prin care eram
chemat la nuntd, mi-am zis cd o s& ma
duc. De fapt, nu pe mine ma invitau Mi-
trofanii, ci pe tata si pe mama, ca la noi
nunta e cu dar, si cine sa fi dat ce-ar fi
trebuit sa dea daca nu tata si mama T De-
obicei, noi, bdietandrii, nici nu prea
aveam loc pe la mese ; cind erau nunti
stateam_mal mult pe ITnga lautari, gata n
orice clipd, sd jucam. lesit din boald, ma
nedumerea ideea lui Mite Mitrofan : ce
dracu’ I-a apucat sa se Tnsoare la Tnceput
de vara ? Nuntile se faceau, deobicei,
toamna ! 21 mai, ziua praznicului satului,
cadea atunci duminica si Mite si-a pus
data nuntii chiar Tn ziua aceea, si cum sta-
tea Iinga biserica, la marginea Poienii, mai
toata lumea tragea cu ochiul si la petrece-
rea din batatura lui. Erau Tn Poiana oa-
meni din Scoarta si Copacioasa, din Budi-
eni, din Sasa, din Cretesti, din Danesti, ba
chiar si din Tg. Jiu, si in calea lor o nunta
nu putea sa nu trezeasca interes. Mie
mi-era necaz cd pusese nunta chiar de

sfintii Tmparati Constantin si mama sa
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Elena, pierdeam o sdrbdtoare asteptata un
an de zile,, clipele mele de bucurie, dar
nu puteam sa nu ma fi dus, Tntii si Tntfi,
la nuntd. Fiindca in vremea_ in care eu
zacusem de friguri, cu dintii clantanind
si_mintea aiurita, Mite s-a dus de-a drep-
tul la casa Marghilei, dind norocul peste
el : ,Ma Tnsor cu tine, hai Nu numai
ca eram gelos, dar as fi vrut s& mor. Mi-am
pus Tn gind sa ma duc la nuntd, s-o vad
pe mireasd, si pe_urma si méa otravesc
cu zeamd de cucutd. Tncepusem un caiet
cu versuri si prima poezie era _Tnchinata
ei, Marghilei. In toata ziua nuntii am um-
blat nduc dupa ea si-as putea spune si azi
ca stiu tot ce-a facut ea Tn ziua nuntii
sale. O vad si-acum Tn capul mesei, Iinga
Mite, cu coronita de mireasa pe cap si-mi
spuneam ca nu mai aveam pe lume nici
un rost. Din cind Tn cind, Mite se ridica, —
fie sa .comande un cintec nou lautarilor,
fie sa se mai aduca, acolo, pentru nasi, vin
ori fripturd de gaina, de curcan, de gisca,
de rata, de cita, de purcel, de miel cu
marar, patrunjel si_leustean, ca iesiserd
toate mirodeniile pamintului, ceapa si us-
turoi, — fie sa joace, tragind-o dupa el si
pe Marghila pentru care eu mi-as fi dat
viata. Nu-1 uram pe Mite, dimpotriva,
eram Tndragostit de amindoi si-i pindeam
fibrele fetei_cum_se miscau brusc cind se
uita la ea, si-as fi vrut sa fi stat de vorba
cu el. Dar el nu m-a vazut nicidecum 1in
ziua aceea, chiar asa mi-a si_spus ceva
mai tirziu cind, stind intr-o rina linga oi,
I-am Tntrebat cum a fost? Cum sa fie ?
Bine | — mi-a raspuns el, si m-a Tntrebat
si el aiurea : dar tu pe unde erai ? Ai fost
pe-acolo ? ,,Pe unde, pe-acolo — ma gin-
deam eu, pe la el prin casa ? Pe la el, pe
la miezul noptii, cind s-a culcat cu Mar-
hila ? Cind Marghila, Tn mod sigur, nu
-a mai Tmbrincit ? Pe unde pe-acolo ?*.
Mite Mitrofan statea pe-o dunga, Tntr-o
poald de dimb, dadea soarele peste noi ;
oile pasteau iarba maruntd mai incolo, dar
nu prea departe, fiindca le auzeam ronta-
itul. Eu, dincoace de movild, exact in fata
lui, ma uitam la el si-1 studiam. Era un
bdiat de care-mi placea mie, Vvinjos si,
totodatd, as spune, de-o mare finefe, Tmi
placeau mai ales miinile, tot timpul facea
cu ele ceva, Tmpletea chiar scaune si mese
din rachita.

Era n ,,Piriul Dobrei" o vdioaga cu tisa,
cu salcii de padure, cu peri salbateci si
larice,' ale cérei flori eu le asemanam cu
cozile de veverita, si Mite Mitrofan ma
ducea cu oile anume intr-acolo sa poata
sa taie nuiele pentru mesele si scaunele
sale. Nu l-am vazut niciodata stind de-
geaba, decit Tn cite-o pauzd, luatd de el
fhsusi, spunindu-mi : ,,Ei, acum sa ne mai
odihnim si noi ; ia spune cum o duci tu cu
fetele ? Ai vazut vreuna Tn pielea goala ?*
1l ascultam si nu ziceam nimic, fiindca
daca ar fi fost cazul sa fi spus ceva l-as fi
Tntrebat eu pe el : ,Da’ arghila cum
arata goald ?" Odata, cine stie cum mi-a
dat mie prin_gind, chiar [-am intrebat,
dar, nu asa, ci I-am propus sd-mi poves-
teascd noaptea nuntii. Cuma fost? Dar
R}Imct cu punct! Cum's-a dus in odaie cu

arghila si ce-au facut ei acolo? Cum s-au
dezbréacat si cine a vorbit intli? Mite s-a ju-
rat cd nu-si amintea. ,,Habar n-am", mi-a
spus. ,,Un singur lucru 1l tin minte, cd ea
mi-a sarutat miinile". Am Tnghetat : Mite
impletea nuiele si-mi povestea. Eu ma
uitam la miinile sale si z&dpacit de soare
m-am trezit Tnghetat. Mi-am frecat miinile
si degetele — erau sloi | Sigur ca totul se
petrecuse asa din pricina povestii. Adica
de ce ? Cum nu stia, cum nu-si aducea a-
minte decit atit ?. Ce se petrecea cu el ?
Ce-o fi fost atunci Tn capul sau ? O noapte
cu Marg}hila, prima noapte si nu-si aducea
aminte ? Ori ascundea totul, ori nu era n
toate mintile ! Abia tirziu, cind m-am gin-
dit mai bine, mi-am dat seama ca eu eram
cel care niu prea avea minte: cum o sa
povesteasca omul lucrurile sale de la mie-
zul noptii ?  Marghila nu mai era acum
Marghila din padure, era nevasta lui si
cum mi-ar fi pltut povesti ce-a facut
el cu nevasta lui ?

NEORI cind ma duceam cu tata la
Tirgu Jiu, sa vindem lemne, se
facea pe drum un fel de caravana.
Veneau de la vale, dinspre
Comanesti, cu carele si carutele lor,
prieteni vechi de-ai tatei, cu unii fa-
cuse, prin 1920, si armata, ncolo, Tnspre
Ardeal, si-aveau ce discuta, mergind pe

Iinga boi si pe Iingad cai, pina la Tirg. Lo
auzeam de departe scirtiitul osiilor si tata
deschidea, Tnspre zori, portile si intram cu
carul nostru (carutd n-am avut niciodata,
fiindca niciodata n-am avut cai) in rindul
carelor si carutelor lor — eu urcam pe
lemne Tntre cocenii pe care-i luam sa-i
dam, cind ajungeam, boilor sa-i manince.
Si ascultam de-acolo toate cite sporovdiau,
fel de fel de Tntimplari si vorbeau apoi si
despre femei, cum le cunoscusera ei prin
Sibiu sau prin Zaldu si cum le facusera
sa-si piarda ,,uzul ratiunii" ; cind auzeau
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ca sint olteni nici una nu se dadea Tnapoi
si se-afundau prin paie si urcau prin so-
proane. Tsi povesteau aventurile in fel si
chip, unul Grigorie din Dealu Ocii pe cind
se eliberase si era civil, statea pe la cara-
midarii la marginea Piperei, margine de
Bucuresti, si se ducea la una Tmbracat fe-
meie. Se barbierea bine si Tsi lua pe ei un
costum foi taior, ca pe-acolo erau muiti
vagabonzi de te taiau pe loc, — sl politistii
se fereau !, — si prin bezna cine dracu sa
fi zis ceva ? ,,O haia, sta si ea pe-aici sau
are vreun neam !“ Intra in curte, se du-
cea la odaia care-o stia el si statea acolo
cit voiael, ca blonda n-avea alt barbat.
Ce-i placea la ea era cd nu facea nazuri,
nu-i cerea altceva nimic decit sd treaca
simbata pe-acolo. Toti oamenii cu care
mergeam la Tirg Tsi aveau acum nevestele
lor ; ala din Dealu Ocii, Grigorie, era in-
surat cu una de neam bun, neam de-ai
dobréanoilor, cu padure mare in Musa si
Lacul Tinil si arata si-acum destul de pu-
ternica dar nici el, nici ailalti nu vorbeau
niciodata de muierile lor. Nu l-am auzit
nicicind pe vreunul sa faca macar vreo
aluzie la relatiile dintre ei si nevestele lor.
De fiecare data intrau Tn discutie femeile
altora si _nici dintre cele care traiau atunci
n sat, ci femei departate, amante de de-
mult, pierdute cu totul in anii cei mai ti-
neri. Nici numele nu le mai stiau, mai
mult le inventau : ,,Auziti, ba, era una
odata Fica sau cum dracu’ o chema, sta-
tuse ea vreun an cu unul de-avea prin
Pantelimon frizerie, a dracului tiganca,
dacad va spun cadeti jos, ce credeti ca fa-
cea ?* Povestile alunecau, oamenii rideau
si pe masurd ce se lumina de zjua Tnce-
peau discutiile serioase cu privire la
scopul cu care mergeau ei la Tirg si
ce-aveau de gind sa cumpere dupa ce-or
vinde lemnele.

Si atunci, cum de mi se nazdrise mie
sa-1 Tntreb pe Mite Mitrofan ce-a facut el
cu Marghila dupa ce s-a Tnsurat cu ea ? A
dus-o in casd si Marghila i-a sarutat
miinile. Si-atita ! Era, pe semne, fericita.
Fiindcd numai Tntr-o asemenea stare ar
putea face asa ceva O femeie. Sau Tngrijo-
ratd ? Citisem odata... Dar ce sd mai po-
vestesc ? Marghila ar fi putut fi Tn clipele
acelea nu fericita ci chiar Tngrozitd. S-ar

utea sa fi fost cine stie din ce pricina
ingrozitd si Tnspdimintata, si atunci i-a
luat miinile Tn. miinile sale si si-a apasat
pe ele buzele ei fierbinti. Spaima putea
sa-i fi venit chiar de la aceastd Tntimpla-
re pe care, in mod sigur, n-o banuise :
.Marghila, eu ma Tnsor si vreau sa te iau
pe tine de nevasta !“ Cum de s-a decis el,
Mite Mitrofan, asa, dintr-odata, cind ei doi
nu discutasera si nu se ntllnisera decit
atunci, la marginea padurii ? Ce s-a pe-
trecut cu el, nu cumva n-o fi fost zdravan
la cap ? Nu stia prea multe nici deﬁ/ﬁ)re
neamul sau, neamul lui Mitrofan ! ite
era ultimul copil, toti ceilalti frati se Tnsu-
rasera si Tsi aveau gospodariile for, doi in
Scoarta, pe dealurile viilor si altul, Steca,
Iinga ei, in casa noud in care a adus-o pe
lungarfa din Barza, Achina. Mite cu Mar-
ghila urmau sd ramina in casa cea batri-
na, asa era obiceiul — copilul de pe urma
Tsi_aseaza viata la un loc cu parintii, loana
si Fanurie Mitrofan — ca noi ne invatasem
cu numele lui, se zicea cd se nascuse in-
tr-o simbata si-ai lui, batrinii batrinilor, se
uitasera Tn calendar si erau acolo cuviosii
Pimen si sflnta mucenica Eutalia, urmind
Fanurie despre care nici calendarul si nici
o carte nu_spune nimic, si batrinii _i-au
ales tatalui sau numele asta, Fanurie, si
Mite n-a avut nici el ce face si cum sa
mai Tntoarca lucrurile cd ne miram si_noi
cum s-au Tnteles loana cu Fanurie si-au
facut atftia baieti, fiindca loana cu Fanurie
Mitrofan n-au facut nici o fatd. Asta le-a
fost lor, de fapt, bucuria : n-au avut decit
baieti sl tot satul Ti respecta. Daca aveai
fete, chiar daca mai detineai acolo o mosie,
douda — mosia insemnind la noi curele de
?émint,_iar curelele niste dreptunghiuri
ungi, cit se puteau ele Iung_l, din Scoarta

na Tn Padureni, cum ar fi liniile para-
ele inchise dintr-o datda prin doud  linii
trase dc-a curmezisul : gata, pina aici !

Mite Mitrofan_ mergea cu mine cu oile,
era razboi, toatda omenirea era plind de
razboi si Mite s-a pomenit luat in el. A-
tunci i-am vazut eu singele n obraji. Mi-a
spus-o _categoric : ba, eu plec ! Esti tu in
stare sa ai grija de Marghi ? Ca asa-i spu-
nea si el de c¢ind o luase : Marghi ! Voia,
adicd, s-o mingiie. Numele nou eu i-1 spu-
sesem, si. Imi dddeam _seama cd se Tndra-
gostise de ea cu adevdrat. ,Sigur ca am®,
i-am spus Tnfiorat, si de atunci fatd de
Marghila am avut totdeauna cel mai mare
respect. Nimeni din sat nu banuia acest
respect al meu. Mite plecase pe front, o
luase inspre Tatfa, cum ne informa prin
scrisori fratele sau Steca, fiindca pleca-
sera pe front Tmpreuna, dar la un moment
dat se despartisera si am vazut si eu o
scrisoare de-a lui, nu de la Marghila, Mar-
ghila nici nu mai exista, Marghila mergea
cu oile si cu vitele prin padure, dar mie
nu mai Tmi pasa de ea, gindul meu era
acum la Steca, fratele mai mare care scria
mereu si ce scria noi aflam prin Achina,
lungana, adusa de Steca de la Barza, care,
odatd, de Joi Mari, lingd lemnele de alun
rupte de mine de prin cringuri cu fata
popii, Eliza, a venit plingind si aratin-
du-ne niste pete pe scrisoare, pete ocolite
de creion si explicate printr-o legenda, asa
cum se fac legendele pe harti, adica folo-
sindu-se asteriscurile, ne-a spus ca ea nu

mai rabda, ca, uite, lacrimile sint chiar pe



scrisoare ! N-am prea Tnteles si m-am
uitat atent. Scrisoarea trimisa de dincolo
de Budapesta, dintr-un loc de pe linga
Viena, avea o patad si Stoca scria: ,,Draga
Achina, Mite a luat-o0 Tnspre Tatra, iar eu
sint pe-aici si nu stiu cind o sa ne mai
vedem ca nemtii nu se lasa si mie mi-e
necaz ca nu se mai termina odata razbo-
iul asta, Tmi pare rau si de tine si -de Mite
de care nu mai stiu nimic Tn_acest moment
si_daca te uiti pe scrisoare ai sa vezi lacri-
mile mele."” Achina, citind linga focul de
Joi Mari, s-a agatat de gitu mamei :
,»Dodd Ana, mor 1’ Si eu am vazut atunci
niste mari harti facute din lacrimi si ma
indeam la ce invatasem ziua, la cite Tn-
timplarf pot fi pe lume, la faptul ca, 1in
zvircolirea lor. oamenii descoperisera pra-
ful de pusca in primul rind sa se vineze
ei Tntre ei si la .faptul ca Magelan a fost
mincat_de viu, iar Columb, cel care a a-
dus prin bezna lumea lui noud, a murit
n_noroi, tras si. Tnecat de ropriji sai
prieteni, legat si Tngropat Tn lanturi.

Stecd a murit pe front, Cind a_primit te-
legrama, Achina s-a tavalit toata ziua prin
batatura izbindu-si capul de pietre si
smulgindu-si parul. Mama a pazit-o s nu
se omoare si s-a mutat 0 vreme la ea.
Dimineata o aducea la noi si plecau Tm-
preuna la prasit porumbul.

POI, tirziu, Tnspre o toamna Tn-
carcata de tot felul de zvonuri,

dupa o adinca rasuflare ca razboiul

se terminase, se auzea ca Mite
Mitrofan traia si ca s-ar fi aflat pe la Pe-
trosani sau pe la Tg. Jiu, dar ca nu se in-
torcea acasa, si Marghila, cu basma neagra
pe cap (il socotise si pe el mort), alerga pe
unde se nimerea sa-i dea de urma. Nu l-a
gésn ea ; Mite a venit singur Tntr-un miez
e noapte. Marghila, Tnchinindu-se, a
.prins lampa cu_gesturi atit de Tncete ca
si cum fiecare miscare a capului, a picioa-
relor, a degetelor ar fi fost actiuni atit de
complicate si greu de Tnfaptuit, Tneit tre-
buiau bine chibzuite dinainte : el sa fi fost
oare ? Mite ramasese Tn prag, tremurind.
Era o spaima cu totul noud, nici o clipa
pe front nu se temuse atita ca in acest
moment. Marghila_i se parea si mai. fru-
moasa, era visul sdu. N-a facut un singur
pas. Cu mfiinile lasate de-a lungul trupului
slabit i-a dat de inteles sa vina ea spre
el si_Marghila s-a repezit, aruneindu-i-se
de it si dezlipindu-se apoi cu aceeasi
grabd, s-a apucat sa focd focul, sa puna

.tuciul pe foc. sd aduca albia pentru ca

barbatul sdu, venit acasa, venit ca _din
cer, sa_se spele, sa-si ia camasa larga de
in si sa se Intinda lingd ea cit o vrea el,
n patul in care"1l asteotase atita vreme.
Mite T1i privea fiecare miscare cu ochii cir-
piti de oboseala si cind albia, s-a umplut
cu apa calda a rugat-o sd-1 lase singur si
Marghila a priceput : nu se vazusera de
mult, Tntre ei se asezase acum un fel de
sentiment de sfiald, era ca si cum abia se
cunosteau, era prima lor Intflnire ! A iesit
prin tindd, ascultand clipoceala dini posta-
va. dar curiozitatea ei de femeie o Tm-
boldea sa treaca din cind in cind _ prin
fata ferestrei sa-si vada la lumina lampii
barbatul balacindu-se. Era calma, dar sim-
tea un fior care parea sa nu fi fost al. ei,
ci strecurat din ceva nebanuit si nelamurit.
Dintr-o sclipire Tsi vazuse barbatul iesind
din albie si oarca_baia 1l reimplinise,
umerii i se latiserd, razboiul nu izbutise
sa-i steargd din miscari tineretea : 1i apa-
rea bucuros si zdravan. Era fericita, sl
sentimentul asta atit de profund si invio-
rator vibra n toata fiinta ei ca un foc pu-
ternic, un foc Tnsa care nu arde, asa curn
soarele patrunzand in padure n-o incendi-
aza ci, dimpotriva, Ti_dad o si mai mare
putere, oglind’ndu-i fiecare copac. Sufe-
rise. dar iatd cd durerile ii erau acum ras-
platite : barbatul ei se Tntorsese teafar si
se Intinsese Tn pat, asteotind-o de alta-
datd el ne ea cu aceeasi infrigurare, cu
aceeasi dorintd; nestavilita de a o TmbrdT
tisa. Primul gest al Marghilei a fost sa-i
sarute mainile. El Tnsd a Tmmns-o usor, nu
mai era noantea nuntii, nu trebuie repe-
tatd o clind care trebuie sa. ramina unica.
Barbatul ei avea dreptate, nu mai era mo-
mentul sa se noarte ca 0 mireasa si. I-a
cunrins de duna git si de dunda umeri cu
miinile ei subtiri si a ramas anoi nemis-
catd :_ceva inses’zab’l a facut-o sa : se
piarda dintr-odatda. Cind a anrins lampa
si-a vazut barbatul Tntr-o atitudine oare-
cum studiata, cu bratele stfinse, Tntre ge-

nunchi, ascunse de privirile ei. De ce?
Fata 1i devenise palida, iar ochii parca
umflati, ca atunci cind esti gata sa izbuc-
nesti Tn plins. Povestindu-i Geninei mo-
mentele astea pe care nu le-ar fi banuit
niciodata, Marghila chiar asa a si spus:
»A izbucnit Tn plins. Apoi si-a ridicat
mfinile vorbindu-i rastit.: uite-le! Nu le
vezi ?" Niciodata nu-i“spusese vreun tu

vint pe tonul asta. Dar acum aproape ca
tipa : ,,Nu sint .mfini ? Ce sint atunci, daca
nu sint miinim? A sarit dip pat Tntinzin-
du-si mfiinile sub razele slabe ale lampii,
isi misca bratele, a vrut sad-1 arate ca
poate chiar sa-si treaca prin par si piep-
tenele, a mutat lampa dintr-un cui in
altul, a asezat un scaun de la masa linga
soba, apoi a luat-o in brate Tncoladcind-o
cu miinile acelea care Marghilei i s-au
parut niste serpi ; nu stia de ce, dar i
s-au parut niste serpi cu limbi 1in
forma de degete, gata s-o umple cu ve-
nin. Mite a suflat de departe n flacaruia

lampii eare-a pierit pe datd si-a dus-o
pe Marghila spre pat tinind-o mereu
strinsd Tntre serpii sdi. Imaginea a deve-
nit curind si mai de nesuportat : pentru
o clipd, o clipd scurta de tot, Marghila
s-a simtit cuprinsa de umflaturile unor
brate de caracatitd si apasatda de o mul-
time de ventuze de sub care prada, tinuta
ca Intr-un cleste, cu greu ar mal putea
scdpa. O clipd foarte scurtd — 1i poves-
tea ea Geninei lui Lachim — fiindca
printr-o miscare bruscd a reusit sa alu-
nece si si lasa dintre tentaculele acelea
ngrozitoare. A aprins repede lampa si
I-a vazut din nou ghemuit, cu fata de o
paloare cadaverica, nemiscat, cu privirile
In tavan, aproape fara sa_ respire. O du-
rere neasteptatd, ascutita, sagetind-o
drept in inima a facut-o pe Marghila sa
nteleagd cd barbatul ei, trecin prin
groaza mortii, venise acasa mutilat. S-a
asezat Tn fata lui Tn genunchi, iar el,
plingind, si-a acoperit fata cu_ miinile.
Atunci i _le-a vazut : nu erau mfinile lui.
Erau miini puse. Miini de lemn finvelite
n cauciuc. Miini legate de cot cu suru-
buri si curele.

Mite Mitrofan ar fi putut sa se fi Tn-
torsacasdaasa cum 1l lasase razboiul ; cu
miinile smulse din coate de schije. Dar
s-a gindit tot timpul la Marghila. Nu
voia sa-1 vada asa. Tnca din spital i s-a
promis ca de Tndati ce va fi ajuns aca-
sa, Tn baza certificatului medical, va pu-
tea merge la cooperativa invalizilor de
la Carbiinesti sau de la Craiova sau de
unde ar fi voit el, sa-si puna miini de
lemn, Tn asa fel Tneit nu numai ca putea
sd munceascd, dar si_sa-i treaca neob-
servata infirmitatea. Pe el Tnsa il inte-
resa primul moment al intilnirii cu sotia
lui si a ramas in drumul sau prin Tran-
silvania atita vreme cit i-a trebuit sa-si
facd rost de miini. Certificatul, Tntr-ade-
var, i-a fost_de folos si spre toamna pu-
tea sd revina la noi pe Coasta ca un om
caruia cu greu i-ar fi fost data porecla
de ,.ciung". lar mesterii_din Transilvania
care i-au pus noile mfini s-au dovedit
atit de priceputi, Tneit m'inile de lemn
si cauciuc ale lui_Mite Mitrofan se mis-
cau cu o usurintd uimitoare. Numai ca
pe Marghila miinile acestea au spe-
riat-o. Tn rezumat, lucrurile s-ar~ putea
ovesti astfel : Tnainte de armatd, Mite

itrofan, unul dintre copiii multi ai loa-
nei si Fanurie, Mitrofan, & intilnit-o, um-
blind cu oile si cu vitele, pe Marghila si
j-a luat miinile Tn mfinile lui. Tn prima
versiune se spune cd Mite a vazut-o_pe
Marghila cu picioarele goale, ea rupind
in poald stevie pentru salata maiorului
la care lucra mama ei, Avrameasa, si a
rostogolit-o Tn iarba, iar Marghila dupa
ce l-a sarutat ar fi fugit facindu-1 ne-
bun. Mai tirziu insa, dupa ce Marghila
s-a maritat cu el si s-a Tmprietenit cu
Genina lui Lachim, acordeonista, de-o
seama cu ea, Tntimplarile povestite chiar
de Marghila moment eu moment s-ar fi
petrecut in felul urmator :

Pe Mite Mitrofan nu-1 interesau atunci
picioarele ei, Marghila avind si ea miini
foarte frumoase, si s-au tinut_de miini
toata ziua. A dus stevia maicd-sii si s-a
Tntors repede si nu-si mai deslipeau i
nile unele dintr-altele : se iubeau.

Acum eu cred cd Tn_toata istoria mii-
nilor omenesti n-a existat o mai cople-
sitoare stringere_a_lor, Mite Mitrofon Tn-
conjurand cu miinile sale umerii Marghi-
lei cu atita patos Tneit amindoi au cazut
n iarba Musei. Tn clipa aceea ei sema-
nau, desigur, cu un bdiat si o fatd care
se Tmbratisau din dragoste, Tmprejurare
care pe la noi pe Coastd nu_se préa lua
Tn seamd. La noi pe Coastd se spunea
doar atit: ,,Stii ca ala cu aia, adica ala
al lui_Cutare cu aia a lui Cutare fac du»

. minicd nunta Si ne pregateam de bani

si ne pregateam de hord. Am mai auzit
apoi ca miinile lui Mite Mitrofan ardeau.
Cind o lua cu ele de dupd git pe Mar-
ghila, mfinile sale se prefaceau in flacari.

intr-una din duminici, primavara, in
mai, de ziua praznicului satului au fa-
cut nunta. Faptul ciudat este acela cd
intilnindu-ne, fiind buni prieteni, el nu
mi-a povestit altceva decit despre mii-
nile lor : momentul sublim s-a  petrecut
atunci cind Marghila i-a sarutat miinile
si el a rdamas uimit si s-a uitat Tndelung
[a mimile ei, Marghila i-a pus un nas-
ture la camasa sa de mire, cazut in
timpul -zilei, la horda. Numai momentul
n care a bagat ea ata in ac ar fi putut
ramine antologic Tn marile deschideri de

pupile cu raze fulgeratoare trimise ca
dintru-n laser asupra degetelor femeii
pe care o iubesti. Era, s-ar putea spune,
o iubire Tntre mfini. El tinea de coarnele
plugului, ea stia sa-i facd o camasa de
primavara. Pina cind Mite Mitrofan a
primit ordin de chemare pe front si a
venit acasd fara mfini. Din cel putin trei
motive trebuia Mite Mitrofan sa-si faca
acum rost de miini. Primul : nu l-ar mai
fi iubit Marghila. Doi : n-ar mai fi putut
sa are si sa semene griu si porumb :
Trei : nici satul nu te poate suporta fara
mfini.

Astfel ca in citeva luni, Tnainte de a
ajunge acasa de pe front, Mite Mitrofan
a facut tot ce i-a stat Tn putintd sa-si
recistige miinile.

Dar Marghilei mifinile astea 1i produ-
ceau un sentiment de Tnfrigurare.

Lunca fericiri

Liliac si pine, poate si vinars
Daca ai pe masa, frate, nu te-ai ars.

Dar viata nu~i doar sa privesti pe geam
Si sa spui : ,,Ce-mi pasa ? Totu-i eu sa am !

Eu si eu si iardasi numai eu si basta.
N-a fost niciodata altfel lumea asta 1“

lar de-ar fi ca totusi doar asa sa fie,

Asa viatd-n lume nu-mi prieste mie.

Lasa liliacul, vinul si iubirea,
Cintecul si pinea sa ne-neinte firea,
lar de-i datd munca, lasa fie munca,

Dar si-a fericirii-ndreptatita lunca.

Fragment

Nu, nu-mi aduc deloc aminte cum ca

As fi murit odata ca tatar
Ori hun ucis Intr-o frumoasa lunca

In luptd prin Ardealul legendar.

Nici trupul de fecioara pingarita
n drojdiile sufletului nu-i;
Aud ca-n vis doar turma fugarita
A bourilor boncaihd tehui.

Arar in minte mi se-ntruchipeaza
Un cal cu sea, dar fara calaret,

Turbat se-nvirte-n juru-mi si necheaza

Porneste-apoi virtej de foc maret.

La drum

In seara indecisa

Cu rumeneli in zare

Mi-am pus intr-o valiza

Trei carti si de mincare.

O stea deasupra casei

Se uita vinetie

n apele matasei
Din lac cu raza-i vie.

Te duci ? Tntreaba steaua,
Mai bine-ai fi ramas.
Ma duc, sa pun doar seaua

Pe sprintenu-mi Pegas.

il las sa-si mai consume
Tainul sau de jar,

Ca iar pornim in lume
Sub steagul proletar,

Pe cdi mai neumblate,
Sa samanam dreptate.

Cresc departari

Cresc departari nainte si-ndarat

Nu mai pindeste pe la poduri Fat-
Frumos ca sa-i apara groaznic ursul
Ori zornaindu-si solzii vr-un balaur.
Ce-i drept, destula pulbere de aur

Ramase — poate solzii ! — pe parcursul

Veciilor. O nebuloasd-n drum
S-a-ncolacit ca sarpele de fum

Si gindul celor ce bolesc Tn noapte
L-a prefacut in calea lor de lapte.
Ei numara la ani-lumina-n gol
Si-i afumata lampa cu petrol

De cind cu ochii, sita catre stele,
Cern raze-n suflet si-mpletesc idei
Cum sa sfarime cusca cu zabrele
De neputinta-n care-asteapta ei

Si se avinta-n haos pret de-o schioapa
Apoi coboara gloriosi Tn groapa.

Poetul numai a ramas pastor
Si mina catre riul larg din noapte
Plapinzii miei ce pling, ai tuturor
Mioarelor cu uger fara lapte.



Scrisoare deschisa

TIMATI redactori teatrali ai Ra-
dioteleviziupii roméane, exprimin-
du-va respectul meu pentru con-
tributia radio-ului si a televiziunii
la dezvoltarea culturii teatrale, — prin
spectacole audio-vizuale, prin comentariul
specializat, popularizind eficace succesele
institutiilor de arta scenica, prin martu-
riile creatorilor si altele, contributie care
a sporit Tn ultima vreme datorita si spri-
jinului sporit ce l-ati acordat acestui
.compartiment — imi Tngadui sd va adre-
sez citeva sugestii pentru potentarea Si
elevarea _eforturilor sus-amintite. .
Urmarind indeaproape, si pe o lunga
perioadda de timp, prin natura profesiunii
mele, programele teatrale ale televiziunii
observ c& scriitorii tineri care vin mereu
Tn cimpul dramaturgiei nu patrund deloc
pe micul’ecran. Poetii _tineri_sint relativ
prezenti, artistii plastici de virste fragede
asemenea, actorii (bucuresteni) Tn numar
mare, balerinii (in exclusivitate, cum e si
firesc), Tnsa dramaturgii, nu. Ce-i drept, ei
ajung anevoie si pe scena, dar, din cind
in cind, ajung, si nu exista stagiune care
sa nu inregistreze citeva debuturi semni-
ficative si de continuitate. Pentru o con-
sonantd normala cu miscarea teatrald si
in sensul intereselor culturii romane ac-
tuale cred cd ar fi oportuna acceptarea,
n repertoriul televiziunii; si a acelor au-
tori care, avind virste socotite Tnca neba-
trine, au dovedit talent, simt al actuali-
tatii, vibratie artisticd si ideologica au-
tentica.
_Din alt unghi de vedere privind lucru-
rile, cum televiziunea e a Tntregii tari, ar
fi firesc ca si autorii care traiesc si lu-
creaza in afara Capitalei s& participe ne-
mijlocit la.elaborarea repertoriului. Tn ge-
neral, mi-as Tngddui sa observ ca sint,
ractic, absenti de pe micul ecran autori
undamentali ai literaturii dramatice ro-
manesti contemporane, ca Dumitru Radu
Popescu, Teodor Mazilu, Marin Sorescu,
cad nu au aparut aici Romulus Guga (Tg.
Mures), Theodor Manescu (BUCUI’E$II();,
Paul Cornel Chitic (Bucuresti), Mircea
Radu lacoban  (lasi), Tudor Popescu

Stagiunea

(Bucuresti), Alexandru Sever (Bucuresti),
Leonida Teodorescu (Bucuresti), nici dra-
maturgi_merituosi afirmati in ultimii ani,
ca lon Coja (Bucuresti), Viorel Caeoveanu
(Cluj-Napoca), Constantin Cublesan (Cluj-
Napoca), Eugen Lumezianu (Constant,a&,
Aurel Gheorghe Ardeleana _ (Timisoara),
Mircea Bradu (Oradea). Ovidiu Genaru

Bacau), Stefan Oprea (lasi), Dan Plaiesu
Galati), Kaocsis Istvan (Cluj-Napoca).
Citiva tineri ar justifica macar o_inves-
titie de atentie din partea redactiilor de
resort. Se numesc Adrian Dohotaru, Mir-
cea Sandulescu, Dumitru Dinulescu, Dan
Mutascu, Constantin Zarnescu, Constantin
Mateescu, Dan Stoica.

Evident, rostul rindurilor de fatd nu e
sd producd liste — desi, Th convorbirile cu
unii dintre dv. care va ocupati de tele-
domeniu, reiese ca mare_parte din cei
amintiti sint socotiti ori inoportuni, difi-
cili, neconvenabili, ori necunoscuti — ci
sa va atraga binevoitoarea luare-aminte
asupra faptului cd o mare parte din ceea
ce, totusi, se reprezinta pe rezonanta tele-
scend, in fata celor, mi se pare, sapte
milioane de spectatori, nu se produce Ssi
pe cele patruzeci de scene ale noastre si
cd se poate reduce ceva din acest decalaj
(valoric) printr-o mai buna osmoza a tea-
trului de (ori la) televiziune cu literatura
adevarata, ce da sens si substantd culturii
noastre teatrale actuale.

Actorii sint, desigur, omniprezenti in
telespectacolele de toate genurile. Se ob-
serva si stradania de a se invita inter-
pret din tard, colective intregi, ceea ce
da, neindoielnic, satisfactie. O~ modalitate
excelenta de a infitisa (si pastra) marile
noastre valori actoricesti e portretul artis-
tului, unele din aceste medalioane dobin-
cfimd. prin ani, un pret inestimabil, mai
ales de cind cinematografia documentara
a hotarit — spre deosebire -de consorele ei
din lumea Tntreagd — ca pentru arta tea-
trala romaneasca nu trebuie sa se mai
cheltuiascd nici un_ metru de pelicula.
Mi-as Tngadui Tnsad s& sugerez, si in aceas-
ta directie, realizarea unor atare portrete-
monografil si pentru actorii de virsta mij-

la Teatrul National

REGATIREA stagiunii la Teatrul
National este, deopotriva pentru
specialist si public, un_punct de
interes major prin Tnsasi condi-

tia primei scene a tarii de ,,Tnainte mer-
gatoare a_culturii si educatiei nationale".
Remarcam doua din directiile enun-
tate . valorificarea piesei _ clasice natio-
nale sl aducerea la rampa a unor texte
semnificative ale dramaturgiei contem-
?prane romanesti si universale. Semna-
am colaborarea (incd Tn faza de studiu),
cu unul din regizorii reprezentativi ai ti-
nerei generatii. in Sala  Atelier am
asit-o pe regizoarea Sanda Manu repe-

tind D-ale carnavalului cu actorii Mlhat
Malaimare, Grigore Gonta, Cla'udiu
Bleont, Alexandru Georgescu, Magda

Cernat. Punind Tn scena aceastd piesa,
colectivul Nationalului intentioneaza sa
realizeze o integrala Caragiale, ambitio-
nind s& aiba, curind, pe afis toate titlu-
rile dramaturgului. Distributia  propusa
de .Sanda_Manu este in majoritate tiriara,
Interpretii sint marcati de frazarile vechi
apartinind unor maestri din spectacolul
lui Lucian Plntilie. Regizoarea cauta sa-i
elibereze nu numai de intonatiile cunos-
cute ale predecesorilor, dar si de imaginea
statornicitd a unor personaje. Ne spune
ca optiunea pentru textul “lui Caragiale
face parte si dintr-un program personal.
Marturiseste ca acest spectacol s-a nas-
cut ,,nu ca o polemica fata de alte repre-
zentatii. ci ca un rezultat ; nici ca pas-
tisa. ci din nevoia de a cauta un drum
nou. Va fi, asadar, o farsa grotesca des-
pre o anumitd_conditie morald Tn care
prostia, frica si orgoliul d« viaza reactiile
etern-umane spre cdile absurdului gon-
goric, culminind cu_ crima inutila. Stilis-
tic. spectacolul' va Tncerca nu o tipizare
realist-istorica a personajului, a epocii, a
mediului — ci crearea unor rototipuri
ca In_commedia dell'arte sau in cinema-
tograful mut".

In Sala Micd se repeta altd piesd cla-
sicd. dar din_ perioada interbelica, Tiia-
nic-vals de Tudor Musatescu. Reprezen-
tatia va marca un jubileu — 50 de ani
de la premiera. Rolul lui Spirache Nec-
sulescu e interpretat de Radu Beligan.
,Mobilul actiunii — precizeaza regizorul
Mihai Berechet — va fi goana dupa bani,
dar conflictul, virulent, va fi implantat in
atmosfera specificd, provinciald, a vietii
burgheze dintre cele doud razboaie mon-
diale. Spectacolul tinde a se construi pe
o evidentd linie retro, ardtind ca o foto-
grafie de epocd, a unui tImF apus, cel al
anilor ’30, tn orasul Cimpulung-Muscel".

Tn Sala Atelier va fi prezentat ri
Harap-Alb de Creanga. ntr-o dramatiza-
re in versuri apartinind actorului Radiicu
Itcus. 12 actori sustin circd 60 de, perso-
naje, cintind, dansind, interpretind eroii
cu masca sau fara masca. Regizorul Gri-
ore Gonta,  Tmpreuna cu scenograful

lorin Harasim si compozitorul Cornellu

Cezar, au imaginat basmul ca un mister
teatral In care Harap-Alb traverseaza o.
aventura a cunoasterii, povestea lui de-
venind un drum al initierii Tn viata.

Tnscriind Tn repertoriu Salonul de Paul
Everac. teatrul prilejuieste publicului Tn-
tilnirea cu un text al dramaturgiei ro-
manesti  contemporane, important prin
universul ideatic propus si modernitatea
discursului. ~ Tn Ipostaza sa dubla de
autor si regizor, Paul Everac a decla-
rat : ,,Trag nadejdea sa scot un lucru
onorabil. Echipa e buna, celelalte condi-
tii nu lipsesc deocamdatd, sanse exista
sa-mi nscriu piesa n rindul dezbaterilor
despre natura umand atinsa de_ filosofia
consumului ca scop_si a stocdrii ca mij-
loc. trasatura apartinind cu predilectie
burgheziei capitaliste, — sa fac din _ea
asadar un pamflet tragico-comic, dar si un
avertisment antirazboinic, cunoscind ca
Tnversunarea de a stoca excesiv conduce
logic la explozie. Nu crunta ambitie chi-
vernisitoare, ci viata gratios-plenara, ne-
zagazuitd de.tabu-uri si crispari vulgar-
materialiste, iatd ce Tsi propune piesa sa

ropage si in sensul acesta sint elabora-

e scenografia (Anton Stelian si Dana
Lazanu) si mizanscena, din care cosma-
rul atomic nu va lipsi, dar nici perspec-
tiva unei, vieti mai fragede pentru gene-
ratiile_ce vin. Lansatd (bine) la Resita,
reluatad la Arad, piesa Tncearcd acum, prin
editia de «autor», bucuresteand, o mai
cuprinzatoare patrundere Tn constiinta
publica™.

La secretariatul literar se aflau n_stu-
diu pentru partea a doua a stagiunii i
citeva lucrari semnate de D. R. Popescu,
Tudor Popescu, I.D. Serban, Eugenia
Busuioceanu. Din proiectele anuntate de
directia artisticd a _teatrului ne-a retinut
atentia si dramatizarea corespondentei
dintre Cehov si sotia sa, actrita Olga Knip-
per, semnatd de Anna Hobeck Adamek
din R.D.G. Interpretii spectacolului_vor _fi
Gheorghe Cozorici si Silvia Popovici, iar
regizoare — Anca Ovanez. El se Tnscrie
n_ seria reprezentatiilor cu doud perso-
naje (Elegie, Comedie de moda veche,
Tntre patru ochi), prilej de recitaluri dra-
matice pentru actorii teatrului. O mon-
tare cu trei piese scurte intitulatd Triptic
iugoslav pregateste regizorul Cornel To-
dea. Mentionam ca cele trei miniaturi —

Farul de Djordje Lebovic, Sub ghilotina
de Ivan Raos si O doleantd categorica
de Borislav Pekic — au fost succese ar-
tistice de public si critica la Teatrul Na-
tional din Belgrad. Un valoros dramaturg
contemporan, englezul Edward Bond, va
fi pentru prima oara prezentat publicului
bucurestean prin creatia sa Marea, Tn
regia lui Horea Popescu.

Ludmila Patlanjoglu

locie ori tinard, care au incontestabila Tn-
zestrare si au devenit repere ale artei
dramatice : Victor Rebengiuc, Silvia Po-
povici, Valeria Seciu, Ovidiu luliu Mol-
dovan, Mariana Mihut, Stefan Radof, Do-
rina Lazdr, Horatiu Malaele, Dan Condu-
rache, Florin Zamfirescu, Lucian lancu
de la Constanta, Gheorghe Danila de la
Piatra Neamt, Radu Basarab de la Sibiu,
Cornel Popescu de la Tg. Mures, Mihai
Mihail de la Galati, Vladimir Jurascu de
la Timisoara, Dorel Visan de la Cluj-
Napoca, Larisa Stase-Muresan de la Arad,
Dana Tomita de la Birlad, Teofil Vilcu da
la lasi, Petre Gheorghiu-Dolj de la Cra-
iova, lon Roxin de la Pitesti, Costache
Babii de la Brasov, Simona Constantines-
cu de la Oradea, Corneliu Revent de la
Ploiesti, Sebastian Comanici de la Boto-
sani si destui altii. Nu trebuie sd se as-
tepte iesirea lor din activitate ca sa li
se infatiseze activitatea cu declaratii ale
altora, fotografii si notite de ziar. $i nu
trebuie sa se considere cd un portret
facut artistului la tinerete, ori la maturi-
tate, e sansa lui unicad Tntr-o viata de om.
Dupa un sfert de veac, de pildd, poate fi
repetat. Dacda Toma Caragiu ar fi avut
parte, la vremea potrivita, de un film de
mdcar cincisprezece minute despre ce a
Tnsemnat el In teatru, film si televiziune,
n-am sta azi sa adundm cu_grebla cédza-
turi din telerevelioane ca sa-i putem re-
constitui filmic un sarman fragment al
uriasei_sale personalitati. . i
In’ sfirsit, vd rog sa binevoiti a studia,
comparativ, lista regizorilor roméni con-
temporani, printre care se afld cel putin
treizeci de tineri de mare har (dovedit)
si lista celor ce semneaza regizoral spec-

dinara pe care si-o asuma televiziunea af
putea face ca ea sa aiba un aport in-
semnat la Tnnoirea artei teatrale si la
Tnaltarea calitatii dacd persoanele oe gin-
desc si coordoneaza spectacolele ar avea
autoritatea personalitatii. E si paradoxal
ca teatre de cea mai mare faima din
metropolele lumii sa invite regizori ro-
mani sa creeze reprezentatii pe scenele
lor (Liviu Ciulei Tn Statele Unite ale
Americii, Lucian Pintilie Tn Franta, Ho-
rea Popescu, Alexa Visarion, Valeriu
Moisescu, Mircea Cornisteanu Tn Uniu-
nea Sovieticd. Dan Micu si Alexandru
Tocilescu Tn Ungaria, Gheorghe Harag in
lugoslavia, Catédlina Buzoianu, _ lulian
Visa in Polonia), iar la Bucuresti ei sa
ramind strdini de propria lor televiziune.
lon Cojar, Kineses Elemer, Dan Alecsan-
drescu,” Anca Ovanez, loan leremia, Sil-
viu Purcarete, Cristian Hagi-Culea, Cos-
tin Marinescu, Sergiu Savin, Adrian
Lupu, foarte tinerii = Alexandru Dabija,
Radu Dinulescu, Mihai Manutiu, Dominic
Dembinski, Tompa Gabor, Ludmila Sze-
kely, Victor loan Frunza — si nu numai
ei — pot asigura televiziunii, Tn calitate
de colaboratori, reprezentatii cel putin tot
atit de valoroase cit si acelea, numeroa-
se. semnate acum de Nae Cosmescu, Con-
stantin Dicu,. Domnita Munteanu si alti
doi-trei angajati permanenti ai televi-
ziunii.

Tin sa va multumesc Tn mod deosebit
ed Tn comentariul asupra vietii teatrale,
atit la radio cit si la televiziune — co-
mentariu ce-si are _un loc din ce Tn ce
mai reprezentativ in programe — sint
prezenti si critici tineri, si cd preocupa-
rea pentru relevarea realizarilor si cri-

..

tacolgle teatralev la tele_viziupe. (o] spun tica neajunsur“or q|n V|ata teatra|é, pret/\
cu parere de rau: chiar_cind se aleg cum_si implicarea Tn importantele mani
piese importante (din literatura cla- festari republicane de culturd teatrald,
sicA romana si straind), majoritatea sint din ce Tn ce mai active.
spectacolelor aratda pe micul ecran con- X X oxx ;
ventionale, demodate, de facturda artiza- N \{a dpresc_ mvuIAta sanatate si putere de
nala, in decoruri plate si costume ano- infaptuire si va ncredintez de stima mea
dine. Potentialul actoricesc pe care 1l are profunda.
la dispozitie, investitia materiald in care : :
se angajeaza si responsabilitatea extraor- Valentin Silvestru
Premiera ieseand : spectacol compus din piesa modernd chineza Pentru ce am murit
de Xie Min si recitalul de versuri de Confucius, Shijing. Regia, Célin Florian, Recitalul
e sustinut de Constanta Lerca si Catalin Ciornei, iar piesa de Petricd Ciubotaru
si Despina Marca
——-- R — e f=mmmm U

Radio-televiziune

CIUBOTARASU

m O melancolica fatalitate limiteaza
(sau, poate» adinceste) orizontul tele-por-
trctelor actoricesti. Cum sint, cum vor fi
ele privite de un public ce nu a avut nici-
odata posibilitatea de a fi fost in preajma
marilor actori evocati ? Pelicula inregis-
treazd si retine imagini, ceea ce este
deosebit de important, dar vibratia mu-
zicala a aerului din sala de spectacol,
desenul gesturilor, sonoritatea fara de
margini a momentelor de tacere, luciul
privirii si surisul acoperit de penumbra,
acestea si atitea altele nu ramin decit n
memorie. Ca si Mihai Popescu, George
Vraca se desprinde din fumegoasa amin-
tire a unor roluri cladite deopotriva pe o
rece' luminozitate si miscatoare, mingfie-
toare tenebre. Ciubotarasu este, dincolo
de zecile de aparitii ,pe marele si micul
ecran, Actorul unei dupa-amieze de du-
minica Tn care prietenia lui Take, lanke
si Cadir Tnvdluia, misterioasa, replici
dintre cele mai obisnuite. Gu asemenea

inefabile predispozitii, a urmari retro-
spectiva cinematograficd Tnseamna- mai
mult decit o simpld operatie de arheolo-
gie culturala. Din filmul de marti sear3,
semnat de Tudor Caranfil, aflam ceea ce
doar banuiam sau numai uitasem — ca
Stefan Ciubotarasu a fost si poet. Reti-
cent, ,timid", cum s-a repetat de citeva
ori In comentariu, ezitind a-si divulga
vocatia tainicd. Rostite de Fory Etterle
si Octavian Cotescu, versurile sale au n-
semnat mult in economia schitei de por-
tret intentionata de emisiune. Dupa cum,
evocdrile colegilor au adus accente ne-
cesare. Rolurile au fost, Tnsa, adevarata
oglinda in care am privit chipul lui Ste-
fan Ciubotarasu si hu e prima data (si
nu e, _mgur, ultima_data) cind personalita-
tea bin construitd a interpretului cu-
funda Tn neant amanuntul pur biografic

pentru ca, triumfatoare, Tn prim plan sa
ramind imaginea creatiei. Sub puternica
impresie a splendidei evocdri Tnchinata



Antologie
“western

A aduceti, aminte de campania

indignata pornita de Jane Fonda
Tmpotriva ~ faimoasei echipe de.

western, in  cap cu propriul ei
tata si alte celebritdti care si pe_ecran si
in viata civila nu faceau decit sd repete
la infinit scene cunoscute ? Fara nici o
idee, fara nici un subiect altul decit lupte,
cavalcade acrobatice, Tmpuscaturi la tot
asul : buni contra rdi ; rai contra rai.
uni contra buni, fugdreli, povesti_de dra-
goste si cintece, cu pretentila cd ni zugra-
veste ,,cucerirea vestului salbatic". Acest
neant cinematografic era_(si este Tnca si
azi) o mare nedreptate. Cacl asa zisa cuce-
rire a vestului este un senzational feno-
men, fantastic ca volum si ca viteza. To-
tul s-a petrecut Tntr-o perioada relativ
scurtd ; pinad la razboiul de secesiune, cti-
torii societatii americane erau  neamu-
rile. anglo-germane, scandinavi, irlan-
dezi, danezi. ge,rmani. De la 1880 incolo,
emigrantii sint mai mult slavi si latini,
care (scrie un istoric francez) ,,au reali-
zat 0 _miscare de populatie prodigioasa,
depasind ca volum si  viteza tot ce se
vazuse pinad atunci_Tn istoria oamenilor.
Nefnsemnate vor parea, comparate cu ea,
-,asa-zisele navaliri barbare din Europa,
care Tn_timp de cinci secole au adus pe
germani, pe slavi, pe uralo-altaici, pe
arabi, pina pe tarmurile Mediteranei. Sau
miscarea inceatd a tatarilor Tn veacul
X—XVI. Fenomenul western a fost o
miscare care, Tn curs de numai treizeci
de ani, a ridicat considerabil cifra popu-
latiei Statelor _Unite".

_Despre contributia latinului la compo-
zitia poporului american nu se spune
aproape nimic in filmele western, poate

oar_ westernul _,,spaghetti”. Contributia
latind nu se manifesta spectaculos, ci se-
rios si tdcut. Un emigrant francez, Joe
Hamman, a scris mai multe carti despre
lumea vestului departat, o lume pe care
el a trait-o, prieten eu toti marii serifi,
prieten cu toti sefii de trib indian '(car-
tea a fost tradusa si n roménes,te?. Din
volumele sale s-ar putea scoate multe ro-
mane pentru pitorescul lor psihologic,
uman, Dar Hollywood-ul s-a multumit sa
scoatad o infinitate de povesti identice, nu-
mai cu_batdi si Tmpuscaturi, fara prea
multe idei interesante. Simnla recolta de
citeva duzini de aetori-vedetd, adorati
de marele public, fara alt merit decit
alaturarea de cavalcade, cascadorii si ras-
turnari spectaculoase de situatii.

latd Tnsa cd tot studiourile americane,
intr-un tirziu, par a se fi gindit la un
film sintezd, o fresca in caresa se zugra-
veascd tema, ideea, suflet'd western. Dar

resupusa sinteza nu este decit o co-
ectie de vedete adunate in album : John
Wayne. Steve McQueen. Charles Bronson,
Henry Fonda, Gary Cooper. Joan Craw-
ford,” Grace Kelly, Joel McCrea, eroi
Scosi din filmele lor vechi, cind deci erau
juni_si cu gropite Tn obraji. Citeva case
de film au daruit noilor autori cite un
fragment dintr-un f'Im al lor, fara su-
biect, fara tema, ci doar pentru placerea
spectatorului de azi de a-si revedea ido-
lii. Sceventele n-au_nici_o_legaturd Jntre
ele. Simpla antologie, carti postale ilus-
trate.

Dar asta n-a Tmpiedicat filmul Vestul
salbatic sa aiba un succes deoseb't. Spec-
tatorii, unii cu mentalitate de copilasi Tn-
tre 8 si 12 ani, se distreazd copios. Nu ne
vom supdra, ca Jane Fonda, ci vom zice
ca aceasta placere, asa cum este, tot p’a-
cere este. Daca spectatorul se  multu-
meste cu asa ceva, sa-i fie de bine. Tot
mai bine decit cine stie ce film plicticos!

Asta nu ne Tmpiedica sd continuam a
astepta un film serios, adine, despre unul
dintre cele mai interesante evenimente
din istoria celei de a saptea arte: nas-
terea fenomenului western. Filmul a fost

facut Tn 1977, de Gilbert Joachim.
D. I. Suchianu

lui Vraca de Radu Beligan, credem ca
Hformula" putea fi repetata si Tn cazul
lui Stefan Ciubotarasu sau al altor actori:
0 unica, integratoare perspectivd e pre-
ferabila viziunilor partiale, chiar daca
acestea din urma dau senzatia unei mai
mari mobilitati. Oricum, e un punct asu-
pra caruia realizatorii viitoarelor portrete
din Telefilmoteea de aur au de meditat.
Céci secventele ciclului Tn discutie au un
alt mobil si o altd finalitate decit emi-
siunile-portret curente. Ele tind sau tre-
buie sa tinda sa fixeze Tn liniile nemis-
catoare dar pline de semnificatie ale efir
iei_conturul unei lumi cum este, in fond,
estinul oricdrui adevarat, reprezentativ
actor.

m Daca Telefilmoteca de aur investi-
gheazad traditia, semnele actualitatii nu
sint mai putin elocvente. Tntre filele lui
1983 citim citeva date aniversare: Radu
Beligan, Fory Etterle, Liviu Ciulei.
George Constantin, lon Dichiseanu, Draga
Olteanu Matei, Margareta Pogonat, Silvia
Popovici, Victor Rebengiuc, Stefan Tapa-
laga... Tn 1984, se anuntd Mircea Albu-
lescu, Leopoldina Baldanutd, Gh. Dinica,
Sanda Toma... Emisiunile de radio si de
televiziune nu au de ce ocoli asemenea
omagiale aniversari.

bana Malin

Ecranizarea Agéarbieeanu, realizatd de Nicolae Margineanu, a obtinut, in aceasta vara,

la Festivalul de la Costinesti :

Marele premiu, Premiul pentru muzicd — partitura fiind

compusa de Cornel Taranu -, uri premiu pentru imaginea semnata de Viad Paunescu
ti un premiu pentru actrita debutantd Ana Ciontea (in fotografie, alaturi de Maria
Ploae); de asemenea, la Festivalul international de la Moscova a fost distins cu o

Diploma de onoare

Intoarcerea din iad"

ILMUL Tntoarcerea din iad al lui
Nicolae Margineanu  (regia si
scenariul 1i apartin, iar dialogu-
rile sint semnate de Petre Salcu-
deanp) traieste in primul rind prin fru-
musetea imaginilor, frumusete expresiva,
cristalizind citeva din sugestiile nuvelei
Jandarmul de lon Agéarbieeanu. Si, in
fond, e normal sa fie asa pentru cd
Nicolae Margineanu _si-a Tnceput cariera
ca operator, iar sensibilitatea sa deosebita
se Tntilneste fericit cu aceea a tinarului
Vlad Paunescu, inspirat orchestrator al
luminii  blinde si al culorilor pastelate,
dar si savant modelator al efectelor in
alb si negru. Punctul de pornire al actu-
lui cinematografic_respecta  textul. ecra-
nizat ; preluind fizionomiile si ordinea
dispunerii lor pe axa_acestui, mic roman,
pelicula opereaza Tnsa treptat numeroase
mutatii. Traiectoria unor destine se mo-
difica fundamental (lon Rosu nu mai
moare Tnveninat cu buretii culesi de ne-
vasta lui, ci secerat de gloante, Tn timp
ce Tncearca sa-si salveze rivalul ra-
nit) ;. se deplaseaza accentele conflictu-
lui” si reperele demonstratiei (\Veronica
nu-si mai _smulge singura din suflet iu-
birea patimasa, ci n urma ,predicii"
morale pe care i-o tine tocmai_Dumitru
cel cu mintile ratacite). Abia in final
ramificatiile exterioare subiectului se
unificd din nou, deznodamintul de pe
ecran supunindu-si spectaculoasele rit-
muri _canavalei fixate Tn paginile cartii.
Evadarile din universul prozei initial
alese par dictate tot de un model literar
ardelenesc, anume de cel oferit de po-
vestirea lui  Liviu Rebreanu  Hora
mortii. Grefa e principial posibila si Tsi
dovedeste, in parte, viabilitatea. Uri
filon narativ aparte se desprinde de pe
trunchiul celui dintii ; fara sa distoneze,
derularea primei conflagratii mondiale —
existentd dealtfel si Tn scrierea lui Agar-
bieeanu prin ecourile sale Tn viata
taranilor  din  Virtopi — devine Tnsa
autonoma, aldaturind detalii ~ decupate
din textul _lui Rebreanu. Caci drumul
ostasilor catre front, calvarul transeelor
rascolite de obuze, ba chiar si citeva
amanunte  (precum suspendarea de-o
clipa a suferintei razboiului, prin evoca-
rea vremii cositului si a otavei de
acasd) vin_ direct din Hora mortii.

Tntimpinind, probabil, dificultati de
translare in limbajul vizual a extraordina-
rului personaj colectiv creat de Agarbi-
ceanu,_ cineastul elimina aproape perffec-
tiva satenilor care comenteaza si judeca,
interpreteaza si descifreaza semnele vizi-
bile ale Tntimplarilor reale, uneori, con-
form arhaicelor superstitii ; Tn  schimb,
sparge. unitatea spatiului _desfasurind
povestirea _pe suprafete largi, %ungind
de pildd sa extinda o fraza (,,Razboiul
isi luase drumul-pe undeva priri ©ali-
fia") la o treime din ntregul actiunii
filmice. Se pdtrunde astfel Tntr-o zona
cunoscutd si deseori_ exploratd de cea
de-a saptea arta : prietenia ivita in ca-
drul campaniilor de lupta si solidari-
tatea bdarbateasca Tn fata mortii. Aici
constructia epica se Tnaltd cu sigurantd,
desi consuma timpul rezervat de scriitor
analizei meandrelor sentimentelor, pro-
fund si complex Tntretesute cu fenome-
nul belie.

Totusi, pe parcurs, reapar, transfor-
mate Thsa Tn simple elemente de atmos-
fera sau Tn evanescente tuse ale portre-
telor cinematografice, multe  din mo-
tivele esentiale "ale nuvelei. Fostul jan-
darm, reintors pe meleagurile natale, Tsi
P_ierde aura enigmaticd, nu mai joaca in
ilm rolul ,strainului, al ,,zburatorului"
cu ochi arzatori si paloare ciudata, care
tulbura visele tuturor fetelor din Virtopi.
Dumitru (in interpretarea lui Constantin
Branzea) este doar un chipes flacau, ce
se razbuna pentru ci nu a fost asteptat

de iubita, Tnsurindu-se, la rindu-i, 1n
raba, desi nu are puterea sa-si Tna-
use Vvechea dragoste. Numai citeva

scene ilustrind fascinatia brusca a Ca-
tarinei sau acuitatea vocilor naturii, fie
intr-adevar perturbate, fie deformate
doar de nelinistea Veronicai, arata ca

Nicolae  Margineanu a simtit si avea
fortd sa capteze sl celelalte rezonante
aflate Tn _interiorul nuvelei. Celelalte

prototipuri umane imaginate cu vigoare
de Adgéarbieeanu T1si. gasesc verosimile
.— si mai putin simplificate- — perechi
cinematografice. Un relief aparte dobin-

deste, prin_prestanta si talentul lui Re-
mus Margineanu, personajul lon Rosu ;
abia schitat ca prezenta in paginile tipa-
rite, el devine unul dintre protagonistii
Tntoarcerii din iad, desi are putine replici
de rostit (dealtfel, Tntotdeauna, cuvin-
tele sint cu inspiratd parcimonie utili-
zate de-a lungul peliculei). De aseme-
nea, Maria Ploae poartd in priviri com-
bustia intens dramaticd a eroinei sale,
dupd cum debutanta Ana Ciontea, sau
de acum cunoscutii_actori de film Valen-
tin Uritescu, lon Sasaran ori Dragos Pas-
laru_contureaza precis, din citeva gesturi,
partiturile de mai mare sau mal mica
intindere ce le-au fost Tncredintate. Se
cuvine remarcatd pregnanta si_autentici-
tatea chipurilor din  figuratie ; daca
Nicolae Margineanu si-ar Ti conceput fil-
mul coral, iar nu dupa rigorile story-u-
lui traditional, ar fi gasit, desigur, prin-
tre ei, ideale Tntruchipari ale lumii sa-
tului maramuresean evocat. Tn fine, sa
subliniem si_gustul cineastului pentru va-
lorile artei  populare, sublimat in
rafinata secventd a pregatirii _celor doi
barbati pentru plecarea” pe front, ori
chemind direct, dar fara ostentatie,
citatul folcloric  (jocurile si strigaturile
de la nuntd, descintecul batrinesc ori
cintecul din tren).

Tncercind mereu alt gen si alt tip de

experientd, odata cu fiecare din cele
trei lung-metraje realizate Tn calitate
de regizor (In 1979, policier-ul Un om

in loden, in 1981, biografia Stefan  Lu-
ehian, iar acum ecranizarea unui text
clasic), Nicolae Margineanu cautd si
isi exerseaza _mijloacele proprii de
expresie ; maturizarea_sa, stralucita pe
fragmentele procesului de elaborare, 1si
asteapta doar integrarea ntr-o formula
originald ca substantd ideatica.

loana Creanga
Telecinema

Farmecul i mai

m Nu stiu  altii cum
sint, dar in ce ma pri-

veste, frica mea cea mare tiei exacte si

Flash-back

B EXISTA, oameni care dupd moarte
devin port-stindardul  cite unei gene-
ratii, —artisti care izbutesc sa adauge
operei lor reale, concrete, calitatea de
martori calauzitori_ai celor ce vin dupa
ei. Asa se intimpla cu Victor lliu, care,
azi Tncd, la cincisprezece ani de la
moarte, exercita_un control moral asupra
elevilor si stra-elevilor sdi, transfor-
mi'nclu-se — cum spunea unul din ei —
intr-b constiintd criteriu.

Iliu a trdit putin dar dens, parcurgind
cdile filmului pas cu pas, Tntr-o ucenicie
pe cont propriu imediat convertita Tn
scoald pentru altii. A facut ziaristica
si eseu, operatorie si scenariu, regie si
profesorat, investind in fiecare din aceste
actiuni o pasiune ardenta care, com-
binatd cu luciditatea intelectuald, de-
clansa in el drama fertila a perfec-
tiunii. Ca orice artist mistuit, Iliu por-
nea mereu de la capat, neconsiderindu-se
dinainte cunoscadtor al nici uneia din
variatele probleme care-i treceau rin
fatd. Este suficient sa-i vezi un caiet de
regie pentru a observa cd avintul sau
estetic. se rezema pe o ampla, scheldrie
pregatitoare si  sustinatoare, un fel
de punere Tn_operd” inginereascd, asi-
gurata prin cei mai Tnaltl coeficienti de
rezistenta. Iliu a lucrat intr-o epoca de
cvasi-pionioraf neutru film, ttontru con-
stiinta cinematograficd, .si daca a invins
solitar, aceasta se datoreste identificarii
artistului cu omul, concordantei depline
ntre gindul interior si faptul artistic.

Doua ramin filmele de consacrare
(Moara eu noroc si Comoara din Vadul
Vechi), fiecare din ele consunand o
treapta distinctd a devenirii sale. Daca
ecranizarea dupa Slavici este o tipica
operad clasicd, in care tonul pastreaza o
incordata neutralitate cu subiectul, 1n
Comoara... artistul Tsi precizeaza o atitu-
dine emotionala, prin atmosfera Tncar-
catd, de tragedie antica, pe care o face
sa _pluteasca. Aceasta deschidere spre
universul diferit al fiecarei opere in
parte era unitd de un cult al imaginii
pline, dense, Tnvolburate de sensuri,
vorbind prin  ea dar subordonindu-se
ritmului  si ,culorii” ansamblului. Este
dureros de adevarat, dar nu stim si nu
vom sti niciodata ce alle corole de sensi-
bilitate si imaginatie, s-ar fi deschis sub
suflarea artistului Tn cei cincisprezece
ani de cind nu-1 mai avem printre noi.

A ramas Tnsa opera etalon, a ramas
Tnsa_constiinta_criteriu, fara de care am
Tmbatrini  putin, am depasi prin uzura
virsta de aur a atit de tinarului maestru.

Romulus Rusan

discret al oamenilor marunti

bine, continua bine, eu
acea siguranta a observa-

tate necesard : cind vor
izbucni Tn ris stupid _si

nuantate ciudat la o _chelnerita

la un film care incepe bine
— si asta_se vede_din ci-
teva clipiri — si conti-
nua bine, ceea ce se sim-
te din_doua _taceri, nu
vine din clasica si betea-
ga Tngrijorare pentru cum
se va _sfirsi (nu mai spun
de cei care vor ca ,un
fiilm frumos sd nu se _mai
sfirseascd"”, ei nestiind,
sdarmanii, ca o frumusete
nesfirsita e neplacuta si,
pina la urma, uritd), ci
din anxietatea fatda de
ceea ce l-ar putea strica,
pe loc, fulgerator si ire-
parabil. Cu cit lucrurile,
vorbele si  privirile se
leagda mai_eficace si mai
fin, cu atit o teama ob-
scura Tncepe a gingavi in
Tntunericul ochiului, as-
te;lt)ﬁnd, perfida, momen-
tul acela al stricaciunii.
Sint, probabil, arte 1in
care acest fenomen de
Tnsotire a placerii cu
groaza de a o pierde nu
se desfdsoard. Tn cinema,
cu sigurantd cd _are loc,
mai_cu sirg parca in ace-
le filme asa-zis mici, e-
vident modeste ca propu-
nere dar care deodats,
din doua batdi de aripi
si de gene, Tti dau sen-
zatia ca spun _ totul, si
anume : ce e important.

Fata batrina — cu
Annie Girardot si Phili-
pe Nciret dar si cu alti
citiva actori_nu mai pu-
tin impecabili — Tncepe

exersata asupra ultimului
colt de paradis Tn preju-
decata generala — vacan-
ta de vara, pe un tarm
al marii. Oameni ma-
runti, amploaiati modesti,
o blinda mediocritate de
care aparatul se apropie
fara demagogie, interesat
doar daca aceasta ,,supad“
va vibra, daca va emana
acel fior care ne ia ad-
jectivele pentru a ne lasa
substanta unei emotii. Se
extrag o ea si_un el
celibatari, copti_si singu-
ratici, calcind fara dezin-
voltura pe pietrisul pla-
jei, discutind fara vo-
cabular si fara Civita
Vecehia, explicindu-si fe-
ricirea de a sta linistiti
la soare prin prezenta
iodului_ marin. E farme-
cul discret al_micilor
functionari, prinsi  n,
cum se zice, relatiile de
vacanta; Ea e una din
acele femei care din prea
multa sin|gurétate spune
tot timpul’ nu, se soco-
teste antipatica si_ rece,
se dezbraca si se Tmbra-
ca pudic pe plaja, numai
sub_un halat. Barbatul o
va intreba, Tntr-un acces
de sinceritate, de ce nu
vine Tmbréacata, ca el, din
hotel, cu slipul de pla-
ja? Ea Ti va_ raspunde
cd nu suporta. ,Asta e

situatia”, si filmul nu 6.

evitd, uitindu-se o sin-
gura data la ei cu o rau-

jignita si plinsd, E scena
cea tare, care da un alibi
linistii_cu care filmul i-a

urmarit pas cu pas — si
ce pasi pe pietris | — din
virful nasului si ptnd in

virful degetelor, la_pro-
riu. Céci, el o va intre-
a — intr-un alt mare
elan liric — de ce nu-si
dad cu oja rosie pe un-
ghiile piciorului. Ea 1i va
raspunde cu acea agresi-
vitate a evidentelor care
nu se mai suporta : ,,imi
place cu verde". Martu-
risirea cea grea se va ex-
prima derizoriu la des-
partire, cu oja si adresa
dorite de el... Asta e si-
tuatia, — mediocritatea
acceptata din care nici
unul nu Tndrazneste sd
se rupa, dar S|mJt|nd [or:
trebuie s-o faca, daca
vor sa ajunga la acel
minim  fior care sa le
modifice existenta — de-
scrisd _exact si vulnera-
bil, stingaci si expresiv,
calcindu-se din piatra n
iatra, Tn virful degete-
or, fara avarii, fara stri-
caciuni, si mai ales fara
degete. In ochi. In filme-
le mici ca si Tn dramele

uriase — doar miopii la
cap stau sa le masoare —
hanpy-end-ul adevarat

este o frumusete interi-
oara nestricata.

Radu Cosasu



fwOrizont* — , Atelier 35"

m PRIN chiar statutul lor ideal, acela
de investigatie simptomaticd in teri-
toriul preocuparilor celor mai _ tineri
creatori, expozitiile , Atelierului 35 pre-
supun un ridicat grad de interes,
in fond, dincolo de pariul critic ce
se poate institui Tn legdtura cu unul
sau _ altul din autori, aceste mani-
festari ne propun o perspectiva de
ansamblu, cu efecte pe termen lung,
dar si_ o doritd punere 1n contact
cu tendinte, atitudini, procedee, concep-
tii si stiluri de oarecare actualitate sau,
oricum, mai putin uzate. Ca lucrurile nu
se petrec totdeauna asa, cd apar frecven-
te ,,familiil* de forme si servile Tnregi-
mentari sub confuze programe sau teorii
frivole, este altceva. Important ramine
faptul ca, expunind, tinerii se confrunta
Si cd, discutind deschis, loaial si din
perspectiva criteriilor obiective si a ne-
voii de valoare, sansa elimindrii anoma-
liflor creste.

Actuala manifestare este a doua din
yrogramul definit drept Sectiune in_ate-
ier, ceea ce presupune o participare
deschisa, fara criterii exterioare impuse
prin chiar gestul selectdrii de catre un
,Htutorel* investit cu puteri depline si deci
subiectiv, si_ grupeaza lucrarile_de grafica
a_sapte_artisti, Tn general deja prezenti
tai manifestarile de anvergura. Interesul
pentru aceastd expozitie decurge, deci,
din premisa sinceritatii conceptuale si
iconice, Tn afara restrictiilor presupuse de
o tematica data, de unde si sentimentul
ca judecatile de valoare pot circumscrie
destul de exact adevarata personalitate a
expozantului, cu toate preocuparile sale
de esentd si forma. Desigur, problemele
se nuanteaza n_cazul celor ce practica
pictura In principal, dar daca _investitia
iconica este specificd graficii, atunci
si ei trebuie discutati din aceeasi per-
spectivd totalizatoare. Acesta ar fi, n
special, cazul lui RADU IGOSZAG, ale
carui compuneri spatio-cromatice se de-
taseaza distinct de maniera picturald, ca
6 posibila fazd de studiu sau ca o viitoare
ipostaza  iconografica de  Confluenta.

MUZICA

Jurnalul galeriilor

SUZANA FANTINARIU : Valea Seaca

Cheia compunerii este cea a combinatii-
lor si permutdrilor, de unde si relativita-
tea judecatii operate pe un exemplar, 0
simpla reorganizare a materialului putind
conduce la revizuirea opiniilor, _fireste nu
a celor generale. Scriitura marunta, Tn
maniera unui Henri Michaux, creeaza un
cimp de forte, dai' revelatia are _loc doar
prin punere in context, ceea ce Thseamna
si o decizie pe plan coloristic, destul de
usor de obtinut, data fiind egala intensi-
tate a tonurilor acide, ambiguitatea fiind
semnul tutelar al actiunii.

Cu atit mai personal si distinct ne a-
pare demersul lui NAGY LAJOS, axat
pe un motiv arhetipal agrest si explicit
motivat, ca un comentariu ce reliefeaza
valoarea iconica a interpretarii plastice,
prin etalarea setului de fotografii _ce au
generat un prim impuls formativ. Tehni-
ca imagistica joaca un rol esential in sta-
bilirea “efectului clar-neclar, cu accente
expresive si simbolice, compunerea spa-
tiului este decisa si activa, ciclul Tntreg
mentinind un ton de omogenitate con-
ceptuald si stilistica prin care problemati-
ca intrinseca devine grava si semnifica-
tiva, dincolo de faptul ca exprimarea
este prin figurativ, abstractia motivului
fiind abil valorificata permanent, in pla-
nul metaforei.

Interesant ni s-a parut modul in care
MIRCEA MANELICI se desprinde de
autoritatea modelului anterior, devenind
el Tnsusi, prin citeva schite de personaje
alese dintr-o suitd ce presupune tra-
valiul ~constant, constiincios si metodic.
Studiile sint de natura expresionista, dar
tind nu cdatre deriziune ci spre analiza
fizionomica_si caracterologica, unele si-
tuatii iconice contin si un scenariu —
cele colorate sint aluzive prin referirea
la legende arhaice — sau, cel putin, in-
tentia organizarii semnificative.

Practicind un desen inca dominat de
fascinatia valoratiei cu mina de plumb,
RAZVAN MIHAESCU analizeaza struc-
turi abstracte, dar al caror suport pare
a fi_tot modulul uman, Tn Tncercarea de a
institui un univers semantic personal.
Detasarea de o_directie ce a facut voga
frivold n ultimii ani ‘se contureaza deja,
mai ales ca artistul -foloseste un spatiu

Treptele afirmarii artistice

M INCEPUT sa aplaudam pe sce-
nele noastre de concert, tot mai
des, tineri instrumentisti care bat
\la portile afirmarii. Timpuria lor
maturizare, spontaneitatea cu ca.re-si de-
clard personalitatea Tn interpretarea unei
lucrari sint doua esentiale calitati des-
prinse, la o primé& analiza, asupra inzes-
trarii lor artistice si creatoare. Sint cali-
tati care au iesit la suprafata cu atit mal
mult cu cit evolutia acestor tineri,— ce
ne-au oferit pe baza experientei proprii,
imaginea universului intim, pina la'des-
coperirea ultimului Tnvelis exipresiv mu-
zical al unei lucrari — a avut loc in ge-
nul cameral, mai -precis in recitalul instru-
mental, forma cea mal complexa si in
acelasi -timp revelatoare a individualitatii,
a virtutilor interpretative. Cuprinsi Tntre
limite de virsta relativ apropiate (elevi
pe bancile scolii sau studenti ai Conser-
vatorului bucurestean), fiecare din cei
audiati a facut dovada unei reale perso-
nalitati interpretative caracterizate deopo-
triva prin originalitate si fortd de comu-
nicare.

Tn cadrul manifestarilor consacrate evi
dentierii talentelor tinere (sala studio a
Ateneului Romén fiind gazda lor perma-
nentd), Irina Bughici, prin_recitalul sau
de pian, se afla, “indiscutabil, la loc de
frunte. Principala trasatura a artei sale
e atitudinea permanent detasatd fatd de
problematica tehnica instrumentald, preo-
cuparea_sa de prima importanta fiind
orientatd spre modelarea (as _ spune
re-crearea) continutului sonor. Evolutia
sa artistici a convins asupra maleabili-
tatil sale Interioare, asupra usurintei de
a gindi expresia sonora si de a opera cu

semnificatiile sale. Aceasta a Tnsemnat,

pentru scurgerea timpului muzical, evo-
carea unor evenimente sonore mereu_noi,
reimprospatate de gindul creator. Tinara
interpreta a cisti-gat Tn ultima vreme
(poate chiar de la ultima sa aparitie so-
listicd) foarte mult Tn exprimarea sensi-
bild a continutului muzical. Tuseul sau
pianistic de exemplu, Tn Sonata in do
major K.W. 309 de Mozart, a fost dirijat
spre evidentierea componentei expresive
a sunetului pianului, ideile evocate de-
monstrind, prin firescul si el-eganta des-
fasurarii metodice, o mare deschidere spre
sensibilitate. O dovada de gust si rafi-
nament interpretativ ne-a fost oferita si
n urmatoarele doua piese (Scherzo nr. 4
de F. Chopin si Images de Debussy), unde
tindra interpreta, depasind cu dezinvol-
tura dificultatile tehnice - instrumentale,
alatura suprafetele sonore intr-o ierarhi-
zare logica, conferindu-le in afara de spe-
cificul culorii stilistice, o unitate seman-
ticd deosebit realizatd. Si pentru ca certi-
tudinea asupra disponibilitatilor sale in-
terpretative sa fie cit mai deplin contu-
ratd, Irina Bughici a inclus in programul
recitalului sdu si una din piesele compo-
zitorului  Dumitru  Bughici, intitulata
Amintiri, prilej cu care am putut consta-
ta perfecta integrare a pianistei in spe-
cificul interpretativ al universului sonor
contemporan.

Tn ceea ce o priveste pe Goniil Abdula,
recitalul sdu de pian a avut semnifica-
tia unei confruntari cu sine. Acest fapt
a aparut evident datoritd atit programu-
lui ‘abordat_(destul de lung, lucrarile in-
cluse apartinind unor epoci creatoare
diferite din punct de vedere stilistic), cit
si structurii temperamentale a tinerei pia-

niste, continuu preocupata de a oferi un

formal si expresiv acreditat nu pentru
a-1 relansa ci Tn mod polemic, asemeni
unui cimp de recul.

ION _ATANASIU deseneaza cu acribie
si grijd pentru sensul intim al situatiei
iconice, tematic lucrdrile sale se gru-

eaza coerent Tn jurul ideii sugerate de
extul vizual. Caci prin punerea in suita
a pieselor se detaseaza nu doar o inten-
tie, ci chiarro modalitate de lectura, fi-
reste mobila Tn aranjarea articulatiilor
componente, dar Tn _orice caz degajind
certitudinea unui stil si prezenta perso-
nalitatii autorului.

La fel de coerent, dar mai decis aple-
cata asupra notiunii de concretete, ca
pentru a oferi un suport ferm studiului
necesar certitudinii, VLADIMIR ENE
realizeaza o foarte densa si severa pro-

punere de_sensibilizare prin imagine a
unui  motiv _amorf : zidul. Numai ca
aceste situatii-pretext provin chiar ele

Tnsele dintr-un vestigiu artistic, autoritar
si _unic, Voronetul, ceea ce confera lu-
crarilor caracterul de comentariu inte-
lectual si_de propunere pentru o re-citire
si fryctificare a _ntregului ca forma ar-
tisticd inepuizabila. Trecerea de la plan
general la detaliu, utilizarea unei cro-
matici severe, decuparea in fond ab-
stractd a segmentelor, scoaterea din con-
text si sugerarea autonomiei secventiale
confera o tinuta riguroasa ciclului.

n sfirsit, PETRE MOSOEANU se in-
scrie riguros Tn familia desenatorilor mi-
nutiosi, proiectind un puternic fond re-
flexiv in imageria sa si Tncercind sa
sugereze capacitatea comunicativa a di-
verselor stari morfologice, fard obsesia
speciala a figurativului coerent. Ceea ce
ne permite sa judecam capacitatea pro-
fesionala fara capcanele referirii la anec-
dotica, acceptind ca dimensiunea coeren-
tei exista implicit.

,,Eforie"

m PREZENTELE in expozitiile colecti-
ve si citeva ,persgnalell au acreditat-o
pe SUZANA FANTANARIU ca pe o gra-

climat sonor care sa-i reprezinte perso-
nalitatea si simtirea artisticd. Si a reusit
sa convinga printr-o evolutie sobrd, echi-
libratd, Tn care fluxul sonor a fost condus
constient, cu deosebit simt al proportiei.
Si lucrul acesta a reiesit ih mod distinct
in _Sonata in re major K.W. 311°de Mozart
prin sonoritatea clara, supusa unei subtile
Judecdti, interioare care selectiona cu mi-
nutiozitate cit si cum trebuia acoperit ex-
presiv universul sonor mozartian pentru
a nu suferi balastul unei exprimari_stilis-
tice neadecvate. Nu mai putin realizata a
fost si Sonata in mi major op. 109 de
Beethoven, construitd cu impetuozitate si
aplomb, atmosfera fintregii desfasurari
mareind o participare sincera din partea
interpretei. Programul recitalului a mai
cuprins Sonata Tn si  bemol major de
Scarlatti, expusa mestesugit, Cintec fara
cuvinte nr. 5 in fa diez minor op. 19 de
Mendelsohn-Bartholdy, Humoresca op. 20
de R. Schumann, amindoua interpretate
cu generozitate si putere de sustinere a
frazei si_L'isle Joyeuse a lui Debussy,
executatd cu grija pentru calitatea sono-
ra, Gonul Abdula manifestind subtilitate
Si irllteligenté n reliefarea detaliului mu-
zical.

Tot Tn cadrul unui program de recital
a mai_evoluat foarte tinara pianista Vio-
rela Ciucur, eleva in clasa a 1X-a a Li-
ceului ,,G. Ehescu excelent Tnzestrata
tehnic, pasajele de virtuozitate din So-
nata Tn la bemol major op. 26 de Beetho-
ven, cele din Sonetul 104 dupa Petrarca
de Liszt sau din Carnavalul vienez op. 26
de Schumann, fiind executate cu lejeritate
si_stapinire a inflacararii sonore. Viorela
Ciucur demonstrind Tn_acelasi timp si o
evidenta detasare fatd de problematica
tehnica instrumentala. Poate pentru virsta
sa frageda acest lucru determind o oare-
care rigiditate Tn expresia muzicala. Par-
ticiparea creatoare se rezuma de multe

ori la crearea contrastelor de intensitate

ficiana preocupatd de redactarea unu
stil propriu, dar. si autor de lucrari ci
tematica, Tn sensul interesului pentfi
spatiul simbolic al conditiei umane. Pro
blemele par s& se complice acum, ce
putin vazute obiectiv _din exterior, pentri
ca apar, conceptual si iconic, doud direc
tii diferite si nu totdeauna compatibile
de unde si senzatia divortului la nivelu
invariantelor plastice. Numitorul comui
ar fi o tensiune baroca a scriiturii si re
cuzitei, un vertH interior ce se traduc-
prin convulsia etului sinuos, in cdzu
desenelor, si un fel de prolifer&re exce
sivd a semnelor in spatiul imaginii sim
bolice al gravurilor. Diferentele sint so
cante, pentru cd peisajele interpretate c
fragmentele viscerale  ale unei, natui
ascunse, atent modelate si valorate ¢
grija pentru_efectul spatial, propun o ati
tudine la nivelul impulsului ideatic. 1
timp ce xilogravurile, excedate de utili
zarea negrului sl de interferenta semne
lor deduse, parca, din stilul Capogross
transfera simbolic receptarea 1in spat:
abstracte sau galactice. Nu este vorb
despre vreo falsa disputa figurativ-afc
stract, ci despre unitatea conceptiei_plas
tice si a manierei, despre o anumita pre
lixitate ce presupune, din_ fericire, exis
tenta unui exces de disponibilitati,

reald nevoie de confesiune si pasiune
lucrului in atelier. Profesional, lucrarii
sint la o cotd valorica incontestabild, aria
lizate separat sau pe grupari de atituditi
ele se releva ca profunde investigatii icc
nice, tinzind sa depaseasca _imediati
lecturii Tn favoarea metaforei. Tema der
lului ca loc ideal si orizont semantic esl
bine exploratd, piesele contin ceva di
misterul originar si din_contributia ter
siunii suprarealiste, dupa cum xilogravti
ra Cascada tinde s& devina mai mu
decit o sugestie dinamica. Din acesi
elemente de conceptie si stil, din capi
citatea desenatorului va trebui sa des
prindem, ca un amplu ecou sensibil, pei

sonalitatea artistei.
Virgil Mocanii

Virful cu D

sonord, fluxul melodic suferind si el

alocuri lipsa unei trairi emotionale. Ev
dent, stilul incisiv, percutant al piesei !
Remus Georgescu (Fljnterludiu si Toccat
de exemplu, 1 se potriveste cel mai bir
diferentierile mari_de dinamica si cara
terul robust, optimist al lucrarii, supra,p
nindu-se structurii tinerei interprete.

Nu acelasi lucru l-am putut consta
nsd_Tn evolutia solistica a la_fel de tin
rului flautist lon Bogdan Stefanescu, cai
Tn cele patru piese audiate (Sonata IlI
in sol major de Vivaldi, Adagio si Alleg
de M. Blavet, Cintec vechi de P. Consta
tinescu si_Introducere si dansul vrajito
relor de P. Elinescu), a demonstrat "ret
calitati interpretative. Luciditatea cu cs
construia edificiile sonore, inteligenta
care a Tnzestrat semantic arcurile mei
dice sint citeva din calitatile ce garantea
tinarului Bogdan aparitii scenice uite,
oare Tncununate de succes.

A fost programat jn cadrul acelei;
manifestari si un recital de lieduri st
tinut de tenorul Sergiu Dan Pop care, i
tr-o _dispozitie vocala naturala, a abort
lucrari atit din creatia universala (Beett
ven, Schumann) cit si din cea romanei
ca (C. Brailoiu, Anton Dogaru, Doru I
povici, Anatol Vieru).

Au fost prezenti pe aceeasi scend si ¢
violonisti, si ei foarte tineri — elevi
Liceului de Artda — Smaranda Maxim
Cotizo Costache intr-un program ce
avut Tn_comun Sonatina de P. Constan
nescu si Concertul in sol minor de M
Bruch (in plus Smaranda cu Bourree
Giga din partita Ill-a de J. S. Bach
Cotizo cu F. Veracini — Sonata in
minor si H. Wieniawski — Poloneza
re major), amindorura Tintrezarindu-If
o evolutie viitoare izbutitda Tn masura
care maturizarea artistica si dezinvolti
exprimarii sonore Tsi vor spune cuvint

Monica lonita



cj”,.onsky numeste, vorbind de

ICTOR FELEA este un spirit esen-
tialmente elegiac, asaltat de mici
nelinisti, un ~ bucolic confruntat
zilnic cu _contrastele vietii citadi-
ne. Structura lui sufleteascd pare aceea
a unui om al colinelor, 1Inchis dar nu
osac, daruit muncii, hotarit sa nu tul-
ure pacea lucrurilor. Cu greu poti afla
n poezia lui o extravaganta, o insolenta,
o' ridicare neprevazutd de ton, un accent
al indigndrii... A treia_carte se numeste
Voci puternice (1962) : titlu Tnseldtor, vocea
este. In continuare, calma, egald cu sine,
sigura dar modesta, cuminte. Poemele so-
ciale nu-i reusesc nici aici lui Victor Fe-
lea. Sint prea expozitive, fara un preg-
nant accent al subiectivitatii. Mai multa
substanta lirica au micile pasteluri, reve-
riile Tn preajma lumii vegetale. Un dialog
»pe soptite™ cu lucrurile pregatite de
marea plecare, o tulburare a sensibilitatii
in fata agoniel naturii :

»Vreau Tnca o data sa mai vorbesc cu
voi, ierburi si flori, / Tnainte de a va
culca Tn tarind, / Tnainte ca melancolicul
timp sa destrame / Culoarea si gratia
dulce a trupului vostru — / Vreau sa va
ignn , Pe soptite, acum Tn lumina de

De-abia cu Revers citadin (1966), Omul
modern (1967 ; aici se afld si’ poeme
vechi, din ‘perioada 1943—1948, nepublica-
te _PTna acum{/_sl, mai ales, prin Ritual
solitar 1969?, ictor Felea' pune mai bine
n acord stilul sau poetic cu ceea ce Ba-
Umberto
Saba,  ,fluidul cotidianului. Dintr-un
poem_din 1943 deducem o schita dintr-un
posibil program liric :

.Era o seara profand. / intfia oara ghi-
cisem rozava pustietate a lucrurilor
moarte /si necesitatea de a le Tmprumu-
ta un pic de poezie / O, eu singur eram
un amurgi fara margini / Tntristat de go-

u

liciunea lucrurilor peste masura"...

A da ,,un pic de poezie" goalelor lucruri
e un proiect liric fara mari ambitii, ne-
obisnuit la un spirit tinar. Victor Felea
il- propune si, mai _ tirziu, 1l realizeaza
fara a avea obisnuitele complexe, vani-
tati literare ascunse sub masca modestiei.
Evita sistematic marile accente patetice,
spiritul merge mai degraba spre resem-
nare. tonul nu_ depaseste moderatia Tn
starile de euforie ca si in starile de ama-
raciune. Multumirea apare mai ales in
linistea agresta. Aici, dupa exemplul, ia-
rasi,- al lui Blaga, asculta glasul adinc al
pamintului si se pierde Tn reverii lumi-
noase :

».Noaptea, la lumina lunii, ] Gradina se
umple de umbre tremuratoare / Si poti
sta Tndelung sa _privesti / Dantela lor
nestatornica. / / Aicl, zgomotul lumii abia
se aude / Si de ridici privirea céatre stele /
iti pare ca pamintul priveste prin tine /
In infinit, / Tn infinit,’
Ceea ce tulbura legatura cu lucrurile sim-
ple si intaritoare este gindul trecerii. E
tema ce va Tnsoti toate meditatiile, reve-
rille poetului. O tema grava_exprimati
de Victor Felea fara panica, fara accente
dramatice si fara multd metafizica, T
propozitii simple si sarace :

,De ce sa trec ? De ce sa alunec usor /
Fara veste, fara sfirsit ?“... Poezia va in-
virti la nesfirsit aceste Tntrebari si va bea
din apa acelorasi bucurii elementare.
Cele mai comune esturi  (aprinderea
unei_tigari, trezirea din somn sau intra-
rea In somn) si situatiile cele mai banale
(iritflnirea unui vechi prieten pe strada,
o calatorie Tn afara orasului) constituie
pretexte pentru reflectia lirica, iar reflec-
tia nu se straduieste deloc sa Tnfrumu-
seteze monotonia vietii : ,,Acum sint ia-
ragi obosit / Si zidul vietli ma_apasa si
ma stringe / Asa cum zidul minastirii tot
mai mult / Ti stavilea si-i ucidea sufla-
rea / Sotiei lui Manole. / Ce lume peste
trupul meu se-naltd / Si cine-i Mesterul
eel mare / Ce vrea la temelia ei sa ma
zideasca ?“ Aici e jalea stinsa a sufle-
tului, Tntr-un poem sau douda mai incolo
este o tresarire a spiritului Tntr-o seara
tirzie si_calma, apoi vine, din_nou, dezo-
larea... Poezia lul Felea este, in fond, un
veritabil jurnal meteorologic. O meteoro-
logie lirica, desigur, o reactie a_spiritu-
lui la modificarile materiei. Anotimpurile,
ceasurile zilei si virstele noptii, apoi, din
nou, diminetile, amiezile, serile potolite
si serile ploioase, angoasante, provoaca
un sir neintrerupt de stari de suflet pe
care poetul le noteaza fara a cauta me-
taforele stralucitoare. Oriunde deschidem
cartile lui dam peste dimineti prozaice
Htotusi frumoase", zile ce se sfirsesc si
provoaca ginduri esentiale, iar gindurile
dau o tristete care nu-i numai a poetu-
lui, ci si a timpului Tnsusi, aflam ploi
nocturne ,.cu vuiet fraged”, nori fumurii
ce ,,5e duc spre vest", ceti vestitoare de
somn, amiezi_de vard si, 1arasi, dimineti
Tnnegurate si cenusii de toamna, dimi-
neti iritante de primavara... Poetul este
inepuizabil Tn a nota asemenea schimbari
de clima si, In legatura cu ele. modificari
ale vietii interioare. Uneori astfel de os-
cilatii duc spiritul spre marile simboluri
ale fiintei si ale cosmosului. Victor Felea
se apropie, si de ele, cu prudenta : ,,Cita
lumina si cit Tntuneric / e in subredul

»ounetul
stins al timpulur’

meu trup i -
apoi / din cerul de sus_in adincul no-

roi. / / Ce deplind e viata n subredul
meu trup ! / Si totusi, toate lucrurile
muscéd_din el si rup, / pe toate le hra-

nesc si totusi citd viata mai am Tn plus /
gentru toate gurile de jos si de sus. / /
nt al meu — cum Tn fruct e samin-
ta ; / cu toate acestea, netarmurita mi-e
fiinta! / Nu mi-e teama ‘sa plec, oricit
de departe — 1 Viata mea ca un pom
indraznet creste din moarte”. Poemul
citat este din Ritual solitar, Tntlia carte
unitara sub raport tematic si estetic a lui
Victor Felea. Aici apare mai insistent
tema mortii si tot aici poetul Tncearca
sa dea bio%raﬁei sale o dimensiune mai
complexd. Destinul Ti apare (din nou
ecouri expresioniste ) ca un batrin_pas-
tor orb, iar rolul poetului n mijlocul
unei firi patrunse de mister este sa sur-
prinda si sa transpuna ritmurile cosmo-
sului : ,,Eu Tmplinesc / un ritual stravechi
si solitar". Schimbarea de ton este evi-
dentd. Meteorologul Tncepe sa se gin-
deasca 1n alt chip pe sine Tn raport cu
lumea materiei. Tndrazneste chiar sa pri-
veasca din cind in cind dincolo de lu-
cruri. ,,Mi-e sufletul ars de soarele Nein-
durarii”, spune el cu o voce neasteptat
de plina, ampla. Si pentru a marca a-
ceastd schimbare introduce un semn gra-
fic ce lipsea pina acum Tn ortografia
poeziei : majuscula. Scrie Neindurare,
apoi Himerele, Cercul singular si Tngust...
Poetul pare a se Tntoarce cu fata .spre
crepuscul, senzatia_de stingere Tncepe sa
domine versurile. Timpul in oras se ra-
refiaza si tot aici sufletul simte _ca Tm-
batraneste n ,,vacarmul singuratatii”. Poe-
mul care se ferea de orice atingere cu
filosofia cauta, acum, temele mari si re-
latiile ascunse, cum ar fi, de pilda, rela-
tia dintre_constiintd si materie, dificil de
exprimat n poezie : ,,Uneori constiinta e
numai materie, / numai trui), oboseala, o
cantitate / de lucruri familiare. / 0 ne-
miscare, / 0 elegie greoaie, o stincd, //
o tacere adinca".

E LA margine, unde poetul se fi-

xase si unde se simtea bine pen-

tru ca acolo arde neintrerupt fo-
B cul marilor taine, vin semne ne-
linistitoare : ,Lasa viata sa se sfarime /
Usor ca o ceascd subtire | / Ar fi atit de
placut, atit de dureros / Sa intri_ In_cal-
dura pamintului frumos. // Nu-i nici o
lumina, nici un sarut / Sa mai sustina
trupul grabit — / Ar fi de ajuns o suflare
usoara / Si el s-ar fringe ca un zbor ce
arma-1 doboara. / /.E-atita jale si-atita
noroi / Pe drumurile-n goana strabatu-
te — / Azi trupurile noastre de strigoi /
La margini stau ca triste cioburi mute"
— nelinistitoare si, totusi, Tn ordinea firii,
fara zarva, intr-o lunecare ling, poezia
Tnsasi fiind pentru Felea o umbra ce trece
fara graba printre lucruri. La altii ver-
bul galopeazé Tn versuri, adjectivele scot
nerabdatoare capul din propozitii, sub-
stantivele cuceresc, ca o cavalerie rapida
spatiul imaginatiei. Lipsite de combustia
primard, anonime, fara culoare, somno-
roase, cuvintele circuld iritant de ane-
voios Tn textele autorului clujean ; rolul
lor nu este s& se impuna Th memorie, ci
sa numeasca direct si simplu obiectele si
relatiile normale dintre ele. Putine ver-
suri se pot retine din aceasta cauza. De
aici a venit si rezistenta criticii, nemul-
tumite de o scriitura, s-a zis. prea pro-
zaica, fara imaginatie. Poemele sint, a-
devarat, prozaice uneori pentru ca asa le
vrea autorul, de cele mai multe ori pen-
tru cd n simplitatea, cumintenia, pro-
zaismul lor nu reusesc sa semnifice ceva

GHEORGHE BAEV : Peisaj

IND, acum cfitiva ani, reaparea in-

teresul pentru acuareld, crezusem

cd aceastda renastere a unui gen

_ _ privit pe _atunci cu oarecare nos-
talgicd indulgenta, face parte din recon-
siderarea mai larga a lirismului pictural
n general sau chiar ca se Tnscrie Th moda
,retro”. Nu era, Tn secolul trecut, acuarela
tehnica la Indemina si favorita a calatori-
lor_sensibili, a doamnelor, a amatorilor de
artda ? Limbaj al spontaneitatii, al emo-
tiei imediate, al confesiunii ?° N-am avut
dreptate. La noi, ca si in numeroase alte
tari, acuarela si-a cucerit teritorii necu-
noscute pe care Tnfloreste o artd de_inves-
tigatie, adesea filosofic meditativda, cu
implicatii dramatice, atingind zone pro-
funde ale experientei realului. Fragilita-
tea procedeelor si a suportului — culorile
de apa si hirtia — par a deveni prin ele

'/ Cum se aviritd si_ cum cade . esential si profund, Tnsd ca ele n-ar avea

imaginatie si, Tn genere, ca poetul n-are
capacitate de inventie, asta nu mai este
adevdrat. Estetica pe care o respecta
Victor Felea da roade mai ales Tn ulti-
mele_ volume 8ub|icate (Sentiment _de
virsta, 1972 ; umpana bucuriei, 197S ;
Reminiscente naive, 1977 ; Gulliver, 1979),
unde aflam versurile cele mai reusite.
Poezia devine tot mai mult, aici, un sus-
pin al timpului_si se Tndreaptd, cu mai
mare curaj decit pina acum, ,.cdtre ceva
ce se afla in afara cuvintelor". Apare-
chiar o nemultumire fatd de limbajul
oeziei. Felea simte obstacolele ce stau
In calea comunicdrii, Tn primul rind o
inertie structurald, o Tmpotrivire ce vine
din adincurile fiintei : ,,Scriu cu nepu-
tinta mea de-a_scrie / Scriu fara vlaga
fara poezie / Dar Tncerc sa ma strecor
n_ cuvinte / Ca un animal supus si cu-
minte". Sa se observe ca scrisul a deve-
nit mai alert, sarcasmul este un alcool
care face sd se miste mai repede vor-
bele in arterele poemului. Tacutul, iner-
tul, somnorosul liric transilvan sloboda
caii imaginatiei Tn poemele care depling
tocmai lipsa imaginatiei. Sint citeva de-
finitii lirice substantiale Tn aceste carti
scrise sub amenintarea  sentimentului
mortii. Ele se revendici din ,legile sim-

"ple ale trecerii” si se bizufe pe ,,porun-

cile aspre ale rabdarii". Poetul insusi a
devenit, ca Nerval, ,blindul turn al Me-
lancoliei”. Meteorologia lirica Tncepe sa
fie racordata la sistemele universului si
tinde sa devina, timid e drept, o cosmo-

gonie : _...Tntregul suflet e undeva pe-
afara / n_ecoul tuturor_lucrurilor, / in
sunetul stins al timpului nemarginit, /

- TIn vibranta analogie cu Tntregul univers".

Se simte mai bine Tn poemele dominate
de ideea timpului si a transcendentei in-
fluenta lui Blaga. E locul de a spune ca
poetul Nebauuiteior trepte a fost conti-
nuat in poezia postbelica Tn doua feluri
cel putin. Poetii de la Steaua au culti-
vat cu discretie panismul Tn mici paste-
luri_ spiritualizate. Tinerii din anii '60
preiau si dau o acceptie mai profana
expresionismului  blagian Tn poeme ce
exaltd miturile lumii ~tardnesti amenin-
tate de civilizatia industriald. Pentru cd
n-au curajul sa aduca ingerii Tn oras, ei
fac sa circule faunii printre masini si
evoca duhurile padurii in poeme deliran-
te. In versurile lui Felea, Blaga intra sub
infatisarea  dintli, stimulind la placidul
poet gustul, repet, pentru meditatia asu-
pra tainei si a trecerii. Poezia din urma
Isi Tnfige radacina mai ales In ,huma
crispata de taine". Plopul galben ce tre-
mura pe deal e Tmbratisat de timpul orb
ca si poetul ce se simte cuprins, inchis
§S|mb0 cunoscut) in fibrele arborelui um-
late de crepuscul. Apare mai staruitor
senzatia_de oboseald a materiei, sentimen-
tul de tirziu si frig In suflet (,,eu Thsumi
Tngalbenind la un sarut al timpului), n
calatoriile lui poetul este megeu Tnsotit
de steaua palida a singuratatii (,stai mic
lingd piramida singuratatii tale"). Buco-
lismul lui Felea este corectat energic de
o gindire ce cuteazd sa puna Tn discutie
cu mai mare _acuitate mersul_lumii si
nenorocul destinului : ,.Se pregatesc tri-
unghiuri  zboruri nalte / Se ntristeaza
frunza dind sa plinga 1 Semintele adorm
n cuiburi calde / Fuge o ploaie prin vaz-
duh natinga // Mi-e gindul dus la ier-
buri_si la riuri / La pacea din paminturi
si din vint / La noril albi Tntinsi_subtiri
In briuri / La toate dulcile iluzii cite
sint | /Stau la fereastra mea intr-o pier-
zare / Si_nu stiu suflete daca suspini /
Ori plopii inventeaza-n larga zare ! O
nostalgie ca un cimp cu spini™.

LA ,CAMINUL ARTEI"

Acuarela din

Tnsele un stimulent spre o simbolistica a
contrastelor. Actuala expozitie de acuareld
bulgara, alcatuita din lucrari ale mai mul-
tor generatii de artisti — de la maestrul
Deciko Uzunov, la mai tinerii Svetlin Ru-
sev, Dimitar Chirov si altii, pina la foar-
te tinerii lanaki Manasiev, Tarii Tanev
etc. are darul de a_marca tocmai ciile di-
verse ale destinului acuarelei Tn anii nos-
tri. Capitolul acuarelei lirice sau pitoresti
traditionale este reprezentat prin opere
de valoare, la fel ca si cel al incercérilor
de a o scoate de pe acest fagas, deschi-
zinidu-i spatii ale adincimii si ale tilcului
multiplu.  Aceasta coexistentda a concep-
tiilor nu este Tnsa supusa vreunei_ordini
cronologice ; atit la artistii Tn virsta cit si
la cei tineri Tntalnim ambele forme de ex-
presie. Dealtfel Tn cadrul expozitiilor de
arta plastica din tarile sud-est europene,
compartimentele de picturd si graficd bul-
gara demonstrau limpede ca nici investi-
tla nu este apanajul tinerilor, nici tradi-
tionalismul rezervat doar virstniciior.
Anume trasaturi caracteristice evidente
atunci : vitalitatea expresiei, energia for-
mularilor, generozitatea gestului pictural,
apar si Tn expozitia de fatd, chiar si in
lucrarile de factura liric-subtila, care ur-
maresc sd puna Tn valoare gingasia, flui-
ditatea, imaterialitatea, suavitatea acua-
relei. Un exemplu suveran 1l oferd si de
asta data Deciko Uzunov, eu un portret

gsgs
Confruntari'
as
OEMUL fTnsusi Tsi modifica, am
impresia, ritmul si limbajul, o

anumita nerdbdare se observa la

autorul care ne promite, Tntr-un
loc, sa_ramina ngé la capat ,,0 institu-
tie a rabdarii”. Sa parcurgem aceasta ad-
mirabila Chemare In care se simte usor
nerdbdarea rabdarii : ,,Ma cauta frumu-
setea de-afard / Ma cautd si Tntreaba !
Unde esti uritule Tntunecatule rasucitu-
le / De ce te-ascunzi Tn gropile tale /
Care put de sin?urétate si de Tnfringeri /1
Vino cu mine / Prin aerul spalat si ne-
tezit de Tngeri_/ Vino linga riuri Iinga
munti ITnga méari / Mire al meu sa ne
pierdem Tn zari / Sa ne pierdem Tn ochiul
imens / Vioriu / Stralucind- de cunoasteri
si vise / Te aud am strigat dar nu pot
sa mai plec / Din aceste adincuri obscu-
re / Din acest sumbru Tnec" si ce ve-
dem ? C& Tn calea bucolismului a aparut
violentul sentiment al esecului, ca exis-
tenta Tnsasi pare o groapa imensa si in-
tunecata 1n care sta ferecata fiinta. Lu-
minosul si mereu rabdatorul poet incepe
sa iasa de sub vraja reveriei calme si sa
noteze nervos pe ~ hirtie starile lui de
spirit. Desi promite sd scoatd un imn
transparent ,din paiele de aur ale eter-
nitatil”, ies, n cele din urma, mici ele-
gii muzicale cuprinse de brate de cenu-
sa : ,Mult lumea din launtrul meu e
trista / Acolo-i o ciudata toamna iara /
Acolo fluturd-n nestire o batistd / Pen-
tru toti anii ce plingind plecara / / Acolo
stafii umbla Tn derutd / Si e Q spaima
si e o sfisiere / Oglinda Tmi aratd-o mas-
ca sluta / Zadarnic mai privesc In amin-
tire". Se prefigureaza, tn_ Gulliver mai
ales, o veritabilda mitologie a renuntarii,
refuzului, a timpului ce se Tngroasa si a
lumii vegetale ce se lasa din ce in ce
mai alarmant dominata de legile trecerii.
Toate acestea sint, evident, simboluri ale
fiintei ce simte lanturile iremediabilului :
»Fiinta se refuza sau cuvintul ? / Ma-n-
torc spre mine si Tntreg adincul / Ce _se
ntimpla cine s-a pierdut / Sl zace stins
ca un ostean pe scut / 1 Ce se petrece
omule ostene / Te-au Tnghetat zapezile
viclene / Sau te-ai ldsat tu singur dus
rapus ? / Cine pe umeri doliul ti I-a
pus ?* Solutia e de a te supune marii
treceri, de a reintra Tn ritmurile mate-
riei. Victor Felea exprima in stilul sau
lipsit_de orgoliu aceasta idee ce razbate
de atftea ori prin marea poezie : ,Linga
un rfu undeva Tntre munti / Linga un riu
inocent / Sed pe bolovanii lui rotunjiti
de murmurul apei / Si-o blinda somno-
lentd / Tmi apasa usor pleoapele umerii /
Si ma cufund Tn miezul stravechi / si
lin de miresme al timpului / Si Tncet
incet / Eu Tnsumi ma preschimb n timp /
Tntr-o vasta fluiditate / Tntr-o pura al-
ternanta de reverii si mistere".

Ce este de pretuit, ntii, la Victor Fe-
led este credinta si perseverenta lui 1N-
tr-o formula de poezie dificila din cauza
simplitatii  si  aparentului ei prozaism.
Poetul a strabatut un drum lung si mar-
ginal, luptind cu neintelegerea altora_si
cu inertitle proprii. Si-a Tnvins traditio-
nalismul initial prin culturd si vointa de
modernizare. Fapt demn de admirat pen-
tru ca. dacd nu ne putem alege firea, asa
cum nu_ne putem alege parintii, sintem
raspunzatori de ceea ce facem cu firea
noastra si ceea ce devenim. Pentru a
deveni poetul notabil din ultimele carti,
Victor Felea a sacrificat uri mare numar
de Tnsemnari inexpresive. Din huma no-
tatiei simple au iesit. in cele din urma,
poemele de o melancolie transparenta.

Eugen Simion

R. P. Bulgaria

a cdrui substanta emotionala apartine ca-
tegoriei dramaticului, dar este tradus in
soapte ale pensulei si creionului, de abia
perceptibile. Nu rdmine Tnsad acesta singu-
rul exemplu. ,,Compozitia" lui Emil Stoi-
cev, ,,Natura moartd" semnatd de Tani
Tanev, ,,Personajul” lui Svetlin Rusev .se
inscriu in aceeasi viziune. Ca lucrari ie-
sind categoric din obisnuintele acuarelei
trebuiesc citate in primul rind imaginea
simbolica a lui Panaiotis Gudjimisis, pei-
sajul solid construit si consistent al lui
Naiden Petkov, teatrala compozitie a lui
Dmitdr Kirov, scena cu posibil = subtext
satiric a lui Atanas Patev, meditatia lui
Gheorghi Joev si_mai ales figura expre-
sionista a lui Stoian Tanev. Opere de in-
teres pe linia valorificarii unor traditii ale
modernitatii Tnceputului de veac Tn dome-
niul acuarelei gasim in imaginile cu mo-
tive orientale ale lui Alexandr Petrov
atit de aproape, Tn spiritul de sinteza si
simtul notatiei evocatoare, de un Louis
Moillet sau August Macke ; precum si la
tinarul lanaki Manasiev, la care surprin-
dem unele asemanari cu Iser, in felul de
a schita atitudini si gesturi umane expre-
sive, dezviluitoare de caractere. .Este o
expozitie care subliniaza Tncd o data fer-
tila activitate a artistilor- bulgari si pre-
zenta tar in actualitate.

Amelia Pavel



DIN LIRICA BULGARA

Cintec despre paratraznete

Adeseori

nici nu va observam |
Adeseori

nici nu va banuim |

Doar soarele, catre apus,
mai aureste Vvirfurile voastre.
Dar si aceasta tainica lumina
ar fi ridicol ca sa o masori
cu marile reclame de neon,
cu lungile,

moderne felinare.

Ori chiar cu bancile,

unde vecinele

se-ntrec cu gaitele comentind ziua de ieri |

Si cu fintinile arteziene,
unde femeile cochete
intimpina pe noii cavaleri....

Insa atunci

cind cerul

se Tncrunta

ti-ncremeneste-n gol pamintul,
iar vijelia smulge minioasa
afisele lipite pe ziduri ti panouri,

in parcuri bancile devine ridicole ti inutile.

Si tremura neonul

rusinat...

Doar voi in grozavia asta,

peste prapad ti peste toate

stati drepte-n neclintirea voastra.

Trazneste fulgerul, dar platina-lI opreste.
Pe urma...

O liniste-nsorita se asterne.

lar voi va pierdeti iarasi

printre hornuri

la fel de solitare si semete

si mai ales neobservate.

Riul

Ma strabate riul.

Ma fintrece riul.

Imi furd gindurile, nul.

Era aicea vreun tarm,

sau poate ca exista doar tarmul

de dincolo, departat!

De ura dusmanilor, la dragoste sint condamnat |

Geamandura, doar ea ma salveaza,
in inima o sa-mi ramina.

Ea imi da aer, un reazem pe lume.
Ma& poarta spre oameni de mina.

Atitea razboaie s-au stins linga mine

ti lacrimi atitea s-au adunat,

atitea fete s-au ndragostit nu de mine,
incit Tncep sa cred ca de atitea pierderi
acum sint mai bogat.

Conturu-mi prinde adincimi,
iar zboru-mi nevazut pe vultur va sa-ntreaca,

patrunde-n viitoarea de simturi.

IVAN FILICEV — Compozitie (Expozitia de
acuarela din R.P. Bulgaria - Galeria
L~Caminul artei")

Voi fi cu ei

Si ma voi contopi

Si salcia — speranta mea — se-apleaci,
dar creste, privirea-ti indreapta spre sine,

pe malul riului ce apele-ti aduna

din picurii ce-i stringe din soare si luna.

fskar,

m-auzi in goana departatei memorii ?

Ori soapta-ti
sensuri vesnice ascunde !

N-au decit sa-si faca altii nume si glorii.
Stele vanitoase nu m-au umbrit asemeni unul copac.

O zi de mi-ar ramine,

ar fi, pentru mine, un veac !

Liubomir Levcev

CARTEA STRAINA

Voi fi acolo

cu timpul si cu spatiul,
in aer, apa si in cintec.
Si iarasi voi trai |

unde-i moarte, viata, nemurire,
acolo cresc copii ti iarba, cintd pasari.

Voi fi acolo |

Voi fi cu ei,

cu toti urmasii tineri, nesupusi,

Voi fi cu ei !

lordan Milev

Sarbatorirea lui Ernesto Sabato

U o Tntirziere de doi ani — pe
deplin motivata de complexitatea
si rigoarea stiintificad a lucrarii
revista madrilena Cuadernos his-
panoamericanos (Caiete hispanoamerica-
ne) a dedicat un triplu numar omagial
(ianuarie—martie 1983) sarbatoririi mare-
lui romancier argentinian Ernesto Séabato,
ajuns n_cel de-al saptezecilea an al vietii,
in urma cu treizeci si cinci_de ani un
tinar profesor universitar de fizicd atomi-
cd — Ernesto Sabato — publica primul
sau roman — Tunel (Tunelul, tradus 1in
1b. roméana sub acest titlu, E.L.U., Bucuresti
1965) ; astazi, desi mai putin cunoscut pu-
blicului  larg dealt colegii sai Garcia
Marquez sau  Carpentier, el este unul
dintre reprezentantii de maxima im-
ortantd ai generatiei mature a Noului
oman Hispanoamerican, importantd da-
torata si vastei sale opere eseistice care il
consacra drept unul dintre cei mai lucizi
scriitori actuali.

De-a lungul celor aproape o0 mie de
pagini ale masivului volum omagial se
contureazd, pe fundalul unei polifonii de
sisteme critice, imaginea contradictorie a
unui destin zbuciumat Tmplinit Tn_opere
majore. Nascut Tn 1911 Tntr-o familie de
emigranti italieni, Sabato si-a dedicat ti-
neretea unei intense activitati stiintifice
in domeniul — cu un imprevizibil, in
acea vreme, viitor — al fizicii atomice ;
dupa sustinerea tezei de doctorat (1937.)
viitorul romancier .si-a continuat lucrérile
n ambianta celor mai prestigioase colec-
tive stiintifice ale vremii Ceea ce Tnsa
nu l-a multumit . cici, el ajunsese la pa-
radoxala dar nelinistltoarea concluzie ca
,.metodele cunoasterii rationale nu pot
explica mai nimica, cu exceptia teoremei
lui Pitagora si a_altor lucruri similare”,
ceea ce 1l determina sa Tncerce patrunde-
rea sensurilor ascunse ale adevarului
uman utilizind alta cale, ,,nocturna, mis-
terioasa, fabuloasd", romanul :

,Oamenii sint strdini spiritului pur :
sufletul este caracteristica acestei ne-
fericite semintii, sufletul rastignit ntre
timpul trecator si pura _spiritualitate,
regiune intermediara adapostind cele
mai mari grozavii ale existentei : iu-
birea si ura, mitul si fictiunea, visul
si speranta. Ceea ce este omenesc,
specific si dureros omenesc, este sufle-
tul, iar romanul izvoraste din chiar
aceasta zona prapastioasa si Tntuneca-
ta a fiintei noastre. Scriem romane
fiindca avem suflet, iar prin inevitabi-
la incarnare a acestuia sintem dubli,
imperfecti'.

Tn primul sau roman — Tunelul — se»
Tncheaga deja atmosfera atit de specifica
operei sale: o lume de personaje vag
schitate, simple recipiente umane umplute
de angoase si obsesii, miscindu-se Tntr-un
labirintic univers de tuneluri paralele,
strabatind planuri temporale disparate
suprapuse Tn imprevizibile si inextricabile

noduri epice ; o lume de nestiutoare ma-
rionete luptind neintrerupt, fara de spe-
rantd, cu chinuitoare Tntrebari fara de
raspuns, la orizontul unui viitor incert
dar sumbru, concretizare a unui destin
marcat de oculta, nefasta putere a miste-
riosilor auguri infernali, nebanuitd conspi-
ratie universald ce de-abia Tn cel de-al
doilea roman al sau — Sobre heroes y
tumbas (Despre eroi si morminte, 1961) —
dobindeste nume si chip : temuta si_atot-
uternica Secta a Orbilor, personaj ma-
efic difuz izvorit din chiar necesitatea
internd a naratiunii, caci dupa parerea
scriitorului argentinian,
,.sarcina centrala a romanului actual
este cercetarea omului, ceea ce e tot-
una cu cercetarea Raului ; literatura
nu poate pretinde sa se apropie de
adevar fara aceasta coborire in Infern".
Triada romanesca dedicata acestei lumi
pierdute Tn luptd cu atotputernicia Raului
se Tncheie cu recentul roman Abaddon, el
(-i\xterminador (Abaddon, exterminatorul,
,,Un roman asupra cautarii absolutului,
aceastd nebunie adolescentinda care-i
cuprinde si pe acei oameni care nu vor
sau nu pot sa Tnceteze a fi oameni",

n lumina exegezei opera narativa a
scriitorului argentinian ne apare ca un tot
inchegat, fragilda!punte de temeri si spe-
rante” aruncati peste ,haurile sufletului
omenesc”, imagine a singuraticului destin
al omului oraselor — gigant, fauritor dar
si sclav al unui_univers ce-i scapa, plas-
muire Tn_vegnica razvratire Tmpotriva
muritorului sau creator, mostenire pier-
dutd a carei recucerire nu se poate face
altfel decit prin cunoastere : cunoasterea
sensurilor uitate, a vechilor si ascunselor
simboluri ce, nestiute, de dincolo de hota-
rul misterului, ne hotarasc soarta, cunoas-
terea inaccesibilului ideal al dezinsingu-
rarii, al Tmpacarii cu lumea colcaind "de
patimi in vana luptd ce ne nvaluie. Di-
mensiunea epicd majorda a constructiilor
narative ale lui Ernesto S&dbato este da-
toratd si acutei constiinte a neantului ce
ne pindeste :

.romanul actual, fiind romanul unei
omeniri in criza, este harazit marilor
teme pascaliene : Cdci, in fine, ce este
omul fatd de univers ? Un neant fata
de infinit, un tot fatd de neant, un
mijloc intre nimic si tot. El este in-
finit de Tndepartat de ambele extreme,
dar fiinta lul nu-i mai putin Tndepar-
tatd de neantul din care se trage decit
de infinitul Tn care e aruncat".

BUCIUMATA istorie a acestei
opere patrunse de nelinisti razba-
te limpede si puternic dintre rin-
durile exegezelor critice : cu greu
se poate inchipui mai mare bogdtie de
crezuri si metode Tntre copertile ace-
luiasi volum. De la abordarea cvasi-

psihanaliticd (Hector Ciarlo Univer-
sul lui Sabato) la naratologia spatio-
temporala (Alba Omil — Probleme de
spatiu-tim in ,Despre eroi Si mor-
minte"), de la critica fundamentata
filosofic STeodosio Fernandez — E.
Sdbato si literatura-cautare) la herme-
neutica si mitologie comparata (Maria
Rosa Lojo de Beuter — Simbolismul ri-
tualului ‘erotic Tn ,,Abaddon, exterminato-
rul'), de la demersul intertextual (Renato
Prada Orogezé — Text, context si inter-
tex] in ,,Abaddon, exterminatorul') la re-
zumatul pseudotextual (Sabas Martin —
Orbii. Celebrare sabatica Tntr-un act).
Pretinsa impersonalitate a vocii critice se
zbate Tntre clasic si modern, intre sisteme
simbolice si terminologice profund diferi-
te, de-a lungul si de-a latul unui vast
arpegiu de coloraturi  temperamentale,
reusind totusi sda mentina intacta eleva-
tia tonului. Haosul aparent este Tmbucu-
rator, caci dincolo de oglinda zbuciumata
de contrapunctica infruntare a acestor
,jocuri tertiare” transpare in adincurile
linistite o imagine clara, bogata si unitara
a operei marelui romancier.” Polifonia to-
nala a volumului omagial este chiar de
doua ori Tmbucuratoare, cdci marcheaza
exploziva depasire de catre critica hispa-
noamericana a tonului didactic, impresio-
nist-exaltat mascind adesea subrezenie
argumentativa ce a contribuit mult ia
prea indelunga marginalizarea a sa. elabo-
rarea definitiva a unui armonios joc de
suple dar severe geometrii interpretative
apte sd pund Tn valoare adesea nebanuit
de multele sensuri ale unei mari litera-
turi, literatura unui Tntreg continent ce se
trezeste la constiinta de sine : literatura
hispanoamericana.

DE NOTAT, desigur, si prezenta
in paginile volumului omagial a
unel Vvaloroase contributii roma-
nesti, materializata prin scrierile a
trei dintre cei mai de seamad reprezen-

tanti ai hispanoamericanisticii _din tara
noastra : aul Alexandru Georgescu
Eseu asupra soteriologiei _sabatiene),

arie_Novaceanu  (Arta lui Sabato) §i
Francisc Pacurariu (Ernesto Sabato sau
nelinistile lumii). Tn urma cu un_sfert de
veac, Ernesto Sébato declara intr-unul
dintre eseurile sale (Oameni si angrena-

je) 1

care-au creat lumi noi, de frumuseti.

Mladen Isaev

In roméaneste de
VALENTIN DESLIU

»intr-un  mare roman fiece cu-
viut este pc deplin asumat de
scriitor, ca om ; nimic nu sta scris Tn
zadar, Tn joacd, pura jonglerie lingvis-
tica, desi multe dintreé cele ce autorul
le aduna in el ramin _obscure, nicj
chiar el neajungind sa le cunoasca
semnificatia ultima, caci nu din cele
mal lucide zone ale constiintei noastre
izvoraste romanul”.

Printr-un firesc fenomen de contagiune
si vorbirea criticd asupra unei opere ma-
jore se supune aceluiasi riguros criteriu,
exegeza actuala presupunind nu numai o
metodologie de avangarda ci si o ampla
viziune Tfilosofica asupra operei, asu-
marea unui orizont de asteptare dat ;
si din acest punct de vedere, contri-
butia romaneasca se Tnscrie competi-
tiv Tn ansamblul volumului omagial, pre-

zentind dintr-un punct de vedere multi- ,

piu, profund si_variat, la un Tnalt nivel
stiintific, o serie de probleme-cheie ale
operei lui Ernesto S&bato : functia sote-
riologica de sorginte gnosticd a textului si
conceptia autorului asupra menirii meta-
fizice a romanului (Paul Alexandru Geor-
gescu), dimensiunea umana a naratiunii
ca reflectare literarda a zbuciumatei con-
stiinte a veacului nostru (Francisc Pacu-
rariu), modul in care opera ne reveleaza
o ,,Argentina invizibild" poate mai clar
configurata Tn ochii Tndepartatului exeget
roman (Darie Novaceanu) decit in multe
interpretari hispanoamericane.

ALOAREA umana bogata in pa-
radoxuri a operei lui Ernesto
Sabato sta, asa cum cu destula
ilaritate reiese din acest. amplu
volum omagial, Tn pesimismul sdu onto-

logic corectat cu prisosinta de optimismul
romanesc :

,»Concluzia mea este transanta : Prin-
tul Tntunericului este atotputernic, iar
aceasta atotputernicie el si-o exercita
prin mijlocirea hieraticei Secte a
Orbilor. atit de evident incit m-ar
umfla risul dacd nu m-ar cuprinde
groaza : teodiceele tardiv scornite de
feologi la disperare nu sint decit acro-
batii verbale menite s& demonstreze
imposibilul — ca o divinitate bine-
voitoare ar putea Tngadui lagarele de
concentrare si_mutilarea copiilor viet-
namezi, transformarea Th monstri a
unor nevinovati la Hirosima. Totul nu
e decit o sinistrd amagire, caci este
cert faptul ca Raul e atotputernic in
lume. Pina si dreptul poate fi o ama-
gire, Instrument al unei clase privile-
giate dorind sa-si nemureasca legal
asuprirea..

Dar_cum oare ar, putea fi romanul

Don Quijote 0 amagire?”.

Necesitatea artei, a meditatiei profun-
de asupra sensului, rostului fiintarii noas-
tre ca fapturi inteligentte, capabile de
creatie, Tn acest univers haotic cu care ne
razboim de mii de generatii si care adesea
ne tradeaza Tn propriile noastre plasmu-
iri constituie mesajul profund umanist al
Tntregii opere a lui Emesto Séabato, insti-
tuire teleologica romanesca ce astfel Tsi

gaseste Tmplinirea Tn fiecare dintre not

Tudor Pacuraru



“““NSCRISUL fiind redactat, apasa
cu grija tamponul peste cerneala
proaspata, dupa care arata cu de-
getul rindul liber si Ti ceru :

—- Semneaza aici.

Tirstindu-si talpa cizmelor pe  dusu-

meaua veche, Tonio Balau Tntimpina :

— Nu stiu carte, dom notar.

Notarul se Tntoarse spre functionarul
de la Finante care-1 astepta sa se elibe-
reze :

— Asa-i intotdeauna ! Te rog. Goncalves,
fii bun_ si semneazd pentru el, la cerere,
Tl urmari pe celdlalt cum iscaleste eu in-
florituri pe foaia de hirtie si, ridicind
ochii, Tntinse tocul : — Acum, voi : intii,
fiul si nora ; pe urma, fiica si ginerele.

Se apropiara _toti patru, Tncet si intimi-
dati, barbatii Tnainte, femeile in urma.
Tonio se retrase de linga birou ca sa le
facd loc. Ramase de-o parte, cu ochii la
miinile aspre si stingace ale deécendenti-
lor sai care minuiau tocul anevoie.

Vazindu-si reunita acolo aproape toata
familia, Tn par, gindul 7i zburd la femeia
lui pe care moartea i-o luase cu cinci ani
Tn urma, de sfinta_Eufonia. Fata, Elvira,
era cap taiat maica-sa, doar mai galbena
si mai plapinda, si cu niste hachite pe
wcare nu i le cunoscuse raposatei. Pricini
avea prea destule, cad se chinuia sa stru-
neasca ceata de baieti pe care i-o facuse
barbatu-sau Tn nici sase ani. Ginerele nu
era_om rau, desi pricdjit si cam dat bau-
turii. asa ca femela era cea care sedea la
cirma. Cit despre fiu-sau, iesise dupa
chipul si asemanarea sa: un Balau bu-
catica rupta, drept si zdravan ca bradul,
‘aidoma_ bunicului care fusese soldat de
cavalerie, la Lisabona. Muncitor si pas-
nic, avea un singur cusur, ca era _prea
bun_si se lasa uneori calcat Tn picioare.

Casatoria lui. Flavio Ti pricinuise cea
mai mare suparare din viata. Baiat chi-
pes si eu ceva sperante de avere n viitor,
ar fi putut sa aleagd pe cine ar fi vrut.

pt este cad i-a cazut cu trone fata cea

_.re a lui Pataguinhas, care nu avea nici
u.ipa ce bea apa si, daca e sa te iei dupa
gurile rele, mai fusese si draguta lui Dom
Luizinho Meneses. El si cu femeia puse-
sera piciorul Tn prag, se rugasera si stri-
gasera la el, dar se vede treaba ed dia-
volita Ti daduse sd bea niscai fierturi lui
Flavio al lor, si n-a fost chip sa-1 des-
farmece. Odata ce bdiatul fusese la mili-
tarie si-si cistiga acum pfined, n-au avut
incotro si s-au invoit pina_la urma. lar
Laura s-a dovedit da‘a naibii la treaba,
descurcareata de scotea bani si din piatra
seacd, si-si Ingrijea bine cei doi copii pe
care i-a nascut nu dupa mult timp.

(— Freaca-ti degetul aratator pe bure-
tele asta cu cerneala si apasa-1 aici! —
Era notarul care-i vorbea nurorii.)

Tnghesuiti ca sardelele locuiau toti pa-
tru cu Tonio Balau in casa de'lirjga riu,

e care o mostenise si el de la taica-sau.
edesubt, cocina porcului si grajdul ca-
prelor ; deasupra, la pod, bucaaria, trei
odai si o prispa de lemn dind spre c'm-
piile intinse, scaldate de riul Dao. Alaturi,
printre peretii abrupti ai vaii, cobora un

4 .Tie de cocioabe, toate la fel, din granit

"megru, atinse de limba cintatoare a piriu-
lui. Era un soi de suburbie, ruralizata,; pe
care 0 Tntinsese tirgul pe costisa.

Tonio Balau Tsi lucra pamin'ul sau : un

ctar la Fontainhas, cu cinci  meri
_.zepti, unde plantase zece siruri de yita
de vie si_semadna anual patru saci = de
ecartofi ; si Tnca o fisie de pamint irigat,
i pe malul riului Dao, de unde scotea doua
mii de masuri de porumb si trufandalele
pentru nevoile casei. Paminturi  sarace,
produceau doar prin sudoarea stapinului,
.si nu rentau destul ca sd tocmeasca zi-
lieri de afara. De asta fiul, odata Tnsurat,
a Tnceput sa lucreze si el cu, ziua.

Atita vreme cit traise femeia, Tonio
Balau o scosese la capdt ; asa batrind si
aproape oarba cum era, tot avea grija de
animale si punea mina la cules. Pe urma,
viata l-a tras tot Tnapoi. Cind a vazut la
cimitir sicriul ei deschis, i s-a cascat un
gol atit de mare n suflet, ca lunga tre-
cere a anilor tot nu_mai apuca sa I-1 um-
ple. O tristete, o sfisiere. o lehamite de
moarte... O fi fost si Tmputinarea puteri-
lor, ca cei saptezeci de ani batuti pe mu-
chie. Tl apasau greu ﬂe picioare si pe.sale.

Dar, de cind se chibzuise sa le doneze
eopi’lor pamintul _si casa, 1l Tnsufletise
parca o viata noud, Ti revenise speranta.
Poa'e fiindca, parindu-i rau sa vada pa-
minturile prost lucrate, bulgarii nteleniti
iitindu-se pe ogor, arborii netdiati si ani-
malele numai pielea si osul. Tl mingiia
gindul ca bratele tinere ale fiului si gine-
relui vor sti sa-i vina prapadului de hac.

(— Omule, haide mai repede, Atita timp,

entru o iscalitura | Ce dracu Tnvatativoi

a scoald ? — Fiu-sau nu avusese nicio-
data cap bun de carte'!).

Acum, dindu-si seama ea ceremonia
asta Tl deposeda fara_Tntoarcere de _tbt
ce. agonisise Tntr-o viata de griji si de
munca, Tl ndpadi iar un alean amar. Nu.
va duce lipsa de nimic, asta era sigur, a-
mindoua familiile i-o fagaduisera sus .si
tare ; totusi, faptul ca le daduse lor toata
averea 1i aminti deodata de casdpirea u-
nui animal care nu mai e bun de nimic.
Prostie, fara doar si poate...

Multe nopti petrecuse Tonio Balau fa"a
sa poata Tnchide ochii, pinad sa se hota-
rascd, dar_ puterile 7l paraseau din zi in
zi, iar copiil nu voiau sa scape vrabia din
mina, dacd tatal lor nu punea totul pe
hirtie. Nu-i nevoie, Intimpina el, ca doar
tot ce are al lor va fi, cind o muri ; ei
insd — Tmbolditi_pesemne de_nora si gi-
nere —gaseau cd, pina atunci, se va mai
roti de multe ori_ pamintul, cu viata si
noartea laolaltda. Tsi mai aminti de Lobo
le la Culmiosa, care le daduse totul fii-
'tei si ginerelui, si ajunsese apoi sa cer-

£ PERSONALITATE majora a vietii
intelectuale contemporane din Portu-

alia, Mario Braga s-a nascut n 1921
a Coimbra, unde si-a facut si studiile
%in stiinte istorice si filosofice). intre
946 si 1970 a lucrat In redactia prin-
cipalei reprezentante a ,neorealismului
portughez, ,,Vertice", iar astazi este di-
rectorul general al departamen.tului.de
raspindire a culturii portugheze. Debu-
teaza in volum Tn 1944 cu povestirile
reunite’ sub titlul Nevoeiro (,,Negura"),
dar cartea care ii va aduce notorieta-
tea, Serranos (,,Oameni de munte"), si
care va agunge la editia a Vl-a, a apa-
rut in 1948.

Lui Mario Braga i se datoreaza, dupa
cum observa si criticul Mario Sacra-
mento, ,,cea mai serioasd tentativa (din
literele portugheze, n.n.) de a Tnalta un
for propriu povestirii neorealiste”. A-
ceasta observatie si-a dovedit justetea
de-a lungul ntregii opere a scriitoru-
lui, opera care a cunoscut o permanen-

seasca pe drumuri ; de Rabeca de la Garg,
care-i donase casa si livada nepoatei, si
petrecuse ani de zile Tntins pe o saltea
de paie, putrezind de viu de un rau ca-
re-i rodea carnea de pe el, si blestematii
Ti ntindeau de afard mincarea cu lopata
de la cuptor, din cauza duhorii. Si mai
erau multi ca_ei... Toate astea i se Tnval-
maseau Tn minte, dar la lumina zilei
fagaduielile copiilor 1i lzgoneau din cap
umbrele Tntunericului.

Pind cind, intr-o zi, se hotarise. Lui
Flavio 1i dona casa si ogorul ; Elvirei,
gradina de la Fontainhas ; iar animalele,
pe din doua. Si ca sd nu le fie povara nici
unuia din ei, se Tnvoird ea Tonio s& stea
cl e o saptamina in casa fiecaruia dintre
copii. Chiar_ca aveau nevoie de batrin,
spuneau amindoi, ca sa aiba grija de
pusti sa nu facd nazbitii cit timp parintii
Isi vedeau de ale lor. lar Tonio Balau
se bucura de asta, fiindca nu-i placea nici
sa stea cu miinile Tn sin.

— Gata. Acum_ mai trebuie sa platiti
timbrele si onorariul.

Glasul sec al notarului 1l smulse in cele
din urma pe batrin din amintiri, obligm-
du-1 sa-si scoatd fara chef portofelul din
buzunar, Odatd achitara socoteala, destul
de piparata, iesird toti cinci.  solemni,
strinsi unul linga altul si sfielnici Tn
hainele lor de duminica.

esfrunzind copacii si Tngalbe-
nind peisajul, toamna se despar-
vea grabita de tirg. Acum adierea
dinspre munte racea amurgurile si
primele averse Tngrosau apele riului, dar
diminetile Tnca mai erau senine.

In timp ce isi ocupa miinile batind Tn
cuie niste seinduri de la cocina porcilor,
Tonio Balau tragea cu urechea la zarva
pustilor care zburdau pe afara. Cel mai
neastimparat dintre toti era nepotul cel
mare, un diavol de sapte ani care nici
noaptea nu dormea ca sa, ndscoceascd naz-
bitiile de a doua zi. Fetita, nu, era cumin-
tica, si _petrecea ore Tn sir jucindu-se cu
niste pietricele sau cu Ipépu$a din cirpe.
Cu toate astea batrinul avea slabiciune
pentru zburdalnicul de bdiat, desi acesta
InLg dadea doi bani pe strigatele si sfaturile
ui.

Cu_ ciocanul Tn min&, _batrinul scoase
capul afara pe poartd. La patru pasi,
apele repezi ale riului fierbeau Tn albia
Tngustd, cu pietris, gata sd se reverse,
acolo sus, catre viaductul ce Tnsotea so-
seaua pina 1n tirg. Cocotati pe o lespede
mare, cenusie si neteda, care servea drept
platforma comuna la cules, pustii se dis-
trau facind sd navigheze prin suvoi co-
ceni de porumb. Vazind capul bilai al ne-
ggtulm cum se agita tn mijlocul celorlalti,
atrinul se linisti.

Cu Tncetul ochii i se asternurd melanco-
lici pe costisa din fata tirgului, pe cela-
lalt mal al riului Dao, cercetind locurile
risipite Printre paduricile de pini, vegeta-
tia veseld pe care toamna Tncepea s-0 de-
coloreze... Singurul orizont al unei vieti
intregi, de care, acum, Tl napadise pe
neasteptate un dor necuprins si anticinat.

Se Tmplinea anul de cind isi trecuse bu-
nurile Tn mfinile copiilor, dar inca nu se
deprinsese cu situatia lui noud de a nu
mai fi stapin peste ce posedase atita
amar de vreme. Tinea in el, dar era cu-
rios si nelinistit in legaturd eu tot ce se
referea la muncile cimpului. La Tnceput
mai_Tncercase sa dea sfaturi, sa le trans-
mitd urmasilor cite ceva din vechea sa
experientd cu pamintul, s&-i toarne in ti-
parele lui, dar, bagind de seama ca tot ce
spunea el spre bine era primit nrost, se
nchise intr-o cochilie amara de tacere. O
nesfirsita amaraciune, mai ales cind vedea
cum s'abiciunea 1l facea sa atirne tot mm
mult_de viata grea a copiilor. Si_erau la
fel, Flavio ca si Elvira, pentru ca in fie-
care simb&td o lua din ioc din casa unuia,
care fusese a sa, spre casa celeilalte, pur-
tind sub brat un saculet cu rgfe si, as-

Mario BRAGA:

ta evolutie 1n directia aprofundarii psi-
hologice a densitatii umane si a acor-
dulur Tntre continut si forma. Alt cri-
tic consacrat, Jacinto Prado Coelho, va
spune ca opera lui Mario Braga este
»produsul unei arte atit de mature, atit
de sigure de ea, ca nici nu parc_lite-
raturd”._Intr-adevar, nu ,literaturd"”, ci
— parca tocmai pentru a ilustra cele
de mai sus — Histdrias de Vida (,,ls-
torisiri de viatd") si-a intitulat el vo-
lumul caruia Ti apartine poves-
tirea prezentatd mai jos. Ea a fost
extrasa din culegerea antologica O In-
truso (,,Intrusul'% (Lisboa, 1980), care,
oglinda a operei, Tmbratiseaza subiecte
de la lumea ogoarelor.si a muntilor,
na la viata tirgurilor si mediul ur-
an, Intr-un larg _evantai de teme, sti-
luri si decoruri. Tntocmai precum — o
spune Mario Braga — ,viata, care nici
ea nu este egald, desi, observata din
exterior si Tn graba, uneori, Th mod in-
selator, ni s-ar parea ca ar fi asa.,,”

cunsa Tn buzunar, cite o jucarioara groso-
land pe care o cioplise pentru nepoti.

Mai rea ca toate Tnsa era neintelegerea
dintre cei doi. De la donatie Tncoace, par-
ca deochiase cineva fiecare din familii :
bobirnace, ciorovdieli, ba chiar si amenin-
tari. El, locuind cind la unii, cind la cei-
falti, vedea cum creste pe dinauntru ura
dintre cele doud case, si in fiecare zi se
necdjea mai mult. Dar nu-i era Tngaduit
sd spund nici o vorba macar, fiindca-i si
sdreau Tn cap ca ar tine, pasamite, cu cei-
lalti. Din orice gaseau prieina, sfinte
Dumnezeule ! O “bomboand cumparata
unuia dintre nepoti, un porc bolnav, o
afacere mai banoasa Tncheiata de unul din
ei. Vai, daca ar_mai_fi fost pe lume fe-
meia lui, sa vada ce iad a iesit ! Mai bine
ca o luase moartea la timp.

Crescind gilceava, cu cit se ascuteau lo-
viturile, mai ales din partea nurorii si a
fetei, cu atit erau purtdrile mai_aspre,
hainele mai neingrijite, ciorba mai zeama
lungd. Nu ca ar fi cirtit el vreodata, dar
fiu-sdu, cind_lucrurile mergeau prea de-
parte, de se Tncumeta sa rosteasca un cu-
vint In favoarea batrinului, femeia Tsi ie-
sea imediat din pepeni. Tonio Balau
ajunse chiar sa se intrebe dacd nu cumva
ostilitatea Laurei era un spin care-i ra-
masese la inima de pe vremea cind se Tm-
potrivise' la casatoria ei cu Flavio.

Schimbindu-si soarele locul. Tonio Ba-
lau se desprinse anevoie din gindurile
sale amare. Se mai uita odata la pustii
cocotati pe_lespede si-si vazu apoi de
treaba lui. Trel lovituri de ciocan In sein-
durile putrede_si, deodatd, un tipat ascu-
tit de copil naoadi in cocind. = Aruncind
sculele, batrinul  scoase capul pe poarta.
Si-i _vazu pe bdieti, nemiscati si muti,
atintindu-si ochii Tnsodimintati in suvoiul
repede al riului. Cu mina_la frunte ca
sa-si ocroteasca vederea slaba, batrinul iz-
buti s zareasca un smoc de par blond
deasupra _aoei _ rascolite, cu citiva metri
mai jos. Fard sa-si cumpaneasca puterile,
o lua la fuga pe malul Tngust si pietros.
Dar, dupa patru pasi, i se Tnmuiara pi-
cioarele. Cdzu cit era de greu pe pietris,
si simti cad si-a sfisiat coapsa dreaota.
Caoul nepotului, apele tnvolburate, prive-
listea limpede, totul i se acoperi cu un
nor gros si Tntunecat.

OAPTEA 1nvaluise tirgul ca un

giulgiu negru. Si rece. Abia orad

noua la ceasul luminos de la turla

bisericii, dar ai fi zis cd nu peste
mult timp cocosii  vor vesti zorile. Pie
strazi — coridoare sonore si Tnghetate Tn
care vintul facea sa dantuiasca felinare!"
triste — se strecurau cind si cind furisate
umbre.

Ajungind la nivelul soselei, Flavio, ca
sa-si mai tragad sufletul, sprijini carucio-
rul de parapetul ce Tnconjura piata. Pe
viaduct, chiar alaturi, un automobil trecu
sforaind Tn directia Viseu. Farurile, dupa
ce luminara, la curba, platanii si chioscul
din parc, se pierdura in fascicolul de raze
ce razbatea de sub arcadele cafenelei lui
Morais; Femeia porunci :

— Da-i drumul, barbate ! Acum nu vine
nimeni.

Apucind Tn silda hulubele, Flavio Tncepii
sa traga. Pe asfaltul neted, picioarele si
rotile lunecau fara zgomot, dar, dupa
doar citiva metri, o cotira spre stinga ne
ulitele tirgului. lar vehicolul Tnainta acum
cu hurducaturi Tn zgomot de fierarie. -

Laura fierbea Tn_sinea ei de turbare,
neoutind sa-si scoatd din cap contul pipa-
rat [ﬁe care piciorul rupt al socrului 1l
deschisese la doctor si farmacie. Prostii_de
om batrin ! In apa aceea a riului, nici o
broasca hit se putea Tneca, iar neastimpa-
ratul.de'baiat se alesese doar cu sperie-
turd si o baie. Si cind te gindesti cd s-a
ntimplat chiar din primul an cind trdiau
si ei pe picioarele lor, si aveau nevoie de
bani pentru cite si mal cite !... Oricit se
spetisera muncind din zori pinda Tn noap-

te, aproape cd nu adunasera nici macar
pentru seminte si Tngrasdminte, uneltele
se prapadisera, prin acoperisul casei ploua
ca printr-un_cos gaurit... A dracului mos-
tenire le mai l&sase si neispravitul asta de
socru-sau ! Acum, asta le mai lipsea, sa-i
vire si la un asemenea bucluc : mai mult
de trei bancnote aruncate pe fereastrd, ca
sd nu mai vorbeasca de zilele pierdute cu
Tngrijirile si de gaina pentru supa. La
urma urmei, se cuvenea sa ia si ceilalti
asupra lor jumatate din cheltuiala, asa se
cuvenea4 Ce, daca batrinul Tsi rupsese pi-
ciorul din cauza lui Alvaro al lor, volau
acum nemernicii sa le arunce lor toata
cheltuiala Tn spinare ? Bine ca nu era si
ea moliie ca Flavio al _ei, un natantol, un
prostanac, incapabil sa-i aducd la ordine
pe afurisita de sora-sa si pe betivul de
cumnatu-sau ! Pdi, cum asa, pentru unii
muma si pentru altii ciuma ? O sa vada ei,
cd soarele, cind rasare, e unul pentru toti!

Hurducaturile sonore ale rotilor se Tnte-
tira pe pavajul neregulat, iar Laura, Tn-
dreptindu-si acum atentia asupra drumu-
lui, dadu de-o parte toate reprosurile. L&-
sind in urma Rossio, 0 pornira printre
cascioarele Tntunecate ale unei uliti Tntor-
tochiate ce urca in panta. Gifilnd, alune-
ciridu-i_picioarele pe caldarimul umed,
Flavio isi repezea brutal Tnainte greutatea
corpului. Dar chiar si asa caruciorul
avansa 0T pas de furnica, astfel ca Laura,

unind miinile_pe seindura de la spate,
Impinse si ea barbateste.

inca vreo citiva metri si se oprira amin-
doi, sfirsiti de puteri, scaldati in sudoare,
cu rasuflarea grea a plaminilor spargind
tacerea_moarta a_ulitei pustii. Abia Tsi re-
venisera putin cind auzird, razbatind din
sus, un zgomot de pasi ce coborau la vale.
Amindoi, fara un cuvint, Tmpinsera caru-
ciorul in umbra care se_deschidea intre
doud case, si se protapira in fata lui, li-
nistiti, parca stind de vorba. Tropaitul pa-
silor, Tnsotit de Lisboa antiga fluierata
fals, rasuna tot mai tare in tunelul Tngust
pe care cerul negru 1l inchidea chiar dea-
supra stresinilor de la acoperisuri. Lipin-
du-se de perete, barbatul si femeia i Ia-
sara trecatorului cit mai mult loc.

La citiva metri de ei barbatul se opri

din fluierat si-si vdzu Tncet de drumul
sau. Ti ocoli de departe, incercind sa_le
strapunga siluetele cu ochii ; iar cind

trecu prin dreptul lor le spuse buna-seara,
taraganat. Doar Laura raspunse cu juma-
tate de gurd, si abia cind necunoscutul, eu
o curba mai jos, Tsi relud fluieratul si pa-
sul normal, cei doi rasuflara adine. De in-
data ce se asternu din nou tacerea, Tnsfa-
card zdravan caruciorul, tragindu-1 iarasi,
muti, pe coastd Tn sus.

Ajunsera Tn virf leoarca de sudoare, ca
picioarele si bratele frinte de oboseald,
tremurand varga. Pamintul batatorit se
Tntindea, neted si fara hurducaturi, la in-
trarea Tn Feira, a carei piatd, strajuita de
stejari, se catara lin pe costisa, Tnconju-
rata de case. Pe piateta acoperita de co-
paci noaptea parea mai mare, mai neagra.

Dupa calvarul urcusului pe sosea, caru-
ciorul, acum, era un fulg pentru bra;ele
refacute ale lui Flavio, care o tdie spre
dreapta catre un pilc de trei case cocotate
pe coasta Feira. Se oprira in fata celei din
mijloc, iar Laura, atunci, porunci :

— Du-te sa vorbesti cu ei.

Fard sa se urneasca din loc, barbatul de-
veni sfios :

— Tn cel mai bun caz, sint In pat la ora
asta |

— Sa se scoale ! Doar nu-s mai cu mot
ca noi, si noi uite cum batem strazile pen-
tru ei!

Femeia, cu taisul ascutit al vocii ei. re-
teza scurt sovaielile lui Flavio care, cu
pas ftirsiit, se duse la poartd. Citeva se-
cunde de nemiscare si. ridicind mina fara
graba, batu Tncetisor.

— Mai tare ! 1i ceru Laura din spate.

— Lasa-le timp, ce dracu |

Nedeslusind semne de viatd dinduntru,
Flavio repeta bataia. Cind sa ridice iar
Pumnul, se deschise brusc ferastruica de
a poarta si se auzi o voce de femeie.

ara un gest, Flavio spuse Tncet :

— Eu sint, Elvira...

— Ce dracu cauti la ora asta ?

— L-am adus pe tata... E simbata...

Noaptea se umplu de zgomote : fosne-
tul vintului prin frunzis, zbirnfitul unui
automobil pe soseaua spre Gard, vocea
unui cintaret de fado la radioul unui ma-
azin din Larila, pe drumul catre Forcas.

eodata un torent de cuvinte dure, aspre,
aproape _tipate, matura patratul negru al
fdrastruicil :

— Si ce daca e simbatd, dobitocule
L-ati nenorocit pe batrin. acum descurca-
ti-va cu el. Picioare nemiscate si guri des-
chise am eu destule Tn casa.

Laura sari imediat :

— Cea mai deschisa e a ta, capra oe
esti!

Usita ferdstruicli_pocni ca o Tmpusca-
turd in obrazul néating al lui Flavio. Si n
aerul rece incd mai vibra trosnetul cind
Laura, parca smintita. 7l insfaca de brat
cu_miiriile ei Tnnebunite ca sa-1 traga Tna-
poi. Golit pe dinauntru, clatinindu-se pe
vicioarele moi, barbatul se lasd dus pina
ingd carucior, docil ca un prune.

— Miscéa-te, ce dracu !

Aplecindu-se, ca un automat, pina si in
ginduri, Flavio o ajuta pe femeie sa-1 ri-
dice pe taicd-sau. Purtindu-1 apoi pe
brate, 7l sprijinira amindoi de poarta su-
rorii. Fara ca Tonio Balau s fi rostit un
cuvint Sau sa fi scos macar un geamat.

Prezentare si traducere de
Micaela Ghitescu


departamen.tului.de

= Unul dintre cei mai
mari_colectionari de carti
vechi pentru copii este
Heiner Vogel, din Leip-
zig. A Tnceput cu o carte
pe care, tinar fiind, a ga-
sit-o in casa unor tarani
si a Indragit-o _Tntr-atit
ineit i-a rugat sd i-o da-
ruiasca : egele sparga-
torilor de nuci si sarma-
nul Reinhold. Hotaratoa-
re_ In cristalizarea pasiu-
nii lui de colectionar a
fost Tnsa Tntflnirea din
1952 cu albumul in care
un alt colectionar, Arthur
Ruhmann, adunase ilus-
tratii din diverse catego-
rii ‘'de carti pentru cei
mici, de la cele de basme
pina la abecedare, carti

de citire si dictionare

pentru virstele cele mai
tinere. in 1977, Vogel si-a
rezentat propria colectie
intr-o expozitie patronata
de consiliul municipal al
orasului sau. Era o ima-
gine reprezentativa a 160
de ani de productie de
carte pentru copii. Ajuns
un expert recunoscut Tn
materie, colectionarul co-
laboreaza 1n prezent cu
Verlag Edition Leipzig la
realizarea seriei de volu-
me_facsimilate ,,Carti is-
torice pentru copii”, a-
junsd, Tn cele aproape
doud decenii_de cind apa-
re, la al treizecilea titlu,
in  imagine — o pagina
din cartea Tn versuri Bal
mascat la animale, una
din _piesele rare ale co-
lectiei Vogel.

O ipoteza cu privire la Holderlin

< Holderlin, despre
care s-a spus ca si-ar fi
petrecut  ultimii treizeci
de ani de viata Tn tene-
brele nebuniei, Ti preocu-
pa mai mult decit oricind
pe istoricii literari. La un
colocviu international or-
ganizat recent la Frank-
furt pe Main cu prilejul
celei de a 140-a aniver-
sari a poetului a fost
sustinutd teza ca nebunia

Autografe

« O scrisoare _lirica
scrisa de mina lui Jo-
hann Wolfgang  Goethe
a devenit piesa- de va-
loare a expozitiei ,,Au-
tografe din fondurile
Muzeului de istorie al
Estoniei”.  Scriitorul o
adresase Gertrudei Mara,
cintareata celebra in se-
colul trecut. Expozitia

cuprinde peste 200 de
autografe, cel mai vechi
datind din anul 1527

sa era de fapt o atitudi-'

ne‘ constienta de rezerva
fatd de lumea in care
trdia. Printre ‘ adeptii a-
cestei Interpretari se nu-
mard Pierre Bertaux, re-
numit specialist francez
al creatiei lui Holderlin,
precum si scriitorul Peter
Hartling, care a scris o
remarcabild biografie a
marelui poet, neintrecut
autor de elegii si imnuri.

celebre

Printre exponatele rare
se afla si o scrisoare a
lui Prosper Merimde ca-
tre editura estoniana
i,Kluge",' in care cere sa
fie abonat la editia ope-
relor lui Lev Tolstoi. Tot
aici_se gasesc si __ auto-

rafe ale lui_ Thomas

ann, precum si un ca-
tren scris Th anul 1783 de
catre Immanuel Kant
special pentru 1. Vaise,
colectionar de autografe
din orasul Talin.

Robert Merle la 75 de ani

= Romancierul si eseis-
tul francez Robert Merle
(n. 1908 la Tebessa —
Algeria), coleg al lui
Jean-Paul Sartre la Li-
ceul Pasteur, 1939, confe-
rentiar la Universitatea
din Rennes, apoi profe-
sor la Facultatea de Li-
tere din Toulouse, lau-
reat al Premiului Gon-
court, 1949, pentru roma-
nul Week-End la Zuyd-
coote, emotionantd mar-

turie  a bataliei si eva-
cuarii Dunkerque-lui, a
Tmplinit 75 de ani. 1n
1953, Robert Merle a pu-
blicat romanele Moartea

e meseria mea, dupa care
s-a realizat un film de
mare succes, Insula, 1962,
Un animai condus de ra-
tiune, 1967, Oameni pro-
tejati, 1974, Madrapour,
1976 etc.

Sylvia Plath — scrisori dramatizate

imagine), din ale carei
versuri ~ Vasile Nicolescu
a publicat sensibile tal-
maciri Tn roméneste. Cri-
ticii considerd ca scriso-
rile ei — concepute Tn-

Wieland — 250

|:
' e Ciclul de povestiri
scrise de Christoph Mar-
-tin Wieland spre sfirsitul
vietii sale si  publicate
entru prima oarda 1n
803 sub titlul generic
Der Hexameron von Ro-
senhain a fost reeditat la
Aufbau Verlag din Ber-
lin/'Weimar, ca o contri-
butie la_omagiul adus n
R.'D. Germana marelui
clasic de la a carui nas-
tere (5 septembrie 1733)
s-au Tmplinit 250 de ani
Volumul cuprinde doua

ovestiri cu motive mito-
ogice (Narcis si Narcisa
si Daphnidion), o poveste
cu zine (Vraja), o0 ,no-
vella spaniold”, povestita
»in felul lui Cervantes"
(Novella fara titlu), pre-
cum si doud povestirl cu
subiect contemporan au-
torului (Prietenia si iubi-
rea la incercare si Dra-
goste neindurerata), am-
bele considerate ca piese
de mare valoare pentru
trecerea de la clasicism
la romantism.

Bucuriile si necazurile
lui Toine, vas de Limoges

m COCTEAU despre éﬁndurile pinzei pe care se pic-

teaza o capodopera : ,,Sint murdarita, tratatd cu bru-
talitate sl ascunsa vederii".

Va intereseaza gindurile unui vas de Limoges, o
vaza cum am spune noi ? Lumea ca reprezentare a
obiectelor despre ea — iata jocul pe care ni-1 propune
tinarul scriitor francez Alain Leblanc, Tn romanul Inima
lucrurilor. La Tnceputul cartii, Toine are 30 de ani si
incongtienta celor fard trecut. Alaturi de fratele sau
eaman Gus, a trait placid pe marmora caminului
oamnei Blache. Tnalt, zvelt, cu floricelele lui Tn relief,
stia despre tumultul vietii doar ceea ce auzise din po-
vestirile unor obiecte de artd sau artizanat mai um-

blate.

Odata cu moartea primei sale stapine si cu raspin-
direa posesiunilor ei (Toine Tnsusi a fost separat, prin-
tr-un capriciu al soartei, de Gus, pe care 1l va regasi
mult mai tirziu din Tntimplare, pentru ca si-1 piarda
apoi definitiv, atunci cind Gus, mai slab de Tnger, nu
va rezista vicisitudinilor unei noi mutari fortate si se
va sparge) Tncep emotiile, spaimele, jignirile, bucuriile
si celelalte senzatii si impulsuri foarte omenesti ale
acestui bibelou care simte nevoia de a fi apreciat, ad-
mirat, Tngrijit sl se teme de accidente, de minia oame-
nilor si mai ales de amenintarea permanenta, sinistra,
a masinii de gunoi, Tntre ale carei falci de fier sfirsesc
toate lucrurile devenite netrebuincioase, indezirabile
sau peste masura de paraduite.

Barbatii si femeile care trec de-a lungul a douazeci
si ceva de. ani prin viata lui Toine sint judecati n
functie de capacitatea lor de a privi si aprecia ceea
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eft sa-i facd pe_destina-
tari s& creadd cd autoa-
rea se simte bine, ca
este fericitd, — nu pot
oferi o imagine_veri-
dica a vietii si framinta-
rilor acestei poete pe cit
de gingase pe atit de pro-
fund “marcata de Tncer-
carile_vietii (vezi ,,Roma-
nia literara™ nr. 22, 23,
24783, pag. 22). ,Dra-
matizarea — scria ro-
manciera Julia O’Fao-
lain Tn cronica ei din
»Sunday Times Magazi-
ne" — ‘lasa deschisa Tn-
trebarea : «Cine era, cum

era aceasta extraordinara
poetd, Sylvia Plath 2"

= Scrisori catre acasa
se intituleaza dramatiza-
rea pentru televiziune a
corespondentei ramase de
la poeta Sylvia Plath (in

ce este decorativ, de Tndeminarea cu care ating si ma-
nipuleaza obiectele de oarecare pret. Daruit, aruncat,
cerut, vindut la Vechituri, tranzactionat la o pretentioa-
sa licitatie Drouot, prezentat Tntr-o expozitie si tre-
cind chiar_printr-un muzeu, uitat pe cerceveaua unei
case parasite, ciobit, lustruit, mingliat, Tnjurat, folosit
ca vaza de flori, ca suport de umbrele, ca oald de
noapte, ca scrumierda si asa mai departe, Toine expe-
rimenteaza situatia de model al unei capodopere. Pic-
tat de o artistda necunoscuta, el este atins, la un mo-
ment dat, de reverberatia gloriei : tabloul in care figu-
reaza cucereste celebritatea. Mai tirziu ajunge la pret
pentru ca_sint la moda ornamentele anilor '30 si rela-
tiva lui tinerete, care facuse sa fie privit de sus de
vechiturile cu aere de noblete, devine un atu invi-
diabil.

Tn optica unui vas de Limoges, societatea_pariziand
capatd un caracter oarecum mecanic, oamenii au ceva
de marionete, jocurile dragostei sl ale Intimplarii par
mai ireale si Tn acelasi timp mai derizorii decit in per-
ceptia umana.

Alain_Leblanc nu e lipsit nici de fantezie, nici_ de
sensibilitate, nici de umor, dar aventura lui pe_tara-
mul produselor manufacturiere nu_depaseste nivelul
unui exercitiu pentru desavirsirea virtuozitatii literare,
Toine neavind nici pe departe rafinamentul si pu-
terea de patrundere a catelusei lui Gogol, pentru a nu
mai vorbi de Nas.

Universul Tn care este etalat Toine e mai modest si
mai previzibil, cu samsarii lui de arta si cu amorurile
lui ratate, cu micile lui drame conjugale si meschi-
nele lui probleme banesti. Cum va muri Toine ? Asa-
sinat. Asasinat de o femeie, Theresa, care 7l arunca pe
ciment si Tl sparge, furioasa cind 7l gaseste in casa ul-
timului ei amant, ceea ce dovedeste cd amantul prece-
dent, cdruia ea i-1 daruise, a comis indelicatetea de a
vinde cadoul.

O carte cu gingasii de bibelou, cu o structura firava
nefacutd sd reziste unei scrutdri energice, jocul de-a
v-ati ascunselea Tn spatele subtiratecului vas de Limo-
ges al unui autor destul de optimist pentru a fi incre-
dintat ca are Tn fata tot timpul necesar pentru a scrie,
cindva, romane cti miza mai substantiala.

Felicia Antip

= La ceva mai mult de
un an de la moartea sa,
regizorul _de film Rainer
Verner Fassbinder este
din nou in atentia criticii
si a publicului : filmul
sau Bolwieser a fost pre-
zentat pentru prima oard
pe marile ecrane. Bolwie-
ser, un_sef de gard mar-
init, si sotia_sa Tnsetata
e viata adevarata se afla
n centrul acestei tragedii
a cuplului, tema frecvent

,»Franta intra

= Despre cel de al
doilea rdzboi mondial
s-au scris si se vor mai
scrie desigur multe carti
istorice, dar si beletristi-
ce. lata ca acum Roger
Genebrier publica, la edi-
tura J. C. Lattes, un ro-
man despre acest razboi,
avind marele merit de a
aduce noi elemente des-
pre perioada complexa si
tumultuoasa care a deter-
minat Franta sa intre Tn
razboi Tmpotriva Germa-
niei naziste la 3 septem-
brie_1939. Autorul reve-
leaza fapte, dintre care
unele, chiar din cele mai
importante pentru intele-
gerea evenimentelor, au
ramas pina acum necu-
noscute marelui public si
chiar unor istorici. Roger
Genebrier, devenit la 23 de
ani atasat de cabinet al

Herbert Read — 90

« Presa din Marea Bri-
tanie publici numeroase
articole aniversare consa-
crate esteticianului, teo-
reticianului literar, criti-
cului de arta Herbert
Read (1893—1968), excep-
tional profesor de poezie,
unu) dintre editorii revis-
tei ,,Burlington Magazi-
ne", autor intre altele al
Semnificatiei artei, 1931,
Educatia prin artd, 1943,
Filosofia artei moderne,
1952, Stilul prozei engle-
ze, 1928, Fazele poeziei
engleze, 1939, Forma 1n
poezia moderna, 1932.

»Stelele Operei
din Paris"

= Gerard Mannoni si
Pierre Jouhaud au publi-
cat la editura Sylvie Mes-
singer un album despre
stelele Operei din Paris,
in 340 de fotografii, ei ne
nfatiseaza cariera sl acti-
vitatea celor mai cunos-
cuti balerini ai uneia din
cele mai renumite com-

panii din lume. Autorii
I-au urmarit _pe scend, dar
si la repetitil si Tn viata
de toate zilele, aratind
cum sint corifeii dansului
Operei din Paris. Albu-
mul — primul de acest
fel, consacrat uneia din
cele mai vechi si mai cu-
noscute  companii  din
lume (Opera din Paris da-
teaza din 1874) — ne ex-
plica, totodata, Tn foto-
grafii de o mare reusita,
cum devii_ dansator de
prima mind, folosind fin
acest scop nu numai as-
pectele ‘stralucitoare ale
acestei . profesiuni, dar si
munca Istovitoare si n-
dirjita.

abordata de Fassbinder si
Tntotdeauna Tn stransa re-

latie cu contextul social
care 0 determinda sau 0
potenteaza. Filmul Bol-

wieser, inspirat din ro-
manul omonim scris de
autorul bavarez  Oskar
Maria Graf Tn 1931, a fost
turnat in 1977, dar pre-
zentat atunci  numai la
televiziune. Tn imagine, o
secventa din film.

n razboi"

iui Edouard Daladier, I-s
urmat, in aceasta calitate,
la diverse ministere pe
care le-a condus. Cindjin
1938 Daladier a ajuiM
prim  ministru,  Roger
Genebrier a devenit seful '
lui de cabinet. Asa Ineit
el a putut urmari si Tnre-j
gistra, de pe o pozitie de
martor privilegiat, desfa-
surarea evenimentelor ; &
asistat, astfel, in 1938
semnarea acordurilor

la Miinchen, care, departe
de a duce la mentinerea
pacii, cum spuneau p«
atunci marile puteri occi-
dentale, n-au_facut alt-
ceva decit sa agravezi
Tncordarea internationala
nlesnind ascensiunea lui
Hitler sl ducind, Tn celt
din urma, la declansarea
celui de-al doilea razbo:
mondial.

,L2Amintiri despre’
Paustovski"

= La editura ,,Sovetsk
Pisatei" a _aparut volu-
mul Amintiri despri
Paustovski. Cartea gru
peaza mai ntli evocarii
scriitorilor din generati®
sa: Vs. lvanov, V. Sklov.'
ski, 1. Smolici, M, Sagi
nian, |. Ehrenburg, apo
acelea ale generatiei me
dii: N. Atarov, A.Bek, A
Gladkov, E. Kazakiejje
L. Martinov si, n
ale celor foarte tih,
care l-au. cunoscut pe au
torul Trandafirului ga!
ben : G. Baklanov, = !
Bondarev, |. Kazakov, |
Krivenko, V. Tendriakov
I. Trifonov.

Poemele, prozele
si desenele
lui Hopkins

= intr-un masiv vo
lum au fost reunite poe
mele si prozele lui Ge
rard Manley Hopkini
care fusesera publicat
Tnainte Tn volumele Relf
quae si Naufragiul Get'
maniei. Din vasta oper
a poetului victorian, 1n
grijitorul de carte a_alt
ce ‘era mai semnificativ".'
mai valoros; Astfel, pot
mele, dintre care Naufrs
giui Germaniei, capodt
pera lui de maturitati
fragmentele de jurna
scrisorile ca si desene!
care completeazd  volu
mul reusesc sa ne restl
tuie _toatd diversitate
acestui scriitor, prea pu
tin cunoscut.

Balzac, cu muazicii
si masti

= Hans Werner Mem
este compozitorul, dirijf
rul si regizorul spectacc
lului’ de opera Die englis
che Kaize (Pisica englt
zeascd), prezentat Tn pre
miera la Stuttgart. Insp
ratd din scrierile lui Ba
zac, opera lui Henze
fost conceputd ca D
spectacol cu masti si pil
de miscare, Tn care pisi
minate de tot felul de gz
lozii, invidii si intri
se comporta ca oameni

Libretul este semnat ¢
dramaturgul englez Er
ward Bond.
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,»Premio Italia"”

= ,Premio Italia", care
se doreste a fi nu atit
un festival international
sl televiziunii, ci o ntil-
Jliire a specialistilor din
Tntreaga lume, se va des-
fasura anul acesta la Ca-
pri, orasul care a initiat

/N de fapt manifestarea, cu

35 de ani in urma, intre
20 septembrie si 2 octom-
brie. Si-au anuntat parti-
ciparea 51 de retele tv.
din 35 de tari. In afara
premiilor traditionale, o
noutate a actualei editii
o reprezinta premiile —
doua — pe care le vor
atribui criticii tv., in do-
rinta de a face ca ,,Pre-

Chaplin, Brecht si altii

. . " i « ,Un eveniment tea- si Johnn i
mio ltalia” sd devina o tral exceptional” — asa interpretu Iwelsﬂgigeg:
manifestare rezervata ex- este_ consideratd = noua Dramaturgul austriac
clusiv. specialistilor. iesd a lui_Christopher Odon von  Horvath (in
’ ampton, Povesti holly- stingd  imaginii,....al&turi
woodiene. umeroase de Andreas Dreisser, care

De-a lungul si de-a
latul Americii

personaje ale istoriei con-
temporane_ intra n sce-

interpreteaza__ personajul
Brecht) se afld Tn centrul

ATLAS

Eludare

m TOATA acea perioada am trdit-o ca pe un vis din care timpul fusese
in mod. misterios eliminat’. ma _sculdrii, ieseam Tn gradind, ma uitam cum
se coc_strugurii ; descopeream ca e ora douasprezece, mult prea tirziu pen-

tru micul dejun,

si Tmi propuneam sa maninc ceva mai tirziu, direct de

prinz , priveam cuibul de rindunele din pridvor, Tmi deschideam caietele
ca sa ma apuc de lucru, dar_rasfoiam mai Intli_o carte ; vedeam cd e ora
cincl, uitasem de prinz, asa cd ma hotaram sa maninc ceva mai deyreme de
cind ; dealtfel nu Tmi era foame, mi se parea cd abia m-am trezit, Tmi

era mai degrabda somn ; ma fintindeau!

in hamac, rasfoiam o alta carte,

dar, aga cum nu puteam_sa scriu, nu puteam nici sa_citesc; oricum se
facea Intuneric, trebuia s& mininc cel putin o datd in ziua care se termina

desi aveam senzatia ca abia Tncepuse ;

si — dupd o cina Tnghitita cu

gindul aiurea ti pleoapele grele, peste, imaginile stereotipe de televizor _
adormeam adine, trezindu-ma tirziu cu sentimentul ca abia m-am culcat

Simteain anomalia aproape biologica a situatiei
ce consta nefirescul prin care ma miscam

mele, fara sa realizez n
eu greu ca printr-o magma

aproape racitd® Abia acum, privind Tn urma, descopar : din straniul peisaj
pe care 1l strabdteam lipsea timpul, iar Tn absenta lui restul elementelor
isi pierdusera relieful, suprapunindu-se intr-un plan aberant.

Nu voi sustine cd era_dureros, era doar ciudat, si neplacut numai n

masura iri care uimea.

timpului nu crea o beatitudine, ei 0 tensiune.

Uimitor mai ales era faptul cd aceasta eclipsa a

Timpul nu fusese dat cu

blindete. la o parte, ci-fusese pur si simplu obligat sa dispara, Tneit senzatia
pe care o lasa nu_era a unui cistig, ci a. unei pierderi. Abulica, aveam

sentimentul cd dacd m-as concentra ptitin as reusi sa-1 zaresc, mai
rin_ atcelerare, ] ]
iu in stare sa-1 Tnregistrez. Era ca si

ca el n-a disparut prin oprire, ci
trece prea repede pentru ca eu sa

recis

ca nu sta pd loc ci

cum, visatoare, m-as fi jucat cu mina printr-o apa nespus de limpede,

in care nu se vedea nimic, dar prin care stiam

cd trec — nevazut de

repede — pesti pe care o mina agild i-ar fi putut prinde. Nu aveam Tnsa
nici energia, nici priceperea sa o fac, dupd cum nu_aveam nici Tntelepciunea
de a ma bucura pur si_simplu de limpezimea apei. Nu era o vacantd, Ci o

na ihri(:fr:atllMa-rl;rqomBagrto?tl ace_sto& istorii fictive cu

- - . , eroi adevarati.

Br;w:"nn an%dléuor'?a'élblgtrlﬁf Brecht, Charlie Chaplin ’

romanul documentar Li-

niile albastre ale = auto- In cautarea lui Proust

strazilor .  cdlatoria in

el Gmercl AN - Dea lungy anllor  wng atstl_precizs

profesor universitar  din multi cineasti ‘de prima . ca filmul sau este” con-

statul Missouri, urmind marime  si-au  exprimat ceput mai degraba pen-

exemplul multor scriitori dorinta - de a ecraniza tru cel _cane n-au Citit

americani, & pornit, n- opera lui Proust. Luchino opera kit Proust, scena-

tocmai Iui John. Stein- Visconti a incetat, din riul  avind o structura

beck cu clinele Charlie viata Tnainte de a-si ve- roprie. Actiunea filmu-

— ,,in cautarea Americii". dea realizat proiectul. ui .se desfasoara pe spa-

” Planul lui Joseph Losey tiul a numai 24 de ore,

care avea la baza un avind un epilog eare se
scenariu al dramaturgu- situeazd dupd 20 de ani,

Portretele lul
Arno Mohr

= Datata 1959, litografia
alaturatd o reprezinta pe
Helena Weigel scriind.
Ea face parte din expozi-
tia de fportrete, gravuri si
litografii — realizate de
Arno Mohr si prezentate
la  Staatlichen Museum
Schloss Burgk (R.D.G.).
Tntre personalitatile pe
care Arno Mohr le-a por-
tretizat se numara : Wer-
ner Klemke, John Heart-
field, Wieland Herzfelde,
Paul Dessau, Bertolt
Wecht, Hans Eisler si
Anna Seghers.

lui  Harold Pinter n-a
fost nici_el dus la capat.
Peter BroOk si Jean-
Claude Carriere pregati-
sera -realizarea unei” lu-
biri_a lui Swann, dar
dupa multe aminari, pro-
iectul lor a fost aban-
donat. S-a propus atunci
cineastului
ker Schlondorff sa faca
acest film. Turnarea s-a
Tncheiat de curind dupa
12 saptamini de
intensa la
Tmprejurimi. Intr-un am-
plu interviu acordat zia-
rului ,,Stuttgarter

Franco Alfirevic

« Presa literara din
R.S.F. lugoslavia sarbato-
reste cei 80 de ani de la
nasterea poetului croat
Franco AlfireviO (1903—
1956), poet de factura
simbolista, autor al volu-
melor Poezii, 1934, Marea
si orasele Tndepartate,

1941, Poezii alese, 1952.

Gabriel Garcia MARQUEZ:

cind Swann este casa-
torit eu_ Odette. Apreci-
ind ca filmul se bazeaza
n cea mai mare parte pe
interpreti, Schlondorff
si-a asigurat o stralucita
distributie internationald-:

Jeremy Irons Swann),
Ornella Muti Odette),
german Vol Alain  Delon  (baronul

Charlus). Imaginea este
semnatd, de Swen Nyk-
. munca vist (operatorul lui Ing-
Paris si in .
’ mar Bergman), iar mu-
) zica de Hans Werner
Zei- Henze.

Revista centenara

« Publicatia din Tori-
no, ,,Giornale storico della
litteratura italiana”, re-
vista trimestriala de filo-
logie si istorie literara de
Tnaltd tinuta stiintifica,
infiintata de Arturo Oraf,
Francesco Novati, Rodol-
fo Renier a devenit cen-
tenara. Revista a ilustrat
timp de 100 de ani tradi-
tia studiilor' solide, rigu-
roase.

frustrare ; nu era un joc ci o pedeapsa, chiar dacd placerea ambigua a
vinei incerte, dar fara sfirsit, nu era cu totul absentd. Traiam ca intr-un
vis din care timpul fusese eliminat pentru a fi addugat direct, nemarturisit
Sr necunoscut, virstei mele. Tncercasem in atitea rénduri si Tn atitea feluri
sa ma Tmpotrivesc timpului — tuturor_acceptiilor acestui proteic cuvint _
incit_nu era de mirare ca, la rindul lui, gasise, Tn sfirsit, o solutie Ta stare

sa ma eludeze.

»Muzica de noapte

« |Actrita de teatru . si
de film de renume in-
ternational, Lily Palmer
a abandonat artele spec-
tacolului pentru a se de-
dica scrisului. Autoare de
succes, ea publicd acum o
noua carte, un roman inti-

tulat Night Musie (muzi-
ca de noapte). Este po-
vestea unui  universitar
eare profeseaza apolitis-
mul, dar care, la un mo-
ment de cumpana al vie-
tii sale, devine receptiv la
ideea angajarii  militant
progresiste Tn  existenta
sociala.

Ana Blandiana

J

Dupa 97 de ani

« Frederic Auguste
Barfoldi, sculptorul care
a creat faimoasa Statuie
a Libertatii instalatda tu
97 de ani In urma la
New York, spunea ca,
daca va fi conservata cu
grija, opera sa va dainui
peste veacuri, Tntocmai
constructiilor Egiptului
antic. De pe acum = Tnsa
un grup de arhitecti a-
mericani si  francezi au
lansat un semnal de a-
larma Tn legatura Cu sta-
rea gravda a celui  mai
opular simbol al State-
or Unite. Revista ,New-
sweek", citind fragmente
din referatul acestora, e-
numera partile sale cele

Tndepartezi

ei. Dar acum,

de casa cu

mai deteriorata Intr-o
stare deplorabila a ajuns
flacdara pe care statula o
tine Tn mina dreaptd, a-
ceasta fiind prost lipita
de umar si amenintind sa
se prabuseascd. Cea mai
mare parte a foilor de
cupru care acopera sta-
tula, precum si sistemul
de scari _care duc la plat-

forma din virful ei, ar
trebui  Tnlocuite. _Arhi-
lectii apreciaza ca lu-

crarile de restaurare s-ar
putea prelungi pina la
aniversarea centenarului

Statuii, Tn iulie 1986, eva-
lutndu-le la 30 de mili-
oane de dolari.

inima la locul
nu. Traversezi Atlanticul

Nu-tI face griji:

RIANA FALLACCI spunea 1n-
Sr-una din serile trecute ca marile
temeri ale vietii sale nu le-a sim-
tit nici Tn razboi, nici Tn vreu-
nul dintre momentele riscante pe care
le-a Tinfruntat de-a lungul practicarii
meseriei sale. Nu : cea mar mare teama
a simtit-o Tnainte de a face unul dintre
marile’ sale interviuri, si nu neaparat
si cele mai zgomotoase. asemenea de-
claratie nu putea sa nu nasca o discutie

Aspre teama profesionala, care ar fi
aceea de care sufera brice persoana
responsabila Tn momentul Tn care se

infruntd cu realitatea profesiunii sale.
Cineva cdruia Ti e teama de avion —
ca atftora dintre Calatorii de azi — a
povestit ca cea mai intensa frica din
viata sa a simtit-o Tn cabina unei enorme
nave transatlantice. Tl invitase pilotul,
eare astfel mincerca sa-i demonstreze ca
securitatea- si metodele rutinare de lucru
ale echipajului_ erau vaccinul cel — mai
eficace Tmpotriva terorii zborului. De-
monstratia a fost foarte convingatoare
pina in momentul n care avionul s-a
isezat la capatul pistei si turnul de con-
trol a_ dat ordinul de decolare. Atunci,
atit pilotul cit si _copilotul au facut o
pauza instantanee Th munca lor si s-au
inchinat. Un bun catolic ce era de fata
i_demonstrat cu argumente foarte lucide
sa gestul de a se Tnchina nu era un semn
de frica, ci o simpla obligatie a oricarui
bun catolic. Dar majoritatea celor pre-
ienti — care, poate, eram idolatri ano-
limi — am fost de acord c&d si_pilotilor
ie pe marile linii le e teama sa zboare,
ar_marele lor merit std Tn a zbura, si
jnca foarte bine, cu toata teama pe care
I au.

Continuind tema, l-am Tntrebat pe un
jhirurg daca n-a fost vreodatda victima

Meii ’profesionale. Tntrebarea era potri-

vitd, pentru cd poate nici o altd meserie
nu se face, ca chirurgia, la Tnsasi limita
dintre viatd si moarte. Tn acest caz era
si mai potrivita, pentru ca i se punea
unui chirurg care avusese pe masa sa
de operatii cel putin patru sefi de stat.
Raspunsul sdu a fost destul de putin
linistitor, dar categoric: ,Cu putin
timp Tn urmd am avut onoarea de a-1
opera pe batrinul meu profesor de chi-
rurgie”. ,Tn felul acesta, desigur, con-
versatia a continuat in jurul tuturor te-
merilor imaginabile, iar concluzia finala
a fost ca orice profesionist serios — fie
cd recunoaste sau nu — are aproape
obligatia de a simti fricdA In momentul
in care se infruntd cu marile responsa-
bilitati ale meseriei.

N trecere, s-au povestit multe

anecdote care demonstrau ca nu

este adevdrat — asa cum_atita_se

spune_si se repetd — ca orice
teama este in fond o frica de moarte.
Pentru multi existd ceva mult mai rau :
frica scenica. Adica : acea teroare de a
vorbi in public, Care numai cei care su-
ferim de ea fara remediu stim pina la
ce grad de confuzie poate duce. Chiar
si_cei care reusesc s-0 domine sint ame-
nintati de accidente neprevazute. Unul
dintre cei prezenti la discutia noastra,
care fusese presedinte al unei Republici
australe, a povestit cd Tntr-o anume oca-
zie, Tn tlmf) ce improviza un discurs, a
uitat complet numele oaspetelui, care se
afla linga el ; si nu numai ca nu si l-a
putut aduce aminte Tn acel moment, ci.
l-a uitat din nou multi ani mai tirziu,

cind ne-a povestit ntimplarea. Sigur,
printre temerile despre care nu s-a
vorbit, ar fi trebuit inclusd, Tntr-un

capitol aparte, teama de a nu-ti aminti

sa-ti f

le teama

numele persoanelor cunoscute pe care
le Tntflnesti pe negindite. Mai ales, cind
acestea_ nu sint atft de Tntelegatoare
neit sa pe scoata din Tncurcdtura,, ci
dimpotriva. De aici se trage faptul ca
noi, scriitorii, ne amintim cu atita grar
titudine de cititorii bine educati care
ne solicitd o dedicatie pe o carte si au
grija de a-si spune numele, chiar cind
stiu cd autorul ar trebui sa-1 cunoasca :
;»Cum 1ti Tnchipui — Ti spui?cu_ o ipTi-
nitd usurare— ca nu mi-as aminti cum

te cheama!". Céaci Tn realitate nu
existd ananghie mai groaznicd decit
aceea de a te afla cu o carte deschisa

si cu stiloul in mina Tn fata cuiva care
asteapta Tn liniste o dedicatie cordiala.
Existd un mijloc: sa intrebi numele
fara sa-ti ridici privirea. Dar totdeauna
se gaseste cineva_ care sd spuna : ,Cum
0 sa-1 stii daca nici macar nu m-al pri-
vit". Si atunci _ridici ochii si-ti dai
seama cu groaza ca te afli Tn fata unei
figuri cunoscute al carui nume ti s-a
sters pentru totdeauna din memorie.

Teama de a calatori pare sa fie una
dintre cele mai comune si mai intense.
Nu ma refer la frica de riscurile ma-
teriale ale calatoriei, ci la acele meta-
fizice batai din aripi care te trezesc mai
devreme decit de obicei Tn_ziua preva-
zutd pentru a incepe_ calatoria. Remediul
nu se afla nici macar Tn experienta.
Dimpotriva : teama creste cu cit se ca-
latoreste mai mult si nelinistea sufle-
teasca indefinita este mal atroce cu cit
obisnuiesti sa voiajezi mai des. E ceva
asemanator incertitudinii necunoscutului,
care Tnceteaza doar cind se termina cala-
toria. lar toate astea au devenit mai
teribile odatd cu noile inventii. Tnainte,
cind se mergea cu mijloace de trans-
port la scarda umana, simteai ca te

in doudsprezece ore si ajungi de partea
cealalta cu certitudinea neplacuta ca
ai ajuns numai cu corpul, 1n_timp ce
sufletul continud sa célatoreasca in urma
eu propriile sale mijloace si eu o viteza
mult _mai rationald © pe spinarea asinu-
lui. Citeodata petreci pina si opt zile
pierdut Tntr-o ceatd de irealitate,” tirin-

du-ti pustietatea trupului care a_ sosit
in avion, pind in momentul fericit Tn
care, Tn sfirsit, sufletul soseste.

Tn acea conversatie care de mai multe
ori a atins tensiunea jocului cu adeva-
rul, nu putea sa nu fie amintitd si
teama cea mai veche sl mai obscurd a
speciei umane : teama de dragoste. Au
fost. multi barbati care au recunoscut ca
o0 simt cu orice noua experientd ca i
cind ar fi pentru prima oard, iar putinii
carora nu le_era fricd de frica au fost
de acord ca nu existd frica mai eu
neputintd de reprimat si mai depri-
mantd. ,,Ceea ce se Tntimpla — a spus
un domn aflat la hotarul maturitatii —
este faptul cd pe masura ce esti mai

inteligent, Tn aceeasi masura ti-e mal
teamd, Asa Tneit fiintei omenesti celei
mai inteligente 1i e teama de tot™.
Si mai ales, bine Tinteles, de moarte.
Fara indoiald, conversatia se terminase.
Nimeni n-a avut curajul sa-si confeseze
frica de moarte. Eu, Tn ceea ce ma
priveste, m-am multumit sa admit ca
sentimentul cel mai clar pe care mi-1
suscitd ideea mortii mele nu e atat de
teama cit de furie fatd de teribila sa
nedreptate. Cu atit mai mult la un
scriitor care traieste ca sa povesteasca
experientele sale, si care, fara Tndoiala,
trebuie sa traiasca resemnat fata de
dezastrul final de a nu o putea povesti
pe cea mai importantd si mai dramatica
dintre toate : experienta mortii. Poate
ca Oriana Fallacci nu si-a Tnchipuit
niciodata pina la ce limita de neconso-
lare ne va purta spontana confesiune a
fricii sale,
In roméneste de
Mrruna lonescu
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Evenimente
muzicale
In Franta

ESTIVALUL de la hambarul = medieval din

Meslay, lingd Tours, a Tmplinit doua decenii
de existenta si Sviatoslav Richter, personalitatea inspiratoare a
serbarilor muzicale care concentreaza in fiecare sfirsit de iunie
atentia cercurilor artistice asupra Tntimplarilor din  faimoasa
Touraine, s-a decis sa dea intilnirii de anul acesta un caracter
sarbatoresc. La insistenta sa, familia sculptorului Antoine Bour-
delle a admis ca unele din statuile marelui artist francez sa fie
transportate la Meslay si expuse in aer liber, pe suprafata dinain-
tea ,,hambarului", festivalul se inaugureaza si se incheie cu Mar-
silieza, intonata de o fanfara militard regionala,, se achizitioneaza
cantitati mari de flori pentru a fi distribuite publicului feminin,
iar Intreg programul este dedicat anume muzicii franceze. Cu toate
astea, Tn prima seard,' dupa ce il vazusem pe Richter la festivita-
tea inaugurald, 1l cdutdm Tn_zadar cu privirea in timpul recitalului
lui Aldo Ciccolini. Ce s-a intimplat ? Tmi aduc aminte cd gurile
rele reluau, la unul din primele Festivaluri. ,,Enescu” de la Bucu-
resti,. cind Ciccolini daduse la Studioul Radloteleviziunii din strada
Nuferilor un recital cu Preludii de Debussy, unele afirmatii ale lui
Richter, oarecum sceptice fata de autenticitatea temperamentului
artistic al pianistului francez. O clipa, Tmi da prin gind cd amin-
tirea de atunci o fi. izgonit -din sala pe capriciosul Sviatoslav
(Slava pentru prietenii, foarte numerosi la Tours), dar.mi se spune
ca de fapt Richter s-a suparat ca florile nu au fost distribuite gra-
tioaselor doamne la timp, Tn decursul ceremoniei inaugurale si s-a
ratat astfel efectul scontat. Se poate... La Meslay, Tn timpul festi-
valului, se urmareste ca la un seismograf curba neprevazuta a
starilor sufletesti ale celui pe drept admirat si iubit de toata lumea,
pentru cd in fond de ea depinde starea generald de spirit si final-
mente _calitatea artisticd a_Tntregii serbari muzicale. Cu doi ani
Tn urma, imi amintesc de figurile” nefericite ale richterienilor nu
numai din Franta, dar de pretutindeni, cind au aflat cd marele
pianist si-a contramandat recitalurile, Tn urma avizului medicului.
Unii din ei sosiserd de peste ocean sa-l asculte, dar au fost" ne-
voiti sd se multumeasca sa viz'iteze, invitati de artist, ...expozitia
de_ fotografii din istoria festivalurilor, Acum, unul din acesti fana-
tici admiratori, un american, auzind ca.sint din Romania, mi-a spus
ca are o colectie completda a Tnregistrarilor pe discuri ale lui
Richter, dar cd 1i lipseste doar. Burlesca de Strauss
de la Bucuresti. E vorba de reproducerea versiunii realizate la unul
din Festivalurile ,,Enescu” de Richter cu concursul Filarmonicii
bucurestene, aflata sub conducerea lui _George Georgescu si pusa
n circulatie, Tntr-un tiraj limitat, de catre ,Electrecord”. Totul se
stie pe lumea asta despre Richter.

Din fericire, la aceasta editie cu caracter deosebit a Festivalului
din Touraine, artistul este Tntr-o forma admirabild, nu numai pia-
nisticd dar si umand, exuberant si comunicativ ca Tn momentele
lui cele mal bune. Am sansa si-1 Tntilncsc nu numai la «con-
certe, ci si la o reuniune prieteneasca din casa lui Robert Van
de Velde — o familie de muzicieni devenita faimoasa prin crearea
asa numitei Methode Rose, dupa care au deprins buchile pianului
generatii Tntregi de Tnvatacei in ale muzicii. Cel mai tinar vlastar
al familiei, Francis, este si el actualmente editor muzical, la" Pa-
ris — si mi-a vorbit, de pilda, despre editia, tiparita de el, a Sim-
foniilor de Beethoven comentate de Igor Markevitch. Tn acest cerc,
Richter a depanat multe impresii muzicale revelatoare. Tocmai ne
daruise o versiune fascinanta a Concertului pentru mina stinga de
Maurice Ravel, scris dupa cum se stie pentru pianistul austriac
Paul Wittgenstein, care 1si pierduse un brat Tn timpul primului
razboi mondial. Richter refuza totusi sa creadda unele povesti des-

re atmosfera intunecatd a Concertului, care ar evoca anii razboiu-
ui. ,,De unde stiu eu cd asemenea ritmuri ca cele introduse de
Ravel Tn partitura sa nu-si au modelul in muzica insulelor Hawaii,
de pilda" — se intreaba el. Tot in legatura cu Paul Wittgenstein,
vine vorba si de Concertul pentru mina stinga scris de Serghel
Prokofiev 1n aceeasi epoca in care aparea si cel de Ravel
(1930—31), de fapt Concertul nr. 4 al compozitorului. 1l Tntreb pe
Richter daca l-a abordat. Raspunde negativ, dar afirma ca este
vorba de una din cele mai bune partituri ale lui Prokofiev si Tsi
exprima preferinta pentru ea, dintre lucrarile de gen ale maestru-
lui sovietic, aldturi de Concertul nr. 2. Interesant, nu? Din cite
stim, Richter a cintat si Tnregistrat doar Concertele-nr. 1 si nr. 5
ale lui Prokofiev !

E A FOST mai deosebit de asta data la Festiva-

“lul din Tours ? Desigur, Richter in primul rind,
care poarta ochelari si are in fata lui notele Tn timpul concertelor,
robabil ca sa nu-si adauge si problemele de memorie efortului
ormidabil pe care-1 depune, dar ramine acelasi vulcan muzical n
splendida_eruptie. Exploziile ritmice din Concertul de Ravel, ori-
care ar fi originea lor imagistica, au fost cutremurdtoare si ten-
siunea
ni s-a parut a se desfasura intr-o clipd. Cred ca Richter a Tnvatat
anume cu acest prilej Concertul pentru mina stingd de Ravel, de
altfel ca si Fantezia pentru pian si orchestra de Claude Debussy,
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Tours : Sviatoslav Richter si Daniel Barenboim in seara Concertului
de Ravel
0 lucrare datind din 1890 si rdmasa cvasi-necunoscUta. Probabil

entru cd, nascutd sub semnul Simfoniei pe tema unui cantec de
a munte a lui Vincent d’Indy, aparuta in 1886, trebuie sa Ti fost
consideratd ulterior de Claude de France” ca un pacat de tinerete,
tributar academismului de la Schola Cantorum. in tot cazul, ne-a
facut placere sa o ascultdm, mai cu seama Tntr-o asemenea inter-
pretare ; sd nu uitam ca Richter era acompaniat de Orchestre de
Paris, aflata sub conducerea dirijorului ei permanent, Daniel Ba-
renboim.

Richter a mai cintat Tn festival multa muzica de camera : Trio
in la minor de Ravel, sclipitor de culoare si virtuozitate spiri-
tuald, iar din creatia lui Franck un Trio in fa diez minor, op. 1
nr. 1 si Tnvederind toate stingaciile, Tnceputului, poate prin con-
trast cu magnificul Cvintet Tn fa minor care, redat Tn compania
forlrrlla;iei de cvartet Borodin, a constituit una din culmile festi-
valului.

Tncolo ? Percutionistii din Strasbourg, demni de faima lor uni-
versala si Tncredintindu-ne, prin prezentarea lucrarii Pleiades de
Tartnis Xenakis ca ‘acest maestru al muzicii contemporane este nu
numai un virtuoz al gindirii muzicale matematice ci si un capta-
tor al suflului colectiv al publicului printi-o sugestivitate ritmica
in adevar impresionanta ; dar amintindu-ne ca Pereutionistii din
Cluj-Napoca, ai profesorului Grigore Pop sint si ei formidabili si
ar merita o0 notorietate pe undeva corespunzatoare. L-am mai as-
cultat, deci si pe Aldo_ Ciccolini (excelent program dedicat lui
Faure, Chabrier. Satie, Debussy) precum si pe violoncelistul Paul
Tortelier, figura pitoreasca si originala a scolii, interpretative
franceze, care a_inclus Tn program, alaturi de caii de bataie ai
repertoriului national, si propriile sale Variatiuni pe o tema ori-
ginald, intitulata Fie ca Muzica sa salveze pacea. Un gest graitor
si emotionant |

ESIUNEA anuald- a Premiului International al
Criticilor de Dis& a avut de data aceasta ca

gazda Festivalul din Aix-en-Proyence. Programul arti

tigioasei manifestari a fost bogat si din el as vrea sa evoc pri-
lejul fericit de a admira eficienta, stilului mozartian de opera
seria, ilustratd prin Mitridate Re di Ponto, creatie a miraculosu-
lui copil de 14 ani care Tnlantuie, Tntr-o revarsare uimitoare, arii,
ansambluri, recitative, facindu-ne sa uitdam rigorile formale ale
libretului, inspirat de Racine. Am mai vazut si La Cenerentola
de Rossini, fara Teresa Berganza, bolnava si inlocuita de Lucia
Valentini-Terrani. Dar este totusi mai important sa va povestesc
ce s-a intimplat la juriy. - . . .

Lupta a fost acerba anul acesta, Tntre realizarile discografice
de prima mina care au_fost selectionate pe lista finald de 27 da
titluri intrata in discutia celor opt criticl. Totusi, destul de re-
pede s-au conturat doua premii, acordate operei Craiasa zinelor
de Purcell Tntr-o executie de mare rafinament a unui ansamblu
dirijat de John Eliot Gardiner si unui substantial album de
Lucrari vocale si orchestrale de Schoenberg Tnregistrate sub con-
ducerea lui Pierre Boulez. Ceva mai greu s-a decernat si un al
treilea premiu, totusi foarte meritat de marele pianist canadian
Glenn Gould, Tncetat din viatd prematur, la 50 de ani, pentru
ultimul sdu disc, Varia.tiuniie Goldberg de Bach.

Cea mai aprigd dintre discutiile juriului s-a purtat Tn jurul
Operei integrale a lui George Enescu, Tnregistrata in versiune
stereo de cdtre ,Electrecord”, pe care am propus-o pentru un
premiu special. De la Tnceput trebuie sa spun cd multe dintre
discurile ‘integralei au stirnit o admiratie imposibil de disimulat
chiar printre cei mai rigurosi dintre membrii juriului ; as cita
Impresiile din copilarie interpretate de Valentin si Stefan Gheor-
ghiu, Octuorul cintat de ieseni, noul disc cu lucrarile postume
Voix de la nature si Suite Chatelaine redate de Filarmonica din
Timisoara sub conducerea lui Remus Georgescu. Juriul s-a Tm-
partit in doua : patru din membrii lui au sustinut acordarea pre-
miului special — si trebuie sd mentionez argumentarile docte si
in acelasi timp pasionate ale spaniolului Jose Luis Perez de Ar-
teaga_si ale belgianului Harry Halbreich, care au fdcut sa se to-
peasca si ezitarile elvetianului Pierre Michot. Toti trei mi s-au
aldturat, dar s-au izbit de rezervele nu prea fondate ale celorlalti
dintre colegii nostri. $lI cu toate cd premiul special (care se acorda
cu majoritate de doua treimi — deci cu cei Put,in cinci din opt
voturi) nu a fost obtinut, comunicatul final al juriului_a inserat
aceasta mentiune . ,,Fara a-i acorda un premiu special, juriul
tine totusi sa atraga atentia asupra editdrii in curs de -desavir-
sire a Operei Complete a lui George Enescu de catre firma
Electrecord”. Tn toatd obiectivitatea, pot afirma ca, datid fiind
lupta dura ce s-a dat si_de asta-data, aceastd singura mentiune
inseratd Tn_comunicatul final alaturi_ de anuntarea discurilor lau-
reate semnificad Tnca o biruintd de rasunet a muzicii romanesti, a

discului romanesc, dupd ,,Premiul Koussewitzky" de anul
trecut.
Alfred Hoffman
Romania Hterara
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S.UA.

= A cincea conferinta anua-
la a Societatii internationale
de studii  brancusierie a avut
loc la New York, in colaborare
cu Biblioteca Roména din acest
oras. Sesiunea_ a reunit profe-
sori si studenti de la universi-
tatile americane, cercetatori si
sculptori, fosti elevi si prieteni
ai lui _Constantin Brancusi. Co-
municarile prezentate s-au re-
ferit la aspecte ale vietii _ si
operei marelui sculptor roman.

Mentionam cd Societatea in-
ternationala de studii brancu-
siene a fost Infiintatd Tn 1978
din_initiativa unui grup de

profesori . americani si  fosti
prieteni &i sculptorului, Tintre
care James Johnson Sweeney,,
primul  director al Muzeului

Guggenheim. Presedintele  so-
cietatii este  Florence Hetzler,
profesoara de filosofic la Uni-
versitatea Fordham.

= Publicatia ,,The Plain Dea-
ler" din Cleveland publica un
interviu cu compozitoarea Liana
Alexandra Moraru, in _care se
fac ample referiri la viata mu-
zicala din tara noastra: ,,Pentru
dimensiunile sale, lumea mu-
zicala romaneasca este foarte
bund. Muzica noua de pretutin-
deni_este cu operativitate cinta-
ta aici. Compozitorii_roméani au
primit multe premii la con-.'
cursurile muzicale internationa-
le. Ca numar de premii. Roma-T
nia este a treia tara din lume,
fiind depasita numai de S.U.A.
si U.R.S.S... Viata muzicala din
Romania este una dintre cele
mai originale, -mai active si_mai
la zi din Europa de rasarit..."

CANADA

= O expozitie reprezentativa
de carti roméanesti din toate do-
meniile. — din productia noas-
trad editoriald din ultimii ani —
a fost prezentata 1in salile Bi-
bliotecii  centrale din Ottawa.
Sint expuse volume semnifica-
tive de poezie si proza contem-
poranda romaneasca, de arta si

in domeniul social-politic  si
86, Pres-
OLANDA

= A Tinceput sa activeze So-
cietatea . culturala Olanda-;.
Romania, recent infiintata, al
carei presedinte este J.J.N. Rost'
Onnes.

ELVETIA

= ,,Comorile folclorului mu-
zical romanesc" este titlul con-
ferintei prezentate de cunoscu-
tul folclorist elvetian Marcel
Cellier la editia din acest an
a Festivalului folcloric interna-
tional de la Fribourg.

ITALIA

= La sediul. Bibliotecii romé-
ne din Roma au fost inaugurate
0 expozitie de carte romaneasca
contemporana si 0 expozitie do-
cumentara de fotografii ilus-
trind dezvoltarea pe
planuri a Romaniei.

FINLANDA

= Sub auspiciile Asociatiei de
prietenie Finlanda-Romaénia, la
Helsinki a avut loc o seara cul-
turald roméano-finlandeza in ca-
drul careia au fost interpretate
lucrari reprezentative din crea-
tia muzicalda a celor doud tari.
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