CENACLURILE

PARAFRAZINDU-L pe Mihail Sadoveanu, putem,
afirma, fara riscul de a gresi, ca dintr-un cenaclu li-
terar ies tot atitia scriitori citi au intrat ; altfel zis,
frecventarea unui cenaclu nu produce talent si nici
nu-i tine locul, in privinta asta lucrurile sint clare
pentru toti, mai corect spus pentru aproape toti, caci
n-au disparut cu totul cei care cred contrariul. Nu-i
mai putin adevarat insa cd, acolo unde e talent literar,
cenaclul se poate dovedi un important atelier de cize-
lare, formare si de prime confruntari cu cititorul, cu
alte cuvinte, cenaclul e o buna preparandie pentru
meseria de scriitor. Se stie bine citi scriitori de prima
marime s-au afirmat — de-a lungul istoriei literaturii
noastre — mai ntii in cenacluri, la ,,JJunimea”, la
,,Literatorul™, la ,,Sburatorul” sau, Tn ultimele decenii,
la ,,-Luceafarul”, la ,,Junimea" filologiei bucurestene,
s.a. La fel de bine se stie cd, urmare a procesului de.
democratizare a culturii, Tn anii postbelici, Tn ultimele
doua decenii Tn special, numarul cenaclurilor literare
a crescut uimitor ; Tn orase, In sate, in scoli de toate
gradele si Tn mari Tntreprinderi economice, pretutin-
deni pe cuprinsul tarii exista asemenea forme de ma-
nifestare a creativitatii. Sansa ca Tn aceste cenacluri
sa Tnceapa drumul spre constiinta cititorilor al unor
destine scriitoricesti deosebite este ea Tnsasi considera-
bila. E, acesta, motivul pentru care Uniunea Scriitori-
lor si organismele ei, asociatiile de scriitori, revistele
sprijina activitatea cenaclurilor, facilitand celor mai
talentati dintre membrii lor accesul Tn paginile revis-
telor, Tn planurile editoriale, Tntr-un cuvint, Tn atentia
publica.

Ear cenaclul nu-i doar un atelier literar, ci si o
institutie culturala in sensul larg al cuvintului. Tna-
inte de a fi un fel de gimnaziu al viitorilor scriitori el
este, pentru majoritatea celor ce-1 compun, un exce-
lent prilej de cultivare a gustului estetic si a apetitu-
lui pentru lecturd. Nu numai ca, teoretic cel putin, un
veritabil cenaclu literar contribuie la largirea orizon-
tului de informatii artistice al participantului dar, Tn
egala masura, prin climatul de confruntare de idei si
opinii ce-i este caracteristic, Ti pune Tn alerta spiritul
critic si puterea de selectie, pregatindu-1 astfel pentru
un contact activ cu opera literarda. Marea pofta de
lectura a cititorului roman de astazi, dovedita de iu-
teala cu care cartile bune dispar din librarii, este,
credem, Tn multe cazuri, si o consecintd a activitatii
cenaclurilor.  Rolul instructiv-educativ al cenaclului
literar, functia lui culturald deloc neglijabilda, Tnsem-
natatea sa ca mediu de antrenare a receptivitatii ci-
titorului sint motivele pentru care Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste si organismele lui teritoriale se
preocupa Tndeaproape de bunul mers al cenaclurilor,
sprijinindu-le si orientindu-le activitatea Tn folosul
emanciparii spirituale a intregii colectivitati cenacliste.

De citiva ani, traditia cenaclistd s-a Tmbogatit cu o
forma noua de cenaclu literar-artistic, Tnlauntrul ca-
ruia activitatea de creatie propriu-zisa si activitatea
de receptare se intrepatrund, subordonindu-se ideii de
promovare Tn cercuri receptoare foarte largi a celor
mai valoroase texte literare, cu precadere poetice, din
patrimoniul literar national. Marele ecou de care se
bucura cenaclul ,,Flacara”, bunaoara, probeaza eloc-
vent vitalitatea acestei forme sau formule, fara sa
faca, bineinteles, inutila existenta celorlalte, dimpotri-
va, justificind-o o data Tn plus.

Atelier de creatie literara, institutie culturala sau
»inttimplare™ literar-artistica, toate aceste trei forme
ce Tndeplinesc un incontestabil rol formativ, instruc-
tiv-educativ reprezinta, finalmente, tot atitea moduri
fertile de promovare.a spiritului creator in domeniul
literaturii, al artei Tn genere, si de exersare a recepti-
vitatii, ambele, componente inseparabile ale procesu-
lui dezvoltarii spirituale Tn Romania contemporana.

,,Roméania literara"

Sdptamanal editat de

Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialista Romania

Zilele
culturii calinesciene"

(Paginile 12—13)

Dsn albumul lon Miclea : Delta Dundrii, aparut la Editura ,,SporVTurism", cu un cuvint

Tnainte de Paul Ang'.iei

ODA CELUI MAI TINAR PAMINT

ASTFEL s-ar putea subintitula cartea lui lon Miclea,
Delta Dunarii, iesita recent de sub tipar, omagiu adus de
acest artist cu puteri ciclopice pamintului ce se naste fara
odihna, sub ochii acelora care stiu sa desluseasca aceasta
minune a Patriei. Este ca si cum ai cinta un cintec de lea-
gan alcéatuirilor fragile ale tuturor Tnceputurilor, pornite de
la radacini adinei, trecind prin trunchiuri si stejari, de plopi
si de sdlcii coplesitoare prin orga imensa a trestiilor, prin
flautele subtiri ale tuturor plantelor subacvatice, care in-
floresc in lumind, cu bucurie si exuberanta, ajungind, pina
la urmd, la zborul miriadelor de pasari, ce pornesc din
cuiburile acestui colt de lume roméaneascad sa duca dincolo
de mari si pustiuri o risipa de culori si de cintece.

L-am Tnsotit si eu, cindva, cu aproape doudzeci de ani
in urma, prin labirintul Deltei, pe lon Miclea (calatorie
din care s-a nascut o carte), cum a facut-o Paul Anghel,
care prefateaza acum, cu atita fireasca Tneintare si pre-
cizie, noul volum al acestui artist ce stie sa vada, prin apa-
ratele lui complicate, dincolo de natura, Omul si Istoria.
Un om cu fata brazdata de vinturi sarate, fiu al curajului
si prieten ai soarelui, participant la confruntarea vesnica a

pamintului cu apele, a Dundrii cu Marea Neagra, din care
se nasc, prin Tmbratisarea in moarte-a vietatilor si plante-
lor, plaurii, humusurile si plajele cele mai tinere de pe
acest pamint. O istorie de mii de ani, care atesta prezen-
ta noastra aici, prin stramosii cei mai Tndepartati, fauritori
de unelte, de cetdti, de opere artistice turnate in fier si
bronz, cioplite in piatra si marmora, dupda descoperirea
carora ,,ochiul ciclopic” al lui lon Miclea a alergat nu nu-
mai pe intreg teritoriul Roméniei, dar si in atitea din ma-
rile muzee si arhive ale lumii. Lucrarile lui monumentale,
elaborate de 20 de ani Tncoace, stau marturie acestei os-
teneli, ce ne Tndatoreaza imens pe toti.

lar cartea de fatd nu este, sint sigur, ultima care sa Tm-
bogateasca bibliotecile si sufletele noastre, ale prietenilor

nostri din lumea intreaga. Este doar un vers dintr-o oda
care Tnca se scrie, un sarut dat pamintului sacru al tarii,
care, in Delta Dunarii, Tnca se naste, tinar pentru o fin-
treaga vesnicie.

lon Brad
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I.A sfirsitul sa itaminii trecute s-au Tncheiat dezba-
terile generale, adicd prima parte a lucrérilor celei
de-a Va-a sesiuni a Conferintei Natiunilor Unite
pentru Comert si. Dezvoltare,. (U.N.C.T.A.D.). + S-au
rostit, in pier.'ta sesiunii, aproape 190 de discursuri®
de cdtre sefi de delegatii si_reprezentanti din partea’
statelor membre, a  organizatiilor internationale si
miscérilor, de eliberare nationald, Precum a declarat
presedintele sesiunii, Lazar Moisoy, secretarul feder il
pentru afacerile externe al lugoslaviei, cuvintariie
,au scos Tn relief necesitatea unor actiuni urgente
si pe termen lung, care se cer convenite Tn scopul
de a se depasi actuala situatie de crizdl — criza care
are efecte, negative asupra tuturor tarilor, in special
asupra_ tarilor in curs de dezvoltare, si ameninta, re-
latitle iinternationale .si chiar pacea si securitatea,
lumii.. Vorbind Tn numele ,,Grupului celor 77", Ab-
diilahi  Said Osmand, reprezentantul permanent a!
Somaliei pe lingd Natiunile Unite din Geneva, a
aratat, Tntre altele, ca tarile respective si-auasumai
responsabilitdtile in efectuarea_ajustdrilor economice
necesare pentru a face fata crizei : au redus impor-
turile, afectind procesului de ajutorare o parte din
venitul national mult _mai mare decit tarile dezvol-
tate, pentru a pune Tn ordine propriile economii.
Este, Insd, timpul a se' recunoaste ca iesirea din criza
economica mondiala nu poate veni de la restnngerea
activitatii economice, si aceasta desfasurata Tntr-un
climat economie international, care va continua a ra-
mine ostil. Cin'l ratele dobinzilor se dubleaza intr-tui
singur an, cind preturile la importurile noastre — a
argumentat  vorbitorul — cresc  cu 70 la sutd in
numai trei ani, cind Tncasarile din exporturile
noastre de produse primare scad, Tn termeni reali,
eu 30 la sutda Tn doi ani, iar fluxurile financiare
catre tarile noastre se reduc la jumatate intr-un an,
tarile noastre nu-si pot realiza  obiectivele de dez-
voltare orice ar face. De aici imperativul de a se
actiona prompt si efectiv pentru solutionarea proble-
melor dezvoltarii si pentru a aduce schimbarile struc-
turale necesare Tn sistemul economic international.
Rind acum, Tnsd, nici_un rezultat semnificativ nu a
fost_obtinut si constatam un simtamint larg raspindit
de Tngrijorare fatd de lipsa de progres Tn_negocierile
din cadrul comitetelor de lucru ale conferintel asupra
problemelor de substanta. Asteptam ca negocieri mult
mai productive sa aiba loc Tn cea dc-a doua parte
a conferintei.

ACEASTA a doua parte, Tnceputd luni, este acum
in plind desfasurare, in comisiile si grupurile de lucru
asupra problemelor concrete privind masuri in dome-
niile produselor de baza, comertului, monedei si fi-
nantelor, cit si in plenul sesiunii, unde au loc dezba-
teri_asupra problemelor Specifice ale tarilor celor mat
putin dezvoltate.

Romania acordd o deosebitd atentie actualei sesi-
uni a U.N.C.T.AD. de la Belgrad, participind activ
la lucrarile ei. Interesul profund de care s-au bucurat
n rindul participantilor pozitia si propunerile tarii
noastre, prezentate conferintei, Tn ziua de 9 iunie, din
Tnsarcinarea presedintelui Nicolae Ceausescu, se ex-
?Iicé prin caracterul lor realist si constructiv, prin
aptul ca ele definesc modalitati concrete de Tnfap-
tuire. In acest sens, au si fost luate Tn studiu actiunile
si masurile care, Tn conceptia Romaniei, a presedin-
telui sau, trebuie Tntreprinse de urgenta pentru acce-
lerarea dezvoltarii si Tnceperea unui proces efectiv
de instaurare a noii_ordini economice internationale,
pentru depasirea dificultatilor create de criza si asi-

urarea stabilitatii economice si politice mondiale.

a atare, Romania a propus : sa se actioneze cu mai
multd fermitate pentru instaurarea unui comert liber
si echitabil, pentru eliminarea practicilor discrimina-
torii, a oricaror conditii politice sau de altd natura
care frineaza comertul mondial ; sa se asigure rapor-
turi corespunzdtoare Tntre preturile materiilor prime
si cele ale produselor industriale ; convenirea asupra
unor programe speciale de ajutorare a tarilor in curs
de dezvoltare Tn domeniul agriculturii, al industriei,
al transporturilor ; asigurarea unui transfer substan-

tial de tehnologii moderne, in conditii avantajoase,
catre tarile in curs de dezvoltare ; sprijinirea, n

aceste tari, a formarii de cadre nationale.” Romania
a;;reciazé cd propunerile adoptate de ,,Grupul celor
77" — la a caror elaborare si-a adus contributia —
ofera un cadru corespunzdtor de actiune pentru ca
tarile in curs de dezvoltare sa-si poatd rezolva cu
forte proi)rii o serie de probleme ale asigurarii pro-
gresului lor economico-social ; pe linga efortul pro-
priu, depésirea actualelor dificultati acute reclama
si masuri de sporire a asistentei oficiale internatio-
nale (implicind Tn urmatorii 3—4 ani un volum anual
de resurse financiare suplimentare de circa 60 mi-
liarde dolari), Se impune, totodatd, solutionarea pro-
blemei datoriei externe a tarilor in curs de dezvoltare.
Romania propune, in acelasi timp, trecerea hotaritd
la  reducerea cheltuielilor militare, al caror nivel
constituie unul din principalii factori de agravare a
situatiei internationale.

CHIAR din aceasta infatisare succintd a masurilor
si actiunilor propuse de Roménia la actuala sesiune
N.C.T.AD. reiese potentialul lor realist si construc-
tiv, contributia, ca atare, pe care o reprezintd in des-
fasurarea celei de-a doua parti a sesiunii. De re-
marcat, Tn acest sens, ca ultimele telegrame relatind
mersul dezbaterilor de la Belgrad informeaza despTe
gpzma premierului Suediei, Olof Palme, care, vor-
ind despre proportiile absurde atinse de resursele
mereu si mereu mai mari irosite pentru cursa Tnar-
marilor, a aratat : Norii atomici nu cunosc frontiere
nationale. Este necesar ca reducerea atit de mult re-
clamata a bugetelor militare sa aiba loc, ceea ce ar
pune resurse imense la dispozitia sprijinirii tarilor
in curs de dezvoltare, Tn vederea promovarii obiecti-
velor lor de progres.

Cronicar

Viata

= Uniunea Scriitorilor, Co-
mitetul de cultura si educatie
socialistd”al judetului_  Boto-
sani si_Asociatia Scriitorilor
din lasi au organizat, sapta-
mina trecutd, o suitda de ma-
nifestari dedicate centenaru-
lui ,,Luceafarului™ la care au
participat numerosi scriitori,
oameni de artd si cultura din
Bucuresti, Bacédu, .Cluj-Na-
poca, lasi, Suceava, oto-
sani si alte centre ale tarii.

Scriitorii au fost primiti de
tovarasul Haralambie Alexa,
prim-secretar al  Comite-
tului  judetean de artid
Botosani, care le-a Tnfatisat
directiile principale ale des-
fasurarii muncii politice, e-
conomice . si cultural-educa-
tive din judet. In continuare,
s-au efectuat vizite de docu-
mentare la_Casa memoriala

-din Ipotesti_si la nodul hi-
drotehnic Stinca  CoStesti,
de pe Prut.

n parcul ,,Mihai Emines-

cu" din Botosani s-a desfa-
surat_festivitatea decernarii
premiilor la concursul . de
creatie literara ,,Porni Lu-
ceafarul™ si la concursul de

,,Porni Luceafarul"

interpretare a poeziei emi-
nesciene. La acest concurs
au participat 114 tineri din
28 de judete ale tarii. Juriul
(presedinte Laurentiu Ulici)

a acordat : Premiu! Uniunii
Scriitorilor — Maria Baciu
din Botosani ; Premiul Edi-
turii ,,Junimea’™ — Lucian
Slrochi din Piatra Neamt ;
Premiul Comitetului jude-
tean de cultura si educatie
socialista — lon 'Gaghii din
Giurgiu ;  Premiul Trevistei
,,convorbiri literare™ — Dan

Cernescu din Borsa, Hudegul
Maramures ; Premiul revis-
tei ,,Ateneu”™ — Luca Onul,
din_Bistrita ; Premiul publi-
catiei ,,Calete botosenene” —
Adriana Rodica Barna din
Bistrita. A urmat o sezatoa-
re literard Tn_ cadrul careia
laureatii au citit din creatii-
le lor.

De asemenea, Tmplinirea
unui secol de la _ aparitia
poemului  , Luceafarul” si a

primei editii din creatia poe-
ticd eminesciand a fost mar-
cata printr-un colocviu ce a
avut loc la Muzeul de istorie
din Botosani, la care au par-

Constituirea cenaclului din
Botosani al Uniunii Scriitorilor

< Miercuri, 15. iunie, a
avut loc, In Sala de mar-
mora a Teatrului dramatic
din  Botosani. constituirea
cenaclului literar, al Uniunii
Scriitorilor din acest muni-
cipiu.

In prezenta tovarasului Du-
mitru Radu Popescu, prese-
dintele Uniunii  Scriitorilor,
si a tovarasului Haralambie
Alexa, primul secretar al Co-
mitetului judetean de partid,
a fost semnat actul de cons-
tituire a cenaclului.

Concurs de poezie

« Comitetul de culturda si
educatie socialista al judetu-
lui Teleorman organizeaza,
in zilele de 4—5 . octombrie
1,983, in comuna Salcia si Tn
municipiul Alexandria, fes-
tivalul-concurs de poezie
»~Zaharia Stancu”, Actiunea
urmareste sa puna Tn valoa-
re bogatele traditii culturale
mde pe.aceste meleaguri, cons-
tituind Tn acelasi timp un o-
magiu  scriitorului care a
adus, prin opera sa, 0 con-
tributie deosebita la Tmboga-
tirea patrimoniului spiritual
al Romaniei.

La concursul de poezie pot
participa membri_ai _cercu-
rilor si cenaclurilor literare,
precum si _creatori care nu
sint. membri ai Uniunii Scri-
itorilor si nu au volume tipa-
rite. Fiecare participant poa-
te prezenta. In concurs, . un
numar de 7—11) poezii sau un
ciclu c'e poezii care sa nu de-
paseasca 12 pagini, dactilo-
grafiate Tn sapte exemplare.

Simpozion de

istorie literara

« La Liceul Militar ,,Ste-
fan cel Mare", din Cimpu-
lung Moldovenesc a avut ibc
un simimzioii pe tema ,di-
mensiunii_patriotice, a litera-
turii romane"”. Comunicarile
au fost sustinute, de cerceta-
tori de la Institutul de isto-
rie si teorie literara ,,G. Ca-
linescu" din Bucuresti : Ma-
rin Bucur, Rodica Florca,
Emil Méanu, Stancu Hin, Do-
rina Grasoiu, Tatiana Ena-
che, lon Oprisan, George
Muntean. Au asistat cadrele
didactice de la catedrele de
stiinte umaniste ale liceelor
militare din Tntreaga tara. A
urmat o intilnire cu elevii li-
ceului. Din partea gazdelor
au luat ' cuvifltul profesorii :
col. I. Zamfir, D.. Maziriu" si
Th. Latis. ‘

,,Orizontul marii"

= in orasul Navodari, ju-
detul Constanta, a luat fiin-
ta cenaclul literar ,,Ori-
zontul Marii", ale carui se-
dinte de lucru se tin sapta-
minal Tn sala studio a Casei
de cultura din Navodari.

La prima reuniune a fost
dezbatuta tema  .Copiii in
constiinta  scriitorilor *” ro-
mani”. Au citit versuri din
creatia proprie Nicolae = An-
drei, Augustin Circa, Nicolae
Nicoard, Petre Barnea.*

0. La Lieetil de ..filologie
din Cluj-Napoca a avut . Toc
prezentarea volumelor_,,Ra-
diografii 11" de Petru Poan-
ta si ,,Cultura de fosfor" de
George_ Savu. Au participat
lon Cristofor, Gabriela Ne-
greanu si Valentin Tascu,

.cretarul Asociatiei

Au luat_cuvintul tovarasii
Haralambie Alexa, prim se-
cretar al Comitetului jude-
tean Botosani-al P.C.R., Du-
mitru Radu  Popescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor,

si Mircea Radu lacoban, se-
Scriitori-
lor din lasi, sub Tndrumarea
careia activeaza cele trei ce-
nacluri literare ale Uniunii
Scriitorilor din Focsani, Su-
ceava si Botosani.

,,Zaharia Stancu"

Poeziile wvor purta _un
motto si vor fi expediate
n plic inchis, pina la data
de 1 septembrie 1983, pe a-
dresa : ,,Centrul de Tindru-
mare a creatiei populare si
a miscarii artistice de masa"
ai judetului Teleorman, str.
Debrogeanu-Gherea nr. 47,
Alexandria, cod 0700, eu
mentiunea ,,Pentru concurs™.
Plicul separat, cu acelasi
motto, va contine numele si
prenumele, autorului, ocupa-
tia, adresa exacta, denumi-
rea cercului sau a cenaclului
literar din care face parte,
date privitoare la debut, re-
vistele in care a publicat,
premii obtinute.

Uniunea Scriitorilor si Co-
mitetul de culturd si educa-
tie socialistda al judetului
Teleorman, alte organisme si
institutii de cultura din zong,
precum si unele reviste lite-

rare vor acorda premii.

Medalion
lon Th. llea

= Tn cadrul celui de al
Xll-lea simpozion cultural-
stiihtifie al Vaii Birgaului,
organizat la _Pruridu Birgau-
lui, a fost sarbatorit poetul
lon Th. llea, originar din
Bistrita-Birgaului, cu prile-
jul Tmplinirii, la 17  iunie
a.c, a 75 ani de viatd si a

peste cinei decenii de acti-

vitate literara.
Personalitatea si  opera

scriitorului au fost evocate

de Vasile Netea, Teodor Tanco
si de profesorii George Va-
sile Ratiu (Bistrita) si Titus
Horghiu (Prundu Birgaului).
Un grup de elevi ai liceului
din localitate au recitat din
opera poetului.

Promotia
G. Calinescu

= La 20 de ani de la ab-
solvire, la Casa de cultura
din Buzau a_ avut loc intil-
nirea promotiei 1963 a Facul-
tatii de filologie din Bucu-
resti. ultima care l-a avut
profesor pe G. Célinescu. A
fost prezent acad. 1. Cotea-
nu, decanul facultatii.

Au_participat la
manifestare Al. Piru. Edgar
Papu, lon Rotaru, Pompilia
Mareea, Al, Hanta, St. Cazl-
mir, |. Diaconeseu — iar din-
tre fostii studenti ai promo-
tiei : M. Ungheanu, Mihai
Dutescu, Sorin Movileanu,
Gheorghe Suciu, Bucur Chi-
rias, Gheorghe Andrei, lon
Andreita, lon Buinaru, llie
Giitan,

aceasta

literara

ticipat cercetatori, istorici li-
terari, profesori de limba si
literatura roméana, muzeo-
grafi din. Bucuresti, lasi, Su-
ceava si alte centre ale tarii.
Cu aceiasi prilej, a fost lan-
sat volumul XIV din Opere
de Mihai Eminescu si s-a
deschis o expozitie de carte.
La manifestarile organizate
au participat Dumitru Radii
Popescu, presedintele Uniu-
nii- Scriitorilor, Mircea Radu
lacoban, secretarul Asociatiei

Scriitorilor din lasi, Traian
lancu, _director al _Uniunii
Scriitorilor. Laurentiu Ulici,

Audi Andries, directorul Edi-
turii -~ ,,Junimea” din lasi,
Corneliu  Sturzu, redactor
sef al revistei ,Convorbiri
literare™, Horia Zilieru, Va-
sile Constantineseu, lon Rosu,
Niculae Turtureanu, Sergiu
Adam, Al. Dobrescu, Petre
Bucsa, Lucian Valea, Alex.
Bardieru, Dumitru Ignea,
Alcx.1 Andriescu.

Oaspetii au fost Tnsotiti de
Gheorghe Jauca, presedintele
Comitetului  de cultura si

educatie socialista al jude-

tului Botosani.

Sedinta Sectiei de
poezie

= La Casa scriitorilor ,,Mi-
hail Sadoveanu" din Capitala
s-a desfasurat sedinta Sectiei
de poezie din cadrul Asocia-
tiei Scriitorilor din Bucuresti,
dedicata Tmplinirii a 100 de

ani de la aparitia ,Lucea-
rarului™.

Dupa cuvintul introductiv
rostit..de loan Alexandru,

secretarul sectiei, actorul Dan

Nasta_a recitat cu o calda
vibratie oemul ,,Luceafa-
rul”. Ap lilat .cuvihtul, ana-

lizind diferite aspecte ale
poemului, prof. univ. Zoe
Dumitrescu-Busulenga Si
prof. univ. 'Edgar Papu.

Tn continuare, au luat par-
te la discutii . si au re-
citat versuri omagiale : Va-
lerin Anania. Mariana Bulat,
Adelina Cirdei, Petre Pau-
lescn, l'an Vizirescu, Vero-
nica Russ.o, AJ. Raieu, Petre
Strihan si lon luga.

La 'sedintd au participat
Duinitrh Necsoiu, secretar al
Comitetului_ municipal Bucu-
resti ,al P.C.R.,, si  Const.
Toiu, Vicepresedinte al Uniu-
nii ~ Scriitorilor, secretarul
Asociatiei  Scriitorilor din
Bucuresti.,,

Aniversare
Horia Zilieru

« 17a sediu] Comitetului
de cultura si ‘educatie socia-
listd ,al judetului lasi a avut
loc, Tn prezenta tovarasului
Dumitru Rado Pogescu, pre-
sedintele Uniunii_ Scriitorilor,
si a tovarasului Traian lancu,
directorul Uniunii, sarbatori-
rea a 50 de, ani _de viata ai
poetului Horia Zilieru.

Tn prezenta unui public
numeros, au luat cuvintul
Dumitru Radu'Pogescu, pre-
sedintele Uniunii Scriitorilor,
Mirce.a.Jtadu lacoban, secre-
tarul Asociatiei  Scriitorilor
din lasi, st prof; univ. Cons-
tantin Ciopraga. «

,Lauda-se omul
si tara"

« Comitetul de cultura si
educatie socialista al judetu-
lui_Vraneea si Casa de cul-
turd din Si'ghetul Marmatiei
organizeaza tea'de a zecea
editie a'Festivalului concurs
de poezie, Lauda-se omul si
tara". Lucrdrile — minimum
5 poezii_ — Tnsotite de b_fisa
de coheiirs Tn cdite trebuie sa
se specifice. "Intre altele, si
cenaclul sau cercul literar de
care apartine participantul,
trebuie trimise pina la 1
septembrie 1983, pe adresa :
Casa de cultura & Munici-
piului  Sighetul Marmatiei,
str. Republicii nr. 31. cod
4925, judetul Maramures. Vor
fi luate Tn c'bnsiderdare numai
lucrarile origiriale, _inedite,
nedifuzate anterior si nepre-
zentate la alte concursuri.

Selectia lucrdrilor se va
desfasura_ la 15. septembrie,
iar intre 7—g octombrie 1983

vor aVea loc numeroase ma-
nifestari literar-artirtiee, n-
tre care ,,Serile de poezie de
la Dosesti" si vizite de docu-
mentare.

SEMNAL

= Titu Maiorescu —
JURNAL. IV. Jurnalul si
epistolarul criticului cu-
prinde acum perioada 22
lulie 1862—30 iunie/12 iu-
lie 1864, editie Tngrijita
de Georgeta Radulescu
Dulgheru si Domnica Fi-

limon. (Editura Minerva,
446 p., 19 lei).
= |. L. Caragiale —

MOMENTE, SCHITE, NO-
TITE CRITICE. Editia a
IlI-a Tn seria ,,Patrimo-
niu", cu repere istorico-
Itierare alcatuite Tn re-
dactia editurii .(Editura
Minerva, 512 p., 19 lei).

< Gr. Alexandrescu —
SATIRE SI FABULE.
Antologie, postfata si bi-
bliografie de Constantin
Cublesan : ed. a ll-a. (E-
ditura Minerva, 174 p.,
13 lei).

< lon Gorun — SCRI-
ERI ALESE. Selectie 1n

colectia ,,Restitutio” din
volumele Citeva versuri
1901), Alb si  negru
1902), Taina a sasea
1905), Lumea necdjita.
ovestiri  (1911), Obraze

si masti. Satire sociale si
literare (1922), Nu te su-
ara. Schite = din viata
ucurcsteana dinainte -de
razboi (1922) ; editie Tn-
grijitda de Lidia Muntea-
nu si Vasile Netea ; pre-
fatd de Vasile Netea ; bi-
bliografie selectiva de Li-

dia = Munteanu. (Editura
Minerva, XL + 460 p.,
21,50 lei).

= Panait Istrati —
VIATA LUl ADRIAN
ZOGRAFI. Editia 1ngri-

jitd de Alexandru Tatex
(cu scopul retiparirii ,,0-
perelor lui Panait Istrati,
traduse de el Tnsusi -ift
limba maternda™) se Tn-
cheie cu acest volum taf-
I1-lea) ce cuprinde Viata
lui Adrian Zografi (Casa
Thuringer, Biroul de pla-
sare, Tn lumea Meditera-
nei — apus de soare,
Musa), Profesiuni de cre-
dinta autobiografice, Ma-
nuscrise publicate  pos-
tum, Addenda. (Editura
Minerva, 576 p,, 21,50 lei).

= G. Bacovia— POE-
Z1l, PROZA. Selectie 1in
colectia ,Arcade” de Mi-
hai Dascal ; bibliografie
selectiva si postfata (Ba-
eovia — poetul singur
cu sine Tnsusi) de Ton
Bogdan Lefter. (Editura
Minerva, 286 p,, 18 lei).

« Joana_ Craciunescu
— 1ARNA CLINICA.
Versuri. Al patrulea vo-
lum al oetei. llustratii
sl coperta de Sorin Du-
mitrescu. (Editura Cartea
Il?g)méneasca, 122 p.. 14
ei).

= Sultana Craia — A-
VENTURA MEMORIEL
Eseuri asupra operei lui
Zaharia Stancu. (Editura
Eminescu, 182 p,, 9 lei).

= Gheorghe laneovici
— INCANDESCENTA SI
PENUMBRELE. Eseuri

despre literatura_ romana
si strding, cuprinse Tn

ciclurile: ,Feeria_lucidi-
tatii" si ,,Paladinii_ cre-
uscularului®. (Editura

acia, 246 p,, 16,50 lei).

= Magdalena Brailoiu —
DE MINE MAI DEPAR-
TE™ Versuri. (Editura E-
minescu, 104 p., 10,50 lei).

< lacob Sternberq/—
ORAS IN PROFIL. Ver-
suri In ,,Biblioteca Kri-
terion" talmacite de losif

H. Andronic _si  Andrei
Roman, cuvint Tnainte
de Aurel Dragos Man-
teanu. (Editura Krite-

rion, 130 p,, 15,50 lei).

« Serban Nedelcu —
PRIETENII MIOAREI.
Povestiri pentru cei mici.
(Editura lon Creanga, 62
P, 5,25 lei).

= Juliu Rafiu — CO-
PILUL INVIZIBIL. Schi-
te. (Editura lon Creanga,
112 p,, 5,50 lei).

- « » ® LEGENDA RE-
GELUI NALA SI A
PREAFRUMOASEI DA-
MAYANTI. Repovestire
dupda Mahabharata de
lori Larian Postolache si
Charlotte Filitti. (Editura

lon Creangd, 118 p., 11
lei).

< Joe Heydeeker, Jo-
hannes Leeb — PROCE-

SUL DE LA NURNBERG.
Traducere de Adela Mo-
toc si lleana Barbate
Sgarburd, cu o prefata de
loan Grigorescu. ﬁEdltura
Politica, 560 p. 38 lei).

LECTOR


rostit..de

Va. realitate ntr-o tripla 1postaza, care

Creatia literard.
si cultivarea limbii

("JPERA scriitorilor este, odata, cu

- _ "“cristalizarea_unor aspecte de viata,
a lumii meditatiei autorului, si o vasta sinteza de re-

surse expresive, valorificate subiectiv. Tn_ fiece
stil individual. ~Creatia literara fiind arta prin
limbaj — Kunst durch Sprache, — cum spune
Humboldt — 1Tn ea interfereaza, din nevoia ca-

racterizarii adecvate, toate ariile istorice si geo-
grafice ale Ilimbii nationale. Din tezaurul isto-
ric al acesteia scriitorul poate lua cuvinte vechi,
arhaisme, termeni populari, chiar regionali, familiari,
de jargon, cum poate recurge adesea la neologisme,
termeni tehnici, cuvinte noi, folosindu-le Tn_construc-
tii si expresii de tot felul : vechimea limbii si nou-
tatea ei, frapanta sub condeiul inspirat al scriitoru-
lui. fac casda buna Tn pagina literara. Aceasta sinteza
Iingivisticé, pusd n slujba_artei literare, nu poate s-o0
realizeze decit textul = literar. Nici un domeniu al
limbii scrise (stiinta, administratia, publicisticd) nu
are facultatea valorificdrii creatoare a resurselor te-
zaurului _limbii nationale, cum se intimpla in sfera
creatiei literare.

Acest_privilegiu al limbajului artistic ni se prezintd
a a garanteaza
eficacitatea lui maximad Tn procesul de cultivare a
rimbii literare, despre care se vorbeste atit de in-
sistent Tn ultimul timp : bogdtia, noutatea si expresi-
vitatea textelor literare sint instructive la fiecare
pas si sint sugestive prin ineditul elementelor de
constructie artistica, punind in evidenta adesea unele
paradoxuri menite sd stimuleze mai mult cunoasterea
si valorificarea tezaurului limbii nationale. Sa le pri-
vim mai de aproape...

1. BOGATIA mijloacelor de expresie e strins legata
de nevoia localizarii si datarii actiunii_si personaje-
lor. iar varietatea cuvintelor_ de la arhaisme la neolo-
gisme, pitorescul lor, creeaza impresia de autentic Tn
fluxul vorbirii — imagine a realitatii ﬁfizice si_mo-
rale). Cuvinte si constructii, pe care evolutia moderna
a culturii si uzul curent le-au lasat la periferia limbii,
revin Tn textul literar din nevoia adaptarii la mediu
si timp. Prin opera scriitorilor se pastreaza astfel n
limba multe elemente depasite de evolutia civilizatiei
moderne — ceea ce se poate vedea usor la Sadovea-
nu, Goga, Blaga, la Creanga ori la Marin Preda si
la mai tinerii scriitori, iubitori de grai vechi si ex-
presiv : Nichita Stdnescu (actuallzindu-i pe Cante-
mir si_Pann), Marin Sorescu (pretuind vorbirea popu-
lara pitoreascd), loan Alexandru (dedicat imnelor in-
spirate_de istoria veche, bogate Tn resurse expresive
arhaice). Fara opera scriitorilor este absolut sg;ur ca
limba noastra_ar fi azi pe jumatate numai din cit
este de bogata ; prin scrisul "literar se pastreaza, ca
valori eterne, cuvinte si constructii din toate ariile
istorice si geografice ale poporului roméan, fiind va-
lorificate si cristalizate Tn creatii pentru eternitate —
le unde si_valoarea incomparabila a lor pentru stu-
diul si cultivarea limbii literare. Cind Eminescu, Tna-
inte de a trimite la tiPar Singuratate, poezia pe care
Maiorescu a pus-o in fruntea editiei princeps de acum
un secol a Poesii-lor lui Eminescu, a scris despre
aparitia iubitei Tn pragul = Tncdperii sale sumbre :
,Intra-n cadrul de-ntuneric / icoana de lumind”,
schimbind apoi radical constructia_pentru tipar: ,,in
privazul negru-al vietii-mi / E-o icoana de lumina",
— el a Tnvechit lexicul (cadru-privaz), trecind de la
neologism la un regionalism popular, pentru a nnoi
total constructia stilistica : privazul negru al vietii
este cu totul altceva decit cadru de Tntuneric — solu-
tie aproximativa, pe cind metafora construita impre-
vizibil cu arhaismul privaz este un hapax legomenon
n limba romana, o formuld_unicd. incomparabild
pentru orice roman, expresiva pentru ca e inedita,
transparentd, plastica, intocmai ca un tablou contu-
rat de 0 mina de maestru. Dar privaz_ e termenul
vechi Tn ansamblul nou al metaforei, fiind varianta
lui pervaz, care-si are sinonimele lui : ramd, toc, Tn-
graditurd a unei ferestre, usi. oglinzi, un sinonim al
termenului cadru, neologism respins de intentia su-
gestiva a poetului. Calinescu zice despre Eminescu :
,.un ginditor care lasa o dira sonora de foc pe traiec-
toria lui cosmica", facind memorabila sintagma me-
taforica noua, folosind dird, un termen de bazd vechi,
rar. un sinonim pentru ,fagas, urma"”, tnnoind_ Tnsa
radical si subiectlv, dar perfect valabil, definitia ge-
niului. Orice text literar ne sta la Tndemina pentru a
cunoaste bogatia limbii noastre, cum n-o putem cu-
noaste din alte surse.

2. NOUTATEA este o aspiratie eterna a oricarui
scriitor, Aristotel Tn Poetica lui se intreba ,,cum poate
fi un limbaj limpede, fara sa fie comun™ (cap. 22),
Tntrebare de fiecare clipa pentru scriitor : a fi acce-
sibil. clar, limpede, simplu, fara a fi comun. Noutatea
textului literar apare intr-o dubla ipostaza : cantita-
tiva, prin asimilarea continua a termenilor noi, im-
pusi de Ideile si realitatile noi ale civilizatiei, prin
patrunderea in limbd a unui numar apreciabil de
neologisme, termeni tehnici ori constructii adaptate ;
calitativa, cea mai frapanta, prin Tnnoirea semantica
a cuvintelor vechi, prin expansiune metaforica, sen-
suri figurate sau conotatii care sporesc sfera seman-
ticd. creind noi sinonimii posibile, pentru a usura asi-
milarea elementelor noi. a semnificatiilor inedite :
,»Prin singuratatea lui brumar / Se risipeste parcul
cit cuprinzi / Tnvaluit Tn somnul funerar / Al fume-
goaselor oglinzi*'. Strofa lui Arghezi ilustreaza, pe un

spatiu redus, vechimea limbii (brumar — octombrie)
sl noutatea mijloacelor (somnul funerar — pustiul de
moarte al vegetatiei), conotatiile Tn context, sugerate,
greu de parafrazat. De aceea ele dinamizeaza gindirea,
rafinind sensibilitatea, de aceea sint instructive si
educative, didactic vorbind : brumar e singur ; parcul

se risipeste ; toamna — moartea vegetatiel il cuprin-
de cu fumegoasele oglinzi a-le negurii reflectata in apa
lacului....... Primeniti textele, ca sd intre in  sufletul

cetitorilor apa vie a frumusetii' — Tndemna Sado-
veanu pe tinerii lui confrati, cu gindul la 7nnoirea,
bogdtia si frumusetea textului literar. Tn care cuvintul
e ,cautat si lucrat" (Arghezi), pentru a fortifica me-
sajul. Tnnoindu-i substanta si expresia, cantitativ si
calitativ. Atentie Tnsa : ,,Noutatea singura nu este un
criteriu de apreciere a progresului literar. Numai
noutatea Tn serviciul expresivitatii — scrie Vianu —
alcdtuieste _un criteriu capabil sa masoare progresul
in literatura”. Astfel, neologismele sint o noutate izbi-
toare la Macedonski, ori la Minulescu, uneori si la Bla-
ga si Bacovia ; ele sint indispensabile prozei lui Camil
Petrescu ori lui Philippide. Dar inventia metaforica,
conotatiile cuvintelor vechi, Tnnoite prin asocieri im-
previzibile. dau un zbor Tnalt imaginii poetice din
opera clasicilor acestui secol : Sadoveanu. Arghezi,
Blaga — ca si scriitorilor de azi, atit de inventivi Tn
sfera metaforelor indraznete. De pilda, cu un_registru
de termeni vechi, o postuma-simbol a lui Goga :
Carbunii aduce in transparenta versurilor aceste co-
notatii, cu trecerea evidenta de la sensul propriu la
cel figurat : ,,Carbunii cind ti-or arde-n vatra / in
seri de ani tirzii si_goi. / Tu stind la lespedea de
piatra / Sa te gindesti c-am ars si noi". Arde, din pri-
mul vers, reapare in ultimul cu sens metaforic : ,a
se_consuma, a se topi, a se sacrifica", iar vatra este,
prin metonimie, Tn al treilea vers : lespede de piatra,
cum carbunii, cu valoarea de simbol-titlu, sint nu-
miti Tn a doua strofa : ochii de jaratec. Astfel, sinteza
de vechime si noutate coexista la fiecare pas, iar pa-
radoxul inventiei stilistice std Tn crearea de conotatii
cu_mijloace comune, plasate Thsd Tn vecinatati care
asigura regenerarea semantica a_sferei lor de semni-
ficatii posibile, infinite : ,,imbogatirea normald a_unei
limbi — spunea eruditul filolog Sextil Puscariu n
Limba romana, lucrare clasicd, din 1940 — se face
prin valorizarea elementelor vechi_printr-o necurmata
Improspatare a celulelor din organismul viu al limbii*.
Ceea ce fac Tn primul rind scriitorii...

3. EXPRESIVITATEA textului literar e o concreti-
zare Tn cuvint a artei de a Tnnobila contextul prin
imagini, prin sintagme de plasticizare, prin acele
nuclee ale sensibilitatii care potenteaza afectiv me-
sajul. ,,Operele mari — zicea Balzac — rezista prin
latura lor pasionald™. Ceea ce numim figuri de stil
sint .tocmai formele expresivitatii, seria de constructii
unice Tn ordinea sintagmelor operei, care masoara ni-
velul conceptelor si_al viziunii artistice, diferentiind
pe autor de autor. Formele, irepetabile ale expresivi-
tatii, de la epitet la metafora, constituie un cimp
uimitor de valori ale limbajului, ca o carte de minuni
perpetuu deschisa. Arghezi® definise Tn conferinta lui
memorabilda despre Eminescu, acum patru decenii la
Ateneu, stilul drept ,mestesugul de a da cuvintelor
duritate, relief, culoare sl insufletire” (brosura tipa-
rita la ,Vremea", 1943, p.  55). Spus cu ntiodestie, acest
»~mestesug” tine de talent, pasiune si stiintd a limbii,
céci scriitorul ,,nu cautd in primul rind cuvintele rare,
ci 0 rard intrebuintare a cuvintelor”, dupa fericita
formula a lui H. Morier (,,La psychologie des styles").
Acest fapt pune Tn lumind bogatia, noutatea si ex-

resivitatea cuvintelor, oferindu-ne solutiile inepuiza-

ile ale artei literare Tn regenerarea limbii. Tn Tnhno-

bilarea substantei sale istorice, de unde si_Tnvata-
mintele continui, mai ales Tn sensul cultivarii limbii,
oferite de creatia literara.

Bogatia de idei si de fapte cuprinsa intr-o opera Tsi
are corespondentul formal Tn bogatia, noutatea si ex-

resivitatea limbajului prin care scriitorul isi trimite
In lume mesajul sau. Legatura dintre continut sl ex-
resie este edificatoare in sensul dialectic al formu-
ei : ea reface 1n cititor substanta meditatiei autorului,
lumea de_ginduri_si_aspiratii ale eroilor literari, dar
Ti imprima “sensibilitatii cititorului cuvintul puternic si
sonor, formula miraculoasa a stilului care uimeste si
atrage prin valori estetice ale limbii comune, ca in
aceste doua mici, exem{)le: ,Privelistile sclipitoare /
Ce-n repezi siruri se distern, /" Repoasa nestramutate /
Sub raza gindului etern”™ (Eminescu) ; ,,in urma, pe
munti Tn ceatd, ca Tntr-o cununa singerata de durere,
asfintea soarele si cei doi calareti trecura Moldova
prin framintarea de foc a undelor" (Sadoveanu).

Lectura unei opere literare este de fiecare data un
cistig intelectual si lingvistic, pentru ca ceea ce ne
comunicd si cum ne-o spune se fixeaza %ri_n bogatia,
noutatea si expresivitatea constructiei limbajului, prin
forma operei, despre care Vianu spunea cd ,.este in-
susi_continutul ei sesizat in ceea ce el cuprinde mai
original”. Limba operei e o concretizare prin cuvint a
continutului de idei si de fapte specifice operei, de
unde si valoarea_exemplard a limbajului ei. Cultiva-
rea limbii care-si asociaza constant bogatia, noutatea
si expresivitatea stilului artistic al operei literare
poate fi sigura d-e succes, caci, asa cum spunea Hugo,
,limba inainteaza datorita marsului maiestuos al ma-
rilor scriitori™. '

Gh. Bulgar

Cap de cnemidd, descoperit in necropola tumulara
lon Miclea :
Delta Dundrii)

getica de la Agighiol (Din albumul

Sub stelele verii

Am vazut cit Tmprejur lumineaza cuvintul :

Cum toate se aseaza in Patrie : munti si dealuri,
Cimpii dezmierdate de ploi. Fiii ce duc mai departe
Singele patriei tinar. Cum piatra se-aseaza,

Se cheama la piatra. Tntemeiere sunt toate.
Cuvintul ce se-aseaza la cuvint pina Tncepe

Cintecul Mare din ele sa curga cum apa

Sub piatra setoasa. Lumina ce se-adauga luminii,
Si fruntea ce atinge alta frunte, palma

Ce alta palma sprijind — putere.

Sa tacem — frumosi si netematori cum lac semintele
veacului.

Sint in Patrie — acum — sub stelele verii si scriu
Cum ai scrie cu iarba pe cer.

Marius Stanila

Priveliste

Tot mai aproape, tot mai departe
Mi-apare stiuta, sublima imagine

De care intruna, ca-n vis, ma desparte
Riul de ceatd, dind peste margine.

Dragoste vie, nostalgica veghe,
Starui sub cerul de vara cu stele
Ca o priveliste noud si veche
Peste candorile si-amintirile mele.

La tine, o, iarasi si iardsi revin
Tarim cu racoare si-oglinzi leganate
De ape, curgind ca un cintec divin
Din zarea cu soare in eternitate...

lon Segéarceanu
Cismigiu —
rondul scriitorilor

Aici ades eu setea-mi potoleam bizar.

Lumina calda revarsata de statui
si vivaceele crescute columnar
ma-nfasurau in violete si verzui
primavaratice piraie de clestar.

Logosuri nerostite-mi sublimau pe rind
auzul cu nescrisele pagini si stari

ale durutilor care-au trait arzind
primavaraticele fluvii de visari.

Copil uimit rdmine-aici piosu-mi gind.
Ana Lungu



OEZIA lui Petru Cretia (Poe-

zia, Ed. Cartea Romaneasca,

1983) ne revela de la Tnceput

aspectul extatic, imnic, menita
0 prezenta Tn propria sa puritate (in-
tensitate) si totodata Tn aderenta sa
cosmica. Incantatia suficienta siesi o
caracterizeaza pe de o parte, setea de
taine ale sufletului si ale naturii, pe de
altd, ambele sub semnul orfismului,
pind Tntr-atit Tncit s-ar putea regasi,
mutatis mutandis, Tn declaratia lui
Mallarma: ,,Eu am Tinteles prin inter-
mediul unei mari sensibilitati corelatia
intima a Poeziei cu Universul, si ca ea
Sa fie pura, (am) conceput proiectul de
a o scoate din Vis si din Hazard si de
a o juxtapune la conceptia Universu-
lui". Aceasta creatie se inscrie cu luci-
ditate Tn perspectiva poeziei, ,,absolu-
te",/in sensul transfigurarii Tntru spirit,
a cultivarii mitului, a initierii, poezie
aflata la antipodul celei relativizante,
,»prozaice”, ,demistificatoare”, altfel
spus, a antipoeziei ce preconizeaza arti-
ficiul evitarii artificiului.

Lirismul lui Petru Cretia decurge
dintr-un efort de reprezentare grava a
substantei sale, prin imolarea natura-
lului, vitalului, obisnuitului. O situare
intr-un vid vizionar, in care, Tn duh
mallarmean, suspendarea timpului Tn-
seamna sfirsitul vietii, dar si al mbrtii,
raminind Neantul care e o Existenta
absoluta, ca Tn lgitur: ,O departare
care patrunde Tn noi si ramine Tn noi, /
in timp ce noi Tnsine devenim depar-
tare si noapte / Si ningeri de clipe se
prefac fericit Tn uitare / Deasupra
miinilor noastre pustii / Lasind o urma
amorfa in timp si Tn noapte / Ca ape
albe in ape / Ca goale oglinzi Tn
oglinzi" (Curind). Decorul Tn care se
aseaza o atare experientda dramatica a
constiintei poetice e abstract, simpli-
ficat, sugerind primordialul. Ne aflam
la Tnceputurile constituirii Cosmosului,
intr-o era a tatonarilor, a elementelor
ce se izbesc de abstractiuni si a ab-
stractiunilor ce se izbesc de elemente,
intr-o forfotd mareata : ,,Negri vulturi
orbi ocolesc prin vreme, / Albe rugi
se izbesc de ceruri, / Virste vechi se
intorc si  stau / Otravite-n lume. / /
Ochii vechi au uitat durerea, / Timpii
noi se opresc in maluri, / Greu se
intorc spre izvor / Pierdutele ape"
(Exercitiu metric). Fabuloasele prefa-
ceri poarta o ,naivitate” a unei morale

Intre rea

nonim flamand e un titlu

foarte frumos, elegant si. fas-

tuos totodata, un titlu care

ne poartda cu gindul spre pin-
iele lui Van Eyck si Memling si- spre
o Tntreaga literatura de coloratura fan-
tastica Tn care flamanzii s-au speciali-
zat de multa vreme. Titlul acesta 1 atit
de incitant nu este ales Th mod Thtim-
plator de Constantin  Mateescu. Ele-
mentul fantastic cu care ne asteptam
Sa ne Intflnim, care ne este, ca sa zic
asa, promis Tnca de pe copertd, patrun-
de Tn povestire de la primele pagini.
Lucrarea unui pictor flamand necunos-
cut Tnzestrata cu unele calitati miste-
rioase, iesite din comun, Ti obsedeaza
pe eroii povestirii. E vorba de portre-
tul unui tinar Tmbracat Tn negru, Tn al
carui suris si Tn a carui privire se as-
cunde o taina. El este purtatorul unui
anumit mesaj secret pe care eroii
lui Constantin Mateescu Tncearca sa-I
descifreze. Pentru batrinul profesor
care Tmplineste saizeci de ani chiar Tn
ziua Tn care se desfasoara povestirea,
tinarul acela necunoscut ce Ti suride
de pe perete Tntr-un mod enigmatic ar
putea sa fie chiar Tngerul mortii, me-
sagerul unei lumi de dincolo, spre care
barbatul Tnsingurat si bolnav, obosit de
munca si  Tncarcat de glorie (recent
fusese primit membru al celebrei uni-
versitati din Upsala), se Tndreapta cu o
sumbra melancolie.

Dealtfel, sentimentul care domina
naratiunea este melancolia. O tristete
aproape insuportabila apasa pe umerii
batrinului profesor. Toate caile care

Poezia lul Petru Cretia

incipiente, zeesti : ,,Bat vinturi mari /
Peste Tntinderi mari / Si dupa-o vreme
ostenesc Tn noi / Din pricina ca unele
stele nu-si tin cuvintul" (Bat vinturi
mari).

Tn acest univers incert, de Tnjghe-
bari aproximative, de Tnselatoare li-
mite, stapinit de o atmosfera Tnghetata,
oarecum philippidiana, poetul se vede
nevoit a apela la structura conceptuala
(ea Tnsasi cautindu-se) ca la o materie,
ca la o carnatie a metaforei sale solemn
cogitative. Cele patru elemente antice
Ti ilustreaza, Tn lipsa unei bogatii de
spete materiale, a unor ramificatii si
amanunte ale fenomenului, conceptia
lirica, mai vizibile fiind gratie instabi-
litatii fenomenelor, asa cum o casa da-
rimata Tsi scoate la vedere temeliile.
Printr-o si mai severa reductie, simbu-
rele lumii e socotit a fi alcatuit din
Eros si Logos : ,,EroSul mafe si Lb-
gosul mare constituie lumea, / Orice
lume. / Restul e numai clevetire si nu-
mai subsistenta, / Numai irelevare si
Tntarcuire, / Numai imagini, vise oarbe
si pasi / Tn umbra aruncata peste zile..."
(Eros si Logos). Dar poezia e indato-
rata a ,,descoperi” lumea iri imanenta
ca si Tn nespecificul sau, Tn continuita-
tea ca si Tn discontinuitatea sa, a o
percepe ca pe un joc de ,imagini" si
,»Vvise oarbe" care, Tn planul estetic,
potenteaza, enigmatic, principiile. Psal-
mul adresat unei divinitati a Tncepu-
tului e o zguduitoare marturie a Cu-
noasterii, tinzind catre ,,conceptul pur”,
tulburatd, Tn acelasi timp, de senzoria-
litdtea semnalelor particularului. Otiul
lirismului visator ori patetismul celui
halucinant sint date la o parte ca ne-
trebnice, Tn favoarea unui instrument
limpid, eficace in generalitatea sa, care
e, la rindu-i, vizionara. Poezia se Tn-
chide precum fintr-o armura n ideali-
tatea sa, imposibild, Tn himera sa orgo-
lioasd, cautind a se lepada de ambigui-
tatea-! structurala (desi singura cale
ce i se deschide Tn fapt serpuieste Tntre
esenta inaccesibild si aparenta descpn-t
siderald).

Poetul cantd o esenta implicata in fe-
nomenologia vitalului pe care o diri-
jeaza implacabil, o esenta atitatoare
prin adjectivate senzuald si totodata
izbavitoare ca o iesire, prin magica no-
minalizare, din ,infernul fiintei*. Exor-
cizarea raului existential cu ajutorul
unui nume abscons realizeaza o legatu-

duc spre ceilalti sint rupte. Tnstrainat
de propriii lui copii, care nu-1 inteleg si
nu-1 iubesc, profesorul nu are spre
cine si spre ce sa se Tindrepte! Sin-
gura fiinta apropiata, sotia, s-a stins cu
ani Tn urma si un acut sentiment de
vinovatie, legat de moartea acesteia, Tl
Tnsoteste tot timpul, obsedindu-1. O le-
gatura cil o femeie mai tinara pare si
ea sortita esecului : 0 anumita obo-
seald, o paralizanta frigiditate afectiva
a patruns pentru totdeauna Tn viata
eruditului profesor, specializat Tn isto-
ria si Tn cultura, azteca. Tntregul com-
plex de sentimente si de stari sufle-
testi difuze si ambigui are menirea sa
paralizeze ceea ce ar trebui sa se nu-
measca sufletul profesorului. La fel ca
eroul unei celebre povestiri de Cehov
— O poveste banala, — sau ca un per-
sonaj nu mai putin coplesitor dintr-un
film de Bergman, batrinul profesor din
naratiunea de care ne ocupam acum,
specialistul Tn civilizatii moarte, asista
de fapt, cu luciditate si cu un fel de
disperare retinutd, la spectacolul dezo-
lant al esecului propriei sale existente.
Se pare ca nu mai e nimic de facut si
totusi, Tn finalul povestirii, apare o
mult rivnita solutie salvatoare: ca
aproape intotdeauna, ea, salvarea, raza
de lumina, speranta, ia Tnfatisarea
unui copil ; o nepoata, orfana, pe care
batrinul profesor se hotdraste s-o pas-
treze pe linga el, cuprins fiind de un
Tnvaluitor si salvator, totodatd, senti-
ment de afectiune.

Ce rol are elementul fantastic Tn a-

ra intre mentalitatea modern-intelec-
tualista si cea primitiva, impresionind
ca orice raport semnificativ Tntre zone
foarte Tndepartate : ,,Tu dulce-neagra,
furios amara / Esenta / Care bintui ar-
borii si gindul, / Facind si desfacind
ginduri si lumi, / lluminind pe din-
launtru patimirea / Si sfisiind fragila
rezistenta / A clipelor chemate sa se
duca / Si sa urce / Tn alt timp. / Tie,
trecere si stavila, ar trebui sa-ti dam /
Un nume / Pe care iadul fiintei sa nu-1
stie” (Tu dulce-neagra). Tensiunea li-
rica e orientata catre o Ordine profun-
da, catre o misterioasa clarificare, catre
reintegrarea Tntr-o ,alta ursitd" : ,,Cea-
surile bat mai ascuns, mai adinc, / n
timpul vietilor, Tn orarul ciclurilor, i
Umbrele altfel vorbesc si altfel tac, 7
Si toate laolalta, fara soare, par sa fie
partase / La o alta nemurire, la o alta
ursita, / La p altd lumina (Fara soare).
Simtirea autorului e magnetic atrasa
de un topos ideal, in care diferentele
dintre efemer si etern par a se suspen-
da, iar lucrul Tn sine se decripteaza
intr-o edenica stralucire (de notat ca
factorii fragili, perisabili, nu dispart ci
sint inclusi Tn viziunea soterioldgica a
acelui ,,dincolo" suprem).

N acest cerc al metamorfoze-

lor ce nu cunosc istovire, al

unei combinatorii melancolice

tinind ,.dincolo” de propriul
sau spectacol, catre platoriiciaha ,,lume
inteligibild”, sentimentele, martori si
complici ai accidentului, ai nesemnifi-
cativului si ai tranzitoriului, sint res-
pinse Tn retorica si Tn reprezentarea
lor conventionald. Restrins la aria unui
vizionarism Tnalt-dureros, poetul Tsi
omogenizeaza emotiile Tn sensul aces-
tuia, si le disciplineaza, indicind doar
citeva ipostaze oportune precum uita-
rea (,...Si acolo sta fara glas pasarea
cuprinsa / De patima uitarii, de starea
deschisa a uitarii / Tntr-un timp doar
de sine stiut..." — Pamintul), stupoa-
rea (,,...Atuncea ce va fi decit stu-
poarea / Unei trezii Tn miezul unui vis
si-al unei silnice chemari..." — Statuia),
nepasarea (,...s& urcam catre zenit, /
Abia privind, abia miscind din aripi, /
Straini de vreme, desalbaticiti de vreri
si de pareri, 7 Trecind Tn sus nepasa-
tori de vami si ani..." — Psyche). Su-
fletul e orb ca o statuie (,,...lar la ca-
pat ai sa vezi / Sufletul Tnsusi desfa-
cindu-si aripile lent, / Privind cu ochii
orbi" — Tmbiere), strabatut de vise im-
personale  (,,...visind / Doar vise fara
sine, ale Jumii-intregi” — Psyche).
Marele comandament e autodepasirea,
reconstructia prin spirit, care nu e insa
doar geometrie inumana, ci si ecloziu-
ne a organicului purificat, arhitectura
ireductibila a vitalului. Faza transcen-
dentei include etapele depasite, ,,for-
mele"” imperfecte risipite in> atmosfe-
ra devenirii, voluptuoasele ,,ecouri” si
,rataciri cum volutele unui fum cos-
mogonic : ,,Qsinditi si datori sintem sa

lism si fantastic

ceasta povestire care pina acuma si-a
desfasurat toate meandrele de fapt
fara ajutorul acestuia? Tn ce masura
partitura realistd a prozei se cere sus-
tinutd, completata si tensionata de pre-
zenta misterioasa a anonimului fla-
mand? (Un astfel de tablou Tnzestrat
cu puteri magice sa.ne amintim ca a
purtat spre nebunie si spre moarte —
patrunzind in fibra intima a naratiunii
— un binecunoscut erou al lui Gogol).
Povestirea lui Constantin Mateescu
se sustine Tn primul rind printr-o com-
plicata tesatura de cauzalitati de sor-
ginte psihologica, logic explicate si
bine sudate Tntre ele. Tntimplarile au
in permanenta un caracter realist, Tn-
cit fantasticul, atit cit exista, nu are
de fapt sarcina sa potenteze si sa a-
dauge elemente noi subiectului, el este
adus Tn naratiune mai mult pentru ca-
litatea sa poetica, pentru a structura,
printr-o metafora pe care prozatorul o
vrea relevanta, intreaga naratiune...
Povestirea a doua, Duelul, scrisa cu
acelasi profesionalism impecabil cu
care Constantin Mateescu ne-a obisnuit

dorim sa creasca / Din sinele nostru o
alta viata a sinelui nostru, / O alta
crescind / Asa cum creste, Tnceata si
nestavilita, / O explozie, / Cu forma
plina de ecouri si de rataciri / A unui
urias trandafir" (Osinditi si datori). Tn
asteptarea miracolului launtric, oame-
nii deambuleaza ceremonios blagian :
,,Oameni umbla pe strazi, / Privesc si
vorbesc, / Unii se tin de mina, vrindu-si
binele, cautindu-si gindul, / Altii doar
trec, Tnscriindu-si pasii Tn timp, / Tre-
cind printre case si treceri, cautindu-si
hotarul si rostul, / lar zeii stau la ras-

cruci, mari si frumosi..." (Despre mersul
pe strazi).
in totul, constatam o dialectica a

ideii de Ordine. Creatorul nu se cade
a se lasa tirit de suvoiul afectelor, al
inspiratiei confuze, al verbelor zbur-
dind anarhic, dornic a restabili, prin-
tr-un soi de anamnesis, structurile ini-
tiale. Poezia ar fi o reintoarcere 1n-
tr-un trecut mitic, figurat, la un mo-
ment dat, ca o esentialitate luminoasa
(,-.-Acea lumina mult mai veche si mai
aspra..." — Poeziei), dar si o energie
a decantarii Tnsasi, a procesului forma-
lizarii, cuprinzind ,.chipuri si Tnchi-
puiri” Tmprastiate cu o tainica sugesti-
vitate ,,pe sesul prea pestrit al cautarii
noastre', proces aspirind a Tnscrie ,,for-
ma ardentd a unei sterile fubiri

(Ibidem). Ni se vorbeste, valeryan, des-
prei,,Caste figuri ale soartei, / Puternice
embleme ale mijlocirii / intre soare si
noi..." (Slujnicele soarelui), se deplora
,Prea multa culoare, muzica de fond,
parfum / Tn ce numim trecut, / Prea
mult pitoresc si tinguire..." (Trecutul).
Actul liric se Infaptuieste, vadit, prin-
tr-o actiune ordonatoare, printr-o lupta
de el Tnsusi hotarita cu haosul, impli-
cind o celebrare a limitei sublime:
,»Poezie, tu esti mai ales, Tnlauntrul
nemarginirii abstracte, o traire deplina
si cutezatoare a limitei, a marginirii
ca sursa a lumii, esti atestarea brutal’
si clara a limitei pusa de soarta si pusa
chiar soartei, tu esti cintecul, durerea,
nebunia, bucuria, cumintenia fimitei...

(Poezia). Ceea ce ne reaminteste o re-
marca a lui Hugo von Hofmannsthal, Tn
prefata la Anabase: ,n aceasta a
constat dintotdeauna apropierea latina
de inconstient ; ea nu are loc Tn visa-
toarea risipire de sine a spiritului ger-
manic, ci printr-o amestecare a obiecte-
lor, o spargere a ordinilor”. Ordinea e,
asadar, omniprezenta, in traditia men-
talitatii greco-latine, centru luminos al
Lumii si al cugetului, criteriu, decla-
rat ori ascuns, al realizarii artistice
ncercarile de a o ,sparge” nu repre-
zinta altceva decit semne de recunoas-
terea suveranitatii sale, omagii in-
directe aduse de plurivalenta limbaju-
lui liric.

Consideram Poezia lui Petru Cretia
drept una dintre cele mai tulburatoare
carti ale literaturii romane din ultimii
ani.

Gheorghe Grigurcu

AAO.WIM
FLAMAAI)

de multa vreme (pe coperta cartii sint
trecute cele doudzeci de titluri ale vo-
lumelor semnate de autorul Anonimu-
lui flamand : povestiri, romane, eseuri)
nu are, dupa parerea noastra, pregnan-
ta celei dintfi, chiar daca subiectul,
alert, bine strunit, de o indiscutabila
bogatie epicd, ne trezeste interesul de
la Tnceput. Admirabil desenat ramine
portretul personajului principal, un
pictor care se rateaza din pricina unei
iubiri nefericite. = Grotesc si pitoresc
totodata, excentricul personaj e o fiinta
patetica, demna de intreaga noastra
compasiune si admiratie.

Autorul Anonimului flamand e un
prozator de o certa si in acelasi timp
laudabila profesionalitate, despre care,
din pacate, critica a vorbit prea putin
pinda acum. Noul sau volum se adauga
unor carti scrise cu talent si cu o im-
presionanta onestitate, cu daruire si cu
0 adevarata vocatie de scriitor.

Sorin Titel



Reconstituire
Sl perspectiva

roman politic este Lege si

anexa (Editura Eminescu, 1983)

de Nicolae Tic, primul dintr-un
roiectat ciclu ,,ce ambitioneaza

o fresca a societatii roméanesti — in de-
ceniul trei”, cum mentioneaza autorul.
Pornind si urmind Tndeaproape documen-
te de epoca, studii si mentiuni jurnalis-
tice, interpretate cu discernamant si pe
care nu se fereste chiar sa le citeze, ro-
manul reface perioada imediat urmatoare
crearii Partidului Comunist Roman : ares-
tarea_congresistilor la 12 mai 1921, proce-
sul rasunator din 1922, ajungind pind mn
,zorii" anului 1924, cel ‘care va aduce,
prin _formularile iscusite ale anexelor
»~Legii pentru persoanele juridice", tre-
cerea partidulur comunist in ilegalitate.
latd, deci, o perioadda mai mult decit
captivantd, cu evenimente marcante, care
Tsi asteaptd, evident, romanul. Dar, Tn
ciuda fidelei, istoriceste, reconstituiri ima-
ginare a epocii, inventiei Tn marginea si
n sensul documentului, Lege si anexa

.nu este un roman istoric. Chiar daca al-

catuieste o imagine verosimila, vie, a
Bucurestilor acelor ani, accentul si Tnsasi
trama epica se Tnscriu in sfera meditatiei
politice. La putine zile dupa constituirea
partidului comunist, oficialitatile intra n
panica _si_raspund prin gestul agresiv al
arestarii Tn bloc, justificand prin argu-
mente pe cit de conventionale si false pe
atit de dure : ,atentat la siguranta sta-
tului. coniventa cu inamicul, Tndemn la
revoltd internd, subminarea unitétii na-
tionale”. Astfel, un act politic savarsit n
deplina legalitate devine tinta acuzatiilor
celor mai grave, de la anarhism la Tnalta
tradare, fiind, de ambele parti, o cauza
politicd. Narator si personaje conduc ci-
titorul Tn.complicata retea a politicii ace-
lor ani, Tn care se petrec fapte memora-
bile. Dupad evenimentul de la 8 mai 1921,
Tncoronarea de la Alba lulia consfinteste
unirea savarsitd, la 1 decembrie 1918 : ei,
Nicolae Tic Ti rezerva un fragment re-
marcabil prin scriitura si detalii, prin at-
mosferd. Structural, prozatorul nu lucrea-
za cu o naratiune liniara, Tn ciuda ten-
dintei de obiectivare cronologicd a actiu-
nii. Importante ramin imaginile ce se
juxtapuin. Tntrepatrunderea lor va asigura
tensiunea complicatei retele, adicd ten-

A alunea politica. Se creeaza Tndata ceea ce

s-ar putea numi, desigur fortind putin
termenii, o ideologie romanesca, dictand
tipuri de personaje si tipuri_de rezolvari.
Caci naratorul lui Nicolae Tic_nu pierde
din vedere sa se confunde din cind n
cand, retoric, cu Tnsusi autorul, cel care
are perspectiva a mal bine de cincizeci
de ani scursi de la evenimentele ,fier-
binti" relatate. Cel care cunoaste deopo-
triva destinul real si fictiv al eroilor si
mai ales rezultatele anilor de lupta in le-
galitate si ilegalitate. Acesta este si mo-
tivul pentru care naratiunea Tsi accele-
reaza sau Tsi Tncetineste ritmul, Tn func-
tie de importanta si perspectiva asupra
cutarui fapt ori detaliu. Autorul este aici
0 instanta suprema ; nu numai omnis-
cient : el este acea persoana ,fictivd" care
poate totul Tn ordine epica. Exact din
aceasta cauza a deprins si un accentuat
sitnt .aii relativului, coborand de pe tronul
Tnaltei demnitati auetoriale pentru a se
ntilni cu eroii sai: ,,Azi, 16 septembrie
1921, eroul cartii la care lucrez de mai
multe luni mi-a solicitat o Tntrevedere ;
de comun acord, am stabilit sa ne vedem
Tn acest salon albastru [J Mesele din
salonul albastru_se retin din vreme, cu
trei si patru zile Tnainte. Se admit si
abonamente pentru pranz si seara pe cite
0 saptamana. Eu am acces la orice ora,
si-n orice zi, fard anunt prealabil : eu
am venit aici din viitor, din ziua de 25
august 1980, spre a ma intilni cu eroul
cartii." Nu e singurul ,episod" de acest
fel, mimand o naturda explicativa, fami-
Karizind asadar ochiul receptor cu proce-
deul. De ce Tnsa aceasta nevoie de expli-
catie, de poetica a fictiunii scoasa n evi-
denta ? Ea vine sd sugereze exact con-
trariul notiunilor la care ne-am astepta :
si anume ca, pe masura ce cunoastem
destinul personajelor, viata lor reald, ne
Tndepartdam si mai mult de complexitatea
psihologica a actiunilor lor, de tre-
sarirea umana din fiecare gest Tnregis-
trat, descris, istoricizat. ,,intrevederea"
devine nu doar necesara, ci Tnsasi condi-
tia fictiunii. ,,Datoria mea este sa recon-
stitui un destin, dupa ce el s-a consumat.
Datoria lui este sa-1 traiasca de la o zi
la alta, de la o clipa la alta, mereu sub
zodia neprevazutului”, vom citi citeva pa-
gini mai departe.

Pentru acest motiv_eroul principal ra-
mane o structura epica deschisa, un destin
de banuit dupd o evolutie suficient de
spectaculoasa. Epilogul are, in ce-1 pri-
veste. necesara ambiguitate a cortinei ca-
zind peste o scena in plind desfasurare :
,.Din tot orasul, numai Sarindarul s-a li-
nistit, a ramas pustiu. Vlad Stanca, in
chip de ultim supravietuitor, coboara n
stradd, cu un teanc de ziare Tn brate, a
retinut primele exemplare iesite de sub
rotativa, si din pustiul Sarindarului pa-
trunde Tn explozia de urari si de artifi-
cii de pe Calea Victoriei [..]. Tl urmaresc
in lungul Cdii, pe care-o strabate pe jos,
cu teancul de ziare in brate, strigand si
el urari unor necunoscuti, si aratindu-se
bucuros de _urarile necunoscutilor care
trec pe Ilng_él el, caci_Tn noaptea aceasta
de prag dintre ani oamenii se simt
aproape, descoperindu-si nebanuite re-
zerve de generozitate. Tn noaptea aceas-
ta... Dar mie, mie nu mi-ati facut nici
0 prezicere, Tmi reproseaza. Cu mine, ce
va fi cu mine ? I“ Tipologic, personajul
este aproape o ,,eminenta cenusie" : ares-
tat dupa Congres, este eliberat la numai
doua zile.. Pozitia sa de afiliere cu rezerve
la Internationala I11 1l ,saliveaza" Tn ochii
autoritatilor. Evolutia politica a lui Vlad
Stanca, sinuoasd la Tnceput, se clarifica :
deputat liberal, participant ,,cadlare” 1in
suita regala de la Alba lulia, el Ti ajuta
din umbra pe comunisti, pastrindu-si in-
tacte convingerile politice, de pura esen-
td comunista. Martor la procesul din Dea-
[u Spirii, va depune o depozitie esentiala,
sustinuta prin campania de presa.. Perso-
najul frecventeaza cercuri Tnalte, ajunge
repede una dintre figurile notabile, de
care se tine cont In Tmprejurari de maxi-
ma Tncordare. Urmind conditia ,,polifoni-
ca" a reprezentarilor, sale, conditie a au-
tenticitatii Tn _asemenea roman, Nicolae
Tic Tsi apropie si departeaza succesiv
eroul, aducindu-1 Tn prim plan tocmai
atunci cind initiativa lui este ,,subterana”.
Tehnica cinematografica, vom spune, n
masura Tn care vizualizeaza si reflecta
explicatia de ordin comportamental si
ideologic.

LEGE SI ANEXA nu este Tnsa romanul
lui Vlad stanca, dupa cum nueste numai
romanul procesului din Dealu Spiril. Mai
mult : pare cd romanul lui Vlad Stanca
abia acum va Tncepe, dupa epilogul jus-
tificativ. El este personajul cu destin lim-
pede dar Tnca nefinalizat. E, cum singur
se caracterizeaza, ,,ceea ce se vede, si inca
o intentie * Un ,om al viitorului".
LAnexa" fundamentald, secreta, la o
»lege" implacabild : evolutia, progresul
social care, dialectic, va transforma in
realitate speranta Tntruchipatd in acei
ani. Tn jurul lui Vlad Stanca gra-
viteaza uri  proeminente, pldmadite
realist si deopotriva livresc. Din pacate,
cele_mai palide personaje, nu pentru ca
ar fi excesiv de schematice, ci fiindca nu
dovedesc complexitatea' psihologica afisa-
ta, sint tocmai figurile de militanti co-
munisti, Tntemnitati la Jilava sau Vaca-
resti, eliberati_ ori aflati Tntr-o libertate
conspirativa, razbatand in centrul actiunii,
ca Marius Santea. ,Profilul acestora rama-
ne mai ales unul de personaj colectiv,
asaincit nuam gresi spunind ca masa a-
cuzatilor Tnchisi in tarcuri strategice la
i)_rgc_es are mai mult relief decit individua-
itatile din prim_plan. Loga Dobridor Cor-
nescit, Santea sint totusi prezente incon-
sistente. Din pasta groasa a suferintei
proletare, iese la iveald, de exemplu, un
personaj episodic ca Partenie Jurubita,
expresiv si emotionant. Din acelasi aluat
e construit profesorul Honoriu Sangeor-
zan : ardelean prin nume si structura, el
este tipul intelectualului de peste munti,
care_descinde Tn Bucuresti dupa Unire,
cautand sa se realizeze profesional. Fe-
rindtt-se de politica, cum s-ar feri de o
boald ndprasnica, personajul acesta re-
prezintd termenul de opozitie tipologica
entru Vlad Stanca. De prezenta lui se
eaga unul dintre cele mai bine scrise epi-
soade ale romanului, deloc sarac Tn mo-
mente ,,suculente” : cel cu Uarion Sime-
dru. viitorul socru al lui Honoriu, venit
Tn Bucurestii trdind serbarea ,,bobotezei".
Figura greoaie a ardeleanului ,,cumseca-
de”, descurcaret in pofida ,incetinelii"
comportamentale, patriot Tnflacarat si om
viguros este cuceritoare.

Ultimul roman_al lui Nicolae Tic nu
e numai o aparitie demna de interes:
este promisiunea unei constructii de am-
ploare.

Costin Tuchila

CARNET

Din Jurnalul meu

Luni 13 octombrie 1941

ODATA cu mine, a intrat incd un soldat. Un tiran voinic, de vreo pa-
truzeci de ani. Umeri drepti, puternici, cap rotund, tuns. infatisare solida,
insd ochii — mici — pierduti, tulburi si Tnspdimantati.

— Ce-i cu tine, ma - striga ,,majorul®.

Omul nu raspunde.
— N-auzi ? Ce-i cu tine ?
Téacere.

— Nu raspunzi, ma ? Esti surd ? |?

Intr-adevar : omul e surd. S-a Tnapoiat de pe front

Sase bombe au cazut linga el si nici macar

spart timpanele.

nu l-ou zgir.at, dar l-au

Soldatul are si acum privirea unui om fugarit si cuprins de panica. O
expresie care contrasteaza cu fermitate carurii sale.

— Domnule locotenent (izbucneste el,

la un moment dat), domnule lo-

cotenent, ce md fac eu? Cind deschid gura, imi intra aerul in cap, de se-n-

virte locul cu mine...

Priveste, apoi, pierdut, pe deasupra capetelor si-si da singur sentinta :

— Eu nu mai sint om...

Eugen Jebeleanu

Doua vise

N roman cu totul remarcabil

este Ramasagul al lui lon Lazu,

prozator si poet de care critica

de Intimpinare nu s-a ocupat
decit rareori. lon Lazu merita toata
atentia nu doar numai pentru ultimul
text epic Tntruclt, iatd, cine citeste pre-
cedentul volum de proza, Blana de
viezure (1978), descopera un  spatiu
narativ bine articulat, citeva elemente
de tehnica a scriiturii, nu tocmai
~comode”, folosite cu multd dezin-
voltura, un flux epic antrenant si o
,»problematica” interesanta. Din pers-
pectiva acesteia din urma, volumul de
proza anterior propunea, Tn principal,
,studiul™ relatiei de adversitate dintre
Eu si Celalalt, provocind in planul ,.fa-
bulei” o tensionare .maxima a raportu-
rilor personajelor : ,,Ar fi existat o
sansa : sa astepte ; celdlalt sa oboseas-
ca, sa cada, sa se retraga. Sa plece tre-
nul. S& se mute soarele. Dar celalalt se
rotea usor Tntre el si lume"”. Aceasta
confruntare creeazd doua modalitati de
percepere a realitatii conform carora
unii descriu, iar altii explica evenimen-
tele ; partea a doua a cartii din 1978
este formata din trei naratiuni unitare
Tn planul materiei narative, oferind
parca proiectul unui roman de tip ,,po-
licier" : primele doua capitole, intitula-
te Prima zi si A doua zi, acumuleaza
faptele, descriu realitatea care va fi
explicata n ultimul capitol, O intilnire
tirzie. Procedeul esential este aici dia-
logul, conversatia : Tn primele doua na-
ratiuni, femeia povesteste lui Pescaru
faptele carora acesta le va gasi sensul
Tn ultima proza. Rezulta o modalitate
epica a carei premisa o constituie cele
doua tipuri de discurs (descriptiv si
analitic), avind o aceeasi ,,fabula" ; mo-
bilul acestui joc 1l reprezinta, pe de g
parte, punerea Tn valoare a perspectivei
faptelor, avantajul fiind, evident, de
partea celui care interpreteaza ,,la rece"
evenimentele si, la un alt nivel, ,,jocul”
lui lon Lazu permite relevalea unor
sensuri particulare ale termenului de
performanta, corespunzatoare celor
doua tipuri de personaj : unii care au
capacitatea de a povesti (femeia) si altii
care o poseda pe aceea de a interpreta
(Pescaru).

Tn linii mari, ,,schema" primului vo-
lum este mentinuta si pentru acesta din
urma ; Tn Ramasagul, lon Lazu viseaza
aceeasi relatie de adversitate dintre
personaje care nu Tmbraca ,,haina" epi-
ca, mentinindu-si ldentitatea in limitele
unor nume fara ,.destin”, puse parca
pentru a ilustra un ,,caz" ale carui im-
plicatii nu se refera atit la cei doi pro-
tagonisti (mosul si boierul Toader), cit
la problematica generala a raporturilor
dintre oameni ; iar oamenii lui lon
Lazu sint, Tn primul rind, adversari.
lata ,,intriga" romanului ; boierul Toa-
der, zis si Grozea, viseaza ca ,,pierduse

hotarul™ ; mosul, un taran dintr-un sat
Tnvecinat cu mosia lui Toader, viseaza
ca va cistiga pamintul de care are ne-
voie familia sa destul de numeroasa.
Pornind de la sentimentele pe care le
provoaca cele doua vise, fluxul epic
urmareste felul In care teama si, res-
pectiv, dorinta din vis se Tmplinesc Tn
realitate ; ceea ce urmeaza este o ,,com-
petitie" cu sine si cu celalalt in care se
angajeaza doar cel ce doreste. Cu
aceasta premisa, Ramasagul nu este nici
roman ,istoric”, chiar daca protagonis-
tii trdiesc Tn vremea unui ,,voda", nici
roman ,,realist", chiar daca disputa din-
tre boier si taran este pentru pamint,
ci un roman ,psihologic" deghizat sub
vestmintele celorlalte doua ; si aceasta
pentru ca Tn textul lui lon Lazu nu se
afla referinte la epoca istorica Tn care
se consuma faptele, desi se relateaza
despre o ,batalie” cu navalitorii, nici
date despre vreun conflict social, desi
aici se confrunta un boier si un taran,
romanul urmarind doar ,,sa Tnvete" pe
cititor citeva adevaruri fundamentale
ale existentei, oriunde si oricind vala-
bile : sub masca romancierului se as-
cunde, Tn fapt, ,,moralistul".

latd acum si ,,ramasagul" care tran-
sforma cele doua vise Tn realitate : bo-
ierul Grozea se angajeaza sa cedeze atit
teren din mosia sa cit va putea parcur-
ge ,,mosul™ cu un sac plin de pamint
n spinare. lor ,,mosul”, omul care a
Tnvatat de la toat cele ce sint, cu casa
avand .drept temelie un izvor, stie un
adevar prin forta caruia va cistiga ,,ra-
masagul” : omul este unealta gindurilor
sale. ,,Competitia” nu priveste, asadar,
Hforta” (elementul de autenticitate n
cazul unei desfasurari epice’a faptelor),
ci performanta ,,gindirii" celui care do-
reste, Tn aparentda, mai mult decit poate
face ; drumul ,,mosului” cu povara Tn
spate, cistigind pas cu pas pamintul de
care are nevoie, este o cale a ginduri-
lor; a gindi Tnseamna, pentru el, a
exista. Modalitatea narativa, care n
volumul de proza precedent era dialo-
gul, Tn Ramasagul este monologul ; cele
aproape doua sute de pagini ale roma-
nului constituie un lung monolog al
personajului care trebuie sa gindeasca
pentru a exista si, mai ales, sa cunoas-
ca rostul visului sau care face parte
dintre acele ,,vise care te leaga de via-
ta si de tine mai mult chiar decit cele
ce faptuiesti Tn trezie... Ca nu e de ajuns
sa le faci, mai trebuie sa le stii rostul.
Altfel e wvrajitorie”. Acest monolog al
personajului organizeaza numai prin el
substanta cartii, oferindu-i, in cele din
urma, statutul si relatia textuala pro-
priu-zisa ; Ramasagul are a comunica
niste ,,invataturi® ale ,,mosului" catre
cititor : sensul relatiei textului nu este,
deci, de la personaj la personaj, ci de
la autorul monologului la cititorul care
primeste adevarurile prin intermediul
unor formulari aforistice (,,viata traies-
te-n umbra mortii si omul de rind in
umbra celui ales™, ,,cel care a dat, o sa
mai dea", ,viata e facuta taman pentru
ala batrin" etc.) care nu aglomereaza
Tnsa textul, fiind introduse doar acolo
unde ele Ti pot sustine Tntr-adevar
ideea. Dincolo de cele citeva observatii
care se pot face mai cu seama ,,formu-
lei" alese pentru limbajul personajului,
nesigura uneori (,,mosul” vorbeste cite-
odata cu neologisme pe care nu le pu-

tea cunoaste — ,,miriade"”, ,,a domina"
etc.), Ramasagul este un roman intere-
sant, scris de un prozator pe care critica
trebuie sa-lI recupereze.

loan Holban



Petre GOI

AilCcl — acum

O lunie a ta in aceasta lume,

Un timp al tdu in acest timp.

Pilda sa-ti fie zorii

Care nu absenteaza nicicind,

Pilda sa-ti fie firul de iarba

Cu legile lui.

E ca si cum ti-al construi palat in ocean,
E ca si cum ti-ai intemeia rost

La radacina vinturilor,

Ori pe nisip.

Si totusi trebuie sa-ti Thalti o lume a ta,
Trebuie sa-ti Tnalti un timp al tau.
Nu se anunta biindele zodii,

Nu se ivesc asteptatele semne —

A rezista intre Schylla si Charybda,
A ridica zid de lumina.

Geometrie exactd, gind vertical.
Aici nu adie vintul Nu pot,

Tipa antimateria,

infrunzesc stinci.

Aici - acum - se vede daca existi.
Aici. Acum.

Invocatie

Vegheati, zei, o, vegheati,

Sa nu ranesc raza

Ce se zbate 1n pieptul meu.
Fiecare ora e o frunzd neagra.
Fiecare ora cere zeama de cucuta.

D&a-mi, Doamne, taria

Sa nu smulg, sa nu fring,

Sa nu cosesc, sa nu secer
Planta care este faptura mea.
D&-mi, Doamne, taria

Sa nu zdrobesc temnita

Care se numeste trupul meu.
Aici a fost aprinsa flacara divina.
Aici a fost azvirlita scinteia.
Ea trebuie sa plece neintinata,
Asa cum a intrat.

Sint dator s-o Tmbogatesc,
Macar cu un impuls.

Piatra

Treci calm prin ora somnoroasa. Luminile se fring
sub pasi

Ca niste ierburi putrede. Te simti tot mai nvins,
invingatorule -

fnvingatorule nvins.

Nu te-ar mira daca din timpla ta

Ar cadea nuci, ori castane, ori frunze,

Nu te-ar mira daca pasari

Si-ar face cuib n craniul tau,

Sau bobul si-ar fixa culcus,

Spre a tisni apoi fierbinte catre cer.

Nu te-ar mira daca veacul

Te-ar folosi drept piatra de sosea,

Drept piatra.

Podul

Podul-minastire

Peste fluviul atit de Tncercat,
Podul-istorie si arta si comert,
Podul cu bolti de columbi

Si orga a ratelor salbatice,
Limba unui sarpe preistoric,
Are un capat in cer,

lar celalalt in inima ta.

Epilog

Simt cerul atingindu-mi umerii

Precum vita de vie,

Stelele sint struguri.

in clipa aceasta singefe meu lumineaza,
In clipa aceasta as zbura.

Stapi‘neste-te, suflete, stapineste-te,

Se poate muri si de prea multd lumina,
Se poate muri si de umbra ta.

Se poate muri Tnvins de o frunza,

Se poate muri invins de o stea.

Se poate muri de iubire nebuna,
Repeta mereu cineva.

Balcon

inclinatia razei solare
pe blocurile din cartier

Triunghiuri de umbra
ascutit-dreptunghice
si asemenea taie
coltul cladirilor

Cum
lumina se schimba
clipa de clipa
umbra
se desface de ziduri
ca fila de carte

Transparenta
geometrie cosmica

(scoasa mai putin in evidenta
de maruntele umbre omenesti}

Extaze si ilumindri
de oblice si de diagonale
egal repetate

pe cravata albastra a diminetii

Metafore

Morcov
striat

in rotatie lenta
rosu ca Jupiter

telina
strimba
si radacinoasa

Ca un copac
extraterestru.

Miracol trist

In vasul cu apa
cartofii taiati

imbraca forma
unor poliedre albe

Ca o dovada in plus

aceste proiectii
ortogonale

Scrise pe suprafata apei
fiecare in parte
cu creta galbena de amidon.

Galaxia
N. G. C. 4594

O farfurie larga
avind capac
o farfurie v
plata si intoarsa

In semiobscuritatea
camarilor
universului.

O dorinta de soare
si de aer liber

Mere
sferice, reci si zbircite
ca piticele rosii

in arborii de la drum.

In curte

o0 gramada de bostani galbeni

Semn ca au stat
de vorba

multd vreme

cu soarele

si lungiti pe pamint
si trasi de vrejuri

au luat forme
de elipsoid.

Stih catre
Maria din Mangop

Marie, doamna din Mangop, te-ndemn

sa-mi spui : de cind te-ai dus, au n-ai primit
de la Stefan cel Oblu vreo veste sau vreun semn,
cel ce-n Moldova, doamna, a domnit ?

Am fi vrut sa aflam daca-l doare, mai doare,
rana din crincena iui batalie,

sau sufletul sau cimentat la hotare,

sau foamea de tard, Marie.

Noua, supusilor sai intru duh,
fnca nu ne-a trimis nici o carte.
In pamint s-a pierdut, in vazduh,
din departe-n departe ?

Doamna de-argint de la Mangop, asculta :
dac-ai sa-l vezi la noapte, nu te teme.
Spune-i ca vremea s-a facut mai multa

si ca Moldova-i dedesubt, sub vreme...

Stingere

Da, va veni si dimineata, stiu,

dar pentru-aceasta noapte fermecata

sa stingem lampa, ca pe-un mar tirziu
in care doarme vara-mbujorata...

Cind scade luna-n cer catre pamint
precum o fioare galbena de-aloe,

sa stingem lampa ca pe-un vechi cuvint
de care-a fost - dar nu mai e nevoie...

Politeism

Eu am vazut citiva idoli cazind,
unii Tnapoia mea, altii Tnainte.
Sfarimaturile lor mi-au facut
rani pe vesminte.

Acum, prin fata soclurilor vide,
le citesc numai numele. Pidua.
Sarutarile drept-credinciosilor
au mai sters cite-o litera, doua.

Unde sint florile proaspete ?

Mai miros a tanifie acele ghirlande.
Noaptea vin hotii si prada
nebagatele-n seama ofrande.

Dati, fratilor, cep la butoaie
sa curga si timpul si vinul.

Eu am vazut citiva idoli cazind
si mi-e stngele-amar ca pelinul

Circumferinta

Totdeauna ramine ceva nefacut,

n toti e o lipsa acuta de vreme.

Dintr-o mie de gheme

totdeauna lasam cite-un ghem Tnceput

Noi tinem de-un capat. Fugim
undeva, sa ne-ascundem mai bine.
De celdlalt capat al firului tine

0 mina pe care-o ghicim.

intreruptele gesturi ne leaga prin ani,
cineva le Tncepe, cineva le termina —
si_jocul se-ntinde din casa-n gradina
si-n livada cu meri subterani...

Dubito

Copacul cu frunzele triste

poate-i numai naluca, poate-i numai cuvint.
Eu ma rog tuturor sa existe

copacul cu bratele-n vint.

Stelele cerului poate

sint numai metafore care ma mint
Eu ma rog sa existe in eternitate
blazoanele-acestea de-argint.

Si Tnsumi, c-un tremur Tn ming,

ma pipai de-a lungul, insist.

De spaima ca nu-s ma prostern in tarind
si ma rog sa exist.
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dolescenta si tineretea lui

Mihai Eminescu ne-aufost mai de

mult magistral revelate de fostul

sdau coleg de gimnaziu si apoi de
Universitate, Teodor V. Stefanelli, mem-
bru al Academiei Romane. ') Biografia
acestuia o gasim Tn recenta reeditare a
Amintirilor despre Eminescu, Tn Colec-
tia ,,Eminesciana”, volumul 312). Fiu de
negustor, Tnsa dintr-o veche familie ra-
zeseasca, cu numele rutenizat sub domi-
natia austriaca,. Teodor V. Stefaniuc s-a
nascut Tn orasul Siret, din  Bucovina,
unde a urmat clasele primare, iar dupa
absolvirea lor, liceul din Cernauti, unde
face cunostintda cu Eminescu. Dupa In-
treruperea cursurilor gimnaziale de catre
acesta, fostii colegi se reintilnesc la
Viena ca studenti, se string legaturile,
duc o viatd mai mult sau mai putin de
boemd, dar participa cu_Tnsufletire la a-
dunarea de la Putina, din vara anului
1871, marea sarbatoare nationald la mor-
mintul lui Stefan cel Mare, la care par-
ticipd tineretul si intelectualitatea de
Peste munti cu o laTga afluenta popu-
ara, dar si aderenti din ,tard", se revad
dupa plecarea lui Eminescu la Berlin, o
datda Tn 1875, la Cernauti, cu ocazia cen-
tenarului alipiriii Bucovinei la Austria si
a doua si ultima oara, peste trei ani, 1n
Bucuresti, unde poetul robotea in redac-
tia ,, Timpului®.

n interval cu numele romaénizat 1in
scoald. Teodor V. Stefanelli absolva li-
ceul, apoi Facultatea de Drept de la
Viena si face cariera 1Tn magistratura,
rind pe rind Tn centre bucovinene, ca sa

si-0 Tncheie cu cel mai Tnalt grad,
de ,Consilier aulic al Curtii de
Justitie din  Viena”, Tn 1910—1911.

Absorbit de studii istorice, aduna si pu-
blica J)rintre altele o importanta cule-
gere de Documente din vechiul ocol al
Cimpulungului Moldovenesc, in Editura
Academiel Romane, 1915. Tn  discursul
sau de receptie, ca succesor al'lui Au-
ustin Bunea, vorbeste despre Istoricul
uptei pentru drept in tinutul Cimpulun-
gului Moldovenesc. Tn tinerete publicd
'si citeva nuvele si versuri, precum si tra-
duceri din lirica germana si din teatrul
francez. A colaborat si la ,,Convorbiri
literare”, Tn corespondenta fiind cu lacob
Negruzzi si semnind la inceput T.V. Ste-
faniu, apoi T.V. Stefanelli. A fost si de-
putat Tn Dicta austriacd, Tntre anii 1892
si 1896, ales cu o ,,majoritate zdrobitoare"
in circumscriptia Cimpulung. In aceasta
calitate a luptat pentru Tnmultirea scoli-
lor primare, precum si pentru alte Imbu-
natatiri de interes obstesc, dar a declinat
propunerea unei noi candidaturi du(pé
expirarea mandatului. Tn timpul primului
rdzboi mondial trece Tn tara, se stabileste
la Falticeni, unde are lungi convorbiri,
printre altii, cu E. Lovinescu si se stinge
((jjin viatd la 23 iulie 1920, in viratd de 71
e ani.

UN portretist, Stefanelli I-a cre-
ionat de doua ori pe Mihai Emi-
nescu. O data la virsta gimna-
ziala ;

»Parca-1 vad si astazi mic si Tndesat,
cu parul negru pieptanat de la frunte
spre ceafa, cu fruntea lata, fata lunga-
reatd, umerii obrajilor putin ridicati,
ochii nu mari, dar vii, colorul fetii Tntu-
necat prin care strabatea Tnsa rumeneala
sdnatoasa a obrajilor. Era totdeauna cu-
rat Tmbracat”. A doua oara ca student :
~Eminescu, cit timp a petrecut la Viena
arata de relgulé foarte bine si era deglin
sanatos. 3) Prin pelita curata a_fetei 6Gale
strabatea o rumeneala sanatoasa, in ochii
sdi negri, nu mari, dar pururea_vii, te
privea dulce Tn fata si se Tnchideau pe
jumatate cind Eminescu ridea. Si ridea
adesea, cu o0 naivitate de copil, de fa-
ceau sa riza si ceilalti din societatea lui,
Iiar c¢ind vorbea prin ris, glasul sdau avea
un ton deosebit, un ton dulce, molatec,
ce ti se lipea de inima. Parul sdau ne-
gru 1l purta lung, pieptanat fara carare
spre ceafa, ceea ce-i da o Tnfatisare se-

*) Amintiri despre Eminescu, Cu o
ilustratiune, facsimile si anexe. Bucuresti,
Institutul de arte grafice C, Sfetea, 1914.

2) Editie Tngrijita, prefata, bibliografie
si indice de Constantin Mohanu, Editura
Junimea, lasi, 1983.

3) Tn editia recenta : ,,deplin de sana-
tos".

nind, inteligentd, distinctd. Fine Denker-
stirne (frunte de ginditor) ziceau colegii
sai germani. Avea statura mijlocie, era
cam lat in spate, dar totul era propor-
tional. Cind a venit la Viena avea mus-
tata rasd, ceea ce ne-a facut sa-1 recu-
noastem Tndata, cadci avea astfel Tnca n-
fatisarea tinarului baiat_ce disparuse din
mli'locul nostru in Cernduti, dar in Viena
a lasat sa-i creasca mustata, avea _insa
obiceiul sd si-o tot. muste”. Era singu-
rul sdu tic nervos. Stefanelli ne da si de-
talii de ordin vestimentar : ,,...nu tinea de
fel la moda, iar hainele sale erau} tot-
deauna curate si le purta atit de mult
ind deveneau imposibile”. Vara ,isi za-
ogea hainele de iarna", zicind : ,,Stau
mat bine acolo”. Avea insa si o_ redin-
gota, pentru vizite si solemnitati, un
palton de culoare Tnchisa (Stefanelli zice
»intunecat"), caciuld de astrahan si ,un
cortel negru pentru ploaie”. Era mode-
rat Tn traiul sau, ,,se multumea cu pu-
tin, fard ca sa putem presupune ca cauza
acestei frugalitati5) ar fi lipsa de bani".
Intr-adevar, primea de acasa o suma de
bani superioarda majoritatii celorlalti co-
legi, dar 7i veneau neregulat, silindu-1
sa se Tmprumute la acestia si chiar la
chelnerul_de la restaurantul unde-si lua
prinzul si provocindu-i  crize depresive
desi firea lui era veseld si comunicativa.
Cu toate acestea, era discret cu privire
la familia lui si chiar la activitatea sa
literard, nedivulgindu-si proiectele si n-
cercarile in curs. Nu era bautor, dar
consuma cantitdti mari de cafea neagra
si fuma mult. La suparare sau mihnire,
avea vorba lui_: ,,’tu-i neamul nevoii".
Era o anticipatie asupra_ versului din
Doina ; ,,Sarac in tara sdraca". Si mai
era o Intreaga viziune sociologica.
Poezia lui de maturitate, Tndemnin-
du-ne sa deducem omul si sensibilitatea
sa dupa tonalitatea operei, ne imprima
imaginea unei pretimpurii  tristeti. Or,
cartea lui Stefanelli, fara' sa omita ase-
menea momente, povestind exclusiv lip-
surile  banesti, ni-1 Tnfatiseaza robust,
stenic, vesel, duhliu, pus pe fanse une-
ori, ca atunci cind a vindut o pereche
de pantaloni ai povestitorului, ca sa-i
ofere lui si_colegilor un supeu de_pomina,
si ca la sfirsit, "ajunsi acasa, sa n-aiba
nici macar cei zece creitari pentru bac-
sisul portarului, dupa ora nchiderii.
Stefanelli nu i-a cunoscut nici o le-
gaturda la Viena si a Tncheiat socotindu-1
un cast, desi frecventa teatrele si o vi-
zita pe actrita Bugnar de la Burgtheater,
iar la cererea unel cunostinte de ocazie,
a facut unei tinere o pasionatda declara-
tie de dragoste. Era asadar un pasionat
in disponibilitate, iubind femeia, iar nu
femeile, prototipul ideal, nu seria reala.
La petreceri se Tncalzea si cinta, cu o
plicuta, voce baritonala. Stefanelli i-a re-
tinut repertoriul a patru cintece (de fapt
trei. Tn cel dintii, al lui Barbu lautarul,
dupa Vasile Alecsandri, integrindu-se si
cel de al doilea). Eminescu 1l cinta, ofta,
lacrima, cadea pe ginduri si incheia cu
,neamul nevoii”. Al treilea cintec era
folcloric : .Frunza verde de piper, / Cite
stele sunt pe cer. / Toate pina-n ziua
pier, / Numai luna si o stea / Stie de
patima mea... (s.a.m.d.)".
Ultimul cintec Tncepea cu strofa ;
»Mai turnati-mi in pahare / Voi sa
beau, cdci sunt setos, / Dard nu-mi Tm-
pleti paharul / Decit de la miez Tn jos".
Tuspatru cinjecele erau de inima " al-
bastra. Marele’ mincator de carti era un
sentimental nelecuit, insa cu un adine
simt al umorului si un fond nesecat de
veselie. Cind, de pilda, n-avea bani, ri-
dica aratatorul de la mina dreapta si fa-
cea din buze ,Mmm" ceea ce Tnsemna :
LA 0 pituld" (zece creitari de Tmpru-
mut) ? Tntrebarea era Tnsotitd cu zimbe-
tul pe buze, acel ,vecinie zimbet" _de
care ne asigura Stefanelli cd nu-1 para-
sea niciodata, ,.chiar de-ar fi fost cit de
necdjit”. Asupra acestui zimbet stau si
ma gindesc : era expresia vointii si a
pudorii, sau a unei depline sanatati fi-
zice si morale ? Era conventie ori reali-
tate ? Stefanelli nu_si-a pus problema,
dar revine adeseori Tn_diversele lui capi-
tole asupra acestei trasaturi permanente
a fizionomiei tinarului Eminescu.  Nici
una din cele doua fotografii de tinerete

4; Tn editia cea noua : era.
5) Ibid : fragilitati.

Vasko-Orion

PE Orion — Corabia de

lumini,

corabia cu catarge de

platind — nu pot spune cd nu l-am proslavit. Nu de cite ori s-ar fi
cuvenit, nu cum s-ar fi cuvenit, dar prea mult timp n-a trecut pina
ce iarasi i-am scris numele, si am jurat pe el, asa cum as jura pe

Maretie si Splendoare.
Dar nobilul nume de sirb,
Popa ? De ce condeiul meu,

de poet, de roméan al lui
mihnindu-ma peste masura,

Vasko
ntirzie

sa-l Tncredinteze hirtiei ? Nici nu stiu de citi ani Tnot, ca Tntr-un
fluviu ce vine de departe si se duce foarte departe, ca fintr-un

ocean limpede

si profund, in poezia lui Vasko, Tnot cu capul la fund

fascinat de hipocampi, de meduze, de tritoni, Tnot pe spate si vad,
dintre valurile-i care ma spala cu eternitate, portile mari ale eter-

nitatii.

Despre multi care au trait in acelasi timp cu mine si au fost
mari, sau mi-au fost mari prieteni, nu am scris, si ma simt vinovat,
dar parca fata de nimeni ca fata de acest print al poeziei, asa cum
se simte vinovat cel gazduit intr-un castel, cu foamea si cu picioarele
lui pline de praf, si uitd s& multumeasca.

A-l fi citit pe Vasko Popa, a fi dat mina cu Vasko Popa, a fi

stiut ca Vasko Popa

exista, intre dimensiuni pline de caldura ini-

mii omenesti, ceva asemanator cu a fi purtat sub pleoape si in

suflet imaginea lui Orion.

Geo Bogza

nu ni-1 arata zimbind, desi fotograful ii
va fi spus cuvintele de ordine : ,,Surideti,
va rog !“ Stefanelli i-a retinut si unele
expresii favorite : ,,pur si simplu”, ,tra-
iasca natia", iar la suparare : ,,Esti o vita
incaltata" sau ,,Nu fi vita Incaltatal”
Era si un cintec studentesc Tn aceastad
sintagma _ care-si_tocise asprimea : ,Sa
stiti baieti cd niciodata / Noi nu primim
pe omul “trist ; / Asa o vita incaltata /
Ne pare-a fi un antihrist". Cit espre
,neamul nevoii”, Eminescu i-a spus lui
Stefanelli : ,,Asta-i unica Tnjuratura pe
care am deprins-o de la tatal meu". Era
un semn ca si batranul trecuse prin
multe greutati Tnainte de a se Tncherba
si apoi de a 'sdraci iarasi.

Ideea serbarii de la Putna a fost a lui
si nu a altuia. Tntrebat de Stefanelli de
ce nu_si-o revendica, raspunsese ca nu
Voia sa se stie cd initiativa plecase de la
unul din ,tard" : o lasa pe seama buco-
vinenilor. Eminescu a citit atunci poemul
Tnchinat lui Stefan cel JMare. dar n-a
vrut sa divulge numele autorului. Stefa-
nelli Ti reproduce textul integral. Dupa
congres, negasind alt culcus, cei doi se
sulra Tn turnul minastirii si se bucurara
de finul ,,minastiresc” :

— De minune ! zise Eminescu. Fin
proaspat si aer curat. Liebchen, was
wills! du noch mehr ? ) . .

Li s-a asociat la somnul din turn si
G. Dem. Teodorescu, viitorul folclorist
si ministru, care Thsa nu si-a mai gasit
dimineata ghetele.

De la Stefanelli aflam felul de viata al
lui  Eminescu, domiciliile lui, restauran-
tele frecventate, petrecerile studentesti
si cele ocazionai mondene, lecturile_sale,
incepind cu anii cernauteni si  sfirsind
cu cei vienezi,

Cartea citatd este cea mai bogatd mina»
de informatii din acea epoca a formatiei
eminesciene spirituale, mai nutritd decit
amintirile lui Slavici.

U MAI VORBESC de farmecul
relatarilor lui Stefanelli, fata de
caracterul sever al prozei memo-
rialistice a lui Slavici. _Nu cu-
noastem alta ,viata studenteasca™ atit de
vie, Tn toatd literatura noastra.
Ca atare, am fi dorit editiei de
mai multa acuratete si acribie, nu
a recunoaste meritele Prefetei.
Astfel, chiar daca Stefanelli a citat gre-
sit din memorie unele binecunoscute ver-
suri din literatura germana, editorul era
dator sa le rectifice, si pe unele, sa le
identifice. Acelasi lucru, a fortiori, pen-
tru literatura noastrd. Editia nu preci-
zeazd sursele poeziilor bacchice ale stu-
dentilor vienezi (V. Alecsandri pentru
Barbu Lautarul, Dumitru Sfura pentru :
Mai turnati-mi Tn pahare, Dimitrie Gusti

fatd
fara

6) Dragute, ce mai vrei ?

Din albumul lon Miclea : Delta Dunarii

§1818—1887),Mpentru La mormintul lui
Stefan cel Mare).  Acesta din urma fu-
sese ntli atribuitd de Perpessicius lui
Eminescu si integrata Postumelor (Opere,
IV, 1952), iar adevaratul autor a fost
identificat de D. IVlurarasu sPoemuI Put-
nei In ,Gazeta literara", 14 iulie 1966),
Versurile celebre :

»Arm, am Beutel, krank’8 am Herzen t
Schleppt ’sé ich meine langen Tage" se
traduce ,Sarac la pungd si bolnav la
inima / imi tiram lungile-mi zile" iar
nu : ,sarac la punga si bolnav de inimal
Tmi petrec lungile-mi zile".

Izvorul ? Nu ni-1 dad nici Stefanelli,
nici noul editor. Este Tnceputul poeziel
lui Goethe, Der - Schatzgraber (Groparul
comorii).

Si Stefanelli si Tngrijitorul acestei edi-
tii dau gresit In scurtul poem al lui

Lenau, Die Bitte (Rugdmintea), primul
Vers |

»Weil iiber mir, du dunkles Auge™))
n loc de :

. Weil aut mir..."

Tot asa, la Stefanelli si Tn editia re-
centd : ,Das beste kommt zuletzt"I0¥, in
loc de ,,Das Bestc..." O gresealda de tipar
Eselssohren 11) Tn loc de Eselsohren (in
noua editie). Nu e posibild oare o corec-
turd buna ‘si la limbile straine ? Sau a
devenit germana limba exotica ?

Acolo unde, eronat, din cuprinsul unei
,carti domnesti, emise de ,divanul” Ta
care se conistituiser.a studentii bucovineni,
se vorbeste de ,335 sfinti parinti din Ni-
cheea", acestia erau numai 318, asa cum

lasuiosc toate blestemele de la sfirsitul

ocumentelor vechi. Este de mirare = ca
Stefanelli, care publicase atitea vechi
hrisoave moldovenesti, nu retinuse nu-
marul exact ! O editie critica e Tnsa da-
toare, pe lingd notele autorului, sa le
prezinte si pe acelea ale Tngrijitorului
editiei, cu mentiunea Sn.n.), nota noastra.

Acolo unde Stefanelli, uitind de exis-
tenta cartii canonicului de la Blaj, Al
Grama, crede ca lonita Bumbac ,,a fost

poate unicul care a contestat lui  Emi-
nescu orice merit literar" acolo, _repet,
se cuvenea pomenit Tn nota ineptul

pamflet.

Sondajele mele au surprins doar doua
cuvintelé ,sarite” la pag. 123, rindul 115 :

,»Cind ridica degetul si pronunta pe
semnificativul : Mm..."

lar in vensul 1 la Poemul Putnei s-a
omis ouvintul initial :

31 strunile plesnite si harpa
cuta”.

Dintre ardelenismele lui Stefanelli, ma-
car unul putea fi tdlmacit in nota : cind
autorul se scuza ca nu poate ,da des-
lusiri din autopsie' (pag. 57, r. 7). Aci
autopsie, etimologic luat, vrea sa spuna
vedere cu propril ochi, dar nu se Tntre-
buinteaza curent decit in medicina.

Cu aceste rezerve menite sa fie luate
Tn consideratie ca indicatii de metoda
editoriald, consideram binevenitd reedi-
tarea Amintirilor lui Teodor V. Stefa-
nelli 1), care ne Tnvie chipul plin de viata
si de sanatate al acelui ce-1 vedem ,,ne-

muritor si rece".

desfa-

Serbcin Cioculescu

7) in_editia cea noua cu majuscula !
8) Ibid, si la Stefanelli : Schlepp’.

9 Vegheaza asupra-mi, tu, ochi Tntu-
necat.

“) Ce e mai bun vine la urma.

“) Urechi de magar pentru colturile
facute la filele cartilor, Tn cursul lectu-

rii.

12) Reproducerile, Anexele E si F, de
versuri eminesciene pe fond cenusiu, sint
mai putin clare decit la Stefanelli, pe
fond alb.



LIMBA NOASTRA

Caldura mare"

ENTRU a tine pasul cu realitatea

limbii, cercetatorul este uneori ne-

voit, sd se aplece — pe linga stu-
& diul unor teme abstracte de teo-
rie lingvistica sau al unor aspecte ale lim-
bii vechi, regionale etc. — si asupra unor
probleme ale limbajului cotidian cum ar
fi, de pildd, o sectiune aparte a limbaje-
lor profesionale vizind denumirea unor
produse. In cronica de astazi vom discu-
ta, pentru ca sintem la Tnceputul unei pe-
rioade de ,,caldura mare", numele citorva
bauturi racoritoare.

Stim cu totii ca, In afara de foarte ge-
neralele cuvinte sirop, nectar sau suc si
de-recentul’ juice (de-origine engleza, pro-
nuntat gius), Tnsotite de numele fructului

de baza — sirop de visine, nectar de
caise etc. — circula si alte denumiri
specifice, unele mai _de mult cunos-
cute. de ex. oranjada, limonada, citro-
nada (pronuntat si sitronadd). Mai re-
cent. in cofetdrii, chioscuri si alte
unitati de alimentatie publica se ,,des-

fac" 'sau ,se pun in vinza-re" — pen-
tru a folosi si noi formulele predi-
lecte ale limbajului_comercial —o gama
larga de bauturi -racoiJSpare neélcoolice,
cum ar fi citro, eico (scris si ci-coj, men-
tovit, cola, quick (-cola) (scris sI quic-
cola), cico-cola, pepsi (-cola), sintonie,,
frucada, frucola, aniset. In doud articole
publicate la scurtd distanta de timp, unul
In ,.Informatia Bueurestiului" din 5.1V. a.c.
Si altul, alcatuit din doua parti, Tn ,,Rpmar
nia liberd” din 13.IV (R.lj) si 161V a.c.
(R. 1.2), pe Iin?é aceste denumiri_devenite,
cel putin unele dintre ele, familiare pu-
bliculul nostru, intervin si altele precum
socadd. zmeurata, cdpsunatd, nume usor
de inteles de catre oricine ; deci, -ata,
prezent 1n ultimele douda (sau chiar in
toate trei daca tinem cont ca in R. |.j apa-
re forma socatd) ne duce cu gindul la de-
numiri ca_ visinata, caisatd etc., bauturi
alcoolice, Tn timp ce pentru bauturile ne-
alcoolice se pare ca s-a specializat -ada,
aparut analogic de la citronadd, oranja-
a ; acelasi -ada apare si Tn frucada, for-
matie gresitd pentru "fructada. explicat, de
Al. Graur in ,,Capcanele” limbii romane,
p. 63, din fruc(t) + -ada. Tot gresita este
si varianta ei fructonada in care s-a con-
siderat eronat (nornindu-se tot de la ci-
tronada, limonada) ca sufixul este -onada
(Graur, loc. cit.)). De mentionat ca ni se
are absolut incredibil ca, potrivit artico-
ului_citat din ,I. B.“, Tn doua cofetarii
din Bucuresti, aflate la o distanta de circa
25 metri, aceeasi bautura, bazata pe reteta
rar; 215 de citronada, sa se numeasca o
data bautura racoritoare din fructe si al-
tadatda zmeuratd ! Tn ziarele citate anar
si alte denumiri eu care cumparatorii sint
mai putin obisnuiti -precum citrom, roeo-
la, zmeuro, strugal, mero, bradola sau
mentola.

Dupa cum se poate observa, nu totdeau-
na denumirea — foarte des creata in limba
roméana si mai rar imprumutata  dintr-o
alta limba — ne trimite céatre ceea ce tre-
buie (sau ,ar trebui) sa fie specific fieca-
rei bauturi racoritoare, alteori nu. Astfel,
la mentovit se poate Tntelege ed este vorba
de o bauturd in compozitia careia intra
MENT() si VIT(amine), ca cico este al-

Filosofi© si cultura

Orfeul

EL de-al doilea volum din Quo

vadis mustea 7 de Ovidiu Varga

aparut de asemeni la Editura
uzicald), intitulat Orfeul moldav

si alti sase mari ai secolului XX. este
consacrat cu precadere uneia dintre cele
mai _stralucite, mai originale sinteze din
muzica veacului nostru : ,aceea dintre
national si universal Tn creatia muzicala.
Muzica eneeciand Tn cane s-au topit con-
fluente Intre Orient si Occident, tendin-
te divense de rafinare si perfectionare, a
limbajului; dar mai_ cu seama etosul spi-
ritual” atit de original si inedit al po-
porului roman. ngurul Bartok. rusul
Stravinsky, polonezul Szymanovski. spa-
niolul de Falia, finlandezul Sibelius, ce-,
hui Yanacek si mai. ales romanul Enescu
au demonstrat Cd tot ce are. mai bun
muzica secolului nostru Tsi .trage seva
din solul spiritualitatii nationale, din ca-
pacitatea de a transfigura si ridica sen-
sibilitatea nationala la nivelul unoresen-
te europene si general umane. Renas-
terea modernda a modalismuiui. neadop-
tarea (cu exceptia partiala a lui Stra-
vinski) a tonalismului dodecafonic si se-
rial. o orientare estetica neoclasica la cei
sapte muzicieni ce s-au manifestat poli-
valent ca inierpreti. pedagogi. dirijori si
compozitori. se explicd in bund masura
tocmai, prin exigentele pe cane le impune
aceastad sinteza, prin vivacitatea moduri-
lor populare care au influentat-o. Pu-
nand in lumina o serie de trasaturi co-
mune. autorul subliniazd ca ele ,,nu au
anihilat personalitatea si originalitatea
lor distinctd", deoarece ,fiecare dintre
acesti _sapte mari_apartine_cite unei fa-
milii lingvistice si cite unei limbi mater-
ne... expresie semantica si semiotica a
unor spiritualitati distincte”, fiecare ,,s-a
format ca muzician pornind de la tradi-
tii nationale europene asemanatoare sau
distincte : mitologice. Istorice, folclorice,
cultice si culte... originalitatea si_moder-
nitatea nationala specificda muzicii fie-
caruia le-a asigurat acestor sapte mari
clasici eon-temporani universalitatea _ si
perenitatea ereatiei lor muzicale, renas-
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catuit din ClI(Iric) si CO(la), ca cico-cola
este un compus (nu tocmai eufonic din
cauza dublarii silabei co), iar carbautura
puick-cola Brovine, pentru cine cunoaste
aceasta limba, din engleza, ca aniset nu
este altceva decit fr. anisette, deci o bau-
turd preparata din anason (cu observatia
ca Tn franceza anisette desemneaza un
lichior si nu o bautura racoritoare ca la
noi) ; de asemenea este relativ Clara de-
numirea bradola daca stim ca este fabri-
catda din muguri de _brad + "(c)ola, la_fel
frucola si eitrola (inregistrate de noi in
Dictionarul de cuvinte recente, primul in
1966 si al doilea in 1975) ca si mai noul
mentola, despre care Tnsa ne este greu sa
ne pronuntdam daca este sau nu aceeasi
baturda cu mentovit, avind n vedere ca ex-
tractul de fruct este .identic Tn cele doua
situatii. Alteori denumirea nu este foarte
limpede, de ex. sintonie provine probabil
din SINT(etic) + tonte, sau este total
nelamuritoare si nelamuritd ca Tn cazul,
lui citrom despre care siritem informati
Tn art. cit. din R. 12 ca este un preparat
din ,.extract de morcovi, catind, merelsi
0o micd doza de superconccntrat de por-
tocale”. De la portocala, fruct, citric, se
poate explica citro, dar.-m de unde pro-
vine ? de la Mere 7 de la Morcov? sau
este cumva o contaminare Tntre citro i
ROM(anesc) ? De mentionat ca in aii.
cit. din RI( denumirea acestui, produs apa-
re de doua ori sub forma citron, probabil
o prescurtare de-la citronada, desi trebuie
subliniat ca formula datd mai sus nu con-
tine lamfie. Nici denumirea rocola nu este
prea clara, desi o precizare apare in art.
cit. din RI, aceasta bautura urmind sa
, Tnlocuiascd unele concentrate de tip cola

importate si Tn aceasta situatie s-ai- putea

moldav

cutd. peste milenii, din biglos-ia antica 'a
glodurilor traco-grecesiti". ,,Ideile lor
estetice sint distincte dar asemandatoare
deoarece fiecare cata in felul sau sa ra-
mina fidel traditiei orfeice si’s-b perpe-
tuez® regindind-o si reconstituind-o Tn
lumina unui, etos cultural national. Daca
Orfeu e prezent Tn noi si _noi' ipostaze,
Tnseamna ca sufletul muzicii nu e tradat.
Din_ Metamorfozele lui Ovidiu aflam im-
prejurdrile moirtii fizice a marelui cth-
taret. cel care Tintruchipa un mod de
existenta mito-poetic; factor de umani-
zare si spiritualizare, dar el va ramine o
.permanenta benefica de mare tHdaucti
vitale spirituala Tn cultura europeana”.

Este evident ca Ovidiu Varga fsi con-
sacra.in cea mai mare masura analizele
sale competente si_pasionante Orfeului
moldav, lui George Enescu, si Tntreprinde
o foarte interesantda biografie a creatiei
enesciene, vazutd ca un proces launtric
de continua crestere si_cumulare de ele-
mente noi, dar si ca Tnlantuire . & unor
momente de adincd semnificatie pentru
destinul creator al luceafarului muzicii
romanesti, al celui ¢® a proiectat pentru
prima data ipostaza muzicala & sufletului
national Tn constiinta cultural artistica
europeand, la Tnceput Tn chip rapsodic
prin prelucrarea citatului folcloric, apoi
prtatr-o maximad, brancusiand decantare
si esentializare in constructii catedratice
de mare adancime filosofica. Ehetou face
lg)_arte dintpe acei putini creatori la care

iografia omului se identifica, moral si
estetic, cu biografia operei.

George Enescu nu a fost, aparent si
dupd marturisirile sale de extraordinara
modestie, un teoretician al artei muzi-
cale. hu si-a propus sa construiasca con-
ceptual un sistem estetic. Si totusi; fara
a mai vorbi de etosul estetic ce se poate
degaja din_opera sa muzicald, exista su-
ficiente_marturii (din care Ovidiu-Varga
ne oferda un bogat florilegiu) ce atestd o
profunda ideatie conceptuala, 'pe linga
cea artistica, o conceptie esteticid nova-
toare dar Tn spiritul atit de generos, de
autentic umanism, al mitului lui -Orfeu

explica prin RO(ménesc)+cola. Dupa
cum se vede, in cazul ca aceasta a fost
intentia celor care au ,botezat" racori-
toarele respective, la citrom, daca admi-
tem cea de-a doua ipoteza etimologica,
rom(énesc) apare la sfirsitul cuvintului,
in timp ce la rocola acesta se afla la
Tnceputul lui, iar din romanesc s-a pas-
trat numai ro. Zmeuro va fi fiind acelasi
lucru, cu zmeurata ? Daca da,'de ce a fost
nevoie de un nume nou 7 Dar din RI-> se
poate deduce ca ,formula" sa este alta,
zmeuro fiind preparat din zmeurd, mere
&5 struguri, deci probabil z- de la zmeura
(sau zmeur- de la zmeura ?), me de la
mere ? si -0 de unde ? de la mero 7 Dar
si aici oare este rostul lui -07 (e din
cicO, poate ?) ; oricum, zmeuro pare a
fi. ,,perechea™ lingvistica a lui _mero, n
timp ce strugal, ,,bautura alcatuita din
extract natural de struguri”, nu are nici
c alta formatie similara. Mai recent, in-
tf-o scurtd informatie din ,Scinteia”,
28 1V 83, se anuntd ca tn comuna Cristian
se produce, pe linga bradola, si zmemo,
bautura eu un nume identic cu cel al
fructului de baza (zmeura montana). Tn
articolul din R.L3, ca si, mai recent, in
»Scinteia” din 8.VI si Tn ,,Romania libera"
din 201Vl ni se aduc la cunostinta
si alte bauturi la care materia prima
este alcatuitd din coacaze, afine, mure,
eoriandiu, busuioc, sulfina etc., 1 dar
acestora nu li se dd numele. Nu vor
fi existind sau cei care le fabricd s-or
fi gindit, macar acum, ca poate-nu ar
fi inutil sa se adreseze — pentru a da
produselor- nume cit de cit_inteligibile si
omogene — unor specialisti in -domeniul
limbii romane ?

Florica Dimitrescu

Om ©slbumui lon Miclea : Delta Dunam

pe care-J contrapune _primejdiilor ce
ameninta muzica prin invazia zgomote-
lor si dezlantuirea mecanicd a marsurilor
militare._ ,,Menirea sfintd a muzicii_este
sa stinga, urile, sa .potoleasca patimile si
sa apropie inimile Intr-o calda nfratire,
asa .precum a finteles-o antichitatea
I erefind mitul Jui Orfeu". .Aceste’ cuvinte
exprima un crez etico-estetic 'umanist si
pot constitui tun motto al Tntregii sale
creatii. Ca si aprecierea potrivit careia
,Taranul roman poartda muzica n el...
aceastd muzica este una din comorile de
care Romania se poate Tn cel mai Tnalt
grad mindri."
In ce masura Orfeu si-a gasit Tn F.ness-

cu o Tntruchipare exemplard, innobilind.

. cu puterea cintecului fiinta romaneasca,
a spus-o G. Calineseu Tn aceste admi-

rabiile cuvinte : ,,Chipul lui Enescu este .-

tasasi_definitia muzicli, care este propor-
tia,.. E o frumusete orfica, de esentame-
Hteifizicd. ineft_ pare o criptogramd a mu-

zicii sale Tnsasi. Nu altfel mi-am Tnchi-.

. puit ne Orfeu nancot-izind padurile...".

Intr-un remarcabil studiu intittulat Et-
nofonfa enesciana sau de la Poema ro-
mana eaire eternitate, O. Varga aduce
clarificari penetrante asupra etapelor, si
profilului specific al creatiei enesciene.

Din lipsa de spatiu, ma voi .referi .doar
la orizontul filoisofic umanist al capodo-
petrei enesciene Oedip care, fara -perfor-
mante tehnice in sensul tonalismului eno-
maiizat. este o constructie orchestrala
dificild, caracterizata prin adincime filo-
sofica Si umanism autentic. Ovidiu Var-
‘ga_a Inteles ca putini altii momentuyl de
intilnire Tn Oedip-ul enescian & doua mi-
turi mitul lui Oedip si mitul lui,Orfeu,
cu omul mioritic. Modificarea introdusa
in comfruniarea cu Sfinxul — Omul este
mai puternic decit soarta — feprezinita
si in_ discursul muzical un -moment de
culminatie dramatica. Oedip este deci, Tn
aceasta viziune, simbol al cunoasterii si
al cunoasterii de sine, diar si af partici-
parii la o scara superioara de valori.
Asimilindu-si decantat valori ,si din uni-
versul simbolic al lui Oedip si din, cel al
lui Orfeu, eroul liric enescian este de
esenta mioritica, mai exact quinitesentia-
za valori exemplare de gindire. simtire

ji expresivitate ale etosului spiritual ro-
manesc.

AL Tanase

Gheorghe
CATANA

B Numai_cu citeva saptamiui n
urina. Gheoii'ghe Catana era cu noi
la revista. Tntitait. clipa de clipa,
fie in obisnuitul sau drum spre
tipografie, fie in paginatie diri-
jind. im calitatea sa de secretar do
redactie, procesul de tiparire a pa-
ginilor ,Roméniei literare”, prega-
tind. adica, mereu lecturi viitoare.
La 'Tnceputiil _lunii mai. plecam in
tara si el ma Tntrebase cind mai
organizam iintilniri__cu cititorii la
care tinea, cum o fdacea adesea, sa
ia si_el parte.'interesat sa auda-
pateri, impresii, sugestii, hu nu-
mai despre continutul revistei ci
si despre ,hainele ei", despre for-
ma ei grafica, ea Tnsasi un mod
de expresie emotionalda. Avea chiar
0_ metafora-maxima Tn adevarul
careia credea cu pasiune, anume
.ca litera si maiestria ,,punerii n
pagina" sin.t ca instrumentele pen-
tru o simfonie.

n ziua Tn care m-am intors am
-aflat cd Gheorghe Catana _se _in-
ternase in spital, iar colegii Tsi o-
rinduisei’a timpul sa-1 viziteze cu
grija, sa nu-1 oboseasca. Fiindca
toti stiau, numai ei nu.. Cu pu-
tin timp_Tnainte de a ne parasi —
am auzit ca-si facea planuri sa
meargad la mare. Tn vacanta, netul-
burat nicicum de gindul cumplitu-
lui si atit de apropiatulul repaus
definitiv. S-a stins repede, nimeni
n-ar fi banuit. Si odata cu el s-a
pierdut in viata ,,Romaniei litera-
re" (la care a lucrat cam de la
Tnceputul noii serii, adica aproa-
pe cincisprezece ani) o lumina.
Munca la revista cere eforturi, is-
cusinta, talent — toate la un loc
Tnsemnind. de fapt, o participare
declina. Fiecare pagina este Tnsa
0 secventa Tn care multi nu ee
vad. Chipul prietenului bun mi-a
ramas Tn inima ca acela al unui
cascador care se arunca n viitori
fara iasa ca Tn imagine sa apara
el. Dar noi. cei care lucram Tm-
preuna cu el la filmul nostru co-
mun. noi si colaboratorii .JEtoma-
niei literare™ 7l vedeam in fiecare
pagina tiparita. 1l pretuiam si-1
iubeam ca pe un coleg care-si da-
ruia cu abnegatie talentul si ener-
gia Tn toate Tmprejurarile vietii de
redactie. Nu mult mai tirziu,
Gheorghe Catana a initiat si a
redactat, numar de numar, o ru-
bricd numita ,,Calendar” — de
fapt un fascicol al dictionarului de
istorie literara pentru care aduna
Tnca din primii ani de munca in
presa documente si impresii. Me-
reu Tsi propunea sa-1 pregateasca
pentru tipar, dar mai amina,
timpul era Tnainte, voia sa urma-
reasca nca. Tndeosebi, evolutia ti-
nerelor generatii de scriitori. Un
om plin de optimism, cu planuri
dintre cele mai firesti pentru
virsta. puterile si experienta sa.
un om minunat! Nu l-am vazut
™ nici un moment, oricit ar fi fost
de incordat, decat surizind. Cu un
calm deosebit si cu Tncredere, a-
juta la iesirea cu bine din orica-
re impas. Plecarea sa nu mi-o pot
imagina decit ca pe o scurta des-
partire ; el e mereu cu noi. cu
colegii si prietenii sdi care nu-1
vor uita niciodata.

Vasile Béaran



Actualitatea literara

Sentiment si Ironie

A a opta- sau la a noua carte, poe-

zia lui Ovidiu Genaru continua a

arata o disponibilitate remarcabila

pentru formulele cele mai diverse,

un fel de cameleonism care o Tmpiedica
sa se fixeze si sa devina cu adevarat me-
morabild. S-a spus cd adevaratul debut al
poetului ar fi Nuduri din 1968, dupa ce o
i)rimé placheta trecuse neobservatd. Tn
972, Patimile dupd Bacovia reprezinta o

altd schimbare la fata : lirismul fantezist
si delicat lasd_locul unei poezii prozaic-
ironice a cotidianului provincial, pe buna
dreptate asemanata cu aceea a lui Petre
Stoica, Scriitura, care era destul de preci-
sa si Tnainte, Tncepea acum sa imite vor-
birea obisnuitd, renuntind la artificii vi-
zibile ca si la punctuatie (,,Pe la patru
dimineata aud batdi | puternice Tn usa e
Iéﬁtéreasa zic sau / poate e corbul pre-
schimbat Tn _luceafar | de mahala acea
pasdre actuala care-mi / vegheaza viata
onoarea de-a trai / printre semeni des-
chid e mama mea plinsa / Ovidiu ne-a
Tmpuscat clinele un om nemernic"). Un
an mai tirziu, Bucolicele readuc senti-
mentalismul galant (par scrise Tnainte), o
usoara pretiozitate (,,Mi-a Tntins cu tris-
tete mina ei alba / si i-a dat forma unui
cuib de nobili"). Tn poezii de dragoste
care sint si senzuale, si ironice. Goana
dupa fericire din 1974 intensifica ironia,
fiind unul din volumele cele mai bune ale
iutorului. jucind pe contrastul poetic-pro-
zaic, dizolvind cliseul pe masura ce-1 fo-
losea (,O garoafa / isi baga nasul / de
fost bacan / prin crapatura usii ! 1 si ma
ntreaba : / Ce mai scrieti ce mai faceti
inca nu v-ati mutat de la Bacau ?“). glu-
mind cu seriozitate, amestecind fantasma-
goria n banal si farsa in simtirea cea mai
pura, Unele poezii par scrise de un Mircea
Cartarescu lipsit Tnsa de marele suflu
lexical : ,,Tu purtai odata iui capot de
origine divina / Tnlauntrul lui ma asteptai /
pe masa carti alcool cafea / sarurile dra-
ostei pentru intelectuali de provincie. /

u veneam obosit cu degetele strivite /

satul de munca la canale de Tnfocatele
persecutii ale noptii / eu veneam sa Jn-
cerc sa numar din nou / petalele marii
veneam s& intru_in tine. / Veneam sa ma
descalt la usa sa-mi las_trecutul afara. /
Tu ™n capul scarilor m3 asteptai ribda-
toare sd_ ma redai mie Tnsumi / femeie
frumoasa si cuib de o zi. / Cum te chea-
ma ?“. Dupd o pauza de trei ani. Madona
cu lacrimi contine cu totul altfel de poe-

zii, care evoca n versuri cam impersonale
pe Miron Costin, Eminescu si Anton Pann,

Ovidiu Genaru, Poeme rapide, Ed. Ju-

. -ripimea.

n'eevitind compozitia scoldreasca si oca-
zionala.

Poemele rapide de astdzi sint_ (pentru
a cita oara?) altceva. Anticipatii exist3,
de pilda in Goana dupa fericire sau chiar
mal devreme, dar lirica lui Ovidiu Genaru
este acum mai plina de vivacitate, usurata
parca de lest, avind un aer de improviza-
tie norocoasa Tn spiritul poeziei anilor '80.
Capacitatea autorului de a se modifica Si
adapta e din nou probatd. Culegerea ac-
tuala. la fel de neconstruitd ca toate, se
poate descrie doar pas cu pas. prin
spicuirea_lucrurilor relevante. Cum-.se va
vedea, pina si Tnlauntrul ei, existd’ mai
multe .feluri de poezie. Daca ar fi sa cau-
tdm o notd comuna, ea ar putea fi (de
bine, de rau I) pendularea Tintre senti-
mentalism si extravaganta. Ca Ovidiu Ge-
naru e din speta sentimentalilor care se
ascund Tn spatele ironiei, aceasta s-a putut
observa de mult ; dar Tn Poemele rapide
nu mai e vorba doar de acest prea cu-
noscut truc, ci de o varietate mult mai
mare _de mijloace de a masca sentimentul,
mergind pina la parodia absurda: ,Si
totusi ironia musca salbatic din tragedie”,
scrie poetul intr-un poem Tn care TIsi in-
ventariaza toate motivele de ris. lata cite-
va din aceste motive : ,Rid ca si cind nici
nu-mi pasa / Rid ca sa nu hulesc ce-am
iubit... / Rid pentru ca plinsul sa nu co-
difice sensul... / Rid pentru ca numarul
locuitorilor 1 Nu trebuie sa fie egal cu
numadrul total al cartofilor / Rid de a-
ceastd asemanare si de aceasta deosebire /
Rid pentru ca ceata Tmi aminteste de An-
glia / Rid de nobletea si uzura fierului".
Dar de ce nu ride poetul ?

A vedem acum spetele de lirica

din carte. Tn Sincopa, poetul spu-

ne . ,,Apa devine tot mai acidad Z

si cerneala_tot mai simpatica / lec-
tura tot mai ambigua / parabola tot mal
stravezie”. Q parte din Poemele rapide
sint in. adevar niste parabole, din care nu
lipsesc nici o anumita atmosfera, nici in-
dicatii pentru o stare de spirit, dar nu stiu
daca in ele putem gasi destula originalita-
te. Prin gradul de abstractizare, unele din
aceste poezii par pastise ~kafkiene. in
Vizavi poetul sta in fata unei porti a reali-
tatii pazitd la fel de strasnic ca poarta
legii din Kafka : ,,in fata realitatii sta un
portar drastic // «Hei ce doresti dumnea-
ta ?» / «Vreau sa patrund...» // El clatina
capul si arunca privirile pe un tabel aflat
la Tndemina scris probabil cu ! cerneala
foarte simpatica / «De patruzeci si cinci
de ani vreau sa...» / «Cunosc chestiunea Z
eu am toatd bunavointa dar vezi nu-i po-

Petru Rezus - 70

= NASCUT la Radauti, la 22 iunie 1913,
Tntr-o familie Tn cane ocupatiile rurale se
Tmpleteau cu cele ale vietii ordsenesti si
ale intelectualitatii de provincie (un
Tnaintas_al sau le-a fost dascal ambulant
lui I. G. Sbiera si lui Vasile Bumbac),
Petru Rezus a absolvit liceul Tn localita-
tea natald. Facultatea de teologie din
Cernauti, facind ulterior studii de spe-
cialitate Tn /Anglia. Franta si Austria (in
paralel, a urmat si cursurile facultatilor
de litere si filosofie) A functionat 1n
Tnvatamintul mediu si superior de resort
din Caransebes, Suceava si Bucuresti, ca-
tedra fiind pentru el unul dintre prin-
cipalele mijloace de a-si afirma perso-
nalitatea. Celdlalt a fost sl ramine lite-
ratura.. care i-a adus tirzii dar cuprinza-
toare bucurii si Timpliniri. Faptul se dato-
reaza si unui ciudat dezinteres al sdu
pentru propriile-i productii literare, ceea
ce a facut ca multa vreme sa fie ceva

mai bine cunoscut ca istoric al unor fe-

nomene de culturd locald si nationala (a
se vedea, intre altele, volumul de Con-
tributii la istoria orasului Radauti, 1975),
decit ca poet, prozator, eseist etc. De ase-
menea, bogata sa activitate de folclorist
(inceputa prin 1931. Tn 1940 fiind membru
al fostului Institut de etnografie si folclor
al lui Leca Morariu, care i-a fost pro-
fesor si caruia i-a reeditat toate culege-
rile de folclor Tn actualul volum intitulat
De la noi) a prins un contur public mal
ferm abia dupa aparitia in 1972 a volu-
mului de basme si poezii_ populare culese
din zona Radautilor si intitulat Dochita
imparatita. _Acesta fusese precedat de
basmul ~ Fat-Frumos cu tichia de aur
(19711 si_i-au urmat Frumoasa-frumoase-
lor (1973) si proverbele banitene din cu-
legerea Dacd poti ride, sa rizi din 1974,
intregind aceasta latura a complexei ac-
tivitati a lui Petru Rezus.

Ca poet, s-a manifestat pe cit de
timpuriu, pe atit de rar, vitregindu-si o
vreme identitatea si printr-o seama de
inutile pseudonime 1 lon Alion (amintind
de romanul lon Aluion al lui Mircea
Streinul), Volbura Pal, lon Temnic, Pe-
tre Hincu si altele, ca si prin risipiri in
publicatii precum ,,Almanahul jubiliar al
Academiei ortodoxe din Cernauti" (in
cane a debutat Tn 1935). .Luceafarul” g\li_
misoara. 1940), ,,Revista Bucovinei", ,,Na-
tiunea"), antologia Floare de gind_(Su-
ceava, 1947), ,Flacara", ,Luceafarul”,
»-Ramuri”, .Cronica", ,Lupta poporului*
si_,Zori noi" de la Suceava etc. Firea
lui de poet ,Tnaltat pe un tragic coturn"
si ,,in Intregime strabatut de cintece" se
va releva abia Tn ultimii ani prin volu-
mele de Poeme (1973), La vaduri de vre-
me (1974) si Trecere Tnalta (1976), din
care rezulta un univers liric complex,
Tmbinind intelepciunile cu erosul delicat,
sentimentul trecerii cu_statorniciile. ama-
raciunile si deznaddejdile cu Tncrederea

n cuvint, Tn om si Tn faptele sale, caci

sibil / nu figurezi Tncearca In alta~parte» //
«Unde ?» / «Vizavi» mormaie intransigent
portarul”. Merita sa citam Anchetarea unei
Lacrimi : ,,I s-a cerut sad se legitimeze :
nu avea acte 1 A fost Tntrebata cu ce a
gresit si ea a ridicat din umeri / «Recu-
noaste ca traiesti in concubinaj cu diversi
indivizi» a zbierat acuzarea /«Provii din
ris sau din plins ?» / «Nu-mi cunosc parin-
tii» a raspuns lacrima / Si grefierul a no-
tat in procesul verbal : origine dubioasa /
«innoptezi Tn cartierele orasului nostru si
nu / esti Tnregistrata in cartea de imaobil»
a spus procurorul / «Prezenta dumitale
tulbura viziunea realda/ si produce.igrasie
umand» a adaugat judecatorul / «Lacrima
Lacrima si mai cum ?» / «Nu sint casatori-
ta» a raspuns modest lacrima «Sint dis-
ponibild» / «E o_tirfa si o stricatd» s-a
auzit murmurul salii / «Sa recunoasca des-
chis ce cauta printre noi» / «Pastrati li-
niste» a ordonat clopotelul / «Numeste-ti
unu doi trei martori» o Tndemna avoca-
tul / «Nu vreau sa ma apar sint nevinova-
ta» a raspuns Lacrima / «Daca tot te afli
aici te acuz din_ principiu» a_ spus procu-
rorul”. Aici intrd si oarecare ingeniozitate,
céci reteta a Tnceput sa fie vizibila si la
indemind. Nu se poate nega valoarea, dar
aerul comun, as zice de epoca, se face tot
mai simtit.

UN Ovidiu Genaru mai direct, dar si
mai subtil sentimental descoperim in Am
crezut : ,,Sa rescriu pagini vechi ma gin-
desc / am crezut ca mereu va fi miine //
Ca si Tnaipte umbra mea dezoleaza | la
iubiri trecatoare ma intorc / Un iris tot
mai Tngust fileaz& lumina / De rufa nervi-
lor mei ma sperii // Si un Crai-Nou otelit /
seamana frig / In cetate Pot si nu se mai

oate”. Tn Seard de mai Tnrudirea cu Emil

rumaru si cu_poetii melancoliilor diafa-
ne, senzuale si  provinciale e evidenta :
»Seara de mal cu adieri si insomnii cin-
tind la muzicuta albastra 11 Ah poduri
cu picioare dé femei / peste lihgouri
lungi de utopii / Ah Tncheieturi diafane
Tntre clipe / Tntre doua lymi contradicto-
rii". Din Bacovia pleacd Frig : ,,Ultima
frunza cade mortal pe riul friguros / duc
piinea la gurd si ora ma sfisie I Agitat
adie veacul Tn podeaua de nylon / ma
aprind si_ard de placerea de a lumina_ /
scriu cuvinte si distrug poezia / Trebuie
sa fie un loc pe aproape / roaga-te sa-l

gasesti pfnd nu se Tntunecd’. Reflexele
nordului ne indruma spre Geo Dumi-
trescu de la Tnceputurile lui : ,,Stacojiu

spinzura Luceafarul deasupra tuturor bru-
tariilor / Ne stiam idealurile si nu mai era
nimic de facut ' La numarul sapte o fe-
meie vindea bors si leustean / La numarul

».nhumai exilul total Tn cuvinte/ e singura
cale spre_cintece noi". Sint nuante ce-1
apropie si-l diferentiazd, Tn acelasi timp,
de alti poeti originari din nordul tarii,
de la Eminescu pina la contemporani pre-
cum lulian Vesper, Mircea Streinul,
George Voevidca, lon Rosea, Traian
Chelariu, Mihai Horodnic, E. Ar. Zaharia,
Teofil Lianu, George Drumur, Dragos
Vicol, Labis, George Damian, Stelian
Gruia, ori mai tinerii Constantin Stefu-
riuc, Matei Visniec si altii.

Din proze i-au aparut pind acum po-
vestirile usor regionalizante (amintind de
Grigorovitza, Vasile Tiganescu si Geor%e
Morosanu) din volumul Catanoaia (1973)
si_romanul Razboieni (1980), care, Tmpreu-
na cu Dumbrava rosie, in cuins de apari-
tie, si cu altele 1l vor releva ca bun evo-
cator al trecutului, unele pagini Tnve-
cinindu-1 cu Sadoveanu, Camilar, Valeriu
Anania, Paul Anghel, Radu Teodoru,
Romulus Diaconcscu si cu alti interesati
de domeniu.

Dar Petru Rezus este si un critic si mai
ales un istoric literar in plina desfasu-
rare. Dupa discutabila pendulare Tintre
realitate si fictiune din volumul ce-si
propunea sa continuie Amintirile... lui
Creanga (autorul insusi fiind un notabil
memorialist, cum 1l releva unele texte
din ,,Pagini_bucovinene"), el a venit in
1981 cu solida contributie intitulata lon
Creangd — Mit si adevar, care, Tmpreuna
cu lon Creangd — Viata si opera, Mihai
Eminescu — onografle_ si cu_monogra-
fia despre I. L. Caragiale il numara
printre exegetii competent,i ai epocii si
personalitatilor respective.

Astfel, la cei 70 de ani ai sdi, Petru
Rezus se dovedeste o personalitate com-

plexa a culturii si literaturii  romane
contemporane, cu realizari deosebite si
cu planuri pe care Ti uram ani multi ca
sa le izbindeascd, relevindu-si din plin
forta spiritului si a talentului sau Tm-
belsugat.

George Muntean

doi  lemnarul suferea de prostata" etc.
Exista si alte dovezi pentru acest stil dato-
rat avangardei anilor 40 : ,Ma culc n
asternutul imprimat cu ultimele_ stiri de
seara”. Poetul are ceva din pozd boema,
din spiritul liber, aventuros, tineresc al
primel generatii literare postbelice, fiind
mai_ sentimental decit Tonegaru si mai
putin patetic decit Stelaru, desi apropiat
de amindoi. Strada, cotidianul, mersul Pe
jos. spectacolul hibrid oferit ochiului, fe-
meile atragatoare, pitorescul, bilciul chiar
al vietii la acest nivel — iata motive ce
se recunosc cu usurinta la toti poetii din
respectiva_categorie. Erotica e usor echi-
vocd, mimind vulgaritatea : ,,Am iubit
c§|p$una_ unei trecatoare cu sot nvechit /
«Tu esti al doilea si ma jur pe ochii mei
verzi si ma jur / pe toate fermoarele
mele / primul a fugit cu Alta Tn provin-
cie»" (intimplare). Derizoriul care maci-
na viata provinciala e citeodata prilej ds
bizara euforie . ,,Dupa atita Tnaltare si
atita cadere / in seara asta vom lesi pe
terasa la o bere / / Cu ceasornicele zdrobi-
te Tn buzunare / cu ochii arzind de vitrio-
lare / / Tmpotriva eroziunii eterne / vom
birfi despre barbari si terme // La masa
retrasa in coltul restaurantului / sa nu ne
vada politistii neantului // Si fumul se-
cretelor ca fumul cartilor / din Alexan-
dria ne va cuprinde din toate partile",
Altadata banalitatea, stupidul Tneaca orice
elan si tonul e al dezamagirii @ ,,Se stra-
duia sa-si aminteasca ziua de ieri / si
confunda onoarea cu umilinta // Retinea
doar o sala neagra de cinematograf / unde
unii  fluierau Tericirea altora // Retinea
un amurg istovit si o visind purpurie
pierdutd ~ Tn cutele verii // si mila fata
de-o dragoste cu ciorapi ieftini / ce-i jura
0 scurta vesnicie ' «A ta pentru totdea-
una» // Se consola ca faptele sint cuprinse
de Tntuneric / ca fusese chelar al cheilor
Anului / si cd odata desfundase o sticla
de sampanie Tn cinstea / riscului de a
trai 7/._ Retinea nouasprezece litere ale
intimplarii / oi albe si cenusii / cu un
gw_inunat Tnteles / «Am fost si eu In Arca-
ja»“...

Fara sa fie niciodata foarte neagra,
umoarea_lui Ovidiu Genaru nu e vreodata
cu adevarat veseld. Lirismul lui se misca
pe o linie mijlocie : nu_doar de simtire, ci
si de scriitura, care e inventiva, desi nu
neapdrat originald, care are farmec, pri-
cepere si un profesionalism evident. Dis-
ponibilitatea prea mare a poetului, mime-

tismul stilistic 1l opresc, din pacate, deo-
camdata, de la ocuparea unui loc mai la
vedere Tn poezia contemporana.

Nicolae Manolescu

Concurs de poezie
~NICOLAE LABIS"

« Comitetul judetean de cultura si
educatie socialistd Suceava, prin
Centrul de Tndrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de
masa, organizeaza cea de a XV-a
editie a = Concursului de poezie
»Nicolae Labis", manifestare care
se_inscrie In Festivalul national
.Cintarea Romaniei".

La concurs pot_ participa tineri
muncitori si tdrani, elevi, students,
intelectuali care nu depasesc virsta
de 25 ani. nu sint membri ai Uniu-
nii Scriitorilor, nu au publicat vo-
lume de poezii si nu au obtinut
Marele premiu la editiile preceden-
te ale concursului ,Nicolae Labis".

Lucrdrile vor fi trimise n 9
exemplare dactilografiate, pina la
data de 1 septembrie 1983, pe adre-
sa Centralul de indrumare a crea-
tiei populare si a miscdrii artistice
de masa Suceava, strada lon Voda
Viteazul nr. 5 Suceava, cod 5 800.

Toate lucrdrile vor purta, in loc
de semnatura, un motto ales de
autor. Tn acelasi colet postal, va fi
pus un plic Tnchis, care_va contine
acelasi motto, numele si prenume-
le autorului, data si locul nasterii,
adresa exactd, profesia Si. acolo
unde este cazul, denumirea cena-
clului literar din care face parte.
Fiecare participant are dreptul sa
se Tnscrie la concurs cu un numar
de cel mult cinci poezii.

Manifestarile prilejuite de finali-
zarea Concursului dé poezie ,,Nico-
lae Labis" se vor desfasura in mu-
nicipiul Suceava, Tn zilele de 1—2—
3 octombrie 1983.

Concurentii premiati vor primi,
din timp, invitatii de participare la
festivitatea de inmTnare a premi-
ilor. care va avea loc in ziua de 2
octombrie 1983.



lon
RAHOVEANU:

,Riul tirziu"
(Editura Dacia)

m ION RAHOVEAN.Uj trdieste intr*o
lume poeticd, daruinduri-se total, nereu-
sind sa-i.Tnalte statui, aar_exprimind-o cu
co_n?ecventé In imagini' ilumoa.se si cu-
minti. o

Ciclul Generatii este ;0 meditatie asupra
trecerii lumii, de . .aici melancolia cu care
Bint evocate figurile istorice ale lui Horea
Bail lancu, anil studentiei, amintirea ma-

Veronks
RUSSO: L j

~Semper poesis"

(Editura Eminescu)

m FRAGILITATEA rostirii_lirice, ade-
renta la un registru de nuanta traditiona-
lista, cu gesticulatii discrete, stinse, au
tiniit poezia Veronicdi Russo departe de
risipa jubilativa a criticii. Volumele sale
de pina acum — Despre suflet, despre cu-
vint (1968), Tineretea toamnei (1977), In
freamat de luceferi (1979). carora li s-a
adaugat recent placheta Semper poesis —
nu detin in ele, nimic spectaculos, Tn afara
unei constante, ce citeodatd devine admi-
rabila prin Tnsasi rigoarea autoimpusa, in
cultivarea acestei vetusteti tematice, avind

m SUFLET", ,.gind", ,,mit" sint cele trei
Concepte Tn jurul cdrora Dumitru Udrea,
poet la al doilea volum (primul, La noi

n vatra, Ed. lon Creanga) sensibilizeaza
un mod de existentd. Tntre hotare atit de
generoase, poezia poate deveni alternativ
Bau simultan : patriotica, de dragoste, de
cunoastere. Daca ar invoca sau ar con-
strui pur si simplu statui, am putea vorbi
de un poet parnasian pe linia lui Mihail
Codreanu, de la care Tmprumuta si titlul,
dar statuile lui Dumitru Udrea sint hie-
ratice, constructii evanescente din sub-
stanta cintecului : o statuie a soarelui, alta
a cuvintelor, una a uluirii, ba chiar si o
statuie a pietrei. Mesajul nu e greu de
descifrat, de aceea alegorismul prea ac-
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mei, prietenii _din tinerete Tmpuscati n
rdzboi : ,Vechile voastre lanturi, prieteni,
ma dor Il Sumbrele legaturi din memo-
rie, / Din singerdtoarea memorie. / Viata
mea Ca un cintec de os catre miine /
Va-aminteste pina cind sub un dimb va
trozni / Tn coltii uitarii, ai credinciosului
cine...” (Evocare). Prin acumulare, ima-
ginile privind trecerea anotimpurilor, a lu-
crurilor si fiintelor, capata o muzicalitate
secretd. Sentimentul nu are tente fune-
bre, un hieratism luminos coplesind na-
tura : ,,Respirarea_din munti_bate frage-
da / Bucurindu-ma cu zapada absenta. 7
Peste frunzele putrede de tristeti ! Prime-
niri de seintei ne par inimile. 1/ Da-mi
mina sa trecem zapezile, / Raspintia alba
a veciei. / Orb bate vintul ™n brazi / Si-n
bornelc-ace.stea, speranta !“ (Printre za-
pezi).

Ciclul Zeii tineri ar putea avea ca motto
versurile proprii ale poetului : ,,De fur-
tund, de fulgere teme-te / Cade ragetul
de foc al fiarelor." (Intre zidnri), deoarece
evocarea iubirilor trecute este realizata

rintr-o psalmodiere solemna-, tipetele de
oc ale trairii sint vatuite de trecerea
timpului : ,,Doar uitarea din partea ta 7
Tadioasa o simt, dureroasa. / Pe scarile
noastre de piatra, fierbinti. 7 Moment de-
cis. crucial, e acesta. Il Peste ani reva-
zindu-te / Doar roua de dragoste lasa din

gene sa cada 7 Pe lespedea noptilor noas-
tre." (Peste ani). Cind sentimentul se re-
varsd, poetul obtine versuri de o frumu-

n lon Pillat un reper de permanenta se-
ductie. De fapt, pastelurile, cu tenta lor
cei'emonial-autohtonista, rescriu melopeic
aceleasi nostalgii dupa un paradis pierdut
Tntre riurile moldave, cu un inventar re-
lativ restrans resuscitat de memorie, dar
de o concretete plenitudinara. Regresiunea
n meleagul 00ﬁllériei actualizeaza, la Ve-
ronica Russo, hoindreala pe dealuri, prin
miresme Tncinse, betia olfactiva in preajma
poamelor varatice, fosnetul seditios al
viilor, sclipirea_ciorchinilor, dogoarea vi-
nului frerbind Tn butii — toate asternute
cu o senzitivitate feminina sfioasd, ce
tocmai ea da farmec si ondulatie poeme-
lor. Ca si la autorul Eternitatilor de-o
clipa, motivele preferate sint cele . ale
despartirii si reintoarcerii, ambele inci-
tind ardoarea poetica.

Cele mai reusite poeme din  Semper
poesis .sint acelea care amplifica traseele
cultivarii latentelor senzitive dintr-o dis-

aruta ,,viata la tard". Dincolo de patriar-

alitatea pe care o degaja, peisajele au
rafinament coloristic, ignorind conturu-
rile Tn favoarea dispersiei cromatice se-
nine. prada, luminozitatii : ,,Ochii  mei
deschisi spre-ntfia lumina / Erau albastri
din albastrul fara de vina. 1l Verdele din
toate cite_sunt frunze de dor / Mi-au cu-
prins irisii cu susur de nevazut izvor. 7/
Mai_catre toamna le-au hauit tamijosii
plini | Intr-un glas cu departati! arini. //
Asa m-am trezit rude sa-mi fie 7 Frunzele
toate si vita-de-vie." Comuniunea cu te-
luricul, cu freamatul roadelor se mentine
in aceeasi zona a diafanului : ,.De pretu-
tindeni / freamata viile... | Ochii mei 7 surit
boabe de strugur. / Tn singele meu ¢ se
revarsa dulceata ciorchinilor / veselia cu-

centuat supara uneori. lata Statuia Zbo-
rului : ,Prea trecatoare bucurie / Lasa
zborul de-o clipa, / Aseméanatoare glasu-
lui / Ce-1 strigam 1in iubire. 7/ Soapta.'du-
zului 7 Vindeca lacrima, 7 Cazuta din frun-
z& / Tn ochiul de iarba. //Bruma plecarii /
Ne arde talpile / Cu fluturii de gheata, Z
Opriti Tn cadere". ‘
Spovedania ramine la limita parpxista
a sinceritatii. Poetul calatoreste cu ,.di-
ligenta. zilei" pentru cd are de rezolvat
probleme fundamentale : cresterea ierbii,
de'ce se apleaca mereu cumpana visuluj,
de ce se limpezeste apa cerului, de ce zi-
lele adorm prea repede. Universul micro-
si :macro-cosmic este perceput aproa-
pe .exclusiv prin metafora ; metafora,
am zice, ramine instrumentul sau de lu-
cru, microscopul sau telescopul, ustensile

eu care Tsi descopera perspectivele. Aproa-
pe; ca nu exista cuvint sa nu aiba ubi epi-
tet,, asezat Tn.Tndepartata asociatie, uneori
atit de insolit Tneit te obligd sd meditezi
mai mult asupra modului de gindire al
poetului decit la versul propriu-zis. Une-
ori se legitimeaza Tntrebarea dacd, nu
cumva metaforizarea excesiva, asociatiile
stranii nu Tndepdrteaza cuvintele de sem-
nificatia reala.

Tn Rastignirea zilei (ce mi se pare titlul
cel mai aproape de continut), sensibilita-
tea elegiaca se adapteaza la formele fixe
ale lirismului numai Tntimplator, pentru
ca rima ramine rara si intimplatoare : ,,Se
rastigneste ziua Tn amurg. / Icoana sacra
si pagina, 7 Cum sufletul mi-e osindit pe
rug 7 Tntre soare si furtuna. 7/ in  mine
mai coboara stelele | De doruri arse si
lumina ; ! Se rastigneste ziua Tn amurg 7
Icoana sacra si pagina. U Usor ma ninge

sete autentica : ,,Singuratatea decis sfa-
rimindu-mi / lar trenul spre timpul tau
viu, / in taind din strada privindu-te / iti
voi bate-n fereastra tirziu. 77 Nelinisti in
gene, In poarta ? / Dezleaga-ti doar clinit
doar ciinti / Ca niste ginduri_in prag sa
ma sfisie, | Sub fosnetul lunii” (PlecCare),
Tn cetatea coplesita_de ploaie, poetul are
spaima bacoviana ca ploaia aduce pamint
peste oras, ca ,,vor prinde rugina chiar za-
rile". Tn altda poezie, aflam ‘imaginea fe-
ricitd a unei expieri a iubirii prin ingropa-
rea_poetului in azurul dintre pleoapele
iubitei :  ,,intre pleoapele tale = Tngroa-
pa-ma / Fara intoarcere, in azur. / Ferici-
re-ar fi candida cripta 7 Adincului, prea
viu contur."

Urmatoarele, cicluri. Ordinul poeziei,
Gratii silvestre, Rondul liber, contin ace-
leasi versuri solemne Tn care predomina
peisajul hibernal. Poetul se lasd Tn voia
rimei, nefacind nici un efort de a gasi
versul socant, adjectivele folosite sint cele
mai_ banale > ,,ora este_lentd, frumoasd si
dura", ,superba decizia pasarilor”, clipa
sangelui este Tnaltd, riul este limpede,
ozonul e neconstrins, puterea seninului e
albastra, iubita sculpturald, poezia este de-
finita ca ,lucrul cei mai sublim".

lon Rahoveanu este cu tot sufletul un
poet pliri de sensibilitate care, fermecat

de sunetul cuvintelor, nu are taria de a
le opri la timp.
Mara Nicoara

lesului, | curge vinul rosu... !'7 Si sufletul
meu / este o vie." (Ma intorc cu gindul).
Veronica Russo e preocupatd, In poezia sa,
nu de efecte, ci de starile respirind virgi-
nitatea lumii. De aceea poeta nici nu da
atentie divagatiei metaforice, ci notatiei
spontan Tngemdnata trecutului, chiar cu
riscul monotonizarii discursului. Poemele
sund usor demodat, dar au de partea lor
smerenia afectului si a rostirii.

Dacad ciclul Dealurile copilariei — cel
mai reusit al ultimei plachete — este evo-
cator si nostalgic, celelalte cicluri fac loc
unui intimism elegiac, ce greu pardseste
lipsa de pretentii a ocazionalului. Fosnete
rafinate de matasuri, tentatia imateriala a
zborului, clarobscururi si naturi  statice,
nvaluind salbaticia trandafirilor in fumul

umbrelor — iatd pretexte care fac totusi
interesante unele secvente ale ciclului Ca-
tre scara : ,Liliale matasuri... ! Penumbre

parfumate 7 Tn orchestratia fosnetelor /
sefnteiaza nacrul si chihlimbarul. 77 Ano-
timpuri. 7 sblare mistere / intra Tn bra-
tari. / in inele. 7/ .. 7/ La marginea din-
tre :lumi. 7 trecatorul fosnet de mata-
suri... / Timp cald, masurat de pendula-
rea unui singuratic cercel 7 prin care
picurd lacrima stelei” (in fosnet de ma-
tase). Dintre Miniaturi — reflectii circum-
stantiale cu doze variabile de lirism _~
am ales-0 pe cea int'tulatd Mestecenii:
,Danseaza balerinele albe — zilele iernii
/ indragostiti! mesteceni Te cinta vecernii*.
Dimensiunea autohtonistd. de reproiec-
tare in trecutul edenic, in leaganul sim-
tirii strabune. constituie sectiunea de re-
zistentd & poeziei Veronicdi Russo.

Cristian Livescu

cu-nturieric, 7 Zadarnic ma rostogolesc fri
timp, 7 Céci limpede se aude glasul 7 ce
ma striga din adine, // Se rastigneste ziua
n amurg".

Poezia ca justificare a tristetii ramine
viabila cita vreme motivatiile au o coe-
rentd sentimentald. Poetul, cavalerul tris-
tetil sale, descopera nuantele : melancolia
virstelor pierdute, durerea alterarii fondu-
lui de umanitate prin robotizare si tehni-
cism sau, mai rar, dar cu excelente rezul-
tate, nostalgia satului si a casei natale.
Tonul e eseninian: ,,Tot mai reci prin lu-

me zilele-mi colinda. 7 Steaua din iubire
piere in cucutd, / Chipul ars de plingeri
trece prin oglindd / Si-n apus de soare
vremea curge mutd // Mai Tncerc degeaba
o privire uda, / Cind peretii casei Tncep sa
ma doara, 7 E tirziu si parca ora e zaluda/
Si pornesc piciunde pentru-ntiia oara” (E
tirziu).

Nota personala a acestui tin&r poet este
faptul cd vorbeste Tn numele unor virste
pe care nu le-a parcurs, In emanatia unei
psihologii a senectutii eludata Tnsa de bi-
ografie. Dealtfel si versurile sale pentru
copii erau Tn afara copilariei, dedicate mai
ales celor care vor sa se copilareasca, n
afara virstei. Statui pare condus de ideea
inversa.

Dealtfel, cu o fizionomie mereu ravasita
de faun intaritat, cu o voce de tenor, Du-
mitru Udrea pare facut sa alunge prin
prezenta sa delicatetea prieteniei. Si totusi
nu este chiar un hirsut facut sa ramina
singur. El pu este prieten cu nimeni,
doar citiva sint prieteni cu el.

Aureliu Goci

.lon Vinea, ilustrind

. opiniile

Constantin
CUBLESAN:

,,Opera literara

a lui Delavrancea"

(Editura Minerva)

m SCRIITOR polivalent si editor, au-
tor al mai multor volume de s.f., de po-
vestiri si nuvele, dar si al altora Tn care
si-a. adunat cu regularitate miniaturile
critice (aparute mai ntli Tn ,,Tribuna")
si _cronicile literare, cum si eseurile si
articolele de critica si istorie literara,
prezent in publicistica literara din dece-
niul . al saptelea (debutul editorial 1n
1965): — Constantin Cublesan realizeaza

rin; Opera literara a lui Delavraneea o
ucrare referentiala n contextul biblio-
grafiei critice a lui Delavrancea. Vom
spune de la Tnceput ca cercetatorul ne a-
trage, cu precadere, atentia _asupra a
ceea.ce s-ar numi partea nevazuta a lu-
nii, desprinzand prioritatile operei si —
respectiv. — modernitatea lui Delavran-
cea, jin pofida celor care cauta sa acre-
diteze vetustetea acestuia. Delavrancea
ne apare astfel nu numai Tn postura de
povestitor si dramaturg, dar si Tn aceea
de poet, publicist de certd vocatie, ora-
tor ilustru si initiator al unor noi directii
n proza_si teatrul din vremea lui. Ca
poet, aflam ca (in Oda barbara la o
,.Cronica ritmata", dedicata lui Don Padil
alias:_ Duiliu Zamfireseu? L1l premerge
pe spiritualul, pe cinicul deghizat, 0-
pirceanu” ; ea publicist, s-a remarcat Tn-
deosebi ca un fin analist in calitate de
critic de arta, fiind ,,unul dintre primii
nostri critici de arta avizati" ; ca drama--
turg, a pus bazele dramei psihologice.”.
prin Viforul, Irinel si A doua constiintd/
anticipind 1teatrul lui Camil Petrescu 1
ca prozator, are meritul de a fi creat o
proza fantastica, Tn care aduce ,.elemente
de analizd psihologicd abisald”, impri-
mind intrigii 0o anumita tensiune de mis-
ter grotesc, asa cum va proceda mai tir-
ziu Mircea Eliade ; Tn unele din nuvelele
sale prefigureaza o noua directie de cer-
cetare a structurilor psihologice din so-
cietatea noua, pe care vor evolua ,un
Anton Holban, H. Papadat-Bengescu sau

Camil Petrescu, al carui roman novator
Patul lui Procust isi afla bune filiatii in
Parazitii lui Delavrancea" ; tot astfel.
nuvela Liniste anticipeaza Lunatecii lui
.efortul de fuziune
morald a doua lumi diametral opuse ca
structuri  existentiale” ; Tn siirsit, cores-
pondenta dezvaluie Tn Delavrancea un
portretist  inegalabil (ex. : portretul lui
Titu: Maiorescu — orator). Descoperirea
unor atit de multe prioritati si punerea
in lumind a modernitatii lui Delavran-
cea constituie partea rezistenta a cerce-
tarii; lui Cublesan.

Interesant este faptul ca Tn chiar ana-J2.
Uza laturii clasice a operei lui Delavrai.
cea, | Cublesan Tncearcid a se detasa de
anterioare, denuntand ,optica
mai .comodad" a cercetarii (fard a se lasa
impresionat nici de modele socotite ilus-
tre, jca, de pilda, cel al criticii lovines-
ciene), pentru a impune noi puncte de
vedere. Asa e cazul cu dramaturgia is-
toricd, n care avanseaza un nou mod
de tratare a unitatii tematice si de con-
tinui Si nu numai cel referitor la sursa
de inspiratie... Trilogia lui Delavrancea
1i apare astfel drept ,drama devenirii
istorice @ neamului, a afirmarii de sine
a poporului sdu, caci trilogia sa [..] are
in centrul sdau Tara, fatd de care stau
pe rind, cu crestetul coplesit de respon-
sabilitate, . Stefan cel Mare, Stefanita si
Petriu Rares. Drama acestora nu este Tn
fond alta decit drama tarii lor, privita
in trei ipostaze ce se Tnlantuie organic
prin; Tnsusi destinul sau istoric" (p. 88),

Fojrtrctul final cu care se incheie a-
ceasta laborioasa lucrare contrapunctea-
za fericit primele cinci parti ale cerceta-
rii, Oferind cititorului posibiltatea inte-
grarii operei Tn biografie si a biografiei
in operd, Delavrancea fiind Tntruchipa-
rea scriitorului care si-a Tnteles menirea
de &-si pune viata.si opera la temelia
fiintei nationale a poporului din care a
iesit:.,

Consacrindu-si toate eforturile Tn rea-
lizarea unei ample lucrari de reevaluare
a operei unuia dintre cei mai reprezen-
tativi scriitori ai generatiei  post-emi-
nescieHe (de -fapt, teza de doctorat),
Constantin  Cublesan 1Tsi Tnscrie numele
alaturi de cele ale unor pasionati cerce-
tatori ai mostenirii noastre literare.,,

Simion Barbulescu
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apoi — mal stins — aruncarea celorlalte
covoare, mai usoare. Tn camerele respec-
tive, Sanseverina — nu mai putin Tncor-
data decit la batutul lor — suridea su-
perior ca un Cezar cdruia i se puneau la
picioare, de catre generalii lui. bogatii si
supusi, parasea imediat bucataria si Intra
in" sufragerie pentru a efectua operatia
cea mai Importanta, cea mai rivnita de-a
lungul zilei, si tocmai de aceea. Tn ochii
mei. 0 nebunie si mai greu de explicat
decit revolta revansarda a Eeaterinei. dar
de aceeasi putere fascinatorie ca matura
eluardesca lansata pe pereti si pe tavan.
Niciodata nu mi-am putut retine curiozi-
tatea. ma duceam dupa ea. ma postam in

ragul usii si o contemplam cum. asezata
In genunchi, frintd din mijloc, aranjeaza
fir cu fir franjurile covorului. Nu Zim-
beam, nu comentam, nu aveam glas, nici
chip, nu aveam chef de comparatii —
eram Tn afara oricarui sistem metaforic,
caci ce sa te mai gindesti la poezie si
analogii cind vedeai o femeie astfel strivi-
ta ? In mintea mea, singura explicatie
venea din epica : 1i ramasese ceva dintr-o
poveste atroce a sotului ei — cindva. in
timpul persecutiilor rasiste, el fusese dus
intr-un lagar de munca fortata unde Tn
fiecare zi n-aveau alta_treaba decit si ia
dintr-o gramada uriasa de paie cite un
fir, dar numai cite_unul si. —Tncolonati
intr-un sir indian, sa-1 duca dintr-un colt
al unui tarc in coltul opus. De cind o
auzisem, povestea mi se paruse exempla-
rd. abrogind orice metaford si Tmi rasarea
in fata ochilor de cite ori 0 vedeam pe
Sanseverina aranjind franjurile, unul cite
unul ; probabil ca. pe cai foarte intorto-
chiate. care n-aveam cum sa le stiuy,
exista asemenea recuperari Tntre o femeie
si un barbat, ale caznelor lui silnice win
truda ei zilnicd. Puneam, deci, obsesia
franjurilor pe seama unui devotament
complicat al Sanseverinei pentru chinu-
rile prin care trecuse Gerson, aflat in
permanenta departe de casa. Tn controale
contabile. Era una din putinele Sanseve-
line cu porniri de Penelopa : aceea tesea
covoare, aceasta aranja franjurile covoru-
lui. amindoud Tn asteptarea aceluiasi bar-
bat. Tncit o unitate a materiei Tmi permi-
tea Tntelegerea unei unitati de spirit.

Pina cind, Tntr-o zi, surpnnzindu-ma
cum o privesc, din prag. Tmi tipa sa plec
imediat si s-o las Tn pace. Am Tntrebat-o
de ce, ce greseala faceam uitindu-ma la
ea — Tn_fond. Tmi_faceam si eu siesta
dupa snitelul pana — si, spre uimirea
mea. Tmi_ [és;,j)uns.e_ foarte repede Si_la-
pidar, ridicind privirea spre mine, dirza
dar nu indignata :

— Fiindca esti foarte ironic |

Nu parea o acuza, mai degraba o ce-
rintd de pudoare. Am Tinteles-o : am in-
cetat sa dau usa larg de perete, renuntind
la o imagine ampld, o Tntredeschideam
usor, incapabil totusi sd abandonez aceas-
ta scena care-mi educa — nu i-as fi
spus-0 niciodata — simtul detaliului, cal-
mindu-ma citeva minute. Nebuneasca,
asa cum parea — covorul avind citeva
bune zeci de franjuri — munca ei. dupa
mutarea cu vuiet a mobilelor. dupa peria
aceea grandilocventa, dupd dialogurile si
certurile cu Eeaterina, capata o dimen-
siune terapeuticda, asa caa unor bolnavi,
fie ei recrutati dintre chirurgi, carora li se
dau. In balamuc, sd sorteze separat acele
de siguranta, de acele cu gamalie. Rapi-
ditatea cu care violentele se topesc n
esturi stupid de pasnice Tti interzice sa
ii crud, ce sa mai vorbim .de ironie ?
Fara ndoiald, dacd mi-ar fi_auzit aceste
consideratii. Sanseverina ar fi spus ca eu
sint cel mai nebun din casd, nu Eeaterina.
O opera se savirsea prin aceasta ordonare
a_ fleacurilor dar ea nu cerea sinceritate
ei tacere pentru a nu-i divulga inutilita-
tea. ea s& nu mergem pina la capat, vor-
bind corect de calcarea ei in picioare. imi
venea sa urlu, desi mi se parea ca sint
linistit Tn contemplare. .

De aceea, seara, tirziu — dupa ce se
Tmpacau mutual, punind amindoua mo-
bilele. milieurile. peiia Si cirpele la locul
tor. din toata forfota sl Tncordarea ra-
manand doar replica Eeaterinei luindu-si
sufertasul : ,...ce sa-ti spun — ca el
maninca seara”... care crea acea situatie
nici de pace, nici de razboi, favorabila
zilei de miine cind urmau a fi facute baia
si bucataria — nu aveam forta si rabda-
rea diplomatica s& ma retin si de cum
intram Tn camera mea Tn care lampa,
geamul si_pianul straluceau la fel de
enervant si ferice. Ti spuneam de-a drep-
tul, afectind o mare si decisa liniste, ca
data viitoare plec, la Sinaia, orice-ar fi,
oricit m-ar costa, sa scap de franjurile si
toate raliaturile ei.

Stiam ca. rostite fara sa ridic glasul,
ponderat, cu calmul curateniei instalate,
vorbele acestea o vor Tngrozi si mai mult
decit daca as fi facut crizele de nervi la
stergerea prafului din camera mea. Nu
puteam Tnsd sa nu i le spun, tot asa cum
nimic nu infrana curiozitatea mea de a o
vedea trudind la covorul ei. Dar Sanseve-
rina nu suferea de metafizicd. Tn acest
domeniu, singura ei intrebare era de ce
nu mi se facea rau cind mincam n alta
parte sau cind vedeam cum se face cu-
ratenie in alte case. Amenintarile cu
fuga mea la Sinaia le suporta cu puterea
de abstractie a unei vite care, dupa ce
a arat toata, ziua, nu catadicseste sa se
uite la acest stapin turbat, pornit s-o0
Tnjure si s-o prigoneasca; lua Sidolul si
Tncepea sa frece clantele usilor, pentru a
Tndeparta spectrul mizeriei, desigur. Ma
lasa sd vorbesc la pereti.

(Fragmente din Supravietuiri, voi. V)

Credit pentru speranta

Dragii mei creditori

cu inimi de tot prafuite

va rog in genunchi

pasuiti-ma inca doua clipite.

E-adevarat, e tirziu

ti am cam multe restante

dupa cum stiti s-a subtiat simtitor

bugetul sentimental al ministerului, de finante
am abuzat de indulgenta voastra

de tineretea mea mai ales

de pragul de sus, in mod cu totul.
deliberat m-am lovit foarte des

ca sa vad daca totusi

se poate trece prin intimpiari eroti-casnice
cu spinarea ne-ncovoiata ‘

ti inca nu sint cu totul edificata

totuti promit

sa va platesc in cel mult doua-tref veacuri suma legala

timp in care probabil
va ddinui nespulberata
iluzia mea

despre iubirea totala.

Uriasul magnet

Privette ce pasari se zbat
spre amiaza.
Cerul Tngalbenit de frunzele
acestei toamne incerte vibreaza
cerul, chiar el
aluneca-ncet peste noi >
ca o lespede grea.
Noi locuim in iluzia
propriei noastre emotii
ca intr-o camera imponderabila
din care nu se mai poate pleca.
Nu-i nici un lacat
pentru ca nu e vreo poarta.
Nu-i nici o gratie
nici un zid opritor
doar focul fricii nimicitor
ne tine Tmbratisati
disperat ti concret

ti
ca un urias indestructibil
magnet.

Avem o tarad

care_ti-a rupt balamalele
iernii.

In care oameni ce nu-s de azi
vorbesc unor oameni

ce nu-s de-atunci ti se cunosc
fara sa-ti vorbeasca.

Cu totii-au plecat la drum
de seara, sa-ajunga ta drum
de zi.

Ei au descoperit ca armele lor
sint Tnduntru ti ca-n radacini
stau fructele.

Prorocirile marilor voevozi 1
sini Tmplinite: Avem o tara |

Asteptare

Astept un semn,
un semn din suflet.
Astept un semn,
ma-ntorc in suflet.

Astept un semn,
un semn din cer.
Astept un semn,
privesc la cer.

In gind ma rog
ca-n vis s-apara
un semn din suflet,
un semn de-afara.

La cer ma rog
ca semn sa-mi dea
un cuget treaz
si-0 buna stea.

Numaratoarea inversa

Cind ma distram mai bine

ai venit tu...

Mi-oi luat paharul de la buze

si tigara din coltul gurii

in numele ,,Vietii Cumpatate"

pe care tu n-ai dus-o nicicind

gata, ai zis, cu inconstienta,

cu libertatea adica

apoi m-ai Tnnegrit cu creionul

ca un copil mizgalindu-ti

cartea cu poze

trei riduri aici, putina cenusa pe zimbet
gata cu zburdalnica tinerete,

cu nerusinata dumitale de tinerete
ofensatoare, ai zis in final

si asa remaniata

ca un guvern sovaielnic ti speriat
m-ai obligat sa te iubesc reglementar
ca doua nebune, ca una nu era de ajuns
apoi ai plecat ca un predicator
plictisit sa tot vinda iluzii

ti sa tot cumpere pe margele de sticla
iubirea salbaticilor

de fapt a salbaticei.

care inca mai sint. -

Metamorfoza

Tarina reavana

lasa-ma sa te privesc de aproape.
Trupul meu sa se atinga de tine
la fel de firesc

precum apa de ape,

precum focul de flacara

precum ciivintul de alte cuvinte.
Tarinad reavana

matca a noastra fierbinte

umbrei mele

de tine-i e dor

i-e dor de-ntunericuf din care se desfacu.
Trupului meu, Tnca mi

inca nu |

n piramida

Nici peretii nu mai inteleg nimic
din enorma, absurda noastra
demonstratie de elocinta sentimentala.
Un dop universal

infunda acest urias recipient

n care vietuim in propria noastra
iluzie, cea mai pura si limpede
irealitate

careia tot vom reusi odata si odata
so-i Tmprumutdam numele nostru

comun.

Ploua cu clorofila

Ploua cu clorofila

fn mine, afara

ti soare nil'se-araia
afard, in mine.
Oameni, obiecte, imagini,
clipe, ginduri adorm
sub ploaia de clorofila
in mine, afara.

Ploua ti nu-i semn

sa se opreasca.

Si-n mine, afara

nu-i decit clorofild
ce-atteapta lumina.

Rinduiala

Claie peste claie,
privire peste privire,
dragoste peste dragoste,
minciuna peste minciung,
ordine peste ordine,
cuvinte peste cuvinte,
sperante peste sperante,
luna peste soare,

pietre peste gropi,

nimic peste nimic,

timp peste timp.

Contrapunct

Toti iubim frumos
la-nceput.

Aseara a murit un rege.
Dar putini sint iubiti

ca un rege de la-nceput.
Vedeti, de la-nceput |
Aseara a murit un rege.
Putini iubim insa

pind la capat.

Aseara a murit un rege.
Dar citi sint iubiti
regeste psna la capatT
Vedeti, pind la capat]
Aseard a murit un rege.
Vedeti, exista un Tnceput
ti-un capat !

Aseara a murit un rege.



eprezentarea realitatii in
opera dramatica a relevat, in
citeva momente importante ale
dezvoltarii genului, interesante
probleme de perspectiva, de situare co-
recta, de adoptare a acelui unghi de
vedere care sa permita cititorului
(spectatorului) descifrarea ideii ordo-
natoare a universului dramatic. Privi-
torul tablourilor anamorfotice ale lui
Kircker sau Schon (sec. XVI—XVII) si
spectatorul/cititor al primelor opere
dramatice ,,absurde™ ale anilor 50 au
avut de Tnfruntat citeva probleme simi-
lare, suscitate de reprezentari neobis-
nuite, deformate, ale realului si uma-
nului. Daca ,secretul* tabloului ana-
morfotic era descoperit repede, caci
haosul imaginii plastice se ordona 1n
figuri recognoscibile cind privitorul ga-
sea traseul corect al razei vizuale, dra-
maturgia ,,absurda" contureaza, pentru
prima data Tn istoria genului, perspec-
tivele anamorfotice asupra personaju-
lui si situatiei dramatice, cu certe
efecte stilistice si uimitoare modalitati
de cunoastere a omului si realitatii.
Poetica dramei europene de dupa de-
ceniul patru al secolului nostru a Tnre-
gistrat modificari esentiale privind sta-
tutul personajului dramatic si al edi-
ficarii situatiilor dramatice. Efectele
acestui proces de Tnnoire a formei si
meditatiei filosofice continute de uni-
versul dramatic au avut repercusiuni
memorabile asupra dezvoltarii drama-
turgiei romanesti, la Marin Sorescu,
Teodor Mazilu, D.R. Popescu, Dumitru
Solomon sau Romulus Guga.

Dramaturgia lui Romulus Guga re-
prezinta una din cele mai Tnsemnate
experiente dramaturgice Tn directia tea-
tralitatii textului dramatic Tn drama-
turgia romana contemporana. Scriito-
rul, poet si prozator consacrat, debu-
teaza Tn dramaturgie destul de tirziu.
Scrie putin. A dat pina acum patru
piese, reprezentate scenic Tn spectacole
valoroase, din care Speranta nu moare
in zori si Noaptea cabotinilor repre-
zinta o directie, ca tehnica dramatica
si arie tematica, iar Evul mediu intam-
plator si Amurgul burghez, o alta, si
cea mai valoroasa.

Un episod al istoriei noastre contem-
porane, anul 1945, a prilejuit o construc-
tie dramatica tensionatd — Speranta
nu moare Tn zori, — nu lipsita de de-
rivatii epice, Tn care istoria ca fapt de
viata si act politic devine suportul unei
translatii din realitatea  cotidianului
istoric spre puterea de sugestie a sim-
bolului. Nasterea unei lumii noi, pre-
vestita aici de instaurarea primului
nostru guvern democratic, este, Tn alt
registru si cu alte finalitati, substratul
simbolic al piesei Noaptea cabotinilor,
unde umanitatea personajelor sufera
de anume devieri care fac marca de
stil a dramaturgiei lui D.R. Popescu.

Tn  Noaptea cabotinilor, atmosfera
unui clan — Anton, tatal, Eleonora,
mama, Coriolan, Viniciu, Timotei — fiii,
Adela si Claudia, nurorile, este tulbu-
ratda din temelii de revelarea mistifica-
rii © Miron, fratele lui Anton, pe ne-
drept dat mort dar mereu prezent prin
legenda tesuta Tn jurul disparitiei sale,

Aradul In iunie

EFACEREA vechii cladiri a Tea-

trului din Arad se apropie de

sfirsit. Cind se va termina cu

meremetul casei, actorii_vor avea
un lacas somptuos, de mare frumusete,
mobilat cu gust, dispunind de vaste spa-
tii In care se poate juca la fel de bine
ca si pe cele doua scene. Pina atunci
functioneaza doar studio-ul. E de pre-
supus ca, Tn septembrie, cind se va pu-
tea folosi scena mare, conducerea insti-
tutiei va stabili un program de perspec-
tiva pentru acest studio; caci si la Arad,
ca si In majoritatea teatrelor ce benefi-
ciazd de o atare utila dotare, activitatea
se desfasoara fara un dplan precis, fara
sa se tind seama de destinatia expresa
a salii mici, ea fiind considerata, de
multi, una din acele Tncaperi ancilare ca-
rora, Tn apartamente, li se spune ,de-
bara”.

Altminteri, sub raportul orientarii re-
pertoriale si al muncii artistice, teatrul
aradean se gaseste acum Tntr-o stare de
revenire la normal, dupa o perioada re-
lativ indelungata de odihna inactiva. E

gata pregatita — va iesi la rampa n
toamna, “probabil — Insomnie de Adrian
Dohotaru; se afla pe afis Noaptea pe as-
falt de Theodor Manescu, lancu la Hal-

magiu de Paul Everac. Am vazut pre-
miera Cui i-e teama de Virginia Woolf?
de Albee, reprezentatie serios gindita.

Anamorfozele umanulul

apare Tn final, certificind dorinta de
evadare a fiilor, ca Tn piesele expresio-
niste (Hasenclever, Fiul), de sub tira-
nia lui pater familias — efigie a unui
sistem opresiv.

Confruntarea Tntre tata si fii are la
baza constiinta deformarii umane la
care au fost supusi acestia din urma,
fiecare reactionind Tn felul sau la mis-
tificarea impusa de tata. Asteptarea
nasterii unui copil, Tn aceasta casa unde
nevoia de adevar determina tensiunea
dramei, da forta simbolica Tnfruntarii.

Tntelegerea anamorfozei umanului, a
deformarii care a guvernat, pina 1n
momentul confruntarii, destinele per-
sonajelor, o gasim Tntr-o replica a lui
Coriolan : ,,...nu putem trai Tn mistifi-
cari... Cind te-ai nascut, istoria vietii
[..] Tti apartine. Pornesti cu convinge-
rea ca datele trecutului, care ti s-au
dat, sint exacte, si hotarasti... Daca da-
tele nu sint exacte, poti nenoroci ge-
neratii...” Dorinta fiilor de a fi ei
Tnsisi reprezinta perspectiva reala din
care umanitatea poate fi privita, re-
cognoscibilda, recistigata Tn chipul ei
adevarat, foarte firesc. Personajele
Noptii cabotinilor, avind afinitati cu

bine organizata scenic de_tinarul regizor
Mircea Moldovan, merituos asezata n
decor de tinarul scenograf Onisim Colta.
Altercatiile, destainuirile mizere, sila de
lume si de ei insisi a celor doi univer-
sitari americani si a sotiilor lor sint or-
donate de o idee interesanta; realitatea
acestor existente maculate e desuchiata
si ridicold; iluziile lor de umanizare si
elevare_apar tragice prin imposibilitatea
funciara a realizarii: ei nu vor putea fi
niciodata altceva decit ceea ce sint, ra-
tati iremediabili, din pornire, prematur
epuizati sufleteste si intelectual, dupa un
sir de infringeri, unele revelindu-se chiar
in cele aproape trei ceasuri ale staticei
actiuni. Citeva simboluri parazitind de-
monstratia scenica esentiala — de pilda
aparenta unui ring de box luminat cu
reflector rosu, un acoperis care se des-
chide. manechine agitind miini de cirpa
— oferd spectatorului enigme facile si,
n fond, inutile.

Printr-o coincidentd. nostima intr-un
fel, cuplurile din piesd sint interpretate
de cupluri din viatda — cum am zice. Din
viata artistica, evident: Maria si lon Pe-
trache. Mariana si Virgil Miiller. Toti pa-
tfu Tsi individualizeaza eroii cu aplicatie
si temeinicie. Un relief aparte are perso-
najul Marta, cdreia interpreta Maria Bar-
boni Petrache Ti confera o drama auten-
tica, profunda, printr-un joc interiorizat

predecesor! din lbsen (Gregers din
Rata salbaticd) sau O’Neill, sint puter-
nic individualizate, dramaturgul urma-
rindu-si cu tenacitate si coerenta de-
monstratia.

O schimbare de directie, ca anvergura
filosofica si tehnica dramaturgica, o
reprezinta piesele Evul mediu Tntimpla-
tor si Amurgul burghez. Ele se Tnscriu
in acea arie valoricda a dramaturgiei
noastre de azi care permite intrarea lui
Romulus Guga, alaturi de alti drama-
turgi romani, Tn circulatia europeana
a valorilor dramei.

Scriitorul se dovedeste un drama-
turg modern, cu intuitie profunda, exac-
td, a deturnarilor umanului de la calea
deplinei Tmpliniri. Modernitatea trata-
rii subiectelor, tehnica teatralitatii si
a compozitiei confirma nivelul estetic
remarcabil aflat la Thaltimea celui ideo-

logic. Experiente europene ale dramei —
existentialismul, ,,absurdul” — sint asi-
milate Tn concentratia propriei origina-
litati, producind efecte sesizabile din
punctul de vedere al stilului.

Evul mediu Tntimplator este bazata
pe un procedeu al poeticii teatrale con-
sacrat, ca anamorfoza & umanului, de

Larisa Stase-Mure-
san in recitalul de
poezie  scenizata,
Cumintenia pamin-
tului (dupad Ana
Blandiana), la Tea-
trul din Arad. Regi-
zor, Mihai D. Mol-
dovan

si reflexiv, prin concentrare si adresa.
lon Petrache (George) are sclipiri tragi-
ce, practica un joc matur, numai ca In-
tuneca uneori replicile prin rostire in-
distinctd. Tindra doamna Honey e reali-
zata cu farmec si trefilari malitioase ale
ironiei autorului’ de Mariana Miiller, iar
tinarul Nick e privit cu detasare Si silue-
tat cu precizie de Virgil Miiller.

Un matineu ne-a produs satisfactia_de
a o revedea pe cea mai bund artistd a
trupei, una din cele mai puternice per-
sonalitati_ actoricesti ale generatiei de
mijloc din  teatrul roménesc ~ actual,
Larisa Stase-Muresan. De astadata ea s-a
prezentat singura. Tntr-un recital inspirat
ce poezia Anei Blandiana, Tntocmit sce-
nic cu sprijinul calificat si oportun al
regizorului "Mircea D. Moldovan. Versu-
rile, Tn genere suave si intimiste, ale
reputatei poete, cu factura lor lirica, ele-
giaca, ori atit de gentil cordiala in afir-
mari. s-au lasat anevoie cuprinse intr-o
structura dramatica; scenariul creat de
actritd nu_are Tndestula teatralitate. Ea
biruie Tnsa, Tntr-o masurd, aceasta difi-
cultate prin_diversitatea atitudinilor, ti-
nutd impunatoare, impecabild, forta si
frumusete a rostirii, reflexivitate, inten-
sitate -a_privirii, scenicitate. .

Cum n a doua seard am participat,
Tmpreuna cu artistii si spectatorii ara-
deni, la reprezentatia ‘de turneu a trupei
din orasul ungar Bekescsaba. dau seama
si despre spectacolul oaspetilor, grefat pe
piesa lui Edmond Rostand, Cyrano de
Bergerac, transformatd Tn libret muzical.
Turneul face parte din schimburile ar-
tistice cutumiare, anuale. Ideea unui Cy-

teatrul ,,absurdului — teatrul Tn tea-
tru. Universul concentrationar produs
pe scena (soldati, gradati, veghind la
imobilitatea unor principii inumane ri-
dicate la rang de sistem) se va dovedi
a fi un ,centru international de re-
creere umana" Tn care s-a testat textul...
Evul mediu... Executia soldatului Hon-
terus, la capatul unei tentative de eva-
da're din sistemul anamorfotic al uma-
nului, este finalul unui amplu proces,
Tn care elementele unei ierarhii actio-
nind dictatorial, determina anihilarea
vointei de libertate, de a fi om. Este

instaurata iluzia jocului, a repetitiei
unui text. Strainul (ca martor si cro-
nicar al Istoriei), ca si Insul din Pa-

durea cu pupeze de D.R. Popescu, de-
nuntd mistificarea si ,,opreste” acest
joc, pune capat unui ev mediu, Tntim-
plator pentru ca ,,omul este mai presus
decit teroarea™.

Romulus Guga, ca si Peter Weiss, Tn
Marat-Sade, foloseste acelasi procedeu,
teatrul in teatru, plasindu-si piesa nu
Tn cadrul unui ospiciu propriu-zis, ca la
Weiss, ci intr-un loc inchis, similar ca
functionalitate, celui din Labirintul
lui Arrabal, Evadarea, procesul si sen-
tinta lui Honterus se regasesc si la
Etienne, personajul lui Arrabal. In
piesa lui Romulus Guga, Tnsa, protestul
omului, vointa de a avea perspectiva
nedeformata asupra omenescului este

mult mai puternica. Anamorfoza a
umanului, tabloul umanitatii din
Evul... este restabilit Tn datele sale

esentiale printr-un sacrificiu, o moarte
,ca trezire la realitate". -

Anvergura filosofica este specifica si.
piesei  Amurgul burghez (,,Teatrul”]
nr. 3(1982) unde Romulus Guga reali-
zeaza un alt tablou anamorfotic al
umanului. ,,Sfintirea" lui Filip (parodie
a unei parodii : sarbatoarea medievala
a Tncoronarii), manipulat de Ignatiu si
un Tntreg sistem, este pivotul, zona cen-
trala care focalizeaza interesul. Salvat
de catre Ignatiu de la sinucidere, la
care l-au dus mizeria si lipsa poftei de
a trai, Filip sufera calvarul degradarii
la care 1l supune societatea de consum.
Un alt ev mediu, tot de alura catolica,
1l va atrage Tn noaptea spaimei (sint
sugerate procedee ale terorii fasciste),
spre disiparea propriei umanitati. Ulti-
mul act al caderii — Ignatiu Tl Tnregi-
menteaza Tn masa cersetorilor — este
momentul trezirii la demnitate. Intitu-
lata ,,tragi-comedie", piesa, una din cele
mai valoroase din dramaturgia’noastra
de azi, este mai degraba o farsa tra-
gicd. Scriitorul a propus dramaturgiei
romane o arie tematica foarte dificila.
Ultimele doua piese contureaza preg-
nant capacitatea si tendinta lui Romu-
lus Guga de a da piesei politice dimen-
siunea estetica, anvergura de cunoas-
tere care sustin universuri dramatice
de substanta. Prin aceste piese, care, la
0 privire mai atenta, intra Tn rezonanta
de semnificatii cu dramaturgiile lui
Marin Sorescu sau D.R. Popescu, auzim
una din cele mai convingatoare ple-
doarii Tn favoarea libertatii si demni-
tatii umane.

Marian Popescu

rano mergind, vorbind si duelind Tn ca-
dente. de muzica si dans modern nu e
lipsita de interes si se sl sustine — 1n
aceastd parte a compozitiei scenice. —
datoritd_unei amuzante si grijuliu reglate
coregrafii_ de r)((1rup_ (semnata de Rajnai
Laszlo) si partiturilor, citeodatd Tncinta-
toare. Interpreta Roxanei, totodatd o re-
marcabild solistd, cu glas diafan, Kdvari
Judit, a dat savoare rolului cintat. Par-
tea dramatica e ceva mai moale si mai
ofilitd. Se Tncepe Tn nerv si se termina
molesit si_plat. Interpretul  principal,
Barbinek Peter, a avut un accident vocal,
la un moment dat stingindu-i-se vocea;
dar chiar cind nu cinta Si nu rostea, se
pierdea Tn multime de nu-i mai vedeai
nici nasul. Ori dacd nasul, celebrul nas
al eroului devine inobservabil... Un tinar.
Pelsoczy Laszlo, s-a ardtat destoinic_in
rolul Christian. Altii, multi, au facut sim-
Ela figuratie. Nu i-as reprosa regizorului
encz Antal decit cd Tn coloratul si
sprintenul sdu  spectacol dansant n-a
acordat destuld importanta Propriuluiséu
conspect initial. Spre sfirsit avem de-a-
face cu o melodrama atit de rinceda (ca-
tre care, ce-i drept. Tmpinge si drama-
turgul) ncit s-au stins si luminarile —
altfel destul de abundente Tn scena.

Din toate cele de mai sus se poate
Tnsd vedea cd o vizita in Aradul teatral
poate fi azi interesanta. lar mfiine, pro-
babil, chiar atragatoare.

Valentin Silvestru

ty,



Carnaval"

ILMUL se numeste Carnaval si

este regizat de Tatiana Lioz-

nova. E plin de ,,numere"

muzicale, dar nu e un film
muzical. Multimea de episoade can-
tanto-dansate se datoreste faptului
ca eroina (lrina Muraviova), o fata de
18 ani, proaspata absolventa a Tnvata-
mintulul scolar, pleaca din micul sau
oras de provincie si se duce la Moscova
unde vrea sa se prezinte la examenul
de admitere la Tnvatamintul de teatru,
film, dans si cint. Se prezinta la acest
examen fiindca vrea sa devina artista,
meserie pentru care e convinsa ca are
un deosebit talent. Probele date de ea
sint destul de mediocre, si cade la
acest concurs. Dar ed intentioneaza sa
participe din nou, anul viitor. Tntre
timp va sta la Moscova si Tsi va cistiga
existenta facind toate muncile margi-
nale posibile: va matura strazi, va
face cumparaturi pentru altii, va plim-
ba cite un copil strdin, va spala vase,
n sfirsit, orice. Munci de care se achita
extrem de constiincios. Tn acelasi timp,
va avea doud suparari : o deceptie in
dragoste, si 0 alta mult mai dramatica,
n legatura cu tatal ei (I. lakovlev). Un
tata pe care nu-l vazuse niciodata.
Acesta Tsi parasise nevasta. Exista
numai sub forma de pensie alimentara
si de reputatie de mare pictor foarte

Secventa

= Viitorul repertoriu cinemato-
rafic autohton se anunta foarte
ogat ; privind numai genericele
lung-metrajelor remarcam din nou
proeminenta fascinatiei_ fata de'li-"
teratura. Cineasti = diferiti — ca
virsta si profil artistic — Tncearca
sa transfigureze pe pelicula univer-
sul prozer lui lon Agérbieeanu (in
filmul Tntoarcerea din iad, regia :
Nicolae Margineanu), al romanului
Intrusul de Marin  Preda (regia :
Constantin Vaeni), al nuvelei Ca-
ruta cu mere de D. R. Popescu (re-
gia : George Cornea) sau al unei
iese de Paul Everac (in O lebada
In iarna, regia : Mircea Muresan).
Si, mai_ales, interesant e faptul ca
Tncep sa se consolideze puntile, co-
muniunile de spirit ; caci, de pilda,
tot catre opera lui Dumitru Radu
Popescu revine Alexandru Tatos,
cu Fructe de padure (dupa ce an-
terior realizase Duios Anastasia
trecea), de,la un scenariu de Petre
SdlCudeanu porneste inca o data
losif Demian, cu Lovind o pasare
de prada (la fel ca si atunci cind
a turnat O lacrima de fata) si, de
asemenea, un roman de Dinu Sa-
raru. Dragostea si revolutia, adap-
teaza pelicula omonima regizata de
Gheorghe Vitanidis  (deci aceeasi
formulda precum in Clipa).

stimat. Fata de 18 ani, cu firea ei en-
tuziasta si exaltata, e fascinata de re-
gasirea propriului sau tata, un om cu
mult farmec personal. De altfel si pe
el 71 amuza aceasta regasire si isi da
toata osteneala sa placa regasitei sale
fiice. Dar asta nu tine mult. Se plicti-
seste si nu se mai arata. Ceva mai rau :
comite o mare magarie. Ti gaseste fetei
un apartament, plateste chiria pe o
luna, dar Ti spune ca a platit pentru
sase luni. Asa Incit fata este evacuata
si amenintata cu militia pentru neplata
chiriei. Atunci, cu aceeasi energie si
onestitate cu care facea de toate, se
Tnhama la o munca uriasa, plateste da-
toriile, ba trimite si lunar bani mai-
ca-si, bolnava si imobilizata in pat.
Tntre timp, cu aceeasi onestitate consta-
ta ca in fond nu are talent pentru me-
seria de artista. Si se Tntoarce acasg,
hotarita sd nu o mai paraseasca nicio-
data pe maica-sa.

Aici se plaseazd o foarte ori-
ginala si foarte cinematografica sec-
venta. Fata e convinsa acum ca n-are
talent si 1si imagineaza cum ar fi fost
daca avea o asemenea vocatie. Un epi-
sod Tn care ea cinta si di o reprezenta-

tie. Spre deosebire de exhibitiile ei la
diferitele probe ale concursului real,
scene de o penibila mediocritate, scena

cea imaginara, Tn care Tsi Tnchipuie
cum ar fi jucat daca ar fi avut talent,
aceasta scena este de o frumusete per-
fecta, de o originalitate si de un bun
gust uimitoare. Un mod foarte cinema-
tografic de a exprima gindul pur prin
imagini de ecran foarte concrete. Dar
asta nu e tot. Caci exista si o alterna-
tiva. Curioasa scenda mai poate exprima
si altd idee decit regretul, si anume
ideea ca fata chiar avea talent si vo-
catie, dar ca aceste lucruri nu se do-
vedesc numaidecit, batind din palme,
ci prin multa rabdare, multa asteptare,
multda luptd Tmpotriva descurajarii.
Asa ca nu este exclus ca eroina, care
daduse dovada de multa energie sr
perseverenta, sa-si realizeze pina la
urma visul.

Actrita care interpreteaza acest rol
(Irina Muraviova) este, cu siguranta,
o foarte buna actrita, ba chiar as zice
prea buna, Tn sensul ca exagereaza tot
timpul, sare mereu dincolo de cal, se
deda necontenit la strambaturi mimice
nepotrivite. ,,She is over doing" —
cum zic englezii. Ca dovada, Tn sec-
venta de la sfirsit; aliazda cu o rara
arta pateticul cu naturaletea, drama-
tismul cu sobrietatea.

D.I. Suchianu

Secventa din filmul Carnaval

.vine serioasa. Ca atunci,

Flash-back
Un secol nou

m CITITORUL sa ne mai Tngaduie un
excurs in luxurianta Tncrucisare de sen-
suri din Novecento. Filmul incepe prin
citarea unor secvente care vor reaparea
mai_tirziu, spre sfirsitul sdu. Este vorba
de intimpiarile din ziua eliberarii — 25
aprilie 1945 — care vor coincide — pe
plan dramaturgie — cu deznodamintul ac-
tiunii. Apoi ne vom Tntoarce ,,molii anni
fa“, in chiar ziua nasterii celor doi eroi,
Alfredo si Olmo : o voce din off anunta
moartea lui Verdi, iar muzica lui Mo-
ricdhe intoneaza acordurile unui mars
verdian, care de multe ori vor reveni pe
parcurs ca temd, caricatural deformate.
Evident, « intentia lui Bertolucci este ca,
datind astfel inceputul actiunii (Verdi a
murit Tn 1901), sa sugereze ca inceputul
de secol nu-i doar atit, ci o moarte a
melodramei, a iluziei, a romantismului.

De acum Tnainte viata _va merge
Pe fagasul dur al realitatii ; carac-
terele nu vor ~mai apartine indivi-
zilor, ~ci istoriei ; pasnicul  (vorba

vine !) secol XIX va fi Tnlocuit printr-o
erd activa si agresiva ; structura imua-
bila, gentilicd, tribala din anii de ,belle
apoque” va fi dinamitata de explozii so-
ciale ; iar tot ceea ce, pe plan strict o-
mene.se, va tinde s&-i apropie pe oameni,
pe plan social i va obliga la dezbinare,
iIn numele luptei dintre clase. ,,Novecen-
to“ este un secol al rafuielilor, dar 1n
acelasi timp al tinderii, ,la limitd", spre
dreptate.

Tot restul filmului, de la ,,moartea lui
Verdi" pind in final, este o derulare rea-
lista, strict cronologica, despuiata de orice
metafora; Cei doi protagonisti Tsi strabat
drumul Tnlantuiti, inseparabili, condam-
nati la_ o. convietuire Tn care o fortd e-
ternd 7i Tndeamna la_ prietenie, Tn tim
ce o alta, la fel de implacabila, la ura.
Ambiguitatea relatiilor lor este tema prin-
cipala a filmului.

Finalul, antologic, iese la rindul sau din
matca realista si da filmului dimensiu-
nea existentiald. O scena banala este
transformata pe nesimtite de Bertolucci
in_parabola. Pornind de la.o disputa po-
litica, Alfredo si Oimo— maturi — Tncep
sa se Tmbrinceasca prin curtea conaculul.
Hartuiala amintind iarasi trintele din co-
pilarie si — ca atunci — nestiindu-se
pina unde tine de gluma si_de unde de-
cind unul din
combatanti e gata sa cada, celalalt 1l a-
jutad sa se redreseze, fie si numai pentru
ca lupta s& poata continua. Numai ca, de
data aceasta, cei doi Tncep sa Tmbatra-
neasca : parul le Tncarunteste, sprineenele
li se fac stufoase, miscarile le sint tot mai
greoaie si comice ; pozitia verticala a
unuia are nevoie tot mai mult de spri-
jinul celuilalt. Sugestia e sublima: Cu
acest spectru al interminabilului n fata,
antagonismul celor doi (la_unul, ofensiv,
la celdlalt, Tn continua aparare) capata
proportii istorice.

Romulus Rusar»

Televiziune

m Faptul ca radioul sl te-
leviziunea au depasit, cu un
aer plin de orgoliu, faza ex-
perimentald cind dependenta
de conditiile tehnice ale in-
registrarii_limita cu o inten-
sitate, variabila, desigur, dar
autoritara initiativele de
cautare a drumului pi-opriu,
acest fapt, deci, este pentru
toata lumea o evidentd. Se
repetd destinul  filmului :
dupa acumularea unei ntin-
se experiente se trece la
fierbinti controverse asupra
caracterelor definitorii ale
limbajului de comunicare. Au
cucerit filmul, apoi radioul
iar, acum, televiziunea moda-
litati de expresie specifica,
inconfundabild ? lata Tntre-
barea. Oricum, obsesia_origi-
nalitdtii nu le poate Tmpie-
dica sa uite lectia verificata
de timp a altor domenii, pre-
cum artele, cultura, civiliza-
tia si daca ar fi s@ ne oprim
la un singurdprincipiu mode-
lator demn de toata atentia,
el este cel al traditiei. Secre-

te sau vizibile filiatii, depen-

dente, coincidente, conso-
nante integreaza n simulta-
neitate datele succesiunii,

Consonante

in continuitate

stabilitatea fiind conditia sine
qua non a diversitatii. De
aceea si pledam fara a obosi
vreodatd pentru continuitate
Tn varietate si nu ne ramine
decit sa regretam ca una sau
alta dintre propunerile radio-
fonice sau de televiziune sint
repede uitate chiar de autorii
lor. Nu totdeauna, Tnsd, si
de public. Cu destul de mult
timp In  urma, realizatorii
unor emisiuni de televiziune
au intrat in redactia unei
prestigioase publicatii (,,Ma-
gazin istoric”) si transmisiu-
nea nu a fost lipsitd de un
real interes. Asteptam, firesc,
alte tele-portrete de reviste
si_ ziare, dar Tn zadar. Sa fim
bine Tntelesi. Nu e vorba aici
de sugerarea unei relatii de
colegiala reciprocitate : ziare-
le si revistele se ocupa prin
articole sau rubrici perma-
nente de televiziune, deci si
televiziunea ar_trebui.... Ne
gindim doar ca s-a abando-
nat prea usor un ,druni" in
care nu e cazul sa se vada,

printr-o nefondata reductie,
doar aspectele ,,publicitare”.
Dimpotriva, a aduce in fata
marelui public fragmente,

neoo -

fotograme (ca sa ntrebuin-
tam un cuvint la moda n te-
leviziune) din viata tumul-
tuoasa apubl_ica'giilpr noastre
este o operatiune Tn consens
cu menirea acestor publica-
tii. Saptaminatrecutd, Dialo-
gurile culturale au trasat, cu
ajutorul lui $t. Aug. Doinas
st Andrei Brezianu, un radio-
portret al revistei ,,Secolul
20", Va fi si aceasta o initia-
tiva iute abandonata ?

m In pragul verii, bacalau-
reatul este la ordinea zilei si
tsle-consultatiile 'de duminica
trecutd (remarcabil conduse
de Eugen Roibu), ca si radio-
consultatiile de vineri_de la
prinz au incercat sa raspun-
da la o unica ntrebare : cum
ne pregatim pentru lucrarea
scrisa, fie la fizica, fie la ma-
tematica, fie la limba si lite-
ratura romana.

_m Sdptamina trecutda i
saptamina aceasta, pe cana-
lul al doilea de la televiziu-
ne, Dezbaterile culturale se
ocupd de Getica si de Scrieri
de Vasile Parvan. Este, oare,
firesc ca opere considerate,
emisiunea Tnsasi o recunoaste
prin titlu, Monumente ale
eulturii romanesti sa fie dis-
cutate Tn transmisii ce se
adreseaza unui numar limi-
tat de spectatori ? Este, oare,

. firesc ca evenimentul cultu-

ral s& nu intre In raza de
atentie a programului pe care
toti telespectatorii 1l pot
urmari ?

loana Malin

Telecinema

C.l

= Printre pierderile
survenite Tn gustul nostru,
multumitd necesarei  si
teribilei dezvoltari a sim-
tului tragic si_foarte tra-
gic, trebuie sa remarcam
si atrofierea placerii de a
vedea, la cinema, cum se
Tncurca lucrurile si  oa-
menii. in chip vesel. Lu-

mea fiind tot mai _des-
teapta, desteptaciunea
chemind musai drama,

drama hraniridu-se din
dedramatizare, au murit
,,quiproquo”-ul, socotit o
o timpenie, trucul, vazut
ca o umilire a inteligentei,
si gagul, dispretuit ca o
stupiditate. S-au dus _pe
apa simbetei si a dumini-
cli, farsa, vodevilul ba-
zate pe acel imbro-
glio. caruia de mijc
copil Ti ziceam, pra-
padindu-ne de ris,
..Incurcatura de mate". Nu
ne mai plac %agurile ci
doar problemele. Ne lasa
rece incurcaturile — —
vrem neaparat dezbateri.
Surfsul nu mai are haz —
chipul Tmpietrit e rege.
Miine va fi problematic
dacd vom mai avea drep-
tul la o nostimada.

Dar pina mfiine. dumi-

nicd am avut parte de o
comedie a lui Garson Ka-
nin, scenaristul preferat

al lui Cultor, un maestru
al situatiei hilare,dpe care
daca nu stiai s-o0 dezvolti,
n-aveal ce cauta la Hal-
lywood. Era o comedie
cu Ginger Rogens, din pa-
cate nu lingd Fred Astai-

|

lucrurile se incurca, nu-i asa?

re, dar din fericire lingd
David Niven, tinar, spil-
cuit bogat, fiul unui pa-
tron de mare magazin,
unde, la raionul ,jucdrii
pentru copii*, lucra dom-
nisoara, concediata, ama-
bil. din cauza de crizj,
chiar Tn prima secventa si
in ajun.de Craciun. Fata
si cauta o slujba si trece
pe strada prin fata unei
»Case a copilului” la
poarta careia o batrénica
lasa, vai, un copil Tn scu-
tece. Ce face fata ? ,,Hai-
tii I — cum zice Papi-
lian. la falsele uimiri —
fata ia copilul si-1 duce
la directiunea Casei.
Ce face directiunea? Con-
siderd pruncul ca al fe-
tei 1 ,,Nu-i al meu !I* 453
de domnisoare — zice se-
ful Casei — . ne-asi epus
asa. Nu-1 pot creste. Sint
somera. Prea bine — sen-
timentele frumpase mer
la  magazin si intra [a
cine ? La David (Merlin,
fiul, boss-ului), se explica
situatia, si “satulul cre-
de flaminduTui : fata ra-
mine Tn slujba, ca sa ra-
mind mama ! Da. dar
fata vrea sa danseze la
un_mare concurs, cu pre-
mii _Tn bani. Ce facem cu
copilul ? Tl ducem Tn casa
bosului care ne-a dat
jobul si i-1 lasam. in hol,
a vedere! Ce spune pre-
judecata valetului uimit ?
Ca David Niven € tatal
nedeclarat al copilului !

Nu se poate. David (exis-
ta trei feluri de ,bosi";

mr—— RoOmMAania

big-boss, little-boss si, cu
aeoent de Caragiu : scir-
bos !), Tn smoking si cu
valetul dupa el. ia prun-
cul si patrunde asa. 1n sa-
lonul opular de dans.
Dezvoltam  situatia —
nu-l asa? — ' comi-
ca: el nu poate pa-
trunde ne pista. in brate
cu copilasul, ci_numai cu
o parteniera. O gaseste,
dar el nu vrea sa danse-
ze ci s-o0 interpeleze —pe
Ginger_care, desi nu joa-
ca linga Fred Astaire, mai
stie citeva miscari nebu-
ne. Bogatul nu poate a-
borda saracul, de dansat
nu poate dansa dar gesti-
culeaza. prejudecata sefi-
lor de sald 1l ia drept un

scandalagiu _si. deci, Tn
pumni, afara’!
»Scandalagiul™, fiind

convins ca are de a face
eu 0 mama denaturata ca-
re-si lasa copilul ca ea sa
se zbenguiasca, o amenin-
ta ca-i vaface — ,haitii !"
— un dosar de-i va merge
fulgii, c-o0 va persecuta si
— chiar ca Tn Haiti, insu-
la \— se va Tndragosti de
ea. trecind prin alte trei
Bituatii comice ceva mai
slabe, Tnsa — iertare | —
nostime. N-am murit de
tib. Dar m-am bucurat ca
Bint Tn viatd. Sa zica
,bosii" ca-i putin.
Radu Cosasu
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rul baladelor Miorita si Mesterul
(. Manole ; spunea aceasta
emisiune, de_televiziune care s-a straduit
6a fie fidela titlului ei: ..Omul si mU-
¢ zica lui”. Stilul confidential nu-i este pro-
priu_artistului, nici Tn' cuvinte nici n
opera, dar fraza aceea avind conciziunea
unei_ definiri obiective mi-a parut mai
cuprinzatoare decit expunerea simpla a
unui_ideal care .ar fi putut fi — prin ex-
ansiune de simboluri — si acela al unei
intregi culturi. Reascultatd Tn timp si pro-
iectata Tn realitatea_atftor partituri, din-
tre care numai_doua — fundamentale —
Bint explicit Miorita si Mesterul Manole,
ideea se aratd a avea, dincolo de frumosul
program continut de 0 asemenea expu-
. here, statornicia unei trasaturi- organice.
Fiindca Miorita nu este numai un requiem
4 $i nici Mesterul Manole doar subiectul
unei drame muzicale a carei prima cons-
{ tituire dateaza din anul _1947. a carei, fina-
lizare_se situeaza in 1982. Valorile rezi-
dind Tn aceste balade, eticul zidit in ar-
tistic, pot da sens vietii unui_creator, dar
un sens remarcabil atunci_cind credinta
este manevratd de virtuozitate savantd,
daruitd pentru si capabila de inventie. Un
. < concert recent (Filarmonica ,George
Enescu” — Ciclul de muzica de camera
< dedicat compozitorilor romani) a reprezen-
tot ultimii ani Tn care Sigismund Toduta
< a_lucrat, parca sub impactul timpului tre-
. cator, la desavirsirea propriului portret,
* un portret de compozitor desigur, a carui
< vitalitate apare prin diversificarea paletei
sale. Ni se cere efortul de a ntelege re-
< sorturi interioare dupa care Tmbogdtirea
in aceste partituri nu este adaos, Ci res-
tringere. Un nou elan, infiltratie discreta,
fnsemna _conciziune impusa si ferm de-
monstrata, un instinct sigur al relatarii
pe scurt, incordare tradind o anume ner-
vozitate _care_intervenea Tn regia dis-
cursul simfonic, erau evidente in  Sim-
fonia a V-a (1974). Tot acolo s-a auzit o
" Aulodic"”, aproape neasteptatda dainuire
a nostalgicului : pe atunci gasisem acelor
voci soliste, indelung cantabile, si o ra-
.tiune concertantd. Tocmai acele timbre
* pure s-au contopit evadind, ca voce unicd,
In cele Sase piese pentru oboi solo. Tn
programul lor afectiv, un ritual complet
al muzicii lui Sigismund Toduta (,,De
.dor", ,De basmuit", ,De colindat", ,De
povestit, ,,De jeluit”, ,De joc") este for-
mulat sub un motto nescris, care se in-
tuieste a fi melancolie ; succesiuni de
"stari proprii doinitului si in contrast firesc,
'jocul,” desen capricios trasat cu fantezie
si izbucnit dintr-o vointa provocind posi-
/ bilul (virtuozitatea).
Compozitorul a lucrat mereu cu sine n
replici convergente. Atitea lucrari si-au
* aflat in timp redactarea ultima, raspunsuri
mereu altfel slefuite la problematica ini-
tial data. Altele au crescut peste timp din
* vocatia pentru spiritul clasicismului, echi-
libru si trainicie, din aptitudine pentru
tinuta intelectuald si formele muzicale ale
barocului. Niciodatd arta poetica nu a in-
firmat asertiunea despre reflexul constiin-
tei umane n stilul operei (dar stil nu au
decit oamenii deosebiti !), astfel ca aceasta
consecventa a urcusului Tn spirala pe ur-
mele Mioritei si ale Mesterului Manole a
fost mereu sustinuta de absorbtii ale me-
losului popular generind limbajul sau mo-
dal, deschiderile largi ale gindirii con-
. ceptuale. T™n Preludiu, Coral, Toccata
pentru pian, o sinteza a acestor lumi mu-
zicale este impunatoare. Intonatiile din
Preludiu (citesc o iscalitura sonora aici,
ca si Tn alte opere cintate Tn acea seara
sau stiute de noi), melodica de sorginte

. bizantind si contrastele interioare din Co-

INDVA, Sigismund Toduta spunea
( :cé Tntreaga sa ooera creste In ju-
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Razvan Cernat la

E ntilnim prea rar cu numele lui

Razvan Cernat pe afisele for-

matiilor simfonice  bucurestene,

spre regretul auditorilor si Tn de-
trimentul artei noastre interpretative. A-
cesta a fost sentimentul cu care am pa-
rasit sala Ateneului Roman dupa ulti-
mul acord al simfoniei Faust de Liszt,
talmacitd eu aplomb si stralucire de Fi-
larmonica ,,George Enescu".

Indiscutabil, Razvan Cernat se afla in-
tr-un proces de frumoasa evolutie artis-
ticd, daca avem in vedere ultimele sale
aparitii publice. Gestul a castigat Tn su-

ete si sigurantd, sculptind =~ expresiv
razele muzicale. Contrastele dramatice
sint bine gradate si armonios dozate, ex-
ploziile sonore — ce-i sint caracteristice
— colorind partiturile aproape totdeauna
dificile si complexe. Fiindca Razvan Cer-
nat abordeazd un repertoriu de calitate,
deloc usor, chiar ocolit de confratii de
generatie si bagheta.  Concertul pentru
orchestra de coarde nr. 3 de Mircea

18 Romania literara

ral, tensiunea motorica a finalului imnli-
oind Tn virtuozitatea instrumentala ,,toaca",
leagd aceasta creatie de viata altei parti-
iturio solemn originale . Concertul nr. 2
pentru orchestra de coarde.

Printre ideile consecvent urmarite sau
care Tl _urmaresc pe compozitor de-alun-
gul anilor, este si un mod de dlalog_ cu
mostenirea enesciand. Dedicatia pe Sim-
fonia a H-a (cu finalul ei reluind secventa
..Dies irae") a fost un amnlu si grav. oma-
giu : dar acel pomenit Concert nr. 2 pen-
tru orchestra de coarde, opera esentiala
a muzicii romanesti, cu enigmatica inser-
tie a temelor din Enescu (din ..Sonata a
111-a pentru pian si vioard”, din ..Sonata
nr. 1 in fa diez minor, pentru pian™) nu este
numai omagiu, ci 0 versiune proprie a
caracterului  popular romanesc”.  Si tot
astfel, ca maestru, a dedicat Toduta in
anul Centenarului enescian ..Sonata a ll-a
pentru violina si pian”, cu acel recitativ
Tnaltat peste vremi. in care se confruntd
cele doua tipuri ale articulatiei populare
din care a crescut compozitia romaneasca
(parlando rubato — giusto) ; ea nu poate
sa nu devina, n aceasta relatie, un argu-
ment cu acelasi nteles. Dovedindtr-se n-
ruditd cu Preludiu, Coral si Toccata, So-
nata Tntflneste desigur si  Concertul din
1974 ; toate privesc Tnainte dar si Tn urma,
la alte lucrari, chiar la Tnaintarea spre
noi a semnificatiilor din ,,Preludiu la
unison™ de Enescu. Cel putin Tn sugestiile
si efectul peroratiei, Tn desfasurarea sub
alt control, a stilului improvizatoric. Pe
parcursul de la una la cealaltd, aceste
analogii au referinte la totalitatea operei,
iar aceasta, asezatd sub semnul unei im-
pecabile discipline, demonstreaza ca un
creator se defineste Tn aceeasi masura
prin ceea ce propune ca si prin ceea ce
respinge.

Diversitatea tipurilor artei vocale, de la
recitare la coral, existd Tn oratorii (nu
este dubiu ca Tn Horea se joacd, Tntre

Filarmonica

Chiriac — prezentat in prima auditie —
se Tnscrie printre cele mai complicate
lucrari contemporane, compozitorul por-
nind la realizarea piesei de la o pagina
de cvartet. Or, se stie cd pasajele Tnalte
ale viorii prime sau rubato-urile si
schimbarile dese de ritmuri si  masuri
devin pietre de Tncercare pentru un an-
samblu orchestral. Razvan Cernat s-a
straduit sa convinga instrumentistii  sa
lupte cu partitura si a Obtinut o talma-
cire corectd a Concertului de Mircea
Chiriac, o valoroasa lucrare de reperto-
riu cameral romanesc.

Nu acelasi lucru putem sa-1 afirmam
in privinta colabordrii cu organista lise
Maria Reich. Abordand o transcriptie a
«cunoscutului Concert pentru vioara in Mi
major de J.S. Bach , tinara interpretd nu a
reusit sa biruie nici macar usorul Adagio,
fiind permanent ntr-un decalaj cu or-
chestra.

Momentul de virf al concertului dirijat
de Réazvan Cernat a rdmas, indiscutabil,

generozitate si sacrificiu, spectacolul tea-
tral al unei ,,Pasiuni"), in muzica pentru
cor, unde ultimii ani au fertilizat si inspi-
ratia din Trei madrigale pe versuri_de
Lucian Blaga. Trebuia sa se desprinda si
vocea singura Tn aceastd, acum_necesara,
reasezare a expresiilor Tn intimitate.
Versul lui Lucian, Blaga a fost si el o
veche iubire, retrdita in ..drumurile pa-
ralele” ale lecturii muzicale din cele 14
lieduri. Tnainte de judecata acestor piese
din care numai trei, din Lauda somnului,
au fost cintate in acea seard, contactul
ramine lingd versul ,,...privirea mi se um-
ple de pasari si vint® care, dincolo de
proza noastrd, spune mult despre muzica
acestei perioade de veghe solitara asupra
destinului propriului drum componistic.
Nu mai putin simptomatice sint si lie-
durile dupa Ana Blandiana, al carei simt
entru puritatea ideii si aspiratiilor a
intrat firesc Tn acest univers, unde eticul
cedeaza forta sa poeticului.

Grupul_de interpreti merita a fi subiec-
tul unei intregi cronici despre o generatie
de muzicieni crescuti Tn rigorile clima-

tului de profesionalitate al Clujului. Au-
rel Marc (oboist de prima valoare), Li-
liana Bizineche (excelent glas, mare re-
ceptivitate pentru lied) si Ninuca Osanu-
Pop (acompaniamentul dialog, acompa-
niamentul simfonic), Lucia Craita (pia-
nistd de anvergura, cu distinsd logica Tn
discurs), lulian Jurja (care s-a indenfi-
ficat cu aceasta muzica), Andrei A.goston
(intelectual si temperamental este in
fruntea generatiei sale de violonisti)
acompaniat de Susana Pentek. Nu Tn ulti-
mul rind este de notat modelul cuvintului
introductiv, prilejuit de asemenea eveni-
ment — Nicolae Caélinoiu, presedintele
Uniunii Compozitorilor — si acela al ana-
lizei cuprinzdtoare, pe masura maestrilor
— Wilhelm Berger. Tn sala Muzeului de
Arta, publicul reprezenta si tot ce are
mai bun muzica romaneasca.

Ada Brumaru

rar cintata simfonie programatica Faust
de Franz Liszt. StéFmind perfect parti-
tura (pe care, de altfel, a dirijat-o pe
dinafara) si bucurindu-se de ° pretiosul
concurs_al corului barbatesc al Filarmo-
nicii ,,George Enescu”, Razvan Cernat a
subliniat — pina la efecte vizuale — cele
trei tablouri-sectiuni : Faust, Margareta,
Mefisto. De la dramatic pina la apoteotic,
fara a ocoli poezia partii mediane — asa
s-ar putea caracteriza conceptia inter-

pretativd a lui Razvan Cernat. Ampla
lucrare simfonica lisztiana a dispus de o
rotunjime a detaliilor sl de o precizie a
atacurilor (mai ales In fuga din ultimul
tablou) care au ilustrat convingator pro-
gresul dirijorului. Pacat pentru autenti-
cele talente ce nu Tsi gasesc la timp locul
potrivit, spre a-si realiza necesara uce-
nicie artistica, fiindca procesul de afir-
mare intirzie prea multa vreme. Razvan
Cernat este acum o certitudine a baghe-
tei romanesti si speram sa-l1 revedem la
pupitrul orchestrelor noastre simfonice.

Viorel Cosma

PLASTICA

Obsesia
alteritatii

ENTRU expozitia sa de la ,Céa-
minul artei’, graficianda DOINA
BOTEZ ar fi putut sa aleagd, pa-
rafrazind un titlu celebru al nu

mai putin celebrului Marquez, genericul

,O viatd de singuratate”. Si aceasta nu

pentru ca unele desene, grupate Tntr-un

ciclu de mare tensiune, s-ar inspira din
universul_ scriitorului  sud-american, ci
pentru ca tema interioard, justificarea si
codul intregii expuneri este nevoia de
alteritate, de comunicare fireasca si li-
bera, formulatda asemeni unui strigat
existential prin contrapunctul singuratatii
dezolante. Grupate 1n cicluri ce dezvaluie
necesitatea programului ordonator, lucra-
rile se organizeaza treptat, la o lecturd
atentd, Tnfr-un posibil scenariu al carui
grotagonigt disimulat . este singuréatatea.
ingure sint nu numai personajele izolate
in alveole spatiale ce contin, ca o aluzie,
semne ale izolarii, ci si cele care, desfa-
surind Spectacolul cotidian la care le
obliga ritualul existentei irepresibile, se
simt condamnate la solitudine. Aici, poate
pentru ca ideea de multime presupune
alteritate, tragedia aliendrii_este  mai
pregnanta, expresia protagonistilor con-
tine mai explicit un acut si universal apel
la comunicare, veselia iunambulesca ce
se dezlantuie ascunde un rictus de tris-
tete, fiecare se simte singur desi se misca
printre oameni. Ceva, ce tine de conditia

omului social si_de ritmul'frenetic al im-

plicarii in cotidian, pare sd se opunda ca

un fatuum dialogului sincer, lipsit de in-
hibitii si reticente. Chiar si cuplul, em-
brion al structurii sociale si norma al co-
municdrii deschise, Tsi realizeaza destinul
implacabil fard a lasa senzatia ca in_rea-
litatea intima a existentei =~ comuniunea
deplind se consuma firesc, in _tandretea
gesturilor sau profunzimea cuvintului ba-
nal dar Tncarcat de infinite semnificat'
intime. Cé&ci artista, cu franchete marti

risit, este o afectiva care crede in alteri-
tate, o reclama ca o conditie normala si
binefdcatoare, dincolo de prejudecati, in-
hibitii, complexe sau _bariere artificiale.

Cu _atit mai dureroasd, Tntr-un fel ce

aminteste de o Tntreaga literatura cu bo-

gate traditii, este singurdtatea batrinetii
ireversipile, careia tineretea indiferenta
si avidd de cunoastere si comunicare Ti
intoarce spatele, fara a presimti previzi-
bile consecinte simetrice. Iconografic,
aceasta situatie conflictuala ce opune re-
semnarea si _speranta se rezolva Tntr-un
diptic ale cdrui structuri plastice contin
imuabilul spatiului Tnchis si evanascenta

Perspectivei infinite, totul capatind o ca-

itate metaforica acaparatoare. Aici, ca Si

in alte piese, apare leit-motivul péasaril,
poate cea de prada, poate cea care are
rolul oracolului sau al protectorului mito-

logic, poate este corbul lui Poe sau doar
semnul sperantei niciodatd pierdute.
Dacéa acest posibil scenariu std sub

semnul tulburatoarei ambiguitati seman-
tice, tema omului ca punct de sprijin
iconografic si _centru al universului con-
ceptual domind, izolind sfera preocupari-
lor artistei din contextul programului ge-
neratiei sale, mai atentda la [umea obiec-
telor si fenomenelor concrete, decit la
aceea a personalitatii umane. De aici s-’
nascut, la un _moment dat, si senzatia
unei stereotipii ideatice, dincolo de per-
formanta grafica, care a condus la pier-
derea identitatii individuale Tn favoarea
dizolvarii  in~  preocupari de grup. Or,
Doina Botez se desprinde evident de con-
text tocmai prin nevoia de identitate
acuzata, refuzind autoritatea efemera a
modei Tn favoarea investitiei pe termen
lung reprezentata de un cimp_tematic
inepuizabil si foarte al ei. Curajul de a
ramine la sfera figurativului antropo-
morf are semnificatia necesitatii de legi-
timare prin regasirea formelor capabile
de mesaj_si expresivitate, fara ezitérile si
digresiunile proprii perioadelor de criza,
dar si fara sentimentul inhibant al tauto-
logiei. Artista pleacd de la un loc comun
al artei si cautd, fructificind valentele de
continut si limbaj, ceea ce Tnseamna per-
manenta si fertilitate. Rezultatul este ori-
ginalitatea formulei, forta si logica scrii-
turii cu amprentd expresionistd, dar mai
ales implicarea sinceritatii totale, etalata
cu mijloacele unui sofisticat profesiona-
lism. Pentru cd Doina Botez deseneaza cu
placere si deplina responsabilitate, utili-
zand_procedee si efecte ce denotd o pozi-
tie intelectuald critica, alternjnd afirma-
tia cu aluzia, simbolul cu metafora,
intr-un fel de permanentad tensiune inte-
rioada tradusa morfologic prin utilizarea
jocului de clar-neclar ce ne trimite, ca o
posibila lume de referinta, la modelul fo-
tografic sau filmic al lucrului cu dia-
fragma si transfocatorul. Tn acest fel ceea
ce vine Tn prim plan optic poate capata
sens autoritar sub raport ideatic, ceea cs
trece in plan secund se dovedeste a fi,
uneori, esential pentru descifrarea mesa-
jului. lar finetea caligrafiei febrile, sub-
tilitatea efectului de laviu parcimonios
colorat si totusi pictural, punerea in pa-
gind, cunoasterea anatomiei si a secrete-
lor racursiului logic ne furnizeaza tema
unor analize operate la nivelul bunului
profesionalism. 'Utilizind semnele marilor
obsedati de desen, Doina Botez redac-
teaza un capitol anarte Tn contextul gene-
ratiei sale, propunindu-ne cu generozitate
si sinceritate reperele regasirii noastre

umane prin comunicare si refuzul singu-
ratatii.
Virgil Mocanu



L'Honnete homme" al secolului XXl

TI intalnit vreun savant de forma-

tie greco-latind, cititor concomi-

tent, Tn original, al marilor lite-

raturi europene, sinolo? de presti-
giu, specialist Tn araba, familiar al cul-
turilor africane, cu un stagiu solid de
studii Tn domeniul civilizatiilor_precolum-
biene ? Nu ? Nici eu ! lar daca umanita-
tea Tntirzie sa produca in serie aceasta
varianta de fiintd — cu atit mai rau pen-
tru umanitate : reteta este serioasa, in-
dicd pe veritabilul comparatist si, n plus,
poarta semnatura Etiemble. Uitam ceva :
comparatistul viitorului trebuie sa fie, Tn
acelasi timp, un pasionat al politicii, apoi
sd iubeasca frumosul si voluptatea, dupi
sfaturile batrinului Montaigne. (Acestea
toate realizate Tntr-o existenta de om si
avindu-se la dispozitie ziua obisnuita ce-
lorlalti muritori, adicd aceea formata din

de ore).

Asupra paradoxurilor unei naturi para-
doxale si extrem de atasante se, opreste
cartea lui Adrian Marino despre Etiemble
Etiemble ou le comparatisme militant,
aris, Gallimard, 1982) : este, Tn acelasi
timp, o exegeza si un document progra-
matic. Faptul ca primul monografist’ de
talie al lul Etiemble este roman nu poate
trece neobservat. Toate doleantele spiri-
tuale intime ale autorului Vietii lui Ale-
xandru Macedonski, toatd problematica —
deseori grava — a comparatismului si a
statutului de intelectual Tn epoca noastra
a-par puse cu ardoare Tn discutie, luin-
du-se ea '\Punct de plecare opera lui
Etiemble. Nu stim daca marele si non-
conformistul intelectual s-a bucurat la ci-
tirea unei asemenea monografii ; este
Tnsa o carte totalizanta. Tn care Etiemble
ar trebui sa se recunoasca cu fTncantare.

Cit priveste portretul robot al viitorului
comparatist, de la care am plecat — ca-
pitolul final al cartii lui Adrian Marino
Tncepe tocmai prin a face constatarea ca
acest nou comparatist nu s-a nascut inca.
~Este, poate, aspectul cel mai dificil al
comparatismului  militant, pentru ca el
este mai usor de enuntat si_de demonstrat

z teoretic _decit de realizat in fapt" — p.
182. latd-ne instalati, odata cu Etiemble,
in _utopie Tnca de la_primele pagini.

/ Despre opera unuia dintre cel mai so-
canti intectuali europeni contemporani se
putea scrie o exegeza stufoasa, plinda de
trimiteri si de eruditie, de glose savante
si _interminabile : materia cartii  oferea
suficiente pretexte. Din fericire, Adrian
Marino a adoptat solutia opusa : a unifi-
cat detaliile, sesizind rapid esentialul
(adicd invariantele atit de dragi lui Eti-
emble). a trasat rapid, cu mina sigurd,
un portret de mare vivacitate si pregnan-
td. Nu istoria gindirii lui Etiemble o
aflam de aici, ci constantele gindirii lui.
Reduetionismul de. buna factura al exege-
tului romén ne aduce rapid Tn miezul lu-
crurilor. Si care este acest miez ? in cim-

Adrian Marino : Etiemble ou le eompa-
ratisme militant, Paris, Gallimard, 1982.

Semiotica i

E LA temerara incercare a lui
Raymondus Lullus, ,preafericitul”
alchimist catalan (1235—1315), su-
pranumit lluminatul, de a gasi,
prin a sa ,,Ars Magna", o posibilitate, un
sistem de formalizare a tuturor enunturi-
lor comunicabile — opera mai mult de
filosofic decit de semioticd propriu-
zisa — pina la Gerard Genette, din ,,Pa-
limpsestes. La litterature au second de-
ra", Seuil, 1982, care Tsi anunta — ,,faute

e mieux" — obi-ectul lucrarii, adica pa-
ratcxtualitatea, semiotica s-a straduit,
Tntr-un spectru foarte larg, sa aduca ar-
gumentele unei depasiri a descriptivis-
mului si impresionismului Tn abordarea
literaturii, ca text. E drept cd abia in
ultimele trei-.patru decenii contributiile
ei_s-au concentrat_asupra privirii textu-
lui literar ca specificitate, Tn afara unor
enuri proxime Tn care acesta intra, prin
orta lucrurilor, ca instrument de comu-
nicare. Caci nu acea extindere a mathe-
sei universale, Tn sensul leibniziain, asu-
Fra discursului literar, ci tocmai posibi-
itatea de a decela, cu mijloacele oferite
de stiinta comunicarii, ceea ce este parti-
cular demersului literar propriu-zis in-
tereseaza aici.

n foarte documentata si pertinenta sa
introducere la volumul Semiotica literara
italiana ¥, Marin Mincu opereaza o bi-
nevenita distinctie Tn acest sens. El Tsi
ia distanta necesara atit fata de impre-
sionismul traditional, fetisizat in formule
de tipul magister dixit, cit si fatd de Tn-
cercarile abi-upt-scientiste ale celor ce
isi Tnchipuie cd pot sa epuizeze textul
literar prin formule. Publicul nostru a
fost informat, in genere, asupra progre-
selor cercetarii semiotice a literaturii.
Lucrari de metodologie criticd Th aceasta
latura au fost tiparite la Editura ,,Uni-
vers", in decursul ultimilor ani, asa Tneit
exista fondul aperceptiv necesar recepta-
rii unor sisteme si demersuri critice mai
putin ,,ortodoxe"”, Tn sensul traditional,

_*) _Marin Mincu. Semiotica literara ita-
liana, Editura Univers, 1983.

Bul comparatisticii si al _literelor, Etiem-
le a facut mereu figurd de emmerdeur,
dupd cum spune el Tnsusi, de ins_ce stri-
ca linistea dogmatica. Tntr-o epoca a nou-
tatii agresive, el are curajul sa se pro-
clame "un luminist de secol XVIII, sa
creada in importanta logos-ului si a defi-
nirii termenilor ; intr-o epoca a modelor,
Tndrazneste sa condamne miturile deve-
nite obsesie generald, sa refuze nonsalant
noua criticd, sa reabiliteze culturile ori-
entale. Pe scurt, Etiemble alege de la in-
ceput varianta intelectualda a  refuzului
concesiilor si. a_mersului ostentativ con-
tra curentului. E mai bine sa fii ,,prostul
satului” atunci cind tot satul traieste Tn-
tr-un conformism stupid.

Fundamentele gindirii lui Etiemble sint
enuntate Tn primele trei capitole ; restul
exegezei distileaza, din ce Tn ce mai atent,
invariantele = mentale ale ginditorului
francez. Adrian Marino face sa defileze
Prin fata noastra toata istoria compara-
ismului teoretic, de la Leibniz si Goethe
la_comparatistii americani contemporani.
(Fisierul Marino este imens, fintina adin-
ca de referinte, iar notele finale ale vo-
lumului compun ele Tnsesi. In filigran, o
istorie a comparatismului european.)

Atitudinea exegetului roman nu este
doar aceea de_ profundd comprehensiune,
ci sl de vibratie comuna cu obiectul cer-
cetarii. Vorbind despre problemele com-
paratismului, despre necesitatea unui_nou
umanism si a unei noi atitudini fatd de
culturd. Adrian Marino vorbeste  despre
propriile sale obsesii si indoielil. Este ceea
ce face, Tn ultima instanta, farmecul car-
tilor lui Adrian Marino. Autorul Tsi alege
subiectele dupa un criteriu foarte precis,
pe care l-am putea intitula ,,critica sim-
patetica”. Vibratia adinca la unison : cri-
teriu ultim — Tn cazul lui Etiemble mai
mult decit Tn altele. Obiectul criticii lui
Adrian Marino incepe sa semene, pe_ne-
simtite, cu exe%etul . gesticulatia nevazu-
ta a lui Etiemble Tn paginile acestei carti
ne aminteste o silueta familiard. Micile
rezerve, absolut marginale, pe care Adrian
Marino le ridicd fatda de comparatistul
francez (in legatura cu opiniile acestuia
despre Rend Wellek sau cu violenta op-
tiunilor pentru culturile marginale) nu
intuneca aprobarea de principiu, identifi-
carea detasata si lucida cu programul lui
Etiemble.

Pentru noi este limpede ca ,proiectul
Etiemble" reprezinta, Tn cele din urma, o
foarte frumoasa utopie, descinsd din cel
mai pur secol XVIII, cu toate atributele

de ratiocinare ale acestui veac : de multe
ori, exegetul roman subliniaza caracterul
de pura constructie teoretica al portretu-
lui de comparatist al viitorului. Si aceasta
nu numai pentru ca intelectualitatea eu-
ropeana este prea putin pregatita pentru
a Tncarna un proiect atit de Tndraznet, ci
si pentru ca avem contradictii latente n

iteratura

prin prisma achizitiilor tehnice si episte-
mologice ale noilor metode. Problema
fundamentala ramine mereu aceea a
adecvarii sistemului critic la specificita-
tea obiectului de cercetat, in speta a li-
teraturii. Tocmai Tn acest plan, cartea lui
Marin Mincu — compusa dintr-o serie de
interviuri cu semioticieni italieni de pres-
tigiu — aduce precizari si puncte de ve-
dere extrem de pretioase.

Astfel, D’Arco Silvio Avalle (cel mai
stralucit elev al Iui Gian Franco Con-
tini, succesor al acestuia la catedra de
filologie romanica a Universitatii  din
Florenta), profesor la Universitatea din
Torino, pune o problema pe cit de inci-
tanta, pe atit de dificila ca rezolvare :
de ce se refuza o gramaticd generald a
literaritatii (francezii, cu precadere Ro-
land Barthes, folosesc termenul de lite-
raturitate — litteraturite. — dupa acela
rusesc, litcraturnosti), cind, Tn schimb,
nu se obiecteaza nimic Tn privinta gra-
maticilor generale ale limbilor. Tntreba-
rea universitarului italian se bazeaza pe
credinta ca semiologia textelor literare
face parte din semiotica generala. Faptul
literar parindu-i-se asimilabil, Tn conse-
cintd, cu oricare alt fapt de natura so-
cio-cultuirala. Dar lucrurile nu sint deloc
simple. Acestei Tntrebari retorice Ti ras-
punde, intr-un fel, o asertiune a lui Ce-
sare Segre, titularul catedrei de istoria
limbii italiene la Universitatea din Pavia,
autor, intre altele, al lucrarii ,,I segna e
la critica” (Einaudi, Torino. 1969). Stu-
diul semnelor si studiul productiei sem-
nice sint numai etapele unui posibil drum
al gramaticalizarii operei literare. Caci
este, dupa el, comunicare ,tot ceea ce 0
opera de arta transmite, dincolo de evi-
denta continutului sau”. Astfel, el se re-
fera la nucleele semiotice preverbale,
facind si observatia ca ,daca a fost si
este indispensabil pentru semioticd sa
existe pe contul semnelor, ea nu poate
ajunge la rezultate satisfacatoare decit
mergind dincolo de semne, catre func-
tiile” semnificative™. Asadar, o concepere
totalizatoare a seninului literar, privit n

. cd o optiune politicA momentana

constructia_teoretica Tnsasi. Exista in_fapt
~mai multi Etiemble”, uneori surprinza-
tor de multi ¥ Tntre publicistul socializant
din jurul anului 1940, autor al cartii in
colaborare despre Rimbaud (1936) si exe-
getul nonconformist din anii '50 (mai ales
cu Hygiene des lettres), Tntre compara-
tistul militant din Comparaison n’est pas
raison si analistul lucid de astazi, se in-
terpun. schimbari de epoci_si de perspec-
tiva, uneori dramatice. Oricit de unifica-
toare ar fi perspectiva criticd, ea nu poa-
te face abstractie de aceste transgresari
ce duc la limitele unei noi. personalitati.
Adrian_Marino a considerat, pe buna drep-
tate, ca degajarea invariantelor se dove-
deste infinit “profitabild ; dar cei ,citiva
Etiemble” care isi dau mina pentru a
compune portretul real ofera texte de-
seorl contradictorii, in care adevarurile
apodictice ale anilor '50 apar substantial
amendate Tn anul 1978.

Tn_ centrul variantei initiale a ,,proiec-
tului Etiemble" s-a strecurat un element
alogen — si anume o optiune politica
momentand. Adrian Marino comenteaza :
»Nimeni nu interzice comparatismului,
deocamdatd, sa devina — daca are chef —
si militant si sa intervind direct, cu punc-
tele sale de vedere, cu mijloacele si _lim-
bajul sau, Tn actualitatea politicd si ideo-
logicd cea mai imediatd" (p. 63). Evi-
dent, dar riscurile sint enorme. Pentru
incor-
porata in teorie, transformatd Tn materie
generald, ramane sa .ateste fascinatia peri-
sabilului chiar multd vreme dupa ce au-
torul s-a distantat de propria-1 tinerete.
Este posibil ca generosul si fantasticul

portret al viitorului comparatist sa se
realizeze 1n practica : noua  structura
umand, claditd sub ochii nostri, poate

duce finalmente la supernova capabila
sa se transforme Tn comparatistul univer-
sal. Poate cd secolul XXI va fi patronat
de tipul universalist al cercetatorului,
aflat mai mult Tn avion decit Tn biblioteca,
circuland alegru intre diferitele zone de
culturd ale lumii pentru a le lua pulsul.

Punctul de vedere al lui Adrian Marino
fatd de proiectul noului comparatism a-
pare expus cu claritate. Atasamentul exe-
getului roman nu poate fi Tn idei un fel
pus Tn cauza, pentru ca el rezultd nu nu-

Tntreaga sa complexitate. Tn aceasta pri-
vinta, cunoscutul specialist italian. Um-
berto Eco vorbeste'de o strategie a tex-
tului, introducand aici toate determina-
tiille care predicteazda un anume text,
acela si nu altul. Textul literar se revela
pentru el a fi tocmai acea disciplind sau
ordine care, dilatdnd termenii la maxi-
mum, augmenteaza bogatia conexiunilor
de sens la infinit. Semnul, precizeaza
Eco, ca entitate cu doua fete — semnifi-
eant si semnificat — isi pastreaza mereu
solidaritatea dialecticd internd. Seminifi-
caratul ane o oarecare autonomie, dar
numai Tn termenii conceptului aristotelic
al verosimilului. Adica, ,autonom, Tn
structura sa simbolicd, si totusi legat de
realitate prin asemanari si opozitii*.

O alta asertiune, la aceeasi tema, aduce
Gian Luigi Beccaria, profesor la_Univer-
sitatea din Torino, autor al lucrarii fun-
damentale ,,L’autonomia del significan-
te“, Einaudi, 1975. La o ntrebare a lui
Marin Mincu, el raspunde : ,,Semnifican-
tul coaguleazd inexperimentatul, expri-
ma sensul ; exprima, cel putin Tn poezia
modernd, incognoscibilul. Ceea ce ne
duce din nou cu gindul la acele nuclee
semiotice preverbale. in a caror relevan-
ta stat mai chemate sa se exprime psiha-
naliza sau cercetarea intentionalitatii. In
acest sens, se impune cu o autoritate de-
osebita teoria Maniei Corti, aceasta veri-
tabila ,,Madame de Stael a semioticii
italiene”, cum o numeste pe_ buna drep-
tate Marin Mincu, asupra literaturii ca
,.hipersemn" ; adica necesitatea de a adu-

ETIEMBLE

LE COMPARATISME
Militant

paf Adrian Marino

W

ISSA'S

mai dintr-o _simpatie profunda cu Etiem-
ble. ci si dintr-o activitate concreta, pe
parcursul multor ani, destinata apropie-
rii efective dintre cultura noastra si cul-
tura universald. De multe ori, aparent
involuntar, autorul roméan se face purta-
torul de cuvint al zonelor de culturd vi-
tregite, care nu au avut acces la univer-
salitate din cauza unor circumstante so-
cio-politice. Etiemble da sperante tocmai
acestor tari si culturi extra-occidentale,
pina acum ignorate Tn_mod suveran. De
aici pasiunea criticului roman Tn a de-
monstra ca mai ales ,la Est" se cultivd
adevdratul spirit universal, cd mesajul
lui Etiemble poate da cele mai promita-
toare roade tocmai Tn aceste teritorii.
Estul ar pastra intact sensul internationa-
lismului si al deschiderii sincere catre
lume.

Tot atitea pledoarii pro domo, fara n-

doiala, dar si pentru realitati culturale
ignorate pe nedrept.
Notatiile de amanunt devin meschine

fatd de realizarea pe care o avem Tnain-
tea ochilor. Vedem in cartea lui Adrian
Marino o monografie de autoritate asu-
ra uneia dintre cele mai complexe pro-
leme ale culturii contemporane. lar a-
ceastd monografie este scrisa de un ro-
man si publicatd la Gallimard : simpla
consemnare bibliograficad devine mai eloc-
venta decit orice elogiu. Tn tonul redac-
tarii. in calitatea referintelor, Tn atitudi-
nea globala fata de obiectul analizei, ab-
solut nimic nu lasa sa se vada urma vre-
unui complex sau a vreunei inutile de-
ferente. Adrian Marino a pus Tn practica
preceptele demistificatoare ale Iui  Eti-
emble Tnsusi : cultura universala este una

si indivizibilda, subiecte privilegiate sau
subiecte tabu nu exista. Aceastd remar-
cabila monografie scrisa de un roman re-
prezintda dovada cea mal elocventa ca
Etiemble a avut dreptate. Ca si eforturile
tenace, eroice si Tnca putin cunoscute ale
lui Adrian Marino pentru a face raspin-
ditd exegeza romaneasca si pentru a-i im-
prima un circuit universal. Prin  mono-
grafia despre Etiemble a fost atins, din
punctul nostru de vedere, circuitul Tnalt
al marilor teme.

Mihai Zamfir

(Dorin (Dineu

slitecara
- I

ce Tn discutie faptul ca ,textul artistic ca
atare emite un mesaj care n.u e acelasi
cu al sumei de semne care 1l constituie”.
De aceea, conchide ea, mesajul artistic se
vadeste capabil sa modifice ,,gramatica
viziunii" curente asupra lucrurilor, fapt
ce nu se intdmpld Tndeobste ou celelalte
tipuri de mesaje.

De altfel, stradania constantd a lul
Marin Mincu, pe parcursul celor 220 de
pagini (unde mai sint prezenti. in afara
de cei la care te-am referit, Emilio Gair-
roni, Stefano Agosti, Marcello Pagnini,
Alessandro Serpieri, Aldo Rossi, nto-
nine Buttitta si Gian Paolo Caprettini) —
este aceea de a-si face ilustrii interlocu-
tori sa se refere ta specificitatea textului
literar ca obiect semiotic. Cartea lui nu
e doar o culegere a textelor semnificative
despre literaritate, in ceea ce scoala se-
miotica italiand a dat mai valoros pina
acum, dar sl o Tncercare de a forta limi-
tele cercetarii pana Tn pragul impasului,
Refuzind atitiideile preconcepute despre
,Critica modernad"”, cit si iluzia gasirii
unor solutii universale, Marin Mincu ne
oferd, Tn deplind cunostintd de cauza,
panarama vie a uneia dintre cele mai
efervescente scoli preocupate de investi-
garea textului literar ca realitate semio-
tica. Volumul lui 7l invita pe cititor sa
participe, alaturi de protagonisti, la o
aventura care e deopotrivd a semnelor,
a limbajului si a literaturii.

Dumitru Radu Popa
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Stilul socant

IN perspectiva de astazi, entuzi-

asmul cu care generatiile de dupa

1900 Il-au descoperit si continua

sa-l descopere pe Stendhal are
implicatii ironice, Contactul imediat se
stabileste prin stil, care nu pretinde ci-
titorului contemporan acel efort de aco-
modare cerut chiar de Balzac ori de Di-
ckens. Este tocmai principala sursa de
neintelegere, care, in cazul lui Stendhal,
a contribuit la purgatoriul prelungit a-
proape un secol.

Situatia are o unicitate de neinvidiat.
Cit a trait Stendhal, rezervele au fost a-
proape unanime. Polemizind cu amindoua
retoricile ce se confruntau pe la 1830, este
foarte explicabil ca stilul lui Stendhal sa
fi fost condamnat 'si de academicienii din
timpul Restauratiei, care frecventau sa-
lonul doamnei Ancelot si de romantici.
Cu Hugo relatiile au fost aride si lipsite
de Tntelegere reciproca. Cititor pasionat
al lui hakespeare, Dante si  Ariosto,
Stendhal a_ramas opac si la Racine sila
poezia ce izbucnise dupa 1820. Verdictul
unui spirit Tnrudit — ,,Pentru Beyle poe-
zia era incomprehensibila (lettre close)"
a scris Merimee — este 0 exagerare pro-
vocatda de formulele provocatoare ale lui
Stendhal : poezia ar ascunde prostia
(une cache sottisc). Cert este cd Stendhal
I-a preferat pe Beranger lui Hugo. La
rindul lui, Hugo a aratat pina la capatul
vietii_o ostilitate vehementa. ,,Am Tncer-
cat sa citesc asta, i-a spus odata lui Hen-
ri Rochefort ; (,,asta" era Rosu si Negru)
cum de ai putut trece de paglna a patra?
intelegi jargonul provincial ?* gle patois),

1zolarea stilistica in care a fost claus-
trat Stendhal pina cind apoplexia I-a
doborit pe o strada pariziana se rasfrange
si in opiniile acelora, foarte putini, care
1-au pretuit si romanele, nu numai verva

aradoxald care soca si atragea in sa-
oane. E cunoscut articolul lui Balzac
despre La chartreuse de Parme, singurul
semn major de recunoastere harazit Iui
Stendhal Tn timpul vietii. ,,Dupa parerea
mea. Minastirea din Parma este pind in
prezent... capodopera literaturii de idei..."
Cu aceleasi superlative Balzac afirma ca
(in roman) ,,sublimul izbucneste Tn fie-
care caF_l_toI." Rezervele se refera la ,,sti-
lul neglijent, incorect™. _ .

Prietenii apropiati au fost si mai_severi,
in H.B., brosura prin care, in 1S50, Me-
rimee a Tncercat sa smulga din uitare pe
mentorul tineretii lui, se aminteste ca
Victor Jacquemont, amic comun, intere-
santa figura de explorator si naturalist,
adnota manuscrisele stendhaliene cu a-
precieri de tipul : ,detestabil”, ,stil de
portar’. Faptul e consemnat pentru a
sublinia rabdarea cu care Stendhal Tntim-
pina asemenea comentarii. ,,Ele nu i-au
otravit niciodata relatiile cu prietenii."”
Chiar atitudinea lui Merimee e ambigua.
Constata parantetic ca zeflemelile eu care
fusese Tntdmpinat De I’amour au_fost ,,in
fond foarte nedrepte”. Dar amintind mun-
ca lui Stendhal asupra filelor de manus-
cris, precizeaza ca ,in loc de a corecta
stilul, refdcea planul. Corecta’ greselile
dintr-o prima versiune si facea altele,
caci nu stiu sa fi Tncercat vreodata sa-si
ndrepte ‘stilul”. Apropiat si stilistic de
Stendhal prin distantare si antiemfaza,
Merimee a practicat o elegantd discreta,
un_minimum de caligrafie.

Scrisoarea euforica si tulburata prin
care Stendhal i-a multumit lui Balzac
apara totusi modul propriu de a scrie, la
obiect si antiornamental si cuprinde des
citata frazd cu privire la’ lectura cotidi-
ana a codului civil, ca o lectie de stil.
Ulterior a_parut _Tnsd a avea indoieli, a
Tncercat sa refaca romanul tinind seama
de criticile aduse constructiei si ,,preci-
ziei prea uscate" a stilului. ,,Cu o docili-
tate foarte ciudatda — scrie decanul sten-
dhalienilor care a fost Henri Martineau
— Stendhal se apuca de lucru si se gin-
deste sa transforme primele capitole ale
romanului Minastirea din Parma.. A
schitat chiar un alt Tnceput... Din fericire
s-a razgandit repede si_a lasat descrierea
Mllanului..." ,,Din fericire” se cere subli-
niat. Nu ne putem imagina Minastirea
din Parma fara lumina primelor pagini.

Foarte tinarul sublocotenent Beyle a
fost pe cale sa se dueleze cu un alt ofi-
ter, admirator al lui Chateaubriand, pen-
tru cd respingea si ironiza o sintagma
foarte laudata de interlocutorul sau :
,la _cime indeterminf-e des forets”. Dupa
doudzeci de ani cvadragenarul autor al
lui  Racine si Shakespeare a devenit teo-
retician al ,,romanticismului”, adversar al
tragediei si al versurilor rostite pe scena.
Schimbarea era doar aparenta. = Dincolo
de argumentele Tmprumutate de la ro-
manticii italieni din jurul lui 1l Conciii-
atore, teoreticianul din 1823 cerea doar o
arta acordatd cu sensibilitatea contempo-
rana si refuza normele rigEide prescrise
de epigonii clasicismului. Era, de fapt,
acelasi refuz al retoricii, al stilului ornat,
fie de podoabe tocite de veacuri, fie de
acelea mai Tndraznete si noi ale romanti-
cilor, socotite in continuare de fostul ofi-
ter Beyle drept extravagante.

Respingerea ambelor coduri in circula-
tie a fost platita cu lipsa de audienta.
N-au putut-o Tntrerupe nici articolul elo-
gios al lui Balzac, nici studiul lui Taine,
studiu cu totul remarcabil prin penetra-
tia cu care era intuitd noutatea roma-
nului stendhalian.

ITITORUL contemporan, cit de cit

matur, gaseste la Stendhal _un

limbaj apropiat. Libertatea stilu-

lui, mularea lui pe miscarea gin-
dirii si pe jocul observatiilor usureaza
comunicarea.  Faldurile frazei lui Cha-
teaubriand, antitezele si hiperbolele con-
servate de Hugo si In proza devin astazi
piedici la lectura si surse posibile de
refuzuri, de aprecieri nedrepte. E nevoie
de transpunerea intr-un climat stilistic
rofund diferit pentru a Ti sensibil la
armecul paginilor din Memoires d’outre-
tombe ori din Les travailleurs de ia mer.
Refuzul retoricii constituie, dimpotriva, o
punte spre Stendhal, chiar spre frazele
aparent aride, modificand smucit  pers-:
pectiva si tonul.

Cititorul si criticul contemporan sint
tentati sa. gaseasca la Stendhal neutralita-
tea stilistica, anticiparea des pomenitului
»~grad zero al scriiturii”. E de remarcat
ca, oricit de divers si de larg ar fi pre-
zentd, neutralitatea stilului nu poate fi
considerata drept o caracteristica a mo-
dernitatii. Formula de ,stil modern", la
singular, este lipsitd de sens Tntr-un pei-
saj in care exista Celine ori Marquez. lar
stilul stendhalian, care respinge pregati-
rile retorice si emfaza, nu e totdeauna
neutru. Observatorul si ,egotistul”, mereu
atent sa-si expliciteze impresiile actuale
si sd le analizeze pe cele trecute, se echi-
libreazd, se T1ntregesc unul pe altul.
Scriitorul nu evita adjectivele sonore. Dar
le foloseste nu ornamental, ci constatativ.

Atitudini, situatii sint calificate drept
,Sublime™. Contemplarea unui peisaj Ti
da simtamintul ,fericirii perfecte". " lar
sarcasmul Tnsoteste frecvent observatia

care devine generalizare agresiva. Astfel,
n ,,Cuvintul Tnainte” (Avertismentul) la
Minastirea din Parma : ,Voi marturisi ca
am avut Tndrazneala sd pastrez asperita-
tile de caracter ale personajelor ; dar, in
schimb, o declar cu convingere, le blamez
in modul cel mai _moral multe dintre
fapte. La ce bun sa le acord Tnalta mora-
litate si gratia caracterelor franceze, care
indragesc mai presus de toate banii, si
nu savirsesc pacate din ura sau din dra-
goste ?*

Spontaneitatea si mobilitatea sint coor-
donate stilistice principale. Minastirea din
Parma a fost scrisa (si Tn buna parte dic-
tatd) 'In sapte saptamini. O scriere una-
nim consideratda  drept  fundamentalg,
Viata lui Henry Brulard a ramas nefi-
nisata.

Pe o prietend, autoarea romanului Lo-
cotenentul, care a servit drept punct de

plecare pentru Lucien Leuwen, Stendhal,
osfatuia : ,,Povas>teste-mi casicum mi-ai
scrie o scrisoare". Proza si corespondenta
stendhaliand dau impresia descoperirii
facute Tn momentul enuntului, spontanei-
tatii totale’. Nu permit,elogiul nediscrimi-
nat al lipsei de elaborare, ceea ce ar fi
absurd, contrazis de mii de fapte literare.
Dar, dupd o cunoscuta formuld earagia-
liand, pe Stendhal ,,il prinde" aceasta re-
dactare care pare a se crea n timpul lec-
turii. Se acorda cu mobilitatea lui nerab-
datoare, cu schimbarea brusca de planuri,
cu_tendinta de a incorpora n acelasi pa-
saj, uneori in aceeasi fraza, actul narativ,

autosondarea, reflectia larga si icono-
clasta. Neglijentele — iritante pentru me-
diocrii  aparatori al stilului cuminte,

corect si incolor — sint fara importanta
fatda de ceea ce realizeaza stilul vivaci-
tatii si spontaneitatii. Se Tnfaptuieste
gindul cu care s-a consolat — poate putin
convins — scriitorul ignorat. Stendhal ra-
mine Tn consonanta si dialogheaza cu ci-
titorul de astazi.

Silvian losifescu

M

m Sub titlul Montaigne en mou-
vement (Paris, Gallimard, 1982),
Jean Starobinski consacra autoru-
lui Eseurilor o importanta carte,
conceputa, dupa propria marturi-
sire, pentru a face pereche cu am-
la cercetare dedicata in_ 1957 lui
ousseau (Jean-Jacques, Rousseau.
La transparence et i’obstacle?.
Trasatura de unire dintre cele
doua studii o constituie — ne spu-

ne criticul in Prefata — ,,asema-
narea actului initial de la_ care
pornesc, — contestarea maleficului

aparentei”, caruia cei doi scriitori
Ti dau totusi solutii diferite. Citi-
torul lui Jean Starobinski a putut
fnsa sa se convinga ca problema
raportului dintre masca si realita-
tea ascunsd_ a eului, dintre aparen-
ta si_esentd, constituie tema pre-
dilecta a reflectiei sale,

Acestei perspective ,,tematiste”,
personalitatea  lui  Montaigne
ofera obiectul ideal. = Condamna-

rea mastii, a ipocriziei si iluziei,
cautarea ,,adevaratului ch(ijp al lu-
identificat

mobilul prim al viziunii montaig-
enereaza un ,traseu fun-
un fel de axa in jurul
ansamblul
Urmarind
lung parcurs,
criticul va descoperi la” Montaigne
o evolutie ce duce de la un scep-
la o Tncredere, daca
nu in stabilitatea_lumii, cel_ putin
constiinte judecatoare.
la a-
parentele sau la artificiile pe care
gindirea acuzatoare le renegase la
Inceput” se contureaza intr-o suita
de ,variatiuni" dezvoltate Tn cele
sapte capitole ale cartii, ca tot ati-
tea registre Tn care se verifica o
miscare In fond unitara a gindirii
,.prietenia, moar-
dragostea,
Aceasta
miscare, caracterizata inca din pri-
ni, ,,nu este altceva —
ne spune interpretul — decit efor-
prin a gindi
identitatea ca o constanta, stabili-
N . recu-
noaste cd nu poate ajunge la ceea
ar ramine

crurilor”, In care este

niene,
damental”,
careia se coaguleaza
meditatiilor din Eseuri.
meandrele acestui

ticism initial

a propriei

,.Tema intoarcerii reflexive

sisensibilitatii :
tea, libertatea, corpul,
limbajul, viata publica".

mele pagini,

tul care, Tncepind

tate, conformitate cu sine,

ce a nazuit la Tnceput,

AR aceasta Tmpacare dintre luare

si parasire, dintre surprinderea
activa si pasivitate, aceasta con-

- simtire cugetatd la ceea ce tre-
buie suportat in mod inevitabil, ajung sa
se manifeste Tn primul rind in viatd — n
viata ale cdrei clipe se pot clarifica, fie-
care. prin acest dublet.

Nimic nu e mai usor, dar nici mai di-
ficil decit a trai. Totul este dat, si ni-
mic nu trebuie cautat ; Tnsa totul e de
facut. Nu trebuie decit sa accepti, sa_ pri-
mesti, sa te_lasi_ dus ; dar_trebuie sd Tn-
cerci sa ,trdiesti bine si in chip firesc
aceasta viata'", ,sd traiesti_cum se cuvi-
ne". si nu exista nici o ,stiinta mai arza-
toare" : ea constituie ,marea_si glorioasa
noastra capodoperda”. A trai Thseamna
deci ceea ce ne este Tngaduit, ceea ce
precede in noi toate motivele de a ac-
tiona ; Tnseamna Tnsa si actul si opera
prin excelentd, finalitatea proiectata
dincolo de toate celelalte acte si opere
ale noastre. Este o stare de fapt, sl este
0 misiune. Existenta noastrd ne este atri-
buitd. si ea ramine o truda de neinche-
iat. De_aceea, constiinta care se stradu-
ieste si traiasca trebuie sd se accepte
imediat, desprinzindu-se totodatd de sine
pentru a se construi pe sine Tnsasi ca pe
o capodoperd. Tnsasi ideea vietii implicd
adeziunea a priori fata de sine si per-
petua urmarire a ,traiului” ca scop Tn-
departat. Tndepartat, dar nu exterior,
deoarece trebuie cuceritd o proximitate, o
plenitudine sensibila.

n fiecare clipd, viata se ofera ca fiind
deja aici, Tn Ivirea instantanee a_con-
stiintei si a lumii care o Tnconjoara. Nu
mai rdmine decit s-o ,,desavirsesti”. Tnsa,
Pe masura ce experienta lui Montaigne
progreseaza, clipa Tn care se manifesta
viata va capata calitatea unei ultime
clipe: moment de gratie, de aminare
nesperata, care incoroneaza o existentd
cheltuitda Tn _intregime. Viata este deja
aici pentru ca a avut deja loc. Toate car-
tile au fost jucate. Préocuparea pentru
viitor nu-1 mai atinge. Tn aceasta fragila
clipd din_ urma. plenitudinea si golul
coexista. Totul se reduce la constiinta cea
mai subtire de a trai Tnca, Tn timp ce In
urma totul e plin, totul a primit forma :
trupul care a cunoscut atitea placeri si
care Tn curind nu va mai percepe nimic,
seria de acum Tnainte imobila a actelor
i vorbelor revolute, urma ireversibild si
ragild a unei existente.

»Da, da, e gata.. Gata este, batrine".
Tncheiere ; perfectiune Tn imperfectiune.
Montaigne e aici, cu bolile, cu obiceijurile,
cu defectele sale. Acceptarea vietii Tn-
seamna pentru el a accepta sa fi trait, si
a se primi asa cum l-au modelat anii.
Gata. E prea ftirziu. Sa nu i se ceara sa

prezenta
inca Tn Montesquieu par lui meme
(1953), reluata apoi in eseurile din
L'Oell vivant (1961) ori iii Portrait
de I'artiste en saltimbanque (1.970).

Jean STAROBINSKI:

ontaigne

destu]l de credincioasa apelului
identitatii pentru a cauta sa-i dea
un alt continut, o alta semnifica-
tie". Cel care, din spatiul izolat al
,librariei” sale si  dintr-un timp
situat Tn perspectiva mortii, pri-
veste spre teatrul mundan (tcare_ €
n egala masura al marii_traditii
antice, cu exemplele sale impuna-
toare, si dl lumii contemporane),
se va simti totusi obligat la o per-
manenta confruntare cu exteriorul
si, implicit, la repetata ntoarcere
Zpre propriul ,,teatru” launtric. Joc
e

0 extrema mobilitate, mereu
reluata ,,incercare”, careia Cartea
Eseurilor ii va oglindi fatetele

multiple, ca un echivalent al uni-
tatii vizate a eului. Actul ,,nre-
gistrarii" propriilor stari, senzatii,
reflectii, se va constitui T cele din
urma Tintr-o imagine care, structu-
ratd din mers, sugereaza reveni-
rea la o existentda unica, diferita
de toate celelalte, ce trebuie s& se
accepte asa cum e, situata, inevi-
tabil, in ecuatie cu lumea, din
afara.

Analiza acestui parcurs,, verifi-
carea lui la nivelul relatiei mai
generale cu existenta mascata, al
,.relatiei cu celalalt" si cu sine in-
susi, dezvaluie, sub  paradoxurile
aparente ale vietii si gindirii mon-
taigniene, unitatea dinamica a unei
constiinte de o surprinzatoare mo-
dernitate. Jean Starobinski relie-
feaza cu maiestrie toate aceste di-
mensiuni ale personalitatii cerceta-
te. Prin excelenta mobila, ,,relatia
criticd” pe_care o instaureaza i
permite incad o data criticului ge-
nerez nu numai o apropiere (si ®
apropriere) a textului Tn substanta
sa cea mai intima, ci si afirmari,
unei mari libertati fata de opera-,
a' acelei ,,distante reflexive”,, de
atitea ori subliniata.

Montaigne in miscare reuseste
astfel sa se exprime si ca 0 ,,mis-
care In. Montaigne”. a unei priviri
care judeca realitatea textuala de-
opotriva in litera_si spiritul ei, §i-
prin prisma sensibilitatii timpului
nostru.  Citindu-lI pe Montaigne,
Jean Starobinski_stie (si o martu-
riseste adesea) ca lectura sa se si-
tueaza intr-un timp de ,,dupd Mon-
taigne”, care permite Tnsa, in mul-
te privinte, o comunicare intensa
cu opera sa. E o comunicare ce
poate fi calificata si ca personalg,

se Tndrepte. Montaigne nu stie decit sa
se povesteascd asa cum e. adicd asa cum
l-a construit viata lui. asa cum 1l dis-
truge boala. Dar iatd c& faptul de a se
povesti devine o sarcina fara sfirsit, si
care urmeazda sa contrazicd aparenta
imobilizare a lui e gata, Nimic nu e sta-
bilizat. Caci a te povesti Tnseamna a con-
tinua. In durata proprie a limbajului,
viata si miscarea pe care le credeai opri?
te. Tn felul acesta Montaigne se corectei,

za si se transforma_ prin  necontenite
adaosuri, chiar atunci_cind se declara in-
capabil de pocainta. Tn capitolul XIII al
cartii a trela, dupa tot ceea ce parea a
se Imobiliza in acel e gata, vine invitatia
de a construi viata ca pe o capodopera,
apoi constatarea : ,,Ma topesc si Tmi scap
mie Tnsumi”, adica apelul la actul for-
mator si resemnarea fatd de necontenita
curgere : totul ramine de facut, chiar
atunci cind totul se desface. ,Viata este
0 miscare inegala, neregulata si cu forme
felurite”. Ce poate fi mai minunat decit
experienta acestei adeziuni si a acestei
fugi simultane, a acestei neputinte de a
fi altul decit sine, si_a acestei neostenite
distantari: fiecare dintre aceste stari —
adeziune sau distanta — apare rind pe
rind ca o infirmitate sau ca un tel de
Sorit, ca dovada a unei puteri sau a
unei neputinte a constiintei vii.

.Fac de obicei pe de-a-ntregul ceea ce
fac. si pasesc dintr-o bucata : nici o mis-
care de-a mea nu se ascunde si nu se
sustrage_  ratiunii mele”. Montaigne_ Tsi
proclama unitatea, unanimitatea  laun-
tricd ; Tnsa unitatea. Tndata ce este afir-
matd. se dedubleazd Tntr-o miscare si 0
ratiune. O miscare ce se arata Tn toatd
evidenta. O ratiune care se pune de acord
cu miscarea aparuta Tnaintea ei... Dedu-
blarea si unitatea : trebuie sa le vedem
acum_ aprofundindu-se Tntr-o nouad di-
mensiune. Tn preajma mortii. miscarea
si_ratiunea Tsi dezvaluie Tintelesul ultim.
Miscarea e miscare spre moarte, iar ra-
tiunea a recunoscut ca viata e ,pierza-
toare a starii sale”. Consimtirea fata de
moarte nu e decit contraponderea nece-
sara unei convertiri totale la viata. Cind
distanta stabilita de constiinta este rup-
tura absoluta, adica moartea, atunci in-
timitatea pe care ea o re%éses,te_ prin ras-
turnare este evidenta calda a vietii. Fara
Tndoiala. Tn cazul de fata distanta si in-
timitatea nu sint decit gindite. nu sint
decit nazuinte ale constiintei : trecerea
la moarte nu e efectuatd, iar stapinirea
vietii ramine incompleta.  Privirea, cel
putin, e Tndreptata spre limite pe care
nu le poate depasi. Constiinta_ gindests
atunci _distanta _absoluta si intimitatea
absoluta, si le gindeste nedespartite una
de alta : adevaratul triumf al constiintei



In miscare

in masura In care meditatia scrii-
torului intra in rezonanta profun-
da cu reflectia  criticului Tnsusi.
Or, in cazul 'lui.Jean Starobinski,
0 atare rezonanta e evidenta. ,,Se
pot face foarte bune studii struc-
turale — ne spune el intr-un in-
terviu recent — dar interpretarea
unei opere trebuie sa porneasca,
TN mod necesar, de la o Tntrebare
de astazi, de la o neliniste moder-
Jta care sd se Intoarca asupra
noastra Tnsine, A interpreta o ope-

i Tnseamna si a te_interpreta pe
.me Tnsuti, Tnseamna, asadar, in-
tr-un anume fel, sa faci_opera de
autoportret, de autocritica".

In intrebarile lui Montaigne, cu
scepticismul lor, dar si_cu credin-
ta In valoarea singulara a ,,marii,
glorioasei capodopere" care este
viata noastra, ' cititorul de _acum
oate regasi, gratie patrunzatoarei
ecturi a lui Jean Starobinski, ne-
numarate fntrebari si  raspunsuri
%glree sint, in iiidare masura, si ale

Redam un fragment semnificativ.
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asupra mortii consta, poate. Tn faptul ca
ea poate_reuni in sine aceste doua gin-
duri si ca poate face In asa fel Tncit dis-
tanta sa contribuie la Tntronarea prezen-
tei, — dar _este un triumf mereu neim-
plinit, dupa cum de neTmplinit este si
cucerirea de sine.

Asalturilor bolii, amenintarii  mortii
iminente. Montaigne le rdspunde prin
lauda conditiei noastre trupesti. EI cu-
fjoaste mai bine de acum Tnainte ferici-
ea de a avea un trup si valoarea sana-
tatii, acest foe datator de bucurie. Adevar
n aparenta banal, loc_ comun inepuizabil;
nenorocirile Tnvioreaza gustul — fericirii
trecute. Poetii latini au spus Tn mii de
feluri acest lucru, iar Montaigne le-a
citat_zicerile. Tnsa boala si moartea imi-
nentd nu-i dezvaluie acum lui Montaigne
o fericire trecutd : ci o fericire prezentd,
o stare actuala de fericire.

,,Cind dantuiesc. dantuiesc ; cind dorm,
dorm". AdeZiune totala fatd de sine:
gestul dantuirii. destinderea somnului
sint clipe de deplina coincidenta. Dubla-
rea verbului este aici fructul dedublarii
reflexive, dar ceea ce este constatat de
catre constiinta ce reflecteaza este repe-
titia perfectd, reafirmarea’ pura si simpla
a actiunii Tn care Moiitalgne s-a angajat.
Identitatea speculard a verbelor repetate
inanifesta acordul cu sine Tnsusi, fara
vreun gind ascuns sau vreo rezerva. Scri-
itorul 1si gusta in felul acesta propria
plenitudine : el isi apare siesi asa cum

este, se aproba instantaneu, si Tmparta-.

seste acest lucru cititorului sau. Tnsa o
adeziune atit de fericita la clipa traita
nu e posibila decit pentru ca constiinta
a recunoscut Tn mod definitiv ca ,,moar-
tea se amesteca si se contopeste preta-,
tindenea cu viata noastra". Ca sa-ti ga-
sesti plenitudinea_ absoluta Tn clipa_ fu-
gara, va fi trebuit mai Tntli sa I’Uf)l, n
gind, legaturile cu viata. Ca sa afli bo-
gatia, va fi trebuit sa consimti sa pierzi
totul. Tocmai in momentul in care toate
legaturile au fost desfdcute, adeziunea
se afirma cu mai multa putere, iar pla-
cerea e mai desfatatoare. ,,c) Nu ma gin-
desc de-acum decit sa Tnchei ; ma desfac
de toate noile nadejdi si planuiri ; Tmi
iau cel de pe urma ramas bun de la
toate locurile pe. .care le las; si ma
leapad in fiecare zi de ceea ce am [.,1
c) Ma dezleg pretuiindenea ; mi-am luat
pe jumatate ramas bun de la fiecare. n
afara de mine. Nicieind vreun om nu s-a
pregatit sa paraseasca lumea Tn chip mai
curat si mai deplin, si nu s-a desprins
mai mult de toate, decit ma astept sa fac
eu [..] b) Calatorind, nu ajung niciodata
Tn vreun sdlas in care sa nu-mi treaca
prin Tnchipuire ca as putea fi, si bolnav
Si pe moarte. In largul meu“.

Gindul martii opereaza o degajare to-
tald, dar Tn acelasi timp sporeste’ atentia
purtata fiecarui minut si fiecarui obiect
pe care 1l mai oferd viata. Montaigne de-
paseste lectia stoicilor, care sfatuiau sa-ti
traiesti fiecare clipa ca si cum ar fi_ cea
din urma. Pentru constiinta  desprinsa,
viata a si luat sfirsit. iar lumea s-a in-
departat pentru ' totdeauna: cu toate
acestea, o aminare binevoitoare Tntirzie
moartea, iar de acum Tnainte toate clipele
traite pot fi gustate ca si cum ar fi ofe-
rite dupd ora mortii. Ele sint date in
plus, ca efect al unei favori de nepretuit,
care este aceea a vietii simple, dupa ce
ea s-a dezbracat de orice regret al tre-
cutului si de orice preocupare privind
viitorul. Ruptura fiind deja consumata,
fiecare clipa apare ca un dar imediat si
gratuit, placerea nu e Tntunecata de dgrija
mortii, apucarea si surprinderea el devin
mai usoare : supraabundentd desfatatoa-
re. nascuta din despuiere si deposedare ;
prezenta care n-ar fi fost atit de sub-
stantiala si de plina, daca n-ar fi fost
datd unei constiinte ce si-a luat deja
ramas bun. Misticii, care practica acest
fel de despartire de lume, nu se mai Tn-
torc spre ea si se bucurd doar de Dum-
nezeu. Tnsd Montaigne, odatd ce si-a
luat ramas bun de la viatd, regaseste
viata omeneasca si lumea aminteasca
ntr-o noud lumind : el gusta, viu fiind,
b placere postuma.

ITE contradictii se lamuresc

din acel moment. in care fiecare

dintre termenii opusi-isi dezvaluie

necesitatea si functiunea comple-
mentard | Montaigne ne spusese cd a In-
cercat mai Tntii sa-si scrie cartea uimind
unei ,aplecari spre mthnire”. si ca ,cu
nimic n-a convorbit mai mult. Tntotdeau-
na, decit cu Tnchipuirile mortii : chiar si
in vremea cea mai usuratica a virstei
(sale)”. Tnsa primim_o marturisire nu mai
putin sincera atunci cind Tsi descrie su-
fletul ,,nu numai scutit de tulburare, ci
si plin de multamire si sarbatoare, asa
cume el cel maiadesea, pe jumatate din,
firea lui, pe jumatate din nazuinta”. Va
fi trebuit mai ™ntii ca sfuletul sa-si n-
chipuie moartea ca pe o furtuna:
... (D) Tncep sd& ma Tncredintez mortii,
Ma 1invalui si ma cuibdresc Tn aceastd
furtuna, care trebuie sa ma orbeasca si
Bd ma rdpeasca cu minie, descarcindu-se
dintr-o data si pe nesimtite”. Dar aceasta
orbire face posibila o noua privire, iar
anticiparea furtunii devine cerul linistit
care rasplateste _ ratiunea : ... (b) . Ori
incotro isi arunca privirea, cerul e’linis-
tit Tmprejurul ei : nici o dorintd, nici o
teama ori indoiald care sa-i tulbure su-
flarea. nici o greutate (c) trecutd, de
fata, viitoare (b) peste care Tnchipuirea
lul sa& nu treacda nesuparatd".

Astfel, dincolo de fiinta ce ne lipseste
si de aparenta ce ne Tnseala, dincolo de
ideea nimicniciei omului si a deserta-
ciunii vietii, simpla existenta care ne este
data, tru‘pul pieritor care e al nostru de-
vin locul unde se dezvaluie un adevar;
adevarul meu, umil, Tnsd absolut ; unic,
dar sustinut de universala natura ; inco-
municabil, Tnsa complice cu toate con-
stiintele.  omenesti. Am pierdut fiinta
esentiala, dar fiinta relativa si fenome-
nald ne-a fost redatd. N-am saracit decit

entru a ne Tmbogati. Fiinta este Tn ace-
asi timp ceea ce e mai ascuns, si ceea
ce e .imediat sensibil. Simturile noastre
ne mint atunci cind ne vorbesc despre
fiinta, si iata ca fiinta vine sa salaslu-
iascd' in Viata si simturile noastre. Ea
se descoperda fara incetare, dar fiecare
aparitie 0 manifesta si o ascunde de Tn-
datd. Ea este, pare si se ascunde aproape
Tn acelasi tinip. Sintem nevoiti sa con-
simtim la acest gol (pe care-1 purtdam Tn
noi.  pe care-1 descoperim Tn afara noas-
trd), sa Tmbratisam miscarea ce ne des-
trama. sa ne scufundam Tn ea. si sa re-
gasim Tn gestul acestei scufundari o ple-
nitudine sensibild, tin trup statornic sl
fericit, trezit la fericirea da a-si simti
gestul. Atunci, deopotriva_incordati_si ne-
pasatori, activi_si pasivi, indestructibili si
dusi de duratd, pasionati si indiferenti,
ne Tncredem in ceea ce ne este dat si ne
multumim cu putinul pe care-1 mai pu-
tem apuca. E o prada saraca, aceasta, fata
de ceea ce filosofia pretindeaisa posede
si sa cunoasca. Dar e cu atit mai_mult ;
caci ceea ce posedam de acum Tnainte
este instrumentul prin care toate lucrurile
pot fi reprezentate sau negate, . afirma-
te sau refuzate, apropiate ‘ori'indeparta-
te : constiinta noastra, care nu poseda ni-
mic. dar care fisi cunoaste, saracia si se
depaseste astfel Pe sine. , Tema mea se
rastoarna Tn sine". Constiinta este, pentru

ca Isi apare. Dar ea nu poate sa-si apara |

fard a face sa se iveasca o lume de care
este interesatd Tn mod indisolubil. li tre-
buie un spatiu, si la nevoie 1l va crea,
asigurindu-se astfel cd detine o libera
putere de distantare si de apropiere. Ea
se cauta si fuge de sine printre lucruri ;
ea e aici pentru a constata o ruptura si
a stabili niste legaturi, pentru a suporta
si a voi, pentru a-si acuza propria_usu-
rinta si pentru a se face plenitudine a
experientei. Ea se stabileste la distanta
de‘Dumnezeu_ (in care se Tncrede) si In
prezenta lumii ; n_orizontul mortii si in.
intimitatea vietii. Ea Tsi infrunta sfirsi-
tul si descopera n sine Tnsdsi puterea
unui nou. neobosit Tnceput.

In roméaneste de

lon Pop

Din lirica bulgara

Liubomir LEVCEV

Zapada. sentimentalei

Sa fiu cu tine

odata,

atunci

cind ninge.

Aici sa fiu.

Si cu lumina stinsa.

Sa fie dezbracata si fereasba.
tar tu sa te ridici din pat
Si vesela sa-mi strigi :
— Priveste |
Ninge, ninge !...

O strada alba voi vedea
cu doua urme de masina
Coditele tale, taiate.

Si globurile Iampilor

din strada.

Si fulgii negri,

desenati de tine
cu creionul.
De asemenea regina lor,
Pe tine te-oi vedea deodata
sentimental de mica,
mica...
Aproape un copil.
Copil — copil.
Cum niciodata nu te-am moi vazut

Fireste, doar de-aeeea
ninge pentru-ntiia oara.
Si-a noastra searbada
nchipuire».

lar dupa-aceea sa ne sarutdam

cu-o sarutare-atit de lunga,

incit atunci cind ochii ni-i vom ridica,
sa fie neaua-naita de o palma.

Invitatie

lubito,

te invit la o calatorie !

Am gasit,un vechi automobil —
accidentat

ti parasit

doar la un kilometru de oras.
Acolo nu sint vile,

nu sint restaurante...

Si numai stilpii vechi, de telegraf
pasesc peste cimpii asemenea unei

girafe.

Si nimeni n-are sa ne vada
diseara,
cind amindoi

ne vom sui n automobil.
Ne vom imbratisa si vom porni
spre tara minunata a iubirii.»

Nu refuza,

te rog,

masina-aceasto,

care pare cam nepotrivita.

Sa nu te temi de semnul lui Saturn
Cerc galben,

taiat de un inel intunecat —

,»S-a terminat cu sensul interzis ¥ -
pentru soferi

si pentru-ndragostiti !

Epitaf

Ne indreptdm concomitent

spre doua mari dureri,
omnipotente.

Vrem lumea s-o0 schimbam,

dar sa ramina

una si aceeasi.

De-aceea

lovim vechiul

Cu cintece,
escavatoare

si asprime.
Si tot ce e creat de noi —
ne-nchipuim
ca va ramine vesnic...
Dar nu exista ata vesnicie |
Si asta-i bine.
Nu s-au sfirsit toti Prometeii de pe

lume !

...Si cine nu e pregatit sa moarda —
acela-i ca ti mort |

Capriciul nr. 5

Cit sint de groaznice,

cit sint de groaznice

cuvintele

pe care le spunem

din obisnuinta :

— Te iubesc |

«— Si eu te iubesc |

— Iti jur |

— Sieu ti jurl..

Acestea-s condamnari ia moarte,
Sint propriile noastre condamnari,
de noi semnate ti fara drept de-apel...

La moarte |

Moarte |

Moarte !

Moarte prin induiosare |
Moarte ti prin sarutare !
Nul

Mai bine sa zaci nemiscata.
Sa taci

ca idolii! rece.
Frumoasa.

Fericitd de forma.

De mine obosita.

Tn romaneste de
Valentin Desliu

KAREL SVOLINSKY Coperta (Din expozitia ,Scrisul contemporan ceh", deschisa la

»Caminul artei")
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Un film despre Borges

= Jorge Luis Borges
este interpretul propriu-
lui film, conceput si scris
de el si care a fost reali-
zat in° Uruguay pentru
B.B.C. de regizorul englez
David Wheatley. Intitulat
Borges and Himself, fil-
mul ecranizeaza  mai
multe povestiri_ ale scrii-
torului  argentinian, Tn-

tr-una dintre ele aparind
el Tnsusi ca actor. Intitu-
latd Celalalt, povestirea

Anul

= Mai mult de trei
ftute de orase din intrea-
ga lume vor celebra anul
acesta pe marele muzi-
cian francez Jean-Philip-
pe Rameau cu prilejul
trlcentenarului nasterii
sale. Tn programul _ani-
versativ  sint prevazute
peste 400 de diverse ma-
nifestdari — spectacole,
concerte, recitaluri, reci-
taluri de balet, expozitii,
colocvii, seminarii etc.
Bogatul si variatul pro-

gram organizat Tn patria

imagineaza o convorbire
ntre autorul, aflat la
virsta senectutii, si alter-
egoul sau, aflat Tntr-un
alt loc geografic, si la
virsta studentiei.  Filmul
ncepe cu citeva extrase
dintr-un interviu dat de
scriitorul argentinian unui
ziarist Tn care vorbeste
despre, traducere si tradu-
catori si despre destinul
operei sale. Tn imagine,
Borges si actorul Roberto
Jones.

Rameau

muzicianului va culmina
cu 0 mare manifestare de
importanta nationala pe
care 0 va gdzdui palatul
Versailles, Ta 25 septem-
brie. Pe plan stiintific, se
anunta un_colocviu inter-
national Rameau_ (Dijon,
21—24 septembrie) si Ini-
tierea unei editit monu-
mentale franco-americane
a operei sale, a cdrei rea-
lizare va dura 20 de ani.
Ea va debuta anul acesta
cu doua volume consacra-
te operelor Paladins si
Motets.

Firdusi repovestit

« Tntimplari din Cartea
sahilor, renumita epopee
a poetului persan Firdusi,
au fost selectionate si re-
povestite in  prozd de
catre doi autori _din R.D.G.
— Werner si Dorothea
Heiduczek. Volumul a a-
parut la Editura pentru
copii si este ilustrat cu
miniaturi persane din se-
colul 17, una dintre ele
reprodusa mai sus.

Glosar Lu Xun

_=_Prima carte_de refe-
rintd consacratd operei
marelui scriitor chinez Lu
Xun se intituleaza Glosa-
rul Lu Xun si a aparut
recent Tn_Editura _ popu-
lard din Sichuan. Realizat
rin colaborarea Muzeu-
ui memorial dedicat a-
cestui important autor si
a Societdtii _pentru stu-
dierea operei lui Lu Xun,
glosarul are 8 volume in
care sint explicate cuvin-
tele, numele, titlurile, Tn-
timplarile,  organizatiile,
personajele, legendele,
idiomurile si citatele care
apar in operele scriitoru-
lui. O sectiune speciala
este rezervatd = notelor
biografice referitoare la
Lu Xun, precum si celor
asupra activitatilor ani-
versare prilejuite de cen-
tenarul nasterii sale.

Premiu
pentru un film
din Mozambic

= Filmul de desene a-
nimate pentru copii__ A-
venturile tindrulul  Taca,
creat de cineastii din Mo-
zambic pe motivele unui
basm popular, a fost dis-
tins cu premiul special al
Festivalului international
de film pentru copii si ti-
neret desfasurat in Portu-

alia. Autorii filmului, A.

resu si M. di Oliveira,
au realizat eliculele
Jocuri si distractii si Fo-
cul care au repurtat un
mare succes fiind pre-
miate la diferite competi-
tii internationale.

Premiul
international
al pacii :
Elie Wiesel

= Recent, cunoscutului
scriitor Elie  Wiesel (in
|mag|neg] i s-a atribuit, la
Liege, Premiul interna-
tional al pacii, pentru ul-
timele sale doua carti,
Testamentul unui  poet
evreu asasinat (1980) _sl
Cuvintele  unui  strain
(1982), ambele aparute la
editura pariziand  Le
Seuil. Tn Testamentul
unui poet evreu asasinat,
Elie Wiesel ne infatisea-
z& destinul lui Paltiel
Kossover care, de-a lun-
gul unui secol marcat de

violenta, voia sa-si
traiasca idealurile _ sale
comuniste. Tn _Cuvintele
unui strain, scriitorul, re-
traindu-si amintirile, evo-
cind Auschwitzul si alte
locuri din  lume, unde
stapineste violenta, ne
previne Tmpotriva uitarii
si_a orbirii, fiind o carte
plind de ntrebari, de du-
rere si de revolta, dar si
de reflectii, de dialog si
de sperantd. Fondat 1in
1954, Premiul internatio-
nal al pécii, Tn valoare de
75000 de franci belgieni,
,apard idealul Rezistentei
in spiritul lui de dreptate
si libertate democraticd”,
Juriul lui  fiind alcatuit
din scriitori francofoni.

Premiul Asturias

= Blanca Mora, vaduva
scriitorului guatemalez
Miguel Angel ~Austurias,
a_anuntat, la resedinta el
din Palmas de "Canarias,
ca cedeaza Spaniei toate
drepturile de mostenire
ale poetului pentru insti-
tuirea unui premiu de_li-
teratura spaniold, destinat
atit scriitorilor din Spa-
nia, cit si celor de pe con-
tinentul latino-american.
.Socotesc ca Tn felul
acesta va fi Tndeplinitd o
dorinta aprinsa a sotului
meu, aceea de a stimula
creatia autentica cu inspi-
ratie generoasa".
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,Culoarul mortn*

m NU voi face un rezumat al rezumatului care
este Observatorul zilelor bune si al zilelor rele, de
Lucien Rioux. Certurile bizantine dintre fractiunile
socialiste si sindicale franceze nu intereseaza acum si
aici. Istoria epocii nu incape Tntr-o pilula Si nici nu
se poate alege un eveniment care s-o reprezinte sin-
tetic sau s-o ilustreze in mod edificator.

S& ne oprim, Tn schimb, la_partea careia autorul fi
rezerva spatiul cel mai restrins, o privire fugitiva :
atmosfera redactionala de la_ marea revista franceza.
Colegii care Tsi Tnchipuie ca ziaristii supercalificati.
vedetele si asii de la ,,Obs" scriu ce, cum si cind le
trece prin cap, se Tnseala. in fiecare vineri are loc o
reuniune a Tntregii redactii, precedatd de sedinte ale
sectiilor, care formuleaza propuneri de sumar. Se-
dinta cea mare se tine In biroul directorului, Jean Da-
niel. Pot asista toti redactorii. Pentru ca nu sint
scaune suficiente, multi se aseazd pe jos. Putini din-
tre participanti fac, deobicei. uz de dreptul la cu-
vint. De obicel vorbesc Jean Daniel si alti trei, patru,
mereu aceiasi : Michel Bosquet, K.S. Karol, Pierre
Benichou. Uneori sint invitate personalitdti din afara
redactiei. Mai ales oameni politici, dar si diversi spe-
cialisti. Discutia se concentreaza asupra a doua-
trei probleme de actualitate. Pre-sumarul este alca-
tuit dupa reuniune de Jean Daniel, sau, cel mai ade-
sea, de unul dintre redactorii-sefi, Hector de Galard,
si _este distribuit tuturor celor direct interesati. De
cele mai multe ori, pre-sumarul reprezinta pentru
redactori o confirmare, nu o comanda: materialele
sint deja Tn lucru. El indica si lungimea pe care ur-
meaza s-0 aiba articolele, Numai ca, arata Lucien
Rioux, ,ziaristilor de la -Nouvel Obs» le vine foarte
greu sa-si Tnfrineze inspiratia ; Tn ciuda avertismen-
tului lui Jean Daniel, care le repetd ca o litanie —
«Atentie, Tn presa americanda un articol prea lung
este considerat o greseala profesionala», toti sau
aproape toti depasesc limitele impuse".

Autorii prezinta articolele Sefului sectiei din care
fac parte, apoi unuia dintre redactorii-sefi : Hector
de Galard; Serge Lafaurie, Pierre Benichou, Albert

du_ Roy. Acestia_citesc, corecteaza si, mai_ales, taie»
Taie ei_pentru ca autorii' nu vor sau nu sint in stare'
s-0 facd. Nu-i lasa inima. ,,Redactorii protesteaza :
prin scurtarea articolului le-a fost deformata argu-
mentarea, s-au sters nuantele... Nimeni nu circula
fara teama pe culoarul de la etajul intfi unde sint
situate birourile redactorilor-sefi.  Ziaristii l-au  su-
pranumit «culoarul mortii». = Asta spune tot. Cei
Instalati aici muncesc cel mai mult. Sint. adesea, ul-
timii care pleacd. Sdptamina de 40 de ore n-a existat
niciodata pentru ei.”

Lucien Rioux vorbeste despre ,severitatea, citeo-
datd brutalitatea, totdeauna intoleranta lui Jean Da-
niel fata de articolele pe care le considera rdau con-
struite sau neclare si fatd de cei ce le-au scris". ,,Li-
beral in ceea ce priveste ideile — continua autorul
(intre diversele opinii emise Tn coloanele ziarului
exista deosebiri care nu sint doar de nuantd), Jean
Daniel nu suporta textele ?reoaie| indigeste,  chiar
daca sint_de o inteligenta sclipitoare. Si_o spune. Ca-
tegoric. Fara manusi. Fara sa se teama ca va rani
susceptibilitati. Or. ziaristii sint mai vulnerabili decit
isi Tnchipuie " publicul. Cind li se respinge un articol
considera ca au fost puse sub semnul Tntrebarii ca-
litatile lor profesionale. Atmosfera e uneori foarte
durd, foarte Tncordata".

Ei._nici chiar asa sda n-o ludm. Oamenii sint foarte
legati de redactie si nutresc, ni se spune, ,,0 prietenie
enormd" fata de sefii carora au totusi destule sa
le reproseze. A face parte din echipa de la ,,Obs" e
un privilegiu (intelectual, afectiv, moral) la care nu
se renunta de buna voie. Umorul nu este doar o
marfd pentru uzul cititorilor, ci o componenta a
vietii de fiecare zi, a noptilor de veghe dinainte de
aparitia saptdaminala a numarului. Glumele unui Guy
Sitbon, unui Delfeil de Ton, unui Walter Lewino au
0 savoare_specialda. Dar apropo de Walter Lewino si
de cititori ; uneori el Tsi permite sa glumeasca pe
socoteala lor, iar ei... 1l iau Tn serios. Asa cum s-a in-
timplat cind, ironizind testomania, el a lansat un
Htest-mister" : spune-mi ce brinzeturi, ce filme, ce
fel de calatorii Tti plac si Tti voi spune ce Tnclinatii
politice ai. Extrem de multi cititori au protestat : opi-
niile lor politice sint cu totul altele decit indica tes-
tul. Cind Lewino a recidivat cu testul ,,Calculati-va
tonusul erotic”, reactia a fost mai putin vie. ,,Nu mai
sint_ in_forma" — s-a plins el colegilor. Ceea ce nu-1
Tmpiedica sa ofere, din cind n cind, urbi
muscatoare mostre de umor negru.

Pe podiumul lui Karajan

« Invitat de Karajan
Tnsusi, care din motive
de sanatate nu a putut
fi prezent la traditionalul
Festival de la Salzburg,
Lorin Maazel (in fotogra-
fie) a urcat pe podiumul
marelui maestru  pentru

a dirija simfoniile a IV-a
si a Vil-a de Beethoven
si a Vil-a de Bruckner.
Concertele sale s-au bucu-
rat de o primire favora-
bild din partea publicului
si a cronicarilor muzicali.

Norma Shearer

e S-a stins din viata
cunoscuta artista de cine-
ma_Norma Shearer. Nas-
cutda la 10 august 1900 la
Montreal, Canada, intr-o
familie modesta, Norma
Shearer, pe numele ei a-
devarat Norma Fisher, se
stabileste Tn 1920 1n
S.U.A., debutind, alaturi
de Leon Chaney, in fil-
mul lui Sjostrom, Tntorsa-
tura minciunilor, dupa ro-
manul  Selmei Lagerlof,
impédratul Portugaliei. A
interpretat apoi, Tn pe-
rioada filmului mut, doar
roluri secundare Tn Fetis-
cana, Drumul spre est, Tn
regia lui  D. W. Griffith
(1920), Printul student, in
regia lui Ernst Lubitsch
(1927), Mary Dugan este
vinovatad ? (1929). Odata
cu aparitia filmului so-
nor, este propulsatd la
rangul de vedetd, inter-
pretind, de astadatd, ro-

Daghestanul

= Reprezentant de
frunte al literaturii sovie-

Premiile David

= Laureatii prestigio-
sului premiu cinemato-
grafic italian David di
Donatello — editia, 1983,
sint : Gianni Amelio, Et-
tore Scola, Paolo si Vitto-
rio. Taviani, pentru cea
mai buna regie ; Giuliana
De Sio si Hanna Schy-
gulla — cea mai bund ac-
tritd protagonista ; Fran-
Cesco Nuti, Marcello
Mastroianni, Johnny Do-
relli — cel mai bun actor;
Dante Ferretti, Gianni
Sbarra, Marco Ferreri —
cel mai bun scenograf.

lurile principale fintr-un.
lung sir de filme, care au
facut din ea una din cele
mai cunoscute actrite ale
ecranului american : Di-
vortata  (1930), pentru
care este ~ Tncununa-
ta cu prestigiosul Premiu
,»Oscar”, Emancipata, Pri-
zoniera _dragostei (1931),
Straniul interludiu (1932),
Fecioarele din Wimpole
Street (1934), Romeo si
Julieta, Tn regia lui G.
Cukor (1936), Marie An-
toinette, In_ regia  lui
W. S. Van Dyck, pentru
care obtine cupa ,Vopi*
la Festivalul cinematogra-
fic de la Venetia (1938),
Femei (1939), Amantul de
carton (1942), film cu care
1si Tncheie cariera, desi
nici virsta — 42 de ani —
nici succesul de care-sS-
bucura, nu lasa sa se in-
trevada un astfel de fi

nai.

Gamzatov

tice, poetul sl prozatorul
Rassul Gamzatov (in ima-
gine) a publicat un nou
volum_de versuri, intitu-
lat Calaretul fermecat.
Printre operele sale cele
mai cunoscute se numara
Rapsodia  caucaziana si
Daghestanul meu. Acum
Gamzatov lucreaza la un

nou volum, pe care in-
tentioneaza sa-l intituleze
Alcatuirea Daghestanului.
Un alt volum se afla in
proiect : Calenadarul Da-
ghestanului, Tn care fie-
careia dintre cele 365
de zile ale anului Ti va fi
consacratd o pagina de
poezie sau de proza.

di Donatello

Premiul  Luchino_ Vis-
conti a fost atribuit lui
Orson Welles pentru a-
portul sau inovator la
evolutia limbajului cine-
matografic, iar premiul
David Europeo — lui Ri-
chard Attenborough pen-
tru idealul de umanitate
si fraternitate pe care-1
propune cu filmul sdu
Gandhi. Cei mai buni re-
gizori straini au fost de-
semnati : Steven Spiel-
berg, Blake Edwards si
Costa Gavras.

Monumenta 83

= Spctacole de _proportii
neobishuite constituie pro-
gramul festivalului caruia
orasul Dortmund 1i con-
sacra Tn acest an imensa
sa ,,Westfallenhalle”. Mo-
numenta 83 prezinta, sub
forma de filme, foto-
grafii sl comentarii vor-
bite, o cronica a veacu-
lui nostru, inclusiv nau-
fragiul Titanicului si ba-
talia de la  Stalingrad,
10000 de metri de film

sl 12000 de diapozitive
sint proiectate pe trei e-
crane, .sonorizarea fiind
amplificatd prin mega-
foane de 60000 de wati.
Scenariul acestui multi-
spectacol al superlative-
lor este inspirat dintr-o
carte de 1200 de pagini,
intitulatd Cronica secolu-

lui XX, care a cunoscut
un remarcabil succes de
librarie.

Beckett, o biografie

« Critic de teatru la
revista ,,Esprit", autorul
unor valoroase carti de
teatru, fascinat de Mal-
larme si Claudel, Alfred
Simon este autorul unei
biografii  Beckett, apre-
ciata drept un studiu sen-
sibil, util al unei vieti si
a unei opere pe care 0 a-
nalizeaza carte cu carte,
piesa cu piesa. ,,Aceasta
dureaza de 30 de ani. de
30 de ani ma preocupa Be-
ckett. Pentru cd, de fapt,

Beckett ne trimite pe fie-
care dintre noi spre el
Tnsusi™. 30 de ani Tnseam-
nd aniversarea primelor
reprezentatii ale piesei
Asteptindu-1 pe  Godot
care avea sa Tnlesneasca
Tntelegerea unor romane
ciudate ca Molloy si Ma-
lone moare publicate cu
doi ani finainte,  scrise
direct in franceza_de un
scriitor irlandez, nascut la
Dublin Tn 1906, laureat al
'Premiului Nobel Tn 1969.



,ll dialogo
di Roma'l

= ,Un film a carui _eco-
nomie de mijloace frizea-
za provocarea dar care
impune <prin magia sa“
Astfel prezinta ,.Le Nou-
vel Observateur" noua
creatie a Margueritei Du-
ras, 1l dialogo di Roma,
realizat pentru televiziu-
nea italiana. Planurile vi-
de, travelingurile repetate
n jurul pietei Navona.
panoramicele asupra cdii

,Llarba de ars“

ului Tn 1937, a emigrat, ca
si eroul cartii sale, in
Brazilia, la 24 de ani,
unde s-a angajat Tn mis-
carea castrista. Arestat si
condamnat, el a fost ex-
l;3u|_zat In Europa, traind la
aris, 1n Algeria si"'Por-
tugalia. larba de ars este
0 “carte de maturitate a
acestui scriitor  original,
un roman plin de viatd,
in care se Tmbina umorul,
farsa si tragedia. B.ucu-
rindu-se de  un deosebit

'?epgi'adec(')%a}gt'g'!ﬁet—%ﬂﬁﬂ: y succes Tti rindurile citi-
lui,” Forumului,  statuilor = Dupa romanele Ludo torilor, romanul a fost
ecvestre. a scarii  care si Pene de cocos, ca sl primit cu deosebite elogii
duce spFe Capitoliu, toate dupa citeva eseuri, pare de critica literard, larba
acestea sint comentate de s-au bucurat de mult suc- de ars s-ar putea numi
un barbat sl o femeie ces, Conrad Detrez pu- Canditla umana, subli-
care dialogheazd despre blica acum la editura niaza ‘Robert Kanters fin
trecutul lor, despre civi- Calmann Levy romanul »Figaro”. ,,Un umor fe-

- larba de ars.” Acest nou roce... o luciditate batjo-

lizatiile disparute, despre

dragostea dintre Berenice roman nu-1

r decit_un nou
episod al ,autobiografiei

coritoare care nu _crutd
nimic si pe nimeni, mal

ilical 'tufsi"ind fo{]/%?ilatiuwiﬁlé halucinante™ a scriitoru- ales pe’ autorul Tnsusi”,
Diabelli" de Beethoven lui, cadei Conrad Detrez, mai _ reliefeaza  Jacques
' nascut Tn tinutul Liege- De Decker in ,Le Soir",

Bejart si marea

= Este posibil sa aduci
marea_pe scena ? Bajart
a reusit, cu mare succes.
Baletul Thalassa prezen-
tat la Milano a avut un
erou principal — marea.
Se putea asculta zgomo-

tul wvalurilor si Tntr-o
penumbra de azur se pu-
teau. vedea ridicindu-se i.
coborind lin valurile. O
imagine de mare frumu-
sete, construita din trupu-
rile care se adunau in-

_= 1n prestigioasa colec-
tie de cinema si teatru a

editurii

istoricul si criticul de ci-
nema Michael
publicd o interesantd lu-
crare despre Errol Flynn,
incercind sa ne redea o
exacta
acest reputat actor ame-
rican, mort in 1959, dupa

imagine

tr-o miscare aproape im-
perceptibild pentru ca a-
poi sd se risipeasca iute,
sugerind, intr-o sclipire
luminoasa, spuma care
ajunge, la mal. Timp de
doua ore Baletul secolu-
lui XX ne-a tinut ferme-
cati de, aceasta fantezie
pe care Bdjart a’creat-o
cu mijloace de o incredi-
bila simplitate — notea-
z& cronicarii de speciali-
tate. Tn imagine — o sce-
na din baletul Thalassa.

pbehe

Hachette,

nabriel Garcia MARQUEZ:

= Cea mai
colectie franceza
de poche" si-a aniversat
30. de ani de_existentd. La
ora bilanturilor, o
aparuta bineinteles in a-
ceeasi colectie sub titlul
L’Aventore du Livre de t
Scrisa de Guillg- n
mette de Sairigna, evoca
nasterea sa dificila
datorita  lui

Henri Filipacchi, pe a-

Flynn

ocariera stralucitd. Nascut
intr-o localitate din Aus-
tralia, Tn 19Q9, Errol Flynn
a_exercitat multe meserii,
pina sa ajunga vedeta :
pescuitor de perle, boxer,
gazetar, cautator de aur
si cite multe altele, du-
cirid o viatd aventuroasa
ndce aajuns in Anglia.
>rintr-o “Tmprejurare fe-
ricitd, debuteaza Tn 1931,
la Londra, in teatru. A-

tras apoi de stralucirile
Hollywnodului, trece
Oceanul si din 1934 se

stabileste Tn cetatea fil-
mului, unde Tsi Tncepe ac-
tivitatea sa cinematogra-
fica debutind  Tntr-un
film de Ch. Chauvel. De
veghe pe Bounty, si rear-
lizind apoi mai_ multe
filme de aventuri, prin-
tre care neuitatul Capita-

France-Empire, nul Blood (1935). In bo-
gata sa filmografie se in-

Freedland scriu mai _multe = filme
realizate Tn_ regia lui

M. Curtiz, Misiunea Bri-
azii 41, Aventurile lui
obin_Mood, Orasul bles-
tematilor, Elizabeth si
Essex, Cavalcada eroica.

despre

»Livre de poche

tunel secretar general al
editurii), primir_sai pasi
in compania lui Pierre
Benoit, Cronin si Saint-
Exupary, pina la gigantul
care a ajuns in zilele noas-
tre : 2000 de titluri Tn ca-
talog, 22 de apar noi
iecare luna, distribui-
te simultan Tn 20 de mii
(la de_puncte de vinzare, 103
milioane de volume pe
an (o treime din totalul
productiei franceze).

populara
sLivre

carte

Aceste ascensoare de miercurl

mt*- N Viata lui Archilbaldo de la Cruz

—uri film de neuitat al lui don Luls '

Bufiuel — se petrecea teribila n-
““m irmplare a unei calugarite care in-
tra pe usa unui ascensor Cind ‘ascensorul
nu_era la acel etaj, si nefericita femeie se
prabusea cu un urlet de spaima in abisul
subsolului. Tntr-un ziar s-a publicat nu
demult stirea despre doi mecanici care
Tncercau sa repare un ascensor lucrind
dedesubt, si _dintr-o data cutia_a Tnceput
sa coboare si i-a strivit de pamint. Cunosc
pe fiica unei familii de prieteni care la
12 arii a ramas inchisa timp de doua ore
Tntr-un ascensor, pe Tntuneric, si nicio-
datd nu si-a revenit din. groaza, cu toate?
tratamentele medicale si psihiatrice caro-
ra le-a fost supusa. Fetita —ca s-0 spun
la modul cel mai putin dramatic — a n-
nebunit.

Cu toate astea, povestea cea mai ori-
bild despre ascensoare pe care am auzit-o
povestita s-a intimplat la Caracas eu
multi ani _n urma. O familie, care traia
ntr-o casa de doua etaje cu ascensor,' a
plecat iri Europa pentru trei luni si, Tha-
inte de a iesi, asa cum o facea intotdea-
una, a deconectat curentul electric de Ta
tabloul de la intrarea principala. O femeie
de serviciu ramasese sa faca ordine la
etajul superior, dar, de comun acord cu
stapinii, _stabilisera sa coboare apoi pe
scard, sa incuie usa de afard sl sa vina
saptdminal sa facd curdtenie. Dar n clipa
n care stapinii casei ieseau, si-a_amintit
ceva si a Incercat sa-i ajunga din urma
lutnd ascensorul. Tntreruperea electrici-
tatii a surprins-o la jumatatea drumului
si nimeni n-a aflat pina dupa trei luni,
cirid, familia s-a Tntors din Europa, si a
gasit resturile putrefacte In ascensor.

Tn vine foarte greu sa ma gindesc la a-
cestea si la multe alte intimplari groaz-
nice cind trebuie sa_intru Tntr-un ascen-
sor. intr-o vreme ma linistea mult sa ca-
latoresc cu acele ascensoare moderne din

hotelurile scumpe si edificiile de lux care
au cite un telefon pentru ea sa ceri aju-
tor. Dar_ fincrederea mea s-a destramat
atunci cind cineva care caldtorea odata
cu mine a ridicat receptorul ca sa infor-
meze despre o oprire nefireasca, si_ n-a
reusit s& faca sd-1 raspunda cineva. Expli-
catia pe care a primit-o a fost ca perso-
nalul Tnsarcinat sa pazeasca acel telefon
plecase sa ia masa la ora la care s-a jn-
timplat _urgenta -4- din fericire — de mc-
ment. De atunci am obiceiul sa controlez
cine aude soneria de alarma a butoanelor
rosii care au un clopotel desenat pe ele,
care se gasesc Tn toate ascensoarele din
lume; si Tn marea majoritate a cazurilor,
a trebuit sa admit ca nu servesc decit ca
sa le dea pasagerilor o senzatie de sigu-
ranta fara nici un fundament. In realitate,
multe dintre aceste sonerii nu sunad nici-
unde. Nu functioneaza in realitate, ci
doar Tn imaginatia pasagerilor = inselati,
dar nimeni n-o stie pentru ca nimeni n-a
avut nevoie de ele de mult timp. Un me-
canic de ascensoare din Mexic Tmi spu-
nea de curind cd la_serviciul obisnuit de
intretinere este obligatoriu sa se stabi-
leasca starea soneriilor de alarma, dar nu
o fac Tntotdeauna, pentru ca mecanicii
sint atit de familiarizati cu ascensoarele
lor, incit nu-i sperie faptul ca alarma nu
functioneazd. Pe lingd asta — mi-a spus
unul dintre ei —, majoritatea soneriilor
de-urgenta sint inutile,” pentru cd aproape
toate functioneaza cu_electricitate, si sint
foarte putine stricaciunile de ascensor
care sa se_intimple din alte motive decit
dintr-o defectiune electricd. Asa Tneit a-
larma nu suna din aceleasi ratiuni din
care nu functioneaza ascensorul.

IN edificiile de locuinte, chiar si Tn cele :
mai scumpe, alarma suna_in camera por-
tarului, care are o simpla cheie cu eare
deschide usa ascensorului Tntr-un minut.
Problema este ca portarul nu se afla tot

ATLAS

Intr-un compartiment

m LA urma urmei, ma intreb dacd am fi mai fericiti daca am fi fericiti.
O atit de mare parte a spiritului nostru este ocupatd si se hraneste cu ne-
multumirea, incit sint sigurd cd disparitia brusca — si, desigur, prin ab-
surd — a acestei constante ar lasa un gol care cu greu ar putea fi umplut

cu altceva.

imi_amintesc o Tntimplare banala dintr-un tren

Célatoream Tmpreuna cu alti cinci insi intr-un compartiment. Dupa pri-
mele minute, Tn care fiecare a reusit sa-si epuizeze ziarele si revistele cum-
parate si sa le arunce n plasa, am in ?2put si vorbim. Nu stiam, evident,
nimic unul despre altul, nu ne cunosteam profesiunea, adresa, originea so-

ciala, situatia

amiliala, gradul de cultura.

Eram_sase oameni necunoscuti

care trebuiau sa ramfnd nchisi mai multe ore #tr-u:p compartiment, iar

acest perfect, Tnefntator, invulnerabil anonimat dadea,
bertate.de miscare ideilor si_sentimentelor noastre. Nici unu
era fericit, nici unuia nu-i lipseau motivele de indi

desigur,_ 0o mare li-
dintre noi nu
are. Dar, Doamne, cit

dg fertila se dovedea insatisfactia_noastrd, cit de vitald ne era descurajarea |
limp de patru ore, nici o secunda nu s-a simtit o slabire a ritmului, 0 obo-
seala a tonului, o scadere a tensiunii ; timp de patru ore, ideile n-au incetat

sa-si_ rostogoleascd valurile amenintatoare,

tristetea nu si-a oprit emisia

Tnaltd a sunetului purificator, humorul nu si-a epuizat focurile de artificii.

Rind

de protest si mindru de Tndrazneald ; rind

pe rind, fiecare Tsi. interpreta cu madiestrie aria necazurilor, satisfacut

pe rind, fiecare isi folosea Tn-

treaga_forta sufleteasca pentru aceasta elocventa si puternica autoexprimare

care parea sa-si fie suficienta siesi.

. A?L de stralucitor sl de fericit era rezultatul acelei intrupari a nemultu-
mirn in cuvint, incit, pentru o clipd, m-am Tntrebat — ca la Tnceputul aces-
tor rmduri — daca nu cumva nefericirea este izvorul si conditia fericirii si

jncercat sa-mi Tncnipui cele patru ore de calatorie ale unor oameni sa-

tisfacuti de viata si destinul lor,. Tot ce-a» reusit sa-mi

imaginez a fost

o enorma plictiseald prin care tristetea nu mai putea si picure, revolta nu

mai avea ce visa si_humorul nu-si mai | !
' spus, privindu-mi scinteietorii, fermecatorii, palavragiii tovarasi de drum —

gasea locul. Dar atunci — mi-am

enervarile topite Tn anecdote si tristetile esafodate Tn teorii nu sint, oare
asemenea artei ? Arta ce izvoraste din durere pentru a putea izvori, la riadul
ei, bucurie, si a carei simpla expresie poate inlocui viata si Tsi este de ajuns.

Actualizarea limbii latine

Tncalzire
efaeientis aegae duc-
tus) si magnetofon (mag-
netophonium).
nca nici  un

e Dacd latina este o das?,
limbd moartd sau nu — (ca
iatd o discutie foarte vie
si va Continua a<l infini-
tum et ad nauseam : este

Ana Blandiana

,.Pe aripile vintului-
centrala si inflatia
= Variety", revistd a

show-business-ului ameri-
can, publica n fiecare an

N-a gésit
echivalent

expresia folosita de omul penttu  multe alte ex- A i -
care si-a asumat sarcina presii, rintre care nu ::;t;}[ C'Lﬂe'ﬁgicagﬁnae“ r'[;%_
de a compila noua edi- putina bataie de cap Ti te In Statele Unite. Ulti-
tie a dictionarului latin da ,teoria dominoului”. mul clasament inregistra
care va fi publicat la Nu este multumit total in ordine : Rézboiulgste—
,Vatican Press". Numele de echivalentele gasite lelor, E.T., Imperiul con-
lui este Reginald Foster, pentru periutd  de dinti traataca etc. Multd vreme

si are XXXVIII de ani.
Principala sa dificultate
constd Tn a gasi traduceri
latine_ale expresiilor nas-
cute in cea mai mare
parte din limba engleza
si care desemneazd nou-
tati ale secolului XX Tn

arat de

vulncribus

tehnicd, economie, poli- tinud Tncd multd vreme,
tica, _organizare _ sociald

etc. Pina acum Foster a 10 000 de cuvinte noi
rezolvat transpunerea fondul originar al lexico-
unor expresii  precum nului

bomba atomica ((j)yrobo-
lus atomicus), radar (ra-
dioelectricum’  instrumen-
tul» manitorum), televi-
ziune (fmaginum  trans-
missio per electricas un-

sau patru
asupra
vint.

timpul la poarta, chiar dacd asa o indica
numele lui, iar cei mai buni se bucura de.
atitea prerogative binemeritate, incit ies
la sfirsit de saptamina sa se odihneasca
Tmpreuna cu familia. Deundzi, Tntr-un
bloc de locuinte din Barcelona, am desco-
perit din Tntimplare c& portarul nu doar-
me Tn camaruta sa, ci Tmpreuna cu fami-
lia, asa Tneit daca cineva ramine fnchis,
lucrul cel mai bun pe care-1 are de facut
este sa se ghemuiasca pe podeaua ascen-
sorului si sa doarma pind la sapte dimi-
neata, daca are norocul — sau nenorocul?
— sa fie singur Tn nenorocire, sau daca
neplacerea nu i se intimpla in plina ‘iar-
na, asa Tneit dimineata sa fie gasit con-
gelat.

ntr-o cladire rezidentiald din  Paris,
care costa cit greutatea ei iri aur, toate
serviciile sint atit de moderne Tneit au
renuntat la portareasa, una dintre insti-
tutiile cele mai vechi si legendare ale o-
rasului. Intr-adevar, portaresele din Pa-
risul de altadata se bucurau de un credit
atit de mare, Tneit literatura franceza, si
nu numai cea a lui Balzac,' ci mai ales
romanele cu criminali si defectivi, trebuia
sa recurga fara remediu la ele pentru ca
intimplarile cele rriai fantastice, sa para
adevarate. Marturia unei portarese despre
vreunul dintre chiriasi putea fi definitiva
in fata autoritatii judiciare; dar pe zi ce
trece tot mai multe portarese din_ Paris
sint substituite de masinarii electronice de-
zumanizate, mult mai eficace decit batri-
nele lor predecesoare tifnoase, dar in ori-
ce caz incapabile sa salveze vreun sarman
chiriag prins intr-un ascensor. Problema
soneriei de alarma Tn_edificiile fara por-
tari a fost solutionata printr-o instalatie
construitda Tn "apartamentul responsa-

bilului_ edificiului, a carui unctie
este Tntamplatoare si prin_ rotatie si
care, bineinteles, nu are nici o obliga-

tie sa stea Tn casa ca sa astepte ca cine-
va sd ramina nchis Tn ascensor. Rezulta-
tul final este cd singuratatea Tn ascensor
este una dintre cele mai Tinfricosdtoare,
mai ales pentru cei care sufera de claus-
trofobie si care stiu cd ar putea suporta
orice, numai si fie nchisi un minut in-
tr-un ascensor, nu. . ‘

BUNICII nostri, atit de severi, erau
mult mai umani Tn conceptia lor despre
viatd. Nici unuia dintre ei nu i-ar fi venit
ideea sa inventeze un ascensor ca acelea

(penieulus deniarius), a-

tiovacula ab
tuta),
dine rezervata (acceptum)
sau petrodplari _(humi a-
mericaiii petrolio compa-
rati). Cercetarea va con-

latin, care este de
30000, si tinTnd seama ca
R. Foster a avut :
pina acum. de cite trei

unui singur cu-

campion la toate catego-

securizat -- ; s
- ; riille, filmul Pe aripile
|neferaetri1$§ viatului detinea pe a-

ceasta lista locui al 13-lea.
Recalculindu-se retetele
filmelor in dolari cons-
tanti, valoare 1982, Pe a-

fiind vbrba de a adéug?a ripile viatului si-a reefs-
a

tigat de departe primul
loc, cel 76 de milioane de
dolari Tncasati Tn 1939 si
la Tnceputul anilor 40 de
acest film fiind estimati
la 321 de milioane de do-
lari de azi.

nevoie

de lucru

folosite Tn ziua de azi, a caror siguranta
se afld exact Tn contrariul a ceea ce cineva
ar dori pentru ca sa se simta aj®ur. 1in
New York, unde In realitate exrta o atit
de mare constiinta a periculozitatii ascen-
soarelor Tneit sint tratate drept vehicule
de risc, singurul lucru eare lipseste este o
inscriptie ca Tn avioane : ,.legati-va centu-
rile de siguranta”. Cind cineva intra in as-
censoarele multitudinare din Manhattan,
ascensoristul. ca un genera! ntr-o lupts,
ordona_: ,,Asezati-va Tn fata usii”. Ceea
ee, fara ndoiala, ar facilita evacuarea
imediatd. Dar toate acestea sint rezultate-
le ermetismului ascensoarelor de azi. Tha-
inte, Tn schimb, bunicii erau constienti de
faptul cad folosirea ascensorului, oricH de
efemera si rutinara ar fi fost, Tnsemna ori-
cum o calatorie si ca trebuia facuta cu cea
mai mare placere posibila. Asa incit Tsi
construiau_niste opere de arta nu numai
ale tehnicii, ci chiar ale ebenisticii, eu fe-
restre pe toate partile care serveau nu nu-
mai ca sa poata respira ci si ca_sa vada
peisajul interior al casei. Nimeni nu se
suia cu respiratia tdiatd de frica sa nu_se
stinga lumina, Ci ca sa admire viata : Tn-
dragostitii de la primul etaj, care asteptau
sarjitindu-se ca ascensorul 'sa coboare, ba-
trina invalida care se prefacea_ca brodeaza
in fata usii_deschise de la etajul, al doilea
cind in realitate ceea ce facea ea era ca la
rindul ei sa se bucure de spectacolul vietii
care urca si _cobora Tn ascensor, sau entu-
ziasmul copilului care ne facea cu mina
cind ne vedea trecind de-alungul etajului
trei. Toate acestea au luat sfirsit odata
cu Tnfricosdtoarele ladoaie din otel de as-
tazi, al caror unic avantaj — caci unul
trebuia sa aibd — este ca Th caz de urgen-
td, lucru care se intimnla mult mai frec-
vent decit se crede, Tndragostiti! .fara aco-
peris sa poatd apasa pe butonul de oprire
ca sa se iubeascd cu o dragoste verticala sl
tristd, Tn timp ce cineva blestema pe la
vreun etaj intermediar aceste moderne as-
censoare de miercuri care ramin oprite
dintr-odata, oriunde, fara ca cineva sa le-o
permitda. Bine cel putin ca pot servi la a-
titea lucruri lucrurile care nu servesc la
nimic.
Tn roméaneste de
Miruna lonescu
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Zlle
muzicale
la Dresda

J-p .ORENTA de pe Elba — cum i se mai spune
Dresdei — este dintre acele orase-simbol ale
pamintului care, distruse in timpul celui de al doilea razboi mon-
dial, Tntruchipeaza, in viata lor reconstruitd, energiile pozitive, im-
posibil de anihilat, ale omenirii. Pirjoiul crud si aberant care i-a
ars fata catre sfirsitul cataclismului, atunci cind zarurile erau
aruncate si se stia ca fascismul va fi biruit, a sacrificat comori
de arta inestimabile. Cu atit mai sensibili sintem, deci, la nflo-
rirea actuala a artei Tn aceastd citadela de cultura a Republicii
Democrate Germane ; si daca la Zwinger intrdm mereu cu aceeasi
evlavie sa vedem galeria de pictura si unica reunire a celor mai
frumoase portelanuri din istorie, daca la Pillnitz, Moritzburg sau,
in apropiere, la Meissen, mergem si ne reculegem in fata frumu-
setilor arhitecturale inspiratoare, splendorii permanente — mereu
aceeasi — a edificiilor i se adaugd peisajul mereu variat al Festi-
valurilor Muzicale de primavara. Tn fiecare sfirsit de mai si Tnceput
de iunie, Dresda gazduieste o reuniune extrem de ampld de forte
supuse Euterpei. Intre 21 mai si 5 iunie, fiecare seara si adesea
si. dupa amiezele programeaza manifestari desfasurate in nu mai
putin de unsprezece sdli, gradini, incinte, din Dresda si din fer-
mecdtoarele ei Tmprejurimi.

Este, deci, imposibil de trecut in revistd toate momentele
semnificative ale unui asemenea Festival gigant, menit sa ofere
multimii iubitorilor de arta din Dresda, din tara si numerosilor
oaspeti de peste hotare Tmpliniri sufletesti cit mai revelatoare. Ma
voi multumi sa punctez citeva repere, in speranta ca ele vor fi
dintre cele mai concludente, situindu-se oricum Tntre acelea care
au fost luate Tn obiectivul principal al mijloacelor de informare
si Tndeosebi al criticii muzicale reBrezentTnd multe publicatii im-
portante, atft, bineinteles, din R.D. Germana, cit si din multe
alte tari.

Sa nu uitam, de la Tnceput, ca sintem Tn anul centenarului
Wagner si ca manifestdrile prilejuite de un secol de la stingerea
din viatd a marelui compozitor au angrenat Tn prim plan Dresda,
orasul de care este legatd o perioada extrem de- importantd — cea
a generoaselor elanuri sociale — din activitatea artistica si umana
a maestrului. Lucrul s-a oglindit, Tn amanuntime, in marele numar
de. conferinte, simpozioane, intilniri muzicologice dedicate acestei
uriase figuri a teatrului muzical. Am fost de fata la un colocviu
consacrat experientelor de receptare a ,,operelor wagneriene legate
de Dresda"”, de-a lungul caruia s-au discutat Tndeosebi modali-
tatile de.montare, regizare, interpretare a faimoaselor Lohengrin
si Tannhduser. Aici, am putut urmari,un referat extrem de inte-
resant al lui Joachim Herz, regizor principal al Operei din Dresda
si una din marile figuri_ale regiei_de operd mondiale la ora
aceasta, care a urmarit sa stabileascd unele coordonate ale con-
ceptiei actuale asupra 1spectacolului . wagnerian, analizind felul
cum a evoluat de-a lungul timpului raportul intre datul operei
de arta si tendintele diferitelor epoci. Concret, unul din specta-
colele dezbatute la conferintd a fost chiar cel cu Lohengrin pre-
zentat de Opera din Dresda, Tn regia unei reprezentante a noii
generatii, Christine Mielitz. Ea a optat pentru o viziune capabila
sa apeleze cit mai direct la receptivitatea, spectatorului contempo-
ran : Elsa, de pild&, eroina Tnvinuitd pe nedrept si care este salvata
gratie _ interventiei cavalerului  Lohengrin, apare 1n fata
noastra in vesminte de detinutd, cu mfinile Tncatusate si evocind,
desigur, foarte graitor, ororile traite Tn anii fascismului de mili-
oanele .oameni asupriti de catre cea mai Tntunecata forta a is-
toriei secolului nostru. Alminteri, costumele personajelor pendu-
leaza intre diferite stiluri si epoci (Ring-ul lui Patrice Chereau
si Pierre Boulez, montarile wagneriene ale lui Gotz Friedrich n-au
trecut fara urme), cu bogate referiri la eleganta vestimentard a
secolului al XlIX-lea, alteori — desigur, cu aluzii_ medievale bine
conturate. Tn genere, se-poate vorbi de o tendintd de demilizare,
de un fel de aducere pe _Péant a legendelor wagneriene, nelipsita
de un anumit prozaism. Trebuie spus ca tentativa a fost in genere
bine primita de public si ca Lohengrin-ul de Ta Dresda poate fi
considerat un succes. Cu toate cd am putea. ntelege si un punct
de vedere critic dupa care operelor wagneriene nu ar trebui sa
li se rapeasca atmosfera_specifica, misterul, nimbul de legenda —
ceea ce ar atrage o minimalizare a specificitatii lor. Cert este
Tnsd ca_muzica lui Wagner actioneaza, oricare ar fi_Tnvesmintarea
ei scenica, cu o putere nedezmintitd asupra sensibilitatii noastre.
Ne-ara bucurat sa aflam Tn Klaus Kon-ig un nou tenor 'wagnerian
cu voce clara, puternica si cu tinutd scenicd adecvata ; din restul
distributiei, alaturi de lirismul’ Anei Pusar (Elsa), am remarcat
intensitatea dramaticd a lui Karl-Heinz Stryczek (Friedrich von
Telramund), cintaret cunoscut si publicului ~ bucurestean de cind
a interpretat pe scena Operei Roméne rolul lui Don Pizarro din
Fidelio.

Wagner a fost Tnsd prezent nu numai pe scena operei din
Dresda ci si_Tn numeroase seri simfonice, manifestari camerale...
La Palatul Culturii, marea salda de 2500 de locuri a fost in doua
zile consecutive plind pind la refuz pentru a gazdui Filarmonica
din Dresda, intr-o gala wagneriana dirijata de sovieticul Vasili
Sinaiski, un talent mult apreciat inca de anul trecut de publicul
din Dresda, laureat al concursului Karajan si inclinat sd extraga
mai mult esentele lirice decit patosul monumental din muzica lui
Wagner. Theo Adam, care ca si Peter Schreieir este omniprezent
n zilele Festivalului din Dresda, impresioneaza prin prestanta
pe care o Tmprumuta fiecarei pagini abordate, chiar daca vocal,
sa spunem, nu mai este Tn plinatatea capacitétilor sale. Tn mono-
logul lui Hans Sachs, el a fost cuceritor prin suflul autentic im-
primat personajului, cu atit mai mult cu cit avea ca partenera o

Eva plina de farmec si vitalitate, soprana cehoslovaca Magdalena
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Scena din Lohengrin (Klaus Kbnig, Ana Pusar)

Hayossiova, care si-a cucerit Tn ultimii ani reputatia unei inter-
prete wagneriene de clasa.

T) UPA un festival, ramii totdeauna in amintire,
o * pe deasupra multitudinii de manifestari la care
ai prilejul sa asisti, cu unele evenimente dominante ; pe acestea
esti tentat sa le evoci poate Tn primul rind atunci cind vine vorba
de sarbatoarea muzicald respectiva. In cazul Festivalului de la
Dresda de anul acesta, trebuie vorbit Tnainte de toate despre noua
montare a capodoperel mozartiene Cosi fan tutte. Este ~poate pen-
tru prima oara, de cind compar spectacolele ce i se consacra, ca
am simtit ca i se face deplina dreptate. Este timpul, Tn adevar,
ca atunci cind enumeram creatiile scenice definitorii ale maestru-
lui din Salzburg s& nu ne oprim doar la_Don Giovanni, Nunta lui
Figaro si Flautul fermecat, cl sd asezam si aceasta partitura, bazata,
ca si altele, pe libretul lui Lorenzo Da Ponte, in rindul ,.astrilor
de prim&@ marime"”. Opera din Dresda a avut admirabila idee de
a_include Tn programul de sala o seama de citate, extrase din
parerile oamenilor celebri_despre lucrare, Tntr-un montaj intitulat
,Pentru si Tmpotriva lui Cosi fan tutte™. Ceea ce spun, Tntre altii,
Beethoven, ;gner, E.T.A. Hoffmann, Hanslick, Hugo von Hof"
mannsthal si Richard Strauss este apoi comentat de regizorul
spectacolului, Tnsusi Joachim Herz, care ajunge la concluzia ca o
asemenea ciocnire pasionantd de idei nu se putea naste Tn jurul
unei simple farse frivole, cum a fost privitd adeseori aceasta —
aparent — gluma muzicala a lui Mozart. Adevarul este ca, sub
un alt aspect decit Tn Don Giovanni, titulatura de dramma giocoso
ne lasd si de asta data sa Tntrevedem tragismul Tndaratul situa-
tiilor bufe, profunzimea gindirii acolo unde la prima vedere nu
aflam _decit comicdrii. Inspirindu-se Tn primul rind_ din muzica
geniala, de o unicd putere a esentializarii, regia si  Tndeosebi
scenografia lui Bernhard Schroter creeaza un climat de frumusete
perfecta si patrunzatoare in suflete ; un baldachin de dimensiuni
si forme variabile, copaci de stil japonez cu crengi vibrante si
adaptate, mladios, starilor sufletesti, tes in jurul muzicii un suport
si_un comentar care Ti amplifica si 1i diversifica sensurile. Dis-
tributia ramine. in acest caz, subordonata ideii de ansamblu si
primul mare biruitor al spectacolului este — asa cum trebuie sa
fie — chiar Mozart.

Am mai vazut la Opera din Dresda un Fidelio Tn regia lui Harr
Kupfer, a carui premiera, nu chiar recenta, dateaza din perioada
consolidarii reputatiei marelui om de operd, si un balet de Jacques
Offenbach, Le Papillon, o feerie romantica plinda de farmec care
chiar daca nu are, Tn muzica, incisivitatea cu care ne-a obisnuit
autorul Povestirilor lui Hoffmann si al Cavalerului Barba-Albastra,
adauga totusi o noud dimensiune figurii originalului maestru al
teatrului muzical francez.

U toate cd motto-ul Festivalului era de data

aceasta contemporaneitatea  spectacolului de
operd, nu se cade sa neglijam domeniul simfonic. Dintre forma-
tiille oaspete, trebuie sa mentionam Orchestra din Lyon, pe,, care
exigenta si gustul lui Serge Baudo au adus-o la rangul uneia din
cele mai de seama grupari muzicale franceze, si Filarmonica_de
Stat din Brno, pe care am pretuit-o Tntr-o versiune exemplarda a
atit de des cintatei simfonii Din lumea noua de Antonin Dvorak.
Arta muzicienilor de la instrumentele de suflat din formatiile
cehoslovace si-a aratat si de asta data calitatea, iar Tntreaga in-
terpretare a fost dominatda de o cordialitate apropiata, de o inti-
mitate esentiald, fara urma de accent grandilocvent sau vehe-
mentd disproportionatd : am preferat-o multor versiuni specta-
culoase si aparent mai briliante. Tn fine, sa Incheiem cu amintirea
concertelor orchestrei gazda, faimoasa Staatskapelle, de prestigiu
mondial si aflatd pe unul dintre primele locuri in discografia con-
temporana, care ne-a oferit mai intli, sub bagheta lui Vaclav Neu-
mann, simfonia Cintecul pamintului de Mahler, avind ca solisti pe
tenorul Peter Schreier, fiul Dresdei (cu o voce ideala pentru
Mozart si Schubert dar cumva lipsitd de intensitate imagistica
aci) si pe altista suedeza Bifgit Finnila. Apoi, am urmarit la
pupitrul Capelei pe dirijorul ei permanent, Herbert Blomstedt,
care a acompaniat pe Lazar Berman Tn Concertul Tn re minor de
Brahms si ne-a purtat victorios, Tn fruntea minunatei falange
instrumentale, prin peripetiile sonore ale grandiosului si gran-

dilocventului poem Asa grait-a Zarathustra de Richard Strauss.

Alfred Hoffman
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PREZENTE ROMANESTI

SPANIA

<« Romania — istorie si cul-
tura si Relatiile_ culturale _ro-
mano-hispano-hispanoamerica-
ne sint . titlurile celor doua
conferinte pe care Darie No-
vaceanu le-a sustinut la Insti-
tutul  ,Alfonso X el Sabio"
din Salamanca, n zilele de 16
si 17 iunie. Poetul si hispanis-
tul romén, care a fost'de cutind
ales, in unanimitate. Membru
corespondent pentru Romania al
Academiei Regale Spaniole —

pentru _cunostintele lingvis-
tice, merite literare” —, a vor-
bit, de asemenea, aseard, 1n

fata unui numeros si ales pu-
blic, la Ateneul din Madrid
despre Universalitatea poeziei
romanesti, dupa care a citit, n

talmacire proprie, poeme de
Tudor Arghezi. La importanta
institutie “culturala  madrilena,
Daria Novaceanu a fost pre-

-zentat de Jose Gerardo Manri-

que de Lara, secretar general
al Ateneului si secretar al Aso-
ciatiei scriitorilor din Spania.

FINLANDA

e La al X-lea Congres al A-
sociatiei Internationale a Arte-
lor Plastice (A.ILA.P.), desfasu-
rat in Finlanda, pictorul roméan
Gheorghe Anghel a fost ales
membru_in Comitetul Executiv
al acestei asociatii.

INDIA

e In numarul pe mai-iunie
a.c. al revistei ,India literara",
versiunea engleza, editata de
Academia nationala de literatu-
ra ,,Sahitya Akademi”, din New
Delhi, peste 40 de pagini sint
dedicate literaturii roméane ac-
tuale, publicindu-se gru aje de
poeme semnate de Stefan Au-
ustin Doinas, Ana Blandiana,

nghel Dumbraveanu, lon to- !

rea, lon luga, Gheorghe Pitut,

Nichita Stanescu si Marius Ro-'

bescu, precum si nuvela Fante-
zie pentru solo-trompeta de
Constantin Mateescu.

Aceasta micro-antologie este
nsotitd de 22 de maxime ale
lui Brancusi, de recenzii la car-
tile Arhaic si universal de Ser-
giu Al. George, ales, postmor-
tem, vicepresedinte al Societéatii
internationale de sanscritologie,
Mantre, Ardhanarisvara, Pari-
nior, trei carti de George Anca,
editate sub auspiciile Academiel
Internationale ,,Mihai _Emines-
cu“ din_ Delhi, recenzii aparti-
nind criticului  Harsh Kumar.

Tot Tn primavara acestui an,
sub blazonul aceleiasi academii,
au vazut lumina_tiparului 1Tn
sanscritd Luceafarul = emines-
cian, intr-o remarcabild tradu-
cere a savantei dr. Urmila
Rani Tricka (ilustratii de Ro-
dica Anca), Gitagovinda lui
Jayadeva, in traducerea roma-
neasca din sanscrita, semnata da
poetul Geoglge Anca, pre-
cum si Cu Tagore la Shahtl-
niketan, o microantologie de
oeme de lon luga, traduse 1in

engali de Sisir Kumar Das, in
engleza de Rupendra Suha Ma-
jumdor, Tn hindi de Vinod Seth
si in franceza de Otto Starch.

GRECIA

< Duminica, 22 mal, ac.,
postul de radio atenian a trans-
mis 0 emisiune consacratd me-
moriei eminentei traducatoare
Polixenia Carambi. Emisiunea a
fost initiata de cunoscutul scrii-
tor Costas Asimacopoulos, cu
concursul acad. Petros Haris si
a profesoarei dr. docent Maria
Marlnescu-Himu.

COLUMBIA

= In orasul Tunja, capitala
departamentului_Boyaca, a avut
loc o sdptamina culturala ro-

maneascd,  deschisa Tn piata
Bolivar, in cadrul unei cé-
remonii oficiale. Cuvintul de

inaugurare a fost rostit de Guil-
lermo Torres Barrera, guver-
natorul departamentului Boyaca.
In cadrul saptaminii a avut loc
prezentarea expozitiei de foto-
grafii ,,Imagini_ din Romania",
a unei expozitii de arta popu-
lara romaneasca si albume- de
arta si a_filmelor documentare
,Bucuresti — capitala Roma-
niei” si ,,Din primavard pina n
toamna". ’

ADMINISTRATIA: Calea

3 luni — 65 lei ; 6 luni — 130 lei [laam— 260 lei. Tiparul :

5 lei
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