ale
contemporaneitatii

.IN CENTRUL activitatii noastre politice educative tre-
buie sa stea dezvoltarea dragostei de tard, fatd de cauza
socialismului, dezvoltarea patriotismului revolutionar. Tn
acelasi timp', sa cultivam n rindul oamenilor muncii spl-

ul de prietenie'si conlucrare, in munca, si lupta pentru

oua orinduire sociald, pentru o societate mai dreapta si
mai bund, pentru socialism si comunism, pentru pace si
independenta tationald'

Am citat din istorica Expunere a tovarasului Nicolae
Ceaugescu la Plenara largita a C.C. al P.C.R. din 1—2 iu-
nie 1982, expunere ale carei sensuri continud Tncad vii in
constiinta tuturor osirduitorilor pentru construirea socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate, expunere Tn spi-
ritul careia Tntelegem cu atit mai pregnant dinamica
frecventelor consfatuiri de lucru, a diverselor dezbateri
pe sectoare de. activitate privind mersul Tnainte al tarii.

Intr-o asemenea _finalitate s-au desfasurat si lucrarile
recentei Consfatuiri de lucru de la C.C. al P.CR. pe pro-
blemele Industriei si Agriculturii, ale Plenarei Consiliului
National al Oamenilor Muncii din industrie, constructii,
transporturi, circulatia marfurilor si finante, ~Plenara
Consiliului_National al Agriculturii, Industriei Alimentare,
Silviculturii_si Gospodaririi Apelor si, apoi, ale Sedintei
comune a Consiliului National al Oamenilor Muncii din
Industrie si Consiliul National al Agriculturii. Cuvintarile
tovarasului Nicolae Ceausescu din ziua de 27 mai si, res-
pectiv, 28 mai s-au Tnscris Tn tezaurul de orientaTi, indi-
catii si sarcini formulate Tntru potentarea capacitatii or-
ganelor si organizatiilor de partid de a solutiona proble-
mele complexe din actuala etapa de dezvoltare a tarii,
de a_uni eforturile comunistilor, ale tuturor oamenilor
muncii pentru Tndeplinirea integrald a f)revederllor pla-
nului pe 1983 si pe iIntregul cincinal. Tnaltul forum demo-
cratic muncitoresc-taranesc Tntrunit Tn sedinta plenard a
adoptat cuvintarea secretarului general al partidului, la

" heierea lucrarilor sedintei comune a celor doua consi-

ca document programatic, hotarind ca ea sa fie pusa
ia baza intregii activitati practice din economia noastra
nationala,.

IN INDUSTRIE, pe primele_cinci luni ale acestui an,
planul se realizeaza cu o depasire de citeva miliarde lei.
Si Tn agriculturda am Tnceput anul cu rezultate bune : pro-

uctia de legume de primavara este cu mult superioara
celei din perioada corespunzatoare a anului 1982, dupa cum
Tn zootehnie s-au obtinut pe primele cinci luni ale acestui
an rezultate mai bune. Din cauza secetei prelungite din par-
tea de sud si est a tarii, s-a creat Tnsd o situatie grea

entru productia de cereale. S-a trecut, deci, cu toate
ortele la irigarea si udarea culturilor, depunindu-se o
muncd imensd, de zi si noapte. Datorita acestei mobili-
zari generale s-a putut salva o buna parte a recoltei din
aceasta parte a tarii. S-au obtinut, de asemenea, rezul-
tate bune si Tn activitatea de cercetare, in Tnvatamint, Tn
activitatea culturald si politico-educativa. Se poate, deci,
afirma ca anul 1983 a Tnceput cu bune rezultate si cad e-
xista toate conditiile pentru realizarea, si chiar depasirea,
prevederilor planului pe acest an.

CU aceasta apreciere globala, tovarasul Nicolae
Ceausescu a desfasurat o ampla analiza stiintificad asupra
procesului de dezvoltare economicd sociald a tarii in lu-
mina, ere\_/ederilor Congresului al Xll-lea si ale Confe-
rintei Nationale a partidului.

n prim plan a stat, astfel, productivitatea muncii, a
carei crestere superioara constituie un imperativ atft n
industrie, de la care se asteapta o depasire de cel putin
12 miliarde lei, cit si Tn agricultura, unde, pentru a se
obtine — chiar Tn conditiile, mai grele, de clima din acest
an — o recoltd bund, este necesara mobilizarea generalda
pentru irigarea si udarea plantelor, precum si o_atentie
deosebita culturilor duble; cit priveste zootehnia, anul
1983 urmeaza a Tnregistra o veritabild cotitura.

Activitatea de cercetare trebuie astfel impulsionata in-
cit sa fie abordate cu mai multad indrazneala, dar si cu o-
perativitate, noile probleme care se ridicd pentru reali-
zarea unor produse, Tn industrie, cu caracteristici supe-
rioare, iar In agriculturd, pe masura exigentelor revolutiei
agrare ce o Infaptuim. ,,Sint convins — a subliniat secreta-
rul general al partidului — cd oamenii de stiinta, toti lu-
cratorii _din cercetare, precum si cei_din invataminf si din
productie, isi vor uni eforturile si, Tntr-o deplina unitate,
vor solutiona Tn bune conditii problemele pe care le au,
vor face ca stiinta romaneasca sa-si aduca o contributie
mai Tnsemnata la Tntreaga dezvoltare, sa creasca presti-
giul stiintei roméanesti pe plan mondial”. De unde si ne-
cesitatea aplicdrii eu fermitate a masurilor privind per-
fectionarea Tn continuare a Tnvatamintului, ridicarea ni-
velului de pregétire profesionald si tehnicd a muncito-
torilor, tehnicienilor, = specialistilor, a tuturor oamenilor
muncii. Modernizarea tehnicii, a productiei, calitatea cer

erfectionarea continua a cunostintelor, ridicarea nive-
ului de pregétire profesionald, tehnica si stiintifica.

,Romania literara”
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Creanga de mar inflorit

T A sfirsitul acestei ierni, o creanga de

‘mar a inflorit in casa mea : fiul meu

lon, cel cu ochii ca vioreaua. Ma uit la el cind doarme si
cu ochii mintii vad anii ce vor trece cu repeziciunea lor
nemiloasd, 1i vad crescind aldturi de mine, ma vad pe
mine cu parul Tncaruntit alaturi de fiul meu ce va creste
puternic, stejar in gradina vietii mele. Ma uit la el cum
doarme si-mi spun : citd pace pe chipul acestui prunc al ca-
rui obraz pare muiat in culorile roz-albe ale trandafirului lii
ascult scincetu! de pui ce se vrea ocrotit si-mi spun :
veni-va vremea cind el ma va ocroti pe mine, cind vocea
lui va razbate intru adevar si intru dreptate. Privesc in
ochii iui nevinovati ce ma privesc la rindu-le si-mi spun :
ce viitor va privi el oare, ce vremuri, ce fapte ? Ma uit ia
miinile lui ce se zbat ca douad aripi de pasare mica si
ma-ntreb : carei munci vor fi supuse aceste miini ce vor
fi cindva mitni de barbat ? ii ascult bataile inimii ce pal-
pitd uluitor si ma-ntreb : cit de bund, de generoasa va fi
aceasta inima ce va bate in pieptul unui barbat? Picioa-
rele-! micute pedaleaza mereu, pe un drum numai de el

stiut si doresc ca ele, mai tirziu, sa fie puternic infipte in
pamint. ii urmaresc privirea fascinatd de crengile incarcate
de frunze ale verii timpurii si-i doresc din tot sufletul s&
iubeasca natura acestei taii, s-a ocroteasca cu sufletul
sau, sa n-o tradeze pentru nimic, niciodata.

Sint sigurd ca nu sint unica mama ce are un prunc *
ce-si pune aceste si alte mii de-ntrebari despre fiul sau.
Pe planeta Pamint sint mamele fiilor nostri, ale acestui

univers omenesc, atit de sensibil, atit de neasemuit, mame
ce-si doresc pace pentru a si-i putea creste cum se cu-
vine, Tn dragoste si multumire. E o bucurie ca sint pe lume
pruncii acestui pamint luminos, care, odata cu nasterea

lor, aduc sperantd, luming, libertate. Daca omenirea q
pierdut in razboaie vieti omenesti, sperante si lacrimi,
odatd cu pacea, chipurile cernite se Tnseninau la auzul

tipatului pruncului. Un copil insemna pace. Victorie. Pro-
gres. Bucurie. Orice ar fi fost, un copil Tnsemna un copil.
Adica totul.

Pruncul meu sopteste ceva pe limba lui. in leaganul lui
e cald si bine. inchid ochii si-l vad copil de citiva anisori,
cu pletele-n vint, 1l vad apoi elev cu pletele tunse, putin
stingher in uniforma noud. Il string la piept si-i doresc sa
creasca, floarea mea de mar, sd creasca si sa infloreasca.
Sa aduca lumina si pace cu zimbetul lui, asa cum mi-a
urat cineva mult pretuit si stimat : vivat, crescat, fioreat.

loana Diaconescu
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Argumentind imperativul punerii in functiune a tu-
turor investitiilor din acest an si chiar devansarea u-
nora prevazute pentru anul viitor, tovarasul Nicolae
Ceausescu a abordat, Tn continuare, problema reali-
zarii Tn Tntregime a planului de export, reeomandind.
totodatd, sa se acorde atentie, sporita Tntaririi actiunilor
de cooperare in productie eu tarile socialiste, cu ta-
rile Tn curs de dezvoltare, cu alte firme, inclusiv din
tarile capitaliste dezvoltate. Asadar, masuri energice
in toate sectoarele pentru realizarea ritmicd, zi de zi,
® productiei de export, pentru realizarea Tn Tntregime
a exportului pe acest an..

Evocind faptul cd o unitate socialistd moderna, din
orice sector, nu poate functiona corespunzator fara
un Tnalt simt de raspundere, fara o disciplind si o or-
dine deSavirsite, secretarul general al partidului a ara-
tat ca toate sarcinile privind infaptuirea planului pe
acest an, in industrie, Tn agricultura si in celelalte
sectoare, impun masuri hotarfie Tn vederea Tntaririi
autoconducerii si autogestiunii, a aplicarii cu mai mul-
ta fermitate a noului meeanism economic. Trebuie sa
se actioneze deci pentru a creste rolul organelor co-
lective de conducere ca formd — realda —a democra-
tiei economice muncitoresti, Tn finalitatea bunei con-
duceri si desfasurarii activitatii. ,,Noi nu consideram
democratia doar pentru presa sau ziare — a subliniat
tovarasul Nicolae Ceausescu ; consideram Ca democra-
tia muncitoreasca, conducerea colectiva, ntarirea ro-
lului adunarilor generale,- ale producétorilor, ale pro-
prietarilor sint factori hotaritori pentru victoria socia-
lismului, pentru dezvoltarea continua a patriei noas-
tre". ‘

Cu aceeasi exigentda, Cuvintarea a accentuat ca tre-
buie sa se actioneze cu mai multa hotarire Tn directia
cresterii rolului politic conducator al partidului, care
trebuie sa se manifeste nu ca o lozinca generald, ci in
activitatea practicd a organelor si organizatiilor de
partid, a comunistilor, Tn buna organizare a Tntregii
activitati, Tn unirea eforturilor- tuturor oamenilor mun-
cii, ale Tntregului popor pentru Tnféaptuirea politicii in-
terne si externe a partidului. ,,O atentie deosebita tre-
buie sa acorddm — a spus Tn continuare secretarul
general al partidului — ridicarii niveluliii politic si
cultural, dezvoltarii constiintei socialiste a oamenilor
muncii, a Tntregului popor, formarii omului nou — con-
structor constient al propriului sdu destin. Sa punem la
baza Tntregii activitati politibo-educative, de formare
a omului nou, conceptia revolutionarda, materialist-
dialectica si istorica, principiile socialismului stiintific!
Sa dezvoltam puternic spiritul patriotismului revolu-
tionar, dragostea fatd de patrie, hotarirea de a face
totul pentru a servi Tn orice Tmprejurare interesele
tarii, ale poporului, independenta si suveranitatea
Romaniei socialiste™.

TRECIND in revistd principalele aspecte ale situa-
tiei internationale, tovarasul Nicolae Ceausescu a re-
afirmat pozitia consecventa a Romaniei pentru dezar-
mare, pentru oprirea amplasarii de noi rachete nu-
cleare, pentru retragerea si distrugerea celor existente.
Cu impresionanta pregnantd, Cuvintarea a pledat ca,
n locul programelor de Tnarmare, sa se initieze pro-
grame de dezvoltare economico-sociala, de lichidare
a somajului, a subdezvoltarii, a Tmpartirii lumii in
tari bogate si sarace. Ca atare, sa Se aloce mijloacele
financiare, umane, stiintifice necesare ridicarii buna-
starii materiale si spirituale a popoarelor, reducindu-se
substantial si continuu cheltuielile militare.

»Roménia este ferm hbtarita s& continue eforturile
Tmpreund cu toate popoarele si fortele care actioneaza
pentru pace ! Si avem ferma hotarire ca trebuie sa
©prim drumul spre prapastie! Nu ne vom angaja
si nu vom merge niciodata pe calea cursei Tnarmarilor!
Cerem si prietenilor nostri sa actioneze mai hotarit,
in spiritul Tntelegerilor comune, Tn directia péacii, a
dezarmarii, pentru salvarea omenirii !" — a subliniat
vibrant presedintele tarii.

De aici si ecoul pe multiple meridiane al expozeului
tovarasului Nicolae Ceausescu, de aici si rezonanta
Apelului sedintei comune a Consiliului National al
Oamenilor Muncii din Industrie sia Consiliului National
al Agriculturii, de la tribuna careia a fost rostit, acest
expozeu marcind o data Tn plus reverberatia cuvintului
adresat de catre unul din cei mai prestigiosi militanti in
fruntea celor ce lupta cu nedezmintitd consecventa
pentru cea mai nobila dintre cauzele contemporanei-
tatii : salvgardarea pacii.

,,Romania fiterarad’

Viata literara

Decada cartii roméanesti

= 1inscrisa Tintre activita-
tile de prestigiu ale Festiva-
ului national ,,Cintarea
Romaniei", traditionala ma-
nifestare ,,Decada cartii ro-
manesti”, a fost inaugurata
si la Tirgu-Mures Tn ziua de
[uni, 23 mai a.c.,” in foaierul
Teatrului National.
.Festivitatea inaugurald a
avut loc in prezenfa tovara-
sei Maria Bradea, secretar
al Comitetului judetean Mu-
res al P.C.R. Au participat
scriitori, directori de edituri,
activisti de .partid si de stat,
oameni de arta, stiinta, cul-
turd, sfudenti, elevi, librari,
bibliotecari, ziaristi, un nu-
meros_public.

Cuvintul de deschidere a
fost_rostit de tovarasa Gido-
faivi lldiko, presedinta Co-
mitetului judetean de cultu-
ra si educatie socialistd. Au

vorbit Alexandru Canrariu,
directorul Editurii ,,Dacia”,
Doiiiokos Geza, directorul

Editurii ,,Kriterion”, Romulus
Guga, redactor sef al revis-
tei ,Vatra”. Actori ai Tea-
trului National si Corala
»Brevis" a Scolii populare de
arta, dirijata de prof._ Ale-
xandrina Dansorean, au sus-
tinut un frumos moment mu-
zicai-literar, Tntregind at-

mosfera sarbatoreasca a i-
naugurarii ,Decadei  cartii
romanesti” si a ,Salonului

cartii romanesti" aflat la e-
ditia a IX-a.

In  dupd-amiaza _aceleasi
zile, la Cabinetul _dudete_an
pentru activitate ideologica

si politico-educativd a avut
loc 0 manifestare dedicata
cartii social-politice pe te-
ma ,,Contributia Partidului
Comunist Roman, a tovara-
sului Nicolae Ceausescu, la
dezvoltarea si  Tmbogatirea
teoriei si practicii revolutio-
nare, de edificare a societatii
socialiste". Au prezentat
prof. univ. dr. Vasile Rus,

Zilele editurii ,,Dacia“

# In ziua de 27 mai ac.,
la Biblioteca judeteana din
Arad au fost inaugurate Zi-
lele Editurii ,,Dacia”, mani-
festare organizata de Comi-
tetul judefean de cultura si
educatie socialistd. Cu acest
prilej, a avut loc o Tntilnire
intre, membrii cenaclului din
Arad al Uniunii Scriitorilor
si scriitorii oaspeti. Manifes-
tarile au continuat in cursul
dupéa-amiezii la libraria ,,loan
Slavici" din Arad, unde a

avut loc lansarea .cartilor :
,»uUn cintec de dragoste pen-
tru Transilvania” de lon Ho-
rea, ,,Junimismul Tn Transil-
vania” de Sara lercosan,
~Duminica mare" de Doru
Munteanu, ,,Incandescenta si

enumbrele” de  Gheorghe
aneovici  si ,,Oracolul ~ si
clepsidra® de  Constantin

Dumitrescu.

Cartile au fost prezentate
de prof. univ. dr. Mircea Za-
eiu si Vasile Igna, redactorul
sef al Editurii ,,Dacia".

De la sectia de dramaturgie

= Sectia de dramaturgie
si critica teatrala a Asocia-
tiei scriitorilor din Bucuresti
a tinut, luni 23 mai, o se-
dinta de informare, in ca-
drul cireia secretarul sectiei,
Paul Everae, a analizat sta-
diul ultimelor discutii lega-
te de repertoriul teatral. Au
luat de asemenea cuvintul
directorul institutiilor de
spectacole din C.C.E.S., Gigi
Trif, si vicepresedintele Co-

S-a desfasurat apoi_sedin-
ta cenaclului sectiei si al re-
vistei ,,Teatrul”, cu contribu-
tia unui colectiv al Teatru-
[ui Giulesti care a dat citire
piesei ,,Trecutul nostru_ cel
fara prihana" de Cristian
Munteanu. La discutii au luat
parte :  Mihail  Davidoglu,
Paul Tutungiu, George Ricus,
Gheorghe Dumbraveanu, Do-
ru Motoc, 1.D. Serban, Theo-

mitetului municipal de cul- o -

turd si_educatie socialista. ~ dor Manescu, Stefan Berciu

Amza Saceauu. si Paul Everae.
»Luceafarul"

= Uniunea Scriitorilor or-
ganizeaza luni, 8 iunie 1983,
ora_ 19, la Casa Scriitorilor

»~Mihail Sadoveanu", (Calea
Victoriei nr. 115), spectaco-
lul literar-muzical ,,Lucea-

farul — Mihai Eminescu".
Cuvintul introductiv va fi

rostit de acad. Serban Cio-
eulescu.

isi vor da concursul : ac-
torii lon Caramitru, Valeria
Seciu, Mircea _ Albulescu,
Dan Grigore la pian si corul
,Madrigal" dirijat de Marin
Constantin.

Premiile literare ale Consiliului

National al Organizatiei Pionierilor

< Vineri _a avut loc, la
Casa centrald a pionierilor si
soimilor patriei din  Bucu-
resti, festivitatea de acordare
a premiilor Consiliului Na-
tional al Organizatiei Pio-
nierilor pe anul 1982, pentru
cele mai valoroase lucrari li-
terare si artistice destinate
soimilor patriei, pionierilor
si scolarilor. Au fost acor-
date urmatoarele premii in
domeniul creatiei literare :

Proza : ,Ghiocei pentru
mama" — Viniciu  Gafita,
»Rugurile din zori" — Ma-
rin lonita, ,,Cornul de aur"

— Claus Stephani (in limba

germand), ,,Povestiri istori-
ce" — Dumitru Almas.
Poezie : ,Balada pentru
copilarie” —  Dan avid,"
,Cine esti" — Mihai Negu-
lescu, ,,Carte pentru ata

Gu, o fetitd cum esti tu“—
Daniela Crasnaru.

Dramaturgie : ,La hanul
Bufnita . veseld" — Giorgi-
na Viorica Rogoz, ,Cadou
pentru un mic pitic" — Lu-
dovic_ Seres (in limba ma-
ghiara).

Literatura si _informare
stiintificd :  ,Eminescu —
muzician al poeziei. Enescu
— poet al muzicii" — Vladi-
mir Dogaru.

Premii studentesti pentru critica

< Recent (17 mai a.c.) a
avut loc festivitatea de de-
cernare a premiilor de cre-
atie ale Uniunii  Asociatiei
Studentilor Comunisti  din
Roménia si ale revistelor
,Viata studenteasca" si,,Am-
fiteatru™.

Pentru critica literara au

Almanahul

fost acordate premii tineri-
lor critici Traian Ungureanu,
Florin Berindeanu si Sever
Avram, membri ai Cercului
de Critica al Facultatii de
limba si literatura romana.
_lleana Preda a fost distin-
sa, de asemenea, cu un pre-
miu pentru criticd de arta.

copiilor '83

1 iunie sarbatoarea copilariei.

< Cel mai frumos dar
pentru biblioteca micilor
cititori :
,~Almanahul Copiilor *83"

7l gasiti 1a toate chios-
curile si oficiile de difu-
zare a presei din tara.

rof. univ. dr. Gal
ector univ. Nicolae
lector univ. dr. Vasile
brescu.

Tn cadrul aceluiasi pro-
gram a avut loc T1ntilnirea
scriitorilor eu cititorii, n
sala mica a Palatului cultu-
rii, Au participat: lon Ho-
rea, Demeny Lajos, Oana
Catina, Bogdan Laszlo, Con-
stantin Dumitrescu, Lako E-
lemer, Petru Poanta, Farkas
Arpad. Discutiile, dezbate-
rile si lansarile de carti ca-
re au avut loc au fost con-
duse de Romulus Guga, re-
dactor sef al revistei  ,,Va-

luliu,
Alecu,
Do-

tra”, Domokos Geza, direc-
torul  Editurii ,,Kriterion",
Alexandru Caprariu, direc-

torul Editurii ,Dacia”. La
standul de carti, organizat
cu acest prilej de Centrul de
librarii, scriitorii au  oferit
autografe.

Tntilniri
cu cititorii

= La invitatia
de filologie a  Universitatii
din lasi. Marin Soreseu si
Valentin Silvestru s-au in-
tilnit cu profesorii si studen-
tii intr-o dezbatere despre
Dramaturgia romaneasca.

Manifestarea din aula
mare a Universitatii, a fost
condusa de prof. univ. Liviu
Leonte. Au mai participat
Andi Andries, Stefan Oprea,
Constantin Paiu.

Facultatii

= Vineri. 27 mai_1983, in
cadrul Decadei cartii roma-
nesti, a avut ioc, la Briila,
n sala Centrului de calcul
si la libraria Eminescu, pre-
zentarea cartii de poeme
,.Proba de gimnastica" de Ma-
rin Mineu, apdarata de curind

la editura Albatros. A pre-
zentat criticul literar Hristu
Candroveanu.

« Alexandru Caprariu,
Victor Felea si lon orea,
s-au_ Intflnit  cu cititorii
la liceul Ady-Sincai din
Cluj-Napoca, 1n ziua de 25

mai, Tn cadrul Zilelor Edi-
turii ,,.Dacia" cu ocazia lansa-
rii volumului de versuri ,,Un
cintec de dragoste pentru
Transilvania” de lon Horea.

« Tn zilele de 28 si 29 mai
a.c. au avut loc la biblio-
teca judeteanda din Vaslui
si la” casa de cultura din
Husi ntflniri cu cititorii ale
scriitorului  Octavian Paler
cu prilejul aparitiei  volu-
mului sau Polemici cordiale.
Din partea_ Editurii Cartea
Romaneasca volumul a fost
prezentat de Cornel Popeseu
si Georgeta Naidin.

< Tn Intimpinarea Zilei
Internationale a copilului, n
organizarea Bibliotecii ju-
detene, tinerii cititori din
municipiului Bacdu s-au_ in-
tilnit cu scriitorul Mircea
Santimbreanu.

»Zilele filmului
de animatie si
literaturii
pentru copii”

= Sub egida Comitetului
judetean de_cultura si edu-
catie socialista, Inspectora-
tul scolar judetean, Consi-
liul judetean al Organizatiei
pionierilor,  Editura ,lon
Creangd"”, Studioul cinema-
tografic ,,Animafilm* si Tn-
treprinderea cinematografica
judeteana au organizat am-
le actiuni Tn cadrul ,,Zile-
or filmului de animatie si
literaturii  pentru  copii”.
Manifestarile au avut loc la
radinite, scoli, cinematogra-
e si camine culturale din
localitatile Doljului. in 27
mai, Tn municipiul Craiova,
la cinematograful ,,Modern",
Gradinita nr. 32, si . Liceul
pedagogic, iar in 28 mai la
caminele culturale din Cas-
tranova si Ghizdavesti _au
avut loc Intilniri cu scriitori
si realizatori_de film. Au
participat scriitorul Tiberiu

Utan, directorul  Editurii
»lon Creangd"”, Lucia OlI-
teanu, scriitor, scenarist si
critic de film, si graficienii
regizori de film Nell Cobar,
si Laurentin Sirbu,

SEMNAL

_= Alice Voinescu — IN-
TILNIRE CuU EROI
DIN LITERATURA SI
TEATRU. Studiu intro-
ductiv. antologie si note
de Dan_Grigorescu. (Edi-
tura  Eminescu, 8338 p.,
48 iei).

= Florin Mugur — VIA-
TA OBLIGATORIE. Poe-
zii.  Cuprinde ciclurile :
~Semne de carte" i
,»Balaurul, prostul, furni-
ca". (Editura Albatros, 98
p., 10 lei).

= Alexandru Papilian
— CAPRICII. Al saselea
volum al prozatorului.
(Editura Albatros, 190 p.,
10.50 lei).

= loan Holban —
PROZA CRITICILOR. E-
seu despre E. Lovinescu

si G. lbrdileanu ca proza-
tori. Editura Minerva,
318 p,, 16 lei).

« Virgiliu Vasile Mi-
hdilescu — NU SINT O
HAIMANA. Roman. (Edi-
tura Scrisul romanesc,
144 p,, 6,50 lei).

= Nicolae Floreseu —
PROFITABILA CONDI-
TIE. O serie de incursiuni

in universul interior al
creatiei  unor _scriitori
precum Mihail Sadovea-
nu, Hortensia Papadat-

Bengescu. Alice oines-
cu, Anton Holban. M.
Blecher, Pavel Dan. Mir-
cea Eliade, Eugen lones-
cu. Octav Sulutiu. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
342 p,, 17,50 lei).

< Anamaria Pop —
CORIDA. Poeme. (Edi-
tura Eminescu, 92

9.50 lei). -

« Tia Serbanescu -
MUNTELE DE PIETATE.

Roman  (Editura Cartea
Romaneasca. 254 p., 12
lei).

« Arcadie  Chirsbaum

— ALLEGRO MA NON
TROPPO. Volum de fa-
bule ilustrat de Neboisa
Rosiei. (]Editura Facla,
60 p., 13 lei).

< Gheorghe Trutda —
ORASUL. Roman de de-
but. (Editura Albatros, 192
p., 10 lei).

< Adi Cristi — PLAT
BACK / FIINTA LUCRU-
RILOR. Versuri. (Editura
Albatros, 118 p., 11 lei).

- __ FABULE. Edi-
tia a doua, cu prefata si
note de Constantin Mo-
hanu. cuprinde fata de
Tntlia. din 1974. fabule de
Mircea Demetriade, Au-
relia Paunescu, lonel Go-
logan, Nicolae Tatomir,
Stelian _Filip si NicoF'rt
Pop. Editura lon Cre
ga, 288 p., 6 lei).

LECTOR

,,Semnal”

< Primul buletin edi-
torial realizat de ,,Car-
tea Romaneascd" purtind
titlul ,,Semnal” trece in
revista ultimul an de a-
paritii, prezentind, tot-
odatd, cele mai noi
proiecte.

Aparut Tn_conditii gra-
fice deosebite, buletinul
trece 1n revista titlurile
lucrarilor editate, Tnsotite
de fotografiile scriitorilor
respectivi, publieind, 1Tn
acelasi timp, numeroase
interviuri, articole, poezii,
fragmente de roman etc.

Din marele numar de
texte prezentate Tn acest

prim _ buletin,  notam
semnaturile  scriitorilor :
George Balaita, directo-

rul editurii, Dumitru Ra-
du Popeseu, Nicolae Bre-
ban, Paul Anghel, C. Sta-
nescu, Ov. S. Crohmalni-
ceanu, Nichita Stanescu,
Paul Georgescu, Radu Pe-
trescu, Sorin Titel, Ro-
mulus Vulpescu, Lucian
Raicu, Alex. Stefanescu,
Maria Luiza  Cristescu,
Sorin Marculescu, Octa-
vian Paler, Cezar lvanes-
cu, Mireea lorgulescu,
Dana Dumitriu, Eugen Si-
mian, loan Alexandru,
Mircea Martin. Cornel
Popeseu, Radu Cosasu s.a.

PRECIZARE

Textul publicat sub
titlul Pentru a serie din
nr. 20, pag. 8, al revistei
noastre reprezintd o tal-
méacire a lui Gr. C.
Moisil din  Tnsemnarile
lui Malte Laurids Brigge
de Rainer Maria Rilke.



Critica

sI constiinta scriitorulul

TTNA dintre cele mai grave si
Tngrijoratoare Tntrebari pe care
si le poate pune un critic este aceea cu privire la
soarta mai Tndepartata a literaturii pe care o vede
nascindu-se sub ochii sdi si de a carei situatie
cel putin imediata, Tn constiinta contemporana, e si
el-, Tntrucitva raspunzator. Tntre critici si scriitort,
tre actul de judecata si literatura exista o soli-
daritate de cu totul altda natura decit simpla cama-
raderie de breasla sau chiar amicitie personala :
e vorba de constiinta reala a existentei unei lite-
raturi, de situatia acesteia fixata Tn termeni cit
mai apropiati de adevar. Criticul este primul ca-
ruia i se cere sa se tina departe de orice iluzie si
sa recunoasca faptul pe cit de tragic pe atit de
inexorabil ca timpul cerne prin sita lui nemiloasa
sute si mii de sperante, de veleitati,
aparent consolidate, chiar de glorii crezute ferme.
Nu trebuie sa privesti lucrurile Tn perspectiva in-
finitd pentru a recunoaste ca vechea vorba a lui
Goethe Tsi gaseste din nenorocire aplicatie pentru
spatii de timp si mai reduse : literatura e, chiar si
n acest caz, fragmentul fragmentelor. Ceea ce re-
cunoaste valabil posteritatea pentru un anume timp
este 0 ramasita infima dintr-o cantitate enorma de
eforturi creatoare, de aparente izbinzi. Ca Tn nici
un razboi de pe astd lume, Tn lumea gloriilor lite-
rare eroi sint considerati doar supravietuitorii !

A recunoaste acest fapt teribil nu Tnseamna a te
situa Tntr-o perspectiva negativista sau sceptica, ci
pur si simplu a constata aparitia si moartea lite-
raturii ca un fapt al vietii desfasurindu-se impetuos
si ca 0 consecintd a unei anumite fatalitati pe care
sint silite sa le accepte toate lucrurile omenesti.

Autorul acestor rinduri, la debuturile sale publi-

stice, care nu dateazd de mult mai mult decit de
un deceniu, a scris o suma de consideratii despre
critica, Tn spiritul care recunoaste acesteia calitatea
de ,,constiinta a literaturiill (fara a se gindi o clipa
ca a contribuit la consacrarea acestei formule,
de altminteri foarte des repetate'. Problema are
prea multe aspecte, Tncit simpla lor semnalare ar
covirsi cu mult spatiul unui succint articol. Ne li-
mitam la unul singur, recunoscind ca atunci discu-
tam problema mai curind Tn abstract sau Tntemeiat
doar pe o anumitad experienta a istoriei literare, cita
ne statea la Tndemina. E vorba Tndeosebi de posi-
bilitatea criticii de a interveni eficient Tn mersul,
n desfasurarea literaturii, de a actiona asupra con-
stiintei creatoare Tn Tnsusi procesul acesteia. O mai
nemijlocitd cunoastere a problemei, ca si experien-
ta multor carturari care lucreaza in domeniul edi-
torial ne-au Tncredintat despre marea rezistentd a
scriitorului fata de injonctiunile criticii ; o rezis-
tentd cu atft mai curioasda si mai descurajanta
pentru aceasta din urma cu cit nu e vorba uneori
de simpla nepasare (bizara si ea), ci de o reactie
de Tmpotrivire care urmeaza situatiei cind vreun
creator Tsi supune operele lecturii Tnainte ca aces-
tea sa fie publicate.

Si totusi, criticul poate Tntretine un climat de
vigilenta si luciditate care nu ramine pina la urma
fara efect asupra creatiei. Criticul poate sa-si faca
simtita prezenta si pe alta cale decit aceea, directa,
a colocviului cu scriitorul. Tncurajarilor firesti in
cazul unor debutanti trebuie sa le urmeze severi-
tatea din ce Tn ce mai sporitd, pe masura ce spe-
rantele puse Tn scriitorii Tn cauza cresc. Tntreg
sistemul de referinte trebuie sa se schimbe de la
caz la caz si de la etapa la etapa, si scriitorul tre-
buie introdus Tntr-un ansamblu cit mai complex
si cit mai vast Tn care va sfirsi prin a-si recunoaste
identitatea, Tn cazul ca are curajul si inteligenta
necesara, si trage concluziile cele mai rodnice pen-
tru puterea sa de creatie.

Q-A vorbit mult de ,,negativis-
~mul* criticii, opus, chipurile,
caracterului pozitiv al creatiei — si ideea aceasta
este vehiculatd nu numai de o serie de naivi, din
afara perimetrului literaturii si, am zice chiar, al

de situatii,

minimei culturi, dar si de unii scriitori foarte su-
parati pentru ceea ce critica nu e dispusa sa le
recunoasca. Tn realitate, critica nu poate distruge
o valoare, ci doar Ti poate stabili cuantumul real
de existenta, Tntr-un sistem de relatii cit mai strict
si mai adecvat. Unul din felurile Tn care criticul
este Tn masura sa actioneze, ba chiar e obligat sa
actioneze, nu din motive de ordin personal (sau
dintr-o ,rautate” ce gratuit i se presupune), ci
pentru a Tndeplini un comandament etic de temelie
al profesiunii sale, e de a uni luciditatea cu severi-
tatea pentru a-1 aduce pe scriitor, cu toate Tnchipui-
rile sale, la planul realitatii ferme, singura care
conteaza efectiv.

E profund regretabil cd nu exista o istorie lite-
rara a ultimelor decenii, eventual de la 1948 Tncoa-
ce; ar fi de comparat numarul urias de nume li-
terare care au ocupat pentruTIn timp scena epocii,
pentru ca istoria abia sa aminteasca acum de ele.
Ar fi de comparat o bibliografie generala a lite-
raturii din aceeasi vreme (dar, si aceasta, din pa-
cate, lipseste, asa cd socoteala ramine ipoteticd) si
autorii care mai sint azi cititi.

Si Tnca istoria literara nu e cea mai severa in-
stanta care are a judeca opera scriitorilor sau mai
bine spus : e chemata a le omologa existenta. Is-
toria simte de multe ori nevoia de personaje de
figuratie si de umpluturd, de simple nume pentru
a configura o situatie sau o schema istorica si a
delimita un ansamblu, eventual pentru a justifica
un curent. Publicul e mult mai,crud si scoala sau
traditia criticii nu-i pot impune la nesfirsit modele
calpe sau iluzorii, cum s-a intimplat Tn unele
cazuri nefericite. Exista scriitori care-si Tnchipuie
ca, din moment ce sint Tnregistrati Al. Pelimon, A.
Mindru sau Lascarov-Moldovanu, si ei exista Tn-
tr-un fel, macar prin prezenta nominala Tntr-o gra-
mada care nu e si o selectie. Tn realitate, publicul
este mult mai crud, mai lipsit de menajamente ;
pentru el, cutare poet foarte recent (iluzionat doar
de faptul cad este, cum se spune Tn ultima vreme,
,»lansat™) existda Tn raftul lecturilor sale alaturi de
Eminescu, Macedonski, Arghezi sau Blaga.

Criticul trebuie sa aiba luciditatea de a prein-
timpina o asemenea situatie, nu pentru a-i Tmblinzi
efectele sau pentru a menaja si Tntretine vagi Tn-
chipuiri, ci, dimpotriva, pentru a sublinia existenta
unei realitati. Acel ,,memento" pe care-1 rosteste
el, nu este un avertisment tragic, este un apel la
ntelegerea adevaratei situatii a valorilor. El face
un prost serviciu unui scriitor atunci cind Ti spune
ca e superior lui M. Lungianu sau lui I. C. Vissa-
rion, cind ar trebui sa-i spuna‘ca e inferior unui
Sadoveanu sau Marin Preda. Tn primul caz nu e
vorba de o autentica Tncurajare ; Tn cel de al doi-
lea alaturarea nu e facuta pentru a-1 strivi.

Scriitorul trebuie obisnuit cu adevaratele repere
ale literaturii noastre, care sint altele decit strictii

sai contemporani, eventuali colegi de redactie sau
fosti camarazi de scoald, care se fintresustin cu
Tmbratisari si acolade pe cit de sincere ntr-o pri-
vintd, pe atit de interesate Tn multe altele. Adeva-
rata vocatie a criticului e de a depasi nivelul
simplei ,receptari" amicale, a Tnregistrarii fara
accent, cu o bunavointa contrarie adevaratului rost
al confruntarii dintre critica si creatie. El trebuie
sa Tncerce a depasi situatia ,,de moment”, fortind
sensul viitorului, nu prin impunerea unor obiec-
tive iluzorii, a unor programe artificiale, ci prin
deschiderea unei cit mai ample perspective de ra-
portari, Tn care scriitorul se afla Tn cele mai peri-
culoase si glorioase vecinatati, singurele care pot
descuraja mediocritatea, dar vor fi in cele din urma
intelese ca un Indemn de adevaratii, de marii ar-
tisti pe care-i asteptam.
Alexandru George

Hai la noi
la jocu-n doi.

In dreptunghi si verde

masa, —

ne desparte, alba, plasa.

Bila, ou de bibilica,
din paleta in paleta
zboara harnica si mica

Joc Tn doi

cu iutime de egreta.

Jocul nostru in de doi

e-un ping-pong, ca
o-ntrebare

de trifoi cu patru foi

ce si-0 pune fiecare.

Si cel mic
si omul mare.

Cercul

Minunatul joc cu cercul
pentru-ntiia data-ncercu-I,

el — cit mine si, usor,
indemnat de-un betisor

suie deal scoboara vale

Unima
dunima
imi bate
inima
— sting,
drept,
sting,
drept —
inima-n
piept.

Sarim
patratelele
si rupem
pingelele,
rupe-s-ar
toate-toate
relele |

Voi nici nu stiti
la cine priviti:
Nu sarim

nimeni nu ne sta in cale.

La vederea tuturora
cercul seamana cu hora

si cu marul si cu tara,
cu cireasa, — primavara.

Sotron

ci plutim rostul lumii
din vara ntregi

in vara

din tara

in tard ca din stea
din planetd-n pe pamint
planeti doua salturi
ca suntem mai sunt, —
isteti. tot pe-atitea
Nu suntem invers, =
Micul Print ca o rima

ne mai cresc N V€IS

niste dinti . x
suntem buni Din planetd-n
$i cuminti ELI,?]?:; si noi
iar sotronu-i poeti ’

un vis o
atétsucrr(])irsa: insa cine cistiga

Sari un pas
si-ntelegi

nu e laudaros :
Bucuria si-o strigd
dar se poarta frumos |

Tiberiu Utan

Romania literara



l couman: - O fOrmula originala de dramaturgie istorica

A treia teapa de Marin Sorescu pe scena Nationalului

IESELE lui Marin Sorescu, inspi-

rate din istoria nationald, Racea-

la si A treia teapa, au si ele, ca

lona sau Paracliserul, caracterul
teatrului sau, adicd o structurda foarte
moderna, bazata pe transparenta parabo-
lei si facultatea acesteia de a actualiza
energic trecutul, dezvaluindu-i  intr-un
chip izbitor, sugestiv, emblematic, per-
manentele.

De la primele replici intelegem ca lu-
crurile nu trebuie luate Tn sens strict
realist. Comandantii ostii otomane Tn-
cearca sa discute situatia militara cu sul-
tanul, dar acesta nu gaseste timp pentru
ei, fiind ocupat cu redactarea unui ma-
nual scolar; printre picaturi compune
ode. Locotenentul care pazeste intrarea
face remarci de un humor sec asupra
Tndeletnicirilor _ lingvistico-poetice  ale
Tnaltului sau stapin~si descoperim, sur-
prinsi, Tn gura_personajului, expresii ste-
reotipa, proprii jargonului birocratic con-
temporan.

Mai exact, pricepem ca situatiile si
vorbele au tot timpul nu doar sensul lor
imediat, ci si altul, cu bataie mai lunga.

Moderna e si pendularea pe care o su-
fera drama istorica la Marin Sorescu, Tn-
tre tragic si comic. Ce s-a realizat mai
bun Tn” materie, de citeva decenii, Gali-

leo Galilei (Brecht), Romulus cel Mare
(Durrenmatt), Macbeth  (lonesco), Ma-
rat-Sa<le (Peter Weiss) manifestd aceeasi

tendinta vizibila. Sarcasmul, ironia, gro-
tescul patrund astazi masiv In drama is-
torica si numai spiritelor marginite li
se pare aceasta 0 impietate. Asistam la
o reactie antiromantica, Tn_primul _rind,
Tmpotriva marilor masinarii scenice si
stilului pompos, emfatic, care au facut
specia sa semene cu spectacolul de opera
sl sa aiba un pronuntat aer desuet.

Dar exista si o alta ratiune mal profun-
da: momentele de cultura tirzii au o pre-
ferintd_speciala pentru viziunea ironica,
sarcastica, grotesca, fiindca stau sub sem-
nul melancoliei. Comicul este aici amar
si convertibil foarte lesne Tn tragic, ca
la Shakespeare, nu degeaba numit ,.con-
temporanul nostru”.

Raceala, de pilda, ar putea fi socotitd,
dupd cum fincepe si-si rostogoleste re-
plicile, cu un evident efect hilar, — o
comedie. Dar, Tn realitate, este o piesa
care se ocupa -de moarte, aceasta consti-
tuind unul din Tnsesi sensurile titlului
ambiguu (maladie usoara, neglijabila,
tuse, junghi si simptomul Tncetarii vietii,
frigul definitiv).

Mai avem si alte surprize: aceasta pie-
sa se ocupa de Vlad Tepes, Infatiseaza
un fragment din rezistenta lui eroica o-
pusid cotropirii otomane. Totul, de la Tn-
ceput si pina la sfirsit, se Tnvirteste n
jurul viteazului si temutului voievod.
Sint evocate momente ale legendei sale,
tentativele repetate de a provoca deruta
invadatorilor prin asasinarea lui Maho-
med al doilea (ascunzind niste osteni in-
tr-o piele de bou sau atacind sub de-
ghizament turcesc cortul sultanului). Se
comenteaza ce pareri are Tepes despre
diferite probleme si cum Tntelege sa le
rezolve, Dar Voda nu apare Tn carne i
oase niciodatd. El bintule scena ea una
din acele naluci cu care Mahomed tre-
buie sa se batd, Tnaintind Tn Tara Romé-
neasca.

Sorescu tine Tn Raceala un original ra-
magsag dramatic, sd creeze o prezenta is-
torica, fara sa o aduca pe scena. Figura
lui Tepes reiese printr-o ingenioasa con-
turare a spatiului alb, ca Tn siluetele ob-
tinute astfel tdind anume o fila de hir-
iie neagra.

Tnca o surpriza e si forma originala de
racursiu _tragi-comic a istoriei universale
obtinut in aceasta drama nationala. Ma-
homed cara dupa el, Tn expeditie, o cus-
cd, In care sint tinuti membrii familiei
Tmpdratului Constantin _Paleologu si_ra-
masitele curtii sale, avind ca sarcina sa
Jtoace necontenit aceeasi piesa: Caderea
lizantulni.  Sultanul 1zbuteste astfel sa
roduca in fiecare seara repetarea epoca-
ei lui victorii asupra crestinatatii. Avem
un ,teatru-n teatru"”, dar si_o tulburatoa-
re mise en abime a dramel istorice nsesi.
Ce a fost eveniment real s-a transformat

bucurestean. (In imagine :
Amza Pelea si George Motoi)

in spectacol, pierzindu-si tocmai carac-
terul specific (unicitatea), fiindca e re-
luat mereu, la vointa ~Sultanului. In
schimb, sperantele himerice, intrigile pu-
erile, flecareala neputincioasa, fara sfir-
sit, conversiunile ideologice spectaculoa-
se, tradarile si lasitatile, care alcatuiesc
viata personajelor din cuscd, actori rizi-
bili, capata o acuta semnificatie contem-
porana. Spectacolul de teatru  jalnic de-
vine_istorie esentializata, desfasurata sub
ochii nostri.

_Rasturnarile acestea ajung sa fie po-
sibile — asa cum spuneam — prin lim-
baj. Functia lui actualizanta e dezvoltata
enorm, cu o mare abilitate expresiva, de
Marin Sorescu.

n fond, pe ce se bizuie Tndrazneala lui
de a atribui personajelor din veacul al
XVI-lea automatisme verbale contem-
porane ? .

Dramaturgul nu face decit sd dea o
Tntruchipare directd, nudd, neascunsa de
medierile carnatiei realiste, la  nivelul
limbajului Tnsusi, a vechii convingeri o-
menesti ca istoria se rePeté. Cuvintele
vor face sd apara o analogie de situa-
tii, sublinlind-o cit mai apasat. Dar re-
petitia_ istoriei — cum_arata si Marx —
e comicd, iar atunci cind Mahomed spu-
ne: ,,Ordon trecerea Dunarii!®, Tmparatul
din cusca: ,,Am finchis — zdranc! — gra-
nitele!", sau ministrul finantelor: ,,Acum,
sa fiu sincer, lumea are nevoie de pu-

tind barbarie...", efectul hilar al afirma-
tiillor ia proportii epocale. R
Comicul acesta al ,eternei reintoar-

ceri” e Tncércat totodatd si de amaraciu-
ne, fiindca scoate in evidentd cad isto-
ria joacd mereu aceleasi feste omenirii
si lumea nu Tnvatd mare lucru sau chiar
nimic din calamitdtile prin care trece.

Ocupindu-se de ale lor, personajele lui
Marin' Sorescu abordeaza Tntr-o maniera

aluziva, scinteietor ironica, nenuma-
rate  chestiuni actuale. Tn discutiile
dintre Mahomed si Radu cel Frumos,
ele revin la relatille marilor puteri

cu tarile mici sau mijlocii, iar_ auto-

rul risipeste o exceptionala verva sar_

castica spre a dezvalui poftele anexio-
niste mascate sub gesturi protectoare si

a denunta desertaciunea sperantelor ca

se poate salva ceva prin supunere pol-

tronda. Unele replici izbutesc sa faca a

sclipi in dublul lor sens chiar ironia

istoriei :

»-MAHOMED : Cam in cit timp crezi ca
s-ar putea turci Valahia?

RADU :  Valahia Micd, niciodata !..
(Tncurcat).  Vorbiti de turcire, Tn
sensul _nobil al cuvintului? Adica?...

MAHOMED : Bineinteles...

RADU: Pai, stiu eu, cd oamenii sint
cam fTndaratnici... grei de cap... lim-
?_a Irloastré are alta structurd grama-
icala.

MAHOMED: (larg): Tti dau cinci seco-
le... si asta de hatirul tau...“

E ceea ce se intimpla si cu discutiile
dintre. membrii familiei imperiale si fos-
tii ministri bizantini, Tnchisi Tn cusca.
Aici, ironia vizeazda, mai ales, tendinta
de a opune agresiunii brutale doar o pa-
lavrageald nesfirsita, ineficienta si pros-

teasca, invocind principii Tnalte si practi-
cind ndaratul lor o lasitate dezgusta-
toare.

Lectia eroica o dau scenele din sat,
sub forma modestiei supreme a actelor
exemplare. Personajele, in majoritate ne-
individualizate, anonime, tin piept dus-
manului _printre Tndeletniciri curente. Fe-
meile framinta pfiinea si, dacd e nevoie,
prefac lutul testului Tn ziduri de apa-
rare. Barbatii vin sa ia masa Tntre doua
batalii cu turcii.

Se sugereaza o istorie Tn care lupta
dusd pentru a pastra independenta tarii
face parte din Tnsasi existenta zilnica.
Humorul unei vitalitdti  extraordinare,
imposibil de biruit, ia locul ironiei. Pina
si sacrificiul suprem pentru patrie de-
vine ceva comun, obisnuit, e ,rdceala"
cu care se ntorc adesea barbatii din
razboi, unde ei nadusesc si pare sa fie
curent. Femeile 1i maseaza, le pun ven-
tuze si oamenii Tsi revin, dupa ce au
dormit bine. Uneori nu se mai trezesc.

TREIA TEAPA aduce in scena

personajul istoric principal, care

absenta din Raceala. VVoda e aici

prezent tot timpul si Marin So-
Ee?cu se ocupa sa-i zugraveasca portre-
ul.

Autorul face astfel concurentd maes-
trului italian care, de-a lungul piesei, Tsi
da aceeasi osteneald. Tehnica sui generis
de ,,mise en abime" intervine iarasi.
Executind portretul lui Tepes, Marin So-
rescu aduce Tn _scena un_ pictor care
fixeaza pe pinza chipul voievodului. Re-
zultatul muncii sale coincide aproximativ
cu sfirsitul piesei, venit sa Tncurce stra-
daniile dramaturgului.

Contemplindu-si Tn final isprava, pic-
torul e nemultumit, dar se declard prea
batrin ca sa reia munca de la capat. Te-
pes scoate tabloul din rama, se aseaza
in locul lui si-l1 Tntreaba pe artist: ,,Ce
zici de opera?" Capitanul de oaste Pa-
puc intervine cu o reflectie plata: le-
siti, doamne, de-acolo, c-asteapta tara",
dar Voda raspunde rizind ,,Si tara e n
rama turceasca. Ori ma primeste asa, ori
ramin aici”. (in Tnchisoarea de la Buda,
unde era detinut — n.n.).

Scena, situata catre sfirsitul piesei, ne
dad o cheie a ei. Problema cu care a avut
de luptat autorul a fost ambiguitatea tra-

icd In care se pastreaza figura domni-
orului.

Intr-adevar, principala miza artistica a
piesei este de a-1 Tnfatisa pe Tepes, asa
cum istoria, fara nici o mila pentru au-
tentica lui natura, i-a impus mereu sa
se arate, dar sa ne faca perceptibil si
noua jocul acesta dureros. Sintem invi-
tati sa urmarim o drama a ambiguitad
cruzimii, exercitata la nivelul autoritatii
monarhice absolute si justificatd prin ra-
tiuni superioare de stat.

Marin Sorescu nu omite sa arate nici
una din masurile strasnice, folosite de
Tepes spre a pune ordine Tn_ tara si a-i
Tnspaiminta pe. turci. De la Tnceput, vo-
ievodul ne este prezentat luind masa sub
tepile in care agonizeaza victimele sale si
conversind cu ele, aceasta _sporindu-i
pofta de mincare. Putin mai tirziu 1l ve-
dem poruncind sa i se taie sinii unei so-
tii infidele. Osinda survine pe neastep-
tate, dupa o conversatie, la Tnceput bi-
nevoitoare, cu victima, cazind si asupra
copiilor ei din Hori, complet nevinovati.
Apoi, Tepes ofera calicilor faimoasa
masd, dupa care pune sa li se dea foc si
sa fie lasati sa arda ca sobolanii. Cite-
va scene mai ncolo, 1l Tngroapa de viu,
pe Dan, pretendentul la domnie.

Un gust Tnascut al cruzimii pare sa
prezideze aceste acte, domnitoru glu-
mind cu condamnati! si_savurind chinu-
rile Tndurate de ei: ,Ati muri, dar va e
lene. Mari puturosi Tmi sinteti. Nici nu
v-ati_vazut bine sus Tn posturi Tnalte si
ati si Tnceput sa va Tmputiti”, le spune
nenorocitilor trasi in teapa, la Tnceputul
piesei. Sentinta cruda aplicatd femeil pa-
catoase o justifica astfel: ,,Cit va mai fi
0_curva-n tara asta, turcii vor fi ispititi
Sd dea buzna".

Lui Capugii-basa si dragomanului_ve-
niti dupa bir le ofera, in loc de copii, pe
ologii, ciungii si orbii, adunati la poma-
nad. Se preface ca vrea sa complaca sul-
tanului si cere scuze pentru starea proas-
td a materialului uman cu care e nevoit
sa-si Tmplineasca_obligatiile fata de Tnal-
ta Poarta: ,,(Aratind spre milogi): Ei...
au iesit cam rahitici... Am avut niste ani
Tmputiti din cauza climei... Am strins cu-
reaua... Si nee peste mind. Noi tocmai
ne gindeam c&d.. ne-a scutit!™ In gene-
ral Tui Tepes T1i place sa-si  contrarieze
victimele, nelasindu-le sa banuie ce vor
pati. Dar multe lucruri despre care Ma-
rin Sorescu are grija cu dibacie sa ne in-
formeze dau in majoritatea cazurilor Tn-
dreptatire teribilelor acte_punitive ale
voievodului. Boierii umbla dupa tron si
se tin numai de uneltiri; Tenea Ti adu-
ce lui Tepes, regulat, liste de pretendenti
la domnie. Acestea cresc anual, ,,fluc-
tueaza"”, cum zice piritorul, care are grija
sa-l1 treaca intr-una si_pe Papuc, capi-
tanul credincios. O scena de complot dez-
valuie la ce grad fantastic a ajuns tra-
darea sl perfidia Tn viata politica. Bo-
ierii fac planuri de rasturnare a domni-
torului si se pindesc Tn acelagi timp in-
tre ei, fiecare umblind sa-l prinda pe ce-
lalalt si sa-l1 predea lui Tepes.

Ologul simuleaza cd nu poate merge
ea sa-si arunce nestingherit privirile sub
fustele muierilor, ciungul furda cu o dex-
teritate extraordinara pina si  cupele
cismelelor, toti milogii abia asteanta sa
treaca de partea dusmanului.

Cruzimea apare ea necesara, ajungind
sa fie singura forma de comportare po-
sibila intr-o lume feroce. ar autorul
nu ramine doar la aceasta explicatie, prea
simpld, Tn ultima instantd. Tepesse poar-
ta crud — ne dam seama treptat — sl
din motive exemplare. El vrea Bi faca
ordine, infrieosindu-si supusii ca si ina-
micii. Este un fel de propedeutica baza-
td pe reflexe defensive elementare.

. Tepes pune_ sd se aseze o teapa
imensa, goala. intre cele doud, care si-au
primit din primul act victimele. EXxpli-

catia datd de voievod asupra rostului el

rezuma foarte graitor sistemul sdu peda-

ogic :

»PAPUC (rosindu-se) : Mi-e rusine ca
intreb... Pentru cine?

TEPES: Pentru fiestecare.

PAPUC %periat): Fieste... care 1

TEPES: tinem aici goald... pentru
tine, Papuce, cd n-ai fi sfint, pentru

ala, pentru aldlalt... pentru toti. Toti
putem gresi la un moment dat. S-a-
vem noi o teapa goala, aici la-ndemi-
na. Ca nu strica...".

Dialectica ambigua a cruzimii este sor-
titd sa transforme Tnsa in obisnuinta ceea
ce fusese initial masurda de prevedere.
Marin Sorescu ne da sa intelegem, cu
yatrundere psihologica si trimitere inte-
igenta la exemple istorice mai apropia-
te, cum teroarea si suspiciunea se stimu-
leaza reciproc, spre a sfirsi intr-un_au-
tism tra?lc. Tepes ajunge sa creada ca
slujitorul’ sdu cel mai devotat, capitanul
Papuc, care a stat zece ani cu dinsul n
temnita refuzind sa-si paraseasca stapi-
nul, € omul dusmanilor. Dupad ce-i po-
runceste sa Tmbrace niste straie turcesti,
confectionate de domnitor din cirpe, Tl
omoara Tn timpul unei batadlii duse Tm-
preunda Tmpotriva guzganilor : .
,,TEPES: Scormoneste bine cu privirea...

(Merge, apuea lancea care Tnchipuia
steagul zdrentuit si se apropie de
Eaplljc): Ticalosule, tu m-ai vin-
ut

PAPUC (cu capul in firidd): Nu aud ni-
mic...

TEPES: Daca nu erai omul lor, nu_ti-ar
fl Tngaduit sa stai cu mine... Te-au
trimis sa ma spionezi...

PAPUC: Mai tare, ca nu s-aude... Sobo-
lanii... mi se reped spre gura...
TEPES: Pe ei! Le venim noi de hac!

(Baga teapa Tn el, apasind cu toata
puterea... Racnete... chitcaituri de
sobolani. Dupa uri moment de tacere)
Un turc mai putin..."
E parcursul desfisurarii actiunii

se ivesc interpretari diferite ale
actelor lui Tepes. Pictorul 7l so-

_ coteste ,un Dblajin care face
pe Vflorosul"v si nu_trebuie jttd$™*
,»dupd mascd”. Voievodul se

ge mai cu seama de timp. ,,N-am raga”
— spune el — sa-mi apropii norodul
meu. Sa fac tot binele pe care-l Tncepu-
sem"”. Altd data, revine la aceeasi idee:
nenorocirea lui este ca trebuie sa cirmu-
iascd presat de vremuri: ,,Pentru mine
— zice — mila si iertarea sint ca niste
bucate rivnite, din care nu am dreptul
sa ma ospatez..." ,Pe multi — marturi-
seste alta data — Ti puteam ierta. Si-ar
fi fost spre folosul patriei...- Dar i-am
omorit din timiditate™. .

Nu putem acorda, totusi, integrala cre-
zare unor asemenea afirmatii, facute Tn-
tr-o convorbire cu cdapitanul Papuc, sti-
ind ca Tepes 1l suspecteaza de a fi fost
pus sa-i spioneze dindurile. lar pictorul
italian e si el o iscoadd a Papei.

Cruzimea personajului atinge Tnsa am-
biguitatea maxima n final, cind voievo-
dul si-o aplica siesi, dindu-i expresia
unei adevarate expiatiuni. Pentru  po-
porul lui, Tepes a luat asupra sa aceasta
raspundere coplesitoare in fata istoriei,
de a fi farda mila. Se catara acum pe ,a
treia teapa"”, cea din mijloc, lasata goa-
1a, la Tnceputul piesei, monologind: ,,Voi
ati suferit doar pentru voi, eu am sufe-
rit pentru toti. Degeaba? Dumnezeu
stiel..." ,,E oare moartea un lucru atit Re

roaznic, incit sa ne inclesteze falc

a? ngTde). Ha, ha, daca sint incles\
le desfacem cu teapa".

Cortina cade astfel pe simbolul calva-
rului, transpus Tn materie profana. .

Si In A treia teapa limbajul isi exerci-
ta ‘functia actualizantd, aluziva, cu efec-
tul tragico-ironic descris anterior. Dar
aici apare mai pregnant si o alta facul-
tate, pe care o posedd, Tn a infuza pie-
sei acelasi comic amar, umbrit de me-
lancolie. i . .

Personajele au  tendinta sa traducs; -
intr-o terminologie populara, familiara,
intuitiva, probleme mari de stat, ratiuni
politice superioare, principii morale sau
atitudini _ideolofiinglamentale.

Efectele economice dezastruoase ale in-
vaziilor otomane se vadesc Tn lipsa de
pahare: ,,Cind au venit ultima oara tur-
cii — spune Domnica, slujnica domneas-
cd — asa au dat iama prin toate... Stiti
cum sint astia: sparg, stricad. Pe unde au
trecut turcii, vesela e toata tandari".

Omul care nu mal vrea sa traiasca In
secolul sdu Tsi justifica pofta de a-1 pa-
rasi astfel: ,,NuU-mi place... conjunctura!
E asa de-mputitd, ca nici nu stii ce dracu
sd mai faci. Eu le-am spus si la ai dum-
neavoastra: asta e situatia, faceti-va ca
n-o vedeti, faceti-va cd ploud". Tn ceea
ce-1_priveste pe domnitor, recomandarea
capatd o nuantare importantd: ,,Faceti-
va ca tuna si ca fulgera...". X

Domnica respinge “printr-un  rationa-
ment de bun simt_elementar ipoteza cau-
zei care i-ar Tmpinge pe toti sa roiasca
n jurul scaunului domnesc: ,,E tron...
Tronul tarii. Cum sa fie uns cu miere...
S-ar lipi de tur...". .

Tendinta e ca toate .aceste considera-
tii asupra vietii sociale, politice sau mo-
rale, sa ia o forma gnomica. Personajele
emit fara Tncetare un soi de_ proverbe
nascocite, cu substanta istoricd moderna,
trasa in forme paremiologice : ,,Am dat
cep situatiei. Or sa curga sl turcii si
alte fapte.. se vor rostogoli capete”.
,»Unii Tmi zic Tepes pe furis. Eu Ti trag
in _teapa pe fata". . i

Ghomismul, ca sl actualizarile, intro-
duce lIdeea repetitiei si, prin ea, a co-
micului scaldat Tntr-o doboritoare triste-
te. Marin  Sorescu e un dramaturg
profund si In piesele sale istorice conti-
nuda sa faca teatru existential.

Ov.S. Crohmalniceanu



Melancolia alergatorului
de cursa lunga

MAGINEA prin care Adrian Pau-

nescu e Tnfatisat tot mai des de

criticd e Cea a unui orator pate-

tic, chinuit de suferintele plane-
tei, tipind dureros la istoria surda ori
admonestind vehement umanitatea incon-
stientd. Locul sau de manifestare, se mai
sugereaza, e agora, strada, scena, Tn ge-
nere acel spatiu al comunicarii directe,
al discursului. Poetul pare sa refuze izo-
larea, preferind sa strabata lumea pentru
a-i afla plingerile, pentru a da _atentie
tuturor petitiilor si, pe cit posibil, pen-
tru a le rezolva prin poezie. Impresia e
cd a_renuntat sa-si mai asculte bataile
inimii, aplecindu-si urechea la ritmurile
lanetei. Portretul acesta e adevarat, fara
indoiala, Tns& am avea in Adrian Pau-
nescu un chip incomplet daca l-am privi
doar din acest unghi, Sa-1 Tnchidem pe
poet, cu sau fara voia lui, In casa, sa
tragem_obloanele si sa vedem ce_ simte
el in singurétate, izolat de istoria fierbin-
te, de convulsiile contemporaneitatii. Tre-
buie sd camuflam Tnsa cu grija orice loc
de contact cu lumea din afara, caci poe-
tul e Tn stare sd iasd si pe scara de in-
cendiu pentru a deconspira ,atitea gro-
zavii care mai sint", cum zice chiar el
Tntr-o poezie.

Patosul civic, angajarea, elanul acuzator
sint doar o fatd a poeziei paunesciene
din volumul Rezervatia de zimbri (Emi-
nescu, 1982). Toata vibratia fata de social
std, in fond, pe o melancolie launtrica
structurala, pe un freamat elegiac au-
tentic, Teatralitatea de sorginte macedon-
skiana (sesizata de Petru Poanta), furia
romantica de descendentd heliadesca (ob-
servata de lon Pop) sint, amindoua, for-

r de protectie (teatrale si retorice) ale

ierioritatii vulnerabile, fragile, deci sen-
sibile (,,Eu, cel mai wvulnerabil loc co-
mun ). Fizionomia antinomica a acestei
poezii vine din permanenta resimtire a
nelinistii paradoxale. Poetul n-are umi-
linta psihologica de a-si asuma suferinta,
de a se lasa coplesit de ea. Vrea s-o do-
mine, s-0 exorcizeze, proiectind-o retoric
n rechizitorii dramatice ori in monolo-
gari interogative. Numai ca melancolia 1l
trage mereu de mineca si cind bratul e
i)e punctul de a se ridica triumfal, ochiul
acrimeaza discret. Pentru a avea o ima-
gine mai fidela a acestei lirici, ar trebui
sa ni-1 Tnchipuim pe Adrian Paunescu in
postura unui Lucifer (tal lui Milton) plin-
gind. E Tn el un amestec straniu de furie
byroniana si de tristete bacoviana, ambele
adaptate la o tonalitate proprie, incon-
fundabild (,Biografia mea numai con-
flicte / Si toata viata mea numai ex-
plozii). Oscilatia, lupta cu alternativele,
dilema irezolvabila sint atributele liricii
paunesciene : ,,Nimic, nimic nu-mi da o
zi de pace, / aleg o cale, calea ma acuza/
de-atitia ani Tnfierbintati Tncoace / Tmi
Fort sentinta maxima pe buza. // M-asez

a masd, torn pelin Tn cana / si cana-mi
sare-n fatd sa ma muste, / ca in transei
impropria mea rana / m-ascund de ochii

, sa nu ma-mpuste* (Al doilea testa-

At al lui A. P.).

Existd multd substanta elegiaca in ver-

Hrisoave

surile lui Adrian Paunescu Tnsa aceasta
e adesea ignorata din pricina confesiunii
directe, socante. Tonul rostirii acopera
realitatea trdirii, fara a o anihila ori
obscuriza, Chestiunea e ca_sensibilitatea
cititorului sa faca abstractie de ureche,
fiindca, versificator impecabil, poetul in-
duce repede in eroare. Daca el, cititorul,
nu se lasa usor inhibat de tonul senten-
tios al poemelor, are privilegiul de a da
Bes'ge pasaje de o melancolie adinca, tul-
uratoare. Paroxismul senzatiei e o for-
ma deghizatd & plingerii : ,De parca
ochiul mi-ar pleca prin carne, / Sa-si
caute privirea si apusul / Si-mi pleaca,
plutitor prin trup, auzul / Si-ncepe cre-
lerul sa se rastoarne" (Portret de rand).
Nici tonul de eroticd eminesciana nu e
strain acestei lirici, si Tntr-o poezie pre-
cum Delta lunarda avem o exceptionala
imagine a iubirii extatice : ,,Devastata da
toamnad e Delta,, / Zburatoarele-i pleaca
pe rind, 7 Numai noi, numai noi vom ra-
mine, / Doua aripi prin trestii batind".
in astfel de confesiuni elegiace aplombul
din alte locuri pare strivit sub povara
regretului calm. Tn  general, P&aunescu
oscileaza Tntre persuasiunea care camu-
fleaza interioritatea si plasticizarea care
o afirma, Tntre discurs si imagine adica.

<> ALTA calitate a poeziei din Re-

zervatia de zimbri sta Tn firescul

cu care autorul resusciteaza ade-

varurile diurne, considerate de re-
?qlé truisme. Ele devin, sub pana poetu-
ui, veritabile teme lirice, fara nici o
notd conventionald. Dramele empirice sint
distilate intr-un lirism al afectivitatii n
care se recunosc, deopotrivd, criza gene-
ricd si cea subiectivd. lata un tulburator
Psalm de aparare in care durerea ego-
latréd sfirseste Tn tinguire : ,,O vad prin
lacrimi pe femeia mea / gresind in con-
tra mea, gresind Tn toate, / si-o iert cd
sufera-n singuratate, / desi eu stiu ca ea
m-ar spinzura. // Ea nu mail crede astazi
n nimic, / copiii cu ascuns cinism o lasa, 7
se-nstraineaza tristd, miijioasa, / dintre
noi patru cum sa mi-o explic, / ea parca
este  trunchiul cel mai mic. / Apara,
Doamne, fosta mea mireasad". Ori aceasta
stare contradictorie, provocatd de retrai-
rea copildriei : ,,Badeanca, am venit, sint
un burghez / Ce se admira, dar se si de-
vord, / Si-atita mai doresc, sa-nchiriez i
Copilaria mea pentru o ord" (inchiriez
copildrie). Surprinzator este ca vanitatea
si_ gesticulatia orgolioasd din poezia lui
Paunescu sint, de fapt, simptomuri ale
unei sensibilitdti ulcerate, angajate Tn
trairea plenara a starilor. Retorica ver-
surilor, Tnainte de a fi o forma de eva-
ziune, e o terapeutica.,Lirica paunesciana
Isi contine atit cauza cit si remediul ; e
si o deconspirare a crizei dar si o ta-
maduire a ei. Poetul se vindeca prin con-
fesie, caci versurile par a extirpa sufe-
rinta numind-o. Autorul e prea bolnav
insa, suferd de prea multe boli (de tara,
de planetd, de civilizatie, de iubire, de
tristete, de moarte?, ca sa poata gasi me-
dicamentul miraculos. Asa incit, nu exis-
tad riscul ca poezia sa epuizeze vreodata

La Sina

Arind, citii pe-un ciob de amfora romana

Ca dacii n-au pierit in Dacia Traiana ;

Pe buza arsa lutul cit fibula de mac

Pastra inscris din brazda ramasa de la dac :

Aleasa marturie, rotunde si piezis,
Zgiriieturi de boabe in timp de seceris
Si-n smalt indaltuitd o aschie de brad
Sub care dulcea seva s-a mistuit in vad.

Arind, citii pe-oglinda din lava milenara,
Drept testament strdbun, nu-n litere de ceara,

Ca-n malul de la Sirna cuptoarele de fier
Au straluciri de sceptre si rotunjimi de cer.

N-avuram timp de scris la Tnceput de leat,

Dar nici contract de bazne cu nimeni n-am semnat;

Sagetile-otravite s-au frint pe-un singur scut,

Hrisov e-ntreg pamintul pe care ne-am nascut.

Port Tn echinoctiu

Rotund se zbate ziua Tn secunda,
Aripe mari pe-un virf de ac uitate,
Arhipelagul mai mdasoara truda
Epavelor cu pinze dezumflate.

Corabii vii trec puntea veche,

Sub ti'mple reci ard cercuri diafane,
Tnjunghiatd bolta singereaza

Ca o balena prinsa in harpoane.

Intr-un tirziu si marea parca doarme,

Si linistea e-un monstru stind la pinda,

Cind dinspre culmi lumina ma inunda, "
Egal se-nchide noaptea in secunda.

lon Desirna

CARNET

Poate ca... -

Poate mai e ceva

ce sta zimbind si-asteapta

Poate ca si-asteptarea
e-0 nevazuta treapta

a unui chei de-azururi din care — leganate
de-un dulce vint albastru — porni-vor vase
repezi,

cu comandantii veseli lipsiti de orice trese,
fapturi fara de toane, de orice interese,
dialogind : — Péndele, ce faci ?

— Bine, Stane |

K

Eugen Jebeleanu J

tratamentul. Chinul perpetuu e conditia ei
de existentd. Nu fntrevad, vreau sa zic,
momentul Tn care aceasta poezie se :va
transforma dintr-o reteta infinita intr-o
foaie de iesire din spitalul existentei.
Eugen Simion 1l numea pe poet, cu o
formula destul de rebarbativa, un ,atlet
al nelinistii". Caracterizarea nu este ne-
adevarata nsa, caci Paunescu este prin-
tre putinii poeti pentru care agitatia, fe-
brilitatea constitulie starea normala a trai-
rii. Acestea constituie, Tn fond, chiar me-
canismul ‘originar al poeziei. Tnsasi me-
lancolia paunesciand e una nervoasa, si
prin aceasta originald, diferitd de cea
monotond ori aseptica din poezia tradi-
tionald. Singur, fara nimeni e, de pilda,
0 poezie remarcabild in care spaima de
solitudine se alimenteaza din tristetea
furioasa si din resemnarea virila : ,,Fe-
reascd Dumnezeu, daca mal poate, / pe
fiecare, de singuratate, / dcesta-mi _pare
lucrul cel mai greu, 7 fereasca-ma de
mine Dumnezeu. .//. Fereasca-ma noroiul
de noroaie, / fereasca-ma plouindul nor
— de ploaie, / fereasca-ma singuratatea
mea / ca singur sa ma narui pe podea 7/
Si gura sa-mi aud cum mila cere, / vre-
unor pasi_din vreo apropiere, / si, fara
nimeni, sa& ma sting n glas, / pe lume
cit de singur am ramas, // Atit de sin-
gur sint pe-acest pamint, / ca nimeni nu
va sti dacd mai sint". Tnclin sa cred ca
intreaga explozie teatrala, impresia de
iesire la rampa sint (si) modalititi de
apdrare a_singuratatii, de conservare a
ingenuitatii. Dinamismul poeziei sugerea-
za, pe de altd parte, si o alta Tnsusire,
aceea a vitalitatii. Energia versurilor e
o forma a acestei plenitudini. Straniu e
Tnsa cd aceasta forta debordantd nu-si
este suficientd. Poetul pare a trai o sta-
re paradoxald : certitudinea succesului,
in loc sa-1 multumeasca, 7l tulburd. Sa
fascinezi si sa suferi din aceasta pricina
nu e la indemina oricui. latd o poezie
semnificativa : ,,Lacom intrasem in via-

ta, gata s& ma bucur ! de toate cuceririle
mele, lacom, Tn nestire, / si deodatd Tn-
teleg ca nu e nici o, nici o / bucurie Tn
nici o cucerire, in nici o cucerire /.../ La-
com intrasem in viata sa lupt, 7 sa-mi tai
halci din vinatul Tnvins cu cutitul, / dar,
vai, sint mai singur decit Tnvinsul meu, /
mai fericit e el, nefericitul” (Tristetea
luptei).

Desi poeziile lui Adrian Paunescu im-
presioneaza prin fizionomia lor de an-
samblu, nu e lipsit de interes sa le ur-
marim si pe fragmente, spre a vedea ca
nu doar retorica lor impecabila le confera
valoare, ci chiar expresivitatea unor sec-
vente Izolate. Sint tentat, prin urmare,
sa ma delectez critic, nu fara noima to-
tusi, antologind citeva imagini_de excep-
tie, semn ca poetul e si un rafinat plasti-
cian : ,,gindurile, gindurile, / ca niste fi-
ricele de gheata” ; ,,Grea e si inima mea,

rana sub umarul sting" ; ,pendula din
perete a inceput sa arda" ; ,,si astazi cu-
vintele tale au umbra" ; ,,Se sperie un
colt de melc in mine" ; ,,Si capre negre
care-ncaruntesc” ; ,,Privirea un cutit avea
n ea" ; ,,Halucinant macel de papadie" ;
,»Primavara-i o crizd de nervi" ; ,,Si capul

meu / A lasat pe zapada si_pe gheata f
O urma ciudata / De laba de fiara™ ; ,,M-ai
lasat singur, parasit, ca un jgheab Tn-

ghetat" ; ,,O0, sinuciderea unui urs / n
camera cu trofee / A vinatorilor de
munte” ; ,,O fabrica de calcar la mine-n
oase vad"; ,Eu sint acum ruina unui

flaut”. Si selectia poate continua.

Poezia lui Adrian P&aunescu, posesiva,
acaparatoare, coplesitoare prin patetis-
mul ei persuasiv, nu vorbeste numai des-
pre ,ordinea de zi" a planetei, ci si des-
pre, ,,viata in podul palmei”. De fiecare

data cind melancolia se insinueaza 1n

fiinta, sa, poetul se abandoneaza comu- '
nitatii.

Radu G. Teposu >

FLORENTINA MIHAI: Portret
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Tema cu variatiuni

Partitura |

Acest lac, balta in crestere, opaling,
luciu monstruos de nici un fel de alb,
fara de copac in oglinda,

deodata s-a scuturat

ti a zburat drept in sus

cu nitte aripi ciudate.

Doamne, ce pasare o fi dormit in fata mea
cind eram cit pe ce
sd ma Tnec |

Partitura a. ll-a

De frica sa nu ma inec in el
lacul se strinsese in sine
cum perla ti-aduna girla luminii in sine.

De fricd s& nu ma inec in ea
se facuse balta opalina,
pasare zburind cu tapte aripi
ti drept drept drept drept
drept drept in sus.

Pesti sufocati atirnau de penele pasarii
cind, de frica i se facuse frica lacului
ca eu at putea sa ma inec n el.

Ah, oglindire zburatoare,
refuz al vazului
orbire |

Partitura a Ill-a

Se dedica lui Tilemachos Chytiris

Lac de culoarea perlei,

lac intins pe jos pe pamint,

ah, tu, de ce etti otita de fricos

ti te transformi In pasare uriata ti verticala
numai de spaima ca dt putea sa ma Tnec in tine
impiedicindu-ma de un tarm.

Sa fi fost tu pasare latita ti dorminda
sa fi fost tu lac vertical ti zburind,

ce tarm ciudat ti-al nimanuia tineai
tocmai atuncea, tocmai atunci

cind ai crezut ca ma nec in tine,

cd in tine ma inec cu un gind.

Partitura a IV-a

Se subtiase apa ca o lama de cutit
spre dimineatd ea se ascutise foarte.

S-a descusut de tarm ti a zburat in sus
strigind ca vreau ca sd ma inec in lac.
Ah, apa lata, pasare ti vircolac

care te duci cu aripe de apa-n sus
direct in sus, direct spre sus

spre foarte sus

de frica

ti de spaima

cd ma inec in tine.

Ce trista zburatoare-n Tnaltime

cu aripe de apa.

BALOGH Jozsef

Intrare Tn labirint

minotaurul se prabusi strapuns

tinerii ce-si asteptau agonia tremurind

au fost eliberati

teseu triumfatorul in brate cu apostata ariodna
a parasit insula

dedal si-a luat si el zborul zbuciumat

ingrozitorul labirint e gol

doar fiara cu trup de om

mai singereaza lent

tradare — striga fiorosul minos cuprins de frica
si silit de spaimele sale patrunde in pestera-capcana
bezmeticii jupoaie jalnica mortaciune

intrd in pielea ei

isi potriveste pe capatina coiful cu coarne -
capul copilului carnivor

ti gatit de luptd porneste la razbunare

Partitura a V-a

Se dezghetase cubul cel de ghiata
redevenind ntins ti lung ti lac.
Crezind ca vreau sa ma inec in dinsul
deodata-n sus el a zburat.

Si daca ghiata i s-a fost topit in apa
de frica lui de mine,

ti daca apa lui i se topise

de frica lui de mine

in dulci vaporii plutitori,

de frica lui de mine

ca at putea ca sd ma inec in nori,

sa ma distrug n vulturime,

in cerul noptii uneori,

lucind de stelarime,

de frica lui de mine

ca as putea ca sa ma-inec,

cu un cadavru sd adaug

sa mor din nou ce a murit

de-o vetnicie.

Partitura a VI-a

Sa fi crezut de mine lacul

ca sint un simplu cal

sau o descalecare de pe sa

tinzind spre Tnecare

de se facu deodata vertical

cu aripi in Tnaintare |

Ce frica-i fuse de lasa

sa ploua pesti dintrinsul

cind uite-te si uita-ma

tot nu m-am Tnecat cu dinadinsul
Ce face valuri valuri verticale ?
Ce-ti tine in piezis corabii ?

Ei crede c-at fi vrut ca sa ma-inec

in trupul dumisale,

pe cind at fi putut ca sa ma tai

intr-un cutit sau niste sabii.
E lac nebun, va zic, scirbos si lat

ce fuge inspre seara-ntruna,

de multd vreme-s inecat

Tn rasaritul din apus ce-l are luna.

El inca fuge cind sint mort

evaporind intreaga mare de din port.

Partitura a Vil-a

Nu te zbate, nu te tulbura
iacule ca o lacrima.

imi tin cuvintele In gura
ca pe nitte perle.

Ele imi cad din suris
numai pe o tava de argint.

Sezi blind, lacule,
nu te scutura speriat.
Niciodata n-am sa ma fnec in tine, lacule.

Eu sint Tnecat
n pasarea Phonix numai
cea care arzind a reinviat.

Sezi blind, lacule,
eu numai in Phonix m-am Tnecat.

Lac speriat
lac speriat
pe care nu apune
nici steaua macar.

insa Tn beznd nu afla spre iesire drum

europa muma sa urgisitd nu-i lasase mostenire un
ghem salvator

labirintul se umple de urlet

orbecaind blesteama captivul minos-minotaur

neputincios mugette

pe coline e soare si pace

pasc turme ciobanii horind

ragetele regelui muribund nu le aud

vintul aduce arareori

dinspre labirint duhoare pestilentiala

ti oile o iau la vale gonite ca de streche

ciobanii ingretosati iti linistesc

animalele speriate

ti injurind tot cheama sanepidul

Gauri negre

nu se stie cum au invadat

planeta noastra acele molecule verzi uriase
urzesc uluitor acum printre paminten?

de la aparitia lor se petrec

lucruri ciudate as spune incredibile

Partitura a Vlll-a

Zbura deasupra mea o pasare opalina

ti venind se latea deasupra mea ca un lac,
m-am uitat spre padurea virgina

murise pina cind si ultimul copac.

M-am uitat spre piatra mareata,
totul era nisip nisipiu,

de m-as fi uitat ti la viata

nici cui n-as fi avut de sicriu.

Pasarea deasupra mea se baltise
broastele-i ordcaiau Tntre pene
timpul tot se intetise

decurgind spre alta vreme.

Eu n-am sd beau niciodata apa

din apa asta zburatoare.

Stai, mi-am zis eu mie, omule ti sapa
in durerea vorbitoare.

M-am uitat o data pe sus,

ti lacul plutitor zburase,

cu ochiul neobitnuit de sedus
am vazut ce mai ramase.

Tu etti in viatd natura,

tu etti in viata !

Si eu sint in viata, natura

ti eu sint in viata |

Noi sintem n viata,

nu Intelegem oare ca sintem in viata |

Mama lor astazi si miine de morti.

Partitura a 1X-a

Se dedica lui Victor Ivanovici

Ne tragem din apa

ne sufocam in aer

ti tindem spre intelesul cuvintului.

Eu nu ma mai pot Tneca niciodata-ntr-o mare,
intr-un fluviu nu Ma mai pot Tneca niciodata,
nici intr-un lac,

nici intr-un riu.

Sperie-te de mine, apa,
Sperie-te de mine, apa |

Eu niciodata n-am sa ma mai inec in tine.

Eu niciodatda n-am sa moi zbor prin tine.
Niciodata |

Eu am sa ma Tnec zburind
in Tntelesul unui cuvint,
eu o sa ma Tnec zburind
n Tntelesul unui cuvint,

al unui cuvint

cuvint !

medici somitati mondiale intocmesc

in derutd rapoarte confidentiale despre
prezenta unui

transplant enigmatic —

Tnlocuirea creierului cu intestine

negasind nici o urma de

interventie chirurgicald prealabila

in sute de cutii craniene in loc de
circumvolutii sinoase ce scaparau cindva
idei ti decantau valori

au descoperit matele pacientului prosper
scaldate in seu emitind chioraituri specifice
examinind ochii fiecarui intestinocefal

in locul pupilelor au dat de

macromolecule verzi ti care

dupa un timp oarecare se faceau

gauri negre si inghiteau

luminile institutului medical

acum lumea stiintificad este preocupata

de dezlegarea enigmei : cind a fost invadata
planeta noastra de aceste molecule uriase
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. pentru multa saracie

Breviar

Doua memorabile
palinodii domnesti

N LITERATURA, palinodia
este o poezie Tn care autorul
retracteaza ce afirmase alta-
datd. Cea mai cunoscuta din-
tre palinodiile liricii noastre, chiar
dacd n-a fost calificatd ca atare, este
Venere si madond, cu care Eminescu
isi face debutul stralucit, la 15 apri-
lie 1870, Tn paginile ,,Convorbirilor li-
terare”. Dupa ce, Tntr-o suita impre-
sionanta de invective, tinarul poet vede
Tn Venere si mai ales Tn urmasele ei
moderne, degradarea puritatii, repre-
zentata de ,,Madona Dumnezeie", 1in-
cheindu-si diatriba cu versurile :
,»0, cum Rafael creat-a pe Madona

Dumnezeie
Cu diadema-i de stele, cu suriSul blind,
vergin,

Eu facut-am zeitate dintr-o palida
femeie
Cu inima stearpa, rece si cu suflet de
venin !*
dupa aceasta, el Ti cere iertare ,,co-
pilei, Tsi taxeaza Tnvinuirea drept

,,cruda si nedreapta, fara razim, fara
fond"”, o declara, chiar de ar fi  de-
mon, ,,sfintd prin iubire™ si-si marturi-

- s®ste adorarea.

In politicd, palinodia, metaforic vor-
bind, este orice retractare.

Sd& mergem Tnsa cu citeva secole Tn-
darat, intr-o vreme cind atotputernicia
domnitorilor nostri nu se sfia sa comita
acte de nedreptate flagranta. Unul din-
tre acestea era Tnvinuirea nedovedita
de hainie (viclesug, tradare), Tmpotriva
unor boieri bogati si sanctionarea lor
fara judecata, uneori cu pierderea vie-
tii celor napastuiti, totdeauna cu con-
fiscarea averilor lor.

Vv j NUL din cele mai frumoase

| acte, pastrate la Arhivele Sta-
tului din Bucuresti si nu nu-

mai dintre acestea, este datat

Gura Teleajenului, 26 septembrie 1600,
Cu putin Tnainte de lupta cu puternica
armie polona, care-1 aducea ca domn n
Tara Romaneascd pe Simion Movil3,
Mihai Viteazul a tinut sa repare o
greseald, iatd Tn ce termeni emite o
carte provizorie de danie, ce urma sa

fie apoi consfintita printr-un  hrisov
. Tn toata forma :
,»Din mila lul Dumnezeu, lo Mihail

Toevod si domn a toatda Tara Roma-
neasca si al Ardealului si al tarii Mol-
dovei. Da domnia mea aceasta po-
runcd a domniei mele jupanului AN-
TONIE GRAMA si cu fiii sai, citi Ti
va lasa Dumnezeu, ca sa-i fie satele
anume : FLOCESTII de pe Sabar i
BUDENII de pe Calnlste si HARASTII
si SCROVISTEA si CURTA, din judetul
Vlasca, toate, cu toate hotarele ei de
peste tot locul, din hotar pina in hotar.

Pentru cad aceste sate si ocine mai
sus scrise le-am cumparat domnia mea
de la megiesii care au avut dedina de
la stramosii lor, Tnsa cu bani drepti
gata din visteria domnii mele si fara
nici o sila, ci s-au vindut ei de a lor
buna voie. lar apoi domnia mea, cind
am intrat si am luat domnia mea tara
Ardealului, domnia mea m-am miniat
pe ANTONIE GRAMA cu multa ur-
gie, pentru o pira ce au pirit guri
mincinoase catre domnia mea si am
inchis domnia mea pe ANTONIE 1n
turnul cetatii BRASOVULUI si i-am
pradat vitele lui, hainele si ferecaturile
si aspri gata si tot ce a avut, de l-ana
adus Tn saracie.

Apoi am Tnteles domnia mea si am
aflat ca l-am pradat fara dreptate si
cu nimic vinovat, ci a fost un om
drept. Si m-am temut domnia mea
pentru blestemul lui si al fiilor lui,
ce i-am facut
domnia mea. Si am socotit domnia mea
sa Tntorc Tnapoi paguba si pradarea lui
pentru marfa lui, ferecaturile ce am
luat domnia mea de la el, nu am avut
de unde sa le intorc, pentru ca fusese-
ra Tmpartite si risipite si nimic nu s-a
gasit din averile lui.

lar apoi, cind am fost domnia mea
cu osti la gura TELEAJENULUI, si
fac lupta cu lesii si moldovenii si ta-
tari cu turci, domnia mea am dat si
am miluit pe ANTONIE GRAMA cu
aceste mai sus scrise sate, ca sa pla-
tesc domnia mea paguba lui, ca sa nu
am domnia mea blestem, nici fiul
domniei mele, IO NECOLAI VOEVOD,
ci am dat domnia mea cu toata voia
inimii domniei mele aceste mai sus

scrise sate, ca sa-i fie ohaba si dedina,
lui si fiilor si nepotilor si stranepoti-
lor sai.

Apoi am facut domnia mea aceasta
carte la mina lui. lar daca va da milos-
tivul Dumnezeu sa calc pe dusmanii
nostri sub picioarele domniei mele,
domnia mea Ti voi face si  hrisovul
domniei mele pentru aceste sate zise
mai sus, ca sda nu aiba clintire de ni-
meni Tn urma domniei mele, ci sa
aiba pace de catre toti. Si altfel sa nu
fie, dupa porunca domniei mele.

Si ispravnic Tnsasi spusa domniei
mele.

Si eu, Draghici logofat, am scris la
gura Teleajenului, luna Septembrie, 26
zile, Tn anul 7108 (16001.

10 MIHAIL VOEVOD, din mila lui
Dumnezeu, domn

10 MIHAIL VOEVOD m.p."l)

Nu mai e nevoie sa subliniem frumu-
setea morala a actului de dreptate, a
unul dreptcredincios care credea 1in
puterea blestemului si Tntelegea ca prin?
tr-o dreapta recunoastere a  greselii
sale, aspru calificata ca o pradare, sa-si
Tmpace constiinta. E si un suflet milos,
acela ce repeta cuvintele ,,I-am adus Tn

saracie" si ,pentru multa saracie ce
i-am facut domnia mea”. l-a Tintors
paguba fara judecatda — domnul nu

putea fi dat Tn judecata de un supus
al sau. Nici nu e vorba de jalba celui
napastuit. Pe ce cale va fi aflat dom-
nitorul ca se lasase Tnselat de ,,guri
mincinoase”, nu reiese din act, ci numai
ca a lovit Tntr-un ,,om drept".

Ne pare rau, filologiceste vorbind,
de un singur lucru : ca actul a fost
scris Tn slavo-roméana si cd nu avem
originalul Tn limba noastra, dar ne si
bucuram la impresia ca aceasta ,,carte”
a fost dictata de marele domnitor. Sim-
tim parca glasul unei constiinte ce se
spovedeste, nu doar pe acela al unui
rece document, ticluit de un logofetel
oarecare. Suflul de dreptate domina.

Actul a fost intfia oara publicat Tn
volumul omagial Tnchinat lui Dimitrie
A. Sturdza, cu ocazia Tmplinirii virstei
de 70 de ani.

A DOUA splendida palinodie

domneasca este 1Tn  posesia

noastra. E un act emis la

Constantinopol, la data de 18
noiembrie 1705, in beneficiul postelni-
cului Arapu, Tn calitate de sot al doilea
al Tofanei, care pe vremea cind era so-
tie de spatar, a fost pradata de lacoma
sotie a domnitorului Gheorghe Duca,
Anastasia, nascutd Buhus. Sa dau Tnsa
citire actului de restituire, semnat de
fostul domnitor Constantin Duca, fiul
celui de mai sus, dupa cea de a doua
mazilire a lui :

.10 CONSTANDIN DUCA VOEVOD,
fost domnitor al Moldovei facem stire
cu aceasta carte a domniei noastre,
pentru o mosde a RADULESTILOR, ce
este Tn tanutul PUTNII, care acea
mosae fiind a domisale TOFANII spa-
taroaie a raposatului DEDIULUI spa-
tarului, care o tine acum dumnealui
ARAPUL postelnicul, care viind dom-
nia me la domnie a doo Tn Moldova si
viind si raposata maica noastra Tn tara,
aratat-au raposatda maica noastra un
zapis de 300 de lei a raposat DEDIU-
LUI spatarului care au tanut pe Tofana
spataroae mai Tnainte vreme, care nici
dumneaei n-au putut tagadui de acel
zapis, ce s-au apucat de plata si au pla-
tit deplin Tntru mfinuli raposatii maicii
noastre, DOAMNA NASTASIA, care si
zapisul s-au rupt si s-au dat la mina
spataroae. Dupd _aceea de iznoava
MAICA NOASTRA poftit-au giudecata
cu dumneaei TOFANA spatdroae, pen-
tru sat, pentru RADULESTI, dzicind
MAICA NOASTRA, cum fiind mai ve-
chea cumparatoare di spre partea
DABIJEI VODA si fiind si alte parti
de ocini in hotarul RADULESTILOR
cumpariturd de riposatu DEDIUL spa-
tariul si de TOFANA spataroaie, s-au
luat acele zapise toate de la mina TO-
FANII spataroae si s-au Tntorsu si
cincidzaci de lei TOFANII spataroae.
Ci venindu-se dumnealui postelnicul

*) Lat. manu pro rla cu propria mina
(semnat). Din_Arh. Buc., S.I., nr. 1666.
Orig. slav, hirtie, pecete apllcata Cu o

trad. rom. din sec. XX. DOCUMENTE
PRIVIND ISTORIA ROMANIEI veacul
XVI B. Tara Rom., vol. VI, 1953, pag,

390—391.

LXIV

Celor ce ar putea fi surprinsi de caracterul — sa-i spun neserios ? — al
unora dintre aceste texte, Tmi Tngadui sa le reamintesc ca in viata mea nu au

fost numai anii Tmpotrivirii sau calatoria in lungul Oltului, ci si —

la inceput de

tot — mahalaua ploiesteana. Pe de alta parte, Tnainte de a Tmplini saisprezece
ani, Tnainte de a intra sub raza lui Eminescu, primul mare scriitor sub al carui

farmec am trait a fost Caragiale.

Desi nu am mina facutd pentru acest gen si stiu cd nu ma pot astepta
decit la rezultate minime, pretuind dintotdeauna hazul, iar lipsa lui socotind-o,

in aceeasi masurd ca pe cea a sublimului,

un semn al instrainarii, Tncerc —

intre degete cu un condei care s-ar putea sa nu ma asculte — sa vad daca nu
pot trece in scris ceva din ceea ce adeseori, chiar pe cind aveam motive sa

fiu trist, m-a facut sa izbucnesc in ris.

Daca nu voi reusi, ma voi mingiia cu gindul cd am cazut pe un cimp pe
care llconsider de onoare. A incerca sa rizi, a fncerca sa mai rizir intr-un
veac al atitor amenintari si traumatisme, menit sd ne Tnghete si ultimul zim-
bet pe buze, nu e acesta oare timpul unor faimoase mori de vint?

m228. Printre revolutiile din timpul vietii mele, una despre care nu prea s-a

vorbit a fost revolutia pijamalei.

Pind la ea, barbatii - fie prefecti, fie sefi de

gara — dormeau in camasi de noapte, lungi pind la glezne si largi sa imbrace o

soba.

Pijamaua si-a cucerit locul in entuziasmul celor tineri,

virstnicii aratindu-se

si in privinta aceasta conservatori. Au fost si drame familiale, unele soti mai
tinere, moarte de curiozitate, ducindu-se sa doarma pe la ofiterii necasatoriti,
primii adepti ai frivolului vesmint, din care isi facusera un instrument de se-

ductie, ca si din ,studioul"
a istoriei.

menit sa trimitd patul patriarhal ia lada de gunoi

Sd doarma cu un locotenent de rosiori in pijama de matase a fost, intr-o
vreme, visul multor doamne Bovary dunarene.

229. intr-o zi, suna telefonul si, fara nici un preambul, sint Tntrebat :
— Tanta-i acolo ?(Voce energica de barbat.)

— Pardon ? (Reactia mea, nazalizata.)

— Tanta-i acolo ?

- Je ne vous comprends pas, monsieur. (Daca-i bal.

— Qui est la ? (Voce derutata.)

bai sa fie I)

- Ici ? Samson | (larasi placerea de a nazaliza.)

Samson ? (Fara nazalizare)
— Oui, monsieur.

— Ici, Dalida! (Ris gros, satisfacut).

— Tres bien |
- Samson, Dalida...
— Parfaitement |

Samson et Dalida. Parfaitement | Ha-ha-ha !

Ap0| inchide.

Tnchid si eu. Dau sa ma gindesc la ceva, insa Tmi
- La urma urmei, ce mi-e Dalila, ce mi-e Dalida.

spun:
Desi s-ar putea ca vocea

celei care-l-a tuns pe Samson sa nu fi fost - ghlnlonul ei! - inregistrata pe

discuri.

=<

Geo Bogza
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ARAPUL aici la TARIGRAD cu trebi

la domnia dumisale fratelui nostru
ANTIOHU VODA, cazut-au cu ruga-
minte si jaluindu-se ca i s-au facut

strimbatate, DOMNIA ME am socaotit,
ca PENTRU SA NU RAMIE PACAT
ASUPRA RAPOUSATEI MAICII
NOASTRE, DOMNIA ME s-au milosti-
vit si i-am dat satul RaDulESTII ia-
rasi Tnnapoi, cu CASE si cu tot VE-
NITUL ce ar fi si alte parti de ocina
care sint cumparatura in hotarul RA-
DULESTILOR, ca sa fie iarasi dreapta
mosie dumisali TOFANA spataroae si
ARAPULUI postelnicului, sotul du-
misali si pentru cincidzaci de lei care
i-au dat rapousata maica noastra TO-
FANII spatdaroae, mi i-au datu A-
RAPUL postelnicul Tntru mina DOM-
NIEl MELE, asajdere si aceli zapise
ce l-au luat maica noastra S-au rasarit-)
si nu s-au putut afla, sa se de postel-
nicului ARAPU. Ce cind s-ar afla la
cineva sa ias(a) vreodata la.vrun divan,
sa nu sa tie In sama, ce sa aiba a le
lua TOFANA spataroae si  ARAPU
postelnicul. Deci st DOMNIA ME m-am
milostivit precum scriem mai sus, de
am dat satul RADULESTI cu cele parti
de ocind, cu tot ce au fost cumparatura
de raposatul DEDIUL spatariul si giu-
paneasa dumisali TOFANA. Si cind
s-ar tampla vrodata ori din FIl DOM-
NIl MELE sau din FRATII sau oricare
din samantie DOMNII ME(LE) a tra-
gere vreo pird, ca sa sa abatda a strica
aceasta mila ce m-am milostivitu de
am datu aceasta mosae RADULESTI,
cari mai sus pomenlta PENTRU SU-
FLETUL MAICII NOASTRE, CA SA
NU RAMIIE VRUN PACAT, ci acela
ce-ar strica aceaste asadzare a DOMNII
MELE, ori din DOMNII ori din alta
SAMANTIE a DOMNII MELE, acela
sa fie neertat de DOMNUL DUM-
NEDZAU, ce-au facut ceriul si pamin-
tul si de MAICA PRECISTA si de 12
apostoli si afurisit de 318 oteti cari au
facut sabor Tn NICHIE3). Herul si
lemnéli sad se topasca, iar trupul ace-
luea ce ar strica aceasta asadzare sa
sta Tntregu.

DECI sa aiba dumnealui postelnicul
ARAPUL cu sotuld) dumisali TOFANA
a-si face pe aceasta asadzatura si dres.
2) Risipit.

3; La Niceea Tn Asia Mica, in anul 325
e.n., un sinod a condamnat arianismul.
4) Forma veche, valabila si la feminin.

Pentru credintd am iscalit si am pus
pecete
CONSTANTIN DUCA voevod m.p.
leat 7214 nov. 18
Si eu Gheorghe vel comis am
- zapisulb).

scris

Documentul e mai Tntins ca proportii
si pare prolix, ca toate actele de pro-
prietate a pamintului din acele secole
ale trecutului nostru feudal. Tn acest
caz sotul cel de al doilea al pagubitei
I-a cautat la Constantinopol pe Con-
stantin Duca, l-a gasit, i-a expus fap-
tele, lI-a convins de vinovatia doamnei
Nastasia si a obtinut complet reparatia
doritd, achitind fostului domnitor banii
primiti de la cea de mai sus.

Actul de ,milostivire” e de fapt o
in integrum restitutio, dictata lui Du-
culet nu prin puterea legii, ci prin
aceea a constiintei si din pietate fiiasca,
printr-un act de reparatie, ca nu cum-
va sa ramina pacatul pe sufletul de-
functei. Vor fi ramas multe altele de
acest fel, poate si alti pagubiti vor-fi
recurs la spiritul de dreptate al tinaru-
lui fost domnitor, daca se va fi raspin-
dit stirea din gura bucuroasa a postel-
nicului Arapul.

,.De sufletul ei"”, cum scrie in acest
document, este si astazi la credinciosii
ortodocsi o formuld uzualda ce se ros-
teste la pomeni. Constantin Duca a Tn-
teles insa altfel, mai Tnalt, tflcul sin-
tagmei, de mintuirea pacatoasei.

Amintim ca Tn a sa Istorie a cresterii
si descresterii Imperiului Otoman, Di-
mitrie Cantemir 1l considera pe Con-
stantin Duca unul din marii elenisti
din toate timpurile, autorul unor opere
capitale. Ce se va fi ales de acestea?
Nimeni nu stie. Erau manuscrise, tipa-
rul la Tarigrad era Tnca interzis. Ne-a
ramas Tnsa, cu acest document Tn carp
omul dreptatii nu pregeta sa-si bleste-
me propriul sdu neam, Tn cazul ca s-ar
intoarce la fapta nedreaptd a mamei
sale, ne-a ramas, zicem, cu acest docu-
ment, motivul ce lipsea istoriei noastre
sa-1 respecte pe cel ce era numit, cu
oarecare dispret blind : DUCULET.

Serban Cioculescu

5) Original hirtie, pecete de ceara apli-
cata (inelara, octbgonala cu bourul Mol-
dovei in centru). Fostd Tn colectia C. D.
Constantinescu-Mircesti.



MARIN PREDA- _ -
Treptele confesiunii

XISTA macar doua situatii n

care a-ti Tnchipui o Opera ca un

fel de ,feudd” textuald, tiranic

dominata de figura Autorului,
se poate dpvedi un gest profitabil pen-
tru Intelegerea Literaturii. S& ne gin-
dim, in primul rind, la cazurile-limita de
veritabila monomanie formala, de abdi-
care neconditionatd a unui_scriitor
(minat de ratiuni din cele mai diverse)
in fata unui mod anume de expresie, cu
care ajunge sa se confunde aproape, to-
tal. Un exemplu de gratie este, fireste,
Zaharia Staneu — fauritor al unuia din-
tre cele mai interesante spatii autobio-
grafice din literatura romana ; formal, ca
si tematic, acesta se infiripa prin auto-
diviziune internd, izvorind dintr-un fel
de stmbureun prim . volum (Descult),
n_care opera n intregime este deja cu-
prinsd ca Tntr-un Aleph. Un discurs per-
sonal, inimitabil, ce pare ,a-d fi fost
dat" scriitorului dintru-nceput. cu clauza
de a-1 mentine Tn aceeasi cheie. In a-
ceeasi gama, Tn aceeasi culoare tonala—
dincolo de multimea variantelor in care
ar fi fost orchestrat. Al doilea eaz-tip 1l
ilustreazd — exact din. motive contrare

— Marin Preda. Un autor a carui pro-
ductie, consideratda Tn miscarea ei tem-
porald, se Tndeamna citita ea o istorie a
confruntarii neintrerupte si chinuitoare a
creatorului cu o anume forma literara.
Opera anumitor autori se poate citi (cum
sugerase si Eugen Negriei) ca o aventurd
palpitantd a zidirii, al -carei erou e T1n-
susl scriitorul, Tn calitate de ,produca-
tor”. Unul din reperele esentiale pentru
alcatuirea unui astfel de ,model al gin-
dirii  producatoare” este, Tn cazul " lui
Preda, Tinfruntarea dintre autor si dis-
cursul confesiv sau ,,personal”.

Discurs cu o _interesantd si sinuoasd
geneza 1n istoria literaturii romane (ea
sa nu mai vorbim de cea europeana,
unde coincide cu Tnsdsi nasterea romanu-
lui ,modern™ in veacul [uminilor), ex-

presia personala a insului — consfintita
formal Tn primul rind de utilizarea gra-
maticala a pronumelui ,eu" — cunoaste

in opera lui Preda proto-forme, ipostaze
si functii diferite de-a lungul unei evo-
[utii carcateristice.

.Scriitorul cautd cu trudnica incertitu-
dine fo-rma cea mai potrivitd in care si
toarne o etica, o anume valorizare a in-
sului, a sensibilitatii si gindirii sale Th
raport cu lumea, ~Convingerea cd _nu
existd decit un singur tip de Adevar !
adevarul eului, adevarul trait al con-
stiintei, dincolo de care se Tntinde marele
domeniu_al necunoscutului. O.atitudine a
personajului lui Preda, dar si a Tnsusi
autorului, care nu_ezita s-o _ conver-
teascd Tntr-o estetica: ,,Un scriitor nu
poate cunoaste decit o singurd viatd, un
singur destin. Tncercarea lui. de a_ afla
mai multe, dincolo de ce a trait si cu-
noscut, este, cred eu, foarte riscantd".
Doua dileme, derivate direct din acest
sistem de valori, au. constituit impulsul
dinamicii de care vorbeam. Tn  primul
rind, fireste, dacd se cade (se poate) sa
convertesti  acest adevar in iteratura
(sa-1 faci public Intr-un text si nu sa-J
intrupezi, eventual, Tn altceva ,,mai Tnalt

it literatura’). Cautat & infrigurare
aproape un deceniu (rastimp Tn eare au
iesit la lumind cunoscutele nuvele ,natu-
raliste”, comportamentiste s.c.l.), raspun-
sul afirmativ la prima Tntrebare 1l cons-
finteste oficial aparitia primului volum
din’ Morometii. ,,Ce sa scriu?" ,,Poti si
scrii despre lucrurile acestea ?".
ceste lucruri nu se spun” etc. — iata nu-
mai citeva refrene obsesive care . l-au
hartuit pe autor, facindu-1 sa-si _aban-
doneze si sa-si_reia, Tn repetate rinduri,
manuscrisul. Pina cind pactul autobio-
rafic s-a& dovedit mai tare decit pu-
oarea sau decit Tndoielile. (,, .,,ziadamic
ncercam sa refuz sd dau urmare pac-
tului :  scrisesem, trebuia sa_  public t
Semnasem acel pact de mult, Thapoi nu
mai puteam da“.) Deschizind ea o poarta

Revista revistelor

,,Steaua” nr. 41983

= NUMARUL pe aprilie 1983 al revls-
tei de la Cluj a Uniunii Scriitorilor se
infatiseaza cu acelasi sumar larg cuprin-
zator. cu care si-a obisnuit cititorii. uPé
editorialul Strategia umanista, eseul Rolul
si locul natiunii azi semnat de loan B&-
jan si articolul lui lon Chisu. Activitatea
internationala a F.S.D.M.R., revista ofera
studiul lui D. Vatamaniuc. asupra ..Lu-
ceafarului” eminescian, la o sutd de ani
de la aparitie, cu o analizd a Elenei_ Tac-
ciu, O strofa de laborator. Tmplinirii a
75 de ani de la infiintarea Societatii Scri-
itorilor Romani T1i sint consacrate trei ar-
ticole : al lui Petre Pascu, Radu Tudo-
ran si_Mircea Popa. Emil Manu prezinta
pe A.E. Bakonsky, prozatorul, lon Simu
reamintind intr-un medalion activitatea
de comparatist a lui Al. Dima. Intere-
sante, disocierile lui Dan C. Mihdilescu Tn
Interogatia bacpviana, Andrei Roman a-
plecindu-se asupra metodei critice a lul
lon Pop. Un eseu. Cubismul — o stare de
spirit, semneaza Viorica Guy Marica, lui
Teodor Muresanu consacrindu-i un por-
tret luliu_Parv.u. Despre Sorin’ Marcules-
cu scrie Florin Mugur, despre Magdalena
Radulescu, lon Pop, Tn 'timp ce lon
Oaredsu semneaza un elogiu poetului Sa-
lamph Erno,

La Cronica literara, Gheorlghe Grigurcu
comenteaza Simplele Tntimplari in ~gind
si spatii ale lui Alexandru George. iar

lumea traita a operei lui Preda, Moro-
metii | Tmpingeau Tn prim plan, facind
mai acutd, o a doua Tntrebare: cu ce
»voce", Tn ce registru formal se poate
scrie despre adevarul, despre aventura
propriei ~ constiinte. De astd datd ras-
punsurile sint numeroase. Ele jaloneaza
0 adevarata cale a lui Preda catre
cursul confesiv. Un drum in trepte,
salturi dar si eu reculuri, cu ezitari
ocoluri, dar si cu remake-uri sau
transferuri ad-litteram de pasaje de la
un tip de texte la altul. Un drum care
conduce totusi, neabdtut, de la Morome-
tii la Cel mai iubit dintre paminteni. (Ar
fi cu totul regretabil si se > Tnteleaga,
confundindu-se ~ sistemele de referinta,
cd schitdm aici un fel de iter perfections
in plan valoric : perspectiva noastra este'
fonnal-descriptiva).

N functie de pozitia naratorului,

deosebim Tn  naratiune_ doua
mari _ sisteme, de -referintd (sau’
genuri proxime). Unul — numit

cu un termen generic Discurs (expresie
directd) — se grupeaza 1in jurul .per-
soanei |, sau, mai exact, Tn jurul . axei
personale eu-tu. Cel de-al doilea nu-
mit Povestire, sau relatare obiectiva,
mediata — are ca suport persoana, a lll-a
(el, ea). Considerate pe teritoriul fictiu-
nii literare, cele doua sisteme generale
de expresie corespund Tntotdeauna unor
complexe compozitionale, unor estetici,
si mai ales unor efecte diferite. La scara
mare a literaturilor, cele doua sisteme
rivale s-au ciocnit necontenit. Un con-
flict eu sorti de izbinda nesiguri si de o
parte si de cealaltd ; desi citeodata Tnre-
gistrind si _monopolul ~-- detinut ab
initio sau cistigat trudnic —=al uneia_din
forme asupra productiei cutdrui scriitor.
Aparent predominantd cantitativ in o-
era lui Preda, povestirea este realmente
ombardata, si ,ciuruitd" de diversi eii
heterocliti (cum bine spunea cineva si
despre Stendhal). La ambii scriitori, sub
relatarea asa-zis obiectiva se cuibareste
un autentic roman al eului. Tn cartile
lui Preda, prima etagé a_campaniei de

abandon in voia subiectivitatii e, asa-
dar. asaltul — constant si eficace — al
confesiunii. personajului  central asupra

povestirii-cadru la persoana a Ill-a, Pina
cind aceasta din urma se reduce, func-
tional, la un simplu suport. Spatiul hu
ne Tngaduie sa inventariem variantele Si
functitle eonfesiunii-grefate : compac-
tele 'monologdri retrospective ale perso-
najelor din Risipitorii, din Marele sin-
uratic sau din Delirul ; visurile mono-
ogate sub forma de flash-back ale lui
Niculae din Morometii Il ; lungile _sale
destainuiri adresate Siminei etc. Tnca 1n
ntfiul volum al Morometilor — un fel
de grad zero al povestirii obiective — fi-
surile confesiunii sint. de gasit deja 1n;
lungile monologari ale lui Tlie Moromete,
auto-adresate sau adresate retoric unui
interlocutor, la limitd, absent. lzvorate
,»din nevoia [lui Moromete] de a se con-
vinge ca si cele mai Tntortocheate gin-
duri pot capata glas", asemenea ,pseu-
do-raspunsuri _anunta o ,,voce" a confe-
siunii, strans Tnruditd cu canonul cétre
©are scriitorul. Preda a Tmpins pe nesim-
lite ,,convorbirile” cu Florin Mugur,

OUA lucruri se cer aici negresit

subliniate. Mai Tntfi, circulatia ne-

stingherita, preluarea uneori am-

plificatda, alteori tale Quale, a
acestor nuclee confesive de la d carte la
alta, dar (nota bene!) si dinspre confe-
siunea directd a scriitorului Preda catre
textele de fictiune. (Episoade rememora-
te de scriitor in ,,Luceafdrul” sint afrdi
inserate ca atare Tn spovedaniile lui Nicu-
lae Moromete.) O inedita intertextualita-
te cu sine Tnsusi, care atesta si formal
Tntemeierea operei pe un_contract auto-
biografic. in al doilea rind, asemenea
atacuri ale discursului asupra povestirii
nu sint Tncredintate oricui. Ele cad Ta

Costin Tuchiilda ultimul volum de versuri
al lui lon Draganoiu. Tn Formatia lul
Mircea Eliade se Tncearca, de catre |. Ma-
xim Danciu. o descifrare a umanismului
lui M.E., ,,care se defineste Tn chip esen-
tial prin sondarea straturilor de profun-
zime ale umanului tocmai pentru a des-
lusi si Tntelege mai bine complexitatea
lumii Tn care noi traim astazi". in ale sale
»reme”, N. Manoleseu are citeva Reflec-
tii despre avangarda, Mircea Popa des-
prinde Aspecte ale modernitatii Tn recen-
tele interpretari critice ale lui Al. Sandu-
lescu si in cele ale Itd N. Ciobanu.

Literatura straind este prezentd in acest
numar prin Cronica unei decade a lui
Odysseas Elitis. prin_trei talmaciri  din
BillZzavatsky (S.U.A.) si .fuste Jorge Pa-
dron (Spania), prin consideratiile lui Li-
viu Cotrau asupra unora din unitatile na-
rative ale textului lui John Fowles, prin-
tr-o proza a lui Eszterhazi Peter, Cronica
traducerilor fiind consacratd unui volum
al lui Daniil Harms si unor piese din
teatrul lui Frank Wedekind.

Numarul 4 din ,,Steaua™ este generos cu
poezia originalda (Haralambie Tugui. Gre-
te Tartler, Liliana Ursu, Elena Stefoi,
Smaranda Cosmin. Pan lzverna. Emil
Ciuraru. loan Reu, Ruxandra Cesereanu,
loana leronim), proze semnind' Sorin
Preda, C.C. Platon, Vaier Chioreanu,

»Viata Romaneasca”
nr. 3 /7 1983

= O serie de consideratii asupra litera-
turii universale Tn manuscrisele emines-

. rile cu

.relevante

Fotografie inedita
de Vasiie Blendea

seama constiintei ordonatoare a cartii, din
punctul de vedere al statutului si al ie-
rarhizarii personajelor, romanul predist
fiind, de regula, monografic si monofoca-
lizat. Daca nu ignoram aceasta stare da
fapt, locul controversat al Risipitorilor in
diagrama operei devine foarte clar. Pe
de o parte, in consecventul proces de in-
filtrare a confesiunii in povestire, departe
de a marca o0 sincopa (tentind intemeie-
rea unei noi Paradigme de creatie), ro-
manul e o Tnsemnata veriga de continui-
tate. Ponderea cantitativa si functionala
pe care o dobandesc aici (in toate ver-
siunile cartii) confesiunile e transferata

ea un bun dobindit — scrierilor ulteri-
oare. Pe de altd parte Tnsa, mult-discutata
carte reprezinta totusi Tn‘ansamblul ope-
rei o tentativa de deviere, de ,,schisma",
Ea nu se produce insa acolo unde o cauta
de obicei exegetii : adica Tn dicotomii ca
rural/urban, stilul autorului/stilul perso-
najelor s.c.l. Risipitorii — santierul de
creatie cu acest nume — e expresia unui
efort tenace de abandon neinspirat (din
fericire temporar) al romanului monogra-
fie de tip stendhalian. O Tncercare ratata
de roman plurifocal, urmarind simultan si
paralel trezirea constiintei de sine a mai
multor ,tineri Sterieni". Tn ciuda incapa-
tinarii cu care a exersat-o, formula i
incomoda vadit pe Preda. Ea contrazice,
altminteri, Tn mod flagrant Tnsusi codul
sau moral (si corolarul’ sduestetic) duna
care adevarul are o valoare exclusivista
— data de experienta individuald — ne-
putind fi revelat niciodata prin compara-
rea sau aditionarea mai multor adevaruri
partiale. ,,Predismul” e, Tn esentd, un
discurs monologic axat pe o tehnica, na-
rativd monografica.

in timp ee — pe un front paralel — ma-
nevreaza abil, impunand naratiei ,,0obiec-
tive" infrAngeri mumilitoare si o repliere
abia camuflatda. Preda ataca frontal si
confesiunea de scriitor, polul extremei
subiectivari a discursului. Ar .fi intere-
sant de urmarit — prin analogie, cu dis-
cursul personajului — ce avataruri cu-
noaste expresia la. persoana | auctoriald;
de la Imposibila intoarcere la Convorbi-
lorin Mugur si, Tn sfirsit, la
Viata ca # prada — una din marile iz-
tanzi ale Operei. Fireste — ni se poate
replica — a_pune n acest fel problema
Tnseamna a ignora specificul discursului
literar; a Tncerca sa insailezi o tipologie
din elemente care nu_apartin_aceluiasi
plan. Principial, obiectia ar fi justificata.
Practic Tnsa, dupa stiinta noastra, de la
Aristotel Tncoace poeticienii se gasesc n
aceeasi jenanta dar persistenta dificultate
de a descoperi, Tn fine, atributele strict
structurale, necesare si_suficiente, proprii
adica tuturor textelor literare si in exclu-
sivitate lor. Scrieri precum Viata ea o

prada (sau celebra Autobiografie a lui
Twain, sau Les Mots a lui Sartre, de

elene si proza sa politica, datorata lui
D. Vatamaniuc, deschide recentul nu-
mar al_,Vietii Romanesti”, Tnnobilat cu
citeva Ectoplasme ale Ninei Cassian. din-
tre care transcriem Treptat: ,,Sa cada
vintul mai intli. / S& taca frunza. / Si
giza. | Suprafata infioratda / a singelui ./
sd se descreteascd, i Sa domine / instinc-
tul de linisti. / Biciul, disputa, nesdbu-
inta. / sa intre Tn cimitire. / Apoi sa ss
stearga amintirea... //Tn sfirsit. sa poata
ploua." .

Urmeaza trei proze (de Alexandru Pa-
pilian, Viorel Stirbu si Stelian Tanase),
care fac. apoi, loc unei ,selectii din bo-
gatul portofoliu al redactiei, pe care sin-
gur sistemul publicarii de cicluri e de-
parte de a-1 epuiza". Asadar, reminiscent
vechilor Caiete de poezie, initiate de poe-
tul Radu Boureanu, revista prezinta cite
o piesa lirica Tn ordine alfabetica de la
loan Alexandru la Violeta Zamfirescu,
ntre, care se succed versuri ale unor
mai tineri poeti. Comentariile eritlce sint
rin contributiile lui  Cornel
Regman (Fanus Neagu intre Balcania si...
Palabria) si Gh. Grigurcu (Pe marginea
unei ,,antologii a poetilor tineri*"), la ru-
brica Texte si documente prezentindu-se
Q, scrisoare necunoscuta a lui.M. Sado-
veanu si Amintirea unei romance despre
Richard Wagner in ,,Familia" de acum un
veac. La Carti-Oameni-Fapte, note de
loana Cretulescu. Roxana Sorescu, Gh.
Tomozei. lleana Maladncioiu, N. Oprea, V,
Andru. Serban Foartd. Emil Puscariu si

. ,,Grete Tartler.

R.R.

pilda) arata exemplar ce rol joacd' pactul
de lectura Tn includerea sau, dimpotriva,
excluderea de texte din teritoriul litera-
turii. Un simplu contract social si civil,
stabilit editorial. prin numele de pe co-
pertd, prin diversele colectii, subtitluri,
prefete etc., Tndeamnd pe cititor si ac-
cepte ca fictiune. Cinturile (in_fapt, ,,ana-
lele™) razboiului taranesc, scrise de Ma-
nuel Scorza, desi ele sint halucinant de
adevarate. Sau, dimpotrivda, sa vada un
document, o depozitie ,autenticd” 1n
Viata ca o_prada, text fiintind pe muchie
de cutit ,intre putinta si-ntre amintire”,
Tntre proiectia imaginara cea mai pura
si realitate (atita cita poate si ncapa 'S
orice imagine a eului deepre sine.)

*T' N fine, ©ea de-a treia etapa a
I ,,campaniei"” purtate de Preda e
fictiunea autobiografica, obiectisa»-",
ta, adicd trecuta in seama un
narator-personaj. Avem si aici Tnotam,
foze, ipostaze, anticipari. Cu 12 ani Tnhainte
de tripticul final, Preda scrisese_Intrusul
Incadrabila Tn categoria ,.exercitiului pe
tema data"”, cartea aceasta, intrata deja in
penumbra, e un hapax legomenon fintr-o
operd_de substantd programatic-autobio-
%raflca si_personala ca aceea a lui Preda.
lectura a Intrusului dupada Cel mal
iubit... din perspectiva acestuia, e un e-
xereitiu intertextual din cele mai semni-
ficative. revelindu-ne analogii surprinza-
toare intre confesiunile a doi ,,ne-iubiti“.
Prin formula sa constructivd, ultima
carte a lui_Preda rezolva dilema initiala
a subiectivarii/obieetivarii discursului na-
rativ, Pe de o parte, Cel mai iubit.» este,
ca si Intrusul, un roman de confesiune,
redactat la persoana | deun personaj-na-
rator, care-si trece Tnrevistaexistenta, din
perspectiva unui timp prezent. Adus cu
insistenta Tn prim-planul textului, acesta
este Tnsa un prezent al creatiei, al scrie-
rii. Al redactdrii unui manuscris ce de-
buteaza cu pretentia modestd de_ simplu
document judiciar, ca sa devina in final
0 carte: panoul care completeaza Tn mod
firesc un triptic,c o Opera. Experienta
convertita Tn scriere a lui Petrini va do-
bindi Tntli un vast fundal istorie (eseul
Era ticalosilor). Apoi, Tn fine, o persp
tiva_teoreticd, 0 gnoza sui generis —,
cercind sa arate ca totul e Tn univers-,
Tn ultima instanta, o forma de manifes-
tare a constiintei. .
Zenit al operei, cartea aceasta contine
In ea Tntreitul raspuns la Tntrebarea cum
se poate revela prin scris monopolul ab-
solut al constiintei asupra adevarului. Tn
planul personajului, prin monofocalizare®
povestirii: plasarea in centrul sau a unei
constiinte dominante, al carei sistem de

valori da coerenta si sens universului. Tn -

planul naratorului, prin optiunea pentru
discursul personal si confesiv — conco-
mitent cu atribuirea (sau distribuirea ?)
acestei forme, ,jimpudice” a expresiel
unui personaj-narator. in fine, printr-o
ultima manevra, Tn planul autorului!_fie-
tionalizarea (coborirea Tn ,,povestirea-
povestité'? a femei scriitorului scriind.
Purtatorul persoanei | a confesiunii, mar-
torul, Tsi conserva astfel nealterata con-
stiinta scriitoriceasca.

Tema generica a Martorului — una din
constantele literaturii interbelice — rami-
ne activa in romanul romanesc al ultime-
lor decenii, atestind astfel continuitatea
unei formule de_ creatie. Tn citeva ,ro-
mane ale romancierului”, ea capata forma
particulara a depozitiei unui scriitor [po-
tential] care spera sa Tntemeieze, prin
scris, 0 relatie de solidaritate, sa infiripe

10 comunicare realda cu semenul sau. La
Preda, calea ideala de implicare Tn des-
tinul Celuilalt este Erosul Thainte de toate,
o cale a sperantelor pierdute. Mai exista,
desigur, in afarda de iubirea ratata, Tnca
o sansa. Tmplinirea solicitd Tnsa din par-
tea irisului un har, o vocatie eminamente
ludica, cu multiple forme de manifesta-
re. De la llie Moromete pina la Petrini,
acest har devine creativitate: 0 apetenta
Tntrutotul analogd cu cea a scriitorului
reda) a implicarii Th ambiguitatea para-
doxala a jocului dintre obiectiv _si subiec-
tiv prin scriere ; prin Literatura.

Izvorind din ispita (din ambitia, din
bucuria, sau poate, din necesitatea) per-
petuei ,.excursii a omului ™n fiinta sa
ascunsa” — cum zice undeva Petrini —

/ lungul drum al romancierului Preda catre
confesiune ne. reveleazd o exemplara
aventura a congtiintei creatoare, aflate
intr-o orgolioasa infruntare cu Litera-
tura.

Monica Spiridon
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Niciodata toamna...

OEZIILE recente ale Constan-

tei Buzea din Cina bogata in

viscol sint fara veselie si fara

stralucire a imaginii, de o ,,0-
pacitate” voita, uneori, ca a stelelor
prabusite Tn nucleul propriu, reticente,
potolite, cuminti. Linia pe care se Tn-
scriu este de obicei sentimentald : su-
fletul liric traverseaza o toamna fru-
moasa care-1 duce cu gindul la moarte.
Paradisul copilariei (evocata altadatd)
e ravasit. Din copaci au cazut frun-
zele. Lumina e stinsd, crepusculara.
Umbre palide se astern blind la picioa-
rele lucrurilor. Bruma umbla pe poa-
me. Fiinte himerice si citeodata bizare
isi fac aparitia. Sufla, la rastimpuri,
un vint de neliniste. Daca universul
este bine constituit, mai personal decil
oriunde Tn culegerile anterioare, ex-
presivitatea, curatatda de prea vizibile
influente, aproape pura, ramine totusi
medie si mult prea Tmbibata de senti-
ment.

Nota sentimentalda si confesiva poate
fi lesne perceputa Tn aceasta voce sop-
titd, resemnatd, care invoca o toamna
frumoasa, anotimp totusi al pierderii
si putrezirii : ,,e atit de frumoasa toam-
na / soaptele ei altddata spuneau ma
sting / de aceea sunt Tnaripata infinita
rabdatoare / Tnvata-mi ca sa nu ma
pierd de tot / Tnvatd-mi ca sa nu-mi
para rau ca Tnchid / frunzelor ochii ca
unor copii.“ Pina aici, poezia (E bine
sa fii salbatic e rau) este Tnca tradi-
tional argheziana. Urmarea e fintr-yn
spirit diferit, paradoxal si chiar insolit:
,hiciodata Tn restul anului > nu ramfi
atit de singur cu tine / stinge-te cu cre-
dinta ca va mai veni / pasarea / / pa-
sarea / dar nu asta nu niciodata ci
puiul ei / Tnvatacelul salbaticul / / si nu
te sperie ca stii / e bine sa fii salba-
tic / e rau sa-fii salbaticit / / padurea
sta dreapta si rumega / astrele cite au
mai ramas / se pregateste sa traga za-
voarele / si sa citeasca poruncile pu-
trezirii / / unii rostesc altii asculta /
puietii cu miile au putrezit / iata-i cu
secera lunii Tn dinti / cu coasa la ra-
dacina cu cocosul buhai / petrecindu-i*.
Se observa si ca scriitura a devenit
concisa, telegrafica, fara elemente de

Constanta Buzea, Cinda bogata 1in
viscol, Ed. Cartea Romaneasca, 1983,

ARA sa ne fi avertizat in vreun

fel, fara vreo declaratie preala-

bila, si expresia este doar aparent

. nepotrivita, cdci_un anume soi_de
asprime ritmica si insistentd ca bataile
metronomului, Tncrincenarea, in  fine :
Limpermeabilitatea”™ _mai fiecarei_poezii
In parte o legitimeaza cu prisosintd, Dim.
Rachici dezlantuie Tn ciclul de ,,portrete”
cu care se deschide ultima sa carte ¥ un
adevarat razboi al cuvintelor ; ca orice
razboi, fie el si de agresiune interioara,
ndelung pregaitit ; ignorind, la toate esa-
loanele si n toate fazele, perspectiva In-
fringerii momentane sau, vai, definitive ;
pentru_martorii si participantii (cititorii)
prinsi In virtej — haotic, naucitor ca ori-
ce razboi. Transcriem, cu oarecare uimi-
re, un Portret de... ardei refulat : ,,Criptic
incriptic a fost Tn / America desi doar ne-
hina / are-n paminturi ; pe supersonic /
Isi zicea : curaj, sd nu / te sperii ca / un
cal de propritle-i vinturi ; / Tn articole
opineaza : / sosit-a secunda sa 7 abdicam
de marele Will ; / dari — babunda secun-
da imunda ; vedeti : poezia 7 e copil si

*) Dim. Rachici, Contaminarea de ireal.
Editura Albatros

legatura si de punctuatie. Intre aceste’
atitudini stilistice — una veche, alta
nouda — sta cuprinsa poezia de azi a
Constantei Buzea: sentimentalitatea
fatisa si  deturnarea ei prin viziunea
insolitd. Sentimentalismul are de pilda
in Toamna forma cit se poate de
directa a rugaciunii si a plingerii :
,copilareste-te toamna cu mine / nu
mai am unde ma ascunde unde fugi 7
pind nu Tncep ploile hai sd ravasim /
paradisul / / tine-ma Tn brate Tn adiere
n fosnete / culca-ma Tn frunze cinta-mi
cu buzele dulci / buzele de cenusa buze
de rugina / / nici nu stii cit de palid
nici nu stii / cit de amar mi-e sufletul
/ nici nu stii cit de singur / te poate
lasa vara / singur si prafuit / / hai pina
nu vin ploile / pina se poate hai / co-
pilareste-te cu mine si nu ma lasa sa
vorbesc*. Tristetea impregneaza peisa-
jele, blindele peisaje tomnatice, Tn care,
abia la sfirsit, daca rasuna o nota anxi-
oasa, de spaima tulbure (Ma duc la
vie) : ,,ma duc la vie via nu-i acasa /
pe unde-o fi umblind cu bruma pe
poame / venind am vazut nori ciudati
lasind ploaia / sa cada pe drum / in
jur uscaciune / / venind am vazut un
om arind drumul / / lasind Tn paragina
restul / dus de cai Tn directia ploii / /
treci si tu pe Iingd mine / nu te opresti
buna ziua nu dai / pe unde-o fi um-
blind gura ta cind esti / plin de cu-
vinte / ca de Virtejuri de frunze / /
se-aude un urlet de lup / se-aude se
vede venind lingind urmele / semana-
torului / plesnit de cozile cailor / care
se apara de ploaie".

SPRE a Tintelege ce se Tntimpla, tre-
buie sa facem un ocol. Un motiv mai
vechi la Constanta Buzea este acela al
tacerii sau al muteniei. ,,Doua guri ale
noastre tacutii', spune poeta Tn Pasari
pe degetul aratator. Ea se Tnchipuie fa-
cind parte din specia blagiand a muti-

lor. Tn alte versuri, din Cumintenie,
ideea revine : ,eu izgonitul tau cu
botnitda / din gradina cuvintelor". n
fine, Tn Melci dupa ploaie, e vorba,

mai clar, de atitudinea fata de cuvin-
te a poetei : ,,cuvinte ca turme rupte
de locuri / si ratacite / ca si cum prin-
tr-o furtuna trecind / blinde ajung sa
se prosterne sa linga / palma Tintinsa
si buzele cersetorului / / ceea ce caut

seamana cu podul / pe care tu vii
citeodatd si ma astepti / ceea ce sunt
— umbra tirita ' umbra lor mare /
umbra cuvintelor blinde de sete !
scirbite de sarea pe care o gasesc /
in palma T1ntinsa si pe buzele /
cersetorului / / sfisiate-ntre ele cuvin-
tele / silite sa se urasca Tn timp ce )
oglinda neprimitoare le sunt / le arunc
din sine-mi ca pe un praf / Tnnorat / 7
melci dupa ploaie / zadarnic de lim-
pezi ma vor ataca ! ceea ce sunt ma
paraseste in graba / eu pe mine m-am
parasit". Ideea, daca Tnteleg bine, este
aceea ca poeta, secretind cuvinte, ca
sepia cerneala ei, nu gaseste totusi
mijlocul dorit al comunicarii ; abando-
nata de turmele de cuvinte, care ling
palma si buzele cersetorului-cititor,
atrase si deopotriva scirbite de setea
lui, ea ramine ca o umbra sa se tirasca
Tn urma lor. Tndoiala de eficienta comu-
nicarii si toata aceasta ,,estetica™ a mu-
teniei comporta (nu de azi, de ieri) pa-
radoxul unei poezii elocvente aproape
prin natura. Tn cazul de fatad, elocventa
trebuie Tnteleasa nu numaidecit Tn sen-
sul abundentei vorbirii lirice (care, la
Constanta Buzea, e mai curind grava,
solemna decit abundenta), cit in acela
al respectului aratat cuvintelor mari,
Tndoiala de transmiterea mesajului nu
numai cd nu produce aici ironie, sub-
versiune a spunerii poetice, distantare,
dar, din contra, pare a se simti foarte
n elementul ei, Tn gravitatea cu care
poeta se foloseste de cuvinte, Tn gustul
ei pentru ceremoniale. Ceea ce este Tn-
deajuns de curios. Numele rapit e un
adevarat psalm sub Tnfatisarea unei
poezii de dragoste, In care declaratia
(careia nu-i putem nega frumusetea)
nu se sfieste de nici unul din locurile
comune ale sentimentului : ,,0 doamne
cit de frumos este cerul / cit de fru-
moasa topirea / cit de albastra iarna /.'
Tti culci timpla pe unul din umerii
mei ! ca pe o treapta / pe cea mai Tnalta
Tnainte ca fiinta / sa mi se sfirseasea
de durere de vedere / de plins / /ca pe
una din terasele verii ce nu se Tndura?
sd treaca / / te iubesc poate / sfidind
clipa zarind ziua visind un timp / ine-
Xistent / te iubesc poate / sfios si grav
cum uiti timpla ta pe unul / numai pe
unul din umerii mei ea ' Tngropata de-
finitiv Tn mine ca o planta / te iubesc

_Contaminarea de ireal"

trotil ; lucreaza pe / fata si-n subteran ;
Isi face / pix / dintr-un ardei refulat ;
scrie pe foi / de varza creatd / si de cap-
talan ; la / cumetria sobolanilor de ieri 7
s-a-mbadtat.“ Hotarit lucru, _pamfletul
(despre asa ceva este vorba aici !) nu re-
prezintd, In arsenalul poetului nostru, una
dintre armele redutabile.

Ce vrea sa insemne, totusi, alegerea
terminologiei acesteia_cvasi-militare cind
avem dinainte versuri, citeodatd versuri
foarte frumoase ? Ea vrea sa atraga mai
limpede atentia asupra unei tentative la-
untrice, asupra_unei stari de (cum s-0
numim ?) neliniste combativa, de ruptu-
rd ; sursa, motivele concrete, impulsurile
existentiale  (deviate in mari strigate)
lipsesc adeseori din textul poetic propriu-
zis, dar, sinceri sa fim, ele nici nu ne-ar
trezi interesul dincolo de limita normala:
dacd sageata zboara pe deasupra capete-
lor noastre, sigur undeva s-a Tncordat si
apoi s-a destins un arc.

Odata cu al doilea (si ultimul) ciclu,
Rana de argint, mult mai important sub
aspect cantitativ, poetul revine, din feri-
cire, la discursul si la uneltele sale fi-
resti, simple, atent verificate, scriind, ca
si pina acum, convingator si, ceea ce
este de retinut, cu deplind convingere
(estetica !), ..la lumina [familiardl a
unui astru defunct”, sub zodia identitati-
lor pierdute si brusc regasite — iar tona-
litatea Tntregului volum se schimba si ea
la fel de repede, astfel Tnelt impresia fi-
nald va fi una de echilibru (chiar dac3,
nu rareori, ,,pe sirme atit de subtiri') si
de acceptare senind (chiar dacd ,noaptea
muream in regi_caldeeni”).- Viata, asa
cum ne-a fost datd, pare sa spuna poetul,
curge cind incolora, cind maiestuoasa
(nu™) si ar fi un act de-a dreptul gratuit
s-0 ignordam pe_ fragmente sau in totali-
tate, s-0 ,,depasim”, sa Impunem, noi,

legi ,,superioare” si canoane strdine_ esen-
tel sale, pentru ca tot noi, la scurtd vre-
me, sd ne ridicdm cu fntreaga fiinta n-
tru negarea si abolirea lor. Deci : ,Ne
ascundem ghearele — parc-am fi in coli-
vii. / Rasfoim ziarele — stiri si roz si
mov si gri. / Ceasuri — continentele bat
secundele Tn noi. / Trec omniprezentele :
pisici negre, blegi pisoi. / Ne-ntretaie ca-
ile — implacabil ferastrau, / Simbetele,
joile — zile dulci, cu ceasul rdu." Si inca
un exemplu, edificator pentru ,naivita-
tea" Tntrebarii si pentru calitatea lirica a

raspunsului : ,,Martie decreteazd progra-
mul pomilor : / Miri si mirese — tota-
lu-nfloririi ; / Vor avea ce iubi, ce lega
pind in toamna ; / Pamintul li-i rege i

asrul demn. // Ne uitam prin creneluri
spre anii din vale ; / Ai nostri au fost 2

ostologiti — pietre dure — / Indestruc-
tibili _ si-atit de haotici : 7/ Poem care
vine 7 Din Tntrebarea copilului.”

Alte semnale, alte lumini va mai capta
(frecvent) Dim. Rachici din zona afecte-
lor pure, cum se zice : eterne, unde pina
si exclamatia singura devine, ca prin-
tr-un miracol, poezie, adevar poetic :
»-Mama, te calcd luna si nu stii, / Miinile
ti s-au facut pesti si nu stii — / Uite-i
cum Tnoatd Tmpotriva razelor / Din zilele
de duminica. Acum ar trebui sa te odih-
nesti. 7 Gradina, Tnsa, Tti bate-n fereas-
tra / Si pleaca singura sapa 7 L&sata prop-
tita-n usa tinzii."

Dim. Rachici face parte, fara Tndoiala,
dintre poetii fericiti care, ,peste mode s
timp", Tsi soptesc, seara, cu evlavie : et
in Arcadia ego... Print ori simplu pastor
indragostit de-ai fi, soarele te minglie n
Arcadia la fel, izvorul murmura pentru
tine la fel, pasarile ciripesc vesele doar
pentru tine.

Virgil Mazilescu

acum / ieri miine nu exista / sufletul
meu doarme treaz // te iubesc
si te port cu ochii Tnchisi
prin ceea ce sunt fiinta absenta
uimire / fara a Tntelege totul ni-
micul putinul / trecatorul dulce cu nu-
mele mereu rapit de clipa / cind nu-
mele siygur / numai numele topit
acum / Tmpodobeste o pestera sub ghe-
tar”. Constanta Buzea se numara prin-
tre putinii poeti de valoare care au ra-
mas fideli acestei poezii ,sincere”, de
la debutul generatiei ei, afirmativa in
esentd (daca pot spune asa), si, In orice
caz, declarativa, deschisd, celebrativa
(indiferent de tema).

DAR, cum spuneam, aceasta nu este
singura tonalitate a liricii Constantei
Buzea. O maniera oarecum diferita in-
tilnim Tn citeva poezii mai subtile si
mai greu de descifrat la prima lectura:
este maniera parabolei (a fabulei liri-
ce !) din Frica sau din De berze si de
elefanti, asemanatoare cu ale llenei
Malancioiu. Foarte stranie e Pretext
de conversatie. Insolitul triumfa. E
un lucru cu totul remarcabil (poemul
e prea lung spre a-1 reproduce). Din
multe altele de aceeasi factura am pu-
tea spicui versuri sau strofe care se tin
minte. lata : ,,fie poetul / iertat Tn lim-
pezimea cenusii lui 7 din care izvoraste
catre noi tristete / / iertata cruzimea
cuvintelor / ranindu-i si dupa moarte

trupul / diafan" (Plumb) ; ,,in seara-
mpacatda / ecouri de stele ghimpate pe
tarm"™ (Legindu-mi sandaua) ; ,ma

gindesc, ma gindesc / Tn singuratate t
n umbra cea de toate zilele / inel nimb
al nostru"™ (String Tn pumn o lacustd).
Voi cita Tn Tncheiere Colivia deschisa,
o splendida poezie, Tn care putem iden-
tifica atitudinea mai noua a Constantei
Buzea : ,.ti-e mila de pasari / si lor la
e mila de tine / te temi s& calci iarba 7
ea nu se raneste / / primavara te ri-
dici din patul cald / deschizi fereas-
tra si / din cosul pieptului tau / bulu-
cesc ocrotitele Tnaripatele / / ce Tmbra-
tisare pura ' si ce curaj / tarile calde
sufera / fluviile lor se umfla de croco-
dili / care asteapta pe valuri / pasari
roz lovite de moarte / / dar ti-e mila
de pasari / si toamna ele Tn tine Tsi
fac adapost / si lor le e mila de tine |
sunteti ca flautul cu cintecul sau / ca
matca-mpletitd Tn zumzet / ' sunteti
inelul de aur / intr-o coliba de trestie7
nimic nu va lipseste / nimic priso-
sind™.
Nicolae Manolescu

Costesti-1983

= in zilele de 27—28 mal s-au des-
fasurat, la Deva, lucrarile de selectare
a poeziilor prezentate la concursul
»Sub flamuri de partid biruitoare” din
cadrul Festivalului ,,Costesti — 1983
— Tineretul si istoria™. Juriul constituit
din ; lon Horea, presedinte, Negoita
Irimie, lon Mircea, C. Sorescu, Romu-
lus Guga, Sergiu Adam, Valeria Bir-
gau, Lucian Alexiu, Voicu Bugariu,
lon Cioclei, Eugen Evu, Neculai Cliiri-
ca, Mircea Laptes, Zaha Angela si Da-

niel Dragan, a acordat urmatoarele
premii : Premiul 1, Emillan Roscules-
cu (Resita) ;  Premiul 11 : Hagicalil
Erj/Wn'(Medgidia) ; Premiul 111 . Flo-
rica Atena-Trasca (Medgidia) ; Premiul
,Dacica" : Stejarel lonescu (Deva) ;
remiul revistei ;Romania literara" :

tanca Constantin i
revistei ,, Tribuna™ :
(Bistrita) ; premiul revistei , Transil-
vania" ." Adrian Costea _ (Bucuresti) ;
premiul ,,Suplimentului literar_artistic
al Scinteii tineretului™: lon Radu Igna
(Hunedoara) ; g)remiul revistei ,,Con-
temporanul® : Paul Somacescu (Deva);
premiul revistei ,,Orizont" : Mihai
Constantin-Lunguletu (Dimbovita) ;
premiul revistei ,,Luceafarul" : lon
Dragos-Lucacesti ~ (Maramures) ; pre-
miul” ziarului ,,Drumul socialismului® :
Blaj Eugen (Rimnicu VTlcea): premiul
revistei ,,Astra" : Menagachi_Constan-
tin (Bucuresti) ; premiul revistei ,,Va-
tra”:  Stefan Bratosin  (Célarasi) ;
premiul revistei ,,Ateneu” : - Nicolae
Anitei (Curtici) ; premiul centrului de
indrumare : Cristea Pompiliu (Buzau).

(Hateg) ; premiul
Milos~ Alexandru



UTEM spune si noi, pornind de la

un celebru vers rimbaldian, ca

fara literatura nu exista mintuire ?

_Lectura cartii _lui_Nicolae Balota
ne obligd in mare masura — si ne con-
vinge totodatda — sa_ gindim astfel. Cala-
torind prin lumea cartilor lumii avem 1in
permanenta Tn preajma noastrd o calauza
ideald.  Nu descoperim_nici o urma de o-
boseala In vocea celui care ne vorbeste,
peregrinind prin timp si prin spatiu, des-
pre marile carti : de la versurile lui Li-
Tai-Pe, pentru care ,universul nu-i decit
o gluma, un joc al Zgilor ind la cele
ale unui razvratit modern, Ted Hughes,
de la Prometeul antichitatii, ptna la uni-
versul, sacralizat prin arta, al prozei lui
Proust. Citind cartea lui Nicolae Balota
Tntelegem Tnca o data ca nu poti fi scri-
itor, autorul unor carti, deci, care se a-
dauga n mod definitiv_sau. efemer doar
— caci se Intimpla, desigur si astfel, scri-
sul e un risc pe care ti-1 asumi — imen-
sei biblioteci a lumii, Tnainte_de a fi, in-
tii si intii, un cititor Tmpatimit ! Daca
fara iubire, ne spune in primul  rind
Dostoievski, nu poti avea acces la pro-
funzimile sufletului omenesc, la fel, fara
iubirea de carte, drumurile care duc spre
Tntelegerea in profunzime a literaturii ra-
min, neiubitorului, Tnchise pentru tot-
deauna. lata de ce nu ni-1 putem Tnchipui
altfel pe creator, pe cel care scrie la rin-
dul sdu carti, decit Tnconjurat de rafturile
unei imense biblioteci — nu vede oare
Borges, universul intreg structurat sub
forma unei astfel de biblioteci ?! — 1n-
calzind cu flacara pasiunii sale devoran-
te literele, altfel moarte si reci, ale car-

OARECELE B este un volum de
nuvele si schite, scrise Tn decurs
de aproape patruzeci de ani ntr-o
maniera consecventa, oarecum u-
nitara. care face din lon D. Sirbu unul
din cei mai rafinati autori satirici. Ironia
lui e pe cit de violentd pe atit de bogata
sub raport imaginativ. Este destul de rara
la noi, in_acest gen literar, o observatie
sociala si psihologica de o asemenea

patrundere ajutata de o erudita distantare.
Autorul, cunoscut pTtna acum mai mult
ea dramaturg, are o evidenta verva nara-
tiva. Exceleaza Tntr-o viziune sarcastica
e caracterelor si este obsedat — unul
din subiectele cele mai insistente ale
cartii recent aparute, cum spuneam con-
ceputa intr-un timp Tndelungat — de ima-
ginea prostului pretentios sd agresiv, in-
ventiv in ceea ce priveste propria sansa
de adaptabilitate si aproape doct (parti-
cularitate care 1l separda de alte figuri

*) lon D. Sirbu, Soarecele B si alte po-
vestiri, Ed. Cartea Romaneascd, 1983.

Un model de lectura

tilor, asezate cuminti Tn rafturile biblio-
tecii. Care carti unora pot sa nu le spuna
nimic — parafrazind, de data asta, o ce-
lebra afirmatie a marelui nostru profesor
Tudor Vianu, marturisesc ca mi-e frica
de astfel de oameni ! — dar nu si celor
care iau condeiul Tn mina, nu si celor care
scriu.

Cred, asadar, ca putem sa-1 intelegem
mai _bine pe criticul Nicolae Balota dacd
urmdrim cu toata atentia modul in care
acesta citeste. Tntr-un eseu_al sau autorul
face un cald elogiu lecturilor naive, 1n-
faptuite Tn anii copildriei si ai adolescen-
tei, lecturi care presupun_ o particinare
imediata la lumea celor citite. Copilul nu
se Tndoieste de autenticitatea Tntimplari-
lor dintr-o carte, pentru el totul devine
osibil, el nu are nici o reticentd n fata
ecturii, a cartilor : ,,Cind le citim naiv
— scrie, asadar, Nicolae Balotda — adica
in literaturitatea lor, cind le citim des-
fiintati Tn_identitatea noastra cu noi -
sine, Tn-fiintati Tn realitatea imaginarului,
a fabulei, cind se_creeaza o legatura sim-

ateticd a noastra eu cele_ citite de noi,
egdtura aceasta placentara cu Fictiunea
ne inchide Tn matricea cuvintului. Sthtem
prizonierii verbului, altfel decit atunci
cind, eliberindu-ne de price valoare refe-
rentiala a sa si considerindu-l in pura sa
literaturitate, ne socotim (iluzie printre ilu-
zii !) stapinii sai deplini”. ,,...Dacd o ast-
fel ‘de lectura nu mai poate fi nosibila
mai tirziu — Nu poti ramfine Tnchis In in-
timitatea de matrice a cuvintului !“ —
exclama Nicolae_ Balotd — sintem totusi
oblicati s& nastram ,,in ciuda tuturor_lu-
ciditatilor dobindite cu timpul, a oricéror
poetici sau estetici, dezabuzate sau, dim-
potrivd, ambitioase, 0 anume eandoare
a lecturii traite imediat™ (s.n.).

Experienta unor astfel de lecturi ,,nai-
ve" nu trebuie, deci, uitatd si chiar da-a
totul nu mai poate fi ca altadatd, daca o
astfel de citire copilaroasda nu mai poate
fi posibild la anii maturitatii, ochiul nos-
tru nu trebuie sa-sipiarda, totusi, prospe-
timea si nicidputerea de a citi Tn continuare
eu sufletul, de a ne pastra nealterat en-
tuziasmul in fata cartilor. Pe Nicolae

Balota il Tnspaiminta, ne dam seama de
acest lucru, lectura obositd si dezabuzata,
el nu ignord pericolul care 1l paste pe
orice carturar : acela de a se simti vla-
guit, la un moment dat, de prea multe-
le-i lecturi, de a se pierde, cum ne spune
criticul, prin labirintul cartilor, al univer-
sului-biblioteca.

Comentind scrierile lui Roger Caillois,
Nicolae Balota observa tristetea cartura-

Proza ironica

celebre ale prozei noastre satirice) in
ceea ce priveste argumentarea propriei
adaptabilitati. Ramin puternic Tntiparite
in minte dupa lectura cartii personaje
ca Vasile Poland, poetul violent oportu-
nist din Tnceputul calatoriei, directorul
Cuvici, ,,Sfint-Cornel-gura de-Otel”, cel
cu false pretentii de pedagog din Caz
disciplinar, eroul narator din Soarecele B,
un profesor universitar, filosof, autor al
unei lucrari de ontologie sau foarte eloc-
ventul, aproape barbarul Tn elocinta admi-
nistrator de bloc, fost colonel, din Cimex
leetularia. Pe linga acest snob reprezentant
al lasitatii si lenei care ascunde sub lo-
oreea febrild Tncarcatda de referinte de
una sau proasta calitate, apar acei naivi
inteligenti, prada istoriei, care trebuie sa
fmpingd umanitatea mai departe, pas-
trindu-i eternele calitati : dragostea pen-
tru dreptate, adevar, libertate.
Cu_putine exceptii, personajele lui
lon D. Sirbu sint intelectuali” rataciti
in clise?, Tn conformisme, Tn limbajul
specialitatii lor, cu oroare de a dialoga
cu acea realitate dezlantuitd care Ti na-
adeste, le strica linistea abstractiilor, a
ictiunii tihnite. Conflictul se iveste n-
tre logica impecabild construitd pe premi-
se fragile si un cotidian brutal, refuzind
plierea pe concepte abstracte, utopice.
Poetul Vasile Poiana caldtoreste Tmpre-
und cu pretentioasa lui sotle Yvonne
cu clasa a _Ill-a pentru a cunogaste
,realitatea”. Realitatea este formata de

muncitori ceferisti si tarani ale caror
probleme divulgate repede si sincer sint
mistificate de demagog, ,transfigurate"

intr-un sens stupid, aruncate Tn clisee
ieftine. Tn Soarecele B, cea mai puternica
metafora ironicd a volumului, ,,un talentat
si Tncapatinat profesor de psihologie ex-
perimentald” vrea sd demonstreze ed
,principiul instinctualitatii nu este —
ma auzi ? — nu este o consecintd a na-
turii vssnice, ci pur si simplu o carac-
teristicd, as zice, o eroare momentana a
ei", si cd aceasta eroare se poate co-

rului sastisit de cuvinte. La chaire est
triste, helas... si cartile au fost toate citi-
te, urftul baudelairean 1l cuprinde, deci,
si pe marele eseist francez. Acesta va
incerca sa se elibereze de capcanele unui
univers prea semiotizat cautindu-si cai
de acces fie spre lucruri, fie evadind spre
tarimurile _mirifice ale imaginatiei, a
carei reabilitare lucida si in acelasi timp
stiintificA o Tncearca... latd-1, deci, pe
carturar pindit de pericolele oboselii si ale
rutinei dar Tn acelasi timp Tnaltat, Tn
ochii exegetului nostru, spre cele mai
Tnalte cuhni, prin marea, impresionanta
sa dragoste de carte. Nu Tntimplator, scri-
ind despre un roman clasic al literaturii
chineze, Tintimplari din lumea carturari-
lor, autorul Mapamondului literarl) e mai
putin atent la ceea ar constitui latura sa-
tirica a acestuia, concentrindu-se cu
predilectie asupra acelor secvente care
scot in evidenta ,,profunda pasiune pentru
cuvintul scris”, tulburdtoarea dragoste de
carte a_ povestitorului chinez. ,Satira se
dubleaza printr-o apologie a carturarului
autentic”, observa Nicolae Balotd. Ni se
povesteste o scenda din roman cit se poa-
te de semnificativa din acest punct _de ve-
dere Geon Tin, Tnvatator de tard, apoi
ajutor contabil, intrd Tmpreund cu cTiva
negustori_n localul _Academiei spre a o
vizita. Vazind  camarutele de examene,
mesele de scris frumos aranjate, tinarul
Tnvatator izbucneste in plins. ,,Fara voie
— ne relateaza U Ting-zi, autorul roma-
nului — lacrimile au Tnceput sa-1 curga
siroaie"...

_Elogiind ,,]Jectura naiva", dar in acelasi
timp .preamarindu-1 pe carturar, Nicolae
Balotd isi deconspira aspiratiile spre ceea
ce ar constitui o lectura ideald, 1n care
ochiul cititorului sa ramina proaspat, pla-
cerea cititului nealteratd, dar care lec-
tura sa-i ofere acestuia, totodata, unele
satisfactii la care numai prin eruditie si
Inaltd initiere se poate ajunge... Eseurile
lui Nicolae Balotd sint scrise, Tn totalita-
tea, de un astfel de cititor: descope-
rim Tn ele atit pe lectorul entuziast, cu-
prins de o foarte spontana bucurie in fata
paginii de carte, cit si pe carturar, tre-
cut de-acum prin cultura, cel ce a citit
marile carti ale lumii, eruditul nerabda-
tor sa stabileasca filiatii, sa gaseasca sur-
sele de la care pleaca un autor sau altul,
sa puna 1n dialog pe cei vechi cu cei noi,
sa-i  explice sau sa-i justifice pe unii
prin ceilalti...

») Nicolae Balota, Mapamond
Editura Cartea Romaneasca, 1983

literar,

recta prin ,colaborare”. inchisi  Tntr-o
cutie (,,parea sa fie trupul mort al unui
vechi tambal™) doi soareci gemeni"
sint supusi  unui_supliciu : infometati,
sint, dupa divsrsi stimuli electrici, Tm-
insi spre hrana, dar clapa care lasa
iber accesul la ,cascaval" nu se ridica
decit daca unul din ei se sacrifica temporar
urcindu-se pe un balansoar care deschide
usita miraculoasd permitind celuilalt sa
se Tmbuibe. Deci fiecare ar trebui sa
faca proba unei extraordinare genero-
zitati. Acest ,contract de colaborare"
ar fi proba sublimi pentru Fronius ci
,pofta pentru mai mult poate sa dispard
fara popi, fara juristi, fara morala, prin
simpld asociere inteligenta si. reciproc
avantajoasa”. Dupa Tndelungi  exercitii
miracolul se petrece, stimind emulatia

speculativd a profesorului de filosofic
eroul narator?, dar, = Tn timp, natura
ezice premisele experientei, caci soare-

cele B se dovedeste a fi ,un bleg si un

las", adica se lasa Tmpins dupa lupte
singeroase de soarecele A pe balanta,
inlesnindu-i acestuia o ghiftuiala pe

cinste. Cei doi savanti refuzd sd accepte
evidentele, dind vina pe  servitorul
Hermann, care_,i-a lasat de capul lor" pe
cei doi _ rozatori, deci : ,,Drama lui (a soare-
celui B) cade Tn afara de experiment”,
in_Doi intelctuali de rasa este vorba de
doi profesori universitari care se urma-
resc reciproc Tn fata vespasienel din
centrul orasului  (Genopolis _ este spatiu]
citadin fictiv al ‘ntregii carti) de bol
sihice ascunse. _Vizitarea prea des a
ocalului le excitd imaginatia si eru-
ditia.

in Cimex leetularia, un nefericit loca-
tar, deranjat peste noapte de citeva
plosnite, reclamind faptul administrato-
rului, are parte de o dizertatie suficient
de doetd, de documentata din care trebuie
sa Tnteleaga ca singura solutie este
,un armistitiu”. ,,Cu cine?". Tntreaba dis-
perat reclamantul. ,,Asta nu ornai stiu. Ori-
ce filosofie e un armistitiu cu moartea,

,am citit mai

Thomas Mann din losif si fratii sdi fi
aminteste nu numai de Goethe, citat ori
de cite ori e vorba de marele scriitor ger-
man, ci si de manierismul germanic, de
opera lui Andreas Gryphius sau de cea a
lui Grimmelshausen. Aldous Huxley i se
pare a fi foarte aproape de eseistii bri-
tanici_din secolul luminilor, tipul prozei
sale fiind de asemenea Tnrudit cu cel al
romanelor voltairiene, cu fictiunile lui
Diderot, cu articolele enciclopedistilor si
cu pamfletele acestora. Proust Tl trimite
la Divina  Commedie. Tn schimb, romanticul
Lermontov i se pare a fi mult mai apro-
piat de literatura unor furiosi si a unor
dezamagiti si angoasati apartinind vea-
cului In care traim. Pe romancierul con-
temporan japonez Mishima putem sa-1 pa-
trundem cu mai mult folos dupa ce am
parcurs un faimos eseu al lui Heidegger
care stabileste subtile disocieri Tntre cul-
tura occidentului _si cea japoneza. La
rascruce de vinturi Ti aminteste exegetu-
lui de un faimos aforism apartinind poe-
tului vizionar William Blacke : ,,Mai bine
sa ucizi un copil Tn leagan, decit sa nu-
tresti dorinte neimplinite™. Nucleul tema-
tic al romanului fiind unul ,misterios
ocult", aproprierile de textele unor ocul-
tisti din secolul al XVIll-lea poate fi
de asemenea utila.

.Lecturile” lui Nicolae Balota, de o re-
marcabild suplete, realizeaza intodeauna
ceea ce se cheama o citire adecvatd. Caci
Tntr-un anumit mod 1l citesti, de pilda,
pe Rilke — lasindu-te cuprins de reverii
si nostalgii subtile — si cu totul altfel,
Intr-o alta dispozitie nu numai sufleteas-
ca ci si intelectualda, dai curs lecturii u-
nui monolog dintr-o piesd de Moliere sau
parcurgi un text, pastrat ca prin minune,
de pe vremea Egiptului antic. Schimbarea
unghiului din care se face lectura e intot-
deauna importantda. Punctul de vedefc
fix, mentinerea __neschimbata si incapa-
tinata pe o pozitie nepropice Intelegerii-
operei, nu poate duce decit la baricada-
rea cailor de acces spre ceea ce ar con-
stitui frumusetea si valoarea acesteia. Des-
chiderea in fata diversitatii  impresio-
nante a operelor de arta e intotdeauna un
privilegiu si un apanaj al adevéaratului om
de cultura, carula orice gindire dogma-
ticd si limitativa Ti este straina. Cu cit
mult, cu atit rigiditatea
noastra in fata unor texte care, in prima
elipa, ni se par inaccesibile, scade.

Eseurile lui Nicolae Balotd ne ofera un
model de lectura asupra caruia merita sa

meditam din plin.
Sorin Titel

orice religie e un armistitiu cu gindul
mortii. Fatd in fatd cu stelnitele dum-
neavoastra va trebui singur sa cautati si
sa ghiciti clauzele unei eventuale linisti,
Tmpacari”. Colonelul pensionar a ajuns
la o Tnaltda Tntelepciune observind tnmul-
tirea speciei 1n cauzd : pentru pastrarea
echilibrului  ontologic al lumii exista
,sundeva" un abstract stat-major al mortii
opus unui alt stat-major al vietii.
»Ei bine, vii dumneata si inventezi, sa
zicem, penicilina. Dintr-o data anulezi un
sector intreg de muncd. Ce face Minis-
terul Mortit ? Nu mai are tuberculosi,
sifilitici, se profileaza pe cancer, J)e
Infarct, pe ce poate... il tu, cu idei
frumoase, cu lupta pentru pace, inven-
tezi supravegherea din Cosmos a miscarii

trupelor si termini cu posibilitatea unor
razboaie mondiale, obisnuite. Hop, ies
pe primul loc automobilele, avioanele,

accidentele de circulatie. . Nu ajung ?
Avem si alcool, si droguri. Nu ajung 1

Reinventam luptele religioase, luptele
politice, rdzboaiele... Nu ajung ? Otravim
cerul, apele, solul. Nu ajung? Trimitem
in Cosmos..."

O evolutie se simte totusi, Tn aceste
proze scurte de mare acuitate stilistica
si de inflexibilitate morala : primele aduc
n planul epic senzatia unei clipe stranii
iluminate, a unui moment de transfigu-
rare de mare intensitate. Tn Comparti-
mentul sau Pacatul fratelui Vasile exista
o neliniste si o transa metafizica, tulbu-
ratoare. Mai tirziu, accentul schitelor
cade cu predilectie pe grotescul moral al
tipologiilor. Lumea se revela prin carica-
turd. Una deosebit de find, apelind Ila
mijloace de fare rafinament livresc.
Capacitatea ironica a autorului pare ine-
puizabild. Dupa o atit de lunga abtinere
(prima schitd este notata Tn 1943. ul-
tima 1982), lon D. Sirbu se dovedeste
un prozator de vocatie, cu simtul iro-

niei si cu un sarcasm subtil.
Dana Dumitriu
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N poet livTcsc, foarte apropiat de
stilul lui Mircea Ciobanu si, prin
citeva note barochiste, de Leonid
Dimov, este putin cunoscutul Ale-
xandru Miran (n. 1 oct. 1926), autor a
sapte volume de poeme si a numeroase
traduceri din literatura greacd. Are drep-
tate N. Manolescu in postfata la recenta
culegere ¥ sa reproseze criticii literare
dezinteresul fatd de un poet substantial,
solemn liturgic, original mai ales in mo-
dul Tn care asuma si sensibilizeaza con-
ceptele mari ale filosofiei.  Alexandru
Miran, despre care aflu (din Nota bio-
bibliograficd) ca este la origine medic ea
si Buzura si Emil Brumaru, a trait si s-a
format departe de viata literarda. Un so-
litar, strecurat printre generatii, fixat de
la Tnceput Tntr-o formula poetica fara o
mare audienta. Asta nu spune nimic des-
pre valoarea poeziei, poate explica, to-
tusi, de_ ce cronicarii literari nu i-au
aratat pind acum_atentia pe care 0 me-
rita. Existd o psihologie a succesului si
o psihologie a insuccesului care deseori
ne scapd. De ce un poet place si se im-
pune de la Tnceput, de ce altul, tot atit
de valoros, nu gaseste o cale spre Tnte-
legerea si admiratia publicului ? Pentru
ca uneori publicul Tnsusi nu e pregatit
sa primeasca o forma de poezie si, in
acest caz, zicea Valery, poezia trebuie
sa-si formeze mai ntii _publicul de care
are nevoie... Eu cred ca, n afara aces-
tor considerente, existd un ritm incontro-
terbil al receptarii, dupa cum este un ritm
mai putin determinabil al scrierii
,0eziei... Nu se poate Tnsa ca poezia au-
tentica sa rateze la infinit Tntilnirea cu
lectorul ei ideal...

Citind poemele lui Alexandru Miran,
n-am observat o drama a incomunicarii.
Spaima nu vine la el din aceasta directie,
sentimentul tragicului, care exista in ver-
surile pline de citate scoase din toate zo-
nele culturii, are altd justificare si, de-
sigur, angaljeazé alte laturi ale spiritu-
lui. Poemele aratd, dimpotriva, hotarire
si putere de abstragere, un stoicism, chiar,
care tempereaza tulburarile lumescului
existentialului. Primele versuri (ciclu
Pastil) sint scrise Tn maniera lui lon
Barbu. Versuri frumoase, impecabil cali-
Frafiate, reci_si solemne, usor conceptua-
izante. Pastii este un nume si un simbol;
ca Mopete al lui Mircea lvanescu, dar
mai grav, Tntrucit el Tntrupeaza ratacirile
oetului in timp si spatiu.  Alexandru

iran este mai aproape aici de Philip-
pide, care isi cduta o identitate Tn arhe-
tipuri. Pastil strabate Istoria si se
incorporeazd Tn materiile sublime si
Tn materiile degradate, purtat de doua
zeitati, Visul si Melancolia. lata ipostaza

bucolicd (un bucolism elin, Tn umbra
marilor modele ale spiritului, sub cerul

agoreic) : ,,Bucolic mingiia Pastil ro-
‘Njehdul pur / al amforei neeintarite de

*) Alexandru Miran, Casa de lemn,
postfata de Nicolae Manolescu, seria
»Hyperionll, editura Cartea Romaneasca.

Prima verba

azur, / deci se muta sPre soare Tn tarim
deschis, / pastor din alte veri cu numele
Daphnis. Mina Iinoasele prin troscot,
suierind, / 1si despletea mirarea-n vin-
tul serii blind, / Tsi risipea lumina tal-
?ilor pe stirici, 7 cu vazul proaspét poleia,
ntini adinei, / purta si-un arc Tn mina,
ce-i fusese_dat / s-alunge jocul umbre-
lor la scapatat. 7 Eternei sale vieti, gre-
sitd printre flori, / Ti raspundeau porumbi
din slava si prigori. / N&prasnic se zba-
teau o tufa de acant. / «Fu9i vintule pes-
trit In cringul celdlant !» / Cu brate de
petale arcul incordind, / Tsi azvirli sa-
geata ultimului gind. / Sageata lunga, vai,
Strapunse-un  glas iubit: / nu plingeti,
tufa_de acant a Tmpietrit ! // Asa pieri
jertfita Chloe timpuriu, / azurul amforei
facindu-1 singeriu.”

Scenariul liric aminteste intr-o oarecare
masura de parnasieni si de sociogoniile
romantice. Spiritul poeziei lui Alex. Miran
este totusi modern. Accentul nu cade pe
elementul decorativ, nu cade nici pe ideea
degradarii lumii. ,Saltimbanc ratacitor",
Pastil cautd pura idealitate minat de_setea
cuprinderii si a desavirsirii. El aspira spre
LUnul, Gindul pur” si trece prin Intimpla-
ril(le _existentei cercetind Tntruparile logo-
sului.

lese o poezie ceremonioasda, cu Vvorbe
rare, 0 poezie ,culticd” bine articulata, cu
versuri memorabile. Tntruparile sau in-
terlocutorii nedomolitului Pastil se nu-
mesc Vonherzogkingengloche. Fra Co-
simo, Magister Egonobilus, Ibu Saud,
Taotaroa. Alaodin.... iubirile lui Pastil se
Cheama Mona Vana, Melinda si, daca in-
teleg bine, Veniamina, iar drumul lui
trece prin tara Frumosului, un soi de pa-
radis baroc. .

Poezia este enigmatici fara si fie
absconsd.  Simbolurile sint Tn ciclurile
urmatoare ﬁAdeVérata intoarcere, Locul
soarelui, Alegerea lemnului, Cronica I,
Cronica Il) mai.greu de determinat. Ale-
xandru Miran vorbeste de Orinduire, de
Necunoscutul, de o triada trecatoare si
de marele triunghi si de tipatul genunii...
Tn marele triunghi este frig si este Tnse-
rare, o naluca se pierde Tn orizontul mis-
terios, iar rotundele poeme se sting la
marginea pustiului... Un ritual la. care
participad spiritul, materia si poezia intr-o
indeterminare ciudatd... de ce? Rostul
poeziei este sa sugereze taina nu s-0
explice : ,,Arunca murmurind nestinsul
var / si lemnul rasinos cu care n-am i
durat lacasul meu de navodar / pe malul
tainelor cind fiintam. Il Tncearca din
ghioc sd talmacesti / Tntoarcerea Tntru
acelasi val, / si gindul vesnic aburind
din cesti / s-au Tnnadit Tn cintec de ca-
val ! /[ lar de-am gresit c-un dram sau
c-un talant, / s& nu fiu pus de straja
la_hotar, / caci miinile care te-au min-
giiat / au fost umile frunze de stejar ! //
in riul unduit ca un balsam, / spre
unica-ntilnire, trista mea, / arunca-mi
fagurii, sa ma destram, / si scutul meu
de-arama cit o stea !“

Uneori limbajul poeziei lui Alexandru
Miran! este mai putin abstract si spatiul
ei mai usor de cuprins. O toamna destra-
mata Tn care Unul (Io%osul, desigur, Crea-
torul) cintd n chi lagian din mii_ de
naiuri pentru a infiinta faptura risipita :
.La horbota de astd-toamna destramata /
nu starui cu gindul, n-o cintda din stru-
ne. / Nu cauta s-ajungi Tn vis sau ruga-
ciune / la melcul urias de piatra-ntune-

SI rostire

catd ! / Tu nu mai zabovi prin sali de
jad sau marna ; / licoarea dansului T
cupe nu se toarna. / Cind roiurile ard,
nu sta pe plaiuri, 7.sa nu te surpe-n haul
ei furtuna purd, / Doar Unul suierind
prin  mii de naiuri, / sa te-mpleteasca
din risipa si masura."”

Admirabile sint  Catrenele. Lirismul

gnomic al lui Al Miran se concen-
treaza si se esentializeaza. Dispare —
sub presiunea formei — ceea ce este de

prisos Tn meditatie. Ramine ideea tui-
nata Tn_astfel de .stranii, frumoase ver-
suri : ,,Tao! Cinta osiile lumii. Sfintii
nuferi, / mari cit gindurile, nu se cla-
tina cind suferi, / perlele nu se-ntris-
teaza, muntii dorm sub apa. | Linga
templu Tnteleptul seamana si sapa. // Jut
Tmprejur tisnesc molidul, zada, pinul.
n pestera boleste cel din urma lynx,
aude sferele ce-si  picura pelinul / de
viata si de moarte, logosul prelins.”, sau
acest cintec al curgerii si al devenirii n
ritmuri blagiene : ,,Cinta apele lui Hera-
clit si salta / peste frunti minunea_curge-
rii, Tnaltd. / Moara nevazuta macina ru-
gina. / S& ne stingem Tn cascada laolal-
ta

lexandru miran,nu-si schim-

ba, Tn cartile mai noi, nici temele,

nici_stilul, N. .Manolescu. crede ca

in Cronica | (1977) si Cronica Il
#19791 lirismul atinge nota cea mai pro-
unda. Unele poeme sint, Tntr-adevar,
frumoase In murmurul vatuit si Tn efortul
lor de a bea din ,,riul mumelor". Au pier-
dut, totusi, ceva esential. muzicalitatea
ce se potriveste asa de bine cu rostirea,
caracterul initiatlc, tonul lor psaltic.
Poemele din urma (unele, cel putin) mi
se par aride in aburul lor de abstrac-
tiuni si simboluri nedezlegate. Ce poate
sugera ,,lumea Dinselor", dar aceste goale
sonoritati: ,triototo triototo triototix /
torotoro torotoro lilililix", dar ,baterea
untului vesnic" ?2... Riscul unei poezii de
acest fel este sa traga prea Usor lucrurile
in sirriboluri, sa vada peste tot semne si
sa puna Tn orice silaba o lumina din ver-
bul creator. Daca zicem ,,noaptea vesnicu-
lui EI" n-am dat Tnca sugestia necuprin-
sului si a inaccesibilei, pentru om, eterni-
tati. Lirismul este mal pur acolo unde
simbolurile sint perceptibile si rostirea
mai umila.

O Tnsemnare ne pune pe ngdurT in a-
ceastd poezie ce vorbeste, de reguld, la
persoana intfi plural. Un plural al auto-
ritatii sau un plural al identificarii cu
ideile si lucrurile ? Pina sa aflam r&s-
punsul citim intr-un poem din Locul soa-
relui : .0, Boald, limpezeste-mi sta-
ruinta, ! subtie-mi singele tiris din vine, /
ridica-ma, dintre ciulini, la tine, / alunga
clinii  verzi ce ma pindesc din ceata, /
ajutd-ma sa nu zic eu, nici da-mi, nici
lasa-mi, / ci_bintuie-ma molcolm la ras-
timpuri, / cind fug nating sau tremur
ca 0 salbaticiune 1“ — unde dam peste un
simbol enigmatic (,,Boalé'g si peste o si
mai enigmatica dorintd de impersonali-
zare. Dar ce stranie Tmpletire de sugestii
Tn acest discurs : aspiratia de a se des-
prinde de materie, teama de clinii verzi
din ceata si refuzul, in acelasi timp, de
a-si asuma o clara identitate, de a se sin-
gulariza Tntre fapturile lumii. O drama,
am putea zice, a rostirii poetice si a ra-
porturilor cu obiectul din afara rostirii.

Poezia carturdreasca a lui Alexandru

Pe marginea unui ,Caiet" «

m A aparut de curind un nou Caiet al
debutantilor, al saselea din seria celor
scoase de editura Albatros. De data asta
avem a face cu un Caiet pe doi ani (1980
si 1981) ce antologheaza 31 de autori, 17
pentru 1980 si 14 pentru 1981. Numarul
mare de semnatari, pe de o parte, si ti-
neretea celor mai multi, pe de alta, fac din
acest Caiet o0 antologie care ar putea
spune, si chiar spune ceva despre feno-
menul mai larg al poeziei tinerilor asa
cum s-a reliefat el tn ultimii cinci ani.
Desi numerosi  poeti din  noul val au
de-acum o carte sau doua si, fireste, nu
intra Tn sumarul Caietului, lectura lui
mi-a provocat, pe lingd o seama de ob-
servafli tinind in chip strict de continu-
tul sau, si citeva notatii retroactive, cu
privire adica la poezia tinerilor Tn an-
samblu, de-a lungul lustrului ei de exis-
tentd nominala. Voi Tncepe cu acestea din
urma, evitind sa repet lucruri pe care
le-am mai spus, eu sau altii, si limitin-
du-ma la o vedere din avion a peisajului,
fara sa intru in amanunte, din. unghiul
sintezei, deci. iar nu al analizei.

Paradoxele eelor irei ,,C*. Dincolo de
diferentele d-¢ manieta care-i_grupeaza
(totusi) Tn citeva (putine de tot) directii
stilistice, poetii tineri de azi au un prim
atribut comun, daca_nu chiar tuturora,
Tn orice caz majoritatii : sint, mai bine
spus par a fi, niste cerebrali. Dimensiunea
speculativa a discursului poetic, refuzul
lirismului  Tn cadrele lui traditionale,

efortul Tntru prozaizare si identificarea
imaginarului poetic cu realul empiric sint
tot atitea semne ale cerebralitatii. Numai
cd, paradoxal. in acest cod cerebral se
transmit_informatii sentimentale cu nimic
mai prejos, Tn intensitate si volum, de
cele comunicate prin codul sentimental.
Nu-i doar o simpla travestire cerebrala a
starii de suflet Tn poezia tinerilor, ci mai
mult o schimbare de relatie, o Tnlocuire
a paralelismului traditional dintre gindire
si sentimente cu determinismul univoc ;
noul sentimentalism ocoleste, prin iro-
nism, relativism si poza teribila, orice ati-
tudine afectiva care nu se lasa parafrazata
cerebral. Al doilea lucru comun tine de
universul poeziei : poetii tineri sint. iarasi
Tn majoritate, citadini. Tn textele lor Tsi
fac loc cu prioritate tramvaiele, autobu-
zele. strazile asfaltate, fumul industrial,
decorul arhitectonic si alte elemente din
lumea orasului. Si aici Tnsa constatam un
paradox : Tn aglomeratia de elemente ale
universului citadin se strecoara, insinuan-
ta, nostalgia rurala, un dor de naturd na-
turala. trait in penumbra pentru ca e
gindit ca lipsit de satisfacere ; civilizatia
a Tnvins natura sau e pe cale s-0 Tnvinga,
sansele ca paradisul pierdut al naturii sa
fie recucerit sint ca si inexistente, tot ce
mai poate face poezia fiind abilitarea (in
imaginar, desigur) unui sistem de recep-
tare a orizontului citadin dupa model na-
turist ; cu alte cuvinte. Tn codul specific
citadin se comunica un .mesaj in ordinea
naturii. Dragostea pentru spatiul urban,

evidenta in poeziile citorva tineri, are si
semnificatia unei adaptari la fatalitate,
n sfirsit, al treilea atribut comun tse
referd la_ raportul dintre modul dictiunii
poetice, si felul de a fi al poetilor : dictiu-
nea e colocviald, poetii sint comunicativi.

.Rostirea poetica pare sa aiba in imediata

apropiere un interlocutor caruia fie i se
adreseaza direct, fie subinteles. Comuni-
cativitatea aceasta_e si ea insa paradoxa-
la t nu asteapta raspuns, e mai mult un
fel de a fi cu sine al poetului decit un
mod_de a fi cu ceilalti, e o forma subtila,
ironicd, de Tnsingurare. Colocviul e de
fapt un solilocviu, volubilitatea si cozeria
sint stratagemele singuratatii. Cred ca te-
ribilismul  constatat adesea, pro sau
contra, Tn poezia_ tinerilor este efectul
inselator al singuratatii' ce se exprima
colocvial.

Cerebralitatea ca masca a sentimentalis-
mului, citadinismul ca divulgare a pa-
radisului pierdut si comunicativitatea ca
expresie ironicd a singuratatii, de aici,
poate, ar 'trebui sid Tnceapa drepta con-
siderare a staturii  poeziei tinerilor Tn
peisajul liric contemporan. Sau. cine stie,
e prea devreme dar, vorba unui poet —
si ce poet !, — ,de nu va fi atunci va fi
acum / de nu aici poate in alta parte |
de nu va fi cumva va fi oricum...".

Laurentiu Ulici

Miran da si_o imagine foarte originald
despre naturd, O natura plind de  dai-
monl $§I supusa unor stranii ritualuri, ce-
remonii, lovita (ca la Blaga si la toti

poetii initiatici) de blesteme, vegheata
de "sus, de ‘foarte de Sus de ochiul
divin. Cultul poet oscileazd, la acest
punct, Tntre tara de brume &I taine

a lui Blaga si Grecia pitagoreica (model
spiritual unic, desavirsit) a lui lon Barbu,
Tn amindoud sadeste (spre a-i folosi lim-
bajul sacralizant) pomii cunoasterii sale,
luati de peste tot (din Rig-Veda, Marc-
Aureliu, Heraclit din Efes...) Poetul cer-

ceteaza ,,subconstientul  copacilor” si
umbla sub brat cu Cartile de taina.
Vrea  sda cunoasca ,noimele" naturii

si sa prinda ,muzica neincetata, an-
tropocosmica”. Este mereu la el o con-
fuzie voita intre carti si lucruri, Tn ideea
cd si in unele si Tn altele traieste ace-
lasi spirit si ca poetul are pe lume rostul
sa citeasca textele materiei. ,,Cartile lu-
tului”, zice intr-un loc poetul, ce com-
para linistea cu o teorema si pune lumea
intr-un triunghi sacru. Poezia trebuie sa
descopere, dar, ,rostul ideii" sl sa vada
nevazuta fata a Monadei. Descopera,
vede, aude doar lucrurile. E prea tirziu
pentru cintec, rostirea reproduce numai
un sunet din cintecul creatiei. Poezia din
Casa de lemn (simbol ce se repetd Tn ul-
timele poeme) e orientata mai ales dupa
semnele unei naturi 1n care trdiesc i,
din_cind n cind. se reveleaza rosturile,
legile, ritualurile spiritului Tntemeietor.
Spre o ,tara a molcomei desavirsiri" si
spre un ,rai al tiparelor" tind poemele
lui Al. Miran Tncurcate, uneori, Tn prea
muite determinari si In prea multe aluzii
culturale, dar nu o data pline de miez,
superior emblematice, Tmbracate in zalele
linistii si luminate de simbolurile culturii
clasice :_,,Poftim la casa mea, tacuta sa-
lamandra, / pe-aici universaliile sau ru-
saliile trec / fierbinti si linistea e 1inca
stravezie, / aici cuvintele nu se rostesc t
din virful buzelor, ci se Tntruchipeaza. |
eu Tnsumi Tncd ma soresc la ora facerii
de-a pururi, / cu pielea sigilatd de sma-
ragd si aur, / cu ledera-n privire si gusa
pilpiinda, / subtire, de lumina salaman-
dra 1“

Asadar : Cuvintele nu se rostesc, ci se
intruchipeaza. Mai trebuie spus, oare, cd
ele nu se Tntruchipeaza decit prin ros-
tire ? Dovada aceasta poezie oraculara
care lipeste atit de ingenios ideile de ele-
mentele materiei. Cind nu este cu preme-
ditare ocultd, poezia lui Alexandru Mi-
rar}v este, Tntr-adevar, profunda si origi-
nala.

Eugen Simion

e 23.V.1907 s-a hascut  Marin
lancu Nicolae )
e 28V1921 — s-a nascut Mirco

Jivcovlcl 5 i
_e 28.V.1922 — s-a nascut Zamfir Va-

iliu
= 29V.1899 — s-a nascut Georgeta
Mircea Cancicov
- — S-a nascut Anisoara

Odeanu %m. 1972) .

e 29V.1930 —" S-a nascut Gh. D.
Vasile N

e 29V.1933 — S nascut  Stan
elea

« 29V.1940 — Liviu Rebreanu ros-
teste discursul de receptie la_ Acade-
mia_romana — ,lLauda taranului

« 29V.1945 — a murit Mihail Se-
bastian gn. 1907) . .

= 30V.1883 —s-a nascut G. Ciprian
(m. 196{3)

e 30.V.1921 — s-a

a .

« 30V.1929 — S-a Horia
Tecucean . .

= 30.V.1935 — S-a nascut  Ovidiu -

Zotta

A 30.V. — a mUrlt Oscar Walter
Cisek (n. 6.X11.1897) B L

= 31.V.1883 _— &-a nascut Onisifor
Ghibu (m. 1972) . .

A 31V.1938 — s-a nascut Adriana
Iliescu .

= 31V.1938 — a murit_ M. Blecher
e 1 VI 1929 — s-a nascut Veress

nascut Traiafa

nascut

e 2. VI, 1909 — s-a nascut Grigore
Bugaxin (m. 1960) . o

« 2. VI. 1939 — s-a nascut Koifciulus
Guga .

e 2. VI. 1964 — a murit D. Cara-

L (n. 1879
costea 1904 ) s-a nascut Athanase

3. VI
JOJga (m. 1972)
e 3 vi. 1922 — a murit
Zamtirescu (n. 1859)
e 3. VI 1936 — s-a nascut Andi

- 4 vi. 1904
assoff

Duiliu

s-a nascut loan

4. V1. 1921 — s-a nascut Nicolae
Tirioi

e 4 VI. 1937 — s-a nascut Gh.
Peagu

e 4 VI 1941 — s-a nascut Vasile
Vlad

e 4 V1. 1961 — a murit Alice Vol-

nescu (n. 1885)
Rubrica redactata de
Gh. CATANA



UN AN DE LA PLENARA LARGITA A C.C. AL P.CR. DIN 1-2 IUNIE 1982

M urmarit, cum este si, firesc,

cu multa atentie si pasiune

toate expunerile si dezbaterile

care au avut loc in ultimii
optsprezece ani cu privire la dezvol-
tarea vietii spirituale din Romania,
in cadrul congreselor si conferintelor
nationale ale partidului nostru, al
plenarelor Comitetului Central si con-
sfatuirilor de lucru, al congreselor
culturii si educatiei socialiste, al con-
ferintelor pe tara ale uniunilor de
creatie, Tn atitea si atitea alte Tmpre-
jurari si formule pe care epopeea tu-
multuoasa a construirii socialismului ni
le-a scos Tn fata la tot pasul.

Tnainte de 1965, anul Tn care tova-
rasul Nicolae Ceausescu a fost ales Tn
fruntea partidului, aceste expuneri si
reuniuni se tineau rar, se desfasurau
dupa un ceremonial greoi si solemn,
dupa formule prefabricate, incit in-
vatamintele cu care te alegeai, ca om
de creatie, erau mai mult de ordin
general, restrictive si fragmentare, de
multe ori rupte de viata adevarata,
de impulsurile ei adinci, generatoare
de opere de arta. Aceasta, pentru ca
Tn ansamblul politicii generale a par-
tidului, problemele ideologice, proble-
mele culturii si artei, deci componen-
ta constiintei Tn faurirea istoriei, erau
tinute pe un plan secundar sau folo-
site dupa scheme si do'gme care in-
gustau si deformau orizontul de ob-
servatie si cunoastere al creatorilor de
frumos, deci si puterea de penetratie
si de convingere a operei lor.

Printre multele merite ale conduca-
torului partidului si statului  nostru,
consacrate Tn istoria ultimelor doua
decenii, este si acela de a fi asezat

Imper

E TMPLINESTE un an de la
Plenara largita a Comitetului
Central al Partidului Comu-
nist Roméan, de la istorica
Expunere a towvarasului Nicolae
Ceausescu cu privire la stadiul actual
al edificarii socialismului Tn tara noas-
tra, la problemele teoretice, ideologice
si activitatea politica, educativa a parti-
dului, ale carei idei au devenit un ghid
de orientare ferma in toate domeniile
de activitate, un program de lupta si
munca pentru Tntregul nostru popor.
Plenara a demonstrat cu fermitate ca
socialismul se construieste cu munca
asidua, cu stiinta Tnalta si constiinta re-
volutionard, cu devotament patriotic si
cu dorinta de cooperare si colaborare
cu toate popoarele lumii, intr-un cli-
mat de buna intelegere si pace, de ma-
xima raspundere fata de destinul pla-
netei noastre, grav amenintat de
multiple contradictii, de proliferarea
armelor nucleare, de cursa nebuloasa a
Tnarmarilor.
intr-un asemenea context complex si
complicat, care face apel nemijlocit la
ratiunea si constiinta oamenilor, litera-
turi Ti revin sarcini dintre cele mai im-
portante si mai pline de raspundere.
»Avem nevoie de o literatura cu un
spirit mai combativ, patriotic si revo-
lutionar — spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu — care de la un capat la
altul sa fie patrunsa de Tnaltele idea-
luri ale umanismului socialist, ale con-
ceptiei de dreptate sociala si nationala,
sa sadeasca in oameni, Tn constiinta
tineretului dragostea fata de patrie,
fata de socialism, fata de partid”. Pen-
tru aceasta scriitorilor li s-a cerut, in

Arc de boltd

stiinta, cultura si artele printre fac-
torii esentiali ai acestui urias proces
de transformari revolutionare, lumina-
te de filosofia materialismului dialectic
si istoric, de a fi deschis toate feres-
trele gindirii si sensibilitatii creatoare,
de a fi lasat cimp larg formarii si a-
firmarii personalitatii umane, deci si
personalitatii artistice.

Aceasta conceptie noua si Tnnoitoa-
re a tovarasului Nicolae Ceausescu a
stat la baza sistemului sau de lucru,
intalnirea din primavara anului 1965
cu reprezentantii oamenilor de cultu-
ra si artd si ampla expunere de la
Plenara C.C. al P.C.R., din iunie 1982,
nscrilndu-se ca doi stilpi de sustinere
a unui arc de boltd peste timp. Arc
pe sub care, trecind de atitea ori,
fruntile noastre s-au simtit iluminate
de ideile cutezatoare ale arhitectului
atitor creatii  materiale si spirituale
nepieritoare, de elanurile unei gindiri
libere si inspirate, de sensibilitatea si
maretia unui efort ce vine din milenii
de suferinte si lupte neinfricate pen-
tru eliberarea sociala si nationala a
poporului nostru, pentru unitatea, in-
dependenta si pacea sa.

CU ACESTE ginduri si sentimente Tn-
sotim acum rememorarea tuturor’ mo-
mentelor devenite popasuri si eveni-
mente de neuitat pentru constiintele
noastre, cum Tn mod firesc ne apare
si Expunerea din iunie 1982, document
cardinal Tn care secretarul general al
partidului a sintetizat si orchestrat
marile teme ale preocuparilor noastre
actuale in sfera politica si ideologica,
Tn cimpul creatiei stiintifice si artis-
tice.

ative ale |

magistrala Expunere, sa cunoasca
profund si complex realitatile de Ila
noi, sa se inspire din ele, sa se adape
necontenit ,,din izvorul cu apa vie ce
izvoraste din pamintul udat cu sudoa-
rea si singele Tnaintasilor”, caci ,,numai
acest izvor este datator de viata si in-
spiratie”, numai el poate asigura ori-
ginalitatea literaturii noastre, patrio-
tismul si umanismul ei. ,,Numai asa —
se sublinia Tn magistrala Expunere —
literatura va raspunde cerintelor po-
porului si totodata va contribui la Tm-
bogatirea culturii si artei universale.
Nu imitatia, nu uniformizarea, ci diver-
sitatea, redarea specificului propriu al
fiecarui popor Tnseamna adevarata
creatie artistica si literara."” Dezvoltin-
du-se Tn spiritul unor asemenea T1n-
demnuri si cerinte generoase, pline de
grija pentru destinele spiritualitatii
noastre, literatura romana actuala a a-
bordat cu indraznealda creatoare si ta-
lent, Tn diverse stiluri si maniere artis-
tice, cele mai bogate si mai variate
sfere tematice ale realitatii romanesti,
Tncit nimica din ceea ce este omenesc
nu i-a ramas strain.

Tn contextul realizarilor deosebite din
domeniul productiei materiale, al inflo-
ririi stiintei si culturii, al continuei a-
dinciri a democratiei socialiste, litera-
tura a cunoscut in toate genurile o ex-
tindere sensibila a sferei tematice, o
orientare hotaritd spre realitatea ne-
mijlocitd, spre politic si social, spre
problemele majore ale omului contem-
poran, spre conflictele revelatoare si
semnificative pentru profilul moral al
poporului nostru si al acestei epoci
istorice.

Dintre toate aceste teme, as vrea
sa remarc doar una singura : legatura
spiritualitatii romanesti. cu lumea, cu
epoca zbuciumatd pe care o traim.

Fiind continuatorii beneficiarii u-
nei istorii milenare pe pamantul aces-
ta de la Carpati si Dunare — chiar
daca unii Tncearca sa mai nege acest
adevar, sa ne comprime istoria Tn
timp, sa ne-o deformeze ori sa ne dea
lectii cum trebuie s-o interpretam —
noi sintem raspunzatori de evolutia ei,
de destinele Romaniei socialiste, de
relatiile sale cu celelalte tari ale lu-
mii, cunoscuta fiind vocatia europea-
na si mondiala a politicii romanesti,
implicarea ei adinca Tn complicatele
procese de aparare a libertatii, inde-
pendentei si pdacii popoarelor. Senti-
mentul acesta stenic de Tncredere in
destinul poporului nostru, de respon-
sabilitate Tn uriasul proces al fauririi
si apararii civilizatiei socialiste  ro-
manesti, de afirmare si aparare a in-
sasi notiunii de socialism, sentimentul
acesta, zic, ne-a fost inspirat de ana-
liza facutda de tovarasul Nicolae
Ceausescu sinuoaselor si contradicto-
riilor evolutii mondiale, analiza relu-
ata si nuantata de atunci Tn repetate
randuri.

Tn batalia aceasta pentru adevar si
justitie internationald, pentru salvarea
fiintei umane, a civilizatiei Tntregii o-
meniri de la un cataclism nuclear, de
la toate racilele razboaielor- care ra-
min mai mult sau mai putin locale,
cultura si artele, ca depozitare ale te-
zaurului de Tintelepciune si sensibili-
tate al popoarelor, pot si trebuie sa
joace un rol important, sa contribuie
la solutionarea conflictelor, la diminu-

in ciuda unor experiente periferice,
infructuoase, se impune acum o poezie
patriotica si cetateneasca de buna ca-
litate ; poeti de o mare forta lirica din
toate generatiile, romani, ca si de
alte nationalitati : maghiari, germani,
sirbi, devin tot mai mult glasuri
autorizate ale cetatii. Sincronizati
perfect cu marea poezie universala,
ei mediteaza cu raspundere sociala si
gravitate filosofica de pe pozitiile ideo-
logice ale partidului asupra destinului
omului si al omenirii In atit de com-
plexa lume contemporana. Explorand cu
luciditate diferite zone ale realitatii so-
cial-istorice, ale sensibilitatii si gindirii
contemporane, poezia aceasta nu exclu-
de, Tnsa, ingeniozitatea fanteziei, culti-
vind rodnic viziuni cu care omul fTsi
evalueaza atent lumea sa launtrica si
cea Tnconjuratoare.

Un umanism de substanta caracteri-
zeaza aceastd poezie care Tmbogateste
sensibil peisajul traditional al liricii
romanesti.

SENSUL existentei, mersul dialectic
al istoriei, reactia Tn fata ireversibilita-
tii timpului si a nemarginirii spatiului,
destinul individual confruntat cu cel al
colectivitatii, viata, iubirea si moartea,
existenta sociala a omului, raporturile
lui cu istoria, vechile si mereu noile
mituri ale omenirii, adevarul si drepta-
tea, constructia socialistda, pe scurt, tot
ceea ce este omenesc, au Tmbogatit poe-
zia, proza si dramaturgia, reportajul si
eseistica, exprimind la un Tnalt nivel
artistic un punct de vedere romanesc
si actual asupra lumii. Astfel, originali-
tatea literaturii romane de astazi — e-

area tensiunilor, la angajarea si con
tinuarea dialogului rational, la gasire,
drumului cinstit al Tntelegerii. Stiint
si cultura noastra, cu marile lor va-
lori, cu personalitati si opere remar-
cabile Tn toate genurile creatiei, sin
prezente la acest efort de conlucrar
si intelegere mai necesar acum deci
oricand Tn istorie. Fireste ca si aic
ca si Tn alte sfere de activitate, pu
tem si trebuie sa face mai mult, s
infruntam dificultatile Tn mod lucit
sa actionam cu tact si perse™mti
cu acele calitati de munca si dc
zitate pe care le-am mostenit sicdlti,
vat de veacuri si care au fost apre
ciate Tntotdeauna de prietenii nosti
din strainatate.

Afirmarea spiritualitatii romanesj
n lume este, fara indoiald, o contii,
butie de seama la opera de conlucrar:
si pace, de care au atita nevoie n
numai poporul nostru, ci si toate pa
poarele lumii, dornice sa-si cheltuiasc;
energiile materiale si spirituale pentr
progres, nu pentru dezastre. Sa facerr
deci, din fiecare cuvint scris, din fie
care fraza, din fiecare pagina, o suks
de energie si Tncurajare, sa primim:
sa dam oamenilor de la noi si de pre
tutindeni tot ce poate sluji vietii, ci
vilizatiei si umanismului. Aici, restn
sele noastre sint intr-adevar mepu
zabile !

Avem, Tn acest efort, exemplul
Tmbarbatarea pe care ni le ofera
de zi activitatea stralucita a Presedit
telui Romaniei, consacrata azi, ca ir
totdeauna, binelui tarii si umanitat
Tntregi.

lon B. =

Iiteraturll noastre

vocatd Tn Expunerea de la Plenara -
rezida Tn umanismul ei, Tn esenta
patriotica si revolutionara, Tn capaCxti
tea de a exprima si a defini existen
complexa a omului, fiinta istorica
unui popor, felul sau de a fi si de
munci, reactiile sale Tn fata vieti
idealurile lui etice si estetice.

S-a Tnteles tot mai profund, in lumii
documentelor Plenarei, ca imitarea unc
modele straine de realitatile noastre i
poate asigura originalitatea si durat
litatea culturii nationale. Orientarea i
sistenta a creatorului spre ,,izvor", si fl'
spre ,ulcior”, se Tinscrie Tn cele m;
bune traditii ale culturii romanesti di
totdeauna. Sa ne amintim de tulbur
toarea marturisire a lui I. L. Caragi
le : ,,Eu nu scriu decit din viata noa
tra si pentru viata noastra caci alta i
cunosc si nici nu ma intereseaza"”. <
de aceea a lui Liviu Rebreanu ca
spunea : ,Literatura desprinsa de r.
mul vietii e o floare de sera bolna
si fara radacini. Numai Tncadrata
toate manifestarile vietii, legata inc
solubil de ele, literatura Tmplineste
functie sociala si ca atare poate aspi
la dragostea si interesul celor multt

Realizarile cele mai de seama ale
teraturii actuale ne confirma cu pris
Sinta faptul cd numai originalitat
vietii oglindita cu talent Tn opera
arta poate asigura originalitatea ere
tiei, cd adevaratul izvor de inspira
pentru marile opere, pentru literate
care sa ne placa si noua si altora,
constituie viata si munca poporului ¢
care facem parte.

lon Dodu Balan



Luminile umanismului

NUL care a trecut de la Plena-

ra largita a Comitetului Cen-

tral al Partidului din 1—2 iu-

nie 1982, a Tnsemnat o structu-
rala aprofundare a documentului-pro-
gram pe care l-a constituit ampla ex-
punere a aceluia care Tndruma destinele
Patriei cu o clarviziune deplina.

Expunerea programatica a secreta-
rului general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, a prilejuit tuturor
fauritorilor constructiei de viatda noua,
din orice arie a activitatii umane, posi-
bilitatea cunoasterii, studierii si a apli-
carii in practica a unor teze cardinale
care sintetizeaza caracteristicile aetuale
ale edificarii socialismului si deschide
perspectivele ulterioare pe baza unei
analize esentiale, genferatda de gindirea
dinamica, profunda, a unui patriot si
revolutionar roméan, a carui valoare
este, oriunde Tn lume, Tnalt recunoscuta.

Expunerea secretarului general al
partidului, adoptata ca document-pro-
gram, a limpezit, cu un hotarit discer-

int stiintific, viziunea comunista
despre om si destinul lui. Oft ui acesta
— liber, Tndraznet, Tintreprinzator —
este Spt sa se Tmpotriveasca oricarui
destin advers, sa Tnvingd Tncercarile
prin energia sa descatusata, cu splen-
dida sa inteligenta care 1l ridica Tnalt,
drept singura faptura rationala din
junivers. Omul prezentului roméanesc se
realizeaza Tn existenta sa armonica, Tn
viata sociala, alaturi de ceilalti oameni,
activ permanent pentru crearea valori-
lor materiale si spirituale.

Noul umanism romaéanesc are drept
coloana centrala demnitatea umana,
vointa ascensiunii pe o scara de valori
a caror Tnsusire 1l va purta pe om spre
cea mai desavirsita dintre orinduirile
umane. Emotionante au fost, si ramin
pentru totdeauna de neuitat, referirile
din Expunerea secretarului general al
partidului la creatiile spirituale, la
fauritorii lor, care au transmis uma-
nitatii operele de Tnalta valoare ale
artei si literaturii Tn care s-a exprimat
plenar nobila spiritualitate a poporului
roman, permanentul sdu sentiment de
afirmare a libertatii si demnitatii uma-
ne, uriasa experienta existentiala a unei
colectivitati care, Tn Tmprejurari dra-
matice, a stiut sa supravietuiasca si sa
construiasca armonic, totdeauna Tnse-
tata de adevar si de justitie sociala.

Nici un om al prezentului, modelat
sub luminile umanismului revolutionar
romanesc, nu refuza Tncrederea sa in
facultatile extraordinare ale conditiei
imane, Tn capacitatea ei totdeauna
ireatoare, animat fiind de vointa ne-
stramutatd de a indrazni continuu, pen-

tru a crea opere care sa-i justifice dru-
mul sau existential. Adevarul vietii este
adevarul oamenilor care trdiesc cu in-
tensitate Tn fervoarea devenirii si desa-

virsirii lor umaniste, afirmindu-si inte-
gral forta lor apta de constructie, de
modelare.

TN documentul-program din iunie 1982
s-a relevat importanta exceptionala a
literaturii, misiunea de Tnalta responsa-
bilitate a creatorului, dialogul lucid si
patetic pe care trebuie sa-l aiba cu oa-
menii si problemele cardinale ale con-
temporaneitatii, dialog nelipsit de dra-
matismul si fervoarea cautarii, a parti-
ciparii structurale la transformarile in-
noitoare, la zbuciumul si elanurile pu-
rificatoare si constructive ale unei vieti
noi. Martori credinciosi ai timpului lor,
exprimind poliedric, prin transfigurare
artistica, realitatea structurilor si carac-
teristicile vietii celor multi, scriitorii
Roméniei contemporane, dincolo de
virstele biologice ori de verbul expresiei
lor artistice, alcatuiesc o singurd, pu-
ternica generatie spirituald. Ei creeaza
o arta literara careia Ti este proprie di-
versitatea de stiluri, polimprfia, pe de
plin convinsi cd dezvoltarea literaturii
nu poate fi niciodata rodul unor dispo-
zitii cu caracter administrativ si ca nu-
mai scriitorul cu harul puternicei sale
personalitdti trebuie sa manifeste o
Tnaltd responsabilitate pentru actul
creator, pentru finalitatea sa umanista,
modelatoare. Siguranta estetica acorda-
ta creatorului de valori spirituale, de
ferma sa orientare ideologicd, de tena-
citatea sa de investigator al sufletului
si ratiunii reprezentative pentru aceasta
epoca de afirmare a omului multilate-
ral, acorda operelor literare sigiliul re-
alist al adevarului Tn arta, contribuind
plenar la demnitatea scrisului. Oricare
dintre operele literaturii zilelor noastre
subliniaza preocuparea creatorilor lor
de a transmite, Tn sinteze superioare de
arta, concluzii etice si filosofice, concep-
tia si ideologia roméaneasca asupra exis-
tentei, insuflind materiei verbului o vi-
bratie si un patos al confruntarii idei-
lor caracteristice unei culturi care nu-si
refuza nici o cunoastere, nici un expe-
riment de arta, umanist.

Din documentul-program al Plenarei
largite a Comitetului Central al Parti-
dului din 1—2 iunie 1982, scriitorii, pa-
trunsi de elevatia constiintei roma-
nesti, au primit un alt, mare, Tndemn,
de a-1 reprezenta pe omul acestor pa-
minturi, miscindu-se activ, Tn spatii si
timpuri deschise spre viitor.

Alexandru Balaci

Climat, valoare, creatie

N om trecut de patruzeci de

ani, specializat Tn horticultura,

cu mare dragoste de carte, de

poezie si de pictura, el Tnsusi
scriind poezii si schite si pictind — toa-
te acestea in timpul liber — Tsi mar-
turisea dorinta de a trece la ,,profesio-
nism" : adica, de a-si face o meserie
din scris, ori din pictat. La virsta de
43 de ani, conditia de artist amator nu-i
mai da satisfactii. Dar, se informase
omul, pentru a fi trecut in rindul pro-
fesionistilor, al meseriasilor scrisului
trebuie sa tiparesti o carte, daca nu
chiar doua, trei — altfel, cum sa intri
n Uniunea Scriitorilor ? Existd un ba-
rem de titluri. Fireste, si exigenta... Ati
vrea sa renuntati la horticultura? am
Tntrebat. Da, sigur... altfel nu te-ajungi
cu timpul... e greu cu doud meserii...

Asadar, omul s-a convins ca scrisul
este 0 meserie, care cere sa-i consacri
timp pentru instruire continua — si ela-
borare. Este, desigur, si convingerea
mea. Totusi, discutia, prin citeva deta-
lii, mi-a trezit vagi nedumeriri. Cu-atit
mai mult, cu cit stiu cd nu putini mem-
bri ai cenaclurilor doresc sa devina
profesionisti, mai exact: membri ai
Uniunii Scriitorilor. Meseriasi ai scrisu-
lui, bineinteles, dupa ce vor fi Tndepli-
nit baremul... Dupa cum se stie, uniu-
nile de creatie sint deschise tuturor oa-
menilor de talent, cu activitate sustinuta
si de prestigiu. Ceea ce nu Tnseamna
ca de-a lungul anilor exigenta n-a mai
atipit din cind Tn cind. Tot asa, scriitori,
pictori, compozitori, care trecusera pe
merit examenul de admitere Tn uniuni,
dupa o vreme au abdicat de la calitate,
au abdicat si de la activitate. Ei au ra-
mas ,,amatori" Tntr-ale artei.

Numai carnetul de membru al unei
uniuni nu asigura valoare si un loc Tn
istoria literaturii. Nici macar titlul de
meserias al scrisului. E nevoie de multa
munca, una cu folos pentru cititori, do-
vedind efort de autodepasire. Obisnuit,
spunem : un membru al Uniunii Scrii-
torilor este de meserie scriitor, sau nu-
mai . scriitor. Un ne-membru, un ingi-
ner, sa zicem, care lucreaza opt ore la
uzina, fiind si iubitor de arta, scriind
si citind la cenaclu, tiparind prin re-
viste, fara sa-si fi adunat productia Tn-
tr-o carte, este doar un amator, un ar-
tist care se exerseaza in timpul liber...
Poate ca s-ar impune o revizuire de
,,optica", Tntrucit si membrii uniunilor
de creatie — cei mai multi — au un
loc de muncd, program de serviciu, iar
de scris, dupa cite stiu, si ei scriu tot
Tn timpul liber. Titlul de scriitor nu se
acorda Tn functie de timpul (de orele)
cind scrii, unde scrii, unde citesti si ti-
paresti, de o altd meserie, pe care o
practici, cu retributie de..., ci de va-
loare. Prin calitate scazuta poti fi ama-
tor si dupa ce ai intrat in uniunea de
creatie. Dupa cum, indiferent ce mese-
rie de ,,baza" ai avea, scriind bine, ci-
tind ntr-un cenaclu — poti fi scriitor
autentic.

Daca asa stau lucrurile, cum va ex-
plicati, Tntreba cineva, ca foarte putini
dintre artistii amatori au reusit sa-si
deschida drum, sa se afirme pe plan
national ? | Am raspuns asa : Nici ma-
car scriitorii si artistii nu apar la un

semn magic, ori ca rezultat al sedinte-
lor de cenaclu, cit de numeroase ar fi :
este nevoie de talent, de munca, de rab-
dare, de ambitii nobile. Nici macar o
Tnaltd scoala de literatura nu poate,
produce scriitori Tn serie. Pe de alta
parte, se cuvine observatia cad numarul
scriitorilor, artistilor ce s-au ridicat n
ultimii ani din cenacluri, formatiuni
artistice etc., impunindu-se atentiei, pe
plan national, nu este deloc neglijabil,
dimpotriva...

EXISTA azi, la noi, un climat
favorabil creatiei, afirmarii valori-
lor — asupra caruia secretarul general
al partidului a insistat Tn euvintarea la
Plenaradin 1—2 iunie 1982, aratind ca
se cer eforturi, Tn continuare, pentru
atragerea talentelor, si, Tn acelasi timp,
pentru eliminarea formalismului, a di-
letantismului din Tndrumarea activitatii
culturale de masa. Este stiut ca si prin
cenacluri se-mpart elogii, iluzii si pre-
mii cu o generozitate Tntristatoare. Si n
materie de glorie, fie si numai pe plan
local, functioneaza relatiile, micile aran-
jamente. Pornind, cu o astfel de ,,glo-
rie", la o confruntare exigenta risti si-
tuatii jenante, dezamagiri.

Cred ca extinderea activitatii cultu-
rale de masa, n diversele ei forme si
nfatisari, este un mare cistig pentru
cultura noastra. Ea nu opune, nu tre-
buie sa opuna pe creatorul — sa-i zi-
cem profesionist — celui, sa-i zicem,
amator, ci aduna la un loc, n tezaurul
artelor romanesti, tot ce este valoare,
in stradania tuturor. Selectia se face
numai Tn functie de valoare, iar nu de
locul unde este angajat creatorul, cu
retributie, de orele Tn care Tsi desavir-
seste opera. Artist amator — are, de
fapt, un sens mai nobil decit cel admi-
nistrativ-organizatoric (si putin peiora-
tiv — e un ,,amator”, adica, un mai pu-
tin dotat, format, instruit) : artistul
amatoi- este cel ce iubeste arta, face
eforturi sa si-o apropie, s-0 priceapa,
rivnind la satisfactiile ce poate sa i le
ofere, iar, la un moment dat, Tncercind
sa si exprime ceea ce simte, cu mijloa-
cele artei. Desigur, rezultatele pot fi
spectaculoase, ori, dimpotriva, nerele-
vante. Nu e potrivit sa pornim la drum
cu iluzii, ambitii de marire, ci cu mun-
ca si simtire. Ni se pare deosebit de im-
portant faptul ca miscarea culturala de
masa, artistii amatori — excluzind for-
malismul ce, din pacate, sd manifesta
prin bifari de programe, de activitati —
intretin un climat prielnic actului de
creatie, literaturii si artei de calitate.
Pentru scriitor, pentru artist — faptul
ca se adreseaza unui public avizat, pa-
sionat de arta si literatura este deosebit
de stimulator. Cu-atit mai mari Ti sint,
si trebuie sa-i fie raspunderile, exigen-
ta. Conlucrarea dintre artistii de mese-
rie si artistii amatori tine azi de o ne-
cesitate, nu doar de obligatii formale,
de bifari In registre. -Este nevoie de a
pregati Tn continuare cititorul si spec-
tatorul de azi si de miine, avizatul si
pasionatul de arta, pe’Cel ce recepteaza
creatia, cu toate binefacerile ei spiri-
tuale, iar cind impulsurile interioare i-o
cer, creeaza el Tnsusi.

Nicolae Tic



Evocari

Domnul Turi

MAGINATUL continent al
spiritului strabatut de Valeriu
r.’peanu, continent situat Tn
iumea cartilor, a salilor de
teatru si de concert, este departe de a
fi, dupa cum s-ar parea ghidindu-ne
dupa titlul cartii, un tarim ,unde nu
ajungi niciodatd". Cititorul 1l straba-
te de-a lungul a aproape trei sute de
pagini cu satisfactia intelectuala de a
ntédlni Tn cale buni prieteni ai orelor
sale de lectura — Andre Malraux,
Francois Mauriac, Jean Anouilh, Tho-
mas Mann si altii — iar Tn popasuri
are placuta surprizd a convorbirilor
pline de har cu muzicieni atit de dragi
si de apropiati noud, ca lon Perlea,
Yehudi Menuhin, Marcel Mihalovici.
Lui Valeriu Réapeanu 1i place, pro-
babil, paradoxul. Desi manifesta un
iremediabil scepticism afirmind, sus si
tare, ca, Tn acest tarim al spiritului,
al literelor si al muzicii ,,nu ajungi ni-
ciodatd", este pe deplin constient ca
lumea itinerariilor sale este o lume
reald, in care fiecare din noi sintem
prezenti. Consemnadrile sale cuprind
doar aparent o experientd cu carac-
ter livresc, ele sint, de fapt, martu-
rii de viatd, marturiile unei optimiste
Tncrederi Tn conditiile si Tn perspecti-
vele de afirmare deplina a omului, a
personalitatii sale creatoare.

GREU de definit sentimentele ce
m-au cuprins citind si recitind Thsem-
narile despre fintrevederea si convor-
birea lui Valeriu Répeanu, la Paris, cu
compozitorul Marcel Mihalovici. Mi-au
readus Tn cuget si Tn suflet amintirea
unei Tntimplari si a unor framintari
de tare de demult, amintirea unor oa-
meni care s-au dus de mult dintre noi
si de care, bag de seamad, cu durere, ca
de unii abia-abia Tmi mai aduc
aminte.

De Marcel Mihalovici am auzit Tn-
tiia oara prin 1924 sau 1925, cind dom-
nul Turi cobora Tn mare graba din bi-
roul sau de la etajul doi al palatului
Nifon de pe strada Doamnei, sa-si Tn-
timpine peste drum, in fata bancii
Marmorosch Blanc, fratele mai mic,
de-abia Tntors Tn tara pentru scurt
timp, din Parisul studiilor si consacra-
rii sale artistice.

Domnul Turi — Artur Mihalovici —
era adjunctul fratelui sdau mai mare,
Eduard Mihalovici — domnul Edi —

directorul proprietar al firmei de trans-
porturi internationale ,,Carmen", unde
Tmi aveam locul de munca de vreo doi
ani de zile.

intimplarea petrecutd acum mai bine
de jumatate de veac a Tnceput Tn clipa
Tn care, ntr-o calduroasa zi de vara,
prietenul meu Pascu, responsabil cu
propaganda Tn Comitetul local Bucu-
resti al tineretului nostru comunist, a
vazut Tn vitrina librariei Alcaiay de
pe calea Victoriei, colt cu bulevardul
Elisabeta, un aparat nou de multipli-
cat, ultimul strigat, pe atunci, al unor
asemenea utilaje  poligrafice. Primul
si singurul sau gind a fost, bineinte-
les, sd-1 cumpere, sa scape de tangui-
rile ,tehnicului”  comitetului local,
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care se chinuia cu sapirograful de mica
productivitate si de slaba calitate a ti-
pariturii, ori de cite ori trebuia sa tra-
gda un manifest, sau un alt fel de ma-
terial.

Problema, era insd cum sa facarost
de mani.

Stateam Tntr-o seara trei insi Tn ju-
rul mesei la el acasa si faceam tot
felul de planuri, de socoteli, de unde
si cum sa completdm suma de care
aveam nevoie. Si asta neaparat intr-o
zi-doud, caci daca nu, te pomenesti ca
este prea tarziu, ca Alcaiay nu mai are
nici un aparat de Vvinzare, toate cite
le-o fi avind fiind cumparate, ntre
timp, de cine-stie-cine !

Am fi gasit noi bani, Tn cele din
urma, de pe undeva si Tntamplarea pe
care o povestesc nu s-ar fi petrecut,
daca Tn seara aceea n-ar fi fost acolo
un sinistru personaj pe nume Richard
Wurmbrand. Din pacate, pe atunci Tmi
era oarecum prieten, sau, mai bine
spus, mi se parea ca-mi este, caci avea
o extraordinarda capacitate de ipocrizie
si prefacatorie.

Stingisti au fost si vor mai fi Tn mis-
carea noastra revolutionara muncito-
reasca. El era, 1Tn rindurile noas-
tre, ale utecistilor de atunci, un ultra
stingist de frunte, unul din cei despre
care spuneam ca ,,maninca chibrituri”,
ca sint ,revolutiohisti ultra-prima",
buni pentru o agitatie care sa Tnflaca-
reze,' dar Tn care nu poti avea pic de

incredere la o actiune mai serioasa,
din cauza iesirilor lor anarhice, ires-
ponsabile. Pe la  sfirsitul anu-
lui  1933. arestat fiind de Siguran-
ta Generald, a tradat, a devenit un
foarte activ provocator si delator pe

scara mare.

TN timp ce vinturam toti trei tot fe-
lul de variante care mai de care irea-
lizabile Tn cautarea unei solutii ime-
diate, I-am va'zut ' pe Wurmbrand cum se
uita Tn geanta mea aflata deschisa pe
masa si, parca absorbit de discutie,
rasfoia, asa, Tn nestire, cu gindul Tn
altd parte, printre hirtii, Normal ar fi
fost sa-1 opresc, dar n-am dat mare
atentie acestui lucru, caci nu aveam
Tn geanta nimic deosebit de care sa ma
fi ferit ca el sa vada. Am fost sur-
prins si am sarit la el sa i le smulg
numai cind am vazut ca desprinde
citeva hirtii si le bagd Tn buzunar. El
a zbughit-o insa iute pe usa, rizind :
,»Le gasesti miine seara aci, n-avea
grija, din ele scoatem bani pentru
multiplicator”. Am ramas nauc, nu
stiam ce sa cred. Fuga dupa el, Tm-
preuna cu Pascu, dar a fost mai re-
pede de picior.

Gindul lui, de aventurier Tn deve-
nire, pornea de la Tmprejurarea ca in
sectorul de transporturi Tn care lucram
ma ocupam, Tntre altele, de Tncarcari
si descarcari de vagoane, de plata frah-
telor, a locatiilor si taxelor de ma-
gazinaj, de diferite aranjamente mar-
turisibile si nemarturisibile, pe tot tra-
seul de la frontiera pina la Antrepo-
zite, la vama sau la vestitele magazii
B.M. ale cdii ferate unde se aranjau
mari afaceri. lar de acolo aveam de
organizat alte fTncarcari si descarcari
de camioane si autocamioane pina la
destinatarul transportului, Tn Capitala
sau provincie. Minuiam in fiecare zi
zeci de mii de lei, bucurindu-ma, pe
buna dreptate, de Tncrederea domnului
Turi care Tmi semna, regulat, foile de
decont si foile de specificatie ale de-
contului, fara nici un fel de observatii
nici macar la cheltuielile asa zise ,,0
mina spala pe alta”, potrivit obiceiu-
lui pamintului. Controlul si verifica-
rile pe care, fara indoiald, le-o fi n-
treprins discret, mai ales la Tnceputu-
rile activitatii mele la ,,Carmen”, au
Tntarit deplina sa Tncredere Tn corec-
titudinea decontdrilor mele, Tnregistra-
bile sau nelnregistrabile Tn  diferite
chitantiere sau registre.

Cunoscind aceste amanunte profe-
sionale ale mele, mintea lui Wurm-
brand pornitd spre rele a nascocit un
plan abject. Din teancul de frahte,
borderouri, chitante si bonuri a sus-
tras patru bonuri care nu aveau carac-
terul de acte publice. Mi le-a adus,
intr-adevar, Tnapoi, a doua seara, dar
mare a fost stupefactia si Tngrijorarea
mea cind mi-a aratat ce operatie a
savirsit asupra lor. Cu concursul unui
viitor pictor al carui nume intentio-
nat Tmi scapa, a ales doua care se pre-
tau mai usor la cele ce planuise, Tncit
daca nu mi-ar fi atras atentia, nu as

fi bagat de seama, la prima vedere,
ca un ,,opt" din bon nu este decit fosta
cifra 3 iar un ,noud"” este fosta ci-
fra 4. ‘

Indignarii mele si a lui Pascu ne-a
dat o replicad cinica si iresponsabila,
cu ironica pretentie de principialitate:
,Oare ce Vi este mai scumpa, Tncre-
derea domnului Turi si a domnului
Edi, sau «miscarea» ? Oare din cauza
unei prejudecati mic-burgheze, uteceul
nostru sainu aiba o tipografie mai cum
se cade

LA decontare totul a mers bine, ne-
asteptat de bine. Toate documentele si
anexele au fost verificate si vizate la
sectoarele de specialitate si la conta-
bilitate, decontul general si specifica-
tiille sale au fost examinate si vizate
de domnul Turi care a indicat si pozi-
tiille- unde urmeaza a fi Tnregistrate
fiecare dintre cheltuieli. Dupa aceste
vizd si supravize, decontarea propriu
zisa la Casierie a fost o simpla forma-
litate.

Liniste pe toata linia si bucuria ,,teh-
nicului" tineretului  nostru, dotat cu
mult-rivnitul multiplicator.

Linistea a fost Tnsa de scurta dura-
td; caci dupa, vreo doua saptamini
domnul Turi, din cine stie ce cauza,
s-a apucat de o treaba cu totul neobis-
nuita, aceea de a face o reconsiderare
a soldului unor pozitii ce i se pareau
prea incarcate cu cheltuieli ,,speciale”
nejustificabile prin documente oficia-
le. Tn operatia destul de migaloasa de
transfer a unor debite, de la o pozitie
la alta, a dat peste un bon care, la
o privire mai atenta, ! s-a parut exa-
gerat prin suma si suspect prin cali-
grafie.

..Ce-i cu asta™ ?

intr-adevar, ce-i cu asta? Ce poti
raspunde la o Tntrebare atit de direc-
ta cind ai Tnaintea ochilor bonul ,,corp
delict”, semnat si Tncasat de tine ? Am
tacut cit am tacut, caci adevarul nu
aveam sa 1-1 spun, dar la nesfirsit nu
puteam tace.

»Am facut o prostie, domnule Turi",
— am Tngfnat eu, rosu-galben-vinat la
fata. ,,imi pare foarte rau, nici nu stiu
ce sa va raspund, daca spun ca am

avut mari greutati in familie n-o sa
ma credeti si nici macar nu este o
justificare" !

»Ai mai facut asa ceva ?* — ,jinca

unul Tn aceeasi zi, domnule Turi, va
rog sa ma credeti. Tmi dau seama ce
ginditi despre mine, aveti, desigur
dreptate, asa ca... Puteti verifica toate
deconturile mele de cind lucrez aci si
veti vedea ca...“.

— ,Ce sa mal vad, ca am vazut
deja ! Vraful de hirtoage din mfinile
sale erau deconturile mele din ultimele
sase luni.

Greu de spus la ce ma asteptam.
Concedierea, cu mare tam-tam si cuo
urita tinichea de coada, dacd nu chiar
mai rau, era lucru sigur, de asta nici
nu Tncape vorba. Dar oare numai des-
pre asta este vorba ?

Tacere, o tacere care ma doare, ma
apasa, ma cufunda in adineuri fara de
fund. De ce tace? De ce nu sparge
domnul Turi tacerea, cu cuvintele pli-
ne de minie pe care le astept din
clipa-n clipa, sa-mi dea pace odata, sa
ma elibereze din chingile care-mi su-
gruma sufletul si-mi Tntuneca privi-
rea ?

Ca prin vis Ti aud glasul, parca sop-
tit si venind din departari. ,,De ce ai
facut asta ?* Si deodata, zguduindu-mi
creierii : ,,De ce taci ? Cind 1iti vor-
besc, sa te uiti la mine, sa te uiti n
ochii mei !

Cu capul Tntre mfiini, tintindu-ma
Cu o privire pe care nu o puteam su-
porta, Tmi vorbeste linistit, potolit,
turnindu-mi jar in piept cu fiecare cu-
vint.

»Nu as fi crezut vreodata ca ai sa
faci asa ceva! Esti baiat tinar, nu te
gindesti la viitorul tau ? Vrei sa apuci
pe o cale care Sa te duca la puscarie
pentru fapte nedemne, sa te nenorocesti
pe toata viata™ ? Si deodatd, ca o pia-
tra zvirlita-n obraz : ,,Piei acum din
ochii  mei si du-te de vezi-ti de
treaba™ !

Atit, neasteptat de atit! Ce sa fac,
sa plec, s& nu plec, s& spun ceva?
Haos Tn capul meu.

»lesi, ti-am spus, sd nu repet a doua
oara !“

Am iesit naucit, parca lovit cu bita-n
cap, nu eram Tn stare sa-mi adun gin-
durile. M-am dus totusi ,,sa-mi vad de
treaba !*, dar dracu stie ce treaba mai
puteam face Tn ziua aceea.

NU-MI puteam reveni cu nici un
chip, 7l aveam, obsedant, in fata, cum
Tmi virda-n ochi bonul, bonul cu pri-
cina. Geaba Tmi astupam urechile, nu-i
puteam stinge vocea sfredelindu-mi
timpanul : ,,ce-i cu asta, de ce ai facut
asta, piei acum din ochii mei !*

Sigur ca ,,acolo” nu ma mai duc. Sa
dau oricui Tn primire si nu mai pun
niciodatd piciorul ,acolo". Imposibil,
nsd. Nu poti, oricind vrei, sa dai bir
cu fugitii si sa scapi astfel de tine Tn-
suti si de toti ceilalti.

Am umblat pe unde am umblat pina
seara tarziu Tmpreuna cu Pascu, el
mai zbuciumat decit mine, chinuit de
gindul ca el a fost acela care a avut
initiativa cumpararii multiplicatorului,
coplesit de constiinta culpabilitatii sa-
le fata de mine si fatd de cauza pe
care o servim.

Nu ne-a prins rpiezul noptii pina am
avut banii gheatda Tn buzunar. A doua
zi, dis-de-dimineata, i-am depus Tn-
tr-uh' plic, pe biroul domnului Turi.

Dupa o ora si ceva m-a chemat la
el.

— ,,.Dumneata, ai pus plicul pe bi-
rou ?*

— ,.Da,
care...".

— ,,la-i de aci. Nu-s bani curati. la-i
de aci si freaca-ti cu ei constiinta !

Nu i-am luat. Buimac, am iesit
afara.

Dupéa un sfert de ora, curierul insti-
tutiei mi-a pus plicul pe birou. Mai
Tnainte, l-am vazut pe domnul Turi
iesind de la domnul Edi.

domnule Turi, sint banii

LA aceasta intamplare, care putea sa
ma duca de ripa acum mai bine de o
jumatate de secol, la Turi si la Edi
Mihalovici mi-a fugit gindul cind am
citit Tntrevederea si convorbirea lui
Valeriu Répeanu la Paris, cu Marcel
Mihalovici si cu sotia acestuia, pia-
nista Monique Haas, despre George
Enescu, caruia compozitorul francez
de origine romana T1i datoreaza pleca-
rea sa, in tinerete, la Paris pentru stu-
dii muzicale si caruia i-a devenit, ani
de zile, colaborator pretuit si prieten
apropiat.

MULT nu am mai ramas la firma de
transporturi internationale ,,Carmen".
Stanjenit pentru cd niciodatd nu mi
s-a facut nici o aluzie la cele Tntam-
plate, precum stanjenit eram, cu mus-
ca pe caciula, la fiecare gest, la fiecare
vorba nu numai a domnului Turi. Cind
mi-am anuntat demisia, m-a chemat la
el domnul Edi, pentru prima oara in
doi ani de zile, si a tinut neaparat sa
stie daca plec din cauza ,aia", sau din
motive personale. I-am dat un raspuns
ambiguu, care nu l-a multumit nid
pe el, precum nu m-a multumit nici
pe mine.

Am aflat mai tarziu ca primise cu
vreun an Thainte o adresa din partea
Sigurantei generale prin care 1i atra-
gea atentia ca sint comunist si, deci,
trebuie sa fie prevazator. Aceasta am
aflat-o de la Bamberger, fostul meu
sef direct la ,,Carmen", numit director
la Sindicatul de transporturi interna-
tionale ale industriei petrolifere, unde
ma angajasem spre sfirsitul anului
1927. Nu era un sindicat muncitoresc,
cum s-ar putea crede dupa titulatura,
ciunfel de cartel, nou creat, al unui
grup de societati petrolifere mici si
mijlocii.

Aci Tnsd n-am ramas mult timp. In
ianuarie 1928 am fost arestat de Sigu-
ranta generala si depus la Tnchisoarea
militara Jilava. Acolo, la Jilava, am
avut o neasteptata satisfactie care, fara
sa acorde nimanui circumstante ate-
nuante, mi-a mers, totusi, placut la
inima.

Tovarasii nostri care au trecut prin
puscarii stiu foarte bine cu ce ne ocu-
pam in celuld, seara, mai ales Tn lunile'
de iarna, cind ,,inchiderea™ se face de-
vreme. Cu amintiri, snoave, mici ex-
puneri, poezii, bancuri, lectii, sa treaca
timpul mai repede si cu folos.

M-am apucat si eu intr-o seara sa
povestesc tovarasilor mei aceasta afa-
cere. Cind am terminat, Alexandru
Buican, fost pe atunci Tn conducerea
uteceului, m-a lamurit ca multiplica-
torul nu a fost folosit decit foarte pu-
tin de locala tineretului, caci a pus
mina pe el tehnicul Comitetului Cen-
tral al Uteceului. ,,Daca vrei sa stii, cu
el s-a tras primul numar din «Tinarul
leninist»

Un val de caldura mi-a umplut
pieptul la aste cuvinte. Tn acel prim
numar a aparut primul meu articol Tn
presa ilegald, articol aniversar dar si
orientativ, dedicat Tmplinirii a doua-
zeci de ani de la Conferinta de la
Stuttgart care apus bazele Internatio-
nalei Socialiste a Tineretului. Cu drag
Tmi amintesc citd emotie si cita min-
drie m-a stapinit Tn noaptea cind I-am
scris, stergind de zeci de ori fiecare
cuvint si reconstruind de zeci de ori
fiecare fraza. Articol pe care niciodata
n-am avut bucuria sd-1 recitesc.

DAR... de unde am pornit si unde
am ajuns! Mi se pare ca m-am in-
departat prea mult de ,tarimul unde
nu ajungi niciodata" !

Dintr-o spusa Tn treacat a lui Mar-
cel Mihalovici catre Valeriu Rapeanu
am Tnteles cd domnul Edi isi doarme
somnul de veci Tn cimitirul Pere La-
chaise. Mi-ar fi placut sa stiu ca Marcel
Mihalovici, cind va depune o floare
pe mormintul lui George Enescu si o
floare pe' mormintul fratelui sau cel
mai mare, va depune una si din par-
tea mea pe mormintul domnului Edi.

Stefan Voicu



Gheorghe Dinu - Stefan Roll

-AR cine a fost Gheorghe Dinu, poetul Stefan Roll?
Din Tnsemnari scrise si publicate de el la 1 decem-
brie 1972 si 25 mai 1973, incerc sa-i schitez o biogra-
fie,A°. Prea scurta biografie ce nu poate cuprinde o
viata traitd intens si frumos. Sint sigur ca va veni vremea
cind se va scrie biografia cea mare a unui mare poet.

,,Sint nascut Tn Macedonia, Tn timpul dominatiel turcesti.
De asta certificatul de nastere este scris Tn otomana.

Satul in care m-am nascut, Precopana, a fost un factor
al rascoalelor populare Tmpotriva robiei imperiului otoman.
Rascoalele au fost reprimate. Ca pedeapsa, cotropitorii au
hotarit: satul va fi ars, toti barbatii condamnati la moarte.
Tata 1? a fugit (la Istanbul, n.n.) sa adune ceva bani spre a
ne salva pe noi, refugiati in satul din muntii Belcamen (Pia-
tra alba). Si ne-a adus in Roméania. Aveam un an. in Roméa-
nia am venit in pelinci. Si mi-era cald.

Dar cind m-am nascut exact? Pun nu pentru mine aceasta
intrebare, ci pentru istoriografi, daca ar vrea sa se ocupe de
mine. Acesti arheologi ai zilelor noastre. Le sarut tirnacoa-
pele. Tata sustinea ca m-am nascut Th mai 1903. Tn actul de
nastere, pe turceste, se zice ca la 5 iunie 1904. L-am tradus
recent, oficial, ca sa ma dumiresc si eu.l).

Mama 3) era Tnaltd, cu fata ca_un crucifix de oase. Cu sche-
letul ca 0 armura, Stia sd tragd cu pusca. A fost ariergarda
satului care se exila, urmarit de armia turceasca cu sabiile
scoase, ca dintii rinjiti. Aproape cd nu mi-o amintesc. S-a
Tmbolnavit si a fost trimisa la Istanbul, «s& schimbe aerul».
Acolo a ramas. Cu oasele ei ca 0o monograma de majuscule
a vietil mele.

*) lenache.

?) Cind mi-a cerut sa-l ajut sa i se traduca actul de
nastere, am discutat Tndelung cu Gheorghe Dinu care susti-
nea cd este nascut Tn 1903, asa cum 1i spusese tatal lui. El
explica diferenta dintre afirmatia _orala a parintelui sau si
actul scris, prin practica existenta in acea vreme in acea
parte a.Macedoniei si anume declararea in fata autoritati-
lor cu intirziere de un an a nasterii baietilor pentru a fi
luati in armata mai- tirziu. PInd la urma, Gheorghe Dinu a
luat_ca datd a_ nasterii, sale pe cea Tnscrisa in actul oficial,
adica 5 iunie )

3) Paraschiva.

INEDIT

Cifru

Atingi planeta cu un pas,
fosneste un gind,
o luming, ca un guster verde, aluneca in singe,
pleoapele, se aprind ca un neon fugind pe ochi
ss te scufunzi intr-o oglinda,
undeva, Tn strafundul tau,
ca intr-un lac cu buzele de nuferi.
Stai si asculti : devii straveziu pin-la soapta
ca sa te recompui pe undeva si sa urli :
Nu | Nu sint lacat!
Eu am cifrul meu
pe care nici eu nu-I stiu tot
si de aceea sint permanent.
De la geneza la infinit
Nu ! Nu sint lacat
pe care 1l poti Incuia,
pe care 1l poti lasa deschis,
fiindca eu am cifrul meu,
ca orice giza, ca orice fir de iarba
si sint permanent deschis,
sini permanent inchis.
Nu stiu daca am storurile ridicate,
daca am storurile lasate.
Cind sint singur,
atunci sint cel mai mult cu voi,
cu multimile care trec gonind prin mine,
ca pestii colorati ntr-un acvariu i
si durerea lor tipa mai tare in mine,
bucuria lor ma leagana ca pe un plop
in mantia de aur a spatiilor.
Privirea voastra e un jaratec
pe care-l tin strins Tn pumn
si fruntea Tmi devine o brutdrie
in care se coace plinea
entru foameavvoastra,v
Oamea voastra cosmica,
pentru spatiile fara de sfirsit
din afara, din Tnauntru,
pentru planetele neatinse
din strafundul Tnaltimii,
din Tnaltimea cu capul n jos
a fiecaruia dintre noi,
in care se coace plinea
frentru foamea voastra, care de-abia acuma incepe.
n paharul de pe masa,
in care Tmi pun din cind in cind cite O floare,
sint oceanele voastre
cu uraganele Tncheiate pina la git.
Daca vreau, ies sa ma plimb cu ele pe strada,
ca un catel legat cu lantugul
de care e legat si paianjenul de aur al lunii.
Daca sint, citeodatd, orb,
este fiindca pupila, ca un crater
a atipit
in cerneala, in care
caligrafia e vie ca un balet.
Cecitatea mea este insomnia luminii
din mine, din fiecare dintre voi,
fiindca eu nu dorm niciodata,

fiind acoperit, de visele voastre,
ca un ostean, de zale,

dupa ce s-a intors de la lupta.

Si veghez linga visele voastre,

ca linga cea de a patra dimensiune.
lar atunci cind va treziti,

flaminzi si ridicati din vise

eu sint in fata voastra

ca o fereastra pe care iarna,

cu vapaile ei de vijelii

a tapisat-o cu gheata.

NU | E POEMUL | E CIFRUL MEU |
E CIFRUL VOSTRU.

A ramas sa ne creasca bunica i). Mama tatei. Tot Tnaltd, cu
incruntarea costeliva. Tragea si ea cu pusca. E la cimitirul
Patrunjel. Semana cu mama. A Tnlocuit-o ca si cum nimic
nu s-ar fi Tntamplat. A iesit pe aceeasi usa prin care a ple-
cat si mama, dusa in sipetul funebru in care simteam ca fi

ra rusine. Tn loc de puscd, o conducea o faclie cu o lacrima

e lumina.

Tata ramasese vaduv. Spiritul de castda al celor Tnrobiti
nu-i permitea sd se recasatoreasca cu o fecioara. | s-a cau-
tat tot o vaduva. Tata avea trei copii5), Trebuiau ingrijiti.
Si mireasa rodatda a fost gasitd. Tn satul Zelenice. De unde
era si Dimitar Blagoiev, Tntemeietorul Partidului Comunist
Bulgar si unul din conducatorii %rupului revolutionar de
muncitori Infiintat de Lenin la Petrograd. La ospatul nuntii
ei, au navalit basbuzucii turci, macelarind tot ce era barbat.
Mireasa ramasese o fecioara vaduva. Ea a fost cea de a
doua mama — masteras) a noastra. Ne-a iubit, am iubit-o.
E si ea la Patrunjel. Pastrindu-i amintirea ca o relicva.

As mai spune_cite ceva despre mine, dar mi-e teama ca
ma voi auto-invidia. Am fost baiat de pravalie, poet supra-
realist, ilegalist. Tn laptaria unde vindeam galaxii de lapte,

ascundeam manifeste clandestine., Hraneam, prieteneste,
revolutionari, poeti, boemi. Vremuri de elan, de romantism,
de candori... de curaj",

O biografie reald si... suprarealistd a unui om pentru care
viata a fost o continua poezie, a unui poet — om care in
anii de sfirsit a scris: ,,A trai nu e o pudoare, a muri nu e
0 rusine. Dar trebuie s& mori discret, simplu si superb, ca

0 pecete a vietii".

George Macovescu

i) Sultana.

1j Gheorghe Dinu a mai avut o sord, Vasilica, si un frate,
Petrica, mort foarte devreme. ,,Nu am ramas decit eu si_so-
ra-mea, care a zamislit progenituri, neldsind saminta sa se

piardda”. Sora Vasilica, octogenara, traieste la Sofia.

3) Magdalena.

Invazie

Cu alaiul ei,

de beteala, de licurici albi,
toamna

a Tnceput

intr-o noapte sa plinga,

sa plinga cu siroaie.

Coborise, care va sa zica,

printre noi,

cu zdrentuitele ei rochii de ploaie.

Forje

Poetul era acela care,

fér_é sa bata, la usa,

a intrat

si s-a desbracat de cuvinte

in vestibul ?

Apoi,

a plecat fara sa nchida usa |
A plecat in noapte
nvestmintindu-se in intunericul
pe care l-a dus

sa-l incendieze

in atelierul lui mut

Nu l-ati auzit
ciocanind in inima lui
ca pe o nicovala |

Portret

Buclele fetitei

par mingiiate

de pumnii mici ai tamiitor.
Ochii sint ca doua agate
de vise inundate.

Gura e un sigiliu mut
csteptind sa-I desfaca
femeia

care Tncad nu s-a nascut.

Gheorghe Dinu (stingd), elev in scoala
elementara din Calea Calarasi

Gheorghe Dinu cu Camil Baltazar in 1923

Stampa

Prin fereastra,

ma privea toamna,

ca o femeie desbracata in vis.

Visa si ea in caleasca ei de aur

cu cei doi nori de pe cer

struniti de capestrele vintului

care se prelinsese dintr-un flaut subtire.
Visinul meu din curte

era un policandru stins,

pentru a fi mai frumoasa femeia

care a dat la o parte frunzele

ca s-0 vad,

cariatida a vazduhului albastru

care o Tmbraca, desbracind-o.

Sa asteptam, deci, sa vie luna,

ca un ochi uimit al serii,

holbat undeva ta marginea orasului,
sé-si adune din oglinda dintre noroaie
scamele crepusculului,

acolo unde pamintul,

trezit, parca, dintr-un cosmar

avea patul ravasit de piinsete,

Sa asteptam, deci, sa vie luna,

femeia sa-si razime ncet fruntea de ea
si, investmintatd de soaptele noptii,

sd adoarma in jiltul viselor noastre,
ca intr-o odaie goala.

Maria

Vocea ta, Mario,

este astazi

geamat crunt de durere,
un sfisietor adio,

furtuni de urlete
masacrind suava ta adiere.

Cintecul tau de lebada

tu, de mult ti-l cinti.

Din totdeauna.

A fost bocet, a fost urlet, fulger,

busuioc a fost, troitd, rana, scrisnet,

somoiog de flacari In noapte,

in noaptea pe care luna o poleia cu doliul ei alb.

Cu hohote de miresme plingeau otetarii,

in naframe de parfum se Tnvestmintasera teii,
ardeau in flacari pe oceane ghetarii,

aveau cearcane negre genele scinteii.

lata vocea ta cu miinile la piept,

palida, ca un crin adormit

caut pe buzele tale, Mario, zimbetul intelept,
cintecul, de moarte abuirit.

Si azi, cind te punem ca pe o floare in mormint,
florile, speriate ca mori

au intirziat, cintind singure in gind,

cu lacrimi negre, in izvoare, in sicomori.

\%

Sa plingem Tncet

Ca un arCus

lacrima sa ne strabata

de jos n sus, de sus in jos,

sa faca din tinguitul nostru cinteC,
un fluier, de tot subtire, de os.
Sa plingem ncet

prietena, sora,

pe cea stramutatad Tn cenusa,
S-astepte, in eter, linga usa
venirea noastra, a tuturora.
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Carol Isac:
»~Permanente

in dramaturgie"

LTIMUL volum de teatrologie

semnat de Carol Isac — Perma-

nente in dramaturgie, aparut re-

cent n seria ,,Albatros" a Editu-
rii Junimea — alatura studii dedicate
unor binecunoscuti scriitori de teatru,
creatori de opere scenice semnificative
mai ales pentru perioada interbelica :
lon Luca, Tudor Musatescu si Milrcea
Stefanescu. Unghiul de abordare pe care
si-1 propune autorul studiilor, si totodata
criteriul selectiei, al alaturarii celor trei
nume, apar expuse chiar din primele rin-
duri ale cartii : ,E vorba de un criteriu
particular al cercetatorului in domeniul
teatrului scris — diferit de cel al cerce-
tatorului literar propriu-zis — care are in
vedere complexitatea operei Tn depen-
denta de ecoul ei scenic si de viata tea-
trala Tn general’. Un punct de plecare
promitdtor, o optica intru_ totul legitimg,
avind Tn vedere una _dintre trasaturile
definitorii ale literaturii dramatice a pe-
rioadei. subliniatd si de Carol lIsac : ,,Cit
priveste constelatia dramaturgilor romani
afirmati_intre cele doud razboaie mondi-
ale, putini au fost cei care sa nu ras-
punda si criteriilor statutului omului de
teatru.” . .

Concepute cu rigoare, pe un ton echili-
brat, cu preocuparea permanenta — i
intotdeauna necesard in ntreprinderi de
acest gen — de ordonare judicioasa a
materialului, studiile prezente in volum
si asuma deopotriva atributii de istorie
si criticd dramatica. .Metodic, uneori chiar
cu o turnurd usor didactica, autorul ofera
date despre viata si opera scriitorului
analizat, 1l plaseaza Tn epoca, in contex-
tul literaturii dramatice nationale si, une-
ori, universale. Chiar daca la prima ve-
dere aceste date bio-bibliografice ar pu-
tea pdrea inutile — in discutie fiind scri-
itori despre care s-a scris destul, despre
a caror viata si opera se cunosc multe
detalii — metoda utilizatd de Carol lIsac
este fructuoasa : tocmai pentru cd s-a
scris mult, tocmai pentru cd se cunosc
numeroase detalii, 0 punere Tn ordine —
si adesea de acord — a tuturor datelor
cunoscute devine stringent necesard. Cu
atit mai mult cu cit este vorba despre
autori _deosebit de prolifici_ a_caror operd
e raspindita in reviste mari si mici, unele
cu viata efemera, si ale cdror piese au
fost reprezentate sub diferite titluri si in
diferite variante.

Acelasi meritoriu efort de ordonare, de
sistematizare, 1l recunoastem si Tn analiza
propriu-zisda a pieselor, grupate dupa
anume criterii, reliefind o tendinta sau
alta Tn scrisul dramaturgului, directiile
si modalitatile de expresie predilecte co-
respunzand etaoelor diferite de evolutie.
Discutarea unei piese are Tntotdeauna in
vedere contextul literar si scenic, stabi-
lindu-se filiatii, disocieri, paralele, urma-
rindu-se circulatia temelor sau a motive-
lor la autori diferiti (Morisca lui lon
Luca si Ultima ora a lui Sebastian, de
exemnlu). . 3

Analizind piesele importante ale celor
trei dramaturgi, Carol Isac citeaza opinii
ale ' cronicarilor timpului sau ale exege-
tilor acestor opere, amintind si unele, sa
nu le_spunem prejudecéti, ci mai_ curind
aprecieri, ce revin frecvent In legatura cu
un autor sau altul (de exemplu observa-
tiille referitoare la lon Luca. scriitor ce
,Si-a gresit secolul”, la explicarea succe-
sului dramaturgiei lui Mircea Stefanescu
prin ,lipsa de exigenta a publicului”, pa-
ralela Tntre acesta si Marcel Achard sau
definirea lui ca_,,intemeietor al comediei
lirice romanesti”, filiatia Labiche-Musa-
tescu s.a.m.d.). Dezacordul cu aceste
puncte de vedere este exprimat limpede;
cu argumente atent cumpanite, fara ten-
tatia ,.inflamarii" polemice a tonului.

Seriozitatea  indiscutabild ce defineste
demersul critic nu exclude. Tnsa, si unele
erori de informatie sau, mai curind, feste
ale neatentiei. Ne referim, de pilda, la
afirmatia potrivit careia ultimul act al
piesei Profesorul de franceza de Tudor
Musatescu se petrece dupa citiva ani de
ia celelalte doua, fostii scolari fiind acum
casatoriti. Tn realitate, actiunea se plasea-
za n vacanta de dupd bacalaureat, eroii
principali fiind Tnca ,,perfect" celibatari.
Sigur ca detaliul nu afecteaza cu nimic
iu_ ecata criticd formulatd asupra textu-
ui, dar asemenea mici scapari devin evi-
dente tocmai cind le raportezi la tinuta
riguroasa a cartii.

Consecvent cu ideea exprimata in titlul
volumului, Carol Isac urmareste statornic
si decupeaza atent elementele neperisa-
bile cuprinse in opera celor trei drama-
turgi. Mai putin consecvent ni se pare a
fi urmaritd ideea operei citite ,in de-
pendentd de ecoul el scenic”, cale de in-
vestigatie deosebit de generoasa, dar pe
care autorul nu o urmareste efectiv. Poa-
te, intr-un alt volum.

Cristina Dumitrescu

Teatrul prietenul copiilor

Teatrul de copii din Braila : Jana Mesa
si fetita Catdlina Gruia 1n ,Tinerete
fara  batrinete si  viata fara de

moarte” dramatizare de Aurel Nlo-
ga, dupa Petre Ispirescu (scenogra-
fia : Delia loaniu, regia : Victor loan
Frunza)
Dramaturgul

Nina Cassian

m CU aproape trei decenii in urma.
Teatrul ,Tandarica" a_ reprezentat fa-
bula Ninel Cassian, Critica de jos. Ale-
gerea de atunci a relevat o chemare au-
tenticad. Poeta marturiseste : ,,.Din copila-
rie si pind azi, am avut o propensiune —
ca sa nu zic pasiune — spre magic i
feeric, spre_lumea fara limite mohorite
a imaginatiei, spre visul care Tnsufle-
teste Tntunericul ; iar teatrul de péapusi,
desenul animat, filmul fantastic — ce
mijloace mai potrivite s-ar afla pentru
exprimarea inexprimabilului, pentru vra-
Jirea copiilor si a copilului care locuieste
in orice adult 'viu ?“ Si rodul acestei afi-
nitati rofunde au fost patru iese :
Elefantelul curios, Ninigra _si ligru,
Pisica de una singura, si Nica fara frica.
Scrieri_ importante pentru teatrul de pa-
pusi si marionete, din mai multe consi-
derente. 3 .

Este stiut cd reprezentatiile papusarilor
au Tnscris spectacologia noastra in circuit
universal. Nevoia unor texte capabile sa
stimuleze fantezia artistului  minuitoi
este mereu actuald si la noi. Atasamen-
tul Ninei Cassian pentru acest mod de
expresie arata cd, atunci cind exista so-
licitudine reala din partea colectivelor,
scriitorii  le vin in intimpinare. Au-
toarea recunoaste cd lucrarile dramatice
amintite s-au nascut si datoritd intere-
sului sustinut manifestat de Teatrul
»landarica" ; el a ajutat-o sa patrunda
n_tainele acestui limbaj artistic.

Piesele sint achizitii valoroase prin
adecvarea lor la exigentele estetice ale
teatrului de papusi Si marionete. Lirica
prin structura, fiindu-i greu sa se obiec-
tiveze, Nina Cassian si-a luat subiectele
din Kipling sau din propriile-i carti. n
adaptarile pentru scena, fantezia sa
poetica le-a transfigurat, dindu-le un
vesmint nou. Ele raspund naturii ex-
centrice_a papusii, contin Tmbinarea de
tragic si comic, de ambiguitate a starilor
emotionale specifice acestei arte. in po-
vestea de dragoste a puilor de tigru Ni-
nigra si_Aligru, in legenda originii trom-

ei Elefantelului curios, in istoria Tm-

Iinzirii Pisicii de una singurd, sau 1n
mica aventura a cunoasterii pe care 0

Radio T.V.
O evocare

m Luni seara, doua emisiuni de teatru
au fost prezentate, la radio si la televi-
ziune, in acelasi timp. Nu e prima, dar
nimic nu ne Tmpiedicd sa speram ca va
fi ultima coincidentd prin ~ care rubrici
din acelasi domeniu se suprapun, pu-
nind in dificultate pe cei interesati a le
urmari. Astfel, teatrul radiofonic a pre-
zentat in premiera Fontana Trevi sau a-
devarul dat pe fatd de Gian Lorenzo
Bernini, lucrare dramatica ce a_cunoscut
premiera mondiald acum 8 ani in Roma-
nia (la Oradea), fiind reluata, apoi, si la
televiziune. Publicatd si de revista ,,Se-
colul 20", piesa _ cunoaste acum O noua
versiune, ghidata de rigorile radiofoniei.
Nu am putut-o urmdri caci, la televiziu-
ne, pe canalul al doilea, Tncepea Moste-
nire pentru viitor, emisiune dedicatd ac-
torului dramaturg care a fost G. Cipri-
an, de la a carui nastere se Tmplinesc
chiar n aceasta saptamina 100 de ani.
Omul cu mirtoaga a _acreditat, cum se
stie, o anumifa siluetd tipologicd in cu-
prinsul literaturii noastre teatrale, figu-
ra naivului pe deplin Tncredintat de

traverseaza Nica, Nina Cassian este ps
rind duioasa, ironic-naiva, malitioasa, sa-
tirica, extravaganta. Cultiva familiarita-
tea copilului cu absurdul. Aparitii  bi-
zare si neasteptate ca Animalul resit.

Pasarea  Partipri, Animéalutul _ Ghidus,
Catelul care bate capul provoaca spiritul
inventiv al  papusarului si_al micului

spectator. Replicile si situatiile amintesc
uneori de jocurile copiilor. Tn universul
cu miracole al scriitoarei, un cal maies-
tru se compune ,cu putine elemente”,
dintr-un bat noduros de care este atir-
natd o traista si Tn virf i se pune o ca-
ciula, iar vraja adincurilor este sugerata
printr-un cintec vesel.

Povestile pentru scena ale Ninei Cas-
sian cer Tn reprezentatie un concept de
vizualitate modem. Eroii lor sint aproape
de psihologia spectatorului din = zilele
noastre. Existd, dincolo de fabula texte-
lor, un registru simbolic adine, transmi-
tind un sentiment moral despre forta si
frumusetea puritatii si a visului, a cura-
jului_si a dreptatii, a prieteniei si a_so-
idaritatii, Forma lor este degajata,
spontana si vie. Umorul spiritual al lim-
bajului le da un haz si o %ratie aparte
la”care sint sensibili si adultii.

De-a lungul  anilor, trupa Teatrului
,landarica'™ a oferit, cu piesele Ninei
Cassian, spectacole apreciate de public
si presa de specialitate, unele bucurin-
du-se de succes si n strainatate. Tn re-
centa premiera cu Nica fara frica, poeta,
autoare si a muzicii, nu si-a gasit tal-

mécitori  atft de inspirati Tn regizorul
Stefan Lenkisch si Tn scenografa = Anca
Sbarcea. Din punct de vedere plastic,

montarea este rodul unei imaginatii
sarace. Mizanscena ilustreaza greoi anec-
dota, lipseste osmoza_ intre animatie, pa-
usi, voci. Personajul rincipal  este
inexpresiv. minuit si gindit ca tipaj. fo-
losirea  vocii actorului lon  Caramitru
(mai ales in. prima parte cind eroul este
copil) fiind mai putin adecvata ca in alte
Tmprejurari. Ramine finsa, antrenanta -si
subtire... piesa.

O parabola

cu dificultati

m DRAMATURGUL sovietiv. Alexandr
Hmelik T1si exercitd condeiul si talentul
intr-un domeniu dificil, fard o estetica
proprie si care naste Tn continuare mul-
tiple controverse : teatrul pentru copii
si  tineret. Tn piesa Si daca se 1nvir-
teste... ? el Imagineaza o poveste simpla
si naiva cu_adolescenti fascinati de far-
furii  zburadtoare si extraterestri. mica
parabold despre_nevoia de ideal a acestei
virste. Tipuri pitoresti, devenite clasice,
de elevi si dascdli pigmenteaza textul,
amestec de duiosie, sentimentalism, iro-
nie blinda si seriozitate morald. Cei mari
sint iritati de bizarele aparitii din cos-
mos, reale sau imaginare, dialogul lor cu
tinerii  nefiind lipsit de unele accente
grave. Autorul lasa in final un halou de
ambiguitate si echivoc asupra problemei,
sugerind de fapt dreptul la existenta al
acestei ciudate aventuri a fanteziei —
simbol al starii de vis ce trebuie aparata
si pastrata cit mai mult de fiecare adult
in_fiinta sa.

n lectura regizorala a lui Matei Va-
rodi fabula se deruleazd cu o corectitu-
dine scolareasca. Cadrul scenografic con-
ceput de Elena Simirad-Munteanu — un
sistem de dispozitive metalice — reali-
zeaza rudimentar cele doua planuri ale
textului, lumea extraterestrilor si rea-
litatea cotidiand, cenusie si  monotona,
Tn aceastd ambiantd, trama este decupata
de actori cu uscaciune, pofta de vis si de
ipc a personajelor topindu-se Tntr-un idi-
ism conciliant sau Th umor _gros, cu ga-
guri mecanice. Marian Lepadatu, Cris-
tian  Irimia, Marcela Andrei, Nicolae
Spudercd  schiteaza citeva portrete  in
care simtim facilitatea si efortul minim
de inventie. Tudor Heica. Dumitru An-

hel — depagind de mult virsta eroilor,
ucru vizibil In reprezentatie — mimeaza
stingaci, pueril, psihologia adolescentina.

dreptatea punctului sdu de vedere (ciu-
dat, pentru unii, fantasmogoric, penti’'U
altii, oricum nelinistitor pentru toti). Ur-
marind netulburat linia sinuoasd dar au-
reolatd de un tulbure azur a iluziei,
el cistigd spre uimirea celor multi si
bucuria "aleasa a citorva. Astfel, poate,
exceptia nu vine decit sa confirme, prin
forta nepatrunsa a inefabilului, regula.
Capul dc ratoi apartine altui registru e-
xistential, detagsindu-se net de o obisnu-
intd pe care linia medie a dramaturgiei
romanesti o ilustrase de-a lungul unui
secol. Tn 1940, piesa putea fi calificata
drept a stranietate, astdzi recunoastem
in ea un simptom al modernititii. Emo-
tia speciala ce a plutit in aerul emisiunii
tv. a fost accentuatd si de felul in care
actorul Mircea Septilici a trasat, cu mina
absolut sigurd, schita de portret G. Ci-
prian. Dupa Radu Bell‘gan, iatd Tncd un
,»prezentator" ideal al fenomenului tea-
tral de la noi. De ce asemenea calitati
sint inca insuficient exploatate de tele-
viziune ? De ce 1n actiunea de valorifi-
care a traditiei culturale ce ne este un
titlu de onoare nu sint antrenati si _alti
oameni de teatru a caror experienta si
competentda, al cdror har de comentator
ar putea sa asigure succesul unor cicluri

lon Gheorghe Arcudeanu interpreteaza
cu dezinvoltura frivold. Tncarcindu-si
personajul cu bufonerii gratuite si cara-
ghioslicuri. Tn visatorul Lopatuhin. Con-
stantin Fugasin are farmec si ingenui-
tate. Poza In starea de candoare, excesul
de moliciune sl dulceata puse Tn rol Ti
ingusteaza 1insa tinarului actor mijloa-
cele de expresie. Emotia stapinita de
ind ar da 0 mai mare profunzime evo-
utiei sale. Se detaseaza In spectacol Ma-
rioara Sterian, recenta achizitie a tea-
trului. Verva, eleganta, prospetimea in-
terpretarii Ti particularizeaza prezenta pe
scena.

Basmul,

n expresie moderna

m MOMENT de referintd al spectaco-
logiei roménesti din ultimii ani, Drago-
nul de Evgheni Svart prezentat de Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt marca
Pfin forta de impact cu actualitatea a
viziunii scenice un debut de exceptie Tn
regie, cel al tinarului Victor loan
Frunza, Acest talentat si original cauta-
tor al virtualitatilor poetice ascunse ale
limbajului scenic demonstreazd si In re-
centa premiera a Teatrului de copii din
Brdila. Tinerete fara batrinete si viata
fara de moarte, libertate imaginativa si
fantezie creatoare Tn compunerea semne-
lor teatrale.

Plecind de la o dramatizare de Aure!
Moga_ dupa Petre Ispirescu, fadd, in-
formd, el o restructureaza, suprima unele
fragmente, le gaseste substitute Tn scene
nonverbale, adaugd pasaje din_ opera _ori-
ginala si punti de legatura improvizate
de actori in repetitii. in lectura sa. Vic-
tor loan Frunza se orienteaza spre ex-
perienta interioara a personajului, nu n
sens individual, ci existential, Fat-Fru-
mos facind parte din aceeasi familie spi-
rituald cu Icar, Faust, Don Quijote. Asis-
tam la _un mister teatral despre condi-
tia sublima Tn maretie si tragism a cau-
tatorilor de absolut. Impresioneaza in re-
prezentatie- modul cum cadrul scenografic
autor : Delia loaniu), recuzita modelata

e lumind se metamorfozeaza, transfor-
mindu-se In_actiune si_ritualuri expre-
sive. La ridicarea cortinei o pinza aco-
pera scena formind un spatiu cu mean-
dre si moliciuni ce sugereaza humusul
originar — creator de viatda — pe care
sint risipite masti, Tnsemnele trecatoare-
lor fiinte omenesti. Animind aceasta
fisie si minuind la vedere mastile, ac-
torii construiesc personajele si reprezinta
povestea. O betie de aripi miscatoare
care inunda*in final si sala, puncteaza

ca_un leit-motiv evolutia tramei, perso-
nificind desprinderea da teluric, dorinta
de zbor. Arabescul descris de aceasta

desfasurare de elemente nu este decora-
tiv, ci dramatic. Elaborarea savanta si
rafinatd a mizanscenei are forta emo-
tivd. Configuratiile care formeaza eroii,
cu contururile lor molatice, voluptuoase,

Tnselatoare si_fascinante, transmit senti~<'v,

mentul unui infinit cosmic, duc gindu
spre_efemeritatea_si vanitatea lumii, pre-
zentd vie, umbra si aparenta. Patetica,
de o infioratd frumusete este ultima
scenda a reprezentatiei. Fat-Frumos, ac'uin
copil, Tnaintea trecerii Tn nefiintd, este
singur, cu o imensa masca Tn mina —
simbol_al_ dorintei de nemurire, al iluziei
abolirii timpulul.

_ Apreciabil_ este travaliul regizorului cu
interpretii-papusari. Nuantat, Tn pan-
tomima, mai putin n dialog (rostirea re-
plicilor fiind pe alocuri deficitara) acto-
rii © Henrieta Gruia, Nina Stoica, Eva
Pavel, Jana Nesa, Geta Miroiu, Liliana
Alexandrescu, Marius Exarhu, Gheorghe

Gruia si fetita Catalina Gruia, demon-
streaza virtuozitate, eleganta si gratie in
felul in care creeaza reveria formelor e-
chilibrate din spectacol.

Ludmila Patlanjoglu

de evocari mult asteptate de telespecta-
tori? La un moment dat, referindu-se
la creatiile scenice ale lui Ciprian, Sep-
tilici considera ca orice actor traieste
numai pentru generatiile de spectatori
care-1 stiu. Asa sa fie? Pe de o parte,
avem, alaturi de banda magneticd a Fo-
notecii de aur pelicula pastrata cu
grija de Fototeca de aur. Pe de alta par-
te, surprizele sint relevate nu numai de
cercetdrile ,arheologice” ci si de mici
deplasari _Tn timp. ~lata, in cele citeva
,Citate™ dintr-un spectacol t.v. cu Omul
cu mirtoaga, un spectacol mai vechi,
gindit si filmat cu acea Tnduiosatoare li-
nearitate pe care numai lipsa de experi-
entd a_ Tnceputurilor o transforma 1in
%[al;le, iatd, deci, am putut revedea trei
inecunoscuti actori ai anilor '80, Draga
Olteanu, Constantin Codrescu si Octavi-
an Cotescu, Tn rama portretelor lor de
tinerete. Cit de mult contribuie ele la
evaluarea vedetelor de azi! Deci, Tnca

o datd, ce sansa magnificd este aceea de
a fi stapinii si beneficiarii unui mijloc
de oprire a timpului precum televiziu-
nea !

loana Malin



Wofirsitul noptil”

N joc cinematografic, bine gin-

dit “si bine facut, alcatuieste a-

proape intotdeauna regizorul Mir-

cea Veroiu, indiferent de anver-
gura textului si genului abordat, fie a-
tunci cind adapteaza opere_literare cla-
sice si contemporane, fie cind transpune
subiecte scrise special pentru ecran. Tn
recentul sau film, Sfirsitul noptii, urmind
premisele neinsemnate si reluind fidel
argumentele, tezei,, brodate de scenaristul
debutant Marian lordache (de formatie
operator) pe canavaua _peliculelor de tip
anchetd " judiciara, regizorul nu se lasa
incomodat nici de simetriile prea decla-
rate ale situatiilor imediat Tnlantuite,
nici de coincidentele fericite (inocentul
Tema cedeaza abia Tn seara Tn care gri-
juliul Matei si aghiotantul sau se afla
n dpreajma ﬁ)_entru a-1 opri s&d sdvarseasca
nedoritul delict). Caci ircea Veroiu stie
sa redimensioneze partiturile standard prin
fascinante fizionomii .actoricesti si reuseste
sda amplaseze scenele, ceie mai banale in
spatii insolite (receptacul al unei stari,
al unui sentiment de neliniste si Tnsin-
gurare. devine, de pild&, pustia ulita arsa
do soare, dincolo de zidurile careia cir-
culda tramvaiul). El Tsi instituie obisnuitul
ritual plastic, avindu-i acum ca aliati
credinciosi pe scenograful Andrei Both
si pe operatorul Doru Mitran ; ceremo-
nialul e, in Sfirsitul noptii, mai auster,
datd fiind renuntarea la fastul cromatic
dar bogata gama de tente albe, cenusii,
negre se valoreazad Tn sine_ si apoi prin
contrast cu frumoasele ?eisqje rurale
(singurele turnate pe pelicula color, cu
scopul de a repeta si explicita concluzia
decantata clar si_pe parcursul desfasu-
rarii epice). Tn stilizatele tablouri citadi-
ne domind Tnsd alternantele transante ale
petelor de lumina si Tntuneric (in sec-
venta modestei petreceri de la caminul
I.T.B. ori in cea derulatd printre mesele
unui bar).

Timpul filmic se dilata ; asteptarea
deznoddmantului  (va izbuti procurorul
Matei s& descopere probele = necesare

pentru a demonstra nevinovatia consa-
teanului sau ?) se prelungeste in cadente
egale. Dupa aceeasi formuld de decupaj

se Tnseriaza feluritele declaratii — si nu
doar cele legate de cazul Tndelung in-
vestigat —, lar In ritmuri asemanatoare

se consuma si momentele spectaculoase,
de tensiune (de exemplu, scena hotului
ranit, autoclaustrat in lift), si seninele
instantanee ale tandretei — fie Tmparta-
site, fie numai dorite. Cineastul 1isi im-
pune din nou rafinate exercitii stilistice ;
definitorie pentru_acest film, dar si pen-
tru_evolutia_ sa Tntre atit de diferitele
pelicule realizate (ecranizari, policier-uri,
science-fiction, western, film de razboi)
ramine luciditatea Tnsetatd de pasiuni
intense si chiar de gesturi socante, dar
pe care autorul le contemgla abia dupa
ce le descompune Tn arabescuri lente.
Cercul — asa se intitula, de altfel, unul
dintre scurt-metrajele sale de studentie
— se Tinchide ; Tn interiorul povestirii,
accidentului rutier prezentat la inceput Ti
corespunde cel final. lar regizorul —cre-
dem — fincheie o etapd, revenind tocmai
la_un gen demult Indragit, optiunea din
anii do studiu, nefiind materializata an-
terior decdt Tn filmul Sapte zile (1973).

Dar Sfirsitul noptii aduce si citeva mu-
tatii Tn modalitatea lui Mircea Veroiu de
&'-si concepe discursul cinematografic.
Pentru prima data, Tntr-o cariera de
doisprezece ani, intr-o filmografie care
cuprinde tot atitea titluri (Tncepind cu
documentarul despre inundatii, ~semnat
alaturi de alti cativa colegi de generatie),
apare evidentd tentatia umorului. Si nu
numai ca fireascd adecvare fata de re-
lieful comic al dialogurilor, construite
abil de céatre scenaristul — altfel Tnchis
intre scheme prea cunoscute — din sa-
vuroase expresii_argotice, dar_presarate
si eu poante mai subtile ; ci si ca Tncli-
natie de a ilumina ironic cadre sau chiar
secvente Tntregi. De asemenea, mai preg-
nantd se dovedes-te, in vremea din urma,
aspiratia lui Mircea Veroiu de a multi-
plica portretele episodice, transformate n
ecouri, In ipostaze partiale ori Tn posibile
proiectii viitoare ale destinelor aflate n
centrul actiunii, Ca atare, contururi pre-
cise capata, alaturi de cei doi protago-
nisti, cu har si personalitate Tntruchipati
de Mircea Diaconu si Gheorghe Visu, eroli
secundari, interpretati nuantat de lon
Vilcu, Petre Tanasievici, Mariana Buru-
iand sau Constantin Branzea, cu aplomb
si haz de Magda Catone, Simona Mai-
caneseu ori Vasile Muraru ;| in fine, n-
sesi personajele cu o unica aparitie se
refin, 7si Tmplinesc exact functionalitatea
Tn derularea epica, miniaturale roluri
fiind inslgirat compuse de Razvan Vasi-
leseu, adu Vaida ori Constantin Co-
jocaru. Tot pentru Tntiila oard, viata co-
tidiana, surprinsa cu aparatul de luat
vederi ascuns — minuit si Tn acest regis-
tru cu virtuozitate de Doru Mitran —,
patrunde fara a tulbura, ci doar Tmpros-
péttTnd universul atit de minutios elabo-
rat.

Sfirsitul noptii nu este totusi o opera
de virf a cineastului, dar nici un film care
sd dezamageasca (decat din perspectiva
sperantelor legate de devenirea celui care
a creat Fefeleaga si Vilva bailor) ; limi-
tele conventiei minore, initial acceptate,
ramin continuu vizibile, dar nu supara-
toare, fiind uneori chiar transgresate de
eleganta_limbajului filmie utilizat, ca
de obicei, cu sigurantd de Mircea Veroiu.

loana Creanga

Gheorghe Visu si Mircea Diaconu,

protagonistii noului film
Mircea Veroiu (scenariul : Marian Icrdache)

romanesc regizat de

Un american la Paris"

ILMUL muzical a traversat multe
etape. Vreo zece. E curios cum
faza cea mai evoluata, cea mai in-
. telectuald, cea mai artistica, o ga-
sim chiar la Tnceput, Tn_anul 1930, cind
filmul vorbitor abia se nascuse. Amintesc
acest lucru pentru ca acel miracol de arta
cinematografica nu s-a mai re#_)rodus de-
cit foarte tirziu, Tn 1951, Tn filmul Un
american la Paris de care ne ocupam
acum._Miracolul este de a fi facut, dintr-o
bucata muzicala, un personaj de poveste.
Vedem in 1930, pe ecran, cum o bucata
muzicald se naste, se pierde, moare, se
uita, refnvie, ea o fiintd omeneasca. Pre-
cum_si este. Filmul din 1930 se numeste
Doua inimi intr-un vals, a avut un rasu-
nator succes si_a impus pe un mare ac-
tor-regizor : Willi Forst. Celalalt film, cel
din 1951, se intituleaza Un american ia
Paris ; el are la baza o opera muzicalg,
o faimoasa rapsodie scrisa de Gershwin.
Singura muzica din film este rapsodia cu
acelasi nume, Ea, si numai_ea, acompa-
niaza intimplarile si peripetiile. lar acto-
rul dansator e celebrul Gene KeII?{ (co-
regrafia . Busby Berkeley). EI lipeste
de rapsodia lui Gershwin vreo zece nu-
mere de step, gen Tn care este mare maes-
tru, aproape de_nivelul lui_Fred Astaire.
Ba chiar, cu privire la pasii, la figurile
de ,top step”, de cadenta, Kelly a inven-
tat mai multe ,,combinatiill decit Fred
Astaire, desi parcd nu are elanul Tnaripat
al acestuia.
_Dansurile lui seamana cu un rfu unde
fiecare val se pierde Tn_valul ur-
mator, fiecare val fiind o alta figurd, di-
feritd de toate celelalte, Aceasta multi-
me de ,unitati coregrafice” da impresia
de dictionar cu vorbe care pot povesti
orice. Si intr-adevar aste o marea origi-
nalitate a lui Kel(lg(. El, cu bataile lui din
talpi, povesteste. O poveste destul de naiv
melodramatica. Meritul lui Kelly aici, me-
rit de traducator in doud limbi — dansul
si faptele — este considerabil. Dar nu e
singurul. El mai are si sarcina de a con-
juga stepul cu dansul clasic al balerinelor
pe ,poante” (pe vVirfurile rigide), cu
mladieri din trup lente, aproape nevero-
simile, executate aci de cunoscuta Leslie
Caron. ldila ei cu Kelly se compune din
tandre dansuri unde el” nu mai face nici
0 bataie de step, ei o conduce pe ea, fi
dirijeaza gratioasele miscari. Dar per-
formanta muzicald culminantd a acestui
film regizat de Vincente Minnelli apartine
tot lui Kelly, desi aci el nu apare in came
si oase, ci in forma de invizibil girid si
sfat. Executantul sdu este pianistul or-
chestrei : Adam Cook. 1l vedem la el
acasa, culcat In pat, si gindindu-se intens
si Tn detalii 1a simfonia lui Gershwin
unde el detine partitura pianului. Simfo-
nia el o vede ca o fiinta vie. Se simte el
insusi_aceasta fiinta vie, ea nascatorul ei,
ca... dirijorul ei. Da. Dirijorul. Acest autor
asa_de special care e ,,seful de orchestrd”
dirijorul, e un fenomen foarte ciudat. El
(zic profanii) se margineste sa ,,dea din
bat" si sa se agite. in realitate, el se
identifica cu opera pe care o conduce,
ba mai mult, scoate din ea, din fiecare
pasaj, din fiecare instrument, frumuseti
si aspecte originale care erau doar su-
gerate Tn partitura scrisa. El explica fie-
carui executant din orchestrda cum tre-
buie sa ,,interpreteze"”, sa joace — oare-
cum actoriceste — spiritul pasajului mu-
zical. Asta o face cu fiecare pasaj, cu fie-
care instrumentist. Spectatorul 1l vede pe
dirijor prelucrind fix fiecare secventda a
instrumentelor principale. El prelucreaza
cu acele bine-cunoscute contorsiuni, con-
vulsiuni, priviri poruncitoare. Dirijorul
taie simfonia Tn bucati pe care apoi le
leaga de celelalte, ca Tntr-un puzzle. Un
rol totodata foarte material si foarte spi-
ritual, o explicatie fara cuvinte, ci numai
din miscari corporale animate de un gind.
Operatie de o mare valoare artistica si
care explica faima, celebritatea marilor
dirijori, caracterul de ,autor suprem"
al spectacolului muzical. Ei bine, pianistul
din filmul lui Vincente Minnelli, culcat
n pat si Tnchis Tn casd, se Tnchipuie di-
rijorul orchestrei care executa rapsodia
lui (adica a lui Gershwin). Pianistul nos-
tru o dirijeaza Tn doud moduri cinema-

tografice. La fiecare pasaj, el pardseste
pianul si executa, el, asa.cum se cuvine,
Easajul. Devine violonist, clarinetist, to-
osar. xilofonist... Tn carne si oase. Dar
tilcul explicatiilor sale ii va explica prin-
tr-o a_doua operatie de transpunere, de
traducéator. La pian, cu mijloacele proprii
pianului, va ardta muzicantului din or-
chestra cum sa_,,interpreteze”, cum sa se
repeadd sau dimpotriva sa se relaxeze,
cum sa loveasca sau dimpatriva sa lu-
nece. O Tintreaga pantomima de accen-
te sonore si cinetice, unde partitura_fixa
a bucéatii muzicale este lovita, mingliata,

Tncetinitd, Tndulcitd, aspritd Tn fiecare
secunda altfel, prin accente de pur clavir,
obtinute exclusiv din resursele audio-cine-
tice ale percutiilor pe clape. Avem aici o
a doua nastere a operei muzicale. Ea nu
numai ca apare ca un personaj cu pofte,
capricii, fantezii, ci, mult mat mult, ca
un personaj care a ales un nou si unic
alfabet de exprimare, loviturile de dege-
te pe o claviatura. Nu stiu. Splendida
idee fusese poate a lui Minnelli. Dar in-
deplinirea ei apartine lui Kelly. Numai
el putea opera o asemenea miraculoasa
casatorie de sunet si miscare Tntr-o forma
noud unde pianistul din orchestra devine
un al doilea autor al operei muzicale.
Este o performantd pina azi neegalata.
Ea plaseaza filmul cu Gene Kelly pe
treapta cea mai de sus a inventiei si ori-
ginalitatii artistice.

Pentru a termina vreau totusi sa re-
amintesc ca faimosul Zwei Herzen in drei
Vierteltakt cu Willi Forst (regia: Geza
von Bolvary) este precursorul filmului cu
Gene Kelly, realizat de Vincente Minnelli;
caci prea deseori istoriile si dictionarele
uitd aceasta reusita timpurie., de la
aurora filmului sonor.

D.l. Suchionu

Telecinema

Flash-back

Inserturi

= Filmul e mai aproape decét teatrul de
timpul real.

Tn teatru, un om disparut pe usa (du-
cind, de exemplu, la posta scrisoarea, Tn
Nora) nu mai poate fi ajuns, caci se in-
terpun eulisele, care reprezinta aici gra-
nita Tntre existent si inexistent, intre po-
sibil si imposibil.

n film, l-ai putea ajunge daca ai vrea,
cdci dispui de viteza Si mobilitatea reala
(de aici, senzatia de fals pe care ti-o lasa
acest episod 1n ecranizarea lui Losey).

e Filmul e mai aproape de viata si-n
privinta naturaletii actorilor ; Tn mod
normal, pe ecran nu pitrunde nimic din-
afara starii_civile din scenariu ; Tn timp
ce pe scena poti, de atitea ori, observa
pe obrajii personajelor starile sufletesti
cu care au venit de-acasa, certurile de
familie sau din culise ; iar din costumele
lor poti inhala mirosul de naftalina al
garderobei teatrului.

= Nu frumusete, ci naturalete. Filmul
»~frumos” cu orice pret nu-i cu nimic
mai departe de kitsch decit o coafura
facutd Tn vederea unei festivitati.

= ,Naturaletea”  ducind la falsitate.
Planurile cina-varita, furind spontan
viata, fara a tine seama de ,scara" fil-
mului, respird adesea aceeasi lipsd su-
paratoare_de_firesc ca si_propria-ti voce,
imprimata fard sa stii si auzitd pe nea-
steptate.

= Drama ecranului : rastignirea _ ori-
zontalei ochilor pe verticala siluetei
umane.

< Ticuri : geamantanul rascolit neglijent
Tn cdutarea ~ obiectului_pierdut ; ~banii
azvarliti pe tejghea, fara asteptarea res-
tului ; hirtiile In dezordine de pe masa
savantului ; perdelele (sau rufele albe)
umflate de vint ; privitul de dupa per-
dele (de preferintd, de la etaj) Tn strada
pe care patruleaza un necunoscut ; roa-
ta, Incd Tnvirtindu-se, dupd accident ;
sampania tisnind gros, consistent ; usa
masiva_ darimata cu umarul ; furculita
Tnvirtita prin aer a negativului ; cana
sorbita pe nerasuflate, lichidul siroind
prin barba personajului (negativ, daca-i
vorba de vin, pozitiv daca-i apa sau lap-
te) ; pamatuful ntinzind spuma pe fata
eroului (acelasi criteriu de diferentiere,
dupa felul cum o fac, a celor buni de cei
ral{?; ripa, oceanul spumegat, sinuciga-
sul...

Romulus Rusan

intrebare pe masura

m LUCRU ciudat, acest

Bucuriile familiei Pinelii, .

de duminica, Tsi avea ha-
zul, dar si necazul sau.
Hazul venea din situatia
imaginata si pro-pusd ea
atare. Necazul din chipul
tratdrii_cinematografice a
situatiei.

Dincolo de acestea, fil-
mul avea, totusi, ceva a-
tasant. Desi previzibil,
desi asemenea unui
peste din Care, evi-

dent, s-a  consumat
ceea ce era de con-
sumat, in rest raminind

un frumos si, uneori, chiar
.estetic" schelet, filmul
— repet. — mi_s-a parut
decent si accesibil.

Pe scurt, o badinerie gé
la frantaise) T1ncheiata
Tntr-un tempo mai alert
(@ Vlitalienne). Dar ce
vrea, pina la urma, sa

spuna aceastda peliculd
oarecare, oricum am
lua-o ?  Lucrurile sint

simple la acest capitol:
cd totul e bine cin se

sfarseste cu bine (adagiu
atft de verificat de-a lun-
gul timpului, de cind a
fost formulat cu nesfir-
sita si sublima inocenta,
incit a devenit axioma).

Ideea principald, fie ea
sl doar vazuta din avion,
avind asadar o perspec-
tiva, dar — fatal — nea-
jungind la detalii, mi s-a
parut a fi cea a conditiei
actorului. Mai exact:

unde se afla hotarul din-
tre .actorul-om si  omul-
actor. Sigur, acesta nu
este un subiect de co-
medie, ci _unul de medi-

;. tatie, gravd, adinca.

Despre actor — zic eu

— nu se poate vorbi ori-

cum, nu se poate vorbi la
perfectul simplu. Actorul
este: o fiintd misterioasa

si ambigua n felul ei, im-
enetrabila si imprevizi-
ila, ducind — la alegere

— fie povara de a fi ac-

tor numai pe scena, fie
pe aceea de a face ,joc
dublu”, adicd de a fi ac-

tor si pe scena si in via-
ta. Actorul este, apoi, un
om ciudat (nu in sensul
patologic al termenului) :
e. rind pusflanim si vio-
ent, sincer (pina la co-
pilarie) sl versatil, vesel
si trist, sincer si ,,per-
vers". Tn sfarsit, actorul

este un om care merits
sau nu aplauze. Cunosc
multi actori (si nu oare-
care) ce detesta aplauzele.
Curios, nici unul nu a
fost in stare (sau nu a
vrut? sa-mi explice mo-
tivul. S-ar putea ea a
bate cu palmele, ca_semn
de apreciere, sa para de-
plasat acestor fiinte atat

de speciale care sint ac-
torii.

Pe scurt : prefer un lu-
cru (adica un film) serios
despre actori, dar prizez
si 0 comedie oarecare
despre ei. Si, totusi, cine
»plateste”" pentru ei, pen-
tru spectacol dupa spec-
tacol. film duna film ? Nu
0. 0 Tintrebare pur reto-
ricd, ci una comica, exact
pe masura filmului de
duminica seara.

Aurel Badescu
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La lasi:

Flori si naturi statice
in arta romaneasca

EEA CE Otto Briese, pictorul
tihnei intime a verdelui proaspat,
scria prin 1934 despre un alt artist,
Mihai Camarut, s-ar_potrivi, pa
in hoc signo, actualei expozitli organizate
de Muzeul de arta iesean : a f4 ,,credincios

interpret al naturii, frumoasa natura, cel
mai bun profesor" (s.n.) pe care-1 poate

. avea un creator, Tn.aceste cuvinte gasim

ceea ce au in comun cele citeva zeci de
lucrari (in cea mai mare parte aflate' in
patrimoniul  institatiei-gazda.  grupate
acum tematic), dar si ceea ce le desparte,
dincolo de timp, generatii, scoala.

Tntre sensibilitate si luciditate construc-
tiva, lirismul, traditional in arta roma-
neascd, se regaseste in stralucirea cro-
muticii, Tn meditatia (fnvaluita ori nu in
apele aparent linistite ale starii de con-
templatic reverent-exaltata sau temperat-
introspectivizata) ce se exprima fie prin
subordonarea imaginii fata de o idee, fie
prin reveria in care se dispenseazad si
gindul, si placerea privirii  — moduri

' diferite de a concepe si resimti existen-

ta, moduri, asadar, de a o ,interpretal
mai mult sau mai putin ,,credincios”, cum
scria Otto Brie.se. Unitard prin tematica
— 1n acest sens constituind o premiera
pe tara — expozitia creeaza impresia de

. dinamism si cauza e dialogul angajat nu

doar Tntre modurile de concepere si in-
terpretare sensibila a realitatii, ci si Tntre
stadiile drumului parcurs de pictura .ro-
manea,scd a secolului. Reunirea tablouri-
lor stabileste filiatii, dar. mai cu seama.
marcheaza independente tocmai pentru ca
jaloneaza treptata Tnsumare — si asumare
— a mai tuturor cuceririlor de limbaj_ ale
picturii contemporane : dialogul traditie-
Inovatie, cu toate tilcurile-i adinei, de la
trairea trairii, la exprimarea trdirii.

Natura statica si florile — incursiune
n_ lumea lucrurilor carora omul le im-
prim&, prin simpla privire, pecetea gin-
dului si a emotiei sale, pe care artistul
le reinventeaza, celebrindu-le, cu senti-
mentul stenic al plenitudinii, concretetea,
simplitatea purd, viata. Indiferent cui
apartine interpretarea — celui mai Tnsem-
nat reprezentant al academismului roma-
nesc, Theodor Aman, ,trinitatii de aur"
a picturii noastre : Grigorescu—Andrees-
eu—Luchian, ori rafinatilor Pallady, To-
nitza, Stefan Dimitrescu, sensibilei Nutzi
Acontz sau mirificului Ciucurencu, Vi-
guresului Fetrascu, sobrului Baba o-ri ex-
ponentilor scolii iesene de dupa razboi,
de la ‘Mihailescu-Craiu, Mihai Camarut,
Calin Alupi, Costache Agafitei, la Dan
Hatmanu, Adrian Podoleanu, Val Gheor-
ghiu, loan Ginju — indiferent de calea
aleasd — figurativul, declarat, mascat. in-
decis sau nonfigurativul — exista Tn toate
aceste tablouri o atmosferda unicd de vi-
bratie-a naturii Tnsufletite ce ne Tndrep-
tateste parerea ca, oricit de putin ,.cre-
dincioasa" ar fi ,,interpretarea” (traire si
rostire a) universului obiectelor si_celui al
florilor n_opera atitor mari_artisti, un
punct le ramine comun : presimtirea fru-
musetii omenesti, a lucrurilor apropiate
omului.

Mihaela Gafencu

Expozitie
Mihu Vulcanescu

m Luni, 30 mai, la Institutul italian de
cultura a avut loc vernisajul  expozitiei
Mihu Vulcanescu, prezentind ilustratii la

,»,Metamorfoze” ji amatoria” de

Ovidiu.

LArS

Recuperare si proiect

XISTA, si a fost remarcatd, o

tentatie accentuatd de la un an la

altul, de a recupera critic si re-

lansa tendinte, stiluri, structuri
apartinind unor epoci anterioare. Unele
foarte Tndepartate +— antichitatea medi-
teraniand, dar si cea  extra-europeana,
ocupa un loc privilegiat — altele destul
de recente, mai ales din ..Art nouveau"
dar si din ,,anii nebuni" ce Tnsemnau, din-
colo de explozia vitald, o deschidere spi-
rituala cu enorme consecinte pentru de-
venirea culturii universale. Formele de
preluare si fructificare variaza infinit,
analiza, sensul si perspectivele lor presu-
pun spatiul unei lucrari de proportii, cu
neasteptate si atractive unghiuri de in-
terpretare. Cert este faptul ca in spatiul
artelor vizuale contemporane, dincolo de
moda ,,neo-curentelor” ce reprezintd o
etapa de studiu, de regasire si de relati-
va epuizare. Tntoarcerea la surse vechi,
arhaice in special, reprezinta un feno-
men detectabil. Artele ambientale resimt
si ele acest ,soc al trecutului”, paralel, cu
0 permanenta si obstinatd prospectare in
spatiul proiectului modern, de perspecti-
va si prognoza.

Lucrédrile expuse de HUNA ASZALOS
la galeria ,,Galateea™ stau explicit sub
semnul acestei duble tensiuni, amintirea
si _redescoperirea fertild, generatoare de
Infinite sugestii  formale si  cromatice,
coexistand organic, explicit, cu nevoia de
inedit si adecvare la conceptul de rigoare,
elegantd, ergonomie si estetic reprezen-
tat prin design. Actuala expozitie, gru-
pind posibile cicluri sau directii de valo-
rificare a_sticlei Th obiecte cu finalitate
sau afirmind o autonomie ce pune Tn va-
loare calitatile intrinseci ale materialului,
este accentuat o luare de pozitie in favoa-
rea dimensiunilor afective, emotionale,
care Tnsotesc, inerent, structurile ambien-
tale. Persuasiunea pe acest plan se pro-
duce prin recursul la forme senzuale,
gracile si evocatoare de spatiii si epoci
caracterizate prin  confort, ' intimitate,
luxurie chiar, si prin utilizarea unor
subtile, uneori sofisticate, solutii decora-
tive dominate de rafinamentul croma-
ticii. Placerea artizanala a_lucrului bine
facut. cU minutie, si obsesia perfectiunii
tehnice, se deconspira la o atenta stu-
diere a diferitelor recipiente ce ni se
propun ca tot atftea receptacule purta-
toare de amintiri. Un flacon, rafinat gin-
dit Tn structura volumetrica, pare —

MUZICA

prins de pe o pictura pompeiand. un al-
tul pare sd ascunda un Spiridus din le-
gendele negurosului septentrion, gata sa
creeze o _lume_feericd la simpla lui eli-
berare. Rotunjimea unui galb transpa-
rent ascunde, parca, mistere alchimice
n care piatra filosofald sau elixirul vie-
tii sint entitati posibile, fragilitatea de-
corativa a unui _vas_pare desprinsa din
simbolistica plurivoca a picturilor  pri-
mitivilor flamanzi, aspirind apoi, printr-o
subtila asociere expozitionald, la statutul
de ,viatd tacutda” din tablourile marilor
si micilor maestri_din Tarile de Jos. Mo-
delul pare sa existe undeva si nicaieri,
amintirea se interfereaza cu inventia
pentru ca artista porneste, de la un pre-
cedent virtual, dar nu i se subordoneaza,
interpretindu-1 cu rigoare si respect pen-
tru autonomie, propriile intentii fiind su-
ficient de clare si autoritare pentru a
respinge anihilanta pastisa. Vocatia struc-
turilor decise, cu apartenentd clara la un
statut de originalitate, logica programu-

Teodor T. Burada: ,Opere”

E Tmplinesc anul acesta 60 de ani

de cind airincetat din viata umil

dintre primii cercetatori ai vietii

culturale romanesti, ce a avut
initiativa explorarii dintr-un punct de ve-
dere stiintific atpatrimoniului nostru ar-
tistic. Acesta a fost istoriograful, lexico-
graful, organologul, folcloristul, etno-
grafia, bibliograful, literatul moldovean
Teodor T. Burada (1839—1923).

Datoram publicarea lucrarilor lui Teo-
dor T. Burada, Intr-un singur ciclu de
volume, initiativei salutare a muzicologu-
lui Viorel Cosma, care, printr-o munca
asidud de studiere a materialelor rdamase
Tn colectia familiei Burada, de clasificare
a lor corespunzator domeniilor Tn care a
activat Tnvatatul moldovean, a scos, la
luminda un imens fond documentar, stiin-
tific si artistic fara de care nu poate fi
conceputd nici o viitoare investigatie mu-
zicologica, folclorica, istoriografica. _

Editia completd de Opere, proiectata sa
apard, va numara 12_volume (din_ care,

na Tn prezent, au vazut lumina tiparu-
ui doar 4) tratind urmatoarele domenii
de activitate : volumele 1 sl 2 — pro-
bleme de istoriografie si lexicografic mu-
zicald ; volumele 3. 4 si 5 (ultimul urmea-
zd sa apara. in 1985) — probleme de et-
nografie si folclor ;_ volumele 6 si 7 —
documente ale istoriei teatrului n Mol-
dova ; volumul 8 — probleme de Tnvata-
méant muzical; volumele 9 si 10 — impre-
sii de cdlatorie, amintiri, proza, efemeri-
de ; si, in sféarsit, volumele 11 si 12 — co-
respondenta.

. Necesitatea Tnmanunchierii acestor mul-
tiple preocupdri, care au marcat viata
unui om de talia lui Teodor T. Burada,
Tn acest ciclu de Opere, se imipunea cu
stringentda ; Tn afara cerintei obiective
care reclama dezviluirea contributiei sale
stiintifice la afirmarea culturii muzicale
romanesti, existau, Tn arhiva familiei

Burada, o serie de manuscrise care martu-

risesc preocupdri insuficient cunoscute
ale muzicologului iesean. Raspindirea
studiilor si articolelor sale Tn diversele

publicatii ale vremii (datoratd absentei
unor periodice muzicale) impuneau cu-
mularea lor Tntr-o singura tiparitura.
Dacd privim in ansamblu totalitatea
lucrarilor lui Teodor T. Burada, ideea
centrald care le strabate (si pe care mu-
zicologul Viorel Cosma a reusit s-0 re-

liefeze la Tnaltimea semnificatiei sale)
este legatd de dorinta cronicarului iesean
de a redacta, pentru prima datd, o is-
torie a muzicii romanesti. Ea urma sa
uneasca toate manifestarile cultural-artis-
tice ale timpului din_ cele trei provincii
romane. Astfel, referitor la lasii secolu-
lui trecut, Teodor T. Burada a_adunat o
bogata documentatie privind institutiile
de Tnvatamint artistic, viata muzicala a
orasului, personalitatea unor muzicieni,
tot acest material fiind transmis posteri-
tatii prin studii, articole, schite mono-
grafice, cronici muzicale. Amintesc doar
citeva din_ele : Conservatorul de muzica
din lasi, Cronica muzicald a orasului lasi,
Privire asupra muzicii romanesti, biogra-
fiile ficute lui Alexandru Fiechtenma-
cher, loan Poni, Elena Asachi si in spe-
cial personalitatii lui Dimitrie Cantemir.
Volumul 1 de Opere insereaza si doua
studii referitoare la viata culturala de
dincolo de hotarele moldovene. Primul,
intitulat Cercetari asupra Scoalei Filar-
monice din Bucuresti, este _un document
pretios, atestind preocuparile oamenilor
de cultura din Bucurestiul de altadata,
iar cel de al doilea, Cercetari despre
Tnceputul teatrului romanesc Tn Transil-
vania, prin incursiunile Tn sfera, culturii
ardelene ramine o lucrare de referinta
entru cercetatorii de azi si de milne ai
t(gn_(_)menului artistic din aceasta parte a
arii.

De o deosebita importanta pentru cultu-
ra noastra nationald este aportul lui Teo-
dor T. Burada n lexicografia si organo-
logia muzicala, din care au rezultat ;
Dictionarul muzical, Studii asupra originii
violinei si perfectionarea ei, Despre n-
trebuintarea clopotelor in muzica etc.,
semnificativa fiind, Tn acelasi timp, si
iconografia alaturata.

Necunoscutd pina Tn zilele noastre a
fost activitatea de bibliograf a muzicolo-

gului iesean. Cele doua studii publicate
(Instruments de musique si Catalogue des
divers auteurs qui ont ecrits sur la mu-
sique) atestd valoarea preocuparilor sale
atit prin vastitatea materialului furnizat
cit si prin minutioasa sistematizare in
care a fost conceput.

Importanta pentru cultura noastra na-
tionald ne apare si contributia carturaru-
lui moldovean in planul folcloristicii, et-
nografiei si etnologiei muzicale. Pentru

lui definit si verificat Tn contactul cu se-
tul de probleme ale creatiei industriale,
0 incontestabila calitate artistica Tn
sensul traditional al dozajului de talent,
intuitie si reguld specifica se interferea-
za pentru a produce un univers ce 0sci-
leaza intre obiect sl semn. Pentru ca, pa-
ralel. Irina Aszalos opereaza si_cu ele-
mente deduse dintr-o geometrie abstract-
decorativa. lansind propuneri_pentru un
spatiu ce pare desprins din estetica
science-fiction, Tntr-o succesiune crono-
logica implicitd, fireasca la_scara istoriei.
Din toate acestea retinem imaginea pre-
cis conturatd a unui creator de reala va-
loare, operind fara inhibitii intr-un spa-
tiu animat dc o fertila competitie calita-
tiva. capabil sa acopere acea arie moder-
na, a solicitarilor tensionate Tntre proiect
si recuperare, Tntre sansa viitorului si
cea a traditiei. Probabil ca, mai simplu
spus, toate acestea Tnseamna talent.

Virgil Mocanu

Obiecte din sticla de Irina Aszalos

eruditul Teodor T. Burada, pentru omul
profund atasat de viata spirituala a po-
orului sau, o autentica investigare a pa-
rimoniului cultural-artistic roméanesc nu
poate ncepe decit cu_folclorul, —aceasta
,.prima treapta a istoriei teatrului si mu-
zicii noastre culte".

Sint prezente, Tnca din volumul 1, citeva
studii edificatoare Tn acest sens : Despre
ntrebuintarea muzicei in unele obiceiuri
vechi ale poporului roman, Cercetdri asu-
pra danturilor si instrumentelor de mu-
zica ale romanilor, O calatorie Tn Dobro-
gea, Privelisti si datini populare din
Moldova, Datinile poporului roman la in:

mormintari. Volumul 4 al operelor lui
Teodor T. Burada include Tn mare parte
calatoriile facute dincolo de granitele

tarii, acolo unde satele de romani i-au
oferit dovezi incontestabile asupra origi-
nii daco-romane a poporulul  nostru.
Citeva titluri : O calatorie Tn satele mol-
dovenesti din gubernia Kerson, O cala-
torie la muntele Athos, O calatorie in sa-
tele roménesti din Istria si o serie de
informatii asupra caracteristicilor folclo-
rice roméanesti, Tn satele din Macedonia.
Alte doud studii, din acelasi volum 4
(Despre crestaturile plutasilor pe cheres-
tele si alte semne doveditoare de proprie-
tate la romani si Despre crestaturile
salgaiior pe droburile de sare) atesta con-
tributia etnografica a lui Teodor T. Bu-
rada, aportul sau creator contind Tn pre-
supunerile, stiintific argumentate, legate
de originea_daca a semnelor descoperite,
ipotezd Tnca neinfirmata pina in zilele
noastre.

Prin grija muzicologului Viorel Cosma,
opera cronicarului moldovean este repusa
pe fagasul semnificatiei valorice nationale
si_universale. Adunarea materialelor ras-
pindite in diverse publicatii_din tard, sis-
tematizarea lor cronologica, identitatea te-
maticd a fiecdrui volum — sint citeva
idei desprinse la prima vedere din par-
curgerea lucrdrii care atestd unitatea de
conceptie a prezentului ciclu de Opere,
unitate subliniata si de prezentarea grafi-
ca. In lucrarile editate nu numai ca nu
s-a_intervenit Tn textul original, dar,
acolo unde a fost cazul, editorul a publi-
cat versiunea de ,ultima ord", cu in-
semnarile marginale sau corecturile pe
care cronicarul moldovean obisnuia sa le
facd dupad aparitia tipariturii. Viorel
Cosma a descoperit Tn colectia familiei
Burada (de al carei sprijin s-a bucurat
Tn editarea prezentului ciclu de volume)
o serie de documente care vad acum
pentru prima oara lumina tiparului si
care completeaza Tn mod substantial ima-
ginea profesionald, morala a cercetatorului
moldovean.

Monica lonita


Brie.se

OGATA, comparativ vorbind. Tn

personalitati enciclopedice de an-

vergura lui Cantemir. Hasdeu sau

lorga, cultura romand continud
sa le Tnscrie si astazi pe cerul universali-
tatii, intr-o epocd n care s-ar fi parut cd
specializarea din ce Tn ce mai Thgusta va
duce treptat la disparitia acestui tip de
uomo_ universale, si totodata a_idealului
sau. Tntre literalii nascuti din aceasta
nostalgie a Tntregului, care ne caracteri-
zeaza poate Tn mai mare masurd decit
pe altii. Alexandru Cioranescu este unul
din cei mai cunoscuti si, probabil, poseso-
rul celei mai bogate palete de preocupari.
Simpla lor enuntare tinde s& covirseasca
spatiul unui simplu articol, pentru ca
Alexandru Cioranescu a scris literatura,
cultivind toate genurile : versuri, proza,
teatru si eseu ; a facut multe traduceri,
elogios primite- (traducerea Divinei Com-
medii Tn frantuzeste, de pilda, a ajuns la
a patra editie), a publicat lucrari de eru-
ditie precum acea uriasa bibliografie a
literaturii franceze din sec. XVI—XVIII,
care depaseste cinci mii de pagini, anun-
tate Tnca clin tinerete prin catalogul ma-
nuscriselor italiene din Biblioteca  Acade-
miei, a publicat numeroase editii de do-
cumente (multe privesc istoria romanilor)
Si de texte literare. Tntre care_cea mai in-
teresanta este, fara Tndoiald, aceea a
scrierilor lui Cristofor Columb. din 1961.
A mai dat cercetdri fundamentale Tn di-
ferite sectoare ale istoriei, inclusiv ale
istoriei romanesti (lui Ti datoram Tn mare
parte redescoperirea_lui Petru Cercel), si
ale istoriei literaturii, pe care a studiat-o
de la cronicari si cartile populare pina la
autori contemporani, ca lonel Teodorea-
nu si lon Barbu, despre care a scris re-
cent o frumoasa monografie. Este un ro-
manist de mare reputatie internationala,
si nu doar In domeniul literaturilor roma-
nice. ci si filolog, Thcununind activitatea
n acest domeniu cu un impozant dictio-
nar etimologic al limbii roméne. _ Nici
folclorul nu” lipseste din aceasta lista, iar

literatura_comparatd 1l numdard _printre
exponentii importanti ai disciplinei, Al
Cioranescu_ fiind si autorul unui manual

de specialitate  (Principios de literatura
eomparada, 1964). despre lectura caruia o

Un enciclopedist

Alexandru Cioranescu

autoritate ca Raymond Trousson spune ca
e ,pasionanta”.

Alexandru Cioranescu, al saselea- copil
al Tnvatatorului lon Cioranescu din Moro-
ien-i  (fratele poetului lon Cioranescu,
mort la numai 21 de ani. al matematicia-
nului N._Cioranescu. fost profesor la Po-
litehnica, si al chimlstel Ecaterina Neni-
tescu. membru corespondent al  Acade-
miei), s-a nascut la 14 noiembrie 1911 ; a
terminat_stralucit Facultatea de litere din
Bucuresti, Tn 1933. odatd cu Scoala supe-
rioara de arhivisticd si paleografie, si a
fost ales de lorga pentru specializare Tn
cunoscuta Scoald romana de la Fontenay-
aux-Roses. de lingd Paris, unde 1l prece-
dasera viitori savanti ca Al. Rosetti, C.C.
Giurescu, Basil Munteanu. Aici, la Paris,
Tsi trece doctoratul de stat Tn 1938 cu o
tezd despre Ariosto in Franta, a carei va-
loare e aratata de faptul ca a fost_reedi-
tata in 1963. la Milano ; in aceasta pe-
rioada este si lector de romana la Uni-
versitatea din Lyon. Cercetdtor la Centre
National de la Recherche Scientifique,
Al. Cioranescu este din 1948 ‘profesor de
literaturd franceza, filologie romana si
limba romana la Universitatea s?aniolé
din_ La Laguna, (Tenerife). Intre timp a
mai functionat ca visiting professor la
Londra. Bahia Blanca si Bordeaux. Acti-
vitatea sa stiintifica Tncepe Tnca de pe
bancile facultatii, surprinzind de la 1n-
ceput prin ntinderea registrului de pre-
ocupari si prin pregatirea foarte solida
n diferite domenii ; desi debuteazi, ca
student, sub auspicii célinesciene, n
»Capricorn” (studiul care marcheaza de-
butul sau propriu-zis, despre Scriitorii
romani si Italia, apare tot intr-o revista
redactata de Calinescu, in ..Roma"), el se
orienteaza de la Inceput catre istoria_lj-
terard si chiar cdtre istoria propriu-zisa,
nu catre critica, si semneaza in acesti ani
ai Tnceputurilor un numar de articole,
studii si note care 1i circumscriu prefe-
rintele tematice, da-r mai ales metoda de
lucru, care se bazeaza pe o investigatie ex-
haustiva a izvoarelor, adesea inedite, si
pe o larga interpretare a lor. ntr-uin ca-
dra european, istoric si tipologic. Mai
toate studiile sale literare din tinerete
(adunate Tn 1944 in volumul Literatura
comparatd, Studii si schite) sint de_ fapt
investigatii asupra scriitorilor romani din
perspectiva marilor miscari europene, a
curentelor, a dominantelor de gust, moda,
ideologie, urmarind nu_ atit ,izvoarele"
fenomenului_(lamurite si ele, uneori. 1n
subsidiar), ci Tnrudirile si diferentele spe-
cifice. care pun_in evidenta valentele ori-
ginale ale scriitorilor nostri, tot intere-
sul si valoarea acestui tip de cercetare
venind din ,reconstituirea unei atmosfe-
re literare si  facilitarea cunoasterii si
analizei procesului de creatie prin izola-
rea factorilor adiacenti”, cum zice auto-
rul. Monografia unui scriitor de a doua
mind, Deparateanu de pildd, devine ast-
fel o reconstituire a tendintelor generale
ale epocii in care poetul este pretextul
si catalizatorul reflectiei critice ; prefe-

Monumente Istorice si artistice

ROCESUL punerii Tn valoare a
diferitelor. monumente istorice si

de artd din Romania se Tnfaptu-
ieste_pe diverse cdi, Tntre care

cea editoriala fisi are importanta ei, une-
ori decisiva. Din acest punct de vedere,
s-au impus in anii din urma o seama de
realizari demne de toata atentia. Editu-
ra Academiei, cea Stiintifica si_ enciclo-
pedica, Meridiane, alte institutii de stat
si _obstesti, Patriarhia cu mitropoliile si
episcopiile, au editat albume, ghiduri,
mmonografil, pliante, sinteze ale unor do-
menii, repertorii, culegeri de documente,
bibliografii, volume cu studii colective
sau individuale, cercetari si albume zonale.
In acest context, macar citeva dintre
cartile tiparite recent se cuvin a fi_sem-
nalate. Una, intitulatd Monumente istori-
ce si de arta religioasa din Arhiepiscopia
Vadului, Feleacului si Clujului, are ca
autori pe_cltiva dintre cei mal competenti
specialisti ai domeniilor respective. Ast-
fel, acad. Stefan Pascu scrie un dens stu-
diu despre istoricul respectivei institutii,
lamurindu-i_din nou rolul Tn etnogeneza
si In devenirea ulterioara a poporului
mnostru, raportind-o la Tntreg spatiul spi-
ritualitatii  romanesti si la cel cu care
acesta s-a aflat Tn diverse legaturi. Acad.
Virgil Vatasianu continuda cu succinte si
competente consideratiuni privind evolu-

tia arhitecturii eclesiastice Tn acelasi pe-
rimetru. Sintetizind, ca si Stefan Pascu si
alti autori, cercetarile mai vechi, istori-
cul de artd vine cu nuante noi, Tntregind
imaginea pe care 0 aveam asupra aces-
tor realitati. Studiul se completeaza _si
armonizeaza cu cele semnate de Marius
Porumb despre vechile biserici romanesti
din sec. XIIl—XVI, despre cele din lemn
din Tara Maramuresului si despre pictu-
ra unora dintre aceste vechi edificli, la-
muritoare in multe privinte Tn legatura
cu Tnzestrarea artisticA a poporului nos-
tru si cu o seama de izbinzi ale sale pe
acest tarim. Cum studiul lui Mihai Bar-
bulescu se lumineaza reciproc cu cele ale
lui Stefan Pascu si Virgil Vatasianu, tot
astfel ale lui Marius Porumb se Tmpletesc
cu cele scrise de Bogdana Tarnavschi,
Gheorghe Mandrescu, Nicolae Sabau Si
loan Tosa, privind constructiile cultice
din lemn din acea parte a Transilvaniei,
oferindu-ne _astfel cea mai  complexa
imagine de ﬁina acum asupra lor. Adrian
Morar si Gheorghe Mandrescu se ocupa
de cele din zid din secolul al Xlll-lea
na Tntr-al XX-lea, iar Justinian Chira

aramuresanul (autor si al unei recente
carti de_morald si vibratie umanistica si
patrioticd) releva o seama de vetre nol,
astfel ca sincronia fuzioneaza cu. diacro-
nia, Tntr-o sinteza demna de atentie. Un
rezumat Tn trei limbi (franceza, engleza
si germana), un indice de localitati (in-
tocmit de loan Aurel Pop), un cald cu-
vint Tnainte al arhiepiscopului Teofil,
ilustratia, admirabil pusd Tn pagind de
Valentin Bogdan (tehnoredactorul lucra-
rii), fac din aceasta carte, deopotriva, o
reusita  stiintific» sl artistica, un prilej
de meditatie cu privire la virtutile mul-
tiple ale poporului roman.

Ea se Tnvecinena/t cu altele, aparute in
ultimul deceniu M Timisoara si contri-
buind substantial ta lamurirea unor as-
pecte de etnogeneza, istorie, cultura Si
viata spirituala Tn general, in zona bana-
teana, cu reflexe notabile asupra Tintre-
gului nostru popor. Astfel, lon B. Mure-
sianu a publicat Tn 1973 albumul mono-
grafic privind Colectia de arta religioasa
veche a Arhiepiscoplei Timisoarei si Ca-
ransebesului, ou un cuvint al lui Nicolae

rinta cercetatorului se si Tndreapta foarte
curind tocmai spre fenomenele caracte-
ristice unui anumit moment literar (des-

tinul lui Musset in literatura romana,
Rollinat si satanismul) sau spre istoria
unei teme literare (,taranul de la Duna-

re", de pildd) ca modalitate dinamicd de
investigare a evolutiei conceptelor, ideilor
literare, preferintelor unei societdti. Co-
rolarul lor firesc se gaseste in studiile de

tipologie literard _propriu-zisd. despre
ultura romana _si spiritul  european
(1942), care afirma europenisinul nein-

trerupt al culturii noastre si rolul sau de
mediator intre civilizatiile  Orientului si
Occidentului, sau Clasicism si romantism
in literatura romana (1959). demonstrind
,vocatia” romantica a literaturii romane,
care nu importa curentul, ci se regaseste
prin el si_in el ,isi realizeaza propriile
dimensiuni. Cu timpul, dupa _exemplul
lui lorga (In care vazuse ,,un simbol, re-
prezentantul viu al unei idei", pentru ca
pusese ,temeiul pentru prima oara pe
puterea de creatie nationald"), aria preo-
cuparilor sale se adinceste si se diversifi-
ca Tncd. Tn 1943 el publica un studiu des-
pre Teatrul roméanesc in versuri sl iz-
voarele lui, nedepasit pind acum, unde
urmarirea izvoarelor (a modelelor. am
spune astazi) nu ofera numai cadrul ne-
cesar reinvierii epocii, a numeroase pie-
se uitate si a reactiei critice a vremii, dar
si pretextul pentru a studia ,progresele
literaturii dramatice din acelasi timp cu
perfectionarea mijloacelor de expresivi-
tate". adicd ,,mersul Tnhgemanat. Tn ultima
sutda de ani, ai destinelor teatrului roma-
nesc cu acela al_limbajului poetic"”, idee
deosebit de fertila, care a rodit — in pri-
vinta cercetarii literare Tn general— abia

in ultimii zece-douazeci e ani. Tnsasi
materia aleasa f7i ofera autorului argu-
mente pentru ideea cd ,.cultura romana

n-a cunoscut o epoca si o literatura cla-
sica", ci numai o ,,conceptie clasica" exis-
tentd. Tn proportii  diferite, la scriitorii
veacului trecut si ca romantismului i
datorim tot ce a dat bun teatrul roma-
nesc In versuri" (aceste importante con-
tributii au fost putin sa-u deloc utilizate
de cercetatorii ,,clasicismului™ romanesc).

SUPRA literaturii romane, nici-

odata parasite de fapt. Al. Ciora-

nescu revine in ultimii ani prin-

tr-o  monografie consacrata lui
Vasile Alecsandri. aparuta Tn englezeste
la New York, in 1973. Destul de sever cu
teatrul, caruia nu-i poate gdsi alta cali-
tate decit aceea ca ,,a batatorit drumul
capodoperelor_lui Caragiale". autorul Ji
pretuieste Tnsa proza, mai ales cea de ca-
latorii (,.poate_cea mai izbutitd relatare
a unei calatorii scrisa Tn  romaneste™)
precum si culegerea de poezii populare
(-.cea mai importanta si 1n acelasi timp
cea mai putin originala” dintre operele
sale poetice). Acum doi ani. in aceeasi
serie dedicatd autorilor de faima mon-

diala de la editura Twayne din New

Corneanu, Tndrumatorul luminat al Tntre-
gii munci de valorificare desfasurata
acolo, ale carei rezultate din ultimele de-
cenii i se datoreaza in mare masura. Ace-
lasi lon B. Muresianu va veni in 1976 cu
volumul Manastiri  din  Banat, care-l
completeaza pe_primul si se Tntrepatrun-
de cu ampla Bibliografie a localitatilor si
monumentelor medievale din Banat, pu-
blicata Tn 1973 de Nicolae Stoicescu gcare
a dat si_cite un masiv repertoriu al lor
entru Tara Romaneasca, 1970, si pentru

oldova, 1974). I. D. Suciu va publica in

1977 Monografia Mitropoliei Banatului, Tn
1979 va fi coautor, alaturi de Doina Nicu-
lescu si Viorel Gh. Tigu, al alcatuirii
monografice despre Catedrala Mitropo-
liei anatului, iar 1Tn 1980 va publica,
fmpreuna cu Radu Constantinescu, doua
volume cu aproape 700 de Documente

rivitbare la istoria Mitropoliei Banatu-
ui (dintre anii 535 si 1948), cu aspecte
decisive pentru istoria nationala. In 1981
lon Stratum si Vasile Muntean publica
lucrarea Monumente istorice bisericesti
din Lugoj, pentru ca aceeasi editura mi-
tropolitana sa tipareasca, post-mortem,
tot Tn 1981, sinteza lui |. D. Stefanescu
despre Arta feudala Tn Tarile Romane,

recedata de cealaltd, a aceluiasi, intitu-
ata Arta veche a Banatului sau de alte-
le mai mici, intre care una_a recent de-
cedatului octogenar Al. Badauta.

Aceste ample si diverse lucrari se n-
talnesc cu o alta mai modestd, dar urma-
rind aceleasi teluri, alcatuita de Damas-
chin  Severineanul, Alexandru Ciurea,
llie Bratan si lon Radut, sub indrumarea
lui Nestor Vornicescu, si vizind _monu-
mentele respective din Arhiepiscopia Cra-
iovei. Bogat ilustrata cu fotografii alb-
negru si n culori, cu harti si desene rin-
duite cu gust de acelagi Valentin Bogdan,
cartea constituie o_buna introducere sinte-
tica a cititorului Tn lumea monumentelor
de cult din zona, in general n istoria Si
arta acelor locuri. Ea este, totodata, o po-
sibila premisa pentru alta, mult mai am-
pla, pe masura realitatilor de acolo. S-a
acumulat si o experienta remarcabila in
directia unor astfel de tiparituri, incit,
avind 1n vedere si corpul de specialisti ce
poate fi mobilizat, cercetarile si ipotezele
.de pind acum, ne putem astepta la Tntre-
prinderi editoriale de anvergura.

In fruntea lor se situeaza, Tn multe pri-
vinte, cea pusa la cale de patriarhul lustin
Moisescu, pe cind era la lasi, intitulata
Monumente istorice bisericesti din Mi-

~

York, el a publicat si o monografie lon
Barbu, pe care il considerd ,poate cel
mai mare poet roméan al secolului”. Meti-
culoasa si stralucitoare In acelasi timp,
demonstratia autorului tinde sa refuze le-
genda poetului matematician, ale carui
versuri_ar incifra simboluri matematice,
si-i defineste poezia ca un continent au-
tonom. de sine statator, al carui domeniu
nu_ este universul, ci meditatia despre
univers. Ambele carti, aparute Tn engle-
zeste si folosind un fundal comparatist
accesibil cititorului strdin, plaseazd doi
importanti scriitori romani_intr-o adeva-
ratd si meritatd _ perspectiva universala.
Desi nu se refera la literatura romana,
ar mai trebui mentionate trei din_cartile
lui Alexandru Cioranescu : cea din 1957,
Barocul sau descoperirea dramei (La La-
guna. 1957, trad, rom., Cluj-Napoca, 1980),
espre care 6 autoritate Tn"materie ca his-
panistul american H. Hatzfeld scria ca
,taie un foarte util dram in jungla teore-
tica si_practicd a Tncercarilor de a defini

barocul literar”, cea din 1964. Principii
de literatura comparatd, cdreia Adrian
Marino Ti elogiaza ,prudenta teoretica,

spiritul de echilibru si sinteza", si pasio-
nantul eseu despre utopia Tn literatura
(L’Avenir du passe, Utopie et litterature,
Paris. 1972) vazuta ca proiectie Tn viitor
a unei experiente literare si ideologice
concrete, deci ca o constructie profetica
doar Tn masura_Tn care viitorul este pro-
dusul propriului nostru trecut.

Desi umbrita de marea sa_cariera stiin-
tifica. opera literara a lui  Alexandru
Ciordnescu nu este neglijabila si ilustrea-
za un artist complet. El "debutase (pentru
~prima oara"), ca elev. in revista ,,Vlas-
tarul" a liceului Spira Haret. in 1926. cu
proze romantioase dar pline de culoare ;
va face apoi timide incursiuni Tn poezie
dar mai ales In traducerea de poezie, dind
0 remarcabila echivalare a stantelor lui
Mordas, Tn 1954 publicd o drama in proza,
Don Carlos, reluind un personaj celebru
in care Schiller si Alfieri vazusera un
revoltat Tmpotriva tiraniei paterne, sim-
bol al autoritatii absolute ; eroul sau,
care nu e totusi personajul istoric expli-
cat Tntr-un frumos eseu din 1942 (Don
Carlos sau istorie si poezie), se zbate in-
tre_datorie si iubire ca avataruri ale luci-
ditatii omului modern ; dilema Ti apare
ca insolubila si eroul dispare Tn mister :
accident, crima sau sinucidere 1 Revenit
la proza cu un roman de analizd a psi-
hologiei cuplului (Le couteau veri. Paris,
1963), Cioranescu infatiseaza citeva ipos-
taze ale nereusitei, ale esecului erotic.
Martori si participant! potentiali la acest
joc complicat sint doi copii, frate si sorg,
care prefigureaza cu ingenuitate senti-
mentele ilustrate, fara prospetime, de
cei virstnici. Putin cunoscutd inca la noi.
n ceea ce ane mai bun. opera lui Alexan-
dru Cioranescu ne reprezinta cu cinste pe
meridianele lumii.

Mircea Anghelescu

tropolia Moldovei si_Sucevei. Prefatata
competent de catre initiator, prevazuta cu
o solidd introducere semnatd de Vasile
Dragut si Corina Nicolescu, lucrarea res-
pectiva, aparuta fn 1974, cu un numar im-~
[presmnant de ilustratii, un rezumat in
imba franceza (el Tnsusi _de dimensiunile
unei micromonografii) si o bibliografie
Tnsumand peste 700 de trimiteri, incorpo-
reaza monografiile a peste 80 de monu-
mente, unele de o importanta capitala
pentru istoria si cultura nationalda. Corpul
de colaboratori (dintre care unii vor fi
ntélniti si in lucrarile semnalate mai sus),
specialisti notorii in domeniu, era consti-
tuit din Al. Andronic, Gh. Buzatu, |. Cap-
rosu, V. Ciobanu, Al. Ciurea, llie Gheor-
ghita, N. Grigoras, St. Maries, R. Mirono-
vici, Scarlat Porcescu, Leon Simanschi,
C. Turcu, D. Vitcu, Nestor Vornicescu Si
I. Zugrav. O realizare stiintifica, edito-
riald si culturald ce Tnsuma progresele de
pina atunci si deschidea o perspectiva_ce
n-a ramas fara urmari. Ea implica, in-
direct, si o promisiune, ce n-ar trebui prea
mult asteptatd : anume aceea a unei po-
sibile sinteze la nivelul intregii tari, por-
nind tocmai de la realizarile 'de pina
acum (intre care recenta si solida mono-
grafie-album a Putnei, de Cristian Moi-
sesca, Maria Ana Musicescu si Adriana
Stirii, Tn cuprinzatoarea serie a Editurii
Meridiane, Comori de artd din Romania).

Tinind seama de contributiile celorlalti
istorici de artad (G. Oprescu, Petru Comar-
nescu, Gh. Cantacuzino, H. Teodorii, E.
Lazarescu, Razvan Theodorescu, G. Po-
peseu-Vilcea, Sorin Ulea, Cornelia Pillat
si altii), ale istoricilor, arheologilor, isto-
ricilor arhitecturii (intre care se impune,
n primul rind, Grigore lonescu), de da-
tele existente Tn_primele trei volume_ din
seria ,,Arta crestina in Romania" (ultimul
aparut Tn 1983), s-ar putea profila ntr-o
mperspectiva  moderna, Tnsumind Tntreaga
experienta a artei, culturii si gindirli
nationale si In general a contempora-
neitatii, ca si datele tinind de menta-
litatea populhra si de cea a diverselor
epoci etc. — o hartd reprezentativa a a-
cestor monumente, racordatd organic la
celelalte realitati artistice si_culturale ale
noastre, astfel Incit sa constituie un ates-
tat, un Tndemn si o desfatare, un prilej
de cunoastere pe inca o latura a simbo-
lurilor ridicatd de neamul nostru in fata
efemeritatii.

George Muntean



CARTEA STRAINA

Ismail Kadare: ,,Cronica in piatra"

m IN peisajul noii literaturi albaneze,
Ismail Kadare s-a impus prin vasta sa
eruditie si viziune moderna asupra lu-
mii contemporane ca unul dintre cei mai
reprezentativi scriitori, spargind hotarele
nguste ale traditionalismului  gentilic
prin citeva scrieri de rezistentd ca Gene-
ralul armatei moarte, considerata de cri-
tica franceza printre ,.cele._mai frumoase
descoperiri ale literaturii  mondiale",
tradusa si in limba romana, tot la Edi-
tura ,Univers”, in anul 1973, Inspiratii
juvenile, Nunta, Tobele ploii, Secolul
meu, Cronicd Tn piatrd si altele, apdrute
in numeroase tari. Cartile, lui Ismail
Kadare se bucura de o mare popularita-
te datorita fortei de expresie si de sin-
teza asupra trecutului apropiat al patri-
ei sale. Vocea lui vine din strafundurile
istoriei pentru a motiva dragostea de li-
bertate a poporului sdu, glorificind pe
cei ce luptd pentru apararea ei si con-
damnind cu asprime ipocrizia, cinismul
si natura criminala a agresorilor, indife-
rent de haina sub care s-ar ascunde. De
aici si predilectia autorului  Cronicii in
piatra _ pentru tematica miscarii de re-
zistentd antifascistd. De data aceasta el
dialogheazd cu istoria prin intermediul
unui_copil. Un oras albanez cu locuitorii

sai Tn preajma si n timpul ocupatiei
italiene. Cronica n piatra are, asa cum
o0 marturiseste si autorul, valoare de

simbol. Forta emotionald constd in nai-
vitatea si sinceritatea eroului principal,
care priveste totul din interior, eveni-
mentele externe fiind doar sugerate de
citarea unor articole aparute n ziarul
local. Orasul Tsi traieste viata parcd In
afara timpului. Oamenii isi vad linistiti
de treburi, doar batrinele’ orasului col-
porteaza fel de fel de zvonuri apocalip-
tice. Minunile se_tin lant, prevestind
vremuri tulburi. Barbatii se amuza, dar
Tncet, Incet sint atrasi Tn viitoarea agi-
tatiel produsd de ivirea unor semne stra-
nil ce_ar avea ’o-_Tn chiar casele lor. In
aceastd atmosfera tulbure este plasata

*) Ismail Kadare : Cronicd in piatra.
Traducere din limba albaneza de Marius
Dobrescu, Colectia ,,Globus”, Editura
»Univers"”, Bucuresti 1983, 282 pagini.

Muzeul de Arta R.S.R.

Stampe japoneze

ecunoscute si surprinzatoare

mai sint cdile artei moderne si

ale dialogului ei cu marele pu-

blic | A trecut un secol de cautari
artistice inovatoare, nu o data legate de
cele ale stiintei ; cuceririle de ordin ar-
tistic si tehnic s-au extins pretutindeni ;
artistii tuturor tarilor din lume s-au
bucurat sa afle de ele si sa le integreze,
fiecare mai mult sau mai putin — pe
coordonatele  traditiilor, obisnuintelor,
experientelor nationale proprii. Tn a-
cest fel, acel aer de familie al prezentei
Tn epocd, pe nedrept, cred, denumit de
unii ,,stil international™, a ajuns sa ex-
prime, cu o varietate a limbajelor pe
care numai o privire pripita poate s-0
ignore, valorile si idealurile solidaritatii
umane Tn conditii specifice vietii Tn se-
colul XX. Nu usor, ci cu staruitoare e-
forturi ale artistilor insisi, ale criticii de
arta, ale multor scriitori, ale muzeelor,
aceastd arta moderna — platforma pen-
tru Tntelegerea experientei contempora-
rg?_ n viata, — s-a impus marelui pu-

ic.

Printre scolile artistice nationale care
s-au ilustrat in acest sens a fost si cea
japoneza, in primul rind prin gravura
ei, fundamentata pe traditii ilustre, ge-
nerate si acumulate si ele cindva in at-
mosfera unor experiente vii, a unei spi-
ritualitati care nu a Tncremenit imuabila
Tn anumite tipare. Daca n-ar fi fost asa.
n-ar fi existat nici enorma influenta
binecunoscuta a gravurii japoneze din
secolele XVIII-XIX asupra intregii arte
moderne din Europa, de la pictura la
textile. Astazi, o expozitie cuprinzind
150 gravuri din perioada 1950—1980 con-
firma_si subliniaza tocmai simburele viu,
deschis al gindirii artistice japoneze.
Dar iata cd, Tn fata adevaratei explozii
de modernitate stralucitoare, tonica, si-
gura de sine, care_ tisneste din aceastd
expozitie. dinamica si multicolora ca o
metropola in fapt de seara, numerosi Vvi-
zitatori par sd regrete ca lucrarile nu
sint ,,pur japoneze™ sau ca seamana ,cu
arta europeana sau americana".

intrarea trupelor de ocupatie Tn oras, ur-
mata de pregatirile pentru atacarea Gre-
ciei. Razboiul, care parea departe, a in-
trat acum Tn vatra orasului. Se contu-
reaza noi atitudini, destinele oamenilor
fiind determinate de pozitia fiecaruia
fatd de fascism. Evenimentele se succed
cu repeziciune, ca o0- apa Tinvolburata
printre casele de piatra. Are loc razboiul
italo-gree, trupele de ocupatie italiene
vor_fi inlocuite de cele germane, parti-
zanii patrund de citeva ori in oras, pes-
te locuitorii lui trecind toate furtunile
timpului. ldeea statorniciei Tm fata vici-
situdinilor veacului, prezentd in Tntrea-
ga opera a lui Ismail Kadare, Tsi gadseste
in Cronica In piatra adevarata Tmplinire
artisticad. Miscarea de rezistenta antifas-
cistda a poporului albanez este privita
drept ceva natural., organic, luind naste-
re si dezvoltindu-se din curgerea eveni-
mentelor, fara impulsuri din afara.
Actiunea romanului _ este simpla, dar
puterea de patrundere n esenta fenome-
nelor, concizia faptelor, intensitatea dra-
maticd, forta emotionald sint coplesitoa-
re. Scriitor de opinie, dotat cu sensibi-
litate si madiestrie artistica, cu o mare
bogdtie de idei, convinge prin sinceri-
tatea exprimarii, prin dragostea desavar-
sita fata de oameni si adevar. Tntr-un
Interviu acordat_ revistei ,,Tribuna" cu
prilejul vizitei in tara noastra, in vara
anului 1974, Ismail Kadare afirma c&

.. pentru o tarda arta si mai ales litera-

tura sint ca niste arbori care Tmpiedica
alunecarea pamintului”, Tn continuare
sustinind necesitatea  popularizarii largi
a literaturii, deoarece si ,,micile tari au
ceva mare de spus 1Tn secolul nostru”.
Literatura albaneza contemporana, Tncad
putin cunoscuta Tn lume, Tnmanuncheaza
scriitori de mare talent, un exemplu
stralucit fiind autorul Cronicii Tn piatra.
Un cuvint de sincera apreciere se cu-
vine traducatorului = Marius Dobrescu,
bun cunoscédtor al limbii albaneze, care
a reusit sa redea pina Tn cele mai subti-
le amanunte intentiile autorului, dove-
dind fidelitate fatd de text si Tntelegerea
clara a scrierilor "lui Ismail Kadare.

Gelcu Maksutovici

contemporane

Problema merita discutatd pentru cd
atinge Tnsusi miezul tipului de frumuse-
te pe carfe-1 oferd, pe ansamblu, aceste
gravuri si felul in care exprima stadiul
actual al prezentei japoneze n lume.
Tocmai faptul cd in expozitie figureaza
citeva lucrari cu subiecte specific japo-
neze (Intrarea vasului european n port,
de Kawakami Sumio, Flori si fructe, de
Munakata Shiko, sau Satul inzapezit, de
Kitaoka Fumio, gravuri in lemn de fac-
turd traditionalda), subliniazd optiunea
majoritatii maestrilor japonezi din " dife-
rite generatii pentru o Tntelegere mai
complexa a legaturilor cu traditiile pro-
prii. Principala punte Tn aceasta directie
este cea a perfectiunii artizanale ;: a ges-
tului  mestesugaresc ca act spiritual, a
inventivitatii Tn actiunea asupra materi-
ei si a capacitatii de a organiza lumea
formelor, deprinderi stravechi, refnnoite

acum n spatiile unei vizualitati moder
ne, firesc impregnate de realitatile ac-
Astfel

tuale ale urbanismului jlaponez.
se si justificA numeroasele — si de pri-
ma calitate artisticA — forme
sie apartinind geometrismului abstract,
constructivismului , cu felurite interven-
tii originale : la Fukazawa Shiro, la A-
mano Kunihiro, la Kimura Kisaburo. Un
alt puternic impuls provine din sursele
de experientd a scrierii extrem orientale

e expre-

si a Zen-ului. Aso Saburo, Sugai Kumi,
Mutsutani Takenori, Hagiwara Hideo, Al
O cerceteazd in aceasta directie, — atit

de frecventatd Tn_anii 60 si de americani
— regasirea de sine prin expresia artis-
ticd. Capitolul satiric-grotesc.  din  ex-
pozitie este dintre cele mai interesante ;
el implicd un examen de mari proportii
al moravurilor si  comportamentelor
umanitatii de azi. Seria Enervarilor (Ha-
maguchi Yozo), a Infernului (Fukuzawa
Ichiro), Mitul din coltul strazii (loshida
Hodaka), Aparitia turnului (Mitsui Ei-
ichi), Vis sec (Kurosaki Akira) sugerea-
za, toate, o_posibild cronica grandios cri-
ticd a utopiilor contemporane.

Dincolo Tnsa de variatele adeziuni sti-
listice, tematice, de conceptiile formale,
de viziunile grafice, trebule adus un o-
magiu perseverentei Tn desavirsirea pro-
cedeelor traditionale specifice celor mai
dificile tehnici ale gravurii, cele care cer
migala si rdbdare, Tnversunare chiar fin
lupta cu materia.

utine sint expozitiile contemporane
de gravurd in_care fidelitatea fati de ac-
vaforte, acvatinta, maniera neagra, acul

sec — vechi tehnici de rafinament si
cunoastere adinca a demersului gra-
fic — s& se fi afirmat mai convinga-

tor. Expozitia de fata ne vorbeste si pe
aceasta cale despre o lume de artisti
care nu ocolesc greutatile, ci le Tnfrunta,
cu Seninatatea virtuozitatii, dar si_cu
cFa a unei victorioase discipline spiritu-
ale.

Amelia Pavel

N cel de-al doilea volum al co-
Irespondent,el lui Klaus Mann, e-

ditata si_comentatd de  Martiri
Gregor Dellin (Briefe und Arit-
worten, Miinehen, 1975), atrage atentia
textul unei scrisori adresate prietenului

sdau Hermann Kesten, expediata la 21 mai
1943. Emigrati din Germania nazistd de
mai bine de zece ani, cei doi, aflati Tn
Statele Unite, lucrau febril la alcatuirea
unei antologil menite a Tnfatisa publicu-
lui american, prin fragmente literare re-
prezentative, imaginea acelei spirituali-
tati europene care, in epoca interbelica,
se Tmpotrivise cu toate mijloacele valu-
lui fascist si irationalist. Problemele le-
gate de antologie formeaza obiectul a-
proape exclusiv al scrisorii respective ;
printre ele revine o mai veche disputa
de principiu intre Klaus Mann si Kesten,
privind gruparea autorilor si, Tn special,
apartenenta celor ce si-au_ scris = (sau
doar publicat) opera Tn alta limba decit
in cea a tarii de origine. Simptomatic,
discutia se poartd Tn jurul a trei autori
nascuti in Romania. ,Altfel unde vom a-
junge? — se intreaba Klaus Mann, sus-
tinind drept suprem criteriu de clasifi-
care tara natala a scriitorilor, indiferent
de limba Tn care acestia au devenit cu-
noscuti, — Istrati si Bibesco s-ar trezi
printre francezi, iar Marcu printre ger-
mani, desi, in Ceea ce-i priveste, este
vorba de Romaénia".

Oricine ntelege, desigur, cd scrisoarea
se referd, in primele doua cazuri, la Pa-
nait Istrati sl la Martha Bibescu, ale ca-
ror opere, aparute Tn limba franceza,
s-au bucurat, se stie, de un larg ecou
european. Cel de-al treilea nume nu
spune Tnsa nimic cititorului roman de as-
tazi; impresia staruie si atunci cind, ras-
foind paginile antologiei, — publicate ci-
teva luni mai tirziu la New York, n edi-
tura de exil L.B. Fischer, sub titlul Heart
of Europe. An Anthology ol creative
writing in Europe 1920—1940, — el va
constata ca, la capitolul romanesc, sint
publicate scurte texte, traduse in limba
engleza, apartinind lui Mihail Sadovea-
nu, Panait Istrati, Martha Bibescu, si,
din nou, Valeriu Marcu. (Este inutil sa
comentdm acum si aici adecvarea solu-
tiei de clasificare adoptate, ca si relevan-
ta alegerii, determinata de o sumedenie
de factori_subiectivi si obiectivi, printre
care, nu Tn ultimul rind, circulatia de-

fectuoasd a adevaratelor valori romanesti;
prefata capitolului, semnatd de Saul Co-
lin, enumera totusi, ca scriitori de talie

europeand, pe Tudor Arghezi, Duiliu
Zamfirescu, Livlu Rebreanu, Camil Pe-
trescu, Hortensia Papadat-Bengescu, lo-

nel Teodoreanu, Mircea Eliade.)
Sentimentul de surpriza si  Tndoiald,
justificat, caci si arbitrariul Tsi are mar-
ginile sale, — iar antologia Mann/Kesten,
oricit de ,grabitd" de ratiuni imediate,
oricit de partizana si, Tn general, vulne-
rabild, nu poate fi totusi banuitd de ab-
senta unui minim bun simt valoric, —
I-am Tncercat la rindul nostru, cu ani n
urma, cind, n fisierul Bibliotecii Centra-
le Universitare din lasi, am descoperit n
dreptul numelui, necunoscut, vezi bine,
al lui Valeriu Marcu, citeva titluri deo-
sebit de incitante, aparute prin anii ’30,
in limba germana, la edituri din Berlin si
Leipzig si, Tn traducere, la Paris si Lon-
dra. Un asemenea lapsus colectiv, 1n
stare sa ignore pur si simplu prezenta
deloc oarecare a unui compatriot (lectura
tomurilor, dintre care unul poarta auto-
graful lui Petre Andrei, a confirmat in-
teresul stirnit de titluri) pe o scena cul-
turala de anvergura Berlinului de dupa
primul razboi mondial parea de necrezut.
Aprofundind subiectul, nu ne-a ramas
decit sa constatdm bizara tdcere ce s-a
instaurat Tn jurul unei opere notabile,
bine apreciata la vremea ei, opera care,
si numai din punct de vedere cantitativ,
nu poate fi trecuta cu vederea: bibliogra-
fia Valeriu Marcu numdra la moartea
acestuia, Tn 1942, 25 de titluri de volu-
me, dintre care 12 originale, publicate in
limba germana, restul Tnsemnind tradu-
ceri in engleza, franceza, italiana, spa-
niold si olandeza. Tacere ce reprezinta in
primul rind pentru exegeza germana un
apasator capitol al ,,datoriilor uitate". Fap-
tul ne Tndreptateste cu atit mai mult ca la

Un scriitor
german de
origine romana:

(aproape) capatul a citiva ani de cerce-
tari in biblioteci si arhive romanesti,
germane si americane, de contacte cu
rude, prieteni, cu oameni care l-au cu-
noscut pe Valeriu Marcu, sa. propunem o
prima restituire publica, roméaneasca, a
celui care, Tnainte de a deveni unul din-
tre cei mai interesanti eseisti germani ai
deceniilor 11l si 1V, s-a format ca scrii-
tor si gazetar, a scris si a publicat 1in
limba roméana. (A colaborat, printre al-
tele, la ,,Scena” lui Adolphe de Herz, a
trimis din strainatate articole la ,Socia-
lismul”, a publicat chiar si Tn ,,Revista
Fundatiilor Regale". in 1934, cu concursul
probabil al lui Radu Cioculescu; a fost
citit si chiar recenzat Tn tard, ca de
exemplu Tn ,,Convorbiri literare", ,,Ade-

varul literar_si artistic" ,unu”. ,\Vor-
warts" din Cernauti, ,,Das geistige Ru-
manien" din Arad etc. ; in Tine, a intre-

tinut Tn Romania, unde avea si familie,
numeroase legaturi, dintre care una foar-
te durabilda va fi cea cu Panait Istrati).
Din bilantul acelor nume ce au ilustrat
cu cinste, in limbi de circulatie universa-
14, conceptul de scriitor ,de origine ro-
mana", Valeriu Marcu nu va mai trebui,
credem noi, sa lipseasca.

-A nascut la Bucuresti, in mar-

tie 1899, Tn casa_ unui inginer,

scolit la Zurich si apoi multa vre-

me reprezentant al firmei ger-
mane AEG Tn Roméania. Autoritatea po-
zitivista a tatdlui, preocupat de onorabi-
litatea viitoarei existente burgheze a
progeniturii, se va lovi foarte curind de
rezistenta latentda a micului Valeriu; via-
ta Tn comun va deveni imposibilda, Tncit
putin timp dupa absolvirea scolii prima-
re, acesta se va vedea trimis Tntr-un in-
ternat, la Viena. Intempestivul sau ro-
mantism adolescentin (in 1915, Tn pericol
de a fi arestat de politia habsburgica
deoarece scrisese pe un perete Vive la
France, a trebuit sa se Tntoarcd de ur-
gentd la Bucuresti), ca sl intensele lec-
turi ale virstei, vor alimenta o timpurie
optiune radicala, asumata n ciuda tutu-
ror oprelistilor.

Tn Bucurestiul. agitat din anii _neutrali-
tatii, foarte tinarul’ militant socialist Va-
leriu Marcu_ 1l va avea drept_mentor pe
doctorul Cristian Rakovski, si _apropiat
prieten pe Gheorghe Cristescu. Impreuna
cu care va fi si arestat in citeva rinduri.

Familia exasperata 7l va expedia de ur-
gentd la ZUrich, unde Tnsa, cu o reco-
mandare din partea doctorului Rakovski
(din toamna lui 1916 Gherea Tnsusi se a-
fla acolo), Valeriu Marcu ia legdtura cu

tinerii socialisti ,,zimmerwaldieni", face
cunostintd cu exilati faimosi, precum
Martov, Radek, Zinoviev, Paul Levi,

Munzenberg, colaboreaza la revista aces-
tuia din urma (celebra, mai tirziu, ,,Ju-
gend-Internationale*) si, dupa mai multe
ntilniri cu Lenin (relatate intr-un frag-
ment postum, publicat Tn 1943 de revis-
ta americana ,,Foreign Affairs"), primes-
te o misiune conspirativa de mare ncre-
dere: Tn toamna lui 1916 va purta mesa-
jele liderului bolsevic catre Trotki, la
Paris, si apoi, pe calea marii, catre &rga
nizatiile ilegale din Petersburg. Moscova.
Kiev si Odessa (vezi si scrisoarea lui
Lenin catre Haritonov, in Opere com-
plete, voi. 49, p. 302). Din nou la Bucu-
resti, acum sub ocupatie germana, ia
parte la actiuni temerare Tmpotriva au-
toritatilor, face propaganda antirazboinica
printre tinerii ofiteri germani si austrieci,
tipareste manifeste ilegale ; Tn primavara
lui 1918, arestat si detinut Tn conditii ce
vor provoca o interpelare in Reichstag, va
fi deportat iIn Germania, la Holzminden.
Acum Tncepe, practic, primul sau exil,
fara Tntoarcere, céaci Tncercarea de a re-
veni, in 1922, in Roméania, se loveste de
refuzul legatiei roméane din Berlin de a
Telnnoi pasaportul ,,periculosului comu-
nist". Era, Tntr-adevar, membru al P. C,
din Germania de la Tntemeierea acestuia,
participase la congresul de fondare a In-
ternationalei Comuniste a Tineretului (ca
delegat roméan), luptase Tn Ungaria de
partea lui Bela Kun si, la invitatia perso-
nald a lui Lenin, caldtorise prin Rusia
Sovietica. Dar, deja Tn martie 1921, imix-
tiunile Cominternulu? Tn afacerile parti-
dului german 1l vor determina sd se
retraga alaturi de Paul Levi si grupul
sau, iar mai tirziu, prin anii '30, se va
apropia politiceste de formatiunea cen-
trista a cancelarului Briining. O atitudine
fundamentald va ramine Tnsa constanta
n optiunile sale politice : alarma fata de
Tngrijordtoarea ascensiune a hitlerismu-
lui, pe care o manifesta de foarte timpu-
riu, de pe cind colabora intens la publi-
catiile stingii, inclusiv comuniste (,,Ju-
gend-Internationale", ,,Unser Weg". ,Si-
chel und Hammer", ,Sozialistiche Politlk
und WiIrtschaft"), si care se transforma
treptat intr-un violent si consecvent re-



Valeriu Marcu .. ..

ehizitoriu la adresa , modelului" totali-
tar, ceea ce, dupa 1933, va constitui un
pacat de neiertat.

“~\N Kurschners Deutscher Literatur-

Kalender, vechiul Who’s Who al
scriitorilor germani, Valeriu Marcu

este Tnregistrat pentru intlia oara

in editia din 1928 ; autorii dictionarului
noteaza in dreptul sau doud preocupdri
care, dupa opinia lor. 1l cohsacrasera :
foiletonul” si istoriografia. Tn acceptia
traditionala, ,foiletonul” constituia in
economia unei gazete un spatiu privile-
giat, o rubrica prin excelenta intelectuald,
rezervata eseului si eseistilor, literati. fi-
losofi, sociologi, politologi etc. La cei 29
de ani citi Tmplinise atunci, Valeriu
Marcu se numara deja printre foiletonis-
tii de succes ai marilor cotidiene liberale
ale Berlinului (,,Vossische Zeitung", ,,Ber-
liner Tageblatt”), ca si ai revistelor im-
ortante, de la ', Weltbiihne", si ,Tage-
uch”, pina la ,Neue Rundschau' si
.Literarische Welt". Fie cd se referd la
carti de Anatole France sau Kurt Tu-
cholsky, la politica engleza in Asia, la
libertatea presei, la Stendhal, Baudelaire,
Bernard Shaw, Maurras, Croce sau
Panait Istrati, foiletoanele sale ﬂdintre
care unele au fost adunate Tn volume :
Sehatten der Geschiehte, din 1926, si
Manner und Méachte der Gegenwart, din
1930) isi pastreaza o prospetime nealterata
datoritd_ permanentului neastimpa.r al
ideilor, inclinatiei spre paradoxuri, spre
contradictia socantd, demolatoare de cli-
see, provocatoare. Spectacolul Ti apartine
in exclusivitate, indiferent de pretexte ;
intereseazd Tnalta combustie intelectuala,
Tn care se intilnesc fantezia si scepticis-
mul. ironia si tentatia_moralista. ,,Marcu
-este un vagant al spiritului, si dealtfel
acesta-i e si farmecul", scria despre dinsul
Ludwig Marcuse. Se adauga aici o foarte
solidd cultura sociologicd, istorica si li-
terarda. a carei maturizare si rafinare
poate fi urmarita de la un studiu la altul,
de la brosurile si_cartile ,uceniciei” (Im-
perialismus und Friede, Der Kebell ‘und
die  Demokratie, Wilhelm Liebknecht
etc.) pina la marile monografii ce i-au
creat renumele. Dupa 1926, practica foile-
tonisticd n-a mai_constituit decit un ca-
pitol intermediar intre Tntinse investigatii,
documentate cu acribie. In trecutul mai
apropiat sau mai Tndepartat, cu convin-
gerea ca ,efortul de a-ti cunoaste propria
epoca reprezinta cheia Tntelegerii acestui
trecut™ cum scria Valeriu Marcu Tn 1929
(dorindu-si atunci o carte despre Mac-
chiavelli, ca figura emblematicd pentru
marile confruntari de putere ale veacului
XX). Se va ocupa de Revolutia franceza
(ingrijind si prefatind discursurile lui
Robespierre si Saint-Just), va publica in
1927 “"prima mare monografie despre
Lenin si revolutia rusa din 1917, un an
mai tirziu va da la _iveald o monografie
despre Scharnhorst, Tntemeietorul armatei
prusiene moderne (cu larg ecou in cercu-
rile ofiteresti), iar Tn 19 va semna o
ambitioasa incursiune istorico-politologica
in secolul al XVll-lea, intitulata ie
Geburt der Nationen. Von der Einheit
des Glaubens zur Demokratie des Geldes.
Carti_serioase, cautate, traduse, socotite
de catre cronicarii vremii, prin lucidita-
tea “criticii istorice, rin abundenta si
limpezimea aproape aforistica a _ ideilor,
printre cele mai bune ale genului. Prima
masurd luatd de nazisti Tmpotriva lui
Valeriu Marcu, in 1933, va fi dealtfel
simptomatica : biblioteca sa. celebra in
Berlin, numarind zeci de mii de volume,
va fi pur si simplu confiscatd. (Recupe-
ratd partial de catre Ernst Jiinger, ea va
fi expediata proprietarului Tn strainatate.)
Din nou exilat, Valeriu Marcu publica in
1934 una dintre primele carti-simbol ale
emigratiei germane : Die Vcrtreibung der

H Lo Nisa, in 1931, Tmpreunda cu Panait
Istrati si sotia sa (fotografie comunicata
de Al Talex)

ludeu aus Spanien, reconstituire premo-
nitorie a violentelor prigoane antievreiesti
din peninsula lbericd a secolelor XV—
XVI. in sfirsit, cartea despre Macchia-
velli si _utopia sa totalitard, carte Tnde-
lung planuita si ginditd, va apare Tn 1937,
(an de virf al marilor procese staliniste,
in care, printre inculpati, figurau Rakov-
ski _si_ alti citiva tovarasi de tinerete),
dupa citeva luni petrecute, pentru o mai
autentica documentare, Tn Italia lui
Mussoliini.

Anii celui de-al doilea exil, plini de
griji_materiale, de zbucium si dezamagiri,
11 traieste alaturi de sotia sa, Eva, 1n
sudul Frantei ; dupd Macchiavelli. nu_ va
mai putea duce la capat nici.un proiect.
Sperantele, cite le ma avea (il aflam
activind Tn_organizatia scriitoriceasca _de
exil Bund Freie Presse und Literatur, Tm-
%reur_]a cu Leopold Schwarzschild, Alfred

oblin, Klaus Mann, Walter Mehring,
Josef Bornstein, Hermann Kesten si
altii, colaborind la importante publicatii
ale emigrantilor, ca ,,Das Neue Tage-
Buch", ,,Die Sammlung"”. ,,Die Zukunft",
mentinind legdtura cu cele mai diverse
cercuri ale rezistentei_externe, dar si in-
terne), se vor prabusi si ele odata cu
dezastrul militar francez, cu apropierea
amenintatoare a trupelor hitleriste si in-
stalarea guvernului Petain ; sub teroarea
unei iminente arestdri, va reusi (cu con-
cursul consulului roman din Baziers) sa
treaca frontiera Tn Spania si apoi, cu

retul altor sacrificii, sa plece din Lisa-
ona spre New York, Acest ultim exil va
fi pentru Valeriu Marcu si cel mai scurt :
0 moarte brusca il surprinde Tn decembrie
1942, in clipa cind, dupa destule eforturi,
ublica deja Tn reviste americane (,,Li-
erty”, ,,Commonweal", ,,American Mercu-
ry")” si, finalmente, se afla pe cale sa-si
incheie un manuscris la care lucra de
multd vreme, intitulat Die Legende _des
Proletariats. Era cartea menita sa sinte-
tizeze, Tntr-o curajoasa tesatura istorico-
autobiograficd, experienta nepretuita a
unei vieti neprielnice scrisului, dar care
nu si-a_gasit masura decit Tn pagina
scrisa, T literatura.

»Ceea ce altora le-a oferit viata ca pe
un dar firesc, mi-a fost dat mie abia
dupa o infinitd framintare”, citim Tntr-o
scrisoare din 1933, trimisa de Valeriu
Marcu lui Ernst Jiinger. Zbuciumul intre-
gii sale biografii, plind de sinuozitati si
rupturi succesive, marcata de Tmprejura-
rile tragice ale unui triplu exil ce n-a
cunoscut reintoarceri, nu poate fi despar-
tit, desigur, de o opera in care s-au
intilnit, atit in structura interioara, cfit
si Tn destinul ei, toate marile zguduiri pe
care le-a indurat veacul Tn prima sa
jumatate. Caci tot ce a scris si publicat

aleriu Marcu, acel ,,ein Mann gegen die
Gegenwart"”, cum l-a numit cindva Joseph
Roth, constituie un neintrerupt dialog
polemic cu prezentul trait la maxima
intensitate, In miezul evenimentelor si,
mai totdeauna, ,,impotriva"” lor.

Tntrebarea daca scriitorul Valeriu Marcu
s-a aflat ,la Tnaltimea” biografiei sale
este, in fond, legitima ; personajul, evocat
Tn marturii dinfre cele mai neasteptate,
pare sa fi fost prin el insusi seducétor :
un pasional, mergind pind la violenta in
devotamentul pentru o idee, dublat de
un timid, un bon viveur celebru pentru
aventurile sale galante, dublat de un

fanatic al cartilor, un sclipitor ,om de
lume”, disputat de saloanele berlineze,
dublat de o fire de militant si tribun.

Dincolo de contradictii, pe care le tra-
deaza sovaielile sale politice, dai’ si di-
versitatea deconcertantd _a E)prieteniilor
(de la Paul Levi la Heinrich Briining, de
la generalul von Seeckt la Willy Mun-
zenberg, de la Emst Niekisch la Gottfried
Treviranus. iar dintre literati, Heinrich

Mann, Rend Schickele, Ernst Jiinger,
Walter Hasenclever, Hermann Kesten,-
Andre Mal-

raux), ramine crezul, nicicind abandonat,
n libertatea si demnitatea spiritului, in
slujba caruia si-a pus scrisul, inteligenta,
clarviziunea sa aproape profetica. ~Mort
prea devreme, din pacate, pentru proiec-
tele ,de dupa victorie”, Valeriu Marcu
(ai carui aproi)latl, rude si prieteni, au
ramas dupa 1945 in S.U.A) a devenit,
dintr-odata, inactual Tn Germania post-

belica ; amintirea sa, tot mai difuzd, s-a
sters treptat si prin marginalizarea con-
temporanilor, descinsi din exil 1intr-o
lume ,,noud”, la care nu s-au mai putut
adapta sau, altfel spus, opera nu le-a
putut fi ,,adaptata™ (vezi indelunga- ,ui-
tare” a unor Heinrich Mann sau Alfred
Doblin). Ratiuni extraliterare. politice,
comerciale.  didactice, superficialitatea
neinformata si impermeabila la un nume
»exotic", presupusa incomoditate a cerce-
tarii unor izvoare raspindite de exil si
razboi Tn toate cele patru vinturi, au
Tntirziat nepermis un necesar act de re-
paratie si totodata de ,restauratie” a
operei celui care a fost Valeriu Marcu.
Primul cuvint vor trebui sa-1 1

Joseih Roth, Andrd Gide,

aiba, n
spatiul cultural german, ea si la noi, edi-
torii. Fragmentara schitd pe care am
Tncercat-o in rindurile de fatd poate con-
stitui  Tn acest sens un modest Thdemn
spre luare aminte.

Andrei Corbea

Louis Nagel-75

ORBIND odata despre Louis Na-
gel, Cocteau spunea ca este ,un
anarhist disciplinat". Formula
paradoxala a autorului  Masinii

infernale mi_se pare foarte potrivita
pentru a defini personalitatea marelui
editor francez. Xistenta sa oscileaza

intr-adevar intre doua atitudini profund
antagonice si totodatda complementare :
pe de o parte, o permanentd revoltda in-
telectuala, care izbucneste cind nu te
astepti, pede alta parte, o dorinta de con-
fort si de respectabilitate sociald, care pos-
tuleaza in mod evident ordine, punctua-
litate, disciplind. Astazi Tnca, la cei 75
de ani pe care i-a Tmplinit de curind,
fondatorul si directorul celebrei edituri
geneveze si_pariziene este Tntr-o perma-
nenta razvratire. Temperament sensibil,
asionat si_coleric, Nagel este cuprins de
urii copilaresti, ori de cite ori nu ga-
seste ntelegere Tn jurul sau, lovindu-se
de prostia unora sau de indiferenta al-
tora. De-a lungul unei jumatati de veac
de activitate, Louis Nagel a stiut sa ra-
mina un spirit independent, intr-o lume
a interdependentelor si mai ales a de-
pendentelor. Este printre foarte putinii
editori  occidentali care nu s-au lasat
inghititi de marele capital international,
ceea ce 1l-a permis sa publice ce vrea,
sa lanseze mereu idei Tndraznete si autori
Tncd necunoscuti. Palmaresul  Editurii
Nagel este original si bogat : Archaeologia
Mundi, Ghidurile Nagel, adevarata enci-
clopedie_a_ turistului, Scrierile politice
sau Scrierile literare, superba editie a
Operelor complete ale lui. Montesquieu
sau editia Stiintei Noi a lui Vico, periodi-
cele Arhive diplomatice si consulare si ati-
tea romane, eseuri si carti de arta... Sint
acte de cultura carora Louis Nagel i
se dedicd cu sirg si cu acel gust al per-
fectiunii care devine tot mal rar in lu-
mea cartii.

L-am intilnit pentru prima oara prin
1968 la Paris, in biroul editurii sale
din rue de Savoie, Tn acel Cartier Latin
ramas Tnca fidel marilor aventuri ale
spiritului. Am pus atunci la punct mai
multe proiecte de colaborare : mai Tntii
o culegere de texte politice ale Presedin-
telui Nicolae Ceausescu. prima de acest fel,
care aaparut in 1970 in franceza, engleza si
spaniola sub titlul Pentru o politica de
pace si cooperare internationala ; apoi
Ghidul despre Romania; volumele consa-
crate Tn Archaeologia Mundi arheologiei
si istoriei  vechi romanesti, magnifica
editie bilingva, Tn romana si franceza,
a Antologiel poeziei romanesti, lucrarea
consacrata personalitatii lui Nicolae Titu-
lescu si'atitea altele. De-a lungul anilor,
eu fiecare proiect realizat, o autentica si
durabild amicitie ne-a legat pe amindqi.
Louis Nagel a venit adesea In Romania
sl a devenit un prieten statornic al ei.

Omul prezinta interes tocmai prin carac-

INARA cinematografie a conti-

nentului african se afla in plina

expansiune ; Tn festivaluri inter-

nationale de anvergurd, la Cannes,
Oberhausen ori New Delhi, se impun alte
Si alte noi scoli nationale, se descopera si se
consacra aparitia unor personalitati ~ de
marcd, din zone pind nu demult cvasi-
necunoscute celei de a saptea arte. ,,Zi-
lele filmului african” (desfasurate Tntre
26 si 29 mai, Tn sala bucuresteana ,,Stu-
dio") au fost Tnsa concepute nu ca 0 ma-
nifestare dedicata specialistilor dornici sa
vada, de pilda, creatiile recente ale scrii-
torului si cineastului algerian Mahomed
Lakhadar Hamina sau ale regizorului
senegalez Ousmene Sambene, cI ca 0
suita de proiectii interesante pentru pu-
blicul larg. Pelicule documentare, filme
dense Tn Informatii din cele mai felurite
domenii, vizind comunicarea imediata cu
spectatorii si Tmbogatirea cunostintelor
lor despre popoarele Africii s-au reunit
n grupajul prezentat.

Rind pe rind s-au alaturat monografiile
alcatuite pentru a concentra cit mai nu-
meroase si variate aspecte despre desti-
nul unei Tntregi tari. Imaginile si_cuvintele
au adus marturii despre Tunisia, ieri si
azi, despre ruinele cetatii Cartagina. des-
pre amfiteatrele si apeductele romane,
despre arhitectura maurd, despre _stra-
vechile asezari sdpate Tn stinca ori des-
re orasul Sidi Bou Said, Tndragit de

amartine, Gide sau Montherlant, pre-
cum si multe date despre industria si
agricultura contemporana. Tot ca un mo-
zaic atoatecuprinzator s-a constituit si
documentarul ~ despre Zimbabwe ; s-au
succedat detalii geografice si de organi-
zare a statului ce-si proclama iInde-
pendenta la 18 aprilie 1980, amanunte
despre reteaua de cai ferate si sosele, des-
pre fabricile de bunuri de larg consum,
despre exploatarile miniere si despre cul-

turile de porumb ori bumbac, despre la-
cul hidroenergetic Kariba si despre mi-
rificele cascade Victoria Falls, despre
gustul localnicilor pentru folclor, dar si
pentru concertele simfonice, despre muzee
si parcuri arheologice, despre rezervatiile
naturale sau despre sistemul de Tnvata-
mint.

Tn schimb Egiptul si-a etalat pe ecran
doar tezaurul sau turistic ; elocvent, desi
atit de succint, a fost periplul pe valea
Nilului, printre temple si piramide, prin-

terul contradictoriu_si _imprevizibil  al
comportamentului sdu. Plamadit din ge-
nerozitate, din candoare si malitie, el
este un produs tipic al societdtii Europei
centrale din prima jumatate a acestui
veac, n care idealul si  pragmatismul
nu se exclud unul pe altul. E gata orieind
sa ia foc Tmpotriva vreunei nedreptati
si sa-si apere ideile cu o rara tenacitate.
Are cultul prieteniei, stiind sa fie ntot-
deauna un amfitrion desavirsit si discret,
Ti place s& evoce Tndelung, cu savoarea
detaliului pitoresc, oameni si Tntamplari
de demult. Dupd cum este totdeauna dor-
nic sd discute politicd cu mai marii acestei
lumi si sa ia adesea_un aer de conspirator
pentru a_sluii idei nobile si juste. Nu a
Incetat sa calatoreascd, din China si Ja-
ponia pina Tn Cipru si America Latina,
Cu un entuziasm pe care nici un periplu,
oricit de extenuant, nu reuseste sa-1
domoleasca. Se ntoarce acasd Tntotdeau-
na Tncarcat de frumuse+ile lumii pe care
le reda lumii prin cartile lui de arta,
acele carti care-i sint dragi ca tot atitea
fiinte vii. Tntr-o societate dominatd tot
mai  mult de mass media, Louis Nagel
apara ,civilizatia logosului” cu dirzenia
si smerenia mesterilor tipografi de al-
tadata. Nagel este un creator de fru-
musete. E ceea ce explica poate secre-
tul unei tinereti sufletesti, pe care timpul

nu a reusit s-o vestejeasca.

Valentin Lipatti

africane

tre vestigiile romane, conte sau islamice;
dupa cum atractiva a fost si plimbarea
de-a lungul rivierei ori Tn exoticele ba-
zare. Tot unei singure ?robleme, anun-
tate de altfel chiar prin titlu, a fost con-
sacrata pelicula Dezvoltarea industriala
in Ghana, evolutia tarii situate pe tar-
mul Oceanului Atlantic, Tn nordul Golfu-
lui Guineii, fiind simbolic Tnfatisata prin
contrastantele cadre ilustrind cele dintfi
forme de comunicare la distanta (tobe
tumpani) si actualele modalitati de le-
gaturi intercontinentale ; trecutului apar-
fin béarcile cu vislasi, iar semnele viito-
rului se _afld Tnscrise n dinamica ne-
Tntrerupta a constructiilor.

Dimensiune si_functie politica avea fil-
mul Cintece agitatorice ; dialogul dintre
solisti si cor, ,,comentat” prin intermediul
emblemelor vizuale decupind traditionale
si moderne forme plastice, diagrame eco-
nomice, instantanee de munca ori Tn-
semnele Miscarii Populare a Revolutiei,
devenea o chemare adresata ponorului
zairez, dar si o ilustrare a existentei sale
contemporane  (prelungita_ si  explicata
apoi Tn filmul urmator printr-o serie de
stiri concrete, montate ea Tntr-un jurnal
cinematografie). lar pelicula Namibia, n-
credere tradatd, se construia_de asemenea
ca un discurs politic ; Tnsasi realitatea
unui.secol de sperante si luptd — evocat
prin fotografii de epoca, prin ,actualitati*
mai vechi si mai noi — a sustinut im-
presionanta pledoarie pentru indepen-
denta a triburilor herero.

Si tot istoria autentica — amplu zugra-
vita Tn pregenericul documentar — a
fost resortul interior al lung-metrajului
libian Batalia de la Tagrift (regia : Kha-
led Hasheim) ; céaci pelicula de fictiune
— cea dintli productie a genului reali-
zatd numai de cineasti autohtoni — ur-
meaza filele de cronica, rememoreaza
confruntarea eroica, din februarie 1928, a
rezistentei libiene Tmpotriva armatelor
italiene.

Programul celor patru zile s-a impus
ca un elocvent itinerar al faptelor si as-
piratiilor realitatii, refleetind evenimen-
tele prezentului, dar si ale trecutului,
conturind aspecte fundamentale din viata
citorva popoare africane.

B. C.



mancierului american Wil-

Revista A.l.C.L

e A aparut nr. 21 al Herman Kahler si Erich

revistei Asociatiei Inter- Kolher, revista ublica
nationale a Criticilor Li- textele  reprezentantilor
terari. Numarul e consa- din : Belgia (Marcel Lo-
crat celui de al Vll-lea bet), Bulgaria (lvan Tvet-
Congres international, kov). Cipru (EUi Peo-

care a avut loc la Ber- nidou). Spania _(Guiller-
lin (in organizarea Uniu- mo Diaz-Plaja si dr. An-
nii Scriitorilor din R.D.G.) tonio Blanch), Finlanda
In perioada 24—27 mai Anna Makkonen). Franta
1982. cu tema Traditie si Michel Decaudin, Alain
Modernitate in Literatu- Lance). Ungaria (Janos
ra_vremii_noastre. Szaval), Italia (Gigi

Pe lingad alocutiunea de Dessi), Polonia (Riyszard
salut a [ui Herman Kant, Matuszewski), Portugalia
presedintele Uniunii_Scri- (Jacinto do Prado Coelho,
itorilor din R.D.G., si a lui Urbano Tavares Rodri-
Robert Andire, presedin- ucz), Romania (George
tele AI.C.L., eXxpunerea vascu si Ovid Crohmal-
inaugurala a  profeso- niceanu).  Cehoslovacia

rului Klaus Jarmatz, Cri- . . -

tica literara intre traditie (Jaromira N?Jd'la $i_Du-
si_inovatie, sl a altor doi san Slobodnik), U.R.S.S.
critici din R.D.G.: dr. (Alex. Toptachian).

# »Augustin, Nietzsche, Kierkegaard"

« Sub acest titlu. Jorge
Uscatescu publica o serie

Ecourile Iul Duns Scot-
n Heidegger si gindirea

de ..Noi lecturi de filo- contemporana ; Mer-
sofie si filologie". Tn edi- leau-Ponty.  filosof  al
tura Forja din Madrid. existentei” ; 7). Ortega _si

Volumul, ~ totalizind 235 politica culturii ; 8) Dia-
pagini, are un sumar bo- loguri  Tntre culturi ; 9)
gat : 1) Sfinful Augustin Sf. Francisc. transfigura-
si_ filosofia istoriel ; 2) tie poetica ; 10) Sf. Fran-
Kierkegaard si Unamuno cisc si_arta; 11) Tema
sau inferioritatea taini- ilustrarii (Vico, Enciclo-

ca; .3) Nietzsche sl edistii. Huminismul,
..moartea  lui . Dumne- ousseau. Voltaire) ; 12)
zeu" ;  4)  Wilamowitz, Seneca — un model n
Rhode. Nietzsche ; 5) modernitate.

Faulkner, omagiu

< Numerele 84/85 ale

timplator la 31 august

revistei  trimestriale 1970). Textul a fost cedat
»L'Arc” sint consacrate in revistei de fiica _roman-
intregime _ (190 pag.) ro- cierului.  Jill  Faulkner

Summers. Numerele be-

liam Faulkner. Sint pu- neficiazd Tn plus de un

blicate 16 studii, precum Eseu sihobiografic de
si un text inedit al lui Marc ég\porta espre au-
Faulkner, Si acum ce torul  Zgomotului si fu-

fac ? (care a fost gasit
printre cele 1800 de pa-
gini autografe — manu-
scrise si dactilograme —
ce au fost descoperite Tn-

riei, de .repere bibliogra-
fice cu privire la tradu-
cerea scriitorului Tn Fran-
ta si de o exceptionala
iconografie.

Antonioni povesteste

= Doudsprezece poves-
tiri scrise de  Michelan-
gelo Antonioni vor fi reu-
nite intr-un volum care
urmeaza sa apard, la n-
ceputul lunii iunie, Tn e-
ditura Einaudi. Povestirile
reprezintd de fapt subiec-
tele a tot atitea filme pe
care regizorul nu le-a rea-
lizat. Tn una dintre ele

eroul principal este chiar
Antonioni. Cu acest vo-
lum, marele regizor nu
este la primul sau demers
literar. Tn urma cu citiva
ani el a semnat povesti-
rea ,,Tecnicamente dolce",
.lar recent a fost editat
textul scenariului dupa
care a _realizat  filmul
ldentificarea unei femei".

Am citit despre...

Maica lumn"

m MARGARET MEAD a murit in noiembrie 1978.
De cancer. Avea 7G de ani. In 1982 a aparut biografia
ei, scrisd de Robert Cassidy. Se intituleaza O voce
entru secolul nostru. Am citit-o acum, regalindu-ma,
intre capitolele ei, cu pagini din Adolescenta n Sa-
moa, o carte veche, prima dintre cele 41 publicate de
Margaret Mead. La rubrica de fatd semnalez carti cit
mai noi cu putintda. O voce pentru secolul nostru Tsi
are locul aici, Adolescenta Tn Samoa — scrisi Tnainte
de venirea mea pe lume — evident, nu! Recitirea ei
mi-a sporit Tnsd bucuria de a afla citda minte si cit
suflet, cite cunostinte de specialitate si citd dorinta de
a Tntelege toate problemele grele ale umanitatii si de
a_contribui la solutionarea lor, cita putere de munca
si cita abnegatie au Tncdput in femeia aceea micutg,
aparent insignifianta, care a ajuns probabil mai cu-
noscuta de catre profani decit orice alt -reprezentant
al antropologiei. Asa cum avea sa faca si Claude Levi-
Strauss (dar, din pacate, nu si cei ce gloseaza pornind
de la teoriile lui), ea si-a Tngaduit sa scrie bine. Adica
simplu, clar, sugestiv, nu in pasdreasca pe care cei
Incapabili sa sintetizeze si sa exprime pe Tintelesul
tuturor notiuni si idei savante vor s-o acrediteze drept
unicul limbaj stiintific acceptabil. Reusind sa tre-
zeasca interesul unui public larg pentru felul Tn care
traiesc, se comportd, gindesc oamenii apartinind unor
civilizatii diferite, Margaret Mead a pus umarul la
risipirea multor prejudecati.

Prejudecatile au fost, de altfel, calul ei de bataie
numarul unu. Principiul de la care pornea era (citez
din cartea lui Cassidy) ,unitatea psihicd a omenirii,
cunoasterea faptului cd, desi exista mai multe grupuri
rasiale, fiecare net diferit de celelalte, nu exista decit
0 singurd specie umana; si, in continuare, ca fiecare

rup rasial are capacitatea de a produce indivizi la
el de dotati ca cei care i-au precedat. Cu toate aces-
tea, Tn decursul istoriei, din interes egoist sau din
ignoranta, oamenii au_conferit unui grup sau altuia
0 pozitie de superioritate si Tn acelasi timp le-au
denigrat pe altele, exclusiv pe baza unor trasaturi
arbitrar'alese, cum ar fi culoarea pielii, sau conforma-

Franta, cu dragoste si umor

cem aceastd
n efigii". 1S
bumului ofera o

« Opera lul Jean Ef-
fel. cel mai popular ca-
ricaturist francez, este
concentratd Tn mai  mult
de o mie de desene re-

prezentative, reunite Tn-
tr-un mare volum anto-
logic, din care reprodu- lume.

Muzica versului

« Tmbinare maiastra de

versuri, prozda, amintiri teligent caruia Ti destai-
ale poetilor, recitalurile nuie gindurile cele mai in-
actritei  gruzine Medeia time.” Tn rostirea Medeii

Djaparidze (in_ imagine)
se bucura de imens suc-
ces printre  spectatori.
,.Personajul™ principal al
recitalurilor’ este Thilisi,
orasul care i-a fermecat
pe Serghei Esenin, Boris
Pasternak, Sviatoslav Ri-
chter si multi altii. Ar-
tista se adreseaza unui in-

Ahmatova,
Blok, Marina

ment memorabil,

Dante Tn versiune suedeza

< Editura Natur och
Kultur din Stockholm a
scos recent de sub tipar
o0 versiune n limba sue-
deza a trilogiei lui Dante
— Divina Commedia. Tra-

rea in limba suedeza
versurilor lui Leopardi.

tia fizicd. Odata ce s-a tras o linie Tntre grupul su-
perior si cel inferior, ambele grupuri cred cd ea.
existd in_ realitate ; mai mult, amindoua sufera din
pricina ei : grupul considerat inferior din cauza tor-
turii fizice sau mintale careia 1i este supus, iar grupul
asa-zis superior din cauza remuscarilor provocate de
faptul cad refuza altora dreptul de a fi oameni ca toti
oamenii. Tn asemenea Tmprejurari, a observat Mar-
garet Mead, omenirea Tn intrequl ei suferd, deoarece
orice societate care aproba sclavia, casta, pogromul
sau orice altd asemenea forma de brutalitate, trebuie
privita ca lipsita de unele din atributele societatii
umane".

n 1969, revista ,, Time" a numit-o ,,Maica lumii".
Preocuparea ei pentru binele omenirii era universala,
Tmbratisa_toate necazurile si nevoile acesteia, pe care
incerca sa le solutioneze Tntr-un mod cit mal ratio-
nal cu putintd. Folosea marea ei aptitudine de a trece
usor si sigur de la concret la abstract si de aici la
alte ipostaze ale concretului pentru a aplica rezulta-
tele muncii ei stiintifice la problemele morale curente.
S-a ocupat cu aceeasi energie si pricepere de proble-
mele_mondiale ale alimentatiei si locuintelor, de rolul
femeii Tn societate si de tineretul contestatar, de eco-
logie si de saracie, de analfabetism si de protectia
drepturilor copilului, de sistemele de Tnvatamint si
de viitorologle. Tn toate aceste domenii venea cu idei
de bun simt, originale fara a fi extravagante si, in
cele mai multe cazuri, lesne aplicabile.

Tntimplarea a facut ca, In timp ce ma Tndeletni-
ceam cu aceste lecturi paralele, presa americana sa
Tnregistreze cu neplacere un atac surprinzator la adre-
sa Margaretei Mead. Un antropolo(? care a cercetat
mult dupa ea aceeasi populatie in Samoa, Derek
Freeman, a publicat’ Tn aceasta primavara, cartea
Margaret Mead si Samoa — Edificarea si demolarea
unui mit antropolo?ic. Ziarele si revistele au cerut de
indata altor specialisti sa-si spuna punctul de vedere
asupra acestel scrieri care contestda toate premisele
unei lucrari clasice si, ca atare, dupa cum atrage aten-
tia Paul Robinson, de la 'Universitatea Stanford, in
esthe Washington Post", ,nici mai adevarata nici mai
falsa decit opera lui Montesquieu, Scrisori persane,
sau decit Al doilea discurs al lui Rousseau”. Dezba-
terea depaseste cadrul strict stiintific, ea are impli-
catii vizind filosofia istoriei si atitudinea fati de
mersul lumii si, ca atare, meritd sd ne oprim putin
asupra ei.

Felicia Antip

,.geografie
Ansamblul al-
admi-
rabila_demonstratie a di-
versitatii. angajarii poli-
tice si Tncarcaturii  poe-
tice a creatiei acestui ar-
tist cunoscut Tn Tntreaga

terlocutor sensibil si in-

Djaparidze, versurile ne-
muritoare create de Anna
Aleksandr
Tvetaeva,
Valeri Briusov au un e-
cou organic — scrie zia-
rul ,lzvestia" — mentio-
nind ca fiecare Tntilnire
cu artista este un eveni-

ducerea este semnata de
Ingvar Bjorkeson, caruia
i se datoreaza si talmaci-

Teatrul lui Richard Wagner

= Germanistu]l Dieter
Borchmeyer din  Miin-
chen T1si propune, Tn car-
tea sa despre teatrul lui
Wagner (Das Theater
Richard Wagners. Idee
— Dichtung — Wirkung)
sa analizeze si sa inter-
preteze din punct de ve-
dere literar textele —ma:
relui  compozitor si sd
descifreze _ conceptiile
despre arta exprimate n
ansamblul operei sale. Cu
minutie de filolog, Bor-
chmeyer investigheaza
fiecare fraza, .fiecare cu-
vint din opera lui Wag-
ner. care, dupa parerea
lui, poate fi_considerata
drept ,.contributia cea
mal puternicd a Germa-
niei secolului XIX la li-
teratura mondiala". Su-
biectul este tratat sub
trei aspecte diferite. Se
procedeaza mai intii la
studiul sistematic al es-
teticii si al sociologiei
artei _ wagneriene.  Ur-
meaza interpretarea li-
terara a ,,opgrelor ro-
mantice”. Tn cele din
urma, este studiata in-
fluenta exercitata de tea-
trul liric al lui Wagner a-
supra lui Stifter, Fon-
tane. Thomas Mann si
Hoffmansthal. Autorul
este foarte atent la o-
biectivitatea _ analizelor
sale si tine sa pastreze
,0 neutralitate construc-
tiva" n_disputa dintre
artizanii ~ si_adversarii
ui Wagner, fara a e-
luda exagerarile si rata-
cirile gindirii compozito-
rului, dealtfel autocritic
abandonate ca ,,iluzii _ale
Rcichului prusac”. Bor-
chmeyer demonstreaza ca
teoria wagneriana a ar-
tei si a featrului nu a
fost influentata doar de
modelul tragediei antice
si al dramelor shakespea-
riene, fata de care Wag-

Festival Mozart

= Dirijorul Daniel Ba-
renboim, Tmpreuna cu Or-
chestra din Paris, organi-
zeaza, intre 16 iunie — 9
iulie, un Festival Mozart
Tn capitala Frantei. 1n
programul acestuia figu-
reaza opera Cosi fan tutte
in regia lui Jean-Pierre
Ponelle, opere _ instru-
mentale cu solistii  Die-
trich Fischer-Dieskau, Ju-
lia Varady si Katherine
Ciesinskiy.” Sali presti(?i—
oase —  Theatre des
Champs Elysees, Pleyel si
biserica  Saint Merri —
vor gazdui manifestarile
festivalului.

Un musical
biografic

< La Teatrul National
din Londra se afla in pre-
gatire premiera mondiala
a musicalului Jean, o a-
daptare a biografiei ac-
tritei americane de film
Jean Seberg. Partitura
este semnatd de compozi-
torul Peter Hamlish (au-
torul unui musical cele-
bru, A Chorus Line), iar
r(?%]ia_apart,ine directorului
artistic al ,,Nationalului”
britanic, Sir Peter Hall

,»Nostalgia"

« ,.De multd vreme do-
ream sa analizez Tntr-un
film sentimentele pe care
le incearca un intelectual
sovietic atunci cind se
afla departe de patrie.
Nostalgia este de fapt
‘'ecoul propriei mele stari
sufletesti intr-o asemenea

situatie”, a precizat regi-
zorul Andrei Tarkovski, Tn
legatura cu filmul sdu
Nostalgia — distins recent
la_Cannes cu Marele pre-
miu pentru filmul de arta.
Pelicula a fost realizatd
n Italia — cu concursul
unor actori de diverse na-
tionalitati : suedezul Erald
Josephson, sovieticul Oleg
Jankovski, italianca Do-
miziana . Giordano (in fo-

tografie).

ner a nutrit Tntotdeauna
0 mare admiratie, dar si,
Tn mod puternic determi-
nant, de clasicismul lui
Schiller si al lui  Goethe.
Este de asemeni evocat
interesul  lui Wagner
.pentru teatrul popular si
pentru cel de marionete,
ca si _pentru micii specta-
tori ai acestor genuri. Dar
nici o problema n-a fost
considerata de _Wagner
atit de importanta ca a-
ceea_a_ relatiei dintre
poezie si muzica, dintre
estetica muzicala ,.dra-
maturgicad", .absoluta",
cuvint si sunet In con-
struirea dramei muzi-
cale. Interesul cartii _ lui
Borchmeyer, apreciata de
critici drept ,,cea mai im-
portanta lucrare stiinti-
ficd a vremii noastre a-
supra acestei figuri ti-
tanice despre care cir-
cula Tndeobste idei vagi
si care suscita reactii _e-
motionale contradictorii”,
este sporit de numeroa-
sele indexuri si de tabe-
lul cronologic al datelor
biografice, al scrierilor
in proza si al compozi-
titflor.  lui Wagner.  in
imagine desenul  de
coperta al revistei vie-
neze ,,Die Buline" la IUtA
marul consacrat ,,Anu-

lui Wagner" (1983)

Graham Greene
si Don Quijote

< ntr-un interviu a-
cordat ziarului ,La Stam-
pa”, in legatura cu ulti-
mul sdau roman Monseni-
orul Quijote, Graham
Greene precizeaza : ,,Ro-
manul meu s-a nascut in
urma unor repetate cala-
torii pe care le-am facut

Tn acesti ultimi ani 1n
Spania, Tmpreuna cu ..un
prieten. Interesul de* eSJe'
se bucura si astazi cele
doua personaje ale lui
Cervantes. se  explica,
poate, si  prin aptul
ca Sancho si Don Qui-
jote sint doud _dintre
cele mar puternice carac-
tere din literatura univer-
sala. Tn ce ma priveste,
cred ca am fost influentat
mai degrabd de romanul
lui Unamuno decit de cel
al lui Cervantes”. in ima-
gine, autorul recentului
Monsenior Quijote.

Desenul ?

O acrobatie

< Comparatia 7i aparti-
ne lui Matisse. _ Artistul
scria : ,,De Tndata ce tra-
satura mea emotionatda a
modelat lumina foii albe,
eu nu-i mai _pot adduga
sau retrage nimic. Pagina
este scrisa : nici o corec-
tare nu mai este posibila.
Daca nu este satisfaca-
toare, nu-ti ramine decit
s-0 iei de la Tnceput, ca
si cum ar fi vorba de o
acrobatie”. Matisse spu-
nea de asemenea ca de-
senul era pentru el tra-
ducerea directa si cea mai
purda a emotiei sale. Una
din cele mai frumoase ex-
pozitii pariziene din a-
ceastd primavard este —
dupa cum scrie ,,Le Point"
— cea cuprinzind desene-
le marelui pictor : naturi
moarte, portrete, ruduri,
un pom, realizate Tn pe-
n'ta si datind din diferite
epoci. Tn total 30 de de-
sene, de o calitate excep-
tionald, sugerind_din nu-
mai citeva trasaturi o
mare bogatie de idei si
stari sufletesti.




O versiune muzicala a ,,Hangitei"

« O versiune muzicala
a comediei lui, Carlo Gol-
doni — Hangita — cu
Claudia Mori in rolul Mi-
randolinei si Adriano Ce-
lentano Tn cel al cavale-

Cu MaiakovsKi

= Este titlul unei expo-
zitii deschise la Moscova
Sn care sint prezentate
afise, fotografii, schite,
carti provenind din co-
lectia reputatului cineast
Serghei lutkevici. ,,Astazi
e greu de imaginat ce a
Tnsemnat Maiakovski pen-
tru generatia noastra —
spunea lutkevici la inau-
gurarea expozitiei. Ver-
surile sale au constituit o

parte integranta a vietii

rului Ripafratta (in ima-
gini) a fost programata
de reteaua 1 a televiziunii
italiene. Regia spectaco-
lului — Paolo Cavara.

in teatru si cinema

noastre. Este ceea ce-si
propune sa ilustreze a-
ceasta expozitie. Am vrut
sa demonstrez  unitatea
organica a lui Maiakovski
eu cultura sovieticd. Tot-
odata este ilustratd lega-
tura poetului cu cultura
democrata franceza, pe

care g cunostea bine si o
stima, cu operele contem-
poranilor sdi:  Aragon,
Picasso, Lager, Eluard".

O biografie a lui Bergman

= Critic de film si di-
rector al Festivalului fil-
mului nordic, Peter Co-

vafc este autorul primei
biografii a lui  Ingmar
Bergman. Publicata re-
cent la Londra, lucrarea

(397 pag.) prezintd viata
si_ activitatea marelui re-
gizor suedez concretizata
n cele 42 de filme si 100
de spectacole teatrale pe
care le-a realizat. Anali-

i-au inspiratlui Bergman
diverse filme, autorul
biografiei cauta sa iden-
tifice factorii psihologici
care l-au influentat Tinca
din copildrie. El remarca
faptul ea filmele lui
Bergman au suferit in-
fluenta cinematografului
mut suedez si a filmului
Japonez, ceea ce explica
slaba prezentd a umo-
rului Tn opera sa.

Arhivele Vaticanului
n facsimile

< Reproduceri de o
perfectd exactitate a unor
manuscrise aflate in_ Bi-
blioteca Vaticanului au
constituit obiectul  unei
expozitii deschisd la se-
diul UNESCO din Paris.
Facsimilele au fost reali-
zate datoritd unui nou
Iprocedeu combinind teh-
nicile cele mai moderne
ale aparatului fotografic,
scannerului si computeru-
lui. Deoarece principalele
lucrari ale Bibliotecii, con-
tinind in total aproxima-
tiv 70 de mii de manu-
scrise si 8000 de incuna-
bule. au suferit, alterari
provocate de diversi a-
genti de degradare, res-
ponsabilii acestui fabulos
tezaur s-au vazut nevoiti
sa interzica accesul publi-
cului, ea si al specialisti-
lor. Callficind expozitia
drept un ,.eveniment ex-
ceptional”, directorul ge-
neral al UNESCO. Ama-
dou Mahtar M’Bow, a
subliniat cd ea sugereaza
imensele perspective pe
care noul 'procedeu le
contureaza Tn vederea va-
lorificarii comorilor exis-
tente Tn toate bibliotecile
din lume.

Incredibila
Maia Plisetkaia

« O seara festiva con-
sacratd balerinei Maia
Plisetkaia, artistd a po-
porului a U.R.S.S., a fost
organizata la  Teatrul
Mare din Moscova cu

zind circumstantele care

Pictorul Peter Weiss

< intr-un studiu des-
pre Relatia dintre arta
vizuala si cea a euvintu-
lui la Peter Weiss, cri-
ticul Helmut Heissen-
biittel scrie : .Peter
Weiss a fost un pictor si

alteia, alcdtuind o opera
unica”. Aflam din
studiu ca abia prin = 1960
autorul Vicarului si al
Doctoritelor a optat de-
finitiv pentru
tea literara de expresie,

acest

modalita-

un scriitor care nu s-a devenind din  pictor, prilejul aniversarii a 40
preocupat sa  gaseasca scriitor. Opera sa plas- de ani de activitate sce-
modalitati de expresie ticd, pina nu de_ mult nica a _nemuritoarei Le-

nemaiintilnite, ci Tnainte
de orice sa puna in %

mind mizeria si _tristetea
lumii Tn_care traim. Lite-
ratura si pictura sa stau
alaturi sau se opun una

rezentata

talogul
la Bremen.
Gabiriel

Garcia Marquez

practic necunoscutd, este
in>tr-un _ vo-
um care are la baza ca-
expozitiilor re-
trospective deschise in
1981 la Bochum si apoi

bede. S-au produs cele
mai_ celebre stele ale ba?-
letului sovietic si  Maia
Plisetkaia Tnsasi, (in ima-
gine) demonstrindu-si
surprinzatoarea Vvitalitate:
si neintrecuta maiestrie.

Bine, sa vorbim despre muzica

= intr-una dintre aceste anchete care
prolifereaza zilnic, am fost Tintrebat, ea
de atitea ori, ce fel de muzica as lua cu
mine, daca ar trebui sa ma duc doar cu
un disc, pe o insuld pustie. N-am avut
nici o clipd de Tndoiala : Suitele pentru
violoncel solo de Johann Sebastian Bach ;
si dacd as fi nevoit sa-mi iau doar una
dintre ele, as_alege-o pe prima. Cunosc
versiuni diferite, si printre ele. desigur,
pe cea a lui Pablo Casals. Pe Iinga valoa-
rea ei istorica, e o0 versiune excelentd, dar
Tnregistrarea e atit de veche incit se pier-
de mult din perfectiunea ei. Tn_realitate,
versiunea care ma impresioneaza cel mali
mult este cea a lui Maurice Gendron, si,
in consecintd, pe aceasta as lua-o pe insu-
la pustie, impreuna cu o singura carte :
o buna antologie a poeziei spaniole din
Secolul de aur.

Acest subiect Tmi oferd posibilitatea de
a raspunde la o alta Tntrebare pe care
ziaristii mi-o pun frecvent asupra relatii-
lor mele cu muzica. Totdeauna le spun
adevarul : muzica mi-a placut mai mult
decit literatura, pina Tntr-atit Incit nu re-
usesc sa scriu cu muzicd de fond pentru
ca 1i dau mai multa atentie ei decit la
ceea ce scriu. Cu toate astea, nu merg mai
departe cu explicatiile, Tntre altele pen-
tru cd am impresia ca vocatia mea muzi-
cala e atit de profundd incit face parte
din viata mea personala. Tot din aceasta
cauza, atunci cind sint numai cu priete-
nii mei foarte apropiati nu e nimic care
sa-mi placa mai mult decit sa vorbim
despre muzicd. Jomi Garcia Ascot, care
este, unul dintre acesti prieteni, a.publicat
o excelentd carte despre experientele
sale de meloman Tnveterat, si acolo a
inclus o frazd pe care m-a auzit spunin-
d-0 odatd : ,,Singurul lucru mai bun decit
muzica e sa vorbesti despre muzicd". Con-
tinui sa cred cd. e adevarat.

Curios este ca atunci cind cineva spune

ca 1i place muzica se crede aproape tot-
deauna ca e vorba de cea care, din pura
lene mentald, este cunoscutd sub numele
de muzica clasica. Mai este numitd, de
asemenea, muzica culta, ceea ce nu re-
zolva problema, caci eu cred ed si mu-
zica populard este cultd, desi de o cultura
distincta. Chiar si simpla muzica comer-
ciala, care nu Tntotdeauna e atit de proas-
ta pe cit o spun Tnvatatii de salon, are
dreptul de a se numi_culta, cu_ toate ca
nu este produsul aceleiasi culturi cu a lui
Mozart. Tn cele din urmd, marii maestri
din toate timpurile stiu ca izvorul cel mai
bogat al inspiratiei lor este muzica popu-
lara. Fotografia cea mai miscdtoare din
vasta si frumoasa iconografie a lui Bela
Bartok este una Tn care apare eulegind
un cintec de pe buzele unei tarancl cu un
fonograf cu cilindru care n-ar fi avut de-
loc de ce sa-l invidieze pe primul con-
struit de Edison, si pe care au ramas gra-
vate pentru istorie pretioasele cuvinte ale
Mieluselului Mariei.

TOATE astea sint mai simple pentru
mine : muzica e tot ceea ce suna, si mun-
ca pentru stabilirea faptului daca e buna
sau rea este posterioard. Am mai multe
discuri decit carti, dar multi prieteni, mai
ales intelectuali, sint surprinsi cd lista in
ordine alfabeticd nu se _termind cu Vi-
valdi. Stupoarea lor e si mai mare cind
descoperd ca ceea ce vine dupa aceea e
o colectie de muzica din Caraibe----care
este dintre toate, fara exceptie, cea care
ma intereseaza cel mai’ mult. De la cin-
teeele deja istorice ale lui Rafael Her-
nandez si ale trioului Matamoros, pina la
glenasAdln Porto Rico, taniboritos din

anama, polos din insula Margarita, din
Venezuela, si merengues din Santo Do-
mingo. Si, bineinteles, cea care a avut
cel mai mult de a face cu viata mea si
cu cartile mele : cinteeele vallenatos de
pe coasta Caraibiand a Columbiei, despre

ATLAS

O comparatie didactica

m CAUTAM, in nordul Olteniei, manéstirea

cd e asezata
a lui Vlad

Bistrita despre care stiam

e riul cu acelasi nume grabit si cd e o ctitorie din secolul 16
racu si a puternicei familii boieresti a Craiovestilor. Si am

gasit-o Tn cele din urma ascunsa intr-un mare si misterios parc. Tnaintind
pe aleea lungd, Tnspre un zid de incintd_care nu_spunea deocamdatd nimic,
am descoperit mai ntfi cu uimire santierul mai multor cladiri mari care
puteau fi hale de uzine, sau scoli, sau hoteluri, in orice caz, mult beton
turnat Tn faguri mari pe mai multe nivele, si ne-a mirat ca un semn rau
aceasta intrare a contemporaneitadtii in istoria artei. Dar abia dupd ce am
trecut de zidul Tnalt am Tnteles cd epocii moderne nu-i mai ramasese de

rofanat nimic. In locul bisericii

brancovenesti la care ne asteptam ne-a

izbit o imensa catedrald, sfidindu-ne cu acea lipsa de stil a secolului 19 care
amesteca (sub domnia lui Barbu Stirbei si bagheta unui arhitect lipsit de
talent) arcade gotice cu portaluri baroce si picturi academizante Singurul
ei merit parea a fi marimea, daca masa aceea de caramida tencuita gri,
Tnconjurata de cladirile habsburgice ale chiliilor, putea fi consideratd un
merit, cind muntii inalti din jur, Tmp&duriti majestuos, nu se l&sau oricum
minimalizati de cdaramida si varul europenizarii. Acolo Tn munti, cu citeva
sute de metri mai sus si solidara cu pantele verzi si cu poala padurii, se
afla biserica Bolnitei, ramasa neatinsd de pe vremea lui Brancoveanu, care
i-a adaugat pridvorul specific, transformind-o Tntr-o bijuterie a proportiilor
arhitectonice miniaturale, albaipe Tntunericul cetinilor, trezind nu numai
simpatia, admiratia datorata operelor de artd, ci si nevoia de a mingiia pe
care o nasc numai fiintele gingase, Tnduiosatoare.

Comparatia aproape didactica, la care obliga prezenta celor doua atit de
deosebite constructii, ducea gindul mai departe, pe inflexibile si dureroase

linii de fuga. Ma
si _cu spiritul ei.

indeam la ciudatele noastre raporturi cu Europa catolica
mestecul de latinitate si ortodoxie, religia bizantina si

originea romana altoite pe un fond evident sudic, mai sudic chiar decit ne-ar
da dreptul paralela echilibratd pe care stdm, ne-au_creat un statut emotio-
nant si neconfundabil, cald si tolerant, lipsit de intransigenta rece si de
seriozitatea constructivd a Apusului. Tn deosebirea dintre coplesitoarele ca-
tedrale gotice si minusculele, Tnlacrimatele bisericute de lemn din Apuseni
(cu sageata turnului atit de asemanatoare, la alta scard, fleselor medievale)

sta esenta diferentei dintre cele doua feluri de credinte si_viziuni : neclin-
tita, mareata, rece, Tnaltatoare, umilitoare — prima ; calda, trecatoare, in-
tima, familiard, vie — a doua. De altfel, in credinta crestind a romanilor

a intrat Tntotdeauna o doza foarte mare de rituri stravechi, precrestine, de
cult al naturii, de cult al mortilor, de traditie neschimbatd, de dragoste de
Vechi, de stramosi, de ritual magic cu sensul pierdut devenit forma fru-
moasd, oarba, populard. Toate acestea la un loc dadeau un aliaj atit de
puternic, incit n-a putut fi Infririt de ardoarea mistica reald, nuda a Refor-
mei. Romanii nu au putut fi cuceriti de tipariturile calvine si propaganda

luterana nu pentru cd ortodoxismul lor ar fi fost mai puternic, ci, aproape
dimpotriva, pentru ca ea, credinta lor, nu exista in stare purd, pentru ed o
religie desfacuta din alveola traditiei nu le mai spunea nimic. De altfel,
catolicii au Tnteles perfect asta, atunci cind obligind la unire au pastrat
totusi intact Tntregul ritual ortodox traditional.

Revenind la manastirea Bistrita, stau si ma intreb daca in opozitia din-
tre frumoasa bisericd a Botnitei si Plita hardughie a catedralei as fi optat
la fel de pasionat daca estetica ar fi fost de partea acesteia din urma, daca
ip locul acelor ziduri diforme si fara stil ar fi fost La Sainte Chapelle, sa
zicem. Ma Tintreb, deci, dacd nu cumva optiunea mea este numai estetica.
Si, Tncercind sa fiu cinstitd cu mine, Tmi rdaspund cd prezenta unei capodo-
pere apusene intre acesti munti, m-ar fi facut fericitd, dar nu sint sigurd
ca sufletul nu mi s-ar fi Tinghesuit Tn continuare n pridvorul brancovenesc

al Bolnitei.

care ar trebui sd vorbesc Tntr-una din
zilele astea Tntr-o notd separatd. Jamaica
si Martlnica au o muzica dintre cele mal
bune, si Daniel Santos a fost cel care a
divulgat unele cintece care au fost la
moda cu multi ani In urma fara ca cine-
va sa stie ed erau din Curacao si pe cu-
vinte de Papiamiento. Trebuie sa spun,
cu toate astea, ca melodia cea mai fru-
moasa pe care am ascultat-o vreodatd n
regiunea asta halucinantd a fost aceea pe
care o cinta o fetitd indigend de vreo
noud ani in insulele San Blas de Panama.
Fetita cinta cu o frumoasa voce primitiva,
acompaniindu-se cu o0 singura maraca
(n.t., instrument muzical facut dintr-o
tigva), in timp ce se legdna Tn acelasi ha-
mac in care dormea un copil de citeva
luni. Am ramas ca Tn extaz plutind Tn
magia cintecului si lamentind din tot su-
fletul cd nu luasem cu mine un magneto-
fon. Ghidul nostru local a spus — fara
sa vrea sa faca vreun joc de cuvinte —
ca era un cintec de leagan al indienilor
eunas (n.t., cuna Tnseamna in spaniola
leagan). M-a impresionat atit de mult,
incit Tn ziua urmatoare i-am povestit des-
pre emotia mea_generalului Omar Torri-
Jos pentru ca sa-mi Tnlesneascd Tnapoie-
rea in_insule cu un magnetofon, dar el
m-a sfatuit, cu rarul sau bun simt, sa re-
nunt : ,,Nu te mai Tntoarce”, mi-a spus,
»pentru cd lucrurile astea se Tntimpla
doar o data Tn viatd". Nu m-am_fintors,
bineinteles, dar certitudinea ca niciodata
nu o sa mai ascult acel cintec este una
dintre putinele amaraciuni ale vietii mele.

AM versiuni de negasit Tn nici o parte
din Caraibe pe care, cu toate astea, le-am
gasit acolo unde se putea imagina cel mai
putin : In pietele de discuri latine de pe
strada_Patrusprezece din New York. Am
discuri de amestecaturda, desigur, dar cu
constiinta cd nu e 0o muzicd noua, ci con-
tinuarea exaltata si sofisticatd spre bine
a muzicii traditionale din Cuba. Asa cum
a spus-o acum_citeva zile Tntr-un inter-
viu Damaso Perez Prado, nemuritorul,
care este unui dintre idolii mei cei mai
vechi si mai tenaci, asa cum se poate con-
stata din arhivele ziarelor in care mi-am
scris primele note. Ma bucura sa constat,

pe de altd parte, ca pasiunea mea pentru
muzica din Caraibe este bine rasplatita.

Ana Blandiana

Acum dtiva ani am primit la Barcelona
o telegrama a cuiva care-mi solicita aju-
torul ca sa-si scrie memoriile si care sem-
na cu pseudonimul  Nelinistitul Anaco-
bero. Un pseudonim al cdrui posesor e
cunoscut in tot Caraibele : Daniel Santos,
seful. Mai tirziu. m-a chemat la telefon
din New York prietenul meu Rubdn Bla-
des ca sd-mi spund cd dorea sa cinte pe
unele dintre povestirile mele, iar eu i-am
raspuns cd sint incintat, chiar si pentru
curiozitatea de a sti ce fel de transpozitie
diavoleasca ar putea ramine dintr-o ase-
menea aventura. O spun fara ironie : ni-
mic nu mi-ar fi_placut pe lumea asta mai
mult decit sa fi putut scrie istoria fru-
moasda si teribila a lui Pedro Navajas. In
sfirsit, in recentul torent telefonie ce mi-a
cutremurat casa din Mexic, una dintre
primele chemari a fost a altui gigant al
cintecului, Nelson Ned. Acum citiva ani
am pierdut prietenia citorva scriitori I(ijp-
siti de simtul umorului pentru ca am de-
clarat Tntr-uh interviu — crezind-o cu a-
devarat — ca unul dintre cei_mai mari
poeti actuali de limba castelland era prie-
tenul meu Armando Manzanero.

Sa vorbesti despre muzica fara Sa vor-
besti despre bolero este ca si cind ai
vorbi despre nimic. ~Dar si acesta este
motiv pentru altd nota separatd, si, poate,
interminabila. Tn acest gen, Columbia are
un merit pe care numai Chile i-1 mai
disputa, si este acela de a se fi mentinut
fideld boleroului cu toate modele, si cu o
pasiune care, fara indoiald, ne Tnnobilea-
za. Din cauza asta trebuie sa ne simtim
justificati de stirea sigura cd boleroul a
revenit, ca fiii le cer de urgenta parinti-
lor sa-1 Tnvete si-1 danseze ca sa nu fie
n urma altora la balurile de simbata, si
ca batrinele voci de altddata revin in
inimi cu prilejul omagiilor, mai mult de-
cit meritate, care se aduc in aceste zile
memoriei nemuritoare a Tofiiei la Negra.
Cu toate astea, si fara nici o Tndoiala,
raspunsul meu la Tntrebarea din totdeau-
na a fost foarte bine gindit si sincer :
discul pe care l-as lua pe. o insula pus-
tie este Suita .numarul unu pentru vio-
loncel_ solo de Johann. Sebastian Bach, Ce
Tncapatinati sTnt' unii.,

In roméneste de
Miruna lonescu



O aventura
a spiritulul

VAZUSEM spectacolul lui Piccolo Teatro din
Milano cu Arlecchino, sluga la doi stapini
de Goldoni Tn turneul de la Bucuresti, prin 1960. Sala noua si
inensa, cu mii de spectatori parea, la drept vorbind, nu o sala
ci un nou public, poate chiar o piatda — una din acelea Tn care
1si Tnjghebau comedianti ambulanti spectacolul lor la lumina, zi-
lei, cu niste perdele drept decor, ce se transformau in usi, porti,
ferestre, mereu altceva si totusi niste cirpe Tntinse pe fringhii, le-
gate sumar de zidurile pietei — pentru ca adevaratul decor era cel
natural, erau fatadele cladirilor, fintina pietei yenetiene sau din
alte orase italice ori europene. Exista si atunci, in 1960, bine mar-
cat, spiritul teatrului in teatru, al actorilor care fac teatru dar si
asista Ta spectacol. De atunci au trecut 23 de ani. regizorul Gior-
gio Strehler, mereu la Piccolo,, dar si pe alte scene ale lumii, a
simtit nevoia sa faca din Arlecchino al lui Goldoni un exercitiu
de teatru, o exegezd, sa aduca un imn vitalitatii, comunicarii U-
mane, emotiei simple si irezistibile. La fiecare patru sau cinci
ani, a refacut montarea. Interpretii s-au schimbat si odata cu
ei si unele modalitati de expresie, s-a schimbat ceva n ritm, in-
ventia teatralda s-a Tmbogatit, dar a ramas textul golclonian.
Acest Arlecchino poarta Tn el Tnsusi sensul vietii care trece si se
Tnnoieste. ,,Spectacolul de la Piccolo cu Arlecchino, sluga la doi
stapini — spune undeva Strehler — a avut mai multe editii si a-
semanatoare si foarte deosebite, dar nu Tn spirit ci Tn forma.
Asa Tncit de fiecare data publicul a vazut nu o copie a prece-
dentului spectacol dar nici contrariul lui, ci o continuare dia-
lectica — la fel si Tn acelasi timp diferit, ca si viata".

Giorgio Strehler este fidel ideii dupa care adevarata opera de
arta vorbeste cu accente diverse, cu perspective felurite dar
ntotdeauna contemporane, pentru aceasta lume care vine, vine
mereu. Se schimba publicul, se schimba interpretii, se schimba

vremurile, dar adevarata opera de arta ramine. (

AM vazut de curind la Milano montarea cu
Arlecchino pe care regizorul o numeste
,versiunea Odeon", pentru ca s-a nascut de fapt pe scena din

capitala Frantei unde s-a produs, cred, un fel de intilnire Tn-
tre spiritul commediei del’arte cu spiritul teatrului lui Marivaux.
Nu stiu daca s-a scontat aceasta confruntare, dar ea se depisteaza
Tn Tnsasi ,,forma" care s-a schimbat, pastrind spiritul goldonian
influentat Tnsa de cel al marivaudajului. Poate cd exista mai
mult acea atmosfera sensibilda la schimbarea de urbe pe care

O repetitie cu Giorgio Strehler la ,versiunea Odeon"
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trebuie s-o fi resimtit trupele de comedianti italieni ai secole-
lor XVII si XVill peregrinind prin Europa si ducind cu ei tea-
trul italian, dar 1n acelasi timp legind om de om. Spectacolul de
astazi apare sub aceeasi zodie a aventurii comendiantilor care
inventa Tn fiecare seara teatrul, palatul, hambarul si strada, care
inventa o lume ce se Intimpla sa vorbeasca o alta limba si to-
tusi universala. Aproape fiecare replica Tsi are parca un ritual
al ei, o canonada gestica, o Tncarcatura nervoasa. Locul sugerat
este o piatd, desigur, fatadele cladirilor parsa se ofere singure
drept fundal. Ele gazduiesc aceasta aventura raminind n planul
doi ca niste prezente, ar fi poate mai bine spus niste repere euro-
pene. Ele ar putea fi italiene dar si franceze si pina la urma ar
putea fi ale oricaror altor asezari de pe continent, pinda Tntr-a-

tit sint de ,universalizate" Tn expresie semnificind urbea, un

spirit al orasului in care spectacolul teatrului ce vine si plea-
cd mai departe este ceva fara de care nu se poate Tnchipui o
urbe.

Si aici interpretii fac, dar si asistd la spectacol, dar de asta-
data parca sint constienti ca exista Tn jurul lor nu un decor ci
spectatorii care-i privesc de pretutindeni. Asa Tncit exista o con-,
descendenta privire nu numai spre publicul din fata, ci de jur Tm-
prejur, un fel de invocatie teatrala spre toate punctele cardi-
nale. Tnceputurile nu mai au o pregatire prelungita si zgomo-
toasd, ci se transforma mai curind-intr-o animare a unei lumi
aflata in repaus. Spiritul Tntimplarilor (si cite intimplari nu tra-
ieste acest argint viu care este Arlecchino) este popular dar si-a
filtrat gesturile, au disparut anumite licentiozitati, fie ele si
usoare, s-a cistigat — Tn aceastda tromba de virtuozitati inter-
pretative, de inventivitate sufocantda — s-a cistigat, spun, o anu-
mita sobrietate. Arlecchino evolueaza prin fata altui public, de-
sigur, si se confrunta cu confratii crescuti de Marivaux. Lumina
scenei este egald, parca ar fi a unei dupa-amiezi tirzii. Ea nu
,,joacad" Tn spectacol, este doar a gazda necesara si egala. Cind se
Tnsereaza, sfirseste si aventura teatrald, cu un fel de apoteoza
(dar fara sa se paraseasca o clipd' registrul comic) a lui Arlec-
chino care se Tnalta, Tnvaluit de norisori, dar revine Tn piata
sarind ,,dintre nori" cum ai sari dintr-un scrinciob. Interpretul
de astazi — care 1l Tnlocuieste pe fostul Moretti — se numeste
Ferruccio Soleri. Nu are prea multe Tn comun cu predecesorul
sau, nu este poate un virtuoz al acestui ritual comic cum era
Moretti. El este altfel, fiind Tn acelasi timp tot Arlecchino, dar
un Arlecchino care stie ca trebuie sa anime o Tntreaga piata pu-
blica, pe care 7l devora (si publicul din scena, ca si cel din sala
trebuie sa simta asta) o pasiune reinviata in fiecare seara. Soleri
este si el mare, dar altfel.

Poate cea mai de seama calitate a acestui spectacol ce presu-
pune o enorma precizie (sub aerul de continua improvizatie),
care a cerat un imens travaliu ce nu trebuie sa ucida spontanei-
tatea, este faptul ca, ,lucrat" pina la exasperarea interpretilor
(si cu ani Tn urma am avut ocazia sa asist la o repetitie a lui
Strehler si sa-mi dau seama de asta), Tn acest spectacol regia
pare ca nu se simte. Pare cd se cufunda ea Tnsasi printre spec-
tatorii din adincul scenei ori Tn marginea pietei unde se Tntim-
pla aceasta aventura a spiritului teatral.

Mircea Alexandrescu

,,Romania Hterara

PREZENTE ROMANESTI

ANGLIA

= ,The Poetry Society" din
Londra a organizat, la Centrul
National de Poezie, o seara de-
dicata creatiei lui Mihai Emi-
ncscu_cu_prilejul acordarii pre-
miului  instituit de societatea
mentionatd Th memoria _tinaru-
lui traducdtor de poezie Cor-
neliu M. Popescu, disparut 1in
cutremurul din 4 martie 1977.
Alan Brownjohn. presedinte al
..The Poetry Society", a eviden-
tiat importanta instituirii  pre-
miului Corneliu M. Popescu pen-
tru dezvoltarea colaborarii dintre
scriitorii romani si englezi si
din alte tari europene, ca si cali-
tatea traducerii realizate de ti-
narul roman. Tn cadrul unui
recital, un tinar poet englez a
prezentat citeva din traducerile
din Mihai Eminescu.

Profesorul Denis Deletant, de
la ,,School of Slavonie and East
European Studies" de la Univer-
sitatea din Londra, a elogiat ma-
retia creatiei lui Mihai Emines-
cu, scotind Tn relief frumusetea
poeziei eminesciene.

Au _luat parte membrii con-
ducerii lui ,,The Poetry Society",
scriitori  englezi, oameni de
teatru, un numeros public. Au
fost prezenti reprezentanti ai
Ambasadei romane la Londra.

R.D. GERMANA

= Recent a aparut la Berlin,
la Editura Volk und Wissen, o
cuprinzatoare panorama a lite-
raturii roméane dintre 1944  si
1980 (cuprinzind studii  despre
38 de scriitori romani), intitu-
latd Literatur Rumaniens, 1914
bis 1980, Einzeldarstellungen si
elaborata de un colectiv de au-
tori compus din Mioara Apolzan,
Nicolae Balota, Marin Bucur.,
Barbu Cioculescu, Marcel Duta,
Rodica Fiorea, Dorina Grasoiu,
Emil Manu, Viorica Niscov,
(Eugen Simion si Roxana So-
rescu si coordonat de Zoe Du-
mitrescu—BusuIenFla (care sem-
neaza si o, ampla introducere
generald) si arin Bucur. Vo-
lumul. avind ca redactori pe
Eva Behring si  Hannelore
Prosche si insumind 576 pagini,
a fost tradus Tn germana =~ de
Eva Behring, Klaus Bochmann,
Anke Pfeifer si Barbel Techt-
meier. El se Tnscrie Tntr-o serie
dedicata literaturilor din tarile
socialiste, coordonatd de prof
dr. Kurt Bottcher, directoru
editurii, si de prof. dr. Gerhard
Ziegengeist. Cu prilejul apari-
tiei au avut loc doua sesiuni
stiintifice, cu public, la Berlin
si la Leipzig, la care au_ parti-
cipat unii dintre autorii _ ro-
mani (Mioara Apolzan, Barbu
Cioculescu. Marcel Duta si Ro-
dica Floreal, ca si coordonatorii
si traducatorii volumului Tn ger-
mana, cadre didactice, cerceta-
tori, studenti etc.

S.UA.

= Numarul recent aparut al
Buletinului  Asociatiei _Inter-
nationale de Literatura Compa-
ratd (IV, 1/2), publicat priiT*
grua profesorului John Boening
e la Universitatea din Toledo,
Ohio, subliniaza faptul, consem-
nat si in darea deseama a Adu-
narii Generale a Asociatiei, ca
in tara noastra au fost dedicate
doua numere speciale de re-
vista_ Congresului X al acestei
Asociatii, congres care a avut
loc, In° 1982, la New York :
Synthesis (nr. 1X, ,,The Mental
Frame™) si  Revue des etudes
sud-est  europeennes  (2/1982,
»-Melanges de philologie™).

Cu acelasi prilej, se aratd 1in
continuare, a fost™ publicata car-
tea lui Alexandru Dutu, Litera-
tura comparata si istoria menta-
litatilor (Editura Univers) care
propune ,,in locul unei viziuni
cronologice a realitatilor litera-
re, 0 reconstituire mai bogata
si mai nuantata a _literaturii
universale, prin intermediul
analizei imaginarului si a func-
tiei imaginatiei".

= in cadrul cursului de limba
romana condus de prof. Ema-
nuel Merdinger de la Departa-
mentul de limbi si_literaturi ro-
manice al Universitatii din Flo-
rida . (Gainesville), Milcaela Ghi-
tescu a abordat probleme ale fe-
nomenului literar si — pe un
plan mai larg — cultural roméa-
nesc contemporan.
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