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DEMOCRATIA noastra socialistd se caracterizeaza _1n
primul rind ca un proces cure cunoaste o tul mai profun-
da evolutie. Tn Apelul frontului Democratiei si Unitatii
"Socialiste, publicat in preajma alegerilor 'de la 21 no-
iembrie, se pune in lumina, capitol dupa capitol, o tra-
satura fundamentala pentru_intelegerea_resortului ce de-
clanseaza o continua intitierire a Tnfatisarii patriei : parti-

ciparea tuturor fiilor tarii — romani, maghia'i, _germani
si de ajte nationalitdti — la opera de constructie socia-
lista.

Tovarasul_ Nicolae Ceausescu a supliniat in repetate
rinduri — ideea exista in toate euvintarile sale, precum
si Tn toate documentele partidului care privesc _viata po-
litica, economica si sociala din Romania — ca esentia-

lul in democratia socialista _este tocmai participarea maselor
la conducerea treburilor ta il, la edificarea socialismului si
comunismului pe pamintul romanesc. Drum larg noului in
gindire si actiune, perfectionarea conducerii democratice
in toate domeniile vietii sociale, noi perspective progre-
sului multilateral al patriei, iata imperative ale demo-
cratici noastre socialiste.

., ,1141 dimensiune a democratiei din Romania o reprezinta
cadrul larg prin care se ofera oamenilor muncii posibi-
litatea de a lua parte toi mai direct la conducerea, uni-
tatilor economice, a institutiilor, a statului. l-aptul isi a.e
izvorul ntr-o necesitate obiectiva., intreaga orgaui;a.’e
structurala a statului, a economiei, a stiintei, a invatamin-
tului si culturii, sistemul institutional al democratiei, cu
formele sale multiple si suple de organizare sint astfel con-
cepute incit functionarea lor implica afirmarea maselor ca
factor’de decizie si executie. Kea.ita.ea a validai pe, de-

lin adevarul in virtutea caru.a sistemul politie clin

omania cuprinde o seama de forme care impun m.tiativa
sociald ca o lege a dezvolia ii. ~Nu s-ar_putea construi
noua societate “in afara unei active participari a oameni-
lor care-o fauresc in mod constient. In fond, democratia
soc auSta, optimizindu-si’' permanent _structurile functio-
nale, creeaza si reproduce peJ).'a.lurl superioare posimli-
tatea pentru fiecare ceiateaa de a li coautorul holaririlor
pe care ie ia.societatea In care traieste si activeaza. Cu
aite cuvinte, cei care muncesc ,sint, in acelasi timp, m cun-
'Uitiile adincirii democ.a”iei noastre socia.,sle, sI coautori
ai deciziilor — democratia avindu-si ratiunea tocmai in
valorificarea efectiva_ a capacitatii clasei muncitoare, ta-
ranimii si intelectualitatii = de ' constructie sociala, de
creativitate.

Fundamentata stiintific si directionata Tn perspectiva is-
torica de Programul partidului, de"operete secretarului
sau general, aemocrat a _ socialistda Tnueplineste astfel o
functie menita sa dea dimensiuni superioare activitatii
sociale constiente a omului. Tocmai existenta premiselor
obiective pe care se dezvoita viata democratica _a socie-
tatii noastre conduce la cresterea spiritului de raspunde-
re cetateneasca, de_initiativa si autoexigenta in Tndepli-
nirea obligatiilor fiecdruia dintre noi. Democratia so-
cialistda inseamnd, asadar, responsabilitate sociaia.

Apelul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste se
adreseaza, cu deosebitd putere ae convingere, oamenilor
muncii_de pe tot cuprinsul tarii, tuturor cetatenilor Republi-
cii Socialiste Roméania. Apelul ne cheama pe toti sa votam
candidatii Frontului Democratiei si_Unitatii Soc ausie, sud-
liniind ca acest vot va fi nat viitorului luminos, socia-
list al tarii, vietii_Tn libertate demnitatii si_independentei
Romaniei, Infaptuirii Programului partidului de propasire
a patriei pe drumul glorios al comunismului. Apelul ne
cheama ,,sa& actionam ca un singur om, fara a precupeti
nici un efort, cu Intreaga putere de munca pentru reali-
zarea holaririlor istorice ale Congresului,al Xlt-lea, pen-
tru ridicarea patriei noastre scumpe pe noi_trepte  de
P_rogres si civilizatie, pentru ca Romania sa Tnscrie cu
itere de aur, Tn eroica si Tndelungata sa istorie, noi pagini
de marete Tmpliniri socialiste !

Privitd ca forma de guvernare a poporului de catre el
Tnsusi, ca traire de catre oamenii muncii a propriei lor
vieti politice, democratia noastra socialista tinde, astfel,
sa realizeze un deziderat 1_pe care gindirea sociala 1l re-
vendicd de secole — fructificarea cit mai deplind a initia-
tivei social-politice a maselor, care fauresc istoria, bunu-
rile. materiale si spirituale, initiativa stimulatd, ™Th_ con-
ditiile societatii noastre, de Partidul Comunist Roman.

Apelul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste este
0_graitoare expresie a democratiei noastre socialiste, mun-
citoresti, a climatului de puternica angajare sociala, a uni-
tatii tuturor oamenilor muncii, _a Tntregului popor in
jurul partidului, al secretarului sau general. Apelul este
chemarea inflacarata la Tnfaptuirea exemplara a misiunii
pe care o are fiecare dintre noi pentru a_face din in-
dustrie, din agricultura, din stiinta si cultu & domenii lot
mai puternice ale vietii de azi si ale vietii generatiilor
viitoare.
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PORTILE

Intii e Poarta Piinii aburinde

Pe orgile de flacari si de griu
Acolo intra fluviul vioriu

Al verii ce-n cuptoare iar s-aprinde
Apoi e Poarta Plinii De Otel

Valuta-forte a sudorii voastre
Prin care intra soarele rebel
Spargind din minereuri mieji de as re
E Poarta Arborilor mai apoi

ORASULUI

Hunedorenilor mei

Deschisa cdtre munti n vesnicie
Spre Sarmizegeiusa, &ma,
Spre Densus, spre Ohaba daurie

Si Poarta Unduind in Rasuflare

Pe care-o stiu poetii inspre zori
Cind steaua unduind n fiecare

Le-ngenuncheaza pleoapele in flori...
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REUNIUNEA DE LA MADRID

IN ziua de 9 noiembrie au fost reluate lucrarile
reuniunii de ia Madrid a celor 33 ue state participante
la Conferinta pentru securitate si coopeiare in Europa.
Opinia publica internationald asteapta ca aceastd re-
luare sa constituie intr-aaevar etapa finala, care sa se
incneie cu rezultate pozitive reprezentind o contributie
importanta la cauza destindem, la Tnaintarea pe calea
sect#rité;ii si dezvoltdrii cooperarii pe continentul
nostru.

be stie ca lucrarile au fost Tntrerupte la 12 martie
1932, cind s-a stabilit, prin consens, ca in noiembrie Sa
se treacd la negocieri concrete pe baza proiectului de
document final elaborat si prezentat in uecembrie 1931
ae catre tarile neutre si nealiniate, proiect continind
revederi convenite prin. consens in organismele de
ucru a<e_ reuniunii ca si ropuneri proprii ale unor
tari riuicind probleme — relativ putine la numar — ce
ar urma a mai fi inca dezbatute. Oricum, pe ansamblu,
acest document de lucru a fust considerat unanim ea
susceptibil de a fi reluat actualmente ca baza de discu-
tie in realizarea unui acord generai posibil pentru un
document final de substanta si echilibrat.

Este ceea ce s-a exprimat de catre o buna parte din
sefii delegatiilor care au luat cuvintul chiar in cursul
sedintei p.enare de marti, dar tot in aceeasi sedinta
s-a oat glas, pe un ton polemic, si unor incercari de a
se distrage atentia reuniunii de la problemele de fond
aie Tntaririi si dezvoltarii_cooperarii pe continent, aoor-
mnau-se chestiuni care tin ue competenta si jurisdictia
internd a stateior participante. Se-ntelege cd o aseme-
nea reiterate a manifestarilor de pozitii neconstructive
nu poate ti deed un izvor de noi aprehensiuni asupra
desfasurarii normale a lucrarilor reuniunii, desfasu-
rare avind ca principal obiectiv schimbul de pareri
aprofundat cu privire la aplicarea prevederilor Actului
final si Tndeplinirea sarcinilor definite de Conferinta
generai-europeana in 19ia.

ROMANIA, ca si majoritatea tarilor mici si mijlocii,
neuue si nealiniate, a actionat perseverent pentru ca
lucrarile post-Helsinki sa se concentreze intr-adevar
asupra proolemeior ue fond, cete privind Tmbunatatirea
securitatii_si dezvoltarea cooperarii, relansarea proce-
suiui destinderii, intre timp ueterioratd, si revitalizarea
cooperdrii. In vasta activitate internationala desfasu-
rata in acesti ani ue catre conducerea statului Hostru
ue catre presedintele Nicolae Ceausescu personal,
reuniunea de la Belgrad, apoi, dupa esecul acesteia,
reuniunea ue la Maurid au stat continuu in centrul
atentiei politicii noastre externe, ca expresie a unei

reocupari majore privind continentul european si ro-
ul sau deosebit in contextul mondial.
_»,Romania se_pronuntd cu fermitate — releva tova-
rasul Nico.ae Ceausescu in Expunerea la Plenara lar-
(};jté a C.C. ai F.C.H. din 1-2 iunie a.c. — pentru in-
dptuirea securitatii si cooperarii_in Europa, pentru 0
Europa unita, bazata pe diversitate, pe respectarea
orinauirii sociale din fiecare tara. Consideram necesar
sa facem totul ca, la reluare, reuniunea de la_Madrid
consacrata cooperarii si securitdtii europene sa se in-
cheie cu rezultate c.t mai bune, sa duca la convocarea
unei conferinte speciale Rentru dezarmare si Tncredere
in Europa, sd asigure continuitatea reuniunilor si con-
ferintelor Tncepute la Helsinkil*

Preocupata necontenit de Tntarirea securitatii — a
Europei ca_si a intregii lumi —, conducerea tarii_noas-
tre a pus si_pune in continuare un accent deosebit asu-

pra necesitatii opririi cit mai grabnice a cursei inar-
marilor si, in primul rind, a celor nucleare. ,,Daca nu
vom opri cursa Tharmarilor si amplasarea de noi ra-
chete si armamente nucleare in Europa — declara re-
cent presedintele Roméaniei —, atunci toate celelalte
laturi ale documentelor isi pierd importanta lor.,, De
aceea, problema esentiala este sa oprim cursa Tharma-
rilor, sa determinam trecerea la dezarmare, sa asigu-
ram_dreptul fundamental al omului la viata, la exis-
tenta liberall.

ASADAR, iatd ordinea de prioritate a Tnsesi_proble-
melor de fond aflate Tn dezbaterea reuniunii de la
Madrid :  stavilirea cursei nebunesti_a Tnarmarilor,
cursa care prin Tnsusi ritmul si proportiile ei e un ge-
nerator continuu de insecuritate si. neincredere, o frina
in toate eforturile pentru relansarea destinderil si dez-
voltarea cooperdrii Tntre state, o amenintare din cele
mai acuzate asupra spartei continentului nostru
— cel mai Tnarmat din lume. Europa Tnmagazineaza
peste 15000 de Tncarcaturi nucleare, aproape 2500 ra-
chete intercontinentale, 1200 rachete insta’ate pe sub-
marine, sute de bombardiere strategice. citeVa zeci de
mii de avioane de lupta, peste 90000 de tancuri si
65000 de_tunuri. Este un urias aVsenal care, dezlantuit,
ar nimici orice urma de viata pe intreaga planeta. Si,
cu toate acedea. monstruosul potential ameninta a fi
incd amplificat, nu mai departe decit in 1933, cu alte
sute de rachete nucleare cu razd medie de actiune,
inca mai I}i‘)erfect,ionate, inca mai distrugatoare decit
cele prezente.

Aceastd amenintare constituie, deci, prin ea Tnsasi_un
argument in plus oentru a se ajunge cit mai curind
posibil la un consens al reuniunii pentru redactarea
definitivd a documentului in_conformiste cu telu ile
Actului final si, in_primul rind, desigur, cu cele pri-
vind aspectele militare ale securitatii, precum si cu
cele care s& marcheze masurile de asigura-e a conti-
nuarii procesului gene-a’-european Tnceput la He’sinki.
respectiv de recisticrare a premiselor pentru un climat
de mai ma-e incredere prin organizarea periodica da
reuniuni a'.e reprezentantilor statelor particioante la
C.S.C.E, prin fixarea locului si datei urmatoarei lor
reuniuni. Se stie cd Roméania a p’onus ca aceastd
reuniune sa aiba_loc la Bucuresti, datd fiind pozitia
principiald a tarii noastre si consecventa activitatii
sale, implicind noi si noi eforturi perttru asigurarea
succesului reuniunii de la Madrid.
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Tn spiritul colaborarii

= in_perioada 3—7 noiembrie a.c.,
ne-a vizitat tara o delegatie a Uniunii
Scriitorilor din R.P. Bulgaria formata
din Liubomir Levcev, presedinte, Ni-
kolai  Hristozov, prim-vicepresedinte,
Evtim Evtimov, directorul editurii ,,Na-
rodna Mladejl* secretarul Comitetului
de partid al "Uniunii  Scriitorilor, La-
cezar Elenkov, secretar general, Vera
Mutafcieva, secretar, Bojidar Bojilov,
prim-vicepresedinte al Uniunii  Tradu-
ducatorilor Bulgari, redactor-sef al re-
vistei ,,Pulsl, Vladimir Golev, redac-
tor sef al revistei ,,Septemvri”, Rosen
Bosev, redactor sef adjunct al ziarului
,Literaturen Frontll, Gheorghi Hristov,
secretar organizatoric al Uniunii Scrii-
torilor, Zdravko Kisiov, presedintele
Asociatiei Scriitorilor din Ruse, Kliment
Tacev ' si Rudenko iordanov. Oaspetii
bulgari s-au itltilnit, cu prilejul unui
schimb de experienta, in localitati si-
tuate de-a lungul Dunarii, cu o delega-
tie a Uniunii Scriitorilor din R.S. Roma-
nia, formata din Dumitru Radu Fopescu,
presedinte, George Balaita, viceprese-
dinte, director al Editurii ,Cartea Ro-
maneascall, Constantin Chirita, vicepre-
sedinte, Nikolaus Berwanger, secretar,
redactor sef al cotidianulul ,,Neue Ba-
nater Zeitung”, lon Hobana, secretar,
secretarul _organizatiei <Te partid de la
Uniunea Scriitorilor, Traian lancu, di-
rector, Anghel DumHraveanu, secretarul
Asociatiei Scriitorilor din Timisoara, re-
dactor-sef adjunct al revistei ,,Orizontl,
Mircea Radu lacoban, secretarul Aso-
ciatiei si directorul Teatrului National
din lasi, Marin Sorescu, secretarul Aso-
ciatiei Scriitorilor din_Craiova, redac-
tor sef a! revistei ,,Ramuril* Corneliu
Leu, redactor sef adjunct al revistei
*€ontemporanul Mihal Ungheanu, re-

dactor sef adjunct al revistei ,,Lucea-
farullr Vasile Baran, Mircea Ciobanu,

Valentin Desliu, Paul Everac, Constan-

Centenar

tin Toncica, Alexandru Ivanescu, Fa-
nus Neagu, Radu Anton Roman, Petre
Salcudeanu.

Tn cadrul dezbaterii care a avut loc cu

acest prilej, condusa de. Dumitru Radu
Popescu sii Nikolai  Hristozov, proble-
mele literaturii contemporane romane

si_bulgare au fost infatisate de George
Balaita, Nicolaus Berwanger, Paul Evc-
rafc. Marin Sorescu, Mihai Ungheanu si
Rosen Bosev, Lacezar Elenkov, KIi-
ment TaceV. La discutiile care au ur-
mat au participat scriitorii  prezenti.

Au fost vizitate localitdtile = Tulcea,
Crisan, Caraorman. Sulina. Braila.

La Brdila, membrii celor douda dele-
gatii au adus un omagiu memoriei poe-
tului si revolutionarului bulgar Hristo
Botev si celor care au Tntemeiat, pe pa-
mintul romanesc. Academia bulgara de
stiinte.

Tn timpul vizitei, oaspetii romani si
bulgari s-au intilnit cu Eftimita Apos-
tol, secretar al Comitetului judetean de

artid Tulcea, Ilie Matei, secretar_al

omitetului judetean de partid Braila,
Neeuiai lon, ‘primarul Municipiului Bra-
ila, Florica lordache, vicepresedinte al
Consiliului ~ Popular Orasenesc Sulina.

Pe teritoriul judetului Tulcea, gru-
pul de scriitori a fost insotit de Vasile
Serban, presedintele Comitetului jude-
tean pentru culturd si educatie  so-
cialista.

Slujind unei mai bune cunoasteri re-
ciproce si intensificarii schimbului = de

valori_ spirituale.  Tntilnirea  priete-
neasca s-a fnscris ca un moment de
seamd al relatiilor dintre cele doua

uniuni, dintre scriitorii romani si bul-
gari, in spiritul legaturilor de strinsa
colaborare existente intre cele doua tari
si_ popoare si al ntilnirilor devenite tra-
ditionale dintre emmentii conducatori de
partid si de stat ai Roméniei si Bulga-
riei, tovarasii NICOLAE CEAUSESCU
si TODOR JIVKOV.

Dezbatere

Vasile Parvan

= Joi, 4 noiembrie. Tn pre-
zenta unui numeros audito-
riu, Societatea de Studii Cla-
sice a tinut o sedinta festiva
Tn cursul careia acad. Ai
Graur, prof. Radu Vulpe,
prof. Vladimir Dumitrescu si
prof. D.M. Fippidi. discipoli
ai *fagistrului au evocat
citeva amintiri legate de per-
sonalitatea ilustrului profe-
sor si om de stiintd. A urmat
comunicarea prof. Lucia Buz-
dugan, ,,Preocupari de eco-
nomie antica n opera lui V.
Parvan iar, Tn ~ Tncheiere,
Emil P&dunescu, muzeograf
principal la muzeul judetean
Giurglu, a prezentat un do-
cument autograf inedit din-
tr-o agenda de lucru a sa-
vantului.

IN CURIND

Almanahul de

\

satira si umor al

* Cercul de critica litera-
ra si Cenaclul de luni au or-
ganizat vineri 5 noiembrie
a.c., o dezbatere la Familta-

tea de limba si literatura
romana cu tema: Poetul
tindr  intre  aspiratie si
vocatie. Au participat la
discutii:  Traian .Co-

soveli,
Mircea
Achim
€araba

Traian  Ungureanu,
Cartarescu.  George
(Cluj -NanT-a>. In-ma
Radu Calin Cristea.
Sever Avram, lon Bogdan
Lefter. Paul Dugneanu. Ma-
rin Mincu, Ov. S. Crohmal-
niceanu, Nicolae Manolescu,
Eugen Siinion.

Colocviu despre arta comediei

= in cadrul Colocviului
despre arta comediei, desfa-
surat la Galati Tn prima sap-
tamina a lunii noiembrie, un
grup de scriitori si artisti au
participat la sezatori organi-
zate In comuna Peehea si la
clubul uzinei ,,Laminorul” din

Galati. S-au_ aflat. in  acest
grup : lon Baiesu, Aristide
Mircea, Dumitru Dinulescu,

,,Romaniei literare"
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Stelian Filip, Emanoil Enghel,
Brindusa Zaita-Silvestru. Du-
mitru Solomon. Rodica Toth.
Valentin Silvestru. Mihai Mi-
hail. Miticd lancn. Liliana
Lupan, Marga Georgescu,
Sanda Maria Uimea:, Gheor”
ghe V. GheorghC, Constantin
Cristian, lon Manea, Dan
Plaiesu.

= lanache, Alecu si Ni-
colae Vécarescu — O-
I’ERE. Editie critica, stu-
diu'introductiv, note, glo-
sar, bibliografie si indice
de Cornel Cirstoiu. (Edi-
tura Minerva, 510 p., 26
iei).

)- Mihai Beniuc — 75
POEME. Volum omagial,
cu prilejul aniversarii  a
75 de ani. selectind ver-
suri din  volumele Cin-
tece de pierzanie (1938),
Cintece noui 51910). Ora-
sul pierdut (1943), Poezii

(1943), Un om asteapta
rasaritul  (1946), Wersuri
alese  (1949). Steaguri
1951). O seama de poeme
1953), Marul de  linga
drum (1954). _ Azima
(1955). Inima’ batrinuiui

Vezuv (1957), Cu un ceas
mai devreme (1959). Ma-
teria si visele (_1961%. Pe
coardele timpului__(1963).
Arderi (1972).  Pamint’"
Pamint ! (1973). Focuri de
toamna %1974). Patrula de
noapte (1975), Tara amin-
tirilor ~ (1976".
1977), Glasul pietrelor
1978), Elegii (1979), Lup-
ta cu ingeiul (1980). (Edi-
tura Minerva, 134 p., 38
lei).
)- Liviu Calin — FRI-
CA DE DUMINICA. Ro-
manul 'a adaugd Tn bi-
bliografia autorului la
noua volume de versuri,
eseurilor, editiilor critice
siantologiilor realizate.
(Editura Eminescu, 292
p,, 13,50 lei).

= loanid Romane.cu —
DEMONUL. Volum apa-
rut in seria_..Hyperion™

Dialog

cu o postfatd de arian
Popa. (Editura Cartea
Romaneasca. 184 p., 1850
lei).

< Dim. Rachiei— CON-
TAMINAREA DE IREAL.
Cuprinde_ ciclurile de
versuri. Contaminarea de z
ireal si Rana de argint
(Editura Albatros, 104 p.,
9,5# lei). .

= Constantin Cublesan
— OPERA LITERARA A
1.UI DELAVRANCEA.
Studiul apare Tn _ seria
, Universitas". (Editura
Minerva. 248 p., 1350
lei).

)oAn ela  Nache —
MIRACUI ,UM. Versuri
de debut cu o prefatd de
Mi-cea' To-gvl*scu.
tura Dacia, 92 p.,, S.75
lei).

= Valeriu _Gorunescu
— tarmul fugar, m
doilea roman _ al
rulni #§ Pacatul  flu-
viulni  (1975) si alte vo-
lume de versuri. (Editura
Albatros, 254 p.. 12 lei).

= Laurentiu €erne —

MODA  JURNALELOR.
Rtnn.  (Editura Cartea
Romaneasca. 294 p,, %
lei).

) LECTOR

< PRECIZARE. in Al-
manahul 83 al revistei
».Viata Romaneascd”, ala-
turi de articolul din Cari

Gustav Jung, alte doua
texte traduse de mine au
ararut. din motive inde-
pendente de vointa mea,’
fara semnatura. E vorba de
,.Calatorii  extra-terestre
n diverse traditii" si ,,Ci-
clurile cosmice" (pp.164—
170). Autorul lor este Reni
Guenon si ele sunt din

cartea ,L’esoterisme de
Dante". Rog cititorii sa
faca cuvenita rectificare.

CEZAR BALTAG


Nico.ae

Circulatia
valorilor noastre

JLj'STE cert cd o cultura nationald poa-
. 1 Jte, ba chiar e de datoria eji. sa se
preocupe si sd actioneze Tn directia cunoasterii, a di-

fuzarii — n planul relatiilor si cooperdrii _internatio-
nale — operelor sale de virf, a celor universale. in
lumea intreagd. La noi s-a depus un efort evident in
acest sens, dar, de multe ori, Tn mod inoportun,
fara sa se tina seama, cu necesitate, de ceea
ce se Intimpla dincolo, in alte culturi, Tn alte

literaturi, in ritm cu respectivele realitati nationale. Ma
limitez la experienta proprie. Tn mai multe rinduri —
la comanda Uniunii Scriitorilor — am tradus ,,brut" n
limba italiand, pentru a fi prelucrata si editata in Ita-
lia, o considerabila cantitate de versuri romanesti. Nu
stiu dacad aceste traduceri au aparut, dar stiu ca, daca
au aparut, ele nu au avut (aproape) nici un ecou, nici
un e."ct, nu au intrat, cu alte cuvinte, in constiinta
publicului sau cei putin a literatilor din peninsula
mediteraniana. . i .

In largul joc al cererii si al ofertei (de culturd) s-a
introdus, la'un moment dat, si nu fara justificare, va-
rianta reciprocitatii : daca noi, romanii, traducem atit
de mult din straini (si ne mindrim cu aceasta), sa tra-
duca si strainii din noi (evident, nu impingind trata-
tiva pina la absurdul paritatii aritmetice : cite titluri
romanesti traduse in alte tari, atitea titluri strdine tra-
duse Tn romaneste !). Din_pacate, insa, principiul a-
cesta al reciprocitatii — Tn sensul profund, al unei
mutuale deschideri de orizont — functioneazd perfect
la nivelul teoretic, dar nu si la cel practic. Participind
la cel de al Il-lea Colocviu al traducétorilor europeni
de teatru italian, la Roma, am propus dramaturgilor
si literatilor de acolo sa acorde un interes adecvat lite-
raturii dramatice romanesti, unor piese viabile, interes
de concretizat in traduceri si in canalizari spre
scene, spre televiziune, spre radio. Entuziasm si_deplin
acord din partea interlocutorilor, cu conditia sa-i ali-
mentam cu materie. Zis si facut, am organizat tradu-
cerea a cinci piese romanesti (pe care le-am socotit
mai _apropiate de mentalitatea si gustul spectatorului
si cititorului italian) si le-am dus la Roma : trei din-
tre ele Tisi croiesc cu greu, acum, un fagas spre_radio-
difuziune, iar una, tot cu greu, spre editarea _intr-un
volum antologic (cuprinzind lucrari din diferite dra-
maturgii nationale). Putin, nu-1 asa ? Desigur, pentru
ca ultima instantd, si reciprocitatea se reduce la
aceeasi implacabila ,lege” a cererii si ofertei, care
nu poate fi Tn nici un_chip fortatda sau eludata.

Astfel, sintem nevoiti sa ne Tntoarcem la Tntrebarea:
cum sa contribuim la determinarea, la formarea unor
cimpuri de interes (sau cel putin de curiozitate accen-
tuatd) Tn raport cu valorile literaturii si artelor noas-
tre ?” Fara a presa, bineinteles, jtererea mizind ne o
anumita 3pontaneitate a acesteia, 0 spontaneitate
oarecum provocatd si supravegheatda ? Caile sunt mul-
tiple, nu foarte multe, totusi multiple. Una dintre ele,
dintre cele mai imediate, e reprezentata de prieteni :
prieteni_ai literaturii, ai _culturii noastre (in sensul cel
mai Tntins, cuprinzind si folclorul etc.). Dar nu prie-
teni X#bstracti nutrind o simpatie genericd pentru
noi si pentru ceea ce avem si facem, ci prieteni foarte
concreti, bine personalizati, ba chiar si personali, ai
unui_scriitor sau ai unui artist. Prieteni pasionati si
activi. Neavind un exemplu autohton la Tndemina
(altii poate 1l au si ar fi bine sa ni-1 notifice), citez
un exemplar_comportament de ,,reciprocitate” :" profe-
sorul Silvio Guarnieri, directorul Institutului de cultura
italiana din Timisoara. Tn anii '30—40, el a facut pen-
tru cunoasterea literaturii  Italiene -contemporane, in
special a triadei de poeti Ungaretti-Saba-Montale, la
care s-a addugat Quasimodo (celebri azi, aproape ano-
nimi pe atunci, in Europa), mai mult decit orice orga-
nism specializat (de fapt, si-a sfintit locul) ; printre
altele, i-a editat in elegante plachete de traduceri pe
toti _cei patru poeti, asa incit, cel putin tinerii literati
romani stiau despre marele anotimp al liricii_italiene
interbelice, ceea ce Tnsisi italienii (opriti la Pascoli si
La D’Annunzio, dupa cum noi_eram opriti la Goga si
la Vlahuta) nu aflasera si_nici nu aveau sa afle decit
tirziu. Acelasi Guarnieri si-a repetat actiunea, in sens
invers, ca profesor voluntar neplatit) de literatura
romana la Universitatea din Pisa: acolo a format
citeva zeci de diplomati cu teze de licentd pe teme
de literatura si cultura romana. E momentul sa ne n-
trebam : citi dintre lectorii de limba si literatura ro-
mana trimisi Tn strainatate s-au Tntors Tn patrie lasind
n tarile vizitate traduceri din literatura, eseistica, fi-
losofi» etc. de la noi ? Cu_o exceptie (colaborarea lui
Marin Mincu la o antologie IiricéS) nu cunosc nici un
asemenea gest, demn de a fi semnalat.

Exista, pe de alta parte, citeva brese tdiate mai
demult. Bunadoard, Orizont si stil de Lucian Blaga a
fost editat la Milano Tn 1946, iar la editura Bompiani
zace (daca mai zace) de decenii_ manuscrisul traduce-
rii cu titlul Arta sl ‘'valoare: amindoua s-au bucu-at
de privilegiul unor Introduceri ale unui ginditor de
anvergura lui Antonio Banfi, aparute in volumul Fi-
losofia dell’arte (Editori Riuniti, Roma 1962). S-a mai
Tntreprins ceva intru Tntregirea acestui Tnceput ? Dupa
stiinta mea, nimic. Este vorba, prin urmare, de a crea,
de fiecare datd, rapeluri — reveniri, completdri, lim-
eziri — care tin sj_de coerenta menita_ sa_ teasa acel
ablou, acea necesara pinza de fond a vietii nationale,
asigurind conexiunile potrivite, adica legind o tradu-
cere din Blaga de cea din Arghezi (datoratd, una, lui
Quasimodo Tnsusi, dar, val !. si aceasta nu neaparat
*erutd  de publicul italian), si o traducere din Sado-
veanu de alta din Zaharia Stancu, si asa mai deoarte,
spre a da consistentd imaginii unui spatiu_cultural
bine definit, precum si asumarii fara reziduuri a aces-
tei imagini (din granulatia careia nu pot sa absenteze,
fireste, Brancusi si Enescu).
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Zk R fi Tnca destule de spus pe seama
felului _Tn care e reprezentata si
difuzata literatura noastra peste fruntarii. Nu ar fi,
cred, inoportun s& apard, dacd nu a aparut pind acum,
un index general (esential) al traducerilor din roméana
in alte limbi (in toate domeniile de activitate), pentru
a ne dumiri_ mai bine in legatura cu ceea ce s-a facut
si ar trebui continuat, si, Tndeosebi, cu ceea ce ar
trebui facut, negresit, de-acum Tnainte. Ma opresc,
deocamdata, aici, si din lipsa de spatiu, nu inainte de
a aminti doua lucruri fundamentale cu privire la
filmul nostru si la soarta sa internationald. De fapt,
revin la o notd publicatd In ,,Viata Romaneasca" (nr.
8/1982), Tn care Tincercam sa cistig de partea filmu-
lui un interes sporit al ,,batrinilor_cetatii" — a_lui Con-
stantin Noica, in spetd, a celui din eseul Ce Tnseamna
culturd de performanta — si, iIn general, al oamenilor
de litere si de cultura. Nici' Calinescu. nici Martin, nu
au fost interesati sa Tncorporeze complexului de pro-
vincialism al intelectualului umanist autohton si dis-
pretul sau numai nepasarea fatd de asa-numitele ,.arte
minore”, Tn special fata de arta filmului, mai _exact,
fata de filmul ca artd. De remarcat faptul semnificativ
ca literati! din generatia lui Rebreanu si_a lui Sado-
veanu, pind la aceia din_generatia lui Vianu, si apoi
(ptna la un punct) a lui Schileru, s-au aratat mult mai
atrasi de cinematograf, atit ca spectatori, cit si ca vir-
tuali colaboratori "ai acestuia, intr-o vreme cind nu
aveam o industrie specificd. (Acum, cd o avem, cul-
tura cinematograficd a oamenilor de litere si de arta,
inclusiv — culmea ! — a cineastilor, cu putine excep-
tii, e una destul de subredad). Or, dupa parerea mea,
filmul romanesc duce dorul de ,reciprocitate” si de
prieteni”, inainte de toate, Tn tara lui de bastina : fara
o solidarizare a Tntre(f;ului front cultural si artistic, adica
fara o integrare a filmului Tn ,.destinul colectiv” al
spiritualitdtii _nationale, progresul pe acest tarim va.
continua sa fie Tnregistrat Th pasi de melc.

Cinematograful nostru nu a dat, pind acum, capodo- '
pere de anvergurda universald. Cu toate acestea, cine-
matograful nostru a dat citeva opere apte sa mijlo-
ceasca un Tnceput de cunoastere, prin film, a Roméa-
niei Tn strdinatate. O asemenea cunoastere (sau. daca
se prefera : difuzare, valorizare) cu greu se poate in-
faptui prin reteaua comerciSla_ obisnuita, data fiind
concurenta necrutatoare si mai ales suprematia tira-
nica a produsului_american, hollywoodian. In schimb,
este mult Tnlesnitd, ba chiar asteptatd, cautata, in Fes-
tivalurile internationale. ,Palme dor" dobinditd de
Gopo la Cannes, in 1957, cu Scurta_istorie, a Tnsemnat
enorm, a lansat in circuitul culturii universale a ima-
ginii_ audiovizuale desenul animat romanesc, lansare
careia nu-i lipsesc acum decit amintitele ,rapeluri”
(prin Gopo sau prin alti cineasti animatori). Dar, asa
cum trimiterea Scurtei istorii la Cannes a fost aproape
intimplatoare, tot asa continud s& fie. dar cu semn
negativ, ,repartizarea” filmelor noastre la diversele
Festivaluri. Un caz recent : la editia din anul acesta
a Festivalului filmului de autor de la San Remo (ma-
nifestare destul de importantd, venind imediat dupa
Cannes, Venetia, Moscova si, eventual, Karlovy Vary),
cinematografia romana a trimis... Mondo umano, fiim
de montaj, documentar amatoricesc. care nu avea ni-
mic, dar absolut nimic de a face cu ,profilul" acestui
Festival, al carui director mi-a marturisit cum dupa
cinci minute de proiectie (in vederea selectiei defini-
tive de opere) s-a ridicat si a plecat, nedumerit, con-
trariat, de optiunea noastra. (Pina la urma, a fost tri-
mis Tn graba si Proba de microfon, dar nu a mai #-
trat in competitie, vazut fiind doar in ,sectiunea infor-
Irativa a4 speram ca istoria nu se va repeta cu
excelentul Concurs al lui Dan Pita !) Tn sfirslt, tot in

rivinta ,,administrarii”, ,gospodaririi*. in afara, a

unurilor noastre filmice, ce sfirsit au cunoscut, oare,
concluziile Comisiei de specialitate alcatuitda pe linga
Academia de Stiinte Politice si Sociale, care a definit
0 suma de E)_robleme si a furnizat nu putine indicatii
pretioase, utile ?

Insa Tnainte de a ne identifica un loc pe o treapta
sau Tntr-o categorie, trebuie sa avem in vedere parti-
ciparea noastra la competitia internationalda in pers-
pectiva prezentdrii de produse literare [si artistice] de
calitate superioard, Tnainte de toate, propriului nostru
E(_)por,ut,inind seama de nevoile si de aspiratiile sale.

iindca, nu e neapdrat necesar sa fim teoreticieni ai
artei pentru a ne incredinta ca universalitatea unei
opere (a unei culturi) nu_se dobindeste din sl prin
simpla trecere a fruntariilor, ci se naste pe Tnsusi
solul national, pe ,centimetrul patrat" al acestui
humus specific, caracteristic. Numai daca vom fi uni-
versali aici, in casa noastra, vom fi universali si Tn
afara ei : e un adevar atit de evident, acesta, aproape
un loc comun, incit ar fi cu totul deplasat sa Tncerc
sé-1 ilustrez prin exemple.

Sa ne gindim, mai de grabd, cum sda ne valorificam,
cum sa facilitim, mai eficace si mai prompt, difuzarea
culturii  noastre pe mapamond. Rotunjindu-l pe
Cdlinescu din celebrul pasaj : ... se cade sa spunem
ca cea mai patriotica faptda a unui adevarat artist este
sa compuna capodopere”, as adauga, peremptoriu,
stiind ca Tnsusi conceptul de capodopera contine di-
mensiunea universalitatii : se cade sa spunem ca fapta
cea mai patrioticd a unui adevarat organizator al cul-
turii, al unui adevarat ,,activist &ultural este sa aiba
grija de capodopere, de promovarea si raspindiyea lor.
in tara si peste granite. Cu fintelepciune, cu dreapta
masurd, cu respect adine al valorii autentice.

Florian Potra
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DANIELA WANDA MAIORESCU : Peisoj de iarna
(Sala Dalles)

Pe un petec
.de cuvint..

= UNEORI ma cuprinde un sentiment de revolta
Tmpotriva Tntregii literaturi. $i mai ales Tmpotriva ma-
rilor scriitori. Uneori md cuprinde un sentiment de
revolta Tmpotriva tuturor acelor mari masochisti care
"si-au dat viata pentru a crea p alta 1n locul ei, care
si-au sfisiat existenta pentru ca din fisiile obtinute,
din peticele de intuitii si bucatelele de revelatii sa
insaileze, altfel decit fusese in realitate, un univers
nou, nemaivazut, apartinindu-le_in _intregime, aparti-
nindu-le, Tn orice caz, intr-o masura mult mai _mare
decit le apartinuse propria, biata lor viata cindva.
Trezindu-mi compasiunea si admiratia, suferinta lor
atit de sfruntat creatoare ma revolta uneori prin orgo-
liul de a Tnlocui realitatea, dupa ce s-a hranit din ea,
si. mai mult incd, prin Tndrazneala de a opune vigetii un
model caoabil sa se reproduca singur, c¢ 2z indu-si
adepti gata de a opta Tntre a trdi si a scrie pentru cei
de al' doilea_verb. Fiindca acele noi, ineaite_ universuri,
au extraordinara calitate de a se depune in sufletul
cite . unui om viu, cite unui cititor asemenea mie, si
dupa ce se hranesc asemenea unor vampiri din viata
lui, nu se multumesc cu faptul ca i-au supt singele, ci
— ca niste adevdrati vampiri — 1l transforma si pe el
intr-un vampir care, in loc sa trdiasca, va crea la
rindul lui o altd viatd de litere, un alt univers inedit
ce se va depune in alt cititor caruia ii va insufla 1n
locul setei de viata, dorinta de a scrie.

Citesc ce-am scris pina aici si ma gindesc cd poate
si pomul se revoltd uneori Tmpotriva altoiului care i-a
schimbat cu desavirsire, dominator si senzational,
cursul vietii, dar asta nu-1 Tmpiedica sa binecuv.nteze
clipa dureroasa ca-e i-a inoculat in seva porunca
inexorabila a rodirii si nici s& fie mindru de nobilele
fructe Pe care le-a adus, aoroape miraculos, pe lume.

Revolta Tmpotriva marii literaturi — al carui miadru
si neconditionat supus sint — nu este decit expresia,
rara, a spaimei in fa.a nemarginitei ei forte, capabile
inca in fiecare secunda sa-mi determine destinul. Am
crescut in tinuturile fermecate in care numele lucruri-
lor era mal intens si mai adevérat decit lucrurile, 1n
care propria mea viatd nu era decit o haina uitata pe
malurile cartilor, iar viata celorlalti, viata din jur,
viata pur si simplu, numai un termen al comparatiei
din’ care literatura lesea Tntotdeauna Tnvingatoare.
Pentru cd am stiut, am simtit, mi s-a parut intotdeauna
cd marea literaturd este superioa-a vietii, cd Dosto-
ievski este mai intens decit fea, cd Shakespeare este
mai profund si Ca-agiale mai plin de semnificatii, ca
departe de a crea 0 altad viata in lorul sau chiar Tm-
potriva celei adevarate, marii scriitori ajuta viata sa
se nasca mereu tot mai constienta de sensul ei, de
fiecare data altul, ca pe umerii lor apasa raspunde-
rea sufletului universal. Tn ceea ce ma priveste, re-
voltatd sau fericitd, nu am fost si nu voi _putea fi ni-
ciodata altceva decit — inclestata in iarba, tensionata
spre stele — un iobag pe un petec de cuvint.

Ana Blandiana



Demnitatea
actulur critic

IDEE tot atit de buna ca si orga-
nizarea periodica a Colocviilor de
critica ale revistei ,,Transilvania”

. e publicarea in volum a comuni-
carilor si luarilor de cuvint din cadrul
acestui remarcabil for al criticii literare
romanesti. Cu bcazia celei de-a VI-a editii
a Colocviilor de la Sibiu, In toamna aces-
tui an, a fost lansat un asemenea elegant
volum, cuprinzind cuvintele de -.deschi-
dere, referatele si Tnregistrarea discutii-
lor de anul trecut. Nivelul contributiilor
din aceasta carte e. trebuie spus de la in-
ceput, remarcabil — si cred cd ar merita
o discutie serioasa, Tn detaliu ﬁtot asa
cum, in paranteza fie spus, publicatii ca
woecolul 20". ,,Arlechin®, ,Caiete critice"”
si altele citeva merita, fa f.ecare volum
aparut, mai mult decit obisnuitele notite
de consemnare superlativa).

Ce cuprinde, asadar, Lectura clasicilor
si teoria moderna_a textului ; Centenar
Octavian Goga (Sibiu, 1982) ? Editia din
1981 a Colocviilor ,,Transilvaniei" a osci-
lat, cum ne-o spune si tematica anuntata
in titlul cartii, Tntre teorie si practica,
intre discursul meta-critic- si cel aplicat.
Ambele extreme au prelungit preocupari
ale Colocviilor din anii precedenti, prima
continuind discutia despre diferite modele
de lectura, in timp ce a doua a marcat,
cupa Centenarul Arghezi, pe cel al |ui
Goga. Intentia declaratd a celor care gin-
desc. an de an, aceste Colocvii a fost, pe
de altd parte, tocmai abandonarea treptatd
a teoriei pentru teorie, bine reprezentata
altdadata, in favoarea teoriei ,n actiune".
Din cele 25 de comunicari cuprinse in vo-
lum, doar doua — semnate de Marian
Papahagi_si_Irina Badescu — discuta sta-
tutul criticii  literare fara sa-si aleaga
suportul ,.concret" al unor_opere literare.
Firesc, cele doua comunicari au prefatat
desfasurarea Colocviilor, jucind, Tntr-un
fel, rolul unei afirmari — Tnca din start —
a constiintei de sine a criticii profesate
la Sibiu. Tn rest, chiar sicele mai ,,tehni-
ciste" lucrari — cazul [Iui Victor Ivano-
vici, Mihai  Zamfir, Smaranda Vultur,
loan Holban si al altora — au avut in ve-
derg anumite opere literare, anumiti au-
tori. Teoria ,,in actiune" nu s-a oprit, deci,
doar asupra lui Goga : lon Barbu, Maniu.
Bacovia, Eminescu, Blaga, Zarifopol, Vi-
anu. Creanga, Caragiale, Odobescu. Mir-
cea Eliade si Voiculescu au constituit tot
atitea prezente prin abordarea, partiala
sau globala, a operei lor.

Comunicdrile prezentate Tn 1981 la Sibiu
au au toate, se Tntelege, acelasi nivel ;
nici n-ar fi fost posibil.” Citeva dintre ana-
lizele operei lui Goga au fost comune sau
excesiv de pretioase, rapid puse la punct
de Romul Munteanu, care a condus, ca de
obicei, lucrarile Colocviilgr_si_ale carui
interventii Tntre comunicari 'sint  redate
fidel Tn volumul nostru. Daca ar fi sa
aleg una singura dintre lucrarile publicate,
atunci as alege, fara sa ezit, comunicarea
inaugurald. Criticd si hermengutica, a lui
Marian Papahagi, fertila gratie deopotriva
gradului de generalitate al temei alese si,
mai ales, remarcabilei acuitati a ideilor.
Marian Papahagi porneste de la existenta,
|grossov modo, a doua tipuri mari <'e critica
iterara, nutrite din doua ,iluzii’ extre-
me : ca, pe de o parte, ,totul e Tn text",

e de altd parte_cd_ ,totul este Tn . noi".

rimul tip de critica pune, in consecinta,
accentul pe obiect, In timp ce al doilea
exacerbeaza subiectul ; primul e ,ima-
nentist”. al doilea e ,transcendentalist" ;

rimul isi propune explicarea operei li-
erare, al doilea tinde catre exprimarea
subiectivitatii criticului. Echilibrat, Ma-
rian Papahagi afirma posibilitatea_ unei
critici care sa evite Tnscrierea limitatoare
ntr-unul din cele doua tipuri, Tnglobin-
du-le si profitind astfel ,de Tnsasi impre-
cizia cu care este formulat domeniul sau
de interes”. Ceea ce Tnseamna mai de-
graba. as adauga, ca cel de-al doilea tio
propus 1l poate ingloba pe_primul, criticul
exprimindu-se Tn egald masura prin felul
cum explica si cum se explica. Vvad, cu
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alte cuvinte, Tn optiunea moderata a cri-
ticului clujean nu o simbioza propriu-zisa
Tntre tipuri ci o atragere a primului tip
de lectura catre cel de-al doilea, subor-
donare pe care Marian Papahagi Tnsusi o

sugereaza atunci _cind vorbeste despre
deschiderea superioara a criticii_,,subi-
ective" catre filosofie, estetica si teoria

informatiei. Deosebit de incitantd. comu-
nicarea lui Marian Papahagi captiveaza
prin rigoarea ideilor si prin placerea de-
monstratiei.

| se alatura, in acelasi efoTt de clarifi-
care teoretica, textul Irinei Badescu, 1n
care se Incearca o descriere a discursului
criticii literare. Autoarea pledeaza pentru
0 a-emenea ana’iza. cu atit mai pasio-

nantd cu cit, pe de-o parte — da-
toritda componentelor sale _logice, socio-
logice, estetice, psihanalitice” — promite

un soi de dezbatere integrala, de dimen-
siuni culturale  ametitoare ; iar pe de
alta, o regrupare a fortelor de gindire si
vorbire care sa nu se mai iroseasca in
certuri folclorice de cuvinte". Argumente
la _care nu poti_sa& nu subscrii.

Dintre lucrarile care urmdresc teoria
»in actiune", eiteva sint, ia-asi, absolut
remarcabile. Le retin Tn ordinea in ca-e
apar in volum. Textul lui Victor lvano-
vici propune o reinterpretare a poeziei
lui lon Barbu in ,traditia rupturil”. in-
ceputa plastic si surprinzédtor pentru un

»tehnicist”  (,lon Barbu : iatd o nuca
greu de spart pentru dintii de lapte ai
Criticii 1), comunicarea lui Victor Iva-

noviei e barocd, subtild. Tmbinind jubilata
ideilor cu jubilatia senzoriala a expresiei
bogate, ,artiste”, ca Tn finalul care reia
cuvintele lui Camus din Mitul lui Sisif :
,insa trebuie sa ni-1 Tnchipuim pe lon
Barbu fericit. Caci absenta lui fa Poetului,
disparut in spatele vocii salel deschide
drumul jubilatiei prezente a cuvintelor".
Mihai Zamfir expune principiile grama-
ticii textuale a lui Van Dijk, aplicindu-le
spoi la doua poeme in proza — unul de
Adrian Maniu, altul de Bacovia — care
ilustreaza trecerea de la simbolism la
modernism. Analiza, condusa cu finete,
e creatoare prin modul cum reuseste sa
re-intemeieze teoria pe care o ilustreaza.
Mircea Muthu oferd o imagine de extra-
ordinara modernitate a criticii lui_Zarifo-
pol ; situat, prin afirmarea obstinata a
autonomiei esteticului. Tn  descendenta
junimismului, Zarifopol e infatisat, tot-
odatd, ca un spirit cu o viziune precisa
asupra creatiei moderne (cazul ,poeziei
pure™). Smaranda Vultur discuta desnre
»intermedierile intertextualitatii”, anali-
zind, din opera lui Eminescu, Odobescu si
Mircea EPaiie, texte care Tnglobeaza for-
me transformate ale unor basme, ,,rnedi-

indu-le* astfel drumul catre cititor. O
lecturd Inedita a Amintirilor lui Creanga
face loan Holban, privind opera in

perspectiva naratologica ; a~a’ria ,,matri-
cilox. na-ative“, prin care criticul ntelege
.pasajele de Tnceput" care introduc in re-
petate rinduri naratiunea, ofera date rele-
vante pentru aceasta din urma, Tnfatisin-
du-ne un Creanga ca-e isi dozeazd savant
efectele. Tn sfirsit, doua lecturi aplicate
ca-e urmaresc tinte teoretice sint cele ale
lui lon Vartic si lon Pop. Primul anali-
zeaza functia ironiei Tn Doud loturi a lui
Caragiale, deducind de aici calitatea de
erou tragic a personajului, in timp ce lon
Pop analizeaza doua poeme ,retorice™ ale
lui Blaga. studiind ,deturnarea” limba-
jului_poetic catre metalimbaj. Alte lucrari
lau Tn discutie ,mastile  apei”, din
ersoectivd bachelardiand, Tn povestirile
ui Voiculescu (Andrei Dorin), preocupa-
rile pentru stilisticd ale lui Vianu (Ecate-
rina Tardlungd) si, Tntr-o comunicare ex-
cesiv de pretioasa, parnasianismul roma-
nesc (Sanda«Odaie).

Nu mai putin de 13 comunicari, la_care
se adauga doua luari de cuvint aplicate,
se refera la opera lui Goga. Insistenta
laudabila, care ar trebui sa-i linisteasca
pe cei nemultumiti de felul Tn care a fost
omagiat centenarul poetului ; insistenta,

BRADUT COVALII) ; Concert (Sala Dalles)

In acelasi timp, putin exageratd in con-
textul unui colocviu care si-a propus, n
primul rind. o cit mai mare deschidere,
catre tipuri_diverse de lectura, catre ,,teo-
ria moderna a textului”. Marian Papahagi
e, de aceea. Tndreptatit sa vorbeasca, Tn-
tr-o luare de cuvint din ultima zi a Co-
locviilor, despre ,,0 anumitd saturatie” in
ceea ce priveste subiectul Goga. Lucrari-
le care i-au fost dedicate sint, si ele, de
valoare diferita, Tmbratisind opera poetu-
lui in aspecte variate, de la consideratii
globale la analize stricte de text, de la
oezie la teatrul poetului, ajungind pina
a analiza stilistica m traducerii lui Goga
dupd Madach Imre (Veres Zoltan) si —
in singura comunicare de istorie literara
(Mircea Curticeanu) — la chestiuni docu-
mentare. Plasata catre mijlocul volumu-
lui, ,prefata” teoreticA — excelenta — a
acestui corp de contributii ii apartine lui
Dan Culcer, care face, In linia sa caracte-
risticd, o discutie sociologica asupra ,,ani-
versarilor” literare, oprindu-se apoi la
poezia romaneasca a evenimentului. Cele
mai interesante lucrari despre creatia lui
Goga mi s-au parut cele semnate de
Constantin Crisangcare studiaza consecin-
tele ,,nesinceritatii” in poezie, explicind
nereusitele lui Goga prin abaterea de la
modul de exprimare proPriu poetului ;
Anton Cosma, care explica tipul de creati-
vitate ,,nativa”, eruptiva a lui Goga prin
risma mitului Mesterului Manole ; Do-
ores Toma, care priveste poezia lui Goga
pornind de la distanta dintre momentul
evenimentului si cel al enuntarii lirice,
dintre ,atunci" si ,,acum"; Radu Toma,
autor al wunei lecturi ,,pragmatice”, prin
care Tncearcd sa descopere in Tnfdtisarea
concreta a poeziei ,intentia comunicatio-

nalda" a poetului ; Dan C. Mihdilescu, in a
carui interpretare — 1n prelungirea unor
mai vechi preocupdri eminesciene — con-
junctia dar devine un veritabil ,,personaj
poetic” al creatiei lui Goga, capabil sa-i
puna mai bine Tn valoare caracteristicile ;

PETRU VINIILA : Tumul Babei

(Sala Dalles)

si Romul Munteanu, care reia, Tritr-o mo-
dalitate.  superior-detasatd, chestiunea
»poeziei_evenimentelor”. Apreciabile sint
sl lucrdrile comunicate de G. Nis-
tor (analiza meticuloasa la Clacasii), Irina
Petras (detectare, pe linia lui Gilbert Du-
rand. a sentimentului ,,matriotic”. Tn poe-
zia lui Goga), Constantin Trandafir (a-
nalizd de teme, toposuri si procedee struc-
turante), Mircea_Popa (sumard_lecturd te-
matistd si arhetipala a poeziei lui Goga)
si _N. Barbu (prezentare corectd a teatru-
[ui lui Goga». Ana Seiejan, in schimb, Tm-
pinge lucrurile prea departe, ajungind sa
descopere — folosind instrumente tel-
quel-iste — un raport de intertextualitate
intre poezii ale lui Eminescu si Goga, = .

Citeva cuvinte despre atmosfera editiei
1981 a Colocviilor, asa cum se reflectda ea
in_paginile cartii. De remarcat. Thainte de
orice, dorinta participantilor de a discuta,
de a comunica, de a schimba idei. Citiva
dintre vorbitori au deplins chiar aglome-
ra-ea comunicarilor in defavoarea discu-
tiillor libere. Ceea ce e vizibil de cum
deschizi volumul publicat acum e urba-
nitatea desavirsitd a tonului : polemica,
contestatia sau observatia malitioasa nu
depasesc nici o clipa un anumit fljvel,
dind masura demnitatii actului critic” Kj-
tentic. Mai mult decit atit, citeva inter-
ventii — ale lui Dan Culcer. Romul Mun-
teanu si Mircea Zaciu — ating nemijlocit
problema moralitatii_ criticii noastre " lite-
rare. ,,Colocviile_sibiene™, spune profeso-
rul Zaciu, ,,aratd ca se poate trata civi-
lizat, cd se poate discuta Tn mod civilizat,
fara atingerea persoanei si fara confuzia
pianurilo-. vai. de atitea ori pagubitoare
pentru toti. (..) Respectindu-ne, eliminind
dintre noi impostura galdagioasa si scanda-
lagiii de-profesie, vom dobindi nu numai
pentru noi un prestigiu sporit, dar vom
ridica mult si prestigiul culturii noastre
contemporane — ceea ce sunt sigur ca

fiecare doreste de fapt".
lon Bogdan Lefter

Nicolae JIANU-Inedit

m Este poate mai putin cunoscut faptul

cd_ prozatorul

Nicolae Jianu a debutat,

Tomnoticele drumuri m-ou adus
In tirgul ars ti beat de zgomot-

Mai port racoare din paduri si nu-s
Satul de soare si de-al apei sopot

prin anii '30—'40, cu versuri. Poezia a ra-
mas, dealtfel, o secretd nostalgie. Aces-
probabil, ultimele sale versuri.

Inger a fost sau ;Firea-Mama t
lesit din moarte nu mai stiu
Care faptura mai de seama

A harazit sp ramin viu.

De mult cu timpul nu ma& mai masor

In voia lui ma las si-mi pare

Ca door ca el mai urc si mai cobor

Sa& am de piine si de sare.

Dar mi-a ramas iubirea, am gasit

In prag un semn din cele rare

Cu cetini si cu zvon de loc sfintit

Si apa Oltului sclipind in zare.

Sint astfel fericit sa vad, sa stiu,
Ca timpul nu mi-a luat chiar totul

Ca dorul de prieteni este viu
Cum viu e sub cenusa focul.

Dar stau acum sorbind din Lethe
O data — doar — am si uitat

De frig, de foame si de sete,

De rau, de binele visat-

Din tot ce-a fost numai iubirea
De veghe a ramas, doar ea
Cunoaste legea si menirea
Ascunsa pururi intr-o stea-
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Zell de la canton

E LIVIU IOAN_STOICIU l-am 1p-

talnit o singura datad, Tntr-o dupa-

amiaza, acum vreq patru _ ani.

Tinarul de vreo doudzeci-treizeci-
patruzeci de ani, cu parul complet alb,
agitat, stapTnindu-si _cu greu agitatia;
purta cu ei acel aer rataci* pe care-1 res-
pira provincialii neajutorati, veniti pentru
citeva ore in Bucdresti. Ne asezasem pe 0
piatra, la poalele dealului Patriarhier, il
asigurasem cda ma pricep sa fac semne de
corectura si-l1 ajutam, luind pagina cu
pagind, sa revada probele tipografice ale
volumului sau prim, La fanion, ce urma
sa apara in curind (in editura ,Alba-
tros"). Pentru asta venise : sa-1 ajut 1n
muncile nobile ale corecturii. Se’ auzea
fosnetul arborilor, doi ciini albi latrau
fara convingere, iar_eu scriam litere = si
liniute, tinind paginile pe genunchi. Stiam
de mult ca Liviu loan Stoiciu e cineva :
Ti citisem in niste culegeri colective vreo
zece poeme, lectura extrem de avantajoa-
sd pentru un poet perfect recognoscibil in
fiecare poezie (unul dintre stilurile  cele
mai originale din poezia actuala), si ve-
deam acum, parcurgind cu atentie pagi-
nile volumului, eroi ai mitologiei eline si
locuitori ai unui_canton de cale _ferata
chemati sa se Tntilneasca st sa convietuias-
ca. Ar fi putut iesi o combinatie dintre
cele mai obisnuite, cu zeitati actualizate
a la Giraudoux sau Anouilh, daca 1n-
tilnirea, daca amestecul nu s-ar fi facut
in. un chip anume, cu icnituri, sovaieli,
Tntreruperi, paranteze, in asa fel incit sa
fie redat un anumit flux al gindirii. Sau
al vorbirii : ,,F&, o Tntreb eu, fluturele, !
suit pe scara, o0 acadea / nu gasesti
pe _acolg?.. (.ca atitudine estetica...
a.,») / si o data ma trec broboanele :
vine fulgerul .. vaz / cum i se ridica
si / cum i se coboara parul, piepta-
nat pe frunte, Ilui / Zeus". Ameste-
cul de mitologie si viatd maruntd de fa-
milie va disparea treptat ; mojdul acesta
de vorbire, sovaitor parca, dar etalindu-gi
cu un fel de obraznicie nazdravana sova-
iala, va dobindi nu numai Tnfatisari noi,
ci si valoare. Obositor stil, incontestabil,
dar’ poezia nu e chemata sa odihneasca.
Obositor, da. dar in cel de-al doilea vo-
lum (Inima de raze, 1982) dindu-i obo-
selii un sens general. Oboseala unui sfirsit
de secol triumfator si nu tocmai trium-
fator...

?gi chiar aci, spre mijlocul textului, sint
obligat sa deschid_o paranteza ce nu va
fi scurta... O sa ma ierte Liviu loan Stoi-
ciu, dar spatiul acela de la poalele dealu-
lui _Patriarhiei, unde ne-ara intilnit. nu e
nici_al meu si nici al lui. Punctul unde
se_Tnalta pina acum citiva ani crucea lui
Srancoveanu, socotit, pare-se, centru geo-
grafic al orasului Tn care m-am nascut si
voi muri, are o culoare — toamna, pe la
ora unu din zi se umple de o galbena
lumina fericita, venind de la o casa ve-
che de peste drum, folosita de soare drept
oglindd — si are si un nume : Radu Pe-
trescu. Timp de aproape un deceniu_aici
m-am intilnit cu marele poet, unul dintre
cei-mai_rafinati stilisti din epoca de dupa
Matei Caragiale. Venea totdeauna la_sapte
dupa-amiaza, cu umbrela pe brat, dinspre
piata _ Unijrii, grabit cu masurd, fara sa
intirzie nici un minut. Ne Tmbratisam, ne
Tntrebam ca englezii ,,Ce mai faci, dom-
nule ?*, stiind anvndoi ca raspunsul va
veni mai tirziu. si o luam spre bulevar-
dul George Cosbuc sa bem o cafea pe
balcon, la’ Hanul, lui Manuc. Pe Radu Pe-
trescu nu-1 interesau o multime de lu-
cruri. Nu-1 priveau. Pe el 1l preocupa nu-
mai literatura, ea 1l privea si  despre
altceva n-avea chef sa discute. Vorbea
despre carti si scriitori, aé)_rlnzind tigara
de la tigara si stiindu-se. din umbra, pri-
vit. Toate miscarile spiritului sau si ale
fiintei sale fragile si ceremonioase erau
ale ‘'unui om privit de literaturd. Ceremo-
niosului meu prieten Ti ofeream replici
voit usurele, iucind cu delectare rolul lui
Miticd, al unui Miticd ce-si permitea sa-I
ia peste picior. Spectacolul il amuza Si-I
ntelegea ca pe un omagiu amical, ca pe
o0 munca pe care o faceam de dragul lui,
scutindu-1 de _firestile si plicticoasele je-
luieli ale unui prieten slujbas si cu fami-
lie grea. Acolo, cu tigara in mind, stind
de vorba cu un alt scriitor — pentru el
asta conta | — se simtea mereu privit, iar
regretul pe care si l-a exprimat Tntr-o zi
ca, uite, ce bine ar fi fost sa fi venit si
Camil Petrescu, ar fi fost interesant sa
auzim ce parere avea despre Sarmanul
Klopstok, doar el trebuie sa-1 fi cunoscut.,
regretul acesta venea de la un om care
stia perfect cd marele prozator nu avea
cum sa vina, de vreme ce murise de mult,
dar care mai stia ca acelasi mare prozator
se afla pururi in acelasi_spatiu cu el : al
Oamenilor pe care-i priveste Literatura.
Radu Petrescu — si ochiul de ta| Zperiat,
cu gene pirlite. al infarctului.” Radu Pe-
trescu care n-a rostit Tn viata lui o pro-
pozitie demagogica si care si-a Tncheiat
opera scriind un_lung si scinteietor studiu
despre  Alecu Russo, autorul Cintarii
Romaniei. Radu Petrescu despre care, la
Tnmormintare,  Vlrgil Duda — prozator
mult admirat de autorul lui Matel lliescu
— Tmi _spunea egentialul ; era un om pe
care iti venea sa-1 ‘mingii...)

A FANION e o carie de amintiri
din copildrie. Pttnd de nazdrava-
nii si candori, de ispravi cu oaia
care nu e cuminte si nimereste
cine stie unde, de jocuri Tn aer liber, de

rautati voite ori nevoite. La fanion rami-
ne pe teritoriul cartii-prototip Tn litera-
tura noastrd (cea a lui lon Creangd). Deo-
sebiri exista, fireste, doar e o “carte de
versuri, si inca una de versuri de pe la
sfirsitul secolului douazeci. Apare, cum
am ‘aratat, mitologia. Fantezia e mai ca-
latorita : a strabatut si tarimul absurdu-
lui._ Cu folos. Copiii se joaca : unul e apa,
celalalt pieptene, ba nu. broascd ; nu. si
mai bine, stincd. Si asta ,,in mijlocul li-

niei... / vdiei, Niobe, misca... alo .. ma
sperii : fato, iesi 7 din vis. ce naiba, vine
trenul !.. urlu : nebuno, la o parte... (ea,

nimic...) a !I“ Tmi cer scuze ca intr-un loc.
nu mai stiu unde, am sarit, citind, trei
puncte, trei puncte Tntregi, si observ ca
urmarea splendidei poeme e in spiritul
Alisei in tara minunilor : ,in ultima cIP-
pa, locomotiva, trans- / figurata in pisica,
opreste, serioasd, la / picioarele ei. il
linge gleznele si zice : bd / mocofanilor,
unde ati mai vazut voi / accelerat sa /
nu va rupa oasele !..“ Nimerit _Tn rai ori
in vis, copilul din aceasta noua ,tara a
minunilor”" se desteapta poet, adica inspi-
rat, adica martor_al faptelor  propriei
inspiratii, si se grabeste sa scrie ce vede.
Face acest lucru intr-un mod simplu _si
tulburator : ,,si numai ce scoteam creio-
nul chimic si / umezeam cite un loc. pe
picioare, pe miini, pe / burta, ma _rog,
pind unde puteam / scrie pe mine, sa nu
uit ce am vazut acolo". O ars poetica
antologica. Uneori, in aceastda lume de
basm, “fara Tntunecime, apare si misterul.
Nu-1 poartd zeii, pentru ca ei, comentati
repede, adnotati, amestecati cu oamenii
de la canton, nu prea se deosebesc de
acestia ; _ amanuntele (incir.tatoare. _dar
peste masura de multe) nu lasa nici un
ungher tainei. Ea isi face loc Tn finalul
unéi poezii simple, e o sugestie candida :
»Asa... Facem cunostinta aici cu Hades,
stapinul / locurilor, care, dupa ce verifi-
cd, personal, dacd / sintem bine unsi (cu
o alifie, facuta din plante crescute, a... e/
complicat, din smgele lui Prometeu mar-
tirul [,,.J ne pune pe capete cite / un coif,
al lui, special, care / te face nevazut si
zice : mai, copii, ce / o sd observati voi
aici, sa nu spuneti la scoala... a... in sfir-
sit..." -Cite o consemnare parca indiferenta
da o mare autenticitate poemelor : ,dar
intii 0 sd viu azi pe la tine, la / chermeza,
unde, ce / sd fac. o sa tot desperechez
paharele, cu / buna stiinta si o sa calc
pe picioare, la dans. / romanitele. sa / te
auz ca remarci. domnisoara de acum :
ma, cum mai / poti tu sa provoci dezor-
dine”. Urmeaza_radspunsul care _Tinchide
portile tarii minunilor si deschide un
drum spre cartea urmatoare : ,tocmai
asta e. Tato. // da. daca ma gindesc bine,
eu sunt omul_/ care provoaca dezordine :
sunt o — pind la urma — / inchipuire, de
fapt, neclard, a ta suspendatd, care | se
balangane (imi / dai voiez, un tiliac. un /
loc. in aer. gol, la / care te uiti si nu vezi
nimic (<-asa, ca / un vis, nu ?.>»)“ E de
observat ca. imediat dupa sintagma pe
care mi-am permis s-o subliniez apar si
banalitatile. Nu cele normale, domestice,
totdeauna la locul lor Tntr-e poezie de
Stoiciu. ci cele, ma rog. ,,poetice”. Cit nu
s-a gindit cu tot dinadinsul, poetul a va-
zut fot felul de lucruri mirifice : cum se
gindeste bine, cum devine un_om care
provoaca dezordine, o Tnchipuire, un vis
— sau alt element din tezaurdl comun al
tuturor poetilor. Din fericire. Stoiciu sal-
veaza poemul cu imaginea superba a li-
liacului care nu e decit un loc n aer. gol.
Oricum, cu La fanion, carte admirabila,
scrisd _Tntr-un stil nou. nu dulce, ci n
acelasi timp ezitant_si impetuos, a_canii
oralitate e subliniatda eu o fermecdatoare
obraznicie... a.. cu La fanion vine intr-a-
devar ,asta, stoiciu. sa / 1i lase In nas
bariera fetel picherului, ros / de vis. ha“.

Aici ar trebui sa Tnchei : cu_o imagine
asupra dealului Patriarhiei, vazut de la
poale, dar mi-1 amintesc nu in_  dupa-
amiaza- in care cercetam Tmpreuna_cu Lij-
viu loan Stoiciu paginile ~primei sale
carti, ci_tot dintr-o dupa-amiaza. pe la
sapte, citeva zile mai tirziu. Am iesit din
casa si, privind de acolo de jos. am va-
zut_dealul plin_de cfini adormiti_ : doi ala-
turi, ceilalti risipiti pe unde "ii apucase
somnul. Ala rdul.” Apucatul. Catelusa
trandafirie. Javrele. Am Tnceput sda_ urc
ncet, eram obosit, treceam pe linga cfi-
nii care nu tresareau, nu Tnaltau capul,
nu ciuleau urechile. Venise cineva cu
bomboane otravite, cu plftele otravite, cu
dorinta de a face ordine. Cind am citit_cel
de-al doilea volum al lui Stoiciu (Inima
de raze. 1932) m-am gindit cd trebuie sa
fi_vazut si el dealul cu ciini morti. Nu
stiu. Dar, impresionat de lamaracinnea si
de gravitatea acestei carti_de-a doua —
care dovedeste disponibilitatile unui ta-
lent original si puternic — eu tot la Prir_na
ma ntorc. Nu e vo-ba — in La fanion
— de Europa de azi si nici de spaimele
ei. ci numai desnre niste vise ale_ unui
copil, despre niste cantonieri amici cu
Zeus, desore fetite care tulbura accelera-
tele... Dar exista si o ,miza" in _ jocul
acesta de-a zapacirea si de-a Tmblinzirea
locomotivelor. Mai mica ? Nu ioc carti sl

nici la aritmeticA nu ma pricep. Refuz
sa adun si sd fac totalul. Si-mi plac mai
mult povestile adevarate decit cele prea
adevdrate.

Florin Mugur

Alegorie

Singele-cal napustindu-se-n noapte —
cu ce vuiet se-apropie, striveste in sus-"i in jos
in dreapta si in stinga,
el, Tncarceratul,
ntemnitatul fiintei .
ca o herghelie navalind peste platouri de gheata
pinad lo steaua care nu sa nascut si chiar mai departe
fnauntru si in afara,
in diagonala si-n cerc
pind ramine in doua picioare,
Gorgona a cailor,
duh al goanei de sine, ingrozit de el insusi,
cu narilt insingerate
la marginea haului
viscolit dinspre moarte.

Terasa
cu artar Tn noiembrie

lou frunra-n miini, o mingii si ma doare
durerea ei de amurgita floare.

Prind frunze-n brate, crengi indurerate.
Artarul insa mai cumplit se zbate. —

Ruperi

Vai, orchideea

rupta de hiene va fi,

serpii vor despica stincile, vV e
napircile se vor trezi.

Mocirla va inghite luna.

Vor .seca helestaie.

Crengile izbindu-se unele de altele
suna-vor sabii de acioaie.

Nectarul va seca in struguri

si mierea n stup se va siei.

Pe unde-s flori vor fi doar ruguri
si reci, magnetice cimpii.

Ci eu ma voi intoarce-n mina
CO Demiurgos stralucind

ti voi zidi Creatiunea

din trei silabe de argint,

din neprihand si scintei
de suflet bintuit si ros
de-0 muzica neintrerupta
ce ne sculpteaza os cu os.

Foc heracliteean, natura

(dupa Gerard Manley Hopkins)

Nori, virteje de mingii nebune, tufisuri de arbori,
perne plutind nebuneste pe sus, semete plutind,
pindindu-se .
de-o0 lungul unui drum zidit de aer ;
tumulte ceresti, valatuci de sminteli radioase
izbindu-si lumina din mers.

Ciorapi tuciurii, ciorapi de tifon stralucind
ecind ulmi de neguri in arca se preschimba,
cutremure de raze, explozii de-ntuneric, lancii
ce se lovesc si se-asmuta.
Si-un vesel, limpede vint, violent ndpustindu-se
dezveleste pamintul si-i netezeste
Incruntaturile vechi ; jupoaia balti si fagase, -
evapora mlastini viscoase, noroaie uscate
si-astimpara
masti, escadroane de gize, picioare-n lanturi
sau prinse-n butuci. Din vecie atitata
flacara de bucurie-a Naturii arde mereu.

Vasile Nicolescu



George TARNEA

Balada firului'de iarba

Lumina se topea pe dusumele,

Tntre acei pereti spoiti cu ger,

Si te aflam de-a dreapta vietii mele —
Un fir de iarba calator spre cer.

Plutea prin casa o mireasma dulce
De datina, de iarna si de brad,

lar stelele uitau sa se mai culce
Pe malul lzei, dincolo de vad.

La capriori se asterneau in iures
Solzi moi de fildes, dintr-un cer canit,
Si-acel marunt catun din Maramures

Ni se parea cioplit Tn infinit.

Uitasem cum se face dimineata

Si-n casa daruita pe cuvint

Te banuiam printr-o laptoasa ceata —
Un fir de iarba Tndoit sub vint.

A saptea cantilena

Mai lasa-mi o pendula fara glas,

La rindul meu o dragoste-ti mai las,

Dar nu gresi din nou crezind ca pot

Sa ma prefac mereu supus de tot

Si ca-ti va fi prielnica mereu
Convalescenta sufletului meu,

Cind fiecare pas abia facut

Conjuga asteptarea la trecut

Si ne-ntomnam la fel de prea grabit

Cum ne-am chemat Tn zori, si ne-am iubit.

Balada locului comun

Tti amintesti ce iarnd nefireasca
Am strabatut cu sufletul uimit
Tot intrebind de-o casa batrineasca,
Tn care ne-am iubit si-am adormit ?

A doua zi, scaldata in ninsoare,

Te zbenguia! prin curte ca un ied
Vorbindu-mi fara noima despre soare
Si cum s-ar fi putut sa nu te cred.

Era un joc de-a linistea curata,

Sub cerul iernii tencuit cu frig,

Si tu erai atit de-adevarata

Incit nici nu-ndrazneam sa te mai strig.

Un roi de fluturi albi cadeau sa vada
Cum desenam poeme intr-un vers
Pe nesfarsita coala de zapada,

lar pasii tai le culegeau din mers.

Aproape speriati de-atita pace

Cutreieram prin satul ireal

Si casele-nghetate sub cojoace

A dragoste cintau, ca din caval.

Si ne-am izbit de linistea albastra,
Cu numele acelui tainic loc,

Cind iarna cizela pe fruntea noastra
Dantelele unui inel de foc.

Apoi ne-a insfacat un tren de seara,
Un tren concret, bezmetic si murdar
Si-ntre galbuii sai pereti de ceara
S-a destramat plapindul iernii dar.

A noua cantilena

E prea putin ce pot marturisi,

Dac-ai fugi, si nu te-as mai gasi,

Dar, ca sa afli totul nu e greu,
Asculta-ma cu sufletul mereu,
Lasindu-ma sa cred ca nu mai vrei

Sa te desprinzi, cumva, <Jin ochii mei,
Si-ai sa intelegi cit frig s-ar intimpla
Dac-ai fugi, si nu te-as mai afla.

A zecea cantilena

Cite sperante si cuvinte noi

In casa alba cu peretii goi...

Deasupra cerul, jos un fel de prag

Spre care parte sufletul sa-mi trag ?
Jur Tmprejur domestic labirint —

Ba se birfesc la colturi, ba se mint
Vecini de treaba si vecini marunti —
Cum sa deschid fereastra dinspre munti
Fara s-aud ce se vorbeste-n jur

Cind ma imbat de ginduri si injur
Si-mi pierd rabdarea sa mai vreau sa fiu
Acestui tirg si glorie si fiu.

Doar ochii tai si-o arta fara pret :

Ma& mai rapesc din falsele serbari
Avind puterea sa ma certe blind

Si nici nu pot sa aflu pina cind

Doar ochii tai si-o arta fara pret.

Ca stii sa taci n tirgul vorbaret.

A unsprezecea
cantilena

De-am fi stiut ce vrem de la-nceput
Atita noapte-n noi n-ar fi-ncaput

Dar nici atiti luceferi in manunchi
N-am fi strivit din joaca sub genunchi,
Tti multumesc iubito ca existi,

Ca poti cu gindul stelele sa misti
Scriindu-le intr-un tipar lumesc

Si pentru-aceasta noapte-ti multumesc
Nu-i dragostea de pret decit atunci
Cind tencuiala vorbelor arunci,

Si pot." atinge chipul straveziu

Prea timpuriu gasit, sau prea tirziu...
Iti multumesc iubito si ma tem

Ca-n fildes ma zidesti, ca-ntr-un blestem,
Darxiu te pot opri stiind ca-mi dai

Sa iau cu mine, cite stele ai.

DAM ERCEAMIT: Arcas (Sola Dalles)

Balada fericirii particulare

Ce simplu e sa crezi ca ai dreptate
Sub coviltirul tau particular

Cind vrei sa abuzezi de libertate
Fara temutul martor ocular.

Dar nici n-apuci sa cazi la Tnvoiala
Si gindul tdu sa prinda radacini,
Ca afli petrecut prin tencuiala

Un telescopic ochi dinspre vecini.

Te spioneaza linistea lucida
Cu sincere patrule de ereti
Si fiecare moarta caramida
Are-0 ureche vie, in pereti.

Nici ni?rostesti un Tnceput de fraza
Din arsenalul unui vis banal,

Ca prin fereastra te-a strapuns o raza,
Sau vreo miasma-adinca, de canal.

Adapostit umil sub carapace

Te simti legat de sceptru precum Lear,
Fara sa stii ce cirtita rapace

Iti deturneaza dragostea-n delir.

Ce simplu e sa crezi ca-ti sta-n putere
Particularul timp de sub tavan
Amanetind cu frigul din artere
Licenta evadarilor Tn van.

Dar nimeni nu te-ntreaba cita noapte
Ai Tndurat pe zi, de capul tau,
Pentru ocolul tapetat cu soapte

Tn care esti si rege si calau.

A douasprezecea
cantilena

E vaia-n jurul nostru ca si cum
Ne-am fi-ntilnit sub cer abia acum.
E tot mai chra, soare tot mai mult,
De cind cu teama linistea-ti ascult
Fara s-ajung la marginile ei

Cu timpul verii de sub pasii mei

Si ma cufund Tn somn sa pot visa
Ce se intimpla-n adincimea sa.

E vara-n jurul nostru ca si cum
Ne-am fi-ntilnit sub cer abia acum.

Balada turnului de veghe

La Sighisoara-n turn era caldura

Si-o muta-nghesuiala de perechi

Care priveau papusile, cu ura,

Cum se arunca-n timp, din ceasul vechi.

Le auzeam cum se hlizesc si latra

n colivia lor cu geamul spart

Si guxirba-a unui melc de piatra
Scuipa mereu secunde pentru cart.

De la-naltimea turnului de veghe
Cadeau bucati de zbor spre caldarim
Si -calculam Tn minte cate leghe

Ne mai despart de celalalt tarim.

Am coborft buimaci, pina la urma,
Cind sus in turn papusile urlau,

—lar pe sub bolti, ca o docila turma,

Perechi din patru vinturi ne urmau.

(Din volumul ,,Cortul de fildes")



BREVIAR

onspectul lul
Vasile GR. POP

RIN reeditarea  Conspectului
asupra literaturii romane se
realizeaza un act de restituire,

B . asezind pe Vasile Gr. Pop —
scriitor interesat si - merituos, unul dintre
cei dintii istorici literari romani. — igno-
rat si prin urmare necunoscut prin uitarea
asternutd peste opera sa. la locul care i
se cuvine in istoria noastra literard".

Cu aceste cuvinte se deschide excelen-
tul Studiu introductiv al lui Paul = Laza-
rescu la reeditarea intr-adevar uitatului
Conspect al cunoscutului exclusiv de ca-
tre cei ce se intereseaza de disciplina bi-
bliografica (si sint atit de putini aces-
tia ). Titlul exact al_lucrarii e cam lung ;

Conspect asupra literature! romane “si
literalilor ei de la inceput si pina astazi
in ordine cronologicd de Vasile Gr- Popa,
vol. 1, Bucuresti, 1875 si voL Il, Bucu-
resti. 1876. o
_Ambele volume (retipdrite Tntr-unul
singur) au avut ca motto aceasta deviza :

,,Fara carti nationale,

Fard literatura nationald,

Nu poate exista neci'patrie, _ i
Neci patriotismu, neci nationalitate™

I. Heliade-Radulescu

Cine era autorul sl care era adevaratul
sdu nume ? Vasile Gherman Pop, dupd
cite ne spune sus-numitul studiu, se nas-
cuse la 18 octombrie 1850 in satul Crasna
din  judetul Storojinet. Nu stim nimic
despré parintii sai, decit cd erau tarani.
Si-a facut studiile gimnaziale la Suceava,
cu, sprijinul cavalerului baron Eugeniu de
Stircea, cdruia tinarul, recunoscator, Ti
dedicd prima sa carte, Aurora Bucovinei
(Bucuresti, 1872), cu mentiunea : ,,patro-
nului _prunciei_mele”. Poate ca tatal sau
1i slujise. mosierului, care avusese grija
de primii pasi scolastici ai copilului ‘si
adolescentului. Notiunea de ’, pruncie” se
vede, era mai extinsa, cronoiogiceste, n
acea vreme. Una din poeziile sale, din
acel volum, eia dedicata viitorulili notg-
riu folclorist, Simion Florea Marian, ca-
ruia, printr-un amabil joc de cuvinte, i
se adresa astfel :

J,O | Floare-al meu, iubite amic, frate
de cruce, / Putut-ai asa_lesne p-acel ce
ti-a jurat / Pe sinta trinitate etern amor,
credintd, / Sa-1 uiti ? — Nu cred | — dar
psate, in timp, tu l-ai uitat '

Versul e fluid, ,.cantabil”, cu rime, ce
e drept, ,sdrace”, dar parca facut sa-I
indrumeze pe autorul lor catre compune-
rile dramatice, de factura romantica.

Culegator de poezii populare ca si fra-
tele sau de cruce, tinarui absolvent al

imnaziului isi localiza astfel textele, m-
1fr-un spirit romantios:

LAceasta doind o am auzit cintind un
june taran din_ districtul Botosani, intr-o
noapte cu luna printr-o lunca, pe unde
tr?_ce"a de la lucru spre casa, in luna
iulie™.

S-ar fi stabilit la Bucuresti ,,din august
1868", ca apoi sa se inscrig la Facultatea
de litere si sa faca parte din cercul ,,Ori-
entul” al lui Gr. H. Grandea. ca secretar,
alaturi de I. S. Badescu, ,,Scipione”, prie-
tenul lui Eminescu si al lui Caiagiale. So-
cietatea avind preocupdri_ folcloristice il
deleaga pe Pop sa culeaga in Bucovina, dar
el avea o recoltd bogata, din care publica
,13 doine" in revista lui B.P. Hasdeu
. Traian" si doua balade in ,,Foaia Socie-
tatii pentru literatura si cultura romana
n’ Bucovina", A facut parte si din socie-
tatea Roméanismul, de sub conducerea lui
Hasdeu. Absolvent al Facultatii de litere,
functioneaza ca profesor in Bucuresti" si
pregéteste Conspectul, Tn fond o lucrare
de compilatie biobibliograficd, foarte in-
formata pentru acea vreme.

Autorul ei n-avea decit 23—24 de ani
cind scoase la luminda Tntinsa scriere,
precedata de o Prefatd, de Consideratiuni
generale, de o cercetare despre Litera-
tura primitiva, de Fragmente de limba si
inscriptiuni, de consideratii despre Lite-
ratura propriu-zisa, In Muntenia si In
Moldova, constituind astfel materia pri-
mului volum, in care finalul se ocupa de
scriitori in diverse ramuri : stiinte ale
naturii si ale omului. Cadrul, asadar, este
foarte vast, depasindu-1 pe cel anuntat
in titlul lucrarii. Tnregistram biografii de
scriitori, incepind cu Tancu_Vacarescu, de
clerici (mitropolitul Grigorie Miculescu),
de _bibliografi (Dimitrie_larcu). de natu-
ralisti (doctorul luliu Baras), de econo-
misti (P. S. Aurelian), de gramaticieni
(ﬁ;_e())rge Sdulescu), de istorici (V. A. Ure-
chia).

Mai Tncdpator, volumul al doilea cu-
prinde Scriitorii secolului al XIX-lea, in
Muntenia, Moldova, Transilvania si Un-
g\arla, Bucovina si Basarabia, cu un

daos, un Epilog si Anexe. Adaosul con-
sacra cite un studiu_lui Gheorghe Lazar,
mitropolitului ~ Veniamin Costache, lui
Gheorghe Asachi si altora mai obscuri,
cu texte alese. In_Epilog sint_finsirati, tot
pe criteriul provinciilor, scriitori de di-
verse specialitati, ,pe terenul poeziei" si
»pe terenul prozei', inclusiv din Macedo-
nia (G; C. Roja, Daniil monahul, Mihail
Boiadgi, Apostol Margarit, Dimitrie Ata-
nasescu) ,,si multi altii, despre care vom
scrie cu altd ocazie, dupa informatiile ce

vom putea primi" (autorul, asadar, avea
in vedere o continuare a lucrdrii !). In
Anexe_sint reproduse oezii, de Aron
Demsiiseanu (sic), D. Petrina, St. Giur-
gescu si At. M. Marienescu.

ITITORUL s-ar rataci intr-un la-

birint de nume proprii, in mare

arte  necunoscute, fara aparatul

oarte bogat de Note ale lui Paul
Lazarescu. care da si numeroase rectifi-
cari de date sau de alta natura. Astfel
in capitolul  Literatura primitiva, autorul
plasase Dacia traiana la dreapta Dunarii,
lar c6a aureliana la stinga ei. O greseala
de tipar. in editia_originald, indica anul
1897, 'in loc de 1497, ca datd a bataliei de
la Codrul Cosminului. Alte note talma-
cesc ardelenisme sau latinisme. ca
a elupta (a hotart prin luptd). Cite o
rectificare de titlu : Dorintele partidei
nationale in Moldova, Tn loc de ,,partidei
liberale™ cum aparuse, este justa, dar
data din notd, 1846, e gresitd | Brosura a
aparut Tn 1848.

Sursele de_ informatie au fost felurite,
insa cea mai frecventa, credem. consta
in chestionarea directa sau prin cores-
pondentd, a autogrilor in viatd. E in afara
de oricé Tndoialda ca intinsa nota biogra-
ficd a_lui Macedonski i apartine chiar
acestuia, nesfiindu-se de a fi Tnvederat
apologeticd. De pe atunci, in virsta de
numai 22 de ani si autor al modestei pla-
chete de Tnceput. Prima verba (1872),
oetul dadea la iveald sindromuri paten-
e de megalomanie si mitomanie, pre-
cum si, ceea ce ni se pare mai grav, de
mania persecutiei, scriind despre sine
Tnsusi urmatoarele :

,Junele poet, cu toatd activitatea sa li-
terara, cu toate elogiurile ce i s-au facut,
Ia fost si este inca prada calomniatori-
or..".

La acest din urma cuvint. o steluta re-
dactionala trimite la nota foarte perti-
nenta :

»Ceea ce cu drept cuvint i-am observa
lui Al. Macedonskl ¢). este, ca sa nu se
lase tirit in wvalurile politicei. Tn care-1
trag unii, fiind Tnca june si avind destul
timp pentru aceasta, cind va fi mai ma-
tur, ci s& urmeze pur calea literard, pe
care-si poate cistiga un nume mare, caci
junimea are inca timp pentru politica
Ambitiosul poet dorea Tnsa sa se afirme
si sa ajunga prin publicistica politica. Era
calea mai scurta a arivismului.

De altfel, versurile citate din trei poe-
zii, sint n stilul epocii si nu-1 anunta pe
marele poet din ciclul'Excelsior.

La Eminescu. sursa de informatie este
tot autorul, cel putin referitor la aceste
date inexacte :

»Nascut in orasul Botosani la' anul
1849 ®, si-a facut studiile elementare in
locul natal, terminind cursurile gimnaziu-

lui inferior la Cernauti (Bucovina), ale
celui superior la Blaj Tn Transilvania™.

Nu se confirma cele doua absolviri in
nici una din arhivele scolare existente.

Cit despre cele precedente :

,Om al timpului  modern in faza lui
trecdtoare, blazat 1n cuget, iubitor de
antiteze cam exagerate, reflexiv. mai

‘I Nota e polemicd si confirma afirma-
tia noastra, cum ca autorul textului nu

era altul decit poetul.
2) Aci il credem, personal, pe autor |

TRAPEZ

LI

197. Multa vreme am nutiit fatd de a treia planeta din sistemul solar, pe
care s-a nimerit s& ma nasc, sentimentele tandre si profunde pe care rin-
duri intregi de oameni le vor li nutrit fatd de bucata de pamint mostenita

de la parinti.

Abia mai tirziu am aflat — vai | -- cit este de ipotecata.

198. Asemeni unui tata care, din cele patru fiice ale lui, numai de una
n-are sa se plinga, celelalte facindu-si de cap, si eu, din cele patru anotim-
puri ale anului, numai pe toamnda ma mai pot bizui. Primavara nu e prima-
varda, ea cel mai mult s-o obatut de la ceea ce s-or fi cuvenit sa fie, vara de
multe ori nu e nici ea vard, pind si iarna, chiar daca se dovedeste geroasa,
ne poate face totusi sq suspinam -dupa zapezile de altadata.

Dezamagit-, contrariat, cind le tot cert in sinea mea, cum sa le spun ?
Nerusinatelor ? Dezmatatelor ? Sau si mai rau 1

K.

preste marginile iertate..." se recunoaste
celebra caracterizare a lui Eminescu, la
debutul al doilea, din ,,Convorbiri lite-
rare”. de catre Titu Maiorescu, ca si 1n
finalul frazei :

»in fine poet, un poet in toatd puterea
cuvintului™.

+ In_ acea vreme, Tmprumuturile ipsis
verbis nu cereau, ca astazi, pirdalnicele
de_ghilimele_|

Cite o alta eroare, ca titlul Proletar si
rege, in loc de Tmpadrat si proletar, nu
mai e mentionatda de editorul critic, do-
vedind pe de altd parte informatia ade-
seori ,,dupa ureche"™ a altminteri scrupu-
losului biobibliograf.

Unul dintre autorii modesti, cu mai
mare suprafata politica decit intelectuala,
George Missail. si-a dat o serie impre-
sionanta de lucrari (24 la numar ,si mul-
te altele de varie subiecte™), dar Paul
Lazarescu observa congruent :

,Nici una dintre lucrarile lul G. Missail
pe care le anunta Vasile Gr. Pop nu a
vazut lumina tiparului®.

De fapt le anunta Missail si Pop 1l
credea pe cuvint. . i

La nota lui Paul La&zérescu, referitoare
la_Saint-Marc Girardin (tot cu ocazia lui
Missail 1), as observa cd ilustrul francez
n-a calatorit numai in Muntenia, cum ne
spune la nota 69 de la pag. 341. ci si in
Moldova, in 1836, unde I-a cunoscut, prin-
tre altii, si pe Costache Conachi, caruia-i
face, fard a-1 numi, un impresionant por-
tret fizic si moral :

»Nu voi uita niciSdata figura si atitu-
dirtea sa in timp ce vorbea. Era una din
acele figuri slabe si urite, dar foarte ex-
presive, cu mai mult relief decit demni-
tate. o fizionomie cum mi le reprezint pe
acelea ale secolului al XVIll-lea I..1. in
timp ce-mi vorbea, cu acel ton caustic
si sec, Tnvirtea Tntre degete niste metanii
din boabe de chihlibar si isi-pastrase cos-
tumul oriental, asa fel incit vazindu-1, pe
jumatate culcat pe divan, infasurat Tl
cutele robei sale de matase si ale blanii
lui, calm si aproape nemiscat, in afara
de miinile lui care jucau masinal, 1n
stare totald de repaos, ochii sdi numai,
mici si cenusii, care straluceau din cind
in cind, si buzele-i ce se stringeau, Tna-
busind un suris, aceasta figurd batjoco-
ritoare si in totul europeana, faceg «cu

atitudinea, cu costumul si cu mataniile

RALUCA GRIGORCEA * Peisaj
(Sala Dalles)

Geo Bogza

sale orientale un curios si picant con-
trast". 3).

Am mai citat aceste rinduri revelatoare,
cu ocazia bicentenarului nasterii lui Cos-
tache Conachi, caruia Eminescu ii .admira
melancolica poezie ce ncepe cu versuri-
le . ,,Saracelor tinerete / Calatoare si dru-
mete / Pe minute si pe ceas", tran-
scriind-o la cererea Carmen Sylvei si ofe-
rindu-i-o, farda mentiunea autforului (am
vazut autograful, fost in pastrarea prof.
Al. Tzigara-Samurcas).

GR. POP avea simtul valorilor :
punea pe primul plan pe Alec-

U sandri, apoi pe Bolintineanu, pe

e Gr. Alexandrescu (citind eronat
titlul poeziei Anul 1848 in loc de 1840) si

e Costache Negruzzi. In ,pleiada poeti-
or_nostri celor mai eminenti din periodul
intli ai renasterii literare”. Caracterizarile
poeziilor sint insa cam sumare si ste eo-
tipe, chiar cind sint bine alese, ca intr-o
lucrare ce se dovedeste a fi si antologica.
Una din acestea, Viata si visul, de Nico-
lae Scurtescu (1844—1879), reprodusa fara
comentar, ni se pare o caoodopera de

indire lirica, pe linia_ reflexiva a lui

rigore Alexandrescu, ilustratd mai tir-
ziu de Eminescu. Ca atare, o reproducem
integral :

»O seard si-alta_seara. / Zi, noapte, <di-
mineata / O veara si-alta vearad) / D-a
rindul se strecor / Si-alcatuie o viata_/
Prin Tnvirtirea lor. Il Acestea sunt ma-
surd / De scris pe tabla vremii cti pasi
a numarat / In spatiu o faptura, / Si
timpul cit atomul sa simta s-a naltat. /./
Tn vis este viata, si viata e ca tisul ; //
Suntem, atita stim ! / Dar nu putem cu-
noaste ce margini are-abisul / In care
ne-nvirtim. // leri este un visiastazi ; iar
azi va-fi vis miine, / Naluca este totul:
vointd, gind, simtire, / Pe-a_vremii ra-
ezi valuri se duc, si nu ramine / in go-
ul existentei decit o suvenire // A
timpului lungime / Cu marea lui vechi®
me, / Toti veciif ce-au trecut, / C-0 sin-
gura _ gindire / In clipd c-o ochire / li

rinzi intr-un minut | // Si visul si viata
intr-una_se.confunda, / In schimbatoarea
unda 7 Din vastul infinit, / Sub forme ce
ia lutul in chip deosebit. 7/ Acelasi it
acum / E lut judecator, / E creier, este
limba ; / Dar miine el se schimba, / Si-I
calca-un trecator / In praful de pe drum!"

Desavirsita arta formald a lui Scurtescu
a foit relevatd de G. Cdlinescu, care da
ca antologic un pasaj din drama in ver-
suri, Rhea Sylvia de acelasi autor6), pe
care 0 cercetea’a analitic cu toatda aten-
tia. considerind-o ,,intlia tragedie romana
de tip clasic". Poetul e insa subestimat ;
poe’iile ii par ,nesemanind cu nimic,
de-abia ultimele putin cu lirica emines-
ciana".

_Portretul poetului, dupd ,,Revista noud",
ni-1 a"ata cu privirea ginditoare, a unui
meditativ. Ne propunem sa citim cindva
volumul de Poezil (1877?. al talentatului
scriitor, mortzde tuberculozd la virsta de
35 de ani. N. Densusianu. citat de G. Ca-
linescu. ni-1 Tnfatiseaza scriind la masa
de brad, intr-o camera neincalzita, cu
manusi albe. Tnnegrite de vechime, ,slab
si fiert de vapaia ofticei".

Oprim deocamdata aici recenzia valo-
roasei reeditari, gratie careia credem a nu
fi propus fara temel o noua pagind anto-
logica a liricii noastre filosofice ).

Serban Cioculescu

J) Souvenirs de voyages et d’etudes.
Paris, Amyot, 1852 (data prefetei), can.
XVII, Etat moral des Principautes. pag.
286—7, din Le Danube depuis_ sa source
Jusqu’a la Mer Noire. Conachi e indicat
,unul din principalii boieri imbatriniti n
demnitatile tarii lui..care-1 cunoaste bine,
ramas barbat cinstit, acuzat numai, in
aceasta calitate, desigur, de a fi cam mi-
zantron".

4) Citeste vara.

5 Mai tirziu si Arghezi va folosi acest
plural arhaic pentru veacuri.

6) Istoria_literaturii romane de la ori-
gini glna n prezent, editia recenta, 1982,
pag. 395 ,visul lui Romulus".

1) Tema viata-vis dateaza, pare-se, din
vechime, de la Pindar, si de la Calderon
(La vida es sueno) mai incoace.



Un zburator al

Unirii-

AUREL VLAICU

INA la Tnceputul veacului al XX-

iea Ardealul stirnise admiratie

Tndeosebi rprin filologii si istoricii

sai. Samuil Micu, Gheorghe Sincai,
Petru Maior, Tiftiotei Cipariu. Al Papiu
llarian. prin_doctrinari si oratori ca Si-
mion Barnutiu. prin eroii Horia_si Avram
lancu. prin marii ..sai ziaristi si scriitori,
George Baritiu, losif Vulcan. loan Slavici,
George Cosbuc. Octavian Goga.

Nici o altd surprizd nu se ivise inca.
Totul se exprimase prin rascoale si revo-
lutii, prin filologie silistorie, prin poezia
protestatara Tmoletita din fulgere si otele.

Acum un secol Tnsa, la 8 noiembrie 1882
B-a nascut la Bintinti, un sat de linga
Orastie. intr-o casa taraneascd, un copil
prin al carui geniu Ardealul, si odatd cu
el Tntregul neam romanesc _avea sa faca
un neasteptat salt Tn isteria civilizatiei,
copilul de la Bintinti uimind sa devina,
atras de_visul lui Icar si al lui Leonardo
Da Vinci, intiiul zburator roman.

Copilul era viitoiul inginer aviator Au-
rel Vlaicu, si“avea s&-Si lumineze min-
tea si sa-si incerce puterea geniului la
scolile de "la Orastie. Sibiu. — Budapesta.
Munchen, si apoi la marina din Pola. Si-a
Tncercat mai ntii puterea asupra _hirtiei
si a lemnului, a croit jucarii, lucruri nevi-
novate care erau totusi alcatuiri surprin-
zatoare. Mai mult decit toate il tulbura
Tnsd, ca' si pe Leonardo Da Vinci, zborul
pasarilor. Urmarea maiestuosii  vulturi,
soimii, superbele lor rotiri Tn azur.

Puterea lui Vlaicu a Tnceput sa lucreze
apoi, cu aceeasi dibacie, si asupra fieru-
lui, aramei, a otelului.

Filosofie si cultura

Ani intregi chinul creatiei l-a framin-
tat necontenit. L-a purtat cu sine peste
tot. Si gindul a Tnceput apoi sa rodeasca.
La Bintinti. in sura_pdrintilor sai. a cres-
cut cea dintii _pasdre din lemn si_ fier
creata de miinile lui iscusite. Nu imita.
Visa din sine. Fapta lui era creatie pro-
prie. Gind si realizare numai ale lui. Cre-
dintda mai ales intr-un destin de zburéator.
De ' cuceritor al cerului.

Stingaci mai intii. din ce Tn ce mai si-
gur apoi, mai puternic. Vlaicu a Tnceput
sa stapineasca undele vazduhului. Mira-
rile au Tnceput sa se iveasca de pretutin-
deni. Laudele ca si cirtirile si Tndoielile.
Cei dintii s-au strins n jurul lui tinerii.
Printre ei se afla mai cu seama un poet
cu ochii albastri : Octavian Go?a. lubea
si acesta himerele, ca si tinarul inven-
tator.

Au trecut anoi Carpatii. atit Aurel
Vlaicu cit si Octavian Goga, entru a
bate la, portile Bucurestilor. Flacaul de
la Bintinti avea imaginatie, avea calcule,
credinta nezdruncinata, dar n-avea atelier
si n-avea banii reclamati de constructia
unui avion. Un astfel de aiutor se astepta
din partea ~Romaniei. = fiindca numai
Romaniei voia sa-i daruiasca creatia sa.

Ziua bateau neobositi la portile minis-
terelor. la usile generalilor, erau primiti
in audiente de lon I.C. Bratianu. primul
ministru, si de Spiru Haret. ministrul tn-
vatamintului. care era si el matematician.
Goga avea vorba avintata. subtire, stiind
sa retind atentia; Vlaicu vorbea mai
mult cu m'na. cu degetele aratatoare de
calcule, cu planurile desenate ne albele
hirtii. Seara se aduna aooi in jurul lor.
la ..Carul cu bere". intreaga bohema ar-
deleand : George Cosbuc._ llarie Chendi.
St. O losif, lon Gorun. Zaharia Barsan.
Gh. Bogdan-Duira. Tmpreuna cu prietenii
acestora : Al. V’ahuta. D.D. Patrascanu.
Emil Gérleanu. visind cu totii la un mare
triumf roménesc.

Si ¢ind masina lui Vlaicu a TnceDut anoi
sa_zboare ne cimoia de la Cotroceni si sa
nfrunte vazduhul, nimeni nu s-a bucurat
mai anrins decit poetii, decit scriitorii. Ei
i-au purtat faima prin ziare si reviste, ei
l-au trecut n legendda. De aUfel un scri-
itor. _romancierul si dramaturgul Victor
lon Popa. avea sa-i sHe sl cea mai emo-
tionanta bioc-afie : Maistorasul — Aurel,
ucenicul lui Dumnezeu t1980 E. Lovines-
cu i-a Tncrustat figura in ..Memoriile"-sa’e
literare. Mai tirziu. un noet d!n preajma
Bintintilor. lon Dodu Bdlan. 1i va evoca
Tn-erciturile  prin entn-tasta naratiune
Conilaria unui lear {1974

Vlaicu a cunoscut marile triumfuri de
la Blaj, din 1911, unde la marea adunare
enerala a Astrei a zburat Tn vazduhul

Tmpiei Libertatii admirat de mii de ro-

_Dincolo de culturd"-
solutia crizei sau neantul ?

ESPRE diferite aspecte ale crizei

civilizatiei contemporane s-a scris

si se scrie mult.. Majoritatea a-

cestor scrieri provin din lumea oc-
cidentala. unde manifestarile de crizd au
loc pe un fond general de crizd a sis-
temului. iar efectele lor sint mai grave
si de duratd, fara putinta unor solutil ra-
dicale pe termen lung. Intr-o carte cu ti-
tlu ciudat — Beyond culture (in editia
franceza ,,Au-dela de la culture"), au-
torul ei. americanul Edward T. Hali, men-
tioneaza din primele rinduri ale Introdu-
cerii (desi cartea sa nu_ este consacrata
cu precadere problematicii crizei culturii)
ca omul contemporan este afectat de doua
crize convergente . una se' referd la ra-
porturile dintre populatie si mediul 1n-
conjurator. iar cealaltd Vvizeazad relatia o-
mului cu el insusi. cu institutiile si idei-
le sale, cu climatul uman mai apropiat
sau cu Tntreaga comunitate. Tn esenta,
este vorba despre relatia omului cu cul-
tura. Autorul recunoaste, de asemeni :
..crizele economiei si mediului Tnconjura-
tor au agravat problemele mondiale, cul-
turale si politice".

Putem fi de acord cu acest autor ca
cele doua crize trebuie sa fie abordate
Tmpreund, cd tehnica Drin ea Tnsadsi nu
poate sa solutioneze problemele proprii
omului si conflictelor sale ; ramine insa
obscura ideea ca tehnica nu va putea fi
aplicata rational problemelor mediului, a-
tita vreme cit omul nu-si depaseste li-
mitele impuse de institutiile, de filoso-
fiile si culturile sale. Se ‘incea”ca indeo-
sebi ceea ce as numi defetisizarea in-
stitutiilor politice ca instrumente ale pu-
terii de care se abuzeaza, dar ,viata nu
se_reduce_ la un simplu exercitiu al nu-
te-ii.  Evident, a'a este, numai ci in-
eeste din atare judecati criteriul istoric 1
ce institutii politice, ce factori de pu-
tere, ce filosofii ne impun limite in-
surmontabile si ne Tmpiedica astfel sa
solutionam intr-o maniera rationala pro-

blemele grave ne care le provoaca sta-
rile de criza ? Sau ce Tnseamna a de-
pasi limitele culturilor nationale sau re-
gionale (scandinave, balcanice etc.) pen-
tru a accede la asemenea solutii ? Ni se
dezvaluie mai clar Tntelesul ce se con-
fera insusi titlului cartii citate : ..din-
colo de cultura” Tnseamnd dincolo de
particularismul cultural. ..Viitorul depin-
de de facultatea pe care o va avea o-
mul de a transcende limitele culturilor in-
dividuale™.

Ideea fundamentalda a cartii este cd
omul nu trebiiie sa-si impuna restrictii-
— lar folclorul, religiile, filosofiile. in-
stitutiile. viata cotidiana ne-ar oferi, dupa
opinia sa. probe ca omul se limiteaza
si se _teduce oe sine insusi — ci sa fie
deschis uncr noi- dimensiuni, urior noi
optiuni, alternative, posibilitati sau cai
de a-si folosi In mod_creator propriile
sale capacitati, in functie de propriul sau
ego, lar aceasta autolimitare care merge
pind la umilintd, autoclaustbare intr-un
orizont Tnchis implicd si_angajeaza omul
in raport cu stari de profunzime ale con-
ditiei sale. Majoritatea oamenilor sint
duri fatd de cellalti si fatd de propriile
lor talente.

O anume luciditate criticd 7i determina
pe autori ca Edward Hall sd recunoasca
unele adevaruri_ce nu mai pot_fi taga-
duite : ,Nici o Tndoiala ca existd in Oc-
cident grave surse de conflicte intre om
si proiectiile sale materiale si culturale,
Instrumentul pe care l-a creat seamana
cu o_gheatd care hu-ti vine pe picior...
Exista un decalaj Tntre creativitatea si
diversitatea omului pe de o parte, si ne-
cesitatile- atit de specifice ale inStitutiilor
sale, pe de alta parte, caci, In gene al,
culturile si institutiile ce decurg din ele
reprezinta solutii Tnalt specializate la pro-
bleme bine determinate”. Si mai_depar-
te : desi calmul a revenit Tn universita-
tile americane dupa terminarea razboiului
din Vietnam, ,o0 foarte mare sursa de

mani, printre care se aflau si N. lorga,
I.L. Caragiale, George Cosbuc. Octavian
Goga, St.”O losif. lon Agarbiceanu. 1.G.
Duca. In anul urmdtor- a luat prestigiosul
premiu de la Aspern din_ Austria.

Zborul cel din urma tiebuia sd-1 urce,
este piscurile Carpatilor. Avionul, deco-
at de la Bucuresti Tn ziua de 30 august
1913, despica valurile de aer si sfida Tnal-
timile-albastre. Cind a_ajuns Tnsa in

dreptul Céampinei. lingd apa Prahovei,
aparatul s-a defectat pe neasteptate, iar
Vlaicu s-a prabusit odata cu el. Zbura

spre Transilvania. 1l mistuia, ca si pe
Goga. vieul Unirii. Si el. ca sl poetul, a
fost un zburator al Unirii. A fost inmor-
mintat la cimitirul Belu militar, iar rama-
sitele aparatului sdu au fost depuse la
muzeu, unde se gasesc si astazi.

La moartea lui Aurel Vlaicu. Octavian
Goya a scris unul din cele mai emotio-
nante si mai duioase portrete ale sale.
»Acum’ Vlaicu nu mai este — scria Tndu-
rerat poetul patimirii noastre —. l-a ful-
gerat visul nostru al tuturora in care s-au
muiat si aripile lui : sa treaca muntii, sa
darime in_constiinta milioanelor de ro-
mani stavila care ne desnarte. Astfel ca-
pata si moartea lui un Tnteles simbolic,
0 putere magica care robeste sufletele.

Vlaicu este’— afirma Tn continua-e Oc-
tavian Goga. — primul sol al unui vis
milenar. intliul soldat cazut pe cimoul
de bataie, cel dintii-singe varsat pentru
trecerea Carnatilor. Ca un post de avan-
garda al unei ostiri care asteanta ordinul
e plecare, el moare prevestind fzbinda.
Moartea lui_zguduie toate fibrele simtirii
romanesti. Tofl 1l pl'ng. to»i alearga sa-1
mai vada, sa-1 arunce o floare pe mor-
mint. Prin inimi trece fiorul cu care se
anunta marile primeniri ale unui neam.
Simtim cu totii maretia clipei : avem in-
timi- mort al "unei idei. 1i asteptam pe
ceilalti...

Moartea asta a rdascumpdarat nemurirea
lui Vlaicu.

Pasarea lui nu si-a onrit decit o elina
armite ea va pluti totdeauna _deasupra
sufletelor noastre, o uriasa nasare albas-
trd a credintei romanesti. Fa aratd dru-
mul ne care se merge nainte. Movila lui

Vlaicu este ntiiul popas al unei idei In
triumf".

Au trecut de la caderea lui Vlaicu a-
proape 70 de ani. Unirea visata de el s-a
nfaptuit la Alba lulia. In ziua de 1 de-
cembrie 1918,

Geniul lui Aurel Vlaicu. urmat de ati-
tea alte biruinte roméanesti ne cutremura
si astazi.

Vasile Netea
frustrare persista — nu numai ca mem-

brii grupului_dominant nu_recunosc mul-
tllple e vocatii_ si_ capacitati ale femeilor,
ale negrilor, indienilor, hispano-america-
nilor. dar ei ii umilesc fara Tncetare".
Or. unul din cele mai devastatoare lu-
cruri ce i se poate Tntimola cuiva este
sd nu reuseasca a-si realiza potentiali-
tatile. iar neputinta si linsa afirmarii de
sine duce la agresiune, la sporirea vio-
lentei : explozia de violentda din lumea
apuseana se datoreste nu unor impulsuri
lauiftrice determinate de forta sufleteas-
ca si_ tarie morald, ci. dimpotriva, con-
stientizarii neputintei si disperarii.
Precaritatea si inconsistenta unor in-
terpretari a starilor de crizd constau, pe
de-o parte. Tn explicarea acestor feno-
mene. a maladiilor constatate prin cau-
ze de natura psihologicd si antropologi-
ca — existd un rau ntrinsec naturii ‘u-
mane care-i determind sa fie dur. sa
recurga la violentd, sa-i frustreze pe
altii si sa se frustreze pe sine de san-
sele unei autorealizari pe masura talen-
tului si creativitatii fiecaruia —, iar, pe
de alta parte, in afirmarea unor solutii
lipsite de validitate si oerspectiva isto-
ricd. In cazul lui Edward T. Hali, depa-

sirea_ particularismului cultural, luarea in
considerare a ceea ce este_,dincolo de
cultura”, ii da_iluzia sesizéarii mai a-

decvate si solutionarii proulemelor de ni-
vel planetar. Dar nu situarea si actio-
narea de pe pozitiile unei culturi, cu sis-
temul ei de idei si institutii, ne blochea-
za accesul spre o cunoastere mai buna
si aprofundatd a problemelor cu care e
confruntatd omenirea contemporana si
spre o solutionare rationala a starilor de
criza, ci limitele si contradictiile siste-
mului social capitalist. A atribui criza
unui sistem social-economic_si_politic_so-
cietatii Tn ajasamblu. Tntregii civilizatii u-
mane. a constituit si mai constituie nca
un procedeu comod de a escamota ade-
varatele cauze ale fenomenelor de criza.
Edward Hall cauta argumente si temeiuri
la mari psihologi si neuropsihiatri pen-
tru dereglarile si dezechilibrarile ce sa
produc intre procesele de interiorizare,
modificarea mediului Tnconjurator si me-
canismele de adaptare. Dar cum s-ar pu-
tea oare explica orin argumente antro-
pologice si biopsihice acele stari de lu-
cruri ma'adive pe care el Tnsusi le con-
statd chiar daca nu le vede prea clar
si nu le interpreteaza Tn chip satisfa-

cator ?
Al. Tanase

Rememorind...

m ASADAR. Stefan Cazimir Tmplineste
cincizeci de ani 1.. Aceasta cifra — ,ro-
tunda”. cum se spune — ma sperie cind
e vorba sa ne masoare virsta si. daca’n-ar
fi proba atit de evidenta a calendarului,
as zice ca-i o glumd pusa in circulatie
chiar de sarbatorit. Tntilnindu-1 destul de
des. n-am observat ca timpul ar fi trecut

este el. si. urmarindu-i lucrarile aparu-
e. n-am invatat sa-i numar si anii.

leri, alaltdieri, parcd, abia iesiti de oe
bancile liceului, intram Tncrezatori in
amfiteatrele universitare sa Tnvatam car-
te din lucrarile si din cursurile profeso-
rilor de atunci ai facultdtii de filologie
din Bucuresti : lorgu lordan. Al. Rosetti,
Al. Graur. G. Calinescu, Tudor Vianu,
Edgar Papu. Zoe' Dumitrescu, Paul Cor-
nea. Ov. Crohmalniceanu...

Stefan Cazimir se face cunoscut Je la
primele seminarii, nu numai prin stapi-
nirea_ temeinica a fenomenului literar
dezbatut, dar si prin aria larga a culturii
sale, prin stilul elegant si sobru, prin lo-
gipa perfectd, prin _ironia grava, care nu

a drept de replicd adversarului. El de-
vine repede un nume necontestat  nici
macar de neprieteni, impunindu-se Tntr-o
serie din care au facut parte, printre
altii. Romulus Vulpescu, Dumitru Solo-
mon. Lucian Raicu. Al. Hantd. H. Zalis,
lon Acsan. Mihai Nasta. Eugen Cizek. Ti-
beriu Avramescu. Valerian Sava. Zina
Molcut. Ovidia Babu. Victor Visinescu,
George Ricus. Mihai  Mancas. Marius
Sala, Th. Hristea, Rodica Bogza. Mirela
Teodorescu. lon Calota, M. Petrisor, Ma-
ria Simionescu. Maria Graciov. Delia Iri-
mescu. Herta Spuhn. N. Raus. Ghita Flo-
rea... *

Aceeasi seriozitate cu care si-a urma-
rit cursurile ca student a pus-o si in pre-
ocuparile sale postuniversitare, ca cerce-
tator al fenomenului literar sau ca mem-
bru al catedrei de literatura a Universi-
tatii bucurestene. Dupa mai multe stifdii
si articole de istorie literara, publicate in
reviste, dupa mai multe antologii, -duna
mai_ multe editii_pe care le-a _ingrijit ««
prefatat. Stefan Cazimir da la iveald am-
pla lucrare Caragiale — universul comic
(1967). Spirit academic si rationalist, po-
sedind facultatea de a investiga amanun-
tele oriunde s-ar afla, dar si pe aceea de
a condensa o personalitate sau o opera
Tntr-o singura fraza. Stefan Cazimir efec-
tueaza *o cercetare solidd, de o eleganta
Sobra asupra universului comic caragia-
lian. dind literaturii romane o lucrare
fundamentala asupra operei marelui
scriitor. Tensiunea lirica (1,971), eseu de
stilisticA a unei specii. Stelele cardinale
(1975), exegeza a poeziei eminesciene,
Pygmanolion (1982). eseu de mitologie
comparata, ca si numeroase studii si ar-
ticole raspindite in revistele noastre de
specialitate — grobeaza eruditia si pasiu-
nea cu care Stefan Cazimir se apleaca
asupra fenomenului studiat. (Pentru a-si
ilustra cartea Pygmanolion, s-a adresat
tuturor mari.or muzee, pinacoteci si bi-
blioteci din lume, care au Tn colectiile lor
sculpturi sau,_ picturi reprezentindu-1 _Pe
Pygmalion, si care i-au pus la dispozitie
reproduceri dupa aceste opere).

aca acesta-1 omul in haine de lucru,
el nu este mai putin interesant in haine
de stradad. Cei care-1 cunosc si in aceasta
ipostaza au despre el cele mai frumoase
impresii. Cultivind (si_creind) anecdota
subtild, Stefan Cazimir deseneaza zim-
bete pe fetele cele mai intunecate. La un
seminar de ,literaturda romana actuald",
condus de Ovid S. Crohmalniceanu (prin
1953), pentru cd nimeni nu prea avea ce
spune, Cazimir a salvat toata lumea cu o
epigrama ; ,,0, vide seminarul !“. Cind,
prin 1903, ,,se proba" pe noi viitoarea ,,noua
ortografie’, steian Cazimir a versificat
toate noutatile filologice, punind de la el
si putin piper in compozitie. Tnvatam
,varianta” Cazimir, mai usor de retinut :
,Cum a zis Academia / S-a schimbat or-
tografia / si-astfel hotari / Ca oricare i /
Doar cu i se scrie" etc. La armatd. in
ore.e de repaus, in timp ce Romuius Vul-
escu dezmieraa un volum de Frantois
illon, iar lon Acsan il rastignea pe'Ho-
mer in romaneste. Stefan Cazimir ,re-
dacta” (cu sprijinul multor colaboratori)
0 revista umoristica, scriind imnuri osta-
sesti si, a,,aptind sau compunind- muzica
entru e.e — activitate care mingiia su-
letele solda.ro; si ale gradatilor.

Rememorind aceste intimplari, si Tnca
multe altele care nu Tncap Tn acest spatiu,
imi dau seama de ce timpul 'n-a trecut
peste Stefan Cazimir. Tineretea lui spiri-
tuala si puterea de muncd i vor aduce,
cu sigurantd, noi satisfactii si aprecierea
cititorilor si studentilor séi.

La multi ani. Stefan Cazimir, si la cit
mai multe carti !

George Radu


olda.ro

M socotit totdeauna o datorie
morald da a comenta opera
lui Gherea. Am facut-o de-a

. lungul anilor nu o _data, evo-
cind cind o sectiune din opera, cind cu-
tare dimensiune a activitatii sale. Nazu-
iesc de multa vreme spre ‘un studiu ro-
tund, tinzind spre cuprinderea intregu-
lui. M-am pregatit Tndelung, altfel spus,
sa scriu 0 monografie care sa comente-
ze, Tn volume separate, viata si opera lui
Gherea” — marturiseste 'Z." Ornea in
Preliminariile celei dintii biografii com-
plete (cu toate lacunele _existente nca,
dintre care unele asa zicind definitive,
in_informatie) si stiintifice consacrate
militantului socialist, _sociologului si cri-
ticului literar. Tncercari similare (si deo-
bicci partiale) au mai existat, de la stu-
diile lui 1. Vitner si Gh. Haupt din anii
50 pina la cele ale lui Damian Hurezea-
nu si George lvascu din anii "70. Docu-
mente noi au fost publicate, mai ales in
vremea din urmd, si in carti_ care nu
priveau direct pe Gherea : amintiri, cu-
legeri ae corespondentd, studii social-
politice. Parcurgind acest vast, si citeo-
data contradictoriu, material. Z. Ornea
ne ofera imaginea cea mai exacta cu
putintd, limitind  ipotezele la spatiile
goal" si interpreted Intregul cu pricepe-
re v Inteligentd. Biografia de azi va fi
urmata de un volum ~ despre opera. In
amindoud, un rol important il joacd ex-
perienta pe care istoricul literar a acu-
mulat-o comentind, Tn studii anterioare,
curentele soclal-politice si_ culturale de
la sfirsitul secolului si Tnceputul
secolului XX (Junimismul, Curentul cul-
tural de la ,,Contemporanul” Samanato-
rismul, Poporanismul etc.). Aceasta cu-
noastere de ansamblu Ti permite s& des-
crie epoca si sa situeze activitatea si
opera lui_ Gherea 1n miscarea = generald
de idei. Z. Ornea este un Istoric compe-
tent si cumpatat, un ,pozitivist" care nu
se_sfieste sa se infatiseze ca atare, asu-
mindu-si riscurile unei metode pe care
critica moderna o priveste cu Tndoiala,
dar care, Tn anumite cazuri, poate fi Tnca
folositd cu succes. Viata lui Gherea, pre-
cizeaza el, nu vrea sa fie nici o_fizio-
logie”, nici o biografie romantata : ,,Nu
fabulez, ci reconstitui, dind preeminenta
faptelor..." Rezultatul este un studiu re-
marcabil din toate punctele de vedere,
care, multi ani de aici Tnainte, nu va fi
intrecut.

Primele dificultdti se ivesc cind e vor-
.. de reconstituirea copildriei si tinere-
tii eroului. Nici data nasterii nu e ab-
solut sigura (lipseste orice act), desi Z.
Ornea seé fixeaza totusi la cea mai plauzi-
bila din cite au fost propuse (21 mai/2
iunie 1855). Locul nasterii fiind tirguso-
rul Slavianka —din gubernia Ecaterinos-
lav, _istoricul il evoca intr-o buna_pagina
epicd, desi nu l-a vazut direct, prin ana-
logie cu asezari asemanatoare din Mol-
dova de odinioara, cum ar fi Herta lui
B. Fundoianu : ,Slavianka din vremea
copildriei lui Gherea trebuie sa fi fost
un tirgusor semirural, prafos vara Si

Z. Ornea, Viata iui_C. Dobrogeanu-
Gherea, Editura Cartea Romaneasca, 1982.

peste masura de gloduros in anotimpul
loios. Asezat undeva pe sleaui drumu-
ui mare, nu_avea, cu sigurantd, dincolo
ae strada principald, decit citeva ulite
care duceau repede spre imas, dincolo de
care Tncepeau imediat semanaturile. Cele
Citeva suflete ale asezarii ocupau, covir-
sitor, casele strazii principale, cladite,
inghesuit, = una linga alta, cu tarnaturi
in"fata, fara desparfitura gardului sau a
gradinitei. Curtile cu. magazii si aca-
returi, fara pomi, se Tntindeau in spate-
le caselor, 1nchipuind iregulare strazi
dosnice.. Locuitorii strazii principale erau,
mai toti, mestesugari de tot felul si mici
negustori care satisfaceau trebuintele sa-
telor dimprejur. Viata era molcoma, ter-
na si fara mari evenimente. Amestecul
indistinct de urban periferic si de _rural
impur crea o inimitauild pecete specifica".
Putine informatii s-au astrat  despre
arintii lui Gherea. Tatdl a fost prooa-
il negustor, cu oarecare Tnlesnire, dar
nu bogat. Mama ramine complet Invalui-
ta in umbra. (,,Nici macar numele nu i-1
cunoastem™). Cile ceva se stie despre un
frate mai mare, medic, care l-a ajutat
mai tirziu cu bani pe Gherea. cind era
refugiat Tn_ Romania, si despre_o sord,
sosita tocmai din Franta prin 1379 ca sa
caute urma celui rdpit de ohrana tarista
si expediat in Siberia. O problema difici-
[a o reprezintd pind si numele adevarat
al criticului, care a recurs la multe pseu-
donime si nume de Tmprumut, spre a nu
fi_descoperit de politie In anii tineretii
lui revolutionare. Z. Ornea  examineaza
cu atentie filic-ra pe care Solomon Katz
a devenit C. Dcbrogeanu-Gherea. Nu se
stie nici in ce Tmprejurari adolescentul a
rupt relatiile cu familia (daca ruptura a
fost), ajungind student la Harkov (doua
decénii "dupa ce trecuse pe acolo, tot ca
student, Hasdeu) Si membru_al unuia din
numeroasele grupuri narodnice care acti-
vau Tn sudul Rusiei. Formatia intelectu-
ala si morala a autorului Neoiobagiei se
incheaga Tn conditiile acestei agitate ti-
nereti consacrate raspindirii Tn popor a
ideilor revolutionare. Ornea dovedeste
ca studiile incomplete nu l-au Tmpiedi-
cat pe Gherea sa citeascd enorm si sa
se cultive. Autodidact, Gherea a fost
unul din cei mai cititi intelectuali ro-
mani_din ultimul patrar al veacului tre-
cut, informat in literatura rusd ca ni-
meni altul, deopotriva in sociologie si
filosofie, literatura occidentald. Vorbea
,»cei putin trei limbi (rusa, franceza si
germana)”, in_afara romanei, pe care a
invatat-o dupa 1875, cind s-a stabilit la

lasi.

Al doilea capitol urmareste venirea lui
Gherea. In Romania, activitatile lui ca
transmitator de literatura clandestind si
rapirea de catre politia taristd. Ani aven-
turosi, neobisnuiti pejitru un viitor critic
literar, plini de peripetii interesante in-
tr-un eventual roman politist. .Roman pe
care Z. Ornea doar 1l sugereazd. Meto-
da lui, bazatd pe fapte, interzice zborul
imaginatiei. Cu totul diferit e continutul
si tonul capitolului al treilea, care se o-
cuoa de rolul lui Gherea in miscarea so-
cialistdi romaneasca. Z. Ornea a studiat
cu prea multa atentie circumstantele a-

Revista revistelor

m Avind ca piese de rezistenta o dez-
batere despre poezia de azi si dialectica
?\ﬁne(a'giilor éla care participa Mircea

artin, N. S. Dumitru, Mircea Scarlat,
Radu G. Teposu, Radu Calin Cristea si
loan Buduca). o convorbire cu Alexandru
Paleologu (,,Important este sd nu cedam
nici o clipa ceea ce este esential in ma-
terialitatea si spiritualitatea  culturii. O
tard, spunea Ior%a. oate sa dispard, chiar
si ca entitate statala, dar atita vreme cit
cultura ei se manifesta hotarit si libera,
tara si_poporul acela exista”) si un re-
marcabil eseu despre ..Czeslaw Mi'o=z si
spiritul european”, anartinind'i-i Vii Mihai
Milca. numarul pe octombrie al revistei
Amfiteatru se impune printr-o serioasa
tinutd publicisticd, de autentica substanta
culturala. Semnalam, de asemenea exce-
lenta proza a lui_ loan Grosan (Fuga) _si
versurile lui  Milodrag Konstantipoviri,
precum si cronicile literare la volumele
O gradina pentru Orfeu de Vasile Nico-
lescu si Versuri de Mircea Ciobanu, .sem-
nate de M. N. Rusu si, respectiv. Dinu
Flamand.

m Dialog, revista de culturd a studenti-
lor ieseni, si-a dobindit un oronun’at spe-
cific printr-o orientare hotarita catre ori-
zonturile f'losofice.. Aici publicd in mo’
constant citiva_eseistl de. marca (Luca
Pitu. Valeria Gherahel) iar comentar'i’e
critice aoartinind tinerilor (Dan Petrescu.
Sorin Antohi. Dan Alexe. Andrei Corbea)
arata, pe linsa o frumoasa intransigenta
morala si intelectuald, o fam'Varizare de-
plina cu rosturile adinri ale culturii. Din
numarul 5 al Dialogului, de curind aparut.

mentionam astfel consideratiile lui Vale-
riu Gherghel despre Dialogul filosofic, o
consistenfa si polivalent = semnificativa
Poveste alexandrind de Luca Pitu. co-
mentariul lui Dan Petrescu, de factura e-
seistica, despre romanul Vacanta de Ma-
ria-Luiza Cristescu. ca si 0 Baginé despre
Marin Preda, in care sint publicate o evo-
care aoartintndu-i lui Corneliu Stefana-
che (placutd, dar continind si o flagranta
inexactitate : marele scriitor, disparut n
mai 1980. la citeva luni duna tiparirea ro-
manului Cel mai iubit dintre pamintenl,
nu putea_fi Intflnit ,,in mijlocul verii, la
mare", stiind — asa af'rma memorialistul
— ..cum s-a epuizat din librariile din lasi"
cartea !) si un comentariu, cam pedant, de
Mircea Doru Lesovici. Versurile lui Nichita
Danilov (Patria), Virgil Mihai (un Bru-
nai). Mona Paiu (Naturda moartd cu vio-
loncel, Improvizatie), ca si Fragmentele
d’snre, poezie de Liviu Antonesei si admi-
rabilele poeme de Ewa Lipskl. traduse din
pnloneza de Hanna si Leon Volovici. al-
catuiesc . dimensiunea lirica a revistei :
substantiala.

m Rubrica ,,Morometiana” din revista
Arges (nr. 7. octombrie). In care _ este
vorba desnre... o fami’i0 da oomini’tnrt,-
,.mesteri_de mere" sl ,ctitori ai recoltelor
masurabile-n mii de tone", ne reammteste
acut de vremea cind vitrinele cofetariilor
e"au_Tmpodobite cu miniaturale ,,coloane
ale infinitului" confectionate din  zahar

ars. ciocolata, friscd. moda vadmd. nu-1
asa o0 laudabila preocupare pentru popu-
larizarea marilor valori culturale...

¢l reconstitulQ

paritiei cercurilor muncitoresti din RoA
maéania vech,e pentru a comite eroarea de
a vedea Tn Gherea creatorul socialismu-
lui roménesc. Respingind aceasta teza,
sustinuta uneori, mai demult, criticul
examineaza felul in care _Gherea a _luat
cunostinta de existenta miscarii socialis-
te romanesti, Tntii la lasi, apoi la Bucu-
resti si Ploiesti, evolutia insdsi a ideolo-
giei gheriste de la narodnicismul Tncepu-
turilor la marxism, pozitia lui speri‘ica
ntre Lavrov si Bakunin, cei doi doctri-
nari importanti ale caror idei le stia din
tinerete, modul Tn care a participat la
,.centralizarea” ideologiei socialiste de la
noi, odatd etapa de pionierat depasita.
Gherea a dobindit. cu_timpul, o influentd
extraordinara Tn_mediile socialiste roma-
nesti. Fara sa fi -ocupat functii de con-
ducere _in P.SD.M.R., dupa crearea a-
cestuia in 1893, il Tntilnim Tn permanen-
ta in mijlocul discutiilor teoretice si al
activitatilor de organizare. Gherea a fost
marele spirit conciliator. in stare, cu tac-
tul lui Tnnascut si cu experienta lui poli-
tica, sa Tmpiedice divizarile, sa_apropie
e opozanti si s& mentinda unitd lupta
or. Se apela la el n toate situatiile gre-
le. Cuvintul lui era ascultat. Dupa 1899,
cind a avut loc ,tradarea generosilor",
Gherea a ramas la pozitia lui dintotdeau-
na care era aceea moderatd : nici aban-
donarea cadrului specific al unui partid
(care se deosebea de acela liberal), nici
recurgerea la actiuni revolutionare direc-
te (cum cereau socialistii radicali). Reor-
ganizarea partidului 1l gaseste pe Ghe-
rea_aproape pe aceleasi pozitii. N-a fost
niciodatd ceea ce se cheama un lider,
dar aproape o jumatate de secol de mis-
care socialista ar fi de neinchipuit fara
garticiparea lui, Manifestatia pe care
0000 ~ de muncitori o fac in 1920, la
moartea militantului, constituie dovada
ca rolul lui fusese inteles la justa valoa-
re.

IATA lui Gherea a fost bogata si

in  evenimente de alt ordin. Z.
Ornea consacra capitole speciale

vietii de familie, raporturilor cu
tovarasii de lupta (romani si stréin(? si
cu prietenii, activitatii  criticului (dupa
1885) si sociologului. Foarte interesanta e
artea care se refera la ,capitalistul”
herea. Mai degraba silit de nevoi decit
dotat din nastere, Gherea se lanseaza in
numeroase Tntreprinderi din care conce-
sionarea restaurantului din gara Ploiesti
este, ngindoielnic, cea mai celebrda si
prospera. Devine cu timpul un om bogat.
E drept, indurind destule umilinte ca
simplu  proprietar de restaurant ce
trebuia sa faca fata Lexigente-
lor" numerosilor musterii, Intre care
tot soiul de notabilitati' politice,
muncind  zilnic ore 1n sir ca sa apro-
vizioneze si sa organizeze restaurantul.
Gherea e un fel de self made man. Situ-
atia lui materiald nfloritoare din_ultimii
ani ai secolului si de dupd 1903, cind tre-
ce criza economica, trebuie Tnteleasd si
prin  prisma firii foarte generoase a
omului. Z. Ornea reuseste sa aprecieze
e baza documentelor quantumul averii
ui Gherea, destui de ridicat, dar atrage

LZilele
Mihail Sadoveanu"

= In organizarea Comitetului de
culturd si educatie socialista_al ju-
detului lasi. Asociatiei scriitorilor
din lasi, revistei ,,Convorbiri litera-
re" si Muzeului de literatura al
Mo’dovei. intre 5 si 7 noiembrie s-a
desfasurat la lasi, Pascani si Ver-
seni cea de-a Xl-a editie a tradi-
tionalei manifestari ,,Zilele MihaU
adoveanu”. La muzeul —memorial
..Mihail Sadoveanu" din lasi a avut
loc deschiderea festivda cu un cu-
v’'nt evocator de Const. Ciopraga si
decernarea  premiilor  revistelor
,»convorbiri literare™ (pentru cea
mai bunad proza scurta pub'icatd n
revistd — lui lon Che’aru) si ,,Cro-
nica" (pentru debut Tn proza —
lui Ghedeon Mihalache). Au  fost
prezentate, aool. urmatoarele comit-+
nicari ; Bogatie si expresivitate in
vocabularul lui Sadoveanu (Gavril
latratei, Povestirea sartoven’anda —
mMole structurale (lon ADetroa’e),
Tntelepciunea sadoveniana (Al. Hu-
sari. S si semn’ficatie 1n
romanul ,,Fratii Jderi" (Ton Sirbu),
Personale feminine la Sadoveanu
Nwmi Bombe-', lin c’as'c’sm sa-
ove/ian ’lAoeida Maniu'. Glose la
ireal’il sad»venian (Doru SriMStes-
¢’). Fantasticul saitovenian (Starni-
ta Cretu), Structuri narative 1In
»o0imil"” si ,,N’roarA - Potcoava"”
(T->a0 Ho’banl. Ronetitie S’ sch'ni-
hare in ,,.Dreanga ** (Dal_Pe-
tres<ud. Umor “sadovenian (Fanus

Bailesteanu).

maatBBHBBMswasaBeaeai
atentia ca o mare parte a fondurilor
mergea in casieriile = miscdrii sacia.iste
(publicatii, activitati etc.), aie unor
membri, ale prietenilor si rude.or. Ghe-
rea ajuta pe oricine. Generez.la.e.i lui a
ramas legendara. N-a fost doar doctri-
narul socialismului  romanesc, clar si
omul care a facut, financiar, eforturiie
ceie mai_ considerabiie pentru ideea in
care credea.

Intr-un sugestiv Portret final, Z. Or-
nea se intreaba : ,Scriind aceasta carte
m-a obsedat marturisirea lui Sartre din
ultimul sau interviu... ca viata unui om
se manifesta ca un esec.. Cu gindul la
aceasta destdinuire tulburatoare, m-am
Tntrebat adesea dacad viata lui Gherea e
numai suma esecurilor a ceea ce a voit."
Raspunsul este imediat : ,,Hotarit, nu".
Dar intrebarea Tnsasi nu ramine mai pu-
tin intrigantd.  Esecuri, Gherea a avut
numeroase, Tncepind cu exilul impus de
dupa 1875, continuind cu arestarea si cu
frecventele lui prabusiri  materiale, cu
dezorganizarea P.SD.M.R. in 1899, si
sfirsind cu boala din ultimul deceniu de
viata si cu neputinta lui, in fond, de a
Tntelege evolutia ideii socialiste Tn seco-
lul nostru. Gherea a ramas un om al se-
colului XIX. Tnsa aceste esecuri (perso-
nale ori sociale) sint firesti si alcatuiesc
tesatura oricdrel vieti umane, fie ea si
exemplard Tn anumite privinte. Nu e
numaldecit esential ceea ce a vrut sa
realizeze Gherea, ci ceea ce a realizat.
Cariera lui politica si culturala a fost ex-
ceptionala si a aratat ca, cel putin oina
la 0 anumita datd, Gherea a fost i,selec-
tat" (cum ar fi spus lbrdileanu) de epo-
ca sa. De n-ar fi decit prestigiul criticu-
lui. Mai' tindr cu cincisprezece ani decit
Maiorescu, l-a inlocuit pe acesta Tn con-
stiinta tinerilor intelectuali de dupa 1885,
creind o miscare de idei necesara si care
le aparea multora _drept mai moderna
decit aceea maioresciana.

Rorireiui, sciuiat ae Z. Ornea, in in-
cheiere, scringe pnncipa.eie_eieuie.ne a.e
peisonauiacii ~ criiuiui. upoZipa cu _for-
mula maioresciana este eviueuca cuiar si
in uetaui. Gneiea a fose uu luare lacu-
Cian, in activitatea sociaia si pouiica. un
conciliator prin exceien™a, mareie sfe.-
mc_ai_mai tmeruor lui eman si  prie-
teni. Era un mouerac, care renuntase.
la anaxmsrnui tinerepi, ua spun ie.ii-
perant si prudent. A jucat uoaa uece-"
n.i roiul "unui tac-lo.aiu um_ uiuora.
S-a tinut departe de functii si onoruri
publice. Influenta exercitata a fost insa
Imensa. ,,Bundui Gnerea- era si un om
fermecator. Cartea lui Z. Ornea are me-
ritul de a exploata aceasta latura neeon-
siderata inainte uecit accidental. Priete-
nos, sociabil, leal, saritor, Giwea nu cu-
nostea raceala protocolard a iui Maio-
rescu. Poiemicile iui au fost minutioase,
aounaente in expresie, familiare, _oeioe
seci si logice, ta ale autoruiui uetiei ae
cuvinte, piine — din contrda — de ca.aura,
cmar daca ferme Si categorice in susti-
neri. Dosarul disputei cu  Maiorescu ne
retine _azi mai_ putin prin amanuntele
tnfruntarii  decit prin caracterul lui ge-
neral ilustrativ pentru sfirsitul intelectu-
al al secolului XIX romanesc. Sigur ca
Maiorescu era un mai temeinic cunosca-
tor al literei, in aceste dezbateri, ceea
ce-i permitea sa stapineasca terenul, pe
care ele se desfasurau, ca un _mare con-
ducétor militar. Cultura lui Gnerea era
uneori rodul improvizatiei (in pofida lar-

imii registrului) si descoperim lesne con-
uziile sau exagerarile. Mai riguros, Ma-
iorescu a pierdut totusi treptat din teren
din cauza neputintei lui de a evolua n
as cu vremea. E netdgaduit ca Gherea
infatisa un spirit mai deschis, mai re-
cepttv la nou, mai_ modern. Fiecare
epocd isi cere oamenii. Dominatia juni-
mismului se Tncheie pe la mijlocul de-
ceniului al IX-lea si prestigiul” lui Maio-
rescu nu izbuteste s-o mai facd viabild.
Cultura lui aiorescu era desavirsita,
dar restrinsd si veche. Gherea aparea,
prin anii '90, ca un om nou. Succesul lui
a fost fulgerator, dincolo de orice ches-
tiuni controversabile de amanunt sau in
care, pur si simplu, gresea. Asa se expli-
ca_ecoul intiilor lui ~ articole critice. Sa
addaugam si cd, sub energia care pare a-i
caracteriza Tntreaga activitate, Gherea
era in fond un om foarte bolnav, chinuit
de o neurastenie rebeld. Portretele ni-I
aratd uzat prematur, micsorat fizic. So-
ciabilitatea lui extrema s-a razbunat,
cind, spre sfirsit, marea familie socialis-
ta, in care se simtea un_fel de patriarh,
s-a destramat pentru ani buni. Singura-
tatea nu i-a priit niciodatd lui Gherea.
Cei trei ani petrecuti in Elvetia singur si
bolnav, in. timpul razboiului mondial, au
fost probabil cei mai dificili din viata
lui _,,Mitul” lui Gherea, de care vorbes-
te Z. Ornea _ir finalul remarcabilei sale
carti, acopera deopotriva aceste esecuri
inevitabile si izbinda unui mare spirit ne
care nimic nu l-a putut cu adevarat in-
genunchea.

Nicolae Manolescu



O poezie a privirii

m POET remarcabil, George Almosnino a
publicat pinda acum trei volume de ver-
suri : Laguna (1971), Nisipurile misca-
toare (1979) si, anul acesta, Omul de la
Fereastjé Prea putin semnalat de presa
iterara, George Almosnino traieste depar-
te de republica (zgomotoasa) a literelor,
Tntr-o asteptare parca auto-impusa, calma
si disperata Tn mod simultan, placut hime-
rica si totusi invadata de absurd. Existen-
ta si creatie se umplu" de cenusiul ges-
tului cotidian, In care imaginatia se Tm-
leticeste, urmaritda de absurdul ha’ou al
ipsei de sens, al determinarilor suspen-
date de o viata nespectaculoasa, al relua-
rilor infinite, al stereotipiei care risipeste
si umileste fericirea. Un excelent portret
1-a facut _Florin Mugur : ,Un functionar
Intre doua virste. Negricios. Are o servie-
ta_plina de procese-verbale, dari de sea-
ma. notite luate la instructaje. Seamana
a _italian din sud. Un italian din sud Tm-
batrinit prematur, cu_vivacitatea medite-
raniana a gesturilor risipitd. Dar se poate
ca asemanarea sa fie sugeratd de nume.
Capul lui iese obosit din norii argintii de
fum de tigard, o sutd de aureole de ar-
gint pe o zi, 0 sutda de aureole inconsis-
tente mirosind ieftin, aureole de doi bani
Een_tru un cap negru si_sfios, de slujbas.

alid.  Negru-palid. _ Trupul este, cum
spune, -iesit din virst.a». -Pazesc un trup
ce nu imi apartine.» E un om al orasulul,
din neamul anticarului cu pravalioara
prin Triest numit Umberto Saba, traind
ca si acela printre carti..." (,,Steaua"”, 9/

*) George Almosnino, Omul de ia fe-
reastra, Editura Cartea Romaneasca.

1986). Cit de adaptabila la creatia poetica
este’ aceasta frumoasa schita de ea aeter
jBre mai putina_ importantd, Am citat-o
aici pe_ntru_sglrltpl pe care il transmite.
Poezia lui George Almosnino este Tntru-
chiparea fideld a unui temperament so-
lar perpetuu Tnvesmintat intr-o retractili-
tate_ale carei cauze ramin necunoscute.
Dezinvolt, mobil, dotat cu fina ironie,
adesea ,rasucind” invizibil sensul comun
si dezvaluind, pentru cine le poate sesiza,
unghiuri noi de refractie, el e acoperit
Tntotdeauna de monotonia actiunii, de
cui prin care ,intimplarea”, odata iesita
n ,lume", se amplifica. Intimplare : cu-
vint_ greu_de atribuit acestei experiente
poetice, caci autorul Lagunei nu e deloc
un participativ. Literatura sa e una a pri-
viril, a detasarii si retragerii din fata ac-
telor proprii. El scrie privind si pentru
a privi. Acest ,batrin" citadin, pentru
ca-e ra ura e simplu ecou strivit In de-
plina liniste, aproape ’subinteles strivit,
fara pic de ostentatie, pare a medita la
peisaje numai de’ el stiute, vazindu-le
printr-o fereastra pe care se ,plimba",
mai degraba s-aii plimbat_ intr-un_trecut
nedefinit, apele unei ploi infatigabile. O
distanta si o raceala se simt in toate.
Treptat, expectativa devine modalitate de
desprindere prin contemplatie ; si, _n
masura egala, posibilitatea  violentarii
unui cadru Tndepartat unde participarea

e genericd,, tonul elegiac rasunind _ din
departarile amintirii’. Starea suprema a
discursului elegiac  practicat de George

Almosnino este amintirea faptului viitor ;
sugestia e ca totul a devenit o trudnica
repetitie a. unui_act menit sa se materia-
lizeze cindva, Tntr-un timp ravasit 1n
ca-e_trecutul se Tncurca in firele viitoru-
lui. Tulburarea abate atentia de la proba-
bila tragedie launtrica, ,sterge" memoria
aca cum_ respiratia abureste un geam:
,»stau si privesc pe fereastra cum de-
parte trec caii / greu dupa ploaie un om
traverseaza cimpul 7 de la geamul acela
cu draperii calme 7 zilnic se arunca avioa-
ne de hirtie / mici fuselaje ametite de 0’A-
cerea zborului / cineva ‘trimite trandafiri
vecinului meu orb..." (Omul de la fe-

reastrd). Privit pe fereastra, universul Tsi
anuleaza prin reluare excentricitatea, re-
varsarea de substantd. Ajunge sa fie un
gol contemplat. (A relua — a reluda me-
canic — e sinonim cu a reifica, repetitia
n~fiind altceva decit golire de esentd).
Previzibilitatea ,,intimplarii, ceea ce am

Radicalismul rostirii

m ATINGIND cu o aripd zonele gene-
rozitatii si ale sperantei umane si cu cea-
laltd milul realitatii, biciuit de un verb

necrutator, polemic, grotesc, poezia lui
Jon Milos si-a facut din radicalismul
rostirii o_certitudine necesara oricarui

est artistic ce doreste sa se adreseze
umii si s-o ¥onvinga.  Cuitivind poemul
lapidar si imperios, urmarind sa produca
rin fiecare euvint socul cititorului prea
eganat si orbit de iluzia si golul unei
civilizatii reil'icate pina la dezumanizare.
Jon Milos este un poet expresionist du-
blat de un moralist, de expresie moderna:
LAtTta gol Tn lumea bunastarii 1 7 Oameni
secati de singuratate / Se hranesc la far-
macie 7 Si Se tem sa fie veseli. 7 ... 7 Melci
morti Tn paturi / Tngerii vind dragoste pe
trotuare 7 Indragostitii se privesc cu ochii
inchisi / Suflete haituite de lucruri /,./
Nepasarea atima moral ca o floare ofi-
lita 7 Justitia nu mai ucide 7 Oamenii se
omoara singuri cu fericirea / Si fac isto-
ria cu familia si venitul" (Bunastarea).

Poezia aceasta poate fi scrisa la nevoie si
pe ziduri ca un grafitii, rascollndu-ne
constiinta, ca o stenograma a sufletului
Tntristat si de aceea luptator pentru ade-
varurile conditiei umane.. Mthnirea devine
revoltd, manifest social si politie (Mfine,
Zece puncte de vedere. Viata in miini

*) Jon Milos, Tauri si melci, euvint
Tnainte de Vasile Nicolescu, Editor™ Dacia.

sigure) n aceasta poezie ce respird o notd
de violentd polemica. = Tmbracind haina
pamfletului, a meditatiei lapidare, folo-
sindu-se de grotesc si caricaturd.’ de ale-
goria fantasticd, de ironia aforisticd, voit
grandilocventd, tot atftea insemne ale sti-
lului expresionist_antitetic, dinamic, voit
exacerbat si  rascolitor : ,,Ce-i trebuie
omului cap ? 7 Pestele de la can se-mpu-
te / Ce-i trebuie omului limba ? / Toata
pasdrea pe limba ei piere / Ce-i trebuie
Omului nas ? 7 Oricum nu-sT simte' pros-
tia / Ce-i trebuie .Omului minte ? / Com-

uterul gindeste mult mai bine / Ce-i tre-
uie_ omului inimad ? 7 Bate cit bate si
odata sta" (Ce-i trebuie omului).

Umanist si_umanitarist. Jon Milos este
poetul cu sufletul si cuvintele asezate pe
masa.

Volumele Muguri (;9533. A venit un om
(1959), Eterna Aurora (1977) si acesta din
urma, avind un_titlu simbolic de fabuld
— Tauri si melci —, scos la ,,Dacia", l-au
facut cunoscut cititorului roman. Poet
imnatimit de limba noastra n care scrie,
desi nascut 1n lugoslavia si stabilit 1n
Suedia, unde e membsu al Uniunii Scrii-
torilor suedezi si unde a lansat peste
cincizeci de autori, organizind prestigioase
exnozitii de pictura si ocupindu-se de
cultura noastrd cu generozitatea si arta
unui rafinat cunoscator.

Sentimental si neiertator, _liric_si_crud
pina la sarcasm si inflexibila Incriminare,
Jon Milos fisi_scrie poemele din Tauri_si
melci ca pe niste semnale de trezire, din-
du-le destinatia unei proclamatii, a unui
ceas desteptator la realitate : ,,in ce lume
traim / lubito 77 Banii cinta la lumina 7
La-ntuheric plinge-saracia 7 Aliante pacte
si ideologii aurii 7 Unesc popoarele dezbi-
nindu-le / Ura Tmbracata in dragoste /
Minciuna scrie adevar pe frunte 7 Clavire
trandafirii in piete 7 Oamenii se-mbrati-
seazd lovindu-se 7 Idei cu pumnii n bu-
zunare 7 Forta se admira Th oglinda / Si
dreseaza gindurile sa taca 7 Doar _copiii
mai stiu ce vor sa spuna 7 O cum sa scap
de serpi 7 Unde sa astept zorile ?“ (in ce
lume traim, iubito).

lluziile unei societati de constim. maro-
tele bunastarii. incapacitatea omului de-a
se mai minuna si uimi in fata lumii, com-
puterizarea gesturilor si afectelor, singu-
ratatea existentiala si sociala din univer-
sul cu ,suflete haituite de lucruri” sint
rind pe rind flagelate, Intr-un limbaj ce
face din sentinta si imperativul moral

numit retgric amintire_a faptului viitor,
aduce ariditatea, uriasa invazie de cenusiu
existential, care sporeste vidul afectiv. O
asemenea perceptie, sustinuta cu obsti-
natie tematicd si lucrata stilistic In regis-
trul unor decupaje de sorginte supra-
realista, unde planul senzorial ramine de-
liberat secundar, decupaje adaptate Tnsa
Tntru totul sensibilitatii proprii, aminteste
de universul poeziei lui Constantin Aba-
luta. Cu autorul Obiectelor de tacere
George Almosnino are, la rigoare, mai
ales in volumul de fata, certe afinitati.
Deasupra acestei poezii a privirii pluteste
acum sentimentul suveran, el Tnsusi reifi-
cat, al Tmputinarii abstracte, al ,,descres-
terii diafane”. Amorteala, Tncremenirea
in contemplatie convoacd nu numai co-
plesitoarea dezamagire ci si un gust ciu-
dat’ pentru ,frumusetea” impalpabila a
ariditatii : ,,frumusetea unui vers gol /
linistea mea // sint un om / contemplind
descresterea diafana Tntr-un apartament
oarecare / asemanator unei serii de nu-
mere departindu-se iii abstract / cind lu-
minile au aerul cd au cazut si asteapta"”
(Viata de toate zilele).

Limpezime tulbure, sau, invers, tulbu-
rare limpede : iatd o masca sub care se
oate ascunde perfect spiritul Omului de
a fereastra. Daca peisajul natural nu
entuziasmeazd, findeobste, desi_ poetul
compune cu o Vveritabild, proaspatd nostal-
gie a marii_(,,bate de azi dimineata / un
rosu trandafir Tntr-o cadenta a marii*), el
intinde totusi prelungiri aproape tactile,
sugereaza porniri secrete pentru a acoperi
cu mister spatiul stilizat de civilizatie. La
fel ca In arta 8eisaju|ui, poezia din noul
volum al lui George Almosnino este in
Tntregime rezultatul exersarii unei adecva-
te tehnici a decupajului. Volumul se al-
catuieste, de fapt, din cinci poeme, patru
dintre ele fiind_,,montaje” de texte scur-
te, de ,priviri' aruncate cu o stiinta
desavirsita. Citind aceste lente deprinderi
cu sacrificiul resemnarii, impresia finala
va fi una putin asteptatd de la un dis-
curs ce Tsi propune textualizarea privirii

»in gol" ; este aceea de resorbtie, pe in-
tregul parcurs al textului, a unui ciudat
zgomot metafizic, linga care ti se face
frig, un frig pe cit de abstract pe atit de
patrunzator. Fiecare vers al unei astfel de
poezii, fiecare sunet e un tentacul al ta-
cerii, un paradox al golului.

Costin Tuchila

a rebours, un rechizitoriu (Slava, Visari,
Nu_te arata, Ce-i trebuie omului, N-ai
nici-o grija, Fluierd, Supa a la Omul,
Stai_pe doua scaune, Nimic mai usor. Al
grija dimineata). Poezia lui Jon Milos e
una a impactului, a gestului ce te smulge
apatiei si Tnstrainarii. Avind efectul unui
soc si retorica socului, ea dezvaluie 1in
acelasi timp tandretea si bucuria camuni-
carii. preaplinul unei ‘sensibilitati ce nu
se poate obisnui cu lectia indiferentei si-a
ustiului launtric.  (Populard, Civilizatie
ace, Cimitirul, E frig, Pays de cocagne).
Memorabil in aceste poeme este saltul
firesc din real in grotesc si absurd prin
caricatura realului, si din nou sincopa
tandretii, fulgerarea unei sentimentalitati
generoase, adagio-ul moralist si pedag?ogia
sperantei (Cea mai bund dintre Tumi
ameni pustii, Lumea mea. Om, Speran-
ta). O spunere de-a-ndaratelea a poeme-
for. o rasturnare voit absurdd, dar cu
adresa reala a sfaturilor, legilor si impe-
rativelor morale si sociale, arta de a vi-
tupera narcisismul bunastarii. Ironia ama-
ra pina la diform, parabola din poemul
inventar si acel trenos sau jeluirea din-
tr-un simplu proces verbal® (Cimitirul,
Mori) sint tot atitea moduri de a ivi sem-
nificatia. Tntr-o poezie expresionistd a
strigatului, cu gestul daltii ce taie lemnul
gravurii (Cea mai buna dintre lumi).
Jon Milos poseda acel dar al rascolirii
ascultatorului. Poezia lui_se poate citi in
intimitate, ca si Tn imensitatea pietei pu-
blice, ea poate acoperi calmul alb al pa-
ginii tiparite si poate rupe linistea zidurilor
ca un afis incendiar : ,,Minunile dorm in
cuiburi nucleare 7 Filozofii culeg zmeura
in padure 7 Nimeni nu mai Crede in gin-
dire / Ideile se gudurda cu gainile hi pul-
bere 7 Prostia _este __ solidara : broastele
vor sa fie vaci 7 Copiii cresc cu jucariile-n
nestire 7 Suflete umplute cu polen 7 Psi-
hoza de consum si informatica 7 Subju-
garea dulce a omului de catre om 70,

poeti, paduchi de Ilunda!l7 Pinda acum
nici-un Vers n-a dat in floare 7 civilizatia
spala creierii si-( Tngheata 7 Raul este

dragostea ce nu exista 7 Pasdrea ce cinta
singura pe creanga 7 Mai bine mort 7 De-
cit miel zburdind Tn cusca / Numai cei ce
trec prin flacari7 Devin albi ca zorile de

vara," (Minunile dorm).

Doina Uricariu

Vasile Nicorovici
,,Descriptia
Romaniae"

(Editura Sport-Turism)

= DOUA sint caracteristicile reporteri-
cesti ale lui Vasile Nicorovici : intii, face
optiunea totalda a citadinitatii. Si la sat
cauta tot urbanismul iar lumea i se pare
un fel de oras universal — Toffler zicea
»sat universal” —. reflex al unei_colecti-
vitati primordiale. Apoi Vasile Nicorovici
este un calator intr-adevar modern —
si aceasta se desprinde ca o a doua
caracteristica a sa: cu trenul, cu
motocicleta si_mai ales cu automobilul de
mare viteza. O spune explicit :
slrdiesc, adicd, stafea de ritm a
insului  care, incordat pe volan, cu pi-
cioarele pe accelerator si pe fring, pin-
deste carosabilul si totodata peisajul ofe-
rit de ﬁ_arbriz cu 80 de km pe ord- Un ins
care, chiar daca s-a oprit o singura clipa
lingd un loc cu izvor, ca sd se deconec-
teze. constatd, vai, ca locul acela continua
a se roti In jurul sau cu viteza masinii.
Asa cd permanent agitat, Tnghite o gurd
de apa si pleacd iar sd consume, Tn mis-
care, soseaua. Caci a capatat starea de
ritm a vehiculului motorizat. Si Tn cazul
ecind aceasta rotire ar_conteni, peisajul cu
muntii sai eterni ar Tnceta, pentru ‘el, sa
mai fie frumos.

Frumos, adica vazut in viteza." (p. 197).

Vasile Nicorovici nu cauta pitorescul, ci
semnificativul local ca parte integranta a
specificului national. Tntr-o succesiune pe
care am numi-o a ,rozei vinturilor" sau
in _ordinea acelor de ceasornic. Dealtfel,
,cartile” se numesc : Elementele, Mile-
niile, De la Nord la Sud-Est, Sud-Estul,
guF-Vestul, De la Sud-Vest ia Nord, Nor-
ul.

Autorul urmareste cum ideile au deve-
nit realitate prin imaginatia oamenilor,
scriitorul insa aduce imaginarul, povestea,
legenda. Si misiunea lui nu e mai putin
importanta. Reportajul braconeaza realul;
daca fictiunea isi produce ,felia de reali-
tate”, reportajul trebuie sa o cucereasca
fie prin fortd, fie prin viclenie, fie prin
umilinta. Si astfel se contureaza un per-
sonaj foarte interesant — reporterul. la fel
S[je tcomplex ca si oamenii cu care ia con-
act.

Dincolo de descrierea ,tehnica" a locu-
rilor. autorul face incursiuni Tn istorie,
mitologie, socio’ogie, evocd evenimente,
portretizeaza fiinte, contempla peisaje cu
un simt al geologicului primordial, al mo-
numentalului (muntii si marea) ce tradea-
za o filiatie, boaziana in (Percep’gia fortelor
stihiale. latd-1 teoretizind ideea de curge-
re, heraclitiana ,pantha rei": ,Sin-
tem si nu sintem, realitatea curge si
noi curgem odatd cu ea realizind efectul
de scena. Tn ireversibila schimbare a
timpului. Insul, Tnsd, tocmai pentru a-si
asuma aceastd curgere, are nevoie de re-
pere stabile. Numai ca. Tn situatia data,
prins intre doua rezultate finite ce-i,..
exclud, prezentul si trecutul, el constata
cd tocmai_acest spatiu, al curgerii infini-
tezimale. ii scapa, aducindu-i in fata pri-
velistea unui univers scindat. La urma
urmei, reporterul este si el om. Expus
adica a se Tmbolndvi, cum ar snune un
filosof de atodetie. Intrucit nu afla deter-
minant! individuali penttu a valida gene-
ralitatea Irealul Tnsusi. in cazul de fatd)",

P

Calator rece, care pare a nu fi Ie%at
de nici un soatiu (dar interesat de toate)
pentru a avea nreiudecdti sentimentale
(singurele infuzii de lirism provin din

presiunea istoriei). o )
JAutor al unui volum de versuri_ si. desi
aici_Tnchina un  poem lacului SI. Ana,

Vasile Nicorovici in reportaj e foarte pu-
tin poet si mai mult eseist de formatie,
s& zicem, sociologica. (Volumul se doreste
,0_saga despre homo-sferd™).

_Tn ipostaza sa de reporter, autorul
incearca sa defineascd un EU al  Tarii.
,»Sol _lucet omnibus." Soarele ne  lumi-

neaza pe toti si pe buna dreptate !
Totusi. in aceasta universala fratietate,
se iveste, pentru fiecare loc al pamintului
cite un moment orivilegiat. Si. anume,
cind soarele s-a Tndltat chiar pe meri-
dianul lui. Tn amiaza.

Atunci, locul acela se afld, o clipa, la
apogeu, ,,sub soarele sdau cel mai Tnalt".
Imoresia ca titlul e prea pretentios dis-
are In final si autorul realizeaza ceea ce
Isi propune.

llustratiile nu servesc cauza cartii din
plricina nuantei caricaturale a unora din
ele.

Aureliu Goci



Tentatia faptului divers

UPA o prima traducere din proza

scurtd a lui Franz Storch — Ingi-

nerul de gramofoane (1974) — anul

acesta a aparut, din initiativa Edi-
turii ,,Junimea"”, o_noua culegere de nu-
vele si povestiri. Orga de zapada, in tal-
macirea Hertei Perez si a Doinei Fiorea
Ciornei. Recentul $olum cuprinde o se-
lectie din cele cinci carti de proza scurta
ale autorului : Casa galdgioasa (Im Kra-
wallhaus), Coada de paun ﬂPfauenrad),
Gramofonul de lemn (Das Holzgrammop-
hon). La marginea luminii (Am Rande
des”Kerzenscheins), In rest, nu s-a intim-
p'-.t- nimic _(Sonst geschah nichts), aparu-
te intre anii 1963 si 1978.

Diversitatea tematica si gama larga de
modalitati de expresie, desfasurate pe o
perioada de mai bine de noua ani. ne dau
posibilitatea sd& urmdrim un proces pro-
gresiv, extrem de interesant, o diagrama
a mutatiilor ideatice si stilistice, surveni-
te, de la un an la altul. in scrisul acestui
prozator dinamic prin definitie, un portret
al artistului in miscare.

Franz Storch avea toate datele pentru a
deveni ceea ce se cheama un scriitor for-
malist. Tn primul_ rind o irezistibila fasci-
natie a limbajului, o pofta de a se juca eu
notiunile ; realiza cele mai neasteptate
combinatii — limba germana ofera de alt-
fel un teren propice unor astfel de expe-
riente —, obtinind adevarate performante
lingvistice. indeosebi in poezie, din pacate
intraductibile. Totusi Tn proz&d mai ales in
genul scurt, gen cu acces_rapid si masiv in
rindurile citiforilor, considera esentiala nu
atit virtuozitatea formala, care ,,poate tul-
bura. poate soca, poate crea eventual un
gust, un stil", cit acel dialog uman, menit
sa activeze partea morala din individ. Am
facut aceasta paranteza pentru a stabili.

PRIMA VERBA

Din demult...

m VERSURILE pentru copii ale Elisa-
vetei Novac (Ochiul de basm, Ect. lon
Creanga) sint limpezi, didactice, muzica-
le si candide, adica pe Tntelesul celor
care, nedeslusind inca bine alfabetul, le
)ot memora. Fara sa imite regimuL infan-
il (comportament, vocabular; frazare),
«um_fac multi autori de texte pentru
copii, pasa-mi-te pentru a reeistiga un
univers pierdut, cu efecte Tnsa rizibile si
psihologic si literar, autoarea se straduie
din contra_(si din fericire) sa priveasca
lumea copiilor si timpul copilariei ca pe
niste realitati cu care nu se mai poate
identifica, dar pe care le poate iubi si Tn-
telege din perspectiva maturitatii  (mai
exaCt a maternitatii). Cum jocul e modul
de a fi al copilariei, versurile sint o invita-
tie spre joc. solicitind Tnainte de toate ima-
ginatia copilului : ,Vom scrie  versuri.
Catalina / si poti culege daca vrei / in-
tr-un desen schitat pe nari / nectarul flo-
rilor de tei / / Te rog sa colorezi padu-

PRIMIM :

Stimate tovarase director,

In articolul ,,Despre dialog"”, publicat tn
»,Romania literara™ din 4 noiembrie a.c..
Nicolae . Manolescu Tmi_ contesta dreptul la
opinie In probleme privind literatura si viata
ei (In ultima instantd, dreptul la dialog cu
domnla-sa). pe motiv cd n-as fi autor de
articole critice. Nimic nou Tn spusele criti-
cului. Se stie de mult ca singurul Tn drept
sa dialogheze cu N.M. este N.M. SI, poate,
alti vreo citiva. din suita sau de lingd suita
domntei-sale. Se stie de mult ca doar N.M.
si acel alti '-Piva ‘au drept de opinie in lite-
ratura romana. i .

Este exact ceea ce spusesem in textele din
»Flacara” si din Suplimentul ,Scinteii tine-
retului” care l-au suparat de Nicolae Mano-
lescu : vorbeam acolo desnre mononoltil (sau
dictatul) de orUnle no care se stradu’esc_sa-1
Instaureze N.M. si _cet care-1 Tnconjoarda. O
mai frumoasa confirmare a spuselor mele —
venitd chiar din gura distinsului critic —

nici ca se putea !

de la Tnceput, dimensiunea majora a pro-
zei lui Franz Storch. Tnca _ din prima sa
carte de povestiri. Casa galagioasa (1963)
— piesele selectate din acest volum sint
incluse, in actuala culegere, sub titlul- ..
pantaloni scurti" — autorul isi onoreaza
crezul artistic. Personajul central.  Steif,
un pustan.de vreo zece ani. figura de o
mobilitate contagioasa, amintind de Nica
al lui Creanga, ~ plasat, intr-un_ registru
modern, undeva. intr,-o periferie timiso-
reana — implicatiile biografice sint usop
de detectat — cunoaste [umea cu genero-
zitatea si meschinariile ei, minat de un
neastimpar permanent de a descoperi la
tot pasul miraculosul in cotidianul cel mai
derizoriu. Aceasta tentatie a_reversului, a
fatetei ascunse a lucrurilor. 1l va Tnsoti pe
autor pe tot parcursul creatiei sale, fiind
una din trasaturile ei definitorii : umbra,
contrastul, fiinta secretd, ceea ce e din-
colo de ce se vede si da stabilitate lumii.

Indiferent de formula literara, de la re-
latari de o rigoare matematica, folosind
un stil telegrafic, jurnalier, pind la pa-
gini incarcate de lirism, in care observa-
tia minutioasa este permanent potentatd
de analiza, indiferent de tematica aborda-
ta : rechizitoriul razboiului, dramele so-
ciale sau cataclismele naturale, micile si
marile pasiuni, frustrarile, in toate proze-
le lui Franz Storch exista un detaliu re-
velator care arunca un fascicol neasteptat
de lumina in scena, aducind. in prim plan,
ceea ce initial parea nesemnificativ. Acest

rea, | sa pui si flori din loc n loc; /
e-atit de buna-n clipa noastra / si poezia
pentru joc" (frapantd e totusi apropierea
sonora a acestui text de mai vechile poe-
zii ale lui George Tarnea). Tntelegerea
universului infantil in _dimensiunile _lui
esentiale si evitarea ispitei de a “nima
asigura naturaletea dictiunii poetice (ora-
litatea) si firescul atitudinii = (seriozitatea
joculur). Elisaveta Novac nu se deghi-
zeaza in copil, ci lasd cniar copilul sa se
exprime, efortul ei fiind de a cauta
sensul poetic a! acestei exprimari si_de
a-1 Tinfatisa ca _atare. Caracteristica e
poezioara numita Curcubeu, un dialog
mama-copil, cum, pe fata sau Tn ascuns,
toate textele «cartii sint: .— Cum e
mama, sa fii curcubeu ? /— Cred ca este
jocul cel mai frumos : / alergi cu ploaia
de mina mereu. 7 iti rotesti prin lume
culorile / si trezesti la viata pamintul si
florile. Apoi vestesti lumina / peste
inflorita gradina / si bei apa din  riul

Si inca ceva: in ,sumarele”™ mele ,lectii
de»literatura®“. cum le numeste N.M.. nu in-
tram (val mie > in dialog cu critica profe-
sata de distinsul preopinent, cl cu moraltta-
tea'unor atitudini culturale ale domniei-sale.

Asta am voie ?
ILtE PURCARU

P.S. ,Desnre gusturi nu se discuta", serie
Nicolae Manolescu. _ concedindu-mi dreptul
de a-i nrefera pe unit scriitori." Totusi, o cu-
riozitate : unde sl cind l-am ,preferat” pe
Paul Anghel lui Marin Preda, ram sustine
criticul ?” Astept ca N.M. — cu binevoitorul
concurs al ,,Romaniei literare” — sa produca
c’taful cu pricina.

Pind atunci Tntreb el eu. ca si_N.M.. pre-
tuind celebra renUoa din Marin Preda:
ce te bazezi?" (Numai ca., stimate Nico'ie
Manolescu, rentica asta nu-i apartine lui
Moromete. cum scrieti  dv., cl lui Stefan
Paul, zis si ,al lui Parizianti". Cum asa. ,,il
preferati" pe Marin Preda, cum declarati n
acelasi articol, fara sa-l cititi ?1). va mul-
tumesc.

L P.

mecanism, de o mare subtilitate, schimba
ordinea intrigii_ si_adauga textului nu doar
savoarea surprizei, dar. mai ales, face sa
functioneze acel resopt“care explica inex-
plicabilul. Povestiri ca ,,Ochelarii cei
mari". ,,Cutele jachetei", ,,Cealaltd", ,,Ora
Inchiderii’* pornesc de la pretexte minore,
intimplari curente, care, in final, releva
situatii personaje de o complexitate
tulburatoare. Scriitorul are o vadita pre-
dilectie pentru universul marunt, pentru
oamenii _mediocri cu destine_banale, oco-
lind deliberat ,.eroii" cu toata recuzita lor
stridentd, nu rareori de /in gust Tndoiel-
nic. Finetea cu_care isi trateazd persona-
jele. felul inteligent si sensibil cu care isi
des{é@oaré demersul analitic dezvaluie un
poet.

Ca in orice proza moderna, ironia —
extrem de vie in toatd creatia autorului —
este cea care potenteazd la maxim _sub-
stanta tragicd a majoritatii  povestirilor.
Elementul decorativ — peisajul, ambianta
unei camere, rochia unei femei, jocul lu-
minii pe un obraz — are forta de iradie-
re. Se simte in fiecare detaliu descriptiv
un rafinament vizual, un, gust al_ forme-
lor si al culorii care confera miscérii epi-
ce o plasticitate deosebita. >

Proza lui Franz Storch ne dezvaluie un
om pentru care lumea cu toate formele
ei a reprezentat laboratorul de studiu al>
unui cercetator Tmpatimit.

Nora luga

ontier naval
(Sala Dalles)

ALMA RLDLINtjfcls

curat / care trece pe la noi in sat. / — Stii
mama, eu / tareas vrea sa pot | macar
0 dupad-amiazd sa ma tac / curcubeu
arcuit peste OIt".

m O unda lirica destul de pronuntata
traverseaza materia epica a povestirilor
Elenei Creanga Ivan (iti sta bine su-
fletul acesta. Ed. Litera). Prozatoarea e o
sentimentald atrasa de Tntimplari aparent
marunte dar care produc in intimitatea
existentei personajelor un ecou afectiv
deosebit, fie resuscitind altele mai vechi
si aproape uitate, fie antrenind imagina-
tia Intr-o cdlatorie verbala de tip meta-
foric. In genere faptul enic e un simplu
pretext pentru dilatarea lirica a unor
observatii de comportament in felul pro-
zei evocative de la Tnceputul veacului,
discursul narativ Tnaintind Tn sentimen-
talism pina la lacrimd. Daca dictiunea
nu aluneca totusi In melodrama e pentru
ca autoarea are un fel discret de a-si
pune sensibilitatea Tn pagina, preferind
sugestia (ca fiind mai aproape de poezie)
in~ locul explicitarii afective. Consecinta
este aerul do taind frapant in majorita-
tea textelor. Pe de alta parte, lirismul e
mereu concurat de distantarea privirii, de
0 anume obiectivare in_descrierea con-
textelor care determina comportamentul
personalelor... Si de cele mai multe ori

starea si comportamentul ce o  traduce
impun accentul liric, mai_ ascutit Tntr-o
schitd ce noteazd Doematic, un moment

<'e Infiorare erotica (Vard) sau TIntr-o
povestire ce transcrie reactiile dilatate
ale unui copil In fata unui eveniment de
familie (De ziua Rodicai). mai moale in
textele cu epic_mai bogat. Dar si Tn ca-
zurile din urma (Umbrele, Floare de
eolt. Iti sta bine sufletul acesta. Cuibul
cel tinar. Muntele) atentia prozatoarei se
ndreaptd prioritar asupra mecanismelor
sufletesti, si a detaliilor comportamentale:
impresia la lectura este ca efectul deter-
mina cauza, altfel zis faptul enic pare a
fi generat de starea launtricd a persona-
jelor, iar nu invers. Asta e o nota de
modernitate care face bine Intrucit po-
vestirile stau ptin  sentimentalism, ~ sub
regimul ,vechiului”. Eleni Creanga lvan
are si suficientd experientd a scrisului
pentru ca vetustetea stilistica sa apara ca
un efect voluntar al scriiturii, ca o
adecvare a frazei epice la climatul exis-
tentei personajelor. Tn orice caz stilul ei
eoic este din "alte timpuri si ramine de

vazut dacd resuscitarea lui astazi se va
dovedi inspiratd sau nu. Deocamdatda se
retine doar tendinta recuperarii.

z Laurentiu Ulici

Cu lon Clopotel
la 90 de ani

CUM, la Tmplinirea_ venerabilei
virste de 90 de ani, carturarul lon
Clopotel m-a primit in apartamen-
tul sau din strada Titulescu din
Capitala, surprinzindu-mg prin prospeti-
mea Tnfatisarii fizice, dar si cu uimitoa-
rea memorie si volubilitate de care da
dovada, fie ca e vorba de evocarea
tineretii lui tumultuoase, fife de portre-
tizarea a zeci si zeci de figuri literare,
artistice, politice, care au fost alaturi de
activitatea lui de la revista ,,Societatea
de miine"”, pe care a condus-o- 23 de ani.
Pentru cititorii. _care nu cunosc prea
multe despre scrierile literare ale lui lon
Clopotel (cele peste 36 de volume aparute
si sute de articole, Tnsemnari, portrete,
monografii, interviuri etc.) voi reaminti
doar Cartea, tezaur cultural milenar al
umanitatii. Sapte  decenii in biblioteci.
Originile, dezvoltarea si desavirsirea lim-
bii literare romane. Amintiri si portrete
etc. Dar lon Clopotel a realizat una din
cele mai complete antologii a_scriitorilor
de pe intreg cuprinsul tarii, incepind cu
anul 1821, din care au aparut patru vo-
lume, al cincilea aflindu-se azi la una din
edituri.

— Cum explicati vigoarea st buna dis-
pozitie ce va caracterizeaza ? — l-am 1in-
trebat pentru Tnceput. o

— Cred cd programul de munca fara
oprire din_fiecare zi, cercetarea a nume-
roase lucrari la Biblioteca Academiei si
Biblioteca universitara — unde am fost si
director, cinci ani — unele drumetii_ma
ajuta sa fiu mai mult in prezent décit in
trecut, asa cum se petrec lucrurile n-
deobste cu cei virstnici.

— Ati Tntocmit antologia scriitorilor ro-
mani in 5 volume. Ce ne puteti spune
despre ea T

— Primele 4 volume aparute ale anto-
logiei cred ca nu se mai gasesc nici n
marile biblioteci. Tn primul volum, sin-
tet.izind la .maximum, i-am prezentat pe
Gh. Lazar, D. Tichindeal, Gh. Asachi. I.
Heiiade Radulescu, Antioh Cantemir, Bar-
bu Paris Mumuleanu, Al. Hrisoverghi, V.
Carlova. C. Stamati, Al. Deparateanu,
Anton Pann, Dim. Bolintineanu, Gr. Ale-
xandrescu. Al. Sihleanu. Gh. Baritiu, An-
drei Saguna si Timotei Cipariu. In volu-
mul al doilea au figurat : M. Kogalni-
ceanu, Vasile Alecsandri, N. Balcescu, lon
Ghica, Al. Odobescu, Const. Negruzzi, B.
Petricefcu Hasdeu, C. A. Rosetti. Cezar
Bolliac. In cei de-al treilea volum, i-am
infatisat pe Titu Maiorescu. M. Eminescu,
N. Gane, Nic. Filimon, lacob Negruzzi,
I. Slavici. lop Creangd, Petre Ispirescu,
Al. Macedonski. G. Cosbuc, Al. Vlahuta,
I. L. Caragiale, Barbu Delavrancea, lon
Gorun, Al. Bratescu-Voinesti, Petre Lo-
custeanu, Duiliu Zamfirescu.

— In sfirsit, in al cincilea volum 7

— N. lorga, Emil Gérleanu, M. Sadovea-
nu. D. Anghel, SL O. losif, lon Adam,
| A. Bassarabescu, lon Ciocirlan. Sextil
Puscariu, Al._Ciura. lon Agéarbiceanu. Oct.
Gpga, Ecaterina Pitis, Maria Cuntan, Pa-
nait Cerna, C. Sandu-Aldea. Al. Cazaban,
Caton Theodorian, Zaharia Stancu. lon
Lunas, Victor Vlad Delamarina. Gala Ga-
laction, Aron Cotrus. Mihai Codreanu.

— lar cartile, colectiile de publicatii a-
dunate din "ultimii 200 de ani, inclusiv
ziarele ,,Tribuna"”, ,,Romanul", ,,Drapelul”,
,.Gazeta Tramsilvaniei”, ,,Poporul", colec-
tii aflate in depozitele dumneavoastra ?

— Se afla Tn zeci de rafturi in cladirea
din comuna Marginea, ramasa de la so-
crul meu. Acolo am depozitat si mobilie-
rul_ce a apartinut lui Corneliu DiaCono-
vici, cel dintii autor de enciclopedie din
tara noastra, piesele respective fiind dem-
ne de orice muzeu. Un etaj al cladirii este
de fapt alt muzeu. Tn care sotia mea, Le-
titia, a adunat sute de costume si obiecte
din satele tarii. Am ajutat-o si eu mult
sa realizeze Muzeul etnografic ce se afla
in cladirea din comuna Marginea, la dis-
tanta de o ora de orasul Deva. Am adu-
nat Tmpreund nu_numai sculpturi origi-
nale In lemn din Transilvania si Banat, ci
si numeroase vase de ceramicd (peste 400),
icoane pe sticla si pe lemn etc., iar un
lucru deosebit Tl constituie fisele Tnramate
in carq se precizeaza autorul fiecarei
sculpturi, fiecdrei tesaturi, localitatea si
genul realizarii respective.

— Si cine_raspunde de aceastd biblio-
teca muzeu ?

— Cheile se afla_la_ mine. Un vecin
mai... supravegheaza, cind ii este posibil,
exteriorul I.Dupa cum se poate vedea, din
ce am strins si scris, eu am ales in viata
calea de batalie in favoarea poporului.

...Plecind de la lon Clopotel, ma gin-
deam daca n-ar fi cazul sa ‘se realizeze
un film Tn acele opt mari Tncaperi ce a-
daoostesc o inestimabila munca desfasu-
ratd de cei doi soti de-a lungul deceni-

ilor.
Al. Raicu
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LA ROMANI"

IURGA spunea ca ,.nj e.-istd
nici o stiintd in care orizontul sa
nu trebuiasca schimbat mai des

« decit stiinta isto/iei". Tnnoirile pe
care le cunoaste domeniul istoriei_privesc
atit informatia, care se rectifica si se Tm-
bogateste. cit si metodologia de investiga-
tie istorica. . )

Lucrarea realizatd de Cornelia Bodea
prin efortul de largire a informatiei isto-
rice si, totodatd, de selectie a izvorului re-
prezentativ, prin scrupulul manifestat n
reconstituirea faptului istoric si. preocupa-
rea de a-1 Tncadra ansamblului informatio-
nal, cu scopul reliefarii liniilor de forta
ale acestuia, se Tnscrie ca una din realiza-
rile de prestigiu ale istoriografiei noastre
actuale. . L

Fata de lucrarile de pina acum privitoa-
re la revolutia romana din 1848, care tra-
tau problema pe cele trei mari provincii
istorice romanesti. Moldova, Tara Roma-
neasca si_Transilvania, Cornelia Bodea si-a
propus ‘si a'reusit sa reuneasca ,,intr-o
singura viziune_istoria revolutiei romane
de la 1848 desfasurata pe Tntinsul pamin-
tului romanesc".

Pentru a-si da seama de situatiile cele*
mai variate, care trebuiau patrunse, pen-
tru_a ajunge _nu numai la o judecata is-
torica valabila, dar la_acea legatura nea-
parata care poate stabili unitatea istorica,
autoarea a desfasurat o Tndelungata mun-
ca pentru cunoasterea si ierarhizarea fac-
torilor determinanti ai evenimentelor is-
torite, ce s-au Tnlantuit, definind unitatea,
ca proces istoric, a revolutiei din 1848.
Demersul stiintific — concretizat Tn de-

istarea din arhivele de la Viena, Londra,

udapesta, Paris, Boston, a unor piese
documentare_  inedite. Tn alegerea docu-
mentelor edite semnificative si confrun-
tarea lor cu sursa primard manuscrisa sau,
n cazul imprimatelor, cu tiparitura prin-
cePs_, (E)rezentarea cronologica a materia-
lului documentar la scara Tntregii tari —
s-a dovedit edificator pentru sublinierea
concluziei cd revolutia de la 1848 a fost
expresia acelorasi cerinte obiective ale
dezvoltarii societatii romanesti, a idealu-
rilor care animau pe toti _fiii acestui po-
por. Martorii vremii isi dadeau seama de
planurile si speranta romanilor de a se
uni Intr-o natiune si o tara. ,,in actuala
epoca a nationalitatilor evoluate si ne cale
de_evoluare — scria Wesselenyi Miklas —
spiritul Tnalt al sentimentului national a
inspirat si neamurile si natiunile de ori-
gine si limba valahd. Aceste neamuri, care
isi trag originea si limba. Tn mare parte,
de la marea gintd a Romei, oricit de de-
josite si umilite prin apasare si stircire
de-a lungul veacurilor, nu si-au Uitat
niciodatd cu totul stralucita lor origine.
lar acum .simt cu ardoare ca un neam de
aproape 7 milioane care isi are o0 origine
a sa. o limba a sa, ba chiar aceleasi da-
tini si fel de a fi, sl care locuieste o por-
tiune de pamint a Europei, ce-i drept po-
liticeste Tmpartitd fn mat multe parti, dar
geograficeste unitara, mare ca intindere si
inzestrata de natura cu cele mai mari bo-
gatii, poate avea viitor si se vede a fi
chemat la existenta nationald™.

CONCEPUTA in trei parti — Precursorii ;
Revolutia ; Epiloguri-Perspective — lucra-
rea realizatd de Cornelia Bodea acopera
tematic trej sferturi de veac, de la 1784
la 1851, Tntarind ideea cd anul 1848 a fost
un moment deosebit de important pe li-
nia ascendentei afirmari a constiintei de.
sine a poporului roman. S-a exprimat a-
tunci hotararea_ moldovenilor, muntenilor
$ transilvanenilor de a sfarima vechile
relatii feudale, de a deschide calea noii
orinduiri prin Tnnoirea structurilor econo-
mice si politico-institutionale si de a in-
faptui unitatea national-statald. Nicicind
pe pamintul Romaniei nu se auzisera pina
atunci atit de des rostite cuvintele de
dreptate, fratie, unitate, libertate, egali-
tate, care insemnau, de faDt, adezitnea
la marea cauza a revolutiei. ,Unirea n
libertate, orinduiala Tn_propasire” erau va-
zute_ drept conditie sine qua non a im-
bunatatirii materiale si spirituale de care
tara avea nevoie.

Programul revolutionar al natiunii ro-

*) Cornelia Bodea, 1848 la romani. O
Istorie Tn date si marturii, Bucuresti, Edit,
stiintifica si enciclopedica, 1982, vol. | :
XLVII + 688 p. ; vol. H: XXXI + 689 p.

nfane, sinteza a programelor elaborate de
revolutionarii roméani in diferite locuri si
Tmprejurdri istorice, prevedea constituirea
Romaniei in viitor sub formad de stat de-
mocratic, in care urmau sa fie respectate
libertatile publice, sa fie instituita o forma
de guvernare modernd, cu institutiile co-
respunzatoare, sarcinile de conducere sa
fie preluate de intreaga natiune. Revolu-
tia din 1848 urmarea Tncadrarea poporului
roman in rindul popoarelor Tnaintate ale
continentului european.

Constienti ca victoria revolutiei este
datd de ridicarea la lupta a maselor popu-
lare, revolutionarii_roméani au cerut abo-
lirea iobdgiei in Transilvania si a siste-
mului clacii in Tara Romaneasca si Mol-
dova. Acest fapt explicd, de altfel, larga
participare a taranimii in momentele ho-
taritoare ale revolutiei. Majoritatea zdro-
bitoare a participantilor la” Adunarile de
la Blaj si de la Islaz o alcatuiau taranii,
ei au format in Tara Romaneasca si grosul
taberei Tnarmate pe care s-a sprijinit in
mersul sau_catre Capitala guvernul ales
de popor. Tn comisia proprietatii au ra-
sunat cu putere glasurile deputatilor ta-
rani, evocind suferintele celor pe care-i
reprezentau. Marele istoric francez Jules
Michelet, urmarind dezbaterile, scria :
,,Taranii dadura atunci cele mai frumoase
dovezi de buna judecata, de vorbire fru-
moasa si, de aleasa simtire. Tndraznesc a
spune, ca poate in nici o tara nu s-ar fi

utut gasi la_locuitorii satelor un mai pu-
ernic bun simt stramosesc si n acelasi
timp o dreaptd si patrunzatoare judecata,
nsusiri pe care cei de sus Tsi Tnchipuiesc,
ca_le au numai ei*. .

ncepind de la 1848 cind, pe cimpia de
la Blaj, masele populare roménesti au ce-
rut unirea cu tara si pina la marea adu-
nare populard de la Alba-lulia_din 1918,
care a sanctionat aceasta nazuinta secu-
lara, Tn toate. momentele, masele largi
populare, nflacarate de un vibrant pa-
triotism, au dat numeroage si grele sa-
crificii. cucerind cu arma Tn_mina dreptul
la existentd nationala de sine statatoare
in cadrul unui stat unitar.

REPRIMATA in cele trei tari romane de
interventia imperiilor vecine, habsburgic,
tarist si otoman, revolutia de la 1848 nu
a putut duce la concretizarea idealurilor
poporului roman privind instituirea unui
stat national modern si independent, dar
Tncepind din 1848, problema constituirii a-
cestui stat s-a imnus cu acuitate ca o ne-
cesitate inexorabild. Pentru edificarea
unui _asemenea stat a scris_Vasile Alecsan-
dri Desteptarea Romaniei, Alecu Russo,
Cintarea Romaniei, Andrei Muresanu,
Desteapta-le roméane, Nicolae Balceseu,
Istoria romanilor sub Mihaf Voda Vitea-
zul, A. Treboniu Laurian. Charta Daciei
moderne. Acest stat era avut in vedere
de Simion Barnu’iu in discursul rostit in
catedrala de la Blaj <2/14 mai 1848), pen-
tru el au_luptat legiunile lui Avram lancu
in Muntii Apuseni.

Cornelia Bodea a stiut integra docu-
mentul literar ansamblului informatiei
istorice, impunind opera literara ca iz-
vor istoric esential. Recursul la literatura
epocii_se dovedeste absolut necesar pen-
tru largirea orizontului istoricului = n
munca lui rodnica pentru Tntelegerea isto-
rica deplina.

Lucrarea realizatd de Cornelia Bodea
evidentiaza importanta pe care o are
structura informationald larga, complexa,
pentru ca istoricul sa rpoata patrunde in
straturile adinei ale realitatii istorice pen-
tru a_surprinde procesele, tendintele, re-
gularitatile istorice. Desigur. Tn consti-
tuirea  structurilor informationale au o
mare Tnsemnatate Tntrebarile pe care is-
toricul le pune Tn vederea reconstituirii
trecutului ; cu cit aceste Tntrebari sint mai
inteligente, cu atit structura informatio-
nald "este mai bogata si mai_ variata.
Numai o culturd istorica largd este 1n
masura sa permita istoricului — si_este
cazul Corneliei Bodea — sa-si_puna in-
trebari care sa conducd la Tntocmirea
unor  structuri informationale de natura
sa Tnlesneasca analiza ampld, profunda a
faptului sau fenomenului istoric.

ealizat® la un Tnalt nivel de profe-
sionalita'te, lucrarea Corneliei Bodea se
constituie ca_model de eruditie si probi-
tate stiintifica. \

Stefan Stefanescu —

ROMANIA REVOI

Acel drept legitim al

UPA mai multe' lucrari de va-

loare  exceptionala, mai ales

Lupta romanilor pentru unitate

nationala 1834—1849 (Ed. Acade-
miei. 1967), Cornelia Bodea ofera cu
aceste doua volume de documente 1848
la romani o interesanta viziune asupra
perioadei premergatoare si asupra anului
revolutionar care a rupt secolul al XIX-
le'a in doua. Dupa monumentala culegere
de documente, marturii de tot felul (ra-
poarte consulare, articole de ziar, cores-
pondenta particulard, acte oficiale etc.)
Anul 1848 in Principatele romane, aparuta
Tn 1902 si de mult devenitd inaccesibild
publicului, aceasta realizeaza o imagine,
daca nu tot atit de amanuntitd a momen-
tului, mult mai organica, urmarind eveni-
mentele in cauzalitatea lor, in dpregétirea
lor treptatd, in_adincul proces de maturi-
zare si radicalizare a constiintelor poli-
tice. Cartea Corneliei Bodea. evitind teo-
retizarile excesive si oratoria, preferda sa
convinga printr-o subtila selectie a texte-
lor istorice, fiind uneori, in prezentarea
materialului si a personalitatilor epocii, de
un laconism ce presupune o oarecare ini-
tiere a cititorilorl. Autoarea face prin mon-
tarea ,,marturiilor” o demonstratie sl tre-
buie judecata tocmai prin aceasta, cele 65
de piese inedite din totalul de 355 de do-
cumente avind calitatea de_ a sustine o
teza foarte draga autoarei, si anume ,,ca-
racterul unitar (al revolutiei, n.n.), pre-

dtirea ei comund de o parte si alta a

arpatilor, legaturile manifeste sau deli-
berat tainuite dintre o actiune si alta".
Din acest punct de vedere, cele douad vo-
lume ale Corneliei Bodea. om de stiinta
de exemplard calificare, de o probitate
profesionald remarcabild, stirnesc un in-
teres deosebit.

Tnceputul revolutiei pasoptiste 1l vede
autoarea Tn miscarile  populare ale lui
Horea, ale lui Tudor Vladimirescu. in clo-
cotul unor mase nemultumite, revoltate,
care la sfirsitul sec. al XVIlll-lea si in-
ceputul  celui de al XIX-lea au simtit
naseindu-se din_suferinta_ lor asemana-
toare 0 nazuinta colectivd. Cornelia Bo-
dea urmadreste. In puzderia marturiilor de
epoca, ecourile pe care un eveniment
dintr-o provincie romaneasca il avea in
celelalte (este impresionanta reproduce-
rea anchetei _notarului Marka Antal la
1821 despre framintarile taranilor din Su-
lighete la auzul vestii cd ,,un nou craisor
s-a ivit dinspre rasarit... al carui nume
este Todoras"). Populatii chinuite tresar
la zvonul aparitiei unui conducator care
sd le adune fortele intr-o luptd pe care
toti o vedeau inegald, dar necesara. Sint
evidentiate relatiile strinse dintre intelec-

vol. 1, p. 159).

tualitatea moldoveana, munteana si arde-
leana prin citarea bogatei corespondente,
a articolelor pe care Barit le publica in
,Gazeta de Transilvania” = despre starea
dqg lucruri de_la Bucuresti si_lasi, a in-
teresului sporit pe care il manifestau unii
fatd de altii, in_dorinta unei solidarizari
si a unei sprijiniri reciproce.

Un alt asi)ect care se desprinde din
cartea Corneliei Bodea este trecerea de la
opozitia politica, oarecum limitata in
cercul boierimii cu sensibilitate  pentru

roblema nationald, la ideea unei revo-
utii care sa antreneze populatia Tntr-o
luptd sociald, s politica si nationalda, na-
zuind rasturnarea sistemului_feudal. Tntre
1821 si 1848 este o perioada in care amin-
tirea esecului ,,zaverei" Tmpinge miscarea
de opozitie pe tarimul unei diplomatii
prudente 'si al unor organizatii subversive
de tip carbonar. Liderii acestor dirz Tna-
busite. replici se recruteaza din sinul boie-
rimii liberale, al intelectualitatii tinere, al
reprezentantilor unei burghezii incipiente

»S€_simte si se vede o Insuflare de ne-

unie in duhurile. multor din clasul al
2-lea si al 3-lea partinitori deznadajduiti™,
Cimpineanu si mai apoi
Mitita Filipescu. sint niste ,,conspiratori*
avind iluzia ca ranile tarii se pot vindeca
printr-o modificare a structurii morale a
administratiei, printr-o schimbare a gu-
vernantilor. ,,Fiind, mai presus de toate,
prieten al ordinii, sint partizanul sincer
al Tmbunatatirilor treptate si pasnice. Ce-
dant arma togae. Negocierile diplomatice,
scrie Mitica Filipescu, sint cele care ho-
tardsc astazi soarta popoarelor in mult
mai mare masura decit bataliile : con-
deiul face mai mult decit sabia".

Credinta ca o miscare gopularé poate
fi ocolita, ca reformele ine gindite si
oportune pot echilibra o situatie catastro-
fala determina atit initiativei lui Cimpi-
neanu, cit si celei a lui Filipescu un caracter
izolat, de un sublim tragism individual
(Filipescu va muri la putina vreme dupa
iesirea din Tnchisoare. Cimpineanu va fi,
dupa experienta detentiei, aproape nere-
cuperabil pentru lupta opozitiei). Si cum
n istorie asemenea gesturi nu sint nici-
odata ineficiente chiar_dacd practic sint
ratate, ei au devenit simboluri etice ne-
cesari unei tinerimi agitate de ideile re-
volutionare europene. Cu atit mai mult cu
cit tabloul social'era lamentabil. latd cum
il descria Filipescu Tnsusi : ,,Tara Roma-
neasca. tara atit de favorizatd de naturd,
este prost cirmuitd. Nu existd siguranta
nici pentru persoane, nici pentru bunuri.
Guvernantii se substituie legii dupa bunul
lor plac. De aici, atitea acte arbitrare,
atitea Tntemnitari fara motiv, atitea sur-
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opoarelor

.uri fard judecata prealabild, atitea
ite nedrepte sau, mai degraba, atitea
individuale care n-au sau nu pot sa
nici un temei legal. Ar trebui sa
volume fintregi ca sa expun toate
irile_ de putere. Din fericire, ele sint
otorietate  publicd : opinia publica
infierat. Actuala administratie ataca
¢ izvorul  bogatiei naturale, Ca sa
fructul, taie Copacul din radacina,
elegind cd, dacda taranul, care su-
poverile. este sarac, statul nu poate
e altfel, ea le Tngaduie unor per-
. lipsite de scrupule, care dau pamint
enda, sa-i stoarca pe clacasi" etc.
I, p. 165—163). La aceasta aaau’in-
gravele probleme politice-nationale,
ia tarilor romane nu“putea sa nu
eze. oricit de grabnic ar fi fost Tn-
. 1zbucnirile ,revolutioase™ de mai
sau mai mare notorietate, si Tntr-un
xt de radicalizare a constiintei eu-
le, o miscare profunda, care sa an-
ze nu numaj spiritele clarvazatoare
1 0 romantica daruire, dar si_popu-
strimturatd de nevoi materiale, su-
¢ consecintele relei administratii si
albaticiei destinului ei national. Cind
iaz s-au rostit rimele cuvinte ale
amatiei : ...Fratilor roméani, timpul
Tirii noastre a venit", sufletele erau
itite pentru a intimpina propriul lor
ficiu. Putini mai voiau sa stea in
icrare”.
etea Corneliei Bodea subliniaza as-
4e variate pe., care reyolutia le-a luat
le trei provincii romanesti. Daca in
ova ea s-a oprit la nivelul unor tra-
> cu domnitorul — sperantele tineri-
dunati la hotelul Petersburg din lasi
ca vor impune acestuia sub ame-
irea unei seintei ce trebuia sa aprinda
revoltei generale citeva reforme de
I utilitate, In Tara Romaneasca a cu-
i paturi_largi ‘ale populatiei : tarani,
mi, mica bolerime, armata, negustori,
.actualitate printr-o Tnflacarata propa-
a a revolutionarilor, in Ardeal a cu-
It toatd forta, tot martiriul unei popu-,
deznadajduite, sfisiatd de dorinta
Trii unei umilinte nemeritate si a unei
minte ajunse la apogeu. Din documen-
prezentate de Cornelia Bodea se re-
entru forta lor epicd, cele care re-
iza intrarea trupelor turcesti in Bucu-
. rapoartele consulului Robert Col-
>un, corespondenta cu Muntenia apa-
n ,,Gazeta de Transilvania”. Imagi-
masei de tarani care nu se clinteste
a zile din fata orasului (,poporul
:1a in numar mare, neinarmat. dar dis-
t“) si atunci cind soldatii straini pri-
? ordin sa treaca, pleaca steagurile si

A crea o natie!”

CEASTA lucrare_admirabild, care
Aeste 1818 la romani, ;0 istorie in
date si marturii” alcatuita cu devo-

tament si competenta de Cornelia

Bodea, Tnseamna desigur un eveniment
pentru istoriografia nationald ; fiindca e,
de fapt, o sinteza riguros conceputa asu-
ra revolutiei, asupra cauzelor, anteceden-
elor, pregatirii si desfasu.a il sale, ca si
asupra dramaticului ei final ; oferind, in
acelasi timp, o imagine unitara despre
»pasoptism”, ca fenomen comun tuturor
rovinciilor roméanesti, indiferent de carac-
erul vremelnicelor’ stapiniri sub care se
aflau. Prezentata de regulda dispersat —
1848 in Moldova. 1848 Tn Tara Romaneascd,
1848 in Transilvania —, revolutia se va-
deste a fi fost, Tn realitate, expresia omo-
gena a unei profunde unitati de aspiratii,
de obiective si de mijloace. Acesta e cel
dintii si, poate, cel mai Tnsemnat merit al
lucrarii Corneliei Bodea : o lucrare ,scri-
sd" cu documente si marturii de epo.a,
lasate sa vorbeasca singure, cu forta pe
care 0 au intotdeauna documentele si mar-
turiile. Apoi, se cuvine elogiatd curajoasa
depasire  a inhibitiilor si" a tabu-urilor
care, de atitea ori, au facut ca_altfel inte-
resante cercetari si studii istoriogral'ice sa
devina tributare nefericitei conceptii (si
metode) a ,,adevarului partial” ; care, tre-
buie spus, nu doar sub aspect etic este
deficitara : ci n primul rind sub aspect
stiintific. Documentele si marturiile con-
vocate de Cornelia Bodea, mai exact spus
folosite ca material pentru constructia
acestui vast edificiu istoriografie, sint re-
produse integral, fara paguboasele ,,crose-
te" ce. ilustreaza, de fapt, fie abandonul
moral, fie neputinta de a se spune ade-
varul istoric ; iar aceasta fidelitate, ea
Tnsasi remarcabila, nu este un rezultat al
evaziunii, al evitarii dificultatilor, pentru
cd a fost obtinuta in conditiile in care ni-
mic din tot ceea ce constituie complexa
problematica a revolutiei de la 1848 la ro-
mani nu a fost lasat in afara paginilor
cartii. Din acest punct de vedere, sint Tn-
clinat sa Situez aparitia lucrarii Corneliei
Bodea in aceeasi ordine culturald cu publi-
carea volumului IX ai Operelor lui Emi-
nescu. a Istoriei literaturii romane... de
G. Calinescu, a Traditiei istorice despre n-
temeierea statelor romanesti de Gh. Bra-
tianu, a Influentei franceze asupra spiritu-
lui public Tn Roménia de Pompiliu Eliade.
Temele unei analize istorice aprofun-
date asupra revolutiei de ia 1848 Tn tinutu-

chinuite"

rapurii si Tngenuncheaza, silindu-1 sa-si
aca loc peste trupurile lor, fortindu-i sa
loveascd, sa raneasca oameni lipsiti de
apararea armelor, este memorabila (,,tre-
curd Tnainte peste dinsii. strivindu-1 Tn
picioarele cailor"), apoi scena dialogului
dintre Fuad Pasa si Constantin Cantacu-
zino (,,papatase-caimaeam’) cind la umi-
linta_josnicd a_ acestuia, trimisul sultanu-
lui ii“cere mai multa demnitate, in- timp
ce_fiul boierului colaborationist striga din
mijlocul celor arestati de turci . ,,Tata, nu
primi o asemenea slujba 1“ este intens
semnificativa  pentru ruptura  produsa
intre generatii. . pentru  modificarea de
structurd morala savirsita de revolutie.

In capitolul al treilea al cartii. Epiloguri,
Perspective, Cornelia_ Bodea subliniaza
continuitatea luptei, taria_unora dintre re-
volutionari de a depasi infringerea si de
a_convinge Europa de legitimitatea mis-
carii lor.” (Revolutia, spunea N. Ba cescl,
»acel drept legitim al Popoarelor chinui-
te"). Am fi adaugat acele documente care
aratau societatea, valaha dupa zilele fier-
binti_ale verii lui_'48. Tn scrisorile fami-
liei Golescu (publicate de George Fotino)
se aminteste de arestatii ce isi continua
propaganda in Tnchisoarea Vacdaresti, la-
murind«-si _paznicii asupra ,,sfintei con-
stitutiuni* iar in scrisorile adresate lui
I. Ghica, Grigore Alexandrescu vorbeste
de cei ramasi in tard si se _adapteaza :
»Stegarii revolutiei sint astazi spioni ai
politiei si ne temem si de umbra noastra".

Urmadrind destinul generatiei pasoptiste
nu poti sa& nu-i recunosti, in ciuda infrin-
geril revolutiei, victoria. Nascuti cu putin
Tnainte de primele domnii pamintene, N.
Balcescu, C.A. Rosetti, lon si Dumitru
Bratianu, lon Ghica, Alex. G. Golescu,
fratele sau Radu si cei patru veri ai lor
(Stefan, Nicolae, Alecu si Radu) etc. au
ajuns spre sfirsitul vietii, spre sfintitul
acestui ,,secol mare si luminos intre toate”
sa traiasca intr-o Romanie in care pri-
mul pas al Unirii fusese facut, o Romanie
independenta si moderna ; au faptuit si
marile acte istorice dar si acele acte ade-
sea putin bdgate in seama de noi. nespe-
cialistii In cautare de spectaculos si eroic,
reformele care au_ transformat Romania
dintr-o tarda feudala Tntr-o tara burgheza
dezvoltatd, aptd sa intre Tn dialogul eu-
ropean. Dincolo de divergentele dintre ei.
de disputele care au primejduit chiar
soarta revolutiei, au avut deopotrivd cu-

rajul de-a risca si o perfectd imitate de
vedere Tn ce priveste marile idealuri
nationale.

Dana Dumiiriu

rile roménesti sint continute in modalita-
tea Tnsadsi de prezentare a documentelor si
marturiilor ©  materialul este ordonat si
distribuit deopotriva cronologic si proble-
matic. Spatiul mare atribuit ,,precursori-
lor" (al caror sir Tncepe cu rascoala lui
Horea) corespunde realel nevoi de a se in-
fatisa ,,geneza revolutiei romane de la
1848" (titlul unei serioase lucrari de Gheor-
ghe Platon, publica'a in 1980 la editura
.Junimea”) ; fiindca integrarea Tn contex-
tul european al miscarilor revolutionare
nu exclude, ci face chiar obligatorie cer-
cetarea determinarilor interne,  specifice
ale actiunilor roméanesti. Modul diferit Tn
care provinciile si statele romanesti resim-
teau presiunea celor trei mari imperii n-
conjuratoare ale vremii (otoman, tarist,
habsburgic). fiecare interesat Tn mentine-
rea sau extinderea sferei sale de influenta
si dominatie, nu creeaza totusi _deosebiri
fundamentale intre aspiratiile” si telurile
dintr-un loc sau altul. Dorinta de unifi-
care. idealul constituirii unui stat unitar in
cuprinsul hotarelor istorice reprezinta ast-
fel nu numai elementul_comun al revolu-
tionarilor din Moldova, Transilvania, Tara
Romaneasca, ci si obiectivul lor suprem :
determinat de constiinta cd numai in acest
chip, prin realizarea unei tari puternice,
se poate rezista amenintarilor de inglo-
bare ce veneau de pretutindeni si luau
forma, cum zice N. lorga, a ,rasluirii" de
teritorii. Un stat unitar si, totodatd, demo-
cratic, fiindca absolutismelor li se putea
astfel opune energia unei natiuni libere.
De aceea primul mare capitol al lucrarii
infatiseaza, poate involuntar, si tabloul unei
progresive educari politice, al unei ,pre-
gatiri” pentru democratie, actiune cu atit
mai necesara cu cit, Tn Principate ca si In
Transilvania, tinerea poporului Tn igno-
ranta era unul dintre cele mai eficiente
mijloace de stapinire. ,,Luminarea”, ridi-
carea culturald devin adevarate instru-
mente de opozjtie ; trezirea constiintei na-
tionale, revendicarea drepturilor, sentimen-
tul activ al originii si apartenentei comu-
ne sint cultivate intens Tn deceniile pre-
mergatoare revolutiei. Cultura, ca forta vie
a trezirii_poporului din apatia sufleteasca
evocata si marturisita Tn atitea documente,
isi gaseste agentul cel mai potrivit in ge-
neratiile tinere : atit revolutia, cit si mis-
carile care au precedat-o, au ca personaje
de prim plan oameni tineri si trecuti prin
scoli, hotari!i sa rupa sirul abuzurilor, al
fmpilarilor si al degradantelor deprinderi

formate Tn atitea veacuri de asuprire.
Dacd, asa cum scria Bélcescu. ,,Rcvolutiea
romana de la 1848 n-a fost un_fenomen
neregulat, efemer, fara trecut si fara viitor,
faia altd cauza dec.t vointa intimp.atoare
a unei minoritati sau miscarea generala
europeand. Revoiutiea generala fa ocazia,
iar nu cauza revolutiei romane", trebuie
atunci sa vedem Tn evenimentele de la
1848 rezultatul unui Tndelung proces isto-
ric. Si, totodata, al evolutiei Tnsasi a situa-
tiei provinciilor roméanesti, neincetat, chiar
daca n forma deosebite de la una la alfa,
tdt mai amenintate in Tnsasi esenta existen-
tei lor. Sa poate astfel urmari o veritabila
similitudine Tntre ceea ce se Tntimpla in
Transilvania dupa 1744 si ceea ce aduce n
Principate sistemul domniilor  fanariote ;
devenita insuportabild, aceastd presiune
crescinda duce la o radicalizare a con-
stiintelor, potentata de efectele contactului
tinerelor generatii cu miscarea europeand
a ideilor. Kogalniceanu, intr-un text des-
pre tulburarile din 1843 din Moldova, scria
profetic : ,trebuie sa ne asteptdm ca, de
la o zi la alta. Moldcvalahia sa devina tea-
trul unor mari evenimente. Intr-adevar,
actualul regim a devenit insuportabil ; in-
calcarea tuturor legilor, nesocotirea celor
mal sfinte considerente de dreptate, ex-
ploatarea unei tari intregi in folosul unor
interese particulare, lasarea ntregii popu-
latii de la tara la cheremuL si rapacitatea
slujbasilor si proprietarilor si sacrificarea
a Tnsdsi independentei natiunii, iatd care
este sistemul practicat de domnitori ; si un
asemenea sistem trebuie sa aiba un sfir-
sit

" Trebuie s& aibd un sfirsit : aceastid con-
vingere alimenteaza spiritual pe toti parti-
cipantii la revolutie. Un ,asa nu sc_mai
poate !“ energic, rostit pretutindeni in
provinciile romanesti, a sustinut moral pe
cei care, la 1848, au avut viziunea unei
Romanii libere si democratice, Tnflacarat
Tntrevazuta-de Balcescu (,,A crea o natie !
O natie de frati, de cetateni liberi, aceasta
este, romani, sfinta si marea fapta ce Dum-

nezeu ne-a Tncredintat™).

Istorie documentard a revolutiei de la
1818, lucrarea Corneliei Bodea este ea in-
sasi un document — istoric, moral, pa-
triotic.

Mircea lorgulescu

AVRAM IANCU - portret de Bazbu Iscovescu
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Alex. RUDEANU

Parfumul
marulul

NUL NOU a trecut si am ra-
mas cu restul.
Restul — adica familia, fa-
milia mea, dar nu si senti-
mer,rul ei. Ma uitam la mi-
ne-n oglindd, tot mai contra-
riatd. si figura din oglindd casca gura la
mine fard nici o rusine . era ciudat, ma
simteam ca si _cum as fi devenit, peste
noapte, sotia Sahului Persiei — un Sah
de demult, fireste, de pe vremea_cind
Sahii si Sahinsahii Tsi faceau aparitia Tn
2¢ >l palllly ;i : 5
piata cetatii calare pe elefanti! Ma ve-
deam alaturi de Suveranul meu si nu-mi
venea sa cred | Malvina Candrea. fiica
muntilor, descendenta dintr-o veche si
numeroasa familie _bucovineana, sa nu
aibd sentimentul familiei ?! Cind, si. mai
ales. in ce fel. am reusit performanta ?

M-am uitat inapoi. pina Tn ochiul de
cer rasfrint in fintina copilariei, degeaba,
raspunsul nu se vedea ; l-am cautat  n
viata de pina acum si l-am cautat Tn car-
tile citite de cind ma stiu, si nu l-am
aflat nici acolo. In schimb am inceput sa
aud voci, cum li se-ntimpla adesea oame-
nilor care-si petrec cea mai mare parte a
timpului n singurdtatea cea mai depling;
vorbeau in franceza, exact cum le auzi-
sem de-atitea ori in cortul meu. Tn timp
ce citeam romanele frantuzesti; cu_tim-
brul si cu intonatia actorilor si actritelor
din cine-mai-stie ce film, asa le auzeam ;
fiecarui roman 1i corespundea un anumit
film, si Tntre glasurile actorilor se facea
auzit si al meu, cumva Tn subtext, cum
se-ntimnla la filmele ..dublate™ in alta
limba. Ce spuneau ?

Monica, dimineata, Tn camasuta de
noapte, rezemata cu coatele de”balustrada
balconului, pieptanindu-se deasupra golu-
lui si dind drumul, cu gingasie. Tn gol.
firelor rdamase Tintre dintii pieptenelui
imi comunica — visatoare, romantica —
descoperirile ei fundamentale de la Tnal-
timea celor nouasprezece ani.

— Uite-asa e si sufletul meu. Malvina,
mereu altfel — cum e coada asta. Abia
astept prima zapadd. Mor de curiozitate
ce-0 sa faca atunci ?! Oare nici zapada
n-o sa-i ajute sa recunoasca locul ?

Vorbea despre rindul din fata stivelor
de ladite cu borcanele de iaurt. O crezu-
sem putin nebuna, dar. dupa plecarea ei,
m-am simtit atrasa Tn punctul acela de
observatie, ieseam pe urmele ei, ma piep-
tanam si rasfiram intre degete, dindu-le
drumul in gol. firelor de par prinse intre
dintii pieptenelui; Tmi cadea tot mai
mult in ultima vreme, m-am tuns scurt,
m-am uns seara cu gaz, am luat si o ali-
fie de la farmacie, mi-am facut frectii,
la radacind, cu mujdei concentrat, pina
cind. n-a mai cdzut, lasindu-ma cu nedu-
merirea — care leac mi-a fost de folos ?
Daca mi se tjiai intimpla o data, va tre-
bui sa le folosesc pe toate din nou ! Era
perfect adevarat. in fiecare dimineata,
inainte de cinci. Tpcepea zdranganeala,
descarcau laditele din sirma Tmpletita
pline cu sticle de lapte si boscane de
laurt, laptele se vindea..induntru. Tn ma-
gazinul de peste drum, dar iaurtul — tot-
deauna — afard, fard sa inteleg de ce. Ei
bine, apareau primii cumparatori, printre
care si _mosnegutii cu pasi de papusi pe
sirma din blocul meu. se instalau in fata
laditelor. unul dupa altul, cuminte, disci-
plinat. in_t&cere, li_ se adaugau urmatorii,
zece, douazeci, pina la aparitia vinzatoa-
rei, pe urma treaba mergea foarte repede
~coada" se mentinea Tn limite accepta-
bile. vreo duzind de insi, acolo ; surprin-
zator mi se parea ca, desi locul stivelor
nu devia de la o zi la alta mai_ mult cu
un metru sau doi. ca si cum ar fi existat
un marcaj special pe _trotuar, in fiecare
dimineatd” cumparatorii ..incepeau” rindul
din alta directie, totdeauna din alta di-
rectie. noua si irepetabila. ca_imaginile
din’ caleidoscop ! Vreau sa zic cd nu i-am
vazut, doua zile la rind. sa-nceapa ..coa-
da" din acelasi punct. Tntr-o vreme, in-
trigatd de ciudatenia asta. Tmi propusesem
sa descifrez mecanismul formarii ..cozii",
dar intentia se suprapusese peste 0 pe-
rioada inexplicabila de somnolenta. Tmi
era somn tot timpul, nu ma mai saturam
de somn, si-n zorii zilei, auzind ca in vis
zdranganeala sticlelor si borcanelor, o
confundam cu soneria hodorogita a cea-
sului desteptator, fapt e ca nu izbuteam
sa-i prind pe primii asupra faptului, cind
ieseam in balcon. ..coada" era gafe facu-
ta! Pe urma a nins. da. si prima_zapada
mi-a amintit descoperirea Monicai. filo-
sofia sufletului ei schimbator, trezindu-mi
din nou pasiunea pentru Tntimplarile de
pe trotuar ; cu toate ca geamurile Tnra-
mate tineau destul de bine de cald, era
totusi cam rédcoare pentru a face obser-
vatii amanuntite si de durata ; cit am
izbutit totusi sa cercetez, rezulta clar ca

nici zapada, nici cararile taiate Tn ea de

trecatori peste zi nu-i ajutau pe amatorii
de iaurt sa pastreze cit de cit o regula in
felul de a se instala In asteptarea vinza-
toarei; pe frig sau pe zloatd. in ceatd sau
pe vreme senind, erau la fel de inventivi
in alcdtuirea rindului. mereu altfel, n-
conjurind bundoara stiva de ladite. ori
Tnsiruindu-se in lungul vitrinei —magazi-
nului cu lactate, daca nu chiar in lungul
rigolei, ceea ce-1 obliga pe soferi sa nce-
tineasca masinile, si. pe cel mai nervosi,
sa _dracuie cu naduf. = Si poate cad nu-i
chiar asa de ieftina filosofia Monicai,
stiu cd mi-am__zis, felicitind-o Tn sinea
mea pentru spiritul ascutit de observatie,
iatd imaginea firii vesnic schimbatoare a
omului ! Una dintre imaginile cele mai
accesibile, vreau sa spun, mai la-ndemina
oricui _are darul de a vedea un inteles in
lucrurile marunte...

Monica a plecat, s-a instalat Tn locuinta
ei noud, si de acolo vocea Ti razbate mai
rar pina la garsoniera mea din ,virful"
blocului turn. Glasurile si chiotele chef-
lilflor, la ora finchiderii restaurantului
Zimbrul, se aud in schimb foarte clar in
noaptea imensa. Tntr-un asemenea miez de
noapte pustie, pe la mijlocul unui octom-
brie, iegind pe balcon sa ma _rdcoresc
dupa zapuseala inexplicabila din odaie.
care-1 tdcuse si pe barbatul meu sa se
dezveleasca Tn somn si sa transpire. in
timp ce asteptam_sa se primeneascd aerul
dinduntru, au aparut doi barbati clatinin-
du-se binisor din directia Zimbrului si
s-au oprit lingd stiva cu ladite pline cu
sticle goale. ,Lapte, a constatat dispretui-
tor omul cu palarie. Vrei si tu? Fac cin-
ste cu doua sticle !“. ,Ma... in laptele
tau !, a Tnjurat cumva amuzat omul cu
capul gol, Incredibil cit de ingeniosi sint
citeodatda bdarbatii Tn. materie_de Tnjura-
turi, mai ales la betie, sint In stare sa
inventeze acuplari cu obiecte neinsufle-
tite, cu regnul vegetal si cu constructiile,
cu mijloacele de transport si cu insectele,
nu se dau_tn laturi de la nimic, nu ..iarta"
pe nimeni — cum l-am auzit o datd pe
unul — si nimic nu-i poate opri din_furia
lor sexuald dezlantuita verbal. Ma... in
laptele tau, a repetat ca o definitie. Hai
la_mine sa bem _un vin. Am o damigeana
neinceputd. Tigari mai ai ?* ,Am figari,
da-.le dracu’ de tigari, ca si-asa ladine Tn
casa nu se fumeaza. Te 'tine nevasta-ta
sub papuc, a ris omul cu palarie, uite-asa
te tine ! Si si-a invirtit calciiul pe tro-
tuar, ca si cum ar fi strivit o ginganie
Nu vin la tine nici pentru zece butoaie |
Decit s-o vad pe nevastd-ta cum se uita
la tine, parca i-ai fi dat otet sau lamiie.
mai bine umblu nduc pina la sase, cind
deschide la gara. Du’ si-ti bea vinul sin-
gur. Ma... in vinul t&u!™, a izbucnit n ris,
ca si cum ar fi raspuns la replica celui-
lalt. care avusese laptele Tn vedere, desi
cu siguranta celalalt uitase ca Tnjurase
laptele. ,,Esti prost, a zis omul cu capul
gol. Nevastd-mea doarme. Cind lucreaza
in schimbul doi. n-o trezesti nici cu tunul.
Poti sa tragi cu bazuca. si n-o irezesti.
Si sfordie de zici ca vin tancurile, auzi,
da’ vecinii cred ca eu sforai. Spune si tu
daca asta-i echitate !, s-a rezemat omul
cu capul gol de_  stiva de ladite. cautin-
du-si tigarile prin buzunare. ,Ti-e dragi
ca sarea-n ochi 1, I-a compatimit celalalt,
revenind imedjat la ideea lui fixa, Nu
merg la tine nici pentru o cisterna de
vin_ I Decit s-0 vad cum apare cu mutra
acra si se uitd la mine ca la nimicul pa-
mintului, mal bine umblu ndauc pina des-
chide la gara. Doamne fereste!. s-a
zgribulit ca de frig. S& nu-ti poti aduce
un prieten Tn casa | Doamne fereste, sa
fiu In locul tau as face-o sa-mi joace si
pe sirma !“ ..Cine vorbeste, l-a Tnginat
omul cu capul gol. bine cd ai tu unde
sa-ti aduci un prieten | Te bate soacra-ta
de te usuca !“.. si au plecat Tmpreuna. in
aceeasi directie, nu atit clatinindu-se cit
nehotariti. ca unii care hoinaresc fara
tinta, incit mi-a fost imposibil sa deduc
daca se Tndreptau spre damigeana faga-
duita sau in directia bufetulur garii.

Aerul din odaie se primenise, si barba-
tul meu. simtindu-1 Tn somn si inspirin-
du-1 adine, sfordia cu un fel de decent,
daca se poate spune asa. nedepasind vo-
lumul  strict necesar, ca o amprenta, ca
un semn distinctiv al speciei fara de care
ea. specia, n-ar fi_sigurd de sorgintea ei
barbateascd. Numai in zilele cind” muncea
mult si venea acasa tirziu de la fabrica
aveam ocazia sa-l aud asa. daca nu ca-
deam si eu frintd de oboseald, nemai-
stiind de mine pinad la zdrdngdnea’a des-
teptatorului sau a stivelor de ladite din
fata blocului. Dintre toate vocile care ma
bintuiau Tn ultima vreme, numai vocea
lui. a lui Cristian, nu-mi vorbea frantu-

zeste, ca Tn romanele citite Tn tabara geo-
logilor sau in filmele ale caror Tntimplari.
actori si actrite le uitaseam c71efinitiv, ra-

minindu-mi din_ele doar vocile. Aievea
sau Tn lipsd. Cristian Tmi vorbea totdeau-
na doar romaneste.

-AVEAM somn, si vintul usor

de afara nu fosnea Tn-frunzir

sui arborilor de pe bulevard

sd pot spune cd am parte de-o

noapte ~ ,,poetica”, LHlirica” ;

daca-1_ auzeam, era. probabil,
sunetul _atingerii sale de_ propriul trup.
Nici vocile celor doi cheflii nu mai raz-
bateau de departe, si barbatul meu dor-
mea linistit, adine, dar atit de strain de
fantomele si de starea mea de trezie !
Neputinta comuncarii, mi-am zis. dintre
cel treaz si celdlalt, plutind pe apele som-
nului sau balacindu-se in aburii Tnsela-
tori ai betiei. Dumitru Lambric, pacostea
tineretii mele, mi-a dat pentru totdeauna
masura adevarata a neputintei de a co-
munica astfel.

.De ce bei atita ?“, 1l Tntrebasem, in
,salonul mic", de fapt — un separeu se-
cret. inaccesibil muritorilor de rind la
cabana de pe malul Bistritei, unde-1 adu-
cea Vas cu masina raionulul, la intilni-
rile noastre ferite de ochii lumii. Tncepuse
a doua sticla, de jumatate, de coniac
Murfatlar, peste #déeiga. in fiecare
pahar, zeama dintr-o lamTie Tntreaga.

.Imi I;___Jlace, a raspuns scurt, prefacut
sincer. E bun".

Si-a Tncercat sa se uite
amindoi ochii, desi, dupa prima sticla, nu
mai reusea ; ochii lui ambric. verzi-
cenusii, care ma facusera odinioara sa-mi
cam pierd capul, deveneau, dupa o sticla
de coniac, verzi-tulburi. spéalaciti, ca ai
pestelui_mort de care ma minunasem
cindva Tn Delta, catind unul la faina, si
altul la slanind, de parca ar fi avut mo-
tive sa-mi ocoleasca privirea'. Poate cd
si avea, desi nu mi-a marturisit niciodata
spaimele sale.

..Bea ca sa i se rupa filmul, m-a lamu-
rit Vas. zece ani mai tirziu. prin 1974, la
o festivitate de_la exnloatare. Ca sa nu
mai fie el”, Tntarise Vas, parca-1 aud. si
mi se pare curios, adica impropriu, ras-
punsul lui frantuzesc, acum, noaptea. in
ntunericul camerei, dupa ce ma distra-
sera atfta. odinioara, accentele lui linove-
nesti de lipovean sadea de pe Dundre.
,,Cum adica sa i se rupa filmul? Ce
film 2«

~Asa se spune citeodatd, e o vorba de-a
bautorilor”,  risese Vas cu placerea lui
respectuoasa, aceeasi placere pe care o
punea si-n adresarea lui invariabila
,doamna Malvina", desi nu eram nici o
doamna, dar cu nuanta de ..matusa",
cum se spunea in sat la noi. ,,Adica uita
ce-a facut si ce-a zis la betie, doamna
Malvina, asta e cind se rupe filmul".

,Si chiar uitd, Vas?, m-am ingrozit. Nu
pot sa cred !“.

,Uitd tot, doamna Malvina, dupa o ju-
mate de litru nu mai stie de el nimic.
Adica, pe-atunci tinea pinad la jumate de
litru, dar mai tirziu s-a ramolit, a-nceput
sa uite si dupa doua pahare, acolo. Chiar
el nii-a ‘spus, cind 7l duceam odata acasa
dupa o Tintilnire cu dumneavoastra. Daca
ai sa_ciripesti vreodatd ca ma-ntilnesc cu
femeia asta stricatd, sa stii cd n-am sa
recunosc nimic, lipoveanule, si te manin-
ca ocna pentru calomnie. Baga bine la
cap_ce-ti spun. auzi, lipoveanule ? Dar
nu-i stricata, am Tncercat eu degeaba sa-I
contrazic, cind era beat nu avea nimeni
nici o putere asupra lui. Si daca nu-i,
tot stricatd e ! s-a _hlizit Lambric.
Si stii de ce ? Pentru cd nu-i adevarat.
Nu-i-a-de-va-rat | Astea se Tntimnld nu-
mai Tn capul tdu, dupa ce s-a nipt filmul,
a zis. S-a rupt filmul, ecranul e alb, si
tu zici ca ma-ntilnesc nu stiu unde si nu
stiu cu cine. Pricepi ? iti dai seama ca
treaz, nu mi-ar permite morala proletara
sa ma ascund prin cabane cu stricata
asta ? Cum sa-si facd de cap In_halul asta
ditamai = secretarul comitetului raional ?
Ce-ar zice tovarasii ? Cind esti treaz,
intrebdrile astea te pun la pamint...
Dupa ce se rune filmul, e altceva,
e-hei, ce stii tu. lipoveanule | Traiesti Tn
alta lume dupa ce se rupe filmul. Nu mai
esti tu. Cine te vede si te-aude. zice cd
esti tu. pentru ca te comporti normal
maninci si rizi si duci paharul la gura si
umbli si chemi ospatarul ca si cum n-ai
fi pus in gurda un strop ! Dar asta este
iluzia. Si nici tu nu mai stii ca esti altul.
Ce n-am fTnteles, e momentul. Cu toatd
experienta, si_dupa atita antrenament, tot
nu reusesc sa descopar momentul ! Care
moment, tovaradsi»’ secretar ?, am facut-o
pe prostul, 1i placea sa-i pui Tntrebari
asta Tnsemna ca-1 asculti cu atentie si ca
te intereseaza balivernele lui. Momentul
cind se rupe, ce dracu’. esti asa de greu
de cap ? ! Asta nu se stie niciodata. Nici
tu nu observi, si nici ala cu care bei nu-si
da seama. Pentru ca nu te schimbi abso-
lut deloc. Dar deloc. A doua zi. sigur ca
da stii precis cind s-a rupt filmul si stii
tot ce s-a petrecut pind atunci. Da»
atunci. intelegi, cum ar fi in timpul ac-
tiunii. nu stii  niciodata c&, uite, gata
de-aici incolo esti cu filmul rupt. Parca
ai trdi alta viata, lipoveanule. ce stii tu..
Uite, miine facem o proba I, s-a Tncruntat
Lambric la mine. Sint sigur ca acum sint
cu filmul rupt. Cu toate ca stiu tot. nte-
legi. a ris cu subinteles, tot ce-am vorbit
cu stricata asta. Dar, miine. la trezie,
habar n-o sa am ce drac am facut cu ea.
Sa& ma-ntrebi miine. cind te prezinti cu
masina, ce ti-am zis eu acum...".

i l-ai Tntrebat, Vas?"

la mine cu

,.L-am Tntrebat, doamnd Malvina. exact
asa cum mi-a poruncit el pe drum".
_,Si-i adevarat ? Nu mai_stia cd se 1n-
tilnise cu mine ? Nu pot sa cred ! Ce ti-a

zis ?*

Vas si-a umplut inca un pahar, l-a go-
lit. a ales o maslina de pe platoul cu gus-
tari. a Tnghititro cu tot cu stmbure si mi-a
raspuns parcd cu gura altuia.

_»M-a-njurat de mama. $i m-a dat afa-
ra din birou."

AR vocile astea le auzeam

ia-nceput. imediat dupa Anul

Nou si nu multa vreme djipa

aceea. La aniversarea primu-

lui an de cagnicie cu Cristian,

. eram experta in bucatarie. n-
telesind prin bucatarie — cartofii prajiti
si omleta si nimic altceva. Lumea de jos
nu mai era schimbatoare, ca-n filosofia
Monicdi. pentru bunul motiv cd intrasem
n rind cu ea, adica participam efectiv la
alcatuirea rindului sinuos de cumparatori
n asteptarea vinzatoarei. Cristian facuse
o complicatie la stomac din pricina atitor
zile cu_hrana rece, si _cind 1l _apucau cri-
zele. singurul remediu era iaurtul. leri,
i-am zis Tntr-o zi vinzatoarei. stateati cu
spatele la vitrind, cred ca era mai comod
pentru dumneavoastra, de ce nu stati si
astazi la fel ? ,,Ce se _intimpla, domle,
acolo, cd nu mai Tnaintam deloc?!", s-a
impacientat cineva din _spatele meu, si
n-am_mai stat sa aud raspunsul veninos
ce ma avea 1n vedere. 1l stiam pe de rost,
vocilor fantomatice vorbind frantuzeste le
luasera locul glasurile obisnuite de fie-
care zi. ar fi trebuit sa adaug, la presu-
usa mea teza de doctorat pe tema CON-

ITIEl FEMEIl IN PROVINCIA CON-
TEMPORANA, un capitol special-,

Pe urma, spalind niste rufe r-o sim-
batd (ziua de apa caldd), mi s-au rupt in
mind niste chiloti de-ai lui Cristian, si-n
ziua urmatoare, duminica, la raionul de
lenjerie barbateasca al magazinului uni-
versal (deschis pina la unsprezece), ce-
rindu-i  vinzatoarei obiectul si numind
exact si marimea, am avut cel mai nau-
citor sentiment al familiei ; alteori aveam
clar impresia cmultd lume isi dd oste-
neala sa-mi deschida ochii asupra_condi-
tiei mele de sotie, femeie casatoritda, ma
rog, si cele_mai mari straduinte le dove-
deau colegii mei de serviciu, prin aceea
ca — minunea _minunilor — Tmi_faceau
curte asidud, toti barbatii fara nici o ex-
ceptie ; in al doilea an de casnicie, siclin-
du-1 pe Cristian cu nu mai stiu ce in-«"
trebare. mi-a fost dat sa aud. prima oara
din gura lui. nelipsitul din orice trai con-
jugal ,,ia mai la>a-ma-n pace !“

Dupa ce s-a schimbat vinzatoarea de Ig>
chioscul din colt, lui Cristian i-a revenit
brusc mare parte din memoria pierduta
n Tmprejurari  obscure : vreau sa spun
cd n-a mai uitat niciodata sa cumpere si
chibrituri pentru tigari, ceea ce a dimi-
nuat sensibil consumul de electricitate al
liftului, spre bucuria tuturor ¥eni de
bloc, care au Tnceput sa plateasca mai pu-
tin la cheltuielile comune de Tntretinere.
A fost singurul eveniment memorabil al
anului.-

Si-abia acum, de curind. a aparut Intre-
barea privitoare la absenta sentimentului
meu de familie, prilejuitd de vizita scurta,
de-o jumatate de zi."a maica-mi. Lisaura
Candrea. Daca altadata tinjeam de dorul
ei. si_maica-mea, in trecere prin oras,
catadicsea sa-mi treaca pragul parcd anu-
me pentru a ma amari. nu_atit prin eter-
nele ei dojeni privind viata mea ,fara
nici un rost”, cit prin  fereala cu care
intra Tn casa si evita sd se aseze pe pat
Si punea mina dpe toate alea ca intr-un
magazin, temindu-se nu cumva sa sparga
ori s& murdareasca ceva. acum, V-izitin-
du-ma Tn familia mea. am avut brusc
revelatia snatiului nostru locuibil, catego-
ric insuficient pentru trei persoane ! Cele
citeva ore pe care le-a petrecut la noi
mi s-au parut o vesnicie, iar simtul de
proprietate rivata si-a scos coltii din
nou. Tntr-un fel Tn care nu-i puteam re-
zista ; adicd, timp de doi ani, convietuirea
noastrd cu lucrurile, cu obiectele, deve-
nise o convietuire comuna fin toate pri-
vintele. Cristian se dezobisnuise sa-ntrebe
bunaoara unde-i briceagul meu ? sau n-ai
vazut lanterna mea ?, si nici eu nu mai
ziceam ditrmi te rog umbrela mea. toate
acestea Tsi pierdusera determinarea pose-
sivd si nu le numeam nici macar ale
noastre; pentru ca. la vizita mamei, sa
mé& pomenesc apostrofind-o_de pilda ia te
rog alta ceasca, aia e a lui Cristian, sau
stat mai bine aici, acolo-i locul lui Cris-
tian | Batrina a simtit, n-ar fi fost mai-
ca-mea daca n-ar fi inteles totul dintr-o
ochire, si-a scurtat .sederea si asa scurta,
si_la plecare. in hoi. desi stia ca o_duc
pina la gara si ar fi avut tot timpul sa-mi
zicd ce-avea de zis Tndenoi, pe drum, a
tinut sa-mi comunice » adevarul asta in
casa mea — ,te-ai cam fnstrdinat de ai

tdi. Malvina !“

Si-atunci, ori sint eu toanta de-a bine-
iea. ori treaba cu uzura sentimentelor e
un simplu moft ; marul nostru frumos,
rumen, stralucitor, parfumat ca o livada
ntreagd, sa aiba un vierme in el? Sint
totusi zile Tn care ma mai si Tndoiesc : iau
marul Tn palme, 1l cercetez pe toate fe-
tele, si chiar dacd nu descopar gaurica
perfida a viermelui 1l duc la ureche si-mi
tin rasuflarea ; dar. cel putin pind astazi,
n-am auzit dindauntru nimic.

EFragmente din romanul Rusinea fami-

iei, in eurs de aparitie la Editura Emi-
nescu)
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Despre, lift
SI putere

INA strinse din dinti
usor.

— Coanda Tanta. interveni
mama Dinei, doamna Dobres-
cu. hai sa o luam din nou de
la capat, omeneste.

— Ce s-0 mai luam, doamna profesoa-
ra? ! spuse coana Tanta. o femeie de
vreo patruzeci de ani. bruneta, masiva,
privind sasiu cu ochii sdi negri bulbucati
— statea asezata la masa din salon ; ca-
potul i se deschisese lasind s& i se vada
pieptul revarsat peste burta mare, ridi-
cata. — Ce s-0 mai ludm !. Lucrurile-s
clare. Eu la etajul opt. pina nu se da lif-
tul in functiune nu ma mut. Dupa-aia. sa
ma duc si eu sa mai vad o data, de doua
ori casa..,, Ca nici sa ma hotarasc asa. cit
ai bate.din palme... '

— Coana Tanta. spuse' Dina stapinin-
du-se. ce vrei mai mult ? Uite, cei din
garson’erfi iti platesc transportul, zugravi-
tul. 7' platesc si taxa pentru_ telefon.
Practic, dumneata te muti fara sa scoti un
ban din buzunar. Ba. mai ai si telefon pe
deasupra....

— Asa e. l-as supdra pe Dumnezeu daca
as zice ca nu e. rosti eoana Tanta filfiind
din mina dreapta al cdrel aratator lipsea.
Dar nici asa... La bloc! Vara, crapi de
caldura, iarna tremuri de frig...

— Dar dumitale iti place sa stai in co-
mun ? spuse repezit Dina. iti place ?

— Nu-mi place, cum sa-mi placa ! Dar
nicPnu ma pling...

— Coana Tanta. interveni din nou
doamna Dobrescu. n-ai spus dumneata cd
daca astia ne rezolva noua situatia daca
noi sintem multumite, dumneata te declari
satisfacuta ?

— Da. doamna Dobrescu. da... Dar spune
si matale ! Eu lucrez 1n trei schimburi ;
umblu noaptea pe_ strazi. Trebuie sa vad
si cu ce sl eum e in cartierul ala ? Si. opt
etaje... Nu, scutura ea din capul sau mare.

O zi

palind

Vv

acoperit cu un par cret, cenusiu, sa se dea
intit liftul Tn functiune, s& ma mai duc
de citeva ori. seara, dimineata, sa vad...,
sa ma uit cum trebuie la usi. la ferestre,
cé...? de. ma mut acolo pentru toata viata,
nu °

— Coana Tanta. faci cum crezi, spuse
doamna Dobrescu. Dar sa stii ca unul ca
Preotescu nu mai gasim. Nu vezi ca de
doud saptamini alearga dupa noi ? Spune
si dumneata, cite anunturi am dat noi
pentru schimbul &sta ? Si n-am gasit ceva
care sa ne convina. Acum, totusi, din ce
am gasit, asta e varianta cea mai buna,
trebuie sa recunosti. Uite, ca sa nu crezi
cine stie ce. du-te si uita-te unde o sa ne
mutam noi. O s&d vezi ; Tncélzire cu lemne
si_egrbuni. fara balcon, la etajul trei fara
lift. Toatd ziua in sus si-n jos. cu lemne
si galeti de carbuni... Fatda de noi. ceea ce
primesti dumneata, e lux !

— Dar nu ne sileste nimeni sa ne mu-
tam dacd nu ne cgnvine. Si dupéa-aia. ce
tot vrea Preotescu asta ?

— Ce sa vrea aproape ca strigd Dina,
vrea sa se mute ! Asa cum vrem si noi,
nu-ntelegi ?

— la vezi, ca stiu si eu sa strig, se rasti
cealaltda. Si-apoi. eu nu vreau cu orice
pret s& ma mut. Nu stau Tn strada, cald
e aici la noi. vara e racoare, liniste e...
Nu vedeti ce casa lasam noi aici ? Pai.
cind pleci de la un spatiu dintr-asta. tre-
buie sa pleci cu bani Tn buzunar...

— Spune-i asta lui  Preotescu. -zise
doamna Dobrescu. Nu cred sa aiba prea
multi bani. Ca daca avea, nu lua el o casa
ca a noastra. isi lua dracului o vila.
Doamne iartd-ma ! Sintem toti niste pir-
liti. nu-ntelegi ?

Tanta. surprinsa parca de iesirea pro-
fesoarei, tacu. Dina Tsi privea unghiile ;
Tncerca sa se stapineasca.

— Zau. gindeste-te bine, relua doamna
Dobrescu. Tti aduci un barbat, nu e mai

linistita,
pasnied.

>

ORDACHE se aseza pe o0
bancd mai ferita de soare si
isi intinse miinile pe speteaza
el. Puiu, Tmbujorat de efort,
se Tnvirtea cu bicicleta In ju-

rul statuii lui Garibaldi. Fu-

. sesera n parcul de distractii, apoi
serd Tmpreunda la un restaurant, dupa
care intraserd la un film de desene ani-

mate. Acum, dupd ce Puiu urcase si Tsi
adusese bicicleta. lordaghe mai zabovea,
dorind s& se bucure de bucuria lui...

Contrar firii sale destul de agresive.
lordaehe se simtea bine astazi in
arculetul din  fata  cinematografului

loreasca. Se simtea Tntrucitva tentat sa
se amestece, sa se confunde cu oamenii
care ii populau aleile Tn aceasta dupa-
amiaza de duminicd. — Nu se putea con-
funda insd cu ei nici azi. Era foarte di-
ferit de ei. Cu totul diferit. Tncepind de
la Tmbracaminte — el purta niste panta-
loni albi, din buret, si o camasa fina, pe
cind ei, burtosi sau uscétivi, 'erau Tmbra-
cati_ mai neglijent sau cu o exemplarii
lipsda de armonie— Tncepind cu vesminte-
le, asadar, continuind cu expresia figu-
rit si cu preocuparile lor. pentru a sfirsl
Cu ceea ce e mai important, cu viziunea
generala, ,.concluzivda“, asupra lumii si
vietii | — Da, da. Tsi spuse el, e absolut
imposibil de obtinut o conciliere intre a-
ceste pozitii. Numai cd acum ma aflu
pe terenul lor, Tn mijlocul lor. si sint mi-
noritar. Acum problema se pune invers :
ei trebuie sd& ma accepte pe mine, nu eu
pe ei. Tn ziua_aceasta_de odihnd, de pace,
at'ta vreme cit stau aic<. pe teritoriul lor,
trebuie sda ma adaptez felului lor de a fi—

Soarele puternic de iulie isi trimitea ra-
zele arzatoare asupra vegetatiei abunden-
te & parcului. larba mare Tncepuse sa se
Ttngélbeneascé. Era seceta 7 Cine stie. Poa-
e.

Totusi, cartierul e frumos si linistit, Tsi
souse lordaehe. Cartierul, unul dintre pri-
mele ridicate duna réazboi, pe locul ace-
lui teritoriu _al mizeriei, al bolilor si al
crimei, numit Groana Floreasca. fusese
construit cu grija. Blocurile si vilisoarele
erau solide, cu” camerele mari, aerisite.
Pe strazi si alei, Tn parc, fuseserda saditi
nenumarati pomi fructiferi, caisi, ciresl,

meri... Primavara, explozia florala era
Tmbatatoare. Toate acestea puteau explica
de ce oamenii, chiar dupa ce familiile li
se Tnmulteau, nu vroiau sa se mute in
alta parte ; de ce altii, din alte cartiere,
erau dispusi la tot felul de sacrificii pen-
tmtnga-se muta aici— Si, fireste. 1si spuse
lordaehe, toatd lumea se cunoaste cu toa-
td lumea. — Pretutindeni in parc puteai
vedea grupuri de bdarbati adunati in ju-
rul bancilor unde se juca table sau sah.
Puteai vedea ciorchini de_femei de toate
rvirstele care, crosetind sati nu, Tsi pazeau
odraslele in timp ce flecdreau despre te
miri ce. Copiii, nenumarati, alergau, se
dadeau Tn leagane, tipau si se vinzoleau
n toate felurile_ imaginabile, amestecin-
du-se Tntr-o masa miscatoare, vesela, pli-
na de energie. Era inevitabil ca si copiii
sd_ajungd sa se cunoascad toti intre ei.
Uite, cum se cunostea Puiu cu atitia pri-
chindei dintr-astia... o

Nu, Tsi spuse lordaehe privind spre
grupul adunat Tn jurul uneia dintre banci
— se juca table —, nu mi-ar placea sa
traiesc aici. Nu T1i inteleg pe Liliana si pe
Ghitd. De ce nu se muta?.. Tresari la
gindul ca. de fapt, pe ascuns, nutrea spe-
ranta ca Liliana, fosta lui sotie, cu Ghita,
actualul ei barbat — si cu Puiu. fireste !
copilul ei si al Iui lordaehe — se vor mu-
ta Tn cartierul unde locuia el, in Cotro-
ceni—

— Asa e, doamna, auzi el o voce de fe-
meie. Asa e ? Cind viata se apropie de
sfirsit. ti dai seama. De abia atunci Tti
dai seama. Altfel, dai banii la doctor— Te
framinti— Nu merita. .

Cea care vorbea era o femeie aproape
virstnica. scunda, foarte scunda, Tmbraca-
ta Tn negru; Purta ciorani de culoare in-
chisa, grosi. Din sandalele cu barete sub-
tiri si toc Tnalt i se revarsau degetele
scurte si groase. Gleznele umflate; e~au
continuate Tn sus de o pereche_de gambe
cu muschii pulbei urneati nesanatos. Se
misca 1(‘:Jreu cind paseste, gindi lordaehe.
Si ce figura! Rotundd, botita | Dumne-
zeule !

Cea’alta sa fi avut patruzeci si cinci de
ani. Cu fata alba si picioarele subtiri. O-
chu frumosi ai femeu priveau parca mi-
rati din dosul ochelarilor cu rama nea-

bine sa fii singurd, sd nu te izbesti cu el
ntr-una de noi 't Vrei sa faci un chef,
fu- mai bine sa...

— Parca aici nu pot sa fac !..

— Faci | Dar ai vazut ce se ntimplg,
spuse Dina cu dintii Tnclestati. Chem mi-
litia. Si-o s-o mai chem, dacd mai faci
timpenii dintr-astea. Tntelegi 17 Ba o sa-ti
fac si mizerii la serviciu |
He-he-he. lise zguduit Tanta.
Pina-atunci. doar ma cunoasteti amin-
doud, o sa vreti sa va luati _catrafusele_si
sa va carati ncotro vedeti cu ochii...
Citi bani crezi c-am papat eu la viata
mea. fetico? O mie. doua mii ? Afla ca
am _vindut o_casda de o juma' de milion.
Si Tmi flutura vintul prin buzunare si lu-
crez pe mizeria aia de platforma. Cu mine
te pui_tu ?, .

— Coana Tanta. spuse profesoara, stai
putin... C& asa nu ajungem nicaieri.

— Unde sa ajungem., mama ? Cu asta 7

Dispretul din vocea Dinei prinsese o
nuanta tremurata ; parea ca in curind, in-
dignata. fata va izbucni in plins.

— Ei.... cu asta ! i-0 Tntoarse Tanta. Ce,
nu-s si eu om? Auzi : cu asta!.. Ca tu.
tare mai esti bund ! Cind cu unul, cind cu
altul... Eu. treaba mea_ ! Pentru mine e o
mindrie cd mai vin barbati la mine. Dar
pentru tine ...

— Eu zic sa punem_ capat, spuse profe-
soara. Mai discutam si diseara. sau miine.
Si... fara sa ne certam.

— Cum vreti, doamna profesoara, spuse
Tanta cu o nuanta de compatimire Tn
glas. Eu sint aici. _ . .

Dina sari in picioare, rastumind scaunul
i iesi in _fuga din camerda. Usa se trinti
n urma ei cu zgomot.

— _Dar slabuta fata ai. doamna profe-
soard | spuse Tanta facind si ea gestul
de a se ridica.

— Coanad Tanta. spuse doamna Dobres-
cu potrivindu-si' eu mina parul strins n-
tr-o agrafa la soate, mai gindeste-te. Eu
imi dau seama ca dumitale Tti convine sa
stai cu noi. sa nu fii singura, mai ales ca
nu mai esti nici dumneata tindra. sa ai
cu cine schimba o vorb&, sa ai de la cine
sa ceri un pahar cu aoa. daca ti-e rau. sa
ai pe cine sa necajesti. cum ai facut acum
cu Dina... Te inteleg. in acelasi timp, tre-
buie sad intelegi si dumneata ca nu sintem
si nu vom fi o familie. Ca vor fi din ce in
ce mai_ dese nemultumirile de ambele
parti, ca...

— Doamna profesoara, daca ar fi mal
jos. zau ca m-as muta. Dar asa. nu pot.
Daca se strica liftul, cum urc eu oot etaje?

Nu te uiti la mine ? Sa mai caute Preo-
tescu si altceva. Ca daca vrea cu dina-
dinsul, trebuie sa gadseasca. Mai cauta si

2
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gra. Pe Inelar purta doua verighete, semn
ca era vaduva. _ o

— Tnchipuiti-va, spuse ea. ca al meu a
fost mai inteligent decit mine !

lordaehe facu un efort sa nu pufneasca
n ris. Adicd, vezi dumneata, era ceva
de-a dreptul Uluitor cd el s-a aratat mai
inteligent. . .

— Sotul meu, continud femeia, a fost
mai inteligent decit mine. Ca atunci cind
m-am Tmbolnavit, n-am vrut s& ardt. Sa
se ingrijoreze toti ? De ce ? Si am jucat
teatru, Intelegeti, in fata lor. Am jucat
teatru, sd nu vada.

, — La doctor ati fost ?

— Am fost. O data. Duna-aia nu m-am
mai dus. Las’ sa mor, mi-am zis. Ca tot
nu ma face bine doctorat da~& boaa e
grava._ lar dacd nu e grava, ma vindec si
singura. Si am jucat teatru. Dar... Dar el
a_simtit. Asa, normal. Stiti, ca in_ situa-
tii dintr-astea— Numai el. Copiii, mai-
cad-sa, 0 matusa de-a mea, n-au stiut ni-
mic.

— Tt, tt, tt, dadu cealalta din cap.

lordaehe le rivea cu coada ochiului.
Nu vroia sa para indiscret, dar nu se pu-
tea abtine sa le priveasca insistent. Erau
fascinante. Le gasea de-a dreptul grotesti.

— Da, continua feme’d cu ochelari. Si
cind colo, ce sa vezi? Intr-o zi. Tmi spu-
ne al meu ,Degeaba te chinuiesti. Daca
ti-a_fost scris, nu scapi”. Si a dona zi a
murit. Era inteligent. Mai inteligent decit
mine,

— De |— spuse cea 'Scunda ridietndu-se
de pe banca si tragindu-si fusta care i se
lipise de coapsele scurte. Asa e viata—
La revedere.

— La_revedere.

Femeia cea scundd, cu un posterior ex-
trem de bombat, cu pieptul opulent, o
porni pe alee. Se misca intr-adevar cu
dificultate, pasind greoi pe tocurile Tnalte
ale sandalelor printre ale caror barete
subtiri, se revarsau degetele scurte si um-
flate. groase.. .

— Ali auzit? i se adresa pe neastepta-
te feme’a cu ochelari lui lo-dache. La noi,
n cosul de gunoi, a fost gasit ieri un co-
pil mort.

— Hm, facu lordaehe clatinind din cap

dumneata, cd de % esti profesoard, ai re-
latii... Macar relatii, daca no bani... Eu,
la etajul opt nu ma mut 1 Asta sa fie lim-
pede pentru toata lumea.

— Dar n-ai spus ca ti-a pldcut casa 7

— Am spus. Si e adevarat, e draguta.
M-am si gindit ce perdele sa pun. Pe
balconas o sd pun zorele. Sau petunii. lar
n camerd, muscate. E frumos, nu zic. Dar
nici asa... Trebuie zugravit, ca e bloc ab-
solut nou. abia dat in folosintd. Usile si
ferestrele trebuie vopsite si ele. Trebuie
sa-mi pun si eu o lampa in tavan. Iti dai
seama cd eu acum n-am lampad ? Stau cu
'un bec atirnat de un fir. Si cite si mai
cite... E nevoie de multe, cind te muti Tn-
tr-o casa noua, nu 7

— Bine, coana Tanta. dar am Tnteles
ca ai discutat toate astea cu Preotescu si
ca omul s-a aratat dragut, prevenitor—
Ca a;i_aguns la o inte'egere. vreau sa
spun, si Ca esti multumita.

— Doamna profesoara, eu tot trebuie sa
ma mai duc pe-acolo. sa vad ce si cum.
Trebuie sa mearga liftul pentru asta. Ca
nu mai urc opt etaje pe H’)os. Dupa ce se
da liftul in functiune probabil cd o s&-mi
iasd si mie din cap timnenia asta cu eta-
jul opt. Dar pina atunci— Ce ne tot Tm-

oldeste Preotescu asta atita ?

— Vrea si omul sa stie daca-i alba sau
neagrd. Nu poate sd stea asa— Dacad dupa
ce se da liftul in functiune spui ,.nu“7

— Spun_ ,.nu“ si_cade totul, )

— SI pina atunci 1 Ba soui ca-ti place

arsonjera, ca te gindesti ce perdele si

ori sa pui in ea —; ba ca la etajul opt nu
te muti decit dacd, poate, merge liftul.
Ce sa Inteleagd omul din asta ?

— Sa inteleaga ce-o vrea. Ce-mi pasa
mie ? Nu stau In strada.

_Profesoara tacu. Tanta se ridicd greoi
si iesi.

Dina intra aproape imediat. Ridica scau-
nul pe care il trintise_si se a'eza pe _el.
in fata mamei sale. Tacura amindoud o
vreme. Apoi. Dina sparse tacerea :

— Nu-nteleg ce vrea. Cred ca e proasta
rau. Rau de tot. Ti e teama sa_nu_ fie Tn-
selatd. 1i e teama sa nu p'arda nici san-
sa. si std cu fundu-n doud luntre si ne
freaca pe noi. E timpita rau. Cu asta nu
se poate rezolva nimic ; doar cu bit™ —
sau cu pistolul.

— Ne-ai nici bita si nici pistol, spuse
doamna Dobrescu privindu-si fiica patrun-
zator. N-ai. N-avem. =

Facu o pauza, apoi adauga.

— Tn conditiile date, ea e— puterea.

Dina clipi derutatda. Apoi, cuprinsa de
exasperare, exclama :

— Asta mai lipsea acum : dupa lift, sa
vorbim despre putere |

(Sola Dalles)

Cu 0 expresie care vroia sa spuna ca Ti
pare rau. Cum asa ?

— N-ati auzit ? leri, n cursul diminetii.
A venit si militia—

— Si?

— Deocamdatd, nimic. Eu, pe mamela
astea le-as_bate pina le-as omori.

— De ! facu lordaehe ridie ndu-se. O fi
fost vreo feme;e necdjita—

— Dar dumneavoastra unde locuiti ? se
interesa femeia. _; i . .

— Linga Morgd. Vad toata ziua morti.
Ti taie Tn curte. Mai ales vara. lar fe-
restrele mele dau spre curte.

— Doamne, apara si _pazeste ! se scutura

femeia. Si-ati venit aici in vizita ?
— Tn vizita.
— Lacine? . o

' — La niste prieteni. Buna ziua.

— Buna ziua, raspunse femeia urmarin»
du-1 cu privirea.

_lordaehe ]l striga pe Puiu si se indrep-
ta Tmpreuna eu el spre blocul unde 1i as-
teptau Liliana si Ghita, o .
Ajuns sus, le povesti celor doi discutia
avutd. Liliana si Ghita se amuzara de
raspunsul sdu, de ideea cu mortii taiati
n curtea Morgdi. Ti oferird un pahar de
visinata. lordaehe refuza. Era cu .masina.
Poate o cafea? Nu, nu-i trebuia nimic.
Vroia doar sa stie daca povestea cu co-
pilul gasit in pubeld era adeva-ata. Ti
confirmard, ca da, eraadevarata. lordaehe
facu din nou gestul sdu obisnuit care
vroia sa exprime parerea de rau. Apoi Tsi
lud ramas bun_de la cei doi. jI Tmbratisa
pe Puiu, cobori scarile, se urca Tn masina
si pleca. . . .

Lumea, In parc, parea neschimbata.'
Barbatii jucau table, sah, discutau. Fe-
meile supravegheau copiii si vorbeau Tntre
ele. Unele crosetau sau imnle'eau. Copiii
se fugareau, alergau cu b'cicletele, troti-
netele, patinele lor cu rotile, se jucau cu
mingea, se dadeau Tn leagane.. Ce sad
faca si oamenii ? isi spuse lordaehe. Ce-ar
putea sa faca ? .

Opri linga cabinele de telefon public
din apropiere. Cobori.  Fo-ma numarul
Marianei. Convenira sa se vada ; femeia
il invita la ea. _

Apoi se sui la volan si pleca.
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Teatrul de Comedie

PREMIERE

LJArma secreta a lui Arhimede"

N Arma secretd a lui Arhimede.

I recenta premierd a Teatrului de
Comedie, ca si in Socrate, Platon.
Diogene ciiuele, dramaturgul Du-

mitru Solomon — apelind la personalita-
tea unui celebru ginditor al antichitatii —
Tncearca sa-i transforme destinul tulbura-
tor Tn_metafora ca posibilitate de cunoas-
tere, si de evaluare a omului si a relatiei
lui cu lumea. Imaginindu-1 pe Arhimede
ca_autor al unul mecanism insolit care
ghiceste gindurile, si urmarind consecin-
tele acestei inventii miraculoase, scriito-
rul compune Tn Arma secreta a lui Arhi-
mede o parabolda ce vizeazd probleme
complexe ale contemporaneitatii ca Tnte-
legerea  interumana, responsabilitatea
omului de stiintd, mecanismul puterii.
Demersul sau dramatic Tmbracd forma
comediei. Virulenta dezbaterii este retinu-
td, umorul condescendent si meditativ. Ar-

himede este un_intelectual — nu n sens
de cate o'ie sociald, ci de om care gindes-
te — framintat de consecintele -actelor

Gate. In ratacirile, viciile, nebuniile celor
din jur — tirani ca Hieron, Marcellus, sau
unelte oarbe ale puterii ca Zophyrion.
Teles. Hecates. el are viziunea istoriei ca
posibil teren_al aliendrii. (,,Scoica mea nu
poate opri tavalugul Romei... Unde sa
fuga ? Roma va fi peste tot“). in aceasta
fantezie parodica, amestec de joc si gra-
vitate, de vis si realitate,\ginditorul grec
apare ca un moralist declarat sl, o data
cu el, si dramaturgul : ..... Cind ‘am creat
scoica asta, (care dezvaluie gindurile as-
cunse. n.n.J m-am gindit la cei care vor
veni dupa noi... poate ca le va fi de folos
pentru a ne cunoaste pe noi si a se cu-
noaste pe ei. Si noi. cei de astazi, daca
ne-am cunoaste unii altora gindurile,
ne-am putea intelege mal bine, mai bine
decit prin vorbe... Dar nu sintem destul
de Jntelepti pentru cunoastere, nu sintem
inca destul de puternici pentru adevarl}
Replica are stralucire, poantele sint fin
cize’ate, conversatia are gratle; gasim in
text scene dsl viata pline de efect, portrete
nuantate si individualizate cu abilitate
tehnica. Dar Tn analiza reverberatiilor in
constiinta lui  Arhimede. sl a celorlalte
personaje, a efectelor acestei nelinisti-
toare masinarii, dramaturgul ramine la
stadiul concluziilor explicite t.Poate ca
Bcoica asta ma va ajuta... ii va ajuta pe
toti sa Tnteleagd ca oamenii sint Tnainte
de toate ceea ce gindesc sau simt si abia
duna aceea ceea ce fac sau spun... iar
scoica pe care inutil o cautati acum, va
fi de ajutor oamenilor, nu pentru a
scurma unul altuia n tainele sufletului,
ci pentru a transmite urmasilor cel mai
pretios dar al zilelor, gindul #Mmenesc.
Caricatura, narodia din text au functie
sociala si eticd. Deschiderea filosofica a
piesei este Tnsa limitatd, dimensiunea
existential—%]oseologicé a dezbaterii dilu-
T-d”’~se 3nt-U' 'tva Tn fi-alul precipitat, sau
fiind estnm"ata de une'e formulari gene-
rale didactice Si retorice.

Intentia artistica In acesta reprezentatie
a regizorului Alexandru Colpacci. original
ginditor de spectacole si alcatuitor de
trupe.' este mai scazutd. Lectura sa regi-
zorald nu e participativa, ci enuntiativa.
Spectacolul are miscare si haz. Ni se pre-
zintd o galerie pestrita, divers coloratda —
panorama comica a unei lumi cu tot sis-
temul sau de stari si semne : masti so-
ciale, mode si clisee. Sugestiile textului

de Dumitru Solomon

sint Tn buna parte inventariate, nu selec-
tionate si esentializate. Spatiul de ioc nu
se metamorfozeaza. Decorul lui lon Po-
pescu Udriste, — un sistem _ingenios dt
pirghii si scripeti —, expresiv in nemis-
care, caracterizant pentru conditia perso-
najului, netransformindu-se pe ‘parcursul
montdrii, devine un_figurant de o indife-
rentd rece. Pe_scend sge instaureaza _dese-
ori 0 atmosfera de jovialitate si falsa te.i-
siune. Ti lipseste spectacolului o anume
gravitate care ar trebui s& vind din infle-
xiunile tragice ale comicului. Organicita-
tea se pierde Tn scene care se Tnsiruie ex-
pozitiv, inerte pinda la uniformizare si
monotonie (de exemplu Marcellus — Te-
les. finalul, sau Teles — Arhimede). Din
jocul actorilor lipseste rigoarea ritmurilor
recise.  Silviu Stanculescu ﬁMarceIIus),
orin Gheorghiu (Hecates). Teles (Dumi-
tru Rucdreanu) expun caricatura, nu o n-
trupeaza, nepermitindu-i sa se dezvolte
liberd, sa se afirme fara constiinta ca e
comica. Exploziva in Meropa. Magda Ca-
tone — mizind exclusiv pe tempéerament
— 1isi Tncarca uneori personajul cu arti-
ficii_si contorsiuni. Un _cuplu, cu aolomb
comic, compun Stefan Tapalaga % Dumi-
tru Chesa in cei doi sclavi petrecareti si
veseli, Clisis si Xenios. Greoi, credul, de
o inconstientd periculoasa este Hecates Tn
interpretarea lui Theo Cojocaru. Cu un
joc retinut, atent la nuantele de ordin
psihologic, cu eleganta neostentativa, o
interpreteaza larina Demian pe iubitoarea
si rabdatoarea sotie a lui Arhimede.
Apreciem efortul de portretizare a lui
Florin Anton in Hieron vazut ca un per-
songj ezitant, imprevizibil, coplesit de ne-
putinta. Structura psihica labila a eroului
este compusa de actor printr-un concen-
trat si studiat joc al fizionomiei. Poza
mereu cautata de interpret nu este de
forma, ci de stare. O febra ciudata peri-
culoasd, transmite personajul Zophyrion
n viziunea lui Serban lonescu. Constantin
Baltaretu (in acelasi rol) ne ofera imagi-
nea unei forte dezvaluite, brutale, masive,
sigurd pe sine, gata oricind sa striveasca
orice obstacol i s-ar ivi Tn cale, Serban
lonescu concepe personajul convulsiv,
nervos, macinat de ambitii, cu tinuta Tn-
cordata de o forta interiorizata, mereu la
pinda. pregatita sa izbucneasca atunci
cind momentul i-o cere. Naivi, exube-
ranti. de o senzualitate nedisimulata. Tn-
dragostiti! Eunoua — Ctesibios. (Virginia
Mirea sl Daniel Tomescu) degaja farmec
si prospetime. Protagonistul reprezenta-
tiei. Aurel Giurumia. imagineaza un Ar-
imede educator sl moralizator, tandru si
duios, usor distrat, bonom si mucalit, cu o

superioritate plina de umor. Jocul egal al
interpretului uniformizeaza de la un mo-
ment dat. personajul, estompindu-i ten-
siunea spirituala, luciditatea si starile
dilematice care-i dau haloul de ambigui-
tate si echivoc.

Regia lui Alexandru Colpacci nu epui-
zeaza semnificatiile acestui text de densa
si rafinata intelectualitate. Tn care pretex-
tul este antichitatea, tema dezbaterii vi-
zind. de fapt, probleme ale actualitatii.
Optiunea Teatrului de Comedie pentru o
atare scriere valoroasa — chiar daca nu a
reusit sa o descopere Tn Tntregime — o
apreciem ca pe un gest meritoriu.

Ludmila Patlanjoglu

Teatrul National din Ta. Mures

»,Femeia care a vrut sa rupd o floare"

IBRANTUL monolog publicat Tn

urma cu sante _ani de cunoscuta
V’iavisté italiana Oriana Fallacci,

Femeia care a vrut sa rupa o floare,
la ca-e s-au adaugat citeva pagini din fi-
na”” ca "' > -r'o-taj Daca moare soare-
le, al aceleiasi autoare, constituie punctul
de n'eae’ s'cMa-o'nbd mo-h-t .
scena Teat-'lui National din Tg. Mures,
sectia ma-hia-a — de regizorul Kovacs
Levente. Unh-a interpreta a spectacolului,
artrita lllyes Kinta, este si autoa-ea_sce-
na-i ’'lui, mal exa-t s-ms, al colajului ce-
lor doua texte amintite.

Co->d'isa admi-abil de regizor Tntr-un
spatiu scenog-afic ca-e devine o determi-
nantd a'sneofarolului, lasind totala _liber-
tate imaginatiei regizorale si evolutiei ac-
tritei, T'lyes Kin«a a rea’izat un recital

de '#td " clasd. Textul, de imediata ac-
t_Léa_IIitate, emotioneaza prin umanismul
ideilor.

dupa Oriana Fallacci

In tulburdtoarea sa confesiune cétre
pruncul care se va naste, mama Tsi mar-
turiseste nelinistile fata de modul cum
trebuie pregatit sa suporte copilul lunta
cu societatea, fara sa-si altereze constiin-
ta, fard sad-si_piardd speranta si ncrede-
rea n oameni. Constientd de raspunderea
pe care si-0 asuma, ~mama se vadeste
permanent  sfisiatd,  de_incertitudini, de
Intrebari. Cum poti apara fragila fiinta
umana de impactul cu necunoscutul, cu
violenta, cum s-o faci rezistenta la vicle-
nie, lasitate si nedreptate? Cum i-ar pu-
tea transmite fiului experienta vietii ei
pentru a-1 feri de deziluzii si singuratate?
Ce trebuie sda faca pentru ca el sa nu
regrete niciodatd cd s-a nascut? = Si-i
marturiseste. Tn chinuitoarea ei zbatere :
,.As vrea. Tnainte de toate, sa fii om*.

In_ spatiul alb, simolu realizat sceno-
grafic — prin desfasurarea unor cimpuri
de pinzd Imaculata care inunda scena sl

«,

m La Studioul Institutului da arta teatralda ti cinematografica ,,I.L Cara-
giale™ stagiunea 1982—83 s-a deschis printr-un eveniment deosebit, spectacolul

Acesti nebuni fatarnici. El a fost precedat, in aceeasi zi

(29 oct. 1982), la

orele 10 dimineata, de un Simpozion Teodor Mazilu. La aceastd manifestare
de culturd si-au adus contributia scriitori si oameni de artda — invitati de or-
ganizatori pentru a evoca amintirea unuia dintre cei mai importanti drama-

turgi ai literaturii

noastre contemporane,

— cadre didactice si studenti ai

LAT.C. In deschidere, participantii au vizionat un film de televiziune cu carac-
ter autobiografic reolizat de Teodor Mazilu in colaborare cu operatorul Bo-
ris Ciobonu. La discutii au luat parte — si au expus puncte de vedere asu-
pra operei lui Teodor Mazilu — prof. univ. Cctavian Cotescu, rector al | AT.C.,

prof. univ. dr. Virgil Bradateanu, Dumitru Solomon, Rcdu Cosasu,
led. univ. Elisabeta

Silvestru, Victor Parhon,

Muresan, studentii Simona Moicanescu si

Valentin
univ. Mircea
incheiere au

Munteanu, conf.
Nicolae Coranfil. in

fost prezentate fragmente din filmul Bariera (regia Mircea Muresan) si, in-

tr-un spectacol-lecturd, piesa Acordeonistul de Teodor

Mazilu (clasa conf.

univ. Olga Tudorache). Fremiera cu Acesti nebuni fatarnici a fost sustinuta
de studentii clasei de actorie promotia 1982—83, in regia prof. univ. Octavian
Cotescu, asistent Costin Marinescu, scenografia Diana Cupsa-Popescu. Inter-
pret din fotografie sint Radu Amzulescu (stingd), Petre Nicolae si Florentin

Duse

‘I_'_eatrul din Oradea

<uam

»,Calul Tn senat" si ,,Frumoasele sabine"

DEEA regizorului Sergiu Savin de

a uni Tntr-un spectacol cele doua

oiese Tntr-un_act ale lui Leonid
Andreev — Calul in senat si Fru-
moasele sabine — si-a demonstrat te-
meiurile in rezonanta _ contemporanda a
textelo-. Primul, ,,vodevil intr-un act din
Istoria Rbmei pornind de la aberantul
episod al investirii calului regal cu titlu
de senator, analizeazd, cu incisiva vehe-
mentd, resorturile umane care au per-
mis. Tn timpul domniei lui Caligula, ase-
menea fapt. Autorul transforma anecdo-
tic- situatiei Tntr-o rad'ografie a'emno-ala
a caracterelor membrilor senatului, prin-
cipalii vinovati — prin lasitate, oportu-
nism, comoromis si ticdlosie — de abuzu-
rile savirsite de mai marele lor. Relatia
ntre totalitarismul principiilor impuse ‘si
lipsa de forta a celor chemati sa ve-
eze la Tndeplinirea lor coboa-a in adine,
in resorturile intime ale politicianismu-
lui _ca maladie sociala, descriind, anroaoe
fara greseald, cauzele si conditiile ce au
permis, de-a lungul istoriei, anaritia unor
sisteme dictatoriale.  Tn spectacolul ora-
dean. tocmai aceastd adincime sl acest

acopera denivelarile create pentru a di-
ferentia planurile de joc. interpreta  se
misca intr-o rafinata evolutie plastica a
estului, intr-o permanentd unduire, parca
ara sa-si simta  greutatea  propriului
corp, infiorind spatiul prin tensiunea ros-
tirit. A Tnsemnat acest spectacol o lectie
a ceea ce trebuie sa fie asimilarea inteli-
genta a unui text si re-formularea _lui
scenica Tntr-un mod vibrant, _ cuceritor.
Nici un euvint nu s-a auzit fara zvicnirea
pe care rostirea lui o stirnea in sufletul
celui ce-1 daruia, adincindu-se astfel per-
manent semnificatiile textului. Am ascul-
tat o destainuire sfisietoare, arzind in-
terior.

Prezenta fragila, de o stranie frumusete
scenica a interpretei, decorul gindit cu
maximum de functionalitate ne descope-
reau mereu imprevizibile posibilitati de
fo'osire a unui cearceaf, care — rasucit in
jurul  trupului — ii conferea noblete
statuara : altul, valurit desfasurat, sugera

imensitatea marii.

Senzatia pe care am pastrat-o este ca
ceva cop'esitor s-a intimplat pe scena
aceea mare pe care am simtit-o mereu
plind, desi o singura faptura ne vorbea.

Liana Cojocaru

de Leonid Andreev

relief nu au fost evidente : conflictul s-a
pastrat in zona discutiei (si nu. cum era
de_ asteptat. in zona dezbaterii). Perso-
najele incriminate — senatorii, “conduca-
torii ponorului — nu au avut forta de a
sugera dramaticul conflict intre realitate
si violenta celui care o desconsidera, ele
au ramas la nivelul descrierii unel si-
tuatii. nemaijustificindu-se tocmai ecuatia
propusa.

Gindul regizoral s-a oprit aici, as spune,
la jumatatea drumului; de aceea Inter-
retii nu si-au gasit locul si tonul Tn-
r-o atit de bine descrisa sarabanda po-

litica ; mai mult accentul grotesc pus pe
personajul Caligula i-a diminuat forta si
periculozitatea, obligind spectatorul la o

desconsiderare a importantei subiectului
(actorul Emil Sauciuc luptindu-se nu cu
intentiile grave ale rolului, ci cu impu-
sele si falsele demonstratii de subrezenie
morala sl mintald). Mijloacele regizorale
folosite (de la fanfara in scena — con-
temporana — la_ balotul de oaie proaspat
recoltat, si la masinistii implicati in trans-
portarea tronului) — nu si-au gasit lega-
turile, raminind descriptive, nedramatice.

Mai atent si mai_reflexiv In Frumoasele
sabine, Sergiu Savin ne propune o comica
meditatie tot asupra lasitatil si oportunis-
mului, ca si a spaimei funciare in tata
puterii — de data aceasta in teritoriul so-
cial-matrimonial. Cunoscutul episod al ra-
pirii femeilor sabine pune sub semnul
dezbaterii atitudinea complexa a cuceri-
torului fata de cucerit si a revendicarilor
cuceritului in fata cuceritorului. Mai a-
lerta si_mai plinda de umor. realitatea
acestei Tntimnlari depaseste granita sim-
plei Tnscendri, constituindu-se intr-un
ve-itabil proces de constiinta. Inventiv in
mijloacele comice, dind actorilor liberta-
tea de a transforma datele fixe in exis-
tente vii. puternice. cred:6"e. d-nm-sfre,
regizorul a dezvoltat benefic semnifica-
tiile textului, construind un excelent spec-
tacol moral, o puternicad satira a carac-
terului _atit de complex al partilor puse
in_conflict. Pastrind semnele n’astice din
crima parte. scenograful  Eoaminonda
Tiutiu a reusit sa le dea acum valoare
prin re-crearea unui soatiu dramatic cu
multiple semnificatii. Tnscriindu-se in in-
tentiile oa-abolice ale spectacolului. De
data aceasta_actorii si-au Insusit sensurile
si oronunerile rertirOvale. dind fortd si

prospetime personajelor romane (lon Mii-
neal. feme”or sabine (<fs i~a
sau) barbatilor sabini (Eugen Harizome-
nov).

Mihai Lungeanu



..Concurs”

OUL film roménesc sdris si re-
gizat de Dan Pita e o buna, o
interesantd descriere, a unui
,»coricurs de orientare turisti-
ca“. Adica salariatii urfei fabrici orga-
nizeaza o Tntrecere n strabaterea unei
paduri. Activitate sportiva, deci.

Tofi eroii lui Caragiale sint mai mult
sau mai putin aiuriti, dar au o cali-
tate : sint hazlii. Personajele lui Dan
Pita nu provoaca ilaritate, ci conster-
nare, dezolare, deznadejde. Caci atitea
pacate, asa de multe, asa de grave, go-
nesc orice chef de ris si haz. Ei mai
sint : rai, cruzi, invidiosi, Tnfumurati,
avizi, necinstiti, ingrati, fricosi fizices-
te. lasi moraliceste, vinatori de eviden-
tieri frauduloase, obraznici si pomposi.
Cu alte cuvinte, nu niste amuzanti ga-
gauti de comedie, ci Tntruchipari gro-
testi ale defectelor omenesti pe care
cineastul le satirizeazd transant. Dar
Dan Pita nu se multumeste sa condam-
ne implicit erorile surprinse ; el le o-

une direct un erou, de asemenea sim-
olic: un tTnar luminos, un muncitor
capabil sa Tnteleagd si dornic sd depa-
seasca toate obstacolele.

La Tnceputul povestii avem un lung
discurs in care seful concursului, prin
incoerenta, agramatismul, amestecarile
de idei, aminteste discursurile ridicole
din O scrisoare pierduta. Muzeu de vo-
cabular ; Dan Pita a avut curajul artis-
tic de a pastra Tntreg acest discurs. Dar,
fireste, valoarea literara a filmului e
oglindii mai ales, in replicile scurte,
bijuterii absurde, lapidare si dezolante.
Aceste fraze ar trebui retinute toate Tn-
tr-un fel de dictionar, pilduitor pentru

Secventa

* Jacques Tati (septembrie 1908
— noiembrie 1982) si-a trait viseie
comice antrenind firesc obiectele
si fiintele, culorile si zgomotele lu-
mii contemporane, intr-un savant
balet. Din gesturi stilizati si rime
poetice, isi construia gagurile cu
pasiune, fantezie, dar si rigoare de
geometru, la fel ca maestrii ,,slap-
stick“-ului ; a Tnlocuit insa explo-
zivele aglomerdari umoristice ale
epocii marelui mut, prin cadentele
sale, mai tandre, mai meditative,
Tsi imagina Tndelung filmele, le
concepea, le construia multd vre-
me (neinhibat de ideea ca decorul
gindit se transforma uneori in-
tr-un adevarat oras) si apoi le
re'liza cu aceeasi meticulozitate,
fara sa neglijeze nici efectele de
ansamblu, nici _miniaturalele™de-
talii. Jacques Tati a semnat
doar cinci lung-metraje : Zi de
sdrbatoare (1917). Vacantele dom-
nului Hulot (1951—1953),  Unchiul
meu (1958). Playtime  (1986—1938)

si Trafic (1970). Dar el a fost si va
ramine marele creator comic al ci-
nematografului francez modern.

ca vocabularul inventat de cei ce se
pretind culturali sa dispara. Am zis
»frazel* 2 Uneori un singur cuvint a-
junge pentru a divulga pacatul vorbe-
lor sunatoare, care nu traduc ginduri
adevarate, trairi autentice. lata, de pil-
da, cit de elocventda e una dintre situa-
tille imaginate de film. Se aud niste
tipete cerind ajutor. Toatd lumea le-a
auzit, Tnsa doar la Tndemnul ttnarului,
echipa porneste sa o caute pe femeia
aflata in pericol. Totusi, treptat, como-
ditatea, inertia celorlalti se impune ; ei
prefera sa creada ca au avut halucina-
tii. Aceasta variantd de ,ajutor dat a-
proapelui” va servi ca explicatie cau-
zala faptului, asa de natural, ca unul
dintre coordonatorii expeditiei pierdu-
se, ratacise, sau lasase sa i se fure
busola pe care o purta, neglijent, le-
gata la git. Sau, unul din echipa ex-
plica cum Nordul e acolo unde un
»copac are’scoarta uda si muschi pe
ea". Alt echipier remarca: ,,Dar sint
si exceptii “ Exceptia era... busola! O
propozitie eminamente absurda pare a
Tncununa asa-zisele discutii serioase
despre intimplarea pe care n-au izbu-
tit s-o descopere : ,,Probabil ca asa s-a
programat... sa fie si tipete pe traseu".

Ma opresc. Am notat, la iuteald, peste
treizeci de asemenea giuvaere de cine-
matograf verbal. Ele sint valoarea de
seama a acestui film, calitate filmica
rara. Fireste, aceasta originalitate nu
Tmpiedica pe cealalta, dinamica, vizuala
si cinetica. De pilda peripetiile dra-
maturgice izvorite din stupiditatea Tn-
sasi a acelui ,,concurs". Padurea e sem-

nalata ca o jungla inaccesibild, cu mii
¢

de surprize. Tn realitate, ceea ce vedem
este o padure scurta, pe care si un copil
0 poate usor strabate. Un itinerar plin
de repere: un grup de topometri care
indica pe unde echipa nu trebuie sa
mearga ; sau un santier de constructie
a unui baraj ; sau un ala’ de nuntasi
cu lautari. Sau un luminis cu automo-
bile parcate ; sau alt luminis cu o fami-
lie In care fiecare membru cinta sepa-
rat si altceva din alt instrument ; sau
0 _grupa de haitasi care, cu lovituri de
bita, cauta un cline turbat, fugit din
sat; sau o sosea larga, Tfferijita si pri-
mitoare. Nu rareori cutare echipa se Tn-
tllneste, Tn padure, cu una sau alta din
celelalte echipe. Data fiind facilitatea
acestei ,,jungle”, nu-i de mirare ca toate
trei echipele ajung simultan la tel.
Asta va ocaziona o foarte cinematogra-
ficd acordare de premii. Juriul sustine,
rind pe rind, sa se premieze cind echipa
prezidata de cel mai batrin, cind cea
condusa de cel mai tinar, cind sa se
premieze toate trei, cind nici una. Foarte
cinematografice sint si ,,conversatiile”
Tntre membrii echipei, cor confuz si in-
descifrabil, vacarm verbal compunind o
foarte cinematografica tratare a ,,sono-
rului. Desi aceastd originalitate are si
un cusur. Confuzia acustica anuleaza
uneori valoarea acelor multe zeci de
scurte ,,fraze cheie", pe care spectatorul
nu le mai percepe, pentru ca nu a ter-
minat de salutat — cu hohote de ris —
pe cele anterioare. Desi e evident con-
trastul Tntre debitul lent, apasat, ultra-
clar al frazelor cheie, si harababura
audio-vizuala a certurilor asurzitoare.

D. |. Suchianu

Stefan fordache, Adriana Schiopu, Marin Moraru, Valentin Uritescu, Catdlina Murgea,

Vladimir

Juravle, Teodor Danetti ti Gheorghe

Dinica — interpreti ai noului film
semnat de Dan Pita

convietui cu el. Tmi dis-
place minciuna, balsamul
imposturii, spune scriito-
rul _si, desi  recunoaste cu
luciditate si secret umor,

Telecijiema

Flash-back

/\I(ﬂrmﬂlea.
continent

m SURPRIZELE pe care ti le~ poate
oferi filmul australia.n pornesc de la n-
susi faptul ca el exista, cita vreme tu,
egocentric spectator euro-american. " nu
stiai prea multe despre existenta lui. Si
el exista inca din anul 1893. cind un ope-
rator al fratilor Lumiere, pe nume Ma-
rius Sestier, s-a grabit sa-l impaminte-
neasca pe cel de al cincilea continent.

Dar surprizele nu se termina aici. Aus-
tralienii si-au dat primul film de fictiune
in 1911 (s-au pastrat din el fragmente
copioase), primul film clasic important ta
1919. nrimul film sonor in 1930. primul se-
rial cinematografic tot Tn anii 30, primul
film color in 1955. Exceptie facind anii
1930—1945, cind o legislatie etatizantd a
defavorizat filmul artistic, fatd de docu-
mentar, aceasta simultaneitate cu feno-
menul mondial a fost Tnsotita si de o re-
marcabild continuitate.

Tematic, _filmul australian este marcat
de drama izolarii si de nazuinta spre co-
municare, spre comuniune. Buna parte
din filme se petrec in locuri pustii, in mi-
muscule asezari departate, in__interiorul
padurii covirsitoare si inaccesibile. Eroii
sint mici fermieri in _mijlocul greutatilor
Tnceputului, muncitori in luptd cu sara-
cia si singuratatea, aviatori incercind sa
batad recorduri, padurari uitati in cabane-
le lor, scolari trimitindu-si temele prin
postd, aborigeni nedeprinsi cu lumea M ¢
derna, curieri facind legatura cu no
man's_land-ul din centrul continentului,
ba chiar... un pui de cangur care ani n-
delungati a devenit vedeta nationala. O
remarcabild unitate guverneazd epocile,
in sensul ca vorbeste ~de izolare : docu-
mentarele prin surprinderea exactd a_sen-
zationalului de fiecare zi. filmele artistice
prin melodrama sau comedie inspirata
din monotonia acestui senzational devenit
mod de viatd. Ca dovada cd o familie de
fermieri — Rudd — aparutd pe ecran 1in
1920, Tntr-un film de Longford (cel mai
important clasic al vremii), a continuat
sub semnatura altor autori sd existe pe
ecran incd doua decenii, in alte filme si
chiar intr-un serial,

Aceasta cons!anta Tn modestie si demo-
cratie tematica ar putea fi etichetatd ca
simplu pragmatism, daca n-ar fi vorba in
acelasi timp de extraordinarul roman-
tism juvenil care. o mentine in viatd.
Semnalul lui Marius Sestier. temerarul, a
ajuns pina la noi, prin mijlocirea a nenu-
marati urmasi ai sdi, anonimi sau nu,
care au marturisit Tntru arta a saptea dar
mai ales Tntru credinta, seriozitate, adevar.
Ne-am_ convins de asta_la_retrospectiva
care timp de patru saptamini a tinut
ecranul Cinematecii : ,,Filmul australian
Tntre 1896 si 1956".

Retrospectiva, din pacate. Tncheiatd cu
un_ sfert de veac mai devreme decit tre-
buia, ~Miut fiind ca al cincilea continent
are astazi o reputatda scoala de cinema-
tografie.

Romulus Ruson

X

m |IN vremea studentiei,
vorbeam cu _ Inflacarare
despre el numindu-I Titus,
ceea ce nu Tnsemna nicio
clipa o dovada de ireve-
rentioasa camaraderie, ci
doar o proba de afectiune
anonima. Nu-1 cunosteam,
era insa prozatorul nostru,
intrat vertiginos Tn harta
literaturii,-fara poticniri si
complexe. Strainul si Se-
tea aveau sa fie retinute
imediat de programele a-
nalitice si sa devina nu
numai obiect de lectura ci
chiar obiect_de-studiu. A
debuta scapa‘a.or in proza
si a publica la distanta de
trei ani doua romane im-
portante nu este la Tnde-
mina oricuj. Titus era pen-
tru noi simbolul Tndraz-
nelii in conceptie si con-
structie _si. desi_ fatd de
tinerii sai cititori nu era
despartit de o groaza de
ani, noi 1l vedeam mult
mai departe, ajuns fara
efort, cu repeziciune, in
rindul ,clasicilor". Virsta
sa literard nu ni se parea

deloc concordanti cu cea

,Creatorul si

fixatd in acte (la'aparitia
Strainului, Titus avea 25
de ani) si aceastd simbo-
licd distanta ne impunea
respect si consideratie. A
urmat, apoi, o lunga tace-
re, Tntreruptd rareori de
carti pe care le asteptam
cu aviditate. Spre 1970
Titus t-opovici a Tnceput
cu aceeasi siguranta pro-
bata Tn 1955 s& demons-
treze cd scenariul de film
are dreptul a aspira la sta-
tutul unei autentice opere
artistic™. In ciuda celeori-
ta.ii, portretul sau ,exte-
rior” nu cistigase pentru
marea masa a cititorilor
din care tdceam parte prea
multe detalii, fie ele sta-
ainite de luming, fie Tnva-
luite intr-o pro.ectoare
umbra. Pur si simplu, Ti-
tus Popovici continua sa
fie scr.torul a carui pre-
zenta in scris o Tnregis-
stra.n cu maxima atentie,
n primul rind pentru. si-
guranta si coerenta punc-
tului ae veuere. in acei
ani, scria in paginile revis-
tei noastre despre rigorile
,profesiunii pe care ne-am

epoca lui"

ales-o fiecare In deplina
libertate si autocunoaste-
re", despre ,,acea bucurie
suprema spre care aspi-
ram" si care nu este decit
bucuria derivata din prin-
cipiul moral Tnalt si pur,
memorabil fixat in cuvin-
te de Shakespeare : ,Mai
presus de orice sa-ti fii
credincios tie Tnsuti. t Si
asa cum ziua urmeaza nop-
tii | Nu vei putea trada pe
nimeni”. In epoca noastra,
conchidea Titus Popovici,
,.a fi credincios tie Tnsuti”
nu Tnseamna altceva decit
,»,a primi deschis si plenar
splendida_povara a res-
ponsabilitatii*.

lati ca, la o distantd de
mai bine de un deceniu,
luni seara. in cadrul emi-
siunii Creatorul si epoca-
lui (editie realizata de
Alexandru Stark si filma,a
de Victor Prunaru), Titus
Popovici revine, nu intim-
plator, la aceeasi idee, con-
siderind-o ca pe o devi a
a intregii sale existente,
alaturi de forta de a su-
porta raspunderea adeva-
rului, de a-1 rosti si de a

ca nu are ,verva in situa-
tii  planificate” Eprecum
cea a«interviului televizat),
confesiunea recent trans-
misa pe micul ecran s-a
impus printr-o seducatoa-
re vivacitate Interesante,
nu numai pentru istoria
literara, s-au_dovedit de-
taliile autobiografice (o
rima amintire din copi-
arie: la 4—5 ani mama
sa Ti citea din Eminescu ;
mai tirziu, baiatul de 12
ani scrie o drama istorica
n versuri sunatoare des-
pre Aron-voda tiranul...),
emotionanta nostalgia ado-
lescentei si tineretil, virSta
la care toatp barierele pa-
reau usor de trecut. Matu-
ritatea si experienta inten-
sa a vietii nu au clintit
cu nimic convingerile sale.
Avem toate motivele sa
fim fericiti ca prin accep-
tarea invitatiei televiziu-
nii, Titus Popovici nu si-a
respectat opinia dupa care
scriitorul ,,trebuie sa rami-
na necunoscut™ cititorilor
sai. bibliografia, deci, nu
biografia fiind importanta.
Singurul regret este acela
cd emisiunea Creatorul si
epoca lui, difuza'.a absolut
confidential pe canalul al
I1-lea, nu a putut fi vazu-
ta de marele public. As-

teptam grabnica sa repro-
gramare.

ioana Malin

Sa nu credem in lacrimi...

m DA. Moscova tui cre-
de Tn lacrimi, eu lacrimam
nsa, ca un prost, asa cum,
cu o zi Tnainte, lacrima-
sem vazind si revazind pe-
licula cu Ingrid Bergman,
sarbatorita... — dar ce mai
conteaza acum pentru ce
era sarbatorita ?

Ce vreau sa spun ? Ca,
spre deosebire de altii, de
multi altii, ,estetica lacri-
m i nu_mi se nare deloc
rusinoasd. Nu cred, n-am
crezut niciodatd ca ar fi
degradant, dezonorant,
semn al lipsei de cultura,
sa ti se umezeasca ochii,
acolo, sus, l& galerie sa
zicem. Stiu chiar ca, pen-
tru Nenea lancu, acest cri-
teriu pe care numai Tn-
gustii la suflet il pot so-
coti irelevant. era forma
de participare cea mai re-
velatoare. Dati-mi voie sa
cred Tntr-un Caragiale al
carui vis era ca ochii oa-
menilor de la galerie sa
fie umeaziti...

Am lacrimat, asadar, cu
toata Tncrederea, la Mos-
cova nu erele in lacrimi,

.povestea mai multor femel

si a mai,multor  barbati,
(observati dialectica : unde
s-a a%uns de la ,,un barbat
si o femeie"...) si nu mi-a
fost rusine. De ce sd nu
pling, de ce sa nu ,risu’-

plinsu™ atunci cind mi se
aratd cea mai banald, cea
mai omeneasca Tmpreju-
rare, potrivit careia dra-
gostea nu tine de virsta si
de Tmprejurari ?

De ce s&™nu lacrimez re-
vazind-o pe Ingrid Berg-
man ? O Ingrid Bergman
macinata pe dinduntru,
Tntilnindu-se eu oamenii
— cei car? au supravietuit
— din Casablanca. Cunosc
cinefili ca.e nu pot trai
fara acest film. Cunosc alti
oameni carora absenta de
la aceasta vesel-trista ce-
remonie a unui Bogart sau
a unui Sam. pianistul, nu
le-a picat bine deloc, si Ti
Tnteleg, ii prea bine Tnte-
leg...

Sa ne intoarcem, totusi,
la acea bizara, poate( ,,es-
tetica a lacrimii”. E! trist,
oare, sa plingi in fata
unor centimetri de pelicu-
1a ? E ridicol ? E necesar ?
E semn de paupertate in-
telectuald ? E semn, oare,
de expresiva functionare a
bioritmului ? Mister | Un

lucru ra.nine limpede : nu
e bine e indicat chiar sa
nu credem in lacrimi decit
daca ele isi au o justifi-
care.

Aurel Badescu



Salonul republican de grafica

INCOLO de nuante, disocieri,

particularitati, inerente_ in _cazul

oricarui fenomen artistic viu. in

desfasurare, imaginea generala a
Salonului _republican de grafica, _deschis
la sala ..Dalles, ne sugereaza ca in a-
cest moment genul se afla in cautarea
propriei conditii. Afirmatia nu se _vrea
Si nu este paradoxald, nici polemica sau
retorica. Ea decurge, ca o consecintd lo-
gicd. din analiza editiei actuale si din ra-
cdvdul mental efectuat cu manifestarile
anterioare, toate purtind o anumitd am-
biguitate simptomatica, astdzi devenita
amprenta. Datele se afla in situatiile ico-
nografice propuse, in substanta’ concep-
tuald ca factor generate si in compozi-
tia propriu-zlsa a totalitatii celor ce ex-
pun. De aici o largire a teritoriului pina
la proteism. ceea ce ar putea fi_ o ca-
litate. dar o Tngustare a specificitatii, eeea
ce conduce la dilutie si ambiguitate. Nu
este votbha. Tn. mod special, despre pri-
matul mijloacelor, al tehnicilor imprima-
rii ca modalitate definitorie, ci despre a-
titudinr-a fatd de notiunea 1n sine, indi-
ferent de specia la care ne referim. Con-
fuzia, involuntara sau premeditatd in nu-
mele domeniilor de confluentd, a inter-
ferentelor creatoare, face neclara si deci
vulnerabila definirea_cla™d si distincta a
conceptului de grafica, fara a provoca si-
multan o punere in discutie a vechilor
norme si 0 fructificare a solutiilor ac-
tuale. inedite, daca ele exista. Situatie la
care contribuie atit respiratia calma prin
cai verificate, solide profesional dar ba-
nale. cit_si precipitate sufocari prin a-
ventura n spatii rarefiate sau vide, fara
un suport interior ci numai prin _mime-
tism sau foame de insolit. La mijloc se
afla o categorie de artisti, fara ‘nuante

categoriale de stil sau generatie, care Tn-
teleg grafica In esenta sa creatoare, de
aici decurgind sansa unor deplaséari logi-
ce si legice catre un nou orizont imagis-

Expozitia, un act

tic. fara pierderea identitatii. Fenomenul,
succint formulat, pare sa_corespundd unei
situatii generale, a carei solutie ramine
reintoarcerea la vechile statute ale ..ar-
te: ca artd", fireste cu relansari si fruc-
tificari contemporane.

_In aceste conditii, este destul de greu
sd descooeri si sd definesti o caractéris-
tica valabila’cit de cit. un criteriu simp-
tomatic si operant, raminind ca grupele
abstract constituite prin apartenenta la
un set sau altul de probleme sa ne o-
fere datele disparate capabile de a se in-
tegra ntr-o sinteza corecta. Cu atit mai
mult cu cit nu lucrarile bune lipsesc, ci
acea claritate a finalitatii care confera
personalitate si omogenitate prin_ diver-
sitate formala, motiv ce face mai facila
enumerarea de nume decit extragerea
concluziilor generale. Dealtfel, comparti-
mentarea presupune cel putin existenta
unor familli de spirite, atitudine sau stil,
suficient de pregnant definite pentru a
permite detectarea unor caracteristici co-
mune. lucru inexistent sau nesemnifica-
tiv Tn expunerea de la ..Dalles". De a-
ceea. a porni de la o premisa sau alta,
a confectiona aprioric un model procus-
tian sau a forta limitele imagistice per-
sonale pentru a le integra_intr-un pre-
supus spirit tutelar Tnseamna a opera me-
canic sau a fi prea generos cu concre-
tul manifestarii. Cert_este Tnsd ca. 1n
fiecare specie, tendinta formativa, tehni-
cd. exista reusite remarcabile, certitudini
dar si_tatonari, formule decise dar si am-
biguitati. originalitate dar si epigonism in
diferite trepte.

Fireste, raportat la precedente, ,Sa-
lonul" nu este mai slab si nici mai de-
ficitar sub raportul contextului general.
Dar lipseste epicentrul unei idei catali-

zatoare. tensiunea consecutiva unei ten-
dinte formative acaparatoare si genera-
toare de imagerie incitantd. cu sansa au-
tonomiei sl a instalarii unui consens mai

de gindire estetica aplicata

IN dorinta de a pune in lumina
sensurile unor cautari contempo-

laue, integrabile specificului de
gindire plastica si permanentelor
stilistice’ romanesti.  Sibiul a sustinut,
rin oamenii sai de cunura (Comitetul
udetean de cultura si_educatie, socialis-
&, filiala Uniunii Artistilor = Ulastici si
Muzeul Bruxenthal), punerea in opera a
unui gind de pictor, un pictor care s-a
dovedit a fi si un cugetator asupra artei,
stiind sa_releve continuitati % conver-
gente prin asocieri firesti, prin stabiliri
de filiatii neostentative. In viziunea lui
Stefan Sevastre, fdrmeie artei populare
si cele din epoca medievala, operele unor
clasici ai picturii si sculpturii romanesti
si lucrari ale artistilor contemporani sint
sincrone, iar aceasta sincronicitate se va-
deste nu_atit Tn_rigorile exterioare ale
constructiei plastice” (rigori ce n-au putut
sa nu sufere abateri_de la norma, infle-
xiuni si tulburari dictate de traire) cit
ntr-un sens al bunei cumpaniri si al
dreptei rinduieli. Este sensul Tnalt al
geometriei Tngemanate cu sensibilitatea.
Un simpozion desfasurat in douda run-
de, la deschiderea si la Tnchiderea expo-
zitiei ,,Geometrie si  sensibilitate”, a
reunit_critici si istorici de arta, filosofi ai
culturii, etnografi si muzeografi, ispititi
sa ,geometrizeze" verbal Tn jurul acestei
ordini _lduntrice a vizualulul artistic si
solidari in a afirma. intr-un fel sau altul,
ca masura, proportia si ritmul unor ima-
gini plastice esentializate nu sint, cel
putin in ce priveste operele puse in dis-
cutie. manifestarea vreunui purism ab-
solutist, ci marturisesc, cum spunea lon
Frunzetti. cd artistul se regaseste. cu
propria sa lege (sau geometrie) Interioa-
ra, in legea cea mare a universului, Tn

cele din urma integrabila Tn  formula
matematica vizualizatda geometric. Daca
se poate vorbi despre un geometrism ro-
manesc, nota Andrei Plesu, acesta nu este
niciodata simplu ornamental si evita ris-
cul decorativului fara sens, caci pen-
dularea neafectata intre rigoare si sehsi-
bilitate, abaterea plina de har de la lege
i pastreaza mereu o0 noima sau._in_ cu-
vintele lui Paul Petrescu, o Tncarcatura
simbolica, fiindca rombul, patratul, soi-
rala sau cercul se Tncarca. in arta_popu-
larda romaneasca, de sensuri  stravechi,
pierdute poate -si pe care le resimtim, de
aceea, cu nostalgie.

PERELE de arta clar articulate

in forme nete, stapinite de sche-

mele regularitatii si_ale simetriei,

pot fi amagitoare in simplitatea

lor, ducindu-1 pe interpret in situatia de
a ramine fara cuvinte, robit puterii de
fascinatie a geometriei lor nude. Un sens
banuit_dincolo de _cuvinte face Tnsa ca
aceasta nuditate sa fie si o plenitudine.
Am putea spune, pe de alta parte, ca_ si
n zona semanticului opereaza un spirit
de geometrie, cdaci artistul Tsi repertori-
zeaza elementele de limbaj si le articulea-
z&a ca pe niste forme semnificante. potrivit
codului sdu propriu sau idiolect. Doi din-
tre artistii expozanti nu s-au = multumit
cu tdcerea pinzelor si au venit la Sibiu
entru a-si sustine punctul de vedere :
arin Gherasim. prezent In  expozitie

cu una dintre Cupolele sale, auster n-
scrisd dar somptuoasa in materialitate,
a vorbit despre tendinta de simbolizare
ca despre un element unificator pentru
toate directiile de explorare si _pentru
toate perioadele artei romanesti. in vre-
me ce Alexandru Chira, al carui Proiect

larg. O data in plus se impune preca-
ritatea tentatiilor superficiale, a eclata-
rilor spectaculoase dar efemere Tn po-
lemismul lor simplist, rata de uzura si
de_succedare a insolitului reducindu-se la
ani .si nu la decenii. De aceea trebuie sa
apreciem, asteptind evenimentul cataliza-
tor. un profesionism solid, o iconografie
complexa si clar exprimatd, date conti-
nute in unele lucrdri, sau macar since-
ritatea propriului program. Si aceasta pen-

tru cd, mai ales la cei mai tineri ex-
pozanti. de la o manifestare la alta —
colectivd, de grup, personala — cimpul

Preocupér_ilor se schimba adeseori deru-
ant. maniera deasemeni. codul si elemen-
tele conotate la feL ceea ce presupune
absenta unei opinii personale si Tncer-
carea de racordare la situatiile conjunc-
turale posibil avantajoase pentru statu-
tul artistului. Trebuie sa semnalam, din
Pverspecti\{a ideii ca astdzi grafica Tsi cau-
a conditia intrinsecd, prezenta tot mai
accentuata a solutiilor picturale, pretex-
tul tehnicilor utilizate — guase, pastel,
acuareld, tempera — servind ca argument
exterior pentru_participarea la o expozi-
tie ce ar_trebui sa tinda seama de sensul
Interior. Dar acest aspect, probabil cu im-
plicatii mai largi si de naturda nu tot-
deauna estetica, poate servi macar drent
cimp de recul pentru a sublinia necesi-
tatea reintoarcerii la graficd. Tn cel mal
propriu sens al termenului.

ACA lipsesc _evenimente de or-

dinul orientarilor semnificative,

putem retine performante perso-

nale. detectabile chiar si intr-o ex-
punere lipsita de criterii ferme si ope-
rante, lucrdrile lui Mircea Dumitrescu re-
marcindu-se de la Tnceput, nu pentru ca
utilizeaza tehnica imprimarii si nici pen-
tru ca respecta ,regula jocului”, ci pen-
tru cd au girul osmozei concentie-forma.
La fel se intimpld cu piesele prezentate
de Vasile Kazar, fructificind inteligent e-
tape anterioare ajunse la faza concluzii-
lor. cu_cele ale lui Octav Grigorescu, poa-
te inca prea gracil-evanescente, Teodora
Stendl, foarte viguroasa in exoresia plas-
ticd. Tiberiu Nicorescu sau lon Stendl,
fiecare valorificind resurse_inteligent con-
trolate. La ei. ca la majoritatea expo-
zantilor dealtfel, orizontul problemelor e-
xistentiale genereaza o iconografie meta-
forica.” sensul mesajului este” implicit si
se releva cu mijloace artistice specifice,
la interferenta eticului cu esteticul, mi-
zind pe sensul maieutic si_gnoseologic al
imaginii. Dacd un Dan Cristian, lon Pa-
naitescu, George Leolea, Damian Petres-
eu, Georgeta Borusz, Adrian Dumitrache,
Dan Erceanu ramin repere constante pen-
tru ceea ce Tnseamna specificitatea gra-
ficii. Tn desen sau tehnicd, o generatie
ce s-a format si maturizat in ultimul de-
ceniu vine cu un punct de vedere ex-
trem de ferm si clar exprimat_in lucrari,
relansind Tnsusi conceptul in sine, in au-
tonomia sa autoritara. Casia Csehi si Pe-
ter Csehi nar aiunsi la nunctul unei con-
cluzii cu deschideri multiple, la fel ca
si Doina Botez, de o profunda expresi-
vitate a ipostazelor existentiale, tradusa
rintr-un desen de exceptie. Nicolae A-
exi, surprinzator prin mobilitatea mijloa-

de Cina atesta el Tnsusi un efort de co-
aificare, ne-a spus cite ceva despre ratio-
nalitate si despre naturaiitale. tocmai in
spiritul unui geometrism care Tnseamna
pentru artist nu numai nuditatea sche-
melor figurale si conceptuale, dar si trai-
re. Acesta este si sensul ceior spuse de
Alexandru Paleoiogu, cind atragea aten-
tia cd geometria, nu poate sa fie nimic
daca abandoneaza insasi finalitatea ei.
care este masurarea pamintuiui. surprin-
derea de catre fiinta umana a suportu-
lui ei de exfstentd. Un Deal-prapor de
Horia Bernea, invecinat cu semnul bran-
cusian al Sarutului (cercul taiat de o ver-
ticala) este o viziune care pastreaza ime-
diatul senzatiei si, in acelasi timp, cos-
micizeazd imaginea, facind din  semnul
raspintiei un Tel de ogiva cereasca. Cit
de inextricabila este osmoza intre ordi-
nea geometricd a lucrurilor si fervoarea
asionala a trairilor (e .clama Octavian
arbosa) se vede si in lucrarea lui Eu-
gen Tautu (Ocean si ataraxie). in vreme
ce lon Nicodim face ca repartitia echi-
tabila a suprafetelor intr-un carelaj sa
devina echivocd, mai bine spus ambigua,
calificind felurit cantitatile egale. prin
puterea infinit poetica a culorii. mai
densa sau mai aerianda, saturata sau abia
banuita ; o abstractie geometricd e pre-
facuta astfel in_,vis al 'semintelor, fosnet
de cimp si amiezi de gradini”. Evitind
orice purism si pedanterie, expozitia ala-
turd unor atari formulari plastice, alese
revalent din zona limpiditatii, si opere
In care sensibilitatea pare sa fi submer-
jat geometria ; bulboanele lui Mattis
Teutsch sint Tnsa tainic disciplinate, ex-
pansiunea triumfala a gradinii lui  lon
Gheorghiu ascultda de o lege launtrica,
iar reveria picturald a lui Octav Grigo-
rescu e controlatd de axe ale constructiei

interioare. De altfel. Coriolan Babeti no-
ta cd nu geometria este adevaratul
subiect al acestei expozitii, ci  lumina.

Schema octogonala a unel Bolti de Paul
Gherasim apare pe deplin  Tintrupata :
pentru vazul intelegator, aceasta forma,
perfect regulatd si_ nedezmin ind princi-
piul simetriei pluriaxiale. pulseaza.
Geometrie si sensibilitate, abstractiune

celor de bun desenator. Aurel Bulacu, de-
asemeni _neobosit prospector. lon Titoiu,
Szilagy Zoltan. Dan Stanciu, fiecare cu
0 nota personala de retinut ca posibil re-
per in timp. De aici si idsea continui-
tatii conditiei graficii, pentru cd adau-
ind numele unor. artisti ca Val Gheor-
ghlu, rafinat imagier sapiential, Constan-
tin Baciu, Anamaria Smigelschi, lon Don-
ca, losef Matt.vas, Lidia Ciolac, Alexan-
drina Ghetie, Paul Erdos, sensul specifi-
citatii prin diversitate se accentueaza. Ar
trebui sa retinem stadiul actual al de-
lasarii de limbaj Is Vasile Socoliuc. pe
inia unei constante atitudini de esenta,
ca si calitatea lucrarii Ralucdi Grigorcea,
cu_adevarat reprezentativa pentru posibi-
litatile sale, sau consecventa lui Corneliu
Vasilescu, posesorul unui stil propriu. Din
seria tinerilor aspirind la originalitate si
semnificatie iconograficd ne-a atras aten-
tia lon Isdila, care ar trebui sa asculte
doar de el. in afara sugestiilor exterioa-
re. ca si Olimpiu Bandalac, mai concen-
trat si omogen pentru cd opereaza doar
cu un sistem de notatie, aooi Constan-
tin Pacea, in fond practicind tot pictura.
Gruia Florut, Doina Dumitrescu, aceasta
cu o tentatie a formelor arhetipale bine
controlata. ‘Mihai Mareei, Radu = lgozsag,
Remarcabile, deasemeni. lucrdrile semna-
te de Istvan Damo, Sieglinde Botesch, Mo-
nica Vasinca, N. Paduraru, T. Bogoi,
C. Svetov. A. Borbely. Sandor Plugor,
Vintila Facdianu, Ballo Ferenc, lleana
Dascélescu, P. Vintila, V. Carp,jVA si nona
serie_de structuri simbolice ale lui Ma-
rin Gherasim. Dar toate aceste_ prezente,
cu valoare particulara detectabilda, nu reu-
sesc sa creeze sentimentul existentei unui
ax generic, fireste in afara gruparilor sau
a retetelor fastidioase care nu Tnseamna
omogenitatea demersului ci doar o tem-
porara adeziune de formula.

Afisul este modest reprezentat, reprosul
vizind idealitatea sa. in sensul c& mul-
te lucrari nu sint tiparite, deci nu au
o_existenta sociald potrivit statutului spe-
cific. Se ‘retin propunerile lui A. Balan,
FI. lonescu. V. Giodic, Nicolae Corneliu
si V. Socoliuc, afisele de film raminind
singurele care traiesc in ambianta' stra-
zii.” Caricatura, nu foarte Bogatd in au-
tori. are acuratete si o melancolicd nos-
talgie a temelor suculente, raminind a-

deseori_la stadiul glumei benigne. Tre-
buie sa retinem 1n acest context ideile
semnate de Matty, A. Poch, M. Stadnes-

cu, Gabriel Bratu si cel putin una a
lui Nell Cobar, ca si_portretele lui Silvan,
n asteptarea unui ,,Salon™ specializat, mal
dens Tn continut.

Concluzia efortului individual, demn de
stima Tn multe Situatii, se imoune duna
parcurgerea expozitiel, cea a dittjutli in
ansamblu, deasemeni. caz in care ar tre-
bui sa ne gindim daca si nanotarea nu
isi_are partea ei de vina. Dar acest de-
taliu_exterior mi justifica ambiguitatea de —
continut a demersului, concluziile si so-
lutiile reclamind o analiza lucida_si pro-
puneri de perspectiva, din unghiul con-
ditiei graficii ca artd ce a format punc-
tul forte al expresiei plastice n ultimul
deceniu.

Virgil Mocanu

si concretete, apollinic si  dionysiac si
alte asemenea perechi de notiuni, ia care
recurgem pentru a pune m oruine si a
compartimenta, nu acopera dialectica vie
a artei secolului  nostru. Atit expozitia
cit si simpozionul au Tndemnat ia o nu-
antare a abordarilor, la o depasire a
schemelor limitative. In afara de cunos-
cutul  mimesis legat de verosimilitatea
detaliilor si a Tmprejurarilor, exista si un
realism al ideii, un mim&is care ne poar-
ta spre fondul secret al realului —v re-
marca Dan Haulica. incheind dezbateri-
le ; adevarata menire a geometriei in
artd nu este aceea de a face imaginea
confortabilda pentru inteligenta, impunin-
du-i din afara stilizari si simplificari, ci
de a da seama de gravitatea cu care crea-
torul vede lumea. Venind dintr-o nevoie
de ordine_profunda si deschizindu-se ca
0 speranta de plenitudine.  ,,geometria
reprezinta un ideal de puritate in care
punem ceea ce este mai bun din fiinta
noastra".

tntr-adevar, fie ca este vorba de geo-
metria iniernd a constructiei p.asuce. ae
eometrie ca simboi san ae geometrie si
irism tsint trei aintre sectiunile in care
btetan bevastre si-a uis“us matenaiup. o
asemenea expozitie si_toate ceie ce s-au
spus m_mijiocui ‘sau in jurui ei atesta,
deopotriva,” tensiunea spiruumi si araen-
ta a trairii, topind extremem intr-un unic
flux ai faptemr de artd, din care orga-
nizatorii au oferit, de aceasta datd, doar”™
0 sectiune. Alte optiuni, mai diversificam
sau, dimpotriva, mai restrictive, vor pu-

tea sd puna in lumind ane profiluri aie
creatiei plastice  contemporane, oferind
publicului  pretioase chei de lectura ;

cdci_comparind lucrurile si legindu-le in
familii_— o mare familie care este, pina
la urma, intreaga noastra cultura — ceea

ce parea incifrat se dezleaga si se des-

chide, iar pentru aceasta nu e nevoie
de abundente, elevate si. uneori, la fel
de incifrate comentarii critice. Simpla

vedere ajunge.

Theodor Redlow
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L Iiteratura romana

Poezia naturii in opera

lui MihaH Sadoveanu

PERA lui  Mihail Sadoveanu ne

introduce intr-un uluitor univers

geografie si. pe masura ce lasam in

urma volum dupd volum. ideea
generald a prozatorului se contureaza tot
mai pregnant : schitele, nuvelele si roma-
nele ‘se topesc, rind pe rind. ntr-o ,ar-
hiva" a sensibilitdtii unui popor, pentru
care dragostea fata de natura se Inscrie
pe coordonatele durabile ale specificului
national

I. RECREATA, 1n spatiu, la intersec-
tia veacului trecut cu secolul nostru, si,
diacronic, pe dimensiunile trecutului is-
toric. Nnatura patriei se con-
tureazi in maginarul sa-
dovenian ca un element dis-
tinctiv esential, ca o temi
de neobisnuita rezonanta

poetica: ,Sadoveanu e un mare
poet al naturii. Tl asez ~alaturi si chiar
mai presus de Oateaubriand. 1l socotesc

ca pe unul dintre cei mai grandiosi con-
templatori ai frumusetilor universului din

literatura de preutindeni si de oricind"
(G. Cadlinescu. Literatura noua).
1. Dupa Eminescu. Mihail = Sadoveanu

aduce o contributie exemplara la indivi-
dualizarea peisajului national. Vegetatia,
fauna, flora, formele de manifestare ale
fenomenelor naturii sint evocate cu un
simt artistic superior predecesorilor. Tn-
tr-o inimitabila simfonie de culori si su-
nete. Descrierea naturii si-a pierdut func-
tia de cadru generalizat, ca la V.
Alecsandri si. intr-o oarecare masura, la
Hogas, capatind o exactda determinare
spatiald: ,,Scriitorul numeste locurile des-
crise. le leagd de coordonatele lor geogra-
fice. le indicd pe harta. Descrie padurea
de la Solomonesti, piriul, Cerbului, ana de
la_nodul Dumbravitei. miristile din drumul
Hirlaului™ (T. Vianu. Opere, 5).

2. Cadrul fizic general se subordonea-
z& tot mai accentuat unei viziuni specifi-
ce. se dizolvd Tntr-o neintilnita. pina
acum. ..A’ografie poetica" nationald, Tntr-o
..Romanie pitoreasca” de un fel deosebit.
De la luncile arse de bruma ale Moldovei
la muntii Tnalti. ,,unde stau ciobanii cu
canu-n_picla". de la_baltile Dunarii, ce
tremura sub ploile naprasnice de prima-
vara, la ,tara de piatrda® a Apusenilor,
resnirind sub ninsoarea cenusie a iernii,
toate formele de relief si vegetatie, sur-

rinse la convergenta tuturor anotimpuri-
or, in fiecare clipa a zilei sau a noptil,
se desfac, transfigurate artistic. in intin-
dere, in varietate si in adincime : ,,Padu-
rile Tmbraca pamintul in valuri, lacurile
lucesc Tn fundul prapastiilor; revérsarile
de ane. stuhdriile. napurisurile freamata
de vietati, furtuna rascoleste salciile si n-
creteste luciul baltii, ploile cad diluviale,
izvo-ul forfoteste sub molizi, muntele se
Tnalta himalaian, ripos, dezbracat de_ ori-
ce verdeata, plin de singuratati, iarba
noua napadeste dumbravile ne’ocuite de
om. iesind prin iarba veche. Privelistile si
s'mfoniile naturii sint in cartile_lui M. Sa-
doveanu infinite, onera lui Tnsasi e o
ta’-a ne care o strabatem_mereu, uimiti de
splendoarea si ineditul ei" (G. Calinctscu).

3. Fauna autohtona, ,,natura vie", de pe
pamrnt, din aer si din ane este reprezen-
tatda cu desavirsita autenticitate sub nes-
firsite ipostaze. .

Un loc privilegiat 7l ocupd suavul bes-
tiarum artemidic. De la iepurele care ,,tu-
paie in salturi nedumerite” pina la ca-
prioarele sfioase, ,,salbaticiuni delicate st
blinde" (Caprele lui Sfintu-Antonie), de
la zimbrul, ivit ca o parere din pustieta-
tile Calimanului, pina la cerbul ,mai ba-
trin decit toti, care se arata numai_ n
noaptea anului nou. la soborul salbaticiu-
nilor. ne tancul cel'de sus al munteluj”
(Vint dinspre Caliman), ,aparitiile salba-
ticiunilor sint emotionante ca prezentarea
personaielor balzaciene™ (G. Calinescu).

Impresioneaza, apoi, prin varietate, mul-
timea_fara numar a zburatoarelor : ,,Fe-

furi si feluri de rate, rate crihance. rate .

de suvoi, ratuste marunte si iuti ; ibisi,
lopatari, sfirci albi ; nagftti si lari : giste
si elrlite — toate erau grunate pe fauriiii
si simpatii..." (Anii de ucenicie). Ridicate
sore cer. pasarile inculcd omulul un_senti-
ment apasator, terifiant, &mée in fata
unei invazii pustiitoare : ...vazduhul se
cutremura de aripile in clamoarea lor. ca
de V'ielie. Multimea lor frece de numerele
mintii omului si Tntuneca cerul. Asa plu-
tesc pe vazduh". ponosesc si trec ne toata
aria unei jumatati de Pamint" (Giste sal-
bat’ce — adica numere incomensurabilei.
Exactitatea notatiilor are suport stiintific
si T. Vianu remarca ..bogata terminologie
ornitologica™ a prozatorului. Numeroase
Tnsemnari fugare, risipite TIn volumele :
Tara de dincolo de nezurd, Tmndratia ane-
lor. Valea Frumoasei, Povestile de la Bra-
du-Strimb, Ochi de urs, Istorisiri de Vi-

natoare_ s.a., ,alcatuiesc o fonoteca docu-
mentara ‘de exceptie” (Constantin  Cio-
praga. Mihail Sadoveanu. Fascinatia ti-
parelor oriqinar_e). Sadoveanu nu urmea-
za exemplul lui "I. Al. Bratescu-Voinesti,
care introducea in text, onomatopee spre
a sugera echivalente aproximative, ci re-
curge la verbe Tinsotite de determinanti :
,O pitulice tirii usurel, aooi 'disparu un-
deva..” (In ‘padurea Petrisorulut); ,,,...r-
deau rautacios tarcile ori fluerau graurii...”
(Un mester si oamenii lui) etc.

Sub oglinda apelor, ne intimpinda vie-
tatile_acvatice. Pestii ,treceau Tn siraguri
gramadiri de linioare abia vazute ; (..] al-
fli mai marisori, puzderie, care evoluau
cu instinctul primejdiei, fugind de umbra
monstruoasa a costrasilor, ori de gliile de
balaur ale stiucilor. Tn sfirsit. pesti for-
mati deplin, mari cit palma, altii mai mari,
ocheane cu ochii cercuiti ros. linii aurii,
carasi_cu reflexe de argint vechi, crapi
batrini cu solzi ruginiti, scoici deschise,
melci de_apa. lipitori si serpi — _ intreaga
fauna, fara numar, fiica milului primor-
dial. se framinta Tntr-o monstruoasa si in-
constienta bucurie, sub tremurul loii
caldute”. (Ploaie, la Nada Florilor). Alta-
datad. .in balta limpede". Intre radacinile
plantelor, se vad ,misunind ginganiile
marunte din lumea de dedesubt” (Pasaj
de rate, sara) si o spaima ancestrala zvic-
neste in Tntreaga fiinta : ,,...printre lin-
tite si liane vechi foiau broastele testoa-
se. Pluteau si se miscau fara incetare cap
la cap si test lingd test. Tntre putreziciu-
nile si reziduurile baltii umflate sl Tnspu-
mate de ape proaspete si soare nou. M-am
retras spre casa, ca in fata unei armii n-
fricosate ; s-am Tnchis ochii ca _s-alung
vedenia apocaliptica” (Oameni din balti,
linga ostrovul lui Calinic).

4. Vegetatia si flora montana, de cimp
sau de balta il prilejuieste pagini de sua-
va -coloristica : ,,Alunii, cornii, ulmii si
mestecenii Tnflorisera si se scuturau. — pe
cind mugurii ciresilor salbatici crapau si
aratau, cu stropituri de fulgi, flori noua.
Prin frunze vechi, viorele ca cerul si to-
porasi violeti. si galbena ciubotica a cu-
cului. si mieréa-ursului — razbatusera"
(Primavara). Pe suprafata baltilor, privi-
rea retine o simfonie de motive florale :
,»La ochiuri limpezi cresc amestecat crini
albi si nuferi galbeni [] Amestecate Tn
papuris se Tnalta Tn soarele piezis umbe'i-
fere Inflorite violet — si printre ele se
strecoara lisite negre" (Pasaj de rate,
sara) etc.

1. Trasaturile caracte-
ristice ale naturii Tn viziu-
nea lui Mihail Sadoveanu.

1. Sadoveanu percepe natura ca pe 0
categorie filozofica, expresie a materiei
obiectiv existente. Relieful, reteaua hidro-
graficd. geologia pamintului = strdmosesc
si-au pastrat in aparenta Tnfatisarea stra-
veche : ,,Padurile, muntii, vazduhurile_ si
toate ale lumii si vietii se schimba fara
a-si preface temeiul lor cel adevarat” (Ve-
chime). Asa se explicd prezenta multor
comparatii cu enocile Tndepartate. In schi-
ta Ploaie, in paduri departate, naratorul
trece prin ,noroaie, ciomirle si mlastini
care nu s-au_schimbat de pe vremea lui
Burebtsta” ; in Baltagul, ,,...toate urmau
ca pe vremea lui Burebista. craiul nostru
cel de demult : stapiniri se schimbasera,
limbile se prefacusera. dar rinduielile
omului si ale stihiilor staruisera.."” In
acest decor peren, trecdtoare este doar
fiinta umana. Gindind natura - filozofic.
Sadoveanu se apropie de Eminescu, cel
din elegiile de iInspiratie .folclorica. si
amindoi de poetul popular. latd cit de
contemporana cu materia volumelor inspi-
rate din realitatea interbelica este a~easta
secventa descriptiva ,din Fratii Jderi. 1in
care lonut calatoreste snre asezarile de la
Timis : ,La adierele diminetii, padurea
scutura_din cind Tn _cind stronl reci. Cind
aiunsera la ses, auzira in Tnaltime zvonuri
de zbor si chemari. Prin ceatd, treceau
snre revarsarile Moldovei stoluri de giste
si rate salbatice. Tntr-o singurd noante
suvoaiele muntilor umolusera albia seca-
tuitd a riului. Jder asculta cu luare-amin-
te glasurile vazduhului. Tncercind sa le
deosebeascd. | se parea Tntr-o vreme ca
sus deasupra piclei sint ane. in cam se ro-
tesc si_ umbla anele zburatoare straine, so-
site odata cu furtuna. Calea e-a singura-
tica. Jder vdzu un singur pastor Tntr-un
com de rina stind neclintit eu sa-ica_in
spate si privind in departam. Tn sesuri®.

2. In interiorul acestor permanente. Sa-
doveanu Tntelege miscarea n spatiu si
timp, de la procesele imperceptibile la
fo-mele ei particulare, ca mod esential de
existentd a_materiei : ,,Se Tnsald cine cre-
de ca o priveliste e aceeasi, vazuta in a-

o/

celeasi conditiuni ; ca rasariturile, amie-
zele si amurgurile se repeta, ca _clipele
curg monoton. Cine e atent vede si aude
pururi altceva ; fiecare fractiune a vietii
Isi schimba perspectivele  necontenit..."
(Anii de ucenicie). Dimineata, de pilda,
copacii_,,asteptau cu solemnitate minunea
nvierii' si purtau pe virfuri muguri grasi,
usor crapati. ca niste crisalide din "eare
trebuiau sa nasca noianuri de frunze. Nu
era inca decit o nadejde, un zimbet fu-
muriu si luminos"; aproape imediat, dupa
,.un viscol aspru si des", acelasi peisaj_,,ne
aparu deodata schimbat, necunoscut Si Tn-
florit alb. Ne oprirdam ca Tntr-un fel de
farmec si uimire™ (Aprilie, — o clipa).

3. M. Sadoveanu este un poet al elemen-
telor : apa. vinul, mierea, esenta a suavi-
tatii florale, pamintul cu nesfirsitele sale
metamorfoze, vintul nestatornic; in fata
fiecaruia, sufletul sdu vibreaza neconte-
nit. Observatia a facut-o initial, G. Cali-
nescu : ,El este un rapsod al apei in toate
ipostazele si itinerariile ei. apa in torenti,
apa_in scocul morii, apa n mlastind, ana
in Deltd, apa in Siret sau in Prut, apa in
cofd, apa congelatd. Nimeni n-a_evocat
mai infiorat zapada si gheata”. Apoi, ,,flui-
dul cel mai slavit este vinul : vinul n
cofdel, Tn ulcica. n . cupd. Intuitia lui
merge catre gradul de sublimare in scara
materiei pe care 1l reprezinta \inul. ex-
presie datatoare de viata a strugurelui
vegetal, care la rindu-i extrage substan-
tele minerale ale pamintului. Ca si orien-
talii. ia vinul Tn_acceptia Tnaltd- a unui
simbol si a unei esente”. Vintul. ,agen-
tul vietii, al miscarii", este surprins in
nuantele ,.cele mai delicate”, scriitorul a-
sociindu-i senzatiile ,,in sinestezii patrun-
zatoare” (T. Vianu) . usor si _umed",
Larzator", ,amar”, ,cald”, ,,schimbator" ori
plin de ,jale sfisietoare”, vintul. element
emblematic. Tncornoreaza pentru oamenii
universului sadovenian semnificatiile mul-
tiple ale schimbarilor din natura.

4. Asemenea marilor poeti ai literaturii
romane si straine. M. Sadoveanu asaza
fiinta umand, fauna silvestra si acvatica
la_confluenta regnurilor fundamentale :
mineral si vegetal. Prozatorul Tnsusi a re-
ceptat cu aviditate manifestarile naturii,
printr-un complex ,fenomen_ de partici-
are, osmoza si simbiozd. Ma ncorporez
ucrurilor si vietii, am simtirea ca totul
traieste Tn_felul sau particular : brazda,
stinca. feriga, tufis de smeurda. arbore
[.,1. Cu atit mal virtos alianta aceasta a
vietii nenumarate se manifesta Tntre mine
si salbaticiuni — zburatoare, gize si fiare;
intre mine si apele care curg, palpita ori
ntind luciuri neclintite Tn Soare..." (Anii
de ucenicie). Cerbii par a avea ,,copaci n
loc de coarne”, un somn batrin trage la
cintar ,,cit un bivol" (Nicoara Potcoava),
coliba unui pescar e ,tristd ca si batrane-
tea lui si zbirlita ca si el". Uri.constant
transfer intre om_si naturd, bizuit pe co-
plesitoare personificari, realizate ,,prin
intrunirea in aceleasi constructii a verbe-
lor si_locutiunilor descrierii cu acele ale
simtirii” (T. Vianu) razbate de pretutin-
deni : ,,In noaptea lina de vard, un susur
slab trece prin codrul adormit : numai_po-
iana vegheaza cu ochiul ei de foc. Cite-
odatd, prin cununile Tntunecate de dea-
supra. vine o soapta plina de mihnire de
deoa-te. cine stie de unde, aooi trece
Tnainte, se mistuieste in noaptea frunzisu-
rilor. Tn rastimpul de liniste, izvoraste din
adincuri_plingerea singuraticd si duioasa
a buhnei. ca 0o chemare omeneasca ; apoi
0 tresarire de-abia simtitd, o filfiire de
aripi, un fior departat de frunzisuri" (Cin-
tecul de dragoste).

5. Frumosul natural retine atentia pro-
zatorului. numai in _masura in care justi-
fica o traire afectiva. Natura sadoveniana,
ca si Tn poezia_eminesciand. Tnsoteste mis-
carile sufletesti ale personaieiOr, alcatuind
subsidiar un delicat comentariu al vietii
launtrice a omului. ,,Natura are un su-
flet care vibreaza ascuns. Fa trdieste, su-
ferd. consoleazd sau persecutd” (Mihai Ra-
lea. Scrieri din trecut). De aici izvoraste
lirismul_inefabil ce arde deasupra tuturor
descrierilor. In tacerea nefireas-a a pa-
durii — ,,Nu s-auzea nici un sunet : mun-
te si codru parca amutiserda” — mos Ca-
listru presimte, turburat, cd urca pentru
ultima oara pe Deleleu. Toate semnele
naturii converg sore aceeasi concluzie :
lumina lesietica” a zilei, codrul ,pustiu
si prohodit”. clinii care asteapta ,,numai
sa ridice capetele Tn sus si sa urle..." (Cind
a cazut mos Calistru pe Deleleu).

6. Tn subtila dinamicd a elementelor. in
perpetua_pulsatie a firii, ne Intimpina a-
ceeasi viziune filozofica. intflnita si  n
poezia lui Lucian Blaga : viata constituie
0 treaotd distincta in ,,marea trecere" a
omului spre nefiintd. Sub o particulara
infatisare, fortuna labilis. veche tema a
literaturii, se iveste iarasi : ,,Stim cit de
trecatoare sint toate, precum ne arata
moartea de care ne Intristam si Tnvierea
de care ne vom bucura in curind” (Crean-
ga de aur). Mediu favorabil extinctiei
sl existentei, natura ofera continuu_ soec-
ta"olul antitetic al stingerii si zamislirii :
,.Viata.si moartea se amestecau in hotarul
acela de ape si mil. viata nenumarata si
nesfirsitda si moartea de fiecare clipa"
(Pasaj de rate, sara?. Tnsa materia scoate
mereu din adincurile ei imaginile proas-
pete ale genezei : ,Moartea e putrezirea
vietii si viata isi Tnfige radacinile Tn moar-
te" (24 iunie).

7. 1n toate privelistile sadoveniene, ele-
mentele vizuale se Tmpletesc cu valorile

in scoala

auditive. Tntr-o uluitoare asociere croma-
tica. Sadoveanu ,ne da imagini pictu-
rale de naturd, dar mai cu_seama isi ex-
prima sensibilitatea, senzatiile ce i le da
natura”; el este ,un_pictor si un poet al
naturii. Si amindoua n acelasi  timp"
(G. lbraileanu. Studii literare). lata un
asfintit intr-o senina zi de iarnd ce con-
cretizeaza aievea afirmatia criticului
iesean : ,,Soarele cobora destul de grab-
nic spre asfintit in dreapta mea. Sus. din-
colo de spicele goale ale gorunilor si fa-
gilor codrului, cerul se boltea inalt de
un verde ca sticla si ca gheata. Cind soa-
rele Tncepu sa aiba o Infatisare de jar scri-
Jelat si risipit Tn crengile tufarisurilor, am
Inceput a simti_ca iese in juru-mi, din
ripele din preajma, frigul Tnserarii" (Di-
hania singuratatii).

Desi preponderente, mijloacele plastice
nu_sint exclusive. ,La culori si linii a
adaugat elementul poetic care e elemen-
tul uman. La culori si linii a adaugat ac-
cente de nostalgie, de dor, de Tregret"
Mihai Ralea). Observatia, reluatda si de
. Vianu, ramine edificatoare : ....un liliac
trece ca un fuIS?_er negru, prin roata ruma-
na_ a luminii. Tacerea se Tntinde iar. mai
adinca ; greierii tiriie monoton in linis-
tea mare; inginarea lor trista pare ca
izvoraste din negura veacurilor. Si iar
vine o soapta_plind de_mfhnire. de depar-
te. pe cununile frunzisurilor, si batrinul
codru ofteaza” (Cintecu! de dragoste).
Foarte adesea. in fata peisajului, scriito-
rul are atitudinea unui pictor expresio-
nist si rindurile urmatoare par comenta-
rea unui tablou, de Van Gogh : ,,Parca vo-
iau sa-si_smulgd, radacinile din pamint,
asa se framintau plopii cenusii_de la mar-
ginea poienii ; iar fagii batrini se cutre-
murau miniosi. se aplecau rfrelung si iar
se Tindreptau, pe cind printre ei. ca pe
niste carari ghetoase. din inima codrului,
zvicnea_cu virtejuri. cu_frunze spulberate,
cu gateje. minia furtunii”. Lor li se adau-
gé fulguratii impresioniste. in care pre-
omina. ca n tablourile lui Monet. Sisley
sau Pissarro,_liniile difuze ale luminii,
atmosfera stravezie sau noroasa. cerul as-
cuns de ceatda, de piele sau'neguri.

Mihail Sadoveanu infatiseaza peisajul
Tndeosebi prin echivalentele lui muzicale.
Sub acest aspect, onera sa ,este fara pre-
cedent : e rodul de peste mai bine de ju-
matate de veac_al silintei de a supune
regulilor muzicii contemplatia naturii si
cunoasterea realistd a oamenilor cu insti-
tutiile lor. Niciodata nu s-a Tncercat n
proza un asemenea lucru si Chateaubriand
cintd foarte intermitent si scurt. Opera lul
M. Sadoveanu este o harfa eoliana, o ti-
tera uriasda cu mii de strune, toate acor-
date cu grija timp de jumatate de veac
pentru ca nici o surpriza cacofonica sa
nu fie cu putintd.. Toate gindurile. prive-
listile. figurile sint puse pe portativ, vtr-
gulile cinta si ele. punctele asteapta risi-
pirea ecourilor. Eufonia nu-i scoasa totusi
din valori abstract melodice. M. Sadovea-
nu nu este cautatorul unor expresii sera-
fice furate muzicii_propriu-zise. Eufonia
sa este aceea a unei limbi istorice, expur-
ate de tot ce este echivoc, inexpresiv. (...)
roii lui_ M. Sadoveanu se_minie si su-
duie. fara erori de gramatica, se jelesc ea
psaltii pe glasurile_canonice. Precum si
mierla si cucul cintd pe limba lor. de la
voievod pina la misel, acesti oameni Tsi
au graiul lor prevazut. De aici o impresie
de concert. Balzac analiza cu ce-i venea
la Tndemind pe eroii sai. inventa forme,
povestitorul Ttoman ascultd gruparea uma-
na, monolovurile Si forfota, totalul sonor
e supus totdeauna unor reguli obiective
ca si strigatele vietatilor” (G. Calinescu).

CONCLUZII :  Descrierile sadoveniene
au un\caracter istoric, se situeaza intr-o
anume ‘'etapa a literaturii romane. dar
prin tensiunea infuzata textului, prin aso-
ciatiile cromatice si muzicale. adresate
deopotriva ratiunii si sensibilitatii, ele Tsi
pastreaza nestinsa_expresivitatea dincolo
de hotarele epocii. Inimitabil in esentd,
Lscriitorul a imprimat o viziune si o teh-
nica prozei nationale, a afirmat un tem-
perament st a adus un mod de contempla-
tie a omului si a vietii neconfundabil cu
nici un alt mod. Existd un peisaj, o isto-
rie si chiar o preistorie, o emotie umana
cu toate rezonantele ei specifice si 0 Tnte-
lepciune a scriitorului Sadoveanu : as
zice ca existd-o mentalitate sadovenistd,
rasfrintd in atitea imagini, pornind din-
tr-un focar, dintr-o vatrd a sensibilita-
tii (...). Sadoveanu reprezinta un moment
al civilizatiei noastre, vazuta ca un mod
particular de a reactiona la fortele cos-
mice Tnconjurdtoare, la alcatuirea sociala
si_la constitutia intimd a omului” (Pom-
piliu Constantinescu, Scrieri, 4).

lon Balu
P.S. CONSULTATIA de fata se doreste a
fi o completare — mai largd - la tema

Natura _ patriei in opera lui” M. Sadoveanu
din capitolul realizat de Emil Leahu Tn ma-
nualul pentru clasa a k-a. Precizam aceasta,
n aceeasi_intentie (subliniatd de noi atit in
finalul editorialului din ..Romania. nterara“,
nr, 43. Cit si Tn Nota din numarul 44) de
a promova manualul Tn contextul preo-
cuparilor si Tndatoririlor didactice. F ceea
ce. din nefericire, nu a dorit sa Tnteleaga
autorul ,,intimpinarii“ (aparute Tn _,Lucea-
farulu, nr. din 6 Xl 1982), autor care, toto-
data, a refuzat a~si aminti faptul ca acum
un_an, Tn noiembrie 1981, am publicat, la
Editura Eminescu monografia Nostalgia ab-
solutului, consacrata lui  Geo Dumitrescu.
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Robert Andre

Despre Imperiul Criticlii

E LA finceput se impune preci-

zarea unei evidente : aceea ca spi-

ritul «critic este cel care se stra-

duieste sa formuleze o judecata
liberd, in afara oricaror prejudecati si
dosnie. asupra valorii estetice Sau stiinti-
fice a operei.

Aceeasi definitie Tnsd ne determina sa
facem urmadtoarea remarca : critica se su-
pune destul de rar acestor exigente ; nu
se poate judeca Tn absolut, ci in Tunctie de
0 epoca data-si de o cultura specifica. Va-
riatiile gustului vin sa ateste aceasta afir-
matie. In domeniul literar, definitia amin-
tita face posibila si masurarea autoritatii
critice. Pentru a judeca ceva, trebuie sa
ai un termen de comparatie ; pentru a sta-
bili o valoare, este necesar sa faci refe-
riri la o scara valorica ; In caz contrar,
totul se margineste la o simpla preferinta
subiectiva. Or, aceste elemente de com-
paratie. aceste canoane, reprezinta tocmai
esenta mostenirii trecutulur, putind fi ga-
site Iin acele. monumente critice care sint
de fapt bibliotecile si istoriile literare.

Analizindu-ma ca scriitor, constat ca
formatia mea intelectuala datoreaza foar-
te mult sfaturilor postume ale criticilor.
In momentul in_care am Tnceput sa citesc,
nu am facut-o intimplator. M-am orientat
spre ceea ce literatura a retinut, de la o
Igeneragie la alta, din multitudinea scrieri-
or apartinind celor care m-au precedat !
spre ceea ce aceasta a considerat ca me-
rita_a fi transmis posteritatii si desemnat,
{ustificat sau nu. a fi ridicat la_demni-
atea de capodopera. Desigur ca. dupa
aceea, am fncercat s& ma eliberez de a-
ceste judecati prealabile, sa critic la rindu)
meu Critica devenita acum pentru mine
academicad, s& distrug idolij, Tnsa este putin
probabil, exclus chiar, sa nu fi pastrat
macar o amprenta din prima alegere pro-
?_usé unui_spirit Tncd incult, fie si_de amin-
irea fascinanta si atit de durabila a pri-
melor lecturi.

Astfel, critica are deja o anumitd in-
fluenta asupra creatiilor viitoare, exerci-
tind asupra lor o actiune formatoare,
Tnaintea mea, a generatiei mele, spirite
critice au emis judecati asupra contem-
poranilor ca si asupra propriilor predece-
sori. au stabilit ierarhii, s-au analizat si au
reflectat asupra _lor insisi, de la Corneille
si pina la Voltaire, de exemplu. Pe scurt,
acestia au fost cenzorii care au comentat,
explicat, ordonat, sfatuit iar uneori re-
suscitat'si_imortalizat.

In fata unui asemenea imperiu te simti
tulburat, dindu-ti seama de naivitatea si
vanitatea pretentiilor de a recuza' critica,
manifestate de unii autori. Influenta este
asadar a priori imensa, o influentd asu-

ra influentelor, as spune eu. Cel care
Incepe sa scrie isi alege. Tn mod ccjnstient
sau nu, citeva modele pe care le Tmpru-
muta gratie unei selectii deja Tntocmite.
Aducindu-mi_aminte de ceea ce un autor
brazilian scria undeva, ca ,.este usor sa
fii scriitor francez dar foarte dificil sa fii
scriitor brazilian™ si Tncercind sa adaptez
aceasta formuld la situatia mea._de cite
ori Incep sa scriu ma gindesc ca am 1n
urma mea zece secole de literaturd. Este
care necesar sa mai amintim_ca un autor
trebuie sa fie propriul sdu critic ? Ce s-ar
ntimpla cu un scriitor incapabil sa se
corecteze ?

In definitiv, a opune critica creatiei nu
are prea_mult sens. Tntr-o acceptiune mai
larga, critica reprezinta miscarea secunda
a literaturii, atunci cind aceasta reflectd
asupra_ei Tnsesi, asuDra miiloacelor si
scopurilor sale. Ea ilustreaza faza anali-
tica a creativitatii cu Tntregul sau proces.

In acest moment apare totusi o difi-
cultate. Totul ar merge foarte bine daca
ne-am rezuma la acest a priori. la_lite-
ratura deja existenta, la aceste biblioteci
pe care le mostenim cu un principiu de
clasificare deja fixat ; dacd ne-am mul-
tumi cu ideea linistitoare conform careia

~creatorul dispune Tntotdeauna de suficient
spirit critic. Totul se schimba insa atunci
cind examinam literatura in curs de a fi
creata.

Acum fac din nou apel_ la experienta
mea care. in cele din urma, ar trebui sa
corespundad cu aceea_a confratilor nostri.
In timpul redactarii initiale a_unei opere,
in special de fictiune, eu stiu precis si
chiar o simt cd nu este bine, nu este opor-
tun sa fiu prea critic cu, mine Tnsumi ;
as risca, n acest caz, sa nu termin ce am
nceput. De aceea trebuie sa fiu aproape
orb la punctele mele mai slabe. Aici este
momentul sa actioneze un fel de lege a
candorii, a iubirii_pe care ti-o imaginezi
legata la ochi. Caci, daca nu Tmi place
ceea ce sint pe cale de a scrie, sint pier-
dut: de aici, poate, in mod frecvent, acel
bine cunoscut sentiment de vanitate al ar-
tistului, sau, dapa preferati, orgoliul sau.
Aceasta trasatura reprezintd mult mai
mult decit constiinta valorii_tale sau a
infatuarii. Este necesitatea vitald a acti-
vitatii creatoare. Urmeaza apoi cea de-a
doua lecturd, proba de control, cind tre-
buie sa-mi fabric, asa cum spunea
Mallarme, ,,0 privire inamica”. Acum ar
trebui sa fiu, In principiu, cel mai sever
dintre cenzori. Este momentul unei
adevarate torturi, acela al stersaturilor si
taieturilor. Oricare ar fi orgoliul meu. Tmi
dau seama ca verdictul nu poate fi pro-
nuntat, din pdcate, doar Tn urma judecé-
tii mele. Nimeni nu poate distinge cu
exactitate defectele copiilor sdi. Ma gin-
desc atunci la public, la criticul strain,
chiar daca o fac Tmpotriva vointei mele,
Criticul aflat Tn acest stadiu este pur si
simplu celdlalt. Chiar daca. Tn cele din
urma, voi respinge judecata acestuia, ma
simt obligat sa~tin seama de ea. Tndepli-
nind aceasta conditie cartea se detaseaza
de mine._Orice s-ar spune, textul este
destinat Intotdeauna celuilalt, independent
de rolul pe care l-ar fi putut juca fata
de sensibilitatea mea profunda, atunci cind
Il scriam.

CEASTA ne trimite din  nou.

»a posteriori”, la autoritatea criti-

cii si functiei sale bine cunoscute,

e judecdtor si intermediar ; dest
subiectul a mai fost discutat, totusi aceas-
ta putere a criticii a capatat in zilele noas-
tre_ o noua infatisare, aceea a unei insti-
tutii a carei influenta asupra prezentului
se impune a fi examinatd. insa cite schim-
bari nu, presupune aceastd perspectiva |
lar daca prin prezent Tntelegem epoca
noastra, atunci situatia devine obscur”™ si
paradoxald. Si iatd de ce: multd vreme,
autorul se adresa unui public restrins si
bine cunoscut.. El scria pentru o anumita
clasa a societatii. Aici as semnala anali-
zele facute de Sartre in eseul Ce este li-
teratura ? pe care _le consider Tn parte
juste. Aria preocupdrilor criticii corespun-
dea cil cea a scriitorului. Astazi, gratie pro-
greselor Tnregistrate Tn  procesul de in-
struire. autorul are infinit mai multi citi-
tori potentiali, dar publicul acesta a de-
venit o masa fara un profil bine definit
care, cu Cit este mai_numeros, poate face
ca. opera sa se piarda ta abisurile unef
mari, indiferent de meritele sale si de ju-
decata critica. Bineinteles cd eooca noas-
tra nu detine tristul privilegiu a! talen-
tului nerecunoscut. Tnsa Tn mod sigur ca
ea I-a marit cu mult sansele de exiStenta.
Paralel, a crescut eficacitatea unei anu-
mite_critici militante dar si procesul de-
gradarii acesteia. Cunoastem cu totii con-
secinta privilegiului exorbitant atribuit de
societatea_de consum valorii_comerciale a
cartii si sintem pe deplin edificati asupra
rolului pe care 1l are azi mass-media. Si
iatd un alt paradox : niciodatd pina acum
un scriitor nu a dispus de atitea mijloace
de a se face cunoscut_si recunoscut. Tnsa
aceste mijloace Ti scapa complet, actionind
adesea Tmpotriva lui daca textele sale nu

Rolul criticii literare

_ R
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m PRECUM am informat tn numarul 40 al revistei, la pag. 22, in zilele de 20—23
sepiembrie, W82, s-a desfasurat la Delii cel de al X-lea Colocviu al Asociatiei Inter-

nationale a_ Criticilor Literari (A'I'C'LNPI'ES?:

European din Delfi si sub auspiciile U

rganizat la invitatia Centrului_ Cultural
. Tema colocviului : Rolul criticii lite-»

rare in dezvoltarea creativitatil artistice. Au participat critici din 13 tari. Lucrarile
s-au desfasurat iu cladirea Centrului Cultulal European, cuvin.ul inaugural fiind
rostit de prof. George Tenckides,» presedintele Consiliului de administratie a! Cen-

trului. Evocind trecutul Tncarcat de

lorie al celebrei localitati si secolul de aur

al culturii antice elene, ptof. Tenritide:; a relevat obiectivele, definite prin Tnsesi

statutele Cerftrulul :_ de a_mentine sl

romova _elementele culturale comung  care

unesc popoarele Euiopei Tn spiritul "Consiliului Europei sl In lumina Conventiei cul-
turale europene. Citind pe Julien Benda cu_al sau Discours t la Nation, europicnne,
vorbitorul a pus In lumina rationalismul si vocatia universalista, de unde si finali-
tatea Centrului de a facilita dialogul Nord-Sud ca si pe cel intre Vest si Est. D» aici
interesul si sprijinul pentru un colocviu reunind reprezentanti din diferite tari ale

Europei, ca si

in Japonia si S.U.A. La rindu-i. in cuvintui de deschidere a lucra-

rilor propriu-zise, Robert Andie, presedintele A.I.C.L., a elogiat semnificatia deo-
sebitd a reuniunii pe_un loc sacru, dedicat Iui Apollon, zeul solar, Tnvingatorul pu-

terilor obscure ale pamintulul, loc sacru

inspirator, totodata, al creativifatii in lu-

mina claritatii apolinice a luciditatii, deci cit mai propice unei uezbatert asupra ro-

Iulvi de asté.fi aCI‘_Criticii.
n paginile din

reddm comunicarile
C. Th. Dimaras, D.

aparea In numarul viitor.

prezinta garantii comerciale imediate. Un
mic grup de critici vor putea desigur sa-i
asigure succesul consideratiei, chiar si
gloria pe termen mai lung de care scrii-
torul nu va avea timp sa se bucure, dar
acesta nu va intra niciodata n circuitele
difuzarii pe scarda larga. Tn orice caz, ra-
orturile scriitorului cu publicul sint in
Intregime denaturate, mai ales Tn condi-
tille in care aparatul cultural tinde sa
devina la rindul sau capabil, prin autori-
tatea publicitara de care dispune, sa trans-
forme o creatie mediocrda, daca nu chiar
nuld, intr-un produs rsntabil.

Asa _cum scria Augusto Roa Bastos (in
Courrier de I'UNESCO din iulie 19328:
,,0 carte de succes se bucura de un pres-
tigiu_ce creste zilnic, de multe ori Tn mod
abuziv, si aceasta o numim in mod obis-
nuit literatura. Acum nu mai conteaza ca-
litatile textului, ci aventura promovarii
«ale, a difuzarii intr-o gama cit mai va-
riatd". Mai grav este ca sintem Tn pre-
zent martorii impactului psihologic al mij-
loacelor audio-vizuale care transforma in-
vitatia intelectuala la lectura in presiune.
In conditionare.

Autoritatea_criticd a suferit deci o mu-
tatie negativa prin transferul puterilor.
Cum ar fi oare posibil sa i se restituie
demnitatea ? .

Raspunsul nu este usor. Nu ne asteptam
desigur la minuni. Tn acest domeniu ca
si in altele, ar fi In zadar sd intrevedem
posibilitatea unei Tntoarceri Tn trecut. Fe-
nomenul este un fenomen de societate iar
aceasta evolueazd dupa Ie(};i care scapa
controlului  nostru. implificind foarte
mult lucrurile am putea avansa urmatoa-
rea ipoteza : forta mijloacelor publicitare,
a mass-mediei scapa criticului ca si crea-
torului. De aceea se impune a fi recupe-
ratd. Prea multa imaginatie ! Pentru a-
ceasta ar fi_necesara o transformare ra-
dicala a societatii, din care nu ar disparea
totusi mijloacele mass-media. Tn Schimb,
pe termen scurt, s-ar Iputea depune _unele
eforturi pentru o politicd culturala mai
Bu_t,i_n Tngaduitoare fatd de imperiile pu-

licitare. o politica avind ca prima preo-
cupare educarea publicului Tn_spiritul ca-
litatii si elevarii generale a nivelului cul-
tural care, denarte de a.urma cursul pro-
gresului din procesul de instruire, a sca-
zut considerabil. Aici ar trebui sa-si exer-
cite rolul o organizatie cum este aceas-
ta. a noastra.

Fara Tndoiala ca orice s-ar Intreprinde,
anumiti autori_vor continua sa existe, n
orice sistem, ,,for the happy few". Insa sa
ne aducem aminte de vremurile nu foarte
Tndepartate Tn care un Dickens, un Hugo
erau considerati scriitori ,,populari” (adica
cititi de popor?. Oare acestia nu_ar putea
exista si in zilele noastre ? Ar fi Tndoiel-
nic in acest caz sa luam Tn consideratie
doar bogatia limbajului lor.

Putem’ spera, totusi, ca printr-un efort
sustinut Tn sensul amintit, efort comun
pentru critica de _toate nivelele si in spe-
cial pentru cea ziaristica, coordonat cu a-
cela al celor ce raspund de problemele
culturii, solutionarea unor astfel de cazuri
ar putea deveni posibild. Politica cultu-
rala ar trebui sd se sprijine pe o' anumita
eticd a comunicarii. In~ sensul larg a]
cuvintului. caci mesajul scriitorului, a! ar-
tistului este de aici” Tnainte destinat, fie
cd o dorim sau nu. sa treacd prin filtrul
aparatelor de transmisie complexe si per-
fide. care se preteaza la tot felul de
manipulati». Aceasta eticd urmeaza a fi
instituita. Ceea ce Esop spunea despre
limbd se aplica perfect miiloacelor de co-
municare in_masa. Totul deoinde de cine
si cum le utilizeaza. Un mediator nu este
decit un intermediar. Daca vom reusi, atit
cit vom putea, sa runem izolarea in care
este mentinut artistul, datoritd conditiilor
actuale de difuzare a operelor. inseamna
cd am contribuit deja substantial la dez-
voltarea a ceea cé numim creativitate,
un. cuvint dealtfel putin fericit pentru a
desemna aptitudinea omului spre inovatie
n domeniul estetic.

n acest numar, eu usoare prescurtdri impuse de rigorile spatiului,
rezentate de Robert Andrd (Franta), Elli Peonidou >
iatopoulos (Grecia) si Marcel Lobet (Belgia), altele urmind a

(Cipru),

Elli Peonidou

Un rol
multiplu

TUNCI cind estimam o operd

de arta parem uneori mult

prea calculati si aceasta nu

pentru ca ne temem a_risca 0
supraevaluare, ci pentru ca predispozitia
noastra spre iubire este azi extrem de re-
dusd. Or, critica este de fapt o educatie
facuta Tn entuziasm, Un critic adevarat
ne Tnvata cum sa iubim 1“

Aceste cuvinte apartin marelui scriitor
francez £,ouis Aragon. Opera sa a marcat

rofund secolul nostru, nu numai_ in

ranta si nu doar domeniul literar, ci Tn-
treg ansamblul culturii mondiale. Scurta
afirmatie a scriitorului ne determina sa
meditam asupra sensului si importantei pe
care termenul de ,.critic" le int, Sar-
cina criticului literar este aceea’ de_a des-
coperi adevdrata frumusete si a-i face
pe_oameni sa o iubeasca. o o

Ce se Intimpla, totusi, cu micile natiuni,
precum cea cipriotd, unde sansele de a da
un Dostoievski say un Bielinski sint infi-
nit mai reduse ? Incerc acum, prin com-
paratie, sa aplic_c Ielg%e a proportiilor, fara
a subestima 'insa_cultura popoarelor mici,
in acest caz, se diminueaza oare rolul cri-
ticului 1 Fara ezitare, as spune ca nu,
Dimpotriva, rolul acestuia este inca mai
decisiv. _ Criticul are o dubla sarcina:
descoperirea de noi talente si_ depistarea
particularitatilor nationale. Céaci in zilele
noastre, natiunile mici sint amenintate de
valurile nenumaratelor influente exerci-
tate asupra lor din toate partile lumii si,
Tn majoritatea cazurilor, popoarele acestor
natiuni sint pindite de primejdia de a-si
pierde identitatea, de a fi Tnghitite sau
asimilate de alte culturi.

Atunci cind copiii nostri Tncep sa spuna
,hello” ori ,ciao" in loc de ,herete”, n-
seamna ca el abandoneaza un cuvint pas-
trat Tnca din epoca lui Homer, un cuvint
ce a strabatut secolele, Tncercind sa evite
tot felul de obstacole. Si acesta nu e decit
un exemplu banal. Ar mai exista 1nsa
multe altele legate de modul in care tra-
im, citim, gindim sau ne amuzam. lar
daca acest pericol amenintd intr-adevar
popoare ca acelea ale Maltei si Siciliei —
pentru a da alte doud exemple de insule
mediteraneene — acest fapt .este valabil
si_pentru tara_mea si ar trebui sa ne n-

rijoreze infinit mai mult. Tn tara noastra,
upta pentru pastrarea identitatii natio-
nale devine pentru noi o chestiune de
viata si de moarte. De aceea rolul criti-
cului dobindeste aici noi dimensiuni, in-
vers proportionale cu spatiul geografic si
potentialul de care dispunem. Pentru a-1
cita pe Sainte-Beuve ,criticul este cel
care stie cum sa studieze si sa-i Tnvete si

e altii sa o facd". A'adar, criticul devine
In egala masura profesor, istoric, filosof,
confesor, tovaras de lupta si partener de
viata. ,El este dator sa fie mai sensibil
la meritele operei de artd decit la punc-
tele sale slabe" spunea Diderot, iar Tols-
toi aprecia: ,criticul trebuie sa fie mai
Tntelept decit filosoful si mai talentat de-
cit creatorul”.

Ne_ aflam_la Delfi, pe locurile in care
recii antici si-au exersat minunata pro-
esiune de critic. Eschil, Euripide si, mai
resus de toti, Aristofan si-au adus_cri-
ici reciproce 1n operele lor, Tn tragedii ca
si in comedii. Ei erau creatori si critici in
acelasi timp, dezvoltind un dialog con-
structiv, deschis participarii tuturora. A-
ceastd perfect de strinsd relatie  dintre
scriitor, critic si public ar trebuil sa consti-
tuie baza oricdrei stradanii promitdtoare
n arta.



in dezvoltarea creativitatii artistice
rezentele trecutului

C Th. Dimaras

EMATICA  colocviului nostru
ne-a oferit posibilitatea sa alegem
dintr-o mare varietate de subiec-
te. ceea ce a_fost in_ deplin acord
cu pluralismul specific profesiei noastre.

Ca. istoric literar, m-am oprit asupra
trecutului si, in mod special, asupra tre-
cutului pus in slujba viitorului.

In ceea ce priveste rolul pedagogic al
criticii 1l voi aborda ca pe o pedagogie ce
Tnsoteste permanent pe cititorul conside-
rat drept un client al criticii. Un adeva-
rat critic este in conceptia noastra cel
care (in mod discret sau mai putin dis-
cret) indruma. prin asimilarea prezentului
Tn functie de trecut, in ordinea succesi-
unii acceptarii sau a revoltei. Este voroa
aici de un demers dialectic.-teza sau anti-
tezd. desavirsindu-se in sintezd conform
exigentelor spiritului nostru.

Epoca contemporand nu mai este cea
a demersului istoric. S-a mers atit de
departe incit s-au imaginat chiar unele
procedee ce scot diacronia_din sfera cer-
cetarii stiintifice ; _aceastd _ conceptie a
generat si 0 anumita formuld critica care
refuza viziunea istorica. Observatia se
impune nu ca un repros sau 0 Tncercare
de remediere, ci pentru a'sublinia res-
ponsabilitatea ce revine acelora dintre noi
care studiaza umanitatea prin prisma no-
tiunii de durata.

Rolul istoricului este dublu, constind
n : a distinge si a face unele apropieri.
In domeniul care ne preocupd, acela al
creati’ tii in relatia sa cu trecutul,
apropierile devin necesare in specia) in
evidentierea acelor elemente ale trecutu-
lui care se regasesc si se manifesta in
prezent. Si pentru ca nu trebuie sa ex-
cludem o anumita versiune pedagogica,
ar fi cazul sa mentionam, sub forma de
lege didactica, un aspect al experientei
n~ domeniul istoricului ideilor, mentalita-
tilor. constiintei. Expresia_,totul se re-
gaseste in tot", mult folosita intr-o vre-
me pentru a sublinia specificul discipli-
nei noastre, este, in acest sens, edifica-
toare. In spatiul restrins la care ne
referim aici, diferentele nu sint decit de
ordin cantitativ ; deci nu avem de-a face

Marcel Lobet

deeit cu raporturi si proportii- Dincolo de
anumite densitati, exista Tn fiecare cul-
turd o minoritate infinitezimala de fapte,
imperceptibile, incapabile, sa modifice,
chiar si intr-o mica masura, coloritul me-
diului cultural. Cea mai mare parte a
creatorilor de culturd ignard existenta
acestei infinit de mici cantitati de care
am amintit. Istoricul, in special cind_este
avertizat, o poate insa detecta si Tnre-
gistra. Aceasta cantitate de fapte repre-
zinta pentru el marturia trecutului, dar si
solid ‘timpurilor moderne, acea veriga
care'asigura unitatea vietii umane de-a
lungul secolelor.

Intr-adevar, aceastd minoritate, sensi-
bila si permanentd, a refacut continuu
si chiar a desavirsit, impunindu-se si
conferind istoriei un colorit aparte atunci
cind conditiile generale au permis si pre-
tins acest lucru.” In acest context, una din
sursele de creativitate ce pare a fi cea.
mali tonica, cea mai viguroasa, put nd an-
trena _modificari de proportii in literatura
si arta, ar putea fi descoperita printr-o

cercetare. mai atentd a trecutului, prin
nga criticii. o
u este neaparat necesar sa_ Tnveti pe

cineva ce reprezintd de fapt discontinui-
tatea. Tinerele generatii de odinioard
credeau adesea ca revolutioneaza litera-
tura si arta, tineretul din zilele noastre
crede la fel. In ceea ce priveste trecutul,
cunoastem azi, gratie teoreticienilor aces-
tor generatii sau a istoricilor din genera-
tiille"ce au urmat, cd nu s-a produs decit
o schimbare in modul de alegere a_stra-
mosilor. Asadar istoricului literar ii re-
vine sarcina de a regasi in lumea Tncon-
juratoare prezentele trecutuluj, acele ra-
porturi Tntre ceea ce se considera nou si
elementele similare preexistente. Criticil,
istoricii literari ca si toti cei care ii vor
af'uta pe tinerii de azi sau de miine sa-si
aleagd modelele din trecut, ascendentii
acestora, vor face un serviciu imens uma-
nitatii si mai ales creativitatii, caci des-
pre ‘ea este vorba aici. o

Si totusi, acestia vor avea de cistigat
un pariu foarte dificil. _ Criticul citit cu
atentie de contemporanii sdai nu este un

Valoarea creatoare

TT STORIA artei si literaturii este

marcatd de inepuizabile dispute

Tntre creatori si critici. Acest con-

X flict este declansat. Tn mod frec-

vent, de o gresita
creatoare a_criticii.

Pe la mijlocul secolului trecut. Tn 1854,
Barbey d’Aiirevilly 1i acuza pe cei care
refuzau a recunoaste ca orice critica a-
devarata este fondata pe ,doua facultati
cu ajutorul carora spiritul inventeaza : ob-
servatia care cauta si intuitia care ghi-
ceste".

Observatie si intuitie... Spiritul de geo-
metrie si spiritul de finete. Di.t dialogul
acestor doua_spirite poate lua'nastere Tu-
mina dialectica, sursa a claritatilor crea-
toare. Tn Psihologia criticii, Albert Thi-
baudet aprecia cd Fedra lui Platon este o
adevdrata capodopera a criticii, caci acea
conversatie despre Frumusete s-a nascut
din dialogul socratic. Aceasta forma dia-
logata de discurs devine_,criticd" Tn ma-
sura in care declanseaza lumina din so-
cul ideilor. Pentru Albert Thibaudet. ca-
podopera unei critici pur creatoare ar fi
Introducerea in metoda lui Leonardo da
Vinci Tn care Paul Valerv salutd Tmbina-
rea geniului artistic cu rigoarea stiintifi-
cd. asa cum o va face si el mai tirziu in
Eupalinos. Finete si geometrie...

Marile spirite au Tncercat sa descifreze
misterul actului critic ca act creator.
Pentru a desemna trecerea de la critica
la creatie, nu dispunem decit de un vo-
cabular foarte sa-ac : simpatie, coniven-
ta. Tntelegere intelectuald, sau acea cu-
noastere éconnaissance) pe care Paul
Claudel -0 descompunea’ in ,,co-naissance*
n_Arta poeticd. Se poate intligpla ca,
printr-o _ iluminare, critica sa Alba re-
velatia Frumusetii., si Adevarului desco-
perite de creator. Daca criticul este pe
deplin constient de rolul, sau, va consi-
dera ca este dator sa-1 faca si Pe ,.cela-
lalt™ (cititor, spectator sau ascultdtor) sa
participe la aceastd Frumusete si la a-
eest Adevar. Pe de alta parte, cind o

carte ,,nu saune nimic" unui critic, nu
exista  posibilitate de dialog. Exersarea
criticii implica libertatea refuzului. La

ce bun sa te Tnversunezi in a ,,demola” o
ooera mediocra ? Marele critic_ Charles
Du Bos trecea sub tacere _scriitorii pe

care nu-i putea Tntelege si iubi. E un
exemplu de Tintelepciune.
Revenim din nou la ideej dialogului,

pentru a ne mentine pe linia actuala
Impusa de cercetare. Prin comentariile
sale elucidante, criticul favorizeaza dia-
logul dintre autor si cititor, dintre dra-
maturg si snectator, dintre artist si ama-
torul de artd. Acest dialog dobindeste une-
ori o dimensiune, o amploare, o anvergura
ce marcheaza un moment important Tmis-
toria literard. Exegeza devine Tn acest'caz
mai importanta decit opera comentata.
Thibaudet citeaza cazul lui Sainte-Beuva
cu al sau Port-Royal ce s-a bucurat de un

rasunet mai mare decit operele domnilor
de la Port-Royal. Biblioteca balzaciana sau
biblioteca proustiand reprezintd o creatie
al carei impact este considerabil; astfel,

ntelegere a valo@iomedia umana si In edutarea timpului

pierdut se estompeaza, intrind si e'e in
catectgoria operelor mai mult comentate
decit citite. Ma gindesc, intre altele, la
lliada, Odiseea, Eneida, la marile epopei,
la_Divina Comedie a_lui Dante. Gratie
criticii, Ulise a devenit si un erou al se-
colului XX.

latd deci fenomenul creatiei secunde
produs de criticd. Aceastd creatie secun-
da implicd o filosofie a artei, o privire
in profunzime. Funind creatia_ initiald la
dispozitia inteligentei unanime, critica
contribuie la realizarea = unui echilibru
ideal Tn ordonarea gindirii.

Consideratiile asupra criticii creatoare
nu sint niste simple aprecieri ale spiri-
tului. Ele se fondeaza pe o experienta de
secole, fara a pierde Tnsa nimic din per-
tinenta lor. Oricare ar fi noile mijloace

de comunicare _dintre creator, critic si
profan, principiile se mentin. E adeva-
rat, mass-media vulgarizeaza anumite

date, dar raportul dintre emitator (crea-
tor sau critic) si receotor (cititor, auditor
6au spectator) este analog cu cel existent
Tn ceea ce s-a numit Galaxia Gutenberg.
Azi ca si ieri, un om se adreseaza celor-
lalti prin intermediul ratiunii sau micu-
lui’ ecran, facind apel la ratiunea sau la
ratiunile inimii. Daca acest om ieste un
critic, el devine intermediarul sau mij-
locitorul  dintre creator si omul de pe
stradad. El recreeaza o aventura intelectu-
ala cu riscurile si partea sa de subiecti-
vitate. Vorbind despre Pasarile lui Aris-
tofan el ne arata contradictiile umane,
scotind Tn evidentd amestecul de jronie
si poezie ce dau valoare acestei comedii.
De asemenea, el stabileste o aoropiere
intre satira lui Aristofan si utopia celor
care 1si construiesc castele in ceruri si
Tntemeiaza cetati pe vint. Astfel, criticul
recreeaza vechea opera conferindu-i o
coloratura moderna.

FARA fTndoiald ca ar trebui sa acordam
aici un loc si subiectivitatii ca privilegiu
al criticului. De -unde dificultatea Tn sta-
bilirea unor reguli noi, a unor norme
valabile pentru generatiile Tn devenire.
Fiecare critic are _datoria de a sta la dis-
pozitia publicului sau, fara a ceda prin
aceasta superficialitatii. A nu lua in con-
sideratie deeit prezentul (articolul din
ziarul de leri, romanul recent despre care
vorbeste toatd lumea), fara a le asocia
unui curent de gindire sau unei estetici
deja _Tnscrise_in .timn. Tnseampa a face o
opera menita_ zadarniciei, Tnseamna a
construi pe niste nisinuri miscatoare.

Scaderea nivelului intelectual Tn tarile
cu o culturd solidd tine in parte de fap-
tul ca Tnvatamintul nu ia in consideratie
decit problemele imediate, facind ab-

exemplar atit de rar in asociatia noastra,
Tn special cind acesta se numeste Sainte-
Beuve sau Lemaitre. Ceea ce este mai
reu pentru el este de a-si convinge citi-
orii, de a le influenfa sensibilitatea,
ideologia, de a raspunde exigentelor gus-
tului si tendintelor cei mai bine cotate in
epoca sa. Or, in cazurile generale pe care
le-am semnalat, critica cea mai reusitd,
cea mai justificata si mai bine formulata,
riscd sa nu-si atinga scopul.

Desigur ca, in spiritul unei .viziuni ge-
neroase asupra lumii, dificultatile, depar-
te de a ne descuraja ar trebui sa ne sti-
muleze. Tn acest joc oscilatoriu pe care
il reprezintd demersul umanitatii in evo-
lutia gindinji si gustului estetic, este ne-
cesar sa facem totul pentru a reveni la o
adevarata creativitate, _cu_ posibilitati
largi pentru viitor, constientda ca nu tre-
buie sa sacrifice nimic din ceea ce trecu-
tul ne-a lasat mai_valoros. Pentru a ob-
tine rezultate pozitive, critica ar trebui
sa accepte cantonarea Tn vocatia sa ini-
tiald, aceea pe careoschita Sainte-Beuve,
a cititorului suficient.

Ar fi poate util sa revenim Tnca o data
asupra inteleptului precept al lui Machia-
velli, Tncetcind sa-1 adaptam la proble-
matica noastra : ,,Sa revenim la princi-
piui vital". Atunci cind situatia institu-
tiillor este periclitatd sau cind acestea
sint supraincarcate de colectivitate cu
noi_responsabilitati, mijlocul de a preveni
pericolul sau de a le largi cimpul de ac-
tiune constd in a le face sd revina asupra
principiului lor vital, dezvoltindu-le ca-
pacitatea de a actiona in consecinta.
Acum critica este invitata sa asiste crea-
tivitatea. Aceasta o poate face in condi-
tiille In care fisi va regasi ritmul elanului
sau initial. Ne aflam Tn prezent in pose-
sia instrumentului inventat in cursul se-
colului _ precedent, si Tmbogatit apoi cu
nenumarate detalii mai mult sau mai pu-
tin tehnice. S& Tncercam s&-1 mentinem
in miscare ; manipulat de miini experte,
va putea sa Tndeplineascd misiunea ce ii
revine in acest moment decisiv din isto-
ria umanitatii.

C -t- - .
stractie
tionale.

Pd de alta parte, trebuie sda condam-
nam situatiile in_care puterea banului

incearca sa substituie valoarea comercia-
1a criteriilor de calitate. Regretatul nos-

de punctele de referinta tradi-

tru prieten. Daniel Gilles, a prezentat
cindva o comunicare pe acest subiect,
rotestind Tmpotriva bilanturilor de li-

rarie_unde cartile care se vind cel mai
bine sint considerate cele mai bune, cele
mai demne dea retine atentia cititorului.
A admite acest sistem, Tnseamna a nega
nu numai rolul pedagogic al criticii, dar
si rolul sdau selectiv.. Tn  conformi-
tate cu ideea progresului apar mereu
alti novatori care propun reforme, sus-
cita controverse. in fata acestei eferves-
cente a creativitatii, criticul trebuie sa-si

astreze singele rece pentru a-si exersa
unctia sa moderatoare. Si aici se poate
mvorbl deci’de re-creare, asadar de un
proces de creatie de gradul dot

Tn linii mari, noua generatie are ne-
voie_mai mult de sinteza decit de anali-
za. Elanul sau vital o incita la descope-
rire, dar acest elan vital trebuie sa fie
temperat de critic. Pentru a conchide,

este necesar sa amintim un lucru : criti-
ca adevarata, critica pe care o dorim noi
prelungeste viata creatiei literarer~in-
scriind-o in timp. Ea devine astfel un
puternic instrument de cultura.

Dimitris Siatopoulos

A zecea MuzCi"

7
RANDES considera critica drept o
A zecga Muzd". Si aceasta pe
motivul'ba ea nu reprezinta numai

. o expresie intelectuald a carei mi-
siune se rezuma la tezaunzare. interpre-
tare si evaluare — aproape ea in cazul
stiintei — ci merge mai departe, aventu-
rindu-se singura In focul creatiei si deve-
nind apoi ea insdsi creatie. Ca si_ pentru
celelalte expresii artistice, exista si in cri-
ticd un filtru rezultat din analiza estetica
a operei. Si acest element deriva nu numai
din procesul gindirii ci si_dintr-un_fel de
extaz, de puternicd emotie resimtita Tn
fata creatiei.

Fara fndoiald, critica este un fenomen
spiritual ce Tsi revendica Tintreaga_forta
sl responsabilitate, sa-i spunem_chiar o-
noare in evaluarea creatiei artistice. Si
asa cum arta alimenteaza viata cu frumu-
sete, tot asa critica-alimenteaza arta prin-
tr-o justda valorificare a ei. Considerind
opera de arta ca fructul unei decizii, al
unei realizari si al unei cuceriri, critica
face investigatii asupra deciziei, fsi for-
meaza o imagine asupra cuceririlor, de-
partajeaza virtutile si defectele, se pro-
nunta asupra fondului si a formei, esti-
meaza calitatea si ia hotariri definitorii.

Critica_ opereaza Tn ansamblu cu un
grad ridicat de cunostinte si_inteligenta,
cu o Tnaltd luciditate estetica, eu spiri-
tualitate si obiectivitate. In caz contrar,
actiunea sa este nula, cedind subiectivi-
tatii si sentimentalismului.

Una dintre functiile cele mai pretioase
ale criticii constd in a spune un nu ca-
tegoric la ceea ce 1i place doar din ra-
tiuni  personale sau ta ceea ce ar co-
respunde sentimentului _colectiv de mo-
ment — oricit de puternic ar fi acesta —
si a interpreta cu obiectivitate si adevar
opera de artd considerind-o drept un me-
saj si o desavirsire. Asadar, Tn cele din
urma, sa nu aplaude intentia creatorului,
ci rezultatele obtinute de acesta datorita
eforturilor depuse. Din partea unui teh-
nician_al criticii, pretindem o valorizare
obiectivda pe care acesta ne-o va oferi
numai_ %ratle _functiei rationate Pe care
o dobindeste Tn cursul exercitiului spiri-
tual, gratie culturii si nivelului cunostin-
telor sale. Aici poate sa apara intreba-
rea : critica este deci o operatie rigid
mstiintificd, un act mecanic detasat de su-
flet, de pasiune, care reprezintd condi-
tia prealabila a oricarei activitati spiri-
tuale, referitoare la arta ? Desigur ca nu.
Daca omul de stiinta Tncearca sa desco-
pere in cldul cunostintelor sale adevarata
masura a vietii, criticul elaboreaza legi
n domeniul artistic. EI compune nenuma-
rate lumi de frumusete pe baza modele-
lor estetice pe care si le creeazd chiar pe
arcursul analizei operei de artd. Caci
In orice ocazie, "cunoasterea si spiritul isi
extrag emulatia din lumina binefacatoa-
re a creatiei. insa nu trebuie sa pierdem
din vedere faptul ca principala misiune
a criticii consta Tn functia sa analitiea,
avind ca factor primordial cunoasterea.
Si asa cum nu putem concene cd ar exista
un artist lipsit de virtutea inerentd a en-
tuziasmului creator si a armoniei, tot asa
nu ne putem imagina un critic lipsit de
zestrea spiritualda si culturala.

Pentru o functie critica respectabila sint
necesare 0 preva‘ire morel-inteleetuala
foarte profunda si un volum de eruditie
considerabil. Pe linga intuitie si talent
analitic, criticul mai trebuie sa dispund si
de o densitate spiritualda foarte accentuata!
Nu ar fi deci exagerat sa spunem c&, in
ceea ce priveste aceasta structura a criticii
Tntr-o epoca atit de avansata pe plan spi-
ritual precum cea contemoorana. este ne-
voie de o boga'a diversitate si_de concursul
psihologiei, esteticii, sociologiei, istoriei,
religiei, chiar al fizicii si biologiei care,
asociate, pot duce la atingerea universal-
umanului, confirmind arta adevarata si
oferind expresia esteticd a marelui mister
care e creatia artistica.

Traducerea textelor :
DANIELA DOBROIU

De la stinga la dreapta, sus : Ichiro Saito (Japonia — e si autorul imaginii fotografice],
Maria Alzira Seixo (Portugalia), C. Th. Dimaras (Grecia). Juan Ramon Masotiver (Spa-
nia), Pierre Gamarra (Franta), Ryszard Matusiewski (Polonia), John L. Brown (S.U.A)),

Germaine Mamalaki (Grecia), Tatiana Xudrravteva (U.R.SS.) ; in centru :
George hratcu

(Belgia) ti Robert Andri (Franta) ;

jos :

Marcel Lobet
(Romania), Al. Mihailov

(U R.S.S.), Marie-Therese Andre (Franta), Elli Peonidou (Cipru), Ivan Tvetkov (Bulgaria),
Jan Stevcek (Cehoslovacia), Henryk Keisch (R.D Germana)



CARLA TOLOMEO : Variatiuni la Carpaccio

Carla Tolomeo omagiind pe Carpaccio

= Expozitia cu ultimele
lucrari atc ‘Cariei  AoaO-
meo, uliiiaiaud a
CarpdccAO, & uucuidi <ia
un reai_ouccej Uj pu«jus,
si <ie criUca, aut in Tcaua
si in aive centre am
Europa. i ~
uesi cea mai re.enta
cauta-e artistica a picto-
ritei, piemonieze se pre-
zintd ca un mouesc ..oma-
giu" auus pictorului Vene-
tian uin rcenastere, acest
eot de adeziune tematica
i aaeren.a vizionara,
aparent lipsit de orgotiu,
contine n esen.a o auten-
tica Tndrazneala creativa,
in acord cu cele mai noi
investigatii  Tn sistemul
de semne respectiv. Por-
nind de la Carpaccio,
Caria Tolomeo descopera
un mod propriu de a a-
borda, imaginea  iconica,
Astazi  sint rari pictorii
care sa se mai exprime
din _ pura ,inspiratie” ;
originalitatea ~ debordanta
nu este decit o iluzie, pic-
tura devenind si ea un te-
ritoriu unde actioneaza
intertextualizarea. Consti-
inta acestui proces ce tra-
verseaza arta dintotdeau-
na a Tmpins-o pe Tolomeo
la o cercetare de nuanta
Si detaliu : in taietura fina
a culorii, ca sl n atitudi-

nea fata de obiectul ar-
tistic se simte o concep-

tie personala informing

organizarea_ formelor de
e-.pre.ue. uinco.o ae_tea-
med metamorfozarilor
condnui, care este o mo-
dalitate de sigura sorginte
suprarealista.. Caria Tolo-
meo a Imaginat intr-un
fei original raportul da
iniertext cu  Carpaccio,
propunmd o ,,lectura” si o
.Linterpretare” a tematicii
si a formelor de expresie
carpacciene. Cea mal per-
sistenta impresie ce con-
tinua sa te obsedeze dupa
ce contactul viziv _cu o-
biectul plastic a Tncetat
are ceva inefabil ce vine
din geometria rarefiata a
contururilor ; din tablouri
emanad o evanescenta me-
tafizica de culori si semne
a carei explicatie scapa
unei insistente pozitiviste.
Existd un abur de poezie
ce se insinueaza intre o-
biecte si semne, Tntre ges-
turi  si mecanismul " lor
deelansant, Tntre textul
prezent si textul posibil,
totul realizindu-se secret,
fara a lasa sa se Tntreva-
da nimic din ,atelierul”
ascuns, cu_ insolentd scos
in evidentad de catre alti
pictori moderni. = Aceasta
poezie vibratorie este
nota cea mai profunda a
lucrarilor Cariei Tolomeo,
ceea ce face ca .mesajele
sale art'stice sa atraga si
sa captiveze un public ex-
trem de variat.

Marin MINCU

Literatura antifascista

= Mensehen _aut der
Grenze (Oameni la hotar)
este titlul ~unei antologii
de schite si nuvele din Ti-
teratura antifascista ger-
mana, scrisa de scriitorii
care au fost siliti sd tra-
iasca n exil n anii do-
minatiei hitleriste. Selec-
ia, realizata de Fritz
offmann, nu este o sim-
pld juxtapunere tematica,
ci se_ constituie  Tntr-o
semnificativa ilustrare a
destinelor, suferintelor,
aspiratiilor si luptei unora
din cele mai ilustre con-
deie germane din secolul
XX. Tn ordinea sumarului,
numele reprezentate sint :
Ulrich Becher. Oskar Ma-
ria Graf. Fritz Erpenbeck,
Wolfgang Langhoff, Ru-
dolf Leonhard, Eduard
Claudius, Anna Seghers,
Hermann Keston, Arnold
Zweig, Joseph Roth, Her-

mann Broch, Johannes

Wilsten, Bertolt Brecht,
F.C. Weiskopf, Egon
Erwin Kisch, Franz Wer-
fel, Willi Bredel,  Theodor
Plivier si Friedrich Wolf.
Textele sint ilustrate cu
desene sl gravuri semnate
de artisti celebri da Max
Beckmann. George Grosz,
Paul Klee. Oskar Ko-
kosch*a. John Heartfield,
Max Ernst, Max Lingner,
Lea Grundig. O postfata
referitoare la viziunile fi-
losofice si la modalitatile
artistice, precum_si o a-
nexa cu note bio-biblio-
grafice intregesc valoarea
reprezentativa a _acestui
nou volum din seria celor
scoase de casa editoriala

berlineza  ,Verlag der
Nation", dintre care cele
mai cunoscute sint Cinci
secole de literatura con-

Thomas Mann si cercetatorii

= Trei aparitii, simul-
tane dau o0 masurd a
muncii cercetatorilor lite-
rari asupra vietii si ope-
rei lui ~ Thomas Mann.
Sub titlul Werk und Wir-
kung Thomas Manns in
unserer Epache Opca
i influenta Iui Thomas
ann asupra enocii noas-
tre? — unul din aceste
volume reuneste contri-
butiile la conferinta in-
ternationala de la Wei-
mar consacratd marelui
scriitor. Un al doilea vo-
lum, Thomas Mann —
Humanismus — despre

sacrata iubirii. Femeia,
Natura etc.
umanismul lui  Thomas

Mann, semnat de criticul
ungur  Antal Madl. Al
treflea, semnat de Inge
Diersen, poarta titlul
Thomas Mann — Episches
Werk, Weltanschauung,
Leben, oferind interpre-
tari ale celor mai impor-
tante romane si povestiri,
in strinsa legaturd —cu
desfasurarea vietii si cu
evolutia politica a mare-
lui prozator, folosind ma-
terialele  biografice, in-
deosebi scrisorile, deveni-

te accesibile Tncepind din
anii ’60.

Corespondenta lui Emile Zola

e Sub dubla egida a
Centrului national francez
de cercetare  stiintiri’a
(C.N.R.S.) si a Universita-
tii din Montreal a aparut
recent- al trei’ea volum de
Corespondenta a lui Emi’e
Zola. continind 39? de scrl-
so-i din perioada iunie
1877—mai 1880. = Universi-
tarii criticii si istoricii li-
terari din Franta. S.UA.
si Canada care colabo-ea-
za la editarea corespon-
dentei  marelui ' seri’tor
francez (in total vor
fi cinei volume) an con-
cenut-o ca ne o B-are cu
ca-acter enciclopedic : tex-
tele scrisorilor, introduce-
rile -biografice si istorice,
numeroasele si densele ad-
notari. bib’iozrafiile. cro-
nologiile si indexe’e ala-
tuiesc un substantial an-
samblu de info-matii si
anrerieri nu numai asnnra
vietii _si operei <jui  Zola,
dar’ si ‘asupra grupuri’or
literare, curentelor politi-
ce. moravurilor si mentali-
tatilor societatii  franele
la sfirsitul secolului XIX.
n perioada reflectata in
ultimul  volum ararvt al
Corespondentei sale, Zola
devine ,lider" al unui grup
de literati; dialogheaza cu

Flaubert, Goncourt, Dau-

det, Bourget, Valles,
Mallarme_ si  multi_ altii
dintre cei mai_buni scri-
ito"i si critici, Ti judeca pe
politicieni, se lupta, - se
anara sau ataca, este in
centrul polemicilor litera-
re. teoretizeaza. Succesul
romanelor Macelul si Nana
1i conferd o autoritate pe
care toata lumea o recu-
noaste. Redam Tn imagine
0 scrisoare adresata de
Zola lui Alphonse Daudet.

Sarah Bernhardt, ultimii ani ai vietii

= Marea vedeta a tea-
trului francez. Sarah
Bernhardt — disparuta
n 1923 dupa _ce i
s-a amputat un picior —
a dat nastere unei intregi
mitologii. Scriitorul ame-
rican John Murell evoca
in piesa Sarah sau striga-
tul langustei ultima peri-
oada din viata divei, cind
isi dicta Memoriile, la
Belle-Isle. secretarului ei.
Georges Piton. Vizibil in-
spirat de personajele lui
Beckett, John Murrell a

cautat _patetismul batri-
netii  si martii TnValuit
intr-un  comic de Tnalta

clasa. Versiunea fran-
cezda — realizata de
Georges Wilson — a fost
prezentata cu mare suc-

ces la  Theatre de
FOeuvre din Paris. Ro-
lul  titular. interpretat,

dupa aprecierea unani-
ma a criticii, cu maéies-
trie si inteligenta, este

detinut de Delphine Sey-
rig. in mod special ~Tnsa
critica releva aparitia lui
Georges Wilson n ~ rolul
secretarului. Pus sa& mi-
meze toate personajele
importante care s-au pe-
rindat n viata actritei,
personaje izvorite din po-
vestirile lui  Hoffmann,
din Dickens sau Beckett,
Georges Wilson se auto-
dspaseste. ridieindu-se la
nivelul’ celor mai mari
actori contemporani.

Mallarme — 17 scrisori inedite

< Ultimul numar aparut
(noiembrie 19821 al revis-
tei ,,La Nouvelle Revue
Francaise™ publica 17 scri-
sori inedite ale poetului
Stephane Mallarme adre-
sate, Tn perioada 22 iulie
1883—29 martie 1897, poe-
tului simbolist Andre-Fer-

Tzara, poet

= De cinci ani editura
Flammarion publica ope-
rele complete ale lui Tris-
tan Tzara, initiativd una-
nim apreciata de lumea
literelor din Franta. Al
cincilea volum, de curind
aparut, _reuneste docu-
mente si articole (scrise
in legdtura cu Desnos,
Apollinaire, Jarry, Re-
verdy), precum si un am-
lu text de reflectie inti-
ulat Les Ecluses de ta
poesie alcatuit din  mai
multe _scrieri. Esalon’n-
du-se Tntre 1933—1948, a-
ceste texte, determinante
pentru evolutia gindirii
lui Tzara din momentul
in care s-a separat de
Breton, reprezinta un in-
teres  considerabil. ' Ele
ilustreaza perioada in care

Tzara s-a distantat de su-

dinand Herold (1865—1940),

prieten cu Paul Vaier}'
Andre _Gide. Rene_Ghil,
traducator al lui Esghll,

E’'tripide Kalidasa, autor
al unei Vieti a lui  Bud-
dha. Aceste scrisori sint
prezentate si comentate de
Lloyd James Austin.

angajat

prarealisti, determinind
printre altele urmatoarea
aoreciere aoaruta in re-
vista ,,Commune". ,,Tzara,
fondatorul  dadaismului,
se pronunta pentru ca
poezia sa-si lepede paie-
tele pentru a se confunda
cu viata, cu revolutia".
Volumul, scrie un critic,
este pasionant prin lumi-
na pe ca''e o aduce asu-
pra uneia din figurile
cele mai singulare ale
gindirii si artei din prima
Jumatate a secolului nos-
tru, precum si asupra

unei Tntregi perioade an-
tebelice. Asteptat cu deo-
sebit interes, al saselea
volum va Tincheia rremar-
cabila editie Tnzestrata
cu un substantial aparat
critic semnat de Henri
Behar.

Din nou Graham Greene

< in plina forta crea-
toare la cei 77 de ani ai
sdi. Graham_Greene a pu-
blicat o noua carte, intitu-
lata Monsignor  Quixote,
infirmind zvonurile dupa
care procesul ce i-a _fost
intentat in urma aparitiei,

acum cfiteva luni, a brosu-
rii J’Accuse l-ar fi sleit
de puteri. Noul sdau vo-
lum, calificat de un cro-
nicar drept un ,,studiu-in-
duiosator, amuzant — unii
ar spune profilnd hazos —
despre prietenie si despre
convingeri contradictorii”,
s-a nascut din patru cala-

torii facute Tmpreuna cu
prietenul si mentorul sau
spiritual Leopoldo Duran,

care este profesor de lite-
raturd engleza la Univer-
sitatea din Madrid. Dubiul
filosofic si anecdota fac
casd bunad sub pana aces-
tui scriitor englez care
situeaza actiunile cartilor
sale in cele mai diferite
parti ale lumii. privin-
du-le cu intelegere si de-
tasare in acelasi timp, ra-
minind insd Tndragostit de
una singura : Coasta de
Azur.

Pentru prima opera

= Tn Anglia a fost insti-
tuit un nou premiu literar
anual — estinat  unui
prim roman nennblicat.
Creat pentru a facilita ca-
riera unor talente inca ne-
depistate. premiul a fost
numit .. Triole First Aw-
ard" (De trei ori premiul

intii). deoarece include
publicarea cartii distinse
in trei editii . una carto-

natd. o a doua brosata si
una snec'ald pentru circuit
de cI”’b (In Ma-ea Britanie
existd mai multe ,,cluburi
ale cariii”. ai caror mem-
bri se bucura de nrioritate
la difuzarea produet’ei edi-
toriale si, de cele mai
multe ori. de un tirgj
anarie. cn-esnunzator gus-
tu-Po bibliofile). Laurea-
tul d'i acest an al noul”!
premiu este dr. David
Whe'don, un medic 1n
virsta de 3? de anl ca-e
lucreaza- ca cerce’a'o- in
inframicrobiologie. Roma-
nul sau, intit”lat Viaduc-
tul. este considerat ca nro-
mitind Tn"a un nume 1in
tmditia medicilor scriitori,
atit de st"Slucit ilust"a‘a
Tn Anvlia de autori ca So-
merset Maueham, Danny
Abse. Richard Gordon,
A. J. Cronin.

Josephine Baker

= Scriitorul ameri-an
Lynn Haney publica o car-
te Tnchinara celebrei ariis-

te de culoare Josephine
Baker. Autorul a mt-e-
prins o anrnla ancheta :
memorii, ca-ti. zig-e a’e

eoocii. marturii alo admi-
ratorilor si rudelo” i-an
permis sa re”aseas"a dru-
mul unei vieti. T>7'X>sev'i.
tineretea mi’embi’da  la
Saint-Lou’s.. Aooi, d“ tim-
puriu. nasin-oa nent-n
dens si mi>’lcd va_lumina
wia Josenhinei : indis™’-
tabi’ul_ei talent o va aj"ta
sa iasa din mizeri'. " De
adaugat la aceasta farme-
cul. energia. Tndrazneala
acestei neobosite interpre-
te. pentru a intelege d° ce
Josenhtne a deven’t oprind
rasfatata Parisului. O mul-
time ‘eno-ma de nari-te-ij
au tinut sa-si a-ate admi-
ratia fatd de artista,
atunci cind s-a oeleb-at
ceremonia f'meralri’o- ei la
Madeline, dar si afectiu-
nea ei fata de acea ,,Dame
des Miiiardes” — cum i
s-a spus la_un moment
dat si ca"e ramasese oli“a
de datorii, pentru ca a- fi
voit sa adune ne proprie-
tatea el pe tori copiii pa-
rasiti din lume.

Samuel Beckett,
poet

= Tn numarul ne luna
noiembrie 1982. ,,La Nou-
velle Revue Francaise"

publicd 11 poezii aparti-
nind unor virate diferite

ale cunoscutului drama-
turg si prozator Samuel
Beckett (n. 1906), laureat
al Premiului Nobel —

1969. Poeziile sint traduse
din limba engleza de Jean-
Frantois Sena.

Urs omagiu pentru
George Sand

= ,Tuturor femeilor
care au luat cuvintul a-
tunci cind surorile ei ta-
ceau". Este -dedicatia car-
tii pe care Joseph Barry
0 consac-a lui George
Sand. Aparuta in editura
Seuil. aceasta este o bio-
rafie sub forma unei re-
escoperiri -a marii scrii-
toare. femeie politica, fe-
meie liberd care a paca-
tuit prin aceea ca a trait
cu un secol prea_devre-
me. Ziarist si_universitar
american stabilit In Franz
ta, Joseph Barry se dez-
véluie Tn cartea_ sa un
excelent  cunoscator al
personalitatii.  vietii _si
onerei celei care a mili-
tat cu ardoare, si Tn pri-
mul rind prin propriul ei
exemnlu. pentru eman-
ciparea femeii.

Mnrim r“taeva

— 9e
a

= La Teatrul Muzical al
Tineretului din orasul Iva-
novo a fost pus in scena
un spectacol ayind la. baza
versuri ale marii poete
sovietice Marina Tvetaeva
§1892--1941) ; spectacolul a
ost preluat si de televi-
ziune, Tot in aceasta pe-
rioada a fost pus iA vin-
zare un disc inregii-fc-..-. cu
versuri ale portei. La tea-
trul VVahtanvov se oune Tn
scena o pie-a de teatru a
Marinei Tvetaeva. La
Casa_Centrald a Scriitori-
lor si la Societatea Tea-
trala a R.S.F.S.R. au avut
loc mat multe conferinte
prilejuite de celebrarea a
90 de ani de la nasterea
celebrei antoa-e a plache-
tei Lanterna Magica (1912).

Zilele Jarry

= La Laval. In departa-
mentul Mayenne au debu-
tat ,,Zilele Jarry". consa-
crate d"amaturgului si poe-
tului francez Alfred Jarry
(1873—1907).  precursor al
teatrului_ ‘absurdului, cu
ocazia Tmplinirii a trei
sferturi de veac de la
moartea sa.

Seminar literar afro-asiatic

= ,Delhi a fost de eu-
rind gazda unui seminar
literar care s-a_bucurat de
un ecou in presa cum rare-
ori_se intllneste la noi",
scrie Ka Naa Subramany-
am 1in revista ,Indian &
Foreign_ Review", subli-
niind "cd este vorba de o
manifestare devenita tra-
ditionald, organizatd din
doi Tn doi ani de Centrul
International Indian, dar
care la editia din acest an
s-a bucurat si de colabo-
rarea altor institutii, prin-
tre care ministerele Afa-
cerilor externe, al Educa-
tiei si problemelor sociale,
precum si Consiliul Indian
gent_ru_ Relatii Culturale.
articioantii au fost scri-
itori din  Asia si Africa.
Referindu-se la conditiile
n care s-a dezvoltat lite-
ratura tarilor din lumea a
treia, ei au subliniat ca
acestea au mostenit un
trecut colonial de citeva
sute de ani. Desigur, regi-
mul colonial impus unor
comunitati asa-zis Tnapoia-
te a adus si un anumit
grad de modernizare. Dar
principalul efect al colo-
nialismului a fost saraci-
rea tarilor respective, atit

din punct de vedere eco-
nomic si intelectual cit si
din punct de vedere cultu-
ral si lingvistic. Majorita-
tea statelor africane nu au
fost in fericita postura a
celor din Asia, ca de pilda
China sau India, care au o
traditie multimilenara in
literaturd. Aceasta nu n-
seamna nsa ca ele nu au
o civilizatie si o cultura.
Ele au fost mostenitoare
ale unor traditii orale, eli-
minate treptat de noile
idei desnre cultura ale co-
lonialistilor, care au pro-
dus Tn multe cazuri o elita
ce s-a simtit rupta de ra-
décini culturale in propria
comunitate. Aceasta a fost
0 experienta comuna mul-
tora dintre tarile Asiei si
Africii. Mindria nationala
.refnviata a avut ca efect
si faptul ca oamenii de
arta au cautat _imediat
sa-si redobindeasca identi-
tatea. Unii au continuat
sd serie in engleza .sau Tn
franceza, multi au Tnceput
nsa sa elaboreze carti in
limbile negliljate in peri-
oada co’oniala. Si nu pu-
tine dintre acestea sint
opere de excelenta cali-
tate .



Emerich
Kalman — 100

= Printre compozitorii
de succes ai secolului se
numara, dupa cum se stie,
si compozitorul maghiar
Emerich (Imre) Kalman,
de la a carui nastere s-au
Tmplinit anul acesta 100 de
ani. Nascut In 1882 la Sio-
fok. autorul cunoscutelor
operete Silvia. Baiadera,
Contesa Marita, Printesa
circului s.a., a _Tmbogatit
limbajul "genului, printre
altele prin coloritul folclo-
ric al muzicii.  Lucrarile
sale continua sa fie repre-
zentate si in zilele noastre

€ numeroase scene.ale
umil.
»A sasea iarna”...

= ..este titlul unui ,,ro-
man-alarma“ aparut n
S.U.A. Romanul, avind
acest subtitlu soc. aparti-
ne scriitorulur Douglas Or-
ill  si astrofizicianului
ohn Gribbin.  Actiunea
romanului se petrece pe
Terra, in momentul Tn care
in lumea noastra nu ar
mai exista resurse de pe-
trol. de electricitate si nici
alimente... Singura resursa
care le-a mai ramas locui-
torilor planetei noastre la
acea ora_,.b"“ este omenia-
Si autorii se Tntreaba : in
momentul critic, vom dis-
pune de suficientd omenie
pentru omenire ? Cartea,
afirma comentatorii. n-
seamna ‘ i mult decit un
semnal dc- alarma : repre-
zintd o pledoarie  pentru
ratiune, pentru viata.

Centenar Amelita
Gallicurci

= Luna aceasta se Tm-
plinesc o sutd de ani de la
nasterea celebrei soprane
si pianiste americane de
origine italianda — Ame-
nta  Gallicurci (18X11882,
Milano — 26 X1 1963. La
Jolla. California), artista
care, pinad in ’perioada a-
nului 1950, a repurtat nu-
meroase succese in Europa
si In Statele Unite ale A-
mericii.. Pentru a-i otdagia
memoria, doua case de
discuri, din S.U.A. si Ita-
lia. au imprimat un set de
sase discuri : primele 3
discuri contin interpretari
la pian, «ar celelalte 3 ro-,
luri interpretate de Ame-
lita Gallicurci Tn diverse
opere.

Scurta istorie a
literaturii germane

e De mult asteptata,
dupda cum aflam din re-
vista ,,Buch der Zeit" care
apare la Leipzig. Scurta
istorie a, literaturii  ger-
mane (Kurze Geschichte
der deutschen _ Literaturi
si-a facut aparitia. Eveni-
ment important_al anului
editorial din R. D. Germa-
na, lucrarea este realizata
dupa cele mai noi princi-
pii si metode ale istoriei
literare, literatura fiind
descrisa nu doar in gene-
za si In devenirea ei isto-
rica, ci si ca factor influ-
ent al proceselor sociale,
ca element important 1n
Tntelegerea istorica a pre-
zentului.

= Recent, prestigiosul
Institut  Caro 8/ Cuervo
oi.i tsogoca (Columo.a),
unul uimre ce«e mai im-
portante centre de cerce-
tari in uomeniul culturii
hispanice din Tntreaga
lume, a pub.icat in seria
,.Biblioteca ue publ.ca-
ciones del Institute Caro
y Cuervo", lucrarea Ei
espanol de America. Toma
| Lexico, in doua volume,
insumind peste 1100 de
pagini. Acest amplu stu-
diu consacrat lexicului
spaniolei vorbite in Ame-
rica a fost elaborat in_ca-
drul Institutului de Ling-
vistica din Bucuresti  de
cercetatorii Marius~~ Sala,
Dan  Munteanu. Valeria
Neagu si Tudora Sanlru-
Jiteanu, sub conducerea
ui Marius Sala.

Lucrarea poate fi soco-

,Jitd oi adevarata .pre-
mierd" pe plan mondial
n domeniul lingvisticii

Einstein in 20 de volume

= Dupa depasirea unor

dificultdati si asigurarea
subventiillor  banesti ne-
cesare. proiectul editurii
,.Princeton University

Press" de a da publicitatii
intreaga  mostenire spi-
rituala a lui Albert Ein-
stein este pe cate sa se
realizeze. Cu ajutorul su-
melor puse la dispozitie
de editorul Harold Mc.
G_rangsr,, la sfirgitul anu-
lui 1983 urmeaza sa apa-

ra primul din cele 20 de
volume ale operelor lui
Einstein. Cu acest prilej
va fi infirmata si legen-
da cu privire la faotul ca
marele fizician ar fi,fost
un scolar nu prea silitor,
n acest sens pledeaza si
0 biografie aparuta recent
la Oxford * University
Press. | i . .

in imagine: Einstein
(stingd) cu prieteni, ama-
tori de muzica.

Omagiu lui Giraudoux

+ « Cu o sutd de ani n
urma, la 29 octombrie, se
nastea la Bellac. Jean
Giraudoux. Cu prilejul
centenarului colectia Ple-
iade a editat un volum
complet de teatru (o pre-
cedenta editie n 13 vo-
lume a aparut in editura
Grasset). Omagiindu-1 pe
scriitor. ,,Le Figaro" pu-

blica o emotionantd evo-
care semnatd de fiul
acestuia. Jean-Pierre Gi-
raudoux. evocare  din
care extragem acest frag-
ment : ..Nici un adjectiv
nu i se potriveste lui
Jean Giraudoux. Numai
substantivele ii pot sub-
linia personalitatea. Nu
era fermecator, era far-
mecul. nu era duios, era
duiosia. Nu era rabdator
era rabdarea. Era elegan-
ta. pudoarea. patriotis-
mul. gustul, fantezia. Era
libertatea spirituala, ra-
iditatea dar si nonsalan-
ta. Tn acelasi timp cu
curajul, era slabiciunea.
Si daca era amabi’itatea.
nu era bunatatea. Nu era.
vai !. nici ordinea, nici
organizarea, nici arta con-
ducerii. Era indiferenta si
totusi era sensibilitatea.
Era prezenta si era ab-
senta. Pentru fiul sau.
mai  ales, era eleganta,
ara tandretea.” (In imagi-
ne. Jean Giraudoux Tm-
preuna cu fiul sau. Jean-
Pierre).

Premiul Henrich Mann

= Tn cuvintarea rostita
la decernarea premiului
Heinrich Mann, pe 1982-
un mai vechi laureat,
Peter Hacks, spunea des-
re proaspat incununatul
Christoph _Hein (in ima-
gme) . ,Regula vrea ca
ramaturgii sa scrie ro-

mane, proaste, iar ro-
mancieril ,sa fie prosti
autori_de teatru. Hein este
una dintre putinele excep-
tii... El se afla in situatia
rarisima de a reprezenta
cu egal succes amindoua
genurile acestea atit de
pretentioase". Volumele
de maxima circulatie ale
lui  Christoph Hein sint
Invitatie la Lever Bour-
geois, o salba de scrieri
Inspirate din vietile unor
mari personalitdti ale isto-
riei culturale si stiintifice
a lumii, culegerea de tea-
tru Cromwvell si alte piese,
precum si relativ recenta
aparitie de la Aufbau Ver-
lag, intitulatd Prietenul
strain.

Studii despre Kawabata

= La editura Sovestki
Pisatei din Moscova a
aparut volumul de studii
asunari  Kawabata, de
N. Fedorenko, o contribu-

»El espanol de America”

hispanice. Este prima a-
nalizd de ansamblu a
lex.cului spaniolei ameri-
cane, selectat pe baza
unor criterii originale ela-
borate de autori (amintim
cd aceeasi metoda a fost
folosita de cei patru cer-
cetdtori si la elaborarea
studiului El lexico indi-
gena del espadoi ameri-
cano. Apreciaciones sobre
sui vitalidad. distins in
urma cu citiva ani cu
Premiul Centenarul Aca-
demiei Mexicane). Sint
studiate influenta indige-
na, africanad si cea a lim-
bilor europene cu care a
intrat Tn contact spaniola
americana, dar si evolutia
fondului spaniol adus da
Pe continent si analizat

pind in prezent doar din
punct de vedere al regio-
nalismelor, arhaismelor si
maaierismelor. Pentru e-
laborarea lucrarii, autorii
au consultat, dupa cu-

tie la cercetarea operei
scriitorului japonez con-
temporan, laureat al Pre-
miului  Nobel pe anul
1968

nostintele noastre, toate
stuuiiie publicate pina in
prezent privina diversele
aspecte ale lexicului spa-
niolei americane, inclusiv
numeroase dictionare ge-
nerale sau regionale de
americanisme. In felul a-
ceata. lucrarea se consti-
tuie Tntr-o sintezd «io
mare amploare si profun-
zime. un studiu de refe-
rinta care devine unul dn
materialele  bibliografice
fundamentale pentru orice
viitoare cercetare in do-
meniul lexicului hispano-
american. . -
Aparitia acestei lucrari
sub egida unui institut la-
4ino-american de mare
prestigiu ne plan interna-
tional este o nona confir-
mare a valorii scb;ii ro-
manesti_de lingvis.t'cd, a
aprecierii de  care se
bucurd in lume cercetarea
stiintificd din Romania.
CONSTANTIN
DUHANEANU

Gabriel Garcia Marquez

Noaptea bitlanilor

TATEAM  asezati, citestrei, 1n
jurul mesei, cind cineva a introdus
J moneda Tn Wurlitzer si acesta
si-a Tnceput din nou discul din fie-
care noapte. La celelalte nu am mai avut

timp sa ne gindim. Totul s-a petrecut
mal Tnainte de a ne da_seama_unde ne
aflam ; Tnainte de a ne fi recapatat simtul

orientarii. Unul dintre noi a intins mina
deasupra tejghelei, cautind ceva (Noi- nu
vedeam mina. O auzeam.), s-a lovit Be
un_pahar si_dupa aceea a ramas nemiscat,
odihnindu-si ambele miini pe suprafata
aspra. Atunci, citestrei ne-am cautat in
adincul penumbrei si ne-am regasit aici,
in Tmpreunarea celor treizeci de degete
care se Tngramadisera pe tejghea. Unul a
spus :

— Sa mergem.

Si ne-am ridicat in picioare, ca si cind
nu s-ar fi intimplat nimic. inca nu avu-
seseram timp sa ne dezmeticim.

Pe coridor, in trecere, am_auzit discul,
rotindu-se Tmpotriva noastrd. Am simtit
mirosul femeilor triste, asezate si astep-
tind. Am simtit pustiul adine al coridoru-
lui din fata noastra in timp ce ne 1n-
dreptam spre usd, mai fnainte de a ne
primi la iesire celalalt miros acru, al fe-
meii care ne astepta in stradd. Noi am
Spus :
— Am plecat.

Femeia n-a zis nimic. Am auzit scir-
tlitul unui balansoar deasupra capetelor
noastre, iar ea s-a pus in picioare. Am
auzit pasii pe seindurile esprinse din
cuie si din nou Tntoarcerea femeii, chiar
in clipa cind balamalele au scrisnit iarasi
si usa s-a Tnchis inapoia noastra.

Ne-ant reintors. Chiar aici, Tn spatele
nostru, simteam actul rece al unei dimi-
neti invizibile si-am auzit un glas care
zicea :

— Dati-va la o parte, vreau sa trec cu
asta.
~ Ne-am dat inapoi. $i glasul s-a auzit
iarasi i

— Tnca mai stati lipiti de usa.

Si-abia atunci, dupa ce ne-am miscat in
toate partile si am auzit glasul venind de
peste tot, am spus_: . B

— Nu putem sa iesim de aici. Bitlanii
ne-au scos ochii.

Dupa aceea am auzit deschizindu-se mai
multe usi, unul dintre noi s-a eliberat de
celelalte mfini si I-am auzit tirindu-se
prin umbra, sovaind, lovindu-se de obiec-
tele care ne inconjurau. A vorbit dintr-un
loc greu de precizat, din Tntuneric :

— ProbabiKca sintem aproape — a zis.
Se simte miros de cuferewngramadite.

Am simtit din nou contactul mfinilor
lui ; ne-am_ sprijinit_de perete si el a
trecut iarasi pe_lingd noi, in sens opus.

— Ar putea sa fie sicrie — a zis unul
din noi. . i .

Cel care se tirise in directia aceea si
acum respira Iinga noi a spus :

— Sint_cufere. )De cind eram mic am
Tnvatat sa deosebesc mirosul de cufere in
care se pastrerfza haine.

Atunci ne-am Tndreptat in partea aceea.
Pardoseala era moale si netedd, ca de
pamint batut. Cineva a intins miinile. Am
simtit contactul de piele prelunga si vie,
dar n-am mai simtit peretele din cealalta
parte. B .

— Asta cred ca e o femeie — am spus
noi.

Celalalt, cel care vorbise despre cufere,
a zis :

1 Cred ca doarme.

Corpul  banuit a tresarit sub  mifinile
noastre ; s-a rasucit ; l-am simtit cum ss
retrage, dar nu ca pe ceva pe care nu
mai_putem sa_punem mina, Ci ca si cind
ar fi Tncetat sa mai existe. Cu toate aces-
tea, dupa citeva clipe in care am ramas
nemiscati, fara sa spunem nimic, spri-
jinindu-ne unul de umarul celuilalt, i-am
auzit glasul :

— Cine-i aici ?

— Noi sintem — am raspuns fara a face
un pas in fata.

S-a auzit o miscare Tn pat; scirtlitul
acestuia si dupa aceea _ picioarele care
bijbfiau Tn Tntuneric dupa papuci. Atunci
ne-am Tinchipuit femeia asezatd si _ pri-
vindu-ne fara a se fi trezit de-a binelea
din somn:

— Ce cautati aici ? — a Tintrebat ea.

lar noi am raspuns :

— Nu stim. Bitlanii ne-au scos ochii.

Glasul ne-a spus cd a auzit ceva despre
povestea asta. Ca Tn ziare se scrisese cum
ca trei oameni stateau si beau bere ntr-o
gradinda unde se aflau cinci sau sase
bitlani. Sapte bitlani. Unul dintre oameni
se pusese sa cinte precum un Dbitlan,
imitindu-1.

— Partea proasta este aceea ca n-a dat
ora exactd. Atunci cica pasarile au sarit
pe masa si le-au scos ochii.

Ne-a spus ca asta scriau ziarele, dar ca
nimeni nu o crezuse. Si noi am spus :

— Daca se afla lume acolo trebuie cd
a vazut bitlanii.

Si femeia ne-a spus :

— A fost lume. A doua zi gradina era
plind de lume, dar femeia Tsi dusese bitla-
nii n alta parte.

Cind ne-am Tintors Tn loc, femeia, a Tn-
cetat sd& mai vorbeasca. Peretele se gasea

iardsi Tn fata noastrd. Doar Tntoreindu-ne
in loc si am si dat de el. In jurul nostru,
ncercuindu-ne, Tintotdeauna “se afla un
perete. Unul dintre noi si-a eliberat iarasi
mfinile din strinsoare. L-am auzit cau-
tind din nou. amusinind pardoseala si
spunindu-ne :

— Acum nu mai stiu unde se afla cu-
ferele. Cred ca sintem in altd parte..

Si noi am spus :

_—_Vino ncoace. Cineva e aici, chiar
Iinga not.
L-am auzit apropiindu-se. L-am_simtit

cum se ridicd alaturi de noi si din nou
ne-a izbit mirosul cald al rasuflarii lui.

— TIntinde mdfinile in partea aceea —
i-am spus. Aici se gaseste cineva care ne
cunoaste.

Trebuie ca ne-a dat ascultare ;
s-a si miscat Tn partea pe care i-am ara-
tat-o, pentru cd o clipd mai tirziu s-a in-
tors si ne-a_spus :

— Cred cd e un bdiat.

Si noi am vrut sa stim mai multe :

— Foarte bine, Tntreabd-1 dacd ne cu-
noaste.

_El a intrebat. Am auzit glasul apatic si
simplu al baiatului :

— Da, ii cunosc. Sint cei trei
carora le-au scos bitlaniii ochii.

Atunci s-a auzit un glas n virstd. Un
glas de femeie care parea ca se afla in
spatele usii Tnchise si care spunea:

—7A| Tnceput sa vorbesti de unul sin-
gur ?

Si glasul baiatului a raspuns indiferent :

— Nu. Aici se aflda_iarasi oamenii ca-
rora le-au scos bitlanii ochii.

S-a auzit un zgomot de titini si dupa

oameni

aceea glasul Tn virstd, mai apropiat ca
prima data : . .
— Du-i la_casele lor — i-a poruncit.

Si bdiatul i-a spus :

— Nu stiu unde locuiesc.

Si glasul in virsta a adaugat :

— Nu fi_prost crescut. Din noaptea In
care bitlanii le-au scos ochii, toate lumea
stie unde locuiesc.

Dupa aceea a vorbit cu alt ton, ea si
cind ni s-ar fi_adresat noua :

— Atita tot Ca nimeni nu a vrut sa crea-
da si se spune ca a fost 0 minciuna de-a
ziarelor ca sa-si sporeasca vinzarea. Ni-
meni n-a vazut bitlanii.

Si baiatul a spus :

— Dar nimeni n-o sa ma creada daca-i
scot in strada. . o

Noi nu ne-am miscat ; stateam tacuti,
sprijiniti de perete, ascultind. Si femeia a
Spus :

- Dacd el vrea sa va conduca e altceva.
Dupa toate acestea, nimeni nu o sa-si plece
urechea la_ce spune un copil.

Glasul bdiatului a intervenit :

— Dacé ies in strada cu ei si am sa
spun ca sint oamenii carora le-au scos
bitlanii ochii, ceilalti copii or sa dea cu
pietre dupa mine. Toatd lumea spune ca
asa ceva nu se poate Tntimnla.

A urmat un moment de tacere. Dupa
aceea usa s-a auzit Tnchizindu-se din nou,
iar baiatul a spus :

— Tn afard de asta, acum tocmai citeam
Terry si Piratii. .

Cineva ne-a spus citeva cuvinte la ure-
che. S-a tirit pina la locul unde se afla
glasul.

— Asta chiar Tmi place — a’'zis. Cel

utin, spune-ne ce i s-a mai tntimplat lui

erry saptdmina asta. = _

Se’straduia sa-i_cistige Tncrederea, am
banuit noi. Dar baiatul i-a spus :

— Nu ma intereseaza. Ceea ce-mi place
sint culorile. .

— Terry se gasea
am z;s_nol.

Si flacaul ne-a lamurit ;

— Asta era vineri. Azi e duminica ti
ceea ce ma intereseaza sint culorile. A
spus-0 cu un glas rece, nepatimas, indi-
fe-ent.

Cind celdlalt s-a reintors, am spus :

— Avem aproaioe trei zile e cind
n° am pierdut si nu ne-am odihnit nici o

Intr-un labirint —

clipa. .

1 cineva a spus :

— Foarte bine. O s& ne odihnim _acum
un pic, dar fara sa ne lasam de m'ihi. ’
_Ne-am _ asezat._. Un soare invizibil a
inceput s& ne Tncalzeasca umerii. Dar ntci
macar prezenta soarelui nu ne interesa. Tl
simteam doar aici, in toate partile, pentru
ca pierdusem notiunea distantei, a orei, a
directiei. Au trecut mai multe glasuri.

— Bitlanii ne-au scos ochii — am zis
noi.

Si unul din glasuri a spus :

— Astia chiar au crezut ce-au spus
ziarele.

Glasurile s-au pierdut. Si-am continuat
sd raminem acolo, asezati, umar contra
umar, asteptind ca intrece-ea areea de
glasuri, Tn acele imagini Tnchipuite, sa
distingem o0 voce sau un miros cunoscut.
Soarele a continuat sa ne Tncalzeasca
fruntile. Atunci cineva a zis:

— S& mergem din nou linga perete.

Si -ceilalti, nemiscati. cu capetele ridicate
spre lumina aceea invizibila :

— Tncd nu. Sa asteptam pina cind soa-
rele va incepe sd ne fncdlzeasca obrajij.

(1953)
In romaneste de,

Darie Novaceanu

chiar»
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Colocviu
Rimbaud

,O saisons, 6 chateaux RIMBAUD
T A PRIMA vedere, alegerea localitatii Cerisy-
I —*la-Salle (departamentul La Manche, Normandia)
ca decor si _cadru al unui Colocviu international despre Rimbaud.
Apare nepotrivita. Lasind la o parte faptul ca ilustrul ..poet dam-
nat" n-a pus niciodata piciorul in Normandia. un asemenea cadru
— castel din secolul XVII, peisaj, bucolic, jalonat de vaci grase,
in alb si negru, — nu rimeaza defel cu biografia dramatica si
cu opera fulguranta a acestui copil teribil al literelor franceze,
ispitit mai degraba de privelistile iadului decit de cele ale raiu-
lui.. Or. Cerisy-la-Salle e un adevdrat_ paradis terestru — cel
putin asa mi s-a infatisat mie. in saptamina petrecutd acolo (25
august — 1 septembrie 1982). ca participant si _conferentiar la Co-
locviu. Un _paradis. Thsd nu unul lipsit de istorie, caci in vecinata-
tea lui mai mult sau mai putin imediata se Tnaltd catedrale gotice
guasi-milena_re ca acelea de la Coutances si Bayeux, iar_ceva mai
eparte, pe litoralul tinutului numit Calvados, te intimpina ,,Omaha
Beach" si alte asemenea reminiscente ale ..Batdliei pentru Nor-
mandia”. purtate in vara anului 1944 de armatele aliate Tmpotriva
trupelor hitleriste. .

Nici istoria literara nu e absentd din aceste locuri paradisiaee
— Flaubert. Maupassant, Barbey d'Aurevilly sint scriitori normanzi,
cum fusese si Corneille, nascut la Rouen. Se cuvine amintit aicl
si Marcel Proust, care a_petrecut multe luni in statiunea Cabour
de pe litoralul normand, imortalizata de el in ..A I'ombre des jeunel
filles en fleurs™; tot Proust pomeneste in ..Le temps retrouve”. de
Ponti%]y._ locul unde, intr-o abatie medievala de linga Auxerre.
Paul Désjardins inaugurase, in 1910, faimoasele ,,decade de la Pon-
tigny”. frecventate timp de aproape trei decenii de scriitori ca
Andra Gide. Andre Malraux, Jacques Copeau, Roger Martin du
Gard, Andre Maurois, Paul Valery, Antoine de Saint-Exupary.
Francois Mauriac. . . . .

Asociatia care a organizat Colocviul, despre Rimbaud (si nume-
roase alte manifestari culturale) a fost infiintata Tn 1952. sub de-
numirea ,,Association des Amis” de Pontigny-Cerisy”. din initiativa
Annei Hemgon-Desjardins. fiica acelui Paul Desjardins si restau-
ratoarea castelului Tntre zidurile caruia au loc dezbaterile diferitelor
colocvii si sint gazduiti participantii si oaspetii. Actualmente. Cen-
trul Cultural International de la Cerisy este condus de Edith
Heurgon si Catherine Peyrou. fiicele Annei Heurgon-Desiardins.
ajutate de profesorul Maurice de Gandillac si de Jean-PiAre Coli.
Din 1952 incoace, au avut loc aici peste o sutd de colocvii (inclusiv
unul despre Proust, in 19G2), pe temele cele mai variate, si cu par-
ticiparea unor personalitdti marcante, atit din Franta (Roland
Barthes. Eugene lonesco. Francis Ponge. Michel Butor. Andre Fre-
naud. Jean Tardieu. Andra Chamson, Jacques Derrida, etc.), cit si
din _strainatate (Martin Heidegger, Arnold Toynbee etc.). *

Desi nu eram primul scriitor roman invitat la Cerisy (Gelu
lonescu, Irina _Mavrodin. N. Tertulian si_regretatul Ovidiu Cotrus
ma precedasera), ma simteam oarecum intimidat. Precizez ca. la
CBlocviul despre Rimbaud eau prezenti ,,specialisti" si oaspeti din
14 tari, dintr-o arie geografica foarte ntinsa, de la Statele Unite
pind*n Japonia. Ne-am putut cunoaste incd in prima seard. Tndatd
dupa sosirea la Cerisy si instalarea Tn diferitele Tnedpe-i_ ale
Castelului si ale cladirilor anexe, — cind, Tn spatioasa sala de
lectura amena{'até in_podul Castelului, cei peste cincizeci_de parti-
eipanti au fost solicitau de ga de s& se auto-prezinte. Tot acolo,
Alain Borer, tinarul si simpaticul director al Colocviului, ne-a
vorbit despre telul urmarit prin acest Colocviu, intitulat ,,Rimba'd
multiple” tocmai pentru cd se tinea sub semnul  multiplicitatii
punctelor de vedere si al unei largi participari internationale.

LELE care au urmat acestei prime,seri au Tn-

jreptatit din plin asteptarile organizatorilor si
ale invitatilor. In ciuda unui program foarte Tncarcat — c.te doua
sau chiar trei comunicari in fiece zi, urmate de discutii si Tntrerupte
doar de mesele obisnuite (anuntate printr-un clopotel si servite
intr-o sufragerie cu aspect de refectoriu monahali, n-am avut
nici o clipd senzatia oboselii sau sent'meatul satietatii intelectuale.
Evident, nu toate comunicdrile prezentate au fost la un Pivei su-
perior — ta. citeva dintre ele d-ar fi putut alimenta profesorului
Etifmble (absent, bineinteles, de la Colocviu) furia carteziana cu
care pedepseste, de multi ani incoace. delirul interpretativ si ha-
giografia inspjrate de ,mitul lui Rimbaud”... Nu voi Tmparti aici
,note" comunicadrilor ascultate, sint prea subiectiv si prea tmnli at
pentru a putea privi cu deta=are stiintificA aceste comunicari, dar
preferintele mele au mers catre acelea dintre ele care, sprijinin-
du-se pe realitatea complexa a operei si a omului, at propus un
spor de lumina, mai degraba decit o cheie definitivda. Am apreciat,
astfel, comunicarea d-rului Alain de Mijolla. psihanalist dp o-ien-
tare freudista (si anti'acaslana) ca e evitmd jargonul obisnuit al
breslei, si-a mentinut exegeza (Rimbaud precursor al psihanalizei
n ,Une saison en enfer". si autor al unei opere olina de goluri
pe invita pe cititor sd le umple cu propriile sale fantasme) in li-
mitele unui bun simt rema-cabil; cu -atit mai remarcabil.. cu cit,
n ajun, ascultasem comunicarea unui alt psihanalist, d-rul Claude
Zissmann. despre ,,dedesubturile” homosexuale ale sonetului ,,\VVo-
calelor”, sonet supus unei analize reductoare si abuzive, desi n-
temeiatd pe o eruditie impresionanta.

Extrem de interesantd mi s-a parut comunicarea lui A’ann
Borer, de fapt lectura unor fragmente din cartea lui in curs da
aparitie — ..Up Sieur Rimbaud se disant nagoc'ant”". o ca-te de re-
ortaje scrise Tn urma unei calatorii Tntreprinse de _Bo-er. n
tloola, acum citiva ani, Tmpreunda cu o echipda a Televiziunii
franceze gfilmul realizat cu acel prilej s-a bucurat, pare-se. de un
bine-merltat succes), Imbinind p'anul biografiei cu cel al onarei
si proie"tind asupra amindurora farurile ..actualitatii”. Alain Borer
a i'butit sd restituie imaginea vie a unui Rimbaud ,nu aa cum a
fost, ci asa cum a fugit" (,tel qu’il fuit. non pas tel qu'il f’'t¥). la
Harar, ,,un oras lipsit de memorie", unde venise ,ca sa uite“,_

r..
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Punctul de vedere ,biografic' a fost prezent la Colocviu si prin
comunicarea lui Pierre Petitfils, autorul unei remarcabile Viegi a
oetului, publicatd chiar in acele zile de editura ,Julliard” din
aris. — un studiu masiv, si probabil definitiv, rod al unor cer-
cetari Tntreprinse vreme de trei decenii.. s .
Punctul de vedere ,istorlcist” si-a gasit un sustinator ardent si
competent Tn persoana tindrului Steve Murphy, cercetator englez
cu o solida cultura franceza; comunicarea lui. despre ,,Rimbaud si
Comuna", adpus in. valoare o serie de elemente biografice cunos-
cute, dar Tndeobste trecute sub tdcere, ca de pilda faptul c&, la
Londra. Verlaine sl Rimbaud au frecventat asiduu cercul comunar-
zilor exilati_ (Vermersch. Andrieu. etc.). Sau faptul cd Rimbaud
frecventa biblioteca lui ,,British Museum” 17Tn aceeasi perioadd
(1873) cind Karl Marx lucra acolo. , Toate acestea vor sa spuna ca
Verlaine si Rimbaud. desi fara indoialda n-au fost prieteni cu Marx
si cu Valles. au cunoscut Tn amanunt luptele politice si personale
ale exilatilor".

. Nu au lipsit de la Colocviu nici punctele de vedere, sau_,lectu-
rile" de_un tip mai putin traditional. O ,lectura toxicologica" in-
teresanta ne-a_propus tindrul profesor Jean-Luc Steinmetz, repre-
zentant al ,,noii critici”, care si-a axat comunicarea pe ideea ,.ca-
ritatii” Tn opera lui Rimbaud, — o caritate .demonica", expresie
a aspiratiei_ poetului sore_o ,mintuire imposibild".

O lectura ,,intertextualdii sui-generls a prezentat Agnis Ro-
senstiehl, in legatura cu faimosul poem-manifest ,,Ce qu’on dit au
odte a propos de fleurs” (poem reeditat nu demult de domnia-sa,
a Gallimard, Tntr-o superba carte cu ilustratii si cifate din gra'iza
si literatura _epocii). Gasind, Tn documentele literare si n presa
vremii, explicatii pentru numeroase imagini obscure si pentru nu-
merosi _termeni din acest poem — mai ales pentru cromatica lui
vegetala — vorbitoarea nu a facut o simpld ,.critica botanica”, ci
una filologica, deosebit de relevanta.

ntr-un registru oarecum diferit s-a situat comunicarea profe-
sorului Jacqués Gengoux, auto-ul uno- -studii foa-te controversate
la vremea lor, ,La pensec poetique de Rimbaud" si ,La svmboHn-'e
de Rimbaud”. = Revenit, dupd treizeci de ani, la  preocupa-ile
rimbaldiene, Gengoux a Tncercat sa demonstreze, printr-o analiza
riguroasa, dar cam prea logicd, existenta_unei cindiri sistematice
n opera lui Rimbaud. — gindire derivata din Hegel si mai ales
din Eliphas Levi si axatd pe principiul echilibrului. (Nu departe
de acest punct de vedere — resoins categoric de Etiemble si de
alti exegeti — a fost cel sustinut de David Guerdon, Tn comuni-
carea lui, intitulata ,Poezie si a'chimie".).

Despre ,, Tacerea Tnscrisa in textul rimbaldian” a vorbit elvetianul
Marc Eigeldinger, folosind o argumentatie abild, pentru a-si sus-
tine ideea cad tacerea ,.circula in toata opera lui Rimbaud". ceea
ce face ca renuntarea finala la poezie sa nu fie ,,0 ruptura”, ci ,,0
Tmplinire™ (.uri_aboutissement™).

Un alt elvetian. Jean Voellmy. s-a ocupat in comunicarea lui
bine documentata pina la un punct, de ,Dada. Zurich si Rimbaud".
subliniind mai ales_aoortul dadaistilor germani. In dauna romanu-
lui Tristan Tzara Tnfétisat pe nedreot ca o figura minora a mis-
cdrii. Tn cadrul discutitlor, am Tncercat sa restabilesc adevarul,
aratind ca T’ara. pe lingd ca a fost . inventatorul" dadaismului, a
devenit ulterior un mare poet francez, lasind o opera importanta,
spre deosebire de mai toti confratii sai dadaisti...

TVSCUTIILE pe marginea comunicarilor, uneori

“_~destul de aprige, au fost ourtate intr-un sni-it
de amenitate si de respect reciproc, excluzind ,loviturile sub
centura” sau grosolaniile de limbaj. La acest climat a contribuit, nu
putin, si atmosfera prieteneasca mentinutd prin contactele perso-
nale. Tn_afara ,programului”. Un exemplu: la propunerea mea. —
acceptatd cu entuziasm de directorul Colocviului — a—fost orga-
nizatd ,,0 seara de lecturi" din ooera lui Rimbaud in traducerile
mai multor partieipanti. Rimbaud in japoneza, in olandezd, in_por-
tugheza. in romaneste, in norvegiand. in engleza, etc. — iata in-
tr-adevar un ,,Rimbaud multiplu”, completat de Alain Borer —
excelent actor, nu numai admirabil poet — prin recitdrile sale,
parodiind emisiunile destinate de postul de radio ,,France-Culture"
ascultatorilor din diverse tari francofone...

La can’tolul contactelor’ personale, as vrea sa evoc 1n c'teva
cuvinte doud ,,intimplari”: una 1l priveste pe tinarul Jean-Luc
Audant. restaurator parizian care si-a descoperit, acum vreo doi
ani. vocatia de colectionar si a izbutit sd& agoniseasca. Tn acest
rastimp, o imoundtea-e colectie de carti_ si articole despre Rim-
baud. Spre uimirea mea. am ‘constatat cd noseda si un exemplar

al studiului publicat de mine in editura , Albatros” — ,,Rimbaud.
O célatorie spre centrul cuvintului”. — exemplar gasit la un an-
ticariat din Paris... Cealalta ,inttmp'are” e mn legatura cu pro-

fesorul american Bertrand Mathieu, de la Universitatea din New
Haven, t-aducator al one-ei lui Rimbaud in engleza, actualmente
etreeindu-si ,,anul sabatic” la Charleville. urbea natala a poetu-
ui. Cind a aflat ca_ i-am tradus, in romaneste si comnatriotii —
Melville. Mark Twain, etc. — hu numai pe "Rimbaud. ba-ba
whitman’ana i s-a luminat de un zimbet generos. lar la sfirsit'il
comunicari mele, despre ,Viziunea dramatica a lui Rimbaud"”, a
tinut sa ma felicite, exagerindu-i meritele, cu aceeasi generoasa
bundvointd. l-am rasplatit-o. aiutindu-1 sa-si traducd n france’a.
pent-u a-1 citi la Colocviu.-un fragment dint--vn studiu in ca-e
stabilea o paraleld interesanta Tntre Rimbaud si Henry Miller (cu
ca-e a f;)st prieten si care i-a prefatat versiunea engleza a ,,lIlumi-
na'ii’or").

C nd. ne Unga reintilnirea cu un titan ca Rimbaud. un Colocviu
prilejuieste si asemenea intilniri personale — dar cu rasfringeri
pozitive si asupra relatiilor dintre tari si popoare cu orizonturi
culturale t istorice diferite. — organizatorii lui (si Thsusi Rimbaud!)

merita cele mai sincere elogii.
Petre Solomon
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PREMIUL
NATIONAL AL SPANIEI
PENTRU

DARIE NOVACEANU

= Membrii  juriului  pentru
Premiul rational al Spaniei pri-
vind traducerea scriitorilor spa-
nioli Tn alte limbi au acordat n
unanimitate de voturi aceasta
distinctie pe 1982 poetului si his-
tpanistului Darie Novéceanu pen-
ru lucrarea sa Luis de Gongora
y Argote — Polifem si Galateea.

Instituit in urma cu_trei ani,
in vederea promovarii valorilor
literare spaniole 1in alte tari,
premiul a Tncununat pina n pre-
zent lucrari din Quevedo, Santa
Teresa si Juan Raman Jimenez,
cu prilejul unor aniversdri. Din
anul 1982 respectiva distinctie
se confera atit tlentru traduceri
din scriitorii clasici, cit si con-
temporani.

Juriul premiului este format
din profesori universitari, de-
semnati de toate universitatile
din Spania, academicieni si de-
legati ai Ministerului  culturii,
beneficiind pentru fiecare luci-
re in pa~te d= consultarea unor
specialisti Tn materie.

Lucrarea lui Darie Novaceanu
a fost editatd de Edifg-a Uni-
vers, realizarea tipografi™ apar-
tinind Tntreprinderii ,,A.<., gra-
fica", Bucuresti.

= Tn numarul_384/1982 al pres-
tigioasei reviste madrilene
,Cuadernos hispanoamericanos"
(Director : Jose Antonio Mara-
vall ; subdirector: Felix Gran-
ds> se nublica un amplu articol
al lui Valeriu Rineanu intitulat
Meditacion sobre la_dramaturgia
ruman» contemporanea (Medi-
tatie asupra dramaturgiei roma-
ne contemnorane). Autorul, 1n
chin- de introducere, trece in re-
vi'ta sumar enoca_anilor 1914—

1948, epoca numita ,a bune-
lor intentii"”, structurindi-si
anoi studiul Tn  nfai multe
capitole, intitulate  succesiv :
,»inceputurile  teatrului istoric
contemporan”. ,De la didacti-

cismul ‘social la dramele adeva-
rului uman”. ,,Mit si permanen-
ta spirituald”. ,,Dramaturgia con-
fruntarlor 7a plan'd cons'iintei,
a TabarPpr in legatura ci
drum™! "arcurs" si ,,Avatarurile
corneliei”.

e Dupa o Tintrerupere de 10
ani reanare la Madrid, sub coa-
duee-ea poetului chilian Omar
La-a, rev!sta de poezie ,,Trilce",

a’e carei _prime  sa'sorezecc
nume-e var'se-a ltmn>"a ti-
par’l”i in Chito. fnainte de

evenimentele acelui d'.I-ero.s an
1973. De rema-cat faptul ca in
acest prim numar al noii_serii a
revistei a-~a-, Tn talmacirea lui
Orna- La a. nonda poeme d:n
Luc an B’a'a, insotite de o pre-
zentare a marelui poet roman.

FRANTA

O La Erestigioasa editura pa-
riziana Fayard a aparut volu-
mul Neron de conf. Eugen Ci-
sek, profesor de civilizatie si li-
teratura latind la cated'a de
limbi c’asice a Facultatii de
limbi strdine din Bucuresti A-
pa-tinind unui ,,specialiste mon-
dial de I'empereur romain"
(nota editurii franceze), lucrarea
reprezinta un studiu amplu si
bine documentat privind perso-
nalitatea controversatda _a lui
Nero si structurile epocii  im-
periale romane 1n secolul Tntfi
al erei noastre, constih'ind ast-
fel un punct de referima in ana-
liza fenomenului pe ca-e autorul
il numeste ,le neronism".

S.UA

= 1n revista ,,English Teaching
Forum™ (vol. XX. nr. 4, oct
1982) care apare la Washington,
este publicatd in rezumat o me-
o-iginala de predare a lim-
.. engleze ca limbda straing,
apartinind ~ Gabrielei Gheor-
ghiu.
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