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0 NOUA
PERSPECTIVA

ACEASTA toamna 1982 inscrie, cronologic, trei eve-
nimente cu un profund ecou Tn viata patriei : alege-
rile de deputati Tn consiliile populare, comunale, ora-
senesti si municipale de la 21 noiembrie, Conferinta
Nationala a Partidului, si cea de a 35-a aniversare a
proclamarii Republicii. Pregatirile ce au loc Tn tara in
Tntimpinarea acestor evenimente dau, asa cum Isi ex-
prima convingerea secretarul general al partidului, to-
varasul Nicolae Ceausescu, ,,un puternic impuls Tntre-
gii activitati Tn vederea Tnfaptuirii neabatute a sarci-
nilor pe acest an, a perfectionarii activitatii in toata
domeniile, a cresterii rolului organizatiilor si orga-
nelor de partid”. Referindu-se la Conferinta Nationala
a Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu sublinia ca
,ea trebuie sa reprezinte un moment important n
viata partidului si a tarii, sa dea o noua perspectiva
luptei si muncii poporului nostru pentru Tnfaptuirea
Programului partidului de faurire a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate™.

SpA, asadar, aceste luni de sfirsit de an, luni de o
effe vr-sCentd politica deosebitd, o dovada a urcusului
nostru nefntrerupt spre civilizatia socialista si comu-
nista. Vizitele  tovarasului Nicolae Ceausescu,
n cele mai diferite locuri ale tarii, Tn Moldova si Tn
Maramures, Tn Transilvania si Tnh Muntenia, la margi-
ne de tara si In centrul ei, in Capitala, vizite Tn uzine,
pe -ogoare, Tn scoli si facultati, Tn institute de cercetare,
precum si dezbaterile care au avut loc Tn Comitetul
Politic Executiv al C.C. al P.C.R., in Plenarele Comi-
tetului Central, au pus mereu in lumina Programul
Partidului de faurire a noii noastre societati, ca o so-
cietate a progresului, a pacii, a bunei convietuiri Tntre
popoarele lumii.

Recent, Tn octombrie, la Plenara Comitetului Cen-
tral al Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu spu-
nea, subliniind puterea industrializarii ca o conditie a
noii civilizatii, Tntrucit ,,practic astazi,"” Arduslna noastra
grea poate sa rezolve orice problema privind dotarea
economiei nationale la nivelul tehnicii mondiale”. Si,
mai departe : ,,Am facut — este adevarat — eforturi
mari in realizarea acestei industrii moderne. Acum
putem spune ca daca nu am fi realizat o asemenea
industrie nu ne-am fi putut propune infaptuirea pro-
gramelor Tn domeniul energeticii, Tn domeniul mate-
riilor prime, in dezvoltarea generalda a tarii".

Exista, Tn toate aceste manifestari politice ale secre-
tarului general al partidului, In vizitele sale de lucru,
in cuvintarile sale, Tn indicatiile pe care le-a
dat oamenilor muncii de pe Tntreg intinsul patriei
cu patos, cu Tintelepciune, cu dragoste pentru binele
fiecaruia si al tuturor, o bogatie de idei ce formeaza,
la un loc, un program Tn actiune, un Tndrumar viu de
o valoare inestimabila pentru Tndeplinirea cu succes
a planului national unic pe acest an si a pregatirii
temeinice de trecere la realizarea sarcinilor si obiecti-
velor Tnscrise in planul pe 1983 — al treilea an al
actualului cincinal.

Xn toate judetele patriei, Tn toate asezarile, Tn fabrici,
pe santiere, Tn mine si pe ogoare, Tn laboratoare si in-
stitutii social-culturale, pretutindeni Tn tara, Confe-
rinta Nationala a Partidului Comunist Roman este Tn-
timpinata cu dorinta unor noi realizari. Acest eveni-
ment determind, Tn fapt, si participarea cetatenilor la
pregatirea alegerilor de deputati Tn consiliile populare,
prilej de ampla mobilizare-a initiativei cetatenilor n
conducerea si solutionarea treburilor obstesti. Asa
cum sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, pregatirea
si desfasurarea alegerilor de deputati Tn consiliile
populare ,,trebuie sa marcheze o si mai puternica afir-
mare a Tnaltei raspunderi patriotice a fiecarui ceta-
tean Tn munca si lupta pentru Tnfaptuirea hotaririlor
Congresului al Xll-lea al partidului, pentru progresul
si Tnflorirea Romaniei socialiste".

Sub semnul unitatii plenare Tn jurul partidului, al
secretarului sau general, Tn spiritul unui profund pa-
triotism, evenimentele acestui sfirsit de an confera
noi si ample rezonante, cu consecinte pozitive, Tn-
tregil activitati economice, politice si sociale a tarii.
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ECOU

Un riu deasupra noastra si altul, greu, sub
noi.

Culorile patate de umbre si de ploi,

care Tsi fac in toamna lunga lege,

se catara Tn arbori soptind, pe rind : culege !

Tntinde mina numai, ori sus, ori dedesubt,

si ai sa simti cum aerul s-a rupt

si cum patrunde-a poamelor putere,

n vreme ce frunzisul se clatina-n tacere

si-avintul lui, de mult belsug Tnfrint

se-asterne ca o moale velintd pe pamint

Mai pot intinde mina si eu, tiris, de-a bus,

ca sa cuprind Tn caldul ei caus

miresmele-atitate de soarele domol,

mai pot Tntinde mina, tirfs, de-a rostogol,
si-auzul meu mai poate Tntelege
murmurul stins al frunzelor : culege !
Palpita viata in fructele rotunde,

svicneste potolita in radacini afunde,

un riu deasupra noastra si, ametit de ploi,
alt fluviu de miresme si de culori sub noi,
si-auzul desluseste pateticul ecou :

culege ca sa semeni si sa culegi din nou !

Virgil Teodorescu
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Pentru dezvoltarea continua
a relatiilor romano-elene

ILUSTRARE a evolutiei pozitive pe care 0 cunosc
relatiile ae prietenie si_ colaoorare loméano-eleite, in-
cepind de marti, 2 noiembrie, s-a desfasurat vizita
oficiald ae prietenie a premierului elen Andreas Pa-

ancueu, la invitatia presedintelui Republicii_Socialiste
omania. Nicolae Ceausescu, si a primului ministru
roman, Constantin Dascédlescu. Noul dialog la nivel
Tnalt roméno-elen a prilejuit o analizd cuprinzatoare
a stadiului colaborarii dintre cele doua tari, precum
si_ un larg_schimb de pareri in probleme actuale ale
vietii politice internationale. Au fost evidentiate evo-
lutia ascendenta si rodnica a relatiilor bilaterale care
—_ bazate pe traditia mereu vie a raporturilor de
prietenie dintre poporul romén si poporul grec — se
bucura de premise favorabile pentru o dezvoltare si
mai intensd. Ca atare, a fost afirmatd dorinta_comuna
de a se valorii; -a- inca mai fructuos posibilitatile exis-
tente, in vederea extinderii cogperdrii si_specializarii
in productie, intensificarii si diversificarii legaturilor
comerciale, echilibrate, la un nivel cit mai Tnalt, am-
plificarii colaborarii pe terenul culturii, al stiintei si
in alte domenii de activitate.

Considerindu-se ca promovarea larga a relatiilor ro-
mano-elene este Tn interesul celor doua tari si po-
poare, al progresului si prosperitdtii lor, al cauzei
pacii, Tntelegerii si colaborarii in Balcani, in Europa
si In Tntreaga lume — a fost examinata situatia in-
ternationala actuala in spiritul constructiv ce caracte-
rizeaza conducerile celor doua state. S-a exprimat
Ingrijorarea Tn legaturd cu Tncordarea grava existenta
n"lume ca urmare a acumuldrii unor probleme com-
plexe nesolutionate Tncd, perpetuarii unor stari con-
flictuale de razboi in diferite regiuni ale globului, in-
tensificarii cursei Tnarmarilor, ascutirii crizei econo-
mice mondiale, acumularii decalajelor dintre tarile
bogate si tarile sarace.

resedintele Nicolae Ceausescu si premierul Andreas
Papandreu au reafirmat vointa Romaniei si Greciei
de a actiona Tn continuare pentru oprirea agravarii
climatului international, pentru reluarea si continua-
rea_politicii de pace, destindere, colaborare si respect
al independentei nationale, pentru rezolvarea pe cale
pasnicd, prin tratative, a diferendelor dintre state. _

arcind importanta pe care cele doud tari o acorda
ncheierii cu succes a reuniunii de la Madrid, o aten-
tie deosebita a fost acordatd, de asemenea, situatiei
din Balcani, unde Tntarirea ntelegerii, Tncrederii si co-
labordrii corespunde intereselor vitale ale popoarelor
din aceastd zona.

CU O ELOCVENTA pregnanta, pe fintreg evantaiul
acestei problematici, s-au pronuntat  presedintele
Nicolae Ceausescu si premierul Andreas Papandreu
in toasturile la dineul oficial din seara zilei de marti.
Evocind dezvoltarea continua a relatiilor romano-elene
si intelegerile la care s-a ajuns_cu prilejul vizitei din
mai in Grecia, presedintele tarii noastre a argumen-
tat posibilitatea ca relatiile economice si in alte do-
menii dintre cele doua tari sa se ridice la un nivel
cit mai Tnalt. Totodata, presedintele Nicolae Ceausescu
a subliniat dorinta si hotarirea Roméaniei de a dez-
volta larg relatiile de cooperare in Balcani, pentru
transformarea Balcanilor Tntr-o zon& a colaborarii pas-
nice, farda arme nucleare, fara baze militare straine.
De unde necesitatea pregatirii temeinice a Tntilnirii
la nivel Tnalt a tarilor balcanice in finalitatea acor-
dului asupra viitoarelor actiuni pentru realizarea unui
asemenea obiectiv de o deosebitd Tnsemnatate impli-
cind intregul continent si, Tn genere, marcind o con-
tributie exemplara in context mondial. Oprirea cursei
Tnarmarilor si, in primul rind. a proliferarii armelor
nucleare, potentarea eforturilor pentru  solutionarea
problemelor subdezvoltarii, pentru realizarea noii or-
dini economice, Tntarirea rolului Organizatiei Natiu-
nilor Unite, ca si al altor organisme internationale,
au fost evocate ca indicatorii celor mai urgente ce-
rinte ale vietii internationale.

Relevind  importanta  contributiei  presedintelui
Nicolae Ceausescu la_cauza_destinderii, pacii, reducerii
Tnarmarilor, si in primul rind a Tnarmarilor nucleare,
lupta sa pe toate meridianele pentru o noua ordine
economica, pentru solutionarea problemei exploatarii
Sudului de catre Nord, pentru a se redeschide dru-
murile unei dezvoltari economice si sociale in folosul
tuturor Kopoa[elor, premierul Andreag Papandreu a
spus : ,,Aceastd lupta a dumneavoastra v-a consacrat
drept una dintre_cele mai importante personalitati ale
epocii noastre. Pentru ca intr-adevar, astazi. Roma-
nia, care, desi nu este o tard_mare ca populatie, de-
tine o pozitie foarte importanta pe plan international™.

Cu o asemenea apreciere. Tnaltul oaspete elen a
asigurat ca poporul grec, guvernul Greciei sint Tntru-
totul de acord cu drumul care a fost trasat de pre-
sedintele Roméaniei pe plan balcanic, — relevind, in
acest sens, deplinul acord sl sprijin -pentru o ntil-
nire_’? nivel Tnalt, bine pregatitd pe plan balcanic,
urmarind a se pune capat astazi, dar si in viitor,
prezentei armelor nucleare in aceasta zona, zona care
trebuie sd devina ,,0 peninsula a pacii”. Luind pozitie
Tmpotriva primejdioasei teorii a ,razboiului nuclear
limitat”", premierul Andreas Papandreu si-a exprimat
identitatea de opinie privind negocierea de la Geneva,
relevind justetea imperativului de a nu se mai instala
nici_o racheta nucleara Tn Europa iar cele existente
sa fie eliminate.

Marcind in toate problemele fundamentale ale si-
tuatiei internationale contemporane o deplind conver-
gentd de vederi,- noul dialog la nivel Tnalt romano-
elen a adaugat o noua si importanta contributie la
dezvoltarea colabordrii dintre cele doud tari si po-
poare, la cauza promovarii securitatii, pacii si coope-
rarii Tn Europa si Tn Tntreaga lume.

Cronicar

Viata

literara

Orasul-miracol

OMAGIA existenta de un sfert

de veac a muzeului nostru de

literatura Tnseamnd, de fapt, a

omagia veacurile acestei litera-
turi, De la prima doir.d articulata in
grai romanesc pina la cel mai ermetic
vers~actual, de la primul document ca-
ligrafiat Tn aceeasi limba pina la cel
mai peremptoriu tezaur literar al timpu-
lui modern. Dar ce inseamnd a te stra-
dui s& cuprinzi acele veacuri, cu toata
nesfirsirea lor, Tntre peretii foarte
strimtl ai _unei singure cladiri ? Mito-
logia ‘romaneasca nu poate sa fTncapa
ntre limite sufocante, de ce, atunci,
ne-am refuza libertatea de a cere, cel
putin constiintei noastre, spatii fara
margini si pentru literatura romar.a ?

Oricit vi s-ar parea de paradoxal
visul ce-1 visez, drept unul ce se de-
clara impatimat de fantastic, Tmi iau
totusi Tngaduinta de a vi-1 aduce la
cunostinta !

Visez, asadar, la organizarea unui
oras-mira.-ol, pe vastitatile cdruia sa se
poatd aduna cit mai multe semne de
identitate ale trecerii prin viata si ale
trudei nezadarnice a tot ce a fost fiu-
ritor de limba si creator de literatura
romaneasca. _ Minastirea  Mesterului
Manole, de pilda, sa stea alaturi de
casa Tmpdrdteasca de la Ipotesti, iar
masa_de lucru (inchipuita masa de
Iucru? a Mitropolitului Dosoftei sa con-
temple masa de lucru (Dumnezeu mai
stie pe unde_s-ar afla!) a lui Vasile
Voiculescu, sa zicem. De pe pragul ca-
sei lui Calinescu sa poti trece, peste
drum, pragul casei de la Martisor, iar
cei numiti cu nume ilustre de ia Anton
Pann pira la Mateiu Caragiale si lon
Barbu, de la Nicolae Filimon la Sado-
veanu si_ Rebreanu, la Camil Petrescu
si Zaharia Stancu sa se trezeasca din
materialitatea marmorei promise si sa
devina certitudini _ale nemuririi, 1n
simple busturi sau Tn marime naturala.
Fatadele orasului sa fie pavoazate
numai cu idei manuscrise, la dispozi-
tia pasionatilor de psihologie grafica,
lar pe fiece stradda sd te Tntampine
eternitatea fiecarui necuprins in sd’a-
cia inspiratiei mele da moment. Din

ziduri sa strabata glasurile nepierite Eu altceva voi Tndrazni la acest ceas
Sedinta Biroului Uniunii  Scriitorilor
= Vineri, 29 octombrie Au fost prezenti tovara- Salcudeanu, _ Dan
1982, la Bucuresti, a avut sii Emilia Sonea, adjunct Constantin _ Toiu,
loc sedinta de lucru a Bi- de sef de sectie la Comite- Paler,  Mircea
roului Uniunii  Scriitorilor, tul Central al Partidului Eugen  Simion. Vio'
cu urmatoarea ordine_de zi: Comunist Romaéan, si lon Zamfirescu. Doina Salajan,

— Actiuni ale Uniunii Scri-

itorilor, in  intimpinarea
Conferintei _Nationale a
Partidului_ Comunist Ro-

méan : — Cu privire la_pla-
nul tematic al editurii
»Cartea Romaneascd" pe
anul 1983: — Aprobarea re-
gulamentelor de acordare a
remiilo- Uniunii Scriitori-
or si ale Asociatiilor de

Traian Stefanescu,
vicepresedinte al Consiliu-
lui Culturii si Educatiei So-
cialiste.

Documentele de baza au
fost prezentate de Lauren-
tiu Fulga si George Balai- n
ta, vicepresedinti ai Uniu-
nii Scriitorilor.

ale celor pieriti In pulberea de Dincolo,
iar Tnlauntrul_zidurilor sd poti adora
cu evlavie maruntele lucruri, uneori
faia semnificatie, ce le-au apartinut
cindva, dar care au da ui de a recon-
stitui viata de toate zilele, plina de
simboluri imprevizibile, a celor mari
ai _nostri,

Fiindca trebuie sa Tntelegem odata
pentru_totdeauna cd durata unei tari
nu rezista doar prin apele si muntii ce
0 cuprind, sau numai in catedrale me-
talurgice si in turle de energie supu-
sa consumarii fara urme. Durata unei
tari se aseazad, mai ales, pe temeiurile
geografiel sale spirituale si rezista,
mai ales, prin valorile sale fundamen-
tale care se_Tnca-ca permanent de sub-
stanta apararii fiintei nationale si a
toate cu cite oamenii sdi de cultura,
precum voievozii cu mindstirile lor pe
E):ume, se prezintd la Judecata de

Oi.

[?ar cind memoria marilor scriitori ne
piere de sub ochi, parcd dusad de vint,
sau (daca vregi? cind. aceeasi memo-
rie scapa mai ales ratiunii despre cum
ar trebui sa se faca educatia celor de
fata si a celor viitori, cu atit mai mult
trebuie sa consideram in picioare, cu
adincul respect cuvenit, cea ds-a 25-a
aniversare a acestui Muzeu si sa-i lau-
dam- existenta, sa-i dorim sa-si Tmpli-
neasca rosturile sacre, astfel incit ora-
sul-miracol visat de naivi ca mine sa
se poata cuprinde Tntre dimensiunile
sale exacte !

Va marturisesc, cu sincera umilinta,
cd n-am vocatia nici a celei mai ele-
mentare aritmetici, gindirea mea se
dovedeste incapabila_si sa suporte, da-
ramite sa retind si sa emita, informatii
statistice Nu-mi _cereti, prin urmare,
date despre Tnscrisurile cu rosu sau cu
alte culori in calendarele acestui sfert
de veac de tinerete functionala a Mu-
zeului Literaturii 'Romane. Tnsusi fap-
tul cd Muzeul exista, ca a luat fiinta si
ca exista, se constituie ca un inegalabil
triumf. S& binecuvintdam deci ziua lui
de Tnceput si sa_imploram bunii auguri
de la Tnceput sa-1 Tnsoteasca pe tot-
deauna, cu egal devotament.

prim-

Tncheierea

lon Dodu Balan, Domokos
Geza, Valeriu Répeanu, Eu-
gen Jebeleanu, Dinu Sara-
ru. Alexandru Balaci, Ma-
rin Sorescu, Mircea Cioba-
nu. Vasile Nicolescu.
lucrarilor
sedintei, a vorbit tovarasul
lon Traian Stefanescu.

de considerare a trecutului si de Tn-
dirjire spre veacurile ce vin, voi 1n-
drazni fa convoc aici, printre noi, pe
unul dintre spiritele superioare ale
timpului_contemporan cu noi. Pe poe-
tul si criticul, pe ziditorul care s-a zi-
dit pe sine Tn minastirea eminesciana
si pe robul ce si-a pierdut vederea tot
robind sa vada, cu lumina sa interioa-
ra, cum se prolecteaza si se Tnalta, ca-
pata legitimitate si functiuni superlati-
ve Muzeul Literaturii Roméne — pe
acela 1l convoc, asadar, care se cheama
Domnul Perpessicius !

Contureze-i altcineva personalitatea
si locul n istorie, eu ma socotesc ma-
runt si fara putere. Atita stiu si atita
Igutere am — sa_va spun cd Domnia-sa

omnul Perpessicius, fiind suma tutu-
rora, este unit si incomparabil, si 0!
ce bine ar fi daca bronzul chipului sau,
rasfrint Tn sine ca intr-un _ adevarat
univers mitologic, ne-ar Tntimpina,
v-ar Intimpina, zilnic, Tnca de la intra-
rea Tn Muzeu, ca un straluminat bucu-
ros de oaspeti cum s-a dovedit a fi
pentru marii Tnaintasi, cum se cuvi-
ne _se“ll fie pentru cei mari ai posteri-
tati !

Recunosc, la fel de umilit, cd nu prea
v-am rostit un cuvint oficial, pentru
simplul motiv ca nu stau Tn uzul meu
nici festivismul, nici poleiala de cir-
cumstanta. Si totusi mi s-a dat sarci-
na sa vorbesc in numele Uniunii Scri-
itorilor de azi, adicd Tn numele colegi-
lor care mifine se vor Tncolona , sa-si
ocupe locul Tn Muzeu. Ei biv' fieca-
ruia dupa averea pe care 0- sa Ce Cu
sine si dupa vama pe care va s-0 pla-
teasca. Fiindca Nemurirea, a zis cine-
va mai Tntelept decit mine, mai precis
— celdlalt eu al meu a zis, Nemurirea

ne doare mai amarnic decit orice iluzie
fara acoperire.

lar eu, acesta, dupa datind, va mul-
tumesc pentru ascultare !

Laurentiu Fuiga

(Cuvint rostit la_cea de-a_25-a ani-
versare a Muzeului literaturii romane.
Bucuresti, 21 octombrie 1982).

De la Sectia

Desliu, H

Octavian de dramaturgie
lorgulescu,

gVio'eta = Sectia de dramaturgie

si critica teatralda, a Aso-
ciatiei Scriitorilor din Bucu-
resti a tinut cea de a doua
sedintd a sa miercuri,. 27
octombrie 1982.

A fost analizata opera
dramaticd a lui losif Na-
ghiu. A facut o_prezentare
prealabila Lia Crisan si o
comunicare ineditd 1. D.
Serban.

La discutii au luat parte:

scriitori  pentru literatura Pe marginea problemelor Sedinta de lucru a Birou- i?gggg& Rl\l/lcilfl155i| %2(/'%09%'
anului 1981 ; a regulamen- Tnscrise Tn ordinea de zi. au lui Uniunii a fost condusa Andrei Bileanu, Paul Cor-
telor de acordare a Marelui luat cuvintul scriitorii : de Dumitru Radu Popescu, nel Chitic, Radu F. Alexan-

Premiu si a Premiilor spe-
ciale ale Uniunii Scriitori-
lor pe anul 1982.

TN CURIND

Mircea Radu lacoban. Paul
Everac, lon lanosi, Ovid S.
Cruhmalniceanu,

Petre listd Romania.

presedintele Uniunii Scrii-
torilor din Republica Socia-

dru. Stelian Gruia, B. EIl-
vin, Florian Nicolau si Paul
Everac. A raspuns losif
Naghiu.

Almanahul de satira si umor al ,,Romaniei literare"

SA RIDEM CU El...

e Documentar ilustrat al revistelor de umor din Romania
e Texte alese din Caragiale, Arghezi, Braescu, Aderca,
AL O. Teodoreanu, Tudor Musatescu s. a.

= INEDIT; Geo Bogza, Serban Cioculescu,

Radu Cosasu, lon Baiesu, -

Tudor Octavian, Vasile Baran, Costache Olareanu, Valentin
Silvestru, lon Coja, Vlad Musatescu, Mircea Santimbreanu, Nicolae
Tic, Dumitru Dinulescu s. a
e Umoristi straini: Conan Doyle, Gerald Durrell, Georg Mikes, Bernard
Shaw, Stephen Leacock, Jiri Kupka, Pierre Daninos, Sacha Guitry,

Hans Reiman, Arnoldo Fracoroli, Slawomir Mrozek, Ramon Gomez
v de la Serna, M. M. Zoscenko, Gabor Goda s. a

= Desene de umoristi romani si straini



Ca un

dar

adus limbii...

U departe de casa mea se

nimic inferioare celor aparute Tn deceniul fara
spaimele zgomotelor de noapte, la ceasurile cind

intind lanurile de porumb alr ] no ]
ale Cooperativei _agricole, mai ISipiitid seeimgmoie de liniste creatoare si nu de

deaij~cum pamintul e arat si
imaginea acelor lanuri mi-a ramas insa Tntipa-
ritd Tn minte, tot ce are valoare de simbol moare
greu chiar cind retina este obligata sa-si schim-
be grabita impresiile ce se scurg, interesante
sau neinteresante, prin fata focalelor ei. Lanu-
rile de porumb erau pline de elevi, mai mult i
ghiceai dupa felul cum se miscau virfurile Tnal-
te ale tulpinelor, cu spicul ca o antena brumarie
menit sa spuna lumii ca galbenul stiuletelui a
trecut bine spre copt si pentru ca elevii, Tin loc
sa fie Tn bancile scolii, culegeau porumbul, pro-
fesorii nu puteau fi Tn alta parte, culegeau si
ei ; de totdeauna pflinea si mamaliga a fost a
tuturor. Poate ca intimplarea nu mi-ar fi ramas
Tn memorie daca o pala de vint n-ar fi adus
spre mine o altfel de vorbire, o alcatuire de cu-
vinte Tnnobilate de un nume intrat in patrimo-
niul culturii, cineva recita o poezie si tinerii o
preluau Tn cor, am mai auzit aceeasi poezie de
fatad cu vreo cinci mii de oameni de toate Vvirstele
intr-un amfiteatru nefncapator, se facea cultura

si acolo, tot la Tndemnul cuiva. Numai ca pe
tarla nu se Tntrunise nici un cenaclu literar, se

culegea_porumb si se recitau versuri si porum-
buUjjara chipul oamenilor mi s-a parut dintr-o-
dtfta o"lenigmatica faptura omeneasca Tn care
materia, pentru multi pTinea cea de toate zilele,
se transforma Tn propria ei spiritualitate. As fi
preferat, desigur, sa aud poezia Tn ambianta salii
de festivitati sau la ora de romana, dar ora de
romana se consuma pe cimp, profesoara Ti da-
dea viatd cum putea, datoria ei de dascal hra-
nindu-se din vocatie si nu din a nu stiu cui po-
runca. Un fapt de viata si nimic mai mult, cu
semnificatii multiple, desigur, una dintre ele
referindu-se la putinele ore de limba roméana n
scoli, la inventivitatea unor iubitori de grai si
literatura romaneasca de a face cultura la ne-
voie si pe baricade si alta, poate cea mai impor-
tantd, ca atunci cind iubesti cu adevarat ceva,
se cere sa te darui iubirii, acestei mari iubiri de
limba romana.

N-AM sa uit freamatul si privirile participan-
telor la Congresul Educatiei Politice si Culturii
Socialiste cind, de la Tnalta tribuna, se rosteau
cuvintele de grija si aleasa Tndatorire pentru
istoria, limba si literatura noastra, tezaurul unei
mosteniri cultivat Tn cinste, lumina si juramint
de suflet de-a lungul veacurilor de intregul po-
por. Cuvintele secretarului general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, privitoare la cel mai
pretios aur national m-au tulburat; aceste cu-
vinte se cer rostite si scrise zilnic alaturi de cele
mai importante ziceri din presa literara si neli-
terara. Vor mai fi cincinale cu fundamentari teo-
retice mai importante, poate, decit cele pe care
le traversam acum, dar pentru oamenii de cul-
tura deviza acestui timp sta inscrisa Tn pilduito-
rul Tndemn de grija si Tngrijire a unui patrimo-
niu fara de care ne-am saraci ca neam.

Literatura romana si-a pastrat unitatea, valo-
rile morale, spiritul critic Tn vremi neprielnice,
si-a facut datoria Tn ciuda Tngustimilor dogma-
tice si a creat Tn acei ani respiro-ul viitoarelor
carti. Cinste acelor creatori care s-au pastrat in-
tegri si nu si-au pierdut busola raminind exem-
plu nu numai prin conduita dar si prin opere cu

srroanabEricgritrigate de buha. Caravana si-a
vazut de drum purtind Tn inima si gind doua
milenii de existenta continud, ranile n-au oprit-o
din cale, latratorii, muscind si-au muscat pina
la urma propria neputinta si, pusi nu o data n
situatia de a renaste din propria durere, am ra-
mas ce-am fost, mai buni ca altii si incompa-
rabil mai huliti. Scoboritorii de grai s-au im-
plicat Tn viata sociala la fel de profund ca Tnain-
tasii lor, literatura a capatat alte dimensiuni
estetice largind aria interesului la noi si acolo
unde Tntimplarea a facut-o cunoscuta.

SCRIEM fintr-o limba demna, cu modulatii de
doing, ntr-o limba cu sira spinarii dreapta Tn-
scrisd genetic Tn fiinta fiecaruia, scriem cu ta-
lentul pe care 1l avem, Tn talent incluzind ade-
varul ca piatra de Tncercare a vocatiei. Destul
ne-au mintit altii dinduntru si dinafara, dorin-
du-ne cu perfidie doar binele. Citeodata, Tnsa,
scriitorii uita ca pe linga datoria ceruta de scris,
dificila si acaparatoare pina la uitare de sine,
epoca sub care ne inscriem destinul socialist nu
ne poate absolvi de un drept al ei, artistul ce-
tatean fiind dator sa-si spuna cuvintul, la nevoie
raspicat, cu toatd raspunderea, acum mai mult
ca oricind. Tn materie de idei talciocul n-are ce

cauta, iar finantarea spirituala de catre iubitorii
de amestecaturi care ne ofera un adevar posibil Tn
locul altuia real, nu face altceva decit sa insulte
adevarul. Poporul nostru cinstit, cu o conduita
istoriceste demna, integru, si cu o omenie con-
firmata de-a lungul vietuirii lui n-a avut si n-are
nimic din duplicitatea atribuita cu o grava lipsa
de raspundere de unii Tnsotitori literari cu lesa,
pripdsiti si proteguiti ca vechea zicala sa nu-si
piarda vreun element din cele care-i compun
adincul adevar. Departe de mine gindul de a pro-
fera o noua cenzura cum ar dori-o cei necenzu-
rati de nimeni. Sint pentru rostirea deschisa a
punctelor de vedere cu conditia ca dreptul la
opinie sa fie al tuturor. Ne-am cam dezobisnuit
de atitudinea cetateneasca de vreme ce Tntreba-
rile ce s-ar cadea puse nu se pun cu acuitatea
deschiderii responsabil-politice pe care-o avem.

Tribunele culturale dau sensul exact al unor
necesitati, nu de moment si nu de campanie.
Campania culturii este permanenta, asa cum daca
vrem sa traim sintem datori sa aram, sa sema-
nam fara oprelisti si sa culegem ce-am arat si
semanat.

Prin graiul primului om de stat al tarii s-a
semanat o uriasa speranta cu implicatii viitoare
lesne de inchipuit privind istoria, limba si lite-
ratura romana. Cu toate astea, la nivelul esaloa-
nelor unde indicatiile ar trebui sa se transforme
Tn realitati, nu se simte suficient interesul pen-
tru depozitarele de istorie vie, limba si literatura
noastra.

...Aceasta-i tristetea cea mare a spicelor, ca
nu sint taiate de lunda / ca numai de fierul pa-
mintului / li s-a menit sa apuna..., cinta tecile
unduitoare de porumb si capetele elevilor nu se
vad, numai glasurile li se aud si fosnetul panu-
silor de sub care ies la lumina fagurii de po-
rumb, ca un dar adus limbii din care s-a nascut
marea si nemuritoarea poezie.

Petre Salcudeanu

IOAN ANDREESCU : Cabana

DEPUTATII

m MA gindesc, uneori, cda sint atit de multe Tn-
timplari care ar putea fi fotografiate: o picatura de
sudoare, facindu-si loc pe fruntea cuiva, alunecind
grabitd la vale pe obrazul unui om. Marita, fotografia
ar surprinde un fluviu Tn stare sa anuleze orice
imagine data de efort. Sau, poate, chiar un om gindind
un pod ce ar simplifica un drum care ocoleste zeci de
km si pe care s-ar traversd minereu de_la gura unei
mine pe un mal opus, fara sa mai faca un cerc de
risipd si efort. Un om gindind un pod, gindindu-1 cale
de trei sute de mii de imagini pe secunda ale podului
si_tot ce tine de el.

Se construiesc si poduri si un pod Tnseamna Tn
primul rind un_angajament al cuiva cd el va fi con-
struit. Mai_ntfi, ca ‘el este visat de altii, apoi vine
cineva si-si ia obligatia de a-1 construi si ridica peste
ape si apoi, daj, nu in ultimul rind. el devine pod.
Un pod este simbolul unirii dintre oamehi. Un pod
este simbol al solidaritdtii. Scriem aici amintind
despre acei oameni utili altora, despre esentializarea
soclalistd a fiecaruia dintre ei in procesul formarii
idealurilor progresului. Ei Tsi propun sa ridice poduri,
am luat un exemplu. Ei sint alesi sa fie mai apro-
piati de oameni, fatd de problemele lor. daruindu-si
efortul pentru realizarea unor lucruri de care oamenii
au absolutd nevoie. Ei intra in alegeri cu clare anga-
jamente si trebuie sa avem intuitia si Tncrederea ca
cei pe care-i alegem prezintda garantia ca stiu sd le
ndeplineasca. Universul nostru este plin de simboluri
ale muncii, univers care este luat mereu cu asalt,
pentru care nici_un efort nu este prea mult_si nici
un gest prea putin. Am fost obisnuiti. atunci cind alte
cuvinte nu aveau suficienta putere de sugestie, sa fo-
losim o metafora pentru a ardta efortul deosebit al
cuiva: spunem atunci ca ceea ce face cutare sau cutare
dintre contemporanii nostri este echivalent cu a ridica
piramide. Lucru Tntru totul adevarat.

ntoreindu-ma la universul lui Homo faber, variat si
plin de semnificatii, acesta poartd cu sine o incomen-
surabila Tncarcatura de elan si vis. Nu poti porni la
drum fara sa fii capabil sa visezi. intflnim Tn drumu-
rile noastre astfel de exemple de oameni — arhitecti
ai oraselor si satelor noastre. Un scriitor i-ar denumi,
pesemne, paznici de far. Dincolo de metafora care le
asigura dreptul de a deveni la un moment dat con-
stiinta noastra, acesti paznici de far combina la un  mo-
ment dat cuvintele om-viata-ideal, mult prea marete

entru a fi epuizate de_citeva interese strict existen-
iale: interesul pentru sdnatate, socialitate. cunoastere,
frumos si dreptate. Fard un ideal umanist, fard lupta
activa pentru progres si_libertate, conditia umanad ar
putea_ramfine vaduvita. Cine sint ei? Muncitori, tarani,
medici, profesori... Ei sint cei care nu se sfiesc sa pro-
feseze intr-un sat din virful unui munte, ingineri care
nu-si Tncep stagiatura aproape de centru, care-si poarta
diploma in valiza adapostita de baraca unui santier,
acolo unde se nasc oameni si lucruri pentru viitor. Si
viitorul are nevoie de ei. Asa cum raspunsurile mari
ale stiintei vin din Tntrebari simple, faptele majore ale
oamenilor obisnuiti vin dintr-o necesitate care se im-
pune. Un adevdr simplu: a bea din aceeagi fintina.
poate fi un gest de solidaritate care leaga un grup
omenesc. A sadi un pom. a ridica un edificiu, a con-
strui uri drum este un gest de solidaritate.

Ne pregatim de alegeri, ne pregatim sa Tntimpinam
oa'menii-oameni, pe acei utili noud, ne pregatim sa-i
ntimpindm  pregatindu-le piinea si sarea acestei
toamne.

Areta Sandru

intre brazi
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CONFRUNTARI

UPA cum lumina este compusa
din culori spectrale, iar sune-

D tul format dintr-o multitudine

de sunete partiale, asa-numitele
*#rmonice  care-i uau torta si expresi-
vitate, la fel existd Tn poezie cuvinte
care poarta asupra lor o serie mai mare
sau mai mica de armonice a >ia percep-
tibile. Ordinea lor de succesiune nu e
arbitrara, ci supusa unor legi severe,
iar rezonanta lor nu e simtita in primul
rind la suprafata, ci la nivel ontologic;
abia apoi la cel structural, sau tematic.
Poezia Angelei Marinescu, apreciata ca
una dintre cele mai manifest-existen-
tialiste scrise n ultimii ani la noi, ne
pare aproape in exclusivitate alcatuita
din asemenea ,.cuvinte cu serii de ar-
monice". Intervalele dintre ele ar con-
stitui elemente de incordare, de depa-
sire spatiala si de efort energetic, iar
senzatia puritatii absolute, a esentei, pe
care 0 emana asemenea poezie, s-ar da-
tora acestei desavirsiri armonice.

La o prima lecturd, cuvintele cele
mai des ntilnite Tn mai recentele volu-
me ale Angelei Marinescu (Structura
noptii, 1979, si blindajul final, 1981)
par a fi materie (obiect), forma, fier,
neant, beznad, cuvint (exprimat), pacat
(rau), singe, negru. Ele reprezinta stra-
tul ,,elementar”, haosul nediferentiat,
opera ,la negru”, momentul care pre-
cede punctul culminant al creatiei. Ar-
monicele acestor cuvinte nu intirzie
Tnsd, la o repetatda lecturd, sa rasune
din plin, invadind textul, aratindu-se
mult mai importante si mai persistente
decit cuvintele care le-au generat. Ast-
fel, negru are drept armonice Tn primul
rind alb si apoi rosu; ,goluri negre,
euforii negre, negre... extaz concen-
trat” ; ,,mac alb, flacara rupta din car-
ne" ; ,fosnetul putrezeste macinat Tn
gurd, rosu” ; sau : el este singele meu,
cununa de snini, neagra mea metafizi-
ca" ; ,,tu vrei sa se piarda urma singe-
lui, ucisul sa fie alb” ; ,violenta blin-
da, precisa, rosie” etc. Tn acelasi plan,
cuvintul materie (obiect) rezoneaza mai
ntli cu energie (ardere) si apoi cu eli-
berare (spirit, aureold) : ,,materie, um-

bra deasd, te Tndes Tn vers" ; ,,mecanis-
mul arderii, ochii Tngusti privesc Thaun-
trul sirei spinarii” ; ,,aureola lor singe-

rie izbucnind din ochii negri".
Armonicele cuvintului forma sint.

Zbor de rac"

dupa cum e de asteptat, moartea si via-
ta, dupa cum cele ale cuvintului neant
(haos) sint provocare (soc) si — ca e-
fect al provocarii — obtinerea Totului,
a ,, domeniului dublu”, in sens orfic, a
,.zborului de rac“. ,,Dac-as putea fi in-
ceputul. De s-ar opri ceea ce trece.
Dac-as putea fi neantul™ ; ,,imi provpc
esecul, poezia si  moartea"” ; ,,Zborul,
zoor de rac, riclind pamintul”. Este a-
celasi mecanism de purificare, trans-
formare, evolutie, care preface si fierul
Tn aur : ,Viata tinde sa ia Tnfatisarea
fierului : fier amestecat cu spirit" ;
»Setea de purificare. Daca as putea sa
ma cutremur. Daca as putea inghiti va-
lul”. ,,Valuri aurii sorb ochii ce nu sint
facuti sa vada, ci sa taie". De fapt, ve-
chiul drum strabatut de existentialisti.
De esenta divina, viata nu suporta sa
fie traitd pe jumatate (punct de vedere
nietzschean : filosoful considera ca ace-
ia care nu se straduiesc sa traiasca e-
sential nici nu se numesc oameni ci ju-
matati, die Halben). La Angela Mari-
nescu, esenta este una din armonicele
cuvintului singe (iarba) si este obtinuta
Tn urma unei putreziri (macerari) —
sau alteori prin ardere, cum am mai
aratat: ,.singele, hasurinJ neantul” ;
,strigatul vesnic al coloanei vertebrale
macerate de vid"...

In aceeasi masura, noaptea (bezna)
are drept trison armonic rasaritul (um-
bra) si Soarele (lumina) ; pacatul (raul)
rezoneaza cu asceza (lupta cu sinele) si
apoi cu singuratatea. Solitudinea im-
plicd o angoasa fecunda, care permite
atingerea esentei lucrurilor si Tn ace-
lasi timp a abisului raului, prin lupta
cu sinele (eroismul fiind si el o forma
de vietuire esentiald). ,,Mi-as fi Tntins
o mina in foc. Singuratatea este scru-
mul” ; ,,Ai vrut sa te tai in doua, ai
vrut sa traiesti dincolo, / in mijlocul
desertului aspru, cu tine n tine, cu tine
deasupra ta“. Precum la Rilke, un de-
sert trebuie strabatut Tnainte de a ajun-
ge la stele : ,,ExDerienta, asceza a de-
sertului”. Singuratatea, ,,sarut meta-
fizic", Tngaduie accesul la esenta
prin_introspectie; ea poate salva lu-
crurile, facindu-le nevazute: ,Daca
as putea sa ma arunc Tn aer. / O-
trava lui s-o primesc in _singe. / Sa
ma ridice, sa ma faca nevazuta”. Sin-
guratatea este muzica sferelor, insensi-

Introspectie
Sl obiectivare

RITIC literar cu peste doua dece-

nii de activitate. Eugenia Tudor

Anton s-a afirmat in anii din ur-

ma si ca prozatoare. Cele doud
romane publicate pina acum, Caruselul
(1974) si Pretul singuratatii  (1981), im-
pun universul unei scriitoare preocupate
aproape 1n exclusivitate de analiza psi-
hologicd, eu o minutie realistad care trece,
n primul, printr-un filtru aparent de
nonsalanta juvenild, pentru a parcurge,
n cel de al doilea, virsta maturitatii cre-
pusculare. Preferinta romancierei se 1n-
dreapta catre construirea de personaje cu
natura si vocatie introspectiva. Preferin-
ta mai accentuatd si mai amplu ,,orches-
trata” Tn Pretul singuratatii, unde inves-
tigatia psihologica se rafineaza 1n sensul
Tnregistrarii raporturilor sociale determi-
nante, angrenind medii diferite, de la ba-
nala, Tn aparenta doar, derulare a intri-
gilor dintr-un spital de provincie la agi-
tatia culiselor intr-un teatru liric, situat
n ,rasfatul" capitalei. Dar. Thainte de a
spune cd romanele_Eugeniei Tudor Anton
sint de factura psihologica, e nevoie sa
evidentiem substanta lor eminamente ci-
tadina. Intelectualismul pe care il respira
subiectele devine nu numai fondul tema-
tic ci si o componentd a discursului.
Scriitura aceasta trebuie decodata si prin
prisma unei traditii, incluzind aici citadi-
nismul romanelor scrise de Hortensia Pa-
adat Bengescu. Camil Petrescu ori An-
on_Holban. E vorba, desigur, de o anu-
mita comportare a structurilor epice, din-
colo de mediul psiholog ’ si so-ial pe care
ele 1l cuprind si semnificd. Sint romane
n caro eroi, tra'esc cri-e ex’stentia’e. mai
mult sau mai putin profunde, adunind in
jurul lor o Tntreaga lume. Aceasta ar pu-
tea fi. cu exceptiile de rigoare, o con-
stantd a romanelor cu subiecte ,,intelec-
tuale” : fiinta umand trdind introspectiv,
avind constiinta unei astfel de situatii
psihice, devine centrul universului, figu-
rr;Ped la nivelul individual tensiuni gene-

Caruselul, roman scris la persoana intii,
dezvéluie «Tiza iesirii din = adolescenta,
orizontul si tinta tinerei aflate Tn pragul
studiilor universitare fiind aproape 1n
exclusivitate viata de familie. Putin din

lumea agitata a capitalei razbate in spi-
ritul, nu” o datda fermecator, al persona-
jului pentru care familia reprezintd, fi-
reste. prima si cea mai importanta sursa
de ,conflict”. Nuantat de o instabilitate
afectiva juvenild, conflictul dintre gene-
ratii constituie si aici nucleul tematic.
Momentul psihologic in care este sur-
prinsa eroina se sprijind si_pe o, la Tn-
ceput, codificare a moravurilor vietii de
familie, care se vor limpezi, printr-o ana-
liza sclipitoare si pasionanta, spre finalul
cartii. Chiar si_numele personajelor, ,.fa-
cute” cu migald, vestesc un soi de initi-
ere ciudatd si Tn buna masura inutila in
existenta unei familii cu reactii pe cit dc
previzibile din unghi de vedere tipologic,
pe atit de imprevizibile In ordinea fap-
telor: Florence. Cora. Rina. Ghighi. Mura
etc. Scriitura se doreste subiectivizata in
Erop(_)rtje maxima, Tmblinzind de fapt o-
iectivitatea punctului de vedere aucto-
rial cu rasfringerea tumultuos subiectiva
a vocii naratorului. Impresioneaza 1in
acest roman Tn primul rind capacitatea de
pliere a autorului, pind la deghizare, la
ascunderea sa completda in discursul per-
sonajului. Semnele puterii auctociale se
reduc la a truca o libertate absoluta con-
ferita personajului-narator. Scris alert,
textul se potriveste intru totul compor-
tamentului acestuia, adesea cuceritor prin
ingenuitatea aparenta, care nu e ecit
malitie feminina la virsta marilor incon-
secvente. Ochiul ,,buimac” al adolescen-
tei se dovedeste un observator sagace al
,.defectelor” adultilor de care e Tnconju-
ratd. De la acest tip de observator al re-
latiilor afective, morale, sociale, proza-
toarea va trece cu dezinvoltura la forme
obiectivate de discurs, de fapt la crearea
unei tensiuni introspective evident supe-
rioare nu numai prin problematica. Un
chirurg_de valoare, ajuns ntr-un oras de
provincie, unde agitatia sociala a metro-
polei se reduce la seard, ceea ce nu in-
seamna ca se simnlificd. este nevoit sa
sunorte, in urma unei operatii dificile, o
indelunga claustrare Tn Intuneric si soli-
tudine. Este starea propice confruntarii
cu propria existenta, prilej pentru o ju-
decatd asa-zicind obiectiva, caci persona-
litatea profunda se releva anevoios. A re-

bila pentru un auz tocit, care trebuie
trezit prin soc: ,,Sint stele pe care nu
le cunosc, muzica spatiului / sint su-
nete ce ma elibereaza, / sint spasme de
0 precizie metafizica".

Stratului  elementar, al ,,operei la
negru", al ,haosului nediferentiat”, Ti
raspunde prin urmare un al doilea ni-
vel, alcatuit din primele armonice ale
sunetelor fundamentale : este momentul
de trecere, tensiune, transformare, mo-
mentul cel mai important Tn creatia
poeticd, adesea trecut cu vederea pen-
tru a fi analizate doar rezultatele evo-
lutiei. Structura noptii si Blindajul fi-
nal reprezinta descrierea amanuntita a
acestui monument intermediar, simtit
instinctiv de poeta ca fiind esential si
,»provocat" aproape cu cruzime. De aici
tema neputintei exprimarii (care a dat
de altfel titlul volumului Blindajul fi-
nal) : prin interiorizare crescinda si
efortul de a dezvalui ,,lumea raporturi-
lor secrete” se ajunge la un fel de im-
posibilitate a exprimarii : ,,Ridicarea
din tine Tnsati / spre Tnaltimi pe care
nu poti sa le atingi" ; ,,Complexul lu-
minos al neputintei / convertit Tn cu-
tit" ; ,,Virtute a suferintei, virf otravit/
tu locuiesti interiorul Tntunecat al pu-
terii / nu lumina palida a iluziei ipo-
crite" etc. ,,Blindajul" se simte nu nu-
mai Tn alegerea motivelor si cuvintelor
ci si Tn structurarea discursului poetic:
de la ampla elegie din deschiderea
Structurii noptii se ajunge la o chinte-
senta de poem alcatuita din cuvinte pu-
tine, aspre, dure, nelegate uneori Tntre
ele, picaturi de acid, un fel de cuvinte-
meteoriti care par sa distruga tot ce
ating, autodistrugindu-se Tn acelasi
timp.

Numai ca blindajul nu poate fi final.
Dacd ne-am Tngadui un fel de tablou
Mendeleev din  numai trei elemente
(armonicele cuvintelor amintite), moti-
vele din al doilea strat ar fi : energie,
moarte, transformare, lupta cu sinele
(asceza), provocarea, vidul (desertul),
putrezirea, socul acustic, neputinta ex-
primarii, albul — deci cuvintele care

trai echivaleaza cu a recompune si roma-
nul este scris exact din aceasta ﬁerspec—
tivd. Recompunerea mediului, psihologiei,
existentei  profesionale si sentimentale
dicteaza, desigur, nu numai o structura
epicd de un gen aparte (de altfel binecu-
noscutd), in care cronologia evenimente-
lor este Tnlocuitd cu durata, atribut al
memoriei afective, ci si, vom vedea, un
tip distinct de scriitura. Aceea care nu
produce — ca act operatoriu — numai o
serie de obiecte literare definibile, ci se
produce pe sine, prezentindu-si cu ,.sin-
ceritate” mecanismul.  (,,Scriitura nas-
cinda sau, cum spune Sollers, «genetica»,
adica cea care sesizeaza Tn cursul proce-
sului mecanismul propriei produceri : fic-
tiune care, participind la nasterea scrii-
turii «sale», propune fictiunea  propriei
nasteri”, scrie undeva Jean-Louis Bau-

dry.

}&%Iat Tntr-o situatie capabila sa-i trans-
forme Tn mod fundamental evolutia psi-
hicd, reactiile, atitudinea, doctorul Harega
se izoleazd voluntar interzicind accesul
oricareipersoane, cu exceptia celei care
i va citi jurnalul unei foste paciente, o
binecunoscuta cintareatd de Operd. Este
de fapt ,4storia” unui sentiment, notata
cu un amestec tandru Tntre dizinvoltura,
revolta, delicatete si duiosie, ,istorie"
parcursa liber" printre volutele  unui
{urnal care reface si secvente din exis-
enta artisticd a personajului.” Prin intro-
ducerea acestui jurnal, dincolo de moti-
vatia originala gea 1i permite doctorului
sa cunoasca retraind partea cca mai pla-
cuta a vietii sale, pe lingad care a trecut
cu o ,rivna" considerabila Tntru provoca-
rea esecului), autoarea a reusit sa alca-
tuiasca adevarate ,,lumi paralele”. Ceea
ce se petrece Tn lumea medicala a ora-
sului de provincie nu e foarte departe de

domina deocamdata poezia Angelei Ma-
rinescu. Al treilea strat Tnsd, care exis-
ta deja — uneori imperceptibil — ne
Tndeamna sa credem c&d daca nu ar
exista imprevizibilul, experienta Ange-
lei Marinescu ar putea continua Tntr-o
zi cu poezia spiritului, a vietii obtinute
din prefacere (in sensul goetheanului
stirb und werde), cu poezia aurului, a
singuratatii fecunde, a Totului (,,dome-
niul dublu”, ,zborul de rac"), a stele-
lor, esentei, muzicii spatiului, ideii pure
culorii rosii etc. Presupunere hazarda-
ta, deoarece Tn poezie nimic nu e pre-
vizibil. Totusi, o asemenea experienta
(= chin) a transformarii nu se face ,,in
sine”. Consimtirea la trecere, care este
pur declin, consumare a fiintei, cadere,
Tnseamna si intrare in propria dispari-
tie (in care poetul se identifica cu pu-
terea care-1 sfisie). dar si apropierea de
punctul-limita dincolo de care totul
se rastoarna, se intoarce, punctul de
transparentd maxima Tn care Tntuneri-
cul e lumina, lucrul vizibil e invizibilul,
materia e spirit, negrul e rosu etc.

Tn poezia Angelei Marinescu, cuvin-
tele se Tntrepatrund si actioneaza dupa
vechi si severe legi : ritmuri de respira-
tie, de wvaluri care izbesc Tn tarm (in
gratii, ar spune pocta), batadile inimii,
succesiunea rapida a zilelor, noptilor...
ritmuri sugerind raporturi supra-logice,
vibrari esentiale care sint, Tn vduda
aparentei de dezintegrare, conso. mte.
Prin concentrarea maxima a metafo-
rei, prin structura limbajului, prin teh-
nicile tonului aspru, Tmbinat cu o pro-
fund-umana disperare, Angela Mari-
nescu Tsi scrie acum, Tntr-o maniera
amintind uneori de Trakl, Paul Celan,

Sylvia Plath, ,,opera la alb™, poezia ten-
siunii transformatoare, a ,transparen-
tei mortii si vietii opace", poezia punc-
tului-limitd care nu este, intr-adevar,
decit asa cum spune poeta: ,frica de
Tntuneric transfigurind lumina”.

Grete Tartler

IOAN ANDREESCU : Drumul mare

combdia tristd Tnscenata in jurul primei
scene lirice. Sint amindoua spatii Tnchise,
accesibile dupa' un ceremonial de initieri
psihologice_si sociale, de deprindere a
lerarhiel si apoi a reactiilor, adesea cu
aparentd inefabild, pe care aceasta le dez-
lantuie. Marele Eunuc, persoana cea mai
influentd in lumea medicald a orasului,
nulitatea care comanda din umbra, are si
el ceva artistic, pentru cd atfta ,,stiintd"
a aranjarii si conducerii intrigilor depa-
seste simpla exercitare a simtului comun.
Eunucul reuseste s& fie un asemenea ma-
gician al culiselor, a carui prezenta pito-
reasca este nu mai putin una demonicd,
un catalizator negativ al  desfasurarii
epice — un rau necesar.

Viziunea este, dpci, coiitrapunctica : in-
tersectarea, apoi suprapunerea celor doud
destine, permite Tnsasi constructia tema-
tica. Cei doi protagonisti ai romanului
sint in egala masura fiinte singure. a
caror prezenta este vizitata deopotriva de
spectrul Tnfringerii. Timiditatii lui Ha-
rega 1i corespunde ,linia melodica" a
unui spirit dezinvolt, Tn aparenta traind
euforic, in fond izolat Tntr-o singuratate
,.debordanta” — cel al actritei. Maturi-
tatea doctorului Harega este virsta tutu-
ror deziluziilor, starea fiziologicd Tn care
se afla acxentuind un lung, parca nesfir-
sit filon al umilintelor de tot felul. Totul
pare sa se _(rg|1«x>mpuné pentru persona-
jul Eugeniei Tudor Anton Tn registrul
crepuscular, agonizind Tnsd cu o maretie
insesizabild, evident de esenta tragica.
Imaginea finald a doctorului Harega are,
neindoielnic, valoarea moralda a ecoului

tragic reverberat Tn constiinta impura cu
care Ti raspunde existenta sociala.

Costin Tuchila



LECTURA foarte instructiva pen-

tru cine vrea sa-si faca o idee des-

Pre formele si gusturile criticii ac-

uale este aceéa a cartii gindite
de Mircea Zaciu : Ceasuri de seara cu
lon Aglarbiceanu (Dacia, 1982). Ea apare
la Tmplinirea unui veac de la nasterea
scriitorului si are, Tnainte de orice, un
caracter omagial. Cei ca-e au cunoscut
omul (de la nonagenarii lorgu lordan si
lonel Pop pina la Augustin Buzura, Ana
Blandiana si Dumitru  Radu Popescu)
noteaza impresiile, amintirile lor, unele
(ca acelea a'e lui lon Brad si _Mircea Za-
ciu) fcarte pretioase pentru_istoria lite-
rara. Ele sint grupate in capitolul liminar
Marturii. Geo Bogza 1l considerd pe pa-
rintele ardelean un ,stilp”, unul dintre
aceia ce ne Tmpiedica sa alunecam in ne-
cunoscut. De la lonel Pop aflam ca Lucian
Blaga era foarte priceput in prinderea ra-
cilor. iar Agarbiceanu mergea bucuros la
vindtoare. Cu Sadoveanu ar fi discutat mai
ales desR)/Ire viata jivinelor si a florilor.
Dumitru Micu face un portret verosimil al
rozatorului, vazind in el un_nobil de
tara din celdlalt veac. lon Brad poves-
teste scene din viata aspra a scriitorului
in deceniul al Vl-lea si da, la urma, un
numar de scrisori edificatoare. Din ele
si din alte marturii putem sa ne facem
o parere despre viata literard clujeand
dupa razboi.

Mircea Zaciu, criticul cel mai avi-
zat al prozatorului, publica fragmente
dintr-un_ jurnal unde aflam citeva
notatii fine despre opera si despre emul
care a scrisso. Omul era ,0 energie
Primiti\/_é si 0 inimda simplda (in sens
lauberlian)' ; scriitorul ,,credea Tn carac-
tere si Tn redresarea umanului- ; asezat la
masa de lucru, cu trupul Tncovoiat si bar-
ba abundenta, tolstoiand, omul pare un
plugar ce apasa cu Indirjire pe coarnele
plugului. latd aceasta semnificativa schi-
ta de portret din_1952 : ,Intrind la _el,
[-am surprins scriind. Era dpentru rima
oard cd-1 vedeam aplecat, adunat tot pes-
te hirtiile lui, la o lampa veche de birou,
Tntr-un vechi halat de casa dintr-un pos-
tav aspru, ca o rasa calugad-easca. El
imi evoca Tn acel moment silueta_pluga-
rului aplecat pe brazda mereu reinnoita,
sub ploile si arsita neinduratoare, amin-
doi credinciosi lor Tnsile si sfintei munci
indiferentda la rasplata. Stiu acum ca, ne-
pasator la cintarul estetic, Agarbiceanu e

IOAN ANDREESCU : Margine de sat (tablou distrus la bombardamentul german din 24 august 1944)

dotat_cu acel sentiment rarisim al dezin-
teresdrii, care-1 abstrage de la patimile
luptelor literare si-l imunizeaza la insta-
bilitatile opiniilor criticii. El e plugarul
pentru care, sub streasina ploilor, intors
acasa de pe ogorul stropit cu sudoare,
ziua nu se Tncheie — caci un alt oficiu 1l
agteapta, cel de olar ori de iconar ano-
nim, de cioplitor in lemn si in piatra,
transgresind in lumea infinita a forme-
lor icoanele vietii lui trudite dar si lumi-
na interioard ce-1 Tnalta. (Sept. 1962).“

Sint si alte notatii, evocari pe care nu
le pot semnala din lipsa de spatiu. Ele
concorda Tn citeva puncte. Agaroiceaau
paie celor care l-au cunoscut_un om_mo-
ral si un sullet simplu, adica profund.
Un singuratic care cunoaste  voluptatea
muncii_aspre, un notar, In fine, al vietii
oamenilor necdjiti si destoinici. Este nu-
mai atit | La aceasta Tntrebare Tncearca
sa raspundd cea de a doua parte a

cartii _ (Insemndri critico-literarc), <ea
mai  intinsd si  mai interesanta sub
raport critic. Autorul antologiei si-a

Pro us sd  obtina ,un nou orizont de
ectura- si_ trebuie s& spunem ca
a reusit. Nici un articol nu are un caracter
encomiastic, nici un critic nu vrea sa re-
pete parerile criticii traditionale. Tendin-
ta este, dimpotriva, de a le revizui. Se
observa, in fapt, repetarea a douda teme
critice : una ge care Valeriu Cristea o0
numeste nostalgia eticului, alta care Tn-
cearca sd defineasca tipul de naratiune.
Existd o convergenta Tn diversitatea inter-
pretdrilor si ea ar putea fi rezumata Tn
acesti termeni : Agéarbiceanu nu-i un sim-
plu ,virtuoz al imperfectiunilor” cum a
zis critica veche, nu-i nici moralistul care
copleseste si destrama, in cele din urma,
spiritul creator ; e un prozator cu 0 scri-
itura sireata (Radu Toma), un realist cu
deschideri spre fantastic (Manfred Lent-
zen, Victor Ivanovici, Mioara Apolzan), un
stilist, in fine, care foloseste in chip de-
liberat discontinuitatile limbajului  epic
modern.

A LUAM pe rind aceste noi opti-
uni_ale criticii literare fatd de un
scriitor ce parea definitiv zidit_in-

tr-o formula : aceea a semanato-
rismului ardelean in ramura lui eticista.
Un fapt sare Tn ochi la lectura articolelor
de acum : aproape toti cei care abordeaza
problema eticului in_ proza lui Agarbi-
ceanu nu mai sint atit de intoleranti fata
de transformarea naratorului in moralist.
Fara sa stie unui de altul, lon Vlad, Va-
leriu Cristea, lon Pop, Dolores Toms, Eu-
%en Negriei, Marian Fapa_haqli_,_ Rosa  del
onte, N. Steinhardt, Sorin Titel, Mircea
Zaciu si semnatarul articolului  de fata
privesc cu alti ochi prezenta fabulei mo-
rale tazeea pe care 0 condamna vechea
critica) in naratiune. Aproape toti au sen-
timentul ca indirjirea parintelui’ clujean
de a intemeia o morala prin povestire tre-
buie luata Tn seama si pusa in relatie cu
asteptarile, exigentele cititorului de azi.
Cel care exprima mai limpede acest punct
de vedere este Valeriu  Cristea ntr-un
scurt si dens articol : «Oricum ar fi insa,
fie cd ne place sda vorbim (in virtutea o-
bisnuintei) de o literatura subminata de
un moralism excesiv, fie ca preferam a
discuta in legdtura cu_ o directie etica .rau
sprijinita uneori de insuficienta creatiei,
proza lui Agarbiceanu, recitita astazi, mi-a

Premiul Perpessicius, 1981

= Vineri, 29 octombrie, in  Nieolae Manolescu, Aurel Juriul a acordat, de ase-
Rotonda Muzeului literatu- Martin, Al. Oprea, Edgar menea, doua Mentiuni spe-
rii romane a avut loc tra- Papu, D. Pacurariu, Al ciale : vol. Mihail Sadovea-

ditionala festivitate anuald
de decernare a  Premiului
.PERPESSICIUS- al revis-
tei ,,Manuscriptum"  celor
mai valorcase editii critice
ale anului 1.

Juriul, compus din Serban
Cioculescu, presedinte, Zoe
Dumitrescu Busuleuga, C.
Ciopraga, Paul ornea,

turilor,

Piru, Dan Simonescu. Mihai
Ungheanu, lon Vlad, a acor-
dat, in urma numararii vo-
Premiul
SSICIUS™ pe anul 1981 vo-
lumului  Codicele
tean (Editura Minerva), e-
ditie critica, studiu filolo-
ic si studiu lingvistic
ariana Costinescu.

nu_— Opere, |, editie cri-
tica de Cornel Simionescu,
note si comentarii  critice
de Cornel  Simionescu _si
Fanus Bailesteanu si editi-
Vorone- ei loan Slavici Opere, voi.
X, text ales si stabilit de
de Constantin  Mohanu, note

si indici — D. Vatamaniuc.

,.,PERPE-

Nostalgia eticulul

trezit mai multd simpatie decit odinioara,
determinindu-ma sa fiu acum mai curind
de partea ,tezismului" ei decit de partea
celor ce 1l blameaza. O pricina a acestei
atitudini m-am straduit s-o explic mai
sus (teza in sine nu trebuie sd poarte
raspunderea pentru esecul creatiei, dato-
rat, cind se produce, unor caize interne).
O alta pricina decurge din momentul Tn-
toarceril lui Agarbiceanu din contextul
prozei romanesti in care _se efectueaza a-
ceasta Tntoarcere. O proza destul de boga-
ta si de diversd, Tn care cistigd insa te-
ren ciudata_convingere ca literatura buna
se face mai ales_cu sentimente rele, sau
si_mai bine : fara sentimente».

Critica de azi nu ataidonea &, e limpe-
de, criteriul valorii, dar simte nevoia sa
regindeascd o veche convingere a criticii
romanesti. Cel mai hotarit in aceasta pri-
vintd, Tntre autorii volumului, pare Eugen
Negriei. Tn scurtul a ticol Agarbiceanu, Tn-
cercare de reconverlire expresiva, el res-
pinge ,.nedreptele standarde de judecata"”
si gdseste o justifica e pentru stilul lip-
sit de fluenta al naratiunii si pentru in-
terventiile etice ale naratorului Tn text.
Lovinescu deplingea lipsa de gratie si de
compozitie in povestire.  Eugen Negriei
crede, dimpotriva, ca ,rostogolirea din ce
in _ce mai dificila_de fapte ce se Tncarca
neincetat de notatii precise, miscarea caz-
nita a na-atiunii sugereaza forta, impune
0 viziune grea, difuza, neasemuit de vi-
?uroas_a a_lumii. E ritmul migcarii su-
letesti a fiintelor trudnice, harazite pa-
mintului si cit le-ar fi priit acestor per-
sonaje supletea ?..“ — constituie semnul
modernitatii. Si tot el, olemizind cu
Tudor Vianu : ,,Interventiile «etice», cres-
tinesti ale autorului Agarbiceanu intra si
ele Intr-o tensiune de semnificare cu epl-
ca pura a povestitorului, si, cu putina
imaginatie, cititorul isi_poate Tnchipui o
concurenta de glasuri in distanta, cu iz-
binda vremelnica fie a unuia, fie a celui-
lalt, ca Tn dizarmoniile destructurante ale
muzicii noi. Tnclin sa cred ca noua nu ne
mai este cu totul antipatica astazi biru-
inta glasului, nepotrivit a'tddatad, al mora-
lei, pentru ca el rasfringe credinta sfioa-
s& in posibilitatea unei reinvieri spiritua-
le, credintd ce ne tulburd nostalgic, pe
cit de ironici o persiflam™.

Nu este putind exagerare 1n inter-
ventia criticului craiovean ? Este, ne-
gresit, dar trebuie sa acceptam cd
in cele mai rezistente naratiuni (Fefelea-
ga, Popa Man, Jandarmul...) morala_capa-
ta pregnantd esteticd, binele devine —
dupa o veche definitie a esteticienilor —
o formd@ a frumosului sau poate invers...
Cel mai aspru judecator al lui Agarbicea-
nu (cel putin in volumul de fata) este ti-
narul critic ordadean lon Simut. "El este
incd de parerea lui Tudor Vianu (si a in-
tregii critici vechi) ca epicul este ,co-
rupt de comentariul moralizator, de dis-
cursivitatea anti-epica”. Tot lui Ti apar-
tine observatia, justd Tn esentd, ca lui
Agarbiceanu 1i reusesc personajele care
nu-i plac. Cind vorbeste prea mult doc-
trina _morald, esteticul tace si (expresie
reusitd) ,esecul pindeste de aproape"...
Vazind si alte opinii (ale lui N. Stein-
hardt, de pilc’al, Tmi vine sa cred ca do-
rinta de a revizui pe criticii dira'nte nu
porneste dintr-o necesitate de ordin este-
tic, ci de ordin etic. in Orizontul astep-
tarii noastre intra din ce in_ce mai mult
o dimensiune morala. Lovinescu avea
(are In continuare) Tn principiu dreptate :
eticul nu poate suplini absenta esteticului
in_literaturd, mora'a nu se poate substi-
tui valorii si emotiei estetice. Adevarat,
dar in epocile de crizd morala simtim din
ce Tn ce_mai mult nevoia de a ne raporta
la creatiile_care propun si apara o mora-
1a, o imagine a umanului. = Agarbiceanu
vine Tn Intimpinarea acestei dorinte  si
pro-a lui, atinsd de vreme, traieste un
moment de resuscitare. Cit de puternic si
cit_ de durabil ? Ci’a vreme va exista in
noi nostalgia de etic si placerea de a citi
Tnsemnarile unui_observator atent si Tn-
telegator al lumii rurale.  Agarbiceanu
este, fara Tndoiald, un scriitor sdmanato-
rist (lasind termenului acceptia lui isto-
ricd), dar iatd, critica de aii Tncepe sa-1
fixeze si In altd familie morald. N. Stein-
hardt si Dolores_ Toma (o tindra semioti-
ciand) ii compara cu Bernanos, iar Victor
Ivanovici 1l studiaza Tn relatie cu grecul

A. Papadiamanti. Ipoteze critice accepta-
bile. Nu este ocolit nici numele lui Dos-
toievski. Relatie mai greu de dovedit.
N-as vrea sa trec peste un aspect re-
levant al cartii : prezenta masiva a tine-
rilor critici, a naratologilor, semioticieni-
lor. Mircea Zaciu a invitat pe unii dintre
ei sa colaborezet la alcatuirea acestui vo-
lum ce vrea sa omagieze pe Agarbiceanu
n singurul mod util in care poate fi oma-
iat un scriitor : printr-o lecturd cit mai
iversa a operei. Rezultatele se vad ime-
diat. lon Vlad examineaza ,,ceremonialul
na-ativ al vietii si al mortii” Tn povesti-
rea Luminita, lon Va’tic scrie despre so-
fistica personajului din Pasealicrul cu
trimiteri la Seneca si la sofistii medievali),
Monica Lazar si Calin Mihailescu (azesta,
absolvent al Facultatii de limba romana
din Bucuresti, este un debutant !) urma-
resc formele vizualului Tn naratiune. O
lectura foarte inspiratd a Amintirilor pro-
une Livius Ciocarlie (In cautarea timpu-
ui prezent). El vede In cartea citata un
dialog al virstelor, o dialectica a discon-
tinuitatii si a permanentei. Rodica Zahiu
si Liviu Papadima (absolventi ai Univer-
sitatii bucurestene) analizeaza in limbajul
noii critici doua simboluri : fereastra care
se deschide si camera obscura. Trei con-
deie tinere ce merita a fi retinute. Ele
vin in critica literara din directia semioti-
cii si a naratologiei. Li se adauga Aurel
Sasu cu un eseu despre discursul imagi-
nat, Vasile Popovici despre Autorul si
fictiunea sa, Doina Uricariu, Mircea Scar-
lat. Eugen Dorcescu si altii. Batrina pro-
za a lul Agarbiceanu rezistd acestor cus-
turi tinere, cum zicea lon Barbu. Cine ar
fi banuit cd tocmai aceste naratiuni, apa-
rent Ii[tJ)site de orice complexitate, sa de-
vina obiect de speculatie pentru criticii
interesati do noile metode si sa primeasca
binecuvintarea (justificarea) lor. Dar, iata,
ca se Intimpla...

Eugen Simion

p.S: In Saptdmina din 22 oct. a.c,, mi se
atribuie, pe 'linga altele, apropierea iul
Zaharia Sta-ncu de Proast i,,pentru paten-
tarea paralelei. se poate apela cu Tncredere
la Eugen Simion"...). Se poate, In genere,
apela, dar nu in cazul citat. Trebuje sd de-
zamagesc pe sagacele Ajax : in privinta lui
Proust nu poate conta pe mine. In Scriitori
romani de azi (I, pag. 373). dovedesc toc-
mai _de ce aceastd comparatie nu este po-
sibilda . ,,Con-.pozitia cartilor (e vorba de
ciclul Descult, n.n.) se bizuie ne asemenea
capricii &gle  _memoriei. A fost citat. din a-
ceasta cauza, Proust, Tnsd apronterea nu
este Tn nici un fel posibila Tn olan estetic.
Acolo este meditatia, este analiza, reveria
intelectuala, maxima luciditate ’'n r&'rea
timpului, aici o oralitate dezordonatd,
absenta totala a analizei si topirea destine-
lor individuale Tn evocarea unul destin co-
lectiv : satul din Cimpia Dunarii...".

E.S.

IOAN ANDREESCU : Stejarul



Constantin ABALUTA

Parasuta

Parasuta

care lingi azurul !

tie ma voi supune cu venele mele subtiri

ce se sparg pe tacute in soare

Tu treci peste cimpuri verzi

treci peste turme care pasc aburind linistite

plutesti pe deasupra desertului sau a marilor polare
alba si detasata ca o pastila contra neurasteniei

Zaresc oameni ncruntati pe drumuri

aud ranitii cum cinta de-a lungul zidului

in padure niste steaguri au fost devorate de melci

traznetul a despicat in doua piatra kilometrica

prin magazii darapanate batrini matusalemici se sterg
pe picioare

Ce-i aceasta durere ce apare pe geam
sau pe pluta din mijlocul lacului...
Citiva copii s-au ascuns intr-o pestera
ca parasutele sa fie cit mai sus

Parasute
acolo in adincul azurului
va topiti ca somnul pe limba |

Baltoace

Balti Tnsorite dupa ploaie

prin curtile lungi si strimte din suburbii |

in aburul vostru cald

regasesc teama obscura din copilarie

pe linga zidul internatului de fete

aerul avea straturi umede si apasatoare

O creierul muribundului parasit in poiana |
zi de sarbatoare intre doua surori

cu pantalonii mei bufanti ca niste foaie intr-o fierarie
Si orologiul din turn cu grimasa lui milenara
prin multe sparturi de frunzise
urmarindu-ma

Seara

din voi nu mai ramine nimic |

un om arunca bucati de piine in lac
carute se-ndeparteaza fara nici un zgomot pe-o cimpfe
Eu nu sint acasa sa dau aerul inapoi
nu-s nici la capul podului acolo unde
scorusele Tnteapa fata apei

(si aer tu

intre degetele mele ori intre continente
e-atit de sigurd diplomatia ta

ca sa justifice-nvierea mortilor ?)

Planor )

Tnainte sa ma culc

scriu citeva cuvinte

e noapte sau e dimineata

si sugativa are ritmul ei

Veniti voi locuitori ai cimpiilor

si despuiati-ma de veleitati

sd nu mai apas pe-n'.rerupator
halcile de carne sa ramina in bezna

Veniti pe urmele cele mai calde

iatd oaia moarta ia foc in lanul de griu

orbul e mingiiat de norii care trec

pe fata lui ca jegul pe-o camasa

Un camion opreste in dreptul frizeriei

se-ncarca in el claile de par taiat

prin curtea spitalului infirmierele se plimba amortite
ca statuile orelor in tumul cu ceas

iar eu Imi aduc aminte

de mama care cosea in bucatarie

de ata care nu stiu cum

a nimerit in flacara lampii —

Mama a tipat

eu eram mic si soarele

salbatic rasarea peste rebegitul pamint

Caldura (888)

In caldura degetelor mele

zac viitoarele orase ale lumii

hainele mele continente nedefrisate inca
rotesc in adine focuri tribale

Umblu adesea prin casele oamenilor

prevestitoare Tmi par toate

scari in melc ii stiu pe bolnavii incurabili pe dinafara
usi cu vopseaua roasa

jinduiesc singele perfuzat intr-o zi in van

pe sosele pustii la amiaza anvelope sparte casca
cinice sub soarele final

Ave deci pentru risul ramuros
ave pentru buzele-aburite
ave pentru gaurile de tigari din pled

prin care nu stiam c-o sa te privesc pentru ultima oara

(cerule si tu privesti prin gaurile vulcanilor
in miezul acestei lumi —
ce vezi...)

Vasile ANDRONACHE

Luminis stelar

Tu mi-ai pus si mie o coroana

De neliniste sa cada peste lume

Din lumina-acestui singe o broboana
Zugravind pentru vecii un nume

Un mesteacan din Horez de-l tai
Curge-argintul peste munti sunind
Si necheaza pe Luncavéat albii cai
Pentru viata-acelui arbor blind

Eu ca vintul trece-voi albastru
Spre un luminis stelar al tarii
inca pot sa gazduiesc un astru
Ca rotundul de nesomn al marii

Spre Oltet polifonia mi se-aude
Neinverigata-n nici-o parte
Doar acolo radacina imi raspunde
Buciumind din tulnic peste moarte

Ca un lotus inflorind pe ape

Ca un lotus inflorind pe ape

Tu in alb ca el te-ai Tmbracat
Ghemuita lingd mine si aproape
Avripa in vis ti s-a-ncurcat

Timpul ca un vierme intra-n mar
Bluza de un mdr s-a-nfiorat
Mari luceferi de zapada-n par
Viscolul de-afar ti-a scuturat

Si arata-o rosie ninsoare

Chipul tdu de dragoste impurpurat
Clipa fara dragoste te doare
Ruginind intr-un vesmint curat

Si din moarte in nemoarte treci
Picurind din pielea ta lumini
Prin odai uitate-acum si reci

O tristete cosmica declini

Elegie dimineata
b

am vazut iarba pe-o terasa si-un cos de aerisire ruginit
am vazut oamenii speriati care merg ia servici

stau prin statii asteapta

desgoliti expusi

ca niste melci carora ti s-a zmuls cochilia
unul Tntorcea capul in toate directiile

altui cauta febril prin buzunare

un altul isi pipdia o parte a fetii

meticulos ca un orb
toti aveau ceva de mecanisme liminare

" o graba sau o Tncetineald suspecta

ceva incongruent si totusi

o miere terifianta ii unea

Internat

Internat al copilariei

fatadele tale miroseau totdeauna a spirt
usile erau pline de crestaturi

in curtea cu ziduri inalte era zapuseala
ca-n tuburile orgii

dupa-amieziie in odai reci copii

ne puneam miinile pe fatd si rasuflam adine
dar ochii ne ardeau ca un vagon postal
incendiat intr-o padure deasa

Profesorii spumegau pe catedra cea neagra
ca gorgonele corabiilor surprinse de furtuna
ferestrele se deschideau izbindu-se de pereti
si parca se-aprindeau lumindri in burta balenelor

infrigurat in zori asteptam zbimiitul

sagetii in marul de deasupra capului

si in amurg sora de caritate

imi storcea parul nadusit intr-un vas de cristal

Era 0 vreme cu case si strazi
tiparite departe sub cerul opac
paznicului ii dadeam tigari si el le fuma intotdeauna
pe ploaie
noaptea un soarece rodea pe rind in cele patru colturi
ale camerei

ca o busola vie

Noi abia ne presimteam dupa aburul buzelor
calatoriile noastre erau inca infundate ca o ureche
dar un pod de vase ne astepta intr-un amurg anumit
calde rochii de mireasa

pluteau in zori deasupra internatului

Clipa luminoasa

Unii vin calari pe-apocalipsa
Dirdiind ca plopii-n promoroaca
Nici un om de plins nu duce lipsa
Cind vinezi o bucurie joaca

Eu iubesc si tara si pamintul

Si taranii mai ales mi-s dragi
Pentru tara pentru ei mi-e cintul
Viata mea nu-i ca un cimp de fragi

Nu am suflet ruginit sa vada

Doar prapadul suierind din coasa

Cum Tmbracda toamna-n purpurd livada
Toti tinjim dupa o clipa luminoasa

Corabia din zori

Un albatros e fulger cu contur

Nu in cadere in sus alunecind
infasurat in uragane si azur

Ca o imagine pe sub meninge luminind

lubito marea lui corabie in zori

E un arcus ce cintd pe-a cerului vioara
In ritmul paganinic de fiori

Absenta lui Tncepe sa ne doara

El se cufunda in slava ca un vis

Cu aripa lovindu-se de zare

Lasind in urma lui un drum deschis
Pe Tnghetata cerurilor mare

Eu 1l contemplu din vecii cind vine
Fosnind din aripi largi ca un copac
De oboseala plin si de lumine
Cutremurat de-atita maretie tac



BREVIAR

Amintirile

unuli mare actor

RTIST al poporului, laureat al

Premiului de Stat, actor si regi-

zor, profesor universitar. lon Fin-

testeanu si-a publicat recent amin-
tirile, dindu-ne o carte fermecatoare, pe
care am citit-0 si _ recitit-o cu aceeasi
rara placere a Intiinirii cu un om in toa-
ta puterea cuvintului, exemplar prin ex-
perienta sa de viata si prin etica profe-
sionald. De ce oare marele comedian, deo-
potriva de_magistral in tragedie ca si n
comedie, si-a Intitulat cartea De la clov-
nul citire... ?). Cititorii _din_ generatia
noastra si chiar cei mai tineri, care frec-
ventau spectacolele teatrale mai acum 45
de ani, 1si amintesc desigur de extraordi-
narul succes repurtat de lon Fintesteanu
la Tnceputul stagiunii 1938—1939 a studi-
oului Teatrului National din Bucuresti cu
piesa Fratii Thomson de Serck Roggers,
de fapt un scriitor austriac, deghizat ono-
mastic Tn englez. Piesa fusese refuzata,
ca neinteresantd, de ,trei mari_actori”,
cum pe drept 7i nunieste memorialistul :
lon lancovescu, Tony Bulandra si G. Ti-
micd. Tn cautarea unui titlu cu aripi”,
viitorul protagonist al piesei, care a ac-
ceptat rolul, propusese titlul Circul, iar
regizorul lon Sahighian. altul. Clovnul,
care ramase. La citirea textului, povesti-
torul remarcase insa ca titularul rolului,
tragic si comic rind pe rind. nu se des-
fasura pe scend cu toate madiestriile lui,
asa cum s-ar fi cuvenit, ca sa-si cuce-
reasca publicul. Acesta trebuia sa-1 crea-
da pe autor, vorba aceea, pe cuvint.

Asadar lon Fintesteanu si-a propus sa
introduca_in_rol o scena noud, Tn care
cloviy.rj sa fie, pe linga exercitiile mese-
riei sale, si un muzician din mai multe
instrumente, felurit trucate, un_echili-
brist si un prestidigitator. Pentru a reali-
za insa acest personaj complex, a tre-
buit s& Tnvete o Tntréitd meserie, dupa
ce cu_imaginatia crease un erou nou, mai
viu si mai interesant decit cel din piesa
»englezului”. Trec peste peripetiile Tntre-
itei scoli a celui ce se legase la cai) fara
s.a-1 doara, lasindu-1 pe cititor sa le gé—
seasca Tn carte si sa le savureze?). Pe
scurt, scena Tnchipuitd de protagonistul
rolului astfel Tntregit, a Tntrecut orice as-
teptare, relevind un_foarte mare actor,
cum se spune astazi, ,total", capabil sa
creeze nu numai un rol adine omenesc,
dar si sa demonstreze ca este posibila
Tntruparea intr-un singur comedian a
unei game Tntre(t;j de aptitudini scenice,
numai in aparenta eterogene, dar in fond
corelate. Presa teatralda a fost, ca nicio-
datd, unanim entuziastd. N. Carandino a
subliniat felul magistral in care lon Fin-
testeanu, n ,stapinirea Tntregei game ac-
toricesti, de la ftarsa pina la drama pu-
ternica"”, relevase ,daruri de muzicant,
de acrobat, de scamator, de mascdrici”,
ridieindu-se astfel ,,sus, sub cupo'a unde
marile pericole, marile emotii si marile
izbinzi opresc bataia inimilor".

Cine era lon Fintesteanu ? Memoria-
listul ne-a divulgat putine date despre
familia roméaneasca din Fintesti, Tncarca-
td_cu patru copii, dintre care el, la 14
ani, precoce fTnzestrat, anunta prin af se
de mina ca este ,directorul Teatrului Co-
media (Teatrul Comedia din strada La-
zureanu-curte !)“, peste o trupa de a patra
si ultima categorie, a celor ,.care se afld
in treaba”. Dupa cum se vede, autorul
stie sa cultive si stilul autoironiei. De
fapt, debutul tinarului, Tnzestrat cu o pla-
cuta voce de tenor, s-a produs la lasi,
n refugiu, pe scena Operei. Tintors la
Bucuresti, a urmat Conservatorul. Ca si
marele Grigore Manolcscu  (1857—’C"
primul creator al_ rolului lui Hamlet n
romaneste. lon Fintesteanu era fiziceste
handicapat de o serie de neajunsuri, pe
care a trebuit sa si le acooere. Lectura
acestor pagini, deliberat umoristice, as-
cund Tnsa drama celui chemat, care are
sentimentul adinc al vocatiei, dar toto-
data si pe acela al piedicilor naturale ce-i
stau In cale si pe care numai _printr-o
vointd de-fier avea sa le invinga, situin-
du-se Tnca din primii ani_ai_carierei prin-
tre putinii alesi. A reusit ntfiul la con-

de Tntrebare e al nostru. E-

’) Semnul
1982, n

ditura Sport-Turism, Bucuresti,
—16°. 272 de pagini.

’H_La capitolul ,,Si... zacea Marele To-
relli”.

curs, la clasa Luciei Sturdza-Bulandra.
Neacceptind salarizarea propusda de ace-
easi directoare a trupei Bulandra. Fintes-
teanu a ramas fara angajament, dar s-a
distins Tn turneu cu N. Sofeanu si a fost
definitiv angajat la Teatrul National,
dupa patru ani de peregrindri. A ramas
credincios primei noastre scene timp de
56 de ani. cind a fost pensionat printr-o
rece scrisoare de multumire.

n interval, se situase pe primul plan
q% creatie, mai ales Tn_repertoriile Mo-
liSre si ‘Caragiale. Ucenicilor scenei, care
?_retind rolurile principale Tnainte de a-si
i dat masura posibilitatilor, li se poate
aminti cd lon Fintesteanu a trecut prin
toate treptele ierarhice ale dramaturgiei,
jucind de pilda in Avarul, mai ntii pe
putintelul Jupin Simon", apoi pe Juoin
acques, schimbind ,,sortul si boneta bu-
catarului” cu ,biciul vizitiului", pe La
Fleche, valetul lui Cleante si abia la urma
pe Harpagon. La fel. Tn  Vicleniile lui
Scapin, a acceptat rolul secundar al lui
Silvestre, valetul lui Octave. Tnainte de
a-1 Tntrupa pe Geronte ; a fost in Bur-
ghezul gentilom, Covielle. valetul lui Cle-
onte si Ta urma domnul Jourda'n ; in Tar-
tuffe a jucat Intii rolul secundar al lul
Orgon si numai_apoi pe acela al_falsului
bigot. Las’ ca nici rolul valetului nu era
din cele mai usoare, stiut fiind citd va-
rietate de tonuri si suplete cere, dar Tna-
inte de a se situa printre marii creatori
ai rolurilor malihresti princigale. lon Fin-
testeanu a trebuit sa treaca prin furcile
caudine ale ierarhiilor actoricesti.

Altul ca dinsul. nu fara dreptate, mai
ales in pragul sfirsitului de cariera, as-
tazi, cind Tnca verdele octogenar. anare
mereu pe micul ecran cu aCeeasi maies-
trie,_s-ar fi socotit In drept sa ni se pro-
pund ca un ideal self made man. ad!ca
omul ajuns prin propriile sale merite in
virful nobilel profesii actoricesti.

Dar nu | La sfirsltul cartii, se scuza cu
modestele cuvinte :

,In aceste amintiri am vorbit foarte
mult despre mine — nu cit ar fi treb'dt
— despre altii... Tti cer iertare, citito-
rule 1*

ISTE_ firesc ca_memorialistul sa se
I .puna in scena, mai ales actorul.

| pe_primul plan, iar pe cel de-al

doilea, pe cei cu care a venit Tn
atingere de-a lungul carierei. Este aproa-
pe la fel de firesc, sau Tn orice caz, de
omenesc, ca actorul memorialist sa trea-
cd repede, daca nu comolet cu vederea,
peste cei ce i-au netezit calea, dindu-i
primele temeinice Tnvataminte. Oameni
sintem si. ca atare, uitam binele, dar pas-
tram vii resent'mentele. antipatiile si u-
rile. lon Fintesteanu se _distinge si ne
acest plan al omenescului comun, prin-
tr-o foarte bund memorie a meritelor Tna-
intasilor si nu o data i se Intimnla sa de-
cearna calificative superioare colegilor ce
n-au excelat ca dinsul3). Pe de alta parte,
memorialistul are cea mai fidela_ memorie
cind e vorba sa recunoasca meritele ma-
rilor Tnaintasi. M-a emotionat Tndeosebi
scena_cind maestrul sdau. Nicolae Sorea-
nu, vazind succesul mai tinarului parte-
ner, Fintesteanu, intr-un rol secundar, a
renuntat la propriul sau rol principal, ju-
cind cu spatele la public si lasindu-i ce-
lui ce cucerise publicul sa primeasca a-
plauzele ce i se cuvenisera lui.

,L-am Tntrebat, duca premiera, ce l-a
Tndemnat sa faca asta. i-a raspuns cu
zimbetul lui bonom :

— Dragul meu, nu mai
facut... publicul alesese, am
partea lui..."

Memorialistul Tncheie, cu un crescendo
tipografic, al majusculelor :

.Care_sint cuvintele acelea nflacarate
sd poata exprima ce dar inestimabil face

3) De pilda : ,,admirabilul, Baldovin™.

era nimic de
trecut de

LIl

193. Aici sint doua probleme, spunea polinezianul, cu melancolie.
Prima : nucile de cocos, pe care atit imi placea sa le rontai, au dispa-
rut din arhipelag. A doua : chiar daca ar fi sa reapara, mie mi-au

cazut toti dintii Tntre timp.

194. Multa vreme, printre lucrurile mele am tot dat peste o veche
cutie de bomboane pe care, de cite ori voiam sa vad ce-i cu ea, mai
cd-mi scapa din mina. Era plind cu lamele de ras pe care le folo-
sisem de-a lungul multor decenii si, diitr-o ciudata pornire sentimen-
tala, nu ma Tndurasem sa le arunc. Nu stiu ce se va fi intimplat, dar,
de la un timp, nu le mai vad. Poate ca se rade dracul cu ele, fiindca
el face sa-mi dispara fara urma lucruiile din casa.

195. Spre deosebire de alti

mari scriitori contemporani -

inclu-

siv James Joyce, mai ales James Joyce — cu care ma imaginam stind
de vorbda la o cafenea sau pe puntea unui transatlantic, gindul unei
intflniri cu Malraux ma intimida, ca si cum as fi fost slujbas la mi-

nisterul la care el era ministru.

196. Dupa abuzul de nume exotice din poezia lui Minulescu, ce
parea a le fi compromis pentru totdeauna, viata a vrut sa intru in
relatii atit de profunde, si de o tragicd nostalgie, cu Guadalquivirul,

incit nu m-am temut sa scriu :

Pe malurile Guadalquivirului, am stat si am privit

Un fluviu rosu ce parea de singe,

Eram tindr pe atunci, navalnic, patimas,
O, Guadalquivir, fratele meu, cit te am iubit |

Totusi, pentru ca un cuvint sa si recapete rezonanta initiala, e poate
piea mult un razboi de proportiile celui din Spania.

Kk

Geo Bogza
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un actor in scena CIND RENUNTA LA
EL PENTRU CONSACRAREA PARTE-
NERULUI ?¢

Cunoscind caracterul mai adeseori sal-
batic al competitiilor camaraderesti, ges-
tul Iui Nicolae _Soreanu, in acel moment,
unul din actorii nostri cei mari, iar Fin-
testeanu, unul abia in curs de consacra-
re, este de ordinul sublimului moral.

Memorialistul aduce nu numai un pios
prinos de recunostintda lui Paul Gusty,
cel mai vechi dintre regizorii si directo-
rii de scena ai Teatrului National din
Bucuresti — astazi  ,depasit” de noua
regie, dar Ti si reliefeaza calitatile ex-
ceptionale de Tndrumator Tntelept si avi-
zat. Paul Gusty e pentru memorialist, asa
cum se intituleaza capitolul ce-i este con-
sacrat. ,,Vraciul" care s-a manifestat sta-
tornic adept convins al primatului textu-
lui, iar nu, cum prolifereazad astdzi n
noile regii, spre paguba capodoperelor
scenelor universale, primatul regizorului.
Farda a fi ,un conservator de canoane",
lon Fintesteanu face parte din pleiada
glorioasa, atit a regizorilor, cit si a ac-
torilor, ca sd nu pomenim si pe aceea a
profesorilor, care a pus pe primul plan
interpretarea cit mai atentd a_ rolurilor,
asa cum si le-au Tnteles autorii lor.

STFEL a procedat actorul si. Tn
rolurile repertoriului caragialian.
Si-a_trecut examenul de absolvi-

on din Napasta, La dublat pe.So-
reanu in Pristanda, a creat un admirabil
Mache Razachescu_in D-ale carnavalului,
a ,intrat" in Cetateanul turmentat si a
»aparut” Tn Musteriul din C.F.R. (cel ce
nu mai are pentru ceilalti ,,nici un haz",
cind ei afla ca partenerul sotiei lui, in
vagon-lit ,,separe”. 1i este acesteia frate I).
A Trepetat ,,(experimental)" pe Trahana-
che si _l-a jucat pe Tache Farfuridi.
Prevazut ‘cu o mare putere de munca
si o tot atit de buna memorie, reusind
sa-si Tnsuseasca in citeva ceasuri un rol
nou, la nevoie, ca sa-1 inlocuiascd pe uh
coleg absent, lon Fintesteanu s-a facut
necesar si cunoscut inca din tinerete. A-
ceasta nu este Tnsa suficient pentru a da

IOAN ANDREESCU : Padure desfrunzita

un mare actor. lon Fintesteanu este o
prezenta unica pe scena : felul in care
calcd, as zice muzical, ca si aerian, Tn
care fsi misca miinile, unduios si mai
ales degetele, tesindu-si rolul ca o dan-
telarie, ajutat de un timbru ce-1 face cu-
noscut la o adica, si spectatorilor cu ochii
inchisi, Tnnobileazd cel mai neinsemnat,
relativ, din rolurile sale. Proteic, actorul
trece cu aceeasi autoritate prin toatd ga-
ma dramaturgiei, in roluri de compozitie
din teatrul clasic si din cel modem, de
la cel de valet pind la prim amorez, iar
in teatrul shakespearian, Tntrupindu-i ne
Po'onius din Hamlet si pe nebunul din
Regele Lear, In nebanuite reliefuri.

Profesorul de la Institutul de Arta
Dramatica si Cinematografie, constient ca
nimeni altul de dificultatile ridicate de
repertoriul caragialian si mai ales de ca-
podopera acestula, O scrisoare pierduta,
a reusit totusi turul de fortd al repre-
zentatlei cu studentii sai, Nu a fost usor.
Dascélul pretinde o bund, o clara, o pu-
ternica dictiune, ca sd nu se piarda nici
0 silaba sii sa ajungd cuvintele pina in
fundul salii de spectacol, cu punctuatia
autorului, care ,indicd culoarea, pauza,
frazarea”. In cele doua acte finale, scena
a fost prelungitd in sald, adaugindu-i-se
un podium ,,flancat de doud panouri care
faceau legatura cu decorul respectiv'. A
fost singura_inovatie de regie, care n-a
intrat Tnsa in conflict cu spiritul piesei,
ci, dimpotriva, 1-a Tnlesnit- perceptia.

E cu neputintd Tn cadrul nostru, pricit
de larg, sa Tmbratisam toatd bogatia mar-
turiilor teatrale. As Incheia cu spectacolul
Macbeth in regia lui lon Sava, care a im-
pus actorilor niste masti enorme. Inova-
tia a fost sprijinitda. de Tudor Arghezi,
dar spectatorii, lipsiti de jocul fizionomie
al actorilor, au plecat dezamadgiti. Cro-
nicar dramatic Tn acea stagiune, 1945—
1946, asezat in unul din primele rinduri,
alaturi de Alice Voinescu, dimpreund cu
ea, spontan, am strigat :

— Jos mastile |

Acelasi e si punctul de vedere al lui
lon Fintesteanu. Simtindu-se sufocat de
aparatura neobisnuita, actorul i-a redus
proportiile, degajindu-si mai bine ochii
si gura, dar s-a simtit si asa stingherit
In experimentul ce n-a putut intruni a-
probarea decit a amatorilor de inovatii
cu orice pret.

Thcheiem cu valoarea eticd a_unui gest
al autorului. Ispitit de un regizor strain
cu un__anga{a_ment ametitor, de douazeci
de mii dc lei pe seara (mai mult decit
leafa lunard)! ca sa plece in turneu .sa
cucereasca lumea latind”, jucind Clovnul
n italieneste, lon Fintesteanu, credin-
cios scenei nationale principale, a refu-
zat. Motivul ? ,,Putea el sa banuiasca ce
,avere'™ cistigani eu in fiecare seara, ju-
cind la Teatrul National ?*.

Cuvintul ne scuteste de orice comen-
tariu. Astdzi memorialistul, Tn virsta de

83 de ani, ne apare unul dintre stiloii
Teatrului National, ai scenei noastre de
to’deauna. alaturi de Matei Millo, lancu

Brezeanu, Constantin Nottara si Aristide
Demetriad, iar Tn  conspectul valorilor
contemporane, primus_inter pares. N’i-1
stiam si excelent scriitor : nuantat, fin,
spiritual. Cititi-i cartea si va veti con-
vinge.

Serban Cioculescu

Eratd : in ,,Breviarul™ din nr. trecut se
va citi : 24 lanuarie 1941, In loc de 84
ianuarie 1940.



ROFESORUL Gheorghe Ivanescu.
de la Universitatea din lasi, a Tm-
plinit saptezeci de ani.

Cind a trecut, oare, atita vre-
me ? Parcd, abia ieri ne-am Tntflnit, pen-
tru prima data, in fata Universitatii, eu
descins, la lasi, de pe plaiurile lui Cosbuc
si ale lui Rebreanu. iar el absolvent al
facultatii. Tmi aduc aminte cum colegii
Tl inconjurau .cu simpatie si-i prevesteau
o cariera deosebita in filologie.

[Faptul s-a Tndeplinit intocmai. Tntr-ade-
var, printre lingvistii din tara noastra,
care_se fTncadreazd Tn generatia imediat
urmatoare aceleia din care fac parte a-
cademicienii lorgu lordan. Al. Rosetti. A.
Graur si regretatul Emil Petrovici. Gheor-
ghe lvanescu ocupa, fara findoiald, pri-
mul loc.

n calitate de ultim elev al lui Ale-
xandru Philippide, el a mostenit, de la
profesorul sdu. nu numai o pasiune putin
obisnuita pentru problemele de lingvisti-
ca. ci si o inclinare spre lupta de opinii
care l-a ajutat sa-si sustind, cu hotarire.
ideile pusée 1n circulatie.

O curiozitate aproape nestapinita I-a
facut sa se orienteze Tn directii multiple,
pe planuri diferite. Si-a Tnceput activi-
tatea stiintificd nca_ din vremea studen-
tiei cu articole de lingvisticA romaneasca
Si. treptat, cimpul preocuparilor sale s-a
largit. Sub influenta lui Philippide a fost
atras, foarte curind. de lingvistica gene-
rala. care avea sa joace un_ rol determi-
nant in profilul lul stiintific, dar n-a
neglijat nici lingvistica romanica, spre
care ‘l-a orientat” celalalt mare profesor.
lorgu lordan. Curiozitatea I-a Tmpins,
apol, spre lingvistica indo-europeana. spre
«studiile de orientalistica, spre etnografie
si folclor.

Beneficiind de o bursa fin strdinatate,
mai ntii la Paris si aooi la Roma, a luat
contact cu un_mediu deosebit_de prielnic
sub raport stiintific. Marile biblioteci din
apus. invatatii pe care i-a cunoscut, acolo
i-au deschis orizontul.

Meritul cel mai mare al lui Gheorghe
Ivanescu a fost ca. in anii aceia, s-a de-
dicat. In Tntregime, studiului. Spre de-
osebire de alti colegi ai sai. n-a fost ani-
mat decit de o singurda dorinta, aceea de
a justifica Tncrederea pe care i-a acor-
dat-o Universitatea care l-a format. Si a
ramas credincios acestui ideal toata via-
ta. Si-a descoperit, de *timpuriu vocatia
si s-a realizat continuind drumul profe-
sorilor sai de la lasi.

n cadrul preocupdrilor pentru limba
nationala, a |nce{)u cu fonetica si cu is-
toria_limbii, pentru a ajunge la studiul
limbii literare si al terminologiei stiinti-
fice. S-a oprit, uneori, si la subiecte de
literatura.

Tn 1945 si-a trecut doctoratul, sub con-
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ducerea acad. lorgu lordan, cu teza Pro-
blemele capitale ale vechii roméane litera-
re, si, la putina vreme, a redactat doua
cursuri, pline de idei originale. Originea
romanilor (1917) si. respectiv. Sintaxa
limbii roméne moderne (1913),

An de an au urmat alte lucrari, a caror
tematica, variata, din aproape toate sec-
toarele lingvisticii. 1l apropie pe Gh. lva-
nescu de Hasdeu.

Tn 1980 ne-a dat cea_ mai _importanta
carte a sa. Istoria limbii roméne, lucrare
monumentala care plaseazd pe autor in
rindul marilor lingvisti ca Philippide. O.
Densusianu, Sextil’ Puscariu, Al. Rosstti,
iar un an mai tirziu aoarea Gramatica
comparata a limbilor intlo-europene, rea-
lizata in colaborare cu Th. Simensky, lu-
crare de importanta deosebita, apartinind
unui domeniu foarte putin abordat la noi.

Peste tot. lucrdrile lui Gh. lvanescu au
stirnit un viu interes si au contribuit
efectiv la orientarea unor tineri spre do-
meniul specialitatii noastre.

Nu pot trece peste faptul ca. in anul
1949, imediat dupa reforma Tnvatamintu-
lui. colectivul de lingvistica, din cadrul
Filialei lasi a Academiei, era alcatuit nu-
mai din doud persoane. Gheorghe Iva-
nescu si cu mine. Astazi. in locul firavului
colectiv de odinioard, avem un institut in
toata regula si multi dintre oamenii de
bazd, din cadrul acestui institut, s-au for-
mat sub Tndrumarea profesorului Iva-
nescu.

Tnca de tindr. el a_pus. asa cum spu-
neam, un pret deosebit pe lupta de opinii
si nu s-a sfilt s& polemizeze cu specia-
listi consacrati ori si se ridice Tmpotriva
unor directii si curente, ca Tn cazul scolii
fonologice de la Praga. Atitudinea res-
pectiva i-a creat, se Tntelege, unele nepla-
ceri si. citeodata. a stirnit animozitati.
Dar Gheorghe Ivanescu nu s-a lasat im-
presionat de faptul acesta si si-a urmat
drumul fara abatere.

Trebuie sa subliniem ca polemica lui
n-a fost niciodatd alimentata de ambitii
nejustificate, ca s-a fundamentat totdea-
una pe rezultatul unor concluzii la care

JArhitectura bobului de griu”

'INITA a releva pe calea _repor-

.ajului  succesele din ultimii 28
e ani de agricultura socialistd,
culegerea alcatuita .= cu _ inteli-

genta critica si cu competenta de Comeliu
Popescu reuneste texte din aproape 40 de
scriitori, apartinind mai tuturor generatii-
lor. Cele mai multe au fost scrise in ul-
timii ani. Destule dintre ele au fost publi-
cate in_reviste si ziare, inclusiv in ,,Romania
literard"”. Titlul culegerii, aparuta la Editu-
ra ,,Cartea Romaneascd”, a fost dat dupa un
reportaj al lui Mihai Stoian. Constient de
posibilitatea ,,raminerii _in urma“. in ra-
port cu dinamica realitatilor oglindite, e-
ditorul a anelat la autorii respectivi sa-si
revada si sa-si aduca la zi textele, acolo

unde a fost cazul, ceea ce destui dintre
ei au si facut, deopotriva sub aspectul ex-
presiei si, mai cu seama, al faptelor si

oamenilor, care genereaza mereu noi Si-
tuatii. Din acest punct de vedere, repor-
tajul, deci, este cel mai legat de viata cu-
renta (ca si publicistica. Tn ansamblu?. 0}
inglobeaza, insd, sub raportul semnifica-
tiffor. ca orice fenomen literar.
Culegerea nu_e prima de acest fel la
noi, oricine putind semnala pentru ultimii
vreo 25 de ani_macar vreo zece aseme-
nea Tntocmiri. Pe cele mai multe le-am
mentionat in bibliografia selectiva ce n-
soteste volumul antologic Reportajul ro-
manesc contemporan, Tntocmit Tmpreuna
cu Nicolae Mecu si Vasile Teodorescu si
aparut la Editura ,,Eminescu” in 1974. De
atunci au aparut si altele, individuale sau
colective, care vizeaza domeniul avut in
vedere de experimentatul editor al Arhi-
tecturii bobului de griu. Pacat ca s-a pier-
dut prilejul unei note editoriale si mai
ales al unui eseu introductiv despre noile
Tnfatisari ale lumii satului romanesc, pro-
iectate pe vechile imagini din mai mult
decit secularul nostru Treportaj pe astfel
de teme, ori pe cele mai semnificative ce
vin dinspre literatura de fictiune ca ata-
re. unde traditia e aproape la fel de in-
delungata cit literatura Tnsasi. Nemaivor-
bind de sugestiile comparatiste, care ar fi

facut acest relief inca mai pregnant, cu
un indiscutabil si convingator specific, atit
n plan literar, cit si Tn altele.

Sigur, multe dintre aceste aspecte sint
implicate Tn chiar substanta textelor se-
lectate (si care nu-s. cum se vede la lec-
turd. toate reportaje, unele fiind eseuri,
Tnsemnari, tablete etc.). Astfel, citind un
text de Mihnea Gheorghiu, de loan Ale-
xandru, lon Dodu Balan. Nicolae Dragos,
lon Lancranjan. Valeriu Réapeanu sau de
altii, sugestiile pentru o privire monogra-
fica asupra lumii rurale de astazi, in

cercetatorul a ajuns dupa meditare Tnde-
lungata.

Reprezentant autentic al scolii lingvisti-
ce iesene, ei face dovada unei informatii
exhaustive si. Tntocmai ca profesorii sai.
pune greutate deosebitd pe activitatea_ la
catedra. De fapt trebuie sa subliniez, aici,
ca cele doua mari pasiuni ale vietii sale
au fost_ filologia. Tn intelesul cel mai larg
cu putintd, si profesoratul, pe care le-a
servit cu un devotament rar ntilnit. ca-
rora le-a inchinat nu numai anii cei mai
frumosi din viatd, ci si toatd puterea lui
de munca.

Animozitatile s-au estompat, cu vremea,

olemica s-a prelungit. in timp, doar sub
orma unor ecouri Tndepartate. Efortul de-
pus pe tarimul lingvisticii si al filologiei
s-a concretizat intr-o suma de idei si re-
zultate. multe dintre ele devenite bun
comun, prin care scoala ieseana a iesit
Tmbogatita. Numerosi elevi ai lui Gh. lva-
hescu sint nume cunoscute, astazi. in
lingvistica_romaneasca, dupa cum _alii,
profesori in Tnvatamintul de culturd ge-
nerald. s-au remarcat si ei printr-o munca
netntreruptd, la catedra, prin contributii
dintre cele mai importante la formarea

eneratiei tinere care urmeaza sa ne ia
ocul in activitate.

Tinarul de ieri, pe care l-am Tntilnit
in fata Universitatii, a-e toate motivele
sa fie multumit. Sperantele puse Tn el s-au
realizat. Drumul a fost, adesea, barat sau
accidentat. Urcusul anevoios. Dar. pina la
urma, calatorul pregatit pentru asemenea
cale a ajuns pe culme. Priveste in urma
satisfacut. A uitat piedicile care i-au stat
n cale, si, Tntorcind capul spre a privi
indarat, ca sa vada de unde a plecat, a-e
tcate motivele sa alunge orice ingrijorare
caci si-a facut datoria pe declin.” Toti
cei care 1l cunosc sint Tincredintati ca
prezenta lui Gheorghe Ivédnescu printre
noi a contribuit nu numai la cresterea
prestigiului Facultatii de Filologie si al
Universitatii din lasi, ci si_ la sporirea
prestigiuluil stiintei roméanesti tn lume.

Gauvrii Istrate

IOAN ANDREESCU ; Cosa de ciurari

comparatie cu cea mai mult sau mai pu-
tin trecuta si veche, se ivesc de la sine,
In aceasta perspectivd, dar nu numai, un
text precum cel publicat de Octavian Pa-
ler n aceasta revista sub titlul Et in Ar-
cadia ego—, ar fi trebuit inclus numaide-
cit in culegere- Ca_si tabletele lui Geo
Bogza, intitulate Griul, si altele, de Petre
Ghelmez. Adrian Paunescu. Sinziana Pop
etc. Ele ar fi relevat inca mai din adincuri
si _cuprinzator iuresul schimbarilor, sur-
Brins_Tntr-o imagine sintetic-pitoreasca de

umitru Radu Popescu. intre altii. in re-
portajul intitulat semnificativ Qltenii iau
un Jiu din Dunare sa le ude pamintul :
,»,Unele obiceiuri vechi dispar, altele noi
1si fac_locul. Lautarii cintd pe acoperis
luni dimineatd dupd nunta n curte la
Taiche, bat toba si strigd peste proaspat
in timp ce cisterne cu lapte trec spre
Severin_si tractoare pornesc spre cimp.
Tuica fierbe in drum pe pirostrii si hora
se-ncinge Tn jurul focului, excavatoarele
se tirasc spre balti, fotbalistii comentea-
z& meciul jucat ieri pe stadionul Tngradit
de la Podit. Bucdtarul se urcda si al
pe acoperisul de tigle si bate intr-o oala
ca intr-o tobd, satul vechi se amesteca
fara violenta si fara sa-ti dai seama cu
cel nou. cimpia se schimba, baltile dispar
ca sd lase loc pamintului _irigat, tintarii.
robi propriilor _lor infailibile si secrete
legi, care i-au facut celebri. Tsi pierd im-

eriul si_miracolul lor efemer trece parca
In amintire ca ntr-un vis. nisipurile, do-
liul cimpiilor de lingd Dundre, vor fi u-
date de acest riu nou pe pamintul patriei,
de acest nenumit Jiu tras din Dunare cu
pompe..."

Cartea pune accentul, cum e sl firesc, mal
ales pe elementul nou. pe ceea ce deter-
mind mersul Tnainte al agriculturii roma-
ne contemporane. Factorul principal este
aici omul cu noul sau orizont stiintific, cu
Tnzestrarea lui tehnico-materiald si cu
noile relatii sociale in care este angrenat.
Citind paginile semnate de Alexandru
Andritolu.” George Balaitd. Vasile Baran,
Beke Gyorgy, Nikolaus Berwanger. Tra-
ian Cosovel.” Al. Ivan Ghilia. Grigore lli-
sei. Vasile Nicorovici. Platon Pardau. Pop
Simion. loana Postelnicu. Ilie Purcaru,
Vasile Rebreanu. Vasile Saldjan. llie Ta-
nasache. Nicolae Tic. Victor 'Vantu (pen-

tru a folosi ordinea alfabeticd. Tn care

Substantive fara articol

= TRADITIA limbii noastre cere sa
punem articolul enclitic unui substantiv
care indicd profesiunea sau titlul unei
persoane si e urmat de numele propriu.
Zicem astfel Pitarul Hristache, avocatul
lonescu, inginerul  Popescu si asa mai
departe.

De o bucata_de vreme, aceasta traditie
este treptat parasitd. Tnceputul, dupa cit
mi se pare, l-au facut militarii, carora li
se spune locotenent Niculescu, general
leremia Grigorescu etc., ca si_cum gradul
ar face parte din nume si deci nu ar tre-
bui articulat. Au urmat apoi medicii, ast-
fel cd se zice am vorbit cu doctor Mari-
nescu, iar pe urma au venit profesorii,
care semneaza profesor Dumitrescu si,
cind se vorbeste de ei, se zice tot asa.

Cel mai tipator este, dupd cit mi se
pare, obiceiul actual de a adauga meseria
pe tablitele indicatoare ale numelui stra-

zilor. Astfel sint in Bucuresti aproape 39
de strazi care poartd numele unor pictori,
si peste tot Tnaintea prenumelui se scrie
pictor : strada Pictor Luchian Stefan, stra-
da Pictor Verona Arthur etc. Desigur, edi-
lii au dorit ca trecatorii sa stie cine este
personajul care a dat numele strazii ; dar
daca nu voiau sa scrie pictorul, cum ar
fi trebuit, puteau sa adauge, dupd nume,
pictor (de asta datd e corectd forma fara
articol, pentru ca acum cuvintul este egal
cu o propozitie atributiva). Ar mal fi fost
o solutie mai simplda: sa se scrin pre-
scurtat pict.,, asa cum TIntilnim pe alte
strazi prescurtarile prof., dr., ing.

Bineinteles, tablitele cu nume de strada
nu formeaza o enciclopedie, iar cel care
nu stie despre ce persoana este vorba, tot
nu va cunoaste meritele acesteia. Un ne-
caz pe care il aduce trecerea Tnainte a
profesiunii este faptul ca in ghidul stra-
zilor fiecare artera trebuie trecuta de
doud ori, o data la numele strazii, iar a
doua oara la profesiunea pe care a exer-
sat-0 persoana respectiva.

Cea mai buna dovada ca forma nearti-
culatd nu este corecta, cind e pusd Tnain-
te, este faptul ca femininele nu se pot
folosi nearticulate in aceasta situatie ; ni-
meni nu zice am vorbit cu doctorita Va-
silescu sau cu profesoara Slefanescu. Poa-
te cd din cauza asta nu se pune, la nu-
mele strazilor, gradul sau profesia femei-
lor, de exemplu vedem strada Ecaterina
Tcodoroiu, fara adaosul sublocotenent.

Daca insda lasam noua tendintd sa. se
dezvolte, se va ajunge la un moment dat
sa se foloseasca si femininele fara articol.

Al. Graur

au fost dispusi autorii Tn volum). 1ntil-
nesti doctori 1Tn stiinte agricole, sau
sociale, o multime de ingineri, tehni-
cieni. maistri, muncitori cu vechi _sau
mai noi stagii, oameni de cele mai diver-
se_meserii, multi_aflati in virful pirami-
dei calificarilor, incit imaginea ce rezulta
e una tonica, de lume in permanent atac
si urcus pe treptele cifrelor semnificative,
de freamat constructiv, vointd de progres
si de belsug, de pofta a Tnvatadturii si de
nivel cultural Tn ridicare, de tehnicizare
nefncetata.

Este elogiul cel mai cuprinzator pe care
il aduce aceasta antologie oamenilor in-
vestiti_ cu responsabilitatea directa a agri-

culturii din Romania de astazi. Alaturi de
cele amintite, pagini de Florenta Albu,
lon Ariesanu. Mihai Caranfil. = Dionisie

Sincan si Emilian Roua (care semneaza,
toti trei, un reportaj). Nicolae Docsanescu,
Romulus Guga, Genoveva Logan. N. Gri-
gore Marasanu. Fanus Neagu. Mircea Ne-
elciu. Areta Sandru vin sa diversifice
datele semnalate mai sus. relevind altele
si nropunind, in ansamblu, o tipologie so-
ciala cu revelator de multe aspecte ine-
dite. Inedite chiar fata de acum citiva ani.

Astfel ca antologia de fata se justifica si
pe o asemenea cale. Ea atesta. in plus, ma-
turizarea necontenitd a reportajului si n
general a literaturii noastre legate de coti-
dian, a publicisticii in ansamblu, atractia
pe care o exercitd ea asupra diversilor
scriitori, unii deveniti cunoscut! mai ales
datorita practicarii ei. Astfel, cartea reali-
zatd de Comeliu Popescu este un omagiu
adus de obstea scriitoriceasca tuturor ce-
lor implicati Tn viata agricold a tarii, Tn
efortul de a o ridica pe aceasta la nive-
lul marelui ei potential, ca si o demon-
stratie despre capacitatea literaturii noas-
tre contemporane de a surprinde semnifi-
cativul, noul, aflat uneori in simpla mi-
jire, oamenii si viata tarii si de a le aduce
Tn pragul fictiunii sau chiar n regatul ei,
reintorcindu-le celor de drept.

George Muntean



Ol incepe cu trei citate :
,.Nu se putea ca Nicolae Manolescu
sa nu scrie despre Zicere la zicere,
ultima _carte de poezie a lui lon
Gheorghe, desi la drept vorbind n-ar mai
fi fost_cazul: scrisesera citiva critici com-
etenti, rafinati.'” (Constantin  Sorescu,
upta cu filosofi», ,,Saptamina”, 24 sep-
tembrie 1982). ,,Cit priveste pe denigrato-
rii lui Célinescu, cred ca ei si-au luaf por-
tia meritatd | _Din pacate, apdaratorii lui
Lovinescu uita ceea ce e esential negativ
Tn opera acestuia, adica antiromanismul,
care nu poate fi iertat". (Eugen Barbu. Un
scriitor important lipsit de ‘deologie lite-
rara e de neinchipuit, ,,Flacara”, 8 octom-
brie 1982). ,,Am fost impins cu_patul armei
n vagonul ce transporta pe cei ce urmeaza
a fi executati la primul semnal al Europei,
libere. Mai Tntii prin crearea unor cazuri
n care sa ne compromitem in fata opiniei
publice ca necinstiti profesional”, (lon
Gheorghe. Nu existd sl nu va exista o
asa-zisa _conditie a scriitorului, daca aces-
ta nu si-o cistiga pe eont propriu. ,,Su-
plimentul literar-artistic al Scinteii tine-
retului”, 17 octombrie 1982).

Ce au comun aceste trei opinii ? O anu-
mita Tntelegere a rostului criticii literare,
care, dacd i s-ar da curs, ar face cu ne-
putinta atit judecata obiectiva a cartilor,
cit si orice dialog adevarat Tntre_scriitori
sl critici. Exprimarea unei pareri critice,
fie ea defavorabila, nu poate fi (si nu
trebuie sa fie) Tm(f)iedicaté de nimeni, cu
atft i ‘di putin e Constantin Sorescu,
autor de articole despre carti, indiferent
daca ea vine dupa sau 1n contradictie cu
alte pareri._Criticii nu pot fi Tmpartiti n
,.denigratori” si ,aparatori” dupa siste-
mul maniheist propus de Eugen Barbu
(,,colectionez toate laudele si_injuriile”,
precizeaza el Tn acelasi interviu), iar acu-
zatii precum aceea de antiroméanism adu-
sd unui mare critic, nefondata si tenden-
tioasd, nu e de naturda sa Tncurajeze
schimbul de opinii si obiectivitatea. Si_ce
sa spunem despre identificarea judecatii
critice cu o Tmpingere cu ,,patul armei” a
scriitorului  Tn ,,vagonul ce transporta pe
executati" si. Tnca, despre ,,precizarea™ ca
~semnalul™ vine din strainatate ?

Cind astfel de afirmatii necontrolate, de
0 extrema gravitate, devin publice si se
repetd, misiunea criticului este periclitata
iar sinceritatea lui (de care avem atita ne-
voie) pusa la grea Tincercare, N-ar mai
trebui, poate, sa ne miram ca atitia cri-
tici P_re erd de la un timp actualitatii isto-
ria literara sau tac sau scriu recenzii
amabile despre toata lumea. Atunci cind
sint posibile procesul de intentie si calom-
nia, critica se retrage umilitd, Tnjosita si
neputincioasa.

Cum s-a ajuns aici ? Raportul _dintre
critici si scriitori n-a fost niciodata scutit
de o anumita tensiune, explicabila prin
iritdri reciproce, mai mult sau mai_putin
omenesti. Dar de la acestea si nind la
»acuzatii" de felul celor citate (vai. doar
trei intre atftea !) este o cale lunga. Cind
Tnceteazad respectul fata de critica, se de-
gradeaza relatiile literare iar, Iimba{ul
polemicilor (daca polemici pot fi numite)
aluneca primejdios spre zonele suburbane
ale insultei si amenintarii fatise. Sintem
invitati, uneori chiar de catre unii  din
autoril frazelor citate mai sus, la dialog.

Despre dialog.

Eugen Barbu s-a declarat gata a tipari in
revista pe care o conduce eventualele
raspunsuri : ,,Mi-as fi dorit ca multi din-
tre cei cu care polemizez si mi se adre-
seze. Am spate tare." Oare despre asta e
vorba, despre indeplinirea unei formali-
tati care, oricum, nu prejudiciaza pe re-
dactorul sef ? Dialog Tnseamna cu mult
mai mult.

Dialogul presupune in primul rind buna
credinta. Nu se poate dialoga cu un scrii-
tor care explica primirea nu totdeauna
entuziasta a cartilor sale doar prin faptul
ca n-a ,facut frumos la critici”, ca n-a

lingusit pe ,aceste muste la arat" sau
care Tsi aroga dreptul de a Tmparti_in
dreapta si stinga confratilor sai certifi-
cate de buna purtare, tragindu-le ,,des-

tule la fund"”, chiar si celor pe care Ti
~lubeste”. Nu e Tn discutie numal acest
inacceptabil limbaj : dar premisele Tnsesi
pentru o confruntare de idei. Nu se poate
dialoga cu un poet care nu cruta nici un
efort Tn convocarea tuturor numelor ilus-
tre de scriitori nedreptatiti, persecutati,
interzisi, Tntr-o anumita epoca, Tn scopul
de a-si pune la_adapost cartea proprie de
judecata critica, socotitda un act ,,provo-
cator”, dar caruia_ nu-i trece o singura
clipd prin minte ca s-ar putea sa fi scris
o carte neizbutitda sau sa fi Tntrebuintat
un procedeu incorect. Si la ce fel de dia-
log ne poate invita un tinar publicist
care invocda ,argumentul Eminescu” 1n
incercarea de a justifica folosirea nede-
claratd a unor surse straine, pretinzind in
plus_cd autorul Tn cauza a tacut Tn aceasta
privinta din ,integritate™ si ,,onestitate™ ?

Nu voi spune despre _acest din urma
argument ca este o impietate : opera lui
lon Gheorghe si opera lui Eminescu se
supun acelorasi norme de democratie
criticd. Dar voi nega cu hotarire lui Con-
stantin Sorescu (la articolul caruia, inti-
tulat Argumentul Eminescu, ,,Saptami-
na“, 15 octombrie 1982 ma refer) dreptul
de a sili Rugaciunea unui dac sa intre in
patul procustian al unei teze false. Emi-
nescu s-a inspirat din poezia indiana sau
din filosofia germana, dar versurile Ti
apartin pe de-a-ntregul. Chiar exemplele
culese de autorul articolului dovedesc
acest lucru. Ce om de buna credintda nu
vede bundoara ca ,,Cine este zeul caruia
aducem, jertfa noastrd 7 din Rig—Veda
a devenit cu totul altceva Tn emotionant
de _eminescianul vers ,Au_cine-i zeul
carui plecdm a noastre inemi ?“. Sa mai
precizez ca ntre Rugaciunea unui dac si
Zicere la zicere nu se poate demonstra
existenta nici unei similitudini de... me-
todd,_fiindca tocmai lon Gheorghe lipseste
din Zicere la zicere 7 Am scris o Tntreaga
cronica la carte, plina de citate si compa-
ratii, si nu amestecarea lui Eminescu n
discutie constituie raspunsul Tn stare sa
ne convinga de... dreptatea lui Constantin
Sorescu.

Nu am pomenit Tntimplator de aceste
lucruri, ci pentru cd, dupa parerea mea.
una din cauzele cele mai profunde ale
disputelor neprincipiale de azi o constituie
Tncercarea de a legitima procedee artistice
incorecte, prin inventarea a tot felul de
mijloace care ar fi chipurile permise Tn li-
teraturda (imprumutul nedeclarat si nere-

cognoscibil) sau de forme literare absurde

Revista revistelor -

., Secolul 20"
(251 - 252)

m O importantd distinctie internationala
pentru literatura romana.” Niehita Stines-
cu — Premiul de poezie Struga. Sub acest
titlu, prin marcarea acestui eveniment —
si, mai precis, prin cuvintele, constituind
0 Ars poetica, rostite de poet la primirea
premiului — se deschide ultimul numar,
dublu (251—252), al revistei ,,Secolul 20"
Andrei Brezianu reda Tn versiune engleza
zece poeme din recentul volum Noduri si
semne al poetului laureat. Tntr-un con-
centrat eseu Eugen Simion releva, de a-
ceasta data, modul Tn care se converteste.

subti], in wvalori existentiale poetica lui
Nichita Stanescu ; amplul studiu al lui
Marin Mincu o_proiecteaza in spatiul ,a-
venturii dramatice a semnificantului”. Un

factor unificator, o relatie de reversibi-
litate. pare a regadsi Artur Lundqvist
atunci cind afirma_ ca, in poezia lui_Ni-
chita Stanescu, ,,Cuvintele se manifesta
ca materie. Tn timp ce materia se Tntru-
peazd in_cuvint... Orice se poate Tntimpla
si se Intimpla n_interiorul limbii, Tn re-
latiile dintre cuvinte, dar acelasi lucru se
intimpla concomitent Tn realitatea ime-
diata..." (Citam din textul poetului suedez
redat_Tn revista, alaturi de aprecieri si
omagii ale altor importanti literati stra-
ini.) De notat. in plus, utilul ,indice de
difuzare”, o bibliografie romana si straina
a operei lui Nichita Stanescu, ca si_ca-
litatea, si ea sadrbatoreasca, a ilustratiilor,
de la ,,comentariile plastice” ale lui Sorin
Dumitrescu pina la iconografia cu carac-
ter documentar. Laudabila este, pe linga
Tmplinirea calitativa, si operativitatea cu
care revista a reusit sa fie ,,pe urmele"
evenimentului ; ritm ce s-ar cere menti-
nut. pe cit posibil, si in relevarea altor
Izbinzl ale literaturii roméne (precum pre-
miile Herder, receptarea unor traduceri
exceptionale).

Un interesant ,dosar" Ludwig Wittgen-
stein. cuprinzind : talmaciri din Tractatus
logico-philosophicus si din Carnetele de
note ale filosofului ; interpretari, de un
ridicat nivel, semnate de Alexandre Sur-
du si Sorin Viere (autori, Tn aceasta or-
dine, si ai traducerilor din cele doua tex-
te) ; un fragment, Tn engleza, dintr-un ar-

(romanul colaj). Dialogul intelectual real
a fost, Tn anii din urma, tot mai des Tn-
locuit cu pamfletul violent, cu insinuarea,
cu etichetarea, cu Tmpartirea scriitorilor
n ,patrioti" si ,,nepatrioti" si altele.
Spre a se justifica o practicaA neonesta,
s-a recurs la un Tntreg arsenal de ,teorii"
pro-domo si de mistificatii. N-a fost dis-
pretuit nici un mijloc, n-au fost uitati
nici. mari scriitori ‘romani_sau straini —
totul doar pentru a acredita o_procedare
incorectd. Cum sa nu invoci, Tntr-o ase-
menea Tmprejurare, legea de fier a bunei
credinte ?

n afara de buna credinta, dialogul pre-
supune si competenta profesionald. Ca sa
raspunzi ori sa polemizezi civilizat, tre-
buie sa ti se fi opus argumente, dovezi,
analize critice. Ce pat raspunde lui Con-
stantin Sorescu ca sa ma apar de invi-
nuirea cd, prin_toatd activitatea mea cri-
ticd, am Tncurajat ,,0 literatura ne sl anti-
metafizicd, de un fizicalism grosier
(sic)“? Si de ce sa iau Tn serios gluma
proasta ca as fi pornit ,,0 ampla campa-
nie Tn contra celor pentru care cultura
mai Tnseamna nca sens" ? Cu astfel de
fraze goale de sens nu se poate discuta
despre sensul culturii. Constantin Sorescu
a_facut poate un studiu pe aceastd tema
si_ eu nu stiu, dar, mai probabil, Tsi ima-
gineaza ca e destul sd acuze ca sa con-
vingd. Printre ,victimele” campaniei
mele s-ar numara Nichita Stanescu, lon
Gheorghe, loan Alexandru, Cezar Baltag.
Marin Preda. Eugen Barbu, Paul Anghel,
lon Lancranjan si ,n genere toti aceia
care prin parabola sau poem filosofic me-
diteazd grav sau cu responsabilitate.” Am
scris la 'una ori la mai multe carti ale
acestora timp de doud decenii, unele
mi-au placut, altele nu, e posibil s& ma
fi Tnselat uneori, dar de victimizat n-am
victimizat pe nimeni ; cit despre lipsa
mea de Tntelegere pentru parabolele sau
poemele filosofice ale lui lon Lancranjan
si_ale altora, ce pot sa spun ? Poate doar
cd autorul Luptel cil filosofia se lupta cu
morile de vint. Dialog se cheama acesta ?
Cel mai usor lucru este de a omite in-
tr-o polemica demonstratia. Ilie Purcaru
imi reproseaza in doud rinduri (,,Flacara".
8 octombrie 1982, ,,Supliment”, 17 oc-
tombrie 1982) ca ignor ,,peisajul prozei
contemporane 1n ceea ce are acesta esen-
tial”. De unde o fi stiind atit de bine llie
Purcaru ce este esential si ce nu in proza
de azi ? Lucrurile_stau Tn fond mult mai
simplu. El vrea sa-mi impuna preferin-
tele sale. Ma socoteste vinovat de atitu-
dini partizane. Mi-ar fi usor sa-1 Tntorc
cu aceeasi monedd, mai ales ca numele
pe care le repeta sint mereu aceleasi, dar
n-o fac, pentru cd despre gusturi nu se
discutd. Despre gusturi in stare naturala.
Deosebirea dintré noi nu rezida in faptul
cd eu as prefera pe Marin Preda_lui Paul
Anghel, iar llie Purcaru tocmai dimpo-
triva, ci in_faptul cd eu am Tncercat, cum
m-am  priceput, Tn articole sau carti,
sa-mi argumentez asa-zisele preferinte,
in vreme ce el s-a multumit sa si_le afir-
me categoric pe ale sale in _notite laco-
nice. Ca sa fie dialog, ar fi necesar ca
Ilie Purcaru sa scrie articole critice : nu
tin neaparat sa renunte la reportaje si la
poezie Tn favoarea unei discipline mult
mai pline de riscuri, cum se vede, dar ca

ticol aparut anterior in ,Journal of the
History of Philosophy" (Washington Uni-
versity, S.U.A.)), In care, cu o claritate si
cu o~ eruditie’ exemplare. Anton Dumi-
trul demonstreaza asemanarile existente
Tntre solutia data Tn problema paradoxelor
logico-matematice de catre Wittgenstein
si aceea formulata cindva de logicianul
scolastic Petrus de Allyaco (1350—1425) ;
evocarile-portret datorate lui Norman
Malcolm si G.H. von Wright. Singular, to-
tusi. prin felul cum tatoneaza. Tn mod
tragic, limitele unei filosofii a intelectului
(cum s-ar formula, poate, cazul sau 1n
termeni hegelieni), austriacul Wittgen-
stein are legaturi deosebite, prin influen-

tele pe care le-a primit si exercitat, ca
si prin biografie, cu lumea anglo-saxona.
Explorarea ,,Perimetrului cultural englez,
de la istorie la contemporaneitate”, careia
revista 7i dedicd o parte Thsemnatd din
acest numar, are Tnsa, desigur, alte rosturi.
Schcmatizind. douda ar fi temele acestei
sectiuni : alte (noi) aspecte din literatura
engleza si raporturi culturale romano-en-
gleze (aici s-ar insera si eseul lui G. Cali-
nescu, Elenismul britilor, tradus de Radu
R. Serban).

Din marele numar de contributii, de
aspecte analizate, pe care, din lipsa de
spatiu, regretdm ca nu le putem releva
in intregime. citdam, ca Tncadrindu-se Tn
cea dintli dintre temele enuntate : Gra-
ham Greene — Maimuta lordului Roches-
ter (fragmente, traduse de Petre Solomon,
cu comentarii semnate de George Steiner
si de autorul versiunii roménesti ; e vorba

sa Intram Tntr-o discutie adevarata, tre-
buie sa-i cunosc mai intli argumentele.
Pina atunci ma resemnez (ce sa fac?)
sa-i primesc prea sumarele ,lectii de lite-
raturd” si sa& ma intreb ea Moromete :
,.Pe ce te bazezi ?“ Tncep sa ma deprind
cu acest fel de ,dialog"”, mai ales ca llie
Purcaru nu e singurul care profitd de el.
In ,Saptamina” “din 8 octombrie 1982,
Corneliu Vadim Tudor Tmi tine si el o
lectie _asemanatoare, _certindu-ma, intr-un
limbaj aflat sub limita urbanitatii, cd am
sustinut si sustin anumiti  tineri pooti,
care, dupa pdarerea sa, n-au altd valoare
decit cd se straduiesc sa autohtonizezo
formule ale poeziei americane contempo-
rane. in ce fel Tsi demonstreaza Corneliu
Vadim Tudor idiosincraziile si'&)referint,ele
literare a aratat foarte bine Alex. Stefa-
nescu in ,,Suplimentul literar-artistic" din
17 octombrie 1982. Ma intreb doar, din
nou, pe ce isi intemeiaza colaboratorul
»Saptaminii” autoritatea Tn materie si de
ce as fi obligat sd cad de acord cuel 1 De
tonul categoric al afirmatiilor ? De vehe-
menta vocabularului ? Parodie_,,nerusi-
nata”, ,ineptii eliptice”, ,poetii pilotati
de Manolescu”, cutare accent de sinceri-
tate ,,ne lasa rece" (pe noi, Corneliu Va-
dim Tudor), poetul ,face harcea-parcea
notiunea de dragoste” sau ,se ocupa cu
alt’ fel de Tndelétniciri” ,,asteptam de la
autor sa ne precizeze daca cearceafurile
smingalite erau de la camin”, ,,oricum de
la udoricda trompetistul s-a facut un
salt”, ,criticul se da Tn vint", ,colaj lipit
cu saliva neputintei” — acestea si altele
sint departe de a constitui un limbaj cri-
tic demn de a fi luat Tn seama si de a
incita la dialog. Promit sa dialoghez cri-
tic cu Corneliu Vadim Tudor cind va afla
ca nu este nimic scandalos Tn expresia
~casa de raport" (poate il citeste pe Dos-
toievski), fie ea folosita Tntr-o biografie
a ,,divinului critic", si mai ales cind, in-
formindu-se_asupra lui Procopius din
Cezareea, isi va da seama de ingrozitorul
lucru pe care 1l scrie Tn articolul din
»Saptamina”, 15 octombrie 1982, intitulat
1848 : ,,Dar, aidoma unul Procopius din
Cezareea, multiplicat Tn milioane de chi-
puri, romanii au scris o dubla istorie a
existentei lor". Ce fel de dialog se poate
purta_cu un om care crede ca poporul sau
meritd analogia cu Procopius, devenit de
multa vreme un clasic simbol ai ideii de
duplicitate morald ? Printre domnijtorii
nostri nu s-a numarat nici un lustinian
si nici_printre cronicarii lor vreun Proco-
pius. Dar poate ca Vadim Tudor e con-
vins ca avem destul timp de aici Tnainte...

Jlatd cum _asemenea_atitudini _ interzia
dialogul. Desi de dialog e mai multa
nevole decit oricind : pentru ca oficiul

critic sa se exercite cu folos si lite-
ratura sa prospere. Cita vreme Tinsd, de
sub pana unor publicisti prea repede tre-
cuti, prin scoald sau de sub aceea, vai, a
unor scriitori aflatfl Tn manualele de
scoald, ies afirmatii lipsite de raspundere
si de simt al masurii, precum cele citcva
pe care le-am citat, dialogul e imposibil.
Vina la urma cine pierde este totusi lite-
ratura romana.

Nicolae Manolescu

de o monografie — caz aparte Tn opera
scriitorului englez contemporan — dedi-
cata controversatei personalitati a poetu-
lui din epoca Restauratiei John Wilmot
Rochester) ; un romancier important din
acest secol (n. 1888 — m. 1957) putin cu-
noscut la nci — prezentat de Dan Grigo-
rescu, prin studiul Joyce Cary sau ,ro-
manul ca adevar™, si prin traducerea
(realizatd de Liana Dobrescu) a unui fra?—
ment din romanul O bucurie amara ; 11
poeti britanici din ultima generatie ne
sint’ redati prin versuri ale “lor. traduse
de Madeleine Fortunescu si Petre Solo-
mon. si_analizati, Tn contextul mai larg
al unor Tendinte recente Tn poezia engle-
za (tendinte ce se arata a fi cu precadere
neo-clasice). de Peter Jay.

Dintre contributiile dedicate dialogului
celor doud culturi, citam acum doar citeva
din multele conturind amplul evantai al
receptarii fenomenului romanesc : Mihail
Sadoveanu — un Chaucer al Romaniei,
studiu despre ,,llanu-Ancutei”* (de Nor-
man Simms) ; Convorbirea cu Barbara
Hepworth (un nume de prima marime al
sculpturii engleze, marturisind despre in-
fluenta lui_Bréancusi) evocata de Barbu
Brezianu ; Thomas A. Perry — Traducand
din lon Barbu ; Un nou Eminescu in en-

glezd de Andrei Brezianu (despre trans-
punerea realizata de Corneliu M. Popescu
— una din acele traduceri exceptionale, se
pare !) ; interpretarile despre Horia Ber-
nea si. Tn special, despre ciclul sau de
picturi Hrana — cu un studiu semnat de
Theodor Enescu si comentarii aparute in
presa engleza sub semnaturile lui William
Packer. William Varley, PaulyOvery, John
McEwen, Terence Mullaly, Paul Ncagu —,
Tnsotite de splendide reproduceri din ope-
ra pictorului.

ABC.



A fii Tngropat pin’la git in ta-

cere ca o clepsidra in aurul
brun al nisipului”. Autoarea

oo acestui vers, poeta Viola

cea. cunoaste pare-se bine si voluptatea
unui asemenea ritual eroic. Dupa un de-
but tirziu. de catre putini, dar cu entu-
ziasm,. remarcat, Viola Vancea nu s-a gra-
bit sa tipareasca un al doilea volum :"s-a
cufundat din_nou ..pin’la git in tacere".
Rodul acesteia pare la Tnceput perfect
identic cu acela al tacerii de dinainte de
debut. Uimeste si in noua carte usurinta
cu care izbuteste autoarea »), ca si cum ar
trage un cerc in_jurul ei. sa se Tnchida
intr-o lume poetica proprie. O lume in-
confundabilda Tn contextul liricii noastre
actuale, despre care se poate afirma ca
este numai a Violei Vancea. De singulari-
tatea ei poeta este de altfel pe deplin
constienta ; de aici linistita trufie cu care
nu ezitd sa-i contrazica uneori chiar pe
..colosii" poeziei contemporane : ..Cu toate
cd sint un om la locul lui, ca oricare al-
tul. in vaile sufletului meu ninge cu oase
si timple de poeti ucisi ds cancerul isto-
riei si al vicisitudinilor sociale. / Pe dea-
lurile si_colinele inimii mele, supusa celor
mai teribile seisme, vuiesc Tnabusit Nia-
gare de falsi martiri si poeti mesianici,
cautindu-si haotic matca generoasa spre
ocean, / Cu toate ca sint un om la locul
lui. ca oricare altul. in albiile sufletului
meu se rostogolesc cataracte uriase de tri-
buni cabotini si falsi poeti vaticinari /
Tulburindu-mi _echilibrul fragil si cugetul
lacom de -certitudini. / Cu foate ca sint
un om Jla locul_lui. ca oricare altul, eu
niciodatd nu voi accepta sa fac dragoste
e patul fierbinte al tunurilor in asalt /
elirind buimac, ca o fintind somnambu-
1a / Si nu voi folosi stafia istoriei ca pe
o corola candida de mac. asezata cochet
pe rever, deasupra inimii. / Eu. cu toate
ca sint un _om la locul lui. ca oricare
altul, nu ma voi teme niciodata de sta-
tuia de plus a comandorului / Si voi avea
respect é)_entru dragoste, mai_presus de
orice 7_Si pentru lanul de griu. zvirlind
n lund, ca pe o uriasa secera de aur,
Eos‘petul matasos de spice al nou-nascuti-
or".

Originalitatea acestei poezii trebuie cau-
tatd la confluenta dintre simplitate si ra-
finament. dintre autenticitate si poza.

*). Viola Vancea, Gardienii luminii, Ed.
Eminescu, 1982.

nu ma su

dintre traire si stil. Cred ca Viola Vancea
este una din cele mai sincere poete ale
noastre_si Tn acelasi timp una din cele
mai retinute si distante. Ea nu se lasa in
voia unor dezlantuite confesiuni (caci sin-
ceritatea ei e_o sinceritate a profunzimii,
deloc volubild) ci oficiaza: or a oficia
Tnseamna a te deschide si Tnchide tot-
odata. a transmite si a Tncifra ceva. Viola
Var.cea spune tot ce are pe suflet dar
de la indltimea unui podium de pe care
nu coboara niciodata si unde fiecare gest
al ei se transformd fTn gesticulatie de
preoteasa_laica. Eleganta acestui spectacol
In singurdtate (in singuratatea universului
poetic in care se ..izoleaza" autoarea) si
stralucirea odajdiilor confectionate uneori
cu prea mare risipa _de matase, azur si
aur nu artif cializeaza. ci. dimpotriva —
aici e punctul_principal al reusitei — im-

un cu si mai_multa _forta de convingere
comunicarea. Deosebit dé receptiva tata
de suferinta si nu o data deschisa fata de
tragic. Tnzestratd cu _sensibilitatea unei
\fiinte care locuieste Totr-e inima (adica

tocmai in ,sediul" sensibilitatii) si care —
vietuitoare a oceanului durerii — respird
intr-o lacrima: ..Locuiesc Tntr-o inima

cum_biblicul lona in uriasul pintec al ba-
lenei. / Ma strabat, din vreme Tn vreme,
vasele sale, clocotind de durere, cum flu-
viile lumii, acele Tmpurpurate esarfe ale
jertfei inconjurind continente de sare. Tm-
podobite cu maslini Tnflorite / Calatoresc,
si-n blindul balans, viata Tmi oare o cala
imensa, g%emind sub povara furtunilor. /
Respir Tntr-o lacrima cum fragilele plante
sub uriasa calota a zapezilor / Si timpul
se cerne... / Locuiesc intr-o inima si su-
risul matern Tmi pare o petala de lotus
luminind de dincolo de facere”, poeta Tsl
construieste, dintr-un pumn _de cuvinte-
cheie, precum nisip, sare, maslin, martir,
crin, maci, ninsoare, secure, un univers
incomod, sumbru si torturant pe alocuri,
pe care 1l suporta cu c aristocratica dem-
nitate. cu o nobila_si discreta resemnare :
»EU scriu poeme Intr-o rezerva a mortii,
Prlyeghlnd agonicii, ca pe o cultura rara,
ara_pret, necesitind o atentie speciald,
sacrificiu neprecupetit / Si obrajii lor
supti._angulari. Tmpurpurati de febra, par
lanuri de maci fosnind dureros in bataia
lunii. / Eu scriu poeme intr-o rezerva a
mortii si buzele arse ale agonicilor se-aco-
pera incet cu bruma / Si cuvintele lor
soptite, fara sir. invocind viata, se-nfig in
auzul meu cu violenta brutala a tinetelor
nou-nascutilor. / Ninge calm, cu liniste
alba, peste paturile rezervei agonicilor /
Si lichidul * transparent al ‘perfuziilor
se scurge lent, ca o otrava _verzuie,
peste literele poemelor Tngemanate cu
moarte. / Eu scriu poeme Tntr-o rezerva
a_mortii si obrajii supti, angulari, ai ago-
nicilor par lanuri de crin In bataia lunii/
Invocind viata cu cuvinte soptite, fara
sir / Si filtrul mortii, tooind lichidul sal-
vator al perfuziilor, devine din ce in _ce
mai amenintdtor. / Eu scriu poeme in-
tr-o rezerva a mortii / Toamna, cind cade
bruma peste cimpurile devastate / Si li-
terele poemelor mi se infig in creier cu
violenta brutala a verdictelor fara anei /
Coborind asupra_obrajilor supti. angulari,
ai agonicilor / Ce par_ lanuri _de ma'"i.
fosnind dureros in  bataia lunii — / Si
bruma se-asterne peste buzele arse ale

poemelor”. Resemnarea nu e, fireste, ab-

sentimentul

bapreciatf

solutd, dupa cum rezultd din arsenalul de
~palide arme ale miniei Tndelung stapi-
nitd" cu care ameninta din cind in cind
autoarea. Prefacatoria perfida (,,Voi in-
vata sa mint cu o cruzime suava..") si
sarcasmul  (,,sarcasmul, ca un lujer = de
ghia(a“) sint numai doua din aceste arme
ale poetei, care avertizeaza : ,Sa nu ma
subapreciati, eu sint un crin otravit / Co-
rola mea maiestuoasa a supt tot mflul din
jur, dramuit Tn portii egale : ani, zile si
clipe / Spre a putea lumina blind si egal
ca o flacara de mangal. / S& nu-mi mi-
nimalizati parfumul secret / El v-ar pu-
tea fi fatal ca o ghilotina_ *“

Lumea (poeticd) Tn care se inchide Vio-
la Vancea nu este un turn de fildes. Po-
sibild poate in primul volum, de debut,
0 asemenea confuzie este exclusa de con-
tinutul celui actual, in care, mai ales in
ultimele doua parti (sectiuni), ,,pulberea
ga.opului cotidian™ se depune vizibil pe
odajdiile preotesei-poete. Diurnul, proza
existentei obisnuite, cu cite-un ,incident
banal”, cu ,discursul matinal al betivu-
lui bonom in fata galantarului cu conser-
ve de peste si hrana rece" sau cu Tn-
curcaturile de la ,,ghiseul Biroului de ex-
ternari si decese"”, cu silueta femeii ce
Lurcd grabitd spre casa”, ,tinind string
n mina un gachet cu unt" si_cu ,-sosirea
autobuzului 331 ca un dar miraculos, pi-
cat din cer, in Ajun / Cindva in copila-
rie, sub suflul naprasnic al iernilor de
odinioara”, dar si cu momente si imagini
placut melancolice sau chiar senine si
datatoare de speranta : ,,pe soseaua care
uneste o statiune cu alta, ntr-una din

radinile Tmparateste Tmpodobite, cu flori

e nuante si culori mirifice, Tntr-o amia-
z& de august (marti, 11 '981) / Acelasi ba-
trin, demn si tacut, std pé banca sa de
lemn, in fata mesei pe care este asezat
nelipsitul pahar cu vin auriu, ca un ulei
de candela, pe jumatate sorbit” invadea-
za si ,democratizeazd” productia mai
noua a Violei Vancea care acum  coboara
in strada. amesteeindu-se (si oarecum
pierzindu-se) Tn multimea confratilor.
»Poezia coboara in strada din mansarda
vecind cu cerul. in pas elastic, de leoai-
ca tinara", scrie autoarea si chiar daca
la sfirsitul poemului din care am citat

acest vers (si ironic) ea (poezia) face
si drumul invers, ureind ,din nou, gra-

itd", cu acelasi ,pas elastic, de leoaica
tinara", ,,in_ mansarda vecina cu cerul” de
unde de-abia coborise, il face de data a-
ceasta nu pentru a se izola, ci pentru a
putea contempla mai_bine, de sus, nu
numai_,,strada”, ci si istoria (résfoita pina
la ultima fila, pina la numele presedin-
telui Ronald Reagan, pomenit Tntr-o poe-
zie) si lumea.

Cu toate ca lipsita de marea experien-
ta directd a istoriei poeta nu e nepasa-
toare fata de ea (Lui Andre Malrttux).
Istorie si lume in care ,,Raul”, mai e ,,0
parte din tot" ; Tn care ,vina de a rodi
continuu™ mai e pedepsita si Tn care per-
sista ,,surfsul onctuos al lui Smerdeakov",
n care rdzboaiele continud sa bintuie Tn
ciuda_ protestului ,tuturor victimelor a-

trocitatii  omenesti”™ si a contradictiilor
inimii de muzeu a lui. Goethe (,,simt,
pina la exasperare, / inima_lui oethe

pulsind dureros / intre gratiile sticlei de
Bohemia / in timpul celui de-al doilea
razboi mondial™), 1n care mai functionea-
za ,,arma secretd a indiferentei / JUciga-
sa ca o ghilotina” si in care_  constiinta
»incarcata ca o agendd, cu siruri negre,
meschine™ tot nu e Tnca o raritate. Rau-
lui istoriei si din lume i se opun Tnsa
memoria, martorul (exista Tn volum un
motiv_al memoriei si 0 obsesie a mar-
torului), ideea razbunator-linistitoare a
lui ,homo homini memoria” si mai ales
un ideal moral urmarit cu fermitate de
credincioasa Penelopa : ,,Ca sa nu se stin-
ga sentimentul primordial al sfieljjM~ Ca
sa nu piara starea de gratie a leg&min-
tului de prietenie / Ca sa nu se spulbere
sigiliul de taind al despartirilor : brutale
sfisieri de sine / Eu cultiv cu spaima
aceste semne — suprema trufie a tihnei
Tntru spirit / Asemeni lui Demiurgos, te-
sind rodnic nesfirsita camasa a azurului,
sfisiata dureros, in zori, de siruri de co-
cori salbatici, exaltind, prin stranii che-
mari, in tariile celeste, caderea sunetelor
n spatii rarefiate”. Gardienii luminii con-
tinua si transforma poezia Violei Vancea.

Valeria Cristea

IOAN ANDREESCU : Dmgaica

Decada Muzeului
literaturii
romane

= Duminica, 31 octom-
brie, s-a incheiat, Decada
Muzeului literaturii  roméa-
ne. Ca o Tncununare a ma-
nifestarilor cultural-artisti-
ce orilejuite de sarbatorirea
a 25 de ani de la Infiintarea
muzeului, puse sub semnul
,Lectiei de Tnalt patriotism
a literaturii romane", a avut
loc in localitatea Soveja, ju-
detul Vrancea, o ampla
manifestare cultural-artisti-
ca_intitulata ,La_izvoarele
Mioritei", realizatd in cola-
borare cu Comitetul jude-
tean pentru_cultura si edu-
catie socialista.

La simpozionul-dezbatere
,,Creatia_populara, temelia
spirituala a literaturii  ro-
mane", au participat :__loan
Alexandruy, Dumitru Balact.
1. C. Chitimia, Nicolae Dra-
0s, Al. Oprea si Gheorghe
itut. A fost prezent Ton
Galeteanu, secretar de stat
n Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste.

Simpozionul a fost ur-
mat de un recital de poezii
».Miorita" sustinut de actri-
ta Cristina Deleanu de la
eatrul National din Bucu-
resti, la care gazdele au
raspuns cu o frumoasa ex-
pozitie de arta populara si
un spectacol de folclor mio-
ritic local.

ntr-o atmosfera entuzias-
ta, colectivul Muzeului lite-
raturii romane a adresat o
telegrama towvarasului

NICOLAE CEAUSESCU,
secretar general al Parti-
dului  Comunist Roman,

presedintele Republicii So-
cialiste Romania, in eare
se spune intre altele : ,,Pu-
tem afirma ca cele mai de
pret realizari ale institu-
tiei_ noastre, care_i-au con-
ferit prestigiu si un spe-
cif:c aparte Tn contextul
culturii actuale, au _stat
si_stau sub semnul gindi-
t i dumneavoastra, al in-
dicatiilor.  sugestiilor  si
rrientarilor pe care, cu
atitea _prilejuri, cu _ ne-
obosita pasiune, le-ati dat

literaturii,  procesului de
valorificare a  patrimo-
niului  cultural national,
instituind si  Tn  acest
domeniu spiritul  revolu-
tionar, Tnnoitor care ca-

racterizeaza intreaga viata
social-politicA a patriei
noastre  socialiste.  Acest
ceas de bilant e pentru noi
nn nou prilej de a re-
fjpcta Tn profunzime la
fertilele dumneavoastra n-
demnuri, de a contribui si
noi, cu toate puterile noas-
tre, la opera de Tnaltare a
poporului roméan pe noi
culmi de civilizatie si cul-
tura.

Cu inimile
bucurie pentru

pline de
succesele

obtinute, cu
datoriei pe care o avem
fatd de magele de oameni
ai muncii, va asiguram, sti-
mate tovarase Nicolae
Ceausescu. ca nu vom pre-
cupeti nici un efort si vom
actiona pe mai departe cu
acelasi devotament pen-
tru a fi demni de Tncre-
derea si sprijinul oe care
ni le-ati acordat, pentru a
face astfel din_ muzeul nos-
tru un lacas in care fla-
cara verbului romanesc,
Tntrupat in cele mai fru-
moase opere ale scriitorilor,
sa continue _sa arda, sa
lumineze si sa Tncalzeasca".

De Ziua Armatei

= Luni. 25 octombrie
1982. cu prilejul sarbatori-
rii Zilei fortelor armate ale
Republicii Socialiste Roméa-
nia. scriitorii ~ Laurentiu
Fulga, Aurel Mihale ‘si
Haralamb Zinca au fost
oaspetii Scolii generale nr.
201 din Bucuresti. in a ca-

rei sald de festivitati au
Tmpartasit elevilor si cadre-
lor didactice impresii si
amintiri din experienta lor
de participant la razboiul
nostru antifascist. Tn Tnche-
iere, Romulus Vulpescu a
citit din poezia lui Nicolae
Tautu.

Scriitorii au fost prezen-
tati de prof. lon Dumitra-
che, directorul scolii, si
prof. Helga Achim.

In spiritul

= Joi, 28 octombrie a.c.,
a avut loc la Casa Scriito-
rilor o seard de poezie so-
vieticd dedicata celei de a
65-a aniversari a Marii Re-

volutii Socialiste din Oc-
tombrie.

Dupa cuvintul de deschi-
dere rostit de Dumitru

Radu Popescu, presedintele

Uniunii  Scriitorilor,  lon
lanosi, secretarul sectiei de
critica si istorie literara, a
vorbit despre ecourile Re-
volutiei din Octombrie n
literatura sovietica.

Au rostit alocutiuni
membrii delegatiei Uniunii
Scriitorilor din  U.R.S.S.
Anatoli Alexin. Serghei Da-

colaborarii

vidov si Aramis Sahachian.
A urmat un recital de
poezie sovieticd sustinut de

actorii  Cristina Deleanu.
Anca Neculce si Dinu lan-
culescu.

A fost de fatd N. A Ne-
tiosov, consilier al Amba-
sadei Sovietice la Bucu-
resti.

Decada cartii sovietice

e ,Decada cartii sovie-
tice", intrata n traditia
colaborarii  culturale ro-
mano-sovietice, se Tnscrie
printre manifestarile care
omagiaza, in tara noastra,
cea de a 65-a aniversare a
Marii  Revolutii Socialiste
din Octombrie.

Deschiderea ,,decadei”, a
fost marcata de inaugura-
rea. la 2 noiembrie, a unor
ample expozitii de carte in
Bucuresti  (Libraria ,,Da-
cia"). Tirgoviste (Libraria
»Mondial"). Deva (Libraria
,Ov. Densusianu™). Pitesti
(Libraria ,M. Eminescu®).

™n cadrul acestor mani-
festari au fost prezentate
cititorilor traduceri din li-
teratura sovietica aparute
prin grija editurilor din
tara noastra, cit si un mare
numar de volume importa-
te din U.R.S.S.

De retinut e faptul ca in
Perioada 1949—1981 edituri-
e romanesti au preluat,

prin intermediul traduceri-
lor, 10288 titluri publicate
in peste 135000000 exem-

plare. din productia edito-
rialda a U.R.S.S.. Tnlesnind
cititorilor romani cunoaste-
rea celor mai reprezentati-
ve valori literare, stiintifi-
ce si artistice, clasice si
contemporane, ale tarii ve-
cine si prietene.

Lucrarile literare  sint
ilustrate prin volume deo-
pere si_lucrdri independen-
te publicate in limbile rusg,
engleza, franceza, germand,
spaniola, dedicate scriitori-
lor clasici_ rusi, readucind
n memoria cititorilor nos-
tri  nepieritoarele pagini
din: ,Serile in_ sat la
Dikanka". ..Taras Bulba" .si
Povestile" lui N. Gogol.
,»Fratii Karamazov". ,,Cri-
ma si. pedeapsd” de F. M.
Dostoievski, ,,Evgheni One-
ghins" si ,,Opere alese" de

Puskin. ,,Razboi si
pace" de N. Tolstoi. ,,O-
pere" de I._S. Turgheniev,

,Povesti si povestiri” de
A. P. Cehov, ,,Donul linis-
tit" si ,,Opere alese" de
N. A. Solohov ; acestora li
se adaugda numeroase volu-

me ale unor scriitori so-
vietici.

Literatura romana tradu-
sa in limba rusa aduna fin
standuri speciale dedicate
acesteia volume, cum sint:
I. Slavici — ,,Scrieri" ; Ca-
rnii  Petrescu — ,,Ultima
noapte de dragoste. Tntiia
noapte de razboi", M. Sa-

doveanu — ,,Scrieri” ; D. R.
Popescu — ,,Scrieri" ; Al
Ivasiuc — ,,Apa"; antolo-
giile ,,Nuvela _contempo-

rana romaneasca”, ,,Poezie
tontemporana romaneasca”,
precum si lucrari dedicate
unor scriitori romani, cum
este ,,Tudor Arghezi" de
K. Vidrascu.

Sint prezentate, de ase-
menea. un mare numar de
manuale pentru Tnsusirea
limbilor straine si dictio-

nare.

Albumele si cartile de
arta constituie, printre al-
tele. o ilustrare a maies-
triei tiparului sovietic, ca
si _a variatelor preocupari
editoriale promovind valori
ale artei ruse si univer-
sale.



IATA lumii, Tn ultimul volum

de dramaturgie¥ al Ilui Paul

Everac, este viata istoriei. Cele

patru piese — Betia alinta,
Costandmeslii, Drumuri si rascruci, So-
lul — au, dincolo de subiectele concrete
ce le diferentiaza, un laitmotiv tematic
care le reuneste : duritatea unor con-
fruntari umane cu acuitatea istoriei.
Dramatismul este, in aceasta perspec-
tiva, interior. Am spune ca expresivi-
tatea scenicd e conferitd nu numai de
temperamentele polemice, ofensive, ale
personajelor, ci si de o anume imanen-
ta polemica a istoriei Tnsesi. Istoria, cu
mooiiitatea ei concretd, cu ceea ce da
oamenilor ori smulge de la ei, intra si
iese din scena nu doar ca fundal, nu
ca plan de spate, ci Tntocmai ca un per-
sonaj cu temperament. Circulda Tn ma-
teria nelinistitoare a pieselor incrimi-
nate un gen de — cum sa-i zicem ? —
de priza universalizanta, generata toc-
mai de implicarea, fara scapare, a vie-
tii omului Tn vesnica Tnsetate a tem-
poralitatii istoriei. Cita voce a istoriei,
atita glas omenesc. Ceea ce nu Tnseam-
na, Tnsa, ca cele doua voci se supra-
pun Tntr-o netulburata armonie. Inte-
ligenta aprinsa, funciar polemica, ncli-
nind spre ,,norme" morale din per-
spectiva carora atingerea puritatii uma-
ne e un drum al calvarului, al expe-

rientelor limita, dramaturgul Paul
Everac asociaza interesele omului cu
interesele istoriei Tntr-o aspra con-

fruntare, niciodata adormitoare. Si, nu
o datd, cele doud voci Tncearca tenta-
tiva de a se ,,pacali" reciproc. Dar sa
ved m cum stau lucrurile, ceva mai
concret.

Betia sfinta evoca episoade ale rapa-
citatii cavalerilor cruciati, ale ranilor
provocate de expeditiile lor vietii pas-
nice, in numele eliberarii ,,sfintului
mormint”. Tn Tntregul ei, aceasta piesa
e un spectacol sarcastic al destramarii
-betiei” furibunde, tropotitoare, a cru-
ciatilor, ,betie" ce ascundea Tn spatele
unei ideatii insinuante, gongorice, pro-
povaduitoare de Tnaltare, de viata ,,ves-

*) Paul Everac. Viata lumii, Editura
Cartea Romaneasca,

PRIMA VERBA

lata Istoriel

nicd", bestialitatea, cupiditatea, rinjetul
mortii. ,,Despuierea de sine", ca Tnal-
tare morala, etalata de Gundolfo, n,u-i
aitceva decit o gospodareasca — si fara
scrupute — despuiere a celui slab de
catre cel mai tare, de tot ce are. Exista
aci un serial scenic awnortii, persona-
jele pierind unul dupa altul devorate
de cupiditatea lor fara margine. Sar-
casmul acestui spectacol e unul al fap-
teiur, nedeclarativ, ca un dezacord Tn-
tre ceea ce cruciatii spun in numele
istoriei, giorificind-o si ceea ce lac,
brutalizind-o. faptele dure, oprimante
bruiaza neincetat — Tn compartimentul
personajelor — mierea cuvintelor. Pe-
ricolul ,,betiei sfinte"” rezida Tn carac-
terul ei pernicios, Tn naivitatea cu care
oamenii de rind o adoptd drept Tnno-
bilare a spiritului. Pina sa priceapa ei
ca tiradele melodioase ale psalmilor
biblici, mestesugit etalate de cruciati,
poarta la sin rivna nesatioasa dupa cin-
tecele de lume, bietii gospodari pelopo-
nezi trec Tn lumea celor drepti, Tnlatu-
rati fara crutare. De micile ori marile
lor socoteli gospodaresti, de setea coti-
diana de viata, de tihna cea de toate
zilele, se alege praful si pulberea. To-
tul sare in tandari din calea ,betiei
sfinte". Jocul scenic, dialogul dramatic,
mizeaza neincetat pe un soi de devo-
rare reciproca a antinomiilor. Caci ex-
tazului ,,sfint”, caruia personajele —
Athanasius, Eupraxia, Cosma etc. — se
abandoneaza cu voluptate, i se substi-
tuie, chiar pe propriul sau teren, de-
clararea unor nedreptati, vocea grea a
contradictiilor sociale. Tmpdacarea. Tnal-
tarea ,,dumnezeiascd" se metamorfozea-
za, astfel, Tn opusul sau, Tn demascare
lumeasca, cu neascunse si grele im-
plicatii ale istoriei. Din ,?betia sfinta"
nu mai ramin pina la urma — n ce
priveste comportarea personajelor adinc
traumatizate — nici macar vorbele a-
celea rasunatoare. Mitul Tnaltarii ,,dum-
nezeiesti" e silit de dramaturg sa se
produca Tn scena pina ce se autodemis-
tificd. Paul Everac ne arata un gen de
,autoreglare™ a istoriei, pina ce aceasta
se arata exact cum a fost.

Urmatoarele doua lucrari au o te-
matica din trecutul istoric romanesc.
Costandinestii evoca episoade, contexte
ale domniei lui Constantin Brincovea-
nu, iar Drumuri si rascruci pune in re-
lief personalitatea lui Miron Costin, ce
parcurge ,,viata lumii" de-a lungul ex-
perientei istorice a citorva domnii. Pri-
ma dintre acestea e o fresca dramatica
ce contureaza atmosfera unei epoci. E o
piesa plina de culoare, de diversitate
a ipostazelor si gesturilor umane. De la
detaliile mobilitatii cotidiene a vietii,
de la neostoita coexistenta a bucuriei,
a chefului, cu durerea si minia Tn vadul
de rind al traiului, pina la lupta pen-
tru mari idealuri, pina la dilema de-
ciziilor ce conteaza in destinul unui
pooor — totul e patruns de facerea
istoriei. Exista aci o fireasca expresivi-
tate scenicd, a ceea ce am numi alter-

nanta ritmurilor sociale. Vrem sa spu-
nem ca Tn majoritatea episoadelor in-
tra alternativ in scena personaje repre-
zentind straturile sociale de ,,jos", tal-
pa tarii, si personaje din rindurile boie-
rimii, ale Tnaltilor dregatori si demni-
tari (autohtoni si straini), ale protipen-
dadei domnesti. Diversitatea sociala,
orientarea intereselor, trepidatia isto-
riei, ne apar de la sine parca, pentru
ca autorul a reusit sa le formalizeze
dramatic prin mijloace scenice nedecla-
rative.

Existad Tn aceasta piesa ceva din re-
lieful specific al spiritualitatii roma-
nesti : capacitatea omului din popor de
a nu se pierde iremediabil cu firea Tn
fata caderilor, a cotropirilor straine, a
capcanelor istoriei. Personajele afisea-
za nu o data un cinism Tnselator. Gluma
fara perdea, dura si triviala, calamburul
si ,,misto"-ul in fata mortii, a drame-
lor sufocante ce ar necesita mai degra-
ba lacrimi, Tntristare, nu semnifica, in
cele din urma, nepdasarea Tmbuibata,
lenevoasa, a spiritului. Ci — cu discre-
tie — simtim Tnapoia acestor duritati
dislocante un refugiu al stapinirii de
sine, o experienta aparte a rezistentei
umane in fata sicanelor istoriei. Aceas-
ta rezistenta este ea Tnsasi o inestima-
bila fata a istoriei. Mobilitatea starilor
psihice — pe aceasta filiera — este tot
timpul prezenta. Afectivitatea persona-
jelor sare adeseori, fara treceri ale
nuantelor de mijloc, de la o stare limita
la alta.

Am remarca n Costandinestii figura
aparte ce o face personalitatea dilema-
tica a domnitorului Brincoveanu, n ra-
port cu tonul galdgios, patriotard, em-
fatic pe care-1 Tntilnim de atitea ori n
literatura cu tematica istorica din ulti-
mele decenii. Brincoveanu nu e decla-
mativ, nu se bate cu pumnul Tn piept
pentru soarta neamului. Acolo unde
ne-am astepta sa bubuie scena de trim-
bitele domnesti izbavitoare, Tntilnim
spectacolul aproape silentios al unui
spirit supus tuturor chinurilor iadului,
pentru a elimina cit mai mult posibil
din motivele ce ar transforma, even-
tual, soarta poporului Tntr-un dezastru.
Ceea ce pare ezitant, temator, confuz
n lunga meditare dilematica a Brinco-
veanului este — in fond — dreapta
cumpanire.

Drumuri si rascruci constituie, 1n
fond, un poem al dobindirii Tntelepciu-
nii de catre un spirit superior. Perso-
najul ce Intruchipeaza pe Miron Costin
se Tndepdarteaza de lume pentru a sur-
prinde Tntr-o viziune coerenta viata ei.
O apropiere prin Tndepartare. Sau —
altfel spus — o Tndepartare, pentru a
atinge ideatic apropierea. Este drumul
specific al creatorului ce se cauta pe
sine si ,viata lumii”, descifrind pulsul
istoriei. Tntelepciunea dobindita devine,
n cele din urma, un prinos adus Tnte-
legerii superioare a istoriei si ritmurilor
ei. Daca Tn prima lucrare din volum
dramatismul izvoraste mai cu seama

Exercitil de 1maginatie

. m UN prozator_remarcabil prin bogatia
imaginatiei este Onu Cazan, autor a doua
cartl de proza scurta, aparute aproape de-
odata la_edituri diferite ;: In .fata usii (Ed.
Albatros) si Confidenta in parcul orasului
(Ed. Eminescu). Cum cea dintii este si
si prima in ordine cronologica, ma Vvoi
opri asupra-i ca reprezentind debutul
prozatorului. Ce se vede numaidecit 1in
cele unsprezece texte epice este risipa de
fantezie ; autorul supune observatia rea-
listd unei reexaminari din unghiul fantas-
ticului. dar nu pentru a-si proba pur si
simplu _puterea imaginatiel ci, cum exact
constata Alex. Stefanescu in cele citeva
rinduri de prezentare, ,,pentru a reprezen-
ta cit mai expresiv _procese psihice dintre
cele mai intime". Si, as mai adauga, pen-
tru a_pune in valoare posibilititile de
semnificare multiplda ascunse In materia
banald a intimplarilor zilnice. De fiecare
data excursul fantezist succede observatiei
realiste si e. la rindu-i, urmat de Tntoar-
cerea in realitate. Daca pretextul exerci-
tiului de imaginatie este Tntotdeauna un
episod oarecare din viata familiala sau
rofesionald a personajului narator, zborul
anteziei se arata a fi, in cele mai multe
cazuri, ordonat de anume reguli de ordin
psihologic sau filosofic sau chiar fizic (e
vorba “de stiinta fizicii) ceea ce apropie
sensibil prozele de un model stiintifico-
fantastic. Asta este, de pilda, situatia uneia
din cele mai bune nuvele din volum, Pa-

ianjenul, o meditatie epicd pe tema dila-
tarii timpului la nivelul unitatilor conven-
tionale minime, cum ar fi secunda. Aici,
personajul narator se imagineaza (mal
toate intimplarile bizare se produc in ima-
ginarul personajului, in visele lui ori in
clipele de reverie) intr-o Tncapere sustra-
sa timpului si in ‘compania unui paianjen
antropomorf cu care se avintd Tntr-o lun-
ga discutie ce dureaza o secunda ; proiec-
tla in imaginar e provocata de un fapt
anodin  (personajul cauta un artizan de
maturi si colindind Tmpreuna cu un_amic
pe strazile urbei Tn cautarea locuintei res-
pectivului se opreste in fata ungi cladiri
de balconul careia atirna _pinza unui pa-
ian en? dar nu-i mai putin adevarat ca
pofta lui de fantazare (si a altor personaje
din alte texte) e aproape Fatologicé, rea-
lizindu-se intr-un veritabil delir de ima-
ginatie care, daca n-ar fi fost deloc supra-
vegheat, ar fi transformat povestea nara-
torului _Tntr-o pagina suprarealista. Auto-
rul Tnsa Tsi supravegheaza personajul-na-
rator. fie din imediata lui vecindtate (prin
obiectivare), fie mai de departe (prin pre-
meditarea " traseului imaginatiei acestuia).
Din aceeasi categdrie de texte cu cel mai
Tnainte amintit sint si O punga cu banane
(0 nuveld gibmihdesciana despre dilatarile

obsesive ale eroticului, cu trimiteri psiha-
naliste indubitabile), In fata usii (o foto-
grama a dedublarii cu modelul Tn cunos-

cuta nuveld dostoievskiand), Vn act necu-
getat (precum precedenta).

Sint Insa n aceasta carte si povestiri de
o facturd ca sa zic asa mai obisnuita, Tn
care imaginatia, fara sa lipseasca, e mult
cenzurata si adusa ca element de atmos-
fera in descrierea unor comportamente
Tntructtva neclare. Ca urmareste, ca in
Echinox, reactiile unui copil care nu Tn-
telege foarte exact de ce trebuie ucis un
ciine turbat sau pe acelea ale unei ado-
lescente (in Bariera) complexate de eve-
nimente familiale ori pe ale unei tinere
care Tncearcd sa se travesteasca in_bdiat
nu numai pentru a se amuza ci si_din-
tr-un impuls inconstient spre conditia pe
care si-ar fi dorit-o. la nasterea ei. tatal
(Travesti), prozatorul pare a fi mereu in-
teresat de investigatia psihologica si com-
portamentala. fara sa_faca propriu-zis ana-
liza. ci doar descriind si prin descriere
sugerind, existenta unor factori motivanti.
Ambiguitatea sporeste farmecul poetic al
acestor texte care nu fac, altminteri, abuz
de lirism nici in litera nici in atitudine.
Preocuparea de _resorturile ascunse ale
comportamentului si de_polivalenta moti-
vatillor e predominanta la Onu Cazan,
prozator serios si atent care observa fata

lucrurilor, dar numai Tntrucit observatia
insasi e un prilej de a sonda nevazutul
lor.

Laurentiu Ulici

din nuditatea faptelor, de asta data el
iradiaza din deliberarile spiritului. Tn
acest sens, Miron Costin se aseamana,
ca structura ideatici, cu figura lui
Brincoveanu din Costandinestii. Lui
Miron Costin 1i apar mereu 1in fata
doua drumuri, doua rascruci. E un
simbol ce stimuleaza i justifica deli-
berarea. Miron Costin are gustul ves-
niciei conferit de puterea creatoare a
cuvintului scris. Este ¢ piesda de auten-
ticA modernitate, ce pledeaza pentru e-
manciparea constiintei prin cultura.

Dramele Costandinestii si Drumuri si
rascruci au comun si faptul ca evoca
parfumul vechii limbi romanesti, ele
fiind scrise Tn stil cronicaresc. Expre-
sivitatea, savoarea sint reale si din
acest punct de vedere. In general, dra-
maturgia lui Paul' Everac poseda o fru-
moasa mobilitate lexicala. Si totusi,
parca ceva treneaza Tn aceste doua pie-
se, 0 asperitate ce sileste limbajul sa
bata, Tntrucitva, pasul pe loc. Ne-am
intrebat, ce sa fie ? Tn fine, am Tinteles
ca dramaturgul a fost prea constiincios
fata de stilul cronicaresc, prea fidel lui.
Din aceasta pricind savoarea oralitatii
personajelor s-a subtiat pe alocuri, pre-
sata de rigoarea redarii limbii Tntocmai
cum a fost.

Ultima piesa — Solul — este drama
unui tinar patriot ce-si vede tradata ae
cinismul vietii, al semenilor sai, prie-
teni ori neprieteni, puritatea sentimen-
telor. Andrei-Dionisie Borbath este tri-
mis de principele Rakoczi cu un mesaj
de prietenie ia sublima Poarta. Numai
ca istoria pare a o lua aci Tnaintea
oamenilor, chiar aaca si ea nu e altceva
decit activitate omeneasca. Totul se
precipita de asemenea maniera, incit
din ideea pentru care Tnsufletitul Bor-
bath goneste spre Constantinopol nu
mai famine nimic pina sa ajunga el
acolo. Nerabdarea timpului istoric ani-
hileazd, cu cruzime, elanuril» tinarului
sol, facind din el un personaj anacro-
nic. Dramaturgul pune n relief un co-
plesitor dezacord intre puritatea orgoli-
oasd, naiva deopotriva, a solului, Tntre

nemasurata-i Tncredere Tn  oameni si
duritatea oarba, citeodata, a istoriei.
Drama Tinclind aci — prin acuitate —

spre tragedie. Existd — cum nu ? — un
,cinism" al istoriei, pe care cine-1 ig-
nord, ori pur si simplu nu-1 intelege la
timp, plateste cu propriu-i destin.

Carte incitanta, mustind de inteligen-
ta, de fervoare a deliberarilor polemice.
Viata lumii releva un serial dramatic
al maturizarii oamenilor in confruntare
cu istoria, o adincire calitativa a consti-
intei istoriei prin desteptare la adevar,
cu ineluctabila lui Tncarcatura de bine
si de rau.

Grigore Smeu

Ca FooLL

< BILX.1920 — s-a nascut Henri
Wald

960 — a murit 1. O. Suce-

- 3LX.i
veanu (n. 1905)
« 31.x.1972 — a murit Onisifor Ghi-
bu (n. 1883)
< 1xi.1887 — s-a nascut N. Davi-
descu (m. 1954)
- 1/14.X1.1902 — s-a nascut Constan-
tin Chioralia
- 1xi.1908 — s-a ndscut Dumitru
Almas .
= 1XI1.1926 — s-a nascut lon Ruse.
« [|.XI.1927 — a aparut _ periodicul

,,Cimpina“, editat de Al. Tudor Miu
< 1XI1.1929 — s-a nascut Vasile Nico-

lescu
= 1.X1.1942 — s-a nascut Gabriel luga
= 1XI1.1943 — s-a nascut loan Lazar

< 1.XU944 — s-a nascut. Mircea Muthu
< |.X1.1946 —. s-a nascut Eugen Uri-

caru

- 2.X1.1816 — a
Sincai gn. 1754) . i

= 2.XT.1872 — 's-a nascut Cinclnat Pa-
velescu (m. 1934)

murit  Gheorghe

e 2.xt1907 — s-a nascut Stefan
Bossun . .

a 2.X1.1912 — s-a nascut Dorian Groz-
an

= 2.X1.1912 — s-a nascut Gheorghe
Ivanescu

< 2.X1.1916 — s-a nascut Laurentiu

Ful%a( . .

« 2X1.1921 — s-a nascut Virgil Vasl-
lescu fm. 1975) N . .
= 2.XI.1925 —"s-a nascut Nicolae Teica
= 2.X1.1927 — s-a nascut Rodica Toth
= 3.XI1.1866 — s-a nascut Traian De-
metrescu (m. 1896 i

« 3.XI1.1908 — s-a nascut Tatiana Be-
rindei

< 3.X1.1924 — s-a nascut Grigore
Beuran

« 3.XI1.1924 — s-u nascut Paul Cornea
0O 3.X1.1938 — s-a nascut Nicolae
Dragos . Lo .
* 3x%t.1949 — s-a nascut Mihai Min-
culescu

Rubrica redactata de
GH. CATANA



CENTENAR

— La acest_artist e vorba de intuitiu-
nea de geniu pe care numai creatorii
extraordinari o pot avea.

Barbu Stefanescu-Delavrancea — 1889

— Un lucru domind_toatd conceptia
acestui artist, care a stiut sa se desfaca
nu numai de |nf|uenta artistilor ro-
mani_cu care |ncepuse activitatea lui
artistica, dar nca si de inriurirea pu-
ternica a scoalei barblzonlste sinte-
za, caracterul succint si general, fara
amanuntimi, a oricarei privelisti sau
scene Tn care s-a manifestat.

Theodor Cornel — 1910

— Andreescu este pictorul nostru cel
mai grav ca intelegere a vietii si cel
mai adine ca sensibilitate. S-ar ' zice
ca_niciodata nu s-a simtit usor si fara
grijd, pentru cd a purtat povara unei
constiinte Tntotdeauna treaza.

Marcu Beza — 1916

— Andreescu ramine Tn scoala noas-
tra de picturd una din acele persona-
litati distincte, a caror orlglnalltate n-
trece intotdeauna vremea in  care

traiesc.
N. Pora — 1919
— Cel mai mare pictor roman a fost
Andreescu.
Adrian Maniu — 1932

— Se poate spune cda, in 1879, pleaca
la Paris aproape definitiv format. De
aceea timpul pe care il petrece la_ Pa-
ris si la ~ Barbizon nu Tnseamna o
schimbare de directie 1n cariera lui
Andreescu, ci numai 0 perfectionare,
0 desaV|rS|re pe calea aleasa de dinsul.

Eugen Craciun — 1932

— Andreescu ar _fi ramas marele
nostru peisagist si fara sa fi plecat la
Paris. in plin_triumf al Impresionis-
mului el e mai retinut, nu e sclavul
senzatiilor. El cautd esentele si nu efe-
merul, permanentele si nu fugitivul.

K. H. Zambaccian — 1941

ANDREESCU

INDURILE ce urmeaza sint meni-

te sd Aduca la cunostinta publica,

cu urreeas mai devreme, o0 sea-

ma de considerente de ordin con-
ceptual si analitic, legate de Expozitia co-
memorativd loan Andreescu - Anii de
creatie in tara, ce se va deschide in luna
decembrie la Muzeul de artd al Republicii
Socialiste  Roménia. Am mentionat si in
interviul publicat recent in ,,Contempora-
nul” unele aspecte privitoare la aceasta
manifestare, aratind ca desi este prile-
juita de Tmplinirea a o sutd de ani de la
moartea artistului si aduce un omagiu re-
cunoscator memoriei sale, ea nu are nu-
mai acest caracter, ci si unul demonstra-
tiv ti polemic, constituind ceea ce se nu-
meste 0 expozitie cu teza si totodata o ex-
pozitie de studiu. Aici ne propunem sa re-
ludm si sa prezentam pe larg implicatiile
ideatice si faptice care acolo au putut fi
amintite, in general, numai sumar, implica-
tii a caror pondere este suficient de impor-
tanta pentru a scuza revenirea asupra unor
probleme in parte deja enuntate. Asadar,
ce a determinpt modul cum a fost conce-
puta expozitia ?

Activitatea de pictor a lui Andreescu
prezinta unele aspecte obscure, alaturi de
altele nescoase suficient in evidenta. Pri-
mele sint alimentate de faptul ca nu se
stie exact ce studii de pictura a facut si
cind a Tnceput sd picteze, intre momentul
sosirii artistului la Buzdu, in septembrie
1872, si plecarea lui la studii, in Franta,
in decembrie 1878, adicd pe toata intinde-
rea pierioadei buzoiene, nu exista decit
trei tablouri datate, din care doud in 1873
si unul Tn 1875. Aceasta situatie Tngreu-
neaza considerabil cronologizarea opere-
lor pe perioada amintitd, facind totodata
imposibila urmérirea cu certitudine a unui
presupus progres. Aici atingem o problema
esentiala la Andreescu : cum trebuie a-
plicat, in cazul sau, cu deosebire singu-
lar, conceptul de ,progres" ? Caci iata :
din cele doua tablouri care poarta data
anului 1873, unul, Ciobanul cu oi, prezinta
cu evidenta ezitarile si stingdcia debutului,
in vreme ce al doilea, Felii de pepene,
tradeaza deja calitdati de maestru, putind
constitui o piesd de muzeu. Tot vrednic de
muzeu, pe peretii caruia dealtfel se si afl,
la lasi, este si tabloul datat ,,1875", Vinat
cu rate, ca sa nu mai vorbim de alte ca-
podopere incontestabile ale perioadei bu-
zoiene, Oala cu flori de cimp, Crin-
gul  desfrunzit, Ghiveci cu garoafe,
Margine de sat in amurg, Fagi in
padure, Grup de copaci desfrunziti, din-
tre care, neindoielnic, prima nu depaseste
anul amintit. Or, anumite tablouri, datate
,,1881“ si chiar ,1882", se situeaza, cali-
tativ, sub nivelul lucrdrilor pomenite mai
sus, in ciuda faptului ca sint opere de
maturitate, marcate puternic de personali-
tatea artistului. Ce dovedesc, in fond, aces-
te ipostaze derutante, ale unui talent pe
cit de exceptional, pe atit de precoce ?
In primul rind ca dezvoltarea sa si ceea
ce se lasa definit ca progres nu trebuie
confundate cu o continuitate mereu cres-
catoare, de la un tablou la altul, a virtu-
tilor artistice sau de mestesug ; tocmai
pentru ca avem de-a face cu un proces
creator, adica eminamente dialectic, unde
,lnaintarea”, privitd Tn mare, covirseste
dar nu exclude aparentele ,dari Tnapoi”,
fazele superioare depasindu-le pe cele in-
ferioare, asimilindu-le pe acestea printr-o
absorbtie care, In mic, nu respecta o con-
secventa absolutda. Aceasta impune tot-
odatd circumspectie in folosirea termeni-
lor de ,stingacie", ,eroare", ,deficienta
profesionald”, cédci adesea, ceea ce apare
ca a lipsa de desavirsire, nu este la An-
dreescu decit o abatere deliberata de la
ea, spre profitul unei adinciri de substanta.
In vorbirea de azi, am spune mai de-
graba ca ,.experimentul”, cu problema sl
scopurile care 1i dau nastere, intrece in
asemenea cazuri preocuparile stricte de
mestesug si de perfectiune. Numai daca
ntelegem aceasta, ,,progresul” fisi capata
la Andreescu interpretarea adecvata. Am
ajuns astfel la primul din obiectivele pe
care si le-a propus expozitia : acela de a
pune in evidentd unitatea valorica, indi-
ferent cd e vorba de Tnceput sau maturi-
tate, a picturii lui Andreescu, acordind pe-
rioadei buzoiene Tnalta apreciere la care
are dreptul. In raport cu cei ce ne-au pre-
cedat ca monografi ai pictorului, — Alexan-
dru Busuioceanu si George Oprescu — la
care perioada buzoiana nu si-a aflat pre-
tuirea meritatd, poate si din cauza inva-
ziei de falsuri care i-au denaturat odini-
oara profilul — noi ne-am straduit, in scrie-
rile consacrate lui Andreescu, sa-i fixam

acestei perioade locul cuvenit, dar prilejul

de a ne sustine punctul de vedere cu a-
jutorul unei expozitii si de a-1 supune ast-
fel aprecierii publice s-a ivit abia acum.
Aici se cuvine sa preintimpinam riscul u-
nei confuzii. S-ar putea naste impresia ca
situdm perioada buzoiand, in ansamblul ei,
la acelasi nivel, sau chiar la un nivel su-
perior, comparativ cu perioada de activita-
te in Franta ; o asemenea situare ar nega
sporul valoric Tntrutotul real dobindit de
Andreescu 1n vremea sederii la Barbizon
si Paris. Or, nu este vorba de rasturnarea
ierarhiei stabilite prin traditie intre cele
doua perioade, ierarhie justificatd, ci doar
de a corecta, cum am spus, insuficienta
pretuire in trecut a creatiei buzoiene, si a
revela Tntreaga si profunda semnificatie a
faptului ca un sir de opere ale sale Tsi
afirma valoarea dincolo de stricta lor apa-
ritie Tn timp, altfel spus, dincolo de ceea
ce timpul a putut marca sub raportul Tn-
susirii de noi procedee si cunostinte.

Al doilea obiectiv major al manifestarii
de fata, legat indisolubil de primul, il con-
stituie demonstrarea adevarului, exprimat
Tnca in 1932 de Eugen .Créciun si dupa el
de KH. Zambaccian, cd Andreescu a
plecat in Franta ca un artist ‘«manat, si ca
viziunea care i este atit de cvi acteristica
s-a constituit n aceeasi mentionata peri-
oada buzoiand. independent de contactul
direct cu pictura franceza. Jumatatea de
veac care s-a scurs — si in timpul careia
aria de cunoastere a creatiei lui Andre-
escu a sporit considerabil — confirma in-
trutotul acest punct de vedere. De aici,
repetdm, nu trebuie Tnsa sa se ajunga la
negarea rolului jucat de cultura plastica
universala, si Tndeosebi de scoala de pic-
turda franceza, in formatia lui Andreescu,
rol benefic si de prim ordin. Ceea ce vrem
noi sa aratam este ca spre deosebire de
Aman si chiar de Grigorescu, la care con-
tactul initial cu arta occidentald, n prin-
cipal franceza, s-a produs nemijlocit, -
in atelierele academiilor de arta pariziene,
in muzee si expozitii, si ulterior In mijlocul
pictorilor de la Barbizon —, la Andreescu
acest contact a Tnsemnat mai intli o lenta
infuzie de idei si principii, prezentate de
C.l. Stancescu la catedra, in cursul sau de
estetica si istoria artei, precipitata apoi
de cunoasterea picturii lui Grigorescu. si
probabil chiar de indrumarile p' mite, Tnca
Tnainte de plecarea in Frantafodirect de
la acesta. De asemenea, nu trebuie uitat

la Bucuresti si Buzau, Andreescu a avut
legaturi apropiate cu oameni care isi fa-
cusera studiile in Franta si-si educasera
sensibilitatea si spiritul critic lo scoala
marilor muzee si a expozitiilor de rasunet,
oameni care erau la curent cu cele moi
noi tendinte ale picturii europene a epocii,
de n-ar fi sa-i citdim decit pe Yarlra,
Bellu si fratii Demetriad. Asa se si explica
dealtfel ca au fost capabili sa recunoasca
si Tncurajeze din prima clipa un talent
atit de singular ca al lui Andreescu. Or.
in astfel de conditii. in care gindirea pic-
turala franceza, aplicatiile ei practice, sint
resimtite si preluate de Andreescu dupa
prealabila lor discernere si interpretare de
catre o ratiune si sensibilitate romaneasca,
intr-un mediu roménesc, problematica in-
fluentei picturii franceze asupra artistu-
lui nostru trebuie consideratd cu multa
suplete si intr-un mod foarte nuantat. Ar-
gumentele cele mai convingatoare in spri-
jinul acestor opinii nu le oferim noi. Ci
pictorul Tnsusi. Desfidem pe oricine care
ar recunoaste neprevenit implicatia scolii
franceze ntr-un tablou ca Oala cu flori
de cimp, Cumpana satului sau Grup de
copaci desfrunziti |

E OBICEI, si mai ales in trecut,

noi l-am prezentat pe Andreescu

strdinilor, si in primul rind fran-

cezilor, cu lama la Barbizon,
Stincile de la Apremont, La arat, Padurea
de fagi, Drumul mare, Nudul culcat in pa-
dure. Desigur, e vorba in general de capo-
dopere, si totodatda de pinze la a caror
importanta calitativd se adauga aceea a
dimensiunilor. Nu putem condamna inten-
tia celor ce au vrut sa-l popularlzeze pe
Andreescu peste hotare, lucrari care
se disting, marea majoritate, prin tot ceea
ce a creat artistul mai valoros. Dar toc-
mai aici intervine latura spinoasa a pro-
blemei. Rapelul la valorile culturii pictu-
rale franceze este fatal in astfel de pinze,
si nu numai prin elementele de interpre-
tare, dar, in bunad parte, si prin cele de
motiv. lar daca operele citate sint pre-
zentate alaturi de altele, din perioada bu-
zoiana, fara o suficient de judicioasa si
ingenioasa distribuire a accentelor in mo-
dul de expunere pe perete (asa cum s-a
intimplat Tn mai toate expozitiile noastre



CONFLUENTA A DOUA CULTURI

rainatate). atunci, prin importanta
etei pe care o ocupa, efectul lor pre-
mette asupra lucrarilor din  Urma.
sa prevaleze si impresiile, legate
luenta scolii franceze. Si incd, rami-
cercetat caracterul complex si nu
sauna lucid al acestor impresii |
stienti ca ni se pot opune, in spri-
ifirmatiei contrare, numeroase exem-
ebuie totusi sa marturisim ca expe-
ne-a demonstrat nu o data, ca in
ila de ,specific national” pe care o
,Jcd un tablou realikt. si jnai ales
Ovem de-a face cu pe.saje, atribu-
ationale ale fnsusi motivulu. nu sint
atit de neutre in procesul care creeo-
esta impresie. Distingem intre spe-
national al interpretarii si specificul
al al motivului, modelului sou subiec-
ti nu confundam scoala
isajul sau eroii nationali. De o
enta atit de grosoland nu esteica-
. fim banuiti | Dar exista o interac-
subtila intre ceea ce vede pictorul
il cum interpreteaza ceea ce vede
s. fiind vorba de peisaj si de aspec
ale geografice si climatice, pictura
ein air este <'oate cea mai indicata
Potenteze la maximum atributele ca-
istice. Cer, lumina, atmosfera, pa-
veaetatie, oameni, case. obiecte,
creeaza un specific al locului,
urnite conditii, se .mpune constuntei
dat national, sau ca un factor evp
Ol nationalului. Am spus «anumite
i Nu le putem analiza aici, tie

%8‘%03? s%ciB'é’,rafJiém&og?cecfc%Hi
precum si de traditie culturala, de
itele si obiceiurile, si nu in ultima
¥ ge dnrtidRafensiuiiliater splRERR:
le controverse iscate in presa in e-

3 cu Grigorescu si specificu natio
n 1938. cu prilejul centenarului nas-

irtistului. sint foarte instructive m a

conturul material al

za si se r ntopeste intr-un tot stra
de vibratia luminoasa care-l d

- (Nichifor Crainic). AProape in fa-

Ifii  Wil.l“>9°M Cde°lpic” pdn exce-

“nat'onat'nu mijloacele de «P**"™8

te S a ca a interpretat tara-
?'natura in spiritul

.alade si mituri Aceasta apn“c.e *

entificabil in literatura. orota”™ o

aderenta ®lem”’nt8'dt a vocabulelor
eptelor mai mult decit a voca

aS' umee? luari in considerare,ge-

acelor de << >“ti"un poet ca'
ictor ca, Franc.sc S.ra © un g
Un Maniu. ammdo. Si crmclp

iti in timp de ="'
»a mai malta a P tocmai pen-
Ja alba a lui Gro°",; perioada in-
;a lucrdrile din aceastaper oa
reaza prezenta unor P»rt cufe

cierii asa-zisa pe-

\are

pictor specific national m funct _
ultimi cincisprezece am de. Ccrje_
-cupa ,,perioada alba , o |ata asadar
amine totusi 7'no™ar°on‘°adictorii si
XA imScaSie afirmarii  specificu-

Tational.

EINTORCINDU-NE la Andreescu,
si in lumina celor evocate mai
sus, trebuie sa aratam ca rolul
jucat de Grigorescu in trezirea
itiei emulului sau mai tinar si in for-
ea lui profesionald de pina la 1878 in-
iv, nu poate fi despartit de transfor-

marile pe care le sufera sub penelul ace-
luiasi Grigorescu  caracteristicile  plein
air-ismului  barbizonian si ale celui de &
senta pre-impresionistd sau chiar impre-
sionistd. Grigorescu cel din Bilei la Sinaia
(1873, Muzeul de arta din Cluj-Napoca) si
Pe malul Siretului (1874, Muzeul Colectii-
lor — Colectia Zambaccian) nu este pur si
simplu un epigon fara personalitate al
peisagismului francez, chiar daca nu se
afla la originea formulei stilistice in care
se exprimad. Oiicit am identifica in astfel
de opere, sintetice ca «presie, mai ales
tabloul al doilea, exemplul premergator
al lui Corot si Boudin, tot recunoastem in
ele o molcomie a simtirii ti a expresiei,
— legate de lumina si atmosfera, de co-
loritul local, dar si de aspectul compozi-
tional, de o pronuntatd orizontalitate, si
de dinamica tuselor largi, de o ritmic
lent ordonata functionalitate constructiva,
in ciuda spontaneitatii lor vervoase, -
care nu mai trimite cu gindul in exclusi-
vitate lo scoala franceza, ci lasa sa
transpara un accent autohton. Chiar si
atunci cind privim anumite tablouri de-a
dreptul  barbizoniene, ca exceptionala
Toamna la Fontainebleau (1867—1869,
Galeria Nationald) — unde brumele rugi-
nii din frunzisul  copacilor, trunchiurile
lor masive si cerul vaporos care invaluie
padurea amintesc deopotriva, si nu fara
insistentd, pe Corot si Theodore Rousseau,
— putem sa descoperim 1in pulberea fina
de verzuri Tntunecate, brunuri si griuri,
fiorul der melancolie al unei sensibilitati
aparte, care, trecind peste citiva ani prin
Andreescu ti metamorfozindu-se sub im-
pulsul unor noi valente, se va prelungi
mai tirziu, catre 1915, suferind o data
moi mult o metamorfozd, pina in imagi-
nea presdratd de cenusa a peisajelor de
la Bucium, ale Iui Theodor Pallady. Ceea
ce la Grigorescu, in opere de felul celor
citate, mai invoca Tnca pe maestrii fran-
cezi amintiti. la Andeescu apare deja
asimilat Tntr-un grad in care nici Corot,
pe a cdrui Tnsemndtate ca initiator de
principii am relevat-o in exegezele roas-
tre andreesciene mai vechi, si nici chiar
Grigorescu, cel care primul introduce a-
ceste principii la noi, nu se mai lasa cu
usurintd recunoscut. Asa cum am aratat,

in monografia Andreescu, Plopi la mar-
ginea satului si Casa ciurarului — unde
constructia formelor este rezolvatd in

functie de principiul, prin excelentda plein
air-ist, al sintezei valorilor si maselor de
culoare, operate prin sinteza insdsi a
tusei, — sint redevabile lui Corot cel din
schitele de peisaj din italia; insa un
Corot preluat prin Grigorescu, care, ca Si
Andreescu, nu avea cum sa fi vazut a-
ceste schite (se stie ca maestrul francez
nu le-a dezvéluit decit postum, testindu-le
Louvre-ului), dar a putut sa le cunoasca
principiul, aflinclu-1 eventual chiar de la
Corot, poposit in 1862. pentru o vreme,
la Barbizon. Ce devine Tnsa la Andrees-
cu principiul, cum este el apiicat, desi
respecta spiritul in care a fost elaborat
initial, abia daca mai permite, altcum
decit foarte discret, invocarea maestrului
francez. Si chiar fatd de Grigorescu, dis-
tanta este atit de mare Tneit ecoul scolii
franceze ajunge pina la noi ca printr-o
dubla surdina.

STORICII  ti criticii de arta

ai Frantei ne-ar obiecta, poate,

cd diferentierile pe care le-am

dori  percepute ti scoase in re-
lief sint adesea prea subtile, sau prea
sporadice, pentru a-i determina sa fie
mai receptivi la aportul artistilor nostri si
sd nu absolutizeze elementele din pictu-
ra romaneasca a epocii, care reflecta
propria lor scoalda nationald. Bineinteles
ca in ce ne priveste, nu beneficiem 1in
materie de picturd modernd de o tradi-
tie compaiabild, ca vechime si ca unitati
de reper, cu pictura franceza. O cultura
tjndara are nevoie de timp pentru a-si de-

monstra  specificitatea, ea trebuie sa se
faca cunoscutd printr-o propagare insis-
tenta a valorilor ei. Cu atit mai mult

avem datoria sa studiem ceea ce deose-
beste creatia noastra artistica ti sa con-
tribuim cu toate puterile, ca aceasta deo-
sebire sd se impuna constiintei universa-
le. Sint de infruntat aici, din partea stra-
inilor, si niste prejudecati sau practici de
rutind. In 1926, in lIstoria artei publicata
sub directia lui Andre Michel, Louis Reau,
care, cu toata calitatea sa de membru
al Institutului Frantei, n-a fost totusi omo-
logat de posteritate ca o0 personalitate
culturala de prim ordin, credea — fara
vreo exemplificare si argumentare con-
creta — sa identifice In factura picturala
a lui Andreescu, ,tusa grasa a lui Rous-

seau si Diaz" (am dovedit in monografia
Andreescu cit de putin Tntemeiatd este
o0 asemenea afirmatie). In aceeasi e-
pocd, un istoric de arta de talia lui Hen-

ri Focitlon prefera, — intr-o expozitie in
care figurau, alaturi de alte opt pinze
de Andreescu, larna la Barbizon si Pa-
durea de fagi — sa intirzie in fata Cum-

penei satului si sa- descopere (cu cita
simpatie si caldura 1) la ,,acest modest
profesor de desen, darurile poetului si
de pictorului, simtul unei patrunzatoare
melancolii rustice, instinctul orei si ano-
timpului”. Si iatd ca dupa o alta perioa-
da de oarecare ecou, istoricii de arta,
dar si lexicoanele ti enciclopediile de
artd franceze, Tncep sa pomeneascda de
,»pasiunea” lui Andreescu pentru Sisley,
asertiune cu. nimic probabila, pentru ca,
mai aproape de noi, Tn Istoria artei, vo-
lumul al IV-lea, aparut in 1969, in cadrul
prestigioasei Encydopedie de la Pleiade,
Bernard Dorival sa revina la o practica
regretabild, pe care o speram depasita,
ti sa vorbeasca despre un  Andreescu
zugravitor vesnic al Barbizonului, artist la
care tot ce izbuteste sd recunoasca nu e
decit ,viziunea puternica a lui Rousseau
si Dupre, cu mestesugul lor exigent, cu
factura lor ngrijitd dar larga" |

Trebuie spus ca pent/u aceasta stare
de lucru sint vinovati ti acei condeieri ai
nostri care, unii odinioard, altii mai re-
cent, l-au minimalizat ti 1l minimalizeaza
grav pe Andreescu, fie reducindu-l la in-
fluenta exercitata asupra sa de Grigores-
cu si anulind astfel tot ce s-au straduit
sa realizeze succesivele generatii de scri-
itori, artisti si critici de arta de la noi,
de-a lungul deceniilor (atunci cind au re-
levat tocmai  independenta timpurie a
discipolului  1n raport cu maestrul), fie
exaltind cu nepermisa exagerare si cu
dispretul oricdror nuante perioada sederii
pictorului Tn Franta, negindu-i in acelasi
timp perioadei de creatie buzoiene rolul
formator, cu intregul ei aport de origina-
litate. Nu vom mentiona aici exemplele
din trecut asupra carora am insistat in
monografia Andreescu, marginindu-ne a
cita numai doda din zilele noastre. In fai-
moasa s! monumentala Enciclopedia Uni-
versale dell-Arte, vol. Xl, Venetia-Roma,
1958, si in versiunea ei engleza, Encyclo-
pedia of world art, vol. XI, New York,
Toronto. Londra, 1966, textul redactat de
Mircea Popescu si Amelia Pavel consacra
sapte rinduri lui Grigorescu si un singur
rind lui Andreescu, rind care suna: ,loan
Andreescu, care a fost puternic influentat
de Grigorescu, a creat opere grave, de o
dramatica intensitate”. Tot astfel, n lu-
crarea de larga popularizare Republica
Socialista Romania, publicatd in 1981, in

mai multe limbi, de Edizione del Calen-
dario, din Milano, in colaborare cu Insti-
tutul de studii istorice si social politice,

din Bucuresti, lucrare ingrijitda de Arnaldo
Alberti, secondat de un colectiv redac-
tional alcatuit din Elena Albescu, Idome-
neo Barbadoro, Giuseppe Calzati, Fer-
nando Etnasi, Vanna Guzzi, se poate citi:
»In prima perioada de creatie (1873—
1879) se mai simte Tnca puternic influen-
ta expresiei lirice a lui Grigorescu, cu

*

toate ca tablourile lui (Andreescu] Bilei
la Buzau, Maigine de sat, Casa la drum,
etc. sint stapinite de un patos si o Tnsu-
fletire intense, necunoscute  vreodatd
pina atunci in pictura romaéaneasca”. Si
autorul (oarecum anonim, céci nespecifi-
cot cu directa trimitere la capitolul res-
pectiv) continud printre altele : ,,Experi-
enta pe core o cistigdh dupa 1879 in
Franta, il elibereaza de influenta lui Gri-
gorescu, lasindu-l sa-si afle cai proprii"
(precizam ca datele corecte ale perioa-
dei buzoiene sint 1873—1878). Cit de mi-
nora i se pare creatia lui Andreescu ce-
lui ce a formulat aprecierile de mai sus
rezulta ti din faptul ca artistul nu se
bucurd in volum de nici o reproducere,
in timp ce Aman, Grigorescu si Luchian
beneficiaza fiecare de cite trei |
Manifestari de felul celor aratate (si
care, repetdm, nu sint singurele) moti-
veaza, credem, cu prisosintd, demersul la
care ne-am fincumetat, gindjnd expozitia
asa. cum am gindit-o. In conditiile ideale
am fi preferat sa prezentdm o expozitie
in care Andreescu sa figureze, comparativ,
alaturi de tot ceea ce ii defineste mai
caracteristic — din punctul de vedere al
unor apropieri  posibile — pe francezii
Corot, Courbet, Rousseau, Dupre, Dau-
bigny, Diaz, Harpignies, Pissarro, Sisley si
romanul Grigorescu. S-ar fi vazut atunci cel
mai bine dacd, in ce masura ti prin ce
elemente concrete, isi afirma afinitati, tra-
deaza influente, dar se ti distinge pic-
torul nostru, de mai marii ti mai micii
soi contemporani citati. Cum un aseme-
nea deziderat ramine inca pentru multa
vreme utopic, am conceput o expozitie
In care este confruntat Andreescu cel de
,dinainte” cu cel de ,,dupd@”, numai fn
functie de operele pictate in tard, pen-
tru ca nici o alta realitate, nici un alt
peisaj sau model uman, sa nu-si exerci-
te capacitatea aluziva si puterea de su-
gestie, influentind impresiile si judecata.
In monografia Andreescu am cercetat pe
larg raportul creatiei sale cu opera pic-
torilor pomeniti. Nu incape nici o discu-

tie ca plecarea artistului la studii in
Franta a Tnsemnat pentru el realiza-
rea profesionalda a wunui progres, asa

cum fnsusi afirmd Tntr-una din scrisorile
sale din 1880: ,Deja ma pricep mult
mai mult decit cind am venit ; pot sa lac
lucruri care nu le puteam face cind am
plecat din tara, ti Tnalt fel de mod". Su-
pletea penelului, suculenta pastei, promp-
titudinea ti siguranta in captarea impre-
siei, stiinta racursiului, structura complexa
a culorii, rafinamentul cromatic sint vir-
tuti daca nu Tntotdeauna chiar dobindite,
apoi cu certitudine desavirtite in Franta.
Dar matricea lui formativa ramine Roma-
nia, ea ii pecetluieste viziunea. De o a-
semenea maniera incit ,,inceput” si ,sfir-
sit* se reintilnesc, afirmind o superba
unitate de simtire. Si nu numai de simti-
re, ci si de gind. Caci aceleasi meditatii
impregnate de melancolie si gravitate
se aratd a-i fi hranit contemplatia, ori
de cite ori pictorul a Tmbratisat cu privi-
rea cerul, parnintul si oamenii tarii sale.

Radu Bogdan

IOAN ANDREESCU : Cumpana satului
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Moartea ultimului
bunic de altadata

e e e o o y

RIMITI vestea prin telefon, el

moare seara. Daria plinge ghe-

muita Tntr-un fotoliu. Tu_ te

gindesti la el. taciturnul Teo-

fii, bunicul Dariei. Tipul aces-

ta de bunici slefuiti de Tmpa-
ratii vechi si de rdzboaie rudimentare cu
spada si cu durda — n-o sa-I mai ntil-
niti niciodata. E putin probabil ca din voi
sau din prietenii vostri ar putea rezulta
un bunic pe masura celor ce s-au dus,
chiar daca ati trai centenari.

Despre cele trei razboaie ale lui Teofil.
El a fost om de oaste. Primul foc de re-
volver, botezul focului, cum se spune, Tl
cunoaste din cauza acelei fiinte imposi-
bile de care s-aﬁndrégovstit prosteste. Lu-
chiana, nazuroasa, mindra, curtata de sapte
sate si zece conace. Teofil constata cad este
petitorul din coada listei (pamint putin,
noblete scapatata, titlu neacoperit de a-
vere. grad militar modest, staturd potri-
vitd). Asadar isi trage un glont in piept.
Lovitura n-a fost mortald, avea sa scape,
avea sa-i devina barbat. Acela a fost pri-
mul razboi al vietii sale, razboiul ontic, cu
Luchiana. cu femeia. Rdzboa:ele dragostei
au fost nimicitoare in familia Dariel si-n
af::,[\ré de Teofil, nimeni nu le-a mai cisti-
gat.
_Apoi Teofil a avut si alte rdzboaie, mai
simple, desi afurisite : primul razboi mon--
dial, al doilea. Floare la ureche, adica era
convins ca nu scapa cu viata.

Metropola

Luchiana va spune la telefon : Murind.
Teofil a intrebat mereu de Daria, cad de ce
*nu se aseaza fata asta la casa ei. .

Daria abatutd. | se pare ca in destinul
ei este destulda harababura. Tu spui :
poate.

Va pregatiti s& mergeti la Tngropaciu-
ne. aveti ‘un ‘tren pesté patru ore. Sinteti
linistiti, nu v-ati certat de mult. Din casa
fara noroc dispar si certurile. Va reveni
Vicentiu Tn oras, si-a anuntat aparitia.
Prezenta lui in preajma casei, _telefoa-
nele lul. te indispun, ifi nasc un disconfort
continuu. Reaparitia lui strica totul, el e
facut sa strice viata de om.

Nu te mai simti stapin. deci nu-ti ra-
mine decit sa fii  intelept. Luxul unui
stapin este abuzul, puterea unui egal este
Tntelepciunea. Asadar plictisul de a fi in-
telept fara Tncetare o luna de zile. Tu
domn peste esecul sdau de azi. Tronul tau
e pacatul si deceptia lor. Trupul ei ma-
runt e triplat de energii autodistructive.
Locul meu este Tntr-un calendar al celor
neiertati, zice. li raspunzi_c& are tendin-
ta sa-si Infrumuseteze poticnirile. Si ce-i
rau Tn asta ? Tntreaba. Tacere. Prea au-
tenticd. prea spontana, prea vie ca sd_se
supund unui singur om ; prea statornica
si_exclusivista ca sa nu evolueze galopant
spre acest fel de supunere.

— De ce nu te-al inteles cu Vicentiu,
atunci ?

— Cred ca 1i era teamad de mine. Spunea
ca sint imprevizibila, cad a ramine cu mine

e ninsa si plouata

<

)

F. Intimpla ca iarasi nu sinteti

impreural Daria pleaca la ju-

bileul unui centru neurologic

din lasi. Tu nu poti s-0 nso-

testi.  Patru zile scéarboase.

o u-ti convine ca Daria_se duce

la jubileul acela, e tinara si o tot invita la
jubilee, ea nu-si_da seama ca e_tinara,
nu-si da seama cd dia, savantii, sint cam
in panicd : le-a trecut viata trudind la
cariera, gifiind la cercetare, salivind la
primariate si_grade, au ratat traitul ; sint
in panica, foiesc pe linga colaboratoarele
lor ‘mai tinere, au senzatia ca recupereaza
cite ceva ; ea nu-si da seama_cad dia re-
cupereaza. Ca au adus sampanie, ca au un
rest de libidou, sint presantl. au un rest_de
animal prin trupul lor scofilcit, prestigios.

Strabat ta a si se intfllnesc acolo. Gazdele
si invitatii. Hai noroc.

Daria se infurie pe felul in care vrei
sa-i_retezi cheful de jubileu : Prea va te-
meti voi, barbatii, ca veti fi Tnselati. Ei
bine, n-am sa te Tnsel niciodatd, dacd asta
te Tnnebuneste. Tnteleg cad n-am sa te n-
sel trupeste, in rest vad ca nu te preocu-
pa. E bine asa ?

Are dreptate scorpioanca. Ce-ti ramine
de facut ? Pregatesti butucul si securea,

ut adolescenta proprie si tardiva pe bu-
uc si-o asasinezi. O decapitezi, 0 vezi cum
se zvircoleste Tntr-o balta de singe. Inima
1ti bate cam speriata_la acest snectacoh Nu
te teme ca vei ramine sarac fara adoles-
eentd ; prea crezi ca exaltarea climatului
lunar ar fi mare lucru, ar putea Tmbogati
viata. Prea credeti voi cd sdracia imboga-
teste spiritul, prea suciti voi cuvintele.

Ti comunici, verbal si prozaic, aceste
concluzii Dariei.

Daria_ depresiva ;. Ma faci sa ma simt
vinovata. Ai numai necazuri cu mine.
Aveai o viata linistita, echilibiata, cind
te-am cunoscut. Unde apar eu, stric totul.

Daria renunciativa : Nu-ti convin. Me-
reu gasesti ceva ce nu-ti place la mine.
Dar ti-am spus ca sint usor de parasit,
nu_te voi ameninta cu sinuciderea, nu-ti
voi da bataie de cap. ‘

Daria generoasa : Te-am facut sa suferi.
Ai_fost bun cu mine, cred cd nu te merit.

Daria negociazd pacea : Dacd vrei vino
si tu la jubileul asta nenorocit. Stiu ca pot
intfIni libidinosi si scirbosi. Stiu ca atmos-

fera unei sesiuni ca aceasta predispune
la familjaritate. Ce vrei, sa nu ies din
casa ? Vino si tu.

AZIl e a_treia zi de cind e plecatd, de
cind esti singur. A mers cu inca trei co-
legi de clinica, niste doctori_~ simpatici
trasnet. Colegi care s-au nascut sa se
simta bine, sa_fie prudenti, sa nu-si creeze
obligatii afective, sd creasca in ochii lu-
mii, sa guste muzicd clasicd, sa guste un
vin bun. Pace tie, categorie sociala.

Acum Tncerci sa scril. Ultima solutie.
Altadata scriitorul iti aparea ca suma
dintre Preot si Medic (profesiile spre care
te indemna tatal tau, omul cu picioarele
Be pamint si cu mintile in cap_]. n aceas-
a sunra mai intrau Marii Mijlocitori (ju-
decatorul, astrofizicianul, ciberneticianul,
sofrologul). Da. scrjsul iti apdrea ca aceas-
td suprasoecializare. pragul dinaintea ris-
carii conditiei umane.

. Revolta netraitului. Iti ramine prea pu-
tin timp de la cartea aceasta. Ea se hra-
neste cu ore esentiale, cu impulsuri de

jurat

Inseamna a risca. Barbatii nu vor sa riste,
prefera o femeie obisnuitda, vreau sa zic
stearsd, linga care ei sa fie siguri, linis-
titi. Md si mir_cd tu ai ramas cu mine,
ca nu te temi sa risti.

Sosesc parintii Dariei, va Tntreaba ce-i
cu voi. Ei sint cu masina, vor sa va ia
la Tnmormintare. Voi sinteti aproape ba-
trani. dar va temeti de parinti. Tremurati
la judecata lor. Ehei, cite nebunii n-afi
face fara ei ! Parintii cu ochii deschisi ca
niste legi bune de calcat in picioare. Da,
va temeti de ei.

_Hai coboriti. sa pornim odatd, zic pa-
rintii. Masina va asteapta, copii. Voi ras-
pundeti ca veniti cu trenul, cu primul
tren. Ei se supara foc pe chestia asta.

Despre bunicul Teofil. Tmbatraneste in-
cet. In fata unui pahar de rachiu. Nu re-
retd . cazuse al doilea imperiu sub ochii
ui. slujise in doud osti adverse. Nu era
dator fatd de nici un imperiu. Apoi a
credintd _ regelui, ca tot romanul
interbelic ; dar juramintul s-a rupt de la
sine. Tntr-o iarnd, dupa Craciun, el facuse
0 nevroza de razboi, acum citea ziarul,
partidele umblau dupa voturi, votati soa-
rele pe garduri apareau apeluri la_actiuni
contradictorii, salvati tara, salvati legea,
ziceau ei.

Bunicii au experienta ruperii, a arbitra-
riului legamintelor. Ei stiu ca sufletul ste-
mei e format din cuvinte.

Bunicii sint europeni si cosmopoliti. Ei
au vorbit_trei limbi : limba_mamei, limba
Tmparatiei in care s-au nascut si limba
Tmoaratiei Tn care au catan.it

Adesea limba mamei suna cel mai stilcit
din toate. Adesea nu-ti raminea nici nu-
mele.

Acum sinteti la Tnmormintare. Rudele
Dariei, toate aici, pina Tntr-a saptea spita.
Multe, o adevdrata provincie stramutata.
Ritualuri comnlicate. douasprezece punti,
doudzeci si patru de vami, opt rascruci de
mar : numai ei stiu cum sa te desparti de
cineva pentru vecie. Dupad Tngropare, se
asterne masa cea lunga. Ei maninca si-1
pomenesc. Tu discuti cu bunica Luchia-
na :

— Dupa revolutie, el si-a gasit locul ?
Ce-a facut ?

— Aveam u<n ogor cu tutun, zice Lu-
chiana ; mosmondea toatd ziua pe lan, in-
jura. nu vorbea cu nimeni.

dincolo de oprelisti.

I ] Ea Tnghite
coapta a zilei.

partea

Replicd. La urma urmei, ce ai de trait?
Ce ipostaze mari ale vietii crezi ca ai
sacrificat, ca sa regreti izolarea lucrului
tau ? Ce ipostaze ale vietii lor vrei sa tot
repeti ? Vrei sa repeti profesiile spetei
orl ale familiei, nu-ti ajunge ca le-au
practicat ei cu tot zelul 1" Vrei sa repeti
scopuri si cauze ? Vrei sd retraiesti sen-
zatiile tari ale spetei ori ale familiei, nu-ti
ajunge ca le-au Tncercat ei ?

Sd nu te ascunzi dupa deget. In reali-
tate, acum esti suparat pe congresele lor
de neurochirurgie, pe jubileele care te
frustreaza de Daria.

Martie. Lapovita si ziare cu pagini in
plus. A patra zi de singuratate. Aia re-
cupereaza. nu gluma. Sigur, a fost si se-
siune  (pe primul plan), referate, comu-
nicari, dezbateri, s-a pus punctul pe
Y grec, s-au_dat insigne, s-au dat mape,
au Tost si clipe oficiale de neuitat.

Iti telefoneaza profesorul, sa vii la la-
borator, sa nu decazi in izolare. Te fn-
treabd : ce faci, omule, unde dispari me-
reu. Te mustrd : doar nu ti-ai luat-o la
cap, doar nu crezi_ca dinamica mentald
se opreste la ce stim noi ! Doar nu crezi
cd al ajuns la adevarul ultim.

Il asiguri cd nu crezi asta, doamne fe-
reste.

El Tntreaba : Atunci ce faci ? Scrii toata
ziua? Ai de gind sa fii grafoman national?

Ti raspunzi ca_nu. [i spui: Ma frate,
literatura romana si-a dat cartile si mi-
turile. Acum are nevoie de propozitii. Are
nevoie de un verset Ne lipsesc versetele,
domnule.

Tl asiguri deci sa n-ai produs tomuri
zilele astea. Ca n-ai facut ce-a facut mai-
muta cu vrab;a. Ca n-ai facut ce-a facut
Al-Ghazali prins de tilhari. In fine, ca
n-ai facut negot cu vorbe.

— Ce-i trecea prin cap, ce-a iubit, ce-a
renegat, ce-a asteptat de la viatal

—_Fuma intruna, spunea cd lumea e ne-
buna si neasezata. Ca pina se va aseza,
va fi vai si amar. Banuia ca un vecin Tmi
face curte, mie. baba. Tl apuca furia, i-a
dat unuia cu parul in cap. Tntreba mereu
de Daria.

Treaba asta o da gata pe Daria. Capca-
na principiilor, a traditiei. Cazi foarte
usor_Tn asta. Mai ales ca oricum, pina la
urma, tot cazi in ceva, tot caderea va as-
teapta O vezi gata sa renunte la liber-
tatea ei. la himere, la culte utopice, la
cursa iluziilor. C vezi gata sd nchine la
altarul cotidian. Vrea sa fii situ Tn stare
de asta, adica sa inchini la altarul coti-
dian. E nerabdatoare sa fie la plita ei. Da-
ria crepusculard, ca oamenii care rateaza
din vocatie. Daca tot caderea va asteapta,
madacar sa_va prabusiti Tn pinza_matasoa-
sd a datinei. a prispei, a familiei. Asta
amortizeaza socul caderii voastre finale 5
0 prispa, un baldachin, un urmas.

Plan cu grand”~gulara de 9.

Nu-ti ajunge o viatd sa te desparti de
viata, zicea el de soare si de vol. Ei cu
norocul lor atita cit a fost si pace. Mina
Dariei da ramin cu tine. Ei se nenoroceau
intre ei opera lor dureazd. Fructul unui
pom_obosit. Complexitatea sa este gestul

rivirea. Eu plec zice. Ei Tsi iau ramas

un Tntr-un mod complicat moldovenesti
de la Prut. Pecetile de majestate sint ca
si revolutiile : ereditare sapate in came :
suferd e interzisa ridicarea de baricade
Tntre oameni. Mincam masa e plina evo-
luam spre uniformizare tristetea ne scu-
teste de ambitii. Absenta cuvintelor as-
terne peste voi 0 opacitate intima. Viata
are alt ritm linga omul mort la capat tim-
ul e mai dens. Ceva rusesc cew austriac
e trece prin cap. O funie de dra,.fete scu-
tul gitul ei alb. / Crezi ca e un blesterrt de
neasezare / nu si nu. lar daca este vremea
1l va ridica / presimt ca voi pierde mereu
te voi pierde si pe tine nu voi merita nu
Vvoi sti sa te primesc.

Din bucatarie razbat vorbe pe care voi
nu le Tntelegeti. Bunica Luchiana distri-
buie sarcini in limbi straine. Nimeni nu
pricepe o boaba. Este ultima bunica de
altadata, ea vorbeste trei limbi. n chip
natural . limba mamei si limbile imperii-
lor care s-au Tntimplat n viata ei.

Zice : Din cite negatii_se compune car-
nea vie ! Si totusi, ce-ai Tnvirtit Tn acest
timp, cit n-ai scos nasul din casa ?

Raspunzi c& ai mai trebaluit la orga hi-
draulica. Esti Tn cautarea sunetului, Tn-
cerci ultima sutime de ciclu pe secunda,
astazi.

DARIA 1iti telefoneaza de la lasi, s-0
astepti la aeroport. Spune ca-i * ptio-
na'a de simpozion. Ca da. luCra”Ma el a
fost apreciata, laudata, premiata. Dar
competitia i s-a parut_ modestd, sa tot
stralucesti. In cenusiul asta profesional sa
tot fii premiat. Sa te arati lumii, sa faci
concurenta intraspecificd. Am sa-ti explic
Tntr-o zi ce Tnteleg eu prin intelect mediu
si intelect de granitd. Tu raspunzi : Te
cred, ei au minte dar o tin in cutia cra-
niana, n-o lasa sa rdzbeascd. — Ce-al
zis ? striga Daria in receptor ; vorbeste
mai tare, nu se aude bine, e un aparet
hirfit. Tu : Am zis pace voua, fericirilor.

Te duci s-o Intimpini pe Daria la aero-
port.

Metropola ninsd si plouatd pare fara
personalitate, dar este doar o iluzie op-
ticd. Tn realitate e o fulguire de babe.

Si mai ce? Ai crezut ca Sarbatoarea
poate fi Tnlocuitd ? Mai razgindeste-te.
Cilini festivi, latrati la zilele mele si vi se
va deschide.

Avionul soseste. Va Tmbratisati. Va re-
gasiti cu pofta. S& mori de ris, nu alta :
voi va aveti pentru zile negre. Sinteti tipi
prevazatori, v-ati tezaurizat unul pe altul:
rezerva de argint pentru penuria batri-
netii. Ca apoi, mai tirziu, s& nu umblati
pe la usi straine pentru un strop de afec-
tiune. Sa nu umblati cu limba scoasd dupa
un strop de tandrete.

-a
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Mircea DAMASCHIN

Aur pur

Luciu de aur pur

E viata la zenit.

Lac oglindindu-si trist
Norii, verdeata.

Rob, libertate vream :
Tais de iatagan —
Vinturi de nord luau
Pietrelor capul.

Ritmic, secunde fug,
Aluneca sub prag.
Maturi batrine sterg
Rece asfaltul.

Tnserare

Muti, pescarusii duc
Eroul inecat.

Fluturii sorb din zbor
[fortului ochii.

Searbadul gurii cer
Apasa pesie dinti.
Stea disparind in zori
Ziua de ieri e.

Lebede negre dorm
Fugare-n papurit ;
Vipere-si pierd in vis
Cornul hipnotic.

Seceris

Valturi de moara stau
Uitind de macinit.
Paie tresar in lan
Inspaimintate.

Hold& pestritd, maci -
Afis multicolor.

Vaduve leaga-n snopi
Griul erorii.

Miristi tepoase ard
Tirziu, in asfintit.
Zorii devora lent
Fumul pe tarini.

Colb

Spulbera colbul fin
Mioare de mai an.
Behaie-un tap visind
Frunze prin ramuri.

Rumega fin uscat
Magarii cu samar,
Suna pe vai, de vint,
Ghinde, stejarii.

Seaca, soptita e
Chemarea catre ses
Brumele string la piept
Grinduri, ponoare.

Apus

Soarele-si culca-ncet
Calota pe ghetari
Sloiuri lovesc in plin
Barca salvarii.

Rinduri, pe rind se sting
Luminile sub zéri

Vine, purtat de val,
Racul din zodii

Cabluri ma leaga strins
De ultimul ponton —
Irisi reflecta-n cer
Litera mortii.

Singur Tn sine
Ochii spre cer Tnalt
La zeii farisei.
Spinteca albi rechini
Apa de smoala.
|
Fringhii Tmi tin legat
Piciorul de catarg
Streangu-I1 petrec pe git
Singur Tn sine-mi.

Sufletul — stol de corbi
Pierduti la orizont.
Urmele-i rani se fac.
Umbrele - pete.

Fugen FRUNZA

Starea de toate

zilele

Si-n racoare e caldura,
si-n caldura e racoare,
nicaieri o stare pura,

un amestic orice stare ;
intr-o clipa sint milenii,
adevar e-n siretlicuri,
natarai se afla-n genii,

in giganti trdiesc nimicuri.

Vidul singur s-ar opune
Suvernantului amestic,

ar, bolnav de goliciune,
nu-i decit un leu domestic ;
din porunca firii totul

se combina si se fura,

stors e-n graiuri poliglotul,
si-n racoare e caldura.

Tnsusi aerul din jururi
ce-amalgam de elemente ~
in duioasele azururi

ce razmerite latente —

cita sare-n stropi de singe,
fierul misuna prin sare,

<au-n bine se rasfringe

si-n caldura e racoare.

Dulci arome-n sine strins-a,
dulce-i fraga nendoielnic,
dar ce-amar pamint e-ntrinsa,
ce roire, ce virtelnie ;

struguri albi, la soare coptii,
au si noapte-n umplutura,
miez de zi e-n miezul noptii,
nicaieri o stare pura.

In ovalul unei nule
cifre dantuie puzderii,
in celule, in globule
miliarde de bacterii;
trup unic si siesi rege
eodru-n zare iti rasare

— citi copaci ca sa-l inchege | —

un amestic orice stare.

Afirmatii si negatii

intr-un creier, rinduri, rinduri
locuind aceleasi spatii,
ginduri ca si antiginduri;
patimi ard in apatie

ca in flacara gheenii,

sint «ecii-n vremelnicie,
intr-o clipa sint milenii.

Cum se leaga-ntreolalta
rima, pasare si astru ~
adincimea e Tnalta,

verde poarta-n el albastru —
albe flori gesteaza marul
pitulat in negre dricuri —
siretlicul, adevarul,

adevar e-n siretlicuri.

Nu e ochi sa nu auda,

nu-i ureche sa nu vada,
intr-o iarna cit de cruda
blind e fulgul de zapada;
si cruzime-i in iubire,

mii in cintecul sirenii,

si Tn stire ce nestire —

natarai se afla-n genii.

Fie-n pasnice osmoze

fie-n silnice cuprinderi

se petrec metamorfoze,

noi proportii si deprinderi;
dar amesticul ramine

cu stravechile-i tipicuri,
umbla cosmosul prin piine,
in giganti traiesc nimicuri.

In giganti traiesc nimicuri,
natarai se afla-n genii,
adevar e-n siretlicuri,
intr-o clipa sint milenii ;
un amestic orice stare,
nicaieri o stare pura,

si-n caldura e racoare,
si-n racoare e caldura.

Paul SAN-PETRU

Voi de nuit

Cu cit mai sus — mai apolinic —
e-0 detasare ca de zeu ;

in apogeu prin golful Finic

imi survolez poemul meu

Mai la-ndemina ca pamintul

imi pare-aici oricare stea ;

in departari mai joase vintul

prapastii mari de nori sapa —

prin care-abia mai poti stravede

pierdut, un pumn de licurici —

cind lin - din slavd vom mai pierde

ne vom intoarce-ntre furnici,

haldduind o amintire

de inger ravasit in om ;

frumoasa mea alcatuire -

,La terre des hommes, la terre des
hommes ¥

Piatra de-ncercare

Se-nsereaza de iubire ~
pas de soare asuruit;
lunga-i ziua pentru roua
ce-am avut-o de-mpartit i

Alb prelinse peste suflet,
clipe iute dansatoare -
una in vesminte stranii
creste ziduri de racoare ;

rasturnata creste umbra —
radacina de apus,

prinde piatra de-ncercare
vorba ce-o0 aveam de spus.

ledera

Ca veverita-ntre doi fagi straini —
putin mai merge iedera pe jos |
De la un timp copacul meu ursuz
cu tot frunzisul o privea frumos.

Apropiere tinara si zvelta

ea, trupul i-l urcase toata vara —

pe crengi de seama pina-n cele care
subtire-ncep mai bine primavara.

In iarna-am vrut sa vad copacul gol
ca pe o plaja moale de zapada ;
un arbore de iedera-cm aflat -
substituitul verde peste prada.

Harpa-n rascruci

Puntile sus |

pierderi de-acum sint putine
tu nu mai urci

drum de cuvinte cu mine ;
harpa-n rascruci

mina infipta in harpa
linistea to-n

pete sonore-o sa fiarba.

Zboru-ti sfirsi

strins intr-o aripa ciunta
greu a moi fi

aiba ca miezul de nunta ;
puntile sus |

pierderi de-acum sint putine
tu nu moi urci

drum de cuvinte cu mine.

Cum te ascult

voce din resturi de lume
clopotul tau

mut sub genunchi se supune ;
mult te-a-nrobit

pacea minora de sine

eu mai domnind

albele mele ruine

puntile sus |

pierderi de-acum sint putine.

PAUL SAN-PETRU : Mirajul Deltei
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Lungul drum al piesei scurte catre afirmare

UPA cinci editii, ,,Saptamina
Dtea;rulu_i scurt* isi vede Tmpli-
nita principala aspiratie : reu-
neste Tn cadrul festivalului

competitiv nu modeste reprezentatii cu
texte Tntr-un act montate special (si
numai pentru Tmprejurare) ci spectaco-
le configurative, de anvergura, adu-
cind, Tn modalitati scenice moderne,
ingenioase, tulburatoare scrieri roma-
nesti vechi, drame si comedii noi de
Dumitru Radu Popescu, Marin_ Sorescu,
Paul Everac, lon Baiesu, Kocsis Istvan,
altele de prestigiosi autori strdini. Fe-
lurite fapte atesta ca piesa_Tntr-un act
reintrodusa in viata teatrala, pe scene-
le profesioniste, si prin_contributia, din
ultimii sase ani, a festivalului aradean
si-a cucerit locul pe care-1 merita.
Discutia asupra Tntrebarii puse de
organizatori : ,,Determina piesa Tntr-un
act o structura spectaculara specifi-
cd ?* a rodit 0 suma de raspunsuri, alte
interogatii si s-a desfasurat Tntr-o
atmosfera de reala si_cordiala conlu-
crare intelectuala. Atit. In dezbaterile
asupra spectacolelor, examene de criti-
ca aplicata diligentd, cit si Tn colocviul
teoretic final (pornit cu referatele cri-
ticilor Mircea Ghitulescu si Dumitru

»1imp in doi"
de D.R. Popescu

m TEXTUL este transpus, la Botosani,
de regizoarea Anca Ovanez si sc 'gra-
ful George Dorosenco intr-o  varianta
mai concentrata. Prin eliminarea celui de
al patrulea personaj, ramin doar Ea, EI
si Celdlalt — chintesenta clasicului tri-
unghi conjugal din teatrul bulevardier, a
carui parodie ne-o comunica (intr-unul din
straturile sale) textul, mai putin, Tnsa,
reprezentatia scenica. Aceasta, desi Tsi
asuma registrul_ludic al piesei, poarta o
excesiva Tncarcaturd de realism ; un rea-

lism apdsat, viscos al cotidianului_deri-
zoriu, Tmpotmolindu-se, uneori, Tn con-
cretul nesemnificativ, restringind sfera

jocului si a conotatiilor simbolice.

Cele trei laturi ale scenei, dar si po-
deaua Tnclinata (pe care pasii se afunda si
se pierd intr-un sunet vatuit, tot asa cum
biografia personajelor se scufunda in
timpul macerat_al unei existente medio-
cre) sint acoperite cu o pinza alb-galbuie,
creind impresia de murdar, de topos in-
ospitalier. In fundal — o scara de zugrav
(obiect insolit Tntr-o bucétarie), iar pe
perete, trei sferturi de cearceaf alb, in
preajma caruia Ea, Emilia, spoieste me-
reu, cu furie si disperare. Repetitia me-
canica, Tndaratnicia absurdda cu care
Ruxandra Petru executd aceasta opera-
tie confera actului gdincolo de _posibile
semnificatii psihanalitice) dimensiuni sim-
bolice. Actiunea personajului e gro-
tesca Tn zadarnicia ei, toposul ramine a-
celasl. Derizoriul spatiului este argumen-
tat si de obiectele bucatariei, Tmprastiate
peste tot. Degradarea spirituala si a a-
fectelor, existenta similimecanomorfa ge-
nereaza crizele de disperare, pe care, Insa,
Ruxandra Petru le joacd prea precipitat,
cu o Tnversunare prea ncruntata, nenuan-
tata. Stelian Preda, 7n rolul sotului, e,
Tnd la un punct, atit de neutru Tn ros-
ire, in mimica si atitudini incit nici un
accent, nici o tensiune afectiva nu-i tul-
bura normalitatea exasperantd. Registrul

acesta de monotona detasare este inlo-
cuit, apoi, cu unul de implicare. Singur
Florin' Zancescu, interpretul lui Horia
(adica Celalalt, care apare in visul Ei de
iubire), realizeaza expresivitatea paro-

dicd in configurarea caricaturalului sau
personaj.

Desi 0 mai decisd rezolvare a ecuatiei
realitate-vis si o mai mare rigoare sti-
listicd ar fi fost necesare, spectacolul
este, totusi, demn de luat Th seama.

lon Colion

Lolujitorul”

(,Paracliserul")
de Marin Sorescu

m TEATRUL Ilui Marin Sorescu _este,
prin Tnsasi esenta sa. unul de adinei im-
plicatii filosofice.  Paracliserul, alaturi
de lona si Matca, -este una din piesele sale
de referinta in acest sens. Parabola aces-
tui alt Mester Manole care, extstind Tn
spatiul reverberant al unei catedrale, sc

cautd pe sine, ne _tulburd, descifrind
aici drama nesfirsitd a cunoasterii, a
ne-m.pacarii - omuiui cu sine. Afirmind

sau Tndoindu-se de sine, negind sau cau-
tind un dumnezeu stapin al lumii si al
sensurile ei, Paracliserul ajunge n fi-
nal acolo J«s, Tn virful schelariei, avind

Chirila, remarcabile prin tentativa de
sintetizare si luciditate a conspectului),
s-au avansat idei utile privind defini-
rea piesei intr-un act ca specie a ,.tea-
trului scurt" (ca gen, au zis unii).
S-a mai vorbit, pe drept cuvint,
de folosul ce-1 aduc piesele bune, pro-
fesioniste, Tn Tnlaturarea subproduselor
care au inundat miscarea de amatori
si de capacitatea lor de a spori_com-
bustia in laboratoarele de creatie ale
teatrelor dramatice. = A fost avansata
propozitia importantd cd prin repre-
zentarea exemplara a piesei scurte se
decid noi cdi de accesibilizare a crea-
tiei dramaturgice si teatrale romanesti
de azi, specia fiind un _fel de avan-
post al literaturii dramatice. Polemicile
de idei, urbane si Tn tema, au avut ca
obiect mai ales statudrile teoretice si
justificarile ori nejustificarea unor
prezente in festival.

S-a elogiat, in analize competente,
performanta unui spectacol ca acela al
Teatrului ,,Bulandra™ (Occisio Grego-
rii... si Barbu Vacarescul... — Marele

premiu al festivalului, premiu de regie
pentru Alexandru Tocilescu, premiul
special pentru coloana sonord realiza-

ta de losif Hestea, premiul pentru sce-
nografia semnatd de Dan Jitianu si
Anca Pislaru), uimitoarea interpretare
a monodramei Femeia care a pierdut
o floare (dupa Oriana Fallacci) de ca-
tre actrita lilies Kinga de la sectia ma-
hiara a_ Teatrului National din Tg.

ures (Premiul | pentru spectacol —
regizat de Kovacs Levente in decorul
proteic al Annei Tamas si premiul de
interpretare a unui rol feminini, s-au
evidentiat virtutile Tnalte ale piesei po-
litice Hardu?hia de_Mircea Radu laco-
ban (adusa la Festival de Nationalul
iesean — Prem_iul 111 pentru spectaco-
lul regizat si scenografiat de Dan
Nasta si o diplomda de interpretare
pentru Valeriu Oteleanu), s-a apreciat
ca oportuna formula scenica simpla si
supla a Teatrului Giulesti pentru cele
doua piese ale lui Paul Everac Auto-
graful si Serpentina (regizata de Geor-
ge Banica — o diploma de interpreta-
re pentru Radu Panamarenco), s-au fa-
cut referiri la nivelul Tnalt al artei in-
terpretative a Teatrului Mic (prezent
in afara concursului cu Fluturi, flu-
turi... si Stop pe autostrada, ambele de
Aldo Nlcolaj).

Juriul, condus de regizorul lon Co-

Moment din Serpentina de Paul Everac, piesa care, Tmpreund cu Autograful, de ace-
lasi autor, a fost prezenta la ,,Saptamina teatrului scurt™ din Oradea. in spec'acolul
realizat de Teatrul Giulesti. Interprets din fotografie : George Banica si Agatha Nicolau

revelatia coplesitoare a propriei respon-
sabilitati universale, caci astfel afla, ilu-
minat, ca el Tnsusi — OMUL — este dum-
nezeul lumii.

Cladit, Tn intentie, pe aceasta idee, spec-
tacolul realizat Tn cadrul Studioului Tea-
trului din Resita, de catre George Custura
(regizor si interpret), este Tmplinit abia
partial. Daca efectele de lumina, cele so-
nore (ing. Lucian lonescu), ca si cadrul
scenografic — acel ecran translucid pe
care se proiecteaza parca in universul cos-
mic silueta crucificata a Paznicului, Tn
fond un alter ego al Paracliserului, —
dau ambianta emotionalda necesard de-
mersului ritualic pe un fond, evident,
poetic —, evolutia actorului George Cus-
turd ramine nesatisfacatoare. Lectura tex-
tului sorescian se face superficial, fara
aprofundarile necesare, cu o nota de iro-
nie ce aluneca in zeflemiseald marunta,
pedestra, cu o gratuitate adesea parodica,
In care sensurile adine filosofice ale tex-
tului se pierd.

Oricum 1nsa, ideea montdrii unuia din
textele cele mai importante din drama-
turgia lui Marin Sorescu pe scena resi-
teana trebuie retinutd ca un gind de
elevatie culturald, ca un important act
de acces spre coordonatele majore ale
dramaturgiei noastre actuale, in cotele
sale cele mai profund nationale.

Constantin Cublesan

~Presul”
de lon Baiesu

m INTERESAT sa continue_activitatea
de studio, Teatrul german din Timisoara a
inclus pe afisul stagiunii varianta scurta
a piesei lui lon Baiesu, Presul. Come-
die tinzind sa fixeze Tn virful penitei
tipuri si situatii rizibile (de extractie ac-
tuald),/mai putin dispusi s purceada la
o (eventuald) aprofundare a determina-
rilor (de ordin psihologic sau social),
Presul rdmine o schitd scenicd vioaie a
carei replica acidulata da satisfactie pu-
blicului. Spectacolul restituie  coerent
hazlia istorioara a presului de la care se
trag necazurile si planurile de razbunare
ale unui responsabil de bloc lezat n
sentimentul sau de ,,apropitar". Tinzind a
da_ identitate personajelor, reprezentatia
mizeaza pe capacitatea de caricare a ga-

ului, mijloace din recuzita teatrului bur-
esc sau comediei mute. De cele mai
multe ori bine gasite, Tn stare adica sa
releve ridicolul de fond si de forma con-

substantial eroilor pantalonadei scenice,
gagurile nu Tsi ating scopul pe tot par-
cursul montarii ; se vede cu ochiul li-
ber cad actorilor nu le este familiar ge-
nul si cad se straduiesc sa se adapteze.
O seama de obiecte ce populeaza = spa-
tiul scenic (un manechin, un cosciug, 0
ghioaga, o geantd, o puscd, o palarie, o
galeata, un tablou etc.) ofera regizorului
Bogdan Ulmu tot atitea prilejuri de con-
trapunct comic ; unele din situatiile ce
rezultda din confruntarea interpretilor
cu_adjuvantele sint de o artisticitate n-
doielnica, de un haz caznit. Distributia
evolueaza sirguincios dar, cu o singura
exceptie (Peter Schuch — Pamfil), incert
sau cu sincope.

Antocneta C. lordache

L»Autograful”
si ,,Serpentina"
de Paul Everac

m NICI Autograful si nici Serpentina
nu se numara printre cele mai_bune piese
scurte ale lui Paul Everac. Ele au Tnsa
destule date care Tndreptatesc aducerea
e scena profesionistilor. Teatrul Giulesti
c-a prezentat la Oradea (si Marghita) in
cadrul ,,Saptaminii, succesul la~ public
fiind de subliniat.

Amindoua piesele ﬁdar mai ales prima)
sint satire virulente la adresa celor care
— dupa expresia unui alt personaj al lui
Everac din Cadoul — fac parte dintr-o
fauna anumitd. Luind ca pretext o au-
dientd, Everac 1l pune pe tovarasul direc-
tor Bujgoreanvu in Autograful sa-si _dea
arama pe fatd : un personaj odios ajuns
Tntr-un post de conducere datorita unor
relatii obscure. incalcind cele mai elemen-
tare norme ale moralei, el batjocoreste si
murdareste tot ce e Tn jur. Cam la fel
stau lucrurile si cu_personajul  Benone
Ciaciru din Serpentina, care se intllneste
peste zeci de ani (fira a o recunoaste)
cu femeia iubita Tn adolescenta.

Aici, ca si In alte piese ale sale. Everac
nu-si propune recuperarea personajelor,
el fiind pentru totala lor demascare 1in
procesul intentat unor oameni odiosi, care

doresc ,sd ajunga™ prin_orice mijloace.
Piesele sint ca un strigat al autorului
adresat direct spectatorilor : ,,inlaturati

acesti oameni dintre voi !“

Regizorul George Banica a inteles bine
demersul dramaturgului. Preocuparea lui
de capatii — se vede clar in reprezentatie

jar, a mai acordat distinctii spectaco-

ului oradean Frumoasele sabine de
Leonid Andreev, regizat de Sergiu
oradeni

Savin (Premiul II?, actorilor
Cristina Schiopu, lon Mfinea si_Fabian
Eriko, prezenti in spectacolul Calul in
senat de Andreev ésec;ia romana) si
Te voi pastra dupa Fodor Sandor (sec-
tia maghiara), vadind gust, pricepere
Si obiectivitate Tn_ierarhizare.

Organizarea ,,Saptaminii teatrului
scurt” — asigurata de Directia institu-
tillor de spectacole din Comitetul cul-
turii si educatiei socialiste, Sectia _de
critica_teatrala a Asociatiei oamenilor
de arta, Comitetul judetean de cultu-
ra si_educatie socialista Bihor, Teatrul
din Oradea si revista ,Familia” — a
fost ireprosabila. Extinderea manifesta-
rilor festivaliere la Harghita, Salonta,
Beius, Tn intreprinderi si licee, Tntilni-
rile_cu spectatorii, vernisarea unor ex-
pozitii de scenografie, lansarea unor
carti si altele au dat proportii cultu-
rale deosebite acestei fecunde si pline
saptamini, _ _ B

Insemnarile din pagina de fata se re-
fera la citeva din spectacolele ce au in-
trat in concurs si n-au fost recenzate
pind acum Tn revista noastra.

— a fost s& puna in prim plan cuvintul
autorului ; satira violenta si ironia care
ridiculizeaza. Procesul nu e dr»” al celor
doud cazuri, el aduce Tn diset»4a si fon-
dul lui ideologic. Spectacolul se remarca
apoi prin faptul ca nu are nimic cautat,
ostentativ, de prisos (cum se Tntimpla des
la actorii care pun Tn scend). Radu Pana-
marenco, interpretul celbr doud roluri,
semneaza un frumos recital actoricesc (e
drept, cu citeva momente trenante, ori
prea apasate Tn Serpentina). De remarcat
stiinta cu care gradeazé replica, foloseste
satira, umorul din text si siguranta cu
care le sesizeaza si vehiculeaza sensurile
— Intr-un cuvint, de remarcat maturitatea
artisticad a interpretului. Agatha Nicolau
in rolul Viorica Bd&uceanu diferentiaza
precis cele doua ipostaze ale personajului
(fata care-1 iubea pe Benone cel tinar si
cinstit pina la_proba contrard, si femeia
care-1 descoperd, dupa zeci de ani. Tn imo-
ralul demagog ce vine sa-si faca rost de
un tapet ,aparte”). Rolul a fost minutios
lucrat de remarcabila actritda. Au mai ju-

cat, dindu-si (dupa importanta _rolurilor)
aportul la izbinda spectacolului, Maria
Patrascu, Sergiu Demetriad si  George

Banica.
Stelian Vasilescu

»1€ VOi pastra”
(dupa Fodor Séandor)

m TEXTUL dramatic Te voi pastra nu
este decit un conspect fidel, cu 0 pronun-
tatd structurd cinematografica, facut de
tinarul actor Szentmiklosi Jazsef, de la
Teatrul de stat din Oradea, dupa roma-
nul omonim al lui_Fodor Sandor, text care
prilejuieste aceluiasi actor un spectacol
muzical. Optiunea autorului dramatiza-
rii_pentru_o carte punind in discutie o
criza de virsta Tn contextul unor deter-
mindri specifice nu pare lipsita de o a-
numitad afinitate electivd vizibila tocmai
Tn nevoia imperioasa de a turna Tn epi-
soade scenice toata materia epica. Aceasta
obstinatie a fidelitatii derivata, poate,
din lipsa experientei dramaturgice ar
putea constitui si unul din neajunsurile
spectacolului avind, ca si textul de alt-
fel, o structurd electiva, momentele lui
tinzind mai mult la o independenta sce-
nica_decit la conturarea acelui ,,stor?/" a
carui protagonista este eleva de liceu
Eszter, aflatd Tn preajma bacalaureatu-
lui si traversind experienta amara a unei
brutale confruntari cu viata.

Compensatd in  mare, masura de
succesiunea rapidd, filmica, a episoade-
lor, amplificata de o recuzita tehnica bo-
ata si In speta de muzica bine sustinuta
e orchestra teatrului, reprezentatia
are un tonus vital bine tensionat pe
toata durata ei, diminuind persistenta
unor pasaje discursive si ,,ingropind” n
revarsarea_,songurilor” povestea trista a
debusolatei absolvente. Din acest punct
de vedere mesajul spectacolului este ro-
bust, optimist, un navalnic torent de ti-
nerete gata sa-si recupereze orice dero-
gare de la matcd. Se poate vedea un
Inventar al procedeelor artei scenice, do-
vada temeinicei pregatiri teoretice a re-
gizorului-actor, dar ele nu si-au gasit inca
sinteza specifica Tntr-o reprezentatie uni-
tara. Dar ope® scenica a lui Szentmi-
klosi J6zsef are meritul important de-a re-
aduce Tn_discutie posibilitatile unui gen
(cel muzical) care are o traditie deja con-
solidata la Teatrul de stat din Oradea
Si ca acest gen are sanse scenice onora-
bile nu cu texte perimate, edulcorate, ci
cu texte problematice, contemporane, mo-
derne. Remarcind spiritul de echipa al ac-
torilor, distingem, prin vitalitate, dezin-
voltura si aplomb, pe Fabian Eriko.

Viorel Horj



Zllele filmulul sovietic

NTRE 2 si 11 noiembrie specta-

torii din Bucuresti, Focsani' si Ga-

lati _pot vedea sase nai filme so-

vietice : lzvorul (regia: Arkadi
Sirenco). Portretul sotiei pictorului (re-
ia: lexandr Panuratov), Bani grei
scenariul si regia 1 Evgheni Matveev), In
fata usii Tnchise (regia : Rasim Odjagov),
Carnaval (regia : Tatiana Lioznova). Fii
eu ochii in patru! (regia: Eldor Uraz-,
baev).

Voi vorbi aici de primele doud, filme
foarte diferite ca tema, totusi asemana-
toare prin stilul lor. Un stil zis ,,de avan-
garda”. stil care Tn jargonul estetic ame-
rican se numeste ,,plotless”, adica ,,fara in-
trigd". poveste in care, dramaturgie, ca
trama, ca_subiect, nu se Intimpla nimfe
Estetica dificild, caci Tndaratul acestei ab-
sente de evenimente, tema este zugravi-
td cu foarte, multe scene evocatoare. O
tema totodata vaga si profunda. In filmul
Izvorul, prezentat in gala inaugurala
tema e razboiul. Un mod foarte orlglnaI
de a-1 prezenta. Nici un foc de pusca,
nici un car blindat, nici o_batalie, nici o
explozie, nici un incendiu. Este razboiul in
sufletele celor care ntt-1 fac sau nu-1_fa-
cusera inca : cei ce ramin acasa si cei ce
n-au plecat inca pe front. Un sat inde-

artat. unde locuitorii Tsii vad de muncile
or si de viata lor obisnuita. Dar. deodata,
un calaret in galop anunta taranilor ca
razboiul cu nemtii a inceput. De aici Tn-
colo filmul va zugravi nenumaratele ac-
tiuni de pregatire a plecarii la réazboi.
Sute de fapte marunte, fapte de gospoda-
rie. fapte de viata, de familie, fapte dife-
rite dar toate legate de imaginea unui
razboi de-abia TncCeput, care ii leaga pe
toti ntr-ui rfind._ un gind patetic si — re-
pet — calin, fara isteriile fricii si dispe-
rarii. Sint descrise sute de supozitii si
ipoteze legate de faptul mora] al razboiu-
lui. de moartea care planeaza asupra tu-
turor gindurilor. dar mai ales revine me-
reu credinta calma a unei victorii certe.
Am zis ,calma”. Intr-adevar. acest cu-
vint revine mereu Tn comentariile presei
sovietice despre acest film. Ce poate fi
mai rascolitor, mai zbuciumat ca un mare
si lung razboi ? Ei bine, scriu criticii so-
vietici. principala tema a acestei povesti
este calmul cu care sint trdite toate gin-
durile. O linistita certitudine ca vor in-
vinge. Autorii filmului (scenariul adaptind
0 povestire de Evgheni Nosov e semnat
de Vladimir Lubanov si de regizorul Ar-
kadi Sirenko) au realizat un tablou dificil
si_ o0 reusita esteticd de o remarcabild ori-
ginalitate.

Spuneam ca si celdlalt film prezentat
azi, la cinematograful bucurestean ,,Stu-
dio". Portretul sotiei pictorului, practica
aceeasi formuld de avangardd : povestea
n care nu se Tntimpla nimic. O poveste
cu totul diferitd de aceea din_primul film.
E vorba de un pictor apreciat de public
Si de sotia sa._ adica_ de _relatiile lor. de
felul cum odinioara Tndragostiti, acum se
tof .de Tntr-o constanta neintelegere
reciprocd. O neintelegere fara cauza, caci
sotia continud sa aiba pentru barbatul ei
o totala admiratie, desi socoate ca tot ce
spune si face el este absurd, neconform
cu ce gindeste chiar el, in fundul sufle-
tului. Pe sotia lui continua sa o admire
pentru gratioasa ei sinceritate, pentru
acea arta de a nu minti niciodata. Pic-
torul. artist cu renume, retras si inchis
n sine se consuma, se chinuie. munceste
pentru a depasi nivelul creatiilor sale an-

Radio-televiziune

lurile sint

lele-Interviori

< La 80 de ani, dupa Petrut,

duri, parca uimit de Tn-
trebare. -Aceasta meserie
o_fac cu atita credinta in-
cit_pentru mine toate ro-
la fel de im-
portante. si_cele mari si
cele mici. Cred, a
ca un personaj

terioare Aparent are un complex de su-
perioritate. de Tnfumurare, care 1l face sa
se plictiseasca pretutindeni. Ea nu Tnte-
lege (de altfel sotul e foarte zgircit in
explicatii) ce se petrece. Tn schimb, simte
ca acel ,,complex de superioritate cultu-
rald" este la el un accident trecator. Nu-1
acuza. Dar_tacerea_lui sfirseste prin a o
exaspera. Si hotaraste sa divorteze. El
leaca sa lucreze, iar ea rarnine sa-si pe-
reaca in continuare concediul ; se duce
pe malul fluviului, unde un prieten (ex-
traordinar interpretat de cineastul Nikita
Mihalkov) o asteapta sa se plimbe Tm-
preuna cu o barca cu motor. ,Hai. spune !
(zice el) Vrei sa mergi sau nu ?“. Cu o
miscare bruscd, ea se suie in barca. Go-
nesc pe deasupra valurilor, dar ea. deo-
datd. i spune navigatorului sa opreasca.
Si sa ia cale Tntoarsd. Dar mergind asa,
tot ea spune : ,Intoarce !“. ,Bine dar eu
tocmai ca asta facusem”. Ea 1i explicd ca
vrea sd... Tntoarca Tntoarcerea. El opreste
barca. Ti vedem, la mare distanta, stind
pe loc in mijlocul fluviului. Paralel cu
toate aceste razgindiri. avem secventa u-
nui automobil, acela al sotului. Dupd mai
multe asemenea privelisti _de drum. Tn
mijlocul soselei, el opreste. intoarce brusc,
si ‘porneste 1n directia opusa. Scena ur-
matoare ni-1 arata coborit din masing, in

Izvorul, pelicula regizata de Arkadi Sirenko, a fost prezentat

fata unei_cimpii_Tntinse, pe marginea flu-
viului. Din departare, se vede silueta ei.
cu doua geamantane, pasind, pe jos. Dis-
tanta Tntre ei se face tot mai mica. Sfir-
sesc prin a se intilni._a se privi Tndelung,
apoi a se Tmbratisa. Era nenorocitd a raz-
gindirilor s-a sfirsit. Avem acum o ul-
tima si fericita razgindire... o

Tn tot cursul povestii avem doua figuri,
doua portrete. Al lui. cu privire de indi-
vid superior, privire impresionanta si
pentru ca dinsul este un barbat frumos,
un chip, cum se zice, de ,,intelectual inte-
resant”. Celalalt chip, al ei. este o capo-
dopera de picturda si artd dramatica. Nu
are o frumusete de zeitd greacd, ci de
femeie cuminte’ si sufleteste sincera, cin-
stitd. Momentele ei cele mai elocvente
sint cind tace. Si tace foarte des. Si foar-
te lung. Tn acele momente, ochii ei. bu-
zele el. obrajii ei vorbesc. Avem impresia
ca-i auzim ‘toate cuvintele. N-am vazut
niciodatd o actritd care sa stie sa taca cu
atit de multe si precise cuvinte. Asta ii
dd o frumusete unica.

Pictorul e interpretat de Serghei Saku-
rov. Pe ea, pe interpreta sotiel pictorului
o cheama Valentina Telicichina. Si _filmul
este o opera de mare si subtila arta.

D. I. Suchianu

marti, 2 noiembrie, la

cinematograful bucurettean ,,Studio™, in gala inaugurald a Zilelor filmului sovietic (in
imagine actorii Vladimir Gostiuhin ti Valentina Fedotova)

siunii__serial cu Istoria
ieroglifica de Dimitrie
Cantemir (dramatizare de
Valeriu Sirbu, muzica de
Corneliu Cezar, regia ar-
tistica Cristian Muntea-
nu, in rolurile principa-
le : Toma Caragiu, Mircea

adauga

63 de ani petrecuti pe trebuie sa aiba o ,.intra- Albulescu. Marcel  An-
scena._ Silvia Dumitrescu re" si o ,iesire" din sce- ghelescu, lon Marinescu,
Timica declara Tintr-un nad plauzibile = artistic_si Fory Etterle, Constantin
recent interviu tv.: nu daca pot vorbi de o ,1in- Codrescu, Mitici Popes-
am nici un regret. Exem- vatatura” capatatd  de-a cu, Octavian Cotescu...).
Pla_ra forta morala si pro- lungul  carierei = mele Cu ani in urma, la pre-
esionald.” Tirma. singura este aceea ca _daca vrei miera vedeam in  acest
eficienta, in fata tim- sa-ti reuseascd_un perso- spectacol o autenticid pro-
pului ! . . naj trebuie sa Tndraznesti ba de virtuozitate a tea-

= Un bilant emotio- sd gindesti ca el». Cine trului radiofonic si, nu
nant si de o speciala sem- esti dumneata, Emanoil intimplator  astazi, am
nificatie s-a dovedit tele- Petrut, l-as fi  Tntrebat dorit ca lista realizatori-

interviul lui Emanoil Pe-
trut, reprogramat recent
Tn emisiunea de L» ince-
put de saptamioda. Tn
urméa cu 10 ani. la Tmpli-
nirea virstei de 40 de ani,

pe acest barbat cu trasa-
turi aspre dar care are,

ta, sertarul plin_de ma-
nuscrise de poezii ? Parea
usor stinjenit in fata a-

lor sa fie mai ampla, céaci

succesul Istoriei... este
nu stiu de ce cred aceas- un succes de echipa.
Spectacolul si-a pastrat
nealterate  peste  timo

coeziunea si coerenta ar-

actorul  declara intr-o paratului- de filmat, el tistica, Tnscriindu-se ca
sectiune a ciclului Varste- care a petrecut mii de un punct de referintad in
le peliculei : stradania ore sub lumina reflectoa- lista valorilor durabile
mea a fost sa dau cal- relor. Rolurile sint ade- ale teatrului  radiofonic.

durd rolurilor ce mi-au
fost Tncredintate, de ia

debutul din Brigada lui dintre

varata mea infatisare, pu-
team Tntelege din pauzele
raspunsurt  mai

= Eveniment teatral la
televiziune : reluarea pe
micul ecran a uneia din-

lonut (1954) la  mareie mult decit_ din declaratii tre cele mai incitante
succes cu Tudor (1962). si, marturisesc, nu Vvoi versiuni  Caragiale: O
Tudor, iata un rol pivot uita usor felul in care scrisoare  pierduta, la

al carierei actorului, rol
reluat — dupa 18 ani —
in lancu Jianu, rol pe
care l-ar reconstrui, a

marturiseste singur, n- blioteca

Petrul vorbea mototolind
tot timpul o hirtie Tintre
degete, o hirtiutd nu mai
mare decit o fisa de bi- tor

Teatrul ,,Bulandra™. in re-
gia lui Liviu Ciulei siin-
terpretarea actorilor: Vic-
Rebengiuc, Fory

Flash-back

n echilibru

m A murit Thainte de-a fi intrat Tn dic-
tionare, in 1974, n timpul unei turnari.
Avea patruzeci si cinci de ani si  facuse
citeva filme : Exista un asemenea flacau,
Fiul si fratele vostru, Oameni eiudafi si
Calina rosie. Destul sa privesti titlurile :
acest autor total — scriitor, scenarist,
actor, regizor, realizator (si cit de bun in
toate I) — nu s-a sfiit sa vorbeasca de
oameni si omenie, si a facut-o cu o since-
ritate sfidatoare. Tntr-o arta preocupata
sa spuna mereu altceva, sa epateze pentru
a nu plictisi, originalitatea lui Vasili Suk-
sin a fost cd a spus adevarul, asa banal
cum l-a gasit in viata. in filmele lui se
vorbeste enorm despre viata (ca-n toate
capodoperele ruse$ti5’, dar mai putin des-
pre notiunile ei_abstracte si mai mult des-
pre Tmprejurarile marunte, concrete, din
care rezulta telul, tendinta ei. Cel mai
mult, poate, e vorba de tristete si veselie,
ca si cum lumea, oamenii ei. s-ar Tmparti
in doua, folosind drept criteriu aceste
doud umori fundamentale. Nu toti cei ce
se'nasc vese'i sai tristi raman Tnsa asa.
Viata 1i schimba. ii amesteca. Ti preseaza,
pe cei veseli ii face sa sufere, cei tristi se
predau singuri hazului de necaz. Molip-
sindu-se de la eroii sai. Suksin Tnsusi este
un lanus care ride si plinge pentru a se
putea mentine la linia de plutire a ade-
varului.

Egor al sdu din Calina_rosie iese din
nchisoare si. paradoxal, singurul sau gind
este sa_faca bucurie oamenilor. Nu _din
remuscari, nu din altruism in sine, ci din
mindr;a_jignitd, dornica de a-si da masura,
Tngraditd pina atunci, demnitatea eroulul
se exacerbeaza : el vrea sa dea in loc sa

rimeascd, vrea sa fie iubit pentru ca iu-
este. este Tntr-o continua cautare a pe-
trecerii, a bucuriei, a .,sdrbatorii". ar
mai are. oare, omenirea timp pentru el ?
Aceasta este tema filmului. Pina la do-
vada contrarie, partile asteapta si se tes-
teaza reciproc, si din aceasta lunga tato-
nare constd Tntreaga poveste. O poveste
care_sfirseste prost; pentru ca nu toti oa-
menii sint dispusi sa se lase Tmblinziti
precum a facut-o omul lui Suksin : un
film n care veselii si tristii nu par sa mai
aiba ragazul de-a ramine cum s-au nascut
si sfirsesc amestecati, scufundati in gifi-
ita. stfindard'zanta alergatura a zilei.

Calina rosie e o capodopera popularg,
un miracol de echilibru, Tn care se spri-
jina ca niste pirghii tinute Tn balans, evi-
tind prabusirea si ajungind nesperat la
sintezd, gingasia si forta, nebunia si gra-
vitatea. Tncrederea si deznadejdea, frumu-
setea si_plictiseala, cinstea si poltroneria.
Adicd, fara ostentatie, toate fortele vietii,
asa cum se arunca si se amesteca ele in
creuzet, ajungind sa alcatuiasca, din atitea
trasaturi explozive, portretul banal si

nespus de cenusiu al realitatii.
<

Romulus Rusan

Teiednema Credibil dar adevarat!

m TRIUMFUL tainic si
vo.uptuos continut in a-
eeasta expresie : ,,Incre-
dibil dar adevarat ! “ e de
natura sa ne_punad pe gm-
duri — pozitie, se stie, in-
confortabila. in_ balansul
acestei propozitiuni orgo-
lioase, observam mai intfi
0_Tnaltare avintatd _spre
piscurile tari ale uimirii
si, dupd adversativa bi-
necuvintata ,,dar", o ate-
rizare pe marile platouri
ale certitudinii, vesnic in-

rintii 1l

sintetica :

din Concertul
Acesta e deocamdatd re-
pertoriul sdu C
— ne va explica si el,
sec — ne_baza urmatoarei
povesti din copilarie : pa-
{i puseserd de mic
sa_invete vioara dar lui ii
placea sa stea mai mult
In bazin. Din
adulta si rezistenta pueri-
la a aparut aceasta idee
] baiatul a luat
vioara cu el, in apa. Ur-
meaza  zisul

importanta — lumea afla-
ta de fata ride multumita
aplauda, prezentatoru
vesteste cd asa ceva nu
s-a mai_vazut si auzit, ti-
narul iese din apd, Tsi'
scoate masca, suride tri-
umfator ca titlul emisiu-
nii si pleacd neintrebat
dacd mai are si frati pe
acasa, cum faceam noi, la
Gazarie. (azi restaurantul
~Budapesta™) cind ne a-
pérea cite unul care juca
ingrozitor fotbal: upa

de Vivaldi.

subacvatic

presiunea

incredibil:

sorite, unde rodesc lanu- tinarul se baga intr-un cite un dribling prea cre-
rile de griu ale seninata- recipient plin ~ ochi, Tsi tin, Tntrerupeam_ jocul si-1
tii, lanurile de_mac ale pune masca (mie imitpla- intrebam ,,daca_mai are
acii. sufletesti si rotesc cea Tn ,Masca de ier" frati pe-acasa“. Era sufi-
ulgii de papadie ai des- cind i se deschidea lacé- cient. Acum nu. Acum fti-
teptaciunii. ~ Tn_ timpul tul si vedeai cum materia narul vine si  spune ca
Tnaltarii  spre incredibil, moale a barbii care-i n- altfel nu_s-ar fi putut a-
ce poti vedea? Nu mai conjurase gitul putea sa-1 firma. Dar de ce ar fi
departe simbata : sufoce mult mai aprig de- trebuit sa se afirme?

cit metalul), i se da de a-

Specia e desteapta dar

un _ tinar  american, fars h ecla ¢ z
suav, inocent, patruns de ba"a - CIU umor _seci 0 manincd prostia, cum
propria_sa indrazneald, se un finteles —  stativu ar spune tatal lui  Marin

prezinta in fata camerelor
de luat vederi, dotat cu
aparatura pentru viata
subacvatica si o vioara in
mind. Unul din cei mai
faimosi prezentatori ai te-
leviziunii americane, tra-
tindu-1 cu un humor ca-

pentru_partiturd, se pune
si stativul cu notele sub
apa. ba chiar apa des-
prinde una din
cu portative si tinarul >
potriveste la locul ei, apoi
se ataca din arcus o me-
lodie care ne parvine ca

Preda — fiul ar fi intre-
bat: ,,Ei si ce daca e in-
credibil ? Ei si ce dacad e
adevarat ?“ — specia. e
navalita de toti idiotii si
specia ride in hohote, cu
humor sec, fara griji. Se
distreaza. Daca-i sptii ca

paginile

tr-o_formulda noua, acum,
la virsta deplinei matu-
ritati. In 10 ani, intre
1972—1982. Emanoil  Pe-
trut a jucat Tn 24 de fil-
me si, rugat de reporter
sa aleaga rolul preferat,
el a ramas o.clipa pe gin-

pe care erau,
Tnsa, scrise titlurile fil-
melor sale, titlurile anilor
sdi de muncd. Palpitan-
ta statistica, retinuta deja
de memoria publicului.

< Eveniment teatral la
radio : reluarea transmi-

Etterle, Petre Gheorghiu,
Dem. Radulescu, Mircea
Diaconu, Octavian Co-
tescu, Gheorghe Oé)rina,
Simion  Hetea. Stefan
Banica. Aurel Cioranu si
Mariana Mihut.

loana Malin

racterizat drept sec — ca
si cum despre asta ar fi
vorba — il _Tntreabd ce
vrea sa faca. Tinarul nu
se ascunde : el va cinta
sub apa, la vioara, o me-
lodie din ,,Muzica apelor"
de Haendel si Tnca una,

un sincer, sec si Tngrozi-
tor scirtiit. Aceasta ar fi
din ,,Muzica apelor”. Dupa
aceea, se trece, tot asa,
la Vivaldi. Bunicd-mea,
laconica si rea cum era,
ar fi spus imediat ca de

vina sint parintii.- N-are

nu-ti place, zice cd n-ai
humor, Daca al humor,
zice ca n-ai simt _ tragic.
Hello, tinjesc dupa Hero-
strat |

Radu Cosasu



X I

Muzica

. — _Ce credeti despre rolul pe care 1l
joaca o Filarmonica in viata culturala
a capitalei unei tari ?

— Trebuie lamurit din capul locului fap-
tul cd, cel putin Tn acceptiunea pe care o
are Tn tara hoastra, Filarmonica nu are
numai activitati legate de orchestra sim-
fonica ; ea este o adevarata ,,uzind" care
produce concerte simfonice, recitaluri in-
dividuale, manifestari ale formatiilor ca-
merale, concerte corale si vocal-sim-
fonice. Marile formatii, orchestra sim-
fonica si_corul, dirijorii permanenti  si
solistii Filarmonicii Sint cel care se€ con-
frunta cu publicul. Mai putin vizibil, dar
dar nu mai putin important este si ade-
varatul ,.creier’ de planificare muzicala,
format din consultanti artistici — compo-
zitori si muzicologi de mare valoare —
precum si din specialisti a diverse domo
nli, legati de viata de concert. Asa cum
arata pliantul nostru nou editat, Filarmo-
nica_prezintd concerte aproape Tn fiecare
zi, citeodata chiar si doua pe zi.

.— Fiindca directorul institutiei e si
dirijor : ce credeti despre rolul orches-
trei simfonice, despre_rolul directoru-
lui muzical si al dirijorilor perma-
nent 1

— O orchestra simfonica, desi reprezin-
td un organism numeric relativ restrins,
este adesea de natura sa defineasca nive-
lul cultural al orasului in care activeaza
si sa contribuie implicit la _renumele
acestuia. Tn acest sens, ma gindesc la
Viena, a carei reputatie de capitala de
imperiu nu  mai exista de mult, dar care
ramine unul din centrele culturale ale
lumii, datoritd orchestrei sale ,,Wiener
Philarmoniker".  Acelasi lucru e valabil
Pentru _Leningrad, sau Berlinul Occiden-
al. Chiar orase de importantd mai mica,,
de pilda, Bamberg in R.F.G., sau Cleve-
land Tn S.U.A,, isi_datoreaza faima orches-
trelor lor simfonice. Aceasta nu numai
datorita activitatii lor ,la sediu" ci si
turneelor pe care le Tntreprind in alte
orase si tari ca si pentru discurile pe care
le imprimad sau filmele pe care le Tnre-
gistreaza si unde numele oraselor respec-
tive sint implicate. Faptul aduce, dupa
sine, pe de o parte, 0 mare munca si
desigur, o mare raspundere din partea
colectivului artistic, pe de altda parte, o
mare grija si mult sprijin din partea au-
toritatilor administrative respective. Ceea
ce spun e valabil si pentru corurile Fi-
larmonicilor.

_ Acestui tip de orchestre le corespunde,
in locurile amintite, un anumit tip de pu-
blic, adesea de mare traditie, cu abona-

PLASTICA——1r" ........

Jurnalul

,,Galateea"

m SEVER expresionistd, ca o luare 1n
posesiune a lumii in ceea ce are ea obis-
nuit si totusi capabil de inepuizabile re-
surse expresive, pictura pe care 0o expune
ANA RUXANDRA ILFOVEANU la gale-
ria. ,,Galateea" impune aprioric doua cali-
tati. Tn primul rind, o inconfortabila preo-
cupare fata de adevar, incomoda aparent
pentru artist, desi Tn egalda masurd pasio-
nanta si generatoare de satisfactii  pro-
funde, pentru cd postuleaza_ confruntarea
cu materia picturald si o viziune prea pu-
tin calofild. De aici rezulta o iconografie
axatda pe teme consacrate, dar in prelu-
crari de o fortd si o acuitate a observatiei
ce atrag si incitd la receptare adecvata,
sugerind_implicatii de sens si_afect prea
pufin obisnuite. In al doilea rind, consti-
Inta responsabilitatii asumate sub raport
uman si artistic, Tn fond suportul actiunii
oricarui profesionist. Imaginea se consti-
tuie din segmente atent articulate, dese-
nate cu decizie, compuse pe diagonale ac-
tive, care dinamizeaza spatiul, creind sen-
zatia_unei deplaséri virtuale. Operind_cu
seturi de prolecte ameliorabile, artista
marturiseste implicit tentatia si existenta
unui_program de atelier, un univers sub
al carui orizont se petrec explorari ce
tind catre o sinteza austera, propunind o
franca relatie cu realitatea frusta, fara
edulcorari fastidioase.

Tn interiorul acestui demers decis_con-
turat, descoperim tentatia valorificarii for-
mei_si culorii, mai ales in raporturi_ de
confruntare expresiva, intentie servita de
mijloacele picturale mobilizate, de la de-
sen si compunere la cromaticd si spatia-
litate. Natura statica este un foarte bun

mente transmise din generatie Tn gene-
ratie si pentru care Filarmonica devine un
simbbi al culturii orasului, iar succesele
ei un prilej de mindrie.

— Care este, Tn acest context, res-
ponsabilitatea  sefului de  orchestra
permanent, a directorului muzical ?

— Evident cd asemenea organisme mu-
zicale nu sint rodul Tntimplarii, nici al
simplului fapt ca fiecare membru este
selectat cu cea mai mare exigenta. Ti
revine dirijorului nu numai rolul de a
organiza munca artistica si a asigura cli-
matul optim necesar, dar — si_aceasta mi
se pare esential — de a imprima orches-
trei 0 anumitd personalitate, Tn relatie
desigur cu propria sa personalitate. De
aici necesitatea contactului continuu al
sefului de orchestra cu orchestra sa, chiar
daca practic nu dirijeaza toate concertele.

Tn anumite tari, Tn special la marile
orchestre din S.U.A., organizatiile care
suporta financiar orchestra Tl obliga prin
contracte foarte riguroase, pe dirijorul
caruia i-au Tncredintat orchestra, sa
dirijeze majoritatea concertelor, ceea
ce nemultumeste adesea anumiti sefi
de orchestre, Tn special pe cei foarte so-
licitati Tn alte locuri.

— Care este parerea dv. Tn aceasta
privinta ?
— Cred ca@ nici_un colectiv. nu poate

sa-si dobindeasca o personalitate sl sa
progreseze, fard un control competent si
continuu.

— Cu alte cuvinte, nu credeti ca un
colectiv artistic se poate pastra ca o
formatie de elitd, schimbindu-si con-
ducatorul la fiecare concert ?

— Imaginati-va deruta in care ar fi o
echipa sportiva care si-a schimba antre-
norul, deci modul de joc, Tn fiecare sap-
tamina.

Tn acelasi timp Tnsa se face adine resim-
titd nevoia ca, Tntr-o anumita periodici-
tate, sa apara_ la pupitrul orchestrelor si
dirijori invitati. Lucrul devine foarte sti-
mulator pentru orchestra si dirijori, si in-
teresant pentru public. Evident, la pupi-
trul unui colectiv_de elita este de dorit sa
apard, pe cit posibil, invitati de elita.

— Subscriu la importanta pe care o
dati relatiei dirijor-orchestra, intr-o
Filarmonica. Dupa opinia dv, care este
relatia dirijor-public ?

— Profesiunea de dirijor, ca_de altfel si
cea de regizor, s-a_constituit ca atare,
pregnant, spre sfirsitul secolului trecut,
cistigind de-a lungul secolului nostru o
importanta din ce Tn ce mai mare, ajun-
gind astazi, dupa parerea mea, sa se hi-
pertrofieze — daca ne gindim la locul pe
ca{e_ 1l ocupa dirijorul In mintea publi-
cului.

— Surprinzatoare afirmatie din par-
tea unui dirijor ! Ce anume credeti ca
a condus la aceasta stare de fapt ?

— Interpretarea unei opere muzicale a
ajuns sd aibd astazi o Importantd mult

aleritlor

teren de experimentare, In sensul reluarii
si fructificarii datelor asimilate, seria de
guase si tusuri formind, fara indoiala, cel
mai elocvent argument in favoarea unui
riguros travaliu~ de perspectiva larga.
Peisajul are Tn el ceva patetic, organi-
zindu-se, totusi, tectonic si monumental,
intr-o gindire centripetd, ca o nevoie de
grupare sferica, dupa curbura simbolica a
orizontului. Culoarea este ~ utilizata In
mase decise, vibrate Tn interior cu subtile
asociatii tonale, curajul de a utiliza tonuri
rupte, brunuri si griuri concertind pozitiv
cu decizia gestului. Pentru debutul sau
bucurestean, Ana Ruxandra Ilfoveanu_se
prezinta cu evidenta degajare, demonstrind
nu numai o0 buna scoald de picturd ci si
marca unei personalitdti despre care vom
avea prilejul sa discutam Tn aceeasi ter-
meni pozitivi.

»,Caminul artei" (etaj)

m Ol.IMPIU BANDALAC, grafician cu
preocupari varii dar convergente, cel pu-
tin  din perspectiva propriilor optiuni,
apartine tinerei generatii care exploreaza
cu febrilitate, desi poate nu totdeauna cu
prudenta si metoda, cele mai diferite do-
menii ale situatiilor iconice contemporane.
Activitatea sa, _dincolo de ceea_ce aduce
original In manipularea materiei propriu-
zise, deci Tn formula expresivd, se poate
inscrie Tntr-un cimp mai larg de preocu-
pari, cu multi participanti, in care sursa
si sensul demersului par destul de nebu-
loase si conjuncturale, fiind mai curind re-
zultatul . Tnscrierii _intr-o familie ,,Ja moda"
si_ nu a unei decizii ferme_si clare. 1in
orice caz, dorinta de a evita o anumita
traditie, vointa de insolit si polemica 1n

Convorbire cu dirijorul MIHAI BREDICEANU, directorul Filarmonicii ,,George Enescu"

mai mare decit Tn trecut. Pentru marile
capodopere pe care le- ascultdam in_mod
curent in salile de concert, arareori se
spune cine a fost dirijorul care le-a pre-
zentat pentru primaoara, fiindcd, la data
aceea, seful de orchestra nu avea prea
mare Tnsemnatate. Tnsemnatd era opera
in sine ; nenumaratele opere ale lui Bach,
Haydn, sau Mozart arata ca, pe de o par-
te, Tntr-un anumit interval de timp, rit-
mul de ai)aritie a lucrarilor avea o frec-
venta mult mai mare decit astazi ; pe de
alta parte, aceasta frecventa vadeste ca
publicul contemporan cu acesti compozi-
tori, solicita muzica lor. Cu alte cuvinte,
publicul asculta, in principal, operele con-
temporanilor. Cu alte cuvinte, Tn trecut
oamenii ,consumau” Tn primul rind mu-
zica vremii lor. Incepind cu primele de-
cade ale secolului XX, se instaureaza o
neconcordanta Tntre ceea ce produce
compozitorul contemporan si repertoriul
de congert, a_carui pondere principald
continud sa ramina operele secolelor tre-
cute. Exista astazi, Tn muzica de con-
cert, aproape un divort intre public si
artistul creator contemporan. Acest lucru
conduce la acordarea unei importante din
ce In ce mai mari ,actului de interpre-
tare”. Noutatea Tn sala de concert nu _mai
este ,opera”, ci ,interpretarea ei". Pen-
tru un repertoriu foarte traditional, pu-
blicul vine la sala de concert Tn primul
rind sa auda, ba chiar sa vada, modul cum
artistul — Tn spetd, pentru muzica simfo-
nicd, _dirijorul — ,interpreteaza"”, ,re-
creaza" opera... De aici, importanta exa-
eratd care se da astazi uneori interpre-
ului n raport cu creatorul.

La hipertrofierea _imaginii dirijorului
contribuie faptul ca Tn ultimele decenii
Tnregistrarile pe discuri si filmele de te-
leviziune se produc la un nivel industrial
si ca, pentru vinzarea lor, producatorii fac
0 mare publicitate interpretilor. Opera
(atunci cind exista Tn foarte multe ver-
siuni discografice), devine o cantitate cu
totul neglijabila.

Totusi, pentru a fi drepti si cu dirijorul,
trebuie sa recunoastem ca, desi domeniul
n care se petrece actul de interpretare al
unei partituri muzicale este In principiu
restrins. practic. el redudndu-se _ la
schimbarea, pe intervale relativ mici, a
valorilor unora din parametrii sonori-mu-
zicali, anume durata (respectiv ,tempo™),
intensitatea si modul de atac, totusi, cu
aceste mijloce aparent limitate, se pot ob-
tine Tn sala de concert transformari ex-
traordinare, adesea foarte spetaculoase, ale
unei simfonii.

— Reintorcindu-ne putin la relatia
,4muzicd contemporand-public”, _rezul-
ta ca auditorii de azi ,,consuma” mai
putind_muzica scrisa_ de contemporani
decit faceau Tnaintasii lor.-

— Daca ne restringem strict la viata de
concert traditionala, pare a fi adevarat.

Cred ca trebuie facute toate eforturile ca
aceasta stare sa se amelioreze. Poate ar
trebui reconsideratd o anumitd Tntelegere
reciproca Tntre factorii creator-public, poa-
te ca noul val al neoromantismului 1n
muzicd este generat de aceasta necesita-
te... Cit priveste muzica scrisa de artistul

Filarmonica la Tnceput de an muzical

contemporan, ea este ,consumatd” (daca
vreti sa pastram termenul) Tntr-o cantita-
te totusi foarte mare — chiar daca poate
mai putin constient — Tn afara sdlii de
concert, sub forma muzicii de film, de
teatru, de balet, coloane sonore la tele-
viziune etc.

— Din conferintele de presa si in-
terviurile anterioare, publicul si cro-
nicarii de specialitate cunosc, in ge-
neral, politica de repertoriu pe care
intentionati s& o desfusurati la Filar-
monica, precum sl noi actiuni, ca, de
exemplu, largirea sferei muzicii de
camera cu ,,opera de camerd", aducerea
de dirijori de peste hotare si pentru
compartimentul cor_etc. Tn acest con-
text, ati anuntat reintroducerea in re-
pertoriul ermanent a unor lucrari
valoroase ale compozitorilor nostri Tna-
intasi, de la sfirsitul secolului trecut
si din epoca interbelica, oarecum ui-
tati. Un Tnceput l-a constituit prezen-

tarea, in concertul de deschidere al
stagiunii, a baladei Mama Ilui Stefan
cel Mare de Gheorghe Dima, primita

cu multd caldurd de public si aprecia-
ta de cronicari. Ce ne. puteti spune in
legatura cu aceasta initiativa ?

— In afara dorintei de a prezenta publi-
cului anumite opere de certd valoare din
trecut, actiunea urmareste sa demonstre-
ze si cd, dacda avem azi o scoalda roma-
neasca_de compozitie foarte apreciata, tre-
buie sa se priveasca fenomenijl nu ca o

forma spontand, ci_fiind detef "jnat de
existenta unor mari maestri trecut.
Cu alte cuvinte, compozitorii nostri de

astdzi nu copiaza modele existente in alta
parte, ci se Insetau Tntr-o anumita filiatie,

o veritabila traditie, evident, folosind un
limbaj universal. Legat de aceasta pro-
blema, intentionam sa realizam la Filar-
monica un sir de concerte dedicate muzicii
celei mai noi (roménesti si universale), ur-
marind de astd data demonstrarea faptu-
lui ca limbajul creatorilor nostri nu este
local, ci face parte integranta din efortu-
rile care se practicd pe plan mondial n
vederea alcatuirii limbajului muzical de
astazi.

— Nadajduiesc ca aceste preocupari,
complexe “si variate, nu v-au acaparat
in totalitate. Adica mai aveti totusi
ragaz pentru continuarea cercetarilor
dv. dedicate studiului timpului poli-
modular si aplicarii_principiilor de to-
pologie in compozitia muzicala ?

— Chiar acum pregatesc pentru tipar
studiul Timpul polimodular si art"it vi-
zuale, care este inclus Tn cartea'iw/iofica
matematica a artelor vizuale, realizata
de prof- Solomon Marcus, reputatul
cercetator, caruia gindirea romaneasca Ti
datoreaza o deosebit de Tnsemnata contri-
butie privind aplicarea principiilor mate-
maticii Tn arta.

Convorbire realizata de
Anton Dogaru

unele cazuri se poate descifra, fireste 1n
E[op_or_t,ii variabile, de aici rezultind unele

ibridizari fara mari sanse, dar si solutii
interesante si_promitatoare. Acest lucru
se vede clar din cele trei cicluri expuse de
Bandalac, actiunea concreta fiind Tn multe

cazuri divergentd, dar fiecare segment
avind un anumit cistig sau o rezolvare
ce contine virtuale deveniri ulterioare.

Programul, pentru ca_existd unul, ne este
sugerat de opozitia dintre fotografiile ex-
puse — toatd lumea face astazi poze bune,
toti avem o Minolta, Yashika, Mamia, Lin-
hof, Canon — si deplasarile grafice adia-
cente. Desenul fotorealist, o altd obsesie
ce face ravagii, cu sau fara motivare inte-
rioard, este anulat, blocat, precarizat chiar,
de interventii cromatice de natura scriitu-
rii, Tn aciditati de tus si consistente- infor-
mate. Rezultd o confruntare, un ,,proces"

ANA RUXANDRA ILFOVEANU : Peisaj

al banalului sau calofifiei cu accente llus-
trative, senzatie amplificatd si de prezen-
ta unor texte explicativ-criptice, prin ele
0 alta modalitate de expresie ce vine sa
amplifice senzatia de eludare a invarian-
telor plastice. Tn orice caz, capacitatea de
a ,tine" o suprafata mare cu elementele
grafismului complex, si acuratetea punerii
In imagine atesta disponibilitati ce se cer
aduse [a punctul originalitatii = pregnante,
si un foarte serios efort de atelier, —fara
indoiala tradus Tn elemente de reala ex-
presivitate. Detasarea de orbita pe care
graviteaza prea multi tineri, pentru _a pro-
voca 0 reala implicare de substanta, din-
colo de suprafata ce nu tradeaza interio-
ritate, ne va oferi imaginea adevaratului
grafician care este Olimpiu Bandalac.

Virgil Mocanu



CONSULTATII

| iteratura romana 1n scoala

G. Cosbuc:

de

ONTINUIND _traditiile generatiei
pasoptiste, George Cosbuc s-a
aplecat cu_ pasiune asupra trecu-

. tului istoric’ national, ~ reliefind,
prin intermediul  unui lirism obiectiv,

valorile etice_perene ale_poporului romén :
Moartea lui Gelu, Cetatea Neamtului,
Pasa-Hassan, Oltenii_lui Tudor s.a. Raz-
boiul de independentd nationala i-a inspi-
rat ciclul de versuri Cintece de vitejie,
1904, in care elogiazd vitejia ostasilor pe
cimpul de lupta, eroism ce 1l impresio-
nase si pe V. Alecsandri in Ostasii nostri.
Spre deogsebire de Tnaintasul sau, G. Cos-
buc se identificA mai apdsat cu simta-
mintele trdite de soldatul obisnuit. Din-
tre multele poeme, de valoare artistica
diferita : Dorobantul, Cintecul redutei,
Coloana in atac. . Rugamintea = din
urma s.a., se detaseaza poezia O scrisoare
de la Muselim-Selo, publicatd initial in
»Gazeta sateanului”, din 20 mai 1901, si
reprodusa, in vara aceluiasi an, Tn multe
alte perioc .ce din Transilvania.

SEMNIFICATIA TITLULUI. La repu-
blicarea Tn revista ,,Familia” din Oradea,
redactia a adaugat poeziei urmadatoarea

,, O scrisoare

la Muselim-Selo"

la Mecica. Al dpilea, pe drumul catre Du-
nare, era la Muselim-Selo”  (Dumitru
Micu).

STRUCTURA COMPOZITIONALA. Poe-
zia are structura unei scrisori pe care sol-
datul lon, ranit si spitalizat, o trimite ma-
mei sale. Scrisoarea pare a fi_redactatd
direct de expeditor ; abia Tn ultima strofd
aflam ca mesajul a fost transcris dupa
moartea ranitului de catre caporalul Ni-
colae. Antiteza dintre increderea in vinde-
carea apropiata, dintre dorinta revederii
celor dragi si socul determinat de aflarea
mortii unui om caracterizat printr-un fun-
ciar optimism scufunda Tintreaga poezie
ntr-o substantiala emotivitate.

STRUCTURA IDEATICA.  G. Cosbuc
si-a construit poezia pe doua idei esen-
tiale : o imagine panoramica a razboiului
de independentd_ realizatd din perspectiva
plugarului Tmbracat in haine ostasesti si
0 viziune a satului romanesc contemporan
cu evenimentele relatate. Cele doua sec-
vente interfera continuu, spre a sugera
relativa lipsa de coerenta a expunerii si
pentru a sublinia, Tn acelasi timp, spon-

nota : ,,Tn razboiul nostru de la 1877—78, taneitatea elaborarii.
spitalul” cel mai apropiat de Plevna era 1. Imaginea  panoramica a razboiului
Particularitatile

liricii

PARITIA in anul 1919 a culegerii

de aforisme Pietre pentru templul

meu si a volumului de versuri

Poemele luminii a creat contem-
poranilc-«sentimentul. consolidat de volu-
mele | uetioare. ca se afla in fata unei
voci lirice de exceptie. Lucian Blaga ,,ne
apare de la Tnceput ca o individualitate
pronuntatd, cu un talent binecuvintat".
scria, dupa lectura versurilor Tn ma-
nuscris. Sextil Puscariu. In ,,Glasul Bu-
covinei”, din ianuarie 1919. Tn luna mai,
aceiasi an. Nicolae lorga semna in ,,Nea-
mul romanesc" elogioasele Rinduri pentru
un tinar: ,,Nu sint poeme si nu lumina
e ce stapineste. Sint bucati de suflet,
prinse sincer in fiecare clipa si redate cu
0 superioarda muzicalitate In versuri care,
frinte cum sint. se mladie Tmpreund cu

miscarile sufletesti Tnsesi.” ..Ardealul e
asteptat cu darurile sale — nota, o luna
mai  tirziu. Tudor Vianu in «Sburato-
rul». — Inteligentele cele mai neprimitoa-

re s-au_unit pentru a saluta cugetatorul si

poetul Tntruniti Tn tinarul ce publica doua
culegeri la Sibiu. Mare si fericitd oca-
zie." Numeroase alte marturii atestd a-

precierea unanima a valorii noului poet.

INTRE POEZIE S| FILOZOFIE. Lucian
Blaga a creat si un original sistem filo-
zofic expus in Trilqlgia cunoasterii. Tri-
logia culturii si in Trilogia valorilor. Este
oezia sa un reflex al ideilor filozofice?
Desigur, nu se poate nega existenta unor
idei poetice Tn gindirea” filozofica, dupa
cum nu se poate face abstractie de pre-
zenta unei Vviziuni filozofice Tn poezie.
Problema a preocupat critica literara a
vremii si retinem Tn acest sens observatia
lui Demostene Botez, poet el Tnsusi: ,,D.
Blaga este un poet adevarat, fara nici un
alt calificativ. Daca cugeta ceva mai mult
ca ceilalti confrati, asta nu Tnseamna ca-1
transpune pe Kant in versuri. Cugetarea
Tn versul d-lui Blaga nu este Tnsa un
precept; ea apare ca o realitate emotiva,
avind de cele mai multe ori un substrat
de senzatii pure".

INFLUENTA EXPRESIONISTA. For-
mat. prin studiile universitare vieneze. Tn
atmosfera filozofiei si a literaturii euro-
pene din al doilea deceniu al secolului
nostru. Lucian Blaga a fost receptiv la
principiile estetice ale expresionismului.
Curent artistic european, manifestat inj-
tial Tn pictura, expresionismul se afirma,
in timpul primului razboi mondial, ca o
ampla miscare ideaticd Tn literaturile de
limba germand. In esenta sa, expresio-
nismul. ale carui nuclee au fost revistele
,Der Sturm™ (,Asaltul") si ,,Die Aktion"
(,;Actiunea"), a semnificat protestul social
al intelectualilor impotriva spectacolului
degradant al lumii intrate n, viltorile raz-
boiului, revolta Tmpotriva birocratismului
sufocant al civilizatiei burgheze si un stri-
gat de avertizare Tmpotriva rigiditatii a-

lui Lucian Blaga

menintatoare a tehnicismului ce standar-
diza omul. 7l uniformiza si-l nstrdina de
esenta lui. Orasului modern, devorant,
exPre§ioni$tii i opuneau Tntoarcerea_spre
natura, spre spiritualitatea arhaica, pastra-
ta in literatura populard. Tn mitologia
nationala sau universala.

Lucian Blaga. care si-a trait copilaria
si adolescenta in lumea rurald, descoperea
In aceste precepte estetice o similitudine
cu propriile sale trdiri. Tn expresionism
— ce reprezinta numai una din dimensiu-
nile operei sale —, Lucian Blaga vedea
un mijloc eficient de Tmbogatire a re-
gistrului afectiv si expresiv, similar cu cel
realizat de pictura lui Van Gogh. care
.fuge de impresia datd dinafara, cautind
expresia ncarcata de suflet dinauntru.”
lar ulterior va adauga: ...Tn poezia mea
sint frecvente si motivele mitice, chiar
teologice. Dar de aceste elemente uzez
in chipul cel mai liber, ca mijloc de ex-
presie poeticd. Motivele nu sint tratate
dogmatic. Le folosesc Tn sens totdeauna
creator: liber: le modific si le amplific
dupa necesitati. Nascocesc motive mitice
la fiecare pas..."

ORIGINALITATEA LIRICII LUl L.
BLAGA. La conturarea originalitatii poe-
tului au contribuit Tn varii _proportii nou-
tatea imagisticad si senzoriald, prozodia
moderna, simbolistica surprinzatoare si
problematica ideatica. .

1. Imagistica ineditd si acuitatea senzo-
riala au fost observate de la Tnceput de
E. Lovinescu: ,...Lucian Blaga este poate
cel mai original creator de imagini din
literatura romana pina acum: imagini ne-
asteptate si profund poetice. Pentru a reda
impresia linistii, el cel dintii a auzit zgo-
motul razelor de lund batind Tn geamuri
§|L|n|$te); pentru a reda fragilitatea su-

etului Tn anumite momente. 1l fereste ca
pe o frunza de contactul luminii, spre a
nu-1 disloca (Amurg de toamna); stind sub
un gorun, el cel dintii a auzit cum i se
revarsa linistea din sicriul cioplit obscur
n copac (Gorunul). Imaginea nu e unul
din elementele poeziei, d-lui_ Lucian Blaga,
ci pare poezia lui Tnsasi". Frazele criticu-
lui contureaza o sensibilitate modernd, o

erceptie intelectualizatd si filozofica a
umii, ce separa hotarit lirismul de dis-
cursivitate. Poezia are un_dramatism_in-
terior. o dinamica ce calduzeste trairile
sufletesti, integrindu-le firesc Tn per-
petua vibratie cosmica: ,,in contact cu
sensibilitatea lui, obiectele lumii fenome-
nale _devin fragmente de univers" (George
Gand). Asemenea lui T. Arghezi, Lucian
Blaga gindeste metaforic, prin intermediul
unui limbaj poetic in care predomina va-
lorile eufonice, muzicale.

2. Libertatea prozodica a surprins de a-
semenea. Versul liber, teoretizat de simbo-
listi, era cunoscut si folosit de. incepind
cu Al. Macedonski, poetii romani din
toate generatiile, la sfirsitul veacului tre-

surprinde, printr-o notatie realista, toate
aspectele fundamentale, de la suferinta
umana la faptele de eroism.

Luptele au fost crincene si dramatica
nfruntare cu dusmanul este sugerata prin
comparatia populara : ,,Cideau pe dealuri,
dintre_noi, / Ca frunza, mama draga". Nu-
merosi morti si raniti ramin pe cimpul de
lupta, Tntr-un decor natural ostil : ,,Pe-aici
e vint si vreme grea"”,

lon Thsusi a fost ranit, dar crede cu in-
cdpatinare in apropiata _lui_Tnsanatosire,
cel mult ,,0 luna chinpuitd" ; Tncrederea in
vindecarea iminenta imprima frazelor
sale calmul si seninatatea, paralel cu ex-
primarea compasiunii  pentru tovarasii
raniti.

infringerea turcilor si alungarea lor din
tara, prinderea lui Osman, ~,,nebiruitul”,
sint relatate cu subtilda mindrie patriotica.
Modestia — subliniata si de expresiile
populare : ,pai", ,pesemne" — Tnsoteste
permanent expunerea.

2. Imaginile razboiului se Tmpletesc con-
stant cu viziunea satului, recreat prin in-
termediul amintirilor, dar si prin spe-
ranta  Tnfaptuirii unor concrete actiuni
viitoare.

Mai ntfi, se detaseaza imaginea mamei.
Ei Ti comunica vesti despre cunoscuti si i
se adreseaza_cu_delicatete, straduindu-se
sa nu o Tnspaiminte : ,,Ma doare-n piept /
Dar nu sa tip.." Prin reprosul blajin :
,...te rog de una: / S& nu mai faci cum
ai facut, / S-aduni la tine satul, / De ve-
seld cd ti-ai vazut / Acasd iar baiatul”,
strecoard speranta ajungerii curind acasa.

in_fata_ochilor ranitului prinde apoi
consistenta imaginea familiei sale. De data
aceasta se adreseaza tuturor, folosind for-
ma atonda a pronumelui personal : ,,Pe
Nutu vi-1 lasasem mic...“, si persoana a
doua plural : ,,Facutu-i-ati sl lui...". Tot
prin intermediul mamei, dovada a res-
pectului filial deosebit, se adreseaza so-
tiei, rugind-o sa-i cumpere o coasa. Toate
actiunile viitoare : dorinta de a se vedea

cut si Tnceputul secolului nostru. Cu toate
acestea, comenta Vladimir Streinu (in
Versificatia moderna), tehnica lui Lucian
Blaga a socat: ,,Nedumerirea era cu atit
mai reald, cu cit acest similivers aparuse
fara sa sugereze vreun model care l-ar
fi autorizat. Adevarul este ca la noi se
cunostea foarte putin, la acea datd, poezia
germana mai noua. Forma lui Lucian
Blaga. depasind toate experientele bucu-
restene. care urmasera pe cele franceze,
Tsi avea originile in -versul necesar» al
lui Arno Holz". poet si Prozator german
(1863—1929). care a folosit versul liber in
volumul de poeme Phantasus (Fantezii),
1898. si i-a teoretizat virtutile In Revolu-
tion der Lyrik (Revolutia liricii), 1899.
Desi Lucian Blaga va folosi sporadic
rima Tn_volumele La cumpéana apelor si
La curtile dorului, ritmul versurilor sale
va ramine tot inegal: ,Impreciziunea rit-
mica este la el expresia unei nevoi
adinei. Ritmul urmeaza fara nici o con-
stringere drumul sinuos al gindului. De
aici acea perfecta identitate dintre fond
si forma, dintre vers si gind. dintre ritm
si_emotie, care da atita siguranta si atita
trainicie poeziilor..." (Al ilippide).
3. Nu mai putin originala este simbolis-
tica. Toti cercetatorii operei lui Blaga au

reliefat valoarea ei: lumina semni-
fica ,viata", ,cunoasterea”, ,aspira-
tia superioara”, ,trairea"; copacul si

sdminta sintsimboluri ,ale devenirii_ si
germinatiei”/ metafore ,ale desfasurarii
vietii in timpul nesfirsit”; fintina, emble-
ma cautarii_adevarului; tacerea, echiva-
lentul linistii sufletesti ,,si a calmului din
lumea Tnconjuratoare” etc.

4. Problematica ideatica a liricii blagie-
ne se caracterizeaza prin efortul constant
al poetului de a-si 1mbogati cu fiecare
nou volum universul imagistic, nazuinta
marturisita Tn Autoportret : , Sufletul lui
e Tn cautare [...] pina la cele din urma ho-
tare.”

Tn Poemele luminii, 1919. poetul cinta
dragostea si natura, dar izbitoare rdmine
viziunea cosmica, perspectiva ametitoare
din care este perceputa relatia dintre om
si naturd. Un dublu transfer guverneaza
umanul si naturalul. Trasaturile fizice si
spirituale ale fiintei iubite sint reliefate

rin atribute cosmice (Din parul tau,
zvorul noptii. Lumina raiului), iar natura
este personificatda (Gorunul). Metafora lu-
minii are Tnteles cosmic, elementar, mo-
daliate de comuniune cu universul. Lu-
mina potenteazd misterele realitatii Tn-
conjuratoare. poetul nu striveste ,.corola
de minuni a lumii”, Tncredintat fiind c&
adevarata cunoastere se realizeaza prin
revelatie (Mi-astept amurgul).

Pasii profetului, 1921. asaza Intreaga
natura, surprinsa in anotimpul verii, sub
semnul lui Pan. zeul antic al vegetatiei,
....panismul se Tinfaptuieste cu mijloace
artistice superjoare si fn consonanta cu
traditia noastra agrara, intr-un pastoralism
in care se regasesc toate elementele bu-
colicei virgiliene” (G. Calinescu). Poetul
accentueaza elementele plastice, reliefind
culorile vii, pure (in lan, Vard, Amurg de
toamnd) si intensificd perceptia _senzo-
riala. descoperind freamatul ierburilor, a-
romele ametitoare ale vegetalului, place-
rea tactila a participarii_la viata univer-
sului: zeul Pan .prinde Tn palme-ncetisor
cansorul mieilor” si le cautd ,cornitele
sub nastureii moi de lina."

Volumul Tn marea trecere, 1924, aduce
o meditatie existentiala; metafora titlului
simbolizeazd drumul strabatut de om prin

n mijlocul cimpului, promisiunea ca-i va
munci preotului o zi, pentru rugaciunea
cititd, dezvaluie adinca sperantda n vinde-
carea inevitabila.

Familia este proiectatad pe pinza satului,
in prima si ultima sa permisie, Tntregul
sat s-a strins Tn ograda parinteasca sa
ceara vesti despre cunoscutl ; satenii sint
rudele ostasilor alaturi de care lon a lup-
tat. Dorul de familie, de sat si de oamenii
lai Tl urmareste permanent, mingiindu-1
sufleteste.

CONCLUZII : ,,Cosbuc vede razboiul cu
ochii soldatului. Se Tntelege ca jalea ce
lasa razboiul el o va zugravi si”cu mai
mare putere, pentru_ca aici are prilej
sa-si_reverse dulosia si blindetea propriu-
lui sdu suflet". (C. Dobrogeanu Gherea)
»Poezia lui G. Cosbuc e o harfa eoling,
pe care natura cinta in draga voie [..],
de la povestirile sprintene taranesti oina
la evocdrile arhaice ale trecutului istoric,
toate Tn cea mai romaneasca limba si cu o
particulard prozodie, cu structurd de vers
cind turnata in bronz, cind grava ca un
dangat de clopot, Tn ceasul mortii, cind
ugoara si_fina ca un picurat de fluier
pastoresc Tn pacea adormita a unei paduri.
Credincios si neinduplecat cintaret al na-
turii, el Tmbracd, in haina. Tn obiceiurile
si in graiul lui, scene smulse din_ negura
veacurilor, file de cronici si pagini_de is-
torie, pretutindeni cu o rara intuitie de
artist”. (Octavian Goga) ..Cosbuc este nu
numai un desavirsit tehnician, dar nu ra-
reori si un poet mare, profund original, un
vizionar al miscdrilor sufletesti” sempi-
terne cu un accent ardelean numaidecit
evident, inimitabil si tocmai pentru a-
ceea asa de des imitat. El a izbutit, ca si
Eminescu_de altfel, s& facd poezie Tnalta
care sa fie sau macar sa ?ara priceputa
poporului si sa educe astfel la marele li-
rism o categorie de oameni strdini Tn cnip
obisnuit de literaturd”. (G- Calinescu)

viata catre inevitabilul sfirsit biologic.
Moartea, pare a spune poetul, este dobin-
dita odata cu viata, Tn sensul cd omul este
singura fiintd care are constiinta stinge-
rii sale. Poezia apare ca 0 ,imagine
launtrica, atmosferizind elementele des-
criptive Tntr-un strigat patetic. Lirismul
s-a adincit. s-a_concentrat..."” (Pompiliu
Constantinescu). Tntr-o tragica neliniste.
Sufletul poetului se confrunta cu una din
temele fundamentale ale poeziei mari de
totdeauna (Un om_s-apleaca peste mar-
gine, Amintire). Tristetea, pesimismul, ac-
centele depresive sint normale. firesti
in fata spaimei de ,marea trecere”. Tn
acest volum mentiondm un expresiv e-
logiu adus muncitorului, care Tmpleteste
in activitatea sa efortul fizic cu creatia
spirituala (Lucratorul).

Ca o fireasca consecinta a imagisticii
anterioare. Lauda somnului, 1928. ne ofera
o0 lume sub cupola noptii, a Tntunericului
(Oras vechi. Paradis in destramare. Dru-

muri). Somnul este de asemenea un
simbol al extinctiei, al eliberarii de ma-
terie.

La cumpana apelor, 1933, ,poate Vvo-

lumul cel mai artist pe care l-a scris
Blaga" (T. Vianu), si La curtile dorului,
1938, sint dominate, cel dintii, de Tntoar-
cerea spre amintirile copilariei_si valorile
etice ale satului autohton (Lumina de ieri,
Satul natal); Tn cel de-al doilea, poetul
cristalizeaza o mitologie a dorului de tara
(Ani, pribegie si somn, Alean, In preajma
stramosilor).

Etapei de tranzitie, marcatd de Neba-

nuitele trepte, 1943 i se adaugd poeziile
elaborate intre anii 1942—1961. oemele
acestea egaleazd cantitativ si calitativ

lirica antuma. Ele au fost grupate perso-
nal de poet Tn ciclurile Virsta de fier, Co-
rabii cu cenusd, Cintecul focului si Ce
aude unicornul." Sub titlul Mirabila’ s&-
mintd au fost publicate si poeziile ga-
site de familie Tn arhiva scriitorului duoa
moartea acestuia (Opere, 2. Poezii, edi-
tie Tngrijita de Dorii Blaga, Minerva,
1974). Tn ceea ce este mai profund. Lu-
cian Blaga ramine un ginditor in fata tul-
buratoarelor procese sufletesti, un vizio-
nar pentru care viata si creatia artistica,
iubirea si moartea sint aspecte fenomeno-
logice ale existentei.

CONCLUZII : ,,Se ntilneste rar Tn arta
0 asa de ajustata aliantd Tntre un poet si
un teoretician estetic, o fiintda dubld, a
caror ambe ipostaze concura sa ilus-
treze aceeasi convingere finald. Poezia
iesitd dintr-o atitudine filozofica asu-
pra lumii, produs intelectualizat de con-
ceptiile filozofice, iatd ceva care se
oglindeste rar de tot la noi" (Mihai Ra-
lea). Itinerarul liric al lui Lucian Blaga
este ,,unul dintre cele mai patetice care
au rasunat Tn graiul nostru, document al

unui suflet de_o profunzime cum t'-nu
fost multe printre noi" (Tudor Vianu),
»Ceea ce da un substrat comun operei.,

sale poetice este Tnsa predominanta ei
cerebralitate. Mai_discursiva si mai va-,
dit intelectualizatd la-ncenutul carierei,
mai stilizata si mai pateticd nrintr-o in-. 1|
teriorizare si chiar o simplitate bucolica
spre maturitate (.,,j.Este Tnsasi evolutia de
la romantismul exuberant al tineretii la

severitatea clasicd a maturitatii”. (P..m-
piliu Constantinescu)
Prof. dr. lon Bélu
(Liceul ,,N. Grigorescu“ — Cimpina)



M. BAHTIN:

~Probleme de literatura sl

m.bahtin

“NTR-O scrisoare adresatd lui Can

Grande della Scala, prin care ii

dedica Paradisul, Dante 1l averti-
i za_ca sensul acestei opere nu este
simplu, ci se poate numi polisemantic
(,,istius operis non est simplex sensus
immo dici potest polysemum™). Nevoia de
a evoca tocmai aceasta afirmatie careia
am putea sa-i adaugdm nenumarate alte
dovezi privitoare la 0 Tntelegere polisemi-
ca si polifonica a culturii s-a ivit din do-
rinta de a sublinia, cumva erudit si fires-
te elogios, una din calitatile cele mai n-
semnate ale gindirii lui M. Bahtin, aceea
de a transforma cunoasterea intr-o intil-
nire, intr-o cunoastere dialogica a proble-
melor artei, dintr-un refuz Tintelept al
monologuluil gindirii. hranind o trufasa si
iluzorie singuratate (originalitate) a idei-
lor. la adapostul acelei absente a interlo-
cutorului nascatoare de dogme si amnezie.
Céci Bahtin, oricit ni se pare_de nou si
de unic e de fapt un urmas, raminind Tn
acelasi timp un deschizator de drumuri,
un contemporan al nostru si al istoriei,
un filosof al culturii, care-a transformat
.excomunicarea sa din fiteratura  (1929—
1963) ntr-o morala a nonexilarii spiritu-
lui, aflat intr-un infinit dialog cu Lumea
si eu Cartea.

Dupa Problemele poeticii lui Dostoievski
(1929), tiparita si_in limba roméana in 1970,
si fundamentala Frantois Rabelais si cultu-
ra é)opularé din evul mediu si Renastere
(1965), scoasa la noi in 1974, Editura Uni-
vers ne oferd bucuria unei reintilniri cu
ndirea lui. Bahtin, publicind aceste Pro-

leme de literatura si estetica, in exce-
lenta traducere a lui Nicolae Iliescu. Thso-
tita de odprefa';é informativa si sugestiva,
semnatd de Marian Vasile.

Recentul volum cuprinde o antlcioare a
perspectivei din cartea despre Dostoievski.
Aflam in el si o punte de legatura n-
tre volumele despre Dostoievski si
Rabelais, consolidatd Tn anii 1934—1935
(Discursul in roman) si 1937—1938 (For-
mele t'mpului si ale” cronotopului in ro-
man). In fine, doua amole felii de cerce-
tare cu propensiuni exhaustive si curaioa-
se rasturnari  metodologice, datind din
anii 1940 (Din preistoria discursului roma-
nesc) si 1941 (Eposul si romanul), caro-a
li se adauga dipticul Rabelais si Gogol,
scris Tn 1940 si reluat Tn 1970. dupa cele-
bra ca-te Tnchinata lui Gargantua si car-
navalescului. De ce anume socotim aceste
cercetari sau numai ebose ale unor cer-
cetari remarcabile, contributii la filosofia
culturii, de poetica _prozei si sociologie
stilistica a romanului 7 Dar mai ales de ce
a fost ridicata cercetarea lui Rahtin _la
rangul de importanta opera filosofica ?

Existd Tn opera lui Bahtin ,,0 scriitura

impulsiva"”, cum observa Julia Kristeva. o
provocare a_gindirii. 0 scoatere a stilisti-
cii si poeticii- prozei din inertia ideilor, o
bruscare a unui protocol comod al_ cerce-
tarii, fie acesta formalist ori psihologi-
zant, sociologizant ori estetic, protocol vi-
novat mai ntotdeauna de greseala de a
izola sensurile — .sensul izolat este o
contradictio in adjecto” sustinea Bahtin
— de tendinta de a nu implica fenome-
nele si punctele de vedere Tn unitatea cul-
turii. Tn acest sens Bahtin vorbeste de
,,caracterul sistematic concret al oricarui
fenomen de culturd”, ,,de participarea lui
autonoma sau de autonomia lui participa-
tiva™ (s.a) fara de care fenomenul cul-
tural ,,isi pierde terenul, semnificatia, de-
vine arogant, degenereazd si moare" (Pro-
blema continutului).

Bahtin e obsedat de ceea ce Cassirer
numea Integration zum Ganzen. El are
o clard viziune a textului ca intertex-
tualitate. A sustine cd& ,autonomia ar-

tei se Tntemelazd si e garantatd de
implicarea ei in unitatea culturii" de-
notd o perspectiva integralista, ce

complineste ideea de structura cu aceea
de infinit combinatoriu. ..Orice act cultu-
ral trdieste Tn mod esential la frontiere"
scria Bahtin. Tn anii '20. FrefigurTnd con-
tributiile sale fundamentale la o Tntelege-
re a culturii ca Intertext, ca loc de ras-
cruce. ca ntilnire _cu ansamplul_ social is-
toric. al umanitatii. ,,Ce qui fait le texte
cest I'intertextuel” va scrie Barthes 1in
Semiotique narrative et textuelle (1973).
Tot el va vorbi, in Le plaisir de texte, de
~imposibilitatea de a_ trdi in afara textu-
lui Infinit". Julia Kristeva. mare admira-
toare a lui Bahtin, va defini intertextuali-
tatea pe urmele lui Ca ..indiciu_ conform
caruia un text citeste istoria si se inte-
greaza in ea". Viziunea textului ca o ge-
neza a cosmosului, imaginarea lui ca tn-
tertextualitate 1l va ajuta sd depdseasca
ruptura dintre formalismul abstract si
ideologismul la fel de abstract, apropiin-
du-1 de intelegerea . marilor destine ano-
nime ale discursului artistic" : cultura
populara si risul ambivalent al carnava-
lului.

Bahtin se elibereaza astfel de stilistica
redusd la un decupaj al textului, la o
,,arta de camera” vinovata ca ignora ..via-
ta socialda a euvintului”. Ne impresionea-
za sistemul dinamic creat de Bahtin por-
nind de la Discursul in roman, chiar oa-
zele lui_de exagerare semanate cu accen-
te apodictice — si ele fertile. Tntelegerea
textului_ca dialog il conduce pe Bahtin
spre o integrare a vietii si comportamen-
tului discursului Tn universul plurilingvis-
mului si-ai dialecticii cronotopilor. ..Dis-
cursul 1si concepe obiectul in mod dialo-
gic", ..cuvintul traieste frontiera dintre
contextul sau si contextul strain". ,,Lim-
bajele plurilingvismului se intersecteaza
Tntre ele in mod variat, formind noi lim-
baje socialmente tipice".

ahtin configureaza o ,stilistica ideo-
logicd" de nuanta proprie, pornind de la
cuvintul difun, bivoc sau bivoeal. de la
discursul dialogic. . .

Discursul Tn ruman pacdatuieste printr-o
diferentiere prea transanta intre poezie si
proza. Monolingvismul Boe2|e| nu se sus-
tine n istoria genului. Plurilingvismul nu
explicd romanul-jurnal. arborind o sin-
guré voce, si confesiunea ce prolifereaza

evastator. Valoroase sint contributiile a-
duse de Bahtin in. cercetarea limbahilui
retoric, consideratiile privitoare la hibri-
dizare si stilizarea parodica si_analiza ce-
lor doua directii ale romanului european :
romanul sofistic, abstract, idealizant si
monologic si romanul din care se iveste
plurilingvismul. reprezentat de Rabelais,
Fischart si Cervantes. Tot aici Tntreprin-

de Bahtin analiza romanului baroc, cu ra-
mura lui atrasa de patetismul cameral
sentimental, precum si categoria pacalelii
vesele (picaroul, bufonul, prostul). Mu-
tatia realizatd'de Bahtin. in stilistica pro-
zel si filosofia culturii, e la fel de radi-
cala ca trecerea la perspectiva tridimen-
sionalda in picturd ori introducerea geo-
metriilor neeuclidiene Tn epistemologie.
Stilistica romanului pe care ne-o propune
este, cu cuvintele lul. neeuclidiana. Cate-
goria cronotopului (Formele timpului si
ale cronotopului n roman? este ea Tnsasi
inspiratd _de un concept fundamentat pe
baza teoriei relativitatii (Einstein?. Bahtin
sustine ca ,,imaginea ‘omului in literatura
este Tntotdeauna esentialmente cronotopi-
ca“. diferentiindu-se de estetica . transcen-
dentala si de categoriile kantiene ale spa-
tiului si timpului, printr-o Tntelegere a
acestora ca ,,forme ale realitatii celei mai
adevarate."” ~Volumul ne ofera o analiza
substantiala a unor cronotopi romanesti
extrem de productivi in antichitate.

Un studiu succint dar important este cel
despre Problema inversiunii istorice si a
eronotopului  folcloric. Fertila e ipoteza
despre cronotopul vertical la Dante si
Dostoievski. Remarcabile sint studiile des-
pre Functiile picaroului, ale mascariciu-
lui si ale prostului in roman, Cronotopul
rabelaisian si Bazele folclorice ale crono-
topului rabelaisian, alcatuind un triptic ce
prefigureazd monografia de rascruce, in
intelegerea literaturil si a culturii. Fran-
cois Rabelais si cultura populara din evul
mediu si Renastere. Cronotopul idilic in
roman subliniaza Tnsemnatatea idilei pen-
tru evolutia genului, cu exemplificari edi-
ficatoare. Referindu-se la citeva tipuri de
abordare a limbajului. Din preistoria
limbajului romanesc trimite printre alte-
le si la lucrarea Ilui Lazar Sfi-
neanu — la La langue de Rabelais (I,
1922 ; 11. 1923), utilizata si in marea mo-
nografie. Bahtin respinge acele moduri de
abordare socotite a nu atinge spert’i-
cum-ul stilist al genului romanesc. ldeea
lui Bahtin este cd”,,discursul romanesc s-a

Gabriel Garcia MARQUEZ: ------- <ooemmmeeemm e —
intr-una din zilele acestea

IUA de luni _se anunta calda si
fara ploaie. Don Aurelio Escovar,
dentist fara titlu si foarte matinal,
isi deschisese cabinetul inca de
la sase. Scosese din vitrind o proteza
montatd inca pe forma de gips si pusese
e masa un pumn de instrumente pe care
e-a ordonat de la mic la mare, ca intr-o
expozitie. Purta o camasa in dungi, fara
guler, Tnchisa la git cu un buton aurit si
pantaloni cu bretele elastice. Era teapan,
uscétiv, cu o privire care rareori cores-
Pundea situatitlor, precum privirea orbi-

or.

Cind totul fusese bine aranjat, a Tm-
pins freza catre scaunul cu arcuri, s-a
asezat si a Tnceput sa slefuiasca dantura
falsa. Parea ca nu se gindeste la ceea ce
face, dar muncea cu sirg, pedalind freza
chiar si atunci cind nu avea nevoie de ea.

Dupa opt a facut o pauza pentru a privi
ceru! nrin fereastra si a vazut doi huTtani
ginditori care-si zvintau penele la soare
e coama casei vecine. S-a reintors la
ucru gindindu-se ca Tnainte de amiaza
o sa ploua. Vocea sttjidgnta a copilului
sau_de unsprezece ani i-a intrerupt gin-
durile.

— Papa.

— Ce este ?

— Primarul vrea
scoate 0 masea.

— Soune-i €a nu-s aici.

Slefuia in continuare un dinte de aur.

sa stie dacd-1 poti

L-a Tndepartat la lungimea bratului si_l-a
cercetat cu ochii Tntredeschisi. Din sduta
de asteptare copilul i-a vorbit din nou.

— Zice ca esti pentru ca te aude.

Dentistul a continuat examinarea din-
telui.. Abia cind l-a asezat pe masd, gata
terminat, a spus :

— Cu atit mai bine.

S-a reintors iardasi la freza. Dintr-o cu-
tie de carton in care isi pastra comen-
zile pe care le avea de facut, a scos o

unte cu mai multi dinti de aur si-a re-
inceput slefuirea.

— Papa.

— Cemaie?

Nu-si schimbase deloc expresia.

— Zice cd daca nu-i scoti maseaua iti
traee-un glont.

Fara a se rabi, cu o miscare ex-
trem de inceata, a oprit pedala, a retras
scaunul si a deschis aproape complet
sertarul de ins. Pistolul era acolo.

— Foarte bine. Spune-i cd-1 astept sa
mi-1 traga.

A rasucit scaunul pina a ramas cu fata
la usd si cu mina soriiinitd oe marginea
sertarului. Primarul aparuse in  om». Tsi
barbierise obrazul sting, dar ne celalalt,
umflat si dureros, avea o barba de cinci
zile. Tn ‘ochii lui Tmnaienieniti dentistul
a vazut multe nopti de nesomn. A Tinchis
sertarul cu virful degetelor si i-a spus
cu blindete :

— Luati loc.

— Buna dimineata — I-a spus primarul.

— Buna — i-a raspuns el.

In timp ce fierbeau instrumentele, pri-
marul si-a sprijinit ceafa pe perna de pe
Et)étarul scaunului si s-a simtit mai bine.

ra un cabinet sarac : un scaun de lemn
foarte vechi, o freza cu pedald si o vi-
trind cu borcanase de lut. Tn fata scaunu-
lui, o fereastra si un paravan de pinza
de Tnaltimea unui om. Cind a simtit ca
dentistul se apropie, primarul a batut din
calcTie si a deschis gura.

Don Aurelio Escovar i-a Tndreptat capul
spre lumind. Dupa ce a cercetat maseaua
stricata, i-a apasat cu grija mandibula.

— Trebuie s-o facem fara anestezie
— i-a spus.

— Dece?

— Pentru ca are un abces.

Primarul l-a privit drept Tn ochi.

— Foarte bine — i-a spus el. Tncercind
sa surida. Dentistul nu I-a luat in seama.
A pus pe masa tavita cu instrumentele
sterilizate si le-a scos din apa cu o pensa
rece, iarasi fard graba. Dund aceea i-a po-
trivit sculpatoarea cu virful piciorulul si
s-a dus la lighean pentru a se spala oa
miini. A facut totul fara a-1 privi nici
macar o clipd pe primar. Dar primarul
nu-1 pierdea deloc din vedere.

Era o masea de minte inferioard. Den-
tistul s-a nrootit bine Tn picioare si a apu-
cat de masea cu clestele inca fierbinte.
Primarul a strins Tn mfini bratele scau-

nascut si a evoluat nu Tn procesul literar
Tngust al-luptei dintre orientdri, stuuri,
conceptii abstracte, ca si Tn lupta multi-
seculara dintre culturi si limbi", fiind ,,le-
at de marile schimbari si crize petrecute
in destinele limbilor europene si in viata
lingvistica a popoarelor. Metodologia ana-
lizel discursului epic se configureazd ea
metodologie transformationala. Romanul e
vazut de Bahtin ca tot atitea transforms
de secvente apartinind altor texte si co-
duri : scolastica, discursul carnavalesc, li-
teratura publicitard a tirgului, parodia sa-
cra. genurile curtenesti, romanul sofistic,
dialogul platonician. Urmarit in arta si ri-
goarea cu care-si dezvolta acest joc al
pluralitatilor, intr-o libertate sarbatoreas-
ca a avansarii si dezvoltarii ideilor. Bah-
tin e remarcabil. ,,DevelopéJer ce jeu du
pluriel”. scria Barthes Tn S/Z, deschizind
mai multe perspective asupra nuvelei bal-
zaciene. Pluralismul lui Barthes e insa
unul al nivelelor paralele. fragmentare.
La Bahtin ele sint concentrice, totalitare
precum un cosmos Tn viziune copernica-
na. Eposul si romanul, Gogol si Rabelais,
comparatia dintre roman si epopee, ana-
liza seriosului-comic, consideratiile despre
dialogurile socratice, si. coliziunea epocilor
in cadrul realitatii, si relatia romanului
cu viata cotidiana si [deologia, ca gen an-
ticanonic circumscriu un soi de eroizare
si apoteoza a genului epic privit ca cel
mai liber si dinamic dintre toate si ,,a-
sezat Fe un piedestal” deopotriva cu dia-
logicul si genurile populare, de unde o
diminuare a expresiei culte,-monologice
vazutd ca forma inchisa, daca #i moarta.
Romanul e monada lui Bahtin. Tn jurul
lui Tsi construieste filosofia miscatoare
ca undele concentrice mereu mai depar-
tate si totusi legate de punctul in care
piatra a lovit suprafata apei. La fel ca si
ele. aceasta filosofie. in fireasca expan-
siune. tulbura si Tnvie Tntelegerea cul-
turii de pinad la ea prin dezmarginirea sen-
surilor.

Doina Uricariu

IOAN ANDREESCU : larna la Barbizon

nului, descarcindu-si toata forta Tn talpi
si simtind un fior rece in rarunchi, dar
n-a scos nici macar un icnet. Dentistul
n-a facut decit o singura miscare de
mind. Fara minie, mai degraba cu o duio-
sie amara, i-a spus :

— Cu ce ni se da noud, primarule, ne
moare si pisica.

Primarul a simtit un pirlit de oase 1n
mandibuld si ochii i s-au umplut cu la-
crimi. Dar n-a respirat decit cind a simtit
cd nu mai are maseaua. A cercetat-o prin-
tre lacrimi. Si i s-a_parut atit de straina
de durerea lui, Incit n-a mai putut Tn-
telege Tn nici un fel tortura din cele
cinci nopti lungi de insomnie. S-a aple-
cat peste scuipatoare, transpirat, si-a des-
facut tunica si-a cautat cu Tnfrigurare
batista in buzunarul de la pantaloni.
Dentistul i-a Tntins un pansament curat.

— Stergeti-va lacrimile — i-a zis.

Primarul s-a supus. Tremura. Tn timp
ce dentistul se spala din nou, a privit ta-
vanul coscovit si 0 pinza de pdianjen pra-
fuitd, plind cu muste moarte. Dentistul
s-a apropiat de el stergindu-se pe miini.
,Sa va culcati — I-a sfatuit el — si sa
faceti gargara cu apa si sare” . Primarul
s-a ridicat in picioare, desoartindu-se de
el cu un salut militaresc_ si s-a Tndrep-
tat sgre iesire, fara a-si inchide tunica.

— Sa-mi trimiti nota — i-a spus.

— Dumneavoastra sau primariei ?

Primarul nici nu I-a privit. A Tnchis
usa si i-a raspuns abia din salita de as-
teptare :

— E acelasi drac.

Tn romaneste de

Darie Novaceanu



,ceremonia despartirii"

Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir si Fidel Castro la Havana, in 1960

=N _ultimul periplu prin libra-

riile Parisului, cea mai recenta

carte a Simonei de Beauvoir,

La ceremonie des adieux (Ce-

remonia despartirii), mi-a a-

tras atentia. Asa cum arata si

titlul volumului, el cuprinde. in prima sa

parte, povestirea despartirii definitive de

cel care a fost alter-egoul autoarei. J. P,

Sartre, descriind ultimul deceniu de viata
al acestuia.

Scriitorul si filosoful francez, principalul
personaj al povestirii, este surprins aproa-
?_e_exclusiv prin unghiul dezagregarii sale
izice. Cu toate acestea, aparent parado-
xal. impresia degajaté este una de vigoa-
re etica. S. de Beauvoir reuseste sa ni-1
apropie pe Sartre, sa-l prezinte ca Pe un
om al vietii cotidiene, care in confrunta-
rea sa cu moartea nu se lasa dominat de
decrepitudine, nu renunta la el Tnsusi, la
ideile si valorile sale. Sartre Tinfrunta
moartea cu constiinta ca Tn timpul vietii
a facut ceea ce trebuia sa faca, si-a reali-
zat opera sa. ,,Cind voi muri — spunea el
eu putini ani Tnaintea sfirsitului — voi
muri satisfacut. Nemultumit de a muri
tocmai in acea zi, decit zece ani mai tir-
ziu. dar satisfacut. Si niciodata... moartea
n-a apasat asupra vietii mele." ¥

Notatia discretd, lipsitd de orice senti-
mentalism. de orice emfaza, sobrietatea
mijloacelor si. poate mai mult ca orice,
luciditatea reconstituirii imprima acestor
pagini ale despartirii definitive_de_fiinta
1ubitd o frumusete rar Tntalnitd. Ele nu
sint numai un omagiu adresat omului si
prietenului apropiat, dar si unul adus
prieteniei, dragostei, prea_ putin pretuite
In &nxios. Interesata si grabita lume
eontempc.uiid.  Tn spatele _unor note de
jurnal, scrise intr-un limbaj obiectiv, dis-
tantat, emotia, spaima si° durerea sint
constant prezente, dar stapinite chiar 1in
momentele lor explozive. Asa este cel din
prefata cartii in care scriitoarea, adresin-
du-se celui disparut, observa cd aceasta
este prima carte pe care el nu o va_citi,
care-i este' in Tntregime consacrata si to-
tusi nu-1 mai priveste. Expresia devine
rascolitoare_cind in acelasi limbaj direct,
erai, al unei convorbiri_prietenesti, autoa-
rea dezvaluie imposibilitatea oricarei re-
ntalniri intre iei. deoarece el este In mica
sa cutie (Sartre a fost incinerat) din care
nu va iesi si chiar dacd ea va fi Tnmor-
mintatd lingd aceasta, de la cenusa luila
ramasitele ei pu va exista nici o trecere.
(,,Voici le premier de mes livres — le seul
sans doute — que vous n'aurez pas lu
avant qu’il ne soit pas imprime. Il vous
est tout entier consacrd et ne vous con-
cerne pas... Vous etes dans votre petite
bofte ; vous n’en sortirez pas et je ne
vous y rejoindrai pas : meme si I'on m'en-
terre "a cotda de vous, de Vos cendres a
mes restes il n'y aura aucun passage").

La fel este si momentul din finalul po-
vestirii ; de aceasta data Tntr-un stil de
constatare succintd, aparent distantata si
rece. S. de Beauvoir noteaza mai intai ca
moartea lui Sartre 7i separd, iar moartea
ei nu-i va reuni, pentru a adduga ca e
deja frumos cd au putut sa-si acordeze vie-
tile lor atit de mult timp (,,Sa mort nous
sdpare. Ma mort ne nous reunird pas.
Cest ainsx ; il est deja beau que nos
vies aient pu si longtemps s’accorder™).
Antiromantice prin viziunea asupra mor-
tii, aceste rinduri transforma ceremonia
despartirii ntr-un  moment al afirmarii
unuia dintre sensurile majore ale vietii.

CEA de a doua parte a volumului. Con-
vorbiri cu_J.P. Sartre, Tnregistrate in vara
anului 1974, completeaza neobisnuit de
firesc povestirea Simonei de Beauvoir. Ele
ne apar ca o tentativd de mare interes
prin care Sartre se explicad pe sine, gindi-
rea sa. principalele sale teme, idei si va-
lori, ca marturiile unei constiinte care-si
priveste si Tsi apreciaza opera pe care o
stie Tncheiata. De aceea ele au valoarea
unui ultim document care aruncd o pri-
vire sintetica asupra unor articulatii ale
gindirii autorului lor. Autoportretul spiri-
tual pe care si-l traseaza Sartre Tsi capata
multiplele semnificatii_prin integrarea sa
Tn ansamblul operei. Daca adeséa ,artis-
tul nu detine secretul geniului sau" (Mal-

*) S. de Beauvoir, La ceremonie des a-
dieux, Gallimard, 1981, p. 544. Toate tri-
{nlterlle ce vor urma sint din acelasi vo-
um.

raux), dezvéaluirea acestuia nu este pe
deplin posibild fara cunoasterea constiin-
tei de sine a creatorului.

Una dintre liniile viguroase ale autopor-
tretului sdu este aceea prin care Sartre se
vrea, Tmpotriva_unui punct de vedere larg
raspindit. Tn primul rind scriitor si_numai
in al doilea plan filosof. ,,Doresc sa obtin
imortalitatea prin_ literatura, filosofia este
un mijloc de a ajunge la ea." (201) — a-
firma Sartre referindu-se evident la su-
pravietuirea operei sale. Aceasta preferin-
td se iInspira din ideea ca numai marea
literaturd exprimé si intruchipeaza abso-
lutul. eternul istoric, poate fi constant

rezenta asa cum nu este si nu poate fi

ilosofia. ..Cervantes, Shakespeare sint ci-

titi ca si cind ar fi prezenti; Romeo si
Julieta sau Hamlet sint opere care par
scrise ieri" (201).

Constatarea s-a mai facut. Tentativa de
teoretizare a diferentei dintre filosofie si
literatura in acest plan este Tnsa defectu-
oasa. are fisuri. Ea considera ca_filosofia
»Speculeazd asupra unor realitdati netem-
porale ; ea va fi Tn mod necesar depasita
de altele pentru ca ea vorbeste de eter-
nitate ; ea vorbeste despre lucruri ce de-
pasesc de departe punctul nostru de ve-
dere individual de astazi ; literatura, dim-
potriva, inventariaza lumea prezenta, lu-
mea care se descopera prin lecturi, con-
versatii, pasiuni, calatorii" (201). Argu-
mentarea nu legitimeaza Tn nici un fel
ipoteza transpusa in concluzie. Filosofia se
raporteaza la aceeasi lume istoricda —
chiar cind crede contrariul — ca si lite-
ratura. nu la una atemporald; ea Tn-
cearca sa transgreseze limitele epocii in
care este elaborata, sa patrunda in viitor,
la fel cum tinde si literatura, ceea ce de
altfel a si reusit adesea. Diferentele din-
tre integrarea filosofiei si a literaturii cu
istoria rezultd din obiectele lor. adica din
ceea ce cauta n realitate si din modali-
tatile lor de expresie, din formele lor de
obiectivare care genereaza unitatea speci-
ficad dintre valoarea lor relativa si cea ab-
soluta.

Scriitorul francez intuieste cd una din-
tre aceste deosebiri rezulta din raportarea
diferita a filosofiei si a literaturii la timp.
Opera filosoficd studiazd si recompune
timpul in forma abstractiunilor, a ideilor,
dar nu-1 poate incorpora in articulatia el
ca element viu, ca dimensiune interioara
a ei. Tn schimb opera literard genereaza
un timp subiectiv.  propriu spatiului ei
imaginar ca premisa obligatorie a fiinta-
rii sale, Permeabilitatea timpului imagi-
nar fata de cel istoric, posibilitatea inse-
rarii repetate a celui dintii Tn fluxul ne-
Tncetat al celui din urma este una dintre
sursele duratei indelungate a operei lite-
rare.

Aspiratia lui Sartre de a supravietui n
primul rind ca scriitor 1si are originea n
sentimentul cd un filosof, oricit de impor-
tanta ar fi opera sa la un moment dat,
poate fi depasit Tntr-un fel sau altuL ceea
ce Tn sfera marii_arte nu se poate Tntim-
pla. ,,Consider ca un scriitor care reali-
zeazd esenta literaturii prin operele sale
nu este nici mai puternic, nici mai putin
puternic ca cel vecin ; celalalt a realizat
de asemenea esenta literaturii... Pentru ce
as spune ca Chateaubriand a sesizat mai
putin decit Proust ceea ce este literatu-
ra 7¢ (214).

Sartre este astfel un adversar vehement
al ierarhizarii literaturii, a operelor lite-
rare, a valorilor autentice. Scriitorul /este
egalul celor care au facut cu adevarat
carti bune, si aceasta pentru totdeauna... ;
aceastda idee de a pune literatura Tntr-o
ierarhie este o idee complet contrarie ideii
literare si dimpotriva perfect convenabila
pentru o societate burgheza care vrea sa
integreze totul. Dacad Scriitorii_sint inte-
grati de o societate burghezd, ei vor fi In-
tr-o ierarhie, pentru ca asa se prezinta
toate formele sociale" 325?. Respingerea
ierarhiilor in planul valorilor 7l duce pe
scriitor la neacceptarea onorurilor oficia-
le si a premiilor literare, inclusiv a Pre-
miului Nobel, ceea ce a stimit multe ne-
dumeriri. fiind atribuita aplecarii sale
spre un oarecare vedetism. ,lerarhia este
ceea ce distruge valoarea personala a oa-
menilor. A fi deasupra_sau dedesubt este
absurd... Sint in totald contradictie cu
Premiul Nobel pentru ca el consista Tn
clasarea scriitorilor" (325. 324).

Aceasta atitudine se Tntemeiaza pe una

dintre ideile fundamentale ale filosofiei
existentiale a_lui Sartre, asa cum_a fost
formulata inca in primele lui studii, aceea
a fiintei umane ca subiectivitate. .0 su-
biectivitate este ceva care nu apare ca
prima sau a doua, ea este o realitate pro-
funda si totald, intr-un fel infinita, care
este aici, in sine, in fata sa, este fiinta,
fiinta persoanei. Si pe aceasta, nu poate fi
vorba de a o clasa In raport cu altd fiin-
ta, care este poate mai putin vizibild, mai
putin afirmata, dar care este la fel de a-
devarata in profunzimi. Nu este vorba de
a clasa pe acesti indivizi, ci de a-i lasa
ca totalitati ce reprezinta omul™ (312).

IDEEA fiintei umane ca subiectivitate
devine la Sartre — si aceasta constituie
printre altele originalitatea sa in ansam-
blul pozitiilor filosofiei existentialiste —
una din premisele deschiderii sale spre
actiunea sociala, fata de care multi alti
exponenti ai aceluiasi curent au ramas
total impasibili. Tntr-adevar ideea men-
tionata este izvorul timpuriu al unui acut
sentiment anticapitalist, exprimat Tntr-o
diversitate de delimitari esentiale : de la
,...am avut oroare de elita burgheza, de
morala burgheza™ ~ (487), la calificarea
drept infectd a utilizarii capitaliste a ba-
nilor ca mijloc de a produce alti bani sl
pind la dorinta sa profunda de a fi avut
un public ,,...mai ﬁ)ut,in burghez, mai pu-
tin bogat, un public de proletari si de
mici-burghezi™ (441). Acest sentiment an-
ticapitalist_a determinat situarea lui Sar-
tre ‘pe pozitii politice de stingd, spre sfir-
situl vietii chiar ale unei stingi radicale,
desi fundamentele lor teoretice neavind
coerenta necesara au facilitat ca unele din
optiunile sale sa nu fie Tntotdeauna cele
mai adecvate. Pledoaria pentru o politica
de stinga ca_si_angajarea sa directd Tn ve-
derea realizarii aCeSteia reprezinta o alta
notd originala a operei sartriene in ca-
drul filosofiei existentialiste. Ele i-au a-
tras rezerva si oprobriul unei parti a opi-
niei publice burgheze. Dar ele nu s-au
bucurat nici de recunoasterea cuvenita
din partea unor importante forte politice
de stinga, care, contaminate de sectarism
dogmatic, au pus pe prim plan, deseori,
dezacordul cu filosofia lui Sartre sau cu
unele din aprecierile sale politice, si nu
convergenta cu orientarea sa politica fun-
damentala.

IN autoportretul pe care si-l face filo-
soful francez, de mare interes este, din
multe puncte de vedere, evolutia concep-
tiei sale despre libertate, altd idee axiala a
operei_sale. Viziunea sartriana asupra li-
bertatii_parcurge distanta Tnsemnata de la
una primordial idealistd, asociala si a-
nistorica. la una social-istorica. Este dis-
tanta de la lucrarea L’Etre et le neant
(Fiinta si neantul), in care se face o to-
tala abstractie de existenta sociala, indivi-
dul fiind considerat drept o entitate com-
plet de sine statatoare, la cartea Critique
de la raison dialectique (Critica ratiunii
dialectice). Tn care se produce constienti-
zarea partiala a faptului ca existenta in-
dividului trebuie corelatd cu aceea a so-
cietatii. pina la eseurile si textele din ul-
timul deceniu de viata.

Initial, pentru Sartre ,libertatea si con-
stiinta erau unul siacelasi lucru. A vedea
si a fi liber, era acelasi lucru... traind eu
cream realitatea...”" (445). S. de Beauvoir
denumeste cu Tndreptatire acest fel de a
concepe libertatea ca fiind cel stoic. El
consta Tn reducerea omului la subiectivi-
tatea sa, la situarea lui Tn afara societa-
tii. a colectivitdtilor umane, considerarea
lui ca fiind solitar. ,,Nu uitati ca pina n
1937—1938 am acordat o marée importanta
la ceea ce numeam atunci omul singur.
Adica. in_fond, omul liber in masura n
care el trdieste In afara celorlalti... si ac-
tioneaza pierind de la libertatea sa"_(446).
De aici a rezultat ideea responsabilitatii
integrale_a omului fatd de sine, a inven-
tiei de catre fiecare om a vietii sale prin-
tr-o alegere libera constanta, care nu ti-
neau seama de forta covirsitoare a deter-
minismului. a actiunii institutiilor sociale
asupra existentei_oamenilor.

Limitele acestei optici au fost relevate
adesea. Mai putin s-a aratat ca. desi n
termeni unilaterali si cu pretentii absolu-
tizante. ea punea problema autodetermi-
narii omulul, a_individului. Libertatea nu
este numai o trasatura a societatilor, a co-
lectivitatilor umane ci si_a omului sin-
gular, menita sa-i permitd sa se proiec-
teze si sa se realizeze prin optiuni succe-
sive. Sartre a avut pina la sfirsitul vietii
o pronuntatd idiosincrazie pentru relatia
dintre determinismul social si individ, dar
aceasta nu micsoreaza valoarea repunerii
n actualitate a ideii autocreatiei libere a
omului ca individ.

J.P. Sartre descopera treptat caracterul
social al libertatii, faptul ca ,exista cir-
cumstante Tn care libertatea este Tnlan-
tuita™ (453), sub imperiul experientei lup-
tei Tmpotriva ocupatiei naziste, dar si a
apropierii de opera lui Marx, a dialogului
cu aceasta, ce va dura pina la disparitia
sa. Citeva sint momentele mai importante
ale acestei evolutii spectaculoase Tn con-
ceptia sa despre libertate, de fapt si des-
pre om.

Unul dintre acestea este receptarea re-
latiei individului cu istoria, a obiectivita-
tii istoriei umane. ,Ideea mea despre li-
bertate a fost modificata de raportul meu
cu istoria ; eram fin istorie, eram_ antre-
nat, o vroilam sau nu, spre anumite mo-
dificari sociale care trebuiau sa se pro-

duca indiferent care ar fi pozitia mea fata
de ele; in acest moment am Tnvatat o
sfinta si citeodata oribila modestie” (456),
pe care, am adduga noi. putini ginditori
din secolul nostru, ce au plecat de la pre-
mise asemandtoare Tn analiza omului, au
stiut s-o degaje.

Receptarea istoriei il conduce pe Sartre
la sesizarea unor contrarietati ale exis-
tentei omului, a contradictiilor dintre in-
divid si societate, dintre libertatea omu-
lui si limitele situatiei” Tn_care se afla.
,-ApOi, si aceasta este valabil si astazi, am
Tnvatat cd esentialul in viata unui om. a
mea prin urmare, era raportul Tntre ter-
menii care se opuneau unul altuia, ca de
exemplu : fiinta si neantul ; fiinta si de-
venirea ; ideea de libertate si aceea a lu-
mii exterioare care se opunea intr-un fel
libertatii mele. Libertate si situatie” (456).
Sartre ‘descopera astfel ca istoria nu im-
plicd Tn mod necesar dezvoltarea indivi-
dului ca premisa a dezvoltarii sociale, desi
nu reuseste si desprinda toate concluziile
si implicatiile acestui fapt, ca un om nu
se poate simti liber daca ceilalti nu sint
si ei liberi. , Libertatea mea implica liber-
tatea celuilalt si ea nu este limitabila. Pe
de altda parte stiu ca exista institutii, un
stat, legi, pe scurt, un _ansamblu de con-
stringeri ce se impun individului si care
nu-1 lasd deloc liber sa faca ce vrea. Aici
vad o contradictie, caci trebuie ca lumea
sociald sa aiba anumite forme si ca liber-
tatea sa fie Intreaga” (459). Filosoful nu-si
aprofundeaza analiza ideii, iar unele ab-
solutizari ale formularilor sale ar pdrea sa
ne readuca la acel impas al abordarii pro-
blemei care privilegiind un termen, socie-
tatea. 1l anuleazd pe cel de al doilea, in-
dividul. sau invers. Tn masura Tn care nor-

mele sociale sint produsul liber al
vointei colectivitatilor umane, al auto-
determinarii societatii — asa cum rezulta

n parte din convorbirile sale cu S. de
Beauvoir, dar mai mult din alte texte ale
ultimului sau deceniu de viatd — dilema
se reduce substantial.

UN alt moment important al transfor-
marii conceptiei sartriene despre libertate
este asimilarea ideii luptei de clasa, prin
care i se dezvaluie ipostaza dominarii cla-
sei muncitoare Tn capitalism. Desi cunos-
tea ideea luptei de clasa si pina la razboi
nu interpreta Tnca ,,un eveniment istoric
drept o opozitie Tntre clase". Experienta
razboiului si a perioadei postbelice I-a Tm-
pins sa realizeze ca lupta de clasda este
una dintre cauzele esentiale ale fantelor
sociale. Concluzia s-a impus prin filtrul
constiintei istorice, aceasta relevindu-i ca
Istoria .use decidea In fiecare moment prin
faote colective" (488).

Ideea libertatii omului fundamenteaza
la Sartre jaloanele principale ale eticii
sale : ,,in " mod esential Binele este ceea
ce serveste libertatea umana, ceea ce Ti
permite sa puna lucrurile pe care le-a
realizat, si R&aul este ceea ce deserveste
omul ca nefiind liber, care creeaza de e-
xemplu determinismul sociologilor dintr-o
anumita eooca" (552). Dimensiunea socia-
la a libertdtii umane este transparenta
Tn aceste rinduri. limita constientizarii
dialecticii sale este si ea manifesta in im-
precatia la adresa determinismului. Raul
nu provine din existenta determinismului
social, ci din necunoasterea sau din uti-
lizarea lui eronatd came nu duce la restrin-
gerea urmarilor dezumanizante pe care le
provoaca. Neacceptat, necunoscut sl nesta-
pinit. determinismul va continua sa func-
tioneze si sa produca efecte nocive Tntr-o
proportie cu mult mai mare, ce nu vor

utea fi deloc imputate sociologilor sau fi-
osofilor.

EVOLUTIA ideilor filosofice ale lul
Sartredgune in lumind o trasatura mai
profunda a personalitatii sale,' aceea de-a
repune, partial, unele din aspectele gindi-
rii sale sub semnul Tntrebdrii, in vederea
investigarii _unor noi raspunsuri din aria
problematicii omului. Ni se releva astfel
spiritul sartrian necontenit nelinistit si
dornic de a patrunde orizonturi teoretice
diferite. O comparatie ce-ar merita sa fie
facuta intre gindirea lui Sartre si aceea a
lui_Heidegger ar evidentia mobilitatea in-
terioara si efortul de a dialoga cu alte
idei a celei dintli fatd de aceea a filo-
sofului de la Freiburg.

Din pacate, apropierea lui Sartre de
ideile lui Marx nu a fost sesizata la ade-
varata ei valoare de exponent! nedoama-
tici ai gindirii marxiste, ceea ce a blocat
geneza unui dialog real si fructuos.

Datoritd mobilitatii sale, gindirea sar-
triana. Tn ciuda contradictiilor si a limi-
telor rezultate din articulatiile sale initia-
le, s-a manifestat ca o constiintd vie a
epocii Tndreptatd spre apararea libertatii
omului Tmpotriva gravelor fenomene de
alienare ce o asaltau, o reduceau sau o
anihilau. De aceea aventura spiritului sar-
trian cu neincetata sa neliniste si cau-
tare ne apare de departe drept cea mai
importanta contributie a operei sale la
deslusirea_ omului contemporan.

Cartea Simonei de Beauvoir are meri-
tul rar de a ne situa Tn acel timp si spa-

tiu ce ne Tndeamna la o noua confrun-
tare cu multe din intrebarile dificile ale
veacului, cu dilemele sale dureroase, ca-
rora J.P. Sartre le-a dat glas cu vigoare,
culoare si profunzime.

Radu Florian



Primul congres international
de spaniola americana

« La T1nceputul lunii
octombrie, Institutul de
Lingvistica al  Universi-
tatii  din Puerto Rico a
organizat la San Juan
primul congres interna-
tional de spaniola ame-
ficand. Scopul congresu-
lui, marturisit Tncd din
sedinta de deschidere de
rectorul Universitatii din
San Juan si de rof.
Humberto Ldpez ora-
les, presedintele congre-
sului, a_fost_de a reuni
pe specialistii  Tn acest
domeniu Tn vederea ana-
lizei stadiului actual_si
perspectivelor  cercetarli
asupra spaniolei implan-
tate pe continentul ame-

rican Tn  urma cu cind
secole.

Tn  sedintele plenare
mu  prezentat rapoarte

prof. M. Alvar (Spa-
nia), Y. Malkiel (S.U.A),
A. Quilis (Spania

M. Alvarez ~ Naza-
rio ~(Puerto Rico), B.
Pottier (Franta), H. Ce-

dergren (Cana(?&),_ J.M.
Lope Blanch (Mexic), E
Coseriu (R.F.G.), Marius
Sala (Romaénia). Din cele
aproape 140 de comuni-
cari din sedintele pe sec-
tii se detaseaza cele tinu-
te de prof. B. Malmber
(Suedia), C. Blayloc
(S.U.A), A, Rabanales

(Chile), M. T. Rojas (Ve-

nezuela), J. de Koch
(Belgia). .

Tema raportului  pre-
zentat de Marius Sala
ﬁEvqut,ie internd sau in-
fluenta externa in spa-
niola din America) si mo-
dul de rezolvare a el (pri-
oritatea factorului intern
in explicarea evolutiei
spaniolei din  America)
au Tntrunit aprecieri mai
mult decit favorabile. A-
ceasta reuniune interna-
tionala — la care au par-
ticipat 400 de persoane —
a fost un bun prilej de a
face cunoscute lucrarile
de spaniolda americana
elaborate la sectorul de
limbi romanice al Insti-
tutului de Lingvisticad din
Bucuresti : Tnainte de ci-
tirea raportului au  fost
prezentate asistentei cele
doua  parti, Tnsumind
1100 de pagini, ale pri-
mului  volum  (lexicul)
dintr-o  sinteza asupra
spaniolei  americane I(EI
espafiol de America) e
borata de Marius Sala,
Dan Munteanu, Valeria
Neagu si Tudora Sandru-
Olteanu., Lucrarea a fost
ublicatd la Bogota (Co-
umbia) de cunoscutul in-
stitut ,,Caro y Cuervo".

Excelent organizat, a-
cest congres a fost inca
un prilej de a se vorbi

,»Arta populara
in ambianta orasului tontemporan

= In cadrul programu-
lui sau de studii si  ex-
plorari pe tema_Arta si
Ambient, Asociatia Inter-
nationala a Criticilor de
Artd a _desfasurat la Mos-
cova, Taskent, Buhara si
Samarkand, la invitatia
Sectiei A.l.C.A. din
U.R.S.S., un  Symposion
despre Arta popularda in
ambianta orasului con-
temporan. Au fost discu-

mult_ si frumos despre
Romania.
lonia, Ungaria, lugosla-

via, Bulgaria, Grecia si
Romania. Beneficiind de
prezenta unor personali-
tati ca Hans Jaffe, direc-
torul Institutului de Isto-
ria Artei din Amsterdam,
Rene Berger, presedinte-
le Asociatiei Internatio-
nale pentru Video  Art,
dezbaterea a fost calduros
salutata de N. Ponoma-
rev, presedintele Uniunii

Giuseppe
Garibaldi,
un roman inedit

= Ultimii ani ai vietii,
Giuseppe Garibaldi, eroul

national al Italiei, i-a
consacrat  literaturii. A
scris  romane,  memorii,

versuri. Cu citiva ani in
urma, Tn arhiva de ma-
nuscrise a Muzeului ,,Ri-
sorgimento”, prof. Mar-
ziano Gulielminetti. de la
Universitatea din Torino,
a descoperit manuscrisul
"ultimulul sau roman, ter-
minat cu putin Tnaintea
mortii, intitulat Manlio.
Romanul a fost publicat
de curind in editura na-
politand ,,Guida editori".
Romanul nu poate fi a-
sezat printre cele mai
une scrieri literare ale

lui  Garibaldi — dupa
cum estimeaza prof. Gu-
lielminetti — el prezinta
Tnsa ,,un urias interes
din  punct de vedere
ideologic si politic, con-
stituind un document de
mare importanta pentru
studiul ultimilor ani ai
vietii sale™.

Howard Sadder

= A incetat din viata,
in virstda de 52 de _ani,
dramaturgul american
Howard Sackler. Prezen-
tatd ne Broadway si a-
poi transpusa pe” ecran,

iesa ,, The Great Withe

one" (Marea speranta
albd), inspirata de viata Si
cariera lui Jack Johnson,
primul negru care, 1n
1908, ~a cucerit titlul de
campion mondial la cate-
goria grea, i-a adus_ lui
ackler doua prestigioase
distinctii :  Premitil. Pu-
litzer (1969) si  Premiul
.Tony Award" — echiva-
lentul Oscarului pentru
teatru.

Cunoscutul  dramaturg
era pe punctul de a de-
finitiva o noua piesda —
Klondike — avind ca
tema goana dupa aur in
Statele Unite ale Ame-
rica.

Decada Carducci

= La Bologna a fost 1-
naugurata decada consa-
crata lui Giosue Carducci
(1835—1907), laureat al

,LUltimul meu vis
va fi pentru
dumneata"

= Este titlul amplei
biografii sentimentale pe
care Jean d’Ormesson. de
la Academia Franceza, o
nchind  lui Chateau-
briand. Autorul ni-1 Tnfa-
tiseaza pe eroul sau ca
pe un mare TIndragostit,
prin viata caruia au tre-
cut nenumarate femei,
rintre care Nathalie de

oailles, Pauline de
Beaumont si Juliette Re-
camier. Printre toate a-
ceste comete cazatoare, e-
Xista doua stele fixe : so-
tia legitima, aleasda din
calcul, ~ niciodata iubita,
vesnic Tnselatd si vesnic
fidela, si ilustra  doamna
Recamier, ale carei lega-
turi cu Chateaubriand ar
alcatui singure un roman.
Cartea lui. Jean d’Ormes-
son n-ar fi atit de intere-
santa si de instructiva da-
cd s-ar limita la o colectie
de anecdote si Tntimplari
din viata lui Chateau-
briand ; ca reuseste nsa
sa ne infatiseze o Tntreaga
tipologie a dragostei si
bogata ,,panoplie” a ne-
voii de a iubi a unui om
care ducea o viata atit de
agitata.

Zeffirelli
revine la teatru

= Dupa o _absenta de 8
ani, Franco Zeffirelli re-

vine la regia de teatru cu
piesa Marla Stuart de
Schiller. Premiera spec-
tacolului este programata
pentru 9 februarie 1983,
la teatrul ,,Pergola” din

tate aspecte ale

dia, Danemarca, R. F.

mana,

A

acestei Artistilor din U.R.S.S. Tn

relatii, Tn lumina unor incheiere, Dan  Haulica,
expériente foarte variate, presedintele Asociatiel
Symposionul reunind Internationale a Critici-
articipanti din 16 tari — lor de Artd, a formulat
.R.S.S., Finlanda, Sue- concluziile  symposionu-

lui, sinteza punctelor de
convergenta si a liniilor
de program pe care le
degaja dezbaterea.

Germania, R- D. Ger-
Olanda, Franta,
Elvetia, Cehoslovacia, Po-

Am citit despre...

Un Freud ad-hoc

m LITERATURA scrisa ca ilustrare a ideilor din
manuale (de economie politica, de psihologie, de so-
ciologie, de orice altceva) nu e literatura. Intuitia ar-
tistului de_geniu a devansat de multe ori formularea
unor adevaruri stiintifice. Sofocle, Shakespeare. Dos-
toievski_n-au avut nevoie de Freud, de Jung, de
Adler. Opera lor, Tn schimb, s-a dovedit ti fi, pe linga
tot ceea ce este, si un izvor inepuizabil de modele,
cazuri si structuri psihice pe care se pot TIntemeia
solid teorii de mare anvergura. Nu e de mirare cad
exista totusi autori care aleg calea facila a exempli-
ficarii unor teze pentru a intocmi romane' cu succes
de librarie. S-au pus la punct formule infailibile.
Dramuita dupa retetar. psihanaliza (vulgarizata, bine
nteles, Tn toate ‘sensurile cuvintului, pina la cele
mal penibile) este una dintre atractiile standard. Un
efect sinergie are — pentru a folosi In continuare ter-
meni de farmacologie — administrarea concomitenta,
n doze cu grija calculate, a unor aluzii mistice, tulbu-
ratoare coincidente, orori halucinante si a altor mo-
dalitdati de violentare a spiritului.

Anul trecut, scriitorul englez D. M. Thomas a publi-
cat un roman. Hotelul alb, care a devenit indata
bestseller. De la aparitia lui si pina acum, autorul a
avut timp sa fie implicat in doud scandaluri literare
(asupra celui de-al doilea voi reveni). Am citit Hotelul
alb fara parti-pris, despre scandaluri am aflat abia
dupad ce-1 terminasem. Nu m-au mirat. Are toate ca-
racteristicile unei facaturi, ale unei carti ,intocmite".
Atunci cind amalgamarea mestesugareasca a unor in-
grediente alese pentru capacitatea lor verificata de se-
ductie se substituie creatiei, discutiile despre prove-
nienta si calitatea ingredientelor aproape ca nu-si mai
au rostul.

n carte se povesteste ca, in anul 1918, Sigmund
Freud ar fi incercat sa vindece o cintdreata de Opera
in virsta de 29 de ani. Lisa Erdman, care suferea de
grave tulburari psihosomatice. Visul care o obseda,
transpus de ea Intr-un poem si scris Tntre rindurile li-
bretului_operei Don Juan, acelasi vis relatat mai ama-
nuntit Tn prozd, analiza facuta pe aceasta baza de
Freud" formeaza prima jumatate a romanului. Rolul

Premiului Nobel pe anul Florenta. Este — martu-
1906, ultimul sl cel mai riseste Zeffirelli — un pri-
reprezentativ dintre poe- lej de a lucra cu doua
tii  Risorgimentului, cu mari actrite : Valentina
ocazia Tmplinirii a trei Cortese, care va inter-
sferturi de veac de la preta rolul Mariei Stuart,
moartea autorului Odelor si Rossella Falk — Eli-
barbare. sabeta.

de partener erotic al eroinei este jucat in vis de ,fiul
lui Freud". Cei doi se iubesc intr-un edenic ,hotel
alb”, pe malul unui lac, in timp ce asista netulburati
la pieirea pe rind a majoritatii locatarilor hotelului n-
tr-o furtund, un incendiu, un naufragiu, o avalansa.
Actiunea cartii este reluata dupa 1929, printr-o nara-
tiune directd. Citeva scrisori schimbate de psihanalist
cu pacienta sint intercalate pentru a distila _treptat
misterul straniei maladii. Cheia este sofisticata si n
acelasi timp grosoland, explicatia coboarda pina la qui
pro quo: memoria afectiva a bolnavei confundase, in
episoade esentiale, pe Er(()jpria ei mama cu sora gea-
mana a acesteia. Lisa Erdman wva sfirsl in 19417 in
groapa comuna de la Babi Yar, asasinata Tntr-un mod
oribil, justificare teleologicd a suferintelor fizice ima-
ginare din tinerete.

Este D. M. Thomas un scriitor de talent ? Da, cred.
Altceva 1i lipseste probabil si acest altceva tine de
deontologia profesiunii, de respectul fatd de talentul
propriu, Tn fond. Mie cartea mi s-a parut pornografi-
cd. Nu prin vocabularul de o obscenitate voit socanta
al citorva capitole, desi este evidenta functia lui de
,Cirlig" Tntr-un context Tn care e ilogic sa se abuzeze
de el

Pornograficd, adicd degradanta, este voios irespon-
sabila joaca de-a v-ati ascunselea Tntre Eros si Thana-
tos, sugestia ca raul maxim, masacrul, sadismul mon-
struos ar exercita o fascinatie comparabila cu vo-
luptatea carnald pura.

Aproape pornografica, adica jenanta, jignind bunul
simt, bunul ?ust, bunele maniere literare este pastisa-
rea magistralei scrieri a lui Freud Cinci psihanalize la
persoana intli, compunerea unui text cu calitati discu-
tabile sub semnatura fictiva a unui autor care a exis-
tat, a scris, este celebru. Sa ne Tnchipuim cad cineva
ar include Tntr-un roman un fragment pe care i l-ar
atribui lui Balzac sau lui Tolstoi sau lui Thomas Mann
si pentru a nu se_depdrta prea mult de model ar lua
de-a dreptul halci dintr-o operda a autorului invocat
si le-ar asezona dupa propriile sale nevoi.

Intolerabil, profanator pornografica este Tnghesuirea
Holocaustului in nevroza, evocarea masacrului de la
Babi Yar — printr-un episod scabros, replica Tn oglin-
dad a cosmarului din prima parte a cartii.

n aceste conditii, dezvaluirea (intr-o scrisoare de
la_un cititor publicatd in luna martie in ,, The Times
Litterary Supplement”) a faptului ca D. M. Thomas a
copiat cuvint cu cuvint, Tn capitolul final, pasaje
ntregi din romanul Babi Yar, aparut in 1966, nu mai
are cine stie ce importanta.

Felicia Antip

J

Memoriile unui
diplomat tunisian

= Datorita atit genului
literar (memorialistica
este un gen rar abordat
in literatura tunisiana
contemporand), cit si no-
torietatii autorului (mar-
cant om de stat si diplo-
mat), cartea De la ab
Suika la Manhattan de
Rashid Dris a fost primi-
tad cu_deosebit interes n
Tunisia. Rashid Dris
(nascut Tn_1917) a fost mi-
litant activ. Tn miscarea
de eliberare nationald din
tara sa. in 1946 autorita-
tile colonialiste franceze
I-au_condamnat la moar-
te. Dupa proclamarea _in-
dependentei. a detinut
functii importante In par-
tidul’ Neo Desturian si Tn
guvern. Apoi a fost numit
ambasador la_Washington,
iar mai tirziu reprezen-
tantul Tunisiei la O.N.U.
Cartea sa. fara a fi au-
tobiografica. vorbeste des-
re_numeroase evenimen-
e importante Tn care a
fost direct implicat. Ea
poate fi asemuitd — es-
timeaza critica — cu a-
cele vechi ,rihla" — po-
vestiri ale calatorilor a-
rabi.

,.Memoriile secrete
ale lordului Byron"

= ,Cee mal mare des-
coperire literard a tuturor
timpurilor" — anunta ,,cu
modestie” scriitorul  en-
glez Christopher Nicole,
autorul cartii  Memoriile
secrete ale lordului By-
ron, Specialistii, si  nu
numai ei, stiu  bine ca
lordul Byron si-a  scris
memoriile, dar cd acestea
au fost arse in 1819 de
Thomas Moore si de edi-
torul Murray, speriati de
caracterul for scandalos.
Cartea este deci fictiune
de la un cap la altul, au-
torul nefacind, dealtfel,
eforturi pentru a-1 con-
vinge pe cititor de con-
trariu. Ceea_ ce nu-1 di-

minueaza = nsa valoarea,
dupd estimarea critici-
lor, care evoca nume-

roase cazuri cind memo-
rille imaginare s-au do-
vedit a fI mai pasionan-
te, mai adevarate chiar
decit cele autentice.

,,Noul roman",
un colocviu

- Timﬁ)( de trei zile,
la New York s-a desfa-
surat un colocviu consa-
crat ,,noului roman™ fran-
cez. Au participat patru
din exponentii sai de pri-
ma marime — Robert
Pinget,  Alain Robbe-
Grillet, Nathalie Sarraute
si Claude Simon — fie-
care dintre ei prezentin-
du-si crezul literar. Un alt
aspect interesant al co-

locviului © 0o masa rotun-
dd cu patru _romancieri
americani — John Barth,

Jonathan Baumbach, Ro-
bert Coover si John
Hawkes — a caror crea-
amprenta

tie  poartd
francez.

,»houlul roman"

John Reed vazut de

< ,Am descoperit c&
gloantele nu sint chiar a-
tit de cumplite, ca teama
de moarte nu e un lucru
atit de important si ca
mexicanii  Tmi sint oa-
meni uimitor de apro-
piati. Cele patru luni pe
care le-am _petrecut in
sa... cu tovarasii de lupta
au fost, poate, cea mai
fericita perioada din via-
ta _ mea'. Este ceea_ ce
scria  ziaristul american
John Reed, autorul celor
Zece zile care au zguduit
lumea. El si multi alti e-
roi ai istoriei de la Tn-
ceputul secolului au prins
viatda n filmul Mexicul
in flacari (realizat de
Serghei Bondarciuk. dupa
cartea lui Reed. Mexicul

Antonioni
precizeaza

e in legatura cu noul
sau film, pe care 1l va
realiza Tn_America. Anto-
nioni a facut unele pre-
cizéri : ,,Este vorba de un
film inspirat din istoria
Americii, in afara proble-
maticii existentiale = din
filmele mele. Conflictele
sint generate de raportu-
rile directe dintre perso-
naje apartinind unor cla-
se  sociale diferite. Cu
exceptia  lui  Gassman,
distributia va fi alcatui-
ta Tn exclusivitate din
actori americani".

Karol Szymanowski
= Luna trecuta s-au
Tmplinit 100 de ani de la
nasterea compozitorului si
pianistului polonez de no-
torietate m< liala Karol
Szymanowsl-i. 1882—1937),
Tntemeietor al scolii muzi-
cale poloneze moderne.
Lui Szymanovski i se da-
toreaza, intre altele, ope-
rele Hagith, Regele Ro-
er, baletele Harnasie si

andragora, trei simfonii,
doua concerte pentru vioa-
rd. Simfonia concertanta
pentru pian si orchestra-

Versurile tui Goethe
pe muzica

v/ (/]
O Oy a

‘ViI1>nii

< Anticariatul central

cent editia u. a ver-
surilor fui Goeu.e. puse
De muzica de Bernhard
Theodor Breitkopf. Este
vorba de cunoscuta ,,Car-
te de lieduri”. Referin-
du-se la aceste versuri,
Goethe le-a numit ,,0 is-
torie a inimii mele in
mici tablouri”. Dupa o-
pinia specialistilor, aceste
».Neue Lieder" (titlul ori-
ginal al primei editii)
contin germenii ulterioa-
rei maretii a titanului li-
teraturii germane.

Serghei Bondarciuk
rasculat), prima parte a
unei  dilogii _intitulate
Clopote rosii. Filmul ru-
leaza acum la Moscova,
dupa ce a fost prezentat
in numeroase tari, precum
si Tn cadrul Festivalului
cinematografic internatio-
nal al tarilor Asiei. Afri-
cii si Americii Latine des-
fasurat la Taskent. Aca-
demia Simba din Italia
i-a decernat lui Bondar-
ciuk premiul sau pe anul
1982. iar presedintele Me-
xicului. Jose’ Lopez Por-
tillo, a exprimat realiza-
torului profunde multu-
miri ,pentru_aceasta re-
marcabila si_ foarte realis-
ta creatie cinematografica
despre revolutia mexi-
cana”.



= La 24 octombrie a
fost reinaugurat — se
poate spuné —, Tn orasul
Cateau-Cambresis, Mu-
leul Matisse, in sensul ca
micul muzeu de a~td mo-
dernd fondat de marele
pictor in noiembrie 1952,
ca un omagiu adus orasu-
lui sau natal (Henri Mat-
tisse S-a nascut la 31 de-
cembrie 1869), a fost, in-
tre timp, reamenajat si
Tmbogatit Tn Palatul Fe-
nelon (de numele caruia

Literatura

< Numarul dublu (640/

641), pe lunile august/sep-
tembrie 1982 al mensua-

lului literar Europe" este

consacrat li aturii bra-
ziliene. Dintre numerca®
sele studii _ tiparite aici,
citam : literatura

sub tropice de Serge
Bourjea, Povestire si re-
alitate nationala de Re-
gina Zilberman, Romanul
olitic al lui Antonio Gal-
ado de Wilson Martins,
Carlos Drummond de An-
drade : o poetica a pie-
trei de Ma-lene de Castro
Corea. Introducere in tea-
trul brazilian modem de
Yan Micholsky, Eseul bra-
zilian post-modernist de

Noul muzeu Matisse

se leaga, intre altele, cu-
noscuta opera Aventurile
lui  Telemac scrisa in
1699 pentru educarea du-
celui de Bourgogne). In
noul sau local,” Muzeul
Matisse cuprinde, pe lin-
a noi opere, si un vitra-
lu, Albinele (creat 1n
1948. modificat. in  1952),
donat de artist scolii ele-
mentare din Cateau. Tot-
odatd, recenta inaugurare
a Tmbratisat, in doua sali,
si opera unui alt mare ar-

Braziliei

Josd Guilherme Merquin,
Independenta intelectua-
lului brazilian de Silvia-
no Santiago. De aseme-
nea, este publicatd o an-
tologie inmanunchind ver-
suri ale poetilor brazili-
eni contemporani (Alfon-
so Romano, Mario uin-
tana, Cezar Leal etc.) si
o culegere de proze cu-
prinzind Memorii de Jorge
Amado, lubire de Clarice
Lispector, Fabula de Dal-
ton  Trevison, Altul _de
Ruben Fonseca. Numarul
este completat cu 0 cro-
nologie a literaturii bra-
ziliene a secolului al
XX-lea intocmita de Oc-
tavio Santos.

Istoria unei corespondente

< De un deosebit inte-
res pentru studiul epocii
respective ca si a perso-
nalitatii_ lui Henri  Bar-
busse ‘sint apreciate cele
21 de scrisori achizitiona-
te de Arhiva centrala din
Kiev. Ac' 'tea se esalo-
neaza .itrte 21 martie
1927—14 octombrie 1935 si
au fost adresate de Bar-
busse scriitorului, ne a-
tunci debutant. Vladimir
Kuzmici. 16 dintre ele
poartda semnatura  scri-
itorului francez, iar cinci
a secretarei sale. An-
nette Vidai. Importanta
corespondentei pentru is-
toria literaturii, dupa cum
estimeaza critica — este

cu atit mai considerabili

cu cit nu exista decit
foarte putine documente
despre _aceasta perioada
din viata lui Barbusse,
aproximativ 20 de scri-
sori expediate unor per-
sonalitati din  Uniunea
Sovietica — Maxim Gor-
ki.  AnatoH Lunacear-
ski, Serghei Eisens-
tein.  Prozatorul ucrai-
nean VIadimir Kuzmici
(1904—1943) i-a scris ia
vremea respectiva lui
Barbusse solicitindu-i co-
laborarea la revista ,,Mo-
lodniak". Solicitarea i-a
fost satisficutda, dupa
care a urmat o cores-
pondentd pe durata a opt
ani, ..

Dieter Wellershof

< Asezat, dupa esti-
marile criticii, dar si ale
cititorilor, printre primii
zece scriitori din  R.F.
Germania. Dieter Wel-
lershof este autorul unor
scrieri pregnante. Tn ge-
neral cu caracter auto-
biografic. Tntr-un interviu
acordat cu prilejul ma-
nifestarii ,,Interlit '82“,
desfasurata la Koln, scri-
itorul preciza ca romane-
le si nuvelele sale se a-
dreseaza cititorului matur,
care a acumulat o anu-
mitd experienta de viata

si poate privi critic viata
pe care a trait-o. A fi
scriitor este o profesie ?
..Evident, din moment ce
traiesc din ea. Trebuie
sa-mi  hranesc  familia,
deci trebuie sa-mi vind
productia. De fapt. nsa,
aceasta este ceva mal
mult decit o simpla pro-
fesie —_ este un mod de
existenta, o stare de spi-
rit de care nu te poti dez-

bara nici o clipa”. Ce pa-
rere are  Wellershof,
conducatorul  curentului

literar cunoscut sub de-
numirea ,Scoala de la
Koln», ale carui po-
zitii  antirazboinice, an-
timilitariste sint notorii,
despre utilitatea unor Tn-
truniri cum a fost ,,Inter-

lit* ? ,,Sint convins ca ele
sint necesare si foarte e-
ficiente. Tot ceea ce fa-
cem public Tncepe sa ca-
pete Tn zilele noastre o
functie politicd. Tn fata
potentialului militar me-
reu crescind Tn lume, a
amenintarii  unui cata-
clism nuclear, rolul unor
manifestari de asemenea
amipioare devine tot mai
important. Oamenii  si.
printre ei. scriitorii, nu
au dreptul sa taca. De-
menta poate si trebuie sa
fie oprita !

tist, pictor si
Auguste , Herbin  (1882—
1960), care, n cele din ur-
ma, ‘'se consacra printr-un
abstractionism total, deci
rofund deosebit de scoa-
a fauvistd, al carei prin-
cipal creator a fost Ma-
tisse, autor, intre altele,
al celebrei — si nu numai
pentru noi — Blouse rou-
maine. Tn imagine : Fe-
meia cu ?élérle_de Henri
Matisse (1949) si Auguste
Herbin, Maara din Saint
Benin (1909).

sculptor,

»Al doilea paradis”

= Judith Guest, scrii-
toarea americana al ca-
rei roman oe debut, or-
dinary People (oameni o-
b.snuiti), a fost un succes
confirmat  si amplificat
de ecranizarea datorata
lui Robert Redford, se a-
fla acum la cea de a doua
carte a ei, intitulata ca o
promisiune : Second Hea-
ven (Al doilea paradis).
Este povestea unui ba-
iat care intrda la puscarie,
n urma unui denunt min-
cinos, a fetei care-l Iubes-
te_pe baiat si a_avocatu-
lui angajat s&-i asigure
apdrarea In proces. Ctiar
sl acei critici care au con-
siderat aceasta noua car-
te ca fiind mai putin iz-
butitd decit prima nu ra-
min indiferenti la darul
de observatie de care Ju-
dith Guest” face dovada
cind Tnfatiseaza, cu_ minu-
tie si patrundere, viata co-
tidiand. Relatia dintre cele
trei personaje principale
evolueaza Tn asa fel Incit
?_une in valoare capacité-
tile fiecaruia dintre ele
de a comunica cu ceilalti,
stiind sa-i asculte, sa-i
inteleagd, sa-i ajute.

J

Odiseea
darwiniana

= Autor, printre altele,
al unei remarcabile bio-
grafii, Viata _ lui Freud,
ocupind multd vreme lo-
cul Intii pe lista celor mai
mari_succese de librarie
din Statele Unite, scriito-
rul Irving Stone reapare
n postura de biograf cu
volumul Charles Darwin.
Viata si_opera genialului
savant sint retrdite cu pa-
siune de romancierul a-
mevican. a carui_ infor-
matie Tn _materie_ este
senzationala — dupa cum
apreciaza criticii. Odiseea
darwinfana se citeste_ cu
pasiune de la un capat la
celalalt — scrie revista
,.Lire", caracterizind car-
tea dreot ,o0 aventurii
fontnqtica, denature sa-ti

st'rneasca o teribila pofta
de a te urca Tn arborele
Stiintei».

Paul Valery,
0 mie de scrisori

= La Monte Carlo au
fost vindute la licitatie a-
proximativ o mie de scri-
sori sl poeme inedite de
Paul Valary, reprezentind
corespondenta scriitorului
cu doamna Jean Voilier
intre 1937—1945. O treime
din aceste pretioase do-
cumente a fost achizi-
tionata de Biblioteca Na-
tionala franceza si alte
institutii din patria poetu-
lui. Cele 133 de poeme,
Coronilla, improvizate de
la zi la zi de Valery, vor
parasi Franta, fiind achi-
zitionate de o universitate
japoneza.

ATLAS

. Niciodata toamna../'

H IN aceastd toamna atit de lunga incit devine aproape de nesustinut,

fiecare zi frumoasa care mai vine este primitd ca un

nesperat si nemeritat

dar, ca o dovada coplesitoare a unei incite, marinimoase bunavointe, in a-
coastd toamna atit de frumoasa incit devine suspecta, fiecare zi care mai
picura, luminoosa sl calda, este asteptata cu o recunostinta aproape ires-

ponsabild, gata sa ofere, in schimbul

necontramandarii ei, orice. De fapt

este un joc subtil cu mize totale In care am fost atrasi Thainte de a-i fi pu-
tut Tntelege mecanismele si din care Tncercam sa dam Tnapoi numai atunci

cind stim dinainte cad nu vom mai reusi. De fapt

ese 0 savantd coruptie

aceasia tentativa - atit de Tncununatd de succes — a timpului de a ne mitui
cu incd o clipa de miere, cu incd o frunza de aur, scotindu ne astfel, dezar-
mati si contemplativi, nostalgici si fara aparare, slabi si aproape lingusitori,
in intimpinarea frigului. Pentru ca nici in cele mai sminti.e iluzii nu ne ima-
ginam ca frigul n-o sd vind nicicind, tot ceea ce speram mereu este ca el
mai poate fi aminat putin. Pinda atunci ne mai rasfatam sub soarele sur-
prinzator de cald in amieze, chiar daca fTnecat de ceturi ambigue si brume

rau prevestitoare in seri si in dimineti ;

pina atunci ne mai minunam de cu-

lorile uluitoare ale frunzelor, chiar daca desprinse din cer si fosnitoare pe
alei ; pina atunci toata atit de marea si de teoretica bogatie a toamnei ne
farmeca inca in pietele pline de gutui luminoase si de vinete stralucitoare,
desi patate de bruma. Pind atunci ne mai bucuram putin de fermecatoarele
farimituri pe care ni le arunca bunavointa condescendentd, aproape dispretui-
toare, a anotimpului, iar bucuria noastra — tocmai pentru ca e mereu sus-
pendatd, mereu amenintatd sa nu mai existe si Tngaduitd mereu, in ultima
clipd, pentru ultima oara - are in sine ceva ilicit si ispititor, fermecat de in-
terdictie si aureolat de nesigurantd, inainte de a intra in inchisorile frigului
mai profitim — cu voie de la frig - de blindetea anemica, atit de dulce a

amiezei ; Tnainte de a intra sub tercaiea noptilor

lungi mai jubilam — cu

voie de la Tntuneric — sub razele cuminti, atit de mingiioase la prinz. Si
uitam mereu ca nu numai certitudinea ca frigul va veni ar trebui sa ne n-
spaiminte, ci si blinda, minglioasa, dulcea, perfida lui aminare. Pentru ca
dincolo de metaforele invelite in frunze si simbolurile ascunse in iarba, sal-
vatoarea, placuta, mereu repetata si atit de obositoarea aminare a sca-

dentei

_Documenta 7"

= SINT ani multi de cind cataloagele
de expozitie au Tncetat sa mai joace doar
rolul de Tnsotitoare. Tnregistrind cu fide-
litate continutul expozitiilor, comentat
circumstantial deobicel. printr-o prefata.
Asistdam acum la aparitia unor adevarate
enciclopedii relative la tema abordatd n
expozitie, cu studiul contextelor antece-
dente. colaterale si de _perspectiva ale
operelor, curentelor, ideilor cuprinse 1n
expunere. Citez numai cazul citorva ex-
pozitii de la Centrul Pompidou din Paris
(..Paris-New York". ..Paris-Berlin. ,,Paris-
Moscova" si ..Les realismes"% si din Berli-
nul Occidental (,,Tendinte ale anilor 20").
Exemplele ar putea fi mull mai numeroa-
se. Recent, organizatorii din acest an ai
expozitiei ,,Documenta 7“ de la Kassel au
demonstrat Tn plus ca un catalog poate fi
si altceva decit expozitia respectiva, ca tot
apleeindu-se asupra sensurilor ei prin in-
termediul. nu atit al unor specialisti, cit
al marturiilor scrise de artisti 1nsisi,
poate lua nastere o viziune paraleld, nu
numai autonoma dar si mai dramatica,
mai autentica decit expozitia, mai aproape
de pulsul unor procese de tranzitie care
se petrec in arta contemporana si pe care
le acopera socurile vizuale si greutatea de
a se obtine o coerentd deplind in pre-
zentarea expozitionald a unor opere atit
de variate si adesea imposibil de cir-
cumscris Tntr-un spatiu propriu-zis ar-
tistic.

Daca precedentele ,,Documenta» au avut
tendinta sa reduca, pina la desfiintare.
.pra<Ul“ a carui trecere vechi traditii ale
culturii  europene 1l consfintisera ca un
pas obligatoriu spre contactul cu arta, iar
propunerile de suprapunere a ,Vvietii cu
arta» dominau prin actiuni si hanpening-
uri. prin arta corporald si insertii n
peisaj, actuala editie Tnsemneaza in pri-
mul, rind o reexaminare critica a acelor
pozitii extreme. In cuvintul de deschidere
al catalogului. Rudi Fuchs, unul din ex-
periii Tn arta contemoorana dintre cel
mai apreciati. subliniazd insistent ideea
cd ,,Documenta 7¢ a vrut In_primul rind
sa evite 0 ,.expozitie nervoasa», 0 expozi-
tie crispatd pe ,noul cu orice pret". Re-
feririle respectuoase la traditie devin pro-
gramatice si sint ilustrate cu texte-intro-
ducere de Goethe. Holderlin. T. S. Eliot
despre raporturile cu traditia. ,Oricit de
primejdioasa ar fi aventura cautatda de
artist, drumul lui trebuie sa meargd in
interiorul culturii_care l-a generat. El nu
este singur. Spiritul si ochiul artistului
sint impregnate de experientele celor care
l-au precedat, ca si de contemporanii
lui», scrie Rudi Fuchs, adaugind ca. n
acest spirit de luciditate culturald, dorinta
organizatorilor a fost de a realiza nu -0
expozitie aventura, sau spectacol, ci o
,.eXpozitie-meserie. capabild sa faca drep-
tate demnitatii artei si sd creeze condi-
tiile necesare linistii in contemplare".

nu este decit mijlocul savant, Tndelung rafinat, al iernii de a ne
Tmpiedica sa o urim si sa ne aparam.

Ana Blandiana

/

si catalogul el

Pentru a_argumenta_ aplicarea acestei
optici (nu imediat sesizabila Tn imensa
desfasurare a expozitiei propriu-zise. pla-
sata atit in spatii muzeale traditionale cit
si in afara lor), catalogul include un soi
de jurnal al arhitecturii ei. semnat de
Gerhard Storch, care scoate Tn evidenta
tensiunile acestor Tncercari de a redefini
conceptul de ,,spatiu muzeal” si artd con-
templativd dupa toate momentele unui
trecut recent, stapinit de obsesia abolirii
peretilor de sald si de iesirea artei Tn
strada. Ideea de a consacra intreg volumul
ntii al catalogului_unei suite cronologice
édupé anul nasterii artistului), cu repro-

uceri din lucrarile mai vechi ale expo-
zantilor. si a unor texte — Tnsa mai noi
— ale multora dintre ei. permite semna-
lizarea inovatiilor care au avut loc 1n
creatia ultimilor ani. Volumul doi al ca-
talogului. care da. de astd datd Tn ordine
alfabetica, numele expozantilor si repro-
duceri ale lucrarilor noi expuse acum,
indica punctele Tn curs de transformare.
Unele sint evidente, altele mai putin. Acut
vizibile anar Tn arta din R.F.G.; de la
experientele spectaculoase ale anilor 68.
cu ideea demolarii artei de sevalet, la re-
venirea acestei_arte a tabloului — e drept,
inca  supradimensionat. Neo-expresio-
nismul din Berlinul Occidental si Koln,
cu toate excesele lui. ramine o artd de
continuitate si Tnscriere Tn traditiile pic-
turii Tnceputului de secol XX : Kirchner,
Nolde sint Tn subtext.

Sl in arta olandeza se observa treceri:
cautari zgomotoase sint Tnlocuite cu va-
riante ale constructivismului de acuratete
— aici uneori Tn afara subsumarii la exi-
entele ,,peretelui”. Americani, ca Dona'd

udd, teoretizeaza compromisul intimiza-
rii. Claes Oldenburg insa Tsi mentine vi-
zionarismul acaparator de scatii largi.

Austriecii afiseazd un adevarat cult al
inaintasilor — sint pe loc recognoscibile
aria fantasticului si a grotescului liric:

belgienii, la fel. pe cea suprarealist ma-

Efeica: sculptorul A. Z. Christian, care nu-si
dezvaluie identitatea nationala (el ,cala-
toreste™). reia izbitor viziuni si forme
brancusiene: italienii penduleaza intre
expresionism si_geometrie, ca si francezii:
printre britanici — numerosi neo-expre-
sionisti. Si apoi — citiva reformatori prin
idei — Benys. Lothar Baumgarten, Jack
Goldstein — indica directiile in care or-
ganizatorii_expozitiei vad mersul viitorului
apropiat: Tntoarcerea spre natura. mai
buna Tntelegere a tehnologiei Tn experien-
ta pur umana. ..transformarea libera" prin
actiune creatoare sociala si artistica pro-
povaduitd cu misionarism de Benys. Ca-
talog sau Carte de Tnvataturi pentru minte
si inimd? Este, oricum, o Tncercare, poate
temerara, de a folosi prilejul unei mani-
festari prezente, pentru a-i prescrie vii-
torul si a ne ispiti cu el

Amelia Pavel

The Cambridge Ancient History

e Cele 12 volume din
The Cambridge Ancient

1970. ,,The Cambridge U-
niversity Press" a Tnceput r |
celei  de-a si_un substantial

Egeene Tn sec. 10—8 T.e.n,
include pentru prima data
caoitol

History, publicate intre
1924—1939, si-au dobindit
n lumea specialistilor si
a publicului interesat fai-
ma celei mai solide sin-
teze a lumii antice, elabo-
ratd In prima jumatate a
sec. XX. Dovada reimpri-
marea_integrala a versiu-
nii originale Tn 1965. In

publicarea
doua editii cu un nou co-
lectiv de autori selectat
dintre_cei mai _cunoscuti
istorici si arheologi con-
temporani. Volumul III.
partea I, anarut _ recent,
consacrat Preistoriei Pe-
ninsulei Balcanice, Orien-
tului Mijlociu si Lumii

(75 &ag.) intitulat Preisto-
ria Romaniei din cele mai
vechi timpuri pina la 1000
1.e.n. elaborat de cunoscu-
tul arheolog roméan Vla-
dimir Dumitrescu : la a-
cest volum ai mai cola-
borat A. Bolomey si F.
Mogosanu.



Din lirica sovietico.

Leonid Martinov

Taurul aducerii-aminte

Au cintat cocosii

Bat ciocani'.oarele

Le-a raspuns cu muget lenevos, cind zorile
Se desprind din ceturi, si cu limba scoasa,
Taurul mneziei — frunte scunda, joasa.

Taurul-fantoma,

Eu spre dinsul vin -

Il apuc de coarne, strins de coarne-l tin :
Sa mai dam din coada, din urechi sa dam
Luncile-amintirii, hai sa le aram.

Luncile-amintirii
Mute-s de cuvinte.
Plugul ara brazda aducerii-aminte

Kaisin Kuliev
*
*

Eu n-am sa spun : ,imi e, oricum, totuna,
in lume dupa noi ce-o0 sa ramiie"

De dincolo de groapa mea intruna

vreau sa-nfloreasca iozia in vie.

' Mild ti-a fost de mine lume, stiu
dar nu mai mult decit de alti feciori ;
Fa ploile sa cada peste nucetul viu
ce-i dincolo de groapa mea cu flori.

Eu n-am sa spun ,,Sa piara totul cind
voi lincezi-n mormint” — de buna seama |
Asemenea cuvinte n-am auzit nicicind
rostite de strabuni, de tata, ori de mama.

Tn romaneste de
Alexandru IVANESCU

NIDA

WN orasel unic situat Tntr-o ambianta

unica, intr-un colt minunat al naturii,

care nici pind astazi n-a fost atins de poluarea industriala

a secolului nostru. Nu se afla inscris Ipe hartile geogra-

fice obisnuite. Oraselul nu are mai mult de o mie do lo-

cuitori. Si totusi, numele ,,Nida“ e destul de cunoscut Tn
Cercurile iubitorilor de natura din U.R.S.S.

Unde este, deci Nida ?

Pe tarmul Marii Baltice, n apropierea orasului Kalinin-
Erad, se afla un istm neobisnuit, o limbd de pamint do un

ilometru si jumatate latime, dar lunga de 50 kilometri,
care, asemenea unui Fod sau, mai precis, dig natural, se
ntinde pjpa. la praspl litpapisn laipeda si. dpsp.arte
Marea Balticd de un golf (considerat de unii liman) in
care se varsa apele riului Neman. Este golful Kursky, cu
o suprafata de patru mii de metri patrati si o adincime de
sase metri ; format de apele Nemanului, are un nivel ceva
mai ridicat decit Marea Baltica, cu care comunica printr-o
deschizaturd Tngusta Tn fata orasului Klaipeda, si, In felul
acesta, apa sa_ramine o apa dulce, prisosul ei varsindu-se
in mare si nu invers.

Pe materialul initial, adica pe nisipul limbii de pamint
ce desparte golful Kursky de Marea Baltica, cu vremea au
al[)érut si, paduri de brazi de o rara frumusete. Padurile
alterneaza cu dune imense de nisip, si totfc acestea la un!
loc creeaza o ambiantd naturald de o rara frumusete pe
care se afla numai doua-trei sate de pescari ce formeaza
Tmpreund un centru administrativ cu statut de oras :
Neringa.

Nida este localitatea cea mai Tnsemnata si este conside-
rata centrul Neringei.

La Nida casele sint deobicei din lemn, cu doua etaje, cu
obloane si balcoane sculptate si frumos vopsite. Ele amin-
tesc uneori casele din Tirol. In ultimii ani au Tnceput s&
fie construite si case din piatrda intr-un stil original — un
fel de gotic modernizat.

Frumusetea naturalda a Nidei, situata pe un fel de dig
natural intre Marea Baltica si apele golfului Kursky. a
fascinat pe vizitatori cu_mult Tnainte de vremea noastra.
Astfel, pe la sfirsitul anilor douazeci, scriitorul german
Thomas Mann, venind aici ca turist, a fost atit de impre-
sionat de cele vazute incit si-a cumparat o casa la Nida,
undo a trait si a lucrat Tn anii 1930—1932. pina ce a fost
silit s-o pdraseascd, in anul cind venirea lui Hitler la pu-
tere a izgonit pe scriitor din Germania si din Europa. Dar
casa Tn care a locuit Thomas Mann s-a pastrat si a f-ost
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Pasaretul zilei tipat da-n tarii
Ci nu vrea plavanul de dirlog a sti.

Lasa tractoristii

Sa se desfasoare,

Lunca amintirii mai curat s-o are,
Licar, pe obrazul vremii, viu, luceasca
Prin scaieti plavanul

Ochiul si-l roteasca...

Vitele-amintirii, umbre de cimpie,
Scormonesc prin ceturi stogurile mneziei.

Tn roméneste de
Alexandru IVANESCU

Algimantas Bucys
Pamintului

N-am sa-mi duc pin-la capat convorbirea cu tine
Asta o stiu de pe-acum, cum, se vede, stie si iarba
ca va pieri, cum stie zapada

ca va dispare, si cum oamenii stiu

c-or sa moara.

Si ma grabesc, iata,

sa vorbesc, sa vorbesc cu tine,
desi, totusi, nimeni nu stie

de ce ii e data ierbii pieirea

de ce ii e data zapezii disparitia

de ce le e dutad oamenilor moartea —
si reintoarcerea, reintoarcerea lor
pentru ca, vesnic, sa nu-si Tncheie convorbirea cu tine

Tn roméanes™ de
E. STELEA

transformata Tn muzeu pe care 1l viziteaza toti cei ce vin
6& vada Nida.

NUL acesta, nu prea departe de casa

lui Thomas - Mann, Fondul literar al
R.S.S. Lituaniene_a desavirsit constructia unei case de
creatie pentru scriitori. Situata pe o coasta de deal padu-
ros, in spatele turnului unui far puternic — punct de re-
per pentru vasele Care se apropie de tarmul Balticei —
casa de creatie a scriitorilor formeaza un rug de c adiri
in stil modern ce s-a Tnscris cit se poate de bine Tn pei-
sajul Nidei si va deveni_probabil un loc foarte cautat de
cel dornici de aer curat si liniste.

Intr-adevar, aerul Nidei este exceptional de curat. Par-
fumul marii se amesteca aici cu odorile golfului cu apa
dulce, cu adierile vintului care aduc pina aici si aromele
stepeli lituaniene. Nici o urma de poluare. Masinile si au-
tobuzele care aduc turisti se opresc in afara Nidei. Peisa-
jul creat de naturd Tn milioane de ani a ramas intact, degi
munca omului este, bineinteles, un factor determinant in
pastrarea lui : dunele de nisip ..miscatoare!' necesita tot
timpul o Tngrijire corecta si neobosita.

Dar mai este ceva ce da Nidei aspectul ei unic. Pe toata
Tntinderea limbii de pamint ce leaga regiunea Kaliningrad
de orasul Klaipeda, vinatul fiind = interzis, vietatile ce
vietuiesc aici — cdaprioare, cerbi, mistreti — nu au nici o
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Evgheni Evtusenko
Bogatie

Contopit cu vacarmul cetatii,
scandalos de ilogic si plin

de un viu neastimpar al vietii,
eu ma clatin sub cer aprilin.
Strig cu patima, nu stiu pe cine,
cm asalt in tramvaie m-arunc,
ziua-ntreaga alerg dupa mine
dar nu pot nicidecum sa m-a;ung.
Tndrage-c furtunoasele-mi rime.
De-avioane si slepuri mi-e drag.
Mi s-a dat bogatie. Dar nime
nu imi spune cu ea ce sa fac T

Tn romanes‘> de
Victor TULBURE si Raluca TULBURE

Stanislgv Kuneaev
Tare greu e
legende sa narui

Tare greu e legende sa narui

Si, in foc zvirlind vechile datini,
Ziduri noi sa cladesti, nu sa datini,
Zilei noi pe deplin sa te darui |

Timpul cere minuni ti balade,
Truda grea sa o faca frumoasa-
Marea fapta sub ochi cit iti cade,
Mit nu poate din fapta sa iasa.

Fenomenele-n mit s& le schimbi h
Si in duh sa schimbi lutul netot,

Te grabeste, tu, faure Timp,

Te grabeste si macina tot |

Roade date de azi, situatii, -
Sa rasara legende de jar,

Cum din glia jilava soldati!
Precum proaspata iarba rasar |

In roméaneste de
Aurel COVACI

teama de om. Tn fiece seara la vremea cinei, la casa de
creatie a scriitorilor, unde am stat da curind doua sapta-
mini, venea ,,in vizitd" un mistret care stia ca 1l cheama
.Borea" sau ,.Borka“. Era primit cu pfine si alte bunatati.
Citeodata ,,Borea™ venea insotit de ,consoarta” sa si de
sase odrasle care so asezau cuminte, ca niste copii bine
crescuti, ceva mai la o parte si asteptau sa primeasca si ei
portia lor de pline si legume.

Locuitorii Nidei se ocupd de pescuit, avind rarul privile-
giu de a putea pescui atit Tn mare cit si in golful Kursky,
care e plin de peste de apa dulce. Dar la Nida se face si
sport. Golful linistit si marea agitata dau posibilitatea
iahtsmanilor sa-si_pund la Tncercare puterile Tn conditiuni
diferite. Sint la Nida si citeva case de odihna, restaurante,
un muzeu etnografic. De citeva ori pe zi o ,rachetd" pa-
raseste debarcaderul Nidei si, trectnd golful, ajunge_ la
Klaipeda, sau intrd in Neman si urca pe fluviu pina la
fosta capitald a Lituaniei, orasul Kaunas. Dar principala
atractie a Nidei este ea Tnsasi, limba aceasta de pamint
aruncata de natura Tn mijlocul a doua ape — covor de
verdeata si nisip, covor minunat cu Tnsusiri si privelisti
Pe care nu le poti Tntllnl nicdieri Tn alta parte.

Konstantin Vilkowsky
Moscova, oct. 1932
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