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VIZITA oficiala de prietenie a tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partidului  Comunist
Roman, presedintele Republicii  Socialiste Romania,
Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, in lugoslavia,
la invitatia presedintelui Prezidiului Republicii Socia-
liste Federative lugoslavia, tovarasul Petar Stambolici,
se Tnscrie Tn dialectica, tot mai fecunda, a promovarii
relatiilor dintre cele doua tari vecine si prietene, cu
o bogata traditie reverberind un trecut istoric de lupte
comune pentru libertate, suveranitate si independenta
nationald, traditie care, in perioada contemporana, s-a
afirmat continuu ascendent pe multiple planuri, astfel
Tncit orice nou dialog Tntre conducerile celor doua tari
concretizeaza o noua si semnificativa contributie la
promovarea colaborarii si conlucrarii Tn interesul re-
ciproc, al cauzei pécii si securitatii Tn Balcani, in Eu-
ropa si Tn intreaga lume.

Evocind — in toastul la dineul oficial Tn onoarea
Tnaltilor oaspeti — rodnicia frecventelor Tntilniri ro-
mano-iugoslave, tovarasul Petar Stambolici releva

sentimentul major al acestui dialog : ,,Ne mindrim pe

dreptate cu o asemenea traditie. Presedintele

si dumneavoastra, tovarase Ceausescu, ati edificat
5 ;asta colaborare ani de-a rindul, in mod activ, Tn
cadrul numeroaselor Tntilniri si al Tntelegerilor co-
mune. Si convorbirile noastre actuale constituie o
parte a dialogului permanent care este in slujba inte-
reselor vitale ale popoarelor noastre".

,»Constatam cu satisfactie — afirma, la rindu-i, Tn
toastul sau, tovarasul Nicolae Ceausescu — cd, Tn spi-
ritul acestor traditii si pe baza Tntelegerilor convenite
cu prilejul ultimelor Tntllniri de la Belgrad, Bucu-
resti si Timisoara, a Declaratiei comune semnate 1n
noiembrie 1981, relatiile romano-iugoslave au conti-
nuat sa Tnregistreze noi progrese Tn toate domeniile de
activitate. Tn ultimii cinci ani, volumul schimburilor
economice s-a dublat, iar, potrivit Acordului de lunga
durata, prevedem o noua dublare, pina in 1985, a volu-
mului acestor schimburi”. In acelasi spirit, cei doi
conducatori au subliniat, Tn continuare, buna colabo-
rare atit in domeniile economic, cit si in cel politic,
de partid, tehnico-stiintific, al Tnvatamintului si cul-
turii : ,,Avem deci toate motivele sa afirmam — re-
liefa presedintele nostru — ca relatiile romano-iu-
goslave constituie un exemplu de raporturi intre state
independente si suverane, intre tari socialiste vecine si
prietene, care conlucreaza multilateral, Tn deplina
egalitate, in spiritul stimei si respectului reciproc,
pentru edificarea cu succes a Hu» orinduiri, pentru a
fauri popoarelor lor o viata demna, libera si fericita".

ACEASTA EXEMPLARITATE fTsi profileaza cu atit

mai pregnant esenta si finalitatea, cu cit — precum
constatau deopotriva presedintele Petar Stambolici si
presedintele Nicolae Ceausescu — actuala situatie

mondialda este deosebit de complicata, relatiile inter-
nationale fiind Tmpovarate de crize si de mari proble-
me care ameninta sa se transforme 1n noi conflicte
armate si de alta natura, Tn diferite zone ale planetei
existind Tnca multe probleme nerezolvate, conflicte si
razboaie carora le cad zilnic victime nenumarate vieti
omenesti. Aprofundind, dupa aceleasi criterii, diagnos-
ticul asupra starilor nocive din lumea contemporana,
ambele parti au exprimat, concordant, deosebita Tngri-
jorare pentru continuarea si amplificarea politicii im-
perialiste de dominatie si asuprire, de consolidare si
reimpartire a sferelor de influenta, Tntr-o legatura
cauzalda cu competitiile de bloc, prezente pretutindeni,
pentru cresterea necontenitd a crizei economice mon-
diale, paralel cu cursa tot mai pronuntatd a Tnarma-
rilor.

,Timpul Tn care traim necesita colaborarea noas-
tra cea mai larga si un angajament maxim si pe plan
international” — a spus, la dineul de luni seara, pre-
sedintele Petar Stambolici, accentuind : ,,Este ultimul
moment ca sa se faca pasi hotariti si substantiali, Tn

,,Roméania literara"

(Continuare in pagina 2)

Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din

Republica Socialistd Romania

Convorbirile ,,Romaniei literare"

(Paginile 12—13)

m Belgrad, 26 octombrie. La incheierea convorbirilor oficiale
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Toamna romaneasca

= INTRE anotimpuri, toamna este cel care le inchide
si le redeschide, ca pe un riu continuu al rodului. In acest
octombrie, drumurile m-au dus in colturi diferite ale tarii,
spicioare de plai" ale Romaniei, aflate pretutindeni ca
versuri de balada. La Puiesti, in Moldova, I-am cunoscut
pe primarul Emil Zamfir, la Zapodeni, pe primarul lon Ba-
ron, iar la Padureni, comuna de pe-aproape, din acelasi
judet, Vaslui, pe primarita Georgeta Parteni, care mi-au
vorbit de griu si de porumb, de struguri si coriandru, bu-
curosi ca ,s-au facut de toate", ramine acum ,sa le strin-
gem repede", iar mai jos, spre Dunare, ntr-un zori, cind
abia se ridica o ceata deasa, l-am T1ntilnit pe profesorul
Mircea Saulea cu studentii sdi de la Universitatea din
Bucuresti, aflati in practica agricola la Greaca. Tarani,
muncitori, tehnicieni, ingineri, studenti, profesori, ostasi,
elevi — toti iau parte la stringerea roadelor din aceasta
toamna.

Duminica, 24 octombrie, am sarbatorit ziua recoltei. To-
varasul Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidu-
lui, ne-a infatisat, prin Cuvintarea sa de la marea adu-
nare populara de la Constanta, tabloul dezvoltarii agricul-
turii din anii socialismului, precum si imaginea acestei
toamne Tncarcate de bunurile pamintului nostru roma-
nesc. Tnainte de Cuvintore, a vorbit de la Tnalta tribuna
si secretarul Comitetului de partid de 'a cooperativa agri-
cola de productie Chirnogeni, Gheorghe Chivu. Sint de
multi ani reporter, dar coincidenta despre care voi pomeni
moi jos m-a tulburat intr-un mod cu totul anumit. Ma
aflam in acele clipe la Tirgoviste, in fata televizorului, la
sediul intreprinderii agricole de stat care poarta chiar nu-
mele orasului-cetate, cind intre noi, un inginer agro-

nom ne spune ca in urma cu 25 de ani el era la Chir-
nogeni ; absolvise Institutul agronomic din Bucuresti, avea
23 de ani, Chirnogeni fiind satul in care si-a nceput pro-
fesia.

Inginerul de la Chirnogeni de prin anii 1957-1958 se
numeste Constantin Gib, originar din Vilceo, astazi direc-
tor al LLA.S. Tirgoviste, membru corespondent al Academiei
de stiinte agrosilvice. Despre el mi-am propus sa scriu
mult mai pe larg, intr-un reportaj, findca am nu senza-
tia, nu parerea, ci credinta ca oameni ca el, atitia si ati-
tia pasionati de munca si infrumusetarea pamintului, vor
face din agricultura noastra domeniul de aur al Romaniei,
ca oameni cu 0 asemenea pregatire, experienta si devo-
tament vor raspunde in modul cel mai exact chemarii to-
varasului Nicolae Ceausescu privind ,realizarea produc-
tiei agricole, sporirea ei rapida”, ca o ,necesitate pentru
cfezvoltarea generala a tarii", ca oameni ca el. atitia si
atitia, daruiti cu toata fiinta locului pe care il sfintesc,
vor face ca tara sd participe si mai activ ,la schimbul
international de valori".

Drumul pe care-l parcurgem cpoi, la amiaza, Tmpreuna,
in aceasta zi de toamna 1982, ne duce, intr-adevar, n
fata unor file de istorie prin care vedem trecutul (sintem
in vechea Tirgoviste cu ulitele voievodale) si prezentul
(sintem pe celebra platforma industriald) si viitorul (mer-
gem spre platouri si creste muntoase luminate de un soare
cu Tnalte raze), astfel ca toamna noastra romaneasca mi se
arata cu un surls care ne da puterea sa credem in roa-
dele si mai bogate ale toamnelor ce vin.

Vasile Baran
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special de catre cei Tn mifinile carora se afla cea
mai mare putere si forta a armelor, pentru ca sa nu
mai traim temindu-ne de o distrugere totala".

,,Trebuie facut totul pentru unirea si conlucrarea
tot mai strinsa a tuturor popoarelor, a fortelor Thain-
tate de pretutindeni — a subliniat presedintele
Nicolae Ceausescu — Tn vederea opririi agravarii
situatiei internationale, a reluarii si continuarii po-
liticii de destindere, Tntelegere si pace, de aparare
a dreptului sacru la libertate, independenta si pace
a fiecarei natiuni. Acesta este imperativul cel mai
arzator al vremurilor noastre !*.

FIRESTE ca Tn prim-planul acestor preocupari
fundamentale pentru destinele Tntregii lumi sta Eu-
ropa, continentul de origine si de durata civilizato-
rie a popoarelor din cele doua tari, legate prin
veacuri de ,,Dunarea batrina" si prin configuratia
larg peninsularda a Balcanilor, in raza albastrei Me-
diterane spre centrul italic ca si spre rasaritul elin
si al Asiei minore. Or, popoarele Europei sint cu-
prinse astazi de teama unui conflict nimicitor de-
oarece ele sint Tnconjurate de cele mai mari po-
tentiale militare din lume. Este o cumplita realitate
ca Tn Europa s-au adunat uriase cantitati de arme,
Tndeosebi nucleare — care pot distruge de citeva ori
intreaga viatda de pe planeta noastra. lata de ce
atit Tnaltul amfitrion cit si Tnaltul oaspete — 1n
continuarea toasturilor de la acelasi dineu — au
relevat cu putere hotarirea tarilor lor de a milita
neostenit pentru o Europa fara arme nucleare, pen-
tru o Europa unita, bazata pe respectul orinduirii
sociale din fiecare stat, o Europa a colaborarii,
securitatii si pacii. In aceasta finalitate, s-a afirmat
deplina identitate de vederi asupra desfasurarii cu
succes a apropiatei reuniuni de la Madrid, a carei
Tncheiere sa duca la convocarea unei conferinte
consacrate Tncrederii si dezarmarii pe continent, la
asigurarea continuitatii procesului de colaborare si
securitate Tnceput la Helsinki.

TN ACEASTA PERSPECTIVA, cu atit mai preg-
nante apar rezultatele fructuoase ale convorbirilor
purtate de catre tovarasul Nicolae Ceausescu la
Belgrad, pe linie de stat cu presedintele Petar
Stambolici, pe linie de partid cu tovarasul Mitia
Ribicici, ca si documentele, Tn frunte cu Declaratia
comuna, care confera noi dimensiuni amplei coope-
rari romano-iugoslave, indeosebi in domeniul eco-
nomic, ca si tot mai stimulatorii colaborari pe plan
politic, Tntre cele doua partide, si pe planul larg
international.

Recentul dialog la nivel Tnalt roméano-iugoslav a
demonstrat cu sporita stralucire valoarea atit de
amplu creatoare a politicii de buna vecinatate a
doua tari socialiste sub semnul continuei dezvoltari
ti afirmari a prieteniei cu trainice radacini in tre-
cut, tot mai infloritoare Tn prezent, Tntr-o tot mai
luminoasa perspectiva sub egida viitorului.

Prezent si viitor implicind o manifestare de an-
vergura internationald a colaborarii Tn Balcani,
astfel ca aceasta zona sa devina. intr-adevar un
hotaritor factor Tn cresterea securitatii internatio-
nale, date fiind strinsa legatura cu securitatea Me-
diteranei si a Europei Tn ansamblu — precum a
spus tovarasul Petar Stambolici —, o zona a bunei
vecinatati, a Tntelegerii, colaborarii si pacii, fara
arme nucleare si fara baze militare straine — pre-
cum a subliniat, la rindu-i, tovarasul Nicolae
Ceausescu.

Adaugind argumentul necesitatii de a se trece,
intr-un timp cit mai scurt sl pe baza unei temei-
nice pregatiri, la organizarea unei intilniri la nivel
Tnalt a sefilor de stat si guvern din tarile bal-
canice pentru a pune, Tmpreund, bazele unei largi
colaborari, Tntaririi Tncrederii, securitatii si pacii
n Balcani, pentru o regiune fara nici un fel de
arme nucleare. Aceasta s-ar Tnscrie ca un impor-
tant act pozitiv Tn viata Tntregului continent, Tn
lupta pentru dezarmare si pace Tn lume.

E ceea ce marcheaza, odata in plus, ca ampla di-
mensiune internationala a consecventei cu care
contactul frecvent dintre conducerile celor doua
tari. Romania si lugoslavia, prietenia dintre po-
poarele lor, mereu revigorata prin asemenea dialo-
guri la Tnalt nivel, constituie o contributie din cele
mal eficiente intru Tntimpinarea celor mai covir-
sitoare imperative ale contemporaneitatii.

,,Romania literara"

Viata

Muzeul literaturii romane la un

e Cu prilejul Tmplinjrii
unui sfert de veac de la In-
temeierea Muzeului literatu-
rii romane, s-a_desfasurat o
decada de manifestari cultu-
ral-stiintifice menite s& mar-
cheze aceasta prestigioasa
aniversare. |

Joi, 21 octombrie, a avut loc
festivitatea inaugurala. Dupa
audierea vocii lui Perpessi-
cius— fondatorul muzeului
— au rostit alocutiuni  Lau-
renjiu Fulga, vicepresedinte
al Uniunii Scriitorilor, Elena
Docsanescu, director adjunct
in Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste, Ghita Flo-
rea, presedintele Comitetului

In
= Miercuri, 20 octombrie
a avut loc la Casa Scriitori-
lor ,M. Sadoveanu" o mani-
festare _literard dedicatd co-
memorarii a 100 de ani de
la moartea poetului maghiar
Arany Janos.

Cuvintul de deschidere _a
fost rostit de Constantin To-
iu, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, dupa care des-
pre viata si opera poetului
omagiat au vorbit Eugen Si-
mion, Nagy Gaspar, secretar

al Uniunii Scriitorilor  din
R.P. Ungara, si Galfalvi
Zsolt.

A urmat un recital din o-
Sedinta Comisiei

de cenzori

= Tn ziua de 26 octombrie
a.c. a avut loc sedinta Co-
misiei de cenzori a Uniunii
Scriitorilor. Au fost prezen-
tate informari privind situa-

ia financiara a Fondului
Literar si a Uniunii Scriito-
rilor. precum si a actiunilor
de rentabilizare a revistelor.
De asemenea, a fost stabili-
ta activitatea Comisiei de
cenzori pentru urmatoarea
perioadda. La sedinta a par-

ticipat Dumitru Radu Po-
pescu, presedintele Uniunii
Scriitorilor din  Republica

Socialistd Romaénia. Au luat
cuvintul :  Romulus Cojoca-
ru, Dan Culcer, Toma Geor-
ge Maiorescu, Marko Bela,
Alexandru Papilian, Adrian
Popescu. Sedinta a fost con-
dusa de Andi Andries, pre-
sedintele Comisiei de cen-
zori.

de Culturd si Educatie So-
cialistd al Municipiului Bucu-
resti, prof. Edgar Papu si Al

Oprea, directorul muzeului.
Au  participat  numerosi
scriitori si ailti  oameni de

arta si cultura din Tintreaga
tara.

Au fost vernisate expozi-
tiile ,,Scriitorii romani n vi-
ziunea artistilor plastici”_ (a-
cuarele, desene, uleiuri,
sculpturi) si,,Atelier de
creatie lon Heliade Radules-

cu" (in care sint prezentate
biroul, biblioteca, tablouri,
desene s.a. ce au apartinut
marelui carturar).

spiritul colaborarii

pera lui Arany Janos, sus-
tinut de actorii larodara Ni-
rim, Adam Erzsebet si Paul
oachim.

A fost de fata Barity Mi-
klos, ambasadorul R.P. Un-
gare la Bucuresti.

= Tn cadrul relatiilor bila-
terale, la Uniunea Scriitori-
lor a fost organizatda o dis-
cutie cu tema ,,Poezia roma-

na si cehoslovaca actuala”,
cu participarea  scriitorilor
Milan Blahynka, Vladimir

Janovic, Vilem Marciok si
lulius Duba din R.S. Cehos-
lovaca.

Concurs
de creatie

= in urma analizarii lu-
crarilor prezentate in cadrul
celei de a doua editii a con-
cursului de creatie dramatica
pentru soimii  patriei, pio-
nieri si scolari. Consiliul Na-
tional al Organizatiei Pionie-
rilor a acordat urmatoarele
premii si mentiuni : A. Sec-
tiunea pentru pionieri si sco-
lari  (lucrari pentru tea-
trul de i)épusi) — Premiul
111, ,,Birlogul = zmeilor" de
Dan Vaiteann ; B. Sectiunea
pentru soimii patriei (lucrari
pentru teatrul de papusi) —
Mentiune, ,,Poveste de iarna"
de Draghia Niculaie. C. Sec-
tiunea de creatie dramatica
entru teatrele scolare —

entiune, ,,Gradina cu albi-
ne" de Elisabeta Preda; D.
Sectiunea de scenarii drama-
tice de film si televiziune si
dramatizari de opere literare
pentru copii — Premiul I,
,Drum de stele” de Alexan-
dru Popescu.

Festivitatea de premiere
s a desfasurat la Consiliul
National al Organizatiei Pio-
nierHoir.

Procurati-va din timp
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n curind:

SA RIDEM CU El...

literara

sfert de veac

Tn cadrul decadei, dumini-
ca 24 octombrie, la Matrtisor,
Muzeul literaturii romane
l-a omagiat pe Tudor Ar-
ghezi  prinitr-uin  recital de
Eoezie la care au participat :

lorenta Albu, lon Banuta,
Radu Boureanu, Lucian Du-
mitrescu, Nicolae Dan Frun-
telatd, lon Gheorghc, I’elre
Ghelmez, lon Horea, Gheor-
ghe Istrate, Gheorghe Pitut,
Cristina Tacoi, Gheorghe To-
mozei, Romulus Vulpescu,
Violeia Zamfirescu.

Si-a dat concursul  corul
,Preludiu”™ al C.C. al U.T.C.
(dirijor Voicu Endchescu). A
prezentat Mitzura Arghezi.

Partea romana a fost re-
prezentatda de Ov. S. Croh-
malniceanu, Radu Lupan, E-
mil Manu, Marius obescu
si Romulus Vulpescu.

= Tn cadrul schimburilor
cu Uniunea Scriitorilor din
U.R.S.S. ne viziteaza tara
oetul si traducatorul Kiril
ovaldji, precum si prozato-
rul llya Konstantinovski.
De asemenea,  confoirm
schimburilor similare cu U-
niiunea  Scriitorilor din R.P.
Ungara, a sosit la Bucuresti

prozatorul Munkacsy Miklos.

Concursul literar

,,Poesis”

= Cu sprijinul Comitetului
judetean de cultura si edu-
catie socialista si al Inspec-
toratului_ judetean, cenaclul
literar ,,Poesis" din Constan-
ta organizeaza, cu prilejul
traditionalei manifestari
,Pontica” (21—30 noiembrie
1982) in cadrul Festivalului
national ,,Cintarea  Romaé-
niei", un concurs de poezie
destinat  creatorilor amatori
care nu au debutat Tn volum
e autor) din judetele Tul-
cea. lalomita, Brdila si Con-
stanta. Lucrarile (10—20 de
de poezii) Tnchise intr-un
plic puirtind un motto, nu-
mele, profesia, adresa auto-
rului. vor fi expediate pina
la 15 noiembrie, pe adresa :
Casa judeteana a  corpului
didactic, str. Fr. Engels, ar.
14, cod 8700. Constanta, cu
mentiunea ,,pentru concursul
POESIS".

Curs de literatura

« La Casa de culturad ..Mi-
hai Eminescu” din sectorul 2

al Capitalei, cenaclul literar
»Vasile Carlova" a Tnscris in
programul sau de activitate si
un curs de literatura romana
contemporana organizat cu
sprijinul Institutului de tecrie
si critica literara ,,G. Cali-
neScu". Prelegerile, la care
vor participa membrii cena-
clului, vor fi predate de E-
aiil Manu.

Spectacol
omagial

« Cu prilejul  Tmplinirii
virstei de 80 de ani a actri-
tei emerite Silvia Dumltres-
cu-Timka, Teatrul , Notta-
ra“ a programat miercuri,
27 octombrie, spectacolul Mi-
cul infern de Mircea Stefa-
nescu, Tn care actrita detine
rolul principal.

Almanah de satira si

= Dimitrie Bolintineanu
— OPERE. Il—Ill. Tn e-
ditia Tngrijitd cu note si

comentarii. de  Teodor
Vargolici se_cuprind a-
cum  versurile  poetului
tiparite in volume intre
1865 si 1872 : Eumenidele
(1866),  Conrad (1867),
Stefan-Voda cel Berbant

(1867). Sase drame histo-
rice noi (1838). Poezii din
tinerete nepublicate inca
(1869), Traianida (1870),
Mendale (1870)7, PITnSgeriIe
Romaniei  (1870), Stefan
cel Tinar-Vo<la (1872) ; o
bogatd Addenda comple-
teaza sumarul volumelor.

(Editura  Minerva, 1982,
X + 494 + 734 p, 73
lei).

= Vasile Gr. Pop —

CONSPECT ASUPRA LI-
TERATURII ROMANE SI
SCRIITORILOR EI _DE
LA INCEPUT SI PINA
ASTAZI IN_  ORDINE
CRONOLOGICA. Reedi-
tare dupa un secol (1875
— 1876) a lucrarii repre-
zentative a profesorului
bucurestean ; editie criti-
cd, studiu introductiv si
note de Paul Lé&zarescu.
(Editura Eininescu, 1982,

376 p., 28 lei).
= Z. Ornea — VIATA
LUl C. DOBROGEANU-

GHEREA. Prima biografie

literara a marelui critic.
(Editura Cartea Roma-
neascd, 1982, 514 p.
25 lei).

= G. Banca
GHETARII IN baUBfcNL
Sint reunite. n ecutia Tn-
rijitd de Aurel Sasu, din
ucrarile ,admirabilului
memorialist”, cum I-a nu-
mit G. Calinescu. Mus-
chetarii din Balcani sl
Vin apele!; o Addenda
rupeaza alte trei texte.
Editura Minerva, 1982,
XVII + 382 p, 18 lei).

<§ Aurel Mihale —
ALERTA IN MUNTI. Ro-
man. (Editura Militara,
1982, 272 p,, 11,50 lei).

« Constantin NisiBea-
nu — PASARI SI FUM.
Poeme. (Editura Cartea
Romaneascd, 1982, 92 p,,
9 lei".

= B Elvin — IN CON-
TINUARE. Volum aparut
in colectia ,,Romanul de
dragoste”. (Editura Emi-
neseu, 1982. 238 p., 9 lei).

= Dan Verona — IN-
GERI CHILUGI. Primul
roman al poetului
dicat ,celor in mijlogl
carora  mi-am petreciK
copildria si adolescenta’”.
(Editura ‘Albatros. 1982,
256 p,, 13,50 lei).

< Mihai Stoian — NICI
CUCERITORI, NICI CU-

CERITI .Autorul — se
stpy_ne pe_ contrapagina
oii de titlu — aduce

multumirile cuvenite tu-
turora celor din care a
reprodus texte sau s-a
documentat". éEdltura E-
minescu. 1982, 556

25 lei).

= Radu Bagdasar — -IN
FORMATICA  MI1RARI-
LIS. ,Lucrarea de fata —
afirma  Edmond Nicolau
in prefata volumului sub-
intitulat Arta si literatu-
ra_de calculator — este
Prlgna abordare monogra-
ica, cu caracter sistema-
tic. a fenomenului crea-
tiei. utilizindu-se in a-
cest scop calculatorul e-
lectronic”. (Editura Da-
cia, 1982, 228 p., 14 lei).

= Gheorghe Movila —
BAIETII E LA APA
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A scrie
romaneste

E reaminteste uneori ca

carcata de arome a cronicarilor ; ei au pus in
text si Tn litere vorbirea populara si marile

manefffi din secolul trecut au cfeatiisifolelditied, eternizindu-le ; ei au deschis
— dengur, de toate felurile, scrittga mw@irisisei- gasit atitea solutii prin  care

Smarii barbati ai istoriei ro-

itori importanti, scriitori marunti ; dar scriitori.
Se mai spune, exprimindu-se in alt chip aceeasi
realitate, incontestabild, ca scriitorii romani din
,.secolul nationalitatilor” au fost nu mai putin
si fauritori de istorie, cei mai multi dintre ei
fiind si personalitati proeminente ale vietii pu-
blice si ale evenimentelor sociale si politice de
atunci. Oricum, nu Tncape nici o Tndoiala ca
vreme de aproape sase decenii Ti gasim pe Tnain-
tasii nostri Tntru preocupari, vocatie si profesie
din wveacul al XliIX-lea lucrind deopotriva Tn
planul spiritualitatii nationale si in planul exis-
tentei nationale.

Aceasta coincidentd, care nu este prea des
intTlnitda Tn timpurile moderne, aparind Tn ve-
chile scrieri si legende ce ne vorbesc de fa-
buloase Tntemeieri ale lumii si ale semintiilor
omenesti, spune foarte mult despre legatura din-
tre istoria, literatura si limba unui popor, Tn
general ; si, Tn particular, despre legatura dintre
istoria, literatura si limba romaneasca.

- £7it' afirmat .adesea, despre secolul trecut, ca

secolul redesteptarii si al renasterii na-
tionale a romanilor ; de la revolutia lui Tudor
Vladimirescu si pina la statul independent din
1880 este o distanta istorica atit de mare incit
probabil ca nici astazi nu avem Tnca perspec-
tiva necesara pentru a o putea masura la ade-
varatele ei dimensiuni. Redesteptare si renastere
sint Tnsa termeni pe care nu-i putem reduce la
evenimentele care Ti sustin si Ti ilustreaza, oricit
ar fi acestea de mari : privesc o realitate mai
profunda si mai consistentd decit faptele isto-
rice si spuma lor epica. S-a Tmplinit, atunci, un
vis care Tn secolele precedente strabatuse doar
mintile unor indrazneti, ca o naluca ispititoare
destramata iute de lumina cruda a realitatii.
Printr-o rasturnare cum numai Tn istorie se
poate Intimpla, visul a devenit realitate si ceea
ce fusese realitate s-a prefacut intr-o amintire
estompind suferintele, facind sperantele mai
stralucitoare si punind in surdina avertismen-
tele. Realitatea Thsemna acum trecut si visul se
numea prezent si viitor.

Nasterea Romaniei moderne nu a fost atit o
rupturd, o trecere brusca si radicala de la un
mod de existenta la altul petrecuta Tn toate
planurile vietii, cit o descoperire de sine. Acesta
este sensul adine al participarii scriitorilor la
evenimentele majore ale epocii ; iar forma cea
mai Tnalta a intregii lor actiuni o reprezinta
cultivarea entuziasta, strabatuta de un elan crea-
tor fara egal, a limbii romanesti ; a limbii in
care, de la ei si pina astazi, vorbim si scriem,
gindim si simtim. Ei, acesti scriitori ai Thcepu-
turilor, care ne par mereu tineri, de o
prospetime adolescentind, cei care, cum atit
de frumos si de exact spune unul din marii
critici contemporani, ,,intr-o superba dimineata
a imaginatiei lor, au Tntemeiat poezia romana
moderna”, au descoperit un lucru extraordinar :
cd o natiune se construieste pe sine construin-
du-si limba. Acestor scriitori — carora in ordine
istorica le datoram participarea la faurirea Ro-
maniei moderne — le datoram, se poate, spune,
totul Tn ce priveste limba romaneasca asa cum
0 avem astazi. Ei au scos la lumina, de sub pa-

ienjenoasa scriere chirilica, limba veche si in-

limba noastra a devenit si devine mai supla,
mai precisd, mai energicd, mai capabila de
nuante, mai clara si deopotrivda mai fosnitoare
de intelesuri, mai Tnalta si mai plina, mai pura
si totdeodatd mai grea de culori si miresme.
Tncepind cu ei, a scrie romaneste nu a mai fost
o inttimplare, ci un destin.
Pe care ei si l-au asumat, cei dintli.

SCRIE romaneste Tnseamna
a comunica deopotriva cu

SABIN BALASA : Bucuria roadelor

(Miercuri, 27 octombrie, la Muzeul de artd a avut loc vernisajul

expozitiei Sabin Balasa)

trecutul si cu viitorul, cu cei care, vorbind si

scriind romaneste, au fost Tnaintea nofirli [ _
vor veni dupd noi, pentru existenta noastra na- unzele nu S numaL

tionala limba romana fiind asemenea aerului pe
care 1l respiram : nu putem trai Tn afara mediu-
lui nostru lingvistic asa cum nu putem trai pe
o planeta fara atmosfera sau a carei atmosfera
are altd compozitie chimica decit cea pamin-
teana. Stiu, bineinteles, ca la fel pot spune, si
0 spun, toti scriitorii lumii despre limba lor ma-
terna ; dar a-ti iubi limba, a o respecta, a crede
Tn ea si Tn valorile sale unice, inconfundabile,
nu este echivalent cu a face ierarhizari si com-
paratii si nu presupune citusi de putin a fi mai
prejos ori mai presus de altii. Dimpotriva, este
chiar o dovada ca in felul tau propriu, prin
aceasta apartenenta profunda, ce nu poate fi
modificata si nici Tnlocuitd de alta, contribui
la varietatea infinita a lumii si ca o faci cu atit
mai mult si cu atit mai bine cu cit stii ca scri-
sul este o responsabilitate supraindividuala.
Fiindca limba nu este doar un bun national :
e, poate, conditia hotaritoare a existentei na-
tionale. Unitatea de limba ramine indestructi-
bila. lar tot ceea ce Tnraureste limba se resimte
Tn viata Tnsasi a natiunii. Importanta literaturii,
aceasta activitate umana al carei principal ma-

terial 7l constituie limba, a fost Tnteleasa cu
adinca intuitie de scriitorii romani ai veacului
trecut, formula lui Heliade — ,scrieti, baieti,
numai scrieti “ — fiind expresia unui adevarat

imperativ national. A scrie romaneste Tnseamna,
de aceea, asumarea unui angajament moral si
spiritual. lata de ce nu este indiferent cum
scriem — bine sau prost, ales ori trivial, clar
sau confuz, viguros ori somnolent, Tngrijit sau
neglijent. Si nu doar fiindca a scrie rudimentar,
stingaci, Tnghesuind clisee si banalitati, rasucind
cuvintele dupa un tipar grosolan Tnseamna a
gindi Tn acelasi chip — ci fiindca Tn acest fel
limba romana este deformatd, este schingiuita,
este corupta si poluata. ,,Tot ceea ce dati limbii
— spunea un mare scriitor al acestui veac —,
dati constiintei nationale. Daca faceti limba me-
lodioasa si placuta sau Ti dati sunet de clopot
ori de tun, sau daca o faceti limpede si Tnte-
leapta, flexibilda, concretd, usoard, logica sau
avintata, inspirati aceste virtuti sufletului Tnsusi
al neamului ; Tnsa daca graiul va este greoi,
confuz, inform, uzat si fals, fiti blestemati, caci
ati pacatuit fata de fiinta spirituala a natiunii*.
Este o profesiune de credintd ce poate fi facuta
de toti scriitorii lumii.

A fi scriitor roméan, a scrie romaneste — nu-
mele unei coplesitoare raspunderi.

Mircea lorgulescu

Frunzele nu-s numai frunze oarecare usoara

frunzele sint si freamat in graiuri multiple

nici freamatul nu-i freamat cu fosnetul intimplator

ci-i frunza cu-adaos de vint si adaos de zbatere

si-i frunzele puse-n miscare frumos infrunzita

fosnire profunda creind, recreind lumea pururea
cind frunze se-agita rotund si-n hazarduri se-rigeamana
O | dansul iubirii purcede atunci prin gradini

si frunzele toate-s ispita spre cer naltatuare

si sufletul meu se anina de-o frunza prin umbre

si iese afara in setea-i de crestere

Frunzele nu-s o frunzele nu-s numai frunze usoare

ci ele sint cintecul melosul vesel sau grav

si ele sint frunzele-n inluminura de roud si-arginturi
izbinda prin freamat

fiinta prin freamat

prin freamat sint trecerea-n cir.tec zeiesc

si netarmurita izbinda ce spulbera-n vag nefiinta

cind vin nalucirile-ncet coborindu-se-n somn

Frunzele parcul gradinile toate traiesc prin marele
freamat

Mai staruie-n mine

Mai staruie-n mine mai staruie foamea aceea prelunga
foamea aceea de piscuri foamea de-adinci departari
si mai cu seama de largul

de largul din spatii de tot ce se-arata privirilor

Sint Infatisari ce le stiu de demult de copil

Din jocul de-a caii de-a ostasii de-a tunul

Cind nu stiam mersul tihnit nici popasul odihnei

Asa sint copiii de mici

pun in jocuri mereu nebunii neastimpar si pun

in setea privirilor lor

naltimile lumii

indltimi ireale pierdute departe ca raza tintind

zari lungi infinite rivnind sa le-apropie

asijderea eu ma visam cucerind Tndltimea suprema

Mai staruie-n mine mai staruie foamea aceea prelunga
foamea aceea de piscuri foamea de-adinci departari
si mai cu seama de largul

de largul ce mi se deschide in fata frumos ca atunci
si carete vesnic si mut ma ademeneste

ma ademenesc Tndltimile inca nici astazi atinse

si departarile Tnca nici astazi ajunse

iar pasul meu nu e asemeni cu pasul de ieri
puterile-mi nu sint aceleasi ci slabe ma lasa

dar fie eu tot nu ma las si tinjesc mai departe

si purced mai departe spre laudele-acelea Tnalte
spre spatii mereu mai de sus si cu aerul rarefiat.

Vladimir Ciocov

daramaneste de Al. ANDRITOIU) —

Romania literala 3



Anotimpurile poeziel

ESPRE activitatea poeticd a

lui  Vasile Dobrian s-a sens

relativ putin : prestigiul artis-

tului plastic, astazi septuagenar
(n. 3 septembrie 1912, Tn satul Rod, de
linga Sibiu) a Tmpins Tn plan secund
o creatie ce Tncepuse sa se contureze
catre mijlocul deceniului al patrulea
Intr-o atmosfera ce mai pastra Tinca
ecourile primului ,val* suprarealist,
ilustrat de scriitorii grupati ™n jurul
revistei unu, dirijata de Sasa Pana.
Graficianul militant, colaborator la
publicatiile de stinga ale vremii, cu
gravuri si desene inspirate de univer-
sul muncitoresc (la ,,Santier”, unde
debutase si ca poet, Tn 1934, la ,,Cuvin-
tul liber”, ,,.Drum"™ ori ,Societatea de
miine") propunea, la Tnceput, o poezie
atasata programatic viziunii sale plas-
tice, reprezentind un fel de ,legenda"
a acesteia. Versurile din anii 1934—1937
erau, astfel, explicit Tnchinate ,luptei
pe viata si pe moarte a intregului
norod”, ,revoltei mocnite” din ,glasul
omului asuprit”, Tntr-o expresie sim-
pla, de manifest, Tn care strabatea un
anume patos al angajarii: ,,Cu pamin-
tul in brate, / iesiti la drumul vietii, /
sa cintam Tmpreuna / noul rasarit / de
pace, / de viata. / Dreptatea ruginita

a-ncoltit" (Oratoriu, 1in ,,Santier"”,
1936).
Modeste sub raport estetic, aceste

Tncercari discursive, abia Tnviorate de
cite o metafora mai sugestiva, par a
anunta prea putin'experienta lirica a
lui Vasile Dobrian din anii urmatorsb.
Caci poemele sale din plachetele tipa-
rite (In majoritate de Sasa Pana, la
editura ,,Unu") Tntre 1938 si 1947 — de
la Steaua inimii (1938), si  Alfabetul
singelui (1946), la Jocuri Tn filigran
(1946) si Umbra unei melancolii (1947)
— atestd o optiune esteticd precisa,
care merge spre universul de sensibi-
litate si tehnicile suprarealismului. Se
cuvine precizat Tnsa ca suprarealismul
lui Vasile Dobrian se exprima cu o
relativa moderatie : scrisul  poetului
ramine Tndatorat indeosebi ,,imagismu-
lui* cultivat de reprezentantii grupa-
rii ,unu", la care ,automatismul psi-
hic" sugerat de tehnica ,dicteului
automat™ fusese Tnca mai putin ,,pur”
decit cel ilustrat de promotorii misca-
rii postbelice — un Gellu Naum sau
Virgil Teodorescu. Autorul volumelor
amintite ar putea fi apropiat mai de-
graba de Sasa Pana, poet al reveriei
elegiace mai calme, Tn ciuda programu-
lui ,,subversiv”. Mai putin bogata si
exuberanta decit la llarie Voronca sau
Stefan Roll, si imaginatia sa este atrasa
de ,sugestiile imponderabilului”  si
,ratacirile mirifice” Tntr-o  geografie
flotanta, stapinita de ,,albele reverii* si
spre care se deschid, misterioase, ,,ser-
tarele somnului”. Tensiunile acut-dra-
matice Ti sint Tn genere straine, cu toate
ca, programatic, ele sint proclamate ca
atare- Nu lipsesc, astfel, nici ,,flutura-
rea de flacari”, nici ,noptile incen-

Moneda

Fiecare zi

e o plasa coboritd pe fundul marii

ti la nesfirsit scoasa sfisiata
de pestele visat
ce nu se lasa prins

(dar, daca plasa e ruptd, Tnseamna ca pestele exista).

Clipele sint mari intinse

adulmecind necontenit orice trup.

mamifer marin,
simbol al inchipuirii eterne
(eterne sint cocoasele marii

si risul ei de nebuna cu hainele aprinse,

Tnchipuit e orizontul

Ce neinchipuit inchipuieste lumea),

nici mina mea nu te
poate cuprinde.

latd marea,
iatd Tnselatoria,

altfel cum crezi ca as fi aflat de tine |
Eu o privesc cit privirea ma duce,

dar ea Tntreg ma priveste
%

chiar de m-as ridica vreodata deasupra ei,

Tnaltimea ar fi atit de mare

Incit marea nu as putea-o cuprinde ;

atit cit o vad,

doar pe mine in ea ma vad,
nici macar adine,

nici macar stabil,

diate de somn" sau ,orizonturile cu
pasari sfisiate”, trimitind la o anumita
recuzita spectaculara tipica universu-
lui suprarealist. Cite o voce din noapte
tulburda uneori ,jocul apelor de cles-
tar”, Tnsa cel mai adeseori tulburarea
e benefica, precum Tn acest poem din
Alfabetul singelui, unde ,mina din
Tntuneric” a femeii iubite devine agen-
tul simbolic al dinamicii interioare :
,»,Mi-am repezit calul colorat de flu-
xuri / peste zidurile cu pletele smulse, /
si am aprins facliile arborilor, / ca sa
pot trece prin fereastra / ce mi-ai des-
chis Tn vis. // Dar noaptea tipa uneori/
prin sertarele somnului / rascolind ce-
nusa oceanelor, / simt clopotul toamnei
cum se apropie / cu flacara de arama
peste paduri” (Dincolo de aceasta lu-
mina). Dominanta este insa — si deplin
definitorie pentru temperamentul sau
liric — ceea ce un titlu de poem denu-
meste ,transfuzia fragila" a starilor
sufletesti catre ,,peisagiile trecute Tn
pupile”, intr-o miscare lentd, de obiecte
cu contururi nesigure — plutire si zbor
printre transparente si ,locurile unde
luminile se topesc incerte”. Subiectul
liric apare si la Vasile Dobrian ca un
fel de centru iradiant, deschis, Tn buna
traditie romantica si simbolistda, spre
toate zarile imaginarului : ,,in fiecare
deget se ascunde o calatorie / cu acele
infipte Tn busole, / Tmi amintesc Tnca
linia orizontului / cum se prelingea
liberd printre pleoape” (Fiecare deget
e o calatorie, Tn volumul Jocuri n fili-
gran). Culoarea elegiaca a lirismului
transpare Tn majoritatea poemelor, de-
finind o atitudine melancolic-contem-
plativa ce echilibreaza posibilele zgu-
duiri launtrice: ,,Smulge-ti de pe ochi
padurile palide / Tn lacrimi se topeste
durerea, / trena lacurilor se prelungeste
in alge / pe bratele albe urca iedera
serii” (Transcriere imediatd)

Dupa doua decenii de tacere, poezia
lui Vasile Dobrian (vezi volumul Cre-
puscul intim, 1969) nu atesta schimbari
Tnsemnate ale tehnicii si tonalitatilor.
Daca lirica erotica, dominanta aici, este
mai accentuat confesiva iar discursul
liric mai fluent, registrul imagistic ra-
mine, Tn linii mari, acelasi, desi oare-
cum mai sarac. Poetul cultiva acum
gestul cotidian, nespectaculos, propu-
nindu-si explicit apropierea de ,lucru-
rile simple”, familiare, ce alcatuiesc
ambianta unui ,crepuscul intim" ac-
ceptat cu Tntelepciune. Cfite-o secventa
imagistica aminteste, din cind in cind,
mai vechile experiente: ,,Tu nu vei fi
niciodatd / singura, / pentru ca porti /
n adincul pieptului / o colivie cu pa-
sari, / porti Tn polenul pleoapelor / o
lampa de gaz / a carei flacara palida /
Tti coloreaza trecutul” (Aievea). Si mai
evidente, asemenea asociatii apar in
suita de Dicteuri pentru aniversarea ta,
ce incheie cartea Tntr-un  expresiv
mozaic: ,,Sint ploi care cind trec prin
urechi dezlantuie virusul Tntunecat al
melancoliei”; ,,lesind dintr-o sumbra

meditatie, umbra ta Tnceteaza sa mai
vocifereze" ; ,,Obrajii tdi Tmi amintesc
fosnetul florilor ofilite”; ,,Orga te
acompaniaza ca o trena fierbinte"™

O REUSITA osmoza Tntre notatia fap-
tului de fiecare zi si evenimentul su-
biectiv insolit se realizeaza Tn volumul
Un anumit anotimp (1977), cea mai
buna carte a poetului, cu numeroase
redeschideri spre acel ,,merveilleux" Tn
care Andra Breton vazuse adevarata
frumusete. Tntr-o prefatd ramasa in
manuscris, ce trebuia sa acompanieze
aceasta carte, Sasa Pana era bucuros
sa constate tocmai prezenta ,,miracu-
losului™ suprarealist, ivit din ceea ce
Pierre Reverdy numise ,apropierea
spontana a doua realitati foarte depar-
tate, ale caror raporturi le-a sesizat
numai spiritul”. Si cita astfel de ver-
suri caracteristice pentru un demers
creator vizind investirea  imediatei
realitati cu un fel de tainica aura: ,,am
nevoie de umarul tau / ca de un ghid /
care sa ma conduca / Tn singuratatea
de dincolo de mine"; ,La ora aceasta
pleoapele noptii / se inchid fara zgo-
mot / asa cum becurile dispar anonim/
dimineata din constiinta strazilor".

Vasile Dobrian intelege Tnsa, sl 1n
aceasta carte, sa acorde drepturi egale
fluxului firesc al existentei, considerat
cu aceeasi melancolica, Tnteleapta se-
ninatate, si fericitelor ,accidente” re-
velatoare ce apar Tn ,lumina calda
tremuratoare / a unui anumit anotimp".
El Tsi propune sa scrie in continuare
,»despre lucruri si fapte marunte / pe
care unii poeti le ocolesc" — si atunci
ochiul se deschide cu Tncintare spre
culorile strazilor si ,,farmecul vesti-
mentar” al peisajului, ezitind Tntre
,Clipele efemere" si ,sferele visului”,
Tnsa Tn succesiunea lenta sau accele-
ratd a evenimentelor obisnuite, poetul
surprinde brusca aparitie devianta a

faptului transfigurator, ori numai nede-
finita trecere, ca Tntr-un degradeu, a

ceva tremura asemenea vietii,
ceva necontenit se schimba schimbindu-ma sub ochii

mel.

Eu leg amenintarile marii

de cuvintele mele

ca minele scoase sub amenintarea cu moartea

Si.

sub amenintarea cu moartea legate de geamanduri,
dar atit de rar trec pe mare cordabiile
incit geamandurile putrezesc,

tot ce in urma imi trece marea

se scufundad atingindu-se de liberele mine,

tot ce in urma imi trece

trece prea
tirziu.

sint cerc

ce doar cu visul

si doar in vis

se pot rupe.

Eu stiu

ca prin tine

se Tntregeste cercul,
ca tu,

Unde esti tu T Odata cu marea : oriunde.
Adevarul si minciuna

de cealalta parte a cercului,
gindesti la fel despre mine.

Noi stdm n unul singur,

forma a cercului aprins

prin care sare marea

de o parte ti de alta a noastra

ca animalul
amenintat
de bici.

Aurelian Titu Dumitrescu

ION GRIGORE : Toamna
(Galeriile de arta — Suceava)

contururilor limpezi ale lucrurilor sl
gesturilor umane intr-un spatiu de iri-
zari si rezonante ce le fac sa comu-
nice intre ele si cu marele univers.
Totul devine atunci o Tncetinita proiec-
tie de ,,umbre transparente” Tn reveria
crepusculara: ,stiu cit de trist se des-
part lebedele / seara de oglinzile lacu-
rilor ' ce dezolant mor alergato’.?/cind
nu ating startul final”, ,,insulele dispar
de pe harti / lasind sa planeze asupra
lor / cea mai deplina enigma”, ,in
memorie se sting toate luminile / si
oglinzile saturate / de impresiile zilei/
adorm cu fruntile Tn palme"”. Ceva din
straniul tablourilor unui Giorgio de
Chirico se insinueaza Tn unele poeme,
in prelungirea spatiului populat de
manechine urmuziene pe care poetul le
conturase Tn ,medalioanele” sale din
1947, publicate sub titlul Personagii
secrete din trecutul imediat. ,Ascul-
tati / va atrag pentru ultima oara aten-
tia / Faceti loc statuilor ecvestre / sa
coboare din apartamentele lor" — pu-
tem citi undeva; iar Tn alta parte: ,,Daca
statuile ar fi umplute cu apa / si nu ar
mai putea respira / o atunci ar fi des-
tul de firesc / sa-mi continui cursa Tn-
trerupta / pe arena cu un singur spec-
tator / Dar atita vreme cit statuile /
continua sa fumeze / intelege ca nu
pot visa / cu ochii deschisi / mai mult
de o jumatate de ora / nu pot ramine/
Tn fata statuilor / singur cu mfintle goa-
le". Sugestive sint, Tn acest sens, si
tele” de subsol ce Tntrerup desfasurarea
fireasca a notatiei sau confesiunii, ca tot
atitea brese prin care patrunde ,,scin-
teia revelatoare”. lata citeva dintre ele:
-Nu mi-am dat seama ca am ramas
singur decit. Tn momentul cind Tntin-
zind miinile sa alung Tntunericul m-am
lovit de trunchiurile copacilor plantati
in mijlocul camerei de parintii mei
spre vesnicd pomenire"; ,,Pentru a nu
se produce eventuale confuzii optice
conformati-va ritualului riguros venind
la Tntflnire Tnsotiti de o umbrela al-
bastra sau Tn lipsa unei umbrele albas-
tre la brat cu o violda da gamba"; ,,Cind
calatoriti pentru prima oara nu va
obisnuiti sa dormiti Tn picioare numai
si numai din dorinta de a parea mai
Tnalti decit semenii vostri. Pina si ulti-
mul cascador stie ca de la asemenea
Tnaltime e riscant sa Tncercati un salt
Tn istorie'; ,,Noaptea cind pietrele dorm
ma furisez pe sub cascadele voalate cu
siguranta spadasinului care in lunga sa
cariera a decapitat sumedenie de sta-
tui™.

Manifestata cu discretie pe parcursul
a aproape cinci decenii, poezia lui
Vasile Dobrian acompaniaza, cu me-
lodia ei surdinizat-elegiaca, opera pic-
torului iubitor al claritatii si  rigorii
constructive, Tn care s-a vazut expresia
unui spirit ,,cartezian™. In momentele
sale — nu putine — de autentica vibra-
tie, ea Tmbogateste, complementar, pro-
filul unei personalitati atrase Tn egaia
masura de limpezimea geometrica a
formelor si de mai libera aproximare
a emotiei Tn spatiul verbal. Despre q
asemenea dubla deschidere ne vorbeste
Tnsusi poetul Tntr-o definitorie confe-
siune din ultima sa carte: ,,Pentru a
nu-mi dezminti reputatia / voi Tnlocui
fructele cu forme geometrice / un tra-
pez pentru echilibrul atletului / 6 ecua-
tie pentru traversarea strazilor / elimi-
nind din optica pietonului / acele curbe
insinuante / ce provoaca deraierea tre-
nurilor / Cu timpul lumea va Tntelege /
decorul ce rezuma Tntreaga-mi exis-
tentd / De-o parte forme drepte fara
strop de umbra / de alta forme curbe
Tnalte sfere albe / constituind emble-
ma monografiei mele™.

lon Pop



Intilnirea ¢y istoria

““NTEMEIETORUL  Adamilor, ni
se spune, ar fi fost un batrin,
Rafail, un adevarat Adam (nume
predestinat) din Modra : ,,Vreme

ndelungata ei se’ nascura si murird la
Modra, iar stirpea prinse aici radacini
adinei*. Or, aceasta lume, ale carei conditii
de a exista sine qua non sint stabilitatea
si rezistenta Tn timp, este urmaritd in
Ucenicul neascultator de George Balaita
intrind _intr-o noua _istorie cu valente
surprinzatoare : elasticitatea si capacita-
tea de adaptare. O umanitate taraneasca
ce trece prin ample metamorfoze sociale
si politice cu pierderi si_cistiguri interi-
oare, dar si_cu _pierderi si cistiguri n
plan social "si politic.

Orasul Albala va capata — Tn timp —
rezistenta si demnitatea Adamilor, satele
merg spre oras, iar locuitorii acestora se
integreaza rapid si adesea fara nostalgii.
Locuitorii satelor, cei care au ramas, re-
produc la proportii reduse viata si obice-
iurile citadine, Ccapacitatea de 'mimare
atingind limita parodica. O lume dina-
mica, Tn continua prefacere, oscilind Tn-
tre sublim (constructori al unei noi istorii)
si farsa (jucatd, Tn egald masura, de n-
vingatori si Tnvinsi). Pentru ca exista in
aceasta umanitate, a carei calitate esen-
tiala este vitalitatea, Tnvinsi (Filip Adam),
invingatori (Visarion Adam), strategi-ora-
tori (profesorul Finti), dar si martori,
ucenici ai acestei [umi_ Tn necontenita
miscare (Naum Capdeaur).

luip Adam Eare a fi o proiectie ferma
a_lui Antipa (Lumea Tn doua zile). Are o
biografie "marcata, Tn sensul ca’,,intim-
plarea" si tavalugul istoriei 1i deturneaza
existenta. Tn acest caz. TIntimplarea se
transformd, pe nesimtite, Tn farsa, dupa
cum remarca si unul dintre personaje
(Al. Vestea).

Ca si Antipa, Filip Adam are o putere
ciudatda asupra oamenilor, care, indife-
rent de virsta pe care o au. i se adresea-
za respectuos cu ,,Nea Filip". Nepasarea
si bataia de joc, reale sau aparente, irita,
lar faptul ca este ,prieten cu toata lu-
mea" stirneste stupoare.

n sfirsit, ca si eroul romanului Lumea
In doua zile, Filip Adam are un neobis-
nuit spirit de observatie si este pornit sa
memoreze partea_ grotesca a lucrurilor.
Diferenta se arata in faptul ca Antipa
era, pina la un punct, regizorul propriei
sale farse, pe cind urmasul Adamilor in-
tra n farsa girat de ,,intimplare™.

.Nu ne mai ocupam de lucruri tara-
nesti. Trdim alta viatd, Capatam alte
obiceiuri. Traim n altd lume. O schim-
bam noi_pe ea sau ne lasam _ Tnghititi 7
Sau ne Tnghitim unii pe altii 7 Sé poate
invata iubirea de om ? Se poate scapa de
Jacdrnie 7 Cit de repede Tnvetl sa porun-
m~ti ? Cum lucreaza asupra ta puterea 7
xs. .)...", mediteaza grav celdlalt urmas_al

damilor, detinatorul puterii — Visarion
Adam.

in final, el wva afla raspunsul la
toate aceste ntrebari. Parcurgind expe-
rienta puterii, victima a lacomiei, el se
va descoperi culpabil, se va descoperi n-
strainat si singur. Moartea Corneliei, far-
sa lui Alexandru, dar mai ales moartea
batrinului Toma din Modra (un adevarat
patriarh al ruralitétii) sint elemente cu-
mulate pind la iluminarea finald a per-
sonajulul.

Ca si in ,,romanul celor doua zile",
pseudo-personajul  principal, Naum Cap-
deaur, este sugerat si calificat de ceilalti.
El sta Tn umbra evenimentelor, intr-un
plan _secund (cu exceptia capitolului
,»larnd", dar si acolo estompat), asemenea
creatorului cu o anume constiinta scrii-
toriceascd, ce nu-si sufoca nici un mo-
ment personajele. Astfel, autorul devine
personajul personajelor sale.

Spune Moineaga  despre Naum : ,un
intuitiv, un instinctiv". Alt punct de ve-
dere va avea omul de actiune, care este
Visarion Adam, despre ‘acelasi: ,,Nu-i
bun de nimic, nu stie ce vrea". ,,Un tinar
cam_plin de sine — apreciaza profesorul
Finti — fara Tndoiala agreabil si inteli-
gent”, iar, mai departe : ,un tinar inapt
pentru marile lui posibilitati”. Fllip, varul
trecut prin viata, este de parere cd ,nu
i-ar fi stricat 0 experienta durd, o Tncer-
care adevaratd”. Tn sfirsit, Palaloga, ase-
menea_creatorului modern (asemenea au-

torului), declara: ,,Despre asta, Naum,.

nu stiu mare lucru. Doar ca e din nea-
mul lui Adam™.

Naum Capdeaur se desprinde incert,
mai putin_din ce face, mai mult din ce
spun altii  despre el, situat Tntre mai

multe oglinzi ce au — n mod aproape
q[[adoxal — rolul de obscurizare trep-
ata.

Masura exactd a personajului ne este
datd exclusiv de sensul unic al lumii
aflate in devenire, lume desprinsa din-
colo de temele diverse explorate, dincolo
de registrele stilistice, diferite de la ca-
pitol la capitol. Pentru ca tema capabila
sa unifice aceste capitole (nuvele) nu
poate fi decit una singura — taranimea
urbanizata, umanitate aflatd Tn plin pro-
ces de transformare. Ucenicul neasculta-
tor este, in mod explicit, romanul ,,lumi-
lor care se sting" — lumea Adamilor si
cea a lui Finti.

Sava Pricop, om la cincizeci de ani,
pastreaza Tn psihologia sa de portar men-
talitatea de taran Tn afara serviciului
(este membru Tntr-o Tntovarasire).

Burghelea. la trei ani dupd venirea sa

. din satul natal la Vaduri ajunge seful de

echipa al fierarilor betonisti si meserias
de frunte.

Povestea lui Ferendaru este o parabola
usoara a transformarilor la toate nive-
lele, de la taranul cu bordei, ajuns son-
dor, apoi compresorist. pina la gestiona-
rul unui mare restaurant si proprietarul
unei case cu etaj si (neaparat) sapte ca-
mere. El reprezintd un tip de taran adap-
tat, Tn acelasi timp dezradacinat.

Simion_si Visarion Adam (inca un cu-
plu, gradinarul si activistul de partid)
sint, de asemenea, doua tipuri de tarani
dezradacinati, care trdiesc 0 deruta reala.
Primul are o atitudine contradictorie :
e de o parte, tine sa-si pastreze demni-
atea taraneasca, negind c-ar fi sluga, iar
pe de alta parte, afirma: ,sint de aici
din Albala". Visarion Adam, Tn goana sa
dupa putere, lacom si tenace, este in sta-
re (si o_si_face) sa-si renege rudele, sa-si
reteze radacinile.

Procesul de orasenizare al taranilor
este_excelent surprins de_ochiul batrinu-
lui Toma, patriarhul convins ca taranul a
ramas tot taran, indiferent de lumea in
care vietuieste : ,Satele lor unde sint7
(s.n.) — se intreaba Toma cu umor, ce
mascheaza usor tristetea_si nostalgia —
in rascrucea asta nu se vad decit dealuri.
Satele 7 Dar nu orasul ! Dar ei lucreaza
la oras. Ce-are a face, eu spuneam de
sat... Dar cimpul 7 Cimpul e peste tot,
uite colo-i un tractor si sub un deal un
stol de grauri”. Ochiul acestuia Tnregis-
treaza tarancitg care, Tn asteptarea auto-
buzului, isi pregatesc pantofii, mai ba-
nuieste ca ele poarta In desaga ,,mamali-
ga rece, ceapa si ciorapi de nailon I'*
s.a.m.d. Ceea ce intelege Tnsa clar Toma
din Modra este ca ,,lumea s-a schimbat".

Ca o concluzie la cele spuse pina acum
suna afirmatia lui Palaloga, aici Tnvata-
torul si teoreticianul : ,,Tarani, fireste si
noi sintem tarani, ti-am spus. Citesc,
apar acum carti cu tarani care ajung sa-
vanti si ministri, oameni de seama, dar
sint tot tarani. Un popor de tarani care
trece direct Tn comunism®.

Moartea batrinului  Toma din Modra
(-Adamii”, se gindeste el, ,cine le stie
numarul ?*) este realizatd ca un adevarat
poem al desprinderii de lumina, cu nes-
firsitd duiosie, dar si cu solemnitatea
unui ritual.

Parabola copilului Ilie, ce minca lut si
semana — se spune — cu Rafail. Tnteme-
ietorul  neamului, se constituie intr-un
simbol grav, ce cuprinde Tn sine Tncepu-
tul si sfirsitul unei lumi. Revenirea aces-
tuia la viatd duce la ideea regenerarii
aceleiasi lumi Tn alte dimensiuni, desprin-
derea de matca originara. Aici doar, Tn
aceastd parabold, vedem posibila apro-
pierea scriitorului roman de Marquez.
Constituirea unui spatiu supra-real, la
granita Tntre mit si realitate, este — n
acest loc — Tn afara oricarei discutii.

Ceea ce-sl propune Naum Capdeaur
este sa scrie o istorie a Adamilor, a tara-
nimii aflate in plina schimbare ,,...sub
umbra batrinului Toma". Este, Tn_acelasi
timp, drumul spre propriile sale radacini.
Este — ca sa punem punctul pe 1 — sen-
sul acestei lumi care trdieste in Ueenicul
neascultator ; este ambitia secreta a tu-
turor |personajelor cartii, mai putin pro-
fesorul Finti. Si astfel judecind, vedem
ca toate personajele cartii sint, pe rind.
eroi, martori, creatori potentiali.

Romanul este, la acest nivel, o replica
data_ romanelor taranesti de nuanta neo-
semanatorista. Polemistul se vadeste si
aici, dupa cum era de asteptat, doar ca
polemica nu este totdeauna explicita.

Personajul memorabil, lucru observat
de critica la aparitia cartii, este profeso-
rul Finti. Legdtura ntre capitolele despre
Adami si povestea profesorului Finti
(,,Lectia de istorie™) o face autorul 1in-
tr-o ‘discutie cu pantagruelicul sau per-
sonaj : ,,Si Finti si Adamii vin dintr-o
lume care se stinge". Cartea este, deci, o
carte a ,lumilor care se sting".

Ucenicul neascultdtor _este, simultan,
romanul unei colectivitati aflate Tn schim-
bare (realizat prin restringerea ariei de
investigatie la familia Adamilor), dar si
romanul unei individualitati in “formare.
Naum Capdeaur, ucenicul care ,da reali-
tatii si experientei propriul sau chip™.
Perspectiva oferitd este de la individ spre
colectivitate.

»Este o carte despre tarani — se ex-
P_Iic_é Naum fatd de_ personajul sau —. O
ictiune, fireste. Noi, Adamil. sintem ta-

rani. Cu totii trdim sub umbra batrinului
Toma (s.n.). Este ultimul nostru batrin"

Caracterul de farsa al romanului, atit
cit este, nu anuleaza, ci Tntareste planul
grav Tn care se misca personajele. Dez-
baterea etica este mult largita fata de
Lumea in doua zile, chiar daca autorui
nu pare sa ia atitudine fata de ceea ce

fac si gindesc personajele sale. .
Lumea Adamilor se incordeaza cu fibra

barbatilor ce au fost de la Tnceputuri,
pentru Tntflnirea cu istoria, pregatiti sa
schimbe si sa se schimbe, sa se cunoasca
si sa-si caute radacinile. La moartea ba-
trinului Toma, aceastd lume Tncremeneste
Tntr-un surfs trist.

Mircea Dinut

ION GRIGORE : Stoguri iarna (Galeriile de arta — Suceava)

Gabriela
CRETAN

Amintind pind la confuzie

O dimineatd alba, amintind pina la confuzie
luciul dalelor de marmura spalate indelung cu apa de ploaie
pe care poti sd aluneci in piruete / la nesfirsit
strabatind coridoare

livida si somnolenta ca

0 jucarie mecanica,

o dimineatd noroasa sau chiar burta unui nor
lumina ambigua, augusta paloare, / amintind
curatenia de gheata a absintului si

zvonul lui epalin in pahar, amintind

infirmiera mahmura care-ti aduce laptele

dimineata, cind torpoarea jilava te imbraca

intr-o aspra camasa din pinza de sac.

De cealalta parte : spaima desfrinata / varuind peretii
noaptea desconspiratoare, simetrii tulburate,

femeia care a baut soda caustica

hacuita de bisturie, tabloul

acoperind géleata cu gunoi (o / scena de vinatoare)
- pina la confuzie —

trupul gol, intunecat

ca un vinat stralucind stins in platou

in mijlocul feliilor translucide de praz.

Banchet

Noaptea de Rusalii in salonul de iarna

mai aproape sint Casele cerului, aproape vazute
lucirea sulfuroasa din jurul divanului scund,

ca o aura impura inconjurind capul frumos al martirului
in loc de vin In pahare mocneste un filtru de dragoste
quinta essentia — rasplata promisa, dupa razboiul secret
palizi mesenii, prieteni de arme, aceiasi

vinturd lume cu care

am petrecut la banchetul lui Platon t
visind la iubirea celesta, otraviti de dorinta atroce,
conspiratori ai noptii, excomunicati, cersetori,

toti parasitii de dumnezeu si diavol

pe vinele lor straluceste cumplit

semnul diofantin al fratiei de cruce ;

cu singe si aur, rotind un cristal

desenezi pe oglinda lunara sigle gracile,

semne hermetice si figuri armilare

prin care invoci puterile ascunse din lucruri.

Stiind deci ca toate-s supuse aceleiasi

indiferente lucrari, poate incepe

jocul stiut cu orbire

ceremonia nuptialda mereu repetata

impreunarea pe blanuri de capra, posesia scurta

prin care primim pe masura, rizind nebuneste

persona si masca si umbra - tainul de moarte.

Miserere

Doamne, cum mai ploua in patul asta ai meu,

cum ploud si norii cum uruie ca in aiunul Apocalipsei

cina e gata - in mijlocul mesei bogate

scinteiaza manusa insingerata a mirelui j

unde sint oare convivii cei palizi,

tovarasi de jocuri fara noroc, cu obrazare de gips

galagioasa lor turma

s-a risipit pe la alte ospete.

Doamne, singura stau in asternutul gol si umil

ca urma lasata de piciorul saracului,

zgiriind pe pereti un text lacunar

tablele legii dupa o interpolare tirzie ;

imi sfisii cearceaful si strig din rarunchi

de profundis clamavi si chem faclierii,

dar nimeni nu se mai naste, toti

si-au luat talpasita

chiar si mascariciul de inger m a parasit

Doar tu mi-a! ramas, histrionule trist,

incoruptibil martir cu o mie de masti

sub care nimic nu se-ascunde - cind

le deslegi, cu trosnete iuti,

umbra ta imi aprinde perdeaua.

El vine-n caruta de bilei, cu talpile goale,

el, domnul cernit, aproapele nostru, care mi-aduce
mincarea



Dumitru

O, cimpurL

O, cimpuri transilvane !

Redescopar flori din copilarie, uitate.
Celor mai multe nu le stiu numele.
Le-am stiut vreodata ?

Va retraiesc, in schimb, povestile,
florilor — surori.

Ascult, Tn alt timp, muzica ghioceilor clopotei,
inefabila.

Tipatul inimii 11 aud,

matinal, Tn aprilie,

la vederea celor dintii furcutele pastilor,
gingas tremuratoare la poalele colinei,
Tntre imaculati calugari

si suave brindusi.

Acum Tnsa nu-i primavara.

V-ati dus gratioase zambile.

Duse-s cucernicele viorele,

dusi fragezii toporasi, dediteii plapinzi.

In poeni : talazuri de margarete,

tufisuri de sunatoare, hatisuri de cimbrisor,

cringuri de morcovi de cimp, vetre de
troscotel,

pilcuri de zine sinziene,

insule de izma dulce mirositoare,

siraguri de traista ciobanului,

tepoase siraguri de iarba lui Tatin.

Persefona infatiseaza lui Helios

tot ce-a adus din Tmparatia lui Pluton.

Galbene lampioane, trompete albastre,

portocalii alveole, cupe de safir,

stele de aur, de diamant,

cruci, seintei de rubin,

chihlimbare, agate, opale,

matasuri, catifele, atlazuri,

candele, luminari, candelabre,

salbe, potire, catui,

coifuri, diademe, coroane.

ugere, ciorchini,

multicolore gurguiuri.

latd ! PTna si brusturii, rliosii,

acesti broscoi ai regnului vegetal,

Tnalta sori deasupra pfiraielor.

Imbracati sunt de nunta chiar si

Uriciosii scaieti

desfata si ei privirea

cu violete medalii.

ciulinii.

Unde ma aflu ? Si cind ?

Cinquantenar, pe necunoscute meleaguri,
sau, pe un deal din satul natal,

la virsta catararii pe dealuri

pentru-a ne agata de marginea cerului ?

Sat natal

Sat natal ! Unde e satul natal ?

Nimic din ce era nu mai e.

Bisericuta de lemn doar. Si cimitirul pe deal.
Si piriul. Si dealurile.

Nici o casa-nvelita cu paie. Nici un lampas.
Antene pe case. Tranzistoare pe cimp.
In loc de vite baltate, de pe imas,

Vin bivolite greoaie : duhuri ale altui tarim.

Nimeni nu ma cunoaste. Plecati

Sunt cei de-0 seama cu mine. Th van

Strig copiii. Ma privesc nepasatori sau mirati.
Cei ce ma stiu sunt Tn celalalt sat : subteran.

Sat natal ! Unde e satul natal ?

Aceleasi gradini. Aceleasi drumuri. Aceleasi
rascruci.

Dar satul ? Unde e satul ?Mutatu-s-a tot

satul pe deal,
In casele subpamintene, strajuite de cruci ?

MICU

Codri transilvani

Ar fi prea mult, o, codri transilvani,
mult prea emfatic, indecent ar fi

sa spun cd mi-ati restituit copilaria.
Copilaria nu se-napoiaza.

Nu-s berze anii dusi, nici rindunici,

ca sa se-ntoarca de pe alt tarim.
Varsatu-s-au pe veci Tn oceanul

cel mare, fara fund, fara de margini,
care tot alte, alte valuri urca

spre oceanul celalalt, de stele,

care si el tot de aici emana

si-aici se varsa-n oceanul Cronos,
unicul ocean, care ne soarbe vesnic

si iar ne naste, insa nu aceiasi,

cum nu-s aceleasi spumele tisnite

din cele sparte, nu-i aceeasi iarba

ca-n anul ce-a murit, si nici zapada.
Nu, nu mi-am regasit copilaria

Tn clima voastra, codri transilvani.
Cum as putea sa fiu din nou acela
ce-am fost cindva, de vreme ce chiar voi
sinteti alti codri decit cei de-atunci ?
Alti codri ? Prea mult spus, desigur.
Aceiasi, totusi; nu. E-aceeasi apa

ce susura-n piriu?

Cum mi-ati putea restitui copilaria ?
Doar v-am rapit-o. Nici nu mi-o cunoasteti,
copacilor mai tineri decit mine.

Voi, arbori tineri, nu stiti cine sunt.
Si, totusi, Tmi restituiti ceva.

Redati ceva strainului. Ceva

ce am lasat aici, cind am plecat,
Tnfiorarea. Gilgiitul apei

ma tulbura din nou, ca o chemare

din alta lume. Gizele-mi aduc
Zvonuri dintr-un pamint misterios, temut.
Semne-mi par zborurile rindunicilor.
Atinsa,

unda izvorului ma sageteaza.

lar cerul.... Cerul, codri transilvani,
cum stau trintit Tn iarba, ma ridica...
Sus.... Tot mai sus...

Ma soarbe ca pe-un abur.

Fiecare copac

Fiecare copac e un brat

pe care 1l Tntinde pamintul,

cu nostalgie, spre oceanul de astre.

Cu fiecare copac, cu toate padurile,

cu toate cimpurile, cu toate gradinile,
pamintul Tncearca sa se Tnalte la ceruri.

Pamintul e sufletul nostru.

larba, arborii, florile sunt bratele sale,

cu jale Tntinse spre cer.

Al mila, cerule, de sufletul exilat,

de sufletul ce-ar vrea sa se-ntoarca in patrie.

Acorda, vesnice, sarmanului suflet
putinta de-a bate sfios
La portile cetatilor tale.

ION GRIGORE :

Destin

Nu se mai poate. E hotarit.

Nu mai da frunze copacul uscat.
Prabusitul copac Tn vale tirit,
cine sa-1 replanteze ?

De unde sa-si ia

o alta fiinta izvorul secat ?

Din ce Tn ce mai departe

e muntele. Din ce Tn ce mai Tnalt.

Se face abur. Se mistuie-n cer. Desarte-s
sperantele. Vulturul nu se arata.

Ascuns va ramine-n veci

Tarimul cellalt.

Cine-i de vina ? Nu e nimeni de vina.
Zadarnic e-a blestema si a plinge.
Oricum, zeiasca pasare n-are sa vina.
N-au sa se schimbe-n aripi niciodata
Aceste brate natinge.

Mult prea cumplita e, totusi, tortura.
Nemasurata ti-e, soarta, cruzimea.
Caci nu doar pe cei croiti pe masura
Olimpului Ti sfisii cu dorul de cer.
Si pe nealesi ii cheama-naltimea
celestului munte.

Doar ca sa-i spulbere.

De ce ?

De ce, daca nu-i vrei,

De ce 1i chemi la tine, cerule, pe cei
sortiti zvircolirii eterne Tn pulbere ?

Nunta de argint

»Ziua scade, noaptea creste".

Se rareste, se rareste frunzisul.
Salcimii parului nostru se scutura.
Inserarea prinde inima-n cleste.

Noaptea creste. Noaptea creste Tntruna.
Ca mustu-n butoaie se varsa lumina

n tot mai largile ei vagauni

pazite de ochiul ciclopului: luna.

Noaptea creste. Noi scadem. Acest vin

e singele zilelor noastre. Al tot

mai putinelor, mai scurtelor zile, pe care
le-nghite noaptea, asemenea unui rechin.

Ne-apropiem, ne-apropiem de noapte.

Ce vaste sunt apele ei ! Coborim. Coborim.

Cad frunze din pomi. Parul nostru scutura
flori de salcim.

Ne scufundam, ne scufundam in noapte.

Ce repede-am strabatut lunga cale 1

Cea fara-ntoarcere. Cine-a tipat ?
Cucuveaua ?

Sau inima ? La multi ani ! S-acoperim

tipatul inimii cu clinchet de cristale !

Casa iama (Galeriile de arta — Suceava)




BREVIAR

In marginea

unor ,,Marturi"

-AM CADEREA sa judec aceasta

cuprinzatoare antologie de texte ¥,

Tn mare parte publicate Tntlia oa-

ra, dupa rapoarte diplomatice si
periodice strdine, care Tmbratiseaza nu
numai marele '48 din cele trei’ Principate
romane, dar si pe Precursori (Horea, Tu-
dor si miscarile ulterioare, pina in ajunul
revolutiei), Revolutia si, sug titlul Epilo-
guri, Perspective, evenimentele oolitice ale
anilor 1848—1851. Numele autoarei. Corne-
lia Bodea, este suficient ca sa acrediteze
0 lucrare de_eruditie ca aceasta, = care-i
confirma Tnca o data puterea de investi-
gatie si sinteza. Ti sint deosebit de recunos-
cator ‘pentru faptul de a fi integrat im-
portantelor izvoare istorice un rind de po-
ezii patriotice si revolutionare, care au
electrizat masele Tn momentul potrivit al
compunerii si difuzarii lor. Unele sint bine
cunoscute, altele mai putin. Cu alte cu-
vinte, nu toate dintre ele au ajuns pina
la noi.

Aceasta ridca problema mult mai larga,
si anume a viabilitatii operelor zise ocazi-
onale sau de circumstanta. Astfel, Marsili-
eza, numita astfel pentru ca o unitate mi-
litara din frumosul oras portuar francez
a dus-o la Paris si a popularizat-o, desi
fusese Intfia oara cintata de autorul ei m
casa nrimarului Strasbourguiui, Dietrich, a
rarritpRiintecul national al Republicii fran-
ceze.
La noi, Vasile Alecsandri s-a putut min-
dri cu dreptate ca a sa Hora Unirii a de-
venit ,Marsilieza romanilor”. Textul ei
rasuna si astazi la posturile de Radio si
Televiziune, ca un cintec de raliere a noas-
tra a tuturor in jurul acelorasi idealuri
de fratie. Citi dintre noi stiu insa ca Tna-
inte de a milita pentru de multd vreme
dorita unire dintre Moldova si Muntenia,
n prima ei formd, cu noud ani inainte,
poezia a fost difuzatd in ,,Foaie pentru
minte" de la Brasov, la 14 iunie 1848, in
primele zile ale revolutiei fratilor nostri
transilvaneni ? Desigur, prea putini. Le
aceea, socotim binevenita reproducerea a-
cestei variante originale :

~Hai sa dam mina cu mina / Cei cu_ini-
ma romana, / Sa-nvirtim hora fratiei /
Pe pamintul Romaniei ! // Au sosit ~ ziua
dreptatii ! / Ziya sfintd-a libertatii 1 /
Bradu-n munte inverzeste, / Romania-n-
tinereste.'f/ Ardelean, copil de munte ; /
lan ridicd-acum cea frunte / Si te-nsufla
de mindrie / Ca-mi esti fiu de Romanie !
1l Ardeleni ! lumea ne vede |/ Muma dra-
ga-n noi se-ncrede / Caci de-acum roma-
nu-n lume / A fi vrednic de-al sdu nume !
/ Usa. frati, Tn fericire ! / Ura, frati. Tn-

unire. / Sa-nvirtim hora fratiei / Pe
pamintul Romaniei*.

insotit de Toader Sion, fratele arhondo-
logului, si de nepotul lor, poetul George
Sion, Vasile Alecsandri, refugiat intfi In
Bucovina, dupa brutala represiune a mis-
carii revolutionare din Moldova, a asistat
ia marea adunare de la Blaj, cind a ra-
sunat strigatul unanim de lupta :

,,Noi vrem sa ne unim cu Tara 1“

Tara erau Principatele roméane, care se
bucurau de o relativa autonomie, deoare-
ce aveau conducere administrativa si poli-
tica proprie, spre deosebire de romanii
transilvaneni, ramasi ca in_ trecut, in afa-
ra cercului privilegiat prin Unio trium
mationum; unguri, sasi_ si secui! Natiune
majoritard, recunoscutd ca atare de revo-
lutionarul sas Stefan Ludwi? Roth, care
socotea ca, in consecinta, si limba oficiala
a Transilvaniei trebuia sa fie chiar a noas-
tra, romanimea_de peste munti a procla-
mat cu acel prilej ca soarta sa se decide
la Bucuresti si la lasi, iar nu la Buda.

Ca atare nu e de mirare ca entuziastul
Alecsandri a gasit accentele cele mai po-
trivite pentru ilustrarea momentului isto-
ric Tn care masele populare transilvanene
au cerut, cu saptezeci de ani inainte de
marea Unire de la Alba-lulia. realizarea
aceluiasi act national.

As mai intreba_: citi dintre romanii cul-
tivati mai stiu ca acelasi Vasile Alecsan-
dri, cu trei luni Tnainte, raspindise la lasi,
{)rir] foi volante, poezia Catra Romani, mali
Trziu cunoscuta sub titlul Desteptarea Ro-
maniei ? Generatia mea o cunostea din ma-
nualele scolare si nu putini dintre colegi-
eni stiam pe de rost macar prima si ulti-
ma tdin cele zece strofe. Le reproduc mai
jos

Prima ! ,,VVoi, ce stati Tn adormire, voi
ce stati Tn nemiscare, / N-auziti prin som-
nul vostru acel glas triumfator / Ce se-
naltd pin’ la ceruri din a lumei destepta-
re,’/ Ca o lunga salutare / Catre-un falnic
viitor ?*.

*Ultima : ,,Fericit acel ce calca tirania in
picioare ! Care vede-n a lui tara libertatea
renviind, / Fericit, maret acela care sub
un falnic soare ' Pentru Patria sa moare,
I Nemurire dobindind".

Prin sintagma ,,a lumei desteptare", po-
etul viza mersul revolutiei, declansata n-
tli la Paris si urmata aproape n intreaga
Europa, dupa ce. timp de peste treizeci de
ani. continentul nostru suferise regimul
politienesc metternichian al asa-zisei

¥ 1848 la romani, O istorie in date si
marturii, de Cornelia Bodea, Editura Sti-
intificd si Enciclopedicd. Bucuresti, 1982,
2 voi., In 8 XLVHI+1276 de pagini, Cu-
vint Tnainte. 356 de texte, cu ilustratii Tn
text si in afara de text si Indice.

,.Sfinte Aliante”, cimentata pe ruinele re-
gimului napoleonian.

. Tirania" era reprezentata Tn Moldova
de metodele samavolnice ale domnitoru-
lui Mihail Gr. Sturdza 51834—1849), care
a guvernat la adapostul cenzurii, supri-
mind nu numai presa politica, dar si pe
cea literara.

Fiindca m-am prevalat de generatia mea,
voi preciza ca si Rasunetul care a imorta-
lizat numele lui Andrei Muresanu era sti-
ut pe de rost cind eram n liceu. Cintam
fn cor, mici si mari :

.Desteapta-te, romane, din somnul cel
de moarte / La care te-adincird barbarii
de tirani I“ s.am.d. plna la capat.

Ba chiar, trebuie sa amintesc celor mai
tineri unul_din momentele cele mai emo-
tive ale vietii mele si, cred, sia mai tutu-
rora din obstea romaneascd, in dimineata
luminoasa cind s-a pus capat, la 24 ianu-
arie 1940, regnului ,,milenar" al camasilor
verzi, patate de singe. Deschisesem apara-
tul de radio, cind o voce ne-a Thdemnat
sd nu-lI Tnchidem, avind a ni se face o
comunicare importanta. Tnaintea acesteia,
insd, au izbucnit acordurile muzicale ale
imnului :

,,Desteapta-te, roméane...".

Atunci nu putini au Tnteles ca s-a pus
capat regimului de teroare si au stropit
cu lacrimile bucuriei iesirea din oribilul
cosmar al satrapiei legionare.

ENTRU ca revolutia de la 1848 a
revendicat unirea tarilor roma-
nesti, voi aminti ca, Tn ordinea

il cronologica, 8rima_poezie unio-
nista, integrata de Cornelia Bodea 1n
text, este scurta compunere de sase ver-
suri a lui lancu_Vacarescu, intitulata La
Milcof (sic), a carei desinenta a fost usor
modificata, in folosul tflcuirii vocabulei ;

»De unde-ti vine numele, piriu fara
putere, / Ce des;);ért,irea neamului tu Tn-
draznesti a cere ? / Mila-nceputu-ti, Mil-
cof sec, de va sa-ti dobindeasca ! / Sfir-
situ-ti-va, lumea _oftind, Tn veci sa_te
urasca. / Despretuire fratii dau puterii-ti
neinsemnate ! / Céci, despartit ori depar-
tat, fratele e tot frate."

Finalul proverbial, de un netagaduit re-
lief, reabiliteaza poezia, nu dintre cele
mai bune ale lui lancu Vacdrescu, dar
investitda cu meritul prioritatii : a fost
compusa Tn 1830, cind ideea unirii Tnce-
pea sa prinda corp.

Acelasi e si meritul intinsului poem al
lui Cezar Bolliac, Marsilieza romanilor,
din 1840, care a circulat Tn manuscris, din
minda Tn mina , cu refrenul :

Frati, aideti la_Margineanul,
Sa scapam pe Cimpineanul.”

Colonelul lon Céampineanu, seful parti-
dei nationale din Tara Romaneasca, im-
plicat Tn procesul conspiratiei lui Dimi-

trie. (Mitica) Filipescu, din_ acel an, era
detinut la  Tnchisoarea din Margineni
(Prahova). i o i

Tot din  preajma revolutiei sint cele

doua poezii putin cunoscute, pe care Cor-
nelia Bodea ni le-a dat_in textul inte-
gral : Limba noastra eatra noi de V. Va-
silovici si lubitoriul de natia-si sau na-
tionalistul de N. Popea. Prima a aparut
in ,,Calendar pentru Bucovina pe anul
1846“, iar a doua Tntr-o revistd clujeana
manuscrisa, ,,Zorile pentru minte si ini-
ma" (fara datd), tn cea dintii, ca intr-o
prozopopee, limba noastrd mustra pe cei
ce au parasit-o. Cea de a doua fericeste pe

,....barbatul ce-ntreaga-si viata

Si-o jertfeste pe sacrul al Natiei altar.”

Tmpotriva domnitorului moldovean pre-

ION GRIGORE :

TRAPEZ

189. Capul unui vultur a trecut sub privirile mele printr-o rapida trans-

formare industriala. In mai putin

ciocului, mai ales — cirlig implacabil

de trei
al unei

minute,
macarale

a ajuns — datorita
care, In Tnaltul

cerului, ar fi Tncercat sd& mute zenitul. Fantezie de nor, intr-o dupa amiaza

de vara.

190. Un barbar cu o coama cumplita, cu fata paroasa si hirsuta, tine 0

scoica la ureche, parind ca vrea sa asculte vuietul

marii. O, norii cei pu-

ruri plini de imaginatie si generosi l... Fiindca nu-mi inchipui ca barbarii sa-si
fi pierdut vremea ascultind marea in cochilii de scoici.

191. Creasta unui munte, ale carui piscuri negre — vreo sapte la numar
—, avind forma unor trufase capete de vultur, se privesc dusmanos, gata sa
se sfisie. infatisarea unui nor, in preajma solstitiului de vara.

192. Un vis. Ma cflom
conjurau din toate partile, in timp

intr-un tinut
ce pe malurile

statatoare ma in-
vegeta-

tropical. Ape
lor fosnea o

tie fastuoasa. Bastinasii, elastici si agili, forfoteau Tncoace si incolo, vorbind
— nu prea inspaimintati - de o invazie iminenta. Citeva clipe mai tirziu, pe
limpezimea unui brat de apa a inceput sa Tnainteze o vietate bizara, alca-
tuitd din frunze de nufar ce abia se atingeau intre ele, dar formau trupul —
lipsit de grosime, una cu luciul apei — al unui sarpe nesfirsit. Auzeam, din-
colo de tufisuri, tipetele multimii — aceasta era, se pate, invazia — eu insa
eram incintat de culoarea neobisnuit de verde si de luciul frunzelor, privind-o
mai ales pe cea din frunte, care se misca inteligent, intr-o parte si alta,
cautind drumul fascinantei reptile, al carei creier — extraplat — era.

varicator si clicii sale a fost compusa
diatriba versificata, pastratda Tn manuscris
la Biblioteca Academiei, Tn care ciceronia-
nele cuvinte interogative ,,Pina cind" )
se repeta de noud ori, capete de versuri,
indemnind in final la unire :

,»Ca stramosii in vechime Tntr-un gind
sd ne unim / Si asa pe hotul tarii ~ca
pe-un hot sa-1 biruim.' ]

Un mars al anului 1848 este si Cintec
entru  romani de tinarul bucurestean
oan Catind (1828—1851) 3).

Ca si cuvintatorul lui° Eminescu din
Tmparat si proletar, care acuza operele de
arta ca tot atitea Tndemnuri la desfriu,
autorul crede ca trebuie distruse toate
acele

»ziduri si palate / Unde zac mii de

pacate..."”

Poezia a circulat Tn foi volante si n
copii manuscrise.

asoptistul detinut, Costache Paraschi-
veanu, a compus cintecul revolutionar
Salta romane, care s-a bucurat de o mare
popularitate ,,in deceniile care i-au ur-
mat". Pentru cd azi mai nimeni nu si-I
aminteste, il reproducem in extenso :

»Salta roméane, / Plin de mindrie ; /
Cinta voinice / C-ai sfarimat / Jugul a-
cela / Ce-n tirania / Zilelor grele / Tu
l-ai purtat. / Nu mat e claca / Nici ioba-

ia; / Nu mai_e biciul / Ce-ai suferit. /

reaua podvada / Sila-n robie, / Starea de
jale, / Toate-au pierit." .

Din pdacate, au reinviat, dupa reprima-
rea de la 13 septembrie 1848.

O curioasa transpunere s-a efectuat in-
tru slavirea lui Avram lancu, ,,regele mo-

2) In lat. Quousque tandem (in prima
Catilinard).

3) Cf. substantiala_nota bibliografica in
Dictionarul literaturii romane de la ori-
gini pina la 1900, Bucuresti, 1979.

Dimineata (Galeriile de artd — Suceava)

Geo Bogza

tilor". Marsul lui Dragos, de Costache Ne-
gruzzi, a fost retiparit, cu mici modificari,
In ,Foaie pentru minte", la 11 martie
1849, numele presupusului fondator al
Moldovei fiind Tnlocuit cu acela al sefului
miscarii armate romane din Transilvania :

Astazi cu bucurie, / Romanilor, veniti
/ ?(te lancul in cimpie / Cu toti s&-1 n-
sotiti.

In acelasi ziar apdruse_la 28 octombrie
1848, poezia eroico-erotica Voluntarul, de
I. Puscasu, in care privind ca dintr-un
ochian prin inelul ce i l-a dat ,,...amata",
vede patria ,,romantd”, Tnrosita de sin?e
si e trimis de ea in batdlie ,,de vrei sa fii
al meu". Este singurul poem erotic si re-
volutionar din 1848, in care femeia nil
este numai inspiratoarea iubirii, ei si a
vitejiei barbatesti. .

Un ultim dar ce ni-1 face Cornelia Bo-
dea este reproducerea Introductiei lui
M. Kogalniceanu la ,,Arhiva Romaneas-
ca" (1840), incepind cu versurile umanis-
tului Martin Opitz (1597—1639), in limba
f;ermgné, prin care atestd romanitatea
Imbii noastre, superioare celorlalte gra-
iuri neoromanice. lata versurile in talma-
cirea libera a lui George Cosbuc :

S totusi limba voastra prin timpi s-a
strecurat / Tntreaga-ncit cu dreptul e lu-
cru de mirat. / Italia chiar este departe
de tulpind. / Si-nfocmai Esperidazq si
Galia vecina : / Pe cit de putin ele cu
Roma se unesc, / Pe atit de mult unit
e pOporul roménesc. / In fiece coliba cu
P_ale—acoperité_/v Un singe nobil spune ca
imba mostenitd / Si azi e tot aceeasi,
ca datinele sunt / Pastrate cu credint,
c-al vostru-mbracamint / Si jocul chiar a
martor c-aveti tulpinas) veche."

Martin Opitz, care functionase ca profe-
sor la Alba-lulia si privise de aproape
fenomenul romanesc” (cum s-ar zice as-
tézie), Isi incheia elogiul Tn acest fel :

,Dar ce sa zic acuma de fetele roma-
ne ?%6) / Modeste ’), dar cu spirit : pe_buza
lor putine cuvinte apar, cu toate cad stiu
cugeta mult ; / Putere-as despre ele vorbi
destul, ci-n fine / Ma tem ca o sa cada
pr’slpusuri _peste mine." _ .

. Kogdlniceanu se Tintreba, dupad re-
producerea textului german :

,De atuncea ce am fdcut, cum ne-ata
schimbat ? Tn bine sau Tn rau."”

Si raspundea : B )

»Aceasta stranepotii nostri vor putea
judeca." . . o .

Dacad noi Tnsine, toti cei de azi. ne pu-
tem socoti stranepotii vizati de marele
patriot_pasoptist, cuvine-se sa-i_ multumim
Corneliei Bodea care ne-a ingaduit, prin
largul loc acordat literaturii momentului
revolutionar, sa Tmprospatam la rindul
nostru_memoria tuturor acelora care 1n
versuri Tnsufletite unele si de talent, al-
tele numai de dragoste de tard, au che-
mat la luptd pentru ,libertate si fratie".

Serban Cioculescu

) In original germ. : Spanien.
5 Muster, model, Tn sensul tipului
uman.

6) G. Cosbuc a omis cuvintele pe care
le dam in aldine : ,Fetele, care pina_ si

astdzi pastreaza aproape desavirsit tipui
roman".
) Tn textul german reprodus, greseala

de tipar: ,Schlecht" (rele) in loc de
,»schlicht” (simple, firesti, modeste).



LIADA si ODISEEA n-au fost
I scrise de Homer, ci de un alt poet
care a trait Tn aceeasi epoca si a
purtat acelasi nume. In acesti
termeni se zice ca si-au formulat conclu-
zia savantii de la Oxford, dupa o Tnde-
lungata si aprinsa dezbatere vizind pater-
nitatea poemelor homerice. Nu stiu cum
se face, dar discutiile ivite si pe la noi
de-a lungul vremii cu privire la pater-
nitatea unor opere literare, indiferent ca
era vorba de Tnvataturile lui Neagoe Ba-
sarab sau de Cintarea Romaniei, de Na-
pasta sau de Vlaicu-voda, s-au Tincheiat
Invariabil cu aceeasi concluzie : scrierea X
nu apartine scriitorului Y, ci unui alt au-
tor care... (vezi mai sus).

Din delectabilele_ Convorbiri cu_ Paul
Georgescu ale lui Florin Mugur, aflam re-
cent cd Mitrea Cocor, dupd o ipoteza a lui
Zaharia Stancu, difuzata de acesta in cer-
curi restrinse, n-ar fi fost scris de Sado-
veanu ; ,argumentul principal era cd in
nuvela (sic) se foloseste mereu perfectul
simplu. Sadoveanu a scris carti despre
Dobrogea, despre Transilvania, lar oame-
nii de acolo, chiar si turcii, vorbesc mol-
doveneste". %J 109). Mai departe, tot dupa
apusele lui Zaharia Stancu, autorul veri-
tabil al lui Mitrea Cocor ar fi fost poetul
D. Ciurezu, originar din Oltenia, pe_ care
Sadoveanu ar fi vrut sa-1 ajute baneste
dindu-i sa execute o comanda a colectiei
pentru sate Albina. Ca argumente supli-
mentare, care nu mai sint atribuite lui
Zaharia_Stancu, ni se vorbeste despre ab-
senta din roman a sentimentului naturii
(,E de neimaginat ca Sadgveanu sa scrie
0 carte intreaga in care sa nu gasim un
moment de zabovire 1n fata naturii” —
p. 110), despre faptul ca scriitorul ,,deve-
nea extrem de nervos cind i se vorbea
despre Mitrea Cocor", gp. 110—111), in
timp ce fata de alte carti ale sale mal pu-
tin izbutite pastra Tndeobste o atitudine
Indulgentd, In sfirsit se invoca marturia
unor fosti elevi ai Scolii de literatura, ca-
rora Sadoveanu le-ar fi demonstrat odata
cum se face o carte proasta, exemplifi-
cind cu Mitrea Cocor. ,,Nu cred ca un
scriitor are curajul sd procedeze asa cu
o carte scrisd chiar de el”, (p. 111).

n introducerea consideratiilor pe care
le-am rezumat mai sus. ne cit am putut
mai fidel. Paul Georgescu declara : ,,S-ar
putea ca cineva sa ma dea Tn judecatd
pentru asta, nu stiu exact cine, dar voi da
Vina pe Zaharia Stancu". De dare in ju-
decata nu dpoate fi desigur vorba, dar” a-
pelul la judecata ramine totusi obligatoriu.
Si judecata cea mai simpla ne va spune
ca a-1 apara pe Sadoveanu de ,vina" pu-
blicarii unei carti slabe, sustinind ca acea

Filosofie si cultura

Concluzia de la Oxford

carte a fost doar semnatd, nu si scrisa de
el. Tnseamna pe romaneste a cddea din
lac Tn put : unei eclipse a simtului estetic
i substituim una a simtului etic! S-ar
utea ca, rationind astfel, sa-1 supar _pe
aharia Stancu, dar voi da vina pe Paul
Georgescu... Sa elimindm Tnsa_ reflectiile
marginale si sa ne _concentram _ asupra
esentialului, adica sa vedem daca poves-
tea_ca atare ,tine" sau ,nu tine", daca
rezista sau nu examenului critic. Reluam,
asadar, in ordine, argumentele citate mai
Sus.

1. Folosirea Tn roman a perfectului sim-
plu, coroborata cu faptul ca ,,Sadoveanu
a scris carti despre Dobrogea, despre
Transilvania, iar oamenii de acolo, chiar
si turcii, vorbesc moldoveneste”. Trebuie
sa amintim cd partea de nord a Transil-
vaniei (o stiu de la cursul de dialectolo-
gie Tnainte de a fi verificat eu Tnsumi pe
teren) merge in privinta graiului Tmpreuna
cu Moldova, iar partea de sud — cu Mun-
tenia. Cartile lui Sadoveanu cu actiunea
fixata in Ardeal (Ochi de urs, Valea fru-
moasei, Povestile de la Bradu Strimb)
evoca o regiune situatda la nordul liniei de
demarcatie.” Cit priveste turcii din opera
lui Sadoveanu. acestia (e la mijloc o ches-
tie de conventie literara) vorbesc romana,
nu osmana veche ! Problema dialectului
devine implicit secundara... Cei care se
mird ca taranii din Baragan infatisati de
Sadoveanu Tn Mitrea Cocor vorbesc’ mun-
teneste ar trebui deci sa invoce existenta,
n opera mai veche a scriitorului, a_unor
munteni vorbind moldoveneste, si nicide-
cum_ rostirea moldava a unor ardeleni,
turci sau cazaci zaporojeni.

2. ,E de neimaginat ca Sadoveanu sa
scrie 0 carte Tntreaga (deci nu o nuvela,
sau — orisicit — o nuvela de dimensiunile
unei carti. St. C.) Tn care sa nu gasim un
moment de zabovire Tn fata naturii”. De
neimaginat ? Poate. Dar de ce sd ne ima-
ginam cu dinadinsul ceea ce, n fapt, nici
nu s-a petrecut ? Deschidem cartea la ca-
pitolul 111 si citim chiar_Tnceputul : ,,Co-
nacul Hagiu, la patru kilometri de Malu
Surpat, era asezat intre salcimi rari, ba-
titni. pe un gorgan revarsat, la marginea
i)ustiel de la Dropii. Pustie — c&ci nu se
ipise acolo nici un om pamintean. Numai
jivinile rataceau pe Tntinderea dreapta,
amestecindu-si scincetele si scheaunele cu
glasurile vintului. Si_in vazduh se roteau
vulturii hoitari, cautind cina putreda 1n
teaima _cirezilor de vite albe si a stini-

or_de oi. Nu se aflau in acel loc decit
trei puturi adinei cu cumpana, la mare
departare unul de altul, si un izvor ce

era mai mult mlastina Tntr-o adincatura.
Dupa cinsprezece dechemvrie, iarna Tsi

Valorl umane active

XISTA un militantism firesc a!
omului ca fiinta sociala si cultu-
rala, decurgind din perfectibilita-
=tea naturii umane, din vocatia
latenti a_ umanului de realizare
ti autodepasire. Este un_statut antropolo-
gic al fiintei noastre din care _izvorasc
valorile active ale vietii, dar Tnflorirea
deplina a acestora_nu e cu putinta decit
ta anumite conditii  soeial-economice si
politice, Tntr-o societate pentru care omul
este valoare suprema, focalizatoare a in-
tregului sistem de civilizatie. Superiori-
tatea umanismului civilizatiei  socialiste
romanesti constd tocmai in promovarea
unui etos al muncii, al valorilor active, al
raspunderii actului de cultura pentru des-
tinul prometeic al fiintei umane.

Existd, de asemenea, un mod de struc-
turare a vietii, un mod de traire a valori-
lor pentru care dinamismul axiologic, mi-
litantismul de comportament reprezinta
insasi esenta sau ratiunea sa de a fi:
viata ostdseascd, existenta si activitatea
omului-soldat. Este o perspectiva axio-
logica de neconceput pentru acele ar-
mate puse Tn slujba unor politici agre-
sive, Imperialiste de subjugare a altor
tari sau de Tmpartire si reimpartire a sfe-
relor de influentd, pentru armatele sta-
telor opresive fata de clasele muncitoare
ti fortele sociale progresiste. E  firesc
Insd ca viata ostasului roman sa repro-
duca si sa restructureze in chip speci-
fic tabla de valori a societatii romanesti.

Sin.t consideratii pe care mi le-a prile-
juit lectura noii carti a unui om de ui-
mitoare vitalitate spirituald, la cei 85 de
ani Tmpliniti Tn acest an : Umanul — di-
mensiune Tn lupta (Editura militard), de
general maior in retragere, doctor Tn fi-
losofie, poet, pedagog Constantin Atana-

biu ; este un eseu ce continud lucrdri mai
vechi ale sale, Tndeosebi Incursiuni in
psihologia luptei si Eseu despre educatia
ostaseasca. Domnia-sa ne introduce intr-o
zona ineditd de umanitate, atit de con-
troversatd in trecut si atit de putin cu-
noscuta, chiar in prezent, prin valorile
ei specifice. Tn mod direct 1l intereseazd
,activitatea de conducere a luptei... 1n
particular activitatea  statelor majore"”,
dar nu din unghiul de vedere strict speci-
alizat al stiintei militare, ci din cel al so-
ciologiei, psihologiei si al _filosofie! omu-
lui. Ca atare, 1l intereseaza lupta, batilia,
conducerea acesteia nu atit ca fenomene
de strategie si tacticd militara (cartea se
adreseaza marelui public), ci ca fapte
complexe, ca socialitate ti spatiu uman
care rasfring si decanteaza aspecte din
stiinta si cultura timpului, valori diverse
ale patriei, adoptate si adaptate ~ unei
mobilitati functionale si unor  sisteme
sui-generis de intercomunicare. Se rea-
lizeaza astfel o optimizare a actiunii nu
prin dresaj si depersonalizare, = ci prin
constientizarea unor._ imperative morale,
ceea ce face posibilda concilierea  unor
tipuri de atitudine aparent diametral

opuse si de neconciliat: normele rigu-
roase ale disciplinei militare cu liberta-
tea de initiativa in anumite Tmprejurari.

Buna functionalitate si functionare a
oricarui subsistem al societatii  noastre
socialiste — iar armata si sistemele ei de
comanda nu fac exceptie — depind nu
numai de tehnica feed-back, dar si de
natura valorilor puse Tn joc, de calitatea
umana a ,actorilor" actiunii, de energe-
tica spirituala a acestora. Este ceea ce

Constantin Atanasiu  numeste ,,conver-
genta eforturilor, supralicitarea ideilor,
emulatia, chibzuiala ca rod al conlu-

plimba Tn voie harmasarii viscolului. Pri-
mavara se arata cu infiordri timpurii si i
se ofileau grabnic florile. Tn dricul verii
apasa arsita nemilostiva sub cer alburiu,
Tntre lanurile de griu, cind si cind se ara-
ta calare, rasarit ca din taina pamintului.
un logofat boieresc. La locurile mai fe-
rite umblau cu sfiald dropii. Spre mia-
zazi nalucea apa mortilor" (Opere 17,
E.S.P.L.A,, fa., p. 184). Pentru edificarea
celor avizati, socotesc ca ar fi suficient.
Daca nu. sa mai spicuim de-a lungul car-
tii alte citeva notatii_care integreaza mis-
carea umana n marile ritmuri- ale uni-
versului : ,,Asa. Mitrea Cocor a_mai stat
in pustie, ridicindu-se din suferinta lui.
pina ce au Tnceput a trece pe sub nourii
de toamna gistele sdlbatice spre miazazi."
<p. 214) ; ,Ea s-a Intristat. El a lasat-o sa
se intristeze si a pornit. Ridea o cotofang
intr-o salcie veche si_ vremea de toamna
era lind", (p. 266) ; ,,El o asculta ; 1i pla-
cea cintecul subtire al glasului ei. Cind si
cind se opreau la un grilaj Tn care erau
Tmbulzite flori vii si coroane uscate : in
tufisurile din coltul sarac al cimitirului
incerca Tn rastimpuri sa fluiere un mierloi
june. li Tmpresura soare mult si singura-
tatea”. (p. 241) ; ,,in jurul lor stepa fara
hotar Tncremenise ca In moarte. Suna to-
tusi ceva subtire si marunt in acea neclin-
tire a tacerii. Miliardele de gize Tsi scir-
ttiau elitrele, cautindu-se si_ nuntind 1n
lerburi™, (p. 2533 ; ,Pornea inflorirea de
primavara. Se dezvaleau liliecii si Tn tu-
fisuri de mestecenj Tsi Tncepeau viersul
inca sfios niste pasarele cintarete, care
acolo se cheama solovei". (p. 278) ; ,,Erau
zile line de sfirsit de septembrie ; cerul —
cristal vinat. cocorii se tinguiau. vislind
spre miazazi", (p. 310—311) ; ,Intr-un ras-
timp au prins a trece giste salbatice, sto-
luri dupa stoluri, giglind pe vintul Tnal-
timilor”. (p. 360). Nici un moment de za-

bovire In fata naturii ?1 Poate, mai cu-
rind, un ciudat moment de amnezie.

3. Sadoveanu, indulgent cu mai vechile
lui nereusite, se Tnfuria cind venea vorba
despre Mitrea Cocor. Nu trebuie pusa la
bataie o psihologie prea adinca pentru a
Tntelege_ca esecurile mai vechi reprezinta,
in principiu, rani cicatrizate, pe cita vreme
unul recent... Si. unde mai pui, un esec
pentru care toatd lumea se crede datoare
sa te felicite !

4. Sadoveanu le-a aratat elevilor Scolii
de literatura cum se face o carte proasta,
exemplificand cu Mitrea Cocor. ,,Nu cred
ca un scriitor are curajul sa procedeze
asa cu o carte scrisa chiar de el". Lucru-
rile stau exact invers : un scriitor nu poa-
te demonstra etiologia unui esec, daca se
vrea explicit si convingator, decit numai
printr-o experientd personala !

Venind odata cu masina dinspre Pitesti,
pe un drum paralel cu magistrala, am ci-
tit din mers pe o tabld. iIn vecindtatea
Ciorogirlei, numele unui sat : Malu Spart.
Stiam mai de mult ca. de prin 1946. Sado-
veanu locuise o vreme in conacul de la
Ciorogiria. lata, mi-am zis, de unde a luat
scriitorul  sugestia toponimica pentru
»Malu Surpat™ Nu banuiam finsd, gindind
aceasta, ca Intr-o bunad zi_ Malu Spart va
fi chemat sa depuna marturie Tntr-un
proces de paternitate literara. Proba su-
gestiva. dar nu mai putin dispensabila,
cita vreme manuscrisul romanului, aflat
in posesia familiei sau — daca nu — in-
tr-un fond public, poate spulbera pricind
indoielile cele mai tenace. Tn ceea’ .7 ma
priveste, nu simt deloc nevoia sa-1 con-
sult pentru a-ml rosti opinia neclatinata,
n stilul cel mai oxfordian cu putinta :
Mitrea Cocor n-a fost scris de Sadoveanu.
ci de un alt scriitor care...

St. Cazimir
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crarii... originalitatea, inovatia" care ,,nu
apar din senin" ci ,sint rezultatul acu-
muldrilor sociologic determinate™. Si este
interesant ca autorul cautd radacini si
Preflgurarl ale unor comportamente mi-
itare Tn consens cu ideea de personalitate
ti libertate de initiativa, cu valorile spe-
cifice ale omeniei romanesti in istoria
unor mari_batalii pentru neatirnarea ti
apararea fiintei neamului.

Gdsim aici un model de dinamica a uma-
nului, de functionalitate armonica printr-o
constelatie si convergentd de valori care
— ca eficientd educativa si actionatd —  re-

rezintd mai mult decit incarnarea _unei

unctii sociale de autoaparare a natiunii,
ci este chiar unul din avanposturile ba-
taliei pentru o_lume a omului si a feri-
cirii sale, a péacii si concordiei ; ostasul
roman Tnvatd azi nu numai cum sa lupte
la nivelul cerintelor tehnicii moderne Tm-
potriva unui eventual agresor, dar si cum
sa fie si sd ramina un om de omenie
atasat prin toate fibrele sufletului sau
valorilor patriei, valorilor pacii si prie-
teniei intre popoare. Este deci un alt tip
de luptdator — nu un homo tehnicus, uni-
lateralizat si depersonalizat, ci un homo *
humanus in devenire la care superiorita-
tea tehnologica se imbina cu superiorita-
tea morald si maturizarea personalitatii.
De aici rezultd ca pedagogia militara in
Romania socialistda nu este decit o vari-
anta particularizatd, o aplicare specifica
a principiilor pedagogiei sociale si a celei
scolare, cu o anumita prevalare a valo-
rilor educationale colective, fatd de cele
individuale ; virtutile si chiar actele de

eroism ostasesti sint_in buna  masura
anonime — ceea ce, insda, nu le scade ci
le sporeste maretia si nu_ exclude perso-
nalizarea axata pe valorile interioare, ti
chiar sanctiunea premiala de caracter in-
dividual. Esentiala raméne totusi contri-
butia decisivd la ceea ce putem numi
profilul spiritual al poporului, autocon-
structia ,,sufletului colectiv”' al acestuia.
Tocmai de aceea segmentul de umanitate
si sistemul de valori si interrelatii la care
ne referim constituie si un model de in-
tegrare, ~de coeziune interioara ti efici-
entd actionala greu de egalat. Este nece-
sara 0 mare ncredere in om, in resursele
creativitatii sale, este nevoie de o mare
doza de optimism tineresc, alaturi de o
mare experientd profesionald pentru ca
un fost ofiter de stat major, in prezent
mai mult decit octogenar, sd vorbeasca
despre calitatile vietii ostasesti sl ale con-
ducerii de stat major in termeni ai uma-
nismului socialist-revolutionar ca: pro-
movarea ineditului prin valorizarea Intre-
gului uman, libertate activd, angajata,
responsabild, care se opune rutinei si an-
chilozarii, uniformizarii si imitatiei sterile
(exista si Imitatii necesare, productive),
motivatie stiintifica a actelor decizionale,
gindire prospectiva, unitate n diversitate,
perfectionarea continua a muncii, a com-
portamentelor calauzite deopotriva de
exigente ale stiintei si ale artei, ale cu-
noasterii obiective a tehnicii de lupta ti
ale cunoasterii sufletului omenesc. Este
prin excelenta o zona a dinamismului si

angajarii, a valorilor umane active.
Al. Tanass



in virful picioarelor

ATA o frumoasa poezie, inti-

tulatd Magnetul de fulgere, din

recenta carte a Gretei Tartler

(Scrisori de acreditare) : ,,Mer-
ge pe virfuri poeta: dar nu din gra-
tie; /o tolba plina cu felurite provi-
zii / 1i apasa clavicula. / Merge pe Vvir-
furi, dar nu din teama de zgomot : /
sticle troznesc, suiera camioane, oameni
se strigd / de parc-ar sta fiecare pe-un
munte. / Merge pe Virfuri, dar nu din
prudenta : / tropaie si insecta in chih-
limbare, / chiar si martirii pe rug, se
va spune. / Merge pe virfuri, fiindca
in defileu / copitele cailor sint infasu-
rate, / ghetele trecatorilor legate 1in
zdrente : / la prima cadere a unei pie-
tre / cerpl se umple de nori, se isca
furtuna, / si-n zadar Tncearca poetul sa
fie / magnetul de fulgere.” Ne putem
intreba si noi : de ce merge pe Vir-
furi ? Nu din dorinta de a fi gratioasa,
ni se spune mai intfi. De multa vreme,
nimeni nu mai crede Tn elementul gra-
tios ca o caracteristica a liricii femi-
nine. Nici din teama de a nu face zgo-
mot. Mixmijlocul unei  lumi pline de
agitatie sbnora, Tn care, ca sa se faca
auziti, oamenii trebuie sa se strige unul
pe altul ca si cum s-ar afla fiecare pe
un munte, ce mai conteaza putinii
decibeli ai poemului ? Nu, Tn sfirsit,
din prudentd, merge poeta pe virfuri :
acest instinct I-au pierdut chiar si mar-
tirii pe rug. Atunci? Raspunsul, sugerat
de ultimele versuri ale parabolei, ar fi
ca ,realitatea” Tnsasi apare poetului ca
un defileu periculos : pentru el si pen-
tru ceilalti. Trebuie sa- ai grija, sa
treci' in virful picioarelor, ca sa n-o
stimesti. Odata izbucnita furtuna, nu
mai e nimic de facut, si poetul ar Tn-
cerca zadarnic sa atraga asupra lui
fulgerele. Daca am Tnteles exact ideea
poemului, cu accentul lucid, asa-zicind
antiromantic din final, Magnetul de
fulgere este o metafora a responsabili-
tatii lirice. Poetul nu fuge de realitate,
nu e fricos sau prudent. Dar nici n-o
provoaca, dincolo de o anumita limita,
caci nu se mai considerd, ca odinioara,
Tn stare s-o stdpineasca. Se teme de
scjljta ucenicului vrajitor. Si merge in
vinul picioarelor.

Scrisori de acreditare, un volum bun,
echilibrat, cu lucruri admirabile, con-
firma aceasta arta a precautiei pe care
am analizat-o mai sus. Motivul reapare
Tn Viata Tn game, pe care o citez cu
placere . ,,Ai putea scrie pe-un timbru
intimplarile zilei, / pe-o unghie. Ama-
nunte ca Virfuri de aisberg / atit de
grele si translucide. / Tragi perdelele
— / oricum nu vezi pe fereastra / cele
patru miliarde de iluzii, Tnchisorile,
mortii : / un nerv subtire, o scama co-
boara. / Si cit mai are de plutit spre
covor | / Copilul vecinului / scoate din

Grete Tartler, Scrisori de acreditare,
Editura Eminescu, 1982.

buzunar un pistol de plastic, / trage

dupa prieteni, / fuge de lectia de
pian — / tu Tnsati ai studiat cindva
ore-n sir / doua-trei note, viata Tn

game. / Acum Tnoti prin camera stra-
vezie — / o copca de gheata s-a cica-
trizat, alta singera : / «iubeste-ti aproa-
pele » / Repeti, ca exploratorii, ace-
leasi semnale : / concentrata, egal." Se
remarca aceeasi atitudine deceptionat-
retractila. acelasi control de sine obti-
nut parca prin autoconvingere si exer-
citii de vointa. Si totusi, chiar daca In-
timplarile exterioare se pot scrie pe
un timbru, pe o unghie, chiar daca
perdelele au fost trase, poezia Gretei
Tartler nu devine deloc una a intimi-
tatii ferite, feminine, a caminului, a
egoismului mic burghez. Din contra,
realitatea precaut Tndepartata se in-
toarce sub forma obsesiei. Poezia Gre-
tei Tartler se afla Tntr-o permanenta
stare interogativa. Totul pune poetei
intrebari. O neliniste surda, discreta,
se simte pretutindeni. Fondul lirismu-
lui ei laconic si adesea greu de desci-
frat este dat de problematica morala.
Poezia Gretei Tartler are suflet etic-
E interesant (si ar merita o explicatie)
faptul ca mai ales lirica poetelor este,
in timpul din urma la noi, o lirica a
constiintei morale. Sub acest raport
(nu totdeauna si ca factura, ca arta
poeticd implicitd ori explicitd), poeziile
scrise de lleana Malancioiu, Angela
Marinescu, loana leronim, Daniela
Crasnaru, Grete Tartler si altele sea-
mana destul de bine. Putem spicui din
Scrisori de acreditare numeroase exem-
ple. Tn poezia titulara, pasajele aparent
descriptive, de notatie, frecvente la
Grete Tartler si care sugereaza atmos-
fera, alterneaza cu intrebari si cu sen-
tinte etice. Fireste, ,,programul” e iro-
nic,. prin inversarea polilor, mod de a
marturisi Tnca o data, Tn felul acesta
indirect, deceptia : ,,Respiri la amiaza
mirosul de smoala / oriental : pe Calea
Victoriei / cu talpile Tnfundate-n asfalt,
ba chiar sub pamint, / gata sa te re-
pezi Tn marele salt / ca un bulgare de
zapada, ca un copil / care incd nu s-a
nascut : iartd-ma / pentru tradarile,
crimele, lasitatile lumii, / da-mi un
pumn sub barbie, Umbra, sa tin capul
sus! / Un casetofon dat la maximum
(muzica e mijloc / de aparare), treca-
torul Tn mantie neagra / care striga :
sa n-ai o singura fata! / Sa nu fii nu-
mai un sfert / din ceea ce esti | Sa nu
te-alegi din poeme / decit cu secretul !
Fierul sa-l bati / cit esti tu cel incins!"
Sau Tn Pregatiri pentru iarna, pe tema
balantei presupuse a controla lumea :
»,Tu spui ca Tn toate e o balanta.
Atunci / umplem talgerul cu floare
de soc / adusa din piatd, uscindu-se /
pe bibliotecd, pe masina de spalat, pe
covor. / Mirosul ierbilor secerate-i /
mai plin de putere! / Dulce naivitate

Revista revistelor

m Cel mai recent numar al revistei
,.Vatra" g septembrie a.c.) este dedicat
orasului Reghin. Sinf publicate un inter-
viu cu Alexandru Bugnariu, primarul a-
cestei ,,vetre de istorie si spirit”, dezba-
teri despre literatura romana n scoald
sustinute de profesori din oras, reportaje
despre viata sociala si culturala a Re-
ghinului, evocari, portrete ale unor per-
sonalitati, versuri apartinind unor mem-
bri ai cenaclurilor locale.

m Am avut si noi curiozitatea sa citim
un articol publicat de Corneliu  Vadim
Tudor Tn ,,Saptdmina” (nr. 619, 15 oct.),
urmind Tndemnul calduros si fratern for-
mulat Tn ,,Supliment” : un articol, se spu-
nea acolo, ,,imbinind patetismul necesar"
. si ,,subtila evidentiere a unor semnifica-
tii desprinse din documente”, un articol
care ,apartine unuia dintre cei mai ex-
presivi publicisti ai momentului actual”.
Nu puteam ramine indiferenti la aceste
aprecieri, menite sa atraga educativ aten-
tia cititorului tinar; dar am fost surprinsi
sa gasim, in articolul laudat, Tn afara
unor imagini, sa le zicem, cam deplasat
biologice (,purtind o poruncd imemoria-
la Tn"singe”, ,,vocea unui atavism irepre-
sibil", ,,memoria singelui'), toate referi-
toare la existenta in istorie a poporului
nostru, si aceasta fraza uluitoare, incre-
dibila : ,,aidoma unui Procopius din Ce-
sareea, multiplicat Tn milioane de chi-

puri, romanii au scris o dubla istorie a
existentei lor". Nu ne-a venit sd ne cre-
dem ochilor : caci numele lui Procopius
din Caesareea, cronicarul Tmparatului
Justinian, este un simbol universal, una-
nim recunoscut, al duplicitatii (de_altfel,
n numarul urmator al ,.Saptaminii”, Eu-
gen Barbu 1l Tntrebuinteaza ca simbol al
tradarii ). Izvorita probabil din ignoranta,
afirmatia Iui C.V.T., profund jignitoare,
incalificabila, a declansat Tnsd. n locul
unei severe puneri la punct, o ploaie de...
elogii — ,,patetism necesar”, ,,subtila evi-
dentiere a unor semnificatii" etc. Chiar
asa ? !

m Cu totul remarcabil este numarul 8
octombrie? al revistei ,,Astra”, publicatie
espre al carei reviriment am mal
vorbit_ la aceasta rubricd. De la cro-
nica literara, semnata de A. I. Bruinaru
(despre volumul Rezervatia de zimbri de
Adrian Paunescu) >ia cele ,,Doudsprezece
poezii sentimentale” publicate de foarte
Tnzestratul Alexandru Musina, de la co-
mentariul atent si aplicat al lui Gheorghe
Craciun  despre ,Arhipelagul  '70—30
si noul flux" al prozei contemporane, pina
la articolul Elenei Taflan despre publi-
cistica lui Augustin Buzura, de la studiul
lui Adrian Hamzea despre_ istoria rela-
tiillor dintre romani si secui (Gesta sicu-
lorum, fragmente), pind la o scrisoare
ineditd de Anton Pann, de la excelenta

sa-1 pui Tntr-un talger, drept leac, / si
n celalalt otrava din lume. Sau neno-
rocul / pe care-1 contempli din toate
partile / pina iti pare noroc. / Credinta
ca scapa de nefericire / doar cine se
masoara cu ea. / Lumea mai slaba de-
cit poemul / caruia-i Tndrepti stinga-
cia. / O vita miseri longa, feliei bre-
vis | / Pe masina de spalat se usuca /
aerul mai scump decit gloria." Acesta
e tonul (lucid-amar, interogativ, dezilu-
zionat) din cele mai multe poezii.
Scriitura poetica este laconica, enig-
matica : zgirieturi fine pe o tablita de
lut uscat. Notatia este exacta, pregnan-
ta, chiar daca sensul liricii Gretei
Tartler e reflexiv si deloc descriptiv
Amintirile, observatiile, proviziile de
viata cotidianda pe care ochiul si ure-
chea le fac nu sint decit materia prima
pentru aceasta reflexivitate etica. Tnsa
poeta nu dispretuieste splendoarea
imaginii, scrisul frumos, decorativul,
caligrafia persana. E o destul de fra-
panta si de ciudata combinatie, Tn li-
rica ei, Tntre Tncordarea permanenta a
sufletului si ,,recea"”, pe alocuri studia-
ta, Tngrijita, scriitura Patetism su-
pravegheat : caci reflectia, Tntrebarile,
nelinistea sint asa-zicind elemente
,calde”, pline Tnca de combustia sen-
timentului ca de niste carbuni fume-
gind, in vreme ce metaforizarea predi-
lecta este, la Grete Tartler, de tipul
artistic, presupune cu alte cuvinte ele-
mente ,reci”, controlate, alese, lucrate.
latd Tn Razboiul cu tine Tnsuti cum in-
somnia morald se cifreaza, se codifica
in orientale metafore elegante : ,,Pina
tirziu nu adorm. Acum / fetita mea
respira usor : suflind destinele / dintr-o
papadie. 6 poeta / Tsi taie vinele peste
cupa de jad. / Pasari de prada / se ro-
tesc peste mal. De-as fi stiut / ca spu-
ma Tmbatrineste, ca valul nu inflores-
te / a doua oara, / Tmbatatd m-as fi
Tntins pe nisip. / «Sa nu rizi ! / Citi se
ntorc dintre cei plecati la razboi ?»*
Alteori metaforizarea e aproape indes-
cifrabila, raminindu-ne pura, placere a
rafinamentului imaginii: ,,Ochii stiucii,
rubine cetoase, / ma privesc de pe tava
de lemn. / Linga-un mic fierastrau /
cu dintii de raze. / De parca as fi n
demult parasita / biserica gotica : doar
porumbeii / se mai Tntorc prin sparte
vitralii. / Ochiul rosu / un cerc de-ntu-
neric, / vitelul legat de tarus, pascind
Tn genunchi : / mai departe nu poate
s-ajunga. / Kathe, Augustin, Reinhardt.
Inima-i plina / de roua,'ca oul sorbit
de vazduhuri" (Kund 1980). O imagine
delicat-decorativa este Tn Focuri de pri-
mavara : ,,bemolii, paianjeni minusculi,
traind / pe seama respiratiei noas-
tre.,."”. O alta insolit-colorata gasim in
Peisaj cu miniu si zinc: ,Zilele gra-
se, / albe ca zincul, mai trec pe sub
porti Tnrosite”. Tn acelasi spirit plas-
tic: ,,in plina amiaza lucrurile se

pagina de sport (sustinutd_de D. D. Ru-
jan si Eduard Huidan) pina la rubrica de
note critice ,,Panselute” (unde sint culese
si flori din gradina noastra !). redactata cu

umor si in ton urban, totul aratd serio-
zitate_profesionala si  buna tinuta publi-
cistica. ,,Astra” — 0 revista care se citeste

cu interes, placere si folos intelectual.

Anuarul revistei ,A Het"

m_ A aparut acum, n zilele deschiderii
stagiunii - 1982—1983, anuarul revistei ,,A
Het", consacrat, aidoma celui din anul
trecut, fenomenului teatral maghiar
din Romaénia. Dacd publicatia din “anul
trecut (purtind titlul Thalia — ieri si as-
tazi) viza In primul rind traiectul "isto-
ric al celor sase scene de limba maghia-
ra din tara noastra si laboratoarele de
creatie ale autorilor dramatici maghiari,
investigind si activitatea scenei lirice de
la Cluj-Napoca, precum si evolutia Tnvata-
mintului artistic, editia din acest an (cu
titlul generic ,,Persoanele care joaca") a-
re Tn obiectiv Tnsisi creatorii — pe regi-
zori, actori, scenografi, pe cei care, seara
de seara si stagiune cu stagiune, oferd
spectatorilor darul impactului teatral, la
Cluj-Napoca, TirgU-Mures, Timisoara,
Oradea, Sfintu-Gheorghe, Satu Mare si n
asezarile cuprinse Tn' numeroase turnee.
Anuarul 1982 gazduieste, astfel, persua-
sive marturii de creatie ale (aproape) tu-
turor directorilor de scena care activeaza
Tn aceste teatre si sectii, de la veteranul

'(.enh'ifirlkr i
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micsoreazd / de parca am fi Tn larg.
Dincolo de apa / Tnrosita cu miniu, ci-
neva cintind la vioara. / Asa cum sta /
trintit pe nisip, cu fata Tn sus, / vioa-
ra lui ieftina, fara rezonantda, pare
deodatd / un mac oriental" (in plina
amiaza). Sau, Tn fine, aceasta comu-
nicare misterioasa Tntre obiectul poe-
mului si poemul Tnsusi : ,,Un poem des-
pre miriste, / abia atins, s-ar Tnvineti
de cicoare" (Acherontia atropos).

ROBABIL C&a rafinamentul a-

cesta al imaginii nu e strain, la

Grete Tartler, de cunoasterea

poeziei arabe clasice din care
a tradus de curind citeva zeci de ca-
podopere (Antologie de poezie araba.
,Biblioteca pentru toti”, 1982, unde o
parte din traduceri, precum si notele,
apartin lui Nicolae Dobrisan). Prefa-
ta are un titlu semnificativ: O poe-
tica a codificarii. Este unul din cele
mai substantiale texte pe care le-am
citit despre lirica araba, bogat Tn in-
formatii si totodatda sintetic, concis.
Traducerile Gretei Tartler sint absolut
remarcabile, poate si sub raportul fi-
delitatii, asupra careia Tnsa nu ma pot
pronunta, Tn orice caz sub acela al ex-
presivitatii. Arabii, ca si persanii, au
scris o poezie quasi-intraductibila. Un
catren ca acesta al lui Abu Nuwas si-a
gasit un echivalent romanesc care suna
,sadevarat" : ,,Prin patru elemente-n
trup / se tin si inima si duhul : / apa,
gradina, vinul pur, / obrazul neted ca
vazduhul”. Sau alt catren de acelasi
poet, contemporan cu Harun al-
Rashid : ,,Ci sufletul i-1 scot usor, /
beau singe din ranit ulcior, / pinad-1
arunc — iar eu cu doua / suflete-n
piept va fi sa mor !*“. Splendid e si a-
cest Gazel al poetului sirian din seco-
lul IX, Al-Buhturi, tradus intr-o viva-
ce alternare de dactili si trohei : ,, Tace
pamintul, floarea vorbeste, / norii sus-
pina, risul : o ploaie. / Darnica haina-a
verdetii se-ntinde : / doar poezia Tn
viatd o-mbaie. / Miezul narciselor sca-
para aur, / pieptu-anemonelor : jar,
Vilvataie. / Ce face, ma-ntrebi, robitul
iubirii ? / Ce sa facd, sorbind numai
vise, siroaie ? / Haina iubirii pe el
se-nfasoara, / dedesubt, prafuitele-i
oase se-ndoaie ; / ziua din viatda un an
i se paie; / ceasul din noapte, o via-
ta, un rai e. / Mai bine-ar muri de-
cit sa-I sminteasca / un idol cu piep-
tul de-argint, o strigoaie"”. Si cite alte
poezii as mai putea sa citez !

Nicolae Manolescu

Tompa Miklos, la Harag GYJorgy si foarte
tinarul Tompa Gabor. n " alt spa-
tiu  voluminos este acordat portre-
telor de actori, peste o sutda la numar ;
ntre ele, numeroase si pioase evocari ale
celor ce-au fost si nu mai sint. Deosebit
de util ni se pare a fi lexiconul actorilor,
regizorilor, scenografilor, solistilor lirici,
dirijorilor, balerinilor, péapusarilor (intru-
cit Opera Maghiard de la Cluj-Napoca,
cele trei sectii maghiare ale teatrelor de
papusi — de la Oradea, Cluj-Napoca, Tir-
gu-Mures — nu puteau lipsi).

Anuarul — la fel cu precedentul, dedi-
cat aceluiasi fenomen (asadar editia 1982
este, de fapt, volumul al doilea al editiei
1981 — ambele_au aparut sub redactia
criticului de arta Kacsir Maria) are o ca-
litate indiscutabild : materialul este te-
meinic, el nu se cantoneaza Tn postura de
magazin ilustrat ; dimpotriva, lucrarea
(lucrarile ') au o riguroasa tinuta teatro-
logicd, fara sa devina aride. Desigur, cele
264 de pagini ale editiei 1982 nu pot re-
flecta toate Tmplinirile fenomenului in
discutie, deosebit de complex in aliajul
dintre traditie si contemporaneitate, viu
si fertil, cum se dovedeste ; marele cis-
tig al aparitiei este ca focalizeaza mo-
mentul actual ; de la aceasta lucrare co-
locviala se poate porni Tnainte, se pot a-
precia perspectivele, se pot discerne fa-

gasurile ce oonduc spre progres.
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ultimele stiri din

PLAHETA

SIMETRICA
OATE aceste scurte povestiri
par desprinse dintr-o rubrica

a Faptului divers, dar nu apa-

rute Tntr-un cotidian obisnuit
ei Tntr-unul cu totul special, un mare
cotidian al mapamondului. Cartea lui
Constantin Abalutd ne Tndeamna sa
fantazam pe marginea ei si sa ne ima-
ginam o asemenea gazeta, un ziar care
Ba fie pentru toti cetatenii lumii, pen-
tru ca ei toti, de pe diferite meridiane
ale globului, vrea autorul Planetei si-
metrice sa-i cuprinda si sa-i aduca in
perimetrul interesului sau, despre ei
toti este vorba Tn cartea sa. Ce se in-
timpla Tn satul mexican Jalisco, unde
se afla o zona a linistii (si ni se dau
n legaturda cu respectiva zona tot fe-
lul de detalii fanteziste); ce se Tntim-
pla cu imensa umbra a unui baobab de
la intrarea templului din Karnak (céaci
la cinci ani o data uriasa umbra ia for-
ma unui centaur !), ca apoi scriitorul
Bd se Tntoarca mult mai aproape de
casa, si anume la Giurgiu, unde, pe so-

*) Constantin Abaluta, Ultimele
stiri din Planeta simetrica, Ed. Cartea

Romaneasca, 1982.

seaua ronda, tocmai s-a deschis o co-
vrigarie linga sediul asociatiei colum-
bofile..

Scriitorul porneste, deci, de la spe-
cificul unor astfel de rubrici, mimind
si imitind perfect tonul acestora, acea
notd de nemaiintilnit, de nemaivazut,
pe care ele mizeaza (facind apel la
gustul cititorului dornic de senzational,
mereu Tn cautarea unor Tntimplari ie-
site din comun, si, Tn treacat fie spus,
o intreaga literatura, nu numai cea
inserata la faptul divers, exploateaza
la maximum un asemenea apetit!),
doar ca autorul nostru le submineaza
pe dinauntru, parodiindu-le. Parodia
sa este lipsita Tnsa de vreun gind de-
molator, e o parodie blinda ti deosebit
de tandra, care tine sa scoata Tn evi-
denta caracterul nastrusnic al unor
astfel de stiri ”~senzationale"™. Se por-
neste, chiar, de la o trasatura des Tn-
tilnita a acestora: nu de putine ori,
citindu-le, observam cum autorul lor
abia rezista tentatiei de a forta putin
nota, pentru ca stirea sa primeasca, n
ochii cititorului ei, acea Tnsusire de Tn-
timplare extraordinara, care sa-1 ui-
measca si sa-l impresioneze totodata.
Intre un numar senzational de la circ
si astfel de stiri, risipite peste tot Tn
cotidianele lumii, exista o foarte evi-
denta lIsgatura : Tn amindoua cazurile
se urmareste un anumit frison al citi-
torului sau al spectatorului : acesta
trebuie sa ramina neaparat cu respira-
tia taiata si mut de uimire !

Constantin Abaluta si-a propus, por-
nind de la un asemenea deziderat, sa
forteze nota si s& mearga mai departe:
cu discretie si facindu-ne parca pe as-
cuns cu ochiul, autorul Tmpinge nouta-
tile sale pina la marginea neverosimi-
lului, le da un brinci si le scoate din
perimetrul posibilului. Din uimitoare,
ele devin de-a dreptul fantastice ! N-a
fost necesara decit o aproape imper-

Citeva observatil si sugestil

DEILE programatice cuprinse in

editorialul privitor la rolul Cro-

nicii limbii in ,apararea si dez-

voltarea limbii culturii noas-
tre" se_Tnscriu in  preocuparea mereu
crescinda a unor factori de raspundere
pentru realizarea acestui deziderat : ala-
turi de scoald (de toate gradele), radio,
televiziune, presa (numeroase reviste au
introdus in ultima vreme rubrici de cul-
tivare a limbii), se Tnregistreaza tot mai
frecvent Interventii din partea unor oa-
meni_de culturda nellngvisti, care, cu toa-
ta grija si respectul pentru metaford — li-
terara sau cinematografica (ei insisi, une-
ori, creatori de metaford), se situeaza pe
pozitia aparatorului  limbii noastre. Un

exemplu de ultima ord este articolul
Limba romaneasca in filmul romanesc,
publicat de Nicolae Dragos Tn revista

,,Cinema" din luna septembrie, a.c., con-
tinind idei la care subscriu integral.

Limba noastra nu este Tnsd numai a
culturii noastre, ci a poporul ui
nostru Tntreg ; ea este, dupa definitia
magistrala a lui Lucian Blaga, ,,intfiul
mare poem al unui popor”. De aceea,
desi atributiile principale ale ,Romaniei
literare" sint legate Tn  primul rind de
fenomenul literar, de expresia artistica si
efectele ei, redactia, Tntelegind nevoile
momentului pe care le arcurge limba
romana actuald, isi extinde atentia asu-
pra limbii poporului, in toate vari-
antele sale.

Dupa parerea mea, cronica limbii din
aceastda revista literara nu trebuie
deloc sa-si propuna sa se amestece in
laboratorul de creatie al scriitorului (aici
nu putem decit sa fim de acord cu poe-
tul Nichita Stanescu !), ci pur si simplu
sa vegheze asupra corectitudinii fonetice,
semantice, morfo-sintactice si asupra
frumusetii limbii noastre, sa explice aco-
lo unde este cazul, pentru ca lucrurile sa
devina clare in utilizare. Dar sa ma ex-
plic :

a) n primul rind, in ce fel poate in-
terveni specialistul la nivelul limbii cul-
turii (gl literaturii originale si traduse,
al presei orale si scrise), repet, fara nici
o profanare a metaforel, a fiorului este-
tic. Citeva exemple de greseli flagrante
care trebuie corectate :

intr-un film (difuzat la 1 mai 1981, la
t-vd.) cu un scenariu dupa un roman al
unui mare prozator contemporan, cele-
brul ,,zooo 8 8*5 —" al lui Aristotel a
fast tradus prin... animal POLITIC! (se

stie : ,,omul este (prin natura lui) = fiin-

ta sociald" ; gr. politikon nu are aici nici
o legdtura cu politica 1). Cine trebuie sa
intervind, daca nu specialistul ?

Sau : o traducatoare vrea sa-si convin-
a micii cititori_ai Basmelor nemuritoare
nr. 16, 1980) cit de Tndurerate au fost
broastele testoase cind prietenul lor, sti-
cletele cel’ frumos colorat, a fost Tnhatat
de nevéstuicd, spunind (traducatoarea) :
,(,JpITnseré broastele eu lacrimi de CRO-
ODIL, se tinguird amarnic, de atita dis-
perare !“ (p. 41). Micii cititori vor recep-
ta gresit expresia ,,cu lacrimi de croco-
dil", pentru ca... lacrimile du sint ,,ama-
re", ci, invers, ,prefacute, neadevarate,
ipocrite !

n traduceri, abunda greselile ;
au chiar caracter repetabil !

De pilda, multi traducatori de carti sl
de filme din limbi in care subiectul-pro-
nume se exprimd, fac greseala grava de
a-1 exprima de fiecare datd si Tn roma-
na, unde se foloseste, numai Tn cazuri
speciale : ,,Marie Cosindas (0 renumita
fotografd) disparea sub pinza neagra a
aparatului... Apoi ea reaparea... Pe urma
ea scotea din aoarat o dplacz“a... Ea dezli-
pea folia... Dupa ce studia..., ea schimba
filtrul..." s.a.m.d. (v. ,Sinteza" revista
editata de Biblioteca americand, nr. 51 /
1982, p. 43) sau ... ,,0 duzina de filtre
fotografice. Acestea din urma nu erau...
Ele pareau... niste simple bucdti.... Ele
aratau ca si_cum..." (ibidem, p. 41%. Ace-
easi greseald, in traducerea filmului so-
vietic Cadavrul viu : eroina principala
crede cad sotul ei a murit, se recasato-
reste, e linistita ; dupa foarte multi ani,
primeste o scrisoare din care afla ca a-
cesta este viu si nevatdmat ; surprinsa,
ingrozita exclama: ,el traieste?7!!"
ceea ce se poate 1n ruseste, ,on ji-
viot 2111“ dar nu si Tn roméaneste, unde
emotia, surpriza poate sa elimine chiar
elemente care se exprima in mod nor-
mal, nicidecum s& introducd un element
n plus ! Ar fi trebuit sa se spuna, deci :
Htraieste 2 11 o

Tot in traduceri, se greseste, de obicei,
In folosirea pronumelor de politete: engl.
you, care Tnseamna si ,tu" si ,,dumnea-
ta, dumneavoastra”, este tradus ca ,tu"
Tn Tmprejurari in care personajele abia
s-au cunoscut I (am remarcat frecvent
aceasta traducere improprie chiar la o
traducatoare cunoscutd, folosita foarte
mult in cinematografia noastrd).

Aspectul oral al limbii culturii, care
Be pune Tn evidenta prin radio si televi-
ziune, trebuie sa stea si el in atentia tu-

unele

1 Miniaturi si crochiuri

ceptibila alunecare si  mirocolul s-a

produs. latd, ca exemplu, o foarte
scurta ,relatare” Tn care este vorba
despre niste fluturi cu totul speciali

din Groenlanda : ,,O specie de fluturi
groenlandezi au urmatoarea proprieta-
te : Tn zilele insorite pot retine pe su-
prafata aripilor lor vocea unui ventri-
loc. Citirea acesteia se poate face in
decurs de trei-patru ore dupa impri-
mare, Tn acelasi mod Tn care este citita
banda sonora a unui film"... Ne putem
imagina un gazetar care, adunind tot
felul de stiri pentru rubrica sa specia-
1a de curiozitati, e dintr-o data cuprins
de betia si delirul provocat de faptul
iesit din comun; impunindu-si, cu buna
stiintd, sa ignore limitele credibilului.
La fel ca acesta, autorul nostru ,sare
peste cal” si, Tncepind sa nascoceasca
si sa puna de la el, Tntoarce cu buna
stiinta spatele Tintimplarilor petrecute n
perimetrul strimt al verosimilului, din-
du-ne tot felul de ,,informatii”, unele
mai fanteziste decit altele...

Din pacate, din cind in cind Con-
stantin Abaluta se ambitioneaza sa
scrie si cite o povestire mai lunga, Tn
aceeasi maniera onirica si usor bor-
gesiana, care, intinzindu-se Tnsa prea
mult, Tsi pierde din caracterul ei fra-
pant, fiind pinditd de o iremediabi-
1 monotonie. Hotarit, autorul nu are
simtul epicului si atunci cind Tncepe
sd povesteasca pe indelete devine plic-
tisitor. S& raminem, deci, la acele na-
ratiuni scurte si percutante, ironice si
Tn acelasi timp indiscutabil poetice,
scrise de un poet pe care cititorul a
avut timp sa-l cunoasca — prin cartile
sale anterioare — si sa-l Tndrageasca.
Ne aflam Tn fata unui scriitor trecut
prin suprarealism si care l-a tradus pe
Dylan Thomas. Prozele sale amintesc,
de altfel, fara ca prin aceasta sa-si piar-
da din indiscutabila originalitate si
prospetime, de unele naratiuni, de fapt

turor factorilor Interesati. As semnala
aici, deocamdatd, un singur aspect, care
mi se pare Tngrijorator : crainicii_de ra-
dio si de televiziune, din dorinta fireasca
de claritate, accentueaza (flagrant!) pe
prima silaba cuvinte cu accentuare nor-
mala pe alte silabe. Rezultatul : la audi-
tie, limba noastrd rostitd pe aceste ca-
nale seamana tot mai mult cu limbile cu
accentuare pe prima silaba (ca maghiara,
de exemplu). Desi am atras atentia Tn re-
petate rinduri colegilor nostri de la tele-
viziune asupra_acestei  tendinte defor-
mante, ameliorarile intirzie sa apara.

b) Tn al doilea rind, limba romana
vorbita, a poporului In sensul cel mai
larg, are nevoie de acesti mentori care
sint specialistii, lingvistii, fie pentru a
corecta, fie pentru a explica (ceea
ce s-a subliniat foarte bine si Tn editoria-
lul mentionat).

Tn ceea ce priveste corectarea greselilor
din limba uzuala, acesta este aspectul
cel mai practicat Tn rubricile de cultivare
a limbii la radio, televiziune, in reviste
de diferite profiluri : oamenii vor sa stie
cum e corect Tn cazul unor forme fluc-
tuante sau al unora aberante ; de altfel
si ,,Cronica limbii" Tsi propune sa abar-
deze numeroase asemenea probleme : IN
UNA din zile sau INTR-UNA din zile ? ;
manastire sau minastire ? ; spray DE
CURATAT insecte ??T; scaun de min-
cat copil ? ? ? etc., etc.

Mai util mi se pare, in ordinea de idei
pe care mi-am propus-o, sa ilustrez un
caz de ,explicatie” pe care numai ling-
vistul calificat o poate oferi : Tntr-o scri-
soare pe care mi-o comunica redactia, un
cititor anonim, care isi tradeaza insa in-
structia, ar vrea sa fie ajutat sa Tntelea-
ga cuvintul cibernetica ; ,,desi conceptul

= 26.X.1877 — s-a nascut D. Karna-
batt gm. 1949% . i

= 29.X.1887 — s-a nascut lon Pri-
beagzu )sm. 1971)

- 26.X.1941 s-a

nascut  Vasile

Speranta .

- 26.X.1949 s-a nascut Dumitru
Radu Popa

- 27.X.1924 s-a nascut Vasile
Nicorovici

- 27.X.1938 — s-a nascut Alexandru
Brad

- 28.X.1882 Mihal Emlnescu ci-
teste la ,,Junimea™ Luceafarul —

= 28X.1920 — s-a nascut  Andrei
Ciurunga

= 28.X.1920 — s-a ndscut Nagy Olga

- 28.X.1923 — S-a nascut—M. Petro’
veanu (m. 1977) . .

- 28.X.1923 — S-a nascut Dan Tar-

chila

- 28.X.1930 s-a
Mandrie

- 28.X.1938 — S-a nascut Mircea N.
Eusu

nascut Eugen

mici poeme Tn proza, ale marelui poet
englez. E vorba de acelasi umor nas-
trusnic pe care ele 1l cultiva, de ace-
easl nostalgie a spatiului copilariei, de
aceeasi tandrete ironica.

Cea de a doua secventa a cartii, al-
catuita din mai multe ,,mesaje” (Me-
saj A, Mesaj F, Mesaj E), ne propu-
ne o lectura de o cu totul alta natura.
Fraza se abstractizeaza, dicteul auto-
mat, cu iz suprarealist, e mai greu de
urmarit. Poetul se pare ca aspira la o
ntflnire directa, cu lumea elementelor
si cu natura. lata-1 alergind printre ar-
bori al caror nume odata rostit 7l vor
Tnvalui ,,ca o baie". Sau, vorbind des-
pre vint, ne spune: ,,Vintul care bate
mii de leghe ca sa se culce sub dara-
panatele maluri ale unui fluviu fara
nume"... Prozele acestea sint precedate
de scurte poezii. Ele intentioneaza
sa le ,,explice” si sa le comenteze mai
pe larg, dar, Tn realitate, ambiguitatea
se pastreaza pina la capat iar ,,deruta”
cititorului creste dupa lectura lor.

Ultima secventa a cartii se intitulea-
za ,,Calatorie Tntr-o calatorie”. Ea ne-a
amintit, prin atmosfera pe care o pro-
pagd, un titlu al unei celebre bucati
muzicale, — ne referim la lucrarea in-
titulata Simfonie pentru un om singur.
Cu diferenta ca povestirile lui *Con-
stantin Abaluta — impregnate, Croate
de sentimentul acut al singuratatii —
aduc mai curind cu niste miniaturi

pentru pian, mici crochiuri care capa-
ta, la sfirsitul lecturii, un Tnteles uni-
tar, adunindu-se Tntr-o singurda poves-
te.

Compuse cu real talent, ,prozele”
lui Constantin Abaluta sint niste exer-
citii scrise Tn timpul liber de un poet
adevarat.

Sorin Titel

imi este clar”, spune autorul scrisorii,
»Nu nteleg de ce tocmai acest cuvint de-
numeste «stiinta care are ca obiect stu-

diul matematic’ al legaturilor, comen-
zilor si controlului In sistemele
tehnice si Tn organismele ¥ii — definitia

am luat-o din Dictionarul explicativ al
limbii roméne". Cu ajutorul etimologiei
cred cd se poate raspunde satisfacator la
aceasta Tntrebare : cibernetica reprog”e
la noi fr. cybernetique, care, la  rindul
lui, provine "din gr. kivernitiki, (verbul
gr. Kkivernao ,conduc, guvernez") folosit
de Platon cu 4 secole T.e.n. cu sensul de
,arta de a conduce (o corabie, un atelaj
de cai)", dar si cu sensul de ,,a conduce
oameni”, ,,a conduce, a dirija" Tn general.
Sensul de baza al termenului actual ci-
berneticd pleaca deci de la ideea de co-
manda si control, derivate din ideea de
conducere (v. definitia de mai sus, sub-
linierea imi apartine). Interesant este c#
limba romana mai = cunoaste inca floua
cuvinte care la origine au acelasi etimon
grecesc : a chivernisi si a guverna. Pri-
mul este mai vechi si Thsemna ,a con-
duce”, iar al_doilea este relativ recent, de
origine lating, intrat insd Tn roméana prin
franceza ( gouverner ,,a conduce™). Si lat.
uberno, -are nsa, care Tnsemna ,,a con-
uce o corabie”, provine tot din gr. Ki-
vernao.

Rindurile de mai sus n-au vrut sa fie
o pledoarie pro domo, ci o adeziune la
ideile ,,Romaniei literare” Tn legatura cu
profilul — largit — al rubricii Limba
noastra, o adincire, in limite restrinse, a
multiplelor cdi pe care o revista ,litera-
ra" le poate folosi Tn actiunea de apara-
re a limbii.

Matilda Caragiu-Marioteanu

= 28.X.1960 — a murit Peter Neagoe

(n. 1881
- 29.X.1919 — s-a nascut lon N.

Voiculescu . .
= 29.X.1921 — S-a nascut Kovécs

Janos .

« 29.X.1939 — S-a nascut Radu Co-
sasu

= 30.X.1858 — s-a
Zamfirescu (m. 1922) i

= 30.X.1900 — s-a nascut Veronica

nascut  Duiliu

Obogeanu

- 30.X.1901 — s-a
Straje gr(n 1978)

= 30.X.1918 — s-a

nascut Mihal!

nascut Mihail
Badescu .

« 30.X.19443 — s-a ndascut Aurel M.
Buricea

= 30.X.1900 — a murit Mlrcea Flo-
rian (n. 1888)

= 31.X.181 — s-a nascut E. Lovi-
nescu (m. 1943)

Rubrica redactata
de GH. CATANA



A tuturor si zilnica lthaca

“~~NCARCAT de amintirile raz-
boiului Troian, de ale multelor
sale peregrinari, Ulise se in-
toarce in Ithaca ¥, telul atit de

rivnit, la Penelopa, ai carei ani s-au
scurs Tntr-o asteptare Tmpietritd Tn
virtute. Prea marea dorintd a regasirii
T-a condamnat Tnsa la singuratate, cea
a Penelopei topindu-se grabnic Tn
moarte.

in nefiintd trec apoi Eumeu si Men-
tor, dupa ce este reluat ciclul de o
tinara Penelopa si un tinar Ulise. Lar-
ma unui nou razboi troian pune iarasi
stapinire pe lume. Batrinul Ulise nu va
mai avea sa-i vada sfirsitul, caci, Tm-
povarat de virsta, se duce sa moara pe
malul marii.

Luminoasa alegorie la care recurge
Modest Morariu — facind din Ulise si
cei din jurul sdau contemporanii Tntregii
istorii a omenirii si din Ulise, Tn spe-
cial, contemporanul omului de totdeau-
na — Tmbraca Tntr-o haina generoasa
acest roman de idei bine construit, in
care episoadele nu se prelungesc peste
limita necesara, ci, dimpotriva, se suc-
ced Tntr-un ritm alert, egal de la Tn-
ceput pina la sfirsit. Existda Tn acest
tonos al constructiei si al dictiunii idei-

*) Modest Morariu, Tntoarcerea lui
Ulise, Editura Eminescu, 1982.

PRIMA VERBA

lor nu numai un neindoielnic talent
eseistic, dar si o matura stiintd a inci-
tarii si temperarii inventiunii epice, o
rigoare a renuntarii la inutilul de orice
fel, elocventa asupra detasarii autoru-
lui de propria-i creatie. Rigoare mani-
festata Tn primul rind prin limpezimea
alegoriei si refuzul oricarei simbolistici
absconse. Povestea lui Ulise e stiuta de
oricine, din Tntiii ani de scoald, daca nu
chiar dinainte. Singurul lucru pe care
si-l1 Tngaduie autorul este sa strice jocul
de cuburi al personajelor legendare si
sa le recladeasca pe contul sau spre
a-si tese cit mai bine pinza ideilor. Tn-
tr-adevar, personajele nu sint simple
conventii ce-si Tmpart artificial, in dia-
log, monologul autorului. Ele sint indi-
viduate nu numai prin limbaj, ci prin-
tr-un propriu si specific mod de a gindi.
Nu lipsesc, bine plasate, notatiile care
care le dau consistenta fizica, facin-
du-ne sa-i vedem aievea ca pe niste
oameni ce-i putem TntTlni oricind Tn ju-
rul nostru. Pentru cd romanul este de
0 actualitate acuta. Tn ciuda scepticis-
mului personajului central (scepticism
amar de care, Tnaintind Tn virsta, se
mintuie Tn parte), viziunea asupra uni-
versului uman pe care ne-o propune
Modest Morariu nu este una sumbra,
torsionata ; e, dimpotriva, funciarmen-
te optimista. Optimism nu ipotecat spe-
rantei Tn interventia miraculoasa a
olimpienilor sau iluziei ca Tn viitorul
imediat omul asfixiantei civilizatii in-
dustriale isi va da seama ca Tn fapt se
sinucide — ci pur si simplu optimis-
mul cel mai ,,in sine", cel care a reusit
sa se lipseasca de speranta.

Ulise Tntoarce spatele gnoseologiei :
uite unde ne-a dus filosofia asta, antro-
pocentrismul exacerbat! Sa fie oare sin-
gurul si cel mai adecvat mod aj-nostru
de Integrare 1in univers? Modul care
nezagazuind inteligenta practica la cele
necesare ar putea face aerul irespirabil?
Care a facut deja obsesiile mortale si
pe obsedatorii de profesie ucigasi? Care
a umplut lumea de Mentori chemati si
nechemati? Care l-a produs pe Calchas,

Moda poetica

= MIRCEA RAICOPOL : Frunze ghim-
pate (Ed. Junimea). Un alt poet facut
sandvis Tn caseta Junimii ée de sperat cd
se va renunta la acest mod deprimant de
a Tncuraja debutul poetic). Texte foarte
scurte, ,,in _spirit de haiku” (e titlul unui
ciclu) revelindu-si poeticitatea prin suges-
tiile eliberate de formularile aforistice, de
sentinta sau de definitie liricad, gratios ca-
ligrafiate si inriurite Tn tdietura versului
de stilul _mai recent al lui Nichita Sta-
nescu. Citeva piese, raspindite n toate
cele trei cicluri, se fixeaza Tn memorie :
Refren : ,leri a trecut / atit de aproape /
pasarea / lovindu-ma / cu umbra / doar" ;
Sase_cuvinte : ,,Mare, primeste-ma, / con-
firmd numele meu" ; Pass ~, Timpul — !
lovirea asta / a pietrei cu piatra"; Riu:
.Datorita-mi, / ei si-au recapatat cerul —
I confesa ucigasul de poduri' ; Pro memo-
ria ; ,,Cind spun / cé totul / nu este / de-
cit Tmpartire, / Tntre cei condamnati / si
cel gratiati, / afara, / copacii cu frunze
ghimpate / Tsi lasd umbra / peste cuvin-
te" ; Cintee pentru cei ce se aleg : ,,Tu, /
ce te lasi | in altd secunda, / ce musca si
cade / cu o alta bucatd / din tine // Tu,
dezgolitul, / vizibil si noaptea, / tinta / sau
I far”. Sint Tnsd si multe formulari inex-
presive, prolixe in ciuda scurtimii, fara
ecou _si rebarbative gramatical precum
aceasta ,,sectiune cu prenume personale™ :
»Aripa, / adica semnul tuturor direlor, /
adica ea / nu stia / ca Tn vid, adica n
fara-de-aer, / adica fara-de-el, / zborul, /
adica ea-el, / adica ei, / nu este". Mai mult

exercitii de_digitatie, textele bune din
placheta lui Mircea Raicopol pretind o
confirmare.

= MIRCEA CIUNTU : Pasarea eroare
(Ed. Litera). Tn ton cu abandonarea liris-
mului caracteristicd poeziei mai recente,
autorul acestei plachete se deda versificaril
cu voluptuoasa renuntare de sine, exploa-
tindu-si cu Tnversunare posibilitatile re-
flexive si oferiridu-ne notatii aforistice,
sententioase si prozaice ; maniera e de-
eonspirata Tntr-o ,,artd poeticd" : ,,Neluind
n seama legile stapinirii / si ale fizicii
Tn iubire / sub dulceata mingijerilor — pal-
me — / bulgdrele de zapada a uitat de
sine / si de placere s-a topit”. Dorinta de

a spune lucruri adinei e laudabila sl de
Tnteles ; mai putin clar mi-e motivul pen-
tru care autorul refuza (sau amina) sa-si
manifeste simtul poetic, Tnlocuindu-1 cu
simtul ludic, de nu cumva si acesta e o
pura impresie determinatd de un efect
comic involuntar precum Tntr-o ,,cartezia-
nd" de tot hazlie : ,,Aeroplanul si automo-
bilul / au zbughit-0 Tn cursa si Thca nu
stim / cinc-i Invingatorul // intfiul aviator
a disecat o lacrima / si Tn viscerele ei a
descoperit  fuselajul / viitorului — / cel
mai sigur mijloc / de-a nu urca la ceruri
/I Cu forma™ lor / perfect aerodinamica
/ lacrimile verticale / Tmi pun probleme
de frinare”. Ca un facut, majoritatea tex-
telor probeaza o observatie judicioasa pe
care autorul o produce fara a_baga de
seama ca se prea potriveste : ,,Dintre toa-
te simturile cel mai greu de gasit / pare
a _fi simtul umorului / si cel mai greu de
pastrat bunul simt / Dintre toate simtu-
rile / cel mai usor de pierdut este simtul
realitatii”. Just. Tmi Tngadui doar sa mai
adaug, colaborind cu autorul, ca dintre
toate simturile cel mai suferind Tn versu-
rile domniei sale este simtul poetic.

= CONSTANTIN MANOLESCU : Dra-
gostea ierbii SEd. Litera). ,, Ti-e mina o
cvintd regala / Si somnul vulcanilor / Si
Iun};a lor asteptare / Si pasdrea, si inima
ei / Cit Incheletura degetului. // Si te as-
teapta un a-everest / Un A, / F&-1 arc de

ieftinul si rufosul cazuist? Nu! Ulise
cel ce a vazut multe stie ca Tn fond
totul e acelasi, ca, daca ti-e dat sa gin-
desti si daca din nefericire ai ajuns la
scindare, niciodatd nu poti scapa de
tine, oricit ai calatori. Ca trebuie sa te
Tmpaci cu propriu-ti eu, dupa fireasca
ordine a naturii. Facind abstractie Tn
primul rind de ceea ce nu-ti sta Tn pu-
tintd sa schimbi. intorcindu-te la na-
turd. Morald comportamentald, dar nu
numai atit! Tn fond, Tntre ce penduleaza
Ulise dacd nu Tntre epicureism si. stoi-
cism. Tertium non datur. Cite putin si
tot ce-i mai cuminte din amindoua.
Contradictie Tntre libertate si necesita-
te nu exista pentru stoici. Spre a ilustra
atare conceptie, ei foloseau o imagine
foarte ,,olteneascad”, a clinelui legat de
caruta : daca se opune, este tirit, daca
merge de buna voie, e liber, iar daca
sare si Tn caruta, ce sa mai vorbim!
Ruga lui Cleant din Asos (331—232
1.e.n.) poate fi si cea a lui Ulise intors
n Ithaca, Tn a tuturor si zilnica Ithaca:
,»Condu-ma, Zeus si tu Pepromene (des-
tinul), / De-a lungul drumului pe care
mi l-ai ales. / Te urmez fara cirtire. Sa
rezist / E pdacat si trebuie sa merg ori-
cum™.

Vanitatea omeneasca este imensa si
primejdioasa. Si ei Ti intoarce spatele
Ulise. Ca si lui Mentor, care credea
ca-i va Tncondeia pe toti Tn ,,memorii-
le" sale. Si altora ce-si Tnchipuiau ca
vor mosteni pamintul. Abonatii la eter-
nitate. Dezmostenitii ei!

Ulise descopera fericirea accesibila :
0 giza, o floare, un colt de cer. Lumea
infinitelor iubiri. Pentru ca totul e
iubire. Si firesc este sa Tnvatam sa
iubim pTna la moarte, ,,caci moartea e
alta iubire”, constata Ulise sfirsindu-si
zilele pe tarmul marii primordiale.

Nu stim cum vor fi viitoarele roma-
ne ale lui Modest Morariu, putem Tnsa
afirma cu certitudine ca el si-a creat
prin intoarcerea lui Ulise genul sdu
propriu, de neconfundat.

Mihai Gramatopol

trlumf / Sa treaca pe sub el convoaie cu-
vintele, / Cuvintele, cuvinte / Simple cu-
vinte, cohorte, / Cuvinte, cuvintele / Dupd
care urmeaza un punct ca o rand". Autorul
acestui text-manifest e un poet ce merita
atentie, desi ceea ce ar putea sa Tnsemne
simburele sau de personalitate se afla
deocamdata ascuns de straturile groase
dar intrucitva transparente ale unei per-
ceptii de_tip livresc despre care nu stiu
insa daca e structurald poetului sau tine
doar de moda poetica. Lirismul si, Tn ge-
nere, unghiul subiectiv de vedere exista
n poeme, dar existd mai mult ca prelun-
gire a referintelor culturale decit ca emer-
genta prin materia afectiva proprie. In ci-
teva texte, totusi, Tnvelisul livresc e mai
subtire si, ca urmare, efectul de tipar poe-
tic personal e mai vizibil ; de pilda : ,,Se-
mintele acopera rascruci, / in loc de fum
din care iese griu / Si riul care curge e
un riu de griu / ST turnurile toate sint de
griu / Si clopotele sint de griu / Si lacri-
mile noastre sint de griu // Durerile de
cer incep cu osebire seara / Durerea de
pamint Tncepe Tn seminte / Si dor pina ce
crapa dumnezeu // (Mezi "din cuvinte
curge griu) / Avem cetati de griu / Si
casele ni le-am facut din griu / De cite ori
le-au ars, ca sa miroasa / Tot mai aprins
a piine Tn cimpie".

Laurentiu Ulici

PRECIZARE

,.«Saptamina» Tmi consacrda un lung articol
ncheiat Tn acest fel fara precedent in pu-
blicistica romaneasca postbelica t «fii linis-
tit, Mircea lorgulescu, nu te vom uita nici-
odatd». Amenintare directd, deloc voalatd..."
— cu aceste cuvinte Tncepea un text, publi-
cat Tn ,,Romania literara” nr. 20 (13 mal a.c.),
prin care protestam Tmpotriva unul pseudo-
comentarlu despre activitatea mea  critica
semnat de Corneliu Vadim Tudor in ,,Sapta-
mina culturala a Capitalei” (nr. 598, 7 mai
a.c.). Nu a trecut nici macar o jumatate de
an de atunci si aflu, dintr-un articol publi-
cat de C. Sorescu in ,,Suplimentul Uterar-ar-
tistlc al Scinteii_tineretului”, ca autorul ma-
cabrei formulari ... sint chiar eu Il C. So-
rescu afirma _categoric : ,,formula cu care
a fost Inttimpinat Mircea lorgulescu, Tn glu-

ma, Ti apartine iui ... Mircea lorgulescu Tn»
susi“. Las deoparte caracterul sinistru al
asa-zisei glume ; cum Tnsa C. Sorescu este
nu doar colaboratorul permanent al ,,Supli-
mentului”, ci sl colaboratorul permanent al
»Saptaminii”, cunoscator, asadar, al ccntinu-
tului acestei reviste, din categorica sa afir-
matie rezultd limpede cd macar o singurd
data am_ publicat
am folosit, atunci,
Vadim Tudor.

Tn _aceasta situatie, ma vad obligat sa fac
urmatoarea precizare : 1) Nu am colaborat
niciodata_la revista ,,Saptamina™ ; 2) Nu am
folosit niciodata pseudonimul Corneliu Va-
dim Tudor.

Tn ,,Saptamina“_ si ca
pseudonimul  Corneliu

M. lorgulescu

Eugen Teodoru
,.Din legendele

Dunarii*
(Editura Sport-Turism)

m FIIND, poate, scriitorul contempo-
ran cu cele mai multe carti inspirate din
lumea dunareana a tarii, Eugen Teodoru
a avut buna idee de a mai alcdtui una
prin care sda lumineze, dintr-un unghi
nou, aceste legendare tinuturi si oamenii
lor. Cum spune autorul, ,dorinta mea a
fost aceea de a repovesti Tn paginile

rezentei carti citeva crimpeie reale,
antastice si legendare din ampla si tul-
burédtoarea poveste a Marelui Fluviu, al
carui periplu material si spiritual se Tm-
pleteste cu Tnsasi vechimea neamului ce
I s-a Tnchinat dintru Tnceputuri. Cartea
cea mare ce 0 meritd Dunarea, matca din
care s-au izvodit atit necazuri cit si bucu-
rii, mama si sora acestui popor, de la care
si-a luat vesnicia, primeste prin modesta
mea contributie doar citeva file Tn plus".
Sint file ce se citesc cu placere, evoca-
toare, care rezuma Tntr-un fel Tntregul
scris al lui Eugen Teodoru. Lumea peri-
feriilor, prezenta la el Tnca din_ volumul
de debut (Croitor pentru saraci, 1962),
sentimentalismul agreabil, pe care-1 in-
tiinim pina la ultimul sau roman (Nunta
cu sanii, 1980), ironia abia perceptibila
sau violenta, tinuta reportericeasca ori
pamfletara amintind de textele din Port
dundrean (reportaje, 1964) sau de roma-
nul-document _Scrinurile regilor (1979),
erotismul tisnit Tncd in Microbuzul de
seara (1964), Frumoasele garnizoanei
(1969) sau in Diana (1969) si — accentuat
ulterior, darul sau de povestitor (a se
vedea volumele Ragaz, 1965 si Sub te-
melii, 1968, Tnsumin
fuzioneaza Tn paginile noii carti, diver-
sificindu-le relieful.

Titlul ales nu e tocmai edificator Caci,
aldturi de duioase evocari de Kk ende,
cele mai multe pornind de la o sea na de
balade populare (Salga, Chira Ch> alina,
Badiul, Antofita al lui Vioard, Calatoria
fratelur mort, Dundre-Voinicul si altele),
de povesti amintind colorata lum» ori-
entald, ori de pagini ce-1 au Tn centru pe
senzationalul Terente, ne Tntimpina cite-
va bune nuvele si povestiri (Caliopi, Na-
ravuri vechi, Povestea nebunului etc),
unele apte a deveni, prin _dezvoltare,
adevarate romane. Numai ca a-eeasi
rabd, care lasa uneori fraza dez. rticu-
ata ori arunca neologismul unde n-are
loc, il face pe autor sa precipite lucruri-

le, sa taie fitul epic tocmai cind acesta
promitea sa-si releve amploarea (a °e ve-
dea Breloc pentru o domnisoara si altele).
Incit, ramine de vadzut daca asemenea
scrieri nu merita a fi reluate independent
si duse pina la capat. E drept, Eugen Te-
odoru nu-i un sciitor lipsit de teme si su-
biecte si cu atit mai putin de imaginatie
si de aceea a-1 Tndemna sa-si reia unele
texte poate fi de prisos. Adincirea lucru-
rilor, Tnsa, n-ar fi.

Ca si in cazul Scrinurilor regilor si mai
ales al cartii, oarecum similarda celei de
fatd, Bucuresti, oras de vis si de dor
(1977), autorul a compulsat un material
documentar apreciabil, citat partial Tntr-o
nota bibliografica finald. Sigur ca daca s-ar
fi uitat prin ce scrie Célinescu n Istoria—
lui despre autorii de romane de senzatie,
Dinu Pillat Tn studiul despre Romanul de
senzatie in literatura romana din a doua
jumatate a seccolului al XIX-lea (vezi
volumul Itinerarii istorico-literare, 1978),
ori altii, unele din paginile primei parti ar
fi fost, poate. Tnca mai semnificative si ar
fi deschis alte perspective. De altfel, chiar
unele texte ale sale mai vechi s-ar ft
cuvenit integrate noului volum, a carui
parcurgere e din mai multe puncte de ve-
dere profitabila. Tntfi, pentru ca aduce n
fata noastra crimpeie dintr-o lume de
basm pe care abia o mai intrezarim. Re-
introduce, apoi, Tn circuit contemporan
teme si motive din literatura populara sau
din carti uitate, dindu-le uneori Tntele-
suri noi si moralizind discret prin  in-
termediul lor. Ne leagana, 1in gene-
ral, Tn lumea porturilor dundrene,
a altor asezari si a Deltei, ridicind prive-
listi si mai ales Tntimplari si oameni, une-
ori cu destine cutremuratoare sau de un
pitoresc neasteptat. Tn aceastd lume pes-
tritd, cu desuchieri senzationale, cu gesturi
fara pereche, senzuald, miscatoare, Tnfra-
titd cu fluviul si crescuta parcda din el,
este Eugen Teodoru la largul sau.

Tmbinind traditia cu faptul trait, inspi-
ratia livresca si evocarea, documentul de
arhiva eu legenda, repovestind basme si
balade, ori momente istorice de mare ten-
siune (cum sint paginile despre sfirsitul
ultimului razboi mondial Tn lumea portu-
rilor), scriitorul (care este la al 14-lea
volum) ne conduce cu darul delectéarii n-
tr-o lume de inepuizabil farmec, Tndem-
nindu-ne la cunoasterea ei directd. Este
meritul cel mai Tnsemnat al cartilor de
natura celor pe care ne-o propune astazi
Eugen Teodoru.

George Muntean

astfel de scrieri),’



LConvorbiriIe _Romaniel literare"

Fotografie de lon Miciea

— Veti binevoi sa-mi fnlesniti o con-
vorbire cu dv. ?

— Despre ce ?

— Despre dramaturgia scriitorului Ho-
tia Lovinescu.

— Nu prea am ce spune...

— Imi permiteti s& ma findoiesc ? =

— Dumneata ai dreptul sa te Tndoiesti.
Eu Tnsd am atit de putin de declarat...

— In opera dv. dramatica exista piese
care au un fond documentar definit si o
concretete istorica limpede; altele subli-
meaza evenimentele in abstractiuni, sim-
boluri, alegorii.

Au fost, la un moment dat, discutii in
cercurile teatrale, mai ales in cele pre-
ocupate de teorie, de generalizarea expe-
rientei creatorilor de teatru, privitoare la
piesa-parabola — in care v-ati exercitat,
dupa parerea_mea cu stralucire — unii
considerind ca o atare modalitate ar fi
mai saraca Tn posibilitatea de a cuprinde
o realitate data. Se mai facea observatia
ca in timp ce realismul traditional ar ofe-
ri o deschidere foarte larga pentru ,,re-
flectarea vietii", modalitatea parabolica,
de orientare simbolista, ar fi mai restrin-
sa, de o pregnanta mai redusa si, din-
tr-un anumit unghi de vedere, mai putin
populara, mai greu accesibila. Intrucit ati
scris Hanul de la Rascruce, Paradisul —
aparut dupd o lungd asteptare (nu sinteti
vinovat de ea) — Omul care si-a pierdut
omenia, Jocul vietii si al mortii —_care a
produs o impresie foarte puternica atit
spectatorilor, pretutindeni unde se prezin-
ta, cit si oamenilor de artd, criticilor,
chiar si comentatorilor literari, in genere
mai departati de dramaturgie — ce opi-
?_ite 7ave'gi cu privire la asertiunile amin-
ite ?

— Tn primul rind ar trebui definit ter-
menul de ,(,j)lesé—parabolé“. Eu nu consi-
der, de pilda, cd Jocul vietii si al mortii
este 0 piesa-parabola. Tn ea exista o pro-
blematica umana situata pe niste coordo-
nate mai largi, mai Tncapatoare, dar nu
are ca tel final, asa cum au parabolele,
sustinerea si demonstrarea, mai ales de-
monstrarea unui anumit_adevar al scrii-
torului. Fara Tndoiald cd acest adevar
este implicat Tn piesa, dar atunci_cind aud
pronuntindu-se cuvintele ,,piesa-parabo-
1a“ Tntotdeauna Tmi Tnchipui ca se intele-
ge prin asta o lucrare cu intentii didac-
tice foarte precise, care trebuie sa duca,
Tn urma unei povestiri, la o concluzie
morala foarte exacta.

Tn asemenea gen de piese eu nu cred.
Si nu cred ca Jocul vietii si al mortii se
inscrie Tn categoria pieselor-parabola. E
adevarat cd am_debutat cu o lucrare de
observatie strictd a realitatii, luata in cea
mai _mare masurd din actualitatea ime-
diatd. De aici si 0 oarecare inclinatie spre
aprofundarea psihologiei personajelor, fo-
losirea scalpelului pentru a dezvalui re-
sorturile intime ale actiunilor si asa mai
departe. Cred Tnsa cd, Tntr-adevar, che-
marea mea nu este spre piesa realista, ci
spre piesa... Cum s-0 numesc daca refuz
termenul de parabold ? o

— tn urma cu citiva ani ati fost Tn-
trebat de un coleg daca veti continua sa
scrieti ,,piese de ‘idei” si dumneavoastra
ati respins cu vehementa termenul, susti-
nind ca nu Tntelegeti ce Tnseamna ,,piesa
de idei". Daca ati fi de acord, am putea
sa integram, provizoriu, operele la care
ne referim, in categoria de dramaturgie
conceptaalizata.

— Putem, gasi. desigur, un epitet sau
= formula conventionala printr-o Tntele-
gere intre mine si dumneata. Nu rezulta
Insa ca va capata si valoare de circula-
tie. Ce ar lamuri intrucitva toatd proble-
ma? Tn momentul cind — dupa Citadela
sfarimatd, Snrorue Boga si altele — am
scris Hanul de ta rascruce, era evidentd
tendinta mea de a iesi dintr-o actualita-
te imediata, foarte circumscrisa, cu

HORIA LOVINESCU:

~Dovada personalitatii unui scriitor
se afla in cele oua-trel motive
esentiale care il intereseaza"
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personaje pe care le poti intllni Tn fieca-
re clipa pe stradd. Tncercam sa cuprind
o problematicd mai generald, sa realizez
o tipologie mai variatd si mai largd. Ceea
ce reprosez eu in momentul de fata aces-
tei plese coincide cu o observatie pe care
critica a facut-o la timpul respectiv (a-
tunci m-a siciit, dar acum trebuie sa-i
dau dreptate): nu izbuteam sa aleg obser-
vatia realista — de care consider ca
nici un fel de piesa, oricit ar fi de para-
bola ori de simbol nu se poate dispensa
— de problema generald. Nu sudam 1in
mod organic observatia realista cu tema-
tica si cu problematica pe care mi-o im-
pusesem. Si acum consider ca piesa su-
fera de aceasta lipsd de organicitate, ca
sa zic asa, Tntre idee si observatia rea-
lista.

Cred Tnsd ca Tn Jocul vietii am reusit.
De aici si succesul ei. Am izbutit ca idei-
le sa fie Tncorporate Tn personaje viabile.

Tn ceea ce priveste sansele la public —

entru cd ai abordat si latura asta — e
oarte probabil, Tn adevar, ca acest gen
de piese sa fie mai putin accesibil. Adi-
ca sa-si recruteze mai greu publicul,
sa-si aibd, la Tnceput, doar un  anumit
public. Nu Tnseamna insa cd aceasta difi-
cultate nu poate fi depasita; sint sufici-
ente exemple din literatura contempora-
nd, nu numai romaneasca, dovedind ca
piesele de o atare factura au, totusi, pu-
tere de patrundere Tntr-un public care, cu
timpul, am impresia ca devine din ce in
ce mal larg. Daca acum, stiu si eu, 15—20
de ani, puterea de penetratie a unui ase-
menea teatru Tn masele largi ale publi-
cului punea o problema foarte serioasa,
azi cred ca sintem Tntr-o situatie mai
buna si cd se gasesc cercuri din ce Tn ce
mai largi care sa adere si la formula a-
ceasta.

Nu-mi place s& ma pling, n-am facut-o
niciodatd — nici Tn sedinte, nici fata de
altii — Tn ce priveste popularitatea pie-
selor mele (si cind spun popularitate ma
%Tndesc, vrind, nevrind, pe cite scene ai
ost jucat), dar trebuie sa spun c&, in
ultima vreme, lucrurile, sub acest aspect,
n-au mers foarte bine. Paradisul nu s-a
jucat decit la Teatrul Nottara, Omul care
Si-a pierdut omenia de asemenea numai
aici. Petru Rares a avut trei sau patru
spectacole in tara, Jocul vietii si al mor-
tli iarasi vreo trei-patru spectacole — re-
marcabl%e dupa cit se pare...

— Ma rog... Si eu am fost in Arcadia
nu s-a reprezentat nicdieri Tn tarda, Noap-
tea umbrelor tot asa. S-ar putea ca inte-
resul si curiozitatea publicului pentru ase-
menea gen de piese sa fie ceva mai reduse.
Nu este redusa apetenta spectatorilor n
Bucuresti, pentru ca e un oras foarte mare,
cu foarte multe categorii de public. Probabil
Tnsa ca amintitele lucrari prind ceva mai
greu Tn provincie. Ultima mea piesa — care
se repetda in momentul de fata la ,,Nottara™,
Negru si Rosu — nu a fost solicitata de
nici un alt teatru. Fenomenul e simpto-
matic. Nu sint supdrat; dar dacd mi-ai
pus Tntrebarea, trebuie sa raspund la ea.

— Sinteti, totusi, pe afise mereu, fie cu
scrieri mai vechi, fie cu altele, noi. E a-
devarat ca teatrele se misca, in genere,
ceva mai greoi cind e vorba de literatura
dramatica originald; am dealtfel senti-
mentul, adeseori, ca lumea teatrala cites-
te mai putin decit s-ar cuveni, lucru pa-

radoxal cind te gindesti ca se hraneste in
principal cu materie literara.

Socot insa, spre deosebire de dumnea-
voastra, ca unele din — sa le zicem pie-
se parabole, piese de idei, piese concep-
tualizate — au avut un succes important
de public tocmai pentru ca ati izbutit ta
Tmbinati in ele observatia realista si con-
cretul istoric, cu abstractizarea, genera-

litatea, cu alegorizari ale_starilor si feno-
menelor. S& ma refer, iata, la o piesa mai
veche, Moartea unui artist ; nu e realista
in sens traditional, transparent, intimpla-
rile graviteaza Tn jurul unui puternic sim-
bol, al creatorului ce-si distruge propria-i
opera ca sa se elibereze de o obsesie si
sa se purifice, un Pygmalion revers, tra-
gic. In acelasi timp, cititorul ori_specta-
torul e captivat si de drama individului,
a sculptorului Manole Crudu, ca si de
elementul concret al coliziunii intre gene-
ratii (tatal si fiul) ori de conflictul erotic.
Criticii maghiari, care au vazut piesa n
premiera el mondiala la Veszprem, si cri-
ticii sovietici, care au vazut-o la Moscova,
mi-au spus — la o conferinta internatio-
nald, unde ne-am intilnit — acelasi lucru
despre ea. Or, in aceasta privinta, cred
ca nu altfel s-a Tntimplat cu piese de-ale
lui Ibsen sau Bernard Shaw.

— Ma faci s& md simt jenat ntr-o_ase-
menea companie. Nu-mi ramine nimic de
Spus.

— Vorbesc de formula de abordare a re-
alitatilor. Temele cele mai directe ale lui
Ibsen, Shaw...

— Au un halo simbolic Tn jurul faptelor
luate ca atare.

— Tntocmai. De aceea, daca-mi permi-
teti, as orindui opera dv. Intr-o atare se-
rie. Ce s-a Intimplat, multa vreme, cu Lu-
cian Blaga ? O buna parte din piesele sale
au fost (din pacate mai sint) considerate
exclusiv ca ,,filosofice", ceea ce, in accep-
tie teatralda sumara, inseamna recital sce-
nic devitalizat_si inghetat, cu expunerea
statica si stricta a ideilor generale, ducind,
inevitabil, la ateatralitate. Un conspect

artial, unilateral, duce numaidecit la de-
ormari care, in teatru, se traduc prin a-
bandonarea dramaturgului sau a unei dra-
maturgii. Dar e atit clocot omenesc si aiita
epicd In Avram lancu, in Zamoixe, in
Mesterul Manole, Daria, lvanca, Tulbura-
rea Apelor... De abia Tn vremea din urma
spectacolele au renuntat a fi expozitii de
dialoguri filosofice, regizori din noua ge-
neratie demonstrind ca e o dramaturgie
de puternica teatralitate.

— Dar si n situatia inversa e vina regi-
zorilor. De pilda, a existat la un moment
dat tentatia ca Eugen lonescu si Samuel
Beckett sa fie tratati prin prisma simbo-
lismului si, ca atare, lipsiti de ceea ce
este viu, foarte direct si foarte uman in
piesele lor. Or, o piesd de genul acesta,
dupd parerea mea, trebuie tratata cit mai
realist, cu oameni vii, care sa te convinga
ca nu sint simboluri si idei abstracte.
Dar_ chestiunea se pune si altfel . o

iesd se degradeazd iIntr-o materialitate

rutald daca faptele sint tratate ca atare,

fara nici un orizont ; spectacolul devine
de un naturalism foarte neplacut. Pe cind
dacd se cauta sensurile mai profunde, ea
oate iradia acel halou Tn jurul ei care
i dd o anumita dimensiune.” O drama de
Gorki poate fi tratatd la modul cel mai
naturalist posibil, dar totodatd poate sa
fie pusa Tn scena, cum s-a ntimplat la
noi, in unele spectacole, Tn asa fel Tncit
sa capete o dimensiune mai putin pal-
pabild, care e in fond frumusetea si poe-
zia originalului.

As vrea sa mai subliniez ceva — pen-
tru ca n-am adeseori prilejul sa stau de
vorbd cu oameni de calitatea si de price-
perea dumitale — anume ca oricit esti de
tacut si nu iei cuvintul prin_sedinte ori
cu alte ocazii, nu faci confesiuni publice
si nu scrii despre tine, totusi te razbeste
citeodatd, si vrei sa atragi atentia asupra
unor lucruri care ti se par importante
pentru tine dar care n-au fost observate
de cei din afara: ceea ce caracterizeaza
munca mea Tn dramaturgie a fost si in-
tentia de a rezolva unele probleme care
se puneau teatrului roménesc in perioada
noastrd. Adicad atunci cind am scris Cita-

dela sfarimata socoteam, si foarte lucid,
ca este momentul sa trecem la 2 analiza
sociala mai adinca. mai profufW'a decit
cea cu care ne obisnuisem Tn epoca data.
Cind am dat Petru Rares am facut-o a-
proape ca un act demonstrativ — desi in
acel moment se configurasera o serie de
piese istorice cu aceeasi intentie —. adica
de a ne debarasa de un epigonism si de
un traditionalism care apasau foarte greu
asupra teatrului nostru istoric si de a tra-
ta problemele din punctul de vedere al
filosofiei istoriei si ale personajului real,
viu. Tot astfel s-a Intimplat cu Omul care
si-a pierdut omenia : nu-mi dau seama
cit am reusit. Tncercam nu s& impun, dar
sa lansez sugestia unui teatru complet. Tn
care sd intre si influente brechtiene, sa
conteze si song-urile, s& aiba pondere o
miscare colorata, iar simbolul sa fie pur-
tat de un personaj mai putin comun, mai
putin_ TntTlnit Tn viata de toate zilele, pe
strada.

Tn Jocul vietii am Tncercat —’sigur, Tn
limita posibilitatilor mele — sa deschid

utin unghiul nostru de vedere, de con-
emplare”a realitatilor care ne Tnconjoara
si sa largesc putin aria de preocupari
pentru” ca. necontestind Tn nici un fel. nici
o clipa, interesul literaturii, cea bung,
pentru faptul cotidian (nu vorbesc de li-
teratura ieftina, care si ea se tAja de
cotidian) socotesc ca o cantonare 'sta.
in observarea realitatii imediate, a reali-
tatii foarte concrete si foarte importante,
poate, Tntr-un moment dat, sa limiteze
oarecum puterea de bataie a piesei de
teatru. Unul din motive, Tntre altele, e ca
aceasta realitate e foarte rapid depasita
de alte aspecte ale ei, cu totul noi si
imprevizibile.

Trebuie sa spun ca in Negru si Rosu
m-a_amuzat mult ideea de a Tncerca o
piesd pe care as numi-o de purd actiune
si nu de psihologie, deci de actiuni vio-
lente, cam de factura, hai sa zicem, a pie-
selor elisabethane. Nu stiu cit am reusit,
se va vedea, piesa va aparea pe scena.

O singura tentativa n-am facut-o : tea-
trul absurdului nu l-am Tncercat. Probabil
cd n-am har pentru aceasta modalitate.
Dealtfel si ofensiva pentru teatrul absur-
dului fusese asa de mare si controversa-
bild... Ca fenomen cultural era interesant,
dar ca rezultat practic a ramas discutabil.

— Am observat prin ani, aldturi de alti
colegi, aceasta sensibilizare exceptionala
a dumneavoastra nu la fapte, care, cum
spuneti, sint uneori atit de fluide incit
$capa unei mature observatii, cit la marile
miscari de idei si la curentele de opinie.
Am relevat, mai toti criticii teatrali, ade-
varul ca aproape toate piesele dv. au ras-
puns interesului opiniel publice dintr-un
moment istoric dat, pentru o stare, pentru
anume elemente de climat sufletesc. Imi
ingadui insa amendamentul ca, Tn unele
cazuri, ati premers anumitor stari de lu-
cruri si ca unele din propunerile dv. dra-
matice au determinat atitudini creatoare
Si orientari n teritoriul teatral.

— Observatia mi face atita placere n-
cit nu indraznesc s-o contest. Trec peste
modestie si o accept.

— Ati scris, de pilda, o piesa care mie
Tmi este draga. Omul care... deschizind o
alta directie Tn peisajul dramaturgiei de
aventuri, pentru tineret. 1

— Era o demonstratie cd, iatd, se poate
face si o drama politista de substanta.
Desi, la drept vorbind, nu am cftusi de
putin parerea ca este o piesa politista ;
raspundea si ea Tnsa afirmatiilor pe care
le faceam Thainte.

Am afirmat de mai multe ori ca nu
stiu daca voi mai scrie teatru — probabil
ca nu — dar daca ar_fi sa scriu o piesa
noua — si as vrea sa nu sari in sus —
aceasta ar fi o piesa bulevardiera.

Zilele trecute stdteam de vorba cu Paul
Everac, care Tmi spunea : literatura dra-



a romaneasca s-ar putea sa intre
in con de _umbra Tn momentul de
pentru ca daca a existat un mic
al ei_1n anii din_urma, aceasta se
este si faptului ca se acumulasera
ie de piese de valoare ce au izbutit
ena cam simultan. Tn momentul de
— spunea el — aceasta rezerva nu
inca epuizata, dar Tn orice caz s-a
tinat, e mai mica.
stiu daca explicatia este adevarata,
ste vergsimila, merita sa fie luatd in
e. Daca la aceasta se mai adauga si
ca anumite recrudescente dogmati-
ingradeasca literatura dramatica, a-
ne-am putea trezi Tn adevar — in
acesta, peste doi ani, Tntr-o perioada
i (pentru ca Tntotdeauna crizele sint
v repede depasite) — 1n_fata unui
nen de subtiere a productiei drama-
E o posibilitate.
Oind de la aceasta, eu cred ca s-a dus
od neprincipial, obsesiv, o campanie
e violenta la noi_in ceea ce priveste
rl de bulevard. Teatrul de bulevard
me traditia lui. O gasesti, sub o anu-
forma, si Tn_Anglia. Existda mult tea-
le bulevard In America, Tn Franta —
isi are, de asemenea, traditiile Ilui
cunoscute. Oamenii au nevole si de
ictie, de risul distractiv. Atita timp
:est ris nu este vulgar, nu este trivial,
nplica probleme politice tratate n
derizoriu, cred ca Tsi gaseste si ei
11 de terapeutica sociala si ar trebui
privim cu mai multd indulgenta. Nu
m o butada cind spuneam ca m-ar
:a foarte mult Tn momentul de fata
riu o piesa de bulevard.
Dumneavoastra intuiti mai bine sta-
le spirit si elementele de climat spi-
| decit mine si s-ar putea_sa aveti
mitate, intr-o  oarecare masura, in
tia de a scrie o piesa facila, fara pro-
e si batdi de cap. Devreme_ce simtiti
la sa scrieti o atare piesa...
face insa doua politicoase corectii
cele afirm ‘e atit de dv. cit si de
ibilul coleg pe care I-ati evocat.
primul rind, teatrul de bulevard nu
ste deloc necunoscut azi. se joaca la
n cantitate remarcabila pe toate sce-
bucurestene. Chiar si pe aceea pe care
miduceti.
Da, da, Tnsid piese straine de bule-
. Piese hazlii cu pretentia de a fi so-
si grave.
Le zicem cum vreti. Ele exista, si
din abundenta. Va pot cita multe;
>acd in Bucuresti si in tara, si_adesea
nu mai sint comentate de presa, titlu-
lor nu apar in ziare. Sa le numim,
doriti, texte cu implicatii vagi, orl

As avea curajul sa le spun ,cu un
gratuit”. Dar, vezi, toate sint strai-

Ba avem sl _asemenea_piese scrise de
ti romani, tineri si batrini, Doriti sa
umeram ?

Tn momentul Tn care critica se arata
im/ae severa cu aceste productii, un
.r de manifestari posibile ale drama-
ei este zagazuit, Tnchis si aproape in-
s. Ar putea fi vorba de lucrari foar-
une. adicad realmente foarte amuzan-
toarte destepte, cu replica buna, nu
refer la nroductia de duzina, de care
jvem ne. oie si care, din pacate, ai
tate, exista.

dar daca am tinde sa avem si noi
eatru de bulevard — intre altele... ?
Credeti, realmente, 1n posibilitatea
cil de a zagazui un anume tip de
'u? O dovada contrarie ar fi ca, desi
mdamna cu severitate, cum ati spus,
l-a putut Tmpiedica proliferarea.
Critica a aruncat o anatema.

Sint foarte multe titluri carora eri-
nu le-a putut opri accesul pe afise,
toate timpurile, de cind exista criticl
. la noi ca si aiurea — datoria lor sacra
sa apere cultura teatrala in fondul ei
mic, intelectual, inalienabil. Produsele
rad secund, ori de duzina — cum
fl zis — fabricatele, Tn general, lucra-
de divertisment fara nici o preocupare
au nevoie de nici un fel de Tncuraja-
te nici un fel de ocrotire, ele intra pre-
ideni, precum praful prin crapaturi.
Dar_n-au nevoie nici_de interdictii.
Critica nu poate interzice, si  nici
si arogd o asemenea prerogativa. Dar
meptul ei sa polemizeze cu ceea ce i se
. subculturd, prost gust, facilitate inu-

Legat de observatia mea anterioara
as permite sa-ti spun un gind al meu
vechi. Noi am traversat mai multe
ie istorice. Prima etapa, pe care o cu-
jtem foarte bine, si din care ne-au ra-
" putine lucrari, a fost aceea cind ne
em drept criteriu al piesei de teatru
1 romanului, de fapt, si al poeziei, al
maturii Tn _general, idealul pe care ni-1
funeam, fara sa-l confruntdam cu rea-
ile in care traiam, ceea ce a dat nas-
I unei literaturi foarte conventionale,
Orea putine idei si foarte putin viabilg,
existat un sentiment de saturare a pu-
ului_ fatd de aceasta situatie si, pro-
il ca sub presiunea cantitatii unor a-
.enea piese, pe care le-as numi realiste
si, in fapt, nu erau — sub presiunea
a Tnceput sa aparad nevoia adevarului,

red cd aceasta este a doua etapd. Nu
mate face literatura fara adevar, sin-
cu totii de acord Tn aceasta privinta,
.varul este una din temeliile operei de
i solide, dar fetisizarea adevarului in
| poate_sd_duca si ea la anumite ex-
: Si latd cd se bucura de succes niste
ductii destul de_modeste artistic, dar
3 1t spun adevaruri Tntimplatoare —
trolabile fiind de cetateanul de pe stra-
in fiecare zi. dar raminind adevaruri
unte. Acest succes le face sa fie con-
jrate si ca reusite artistice.

Eu cred ca o data parcursa aceastd eta-
pa, si convingerea bine implantata, atit in
rindurile scriitorilor cit si In rindurile pu-
blicului, ca adevarul constituie una din
datele esentiale ale fenomenului artistic,
este cazul sa trecem mai departe, sa acor-
dam adica mai multd importanta crite-
riului de valoare artisticd. Eu nu vorbesc
de arta_pura in momentul de fata, sper
ca ma Tintelegi bine, dar banuiesc ca si
aceastda etapa trebuie depasitda, pentru a
se ajunge la ambitia unor opere care sa
se faca remarcabile nu numai prin con-
tinutul lor de idei. Ar fi momentul sa ne
indreptam ambitiile catre realizarea mari-
lor opere artistice, finind seama bineinte-
les de toate experientele anterioare. Ar fi
nevoie, de aceea, de mai multa Tntelegere
fatd de producatorul de arta, sa zicem,
Bent{u ca Tn clipa in care apar opere Ce,

ineinteles, nu pun n pericol nici gin-
direa noastra de stat si politicd, nici_sis-
temul nostru, sa se inteleaga ca au si ele
libertatea de a exista. Trebuie sa pricepem
ca fiecare autor Tsi are personalitatea lui
si ca nimeni nu este obligat sa se Tnca-
dreze Tn_anumite formule date. Ridic pro-
blema, fiindca fenomenul se mai Tntim-
pla, desi, Tn mod declarat si limpede, s-a
spus ca fiecare personalitate creatoare sa
se dezvolte pe liniile ei, conform cu ea
insasi. Tnsa afirmatii_teoretice sint uneori
contrazise de practica, dupa parerea mea,
la ora actuald. Sau insuficient puse in
practica.

— Revin, cu voia dv., numai la datoria
criticii, nu_la_ansamblul de probleme pe
care le ridicati acum. Cred ca datoria cri-
ticii este sa ajute, sa sprijine, sa ocroteas-
ca dramaturgia importanta, sa fie preocu-
patd de marile adevaruri artistice si sa
nu dea atita importanta unor lucrari ma-
runte, lipsite de Tnsemnatate, perisabile :
Se joaca o stagiune, se uita.

— Daca se joaca cu mare succes... _ .

— Dramele si comediile de substanta si
Tnaltd constiinta_criticA au nevoie de un
sprijin special, iar publicul se cere si el
permeabilizat de catre critica pentru ata-
re produceri. Dacd vor Tntimpina obsta-
cole si vor avea parte de neintelegere,
Tncetul cu incetul o buna parte din au-
tori se vor indrepta spre lucrari ieftine,
de succes facil, spre o literatura domes-
tica si teatrul va intra_intr-un con de um-
bra dezolindu-i pe cei mai credinciosi a-
adepti ai sai, chiar din marele public. _

Va spuneam mai devreme ca as dori sa
fac doua corectii cu privire la afirmatia ca
dramaturgia e pindita de anume pr_lmeg'-
dii. Una 'am formulat-o. A doua priveste
chiar starea actuald a dramaturgiei, pe
care o socot bund, n-o vad — cum vi s-a
formulat supozitia — Tntr-un declin.

— Am spus ca supozitia este verosimila.

— Eu pretind ca informatia din care a
izvorit presupunerea nu e conforma. A
fost un moment n_care s-au tiparit si re-
prezentat piese originale scrise cu sapte-
opt, chiar zece ani Tn urma. Dar acum
repertoriul nu se mai bizuie pe acele
scrieri. Sintem Tntr-un alt moment, cind
dv. aduceti o piesa noua, D. R. Popescu
propune teatrelor cinci piese noi. Marin
Sorescu doua, Paul Everac trei, Theodor
Manescu una, Tudor Popescu sase — ca
sd dau numai citeva nume aflate in aten-
tia mai tuturor. Apoi e si. momentul cind
aproximativ 30 de scriitori din generatiile
mai noi, unii traind si lucrind Tn afara
Bucurestiului, cum sint Romulus Guga
sau Mircea Radu lacoban, altii din Bucu-
resti, cum este Adrian_Dohotaru, precum
si dramaturgi foarte tineri ca umitru
Dinulescu _din Bucuresti, Mircea Sandu-
lescu din Bucuresti, Constantin Zamescu
din Cluj-Napoca, Aurel Gheorghe Arde-
leana din Timisoara, Gheorghe Schwartz
din Arad, Mircea Marian din Baia Mare
— si destui altii oferd piese noi. Cum
am putea vorbi_de o scadere a tonusului
dramaturgiei ? Cine nu mai scrieT Sau
ce anume — din ceea ce_se scrie — inspi-
ra pesimism ? Este adevarat cd nu vedem
0 serie de piese la Bucuresti, ci numai n
tard. Dar daca printr-un nu stiu ce act
colectiv de decizie creatoare s-ar juca a-
cum, in cele 40 de teatre din tara, 40 din-
tre piesele noi, am avea o alta perspectiva
asupra momentului dramaturgie. Ele Tntir-
zie sa apara intr-un loc, sint asteptate
prea mult Tn altJ,oc, sint acceptate for-
mal si puse la pastrare intr-un oras, ce-
rute ‘dar taraganat in altul, Tnsa exista,
sint aievea.

— La aceasta ntirziere de care vorbesti
dumneata, se referea Everac. Dacd feno-
menul se repeta si o serie de piese im-
portante pe care le-ai pomenit vor astep-
ta mult timp Tnseamna cd, Tntr-adevar,
poate sa existe o perioada oarecare de sca-
dere a tonusului, ca sa folosesc cuvintul
adineauri rostit. De scadere de tonus si
de debit. S& ne pomenim cu ele pe scena
deabia peste un an-doi si sa avem iaragi
senzatia, foarte justificatd, ca sintem ra-
masi in urma. Probabil ca fluxul nu este
normal. Tntirzierile acestea nu sint bine-
venite. In golul creat pot sa apara niste
piese minore. Cit timp sd asteptam ca lu-
crarile de mare valoare sa razbata la su-
prafatda si sa se impuna pe scena ?

— Va cer ingaduinta sa ma reintorc la
la creatia dv. Ati scris piese, cum e Petru
Rares, deschizatoare de drum in drama-
turgia de inspiratie istorica, ramasa insa
singulara. Tot astfel comedia atroce, de
virulenta pamfletara, O casa onorabila.
Asemenea, una in care v-ati aratat preo-
cupat de tineri, Ultima cursad. Nici una
din aceste preocupari n-a avut continui-
tate. In acelasi timp, in altele, cum e
Noaptea umbrelor, se reiau, evident, teme
din alte piese, la rindul lor reluindu-le

e altele si mai vechi. Cum se explica
aptul ca ati parasit anumite drumuri,
desi opinia publica v-a Tncurajat sensibil
sa urmati acele cai ?

— Cred ca am mai Tncereat s& ma ex-
plic, dar pesemne ca am facut-o stingaci
si incomplet, nu Tndeajuns de pregatit.
Atacarea unui anumit _gen sau a anumitor
teme s-ar fi putut sa fie la mine fie o ve-
rificare, cum s-a intimplat cu O casa ono-
rabila — cind am vrut sa vad daca pot
scrie 0 comedie sau nu, fara insa ca pre-
dispozitiile. mele sa mé_Tndregte spre a-
cest geh. De aceea am si abandonat, n-am
mai scris nici o comedie. Altele au repre-
zentat un_fel de demonstratie, inca o data
o spun, fie fatd de mine, fie fata de pu-
blic, pentru a largi putin paleta preocu-
parilor mele. In fond am absoluta convin-
gere ca un scriitor este stapinit, aproape

iabolic, dacd termenul n-ar suna_nelalo-
cul lui, de anumite motive care sint con-
genitale formatiei lui intelectuale si_spi-
rituale. Si nu evadeaza aproape nicioda-
td din ele. Se poate demonstra foarte bine
ca toate operele marilor _ scriitori  sint
create Tn jurul unui numar restrins de
teme si de motive. Exista o tematica spe-
cific dostoievskiana, dupa cum un Thomas
Mann poate fi usor Tnteles si recunoscut,

rin tematica ce-1 preocupa, chiar cind
ace incursiuni secundare in alte domenii
decit romanul. = Cred ca un scriitor se
construieste Tn jurul unor motive_(dau cu-
vintului acceptiunea lui muzicald) carefi
sint organic integrate si de care nu poate
scapa. Care-1 reprezintd. Ele pot fi mai
mult sau mai putin interesante, mai bine
ori mai putin bine rezolvate. Dar, dupa
parerea mea, dovada personalitatii unui
scriitor este, desi ar parea paradoxal, nu
multitudinea de teme pe care le ataca, nu
aceasta multiplicitate a fatetelor sale cu
care se amuzd, cu care vrea sa faca de-
monstratii; ea se afla in cele doua-trei
motive esentiale care il intereseazd. Moti-
vele acestea se cheama dragoste, moarte,
raspunderea omului si asa mai departe.

— O obsesie de aceasta, literara, v-a
condus catre o sursa livresca ? Ma refer
la piesa Karamazovii...

— Karamazovii reprezintd o obsesie a
mea de Cel putin 15 ani. Initial am vrut
sa fac un spectacol cu lvan = Karamazov
ca erou, adica sa aleg numai un capitol,
Ivan si diavolul. Apoi m-am gindit la un
triptic, primului episod urmind sa-i adaug
altul. Marele Inchizitor. Nu gaseam fTnsa
a treia secventd. Pe urma mi-am dat
seama ca ar trebui sa reduc foarte mult
personajele lui Dostoievski si iatda ca,
dupa ani de zile, lucrul si-a gasit expre-
sie Tn textul acesta, pe care l-am scris Tn-
tr-o excelenta colaborare cu Dan Micu.
Da, a fost o obsesie. Nu te paraseste o
idee care nu ramine numai in planul gin-
dirli si care se Tntrupeaza Tntr-o atitudine
de viata si intr-o filosofie de viata; pina
la urma trebuie sa-si gaseasca o expresie.
Operele se creeaza in jurul unor obsesii.

— O intrebare referitoare la confrati.
Sinteti, intr-un fel, abstras din viata ob-
stei. In_orice caz, acordati, Tn ultimii ani,
0 atentie mai mica Sectiei de dramatur-

ie a Asociatiei scriitorilor, nu participati

a reuniuni de breasla. Poate ca aveti mo-
tive. In acelasi timp am avut impresia, o
am si acum, cd sinteti sensibil la tot ceea
ce apare interesant si nou in dramaturgie,
Nu pot sa uit faptul ca sinteti cel dintii
care ati deschis un studio special consa-
crat tinerilor dramaturgi, unde le-ati dat
posibilitatea sé experimenteze si sa se ve-
rifice. Ati ajutat unor tineri dramaturgi
— |.D. Serban, Leonida Teodorescu, Radu
F. Alexandru_— sa se releve pe scena
dumneavoastra — poate nu Tntotdeauna
cu lucrarile lor cele mai reprezentative —
dar le-ati acordat o sansa. Mi-aduc a-
minte cu citd caldura l-ati salutat la de-
but si Tncurajat apoi pe Teodor Mazilu si
cum ati reprézentat cele cinci piese scurte
care se joaca si acum la ,,Nottara”. Cu-
noasteti Tndeaproape unele din piesele co-
legilor — cei ce s-au ivit dupa dumnea-
voastra, Tn generatii succesive. Ca direc-
tor de teatru aveti posibilitatea de a con-
tinua implicarea colegialda in destinul u-
nor confrati, intr-un mod foarte concret.
O faceti ? O faceti cu placere ? Va spun
ceva unii din dramaturgii care graviteaza
Tn acest moment Tn jurul teatrului dv.?

—Trebuie sa recunosc ca tot interesul
meu s-a concentrat, in ultima vreme, a-
supra Teatrului ,,Nottara” pe care-1 con-
duc. Nu pot sa spun cd urmaresc cu indi-
ferentd repertoriul original al celorlalte
teatre. Dar Tn relatiile ,,directoriale” cu
colegii mei manifest o franchete care
citeodata poate sa_fie suparatoare. Cind
consider ca o piesd pe care mi-a ncre-

dintat-o un confrate este sub posibilitatile
lui, pe care eu le cunosc ca fiind mai
mari, nu ma jenez deloc sid i-o spun.
Consider Tnsa ca trebuie aratata foarte
multa solicitudine fata de tinerii debutanti.
Socotesc, deci, cd daca trebuie sa fii foarte
sever cu colegii care au un nume cistigat
si o situatie foarte solida, e nevoie de Tn-
telegere pentru tineri — chiar Tn momen-
tul cind esti constient de anumite slabi-
ciuni ale lor — ale acelor tineri care Tsi
Tncep cariera in dramaturgie.

Am facut Tn domeniul acesta si anumi-
te concesii — ce mi s-au reprosat. Nu
cred ca am fost Tn eroare pentru ca dintre
toti cei pe care i-am Tncurajat unii nu
s-au confirmat pe deplin. Dealtfel nu vad
nici unul care sa fi cazut pe drum si sa
nu fi reusit pind la urma sa se impuna,
mai mult sau mai putin. Deci eroarea a
fost compensatda — daca era eroare — de
satisfactia ca omul pina la urma s-a do-
vedit a avea chemare.

— Acum 18 ani, tot la dumneavoastra

aici, in birou, cind v-am fintrebat daca
veti ramine totdeauna numai un autor de
literaturd dramatica, mi-ati spus ca ati
dori sa dati cindva un eseu, reluind o
teza din tinerete, despre Rimbaud. Si apoi
sa scrieti un roman. Eseul a aparut, a fost
ntimpinat cu interesul legitim de critica
literara...

— De critica, nu.

_— Parcd am vazut niste semne aproba-
tive...

— Au aparut citeva notite.

— Elogioase.

— Elogioase, dar notite.

— Poate ca interesul cu care le-am citit
eu sa-mi fi_creat o imagine gresita asu-
pra proportiilor lor publicistice.

— Numai Tn ,Romania literara" a a-
parut un articol. Si unu-doua Tn niste re-
viste din provincie. Dar n-o spun ca un
repros.

— Ceea ce am citit eu vadea interes
si seriozitate Tn apreciere. Tmi vorbeati
asadar, acum optsprezece ani, despre un
eseu si despre un roman. Romanul nu
I-ati scris...

— Nu. Ramine o_ veleitate. Nu pot sa
fac afirmatii Tn privinta viitorului. Am
spus ca n-o sa mai scriu teatru si uite ca,
totusi, am mai scris. Ramin la dorinta,
in adevar, de a face o pauza, dacd nu sa
Tncetez munca mea Tn ceea ce priveste
scrisul dramatic, si la dorinta de a ma ex-
prima in prozd, in roman sau n alte for-
mule de proza. Dar astea sint proiecte si
de proiecte mai bine sa nu vorbim.

— Ce statut artistic are piesa aceasta
noud, pe care o asteptam acum, Negru si
Rosu ? Continud vreuna din mai_vechile
dv. preocupari, sau o considerati un alt
reper ?

— Este_o alta Tncercare, Tema mi se
pare — si este. Tn mod evident — mereu
valabild. E vorba de aspiratia popoarelor
spre libertate si democratie Tn momentul
cind traiesc sub o tiranie. Lucrul nu este
deloc nou si daca actiunea se petrece acum
2500 de ani nu Tnseamna ca ea Tsi pierde
din actualitate, din punctul de vedere al
istoriei si al filosofiei istoriei Tn general.
M-am tinut foarte aproape de textul lui
Titus Livius, am chiar pasaje care pot fi

asite Tn naratiunea lui Livius, sigur, luin-

u-mi niste libertati Tn ceea ce priveste
anacronismele, numele si chiar episoadele
— altfel n-ar mai fi o creatie originala ;
Tnsd subiectul este luat din Titus Livius,
Ma gindesc cum de n-a fost tratat pina
acum, tinind seama de extraordinara sa
violenta si pregnantda, de calitatea dra-
matica (mi se pare cu totul exceptionald)
cit si_de_anvergura personajelor ce sint
puse Tn joc. Am scris-o cu foarte multa
placere si citusi de putin cu ideea unei
refugieri Tn trecut. Tnsa nici cu ideea de
a aduce-o la actualitate pe planul evolu-
tiei societatilor. N-am simtit_deloc_nevoia
unei actualizari a piesei. Decit Tn limbajul
firesc, limbajul zilelor noastre.

— Ati conveni s-o0 integram intr-un ca-
pitol de dramaturgie contemporana in care
ar figura Diirrenmatt cu Romulus cel
Mare, Camus cu Caligula ?

— Nu. Deloc. Pentru ca este fideld, din
foarte multe puncte de vedere — si mal
ales al liniei generale — povestirilor pri-
mitive. Si_Camus, si Diirrenmatt. si altt

autori, — Giraudoux, de pildd, n R&zboiul
Troiei nu va avea loc, Bernard Shaw in
Sfinta loana — Tncercau sa puna in va-

loare faptul contemporan si actual. Pe
mine ma_ intereseazd mai _mult fenome-
nul epocii de atunci, material si dramatic.

— Dar faptul ca v-ati adresat azi toc-
mai acelui moment si acelei surse, acelei
drame, cum spuneati, nu reprezinta o op-
tiune temporalda, pe care obisnuim a o
numi contemporaneitate ?

— Este o optiune, evident. Cind I-am re-
citit pe Titus Livius am gasit sublinierile
si pasajele care trebuiau extrase : le Tnsem-
nasem acum zece ani. Este vorba iafasi de
0 obsesie. Eu cred ca problema de care
ma ocup Tn piesd va mai fi, din pacate,
valabila foarte mult timp.

— Marin Sorescu Tn piesele despre Te-
pes, D.R. Popescu in Muntele, Paul An-
ghel Tn Regele descult se gasesc intr-o
postura asemanatoare : se adreseaza unui
material istoric, Tsi extrag un subiect,
legendd, un personaj n_raport cu o idee
proprie care-i intereseaza pentru o anume
demonstratie. Ati lucrat piesa intr-o alta
perspectiva ?

— La Racine, Corneille, Shakespeare
temele sint uneori luate din istoria_antica
sau medievald. Ei retineau putin din ma-
terialul originar. Luau ideea, Tntimplarea
si le tratau foarte personal. Tn piesa mea
lucrurile sint urmérite Tn realitatea lor is-
toricd, daca se poate spune asa, fiindca
este vorba de o epoca fabuloasa a Romef.
Faptele sint urmarite Tn desfasurarea lor
istoricd si consemnata in istorie. Am acor-
dat mai multa importanta evenimentelor
descrise de Titus Livius decit tentatiei de a
ma inspira pur si simplu din Titus Livius
pentru a da o infatisare modernd unor
personaje trecute.

— Tnainte de a Tncheia si de a va mul-
tumi cu caldura pentru timpul ce mi I-ati
acordat si pentru atit de interesantele
dumneavoastra marturisiri si punctari, Tmi
fac o datorie de ziarist: nu totdeauna
gasim exact intrebarea pe care interlocu-
torul o asteapta, pentru a-i favoriza un
raspuns ce l-ar dori numaidecit comuni-
cat. Poate ca nici eu nu v-am pus aceasta
intrebare. Poate ca vreti sa-mi dati acel
raspuns fara o interogatie de-a mea.

— Sint fericit cd nu mi-ai pus acea n-
trebare. lata raspunsul. Tti multumesc.

Convorbire realizata de

Valentin Silvestru



TAINA

AREA o zi de prier, o zi fau-

rita din suvite de borangic
cazute din tarii peste peticul
acela de pamint deasupra ca-
ruia se scdldasera molima si
moartea. Florile, cu pendulari
aproape, nevazute, coboriserd. se raspindi-
sera prin curtile pina atunci  parasite.
Apele fintinilor_pind la nivelul dinain-
tea potopului. Glodul se uscad intr-o cli-
pitd, pomii Tnfrunzira si-si plecara cren-
ile ca_sub o Ipovaré. Stralucirea soarelui
inveseli codrul si paminturile ce fusese-
ra lasate Tn dpé[ésire o vreme. In mijlo-
cul satului, dupa un timp pe care cei ce
scapasera cu viatd nu-1 mai tineau min-
te, se strinsesera Tn jurul lautarilor toa-
td suflarea. Citiva tineri si mai  multi
batrini se prinserd Tntr-o hora dréceasca.
Pe margini, copiii, cu fete scofilcite si
burti lipite de sira spinarii, priveau ne-
dumeriti_jocul. .

Fila, tinindu-se strins de umerii unor
barbati, sarea cu rivna. Nu jucase in via-
ta ei niciodatd, Tnsa acum, la anii senec-
tutii, se aruncase ahtiata Tn virtejul acela
nebunesc ce-o descatusa, parca, de toata
suferinta. Picioarele el bateau pamintul
cu putere, iar miscarile gratioase si sigu-
re uimird pe toti ce-o vazura. Se spusera
tot felul de vorbe pe seama ei. Ea le auzi,
dar nu le dadu  importantd. Urmarea_ pe
cel ce jucau si ei si se minuna de straiele
lor curate. Pe unii nu-i cunostea. Cind se
roti a zecea oard, ajunsa cu privirile spre
drumul ce batea Tn coasta codrului, i se
paru ca vede un_cal schiop purtind n
spinare doua aratari. La urmatoarea Tn-
virtitura vazu cu ochii ce-si recapatasera
vederile din tinerete ca fapturile aduceau
cu Rada si Costandin. La Tnceput, sub
sinul sting simti o Tnghionteald, dar apoi,
ajunsa cu spatele spre cei ce veneau, se
linisti la gindul ca i se_paruse. Rada era
departe, peste mari si_tari, iar Din sedea
apasat de pamintul cimitirului. Revenita
cu fata spre calea padurii, se dumiri. Pe
un cal, numai pielea si osul, caruia Ti
lipsea un picior, zgfltiiti de schiopateala
neintrerupta, stateau, abia tinindu-se,
Rada si Costandin. Baiatul cu fata ca de
ceara, Tmbracat Tntr-o ipingea jigarita, cu
cizmele roase si murdare de uh colb sin-
geriu, tinea friul. Tn spate, aproape de
crupa bidiviului, prinsa de umerii lui Din,
se legana fata ei pe care o credea in de-
partdrile nestiute de ea. Purta o rochie
de mireasa, si capul Ti era Tmpodobit cu
o coronitda din care se rasfirau flori de
mirt. Calul se opri lingd un salcim. Cei
doi coborira si se Tndreptara cu pas agale
spre hord. Atunci batrina se zmulse din
bratele ce-o sprijineau, se intoarse si, oli-
cédind, o rupse la fugad spre casad. Ajunsd,
abia suflind, trinti usa grea de stejar si
trase zdavoarele. Era pentru prima  oara
cind simtea o asemena sperietura. Nici
atunci cind Tsi vazuse barbatul atimat pe
o creangd, mort, cu ochii holbati si mii-
nile chit-cite peste pieﬁ)_t, nici atunci nu
intrase Tn asa panica. li venea sa se as-
cunda, sa se omoare, ba Ti trecu prin cap
sa-si dea foc, Cautind Tn nestire ceva ce
nici ea nu stia, dadu cu ochii de candela.
Flacaruia rosietica ardea molcom, arun-
cind, prin paharul din sticla visinie, o
luminad stngerie ce vopsise, parcd, lucru-
rile din odaie. Nici un zgomot nu-i pa-
trundea Tn urechi. Cazu in genunchi si-si
Tmpreund mfinile a rugd. Si sezu astfel
ore, ori poate zile, pina picioarele si spa-
tele Ti Tntepenirda Tn asa hal ca nu si le
mai_putu misca. L .

Batai Tn usa o trezira din toropeala si
linistea ce-o_ cuprinseserda. Se tirT pina
lingd prag si ascultd. Loviturile nu mai
conteneau.

— Cine-i ? Indrazni ea.

— Rita !

— Ce wvrei, ce vrei de la mine, ser-
poaica naibii?

— D&-mi_drumul |

— Nu. Nici moarta.

— Te rog. Nu-ti fac nici un rau. Mi-a
venit vremea sa mor si nu pot sa-mi dau
sufletul pina nu-ti povestesc ceva.

— Nu ma intereseaza nici o poveste
de-a_ta. Da-mi pace ! Mi-ai facut destul
rau in viata asta !

— Filo, ai mila. Da-mi drumu, cad moar-
tea rupe din mine bucétele, dar nu-mi ia
sufletul.

Batrina se propti cum putu si trase
ivarele. Usa se bufni de perete si in ca-
mera intra Rita. Semanau ca doua cirese
prinse de aceeasi coditd. Amindoua cu fe-
tele strinse_ Tn zbircituri, cu nasurile
mari, cu parul tocit si sirmos, cu dintii
ingalbeniti, cu miini tremurinde §i ochi
in care, cu _ani Tn_urma, Tnotasera taine
si dorinti, si care fusesera scaldati de la-
crimile suferintelor si caintelor.

— Tot vrajitoare esti ?

— Nu mal fac farmece. M-am ogoit.

— Intrasi _peste mine cu anasina, se
nemultumi Fila.

— Doar mi-ai dat drumu, o repezi
sora-sa. _ ) 5
— Hai, spune repede ce vrei. Ma
rugam.

— Ei, taci ! Mai faci asta dupa ce Dum-
nezeu ti i-a luat pe toti 1

— Pe Rada, nu!

Tirindu-se, Fila se aseza pe un scaunel
scund. Rita se urca pe o lavitd. Afara se
lasase noaptea. Tntunericul se revarsa in
odaie. O adiere zgindadri nepasarea fla-
carii din candelda. Masa, scaunele, dulapul
Tncepurda sa danseze. Dar totul durda pu-
tin. Apoi linistea le acoperi.

— Filo, trebuie sa-ti povestesc o parte
din viata mea, din tineretile mele, sa-ti
destdinuiesc niste greseli pe care le-am
facut, tu sa ma judeci’ si sa-mi dai bine-
cuvintarea sd mor, cd nu mai pot !

— Da ce-s io ? Popa ?

— Nu esti. Dar ai puterea bratului
care izbeste pintecul unei femei ramasa
grea si ce nu poate naste.

— Bine, fiel Ai vazut hora? Nu-i asa
ca erau acolo si copiii mei ?

— Esti nebuna ? Ce hora, soro? Nu-i
nici o hord ! Satul e pustiu si bintuit de
mortaciuni si gunoaie.

— Ei, se supara Fila si se ridica ane-
voie, tipind de durere.

Merse la fereastra. Dar prin beznd nu
se vedea nimic. Se Tntoarse la locul sau
si asculta.

ITA fusese cu un iluzionist,

un baiat tinar care juca Tn

arenele circurilor. Era frumos

si ambitios. Ajunsese sa dea

spectacole Tn Bucuresti la cel

mai mare circ. Preocupat de
prestidigitatie si_hipnotism, cu timpul in-
cepu sa-si neglijeze nevasta, motivind c&
are nevoie de timp pentru repetitii si
odihnd. Rita Tl intelese ani de-a rindul.
11 astepta nopti Tntregi pina venea de la
spectacole ori din turnee, speriindu-se_la
cel mai mic zgomot." Cu timpul i se paru
ca barbatul ei nu-i mai da suficientd a-
tentle. Frumoasa, cu ochi tainuitori si
coapse ce stirneau barbatilor _ dorinti
amoroase, Rita Tncepu sa priceapa ca din-
colo de linistea ei de acasd, dincolo de
naivitatea si credinta ei, se petrec Tntim-
plari in care se framinta mai toate su-
fletele. Si iatd cd ispita_n-o ocoli. Tntr-o
seard, la nunta unuil prieten de al sotu-
lui ei — un clovh — unul din gimnastii
circului_o trase de mina si-i sopti citeva
vorbe. Cuvintele, mai ntii i se lipira de
urechi, dar ea, din pricina rusinii, In cli-
pele urmatoare se supara cumplit pe in-
draznetul curtezan. Tn zilele ce au urmat,
n creierul ei surprindea scurgerea ace-
lor citeva vorbe frumoase, soptite cu
respiratia fierbinte. Cauta sa le alunge,
dar nu era chip. Mergea, uneori, la repe-
titille omului ei si-l vedea acolo si pe
gimnastul-curtezan. Mic de stat, Tndesat,
exceptional artist, omul Tncepu sa-i para

frumos. Urmara citeva ntilniri nevinova-

te, In care el isT etala purtdri frumoase.
Acest lucru o incintd pe Rita. Si Tntr-o
noapte, pe cind iluzionistul isi petrecea
orele sub cupola circului, Rita 11 primi
n patul sdu pe Avis — asa i se spunea.
Nu-i marturisi Filei decit Tnca o _intil-
nire de acest fel, la distantd de doua sap-
taminl, dupa care, din pricina unei fe-
mei de care gimnastul nu se putea lipsi,
Rita, rapusa de gelozie si ambitii, in-
cerca sa-1 uite, nu Tnainte de a fncerca
sa se omoare.

— Si mai du-te dracului, cu gimnastul
tdu cu tot! Ce ma intereseaza pe mine
de el ? Daca l-ai iubit ce sa-ti fac?

— Stai soro, stai ! Poate ca nici nu I-am
iubit. Ba, la Tnceput nu l-am iubit.

— Atunci ?

— Am facut-o dintr-o prostie, dintr-o
razbunare pe al meu, care nu ma vedea
ca sint frumoasda, nu ma mingiia. Era
prea preocupat de munca lui. Sufletul
mi-e apasat de o alta greseala mai mare,
(ée o nedreptate, de o ambitie prosteasca,

e o.

— Ei, care-i ? intreba indiferentad Fila,

— Trecuse o vreme, rana Tncepuse sa
se vindece.

— Da, aici ai dreptate. Orice om ramine
cu o buba n inima daca pierde o iubire.

— Numai cad pe mine ma sfisie nedrep-
tatea ce i-am facut-o unui om.
— Altul ?

Rita Tnchise ochii sl dadu din cap. Sub
pIeaneIe—i lungi se ivira citeva lacrimi.

— Esti nebuna ? Si la urma urmei ce
te smiorcdi acum, dupa atitia ani, acum
cind tii pe tine haina batrinetii si cind
nimic nu mai are importanta.

— Am sufletul sfisiat. Tl visez nopti
de-a rindul mingtindu-mi_obrajii cu mii-
nile lui calde si atunci Tntin almele
sa-l ating, dar ma trezesc asudata si eu
un gol Tn piept. El nu e nicaieri, doar n
camera parca-i simt mirosul pielii.

— Mal vrei sa-mi povestesti si de
altul 7

— Nu, dar...

— Bine, zi-i!

Era intr-o iarna, pe la Tnceput de fe-
bruar, Tntr-o zi nefireasca. Soarele do-
gorea ca Tntr-o zi de ciresar. Rita avea

treabd ntr-o comuna apropiatd. El a ru-
gat-o sa-l lase sd vina cu ea. .
Totul parea ireal. Pe sosea copacii,

amortiti de gerul acelei lerni, sclipeau.
Petice de zdpada patau cimpul. Oamenii
umblau Tmbracati In sube si cojoace, dar
din pricina zdpuselii se descheiasera. La
capatul drumului, cind au ajuns, el a cu-
prins-o pe dupa umeri si si-a apropiat
obrazul de fata ei.’ Parul si pielea femeii
miroseau a primavara. Barbatul si-a lipit
buzele de urechea cu lob mare si I-a
soptit fara sa rasufle :

— De-as fi iubito, Tngerul care
Te-adoarme noaptea la pieptul sau
Ti-as fura tainic o sarutare
Si-n’cer te-as duce pe bratul meu.

Femeia tresari. Se elibera din strinsoa-
rea lui, dar retinu cu usurintd uimitoare
cele citeva cuvinte. Avea sa si le spuna
in gind si sa le auda de la el zile, sap-
tamini, luni si ani Tn sir. Tsi facuse din
ele un fel de rugiciune. Au Tnceput si se
iubeasca si sa se caute cu o dorintd nein-
tilnitd pina atunci de nici unul din ei.

Deasupra lor, timpul mistuia zile fier-
binti si_geruri naprasnice, arunca ploi
nestapinite si ratdacea vinturi razlete ce
ridicau nori de praf auriu. Tn miezul ace-
lei iubiri oarbe, Rita l-a spus citeva cu-
vinte scapate la iuteala. Lui vorbele i-au

arut ca O maciuca primita Tn crestet.

-au departat citeva minute, s-au zbu-
ciumat, dar el a venit dupa ea primul.
Apoi asemenea scaparari s-au mai in-
timplat. Ea, la penultima din ele, s-a re-
tras Tn dormitor, a stat Tn genunchi si
lI-a rugat pe Dumnezeu sa o ierte, sa-i
potoleasca lui minia. N-a trecut, Tnsa,
mult si Rita, Tntr-un moment de cum-
pana — fusese dupd o boalda — 1-a stri-
gat cuvinte grele. Sl a Tncheiat :

— Lasd-ma in pace !
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— Tn aceasta clipa? o Intreba el, ne-
crezind n cele auzite.

— Da ! In aceasta clipa |

Barbatul s-a ridicat greoi si a plecat
cu pasi sovaitori, mici, sperind ca ea se
va ridica din scaunul Tn care sedea si-I
va chema. Dar nu s-a intimplat nimic.
Au urmat nopti de zvircoliri, de lacrimi
mari cit boaba de porumb, dar el ple-
case pentru totdeauna.

— Daca-1 cautam atunci, s-ar fi intors,
s-ar fi Tntors, hohoti femeia, ca ma iubea.

— Si de ce n-ai facut-o?

— De proastd. Acum, dupa atitia ani,
Tmi dau seama cd nu pot muri fara ier-
tare. Tl caut, dar nu-1 gasesc. Am venit
la tine ca sa ma deslegi de blestemul lui
si sa ma tii aici pfna mor.

Fila o privi cu nedumerire. ,,O fi ne-
buna se gindi ea.

Cu povestea asta lunga, noaptea tre-
cuse. Zorile se imbulzeau la ferestre. Se
lasase rdcoare. Cele doua femei se ridi-
cara si se dusera spre icoana.

— Ai fost o necredincioasa, Rito, o
mincinoasd si o capricioasa. Nu meriti
nimic Tn viata asta. Uite eu, care am iubit
un om, ca sa nu-mi pierd linistea, l-am
pastrat ani lungi si mort lingd mine.

Rita se cutremura.

— Asadar e adevarat ?

— Da. Asa cd nu mai ai nimic de facut
decit sa mori. Eu te desleg de toate in
numele spiritului acelui om pe care l-ai
chinuit cu nazurelile tale.

Fila ridicd o mina deasupra capului
plecat al sorei sale. Deodata, Rita Tsi duse
miinile la git ca si cum ar fi vrut sa-si
desfaca din jurul lui un lat, tipa scurt
si se prabusi pe dusumea. Citeva spasme
scurte o zglltlird, horcai de citeva ori si,
dupa aceea, se fntinse. Bratele si picioa-
rele parura cd se lungesc, iar ochii Ti
ramasera Tntredeschisi. Din  frumusetea
lor, tainuitoare nu mai ramdsese decit o
sclipire  rautdcioasa. Lacrimi*-": care-T
(éulrseseré arsera ca un acid vopseaua po-
elei.

— Doamne, dacd poti, iart-ol rosti
Fila.

Batrinei Ti trecu prin creier atunci ca
sora ei murise nu din pricina regretului
ce-1 purtase ani de zile Tn suflet ci, mal
degraba, isi daduse duhul din cauza tiga-
rilor multe si a cafelei ce-i infundasera
inima, inima aia plina de meandre necu-
noscute. Poate ca daca ar fi fost mai cu
cap... Dar asa-s croiti unii oameni : le
lipseste adevarata dragoste si n-au Tn ei
nelinistea adevaratei iubiri, 1ubirea aceea
care nu te lasa in pace si fara de care
te simti In noptile nesfirsite ca te_sufaci!
Acum ‘poate ca Tn ea crescuse radacina
regretului, dar ce folos dacd toata viata
ei n-a stiut ce vrea. Batrina Tsi acoperi
sora cu o velintd si se urca in pat. Era
cumplit de obosita si voia sa se odih-
neasca si mai ales sa cugete la cele in-
timplate ieri. Ori hora fusese o nalucire T

UPA un timp, gimnastul si

ultimul ei iubit aflara,.de dis-
paritia Ritei. Primul i»u fvu
nici_un regret. Al doiltx ea-

re-si sadise Tn pieptul lui o

dragoste statornica, avu O
stringere de inima, ce-1 sicana multa vre-
me. Barbatul gindea noptile ca Rita nici
macar nu_murise cu adevarat, ci doar
disparuse fata de el, fata de pasiunea lui.
Dar pentru ca nu-si putea Tnfrina fra-
mintarea, mergea Tn fiecare an, Tn ace-
easi zi. Tn comuna unde-i strinsese ume-
rii cu bratul sau puternic, si umbla pe
locul unde pasii lor plini de promisiuni
ldsasera urme nestatornice. Curios ca n
multi ani, apoi, cit a colindat ulitele un-
de-si gasea trecutul luminat de ziua a-
ceea de faurar, simtea linga el trupul
acela tinar si nelinistit ce mirosea a pri-
mavara.

Nimeni n-a aflat daca Rita, dupa ple-
carea_lui, a suferit, ori daca a trecut si
ea macar o data prin locul acela. Se n-
chisese Tn ea si toate gindurile si le
dramuia Tnainte de a si le slobozi din
?_uré. Poate ca daca s-ar fi Tmpacat, ar
1 fost fericiti.

Fila adormi. Hora de pe medeanul sa-
tului continua cu aceeasi rivna. Oamenii
jucau de zor si printre ei se aflau si
Rada cu Din. Parea ca aceastda Tnvirteala
continua nu s-ar mai fi terminat, Tntrucit
nimeni nu dadea semne de oboseala, Tnsa
hora a fost ruptd, deoarece calul schilod
si numai piele si os, care sezuse linistit
la coltul unei case, se repezi la Din si-I
prinse de minecd, tragindu-1 cu_putere
si zmulgindu-1 din virtejul jocului. Apoi,
aparu un ciine slab si flocos, cu gavanele
goale, fioros, care Tmprastie pe toti cel
aflati acolo.

Costandin se zmulse din
animalului si se duse la Rada.

— Surioara mea, grai el, uite poteca ce
duce la cascioara noastra. Acolo o ga-
sesti pe mama. Du-te, du-te la ea!
_Femeia se apropie de el si-1 trase, ru-
gindu-1 :

— Hai si tu! De ce ma lasi singura?

— Nu pot. Trebuie s& ma duc sa ma
odihnesc, sa-mi lepad straiele, sa pripo-
nesc la locul lui calul si apoi s& ma vir
in groapa mea.

Dintr-o sariturda, Costandin fu pe spi-
narea bidiviului. Breazu o porni anevoie,
schiopatind, spre cimitir. larba si florile
calcate de el se uscau de parca fusesera
prinse Tntr-un pirjol. Pamintul arunca pe
urmele lor bolovani roseati ce se spargeau
si lasau sa se ridice nori singerii de
praf.

strinsoarea

(Fragmente din romanul Rada)



EPILOG

NA din cele mai vechi amin-

tiri pe_care le am este a unei
executii. Fusese un film de
razbol cehoslovac sau polo-

nez, sau poate chiar jtalian,

primul pe care cred ca l-am
vazut vreodatd. Tn orice caz, primul de®
care Tmi amintesc.

Eroul principal facea parte din Rezis-
tentd si 1l arestasera nemtii. N-am reti-
nut din toata actiunea decit interogato-
riile nesfirsite, batdile, torturile imposibil
de privit — si tacerea lui Tndaratnica. In
final, complet desfigurat, schilodit si abia
Cmue}[iatginindu-se pe picioare, eroul era exe-

Aici filmul insista foarte mult asupra
scenei executiei. Sau poate eu, plictisit ca
nu puteam urmari dialogul, nici descifra
titlurile, am retinut mai bine finalul, pen-
tru ca,, , sfirsit, intelegeam despre ce
era vorba. Penumbra se risipea brusc la
urma si vedeam, cit se poate de limpede,
pregdtirea _minutioasd si _disciplinatd a
plutonului in curtea interioard a Tnchi-
sorii, apoi figura, se-ntelege. bestialda —
doar eram abia pe la mijlocul anilor 50 —
a colonelulul nazist, care se plimba impa-
cient cu mfinile la spate, lovindu-se ner-
vos cu cravasa in palma facuta caus, fi-
gurile fara expresie ale soldatilor, din nou
silueta masiva si trapezoidala a colonelu-
lui, zidul muscat de gloante si patat de
singe de la alte executii... Cerul este
plumburiu, citiva corbi se rotesc pe dea-
supra simtind iminenta mortii... O usa
mica se deschide, iese un soldat, iese si
eroul principal, intr-o cdmasa murdara,
lipita de rani, cu fata tumefiata de lovi-
turi. cu parul negru cdzut pe frunte, dupa
el vine alt soldat, se Strecoara si un preot
cu o biblie minusculd in_mina, iar cineva
Invizibil Tnchide usa. Liniste. Ne dam sea-
ma ca n-au putut scoate nimic de la el

Condamnatul la moarte si colonelul
neamt se privesc, se Tnfruntd ; raportul
dintre cel tare si cel slab e. fireste, Invers
decit cel aparent. Plutonul ramine de pia-
tra, eroul principal paseste anevoie in fata
zidului' fatal. Tsi ridica privirea spre ce-
rul  _ s-a umplut Tntre timp de nori ne-

ri, vestind furtuna_care nu mai poate in-
irzia. Trage aer adinc Tn piept.

Colonelul se apropie de el si-1 mai_in-
treaba ceva, sau 1i oferd cheia salvarii in
ceasul al doisprezecelea, eroul, desigur,
n-o poate accepta. il suipd in fatd pe co-
lonel (secventa obligatorie : toti eroii Tsi
scuipa macar o data In_fata opresorii), co-
lonelul se Tnversuneaza cu cravasa impo-
triva lui, martirul cade din ecran si se
vede numai isteria neputincioasa a ofi-
terului nazist revarsindu-se asupra pa-
triotului.

Apoi Schnitt, cadrul se schimba : plu-
tonul sta drepti, figurile soldatilor sint tot
lipsite de expresie, colonelul se Tndreapta
spre ei cu pasi hotariti, e furios, ordona
ceva latrat, soldatii iau pozitia de_trage-
re, cei din fatd pun genunchiul in pa-
mint. un soldat tinar cu ochelari (intelec-
tualul ?) Tncepe deodatd sa verse (acest
amanunt era licarul de umanitate — gest
foarte curajos la doar citiva ani dupa raz-
boi — pe care regizorul Tncerca sd-1 des-
copere la ocupant), iese din rind Tmple-
ticindu-se, din dreapta apar doi soldati,
care 1l apuca de brate si-I duc undeva in
stingd. Preotul profitd de momentul de
confuzie si da sa se apropie de condam-
nat pentru a-i acorda Tn pripd ultima co-
muniune. Dar. desi cdzut la pamint. eroul
refuza cu violenta serviciul divin si spune
ceva urit, probabil o blasfemie, caci preo-
tul se retrage speriat (cred ca totusi nu
era un film italian), scapind pe jos roza-
riul sub privirile de otel ale colonelului
german, iritat de cele doua diversiuni n
programul executiei.

Intre timp eroul s-a ridicat de la pamint
cu buzele si obrazul rupte de brazde noi
de singe si intelegem ca pentru el nu
mai exista dupa aceea. Se aude comanda
Feuer !, rasuna Tmpuscaturile, eroul se
prabuseste, iar ultimele doua sau trei
gloante mai musca din zidul mutilat, Tm-
proscind cu tencuiald in jur. Camera ca-
mine fixata asupra_zidului, Tn_timp ce o
ploaie antediluviand se revarsa peste Tn-
cremenirea mortii- SFIRSIT. Lumina.

TOATA copildria si adolescenta mi-au
fost bintuite de imaginea ultimelor doua
sau trei gloante care ajungeau prea tirziu,
dupa caderea eroului,” si muscau_din zid.
Ma Tntrebam de o mie de ori cine vede
acest amanunt : colonelul, plutonul de e-
Xecutie sau este ultima imagine a lumii
pe care o la cu el in moarte eroul 7 Ori-
cum, pentru mine scena continua si dupa
sfirsitul filmului.

Daca n primele doua cazuri lucrurile
erau ceva mal simple — colonelul Tncerca

sa-si dea seama care soldati au tras mai
tirziu : erau prosti ochitori sau au vrut
sa traga prost 7, iar cei doi sau trei sol-
dati din pluton se bucurau ca nu ei au
ucis, ori le era ciuda ca nu fusesera destul
de 1uti (in fond era si asta o posibili-
tate) — 1n cazul condamnatului situatia
era ceva mai complicatd. Tmi Tnchipuiam
ca eroul Tsi poate_supravietui un  timp
propriei morti, fara ca totusi sa fie inca
viu. Pentru mine — desi e un nonsens ce
spun — el lua Tnfatisarea _unei abstrac-
tiuni, cam Tn felul cum, n icoanele naive,
sufletul apare sub forma unui contur stra-
veziu, cu cap si_miini, care pluteste pe
deasupra trupului si observa ce se Tntim-
pld dupa moarte. Acesta era cel mai mare
ascendent al condamnatului asupra calai-
lor sdi: de a fi acum intangibil, invul-
nerabil, Tn afara si deasupra lor si de a-i
ohserva cu atentie. De fapt pentru mine
omul nu era nici viu, nici mort, ci peste
viata si peste moarte, dincolo de ele. pri-
vindu-le pe amindoua cum se amesteca,
trec dintr-una in alta si se topesc Tn a-
ceeasi nebuloasa, ca fumul suflat in o-
glinda. L .

N-am povestit nimanui_ vreodatd destpre
aceasta scend a executiei si despre fra-
mintarile mele, dupa cum nu am avut
niciodata curiozitatea sa reconstitui ce
film era acela. Pentru mine orice om se
Tncadra intr-unul din cele trei tipare : al
colonelului, al condamnatului si al pluto-
nului de executie, care. n diferite mo-
mente, deveneau dominante sau favorite.
(Soldatul care Tncepea sa verse si preotul
care Tsi pierdea rozariul erau niste hibrizi
jalnici prin comparatie cu atitudinile tran-
sante ale celorlalti protagonisti ; ma mi-
ram. de exemplu, de ce tinarul soldat cu
ochelari nu poate fi si el ca toata lumea,
sau de ce nu-1 Tmpuscé pe colonel...) Ale-
gerea mea preferata insa era, se intelege,
ofiterul german, pentru cd. substituindu-
ma lui, ma puteam razbuna crunt si total,
Tmi puteam impune vointa, aveam, mali
ales, autoritatea de a comanda Feuer ! si
plutonul i-ar fi executat Tn aceeasi clipa
pe toti adversarii mei. Mi se parea ca el
este personajul cu toate atuurile in mina.
ca poate face numai si numai ce vrea, ca
are — element absolut fundamental —
puterea de a comanda altora. Mai tirziu,
din cauza scolii, a Tnceput sa ma fasci-
neze ideea f‘ertfei supreme inoculata de
poeziile obligatorii ;  ma ascundeam in
pielea condamnatului, Tnduram, ca si_ el.
toate chinurile din film, suportam bataia
finald cu cravasa, cadeam odata cu el ciu-
ruit de pluton si simteam jilaveala pa-
mintului proaspat sapat, vedeam cele ca-
teva gloante Tntirziate muscind zidul si ma
topeam Tn nefiinta sub ploaia de pe urma.

Scena se rupea Tn mii de cioburi, ca o
explozie filmata cu Tncetinitorul, apoi se
recompunea Tn chipurile cele mai fante-
ziste : preotul scotea un automat de sub

PRIMIM:

m Atit Tn ,,Saptamina” din 22 octombrie
a.c. cit si Tn ,,Suplimentul literar artistic al
Scinteil tineretului’’ din 24 octombrie a.c.
mi se reproseaza ca Tn convorbirea avuta cu
G. DImislanu  (,,Romania literard," 14 oc-
tombrie a.c.) as ti_facut eroarea de a sus-
tine cd ,entomologii” se ocupa cu studierea
pasarilor Tn_vreme ce. se stie, ,acesti spe-
cialisti in pdsari se numesc ornitoiogi”. Asa-
dar, " eu, ,cu studii Tn medicina‘" (Sapta-
mina?_, n-as sti ceea ce-,stiu pina sl copiii’
(Suplimentul...) Fireste, n-as [Indrazni o clipa
doar sa le contest competenta in materie de
informatii. Mai ntii, arr. reusit, Tn sfirsit,
sa inteleg si_eu ca pentru a cunoaste cele
doua ‘definitii ajung cbiar mai putin decit
cinci clase de liceu, rar ceea ce m-a ntris-
tat cu adevarat a_fost ca amabilii mei lec-
tori_n-au reusit sd parcurga si urmatoarele
cuvinte ale frazei incriminate ; ,,Howard si
alti entomologi — ne_spune Huxley _(s.n.g —
au stabilit ca splendidul tril al privighetorii
mascul etc., etc.”. Deci, dacd C. Sorescu ar
fi izbutit. sa ajungd la cuvintele 56 sl_7
ale frazei, textul Sau din Supliment.ra-
minea fara poanta finala ; Tn schimb, presti-
giul intelectual al lui Huxley se zdruncina
grav in ftta cititorilor criticului de la Sap-
tamina. Nici nu stiu de_?e sa ma bucur mai
mult t Oricum, bine cd a cazut zarul pe
mine ; si asa le vad pe toate in negru, si nu
de ieri, de_ azi. S& vedem insd mai departe,
In eseul Literatura si stiintda din volumul si
restul e tacere (Editura Univers, 1877, tra-
dus de Antoaneta Ralian si prefatat de Ma-
rian Popa), la pag. 24°, rindul_5 de sus, se
spune : ,,Howard sl colegii_sai entomologi

escoperisera ce Tnseamna trilurile Filonielei
sl ce finalitate au". In capitolul 37 al ace-
luiasi eseu, Huxley explicd, printre altele,
relatia dintre_ ierbicidare, ~omizi — de
care. se ocupa entomologii! — sl cin-
tecul privighetorii. Or, ~ cine are de-
prinderea ecturii nu este mirat cind
afla ca descoperirile  dintr-un domeniu

au aplicabilitate Tn cu totul altul. Si, pentru
cd mi-a fost amintita profesia, Ajax sl co-
legul sau sint desigur la curent cd Roentgen
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reverenda si-l elibera pe patriot, plutonul
tragea cind Tn colonel, cind in preot, cind
n condamnat, Tnsa acesta, desigur, nu mu-
rea. partizanii atacau inchisoarea, un avion
(al cui 7), ateriza vertical Tn curtea forta-
retei si eroul sarea Tn el din mers (vezi
eliberarea  lui Mussolini de _cétre
Skorzeny), soldatii refuzau ®i traga, co-
lonelul facea un infarct oportun si tot asa,
o infinitate de variatiuni pe aceeasi tema,
n jurul celor citorva elemente cunoscute.

el mai interesant mi se parea Tnsa cind
scena se derula invers, protagonistii exe-
cutau toate miscarile in sens opus, epi-
sodul se desfasura dinspre moarte Tnapoi
spre viata, ca si_cum ar fi trebuit relua-
ta pelicula, dupa o proba mai mult sau
mai putin reusita.

SFIRSIT. Camera ramine fixata asupra
zidului, Tn timp ce o ploaie antediluviana
se revarsa peste Tncremenirea mortii-
Doua sau trei gloante musca din zidul fa-
tal, Tmproscind cu tencuiala in _jur, ploaia
se opreste brusc, eroul se ridicd, rasuna
Tmpuscaturile, dupa care se aude, cu o
mica intirziere, comanda Feuer !, intele-
gem ca pentru el abia de acum Tincepe
dupd aceea, se mai prabuseste o data la
pamint cu buzele si obrazul rupte de braz-
de noi de singe (parca Tntr-un gest de
disperare ca n-a fost executat, sa se ter-
mine totul). Sub privirile de otel ale co-
lonelului neamt, preotul vine repede si-si
culege de pe jos rozariul, eroul, cazut la

amint, Ti spune ceva urit, probabil o

lasfemie inutilda (cred Tn continuare ca
nu era un film italian), iar preotul. Tnju-
rat pentru rozariu, mai insista totusi spe-
riat sa-i acorde Tn pripa ultima comuniu-
ne. De undeva din stinga doi soldati aduc.
tinindu-1 de brate, un alt soldat tinar,Ti
dau drumul si dispar in dreapta. Soldatul
eel tTnar si eu ochelari (intelectualul 7)
intra singur, Tmpleticindu-se. Tn pluton,
Tncepe sa verse, dar ramine Fe loc si ia
pozitia de tragere ca toti ceilalti (licarul
de umanitate pe care regizorul Tncerca
sd-1 descopere la ocupant se vedea astfel
total anulat : doar eram la mijlocul ani-
lor 50, prea devreme pentru delimitari si
nuante). Dupa aceasta manevrda, menita
parca sa-1 Tncerce pe tinarul cu ochelari,
plutonul se ridica Tn pozitia de drepti
(doar trecuse examenul, nu ?), colonelul
le ordona latrat miscarea pe care ei toc-
mai au executat-o, e furios, se departea-
za cu pasi hotariti. plutonul ramine 1in

ozitia de drepti. Tntr-un cadru general,
igurile soldatilor sint fara expresie.
chnitt, imaginea se schimba : isteria
neputincioasa a colonelului nazist se re-
varsa din senin asupra patriotului, Tnsa
martirul se ridica Thapoi pe ecran si (abia
acum, sau tocmai de aceea) colonelul se
nversuneaza Tmpotriva lui_ cu cravasa,
condamnatul 1l scuipd in fatd, la care co-
lonelul Tl oferd cheia salvarii sau 7l mai
Tntreaba ceva. Patriotul Tsi goleste pieptul
de aer, Tsi ridica privirile spre cerul plin
de nori negri, dair furtuna a intirziat de
data aceasta ; pleaca pasind anevoios din
fata zidului fatal, plutonul std ca de pia-
tra, inclusiv tinarul cel slab de Tnger. Ra-
portul dintre cel tare si cel slab nu s-a
schimbat, el ramine tot invers decit cel
aparent, Tn ciuda inversarii generale, co-

a_fost fizician, Pasteur — chimist si biolog,
ca Adler, marele psihanalist si dizident fre-
udian, a fost oftalmolog etc., etc., sau ca
premiile Nobel pentru medicina din acest an
au fost acordate unor biochimlsti. De _ce,
asadar, entomologii n-ar fi putut contribui
la Imbogadtirea etologiei ? ! Pe de alta parte,
se stie_ca informatia stiintifica a marelui
romancier Huxley a fost coplesitoare (vezi
si Aldous Huxley. A memorial volum, edi-
ted by Julien Huxley, London, Chatto &
Windus, 1965). Cele spuse de Malraux des-
pre Flaubert, ca ,,a trait cu biblioteca lui
ca Victor Hugo cu Juliette Drouet”, se po-
trivesc cel_putin ia fel de bine sl lui Hux-
ley. Asa cd mi s-ar_parea inutil s&-1 pun la
indoiala afirmatia. Prin urmare, ar mai ra-
mine Tn discutie o_eventuala eroare de tra-
ducere ; avind Tnsa in vedere subiectul in-
terviului, ea ramine fara importanta. Des-
pre cu totul altceva a fost vorba acolo | Sl
pentru ca ,Luceafdrul” — cum oare s-ar fi
putut abtine ? | — ma Tnvinuieste de erudi-
tie, Tmi vine Tn minte un proverb clasic
chinez care vorbeste despre anume oameni
carora cind le arati luna ei se uitd la_de-
get. Acest proverb m-ar scuti, cred, si de
un raspuns la interventia lui € Sorescu din
Supliment, ale carui argumente sint de con-
sistenta celui cu entomologii.

AUGUSTIN BUZURA
Tovardse Director,

m [N virtutea dreptului la replica va rog
sd inserati in revista dv. urmatoarea nota :

In prezentarea semnpatda M.R. a numarului
7 din acest an al revistei Viata Romaneasca,
aparuta la rubrica ,Revista revistelor" 1n
numarul 39 din 23 sept. a.c. al Romaniei
literare, se fac referiri si la articolul meu
Morala tristd a unor polemici. Precizez ca
nu ma intereseaza in nici un fel parerile
lui M.R., dar e vorba de_escamotarea_ gro-
solana, din amatorism si rea intentie, a
temei sl sensului acestui_ articol, adicd de
inducerea Tn eroare a cititorilor neavizati,
dupa reteta dogmatismului proletcultist a
citatelor ' trunchiate, disparate si inversate.
latd cum rezuma M.R. continutul articolu-
lui : ,,...M. Niteseu, dupa care «morala tris-
ta a unor polemici» ar consta in absenta

(Goleriile de arta — Suceava)

lonelul nazist si arestatul se Tnfrunta, se
privesc. Ne dam seama ca n-au sa scoata
nimic de la el. Liniste. Cineva invizibil
deschide o usa, preotul cu biblia lui mi-
nusculd se strecoara iute primul Tnauntru,
urmat de un soldat, apoi, cu parul negru
cazut pe frunte, cu fata tumefiata de lo-
vituri, Tntr-o camasa murdara, lipita de
rani, eroul principal intrd si el cu Tnd&-
ratnicie (stilnd acum ce-1 asteapta acolo
unde este dus), Tnca un_soldat_vine in
urma si Tnchide usa dupa toatd lumea.
Citiva corbi se mal rotesc pe sus decep-
tionati de absenta mortii. cerul e plumbu-
riu, zidul ramine muscat de gloante si
patat de singe de la alte executli, silueta
masiva si trapezoidala a colonelului se
plimba Tntruna prin fata figurilor fara ex-
presie ale plutonului, o0 mina loveste ner-
Vvos cu cravasa palma celeilalte si. in sfir-
sit, pregatirea foarte minutioasd si dis-
ciplinata a plutonului, care péaraseste in
formatie impecabilda curtea interioara <
nchisorii.

In principiu, la derularea inversa plu-
tonul de executie era singurul care casti-
a pe ansamblu, fiindcd nu mai ucidea si
in plus recupera un soldat, chiar dacd a-
cesta Tncepea sa vomite in front. Poate ca
si preotul cistiga ceva, fiindca Tsi redobin-
dea rozariul, rtar in final pleca primul
de la locul supliciului. Cel mai dezavan-
tajat, din punctul lui de vedere, iesea insd
colonelul : in versiunea cea noua el nu
mai ordona moartea arestatului, ci Tnce-
pea sa bata (lasitate 7 omenie 7, slabiciu-
ne 7), era scuipat pentru cd batuse si o-
ferea cheia salvarii pentru ca fusese scui-
pat. Oricum, bilantul lui iesea tot nega-
tiv si nimic nu ma atragea acum sa fiu n
locul lui. Nici condamnatul, Tn _noile im-
rejurdri, nu mi se parea ca sta_ mai
ine : In loc sa scape de chinuri, el Tnvia
si se indrepta, plin de o demnitate pe
care doar credeam cd o inteleg, spre tor-,
turile dinainte si spre suferinta. Tntre cele
doua extreme, el alegea calea cea mai pagu-
boasa, calea de mijloc, a Tndurarii sufe-
rintei. Daca In prima variantd, neinversa-
ta, ‘a filmului eram n stare sa ma identi-
fic total cu postura lui de erou, acum,
cind pentru protagonist aparea perspecti-
va unui dupa aceea, accesibil cu timnul,
in acea ordine complet rasturnata a logicii
faptelor, Tn care omul meu se intorcea din
moarte, prin suferintd. Thapoi la viata, ma
feream sa nu ma atasez de el prea tare,
sd nu Tncep sd-1 admir sau sa doresc sa-i
urmez si acest exemplu, cum voiam cind

era doar o victima fara speranta, caci nu
mai izbuteam sa inteleg, deci cu atit mai
putin sa accept, ispasirea prin suferinta,
purgatoriul si tot ce era legat de aceasta
stare de opozitie inerta, Tn virtutea careia
condamnatul nici nu Tncerca sa fuga de
sub escorta (putea scapa sau putea fi ucis
totusi), nici nu primea sa devina pe de-a-
ntregul omul colonelului si al plutonului
de executie, ci consimtea sa-si lase trupul
jertfa fierului, focului sl oamenilor. Tn
strafundurile Tnchisorii unde se Tntorcea,
n mod cu totul inexplicabil si absurd,
prin liberul sau arbitru.

disputelor «intre adeptli unei noi critici si
critica traditionald, intre cel fideli roma-
nului realist sl proza onirica_etc.» Tnlocuite,
crede autorul, cu confruntari determinate
de «atitudini si resentimente extraliterare»’.
Asadar, titlul articolului, 0 jumatate de
fraza din ultimul_aliniat, completate cu trei
cuvinte_de_la_mijlocul articolului. Metoda
specifica si sigura pentru_a mistifica un
text clar al carui sens ar fl putut sa-1 n-
teleagd sl M.R. Fraza din care a fost extras
?_rlmul citat suna astfel : ,La noi nu poate
i vorba de o disputa, sa zicem. Tintre
adentii unei noi critici sl critica traditiona-
13, Tntre cel fideli romanului realist si_proza
onirica etc.". vorba deci, nici pe
departe, de o frazd cheie care ar rezuma
sensul articolului, ci_de o constatare exem-
Ellflcatlva sl detasata ca, din anumite mo-
ive, asemenea dispute nu pot exista. Cea-
lalta fraza din care au fost scoase cele trei
cuvinte se refera nu la ,,confruntari”, ci la
taberele adverse existente Tn prezent in
viata noastra literarda : ,,Continutul sl mo-
bilul lor H formeazd o iluzorie «luota pen-
tru putere» Tn viata literard st ele se con-
stitule mai mult dupa atitudi.nt si resenti-
mente extraliterare  decit dupa nrinctnit”.
Cu toate ca de la Jnceoutul pina la sfar-
situl articolului nu e vorba decit de divi-
zarea vietii literare Tn doua tabere adverse
si de consecintele acestui fant. M.””. oco-
leste tendentios’ pina si cuvintul tabara ea
si cind ar fi evitat s& pomeneascd_de funie
In casa spinzuratului. orala tristd a cam-
paniilor polemice dintre cele doua tabe-e
nu consta Tn absenta... disputelor, cum crede
candid M.R., ci, dupa litera si spiritul in-
tregului_ articol, Tntr-un fel de alery'e ia
polemica, n  mentalitatea tabu-uri’or. in
polarizarea unei parti a vietii literare 1n
Jurul unor persoane, al unor scopuri _si In-
terese administrative etc., si mai aris in
faotul ca totul e vazut si cintarit nrin ad-
versitatea, lipsita de substanta literara, din-
tre cele doua tabere. Acesta e continutul si
sensul, exprimat cu deplina claritate, al
articolului meu. . . . .

E regretabil ca Romania literara nubli-
cd eu usurintd Tn unde cazuri astfel de
inexactitati, tendentioase, sub semnaturi

cvasl-ancnlime.
M. NITESCU



Caietul
Teatrului National

m TIPARITURA cu un statut aparte. Ca-
ietul editat de Teatrul _National ,I. L.
Caragiale” (ca si Arlechinul Nationalului
iesean) depaseste cu mult prin intentii si
prin realizare ,,haremurile™ unui obisnuit
program de  spectacol, apropiindu-se,
chiar identificindu-se prin_obiectivele ar-
tistice asumate, unei adevarate reviste de
teatru, Este firesc, totusi, ca o asemenea
revista sa aiba un profil bine definit, o
personalitate anume, prezenta Tn modul
de abordare, dar mai ales in aria de pre-
ocupari, si tocmai prin aceasta prisma a
specificitatii ne propunem sa citim ulti-
[nteltle doua numere — 60 si 61 — ale Ca-
ietului.

O prima constatare, ce se impune inca
de la parcurgerea sumarului, se refera la
calitatea semnaturilor, la selectarea aten-
ta, judicioasd a colaboratorilor. Recu-
noastem dealtfel Tn aceasta exigenta o
preocupare statornica a colectivului’ re-
dactional (redactor — B. Elvin, secretar
de redactie — Liviu Dorneanu, prezenta-
re artistica — N. Zenof) pentru tinuta in-
telectuald a publicatiei, pentru seriozitatea
ei profesionala. O " remarcdm nu numai
n semnaturi si teme, dar si in calitatea
efectiva_a articolelor publicate. Retinem,
n sprijinul acestei afirmatii, cercetarea
Tntreprinsa de _Constantin  Maciuca pri-
vind Modalitati si  procedee ale dramei
epice, tratind Fragmentarea actiunii dra-
matice (nr. 60) si Actiunea retrospectiva
(nr. 61), ,Caligula” de A. Camus sau
Lungul drum al piesei spre desavirsire
de Valeriu Répeanu, Cine esti dumneata,
domnule Cehov? de Sorin Titel, Culorile
Tn)spectacol de Doina Papp s.a. (din nr.
60).

Un punct deosebit al sumarului, pas-
trat pe bund dreptate Tn fiecare numar,
raspunzind unei Tnsemnate datorii de or-
din cultural, Tl constituie rubricile dedi-
cate unor restituiri sau unor pagini ine-
dite. Am citit astfel, cu deosebit interes,
n numerele citate ale Caietului, docu-
mente si informatii privitoare la momen-
te, la ipostaze din activitatea unor pres-
tigiosi scriitori, oameni de teatru — Ca-
rnii Petrescu, Mihail Sebastian, Victor lon
Popa, Lucian Blaga, Tudor Arghezi.

Spectatorii au ultimul cuvint, ancheta
realizatd de Eugen Comarnescu si publi-
cata in nr. 61 al Caietului, ni se pare, de
asemenea, demna de retinut- prin adec-
varea la profilul  publicatiei. I-am
reprosa, totusi, lipsa oricaror observatii
critice, necesare nu , doar pentru echili-
brarea opiniilor, ci in primul rind pentru
utilitatea reala a demersului. Am fi pu-
tut desprinde astfel posibile raspunsuri
la Tntrebarile — foarte serioase, expri-
mirid o ontica de responsabild luciditate,
Tndemnind la meditatie — formulate Tn
»Bloc notes“-ul semnat de Radu Beligan,
rubricd a Caietului totdeauna interesan-
td, dar parcd mai substantiala acum de-
cit in alte editii. ,,Evident, scrie experi-
mentatul om de teatru, vorbele bune ale
spectatorilor ne merg la inimd, si dintr-o
perspectiva cred ca ele sint deplin n-
dreptatite.[...] Din alta perspectiva, Socot,
Tnsa, cd magulitoarele lor cuvinte nu tre-
buie citite de noi. cei de la National,
ca un atasament neconditionat al publi-
cului, ci mai degraba ca o intensitate a
setei de cultura.” Si, Intr-un alt _paragraf:
»Succesul, se stie, poate deveni narcoti-
cul interogatiei si al Tndoielilor, Tmpiedi-
cind demersul constiintei artistice, catre
evaluarea reala a operelor, Tncurajind a-
comodari, sablonari, limitari." Pornind
poate tocmai de la aceste Tndoieli, de la
aceste benefice framintari legate de pro-
pria muncd, de actul de creatie, se im-
pune o observatie asupra procesului de
elaborare a spectacolului ; si-ar afla lo-
cul consultarea permanenta a pulsului
vietii interne a teatrului, cu probleme
atit de speciale.

Am _citit cu interes, Tn numarul 60, Tn-
semnarile lui N. Al. Toscani despre Gior-
gio Strehler la repetitie dar ne-ar fi in-
teresat sa citim si despre Horea Popescu
la repetitie sau despre Mihai Berechet la
repetitie sau — de ce nu? — despre
N. Al. Toscani. Rubrica permanenta Sce-
na literara beneficiaza de semnaturi de
prestigiu, este bine conceputd, dar am
putea-o Intilni in oricare revista literara.
O posibila Scena a Nationalului o cautam
nsa, Tn primul rind, Tn Caietul teatrului,
dar nu o gasim. Preocuparea de a fixa
n paginile Caietului viata interna a tea-
trului se exprima destul de modest, daca
nu chiar neinspirat. Ne referim la inter-
viurile cu actori, gindite putin conventio-
nal, Tnslrind nume de personaje, roluri in-
terpretate si_abordind mai deloc framin-
tari. marturii de creator. Ne referim, de
asemenea, la unele titluri de rubrica ce
amintesc suparator dorinta de anecdota,
de cancan pe care o atribuim, nu stiu cit
de justificat, publicului : Un minut de
adevar cu..., Situatii limitd pe scena.

Cristina Dumitrescu

m_MIRCEA STEFANESCU s-a stins din
viata. Se pierde un dramaturg Tnsemnat.

Omul si creatia Tmplineau Tmpreuna o
strinsa si armonioasa consonanta. Atit Tn
fiinta lui ca om, cit si Tn opera sa de
scriltor, a staruit un omenesc adinc. fun-
damental. O trasatura naturala, desigur ;
nu mai_putin, era si o sinteza spirituala,
dobindita de-a lungul anilor prin expe-
rienta, stiinta si mestesugul vietii. Un
fond” matriceal constant,” cu zestrea lui
tacutd de imanente si Tnradacinari ; si,
deopotriva, rezultatul unor asimilari de
valori sensibile, Tntr-o constiinta daruita
cu farmec si vrednicie sufleteasca.

Timp de peste sase decenii, neintrerupt,
Mircea Stefanescu s-a aflat Tn sfera
activa a vietii si a culturii noastre tea-
trale. Creatia lui dramaticdA numara mai
multe zeci de titluri. Unele din acestea
se estompeaza discret In departari. Parti-
tura lor — putem spune — a fost
cintata ; rolul lor episodic, si acesta, s-a
ncheiat. Altele, dimpotriva, sint vii, ac-
tuale ; puterea lor de captatie si fibra lor
incitanta functioneaza inca.

Dramaturgia lui Mircea Stefanescu a
trecut si continuda sa treaca examene au-
tentice. edificatoare. Faptul a Tnceput in
perioada dintre cele doua razboaie mon-
diale ; s-a dovedit la fel de pregnant si
in perioada ce i-a urmat. Tntre continu-
turile acestei dramaturgii pe de o parte,
si optiunile notorii ale societdtii roma-
nesti_contemporane pe de_ altd parte, au
functionat Tntotdeauna afinitati si con-
vergente. Egala cu ea Tnsasi, aceasta si-
tuatie continua. Fara explozii, fara revar-
sari publicitare, fara tentatii si construc-
tii  speculative ; dar, de _regula, cu
ceva ce impune, denotind masura, Tnte-
lepciune. respect simplu si spontan.

Generatia cdreia Ti apartin a putut sa
urmareasca aproape Tintreaga evolutie a
dramaturgului si sa fie martora la eve-
nimentele ei nodale. Comedia zorilor —
Tmi amintesc — a deschis seria acestor’
evenimente. Era intlia oara, poate, cind

Valorificarea mosteniri

rimestrialul ,Manuscrip-

I tum*®, revistd a Muzeului Lite-

raturii Roméane (director fon-

dator Perpessicius, redactor-

sef Al. Oprea) a avut, de la prima

aparitie, rolul de a descoperi si repune

Tn circuitul literar textele inedite ale

Tnaintasilor, de a scoate 1Tn evidenta,

printr-o actualizare permanenta, con-

stiinta civica si patriotica a autenticilor
creatori.

Textul dramatic a reprezentat unul
din domeniile de interes ale revistei, so-
cotindu-se, cu Tndreptatire, ca multe
piese au ramas necunoscute prin Tnsasi
conditia duala a teatrului, prin oscila-
tia Tntre reprezentatia scenica si pagina
tiparitd. ,,Manuscriptum” a dedicat
chiar un numar integral Tentatiilor
Thaliei prefatat de Al. Philippide. Tn
nr. 2 (19), 1975 se publica un pertinent
eseu inedit de Alice Voinescu, Cuvint
pentru Hamlet — in care se sublinia
frontiera fragila in ~literatura clasica
dintre eseu si monologul dramatic. Tex-
tul dramatic propriu-zis era ilustrat de
citeva piese de cea mai Tnalta tinuta
teatrald. In Jocul ntunericului poetul
Adrian Maniu domina pe dramaturgul
ce semneaza la fel, intr-o drama des-
pre destinul tragic al creatorului. Re-
plicile se transforma in vers, imagina-
rul domina realul Tntr-un. univers esen-
tialmente liric.

G.M. Vladescu (ale carui Tncercari
teatrale Tncep printr-o tentativa de dra-
matizare a romanului Menuetul — ver-
siunea scenica sub titlul Simfonia spa-
niola a fost Tncredintata Tn 1938 , Tea-
trului National”, dar nu a fost jucata
niciodatd) este prezent cu Huhurezul,
drama a universului provincial, a «tir-
gurilor unde se moare», anodine,
amorfe, patrunse de conveniente sociale
anchilozate. Eroina, Suzana, poate fi
asezatda Tn seria tipologica a personaje-
lor sadoveniene (Haia Sanis, Eugenita
Costea, Daria Mazu s.a.). Foarte intere-
sante pentru urmarirea procesului crea-
tiei sint Avatariile lui Danton, din stu-

Mircea Stefanescu

intr-o piesa romaneasca de teatru se
infatisau probleme ale iubirii tinere, cu
candoarea, cu lirismul si cu nelinistile
lor intime %reuu de stapinit. Dezbaterea
din  Veste und — Tn speta : supunere
din admiratie, eliberare fizica si moralda
din constringeri ale unei servituti psihice,
drumuri de salvare morala prin presim-
tirea maternitatii — a_razbit puternic n
opinia publica a vremii. Acolo departe...
la scurt interval dupa acestea. Tintregea
atmosfera Tnceputd, confirmind-o in Tnsasi
esenta ei. Tema — s-ar spune — era 0
tema veche, eu binecunoscute state de
serviciu Tn problematica lumii dar cu atita
adevar sufletesc si moral Tn ea: drama
artistului-creator. Tn luptd cu altii_ca si
cu sine, obligat sa Tnteleaga ca in arta
Pre_turile Tmplinirii sint Tntotdeauna pre-
turi patetice si preturi grele.

Din acest moment, Tn epocd, Mircea
Stefanescu a figurat de fapt si de drept
intr-o nomenclatura moderna a scriitori-
lor nostri reprezentativi. Au urmat, rind
pe rind. piesele: Casa cu doua fete.
Reteta fericirii, Vis de secdtura. Ave
Maria, Micul infern s.a. Despre fiecare
din acestea, si publicul spectator, si
teatrele care le-au gazduit, si repertoriile
acestora, si Tn genere contextul literaro-
dramatic al vietii noastre culturale pés-
treazd imagini luminoase, amintiri sta-
tornice. Pe o matca sigura, bine consti-
tuitd, aceasta_succesiune a decurs lim-
pede. convingator. Intra ?_arcé n astepta-

i

rile vremii : ~ crea o partitura de ‘teatru
in care publicul roménesc, cu sta-
rea lui  curentd de spirit, putea

sd se recunoasca Tn mod sincer si spon-
tan. Nu era nevoie, neaparat, ca autorul
sa inoveze de fiecare datd. El detinea
acum o viziune proprie asupra lumii : se
afla, totodata, si Tn stapinirea unui mes-
tesug corespunzator, capabil sa dea vi-
ziunii sale structura, viata si expresie
dramatica. Subiectele pieselor sale, luate
in parte, diferda ; Tn toate. Tnsa, putem
deslusi un timbru caracteristic. Un timbru,
anume, egal cu el Tnsusi, senin, afectuos,
cuprinzind faptele Tntr-o discreta si to-
tusi marcata putere invaluitoare. Regis-
trele lui  Tmbinau Tn ele seinteieri de
comedie lirica si deopotriva accente de
profunzime, toate izvorind autentic din
Imprejurdri si  situatii dramatice ale
aventurii umane.

Din anul 1948 incoace, Mircea Stefa-
nescu s-a dedicat cu deosebire unui tea-
tru de referinta istoricd, privind epoci,
episoade_si personalitati din trecutul nos-
tru politic si literar. Figureaza. in aceasta
categorie : Rapsodia tiganilor, Caruta cu

aiate, Cuza-Voda, rocesul  domnului

aragiale, Romanta, Un pacat de poves-
iariu (Creangd). Eminescu. Toate aceste
piese 1si aveau un parfum al lor aparte.
Puteam recunoaste in ele : material do-

diul ciornelor si bruioanelor putindu-se
reconstitui momentele elaborarii si teh-
nica de lucru a lui Camil Petrescu (a
lucrat zilnic 18 ore, din anul 1924 pina
in  1925). ,,Manuscriptum”, anul VI,
nr. 2 (19), 1975 ramine un numar de
referinta Tn istoria revistei si un reper
pentru necunoscutele dramaturgiei
noastre.

Paralel cu publicarea textelor inedite,
la Muzeul Literaturii Roméane a functio-
nat Teatrul ,,Manuscriptum" care, 1in
mai multe stagiuni, a reconstituit Tn
spectacole-lectura textele unor piese
inedite precum : Bogdan Dragos de
M. Eminescu (text preluat si de alte
teatre), Doamna lui lercmia de Nicolae
lorga (jucata apoi la Botosani si la Tea-
tru National), Moartea Ilui Grigore

Voda de Al. Deparateanu. Cumineca-
tura de G.M. Zamfirescu, Pribeaga de
Vasile Voiculescu, Ochiul — ,,fantasma
tragica -din istoria Moldovei" — de

Radu Stanca s.a.

Lucrarile publicate, Tntr-o diversitate
de formule si structuri, ar putea acoperi
stagiuni Tntregi ale teatrelor noastre,
satisfacind cele mai diverse gusturi. Tn
La tarmul marii, (anul 1V, nr. 1 (10),
1973) de Mihai Saulescu, una din pri-
mele expresii dramatice ale teatrului
de idei, anticipind pe Camil Petrescu,
avind personaje-simboluri raportate la
abstractii ca vesnicia, datoria, sacrifi-
ciul, gloria s.a., autorul porneste de la
mitul creatiei si al jertfei (Mesterul
Manole).

Alaturi de Perpessicius, un scriitor cu
mare frecventa Tn paginile revistei ,,Ma-
nuscriptum®”, Vasile Voiculescu este pre-
zent mai ales Tn ipostaza de dramaturg ;
Pribeaga (anul VIII, nr. 2 (27), 1977)
este o parabolda dramatica ce preia, re-
formuleaza si reinterpreteaza vechi le-
gende autohtone.

Daca, Tndeobste, se recunoaste ca re-
pertoriul teatrelor este sarac in comedii,
nu acelasi lucru se poate spune si des-
pre sumarul teatral al revistei ,,Manu-
scriptum”, Tn care comedia are o pon-

cumentar si in acelasi timp filtrare de
artd ; adevar istoric, totusi fara alune-
cari in eruditie, demonstratie ori didacti-
cism ; reconstituiri _si _evocari calde, su-
gestive, la adapost Tnsd de afectari patrio-
tarde si edulcorari idilice : descriptii
elocvente, colorituri de epoca, incantatie
linistita si_patrunzatoare, totul Tntr-un
halo de masura si de autenticitate autoh-
tona, fara fasturi de circumstanta si
declamatii jubiliare.

Dramaturgia lui Mircea Stefanescu re-
prezintd o punte Tntre epoci. Putem s-0
consideram masura de echilibru si forma
de continuitate Tntr-o evolutie Tn curs. In
ambianta acestei procesualitati. scriitoru-
lui Ti reveneau prerogative spirituale de

mentor si senior. Tntelegea sd nu se
dezminta vreodatd pe sine. A ramas
credincios normelor de arta in spiritul
carora s-a format. Moralmente, statutul
generatiei sale i-a constituit norma de
viata si norma de artd. Si trebuie sa
adaugam ; acestea, toate, nu ca protest,

izolare ori neaderentd fata de numeroa-
sele demersuri noi ce se petreceau in
viata si cultura contemporana de teatru,
ci din ‘convingerea ca in acest domeniu
nimic “din ce este sincer si auten-
tic-omenesc nu ar putea sa cada vreodata
n desuetudine, sa devina lucru de prisos.

Cariera lui Mircea Stefanescu nu a
dsit Tntotdeauna pe covoare de _roze,

e-a spus-o el insusi. in destdinuirile lui
memorialistice (Un dramaturg 1isi amin-
teste..., 1980). A cunoscut succese, ca Si
esecuri ; valuri de pretuire, ca_si gesturi
de racealda ; aprecieri obiective, ca_si
{ud_ecétl _mai mult sau mai putin_oscila-
orii. 'Sa trecem, Tnsa, peste’ smaraciuni
de moment. Ce conteaza, Tib 'nd. este
rezultatul intim reiesit din confruntarea
scriitorului  cu aceste Tncercari. Peste
toate. Tn ultima instanta, fibra de artist-
artist si artist-cetatean din constiinta
acestuia stia sa se ridice cu seninatate, cu
ntelegere, cu superioritate. Freamatul
aplauzelor, fireste. 1i procura Tneintari;
Mircea Stefanescu. Tnsd, nu s-a lasat pur-
tat prin nori de ispitele vanitatii. Diferi-

tele reticente ale criticii si ale criticilor
nu reuseau sa-l tulbure. Pactul sau cu
viata sI cu ideea de teatru a ramas

neclintit Tn picioare. Consecventa pe care
o0 Tnchina acestei idei a intrat cu auspicii
suverane in sistemul sau de creatie ; n
afara de prestigiile ei vizibile, includea
n ea si un puternic Tnteles intrinsec. In
acest climat_moral, viziunea dramatica
dobindea_forta interioara ; devenea enti-
tate spiritualda ; se confunda cu fiinta
Tnsdsi a artistului ; cdpata Tn existenta
agets;uia functiune modelatoare si ideal de
viata.

Mircea Stefdnescu, fie-ti memoria bine-
cuvintata

lon Zamfirescu

teatrale

dere substantiala. Sa enumeram citeva :
In viligiatura (,,Manuscriptum” nr. 2,
1981), piesa scrisa si jucata Tn Tnchisoa-
rea Vacaresti in mai-iunie 1921, este o
satira politica cu personaje reale si alu-
zii stravezii la evenimentele epocii

Poker-surprise de Gh. Braescu (nr. 4
1972) este o farsa de salon cu persona-

jele recrutate din clubul decavatilor ;
Confratii Mus — un act in versuri de
Eusebiu Camilar — (nr. 1, 1971), cum

precizeaza si subtitlul, este o eomedie-
I'abula ; Zile vesele dupa razboi de Mi-
hail Sadoveanu sau Grupul R. 8 de
G. M. Zamfirescu sint doar prelucrari
dramatice dupa textele unor autori fran-
cezi ; I. L. Caragiale este prezent intr-o
ipostaza insolita, alcatuind modificari si
adnotari (si propunind chiar un alt fi-
nal) la piesa Manasse de Ronetti-Roman
(nr. 4 (17), 1974). Un prozator ca Gib I.
Mihdescu a avut Tncercari dramatice
necunoscute Tn epoca : Don Juan de Mar-
sani (nr. 3 (8), 1972) si chiar un poet ca
Tudor Arghezi, e drept autor al unei
piese de succes ca Seringa, scrie un pam-
flet dialogat Carac (nr. 3/1975) Tmpotri-
va unui universitar de altfel, foarte
onorabil din deceniul 5.

Se recupereaza chiar lucrari de la n-
ceputurile teatrului roménesc, precum
vodevilul (agrementat cu cuplete muzi-
cale — asa-zisele ,,cinticele™) : Trei miri
si trei mirese de B.P. Hasdeu. (anul
XII, nr. 2. 1981). Desi nu are o pondere
foarte mare, teatrul istoric este ilustrat
prin citeva piese de referinta ca Baiezid,
drama Tn cinci acte, care, alaturi de
Doamna lui leremia, ramine probabil
cea mai valoroasa lucrare dramatica a
lui Nicolae lorga (anul 111 3 (8), 1972).
Camil Petrescu proiecta un scenariu ci-
nematografic despre Stefan cel Mare,
iar G. M. Zamfirescu a dramatizat ce-
lebra nuvelda Alexandru Lapusneanu de
C. Negruzzi Tn piesa Cuminecatura, in-
trata si ea Tn repertoriul unor teatre din
tara.

Aureliu Goci



»Prea tineri pentru riduri”

N filmul Prea tineri pentru ri-
duri e vorba de ceea ce In tara

noastra se numesc ,orfani cu
parinti*. Citeodata cu doi,
trei sau chiar patru parinti. A-
cesti parinti si-au predat copilul
unui orfelinat, unde primeste casa,

masa, haine, Tnvatatura. Totusi foarte
adesea falsul orfan fuge din scoala.
Motivul acestei fugi nu e o dorinta de
libertate, ci un cumplit dor de parintii
care 1l abandonasera. Nevoia de afec-
tiune familiala nu este egoistd. Acesti
copii abandonati doresc sa-i ajute pe
parinti sa-si ,refaca" viata, sa se Tm-
pace, sa duca o existenta familiala nor-
mala. Desigur, aceste nazuinti sini
frumoase, dar deseori utopice ; iar din
esecurile lor se ivesc uneori chiar ac-
cidente mortale. Regizorul Aurel Mi-
heles si scenaristul Mihai Stoian au
facut un film Tn care zugravesc peri-
petiile a trei fugari sentimentali de a-
eest fel. Un trio cit se poate de inte-
resant. Interesant fiindca acesti copii
sint de o sinceritate desavirsita. Si
mai sint, Tn cadrul irealizabilei lor a-
venturi, mai sint, personal, foarte in-

teligenti. In cadrul aventurii lor uto-
pice, judecdtile lor sint intelepte, ones-
te. Curioasa poveste a unor victime
minate, ca de o idee fixa, de dorinta
de a salva tocmai pe cei care de fapt

i-au persecutat. lar cei trei adolescenti
s-au bucurat de o interpretare perfec-
ta : Gabriel Costea, Lucian Prodan si
Adrian Vilcu. Tot asa excelenta inter-
pretare a avut tinara adolescenta (Ana
Cosimbescu), cu care baiatul Petru are
o foarte casta idila. Trebuie sa sem-
nalez o foarte curiocasa cutuma ras-
pindita Tn oraselele noastre unde pre-
dominant e sexul frumos. Cind una
din fete are o intalnire in oras cu un
baiat, ea trebuie sa fie Tnsotita de o
colegd de camin. Reguld strict respec-
tatd. Garantie de decentd si securitate
morald. Nobila e aceasta preocupare
de castitate ; sa ne amintim de cazu-
rile oferite de cinematografiile occi-
dentale, de prezentarile filmice ale
,orfanilor”, Tn care domneste o peni-
bila erotica. Au fost cazuri cind a-
ceastd aversiune fata de erotism lua
forme demente. Tntr-un film celebru
(Solo, de un regizor celebru: Jean-
Pierre Mocky) tinerii ,,moralisti" indig-
nati de prostitutia practicata de fete
pentru abjectele placeri ale unor boga-
tasi batrini si respingatori, organizau
expeditii de pedepsire : mitraliau loca-
lurile unde acei babalici necinsteau
frumusetea dragostei...

Scolile-orfelinat din Romania sint In-
stitutii serioase si care functioneaza

bine. Tn ciuda ,fugilor" sentimentale

ale citorva copii. O interesanta dova-
da de seriozitate din partea conduca-
torilor acestor institutii este felul blind
Tn care sint dojeniti fugarii care se re-
Tntorc, precum si  curioasele cuvinte
spuse lor de director : ,Noi va dam
casa, masa, haine, Tnvatatura, distrac-
tii, dar nu va putem da, si nu trebuie
sd ne cereti sa va dam, dragoste pa-
rinteasca”. Modesta declaratie, contras-
tand cu laudarpasele declaratii care
arata cd acea ,dragoste parinteasca” e
perfect posibila Tn aceste orfelinate.
Ca ea trebuie sa ,vina de la sine", si
nu sa fie anuntata anticipat cu surle
si tobe.

O alta fraza Interesanta din acest
film este cugetarea celor trei baieti, o
chestie aparent doar de vocabular :
,»Vezi, ziceau ei, un copil care Tsi pier-
de parintii se numeste orfan; un sot
care isi pierde sotia, sau o femeie care
isi pierde barbatul, se numesc vaduvi.
Dar pentru un parinte care isi pierde
copilul nu s-a crezut ca e nevoie de
un cuvint special.”

n concluzie, acest ,,documentar sen-
timental” care zugraveste realist au-
tenticele sentimente ale unor copii
utopici este o poveste care iese din co-
mun. Si a fost reusit povestita de ci-
neastii nostri.

D.l, Suchianu

Gabriel Costea si Ana Cosimbescu, adolescentii protagonisti ai

Flash-back

Transfigurare

Kt UN chenar filosofic Tnrameaza acest
foarte bun film de autor — primul — al
lui Ingmar Bergman (Tnchisoarea, 1948):
pe un platou, in timpul turnarii, apare
un personaj mefistofelic, care-i propune
scenaristului sa facd un film despre iad;
un film Tncepind cu o proclamatie a sa-
tanei, prin care lumea e data Tndarat, ca
un ceas, insa pornind de la zero ajunge
n cele din urma tot la victoria absoluta
a raului, rau care stapaneste lumea ori-
cum, fie ca e vorba de bomba atomica,
fie de un simplu avort. Propunerea res-
pinsa cu zimbet, turnarea de pe platou
Isi continua cursul, dar Tn viata scena-
ristului se petrece o schimbare -catas-
trofala. Ca sub puterea unui blestem, el
intra Tn virtejul unei Tntdmplari dezas-
truoase.

ntdmplarea e la jumatatea distantei
dintre melodrama si acelasi tipar faus-
tic caruia Bergman! pare sa fi vrut
sa-i dea intentionat replica. Scenaristul isi
paraseste brusc sotia, se Tndragosteste de
0 prostituata care-si ucisese copilul, e pa-
rasit din marinimie de aceasta (care se Si
sinucide) pentru a fi obligat sa-si reia
viata normald, si povestea se Tncheie cum
a Tnceput, mai precis cu reaparitia biza-
rului mesager al diavolului care, finca
o datd, Tntreaba dacad totusi nu-i nevoie
de serviciile sale. Se subintelege, Tns3,
de la sine ca filmul despre iad a si fost
realizat aici, Tn viata, ca prin cazul parti-
cular guvernarea generala a raului ra
fost deja dovedita, deci cel refuzat a avut
oricum dreptate iar respingerea lui ca
nebun a devenit, prin ironie, confirmare.
Bergman a scontat pe acest refuz-con-
firmare pentru a face si mai pregnanta
credinta sa profund sceptica in atotpu-
ternicia raului. Viata e un iad de la nas-
tere pina la moarte, rosteste unul din
personaje, si covirsitorul pesimism este
infuzat ‘cu o staruintd apasata, tezista,
in toate articulatiile filmului. Bergman,
de o voluptate masochista, isi Tmpinge
demonstratia pina la absurd, isi  dilata
vina, povestea, raul pina la epuizare si
prin aceastd exasperanta Tncrincenare isi
plaseazd credinta neagra, fird razid de
sperantda, pe coordonate filosofice. Ma-
rele, fascinantul sdu talent de transfigu-
rare face din niste elemente banale ar-

umente ale tragismului universal. O

ramoleta de foileton si un chenar pro-
gramatic devin sub bagheta acestui ma-
gician de treizeci de ani, care se ambitio-
na sa dea replicd temei faustice, o de-
monstratie a zadarniciei lumii, o decla-
ratie — indiferent dacd justa Bau nu —
de capitulare existentiala.

Teatrale

m Observam la un mo-
ment dat cd Dezbaterile
culturale manifesta uneori
tendinta de a transforma
un procedeu Tnh _formula,
Tntemeiatd pe interviuri,
emisiunea are extraordi-
nara sansa de a putea evi-
dentia pregnanta martu-
riei directe, unicitatea se-
ducatoare _ a confesiunii
Tnregistratd pe viu.
simpla succesiune de in-
terviuri  duce rareori la
o demonstratie, chiar daca
discutiile sint animate de
un secret, dar puternic, fir
conducétor. _ Fragmentele
de comentariu pot parea,
In aceste conditii, simple
punti de legatura dictate
mai ales de necesitatile
mesei de montaj, conclu-
ziile, ideile directoare plu-
tind cu perfecta incerti-
tudine pretutindeni si ni-
cdieri. lata, insd ca in
ultima sa editie (redactor
Viorel Grecu), Dezbaterile
adopta, credem, cu succes,
o modalitate” mai_eficien-
ta : Valentin Silvestru, un
specialist al domeniului

cercetat (teatrul si teatrele

filmului scris de Mihai Stoian si regizat de Aurel Miheles Romulus Rusan
in actualitate), Isi expune reale calitati, literatura : 1
punctul de " vedere iar  dovedindu-se, pentru cea Teleeinema Conversatla
exemplele q (interviurile)  unanim apreciatd ca regi- Secventa ’
Vin sa confirme, sa corec- zor, nu un simplu experi- 7 - B . P = ~
teze si, nu o datd, cum se  ment ci o vocarl)gie. Proce- = Publicul examinea- De mic copil (nu de  Cintd sau danseazd o um

ntdmpla Tn orice dialog
ntemeial! pe legile dialec-
ticii, sa infirme opiniile
formulate. Fara a deveni
la rindu-i o formula, a-
ceastd modalitate de con-
structie a emisiunii me-
ritd o experimentare mai
atenta.

m Un debut de natura
aparte a fost _Tnregistrat
duminicd searda la teatrul
radiofonic. Sorana Coroa-
ma Stanca, reputata regi-
zoare a scenei romanesti,
ni se infatiseaza in calita-
te de autor dramatic prin
piesa Tntr-un act Procesul
cartitelor I\sllnterpretata de
actorii ariana  Mihut,
Florian Pittis si Hamdi
Cerchez). Evenimentul nu
are de ce sa ne uimeasca,
atatia dramaturgi trecind
direct, Tn calitate de regi-
zori, la infaptuirea versiu-
nii scenice a textelor lor
(sau ale confratilor). in
timp ce regizorii scriu si
publica piese de teatru.
Procesul  ciriitelor este
prima piesa jucata, dar nu
si prima piesa tiparita de

orana Coroamad Stanca,
Tn urma cu aproximativ
15 ani, patru piese scurte,
Domnul din Milano foto-
grafiat de..., Scara, Ploaia
pe aooperis si Podul apa-
reau Tn reviste literare din
Bucuresti si lasi, iar, prin
1970, un ciclu de 7 piese
scurte era tiparit sub egi-
da A.T-M.-ului. Prin pre-
miera radiofonica de du-
minicd seard. Sorana Co-
roama Stanca se impune
publicului larg. Piesa are

sul cartitelor este o ple-
doarie in favoarea liberta-
tii  umane, demonstrind
(prin tratarea moderna a
conventiilor literaturii fol-
clorice sau cavaleresti)
forta iubirii de a Tnnobila
existenta, de a da sens
existentei.

= Studioul Seratei mu-
zicale tv. a devenit de
mai multa vreme si gazda
unor remarcabile recita-
luri  actoricesti, ultimul
fiind cel sustinut de Ade-
la Maérculescu. Vedete ale
6cenei noastre intervin,
astfel, cu o _contributie
dintre cele mai elocvente,
in cadrul incitantelor dia-
loguri ale Seratei, lectu-
rile pe care ni le oferd
nefiind doar exemplificari
ci puncte de _referinta
ét_)ogat_e in semnificatii) in
inamica tratarii diferite-
lor teme. Ca, de altfel, si
Lilustrarile™ oferite de rea-
lizatori, multe Tn pre-
miera absolutd, Tnregis-
trari  splendide, docu-
mentare sau filme ar-
tistice, precum, dumini-
cda dupa-amiaza, prima
parte din Moartea la Ve-
netia, magnifica reluare
de catre Luchino Visconti
a nuvelei lui  Thomas
Mann, Nu Tntamplator ve-
dem Tn Serata una dintre
cele mai serioase emisiuni

culturale t.v.
loana Malin

za, mereu atent, reperto-
riul cinematografic : dar
cum, in ultima vreme,,
premierele straine sint o-
rinduite cu parcimonie,
spectatorii  cinefili  isi
ntorc privirile catre fil-
mele mai default cunos-
cute. Din pacate, chiar
valoarea operelor incluse
Tntr-un important ciclu de

reludri, precum cel in-
titulat ,,Omenirea Tm-
potriva _ razboiului", e
citeodata oscilanta ; lar

preocuparea pentru difu-
zarea capodoperelor ce-
lei de a saptea arte e
lasata Cinematecii, pro-
gramele oferite In salile
obisnuite _dobandind un
aspect neinteresant, mo-
noton. Astfel pare, la
prima_ vedere, si afisul
acestei saptamini ; insd,
la o repetatd lectura a
titlurilor  anuntate, se
dezvaluie totusi aspiratia
de a sustine, prin citeva

ecranizari, tinuta Tntre-
gului repertoriu.  Conti-
nua sa fie deci proiectate

in  Bucuresti ess  (un
Thomas Hardy povestit
de Polanski) si Mephisto
(cartea lui Klaus Mann
transpusd pe ecran de
cineastii unguri) ori Ca-
valerii teutoni, (adaptarea
romanului lui Henryk Si-
enkiewicz, turnata de Ale-
xander Ford in anii ’'60),
alaturi de Antoniu  si
Cleopatra  (un Shakes-
peare Tn versiunea ame-
ricand din anii '70).

altceva, dar se pare ca
poti fi si copil ~mare)
romanta nepieritoare m-a
nvatat cd ,si  uitarea-i
scrisa in legile-omenesti”.
Tnvatind multe altele n-
tre timp, am aflat si ca,
de pildd, moartea actori-
lor de film este Tnscrisa
in legile omenesti. Anul
acesta a fost, pind acum,
fast (iertati-mi  umorul
negru, el nu e, in fond,
decit o forma de triste-
te) n disparitia de ac-

tori :  Ingrid Bergman,
Romy Schneider, race
Kelly, Ulla Jacobson,

Henri Fonda, Anatoli So-
lonitin, Fassbinder (regi-
zor, Tnsa mare actor ca
regizor...), Mario del Mo-
naco (tenor, Tnsa mare
actor ca tenor)...

Un an ,fast” in ce pri-
veste numarul disparuti-
lor, Tnsd un an blestemat
pentru orice minte si
constiinta de cinefil  (si
nu doar...). Sansa — spun
0 banalitate — este aceea
ca tot ceea ce au facut
acesti oameni a ramas
impresionat pe pelicula.
Ei, spre deosebire de cei
care fac teatru, ramin n-
registrati si, aSa cum
poti trage din raft orice
carte pentru a o citi sau

reciti  sau rasfoi, ot
fi extrase din raftu-
rile arhivelor filmele
cu acesti_ oameni._ Este,

daca vreti, o forma dure-
roasa si nelinistitoare de
supravietuire, fiindca alt-
fel, cu totul altfel decit
de obicei, privesti o peli-
culda in care se misca,
vorbeste, ride, plange.

bra. Este. Tn definitiv, 0
reactie normald, dupa
cum normald mi se pare
si starea de interes, de
curiozitate (deloc morbi-
da, dimpotriva, avind pa-
radoxalul semn al unei
anume patetice vitalitati)
fata de filmele de vazut
sau de revazut ale unor

oameni parca prea re-
pede plecati. .

Mi-e dor acum, = mai
mult — am _impresia —

decit altadata (si nu vad
de ce micul ecran nu ar
face ceva Tn acest sens)
de Casablanca si_ Lumina
de gaz, de Va place
Brahms ? si Floarea de
cactus, cu Ingrid Berg-
man,

Mi-e dor de Fete Tn
uniforma sau _Procesul
cu Romy Schneider.

Mi-e dor de Fata de ta
tara, cu Grace Kelly.

Mi-e dor de Gezebel si
Fructele miniei, de Raz-
boi si pace si Stea'ia de
tinichea, cu Henri Fonda.

Mi-e dor de Rubliov si
Calauza, cu Solonitin.

Mi-e dor de Ulla Jacob-
son care (vai, ce la in-
demind este jocul de cu-
vinte...) n-a dansat decit
0 vara.

Din  fericire, dansul
mortii_ nu_ ma Tnspaiman-
ta Tnca atit cit ma tran-
chilizeaza speranta c3,
intr-un fel sau altul, ma
pot ntélni, ca ma voi pu-
tea intalni cu ilustre um-
bre. O conversatie cu o
umbra nu e niciodata lip-
sitd de ftilc.

Aurel Badescu
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Portrete de scriitori™

m INTR-O prezentare elegantd, cu
discrete interventii critice menite sa schi-,
teze portretul autorului si posibile crite-
rii pentru interpretarea activitatii sale,
Editura Eminescu . publicd o ,selectie
Silvan™ sub genericul Portrete de scri-
itori. Cronologic, aceasta retrospectiva
comprimata ar incepe cu portretul facut
de elevul din clasa a IV-a liceala profe-
sorului_sau de geografie, |.A. Bassara-
bescu, Tn anul 19257si se Tncheie cu de-
senele din 1980, probabil Tnaintea intrarii
culegerii Tn editurd. Mentionam acest de-
taliu pentru ca, prin alaturare si compa-
ratie, putem stabili elementele unui stil
si etapele evolutiei de la cautarea asema-
narii_fizice la_fina interpretare caractero-
logicd, operatd cu datele topografiei fa-
ciale dar totdeauna prin retinerea si su-
pradimensionarea detaliului ce sintetizea-
za Intregul. De multe ori limitele portre-
tistice sint destul de laxe, dar pentru cel
ce cunoaste modelul din interior, Tn inti-
mitatea comportamentelor cotidiene, con-
centrarea se produce brusc in punctul de
acuitate caracterologica si avem sentimen-
tul cd ni se releva omul si nu doar du-
blul sau_conventional. Dar aceasta lucida
si franca radiografie psihicd se opreste
totdeauna la punctul unei relatii cordiale,
gestul transant rdmine de_o Intelectuala
eleganta, Silvan stiind sd& mai ofere o
sansa virtuald celui atit de atent anali-
zat. A spune despre aceste imagini c&
sint caricaturi Tnseamna a opera un trans-
fer categorial inadecvat, pentru ca, dacd
sub raport etimologic asistim la o ,,in-
carcare" a trasaturilor fizionomice carac-

MUZICA ——

terizante, sub raportul sensului general
intram, cu legitimitate, Tn sfera portretu-
lui ca specie “aparte. Mijloacele ~sint cele
ale desenatorului pasionat, cautind linia
maximei expresivitati Tn mijlocul unui
arabesc adiacent, cu accent pus pe con-
structia mare, capabila sa sugereze iden-
titatea la un prim contact. Fireste, sint
speculate atribute sau detalii devenite re-
pere unanim acceptate, dar mai exista si
acel ceva personal ce ni se ofera ca ele-
ment insolit, edificator Tn lectura. Scri-
itorii, dar si oameni de cultura Tn gene-
ral, apartin _celor mai_ diferite generatii si
directii, fara discriminari sau Inapetente,
in orice caz ilustrind cota superioara a
domeniilor specifice, de la poezie si pro-
za la critica si eseistica. Silvan pare a se
limba afabil si impartial prin aceasta
ume, familiard lui de peste cinci decenii,
dar in linia deschisd a imageriei se pot
descifra trepte ale implicarii, de la studiul
obiectiv, rece, la fervoarea pasiunii, de
la Tnregistrarea conventionald, corectd, la
polemica si ironie. De aici si o posibila
nuantare categoriala, albumul continind
desene memorabile, totdeauna provocate
— fenomen firesc, dealtfel — de contactul
cu marile personalitati ale secolului nos-
tru, dar si jocuri amuzante, generate de
pitorescul personajelor. La interferenta
acestor linii de forta, proprietatea unui
fin observator, malitios cu masura si disi-
mulat sentimental, se cristalizeaza portre-
tul autorului, atent sensibilul SILVAN D.
IONESCU.

Virgil Mocanu

din Suceava

m La ,Galeriile de arta" din Suceava
ictorul ION GRIGORE concentreaza in-
r-o selectie riguroasa Tntregul univers
mirific, de mit si basm, al Bucovinei na-
tale. Poate putine demersuri contempo-
rane_contin atit de pregnant marca spa-
tiului originar ca_determinanta concep-
tualda, consecinta imediata descifrindu-se
nu doar Tn restituirea sentimentului etnic
difuz, ci_si a spiritului locului, prin de-
talii de iconografie specifica, dar si din-
colo de ela. Probabil ca elementul_ ce tre-
buie luat Tn discutie dupa aceasta prima
constatare, necesara unei_lecturi corecte
si_eliberate de tarele prejudecatilor, este
cel al specificitatii limbajului * pictural
propriu-zis, fara indoiala de un ton bine
diferentiat Tn contextul actual. lon Gri-
gore are intuitia si logica necesare parti-
cularizarii In limitele” unei_atitudini ce
ar parea conventionald, Tn masura n care
fructifica figurativul poetizat si proble-
mele sensibilitatii cromatice, cu = solida
traditie Tn pictura noastrda. Viziunea sa
de ansamblu_este cosmica in felul n care
caracterizeaza ea gindirea noastra ances-
trala, mitologia si relatia omului cu uni-
versul intreg si natura particulara, din-
tr-un firesc si funciar sentiment panteist.
De aici si capacitatea sa de a sintetiza
o lume intr-un detaliu, de a concentra
un sentiment unic ~si acaparator intr-o
imagine _emblematica, poate sugerind
analogii tipologice dar restituind cu cer-
titudine acumularile unui tip de civiliza-
tie agresta de mare puritate si demnitate
umana. Pictura lui lon Grigore, ajunsa la
0 consistentd consecutiva cristalizarii unui
stil, este calma si lirica, severa in struc-
tura si palpitind de o vibratie interioara
ce se transmite In masa de culoare prin
pensulatia atent fragmentatda. Monumen-
talitatea ce vine din convingerea interioa-
ra ca universul abordat este unic n felul
sau, Tntr-un context de fragmente ce con-
stituie un tot inseparabil, are ceva din au-
toritatea axiomelor, corolarele pot fi mul-
tiple si atractive, dar ele se focalizeaza in
epicentrul  antropocentrismului  tutelar.
Lumea picturii lui lon Grigore este firea
insasi, dar permanent si neostentativ ra-
portatd la modulul uman, la dimensiunile
si cutumele unei existente ciclice, defini-
tiv organizata ca un ritual vital. Satul sau
este Tn acelasi timp arhetipal si particu-
lar, delimiteazd o zona geospirituala dar
este si heraldica unei civilizatii agreste
arhaice, cu amprente irepetabile si defi-
nitive. Locul anume si tacerea, spatiul
matrice si linistea originara formeaza al-
veola _inextricabila a_microcosmosului pe
care 1l ilustreaza pictorul. Austeritatea
coloritului, severitatea constructiei, depli-
nul echilibru al compunerii si subtila Im-

Concertul Filarmonicii clujene

N viata muzicala bucuresteand,
concertele _orchestrei simfonice a
Filarmonicii din Cluj-Napoca au
reprezentat intotdeauna — si_ramin

In  continuare — un eveniment. Ne-am
deprins, pe drept cuvint, sa consideram
principala falanga orchestrala_ transilvana
drept un etalon al profesionalismului plin
de seriozitate si simt de raspundere ; este
o echipa care resimte coeficientul de im-
Plicare solemna al actului de prezentare in
ata_publicului — si asta e bine. Uneori,
familiarismul excesiv in aceasta materie
duce la rezultate nepldcute, la_ executii
aproximative, de jumatate de masura, gu-
vernate de comoditatea sfintei mediocri-
tati : nici prea-prea, nici foarte-foarte. lar
publicul — Tn ‘asemenea ocazii— casca,
contemplad fresca Ateneului si la sfirsit se
grabeste spre garderoba.

Acestea fiind spuse, prestatiile Filarmo-
nicii clujene P’Qt fi _judecate cu maxima
rigoare, dat fiind c& nu ne Tindoim, in
orice moment dirijorii  si_ instrumentistii
fac tot ce pot pentru sustinerea nivelului
Tnalt al executiei. In primul concert, diri-
jat de Emil Simon, ne-am _ bucurat din
nou sa regasim n acest dirijor pe muzici-
anul de gust si masura — sigure, pe teh-
nicianul 1mpecabil, recunoscut ca atare si
pe plan international, care stie exact ce
si cum sa obtina din artea orchestrei.
Gestul 1i este permanent guvernat de lo-
gicd — Simon este Thainte de toate un ra-
tionalist al dirijatului; vesnic lucid Tn fata
partiturii si a ‘colaboratorilor sai, pentru
care Valorile estetice depind Tn  primul
rind de o anumitd stare de echilibru, de
analiza limpede a componentelor Tntre-
prinsa Tnainte de gasirea liniei ferme si
elegante a re-""tantei finale, concretizate
In actul interpretativ.

Toate acestea le-am gasit Tn _ primul
rind Tn talméacirea paginilor de Debussy,
abordate Tn partea a doua a programului,
Faptul ca Sergiu Celibidache il apreciaza
in chip deosebit pe Emil Simon — oferin-
du-i si bagheta orchestrei pe care o con-

duce ‘el in” chip obisnuit — explica si o
anume_Tnrudire spirituala_intre  maestrul
mai virstnic si cel mai tinar — Tnrudire

ce este pusa din plin in lumina de o afi-
nitate comuna pentru culorile orchestrale
rafinate, pentru cautarea sunetului curat
si diferentiat, pentru intensitatea atmosfe-
rei obtinuta prin marea bogatie si subtili-
tate_a nuantelor. Preludiu la dupa amiaza
unui faun_a apdrut, deci, din nou uimitor
pentru citd esentd muzicala poate cuprin-
de n_ea aceastd pagina de citeva minute,
hotarftoare, totusi, pentru destinele simfo-
nice ale veacului ce astepta sa-si gaseasca
drumul propriu. De asemenea, Ibéria si-a
afirmat din nou identitatea atit de contu-
ratd in vrafurile de muzica spaniolizanta,
realizind splendida ingemanare intre pi-
toresc si substantial, Tntre aer improviza-
toric si rafinament suprem al detaliului.
Simon' stie, Tn Debussy, sa Tncadreze ama-
nuntul mersului neabatut Tnainte, sa nu
se lase sedus de vraja momentului In da-
una Tntregului — si acest dar special il
deseneaza ca un_interpret cu adevarat al
zilelor noastre, Tn pagini oricind Tnnoi-
toare ; pentru cda, de pilda, desi datat
1892, faimosul Preludiu contine  virtual
toata alchimia procedeelor muzicale mo-
derne.

Liviu Glodeanu, cu care Emil Simon a
fost prieten apropiat, a figurat Tn program
cu poemul simfonic Pintea Viteazul, amin-
tindu-ne o datda mai 'mult cit am pierdut
in tineretea curmatd Tnainte de vreme_a
unui timpuriu  mare compozitor ;  chiar
dacd, la Tnceput, sonoritatile pareau sa se
topeasca mai anevoie intr-un aliaj omo-
gen, am regasit aci_din nou bucuria tre-

idatiei ritmice Tncapéatinate, peisajul de
rumoasa asprime, de acidulat neconven-
tionalism — chiar Tn pagini de larg_ apel
la public — ce caracterizau personalitatea
lui Glodeanu.

Dan Grigore ne-a cintat, Tmpreuna cu
clujenii, Concertul in re minor de Brahms.
Pianistul nostru, pe care-1 Tndragim pen-
tru marele lui talent, pare hotarit sa dez-
valuie Tntotdeauna ,fata nevazutd a lu-
nii", si lumineze capodoperele de mult
stiute Tntr-un chip nou. O partitura cu-
noscutd ca dramatica, Tncrincenatd, fra-
mintatd, el ne-a redat-o predominant liric,
exploatind ceea ce, in universul brahm-

sian, este zurQckhaltend — pudic, rezer-
vat, tras Tnapol, interiorizat. Amintindu-ne
filmul desfasurarii  Concertului, gasim
momente de delicatete, de monolog  pa-
trunzator (marele solo din miscarea lentd),
de Tncrucisare fulgurantda a unor crimpeie
de ginduri, perindate halucinant in _fata
ochilor mintii (in final), ce reprezintd In
sine autentice revelatii. Tn totul, Tnsd, nu
putem spune cd am regasit monumentul
sonor al Tnfierbintatei tinereti brahmsiene;
efleurate, unele pasaje puteau parea insu-
ficient rezolvate si adesea lipsa de anga-
jare toald Tn momentele culminante adu-
cea dupa ea impresia de destramare, de
Inconsistentd. Sint _ reflectii pe care le
propunem [ui Dan Grigore, care are capa-
citatea — sintem siguri — sa ja cit_si ce
i_se pare justificat dintr-o opinie sincera
si plind de afectiune. Tnsotirea simfonica
a Concertului a fost, de altfel, si punctul
slab al Tntregului program, cu imprecizi-
uni de_intonatie (corzile in registrul inalt),
decalaje notabile (fugato-ul din final) etc.
Ne-am mirat, mai ales ca stiam ca Dan
Grigore cintase Concertul Tn rc minor, cu
aceeasi orchesta, Tn cadrul festivalului
Toamna clujeana.

O consolare ar putea-o reprezenta doar
faptul ca si In a doua seara a clujenilor
acompaniamentul Concertului (pentru vi-
oara si orchestra de Mendelssohn-Barthol-
dy) a fost tot nemultumitor Tn ce priveste
consistenta si precizia. Este adevarat nsa
ca a-1 acompania pe Stefan Ruha poate
deveni o probd de foc pentru orice diri-
jor si orice orchestrd. Reputatul —nostru
violonist cintd cu multa caldura si putere
de comunicare, Tnsa cu un continuu ru-
bato, ce trage fraza cind Tnainte, cind Tna-
poi, conform unor impulsuri momentane,
oarecum discutabile ca gust artistic. Ruha
n-a fost niciodatd un riguros, dar acum
licentele in desfasurarea fireasca a mu-
zicii_s-au accentuat. Publicul a ramas, n
continuare, sensibil la farmecul, indiscu-
tabil, al personalitatii solistului (— si oare
cine nu-1 iubeste pe Ruha? —), dar cu
atit mai mult se cuvine sa fim deplini
sinceri cu el si sa-i comunicdm rezervele

noastre.

plicare Tn substanta Iconografiei detasea-
z& particularitati de continut si picturali-
tate, pentru a trimite apoi in zonele unor
familii de spirite ce fac sa coabiteze, fara
intolerante sau desarte suprematii, struc-
turi protorenascentiste, influente extrem-
orientale si mai ales prototipuri autohto-
ne, definitiv Tncastrate in ctitoriile da
piatra si cer ale Bucovingi, Tn constiinta
oamenilor. O privire purd, nu lipsita de
nostalgie lucida si senin recunoscuta ca o
nevoie de regasire, adund totul, cu  egal
interes, Tn receptaculul imaginii pictate,
confesiune si daruire = Tn acelasi timp,
nimic nu este lipsit de importanta si nimic
nu este suficient de important pentru a
elimina alte fenomene dintr-o sfera de-
plin constituitd. Constructia armonica, de
0 necautata si nesofisticatd geometrie in-
terioara, sugereaza ritmul unui spatiu si
al existentel Tnsasi, atmosfera de basm
trait tese o anvelopa de materie pictu-
rala modulatd ce unificaA obiectele si le
confera o stranie consistenta. Poate nu Tn-
timplator, pentru ca sub voitul ton inge-
nuu lon Grigore ramine un pictor cult,
profesionist riguros, imaginea transporta
structuri filmice, Tn sensul unghiulatiei si
al valorificarii detaliului elocvent, un co-
pac, o casd, o ,theoria” de oameni si ani-
male devin personajele unuigrcenariu cu

desfasurare  baladesca,  ati,,u«ilindu-se
succesiv n posibile secvente pentru —un
scenariu _despre frumusete si trainicie.

Discret si perseverent. in afara disputelor
spectaculoase si spectaculare, lon Gri-
gore se impune ca o certitudine Tn cimpul
unei directii. generos deschise catre va-
loare si consistenta.

Cu_Prolegomene 1l, Cornel Tdranu ne-a
daruit Tnca un admirabil fragment din
salba pretioasa a lucrarilor sale simfonice.
Linii serpuite, c&dutind absolutul Tntr-o
explorare pasionata si plind de acea acui-
tate a clipei muzicale ce constituie una
din dominantele personalitdtii compozito-
rului, ecouri enesciene  ce intrerup prin
opulenta lor momentana rarefierea atmos-
ferei sonore generale, alterndri de intro-
spectie si izbucniri, ecouri doinite si _aspe-
ritdti — toate se alcatuiesc Tntr-un Tntreg
ce poate atrage atit pe analistul, muzico-
log erudit, cit si pe simplul ascultator ce
se” lasa Tn voia emoatiilor directe generate
de contactul nemijlocit cu opera. Cristian
Mandeal, ce poate fi considerat ca un tem-
perament esentialmente romantic, a gasit
totusi cea_ mai bund cale de apropiere de
muzica lui Taranu ; interpretarea a avut
suflu si finisare totodata, efectele instru-
mentale aparind permanent ca slujitoare
ale fluxului sonor si emotional unifar —
iar curbele dinamice au fost urmarite cu
0 consecventa ce a avut darul sa apropie
‘dintru Tnceput chiar publicul neavizat de
lucrarea prezentata in prima auditie.

S& Tncheiem cu amintirea memorabilei
versiuni data gigantului sonor reorezer.tat
de Simfonia a IVV-a de Bruckner de catre
orchestra clujeana sub conducerea lui Cris-
tian Mandeal. lata o talmacire ce se si-
tueaza sus de tot pe scarda internationalda
— si acesta nu e putin lucru, Tntr-o vreme
cind viata muzicala mondiala este domi-
natd de furoarea cultivarii simfoniilor,
uriase ale lui Mahler si Bruckner, aparu-

te an de an Tn noi Tnregistrari ce se lupta
una cu cealaltd pentru suprematie. Cris-
tian Mandeal a dominat monumentul de
la Tnaltime, reconstruindu-1 Tn fata noas-
tra cu o incandescenta emtionala dublata
de o stiintd de constructor impunatoare.
Nu a cedat nici o clipa tentatiilor facile,
a evitat consecvent pompierismul sonori-
tatilor sau frazarii grandilocvente sl a
subliniat, admirabil secondat de orchestra
(— ce alamuri»!), tot ce este Tnaltator, no-
bil, evocator, Tn acest extraordinar ocean
de muzica. Ateneul a trait, cu adevarat, a
mare sarbatoare simfonica !

Alfred Hoffman



Literatura romana in scoala

Octavian Goga:

SEZATA la Tinceputul volumului
Poezii, 1905, Rugdciune sintetizea-
z& notele definitorii ale universu-

. lui liric creat de Octavian Goga in
prima sa carte de poeme: ,,Eu, gratie struc-
turii mele sufletesti, am_crezut totdeauna
ca scriitorul trebuie sa fie un luptator, un
deschizator de drumuri, un mare pedagog
al neamului_din care face parte, un om
care filtreaza durerile poporului prin su-
fletul lui_si se transforma Tntr-o trimbita
de alarma® (Marturisiri literare). Rugaciu-
ne este o poezie manifest, o arta poetica
reprezentativd pentru mentalitatea poetica
transilvaneana de la Tnceputul veacului,
cind nazuintele maselor se indreptau spre
unirea cu ,,Tara".

SEMNIFICATIA TITLULUI. Fara a-i
exclude sugestiile metaforice, substantivul
,rugaciune™ trebuie acceptat cu sensul lui
concret de staryitoare cerere , adresata
creatorului. Rugaciune marcheaza convin-
gator cutezanta cu care un tinar poet,
practic necunoscut, cum era Octavian Goga
fnainte e  ‘aritia Tntliului sau volum de
versuri, isi asuma dreptul de a vorbi in
numele tuturor romanilor din Transilvania.
Pe de alta parte, poetul Tsi afirma cu legi-
tima mindrie citeva din caracteristicile e-
sentiale, specifice lirismului sdu. Poezia
aduce un profund mesaj patrigtic de o co-
plesitoare densitate imagisticd, ale carei
ecouri au fost entuziast receptate de con-
temporani. Versul final al poeziei va fi
transformat Tn metafora analitica de con-
stantin Stere Tn studiul Cintaretul patimirii
noastre publicat Tn primul numar al ,,Vietii
romanesti”, din martie 1906, pentru a ca-
racteriza militantismul poeziei lui Octa-
vian Goga. In februarie acelasi an, Titu
Maiorescu elogiase volumul de Poezii Tn

sedinta publica a Academiei Romane, pro-

,,Rugaciune"

punindu-1 premierii_cu argumentul ca pa-
triotismul este, in inimile sincere, ,un
simtamint adevarat si adine, si Tntrucit
este astfel, poate_fi, Tn aceste Tmprejurari,
nascator de poezie”. Ca atare, ,,in aseme-
nea Tmprejurari exceptionale ne pare a se
afla autorul nostru, cind Tntr-o_parte a
poeziilor sale reprezinta si rezuma iubirea
si ura, durerile si sperantele unui neam

amenintat in existenta sa".

STRUCTURA COMPOZITIONALA. Poe-
zia este un monolog liric, construit pe o
gradatie ascendentda. Comportamentul sme-
rit, vorbele rostite pe un ton confesiv evo-
lueaza printr-o enumerare progresiva, spre
afirmarea cutezatoare a unui crez, in vre-
me ce versul capata sonoritati tumultuoa-
se. Soapta se_transforma in tunet, linistea
este Tnlocuita prin furtunoasa dezlantuire
a zbuciumului sufletesc, si cintecul comun
se metamorfozeaza in ,cintare" a ,pati-
mirii"" unei natiuni. Elementul fundamen-
tal al acestui monolog Tl constituie repeti-
tia, figura de stil menitd sa intensifice
atmosfera lirica si sa dezvolte un sens al
ritmului mai apropiat de cel muzical. Asa
se si explica prezenta unui crescendo sim-
fonic al sentimentului, de care Octavian
Goga a fost perfect constient : ....Tn vaierul
celor multi si Tn aceastda miscare a mase-

lor, sufletul tau trebuie sa fie framintat,
trebuie sa fie un buciufH care, pe virfuri
de munti, seamana revolta din culme n
culme, din pisc Tn pisc. lata care a fost
crezul meu literar din aceste vremuri."
STRUCTURA IDEATICA. Construita pe
ideea generala a daruirii pe altarul nazuin-
telor colective, Rugaciune se * inscrie pe
coordonatele superioare ale liricii patrioti-
ce. Invocatia : ,,Parinte, orinduie-mi cara-
rea !I“ declanseaza o dramatica miscare in-

i

Contributia lui Tudor Arghezi

la dezvoltarea limbii literare

PARITIA volumului de versuri
Cuvinte potrivite, Tn anul 1927, a
creat contemporanilor sentimen-
g tul._consolidat de volumele ulte-
rioare. ca Tudor Arghezi a determinat o
adevdrata resurectie a limbajului_ artistic
si, treptat, s-a concretizat ideea_ca opera
argheziana a determinat, dupa actiunea
similarda a lui Eminescu, o adinca prefa-
cere Tnnoitoare a lirismului autohton :
»Daca as fi bine nteles, as spune cd im-
ortanta covirsitoare [a_voi. Cuvinte po-
rivite, n.n.j e de natura filologica. Altfel
se scria Tnainte de d[omnia]-sa si altfel
se scrie azi." (Mihai Ralea) ; ,,Impresia
rascolitoare produsa de volumul Cuvinte
otrivite era, mai ntii, de ordin lingvis-
ic. De o jumatate de secol si mai Dine,
de cind rasunase mai ntii cintecul lui
Eminescu, nici un poet nu supusese limba
scriitorilor la o transformare mai adinca
si. nu obtinuse de la_ea un sunet mai ori-
ginal." (Tudor Vianu).
Fara a urmari_ realizarea unui studiu
exhaustiv, sintetizam succint cunostintele
pe care elevul de liceu ar trebui si le aibd

despre rolul lui ~Arghezi Tn dezvoltarea
lim a#_ulul artistic. Mentionam, totodata,
ca lecare din  consideratiile  noas-

tre)g)oate constitui pentru elevul din clasa
a Xll-a o tema individuala de cercetare,
n sensul cautdrii exemplelor adecvate in
poemele prevazute sq_re exemplificare de
programa analiticd : Testament, Duhovni-
ceasca, De-a v-ati ascuns, Psalmi, cit si,
evident, in Tntreaga opera.

I. T. Arghezi strabate inte-

iral stilurile functionale ale

imbajului, straduindu-se sa

scoata forme poetice din toate
straturile limbii nationale.
Particularitatea aceasta a fost observata
de G. lbraileanu in 1926 : poetul ,se mis-
ca cu succes estetic pe cel mai intins re-
gistru al limbii roméne." T. Arghezi reali-
zeaza astfel un stil individual, ce confera
mesajului sdu artistic o expresivitate su-
perioara, caracteristica marilor artisti.

1. lzvorul esential al limbajului arghe-
zian 1l _ constituie ,,graiul cu Tndemnuri
catre vite" (Testament) al stramosilor
plugari, limba populara ; poetul utilizeaza
cu predilectie cuvinte dure, ,colturoase"
din fondul lexical uzual al vietii rurale,
dar si din limbajul solemn al obiceiurilor
traditionale : blid, dumicat, durere, minie,

ocara, plug, plavani, robi, sapa, sarica,
sacure, vite s.a.

2. Exploreaza resursele regionale si dia-
lectale ale limbii firesc subordonate nor-
melor literare, pentru a obtine variate
nuante ale sentimentelor general-umane,
dar si pentru a elogia indirect munca
anonima_a truditorilor ogorului :  casi,
debte, haschii, hodini, parete, parechc,
trasare, usure etc. Acestora, li se adaugad
aspectele ' limbajului familiar, vadit n
lexic : mécar, nitel, crimpeie si n_folosi-
rea formelor de viitor, alcatuite din pre-
zentul auxiliarului ,,a avea" urmate de
conjunctivul prezent al verbului de con-
jugat : ,,O0 sa-ti spui un basm.."; ,ai
s-0 deslegi" s.a.

3. Fara a ocoli neologismul, ce ocupa un
loc restrins Tn poezie, dar mult mai larg
n prozd, poetul foloseste arhaismele cu
mare arie circulatorie : ceaslov, hrisov,
izvod, stih, uric, forma veche a substan-
tivului leat, semnificind clipa pieirii anu-
lui vechi si Tnceputul celui nou.

4. Nu lipsesc din fondul lexical arghe-
zian cuvintele religioase, cele mai multe,
ca si la Octavian Goga, de origine latina,
desemnind obiecte si actiuni_ ale cultului
religios . cruce, matanii, ruga, post, schit,

agxogl_orA etc. . . o
. T. Arghezi imprima valoare estetica
expresiei argotice, asa cum au procedat
Tnaintea lui~ simbolistii A. Rimbaud si
Charles Baudelaire. Exemplele frapante
le Intilnim Tn volumul Flori de mucigai :
,.Cititorul necultivat T sens artistic  se
sperie de ele si le crede vulgare, desi ra-
ritatea si savoarea sint Tnsusirile lor ca si
ale operei lui Rabelais." (G. Calinescu).

6. Poetul Tmbina aspectele pure, diafa-
ne ale limbii nationaje : flori, ingeresc su-
ris, Tmparatesc s.a. cu imaginile degradan-
te ale existentei : mucegaiuri, bube, mate,
mocirla, noroi, paduchi, a scuipa, pe care,
anterior, ,,nimeni nu Tndraznise sa_le in-
troduca in poezie. Ca Hugo, altadata, poe-
tul da dreptul de cetate tuturor cuvinte-
lor, chiar celor mai compromise, zdro-
beste conventia literara, obtine sinteze
din materia cea mai prozaicda a limbii..."
(T. Vianu).

7. Asemenea lui Eminescu, T. Arghezi
introduce frecvent in text cuvinte ce de-
numesc elementele cosmice ; cer, luna,
azur, beznd, luminda, Tntuneric.

8. Tn volumele de versuri : Carticica de

terioarda ce subordoneaza ideile secundare
aceluiasi tel, cu o forta de persuasiune rar
tilnita.

Argumentele concentric adaugate, prin-
tr-o intensiva participare emotionala, re-
string treptat conotatille posibile ale ,,ca-
rarii’" si_ concretizeaza oblectul doleantei :
,in veci spre cei ramasi n_ urma, / Tu.
Doamne, vazul meu indreaptda”. Tn acelasi
timp Tsi expune continutul ,.cintecului”,
delimitindu-se de celelalte teme lirice :
1N pieptul zbuciumat de doruri / Eu simt
ispitele cum sapd”, ,Din valul lor ma
smulge [..] Alunga patimile mele / Pe
veci strigarea lor o fringe, / Si de durerea
altor inimi / Invatd-ma pe mine-a plin-
ge“. Versurile dezvaluie un joc tensional
specific actului creator, un conflict laun-
tric Tntre tendinte divergente. Poetul nu
respinge si nu dispretuieste lirica intima,
ci are Tncredintarea ca in momentul is-
toric concret deznadajduitul frearhat al
poporului caruia Ti apartine se impune
sa fie exprimat cu necesitate.

Consecinta imediata a alegerii are drept
rezultat Tntoarcerea privirilor creatorului
spre propria-i_fiinta : ,Dezleagd _mintii
mele taina / Si legea farmecelor firii / Sa-
deste-n bratul meu de-a-pururi / Taria

"urii si-a iubirii. / Da-mi cintecul si da-mi

lumina / Si zvonul firii-ndragostite..." Ver-
surile contureaza una din verigile distincte
ale _creativitatii artistice : intensificarea
optima a surselor energetice prin care poe-
tul transcende realul, asumindu-si respon-
sabilitatea unei poezii prin intermediul
careia sa exprime durerea unei intregi
natiuni. Conflictul tensional se sublimeaza
Tn creatie si ultimele doua strofe releva,
printr-un evocator dinamism, asuprirea
nationald si sociala a romanilor din Tran-
silvania, receptatd cu uluitoare pregnanta.
~Amarul”, | truda", ,,durerea”, ,dorurile",
Lviforul" in care s-au sublimat gemetele
celor robiti ,de veacuri” sint asimilate,
impregnate cu valoare general-umana si
investite, prin transfigurarea ideilor. in
imagini artistice, cu atributele creatiei co-
lective, sugerate de utilizarea reflexivului
impersonal : ,,incheaga-si glasul de ara-
ma / Cintarea patimirii noastre."”

La_convergenta trairilor individuale cu
afectivitatea colectiva, vocea poetului do-

bindeste ecouri profetice. Toate elementele
naturii Tnvolburate : furtuna, fulgere, bol-
ta incendiatd de imense ruguri, torentele
pustiitoare ale ,,amarului" revarsate din
matca sint asumate de poet. La capatul
acestui dramatic transfer, Octavian Goga

seard, llore sau Tn cele de proza : Cartea
cu jucarii, Prisaca, scriitorul apeleaza la
erspectiva copilului si, ca un corolar, la
imbajul naiv al acestuia, scaldind astfel
realitatea Tntr-o ineditd lumina, unde can-
doarea se Tmbina cu sarcasmul si privirea
infantila cu jovialitatea.

II. T. Arghezi infuzeaza cu-
vintelor semnificatii polise-
mantice, eu o frecventa ce il
ridica deasupra contempora-
nilor.

1. Izbitoare ramine, Tn primul rind, pre-
zenta lexicului simbolic. Muntele consti-
tuie emblema monumentalitatii, a eterni-
tatii, dar si_povara materiala ; acest din
urma sens 1l are si  substantivul albing,
pe lingd cel obisnuit de hérnicie ;1vatra
simbolizeaza vechimea si continuitatea_is-
toricd a poporului roman ; alte cuvinte
simbolice : wvultur, veac, Ilumind, ceatd,
cheie, pisc etc. Substantivelor simbolice
li se alatura simbolistica pietrelor pre-
tioase si a metalelor nobile, influenta a
scolii lui Macedonskl, al carui cenaclu
Arghezi l-a frecventat Tn adolescentd :
diamant, topaze, jad, agatd, aur, argint,
platina.

2. Poetul obtine pregnante valori plasti-
ce prin substantive urmate de atribute
substantivale, legate Tndeosebi prin prepo-
zitia de. Aceste tipuri de constructii au
fost sintetizate de Serban Cioculescu :
substantivul si atributul sint concrete :
lapte de opal, faguri de margaritare etc. :
substantiv. concret si atribut abstract :
apa de nimica, scama dc zare s.a. ; sub-
stantiv abstract si atribut concret : umbra
de matase, foame de scrum etc.

3. Epitetul rar, somptuos, adauga cu-
vintelor sugestii neasteptate : liniste Ii-
noasa, minte peltica, brat gingav, hoit pa-
gin, ses palid.

imitoare ramine asocierea cuvinte-
lor in contextul lexical Tntr-un_chip ne-
uzitat de contemporani in identicdi masu-
ra. Procedeul imprima limbajului valori
polisemice si putere expresiva de nestin-
sa modernitate : plugul e ,de bronz", iar
vitele ,,de piatrd” ; namolurile sint ,fier-
te, grele de asfalt”, ora e ,de lina",' ,de
bronz", ,de fier" si ,de catifea”, noaptea
este ,de safir si de lut", vazduhul ustura
»ca leusteanul si ceapa", gindul ,schioa-
pata” etc.

5. T. Arghezi gindeste metaforic. Cre-
dincios. In genere, versului clasic. folosind
cu multa suplete si versul liber, utilizind
constant metonimia, sinecdoca, metafora,
T. Arghezi creeaza imagini ce materiali-
zeaza abstractiile : ,,E pardosita lumea cu
lumind / Ca o biserica de fum si de ra-
sind" (Vint de toamna) : ,Femeie scum-
a si ispita moale” ignire) ,,Apusul Tsi
Intoarce cirezile prin singe" (Toamna)
»Cenusa visarilor noastre / Se cerne gra-
mezi peste noi, / Precum se coboarda ~ pe
glastre / Atinse, petalele-albastre / De-un
singur pdianjen cazut printre foi* (Cenusa
visarilor).

CONCLuzlIl : ,,Taina arghezianismului

si-a_descoperit o forta de absorbtie a rea-
lului _cu rezonante_beethoveniene. Strofa
finala concretizeaza trairi emotionale, de
fortd telurica, cu neobisnuite Tmbinari de
timbru si cutremuratoare_sonoritati @ ,,In
suflet seamana-mi furtund, / Sa-1 simt in
matca-i cum se zbate, / Cum tot amarul
se revarsa / Pe strunele Tnfiorate; / Si
cum sub bolta lui aprinsd, / In smalt de
fulgere albastre, / Incheaga-si glasul de
arama : / Cintarea patimirii_noastre."

PROCEDEE ARTISTICE. Ce se observa
numaidecit_este repetata prezenta a sub-
stantivelor Tn cazul vocativ : parinte, doam-
ne. Ele exprima concomitent chemarea si
rugamintea, sugerind intensitatea trairilor
subiective ale poetului.

Subliniem de asemenea functia stilistica
a conjunctiei si, care nu are numai rol
logic si gramatical ; repetarea ei obsesiva
contribuie la crearea unei incantatii, si-
milare cu aceea Intflnita Tn textele liturgi-
ce, la care Tsi aduce un aport distinct si
lexicul de rezonanta biblica, arhaica. Acest
lexic, preponderent de origine lating, si-a

ierdut functia religioasa 1nitialda ; poetul
li infuzeaza subsidiar calitatea de argu-
ment Tn evidentierea suplimentara a vechi-
mii si continuitatii  poporului roméan pe
pamintul Transilvaniei. o

Textul mesajului poetic este alcatuit din-
tr-o Tmbinare aproape egald de cuvinte
abstracte, ce imprima noblete intentiei, si
substantive concrete, capabile si reliefeze
valorile sensibile ale exprimarii. A'atura-
rea celor doud sfere ale vocabularului im-
prima versurilor plurale semnificatii
conexe.

Retinem si constanta renetare a verbe-
lor la imperativ, sensul mesajului indrep-
tindu-se de la vorbitor spre creator :
~da-mi”,  sadeste”, ,nvatd-ma“, ,alungd",
»indreapta” s.a., dublatd de conjunctiv :
,»sa simt”, ,sa plingd". Forme modale ale
expresiei dorintei, imperativul si conjunc-
tivul au o mai puternica Tncarcatura afec-
tiva, trdsatura in genere specificd roman-
tismului.

CONCLUZII : Octavian Goga ne ofera,
simbolic, imaginea unui lanus modern : cu
una din fete recepteaza durerile trecute si
prezente ale natiunii ; cealaltd o Tndreapta
profetic spre viitor : ,,...ttnarul  ardelean
Isi cere cu Tndrazneala pentru «tara fara
steag si fara spada», in care «strainul fura

belsugul holdelor», «Crai tinar, Crai nou»
la armele parasite, si codrului batrin Ti
vorbeste de «strivita razbunare» a «veacu-
rilor umilite»." (N. lorga).

std Tntr-un spirit de relatie imens in ca-
drul unei viziuni totale a universului de
forme. Metafora lui este o metamorfoza,
o deplasare subitd, pe spatiu restrins sau
larg, de la o unitate la alta, cu o lipsd
deplina de dogmatism  morfologic.” (G.
Calinescu) ; ,,Aprins Tn focul lui Eminescu,
Tmpartasit din  credinta, facuta posibila
prin el, Tn virtutile limbii si ale geniului
nostru national, Arghezi a ajuns insa la
0 sinteza poeticd absolut originala.” (T.
Vianu) ; ,,Ca si celalalt mare™ contempo-
ran al sau, Mihail Sadoveanu, incompa-
rabilul_artist a fost o tot atit de uimitoare
"naturd» scriitoriceascd, un titan al ver-
bului." (Serban Cioculescu).

lon Balu

NOTA : Dupa cum mentionam Tn editorialul
,,Romaniei fiterare nr. 43, din 21 oct. a.c.
(editorial la redactarea caruia revista ne-a
solicitat deplina partlcmare?, ne-am propus
a include in aceste consultatii ,,analiza di-
verselor opere literare”, studiate Tn liceu,
a insera ,sinteze tematice si materiale ne-
cesare documentarii elevului, mergirid per-
manent_Tn Tntdmpinarea aplicarii programei
Tn clasa”. Subliniam, totodata, ca ,nNu in-
tentionam, citusi de putin, sa Tnlocuim ma-
nualul scolar, care ramine indispensabil
studiului, ci sda completam unele din capi-
tolele Iui”, cu precizarea finala ca ,nu ur-
marim sa fim _origipali, ci intentionam a fi
utili procesului de Tnvatamint”.

Asadar, la baza consultatiilor sta manua-
lul, implicat Tn structura si_elementele lui
specifice, demersul nostru nazuind a-1 pro-
mova _si _mai _explicit, Tn finalitatea lui di-
dactica, functionald si operativa.

Aceste princinil né-au condus la elabo-
rarea consultatiilor, care nu urmaresc sa
diminueze importanta manualului, = folosit
de noi Tnsine Tn clasd, ci dimpotriva! Ca
atare, utilizdm, se-ntelege, aceleasi texte
citate Tn manual, dar propunem si_ altele ;
urmarim dinadins structura lectiilor din
manual, folositd Tn clasa de peste_un dece-
niu,_adaugind, cind e cazul, verigi_noi, or-"
donam materialul pe baza propriei noastre
experiente pedagogice simpla ipoteza de
lucru !) si completam informatia de istorie
literara. o . . oL

Pentru a risipi orice _echivoc, renrecizam
ca temele si _consultatiile publicate cit si
cele pronuse Tn continuare se leaga direct
de manualele pentru clasa a IX-a. autori :
Vladimir  Gheorghiu, Nicolae _Mannie«scu,
Nicolae 1. Nicolae si Constantin otobicu,
pentru clasa a X-a, autori : Em«l Leahu si
Constantin_Parfeni. pentru clasa « XT-a, au-
tori : A. Gh. Olteanu si Maria Pavnote”cu,
pentru clasa a XTT-a. autori . Nicolae Ma-
no’escu si_Nicolae I. Nicolae. Toate aceste
manuale sint si trebuie sa fie la Tndemana
tuturor celor interesati.

. B.

e tn numarul urmator : G. Cos-
buc, O scrisoare de la Muselim-
Selo_(pentru clasa a X-a) ; Particu-
laritatile  lirismului  lui L. Blaga
(pentru clasa a Xll-a).



PREMIUL NOBEL -1982

Ol, 21 octombrie, intreaga lume

literara a planetei privea spre

Stockholm, de unde urma sa se

anunte Nobelul pe 1982. Cu ci-
teva zile mai Tnainte, agentiile de pre-
sa pareau sa fi uitat complet de lista
candidatilor, rusinate pentru momen-
tele de anul trecut, cind, se spune, nici
laureatul nu primise informatii deose-
bite si plecase de acasa. Acum taceau.
Dupa surpriza inca proaspata si nedu-
meririle din alti multi_ani, un singur
cistigator mai putea fi o surpriza :
premiul sa fie acordat celui mai cu-
noscut, mai citit si mai Tndragit scrii-
tor de azi si_de pretutindeni, adica lui
Gabriel Garcia Marquez.

Si ca Intotdeauna (dar altfel), minu-
nea s-a intimplat, iar Gabriel Gar-
da Marquez va trebui probabil sa-si
puna fracul, pedeapsa vestimentara de
care a fugit mereu. __ .

Mai lipsesc melcii pe pragul casei,
acvariul din birou,_ glastra cu flori ar-
tificiale si, Tn gradina, un paun cu
coada infoiatd si tipat nating, pentru
ca scriitorul _cel mai_cunoscut, mai citit
si mai Tndragit astazi pretutindeni sa
renunte definitiv la scris.

Sint sigur insa ca Tmpotriva super-
stitiillor marturisite, Tntre care si fra-
cul, Mercedes, sotia sa, a comandat din
vreme o Tntreaga gradind cu tranda-
firi galbeni, acel galben pe care-1 are
marea_ din Caraibi, la orele trei dupa
amiaza, privitd din Jamaica. Tranda-
firii acestia nu lipsesc niciodata din
casd, eaci fara ei cuvintele nu coboara
deasupra hirtiei. B

Si sint la fel de sigur ca in Macondo
a continuat sa ploua. Pentru cd 1in
mica ferma de linga Aracataca, locul
de unde Gabriel Garcia Marquez si-a
extras personajele si Tntimplarile cele
mai importante din tot ceea ce a scris,
intotdeauna a continuat sa ploua. Nu-
mai _ca azi ploaia nu mai are peste
ce sa cada : locul acela nu mai exista
si chiar dacd, dupa universalizarea lui
de catre scriitor, a fost recladit, el nu
mai poate functiona ca localitate, caci
»mai mult decit o palma de pamint,
Macondo e o stare de Sdflet  dificul-
tatea creatorului ei fiind aceea de a
trece de pe un tarm pe altul ,fara a
se observa diferenta de nostalgie".

Ultima trecere a fost senzationala :
romanul sau cel mai recent, Cronica
unei morti anuntate, s-a publicat Tn-
tr-o prima editie al carei tiraj nu va
mai fi atins mult timp de catre ni-
meni : doua milioane cincizeci de mii
de exemplare. Daca la aceasta mai a-
ddugam traducerea imediata in trei-
zeci de limbi (plus roméneste) si ree-
ditarile firesti ale originalului, "canti-
tatea de_exemplare reprezinta o cifra
accesibilda numai astronomilor. Si sen-
zationalul este acesta : cu fotografiile
in fata si avind alaturi marturiile celor
care mai sint incd n viata si l-au cu-
noscut pe Santiago Nasar Tmbracat n
alb. ca un miel ce urma sa fie sacri-
ficat, o echipa de reporteri columbleni
de sub comanda Elvirei Mendoza a
stabilit clar si definitiv ca oroarea s-a

etrecut intr-un mie port fluvial co-
umbian, Sucre, exact Tn 1951, cind
autorul nu Tmplinise Tnca douazeci si
trei de ani si se afla aci, Tmpreuna cu
mama sa, Luisa Santiaga Marquez,
Asadar, nu Macondo, nici Manaure, ci
Sucre.

20 Romania literara

— Niciodatd n-ai purtat frac T

— Niciodata. = _ o
— Si nici n-ai sa porfl ? Daca ai sa
cistigi Premiul Nobel va trebui sa-1
pui...

(Gabriel Garefa Marquez — Con-
vork;m cu Plinio Apuleyo Mendoza.
m2

Dar, a ncerca acum, si aici, 0 exe-
geza asupra operei sale ar fi o mare
si inutild temeritate : despre literatura
sa, Tn general, s-a spus si s-a scris
mai mult decit se astepta el Tnsusi,
dupa cum a declarat Tn destule prile-
juri, Tndatorat criticilor, dar si stanje-
nit de unele din observatiile lor. S-a
observat, de exemplu, ca daca la in-
ceput (in special Tn romanul O suta de
ani de_singuratate) timpul nu avea li-
mite si Tnsemna eternitate, mai tirziu
(odatd cu Toamna patriarhului) a de-
venit istorie si implicare. S-a mai ob-
servat ca personajele au evoluat si ele,
pierzind vizualizarea de altadata, a-
proape cinematografica, si cd, dintre
toate, cele mal Tindragite ramin cele
feminine, explicatia dind-o el Tnsusi,
dar nu cu placere : ,femeile Tntretin
nelinistea lumii, o fac sa dureze si_sa
nu se destrame, Tn timp ce barbatii Tn-
cearcd sa Tmpinga istoria Tnainte".

Nimic, Tn clipa de fatd, nu mai este
un secret Tn ceea ce priveste viata i
opera proaspatului laureat Nobel. Si
este exact ceea ce el a aparat cu
strasnicie si fara succes, intelegind li-
teratura ca pe un_produs social deo-
sebit, iar munca literara ca pe o ac-
tivitate absolut individuala, ,cea mai
singurateca din cite pot exista pe
lume"”. Si cu toate acestea, stim c3,
zilnic, de la 9 la 3 nu_pdrdseste masi-
na de scris, cd atunci cind nu poate
sa scrie cauta sa faca un lucru domes-
tic (de obicei revopseste usile in ver-
de), ca raspunde la telefon cu voce
schimbatd, cd nu-i place publicitatea,
ca fuge de interviuri, conferinte, con-
grese si _mese rotunde, ca in casa lui
nu se_gaseste. o sutime de gram de
aur, ca e la zi cu tot ce se petrece in
lume, citind enorm de multe reviste si
ziare, ca e un fel de ambasador secret
al bunelor intentii si cd a intervenit
cu succes Tn_multe conflicte grave din
zona Americii Centrale (Caribe, cum
fi Flace sa spuna), ca Tn_opiniile sale
politice nu a oscilat niciodatda, fiind
absolut de partea socialismului, ca are

rieteni pretutindeni Tn lume, si ca de
apt nu scrie decit pentru el, desi nu
le mai scrie scrisori (de cind__citeva
i-au fost vindute unei universitati din
Chicago) si ca din pricina aceasta
(I:hfeltuieste o0 avere, vorbindu-le la te-
efon.

™n_ce ma priveste, sint fericit de
a fi descoperit (in Tintilnirile de la
Barcelona si  Ciudad de Mexico)
ca intre lecturile sale preferate se
afla Panait Istrati, ca asculta de
mufte ori muzica enesciand, cd na-
ratiunea icoanelor romanesti pe sticla
il fascineaza si ca dc citiva ani _pla-
nuieste s& vina la noi, Intr-o calatorie
pe care numai neprevazutul hispano-
american a Tntirziat-o mereu.

Recunoastere — dupa cum el nsusi
a declarat-o — a marii valori_univer-
sale pe care si-a afirmat-o literatura
hispanoamericana in_ultimele decenii,
laurii care-i Tncununa fruntea din ziua
de 21 octombrie sint, mal ales pentru
el, o mare povard, de responsabilitate
profesionald, o povara pe masura lui
si, credem, nu-i o supdrare pentru ni-
meni daca sustinem ca Tnnobilarea cu
Premiul Nobel Tnnobileaza Tnsusi Pre-
miul Nobel.

GABRIEL GARCIA

Minunata seard.
a lul Baltazar

>

OLIVIA era gata. Din obisnuinta,
Baltazar a atimat-o de streasing,
dar nici n-a apucat sd manince ca
se si vorbea despre ea, peste tot,
ca despre cea mai frumoasa colivie din
lume. Au venit atiti oameni s-o vada, n-
cit In fata casei s-a format un adevarat
tambéalau’ sl Baltazar a fost nevoit s-0 ia
de acolo si sa inchida atelierul de tim-

plarie.

— Trebuie sa te barbieresti — i-a zis
Ursula, nevasta sa. Parca ai fi un ca-
pucin.

— Nu-i bine sa te barbieresti dupa ce
ai mincat — i-a raspuns el.

Cu o barba de doua saptamini, cu pa-
rul scurt, aspru_si tepos ca o coama de
asin, parea un flacau infricosat. Dar era
o Tnfatisare falsa. in februarie Tmplinise
30 de ani, traia cu Ursula de patru, neca-
satorit si fara copii, iar viata Ti oferise
destule motive pentru a fi mereu_ ngri-
jorat, dar nici unul pentru a-i fi frica.
Nici macar nu aflase ca pentru unii, co-
livia pe care abia o facuse era cea mai
frumoasa din hume. Pentru el, Tnvatat sa
lucreze colivii Tnca de pe cind era copil,
cea de acum Ti ceruse doar o munca mai
grea si mai migaloasa decit celelalte.

— Atunci, intinde-te un pic — i-a zis
femeia. Cu barba asta n-ai sa poti iesi n
nici o parte.

Tn timp ce se odihnea a trebuit sa co-
boare din hamac de mai multe ori pentru
a le arata vecinilor colivia. Pind atunci,
Ursula nu-i daduse nici un fel de atentie.
Era suparata ca barbatul ei lasase balta
timplaria pentru a se ocupa numai de co-
livie si In cele doua saptamini dormise

rost, zbatindu-se-n somn, tipind, spunind
ot felul de timpenii si nebarbierindu-se.
Dar supararea-i trecuse de Tndata ce co-
livia fusese gata. Astfel ca in clipa -cind
si-a_terminat siesta, ea Ti calcase panta-
fonii si o camasa, aranjindu-le pe un
scaun, Iinga hamac, si instalase colivia pe
masa din bucatarie. O contempla Tn li-
niste.

— Cit o sa iei pe ea? — l-a intrebat.

— Nu stiu — i-a raspuns el. O sa cer
treizeci de pesosi ca sa pot scoate doua-
zeci.

— Cere cincizeci — i-a spus Ursula. Ai
muncit la ea pind si noaptea Tn aceste
cincisprezece zile. Si-apoi e si foarte mare.
Cred ca este cea mai mare colivie din
cite am vazut Tn viata mea.

Baltazar s-a apucat sa se barbiereasca.

— Si tu crezi ca or sa-mi dea cincizeci

de pesosi ?
— Asta-i  nimic pentru don Chepe
Montiel, iar colivia face — i-a raspuns

Ursula. Ar trebui sa ceri saizeci.

Casa zdcea_ntr-o penumbra_sufocanta.
Era prima sdaptamina din aprilie si cal-
dura pdrea si mai insuportabild din pri-
cina_suierului neintrerupt al cosasilor.
Dupa ce s-a Tmbréacat, Baltazar a deschis
usa sa Tmprospateze aerul din casa si o
ceata de copii a navalit in bucatarie.

Vestea se Tintinsese pretutindeni. Doc-
torul Octavio Giraldo, un medic batrin,
multumit de viatd dar obosit de profesie,
pina si_el, Tn timp ce prinzea Tn compa-
nia sotiei invalide, se gindea la colivia lui
Baltazar. Pe terasa interioard, unde pu-
nea masa in zilele de caldura, se aflau
foarte multe ghivece cu flori si doua co-
livii cu canari.

Sotiei _sale Ti placeau pasarile, si-i pla-
ceau atft de mult Tncit ura de moarte
pisicile pentru ca erau Tn stare sa le ma-
nince. Gindindu-se la colivie, doctorul
Giraldo, in dupa-amiaza acelei zile, s-a
dus sa viziteze un bolnav, iar la Tntoar-
cere a trecut pe la casa lui Baltazar sa
vada colivia.

Bucataria era plind cu_ lume. Instalatd
ca la expozitie, pe masa, uriasa cupola
de sirma, cu trel etaje interioare, cori-
doare si compartimente speciale pentru
a minca si dormi, cu trapeze in spatiul
de recreatie al pasarilor, parea modelul
redus la scara al unei uriase fabrici de
?pqat,é. Medicul a_cercetat-o cu atentie,
ara a o atinge, dihdu-si seama ca, In-
tr-adevar, colivia aceea era superioara
pind si propriului _ sdu  prestigiu si cu

mult mai frumoasd decit visase el s&-i
daruiasca una sotiei. ) o
— Asta-i 0 aventurd a imaginatiei — a

spus. L-a cdutat pe Baltazar Tn_multime
si a adaugat, atintindu-1 cu ochii sdi ma-
ternal! : Al fi putut fi un extraordinar
arhitect. .

Baltazar s-a inrosit.

— Multumesc — i-a spus.

— N-ai pentru ce — i-a rdaspuns me-
dicul. Avea un trup Tngrijit, ca al unei
femei frumoase in tineretea ei, si niste
mfini delicate. Vocea 7i semana cu cea a

unui preot vorbind Tn latind. Nici macar
nu-1 nevoie sa-i pui pasari — a adaugat
el, rotind colivia Tn fata celorlalti ca si
cind el ar fi_fost cel care o avea de vin-
zare. E de-ajuns s-0 pui intre doi copacf
pentru ca sa cinte singura. A asezat-o din
nou pe masd, s-a gindit un moment, o
privit-o iar si a spus :

— Foarte bine, o iau.

— E vindutd — i-a raspuns Ursula.
.— Ea copilului lui don Chepe Mon-
tiel — a adaugat Baltazar. Mi-a coman-

dat-o anume.
Medicul a adoptat o atitudine plina de

respect.
— Ti-a aratat modelul ? )
— Nu — i-a raspuns Baltazar. Mi-s

spus ca dorea o colivie mjSr-». ca asta,
pentru o Pereche de graun.’

Doctorul a cercetat colivia din nou.

— Dar asta nu-i pentru grauri.

— Ba este, domnule doctor — a spua
Baltazar, apropiindu-se de masd. Copiii
i-au dat roata. — Masurile sint perfect
calculate — a adaugat el, semnalindu-i
cu degetul diferitele compartimente.
Dupd aceea a lovit cupola cu degetele si
colivia s-a umplut cu cintec.

— Este sfrma cea mai rezistenta din
cite se afla si am sudat-o pe amindoua
partile — a adaugat.

— E buna chiar si pentru un papagal —
a intervenit un copil.

— Absolut — _a confirmat Baltazar.

Doctorul a clatinat din cap.

— Da, dar nu ti-a dat nici un model
in afara ca ti-a_cerut o colivie pentru
grauri nu ti-a facut nici un fel de co-
manda speciala. Nu-i asa ?

— Asa este — i-a raspuns Baltazar.

— Tn cazul asta nu-i nici o problema —
a spus medicul. Altceva este o colivie
mare pentru grauri si cu totul altceva
este colivia aceasta. Nu existda dovezi ca
aceasta ar fi colivia pe care ti-a coman-
dat-o.

— Ba e chiar asta — i-a replicat Balta-
zar, suparat. De asta am si farutyo asa.

Medicul a facut un semn de r». -‘tjdare.

— Ai putea sa faci alta — a'tspus
Ursula, privindu-si barbatul. lar dupa
aceea, catre doctori Dumneavoastra nu
aveti graba.

— l-am promis-o_sotiei pentru dupa-
amiaza aceasta — i-a spus el.

— Tmi pare rau, domnule doctor — a
continuat Baltazar —, dar nu se poate
vinde un lucru care a si fost vindut.

Medicul a saltat din umeri. Stergin-
du-si sudoarea de pe grumaz cu batista,
a contemplat colivia Tn tacere, fara a-si
lua privirea de la un punct numai de el
stiut, ca si cind ar fi privit un vapor care
se Tndeparteaza de tarmuri.

— Cit ti-au dat pe eal

_Baltazar a privit-o pe
raspunde.

— Saizeci de pesosi — a zis ea.

i Medicul a continuat sa cerceteze co-
ivia.

— E frumoasda — a suspinat. Chiar
foarte frumoasa.

Dupa aceea, Tndreptindu-se spre iesire,
a Tnceput sd-si facd vint cu palaria, din
ce Tn ce mai repede, surizator, amintirea
acelui episod stergindu-i-se definitiv din
memorie.

— Montiel e foarte
chis el.

De_ fapt, Montiel nu era atit de bogat
pe cit parea, dar fusese in stare de orice
pentru a se Tmbogati. La citeva strazi
mai departe, Tntr-o casa burdusita cu
harnasamente, unde nu se simtise nici-
odatd un miros care sa nu poata fi vin-
dut, Montiel traia absolut indiferent la
ceea ce se petrecea Tn casa lui Baltazar.
Chinuita de obsesia mortii, sotia sa Tnchi-
sese_usile si ferestrele Tndata dupa prinz
si zicuse doud ceasuri cu ochii deschisi
In penumbra camerei, Tn vreme ce Mon-
tiel dormea- de-a binelea. Asa l-a sur-
prins si galdgia zecilor de glasuri. A des-
chis usa dinspre coridor si-a privit tu-
multul din fata casei si pe Baltazar in
mijlocul acestuia, Tmbracat Tn alb si
proaspat barbierit, eu Tnfatisarea aceea de
candoare luminoasa cu care saracii so-
sesc la casele celor bogati.

— Ce minundtie — a exclamat sotia Iul
Josd Montiel, cu fata numai suris,” con-
ducindu-1 pe Baltazar Tnauntru. N-am
vazut asa ceva in viata mea — a mai
spus ea si a adaugat, indignatd pe mul-
timea care-si dadea coate In fata usii s
intrd cu ea’ mai repede ca astia sint in
stare sa ne prefaca sala in cotet.

Baltazar nu era un necunoscut Tn casa
lui_Josd Montiel. In’ mai multe ocazii, da-
torita priceperii si netergiversarii muncii
lui, fusese chemat sa faca tot felul de re-

Ursula fara a

bogat — a con-
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paratii marunte de timplarie. Dar nici-
odata_ nu_se simtise bine alaturi de cei
bogati. Si se gindea mereu la ei, la so-
tiile lor urite_si puse pe harta, la tot fe-
[ul de operatii chirurgicale, lasindu-se
pradda unui sentiment de piosenie. Cind
intra Tn_casele lor nu putea sa paseasca
fara a-si tirsi picioarele.

— Pepe-i acasa 1 — a Tintrebat el.

Instalase colivia pe masa din bucdtarie.

— E la scoalda — i-a raspuns sotia lui
Josa Montiel. Dar cred ca nu intirzie.
Si-a adaugat : Montiel Tsi face baie.

n realitate, Montiel nu avusese tim
de baie. Daduse doar pe_el cu niste al-
cool camforat pentru a iesi sa vada ce
6-a_intimplat. Era un om atit de precaut,
Incit dormea fara ventilator electric ca

6d4 auda_zgomotele din casda 1Tn timpul
semnului.

— Vino sa vezi ce minunatie — I-a
etrigat sotia.

Josa Montiel — corpolent sl paros, cu

prosopul pe ceafa — a aparut Tn fereas-
tra dormitorului.

— Ce-i asta?

— Colivia lui Pepe — i-a raspuns Bal-
tazar.

Femeia l-a privit buimaca.

— Acui?

— A lui Pepe — a intarit Baltazar.

Si-apoi, adresindu-i-se lui Josa Montiel:
Mi-a comandat-o Pepe.

Nu s-a mai intimplat nimic Tn_ clipa
aceea, dar Baltazar s-a simtit ca si cum
i-ar fi deschis usa de la baie. Jose Mon-
tiel, aproape gol, a iesit din dormitor.
— Pepe — a strigat el.

— N-a sosit — |-a lamurit sotia, aproa-
pe murmurind, Tmpietritd. B

Pepe si-a facut aparitia Tn tocul usii.
Avea, la doisprezece ani, aceleasi gene ra-
sucite si patetismul tacut al mamei sale.

— la i aici — i-a spus Jose Mon-
tiel. Tu ai comandat asta 1

Copilul a lasat capul in pamint. Apu-
cindu-I_ de par, Jose Montiel I-a obligat
sa-1 priveasca-n ochi.

— Raspunde.

Copilul si-a muscat buzele fara a ras-
punde.

— Montiel — a Tnginat sotia.

Josa Montiel i-a dat drumul copilului
si s-a Tndreptat spre Baltazar cu o ex-
presie de furie.

— Tmi pare rau, Baltazar — i-a spus.
Dar ar fi trebuit sa stai de vorbd cu
mine Tnainte de a te apuca de lucru. Nu-
mai tu esti Tn stare sa asculti de minori.
Pe masura ce vorbea, chipul lui Tsi re-
capata culoarea obisnuitd, de seninatate.
A luat colivia de pe masa fara sa se uite
la ea si i-a dat-o lui Baltazar. la-o ime-
diat si Tncearca s-o vinzi la cine poti. Mai
ales, te rog sa nu mai discuti. L-a batut
pe umar si i-a explicat : Doctorul mi-a
interzis sa ma inervez.

Copilul ramasese nemiscat, fara a clipi,
pind ce Baltazar l-a privit perplex, cu
colivia Tn mina. Atunci a _scos un_ zgo-
mot gutural, ca un schelaldit de cfine sl
s-a trintit la_pamint Tncepind sa urle.

Jose Montiel l-a privit indiferent, in
timp & mama sa Tncerca sa-1 Tmpace.

— Lasd-1 acolo — a spus Montiel. La-
sa-1 sa-si sparga capul de pardoseald si
dupa aceea Ti pui sare si lamiie sa aiba
de ce plinge.

Copilul plingea fara lacrimi, in timp ce
mama sa 1l tinea de miini.

— Lasd-1 — a insistat Montiel.

Baltazar s-a uitat la copil ea si cind
ar fi vazut agonia unui animal contagios.
Era aproape patru.

La ora aceea, Tn casa lui, Ursula in-
gina un cintec foarte vechi si tdia ceapa.

— Pepe — a spus Baltazar.

S-a apropiat de copil, surizind, sl i-a
Tntins colivia. Copilul s-a ridicat dintr-un
salt si-a Tmbratisat colivia care era cit
el de mare si l-a privit pe Baltazar
printre plasa de sirma, fara a sti ce sa
spuna. Nu varsase nici macar o lacrima.

— Baltazar — i-a spus Montiel, Tmpa-
ciuitor. Ti-am spus s-0 iel.

— Da-l-o Tnapoi, — i-a poruncit fe-
meia copilului. .
— Pastreaz-o — i-a spus Baltazar.

Si-apoi, catre Montiel: La urma urme-
lor, pentru el am facut-o. . o

Jose Montiel l-a urmarit pina la iesire.
. — Nu fi prost, Baltazar, 1i spunea, ta-
indu-i calea. la-ti tinicheaua acasa si nu
te mai juca. Nu ma gindesc sa-ti dau
nici un chior pe ea.

— N-are importantda — i-a raspuns Bal-
tazar. Am facut-o anume s-o daruiesc lui
Pepe. Nu vroiam sa cistig nimic.

Cind Baltazar si-a croit drum printre
curiosii care blocaserd_intrarea. Jose Mon-
tiel, In mijlocul casei, Tncepuse sa tipe.
Era foarte palid si ochii incepeau sa-i
roseasca.

— Timpitule — urla el. la-ti tigaia asta
de aici. Asta mai lipsea, sa vina un fite-
cine si sa porunceascda in casa mea. La
dracu !

Tn sala de biliard l-au primit pe Bal-
tazar cu ovatii. Pina in clipa aceea, se

indea ca facuse o colivie mai frumoasa

ecit celelalte si ca fusese nevoit s-o da-

ruiasca_fiului lui Jose Montiel ca sa& nu
mal plingd si ca Tn toate astea nu era
nimic deosebit.

Dupa aceea Tnsa si-a dat seama ca toate
aceste lucruri aveau o anume importanta
pentru multd lume si s-a simtit putin
tulburat.

— Asa ca ti-au dat cincizeci de pesosi
pe colivie.

— Saizeci, a raspuns Baltazar.

— Trebuie s& faci o cruce in tavan —
a_ spus. cineva. Esti singurul care a reu-
sit sa-i smulga atitia bani lui don Chepe
Montiel. Asa ceva merita sa fie sarbatorit.

L-au cinstit cu o bere, iar Baltazar a
platit cite una pentru fiecare. Si cum era
pentru prima datd cd punea bautura in
gura, pina sa se Tnnopteze era complet
beat si vorbea de un proiect fabulos de
0 mie de colivii a cite saizeci de pesosi si
apoi de_un_milion de colivii pina se
faceau saizeci de milioane de pesosi.

— Trebuie s& faci multe lucruri ca sa
le vinzi bogatilor Thainte ca acestia sa dea
ortul popii-— zicea el, topit de bautura.
Toti sint bolnavi si or sa moara foarte
repede. Si cit de_nefericiti trebuie s& mai
fie cd nu au voie nici sa se inerveze.

Timp de doua ore tonomatul a_cintat
pe cheltuiala lui fara sa se opreasca. Toti
au Tnchinat pentru sanatatea lui Balta-
zar, pentru norocul si bagatia lui si pen-
tru moartea celor bogati, dar la ora me-
sei l-au lasat singur in toata sala.

Ursula 1l asteptase pind la opt, cu o
friptura bine facuta si cu bucati_de ceapa
deasupra. Cineva i-a’ spus ca barbatul ei
se afla Tn sala de biliard, nebun de fe-
ricire, oferind bere Tn stinga si_in dreap-
ta, dar nu l-a crezut peniru ca Baltazar
nu se Tmbdtase niciodatd. Cind s-a dus
la culcare, aproape de miezul noptii, Bal-
tazar se mal afla Tn sala luminata ca
Ziua, unde se gaseau mese pentru patru

persoane cu scaune Tn jur si o pista de
dans in aer liber pe unde treceau bitlanii
vislind din aripi. Avea fata plind de ruj
si cum nu mai putea face nici macar un pas,
se gindea ca ar fi dorit sa se culce cu
doud femei Tn acelasi pat. Cheltuise atit
de mult, Tncit a fost nevoit sa-si lase
ceasul drept garantie, obligindu-se sa
plateasca a doua zi. Putin mai tirziu, pra-
busit Tn mijlocul strazii, si-a dat seama
ca-i scoteau pantofii, dar n-a vrut sa se
trezeasca din cel mai frumos vis al vie-
tii luL Femeile care au trecut dis-de-dimi-
neatda spre biserica n-au avut curajul sa
se uite la el, crezindu-1 mort.

Prezentare si traducere de
Darie Novéaceanu

(In numerele viitoare, povestiri
de Gabriel Garcia Marquez)

La Muzeul de arta al R.S.R.

CHI4.DE HASSAN :

IXISTA — in cadrul diferitelor
‘scoli nationale de picturda — un
I Impresionism francez, urmat de
unul englez, german, scandinav,
italian, rus, maghiar, american, roman
etc. Mai presus de toate Tnsd exista Im-
presionismul, care, Thainte de a deveni un
concept omologat de vocabularul istoriei
si_criticii de arta, a fost un curent de lar-
ga circulatie europeana, dupa ce se afir-
mase mai_intii_ca un stil propriu citorva
pictori, in principal francezi. Rostit la
Inceput Tntr-un spirit de zeflemea, cuvin-
tul ,Impresionism" s-a impus n cele din
urma ca o necesitate de sintezd a gindi-
rii logice, implicind deopotrivda domeniile
tematic, coloristic si tehnic, si circumscri-
ind una din ariile componente ale mai
vastei conceptii si modalitati picturale cu-
noscute sub numele de plein air.
Amintim toate acestea pentru ca expo-
zitia_ Impresionismul american,  deschisa
alaltdieri la Muzeul de arta al Republicii,
nu-si afirma omogenitatea stilistica decit
daca o situam cu_ prioritate sub semnul
picturii de plein air ; chiar si atunci anu-
mite tablouri ramin oarecum pe dinafara,
nelasindu-se incluse Tntr-o categorie pre-
cisa. Ni se pare greu sa socotim reprezen-
tative pentru plein air, si incd mai putin
sa denumim ,,impresioniste”, pinze in-
tr-adevar de un admirabil efect luminis-
tic ca Lectura, Ghirlanda, Doamna cu
evantai, Doamna Tn auriu, de Thomas
Wilmer Dewing, situate Tnsa mai curind
la confluenta portretisticii _academice de

salon, cu un anumit Simbolism. Nici
Une averse, Rue Bonaparte si  Arcul
Washington, primavara, de Childe Has-

sam, nu sint cu adevarat caracteristice
pentru plein air, necum pentru Impresio-

nism ; ultima aminteste  Tntrucitva de
J. B. Raffaelli. La rindul lor, Apus de
soare la Shinnecock, sau Leandrul, de

William Merritt Chase, nu sint decit in-
terferente, destul de timide, Tntre un
peisagism_supus in_parte disciplinei aca-
demice, si factura libera, aerata, cu sensi-
bile variatii de ton si_culoare, ale = unui
plein air care anunta Impresionismul.
Colt de atelier, al aceluiasi Chase, arata
poate cel mai bine unde se opreste 1n-
drazneala inovatoare, prin contradictia
dintre factura mai degajata, opusa rigo-
rilor de contur, cu care sint adesea pic-
tate formele, si tendinta de a Tnregistra
fiecare detaliu.

Ipostazelor de mai sus li se adauga cele
care depasesc impresionismul, fie prin-
tr-un expresionism de culoare, cum se ob-
serva In Gradina doamnei Whitman, de
Frederick C. Frieske, si Noapte de pri-
mavara pe riul Harlem, de Ernest Law-
son, fie printr-o modalitate apropiata de
post-impresionismul cezannian, cum  se
constata n acuarelele lui John  Singer
Sargent, unde formele Tisi pastreaza in-
totdeauna constructia.

Ne-am referit pind acum nu
artisti cit la lucrdri, pentru ca

atit la
adesea

Minibiobibliografie marqueziana

6 martie 1928. Se naste la Aracataca
(Magdalena, Columbia) Gabriel Gar-
cfa Marquez, unul din _cei 16 copii ai
telegrafistului Gabriel Eligio Garcia si
Luisei Santiaga Marquez Iguaran.

1936. Tsi Tncepe scoala la Barranquil-
la, terminindu-si studiile medii Tn Za-
paquira, ca bursier prin concurs.

1947. Intra la Universitatea din Bo-

ota, unde studiaza Dreptul. In EIl

spectador Ti apar primele povestiri

* cele care vor fi adunate mai tirziu n

volumul ojos de perro azul (Ochii
cainelui albastru).

1948. Se  transfera la Universitatea
din Cartagena si Tsi Tncepe carieri
de ziarist.

1950. Se afla la Barranquilla, unde
colaboreaza la El Universal si El
Heralde de Barranquilla.

1954. Se reintoarce la Bogota, Tn re-
dactia ziarului E| Espectador, unde
va publica critica de film, reportaje
si povestiri.

1955. Cfstiga concursul national
de povestire cu Un dia despues del
sabato (intr-o zi dupa simbatd). i
apare primul roman, La Hojarasca
(Pleava) si cronica Relate dé un
naufrago (Povestea unui naufragnag.
Caélatoreste in Europa tn calitate e
corespondent de presa.

1956—1957. Locuieste la_Paris (Hotel
de Flandre, rue dc __ngas? si Tntre-
prinde citeva calatorii Th [talia, Ce-
hoslovacia, Republica Democrata Ger-
mana st Uniunea Sovietica.

1958. Se afla la Caracas, ca redactor
al revistei Momente si se Tntoarce Tn
Columbia entru a_se casatori_cu
Mercedes Barcha, in Barranquilla.
Vor avea doi copii : Rodrigo si Gon-
zalo. Publica romanul EI Coronei no
tiene quien le escriba (Colonelului
n-are cine sa-i scrie), tradus Tn ro-
rlg6é7ne$te de Alexandru Samharadze,

1959—1960. Corespondent
Prensa Latina, mai ntii
apoi la New York.

1961—1967. Locuieste Tn Mexic _ lu-
crand ca ziarist, angajat al unei fir-
me de publicitate si autor de scenarii
cinematografice. Tn 1962 i se publica
romanul "La mala hora (Ceasul rau)
si volumul de povestiri Los funera-
les de la Mama Grande (Funerariile
Mamei Mari). In 1967 apare romanul
sau cel mai celebru Cien anos de
sofedad (O suta de ani de singura-
tate), tradus Tn romaneste de Mihnea
Gheorghiu, 1971.

1967. Se stabileste la Barcelona. O
sutd de ani de singuratate obtine
Premiul Chianchiano™ (ltalia) si este
desemnat drept cea mai buna carte
strdina Tn Franta.

1969. Publica La increible y triste
historia de la Candida ErSndira y _su
abuela desalmada (Fantastica sl ‘trista
poveste a Candidel  Erendira si ne-
sabuitei sale bunici), tradusa Tn ro-
maneste de Miruna si Darie Nova-

al agentiei
la Bogota

ceanu. 1978. Tn acelasi an obtine
Premiul Rémulo Gallegos (Venezuela).

1971. Universitatea Columbia (New
York) Ti acorda titlul de Doctor Hono-
ris Causa Tn Litere.

1973. Publica volumul Cuando era
feliz e indocumentado (Cind eram fe-
ricit sl nedocumentat), despre anii
petrecuti la Caracas.

1974. Fondeazad la
Alternativa.

1975. Publicd romanul EIl otofio del
Patriarca (Toamna Patriarhului) _tra-
dus In romaneste de Darie Novacea-
nu, 1979. Se reintoarce Tn Mexic, unde
locuieste si Tn prezent, cu prelungite
vizite Tn Bogota si Paris.

1980. Tsi descr.ide rubrica saptimi-
nala de Cronici si reportaje 1in El
Espectador, devenita ulterior Colum-
na de Gabo (Rubrica lui Gabo).

1981. Franta Ti acorda Legiunea de
Onoare. Publka noul sau roman Cro-
nica de una muerte anunciada (Cro-
nica unei morti anuntate) «tradus  in
romaneste de Darie Novaceanu (re-
\{ég%\ Orizont, noiembrie 1981 — mai

Bogota revista

1982. Apare _ volumul EIl olor de
euayaba (Parfumul de gttayaba),
conversatil cu Plinio Apuleyo Men-
doza, tradus Tn romaéneste in foileton
de Mirnna_lonescu. (Suplimentul li-
terar si artistic al Scinteii tineretului?.
Academia Suedezad Ti decerneaza, la
tl octorabiic, Premiul Nobeh

Ceaindrie cu gradina in Franta

american

chiar Tn creatia unuia si aceluiasi pictor
ntfinim deopotriva opere impresioniste si
opere de un stil diferit; fapt firesc, re-
zultat dintr-o continua oscilare intre di-
feritele tendinte ale picturii europene din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
ba uneori si din primul sfert al celui ur-
mator, cu scopul fructificarii si adaptarii
lor la realitatea locald. Ca Tn acest proces
de cautari si de asimilare eclecticd im-
presionismul si-a atras la un moment dat
preferinta, se impune ca o realitate in-
contestabild. Tn ce masura a cipatat el o
pecete distinctiva americana ?  Citeva
substantiale studii din admirabilul catalog
editat de Institutul Smithsonian Tncearca
sa ne dea un raspuns, apelind destul de
frecvent la anumite valori de continut,
legate de cadrul si particularitatile vietii
americane si trimitindu-ne uneori, in ce
priveste valorile formale (lumina, culoa-
re, construcgie?, la traditia picturalda mai
veche a Statelor Unite. Noud, ce.or de
aici, care nu beneficiem decit foarte su-
perficial de o reprezentare concretd, sus-
tinutd de exemple, a acestei traditii, ne
este mai greu_sa-1 surprindem impresio-
nismului american, in lumina argumente-
lor din_amintitele studii, diferenta  spe-
cificd. Ea ni se reveleaza mai curind ca
un dat de originalitate stilistica, proprie
personalitatilor  puternice, daruite cu
spirit inventiv.

Impresionismul american este singurul
care si-a avut un reprezentant in chiar
faimosul manunchi de pictori alca-
tuit din Manet, Monet, Pissarro, Sisley,
Renoir, Degas si Cezanne. E vorba de
Mary Cassatt, figura celebra si mult prea
bine cunoscuta spre a mai fi necesar sa
i se sublinieze virtutile de Tndrazneala si
sensibilitate. Vara, Tinara femeie n ne-
gru, Sara si catelul sint capodopere cla-

sice ale unui impresionism atent la lec-
tia lui Manet, Degas si Renoir. Dar poate

tocmai de aceea Maurice Bazil Prender-
gast ne apare mai reprezentativ pentru
ceea ce vrea sa Tnsemne aportul strict al
geniului american. Acuarelele Copii cu
luta, Contemplind ambarcatiunile, Re-
lux la Nantasket sint nu numai concre-
tizari ale unei emotionant delicate sensi-
bilitati, aliate cu un poetic simt al cu-
lorii si cu o exceptionalda capacitate de a
crea atmosferd, ci si reconvertiri Tntr-o
viziune noua a procedeelor impresioniste
si a cromaticii sale, reconvertiri care Tsi

vor gasi mai tirziu, Tn imaginile ,cloa-
zonate" si recompuse ca un joc de puzzle,
de felul peisajelor St. Malo si Zi de sar-

batoare 1n Noua Anglie, expresia cea
mai pronuntata, mai energica, desi poate
nu tot atit de intens fermecatoare. Si la
deja amintitul Frederick C. Frieske se
face simtitd o asimilare mult ,,prelucrata”
a impresionismului traditional, Tn_tablouri
ca Buna dimineata, Flori de nalba. Linis-
te, unde, dincolo de vigurosul accent per-
sonal, transpar sugestii ale stampei ja-
poneze si chiar ale nabistului aurice
Denis. Childe Hassam, pe care, de_ase-
menea, l-am mai pomenit, este fara n-
doiala, Tntr-o anumitd etapa, pictorul cu
viziunea cea mai caracteristic impresio-
nistd, asa cum ne-o dovedesc Ceaindrie
eu grading, in Franta, Stincile de la
Appledore, Pod la OIld Lyme, adevarate
capodopere, pe deplin exemplare pentru
modul cum 1n cimpul aceleiasi imagini
pot convietui unitar — prin sinteza per-
sonala operata de artist — tusele si cu-
lorile lui Monet, Renoir si Van Gogh. Si
tablourile  lui Theodore Robinson, Le
Déabéacle si Valea Senei vazuta de pe co-
linele de la Giverny se disting printr-o
vibratie tipic impresionista, coloritul lor
fiind totusi mai temperat, cum tot tem-
erate sint armoniile unor Julian Alden

eir si mai ales Willard Leroy Metcalf,
In pinze ca Peisaj cu ferma si Dupa-
amiaza de Tnceput de primavara in Cen-
tral Park. Tn sfirsit, In linia unui impre-
sionism de exceptionala finete, cu rar n-
tTlnite_efecte de atmosfera si cu gingase
vibratii de colorit, subordonate unei foar-
te discrete tonalitati de albastru, ruginiu-
verzui  sau galben liliachiu se finscrie
John Henry Twachtman, autorul tablou-
rilor Casa veche cu nalbe, la Cos Cob (de
fapt o priveliste de iarnd), Peisaj din
Cincinnati, Sfirsit de iarna.

De un vadit interes prin problematica
si calitatile ei picturale, expozitia Im-
presionismul american are darul — sfi-
dind parca precizérile facute de noi la
Tnceput — sa incite chiar si pe spectato-
rul cel mai avizat la o meditatie pe mar-
ginea mereu posibilei intrebari :  Tn ce
consta efectiv rigoarea impresionista 7

Radu Bogdan
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Jacques Callot la Mainz

= Scriitorul E.T.A. Hof-
fmann  nutrea afinitati
deosebite fatd de gravorul
francez Jacques ~ Callot
(1592—1635). Dupa cum
0 marturisea el Tnsusi,
Hoffmann nu se mai satu-
ra privind desenele ciuda-
te si fantastice ale acestui
maestru impertinent"”, al
carui pandant literar I-a
creat In opera sa 1n patru
volume aparuta in 1813—
1815 sub fitlul Fantezii Tn
maniera lui Callot. La
muzeul  Gutenberg din

Mainz o remarcabila ex-
pozitie a reunit, pentru
prima oard In R.F. Ger-
mania, ansamblul operei
rafice a lui Callot. Mul-
e din_ desenele expuse
reprezinta pesonaje tipice
ale _Commediei dell’arte
(Tn imagine), personaje de
la curte, precum si dife-
rite scene de gen adau-
gindu-se renumitelor sale

suite grafice, precum Ca-
pricii st Mizeriile razbo-
iului.

Un clictionar-monument

e Ultimul catalog pu-
blicat de ,,Maison des
Dictionnaires" inventa-
riazd nu mai putin de
trei mii de lucrari abor-
dind aproximativ  opt

sute de subiecte intr-un
evantai de 40 de limbi.
Printre ultimele aparitii

se distinge dictionarul in-

pressionnisme et  son
epoque, datorat Sophiei
Monneret, cu 0 prezen-
tare de Rene Huyghe (ed.
Denoel), lucrare care de-
paseste  Tnsusirile unui
instrument de lucru, atin-
ind calitatea unei carti
e arta. Zece ani au lu-
crat autorii acestui _dic-
tionar care Tnsumeaza, in
patru volume groase, o0
foarte bogata iconografie
si face inventarul, in or-
dine alfabetica, al boga-

tiilor  perioadei  dintre
pre-impresionismul lui
Turner si  Delacroix la
ost-impresionismul lui

onnard si Matisse. Pe
Iingd, numeroasele mono-
grafii ale 'pictorilor, lu-

crarea ofera multiple si
interesante referinte la
principalele  evenimente

ale epocii ST_n imagine, ta-
bloul’ Atelierul "de pe
strada Saint-Georges de

Auguste Renoir, “care fi-
gureaza printre operele
tlustrind acest  veritabil

Antonio Banfi

< S-a Tmplinit un sfert
de veac de la moartea fi-
losofului italian Antonio
Banfi (1886—1957). profe-
sor la Universitatea din
Milano, admirator al cul-
turii _roméane. Banfi a
scris Tn 1946 introducerea
la traducerea in italiana a
volumului Orizont si stil
de Lucian Blaga si o alta
despre Arta si valoare a

aceluiasi, ambele studii
figurinei si_ Tn_ volumul
postum  Filosofi» artel,

1962, de A. Banfi. Gin-

direa lui Banfi_a evoluat
de la neokantianism Ila
materialism. Dintre stu-
diile sale amintim : Filo-
sofi» si_ viata spirituala,
1922, Viata artei. 1947,
Lectii de "estetica. 1946,
Istoria materialismului,
1952—1953.

Premiul
Feuchtwanger 82...

= ..a fost atribuit de
Academia de arte a R. D.
Germane _ scriitorului si
ziaristului  Heinz Berg-

schicker pentru.  volumul
documentar intitulat Cro-
nica germana 1933—1945
— 0 privire acuzatoare a-
supra dictaturii  fasciste.

Expozitie
Kandinsky

< Prima parte a unei
trilogii expozitionale con-
sacrate marelui artist care
a fost Vassili Kandinsky

este deschisa la Miinchen
si prezinta perioada in
care pictorul a trait Tn
acest oras ; 1896—1914. in
imagine : desenul facut de
el pentru coperta catalo-
gului care insotea Tn 1911
expozitia grupului ,,Der
blaue Reiter". Aflat In pa-
trimoniul Muzeului natio-
nal de artd moderna (Cen-
trul  Georges Pompidou)
din Paris, desenul este re-
produs si In catalogul ac-
tualei  expozitii de la
Miinchen, editat de Armin

Premiul
Cino del Duca

= A fost atribuit scrii-
torului turc Yachar Kemal
(Tn imagine) pentru an-
samblul operei sale. Nas-
cut Tn 1922 Tntr-un sat din
Anatolia _de sud, autodi-
dact, scriitorul si-a dedi-
cat romanele vietii tarani-
lor. Tn 1956 a obtinut pre-
miul pentru roman, Tn
Turcia, cu Mehmed . cel
Slab. Romancier si ziarist,
apreciat _drept cel mai
mare scriitor contemporan
turc, el este autorul unor
carti de mare succes ;
Mehmed soimul, trilogia
Dincolo de munte, al carei
volum al treilea. larba
care nu moare, a fost dis-
tins Tn 1978 cu Premiu]
pentru cea mai buna car-
te straind in Franta. Tur-
turica, turturica mea, Voi
zdrobi_sarpele si  altele.
Cu prilejul Tnminarii pre-
miului, presedintele  ju-
riului, Jean d’Ormesson, a
adresat un elogiu_scriito-
rului, subliniind ca el este
profund Tnradacinat n
viata poporului sdu. ceea
ce confera valoare deose-
bita cartilor sale.

Tezaurul
Tolstoi...

e .astfel este denumit
de specialisti fondul de
manuscrise Tolstoi aflate
n Muzeul Tolstoi de la
Moscova. ,, Tezaurul™ con-
tine peste 500 000 de file
de manuscrise cuprinzind
diferite variante ale scri-
erilor lui Tolstoi, carnete
de Tnsemnari si numeroa-
se scrisori, dintre care u-
nele inedite, scrisori care
n-au fost expediate. 19
scrisori inedite  adresate
fratelui sau, Serghei, re-
cent descoperite, vor fi in-
cluse Tntr-un volum con-
tinind Corespondenta lui

L.N. Tolstoi cu fratii si
sora sa. 1838—1910, vo-
lum care va cuprinde 448
de scrisori.

SJdurnalul™ lui Noel Coward

= Un catalog de cele-
britati — s-a spus despre
volumul continind Jurna-
lul lui Noel Coward, ce-
lebrul dramaturg englez,
recunoscindu-se Tnsa 1in
acelasi timp ca e tot attt
de plin de vorbe de duh
ca si piesele si conver-
satia scriitorului.-  Prin-
tre personalitdtile pre-
zente Tn Jurnal+ se nu-
mara scriitori de toate
marimile, de_la Oscar
Wilde si pina la lan
Fleminﬁ, actrita” Marlene
Dietrich (in imagine, Tm-
preunda cu Noel Coward),

cintdretii-actori_ Jeanette
MacDonald  si Nelson
Eddy,fgeneralu! Mountbat-
ten,” fostul prim-ministru
britanic Anthony Eden si
o] _Tntrea_(];é lume a teatru-
lui, a filmului, a cluburi-
lor engleze si a localuri-
lor din Las Vegas. Dar
cartea contine si multe
reflectii despre teatru ca
relatie artd-viatd, notatii
asupra unor_memorabile
evenimente literare, ex-

pozitionale, concertistice
sau pur si simplu mon-
dene.

De trei ori Roland Barthes

« Om de litere, filosof

al culturii, memorialist,
pedagog, Roland Bar-
thes _este prezent in a-

ceasta toamna Tn trei ipos-
taze : mai intli cu un vo-
lum de texte proprii de-
spre arta fotografiei, pic-
turd si muzica aparut Tn
editura Seuil, sub titlul
L’obvie et l'obtus, apoi
cu un numadr special al
revistei ,,Critique”, care-i
este consacrat : Tn sfirsit,
cu un eseu al scriitoarel

americane Susan  Sontag
(editura Bourgois), intitu-
lat  L’dcriture nicnie, &
Bropos de Roland Barthes.

rintre notabilitatile inte-
lectuale care s-au afirmat
n _Franta_de la cel de_al
doilea 'razboi  mondial,
Roland  Barthes _ este,
dupa cum apreciaza Su-
san Sontag, £ " a carui
operd, sint cdnvihsa, este

de durata cea mai  si-

gurd".

Fabule cu haz

= Scriitorul Pierre Ga-
marra si_ilustratorul Rena
Moreu 'sint autorii uneli
carti care de citiva ani _a
devenit  lectura favorita
a copiilor din Franta. In-
titulatd Mandarin si Man-
darine, cartea reuneste
fabule in proza si in ver-
suri, pline de haz, presa-

rate cu accente ViAbsttrde
sau grotesti, de ". ' urd
sa-i amuze pe copii, dar
dincolo de care se afla de
fiecare data un sens mai
profund. Tn imagini, doua
dintre  ilustratii : ,»un
iepure Tnvata latineste" si
,,Calutul de mare si re-
chinul™.

ternational ilustrat 1."Im-

_Homerul Greciel

NIKOS KAZANTZAKIS
(18.H.1883—26.X.1957)

m LA 26 octombrie 1982 s-au Tmplinit
25 de ani de la stingerea din viata a lui
Nikos Kazantzakis, cel mai mare scriitor
grec modern, devenit celebru pe plan
mondial ca autor al romanului Zorbas,
caruia l-au urmat, Tntre altele, Hristos
rastignit a doua oara (dupa care s-a tur-
nat filmul_ Cel ce trebuie sa moara), Ul-
tima ispitd si Dusmania fratilor — a-
cesta _avind ca tema razboiul civil ce a
ravasit Grecia dupa cel de-al doilea raz-
boi mondial.

Invitat de British Council, Kazantzakis
a parasit Grecia Tn 1946 pentru o scurta
vizitd Tn Anglia, dar, intr-o buna zi, a
plecat de la Londra la Paris, cu intentia
ca, dupa capitala Frantei, sa viziteze si
alte citeva localitati franceze. Tmprejura-
rile au facut sa nu’'se mai intoarca in pa-
trie, ci sa se_stabileascad pe Coasta de A-
zur. Si-a trait ultimii ani la Antibes, Tn-

,».monument").

Zweite la Pestel-Verlag.

moderne"

tr-o_casa (vila Manolita) Tnconjurata de o
vasta gradina, unde sadise maslini, lamfi
si_portocali, cautind sa transplanteze, ast-
fel, peisajul de acasi. O boald nemiloasa
I-a obligat, Tnsd, a se interna, in cele din
urma, intr-un sanatoriu din Fribourg —
Elvetia. Aici avea sa-si dea sfirsitul.

»Vreau sa mor n Creta, iar daca moar-
tea ma va gasi aiurea, cel putin sa fiu
ingropat in pamintul Cretei. Doresc sa
fie duse in Creta masa mea de lucru,_bi-
blioteca si stiloul care m-a slujit timp
de patruzeci de ani”. Sint obiectele ce
pot fi vazute astazi ntr-o Tncapere, a-
nume amenajata, la Muzeul etnografic din
Heraklion.

Dorul de tarda si in special pentru Cre-
ta lui mult iubitd l-a chinuit pina-n a-
dincul fiintei. Cu toate c& suferea 1n-
grozitor (pierduse un ochi, 1i paralizase
mina dreapta, fata si trupul 7i erau aco-
erite _de abcese care-i_pricinuiau dureri

Ingrozitoare, iar doctorii 1i recomandase-
ra o severa odihna), a lucrat frenetic —
cum facuse toata viata — la_tulburatoa-

rea sa biografie spirituala Raport cétre
El Greco. in ultimele zile Ti dicta textul
credincioasei sale sotii, Eleni, si repeta
intruna, Tndurerat, plin de disperare :
»N-am sa reusesc sa termin ! N-am sa
reusesc !*

Era fericit sa-si primeasca compatrio-
tii Tn trecere prin Antibes, sau pe cei
care veneau anume sa-l1 vadd, mai cu
seama daca erau cretani. Tnainte ca sta-
rea lui sa fi devenit critica, un tinar ga-
zetar atenian 1l Tntreba la sfirsitul unui
interviu :

— Cind va veti Tnapoia Tn Grecia ?

— Dar n-am plecat niciodata, Ti ras-
punse Kazantzakis.
Nedreptatea, lipsurile materiale l-au

Tnsotit necrutdtor pina la aparitia roma-
nului Zorbas, care i-a adus consacrarea

Dar marele scriitor a fost mereu Tncercat
de destin. Biserica nu l-a iertat nici la
moarte, hotarind sa-1 afuriseascd, din
pricina romanului  Ultima ispitd. Ca a-
tare, preotii nu se Tncumetau sa oficieze
slujba de ‘Tngropéaciune.

Creta Tnsa l-a cinstit ca pe cel mai
vrednic si mai ales fiu al ei. L-au pe-
trecut la locul de wvesnica odihna, sus.
e dealul Martinengo, — punctul cel mai
inalt al Heraklionului care privegheaza
marea si intreg orasul —, un impresio-
nant numar de cretani veniti din toate
colturile insulei, Tn portul lor popular;
cernit, ca semn de doliu pentru suferin-
tele indurate intru_dobindirea libertétii,
la ceremonie partlcg)ind, de asemenea,
greci din Tntreaga lada si admiratori
straini. Elevii ultimului an ai liceului Co-
rais_din Heraklion i-au purtat pe_ brate
cartile in limba greaca si in limbi strai-

Tineri cretani il Tn-
sotesc pe  marele
scriitor  pe drumul
cel din urma pur-

tindu-i cartile

ne, l-au coborit in mormint punindu-iin
sicriu, dupa cum i-a fost dorinta, Odisseea,
vastul sdau poem de 33333 versuri, la care
trudise peste 13 ani. Pe mormintul a-
coperit de patru lespezi mari de piatra,
simbolizind cele patru regiuni ale Cre-
tei, au fost asezate cosuri cu fructe  tot
dupa dorinta lui : ,,Cind voi muri sa-ini
aduceti fructe de-ale noastre, din Creta.
Stiti doar cit de mult le-am _iubit". Si
dorinta i se respecta cu sfintenie la fie-
care comemorare.

Pe una din_cele patru lespezi ce-i a-
copera mormintul au fost sapate cuvin-
}(e_le, credo-ul vietii lui Niko.s_ Kazantza-

is

~Nu ma_tem de nimic.
Nu nadajduiesc nimic.
Sint liber™.

Polixenia Karambi



PICASSO - omagiu UNESCO

= Aparut, Intr-o prodl-
ioasa Prezentare grafica,
olumul PICASSO.” 1881—
981, care Tinfatiseaza, n
ele 126 de pagini, sem-
ificativ ilustrate, oma-
iul pe care UNESCO I-a
dus marelui artist prin
elebrarea zilei de 25 oc-
ombrie 1981, cind_ s-au
mplinit KM a ani de la
lasterea Iu.. Pablo Ruiz

Prezxolini-Moravia
— corespondenta

= Sub titlul , Leftere"”,
iditura  Rusconi publica,
jostum, volumul ~ Tncre-
lintat de Giuseppe Prez-
tolini, cu putin Tnainte de
recerea sa in nefiinta.
Sste vorba de corespon-
denta pe care centenarul
scriitor a purtat-o cu Al-
Clerto Moravia Tn_ perioa-
Ja anilor 1935—1981.

Expozitie Murillo

= La Madrid a fost or-
ganizata o mare expozitie
,Murillo", ocazionata _de
Tmplinirea a 300 de ani de
la moartea celebrului pic-
tor spaniol. Gazduita de
kizeul Prado, expozitia
a_fost rea'tzata de Mi-
nisterul panici al cultu-
rii, cu concursul Acade-
miei regale de arta din
Marea Britanie. Ea va fi
deschisa pina la 12 de-
cembrie la Madrid, dupa
care va fi prezentata ia
Londra.

,.Dragoste la umbra

si la soare"

= Succesul imens de
care s-a bucurat printre
cititorii  cubanezi roma-
nul Dragoste la umbra ti
la soare de Manuel Cofi-
nio Lopez i-a asigurat lo-
cul Intli pe lista celor mat
cerute carti Tn anul 1982
— dupa cum reiese din
datele Institutului cartii
din Cuba. Apreciind acest
al treilea roman al lui
Lopez drept o certd reu-
sita, revista ;Boemia”
desprinde valoarea lui
din° punctul de vedere
al  continutului (2Pa-
rent un roman de ra-
goste, in fapt o carte a
revolutiei Tn actiune), pre-
cum si arta scriitorului de
a construi o _naratiune
stufoasd, desfasurata pe
mai multe planuri si
populata cu personaje au-
tentice reprezentind dife-
rite straturi ale societatii
cubaneze.

David
Kugultinov — 60

= Poetul calmic David
Kugultinov (n. 1922), se-
cretar al Uniunii Scriito-
rilor din U.R.S.S.. distins
cu Premiul de Stat pen-
tru poezie, a_fost sarba-
torit cu ocazia Tmplinirii
virstei de 60 de ani. Din
creatia poetului celui mai
important al calmicilor.
Aurel Covaci ne-a ofe-
rit antologia de lirica
Asemeni soarelui, apa-
rutd n 1975, in colectia
,Orfeu” a Editurii Uni-
Vers,

Picasso, la Malaga. Ma-
nifestarea a avut loc la
Paris, in ziua de 26 oct.
1981, prin _organizarea de
catre UNESCO, in cola-
borare cu Asociatia inter-
nationala a criticilor de

artd (AICA), a unui Co-
locviu avind ca temes
Influenta culturilor non-
euroipene asupra  operei

Tarkovski
n ltalia

= Despre filmul Nos-
talgi» — pe care 1l reali-
zeaza n colaborare cu te-
leviziunea italiana si
francezd — Andrei Tar-
kovski a declarat presei
italiene : ,,Subiectul este
simplu :  un intelectual
sovietic vine in Ita-
lia pentru a cunoaste
direct arta si arhitectura
despre care citise si stia
foarte multe lucruri. O
idee importanta a filmu-
lui este imposibilitatea de
a trai alaturi de cineva pe
care nu-1 cunosti si, in
acelasi timp, ca un revers
al medaliel, usurinta cu
care -«faci cunostinta» si
dificultatea_de-a aprofun-
da aceasta  cunostinta.
Este o poveste_de dragos-
te neconsumata sl o intal-
nire cu un «nebun» care
devine,’ intr-un anume
sens, un alter ego al per-
sonajului_ principal.  Nu
vreau sa povestesc mai
mult"”.

Robert Musii

= Revista franceza
,»,Sud” consacra un numar
de 220 de pagini scriito-
rului_austriac Robert Mu-
sii. Dintre studiile inse-
rate aici mentionam : Mu-
sii, Wittgenstein si spiri-
tul modernitdtii de Aldo
Gargani, . Katakombe:
Musli s activismul  ex-
resionist de_ Roberto
Imi. Marginalii la un
text al lur Robert Musti
— ,,Organizare, dezorga-
nizare si poezie" de a-
rie-Louise Roth, Note asu-
Bra operei lui Musii de
obert Minder, Note de-
spre Jurnalele romancie-
rului de Jean-Pierre_ Co-
metti, Tonka, 0 eroina a
,Omului fara Tnsusiri” de
Annette Daiagger. Nu-
marul mai cuprinde noua
texte de Musii si  este
completat cu o bibliogra-
fie selectivd In, germana
si in franceza a_operei
autorului. Omul fara n-
susiri, si a scrierilor des-
pre aceasta.

»Poezie
palestiniana”

= La Atena a aparut vo-
lumul Poezie palestiniana
incluzind versuri ale unor

reputati poeti : Mairmud
Dervish, Samih Kasem,
Tanfik az-Zaiad, In tra-
ducerea studentilor pales-
tinieni care Tnvatd 1n
Grecia in colaborare cu
marcanti poeti greci. Vo-
lumul a stirnit un deose-
bit interes, aparitia lui fi-
ind semnalata prin ample
cronici Tn cele mai impor-
tante publicatii.

lui Picasso _si Influenta
operei lui Picasso asupra
miscarii  artistice mon-
diale de la 1900 pina in
zilele noastre. Precedate
de cuvintul inaugural al
directorului  general al
UNESCO, Amadou-Mah-
tar M'Bow, si de alocu-
tiunile ministrului Cultu-
rii al Spaniei, Inigo Ca-
vero, si ministrul “Cultu-
rii al Frantei, Jack Lang,
lucrarile  Colocviului _au
fost conduse de Dan Hau-
lica,  presedintele Asocia-
tiel interhationale a criti-
cilor de arta (AICA). La
dezbateri au participat
Rafael Canogar (pictor,
S_pania?,_ Alexandre  Ci-
rici-Pellicer (istoric  si
critic de arta, Spania),
Pierre Daix (istoric si
critic de artd, Franta),
Edward Fry (istoric si
critic de arti, S.U.A),
Beseat Kifle Selassia (is-
toric si critic de arta.
Etiopia). Jiri Kotalik (di-
rector al Galeriei natio-
nale de Picturé din Pra-
ga), Wilfredo Lam (pic-
tor, Cuba), Jean _Laude
(istoric de arta, Franta),
Michel  Leiris scriitor,
Franta), Serge Lifar (co-
regraf, Franta), Roberto
Matta (pictor, Chili), H6-
lene Parmelin  (scriitor,
Franta), Edouard Pignon

ictor, Franta), Jesus
afael Soto (pictor, Ve-
nezuela). Ro™a Maria Su-
birana (directoarea  Mu-
zeului Picasso din Barce-
lona), Yoshjaki Tono Sis—
toric si critic de arta, Ja-
ponia).

Eiia Kazan, un om
Tntre doua lumi

= ,Filmele mele nu
sint decit reactia unui
emigrant scufundat in
baia” americana : ele spun
povestiri care ma  pri-
vesc, pentru ca  filmul,
dupa parerea mea, nu tre-
buie s fie altceva _decit
expresia personalitatii au-
torilor lul". Este ceea ce
declara Elia Kazan, bine-
cunoscutul creator al unor

filme de_mare succes, ca-
ruia doi cineasti. Annie
Tresgot si Michel Ciment,
i-au consacrat filmul Elia
Kazan, outsider si in care
Kazan rosteste o singurd
fraza : ,,Sint un om intre
doud lumi. Ambivalenta
Tnsasi”. Fondator al cele-
brului Actor's Studio, re-
gizor de prestigiu, roman-
cier de mare succes, Elia
Kazan a descoperit mai
tirziu o altd ambivalenta :
cea a reusitei.

YArta
si caligrafia
maniheismului”

= Sub  acest titlu
a publicat Hans-Joachim
Klimkeit la Editura
Brill o interesanta lu-
crare despre relicvele
unei arte Tinfloritoare si
ale unei bogate literaturi
gnostice, distruse Th buna
parte odata cu prigoana
dezlantuita Tmpotriva a-
deptilor maniheismului
de Persia Sasanida si de
Bizant. Relicvele publi-
cate in aceasta carte pro-
vin in principal din oaza
Turfan din Asia Centra-
1a, unde maniheismul a
fost ridicat la rangul de
religie a uigurilor de re-
ii dinastiei Kofjo (cea
50—1250 e.n.). artea e
nsotitd de o introducere
asupra vietii si persona-
litatii lui Mani (216—277),
Tntemeietorul doctrinel,
precum si asupra raspin-
dirii adeptilor sai In timp
si spatiu. De remarcat ca
sub influenta maniheis-
mului s-a_aflat bogomi-
lismul —si literatura sa,
raspindita Tn  Peninsula
Balcanica, precum i
miscarea catarilor, a albi-
gensilor in Europa Occi-
dentala.

Un poet de limba romana din

loan FLORA

Marturie

Iti cade parul de o vreme Tncoace.

Te masoara cu cotul.
iti bate cuie-n limba.
Depune marturie.

ca nu poti fi decit fericit,
ca te pierzi prin iarba,

ca te servesti de lingura, acte, cutit,

degete, cearsaf, clanta,
dinti,

creion, ureche, litera, slabiciuni.

Ca nu esti nici molusca,
nici laptele-ciinelui.

Joc de toate zilele

Nu prea e un joc de toate zilele

a sta singur sub stele,
sfidind legea gurii,

legea smirdarului sfrijit si laturalnic.

Cintareste bine,

nu musca din propriul tau trup,

nu merge cu coltii inainte,

chiar daca-ti putrezesc degetele
si urechea spumega si se umfla.

Nu prea e un joc de toate zilele
a sfredeli cu privirea maruntaiele,

a-ti Tnnoda limba,

a-ti scoate inima la pdscut sl a o pierde

pe cimp.

Cintareste bine, S-Or putea
sa fii setos,

T-cr putea sa fii dezradacinai.

lugoslavia

Moartea si conditia ta verbala

Oriunde se moare, se Stie osia.

Pupila ti se dilata
otita numai

cit ar putea fi cuprinsa femela

pe toata lungimea ei.

fi se strepezesc dintii.
Esti un initiat.

Stergi, cu guma, pitulicea, artarul.

Apuca-te de-a meserie practica,

oriunde se moare,
pingeleste pantoful.

Depaseste-)! proprio conditie verbala.

Motive livresti, alcooluri

Ninge si carnea se desface de os.

Motive livresti, alcooluri tari
pe pleoapa.

lesim in strada, se ucide in jur;
noroiul e de-o palma si jumatate.

Scaunul, masa, geamul, ceasul de perete;

degetele tale sprintene
curata pestele de oase.

tari

Scaunul acoperit cu hirtie de ziar

Chipul ei, taiat cu virful bocancului in tinicheaua
sobei argintii, ma sageteaza la trei dimineata,

tumultuos, suspect

De parca cineva i-ar fi furat ochiul fara sa simta,

ori dintii din gurd, ori stelele de pe cer.

Maninc, ca altadata,

pe scaunul acoperit cu hirtie de ziar.

Sint sigur cd nu ea pune la cale cutremure de pamint.

Nu arde pe rug cartile bune.

Si totusi, e indicat ca lumina becului sa cada
sub unghi de 45° pe ceea ce ar trebui sa fie

inima ei.




H,Saptaminile
festive
berlineze“-1982

AFISUL., Patruzeci si sapte de concerte, printre care cele ale
Filarmonicii berlineze, ale Orchestrei simfonice a U.R.S.S., ale
Orchestrei de Camera poloneze, ale Filarmonicii vieneze diri-
jate de Herbert von Karajan, Theodore Bloomfield, Evghenii
Svetlanov, Leonard Bernstein, Riccardo Mutti etc. Zece confrun-
tari cu publicul ale unor talente muzicale aflate la debutul lor.
Patrusprezece premiere (Market Theatre din Johannesburg cu
satira Woza Albert, Teatrul dramatic din Varsovia cu piesa Pe
jos de Slavomir Mrozek, Teatrul Kul din Lublin cu reprezenta-
tiille Apa si Pribegii de Laszek Madzik, coproductia Berliner
Festwochen, Theatre de Gennevilliers si Festivale d’automne a
Paris cu Faust sau Sarbatoarea electrica de Gertrude Stein, mu-
zicalul Evita in regia lui Harold Prince, Liebelei si Hora de
Arthur Schnitzler, Elisabeta a Angliei de Bruckner cu Maria
Schell si Bernhard Minetti) la care se adaugau cele douazeci si
cinci de spectacole ale stagiunii. Opt expozitii (Expresionistii,
Gradina mea, sculpturi de Diepenbroick, retrospectiva pictoru-
lui Willie Site din R.D.G. etc)... Asadar, cea de-a 32 editie a
»Saptaminilor festive berlineze" si-a mentinut reputatia uneia
din cele mai ample, mai opulente si mai cuprinzatoare sarbatori
artistice.

SCENA IERI SI ASTAZI. Festivalul, reunind celebritati uni-
versale si proeminente ale avangardei, tinteste sa desemneze
miscarea culturii. Din acest punct de vedere e simptomatic fap-
tul cd daca Tn anii '60 si '70 ,,Saptaminile” au constituit unul
tabieturilor, acum se vadeste predilectia pentru valorile certe si
mijloacele artistice omologate. Semn de batrinete ? Nu. Reflec-
tare a unei stari de lucruri. Adevarul e ca ofensiva noutdtii, a
frondei si-au pierdut din ardoare si, Tn acelasi timp, s-a produs
o saturatie Tn fata minunilor de o zi. Sint tot mai putine pro-
punerile relevante prin ceea ce contesta ori prin acuitatea inte-
rogatiilor, iar curentele artistice impuse Tn ultimele decenii ge-
nereaza la ora de fatda mai curind un contingent de epigoni
decit o alta generatie de valori. Dupa ce noile tendinte au cu-
cerit interesul deopotriva prin meritele negatiilor si fertilitatea
initiativelor, se constata o extenuare a metodelor lor de'inves-
tigatie si expresie. Asa se face ca gustul public e acum de par-
tea trainiciei verificate. Reintoarcerea la capodopere si reveni-
rea la anumite aspecte ale realismului Tnseamna Tnsa altceva
decit o smerita apologie a normelor trecutului. Mai ntli pentru
ca sint inglobate cistigurile reflectiei, sensibilitatii- si arsenalu-
lui teatral. Apoi, deoarece e evident ca redescoperirea modele-
lor ilustre si a unor mijloace ale realismului defineste o faza
din dialogul neintrerupt al continuitatii cu inovatia si alcatuies-
te o reechilibrare Tnaintea altor demersuri. Deocamdata nu
pare a se fi cristalizat un curent estetic cu un program distinct
si nici nu s-au afirmat opere de o manifesta originalitate ca
substanta si tehnica. In subteran are loc probabil o acumulare
de tatonari, de ipoteze, dar intelesul lor ramine Tnca netalma-
cit pe scena chiar daca licaresc virtualitati.

CUM SINT CITITI CLASICII. Exista o trasaturda comuna Tn-
tre reprezentatiile Ifigenia de Goethe, Visul unei nopti de vara
si Othello de Shakespeare. Regia Tncearca sa reliefeze actuali-
tatea pieselor nu prin sublinierea sensurilor lor imediate n
paguba celorlalte semnificatii aparent mai putin imperioase,
asa cum se proceda pina nu demult. Spectacolele se feresc sa
reduca Tntelesurile. Montarile acorda o pondere restrinsa tim-
brului propriu epocii cind au fost scrise operele, Tncercind sa
se apropie de texte ca si cum ar apartine contemporanilor. Tn
principiu, acest mod de a aborda clasicii e superior. Tn fapt, Tn-
corporarea Tn prezent se realizeaza superficial, mai cu seama
prin decor si costume ori rostire actoriceasca. Lipseste puterea
activa a unei conceptii care sa ierarhizeze ideile scrierii.

REPERTORIUL MODERN. E riscant sa tragi concluzii asu-
pra Tntrebarilor care Tmpart, nuanteaza si compun preocupa-
rile dramaturgiei reprezentata pe scenele vest-berlineze numai
pe temeiul citorva piese. Totusi, satira lui Walter Hollerer
Toate pasarile, toate (denunt al unei existente sufocatd de ti-
pare si rigori, polemica Tmpotriva mecanismelor si habitudi-
nilor ce turtesc mintea, chemare spre libertate si fantezie?.
Moartea lui Seneca de scriitorul est-german Peter Hacks (me-
ditatie despre arta de a trai si pieri Tn demn'tate si Tmpacare».
Ne aflam cu totii Tn acelasi tren, revista-cabaret de Eri-h Kast-
ner (imaginea conditiei omului de rind Tntr-un veac cind pre-
siunea socialului si a politicului actioneaza cu forta unui des-
tin), Arta comediei de Eduardo de Filippo &eatralita cotidia-
nului, granita labila dintre adevar si verosimil, simbioza pros-
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pera dintre arta si viatd), Evita (ascensiunea politica a despotis-
mului prin grosolana manipulare a naivitatii si bunei credin-
te a maselor), Moartea lui James Dean (un montaj de Alfred
Andersch dupa texte de John dos Passos, Allen Ginsberg, Del-
more Schwartz, ;E. E. Cummings despre dezorientarea unei ge-
neratii care-si vede nadejdile spulberate si-si cauta disperata
un crez) sau Amadeus de dramaturgul britanic Peter Shaffer
(transcrisa scenic ca o ciocnire Tntre generozitatea, nesocotinta,
geniul, elanul tineretii si perfidia, conservatorismul, mediocri-
tatea cadrelor institutionalizate) sint sugestive pentru proble-
matica operelor Tnscrise in repertoriul stagiunii. Textele ca si
spectacolele — indiferent de treapta valorica pe care se situ-
eaza — cauta drumul cel mai scurt intre idee si expresie, fe-
rindu-se mai curind de cutezante si stridente decit de mijlociu
si cumpatare.

EXPLORARI. Reprezentatiile ansamblului polonez ,,Kul“ sint
0 succesiune de tablouri pe care lumina si muzica le dezvaluie
dramatic. Teatru fara cuvinte, Tn care Tn mod deliberat e ane-
voios sa deosebesti Tntre fiinta vie-a interpretului si mastile,
manechinele, obiectele care populeaza scena, el e atras de i-
maginile cu functie metaforica sau simbolica. Tn Apa, secven-
tele transmit ceea ce-i terifiant, Tnvalmasit, uniform si confuz
intr-o soartd de om. Tn Pribegii, imaginile Tnfatiseaza peregri-
narile, ratacirile, urcusurile prin peisajii mereu altele si me-
reu aceleasi si de la avintul vitalitatii pina la extinctia ei. Fru-
musetea picturald a celor doud spectacole e izbitoare, dar un
simtamint. de neimplinit, de insatisfactie se insinueaza la ca-
patul acestor exercitii care tagaduiesc chiar unul din mijloacele
esentiale de expresie ale teatrului : cuvintul.

Celalalt experiment propus de festival a fost Faust sau Sar-
batoarea electricd de Gertrude Stein. Piesa, scrisa Tn 1930 si
Tndatorata suprarealismului, pune Tn discutie Tntr-un mod bur-
lesc conditia permanent activa a spiritului, aratind ca nepasa-
rea celorlalti ca si propria oboseald si indiferenta ajung din
urma pe cel Tmpatimat de faptele cunoasterii ; nu existd min-
tuire pentru orgoliile inteligentei si vitejiile creatiei. Richard
Foreman, un pontif al avangardei, a elaborat un spectacol ful-
gerat de lumini si brazdat de zig-zaguri sonore atit de savant
sincronizate, incit numai computerul il retine si-l descifreaza,
dar surprizele sint modeste. Reprezentatia pare mai degraba
restituirea unei Tndrazneli de altadata, decit o emancipare si o
anticipatie.

DIALOG. ,,Saptaminile” se vor nu numai un centru de ob-
servatie al creatiei universale, dar si un stimulent al conlucra-
rii artistice. De aceea sint initiate simpozioane, discutii. Anul
acesta, de pilda, a avut loc o dezbatere Tnsufletita de Ulrich
Eckhardt, directorul ,,Saptaminilor", despre ,,Dialogul cultural
Est-Vest" la care au participat personalitati din conducerea se-
natului vest-berlinez, al festivalurilor din Helsinki, Amsterdam.
Varsovia, Graz, Geneva, critici de arta de la ,,Frankfurter All-
g'emeine Zeitung", ,,Sovetskaia Kultura” si subsemnatul. Ideea
majora ce s-a impus Tnca o datd a fost aceea a fortei fecunde
pe care o constituie cunoasterea ideilor si valorilor ce definesc
tezaurul comun si indivizibil al umanitatii.

ORICINE ia parte la un festival e Tnclinat sa pindeasca, sa
caute, sa rivneasca febril, la matineu si seara, ntilnirea cu
nemaipomenitul si fundamentalul. Marturisesc ca, umar la u-
mar cu ceilalti spectatori, nadajduiam si eu ca dupa fiecare ri-
dicare de cortina sa se produca. Tn fine, miracolul si sa iasa la
ivealda esentialul. De fapt, functia si demnitatea culturii consta
Tn a stirni aceasta foame (intretinuta cu precadere de capodo-
pere) si nu de a o satisface si enuiza. lar ,,Saptaminile” si-au
exlercitat-o prin abundenta, felurimea si, uneori, calitatea crea-
tiilor.

B. Elvin
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ITALIA

« La Bergamo a avut loc
adunarea generalda a Socie-
tatii  Europene de  Cultura
(S.E.C.) ce reuneste personali-
tati_ de notorietate internatio-
nala din stiinte si arte a caror
activitate contribuie la priete-
nia ntre popoare. Cu acest pri-
lej a fost ales ca membru titu-
lar scriitorul Mihnea  Gheor-
ghiu, presedintele Centrului Na-
tional pentru Promovarea Prie-
teniei si Colaborérii cu alte Po-
poare, care este comandor al
,Ordinului de Merit al Italiei”
si al Ordinului ..Artelor si Li-
terelor" al Republicii Franceze.
La adunarea S.E.C. a particioat
prof. univ. Alexandru Balaci,
vicenresedinte al Uniunii Scrii-
torilor din R.S.R.

= La Ferrara a fost inaugurata
Luna culturii romanesti, mani-
festare in care se afla Tnscrise
actiuni dedicate filmului, teatru-
lui. artelor plastice, artei popu-
lare si folclorului roméanesc. in
cadrul saptaminii filmului roma-
nesc sint prezentate peliculele :
Tnainte dc tacere, Prin _cenusa
imperiului, Lumina palida a du-
rerii, Duios Anastasia trecea, O
lacrima de fatd, Stop-cadru la
masa.

= Intrunit la Trento 1n
perioada 27 septembrie — 2
octombrie a.c., juriul Premiu-

lui european de’ literatura_pen-
tru copil _si tineret, 5?7 'tuit din
specialisti din 8 tari,,, 'ernat
o mentiune volumulul Sa nu
afle Aladin de Georgina Viorica
Rogoz.

= incepind din 20 octombrie,
Teatrul ,,lon Creanga” din Ca-
pitala Tntreprinde in ltalia, la
Ferrara, un turneu, unde ia par-
te (la invitatia Asociatiei inter-
nationale a teatrelor pentru co-
pii_ si tineret) la manifestarile
prilejuite de centenarul ,,Pi-
nocchio". Artistii bucuresteni 1l
prezinta aici pe ,,Pinocchio” Tn-
tr-o versiune scenica a carei
remierd a avut loc anul acesta
In regia lui  Cornel —Todea.
Aceasta capodopera a literaturii
pentru copli, scrisa cu o suta de
ani in urma de Carlo Collodi,
este jucata in limba italiana.
R.S.F. IUGOSLAVIA

= La Festivalul international
de papusi in limba esperanto,
desfasurat la Tnceputul acestei
luni la Zagreb, Teatrul de pa-
pusi din Galati a fost rasplatit
cu cinci premii pentru. oco-
lul ,,Sinziana si Pepelea de
Cristian Pepino (autor al regiei
si ilustratiei muzicale), realizare
dupa piesa lui Vasile Alecsandri
(scenariul Mircea Nicolau). Ju-
riul traditionalei manifestari ar-
tistice a atribuit astfel colecti-
vului roménesc Premiul | pentru
cel mai bun spectacol Tn limba
esperanto prezentat Tn festival
si premiul special pentru sceno-
grafie si animatie. Acestora i
s-au alaturat trei distinctii indi-
viduale pentru cunoasterea lim-
bii esperanto : Mihai Paun (pre-

miul IR. Mariana_ Ganea  (pre-
rmsjl 1) si Dan Ganea (premiul

R. P. BULGARIA

= Laura Boz-Fotiade. lector
la catedra de filologie slava a
Universitatii din Bucuresti, a fost
decorata recent cu unul dintre
cele mai importante ordine bul-
gare — 1300 de ani de la inte-
meierea stalului bulgar — pen-
tru contributiile sale  deosebite
la cunoasterea relatiilor cultu-
rale roméano-bulgare de-a lungul
veacurilor, concretizate in nu-
meroase traduceri si studii (a se
vedea intre _altele, volumele.
Activitatea  literara si publicis-
tica a lui G.S. Rakovski in Ro-
mania, Sofia. 1980 : Antologie de
texte din literatura bulgarda si
Curs practic de limba bulgara,
ultimele doua in colaborare cu
Zlatka luffu. si. mai ales. Pre-
legeri de literatura bulgara, cu
privire speciala asupra conflu-
entelor romaéano-bulgare etc.).
Anterior, cercetatoarea a mai
fost _decoratd cu marele ordin
Kiril si Metodiu.
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