Cultura
soclalista

REALITATE complexa, cultura este implicata in toa-
te actele si comportamentele umane, iar relatia intima,
indisolubila dintre om si culturd sta in faptul c& in lu-
mea_contemporana este de neconceput conditia de exis-
tentd a omului n afara ei.

La noi, civilizatia socialista a impus, Tntre termenii
de evaluare a participarii la viata sociald, termenul de
grad de cultura ca factor activ de edificare Tn toate
planurile. Intr-o analiza de_ansamblu, gradul de anga-
Jare militanta a culturii socialiste se masoara prin efec-
tele ei revolutionare, transformatoare care vizeaza, de
fapt, cooperarea culturii profesionale, tehnice, cu cul-
tura generald, umanista, a valorilor constiintei morale
cu cunoasterea stiintifica Tn cresterea, educarea si fau-
ri_ret@t_omului nou, a constructorului  noii noastre so-
cietati.

In lumina realizarilor obtinute de poporul roman in
dezvoltarea economica si sociald a tarii, actiunea de for-
.marc a constiintei socialiste a dobindit o amploare fara
precedent atit Tn continut cit si in sfera sa de cuprin-
dere. Caracterul de masa al educatiei comuniste este
ntemeiat pe necesitatea participarii constiente a tu-
turor categoriilor de oameni_ai muncii_ la Tnféptuirea
programului si hotarfrilor ~ Congresului al Xll-lea al
partidului. Se intelege, astfel, cd organizarea. «Induce-
rea si indrumarea nemijlocita de catre partid a Tntregii
' activitati ideologice, teoretice,-a muncii politice si cul-
ofural-educative ~sint o cerinta fundamentald, a cérei
Tmplinire asigura finalitatile si unitatea de esenta din-
tre dezvoltarea de ansamblu a_tarii si dezvoltarea con-
stiintei socialiste a fiecarui cetatean.

Asadar, Tn viziunea partidului nostru, educatia este
inteleasa si abordatd- ca una dintre amplele activitati
sociale pentru progresul Romaniei — o adinca semni-
ficatie avind-o Congresul educatiei politice si al culturii
socialiste, forma de continua democratizare a culturii
noastre.

Tnca la primul Congres al educatiei politice si al cul-
turii socialiste din iunie 197S, tovarasul Nicolae
Ceausescu, secretarul general al partidului, sublinia ne-
cesitatea or?anizérii unor asemenea dezbateri largi
asupra problemelor ideologice si culturale, in care ,sa
introducem in sistemul democratiei noastre socialiste,
ca for de dezbatere cu intregul popor a problemelor
formarii constiintei noi — Congresul culturii si educa-
tiei socialiste”. Pentru ca : ,,intrind Tntr-o etapa supe-
rioara a constructiei societatii, se pune Tntr-un mod nou
atit problema activitatii ideologice, a educatiei, cit sia
dezvoltarii culturii in general™.

In acest proces de educatie revolutionard, tovarasul
Nicolae Ceausescu a subliniat necesitatea Tharmarii oa-
menilor cu cele mai Tnaintate cuceriri ale cunoasterii,
dar, totodata, si a dezvoltarii valorilor morale si a vir-
tutilor umane ,specifice fiecdrui cetatean, Tn strinsa
concordantd Tnsa cu gindirea filosofica si eticd revolu-

. tionara, caracteristica orinduirii noastre noi, socialiste
si comuniste" ; nevoia de a actiona pentru ,,Formarea
unui om de omenie, cu pregatire multilaterald, a Unui
comunist de omenie". ,,Urmarim — spunea secretarul
general al partidului — crearea conditiilor celor + mai
propice ca omul sa se poatda manifesta plenar in toate
domeniile vietii sociale, fiecare cu capacitatile, perso-
nalitatea si felul sau de a fi. Tn spiritul comun Tntregii
societdti, al dragostei de dreptate si adevar, al curaju-
lui si al cinstei, al simplitatii, al hotaririi de a lucra
Tmpreuna cu semenii sal pentru fericirea proprie, pen-
tru fericirea Tntregii societati".

Acest om descris de secretarul general al partidului,
ntflnit pretutindeni in tara, Tn Tntreprinderi, pe ogoa-
re, Tn mine, pe santiere, In laboratoare, este si poate fi
ncd si mai bine redat in opera artisticd, n opera lite-
rard, patrunderea sa Tn artd depinzind numai de forta
de cunoastere a artistului, a scriitorului.

,.Dorim — sublinia tovardasul Nicolae Ceausescu — o
arta care sa redea cele mai nobile sentimente ale con-
structorilor noii orinduiri sociale, dar, care, totodatd, sa
biciuiascd mentalitatile Tnapoiate, sa dezvaluie lipsuri-
le si greselile, dind maselor o perspectiva Tnsufletitoare
de munca si de luptd, pentru progres si civilizatie...
Calduzindu-se pe o teorie revolutionara, literatura si
arta epocii noastre socialiste trebuie sa aiba si ele un
caracter profund realist si_dinamizator".

Aceasta este vocatia militanta a culturii, a artei so-
cialiste. Aceasta este cultura revolutionara.

Dezvoltarea_vietii culturale in ansamblu, a Tnvata-
.mintului si stiintei, operele literar-artistice realizate Tn
acesti_ani," infaptuirea In practica activitatii educative
a unei miscari de masa fara precedent prin Festivalul
national ,,Cintarea Romaniei"”, initiat la cel dintii Con-
gres al educatiei si culturii socialiste de catre tovarasul
Nicolae Ceausescu, atesta justetea politicii culturale a
partidului, avind in centrul ei omul nou. constructor
de societate noud, dezvoltarea multilaterala a persona-
litatii sale si progresul Tntregii noastre patrii.

,,Romania literara"

OMAGIU — compozitie de Nicolae Constantin (Din expozitia Taidmmea in lupta revolutia*
nara pentru progresul social si edificarea socialismului Tn Romania, deschisa la sala Dalles)

Pe-o vreme de duca,
departe-n Cimpie,
amurgul usuca

o vara ftirzie.

Din umeri de dealuri
mai ard, jucause,
ca-n treceri de valuri,
aripi de cenuse.

Asculta

Pe-o coasta plecata
spre soare apune,
rasar dintr-odata
morminte, minune !

Frumosii, soldatii,
pamintul Ti stringe
n oarbele spatii,

sub norii de singe.

Ce ginduri, de-odata,
rasar cu duiumul,
pe-o coasta plecata,
in zarea ca fumul !

Prin veacuri, asculta
cum cheama din dealul
cu liniste multa,
Ardealul, Ardealul !

lon Horea
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Ceausescu al Romaniel —
campion al pacii"

SUB aoest titlu, avocatul american de origine ro-
mana, dr. Nicholas A. Bucur jr,, editeaza, in Statele
Unite ale Americii, o_ampla lucrare reflectind inte-
resul pentru personalitatea de exceptie a presedin-
telui Romaniel, tovardasul Nicolae Ceausescu, pentru
actiunile si initiativele sale de larg ecou internatio-
nal puse in slujpa intereselor vitale ale Tntregii
omeniri. Structurat in 12 capitole (,,Ceausescu si lu-

mea", ,,Romaénia si pacea”, ,,Ceausescu si_principiile
sale”, ,Romania si S.U.A", ,Romania si lumea a
treia”, ,,Ceausescu si viitorul" — iatd numai citeva,

semnificative pentru preocuparile autorului), volu-
mul adaugd opt anexe continind. printre altele, o
bibliografie a operelor presedintelui  Romaniei apéa-
rute Tn strainatate si scrieri despre opera si activi-
tatea sa aparute in perioada 1970—1980, documente
ilustrative de politicd externd a Romaniei, declaratii
ale unor oameni de stat si lideri de prestigiu inter-
national cu privire la lupta pentru pace in politica
externa a presedintelui Nicolae Ceausescu, distinctii,
remii, titluri si medalii de aur acordate tovarasului
icolae Ceausescu si tovarasei Elena Ceausescu.

Volumul infatiseaza o serie de date din biografia
presedintelui Romaniei, facind, de asemenea, o0 suc-
cintd, densa prezentare a ,personalitatii stiintifice
si politice a tovarasei de viatd a oresedintelui
Nicolae Ceausescu”. ,Doamna Elena Ceausescu —
subliniaza autorul — este nu numai un om de stiinta
si inginer chimist de reoutatie mondiala, ci si om
politic de vaza in tara sa“.

Relevanta este exounerea de motive care l-au de-
terminat pe dr. Nicholas A. Bucur jr. sa realizeze
aceasta valoroasa lucrare consacrata personali’&fii
resedintelui Nicolae Ceausescu si, totodatd, pozitiei
omaniei in actualul context al vietii internationale :
,Lumea modernd — scrie autorul — este o jungld
a disoutelor si violentei. Multe glasuri se ‘ridica
pentru a protesta. Un astfel de Iglas este cel al pre-
sedintelui  Nicolag Ceausescu. EI a mers, practic,
pind la canatul Pamintului pentru promovarea pacii,

facind aoel la popoare si liderii acestora sa folo-
seasca miiloace pasnice pentru rezolvarea proble-
melor litigioase, iar nu violenta si_razboiul. Pre-

sedintele Nicolae Ceausescu este convins cd soei”is-
mul constituie solutia pentru inechitdtile din lume.
Prin aceasta, aducindu-si contributia la pacea lumii,
el s-a_implicat in situatii care afecteaza direct Ame-
rica si pe americani, vietile lor personale, fie cd ei
l«i dau_ seama, fie cd nu.“ Si. mai departe, subli-
niind ca pacea lumii constituie o preocupare co-
muna Tntre presedintele unei tari comuniste straine
si el. cetatean american, dr. Nicholas A. Bucur jn
scrie: ,Fantele si referirile istorice pe care le cu-
prinde lucrarea sint citate ca_ba_za__lpentru tema ma-
jora : #mari si_evolutia principiilor romanesti de
i)_ace, asa cum sint ele promulgate in prezent de
iderul acestei natiuni." ,De aceea, aceasta carte se
va concentra artinra Romaniei, asunra principiilor de
ane ale acestei tari, asupra unui fiu al acestei na-
iuni™.

ntr-o lume in care multi

I au o imagine sumbrd
asunra perspectivelor,

arimra devenirii _ei, ,,Aceaetd
carte — scrie dr. Nicholas A. Bucur jr. — descrie
lumea in lumina soarelui, ea descrie o anumita na-
tiune si ne un anumit fiu al acestei natiuni, care au
aprins citeva faclii ca sa sporeasca lumina datd de
soare".

Pornind_de la aceste premise, autorul volumului
recent anar’t la C’eveland porneste prin a face 1in
resne’-tnl ndevaru’ui istoric, relatia omanica dintre
traditiile pasnice ale romanilor si politica de pace

actuald a presedintelui  Nicolae ~ Oausescu. omul
pacii”. pre“i’ind ca ..Ceausescu, condunatonil Roma-
niei. este mostenitorul traditiei romanesti de pane.

Ca fiu al Romaniei, el cautd sa aplice aceastd mos-
tenire Tn mata_zilnicad si sa transpuna principiile de
pace aie Romaniei in programe concrete.., Firea Tl
face sa priveasca Tnainte, sa planifice si sa constru-
lasca".

Cresterea economicd, sociala si culturalda a Roma-
niei ; relatiile sale internationale si politice externe.;
instaurarea unei noi ordini economice Si un nou
sistem politic In multe tari sint_cele trei mari ca-
tegorii de probleme — indivizibile — cane structu-
reaza' volumul ,,Ceausescu al Romaniei — campion
al péacii”. Asezind relatiile Internationale ale Roma-
niei pe principiile egalitatii Tn drepturi, respectarii
independentei si suveranitatii  nationale, neameste-
culut in treburile interne si avantajului reciproc,
»Poporul roman este vital interesat Tntr-o atmosfera
internationald care sa permita cooperarea neingradita
dintre toate statele, sa permita fiecarei natiuni sa-si
concentreze resursele materiale si umane ‘in schpul
bunastarii _si progresului propriu”. Ca atare, pre-
sedintele Romaniel militeaza  pentru ,,normalizarea
relatiilor si dezvoltarea colaborarii. intre state drept
obiectiv absolut si, scop, al timpurilor noastre"”, .ce»
rind ,tuturor popoarelor sa coopereze in realizarea
scopurilor pasnice, sa lase la o parte deosebirile si
sa coexiste intr-o atmosfera de pace si progres, fara
razboi si violenta”, pledind, Tn acest cadru, pentru
lichidarea subdezvoltarii, pentru instaurarea unei noi
ordini_ eeonomice internationale. ,,Aceste idei —
adauga autorul —, preluate de multe personalitati
internationale, inclusiv occidentale, au strabatut Ilu-
mea de 1a un capat la altul.”

,».Ceausescu al Romaniei — campion al pacii" este
tncd una din numeroasele marturii ale Prestigiului
Romaniei n lume. prestigiu  indisolubil legat de
[CJ:ersonaIitatea presedintelui  ei, tovarasul Nicolae

eausescu.

Cronicar

Viata literara

Dezbateri i1deologice

= Tn Tntimpinarea Congresului culturii politice si al
educatiei socialiste. Asociatiile scriitorilor din Tntreaga

tara au initiat dezbateri cu’ tema ,,Umanismul

revo’u-

lutionar, coordonata permanenta a literaturii noastre

socialiste".

La aceste manifestari au participat un mare numar

de poeti, prozatori, critici si

istoriei literari, drama-

turgi, din cadrul asociatiilor respective.

Brasov. Dezbaterea a a-
vut loc la sediul Bibliotecii
judetene. Referatul principal
a fost prezentat de drama-
turgul Emil Poenaru, dezba-
terile fiind sustinute de Dan
Tarchild, V. Copilu-Cheatra,

Nicolae Stoie, Ermil Radu-
lescu.
Craiova. La baza dezba-

terilor de la Asociatia scrii-
torilor din Craiova a stat un
referat Tntocmit de criticul
literar Ovidiu Ghidirmic. Au
luat cuvintul lon D. Sarbii,
Marin Besteliu, Constantin
Dumitrache, Romulus Dia-

Aspecte si directii n
proza contemporana

= Cu prilejul celei de-a
saptea editii a Colocviului
national studentesc ,,Mihai
Eminescu”. Facultatea de
filologie a Universitatii din
lasi_a organizat o dezbatere
rivind ,,Aspecte si directii
In proza contemporana”. La
discutii au participat Mircea
Radu lacoban, Grigore llisei.
Corneliu Sturzu lon Taranu,
Nicolae Cretu, Dumitru Iri-
mia, lon Holban, precum si
studenti prezenti la colocviu.
Dezbaterea a fost condusa
de Mircea losif, student din
Timisoara.

,Cintare omului—
invitatie la Martisor"

= Muzeul literaturii ro-
mane organizeaza. in cadrul
~Primaverii culturale bucu-
restene”, o manifestare de-
dicatd valorilor umaniste,
aspiratiei spre  mai bine,
q_ace, munca, din opera lui
udor Arghezi, de la a ca-
rui nastere se Tmplinesc 102
ani. La manifestarea, care
va avea loc la Casa memo-
rials ,,T. Arghezi". str. Marti-
sor nr. 28. duminica 23 mai
a.c» orele 11. vor participa
acad. Al. Balaci, lon Banu-
ta. Al. Brad, Nicolae Dragos,
lon Lancranjan, lon Larian
Postolacbe, Mitzura Arghezi.

Intilniri cu

= in cadrul Festivalului na.
tional ,.Cintarea Romaniei",
la Braila s-a desfasurat un
ciclu de manifestari literare
sub genericul ,,0da pamin-
tului™, in cadrul cdruia a
avut loc un concurs de poe-
zie ; a fost vizitata casa me-
morials ,,Mihu Dragomir".
s-a efectuat o vizita de do-
cumentare pe platforma Uzi-
nei chimice si a avut loc un
recital de poezie la ,, Teatrul
de copii”. Au participat Vio-
leta Zamfirescn. Victor Tul-
bure, Niculae Stoian, Gri-
gore Hagiu, Florenta Albu si
Carolina llica ; sub genericul
»Slavim din inima partidul”.
din initiativa Comitetului ju-
detean pentru culturda " sl
educatie socialistd ~ Giur-
giu. la Scoala generala
din comuna Cornetu si la
cea din satul Draganescu
(comuna Mihdilesti) au avut
loc recitaluri de poezie pa-
triotica la care au participat
Hie Burcea, Virgil Cariano-
pol. loan Costea, Pauna Ar-
gesanu, Viniciu Gafita, Floa-
rea Cotec, lon Potopin, Al
Raicii, Vasilica Pirlog, lon
Mihaita si lon C. Stefan. Au
prezentat un montaj literar
dedicat partidului ‘membre-
le cenaclului ,,lon Vinea"
din comuna Buda: lulia
Gheorghe, Huvedoara Lita,
Florida . .Olaru, Magdalena
Radu si Doina Voicu ; la
,ntreprinderea integrata
lind", la cenaclurile literare
,,Ovidius" (al revistei ..To-
mis") si ,,Mladite dobroge-
ne” din Constanta au fost
organiza.te manifestari lite-»
rare dedicate patriei, parti-

dului, pacii la care au fost
prezenti Constantin  Novac,
Vladimir Baélanica, L"iza
Stoica, llie Marian, Geo
Vlad, Petru Valureann,
Const. Cioroiu, Simion Tavi-
tian, Lavinia Dumitrascu,

Sina Danciulescu,
Gheorghe Popescu. Claudiu
Moldovan, on  Schinteie.
Mircea Pospai, Stefan Bos-
sun. Dezbaterile au fost con-
duse de llarie Hinoveanu.

Cluj-Napoca. Dezbaterile
au fost deschise prin cu-
vintul rostit de lon Noia,
secretar al Comitetului jude-
tean de partid Cluj. Au luat
cuvintul Petru Poantd. Racz
Gyozo, Marosi Peter, Mircea
Muthu, Szilagyi Istvan. 1in
ncheiere a vorbit lon Vlad,
secretarul Asociatiei scriito-
rilor din Cluj-Napoca.

eonescu.

lasi. Au sustinut comu-
nicari Nicolae Barbu, Ale-
xandru Husar si N. V. Tur-
eu. Lucrarile au fost condu-
se de Mircea Radu lacoban,

secretarul  Asociatiei scriito-
rilor din lasi.
Sibiu. Referatul a fost

sustinut de Mircea Braga,
dupa care au luat cuvintul
lon Mircea. Eugen Onu, Ro-

dica Braga, Titu Popescu,
in Tnchelere a vorbit Mircea
Tomus, secretarul Asocia-

tiei scriitorilor din Sjbiu.

Tg. Mures. Pornind de
la referatul sustinut de Ro-
mulus Guga, au luat cuvin-
tul : Janoshazi Gyorgy, Dan
Culcer, Katona Szabo Istvan.
Mibai Sin, Hajdu Gyoz4,
Vasile Dan, Nagy Pai si An-
ton Cosma.

.Primavara culturala bucuresteana"

= A opta editie a suitei
de manifestari cultural-ar-
tistice si  politico-educative
.Primavara culturalda bucu-
resteand” a debutat luni,
17 mai 1982, sub genericul
,Din gindirea social-politi-
cda a tovarasului Nicolae
Ceausescu”, prin simpozio-
nul ,Arta si cultura in_sluj-
ba formarii constiintei so-
cialiste a maselor”.

Din programul acestor ac-
tiuni a facut parte specta-

colul de poezie si muzica
,un partid avem si-o tara"
desfasurat in sala ,,Majes-
tic". la care au participat
Al. Andritoiu, Alex. Brad,
Nicolae Dragos, Nichita
Staneseu, icolae Dan
Frvntelata, Radu _Carneci,

Traian lancu, Gh. Pitut, Vic-
tor Tulbure. lon Dodu Bélan
si actorii Silvia Pooovici,
lon Pavelescu. Const. Gheor-
ghiu, cintaretii Anda Calu-
gareanu, Nicu Alifantis.

O alta manifestare. Tnca-
dratd in suita de actiuni res-
pectivd. a constituit-o sim-
pozionul desfasurat in Sala
din strada Batistei. ,,Valen-
tele revolutionare si patrio-
tice ale liricii contemporane”,
refatata de Al  Balacl.

e asemenea, la clubul
,,Grivita Rosie", a avut loc
festivalul literar ,,De la scri-
itori, la editori si cititori" n
cadrul caruia Cornel Popes-
eu, redactor sef al Editurii

Cartea Romaéneascd, a con-
cititorii
Claudia  Vilsan,
Banica, Gabriela
Radu Andriescu.

= La_ intreprinderea de
rulmenti din Birlad. Asocia-
tia scriitorilor_din lasi a or,
ganizat o manifestare literara
in _cadrul careia Andi An-
dries. Paul Balahur si Virgil
Cutitaru au vorbit despre co-
ordonatele literaturii = noas-
tre contemporane, dupa care
au citit din lucrarile lor : la
»Salonul de carte" ce s-a
desfasurat la Bacdu, au par-
ticipat recent loan Apetroaie,
Mihai Dragan, Andi Andries,
Virgil Cutitaru.

Madalina
Sauciuc,

ferentiat despre ,Literatura
actuald, o literatura patrun-
sa de Tnalte_idealuri patrio-
tice, revolutionare". Totoda-
ta. Valeriu Rapeanu a vor-
bit la Liceul ,,Gheorghe La-
zar", despre ,,Mesajul uma-
nist al literaturii roma-
ne". La Liceul ,,Zoia Kosmo-
demianskaia”.  Mircea 8-
timbreanu a Conferentiat
despre ,,Realitatea contem-
porana oglindita n cartea
pentru tineret”. De aseme-
nea, scriitorii lon Lan<—an-
jan. Paul Anghel si  Mihai
Ungheanu au participat la
simpozionul ,,Literatura,
componenta esentiala a cul-
turii roménesti”. Casa de
cultura ,,Petbfi Sandor" a
programat o _intilnire cu
scrirtorii Mihai  Beniuc, Al
Andritoiu, lon Dodu Balan,
Bodor Pdi, Szasz Janos-.
Cseke Gabor, Balogh Jozsef
si Silvia Zabarcencu, iar ce-
naclu] revistei ,,Luceafarul”
a prezentat, la Caminul cul-
tural din comuna Petra-
chioafa, recitalul de poezie
patriotica ,,Patria, dimensi-
une permanenta a literaturii
noastre".

Dialoguri cu elevi
si studenti

« La Scoala generala
nr. 179 si Clubul Institutului
de arhitectura din Capitala
au avut loc sezatori literare
cu participarea scriitorilor
lon Baiesu, Vasile Baran.
Rodica Toth, Valentin Sil-
vestru si Dumitru Solomon.
Si-au dat concursul  actorii
Daniela Anencov. Victor Ra-
dovici (de la Teatrul lon
Creanga"! si Brindusa Zaita
Silvestru (de la Teatrul
,»Tandaricd"). A sustinut un
program de balade Irina Lb-
ghin.

e La festivalul literar
desfasurat la Scoala genera-
la nr. 118 ,Vasile Alecsan-

dri“ din Capitala au parti-
cipat  Virgil Carianopol.
Elena Dragos, Petre Ghel-
mez, Florian Grecea si Vio-
leta Zamfirescu.

Premiile Festivalului

de poezie ,Lucian Blaga"

m Juriul  Concursului  de
poezie, altatuit din lon Horea
(presedinte). lon Mircea, Au-
rel Sorobetea, lon Margiriea-
nu, lon Sangcreanu, Maria
Lucia Munteanu, Vasile Cos-
ma, Gheorghe Maniu, Cle-
mente Bodea (hnembri), a
hotdrit decernarea urmatoa-
relor premii :

Premiul Festivalului ’ de
oezie ,,Lucian" Blaga" : loan
vu (Hunedoara)

Premiul ~ Comitetului  de
culturd si educatie socialis-
ta Alba: Gheorghe Dancila
(Alba lulia)

Premiul 'I: Alexandru Cris-
tian Milos (Bistrita)

Premiul 11 ; Calin Buloia-
nu (Bucuresti)

Premiul I11': Nicolae . Ba-
ciut (Tg' Mures),

Mentiune |: Dorina Bran-
dusa (Deva)

Mentiune 1l : loan L Ne-
griuc (Ipoterti)

Mentiune Il : lulian Dan
Ciupitu, ﬁBucure§ti) . 3

Premiul Asociatiei scriito-

rilor din Sibiu sl al revistei

,Transilvania” : Florin Pre-
descu (Sibiu)

Premiul revistei ,,Roma-
nia literard" : lon Dragomir
(Constanta)

Premiul revistei ,,Steaua” :

Marian Dragliici (Cernavoda)'

Premiul revistel  ,,Tribu-
na": Dan Gbantd (Petresti-
Sebes)

Premiul ziarului ,,Unirea™ :
1\_Iicu Murgasahu (Alba  lu-
ia

remiul Consiliului  jude-
tean al sindicatelor : ~loan
Rusu (Galati

Premiul Consiliului' orase-

nesc al sindicatelor Sebes
Dumitru Vasile Delednu
(TUrnu Magurele)

Premiul Comitetului jude-
tean al U.T.C.: lon Lanera-
jan (Alba lulia)

Premiul Comitetului orase-
nesc al U.T.C. Sebes : Maria
Marginean (Alba lulia)

Premiul Caminului cultu-
ral din Lancram : Elena Pla-
mada (Alba lulia)

= lon BARBU — POE-
Z11/STIH1. Editie bilingva
romano-rusa ; traducere
si note de Nicolae Pa-
dure. prefatd de Mircea
Ciobanu. (Editura Miner-
va, 1982. 268 p,, 23,30 lei).

= Victor Eftimiu —
OPERE XI. Volumul con-
tine basme, povesti si po-
vestiri. (Editura Minerva.
1982. 396 p,, 16,50 lei).

e Qinu Filial — ION
BARBU, Editia a _ doua
revazuta si adaugitd. (E-
ditura Minerva. 1982, 171
p,, 9,25 ici).

O N. Steinhardt — GEO
BOGZA. Eseul, subintitu-

lat Un poet al Efectelor,
Exaltarii, Grandiosululi,
Solemnitatii. Exuberantei

si Patetismului, este struc-
turat in Faza revoltei so-
lemne si Faza de albatros.
(Editura  Albatros, 1982,
96 p,, 550 lei)

= Irina Mavrodin —
MODERNII  —  PRE-
CURSORI Al CLASICI-
LOR. Eseuri grupate _n
doua capitole © ,,Praxisul
ca teorie, teoria ca pra-
xis" si ,Catre o poietica
si 0o poetica supraordo-
natoare" (Editura B'
1982. 262 p,, 10,50 le...

= Victor Felea — PRE-
ZENTA CRITICIL Cu-
prinde capitolele : I. Cri-
tica in actualitate ; IL
Contributia istoriei litera-
re ; Ill. Un precursor ;
IV. Eminesciana : V. La
hotarele_criticii. (Editura
Cartea Roméaneasca, 1982,
228 p,, 10,50 leii.

e Doina Uricariu —
NATURA MOARTA CU
SUFLET. Un nou volum
de versuri al autoarei.
gEditura Eminescu, 1982,
6 p. 11,50 lei).

< loana Diaconescu —
VIRTEJUL SI  LUMEA.
Volum de versuri. (Edi-
tura Cartea Romaneas-
ca, 1982. 102 p,, 8,75 lei).

< Valentin Silvestru —

ANTOLOGIA PIESEI
ROMANESTI  INTR-UN
ACT. Vol. 1l si IV. Edi-

tie, studiu introductiv, no-
te bibliografice de Valen-
tin_Silvestru. Volumele de
fata selecteaza lucrari din
erioada 1900—1944 (vot.
I1) si de la 1944 pina in
prezent (vol. IV}. (Editu-
72+

ra Dacia. 1982, 316 p,,
23,50 lei)
< Mihai Tunar» — O

PROMFTEU. Roman. (E-
ditura Cartea Romaneas-
ca. 1982. 385 p,, 14 lei).

= Mircea Scarlat — .
TORIA POEZIEI RO-
MANESTI. 1. Volumul
studiind lirica romaneas-
ca de pina la 1866 (apari-
tia. lui Eminescu) este
jditat in seria ,,Momente
Si sinteze". (Editura Mi-
nerva. 1982, 426 p,, 20 lei).

< Florin  Banescu —
CALENDAR PE O SUTA
DE ANI. Noudsprezece
oovestiri  aparute in co-
lectia ,,Proza scurta con-
temporana” (Editura Fa-
cla. 1982. 232 p,, 8 lei).

= Vasile Obada — IU-
BITORUL DE ARGINTI.
Roman _(Editura Junimea»
1982. 174 p,, 6.50 lei).

< Cornelia Papacostea-
Danielopolu — LITERA-
TURA IN LIMBA GREA-
CA DIN PRINCIPATELE
ROMANE. Lucrarea in-
vestigheaza perioada 1774
- 1830 (Editura Minerva,
1982, 240 p,, 11.50 lei).

- — MASCA. Anto-
logie din proza fantastica
romaneasca realizata si
prefatatda de Alexandru
Geofge. (Editura Minerva,
1982, XL + 310 + 352 p.,
27 lei).

1 = Grigore Vere? —
OPERA LUl CHARLES
DICKENS IN ROMANIA.
Studiul apare in _ seria
,».Confluente". (Editura
:\/I_i)nerva, 1982, 316 p., 14
ei).

< Henri Queffalee —
FURTUNA LA DOUARo

NEZ. Romanul scriitoru-
lui breton este tradus de
Elsa Grozea. (Editura

Univers, 1982, 448 p., M
Ici).
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Adevar si

M cunoscut, Tn niste vremuri de

poezie

cuind-o cu combativitatea social-politica a scriito-
rului de azi.

care scria romane fanteziste si itinerariDianfietited,iras zice, cit de frumos ar fi dacd, facind
antichitate, cedind editorialul de actualéflagiudl \gezetei ,,senator” contemporan care ar reum

Anelini$ti, un distins director de ziar

Sale altora, mai ,,pedestri". El nu era un extra-terestru,
"Zrefugiul lui in bratele retezate ale Afioditei semnifica
doar fuga de raspundere.

Numarul statelor si neamurilor care au fost si nu
mai sint este poate egal cu numarul speciilor de vie-
tuitoare disparute. Urmele lor se descifreaza n lava
rece a vulcanilor morti, sau n nisipul marilor secate.
Dar cite nu si-au pierdut si urmele Tn vesnicie ?

Istoria mestesugurilor si a literelor a Tnceput ca o
lupta cu aceastda nemiloasa vesnicie. Cu pierderea
urmelor, cu uitarea. De la figurinele si tabletele de
argila si pind la piramide. Si de la Homer incoace,
catre letopisetele romano-moldo-vlahilor.  Timpuri
nESfJUS de grele au trecut peste oameni, silindu-i pe
multi sa-si plece grumazul ori sa-si Tnchine sufletul
dinaintea fortei. Artisti, poeti si filosofi celebri si-au
inceput ori si-au sfirsit astfel existenta, in surghiun,
n robie, ori In nimicnicie. Dar adevarul n-a Tncetat
sa_triumfe.

Raportul dintre_adevar si poezie este la fel de amplu
si_durabil ca Tnsasi istoria omenirii, creatorul de idei
fiind mediatorul si generatorul noilor raporturi Tntre
cererea si oferta sociala.

De cite ori, din ,trecutul negru” — cum 1l carac-
terizeaza Internationala, — nu strabat incd ecouri ale
unor grozave suferinte omenesti pricinuite de vreo
,,orinduire cruda si nedreapta”. Una din cele mai cum-
plite amintiri ale istoriei universale a fost si ramine,
de exemplu, sclavia umana.

Eliberarea sclavilor din America de Nord a oferit

. cltorva generatii de scriitori, Tnainte si dupa razboiul
civil, un subiect parcad inepuizabil, cu pagini-manifest
de o virulentda luare de pozitie politica. Tintilnind-o
ntr-o zi pe Harriet Beecher-Stowe, autoarea roma-
nului Coliba Unchiului Tom, Abraham Lincoln a in-
trebat-o cu. siibpatie : ,,dumneata esti autoarea acelei
mici carti care a dezlantuit acest mare razboi ?“.

Prefatindu-i traducerea n limba romana (aparuta in
anul imediat urmator editiei originale americane),
Mihail Kogalniceanu sublinia asemanarea situatiilor
descrise Tn roman cu aceea care a dus la desfiin-
tarea robiei Tn Principatele romane. Intr-un corpus
de documente istorice editat de curind, cititorul poate
descoperi notificari ca aceasta : ,,Vlad din Plesoi si
sotia sa Deva vind lui Avram pircdlab doua lingurite
de argint si o tiganca, Neacsa, cu 3200 aspri  bani
gata"... Era aceea o vreme neagra de nestiinta si
nedreptate, de lacrimi si de singe.

Timpul n-a reusit sa stearga din mintea si sufletul
proprietarilor de oameni constiinta puterii lor frus-
trate, pentru ca sonetul sensibilului poet Panait Cerna
devine profetic adresindu-se zeitei Dreptatii, Tn anul
1907 :

,1nalta spada ta, nestramutat.

Dispar-o lume, tron de tron sa arda,
Dar nici o lacrima sa nu se piarda
Din plinsul si din singele varsat".

Foat-au scriitorii ecoul viu al constiintei politice a
natiunilor ?

Atunci cind a izbucnit Revolutia Franceza, Schiller
era la lena profesor de istorie, disciplind careia visu-
rile sale romantice i se potriveau mai bine decit_pro-
fesiunea de_ chirurg militar pentru care se pregatise.
Pasiunea lui pentru istorie s-a tradus Tn marile drame
cunoscute n care glorifica libertatea natiunilor si a
umanitatii, desi actiunea si caracterele lui dramatice
esi-au_Tngaduit adesea unele libertati retorice fatd de
adevarul istoric. Un talent ales si o perfecta buna
credinta, atribute inseparabile la un mare scriitor,
indica si prezenta lui specifica Tn literatura, o pre-
zentd pe care criticul Schlegel o va caracteriza prin
celebra-i formula : ,,inocenta in geniu si candoare in
forta".

Aceasta trasatura a romantismului  animat de o
anume conceptie, care priveste destinul omenesc din
perspectiva unui idealism generos, strabate si din ver-
surile Odei sale reluate de Beethoven in Simfonia a
IX-a dedicata, Tn spiritul vremii, fratiei intre popoare.

r PrAIM astizi o noud vreme in care
vocea profeticd a poetilor trece in
linia Tntli a combatantilor pentru etica si justitie so-
ciala, pentru libertate si pace. Pretul odelor si ele-
giilor lor nu se poate converti in nici un sistem mo-
netar, cind stim ca pretul unui simplu bombardier
atomic echivaleaza greutatea lui in aur. Oamenii
politici ai prezentului,” guvernele, deputdtii si sena-
torii de drept sau alesi, se confrunta azi cu Istoria
si prin verbul armonios al acestor martori ai timpului
cu ,inocentd in geniu si candoare in forta".
Avertismentele si imprecatiile lor nu mai pot fi nsa
trecute cu vederea, fiindca ele poarta ecoul unei forte
populare redutabile, universale, care si-au pierdut de
mult credulitatea candida a geniului solitar, Tnlo-

n glasul séu pasnica intelepciune cu ratiunea de_ stat,
0 Oda din partea_celui mai mare poet al natiunii lui
s-ar putea asemui cu lauda lui Horatiu adusa clarvi-
ziunii politice’ a senatorului  Regulus care a salvat
Senatul de luarea unei hotariri ce ar fi primejduit
Tntr-un viitor mai Tndepartat Tnsdsi existenta statu-
lui roman. Oda marelui poet latin a sculptat Th nemu-
rire acel vers proverbial : Hoc caverat mens provida
Reguli — ,,mintea prevazatoare a lui Regulus s-a gin-
dit si la asta...”

Lumea a evoluat intr-o infinitate de forme si struc-
turi social-umane, uneori contradictorii.

Asa cum se scrie literatura azi, percepem o depar-
tajare de fond, sensibil expresivad, dupa rolul pe care
fiecare autor si-l asuma in spatiul sau propriu de
umanitate. Azi critica si istoria literara observa, de
pildd, o diferentiere specificd a literaturilor lumii a
treia, marcate de mitologia si f)roblemele acesteia si
solidare cu ele. Se mai Intimpla pe-alocuri _si altfel.
Aflindu-ma odata, Tntr-o tara deserticd, invitat la
niste bogatasi anglofoni, la un garden-party, i-am
auzit cu stupoare conversind despre vreme ca ia
Londra. Unii purtau si umbrela pe brat, desi stiam cu
totii prea bine cd erau scutiti, pe cel putin sase luni,
de surpriza vreunui strop de ploaie. Mirarea mea s-a
preschimbat Tnsa Tntr-o sincera tristete cind printre
musafiri_ am  recunoscut un regizor si doi scriitori
cunoscuti, de origine modesta, care vorbeau la fel,
mimindu-si, dintr-un snobism obsecvios, amfitrionii.
Erau, desigur, o exceptie pe care soarta mi-o oferea
atunci ca o lectie Tn plus de psihologie sociald. Tot
astfel, mai tirziu, pe bulevardele unei mari metro-

ole puteam vedea trecind Tn cele mai scumpe
imuzine americane pe reprezentantii diplomatici ai
unora din tarile cele mai sarace. Pantomima inde-
centa sau inconstienta ?

Nu pledez pentru nici un fel de specific datorat
starii materiale, sau ,,genelor”, sau mediului ambiant
si asa mai departe. Dar traim intr-un secol si Tntr-un
continent in care influente exterioare, subtile sau
brutale, alieneaza ,,omul cetdtii" din noi conditionin-
du-i reactiile, gustul si creatia. Primejdia devine
funestd atunci cind robotul presupune ca a capatat
certitudinea ,libertatii spiritului" sau. Atunci cind Tsi
judeca astfel si opera, adica din punctul de vedere al
inteligentei lui artificiale, care poate sa fie exact ca
model, dar poate sa nu fie adevarat. Sl care este,
oricum, derutant in raport cu realitatea.

fit VEM desigur dreptul sa fim bucu-

*7rosi si mindri de poezia, proza sl
teatrul romanesc al anilor din urma. Cititorii citesc,
iar publicul aplauda. E foarte bine ! In aceeasi ma-
surda, sau si_mai mare, existd o literatura criticd de
un profesionism omologat, menita sa judece si sa arbi-
treze si uneori sa orienteze. Numarul arbitrilor incepe
totusi sd depaseasca pe-al jucatorilor si fluierul (sau
flautul) lor risca sa sune in desert. Dar nu asta-i pa-
guba, mai ales Tntr-o cultura bogata.

E Ingrijorator Tnsa fenomenul de ,tehnicizare” pro-
gresiva, de narcisism marginal, de evazionism si de
arivism cultural, atit in scris cit sl in ,,scriiturd”, atit
in ,demersul”, cit si Tn ,discursul" inaccesibil al Ili-
teratorilor nostri lipsiti de personalitate. Un mare
scriitor strdin (care ne-a vizitat tara nu de mult)
remarca, cu oarecare mirare, nu in special ,nivelul
mondial™ al speculatiilor noastre estetice si stilistice,
ci cantitatea de indiferentd fata de adevérurile simple
si grave ale contemporanilor nostri. Pentru ca in
Romania, vedeti dumneavoastrd, nici mdacar despre
ploaie nu putem face o conversatie gratuita.

Aici, la noi acasa, cei mai multi ne cunoastem destul
de bine, cel putin din punct de vedere intelectual,
dincolo de toata aceasta ,,efervescenta creatoare™. Nici
ceea ce cunoastem despre ,nivelul material si. spiri-
tual™ al semenilor nostri de toate varstele si catego-
riille sociale, nu are nevoie de un supliment decisiv
de ,,documentare”.

Sintem Tn chipul cel mai acut interesati si respon-
sabili de tot ce se face, sau nu se face aici si acum,
prin si pentru acest popor. Actul fundamental prin
care concetateanul Tsi exercitd raspunderea trebuie
sa fie dedicat din adinc acelui ultim scop. Si nu
putem ramine indiferenti si strdini nici de mijloacele
prin care el se traduce 1n fapte. Aceasta e partea
noastra de lume. Fie vremea cit de rea sau cit de
bund, acesta e spatiul trdirii noastre si nu altul, pen-
tru ca aceastd viatd nu e o scena pe care ,joaca unul
Si ‘J_e patru”. Si nu e nici timpul de ,joaca", de for-
malism si parada.

»Poezie si Adevar “ — cum ar fi exclamat Goethe.
Meditind la biografia propriei fti constiinte, mintea
prevestitoare a poetului s-a gindit si la asta.

Mihnea Gheorghiu

ANA BLANDIANA.
laureata a
Premiulul Herder

® AM Tnregistrat cu

bucurie stirea cd& Ana

Blandiana a fost distinsa

cu Premiul Herder. Prin-

tre atitea  distorsiuni,

printre atitea razletiri, in

lumea contemporana, de

la ritmurile firesti ale vie-

tii, iatd o recunoastere a

meritelor unui scriitor ve-

nita la timp, adica 1in

chiar ceasul de fericita,

deplind ecloziune a pu-

terilor sale de creatie, de

stralucire intensa activizatoare a spiritului sau viu.

Sa recunoastem ca de multe ori se intimpla altfel . se

Dremiazad retroactiv un renume, ecourile unei faime

care a fost, evenimentul colorindu-se vrind-nevrind si
cu oarecari nuante de nostalgie consolatoare.

Alt lucru in Tmprejurarea de fata, in tot scrisul de
acum al Anei Blandiana un mare suflu al plenitudinii
creatoare se lasa simtit, o pulsare continua si fermaa
sevelor bogate ; in lirica sa de luminoase fervori dar
si de grave intrebari si nelinisti, in proza sa de viziuni
fantastice construind tulburatoare simboluri, in  origi-
nala sa eseistica 1totdeauna incitanta, subtilda, acuta
in idei, sustinuta de ,orgoliul si betia luciditatii" pe
care marturiseste a le fi deprins de la uitatul parca,
de la o vreme, Camil Petrescu. In alt loc vorbeste de
Camus, alt spirit afin, ,un loc geometric al constiintei
moderne" prin ceea ce scriitoarea numeste intensita-
tea de posedat al ideilor".

Intrata, prin substanta scrierilor ei, in constiinta mo-
mentului artistic actual. Ana Blandiana impune, in
aceeasi masura, prin etica atitudinii literare. Din con-
deiul sdu pasionat, cuvinte, imagini, gindiri nu aluneca
sterpe, lenese, indiferente ci pornesc Tncarcate de
sens si Tnzestrate sa rodeasca. A scrie este pentru ea
o0 experienta confiscanta, cruciald, ultima, o Tndatorire
si un legat ce nu pot fi tradate caci sint expresia unei
investituri care obliga imens: ,Cintecul nu e al
meu / El numoi trece uneori prig mine". Fiinta sufle-
teasca a poetei se mistuie, toatd, in pagina scrisa, e
absorbita lacom de aceasta, pind la anulore. Dor o
pieri astfel inseamna desigur a  supravietui Tntr-un
plan esential, mai fTnalt, catre care ochii spiritului se
atintesc Tnsetati : ,Aici s& dormi, / in miros de hirtie /
scrisa cu greu / .. / Aici sd dormi, / Inmormintat fn
rime / Pe care nu mai poti / Sa le auzi, / Sfint fara
voie / Si in intregime / Printre episcopi lasi / Si Tngeri
cruzi / .. / Aici sa dormi / Mutat a doua oara, / Fie-ti
ta.rina literoi usoara".

increderea in poezie, in literaturd, in perpetuarea lor
dincolo de imediat structureaza crezul umanist al poe-
tei, ii fortificd mesajul, Tnnobitindu-l. Creatia ei dobin-
deste valoare exponentiala, ne reprezinta.

G. Dimisianu



Confruntari

ITERATURA lui lon Lancranjan

impresioneaza prin_valul urias de

energie pusa_in miscare si, in di-

recta legaturda cu aceasta, prin
amploarea epopeica a realismului. Ade-
sea. cruzimea xrealistd atinge la el na-
turalismul. Tncordarile, tensiunile extre-
me neputindu-se epuiza in  confruntari,
ele degenereaza Tn_scene de o mare vio-
lentd (cum sint batdile din  Cordovanil
sau Fiul secetei). Materia scapa de sub
controlul ratiunii iar oamenii ramin la
discretia instinctelor. Pe de alta parte,
prozatorul este capabil sa insufle poves-
tirilor sale despre satul vechi o vibratie
mitica, o_atmosfera fabuloasd ca o ceata
preistoricd in care par si se intrevada
forme arhetipale. In general, eroii sai su-
fera de fascinatia totalitatii si a radica-
litatii. Naturi elementare, lipsite de com-
plicatie sufleteasca, ei sint minati de e-
nergia interioara a unei intransigente pu-
tin obisnuite sau de-a dreptul neverosi-
mile, de ritmul implacabil al unei con-
secvente launtrice nebanuite, al carei
mecanism ramine misterios, inexplicabil.
Singurul lucru ce se poate presupune
este ca ei sint preformati astfel de o tra-
ditie care actioneaza dogmatic, constran-
gator. Putem banui ca Fasimilarea  noi-
lor realitati de catre unii  dintre acesti
eroi va fi. ea Tnsasi, inevitabil dogmati-
ca : eroii nu-si schimbd natura elemen-
tara si absolutista. Se schimba numai da-
tele realitatii. Tn cea mai adinca fibra a
constitutiei lor morale si psihice aseme-
nea personaje sint niste veritabili ,,obse-
wati intratabili, incoruptibili : eroi pro-
priu-zis fard devenire. Desfasurarea lor
ilustreaza, ca Tn tragedia anticd, strict
formal vorbind, Tmplinirea unui destin
indiferent sau inconstient de consecinte.
Insul acaparat de aceasta fortd (energie)
ce salasluieste Tn el se rostogoleste ~ in
chip *fatal spre unicul deznoddmint po-
sibil, fericit dar mai ales nefericit. Eroii
lui I. Lancranjan sint fiinte istorice Tnsa
manevrate de *Pporniri  si_ modele arheti-
pale. Oameni situati Tn miezul istoriei, ei
se aruncd — ori sint aruncati — la fund
in apele prezentului, caruia i se daruiesc
na la uitare de sine sau chiar la sacri-
iciu. Tnsa tocmai Tn aceasta forma de
trdire oarba a prezentului lor istoric se
insinueazd o subtild alienare. Exista n
romanele si  nuvelele scriitorului un
moment — sau un prag — in care
atasamentul total si deplin fata de
rezent (ori invers: neputinta abso-
utd de a iesi din trecut, ceea ce,
ideologic, e tot una) Iluind forma unei
amnezii sau blocari istorice, este pe cale
de a se modifica tocmai Tn opusul sau.
Adeziunea transformata in fanatism orb
dezechilibreaza individul, alienindu-1. O
alienare ciudata, Tn care golul este efec-
tul paradoxal al preaplinului. De acest
soi de orbite suferd Mihai din Drumul
efinelui : el isi sileste fiinta launtrica sa
corespunda modelului pe care si I-a ales.
Idolatria, numele alienarii lui, Tl Tmpinge
la intoleranta si exclusivism.

Povestea aliendrii si recuperarii ome-
niei este motivul fundamental al roman-
cierului, Tn plan literar, Vasile Pozdare
din Fiul secetei ca si Mihai, din_Drumul
efinelui, nu sint creatii noi ci Tntrupari
ale aceluiasi tip de erou care, in roma-
nele celelalte, se numeste Lae Cordova-
nu sau Monu : o structura acaparanta prin
preﬁ_nan'ga afirmérii_ de sine, prin aceeasi
Inchistare teribila Tn obsesii devorante,
prin consumarea denlinda pe rugul unor
idei pe care, Tnsd, nici unul dintre ei nu
le Tnteleg Tn toatd comolexitatea lor.
Acest tip de erou este, ne rind. Tnger si
demon, desconera cu o disneranta unila-
teralitate infe-nul si n~rad'S’il ideilor ca-
rora li se dedica si carora le cad prada,
iar aceasta experientd nu-1 poate duce,

esteticeste vorbind, decit la disparitia ha-
razitd de scriitor mai Tn fiecare carte a
lui. Cu o fervoare rar intilnitd, persona-
jul acesta insolit — care sub raport li-
terar este minat de elementaritate. de
lipsa de suplete si subtilitate — traieste
experiente Tn fond ireconciliabile ale tim-
pului sau, traversind etapele complexe,
contradictorii ale nasterii si  renasterii
unei tinere lumi a cdrei temelie pastrea-
za, ca 0 noua mostenire, sacrificiul sau.
Destul de mult din acest sacrificiu se da-
toreaza neintelegerii, opacitatii, simplis-
mului spiritual si chiar sufletesc al per-

Realitate

sonajului literaturii  lui I. Lancranjan ;
n mod ciudat, si oarecum Tmpotriva evi-
dentelor, el nu_ apare mai putin impre-
sionant cdci asistam la sacrificarea unei
mari energii umane a cdrei zbatere chi-
nuitoare autorul o transcrie cu fidelitate
in fiecare din cartile lui. Proza lui ne da
sentimentul monumentalitatii si al mare-
tiei umane.

Monu din Suferinta urmasilor — fn e-
sentd nediferit de ,fiul $tetei — resim-
te in sufletul sdau adine alternanta reac-
tiilor plugaresti si pastoresti ale Tnainta-
silor sdi. El percepe, si abia de pricepe,
Cu 0 mare spaima de sine, nasterea unui
Halt" suflet, necunoscut lui Tnsusi, sub
influenta exercitata initiatic a Mosuilui :
noutatea literaturii lui |. Lancranjan pro-
vine si din aceasta preocupare, polemica,
de a reintroduce n lumea literard ,.ar-
eleand realistd si dura, sociologica —
la Slavici, cu o umanitate aspra, crince-
na — la Rebreanu. latura mitica si poe-
zia vechimii. Tn mod surprinzator el ata-
seaza acestei lumi spiritul }3%adovenian
mitologia ce lipseste Tndeobste ardeleni-
lor. Un altfel de pamint decit lon al lui
Rebreanu iubeste Monu din Suferinta ur-
magilor : un pamint. teoretic vorbind,
mai bogat si mai complex, plin de taine
si_de adierea neprevazutului. Pamintul
lui lon este, cum stim, sdrac Tn natura,
semanindu-i_eroului : este reactia propri-
ei lui obsesii denaturate. O singurda data
poate iubi lon, altfel decit denaturat, pa-
mintul : cind_devine propria lui avere,

in cartile lui 1 Lancranjan — paralela
are_doar scopul semnalarii unei deosebiri
sociologice fard nici o putere speciald

asupra valorii artistice — eroul se for-
meaza ca 0 expresie cuprinzatoare, oare-
cum *mhitica a efluvitlor unui pamint
Tncarcat cu taine, de frumusete resimtita
n cugetul ori in sensibilitatea eroului. Tn
Eclipsd de soare natura frumoasa si_,idi-
lica" participa la viata eroilor : tinarul
inginer agronom simte pulsul secret al
cimpului, al padurii, al marilor ritmuri,
in treacat fie spus: valoarea reald si
durabila, citd este, a acestei nuvele nu
trebuie cautatd doar in conflictul ei (va-
loros sub raport civic) ci mai intii_in re-
latia dintre om (erou) si_naturd. Tntr-un
acut sentiment al integrarii, intr-o sen-
sibilitate speciala la rasuflarea pamintu-
lui pe care ceilalti au pierdut-o. In a-
ceasta directie, |I. Lancranjan este un
*sadovenian  intirziat, un ardelean a ca-
rui proza aspra se vede indulcitd de adi-
erea poeziei din Baltagul sau Noptile de
sinziene. Recuperarea poeziei naturii are
sl o semnificatie morald : sub adierea ei
sufletele Tnvolburate si Tnasprite ale eroi-
lor sai se refac si-si recastigd umanitatea
amenintata de furtuna istoriei. Sint, 1in
fond, sufletele unor inadaptati. iar in
moartea unora dintre ei putem citi cu des-
tuld usurintd o inaptitudine si, poate,
chiar o resemnare.

ATUL lui I. Lancrdanjan are un

capat_in realitate, iar celdlalt n

baladd si basm. Semnificatia unei

nuvele ca Drumul ciinelui trebu-
ie cautata Tn aceasta directie : a recupe-
rarii unei umanitati mioritice, directie ce
se poate urmari pe soatii largi Tn_proza
lui "lon Lancranjan. Tn 'Drumul efinelui,
dincolo de vrajba insolubila (solutia fi-
ind baladescd),” de conflictul ‘irezolvabil
dintre cei doi frati, noii Cain si Abel,
ne intalnim cu arhetipul ,,maicutei” mio-
ritice a carei tragedie este. ea. de 0 ma-
retie Tntunecata si austera. Mama este
impresionanta prin pozitia si demersurile
ei n ciuda esecului de care_ pare sa fie

tot timpul (narativ) constienta. Tn gratui-
tatea incercarii de reconciliere sta, de-
altminteri, maretia, frumusetea eroinei

din Drumul efinelui : mama_stie de la
inceput ca si-a pierdut ultimii doi_fii ra-
masl in viata, insa aflati pe pozitii ad-
verse. Eforturile ei de a-i ,impaca” sem-
nifica o cdutare, ca si rituala, la capatul
careia_nu-i mai poate regasl. ,Maicuta
batrina" din balada_Tisi asuma, aici, ero-
ismul aspru al cautarii de nimic consola-
te si fdra sperantd ' ea Tntelege Tnsa ca,
in pofida unei imposibile Tmpacari, n-
cercarea trebuie facutd Tn numele unei
datorii. Datina cu atit mai greu de inde-
plinit cu cit dezbinarea si disparitia sint
de nefnlaturat. Cu moartea n suflet, ea
desfasoara Tntregul arsenal al reconcilie-
rii Tn numele inalterabilei iubiri materne:

ca 0 altd Seherezada, cautda sa Tntirzie

Si

destinul tragic povestindu-le fiilor ,,amin-
tiri din copilarie”. Dupd moartea lor Tsi
va pune capat zilelor aruneindu-se 1in
apele Muresului ca Tn sinul unei naturi
regeneratoare al carei glas, alinator sau
pedepsitor, cei ca ea mereu l-au Tnteles,
daruindu-i-se.

In fond, inginerul Pavel Bora din E-
clipsa de soare este si el o structura mi-
oritica reaparuta insa Tntr-un moment ne-
prielnic, prematur ivit intr-o lume dura,
aspra, acaparatoare si necrutatoare. Mo-
nu din Suferinta urmasilor Invata limba
secretd a codrului la care cei cuprinsi de
patimi, ca ,,fiul secetei”, sau ca fratii n-
vrajbiti din Drumul eTinelui nu mai au
acces. Tn general, precum se stie, tradi-
tia marii literaturi ardelene a lasat im-
presia cd natura este desconsiderata, pre-
ponderenta capatind doar latura practica,
activista si operativa a sufletului ome-
nesc. lon Lancranjan pare sa doreasca a
,reabilita” ramura visatoare si, asa-zi-
cind, ,gratuita"™ a sufletului ardelenesc,
largind o dimensiune spirituala n care
rasund coarda eminesciana a legaturii
trainice si adinei cu natura, spre deose-
bire — sau completindu-l1 — de lon, care
auzea zvicnetul rodirii pamantului ca pe
o rostogolire de bani. Prin Monu, prin
.mostenitorul” sdu, contemporan cu el,
fiul secetei”, ca si prin Pavel Bora ori
mama din Drumul efinelui, scriitorul na-
zuieste sa Tmbogateasca umanitatea ro-
maneasca cu imaginea baladesca a lumii
ce ramine Tn urma, dar ale carei valori
se zbat sd le recupereze asemenea eroi,
in fond unul singur multiplicat. 1. Lan-
cranjan deschide astfel — nu e singurul
care o face — cdi de acces spre Virsteile
vechi ale satului prin care trece, ca si
Monu, Vasile Pozdare din Fiul secetei Tn
drumul sdau anevoios, dramatic, de repe-
tata recuperare a umanitatii  pierdute.
Chiar si satul ,vrdjitoresc” al Mitei (nu-
mele trimite la .unitele” eminesciene) in
care fiecare lucru sau fiinta are o exis-
tenta dubla, vizibild si ascunsa, adinceste
si diversifica perspectiva asutpra univer-
sului recuperat. Tn genere, femeilor din
proza lui I. Lancrdnjan li se atribuie a-
ceasta functie recuperatoare : a umani-
tatii, a valorilor parasite, a spiritului lu-
mii traditionale. Mama (Drumul ciinelui),
Cornelia — mireasa nenuntitd (Eclipsa de
soare). Mita  (Suferinta urmasilor au
rolul 'de a masura prapastia ce poate des-
parti mentalitatea veche de cea noua Tnca
neasezata, transformata dar si deformata
de excese trecatoare sau durabile. In uni-
versul satului din Eclipsa de soare. Le-
oaica, batrina care-1 gazduieste pe tinarul
si_involburatul inginer agronom, joaca
rolul unei bune Sfinte Vineri, protegui-
toare si_prevenitoare intr-o_lume plina de
primejdii, aflata sub ,.eclipsa”, pierzin-
du-si, adicd principiul echilibrului natu-
ral, al justetei si al omeniei. Mita (Su-
ferinta urmagilor) este spiritul ,,mistic"”,
intunecat al lumii rurale, coltul sau stra-
tul sau de Tntuneric, ,evul mediu" al spi-
ritualitatii satesti. ,,Satul" ei este altul
decit al lui Monu si al lui Vasile Poz-
dare ori al celorlalti latura eroicd si le-
gendara a satului se reflecta altfel in o-
glinda magica a Mitei, 1si pierde lumino-
zitatea apropiindu-se de natura intune-
cata, nedomesticitd si vrajmasa. Lumea
lui Monu. la care revine ca la o patrie
regasita ,.fiul secetei”, sau de care 1n-
cearca sa se apropie Pavel (Eclipsa de
soare), este acea ,,lume de lut si de lemn,
in inima cdreia patrunde cariul destra-
marii", Tncereind_sda mai salveze ceva din
valorile ei adevarate, necesare. Persona-
jul principal din Suferinta urmasilor este
exponentul si rapsodul, ultimul ,,mohi-
can”, al satului de ,lut si lemn" peste
care vine alt ,veac" schimbindu-1 din te-
melii. Vasile Pozdare din Fiul secetei
este, & rindu-i. Tntemeietorul si repre-
zentantul acestei schimbari pe care, insa,
nu o va putea infaptui decit recucerin-
du-si memoria si. odatd cu aceasta, iden-
titatea specifica. Tn_el. in ,fiul secetei”
va trebui astfel sa renasca si Monu,
,»,omul vechi”, pentru ca noua constructie

sa dureze. Nuvelele lui I. Lancranjan
participa la configurarea, adincirea, de-
cantarea aceluiasi univers casi cel din ro-
mane. Vor fi Tntelese mai bine fiind citite
Tn contextul intregii lui literaturi, altfel
valoarea lor. in sine, pierzind prin rupe-
rea de Tntreg, sau, in cazul unora, prin
defecte ce nu se lasa prea greu desco-
perite.

baladesc

INCOLO de modul inabil si naiv
in care autorul tine sd ne arate
de la Tnceput catre ce personaje
merge adeziunea lui, Eclipsa de
soare are meritul de a aduce in prim
plan un personaj, pe Ciorfoiu, care sta-
ineste satul nu prin prestigiul averii, ca
In vechea literaturd, ci prin- manevra po-
liticd, prin demagogie si relatii oculte. Tn
plus, impune respect prin cinstea pe care
toti i-o recunosc : nu duce acasa nimic
din avutul obstesc. Tactica lui este de a
specula cu oarecare abilitate goana dupa
succese repezi, proprie perioadei de 1in-
ceput a revolutiei, cind, puterea o data
cuceritd, mentinerea ei avea nevoie in
chip imperios de prestigiul realizarilor
imediate. Aceasta necesitate politica ntal-
neste in presedintele C.A.P.-ului pe in-
dividul marginit si viclean, lipsit de con-
stiintd si sensibilitate, capabil sa_domine
si cistigind de partea sa pe sefii raio-
nali. Prin el, autorul critica Tndepartarea
de traditii a satului nou, renuntarea la
0 experienta constituita si, in fine, saltul
aventurist, echivalent cu o ruptura cu
incalculabile consecinte. Fapt e ca pre-
sedintele stapineste scena, paralizeaza sa-
tul stabilind un echilibru precar intre In-
teresele statului si relativa bundstare
colectivitatii. Spirit  primitiv, grobian,
Ciorfoiu isi_ simte puterea amenintata de
tinarul inginer agronom, Pavel Bora,
proaspat absolvent repartizat in coopera-
tiva, dispus sa cerceteze totul, sa discute
cu oamenii ,,vechi". Conflictul dintre cele
doua personaje este disimulat, ascuns,
dar cititorul stie mai mult decit acestea.
Autorul intervine’ pe deasupra lor, prea
demonstrativ, prezentind incd de la in-
ceput relatiile dintre personaje, nelasin-
du-le. adicd, sa evolueze firesc, treptat,
gradat. Termenii conflictului sint, vadit,
inegali. Ciorfoiu, personaj malefic, masiv
(si fizic), dominator, perfid (1l ia la Vi-
natoare in padure spre a-i demonstra cit
de bun tintas este), nutrind ginduri de
suprimare a adversarului, brutal, lipsit
de scrupule. Celdlalt, Pavel Bora (boa-
re ?), visator, romantic, fantezist si Tn-
dragostit. aparator al traditiei ,,stricate”
de presedinte cu acoperire legald de la
raion, Tnsa de o fragilitate ce-1 face inapt
pentru misiunea pe care prozatorul s-ar
zice ca i-a Tincredintat-o. El pare de la
inceput pierdut in confruntarea cu_cela-
lalt, Tnsa, surprizd, confruntarea nici nu
are loc, eroul murind, victima a unui ac-
cident provocat de ,presedintele cel vi-
clean”. Inocenta mijloacelor, dezvaluirea
efectelor finale Inca din premise, sche-
matismul infatisarii ,,celor buni" si ,ce-
lor rai" sint suspecte.

Citita cu alta cheie decit aceea a ,rea-
lismului dur”, nuvela isi reveld o struc-
turd de basm cu infiltratii ,,mioritice” ;
eroii, aflati la poli morali opusi, Tntru-
chipeaza, ca Tn basme, binele si raul.
Noutate;» consta Tn aceea ca exponentul
binelui este prematur, nimereste prea de-
vreme, pe un timp nefavorabil, de ,e-
clipsa"” (timp nefast, malefic) n tinutul
dominat cu autoritate de brutalitatea unei
forte infinit superioare. Nuvela contrazi-
ce basmul : binele nu invinge totdeauna
raul ; in alt plan, baladesc, se mai pot
citi si alte lucruri : deceptionat de zidul
pasivitatii, al fricii care-i stapineste pe
oameni precum si de opacitatea ~celor
care-1 tin Tn scaun pe Ciorfoiu, tinarul
face un drum in satul natal spre a-si ve-
dea, simtim cd pentru ultima oara, pa-
rintii. In fond, putem fintelege, Tsi ia ra-
mas bun de la vatra parinteascd asa cum
ciobanul mioritic_isi pregateste el Tnsusi
moartea inevitabila. Cititorul poate fi
acum pe drept cuvtnt impresionat de
nedreptatea Inscrisa in destinul tragic al
acestui_erou de basm care moare, miori-
tic. fara lupta.

Cum_se vede, asemenea ,detalii", pre-
cum si schema Tnsasi, identificatd, modi-
fica_substantial regimul lecturii : con-

struitd cu o structura mentala de esenta
baladescd, ,,nuvela” nu este altceva decit
o Tincercare de ,adaptare” a unui stra-
vechi model sau scenariu de basm roma-
nesc. in_ timpul sacru, al basmului, bi-
nele Tnvinge intotdeuna. Tn_cel profan, al
-adaptarii" istorice, eroul isi pierde vul-
nerabilitatea . ca orice erou  civilizator
care Tntemeiaza, prin jertfa, o noud virsta
a_omenirii. Tntrebarea este : mal sint po-
sibili eroii de basm ? Probabil, fiindca in
lumea moderna sacrul se ascunde Tn pro-
fan. iar problema este de a-1 descoperi —
cu ce pret ? — sub ,eclipsa de soare"
(cind. potrivit unei credinte vechi, vircola-
cii sug lumina astrului facind sa se intune-
ce lumea). Falsa ,,nuvela” a lui I. Lancran-
jan, ,ratatd" in plan realist, este In chip
necesar schematica si demonstrativa ca
oricare basm : unde zmeul si oponentul
sau. eroul cel tinar, nu cunosc o deve-
nire ci, pur si simplu, Tsi fac aparitia.
lar cel care crede in basm nu-si pierde
credinta (sau inocenta) cunoscind din ca-
pul locului rolurile pe care binele si raul
au a le juca. Se poate admite, fireste, ca
,»huvela” Eclipsa de soare este un experi-
ment mai mult sau mai putin viabil : ea
ne dezvaluie, In schimb, mecanismul in-
terior al unei structuri creatoare rare f
insolite, Tntrucitva fabuloase si utopice
intr-un veac realist si pragmatic. Cura-
jul artistic, de asta data, al prozatorului



consta Tn introducerea scenariului de
basm 1n plind realitate istoricd. Nu stiu
si nici nu ma intereseaza ce si cit a in-
tentionat autorul Tn aceasta rivinta :
destul cd Tmi apare foarte clar faptul c&
structura gindirii sale artistice (pe care,
fireste, e bine sa si-o cunoascd) ars
schematismul funciar, organic al imagi-
natiei creatoare de basm, detectabild, a-
ceasta, in ,nuvelell ca si in romane. E-
clipsa de soare constituie o cheie a aces.
tei mentalitdti creatoare : ,,cheiel’ imper-
fecta dar revelatoare. lar romanele lui,
detestate de unii, respectate de altii, citite
aproape de toti, contin semnele unei Tncer-
cari de a reuni, in virtutea acestui tip de
imaginatie creatoare, structuri dezbinate
(fabulos si viziune realistd, mitic si istoric,
sacru si profan) : intuind in seriosul ci-
titor de azi al romanelor nostalgia re-
primatd a eternului cititor de basme. Pe
acest mecanism se bizuie cel putin suc-
cesul, dacd nu si valoarea cartilor acestui
scriitor Tn ochii cititorilor sdi. Reactie sa-
lutara, in momentul aparitiei, la asa nu-
mita ,literaturda fara conflictll, nuvela
Eclipsa de soare isi mentine intactd sem-
nificatia . apropierea mai decisa de reali-
tate cu un ochi demitizant, aspru si ne-
crutator. ,,Mizall ei este departe de a fi
minora.

E PLAN realist, mai izbutite sint

figurile feminine din Eclipsd de

soare : Marta, de o simpatica vi-

_talitate, reald, atitdtoare, felina ;
Cornelia, logodnica inginerului : enigma-
tica, ireald, zeitate ambigua, se scalda
in padure, noaptea sub luna, ca Artemis,
sora lui Apollo. Dupa ce aude povestea
acestei minunate intimplarl. tinarul o vi-
seaza : ,,Era pe un tarmure si era goald
si intra si iesea din apele care nu voiau
s-0 lase sa fuga, se tineau de ea, suroind
aspru... Era noapte si cerul care stitea
deasupra apelor lucea stins. lar prundi-
sul, cind 1l atingea, se lumina si se facea
mai Tntins, de necuprins...lL

n general, tipurile feminine din proza
lui I. Lancranjan au rolul zeitatilor pro-
tectoare si, fiinte fara devenire, impre-
sioneaza prin fidelitate, statornicie, dar si
prin capacitatea de a presimti catastrofa,
moartea. Tntre acestea, pe linga lunateca
»-Artemis“-Corneua, memorabil este chipul
tragic_al Mamei din ampla nuvelda Dru-
mul ciinelui, femeie dominata de un pro-
fund sentiment al continuitatii pe care-1
Vede amenintat de Tnvrajbirea ireducti-
bila a ultimilor ei fii, “aflati la poluri
opuse in numele a doua credinte adver-
se, ambele fiindu-le funeste din pricina
exclusivismului intolerant cu care le
practicda. Drumul ciinelui certifica supe-
rior predilectia catre tragic a literaturii
lui I Lancranjan. Tnclinatia catre conflic-
tele puternice, pentru _tensiunile _irecon-
ciliabile dintre eroi incapabili sa tran-
zactioneze gaseste intr-un subiect de o
simplitate monumentala cea mai Tnalta
implinire de pind acum. Doi frati sint
despartiti de razboi apucind pe drumuri
opuse . unul dintre ei rdmine in tard si
se angajeaza in marea luptd a comunisti-
lor pentru noua lume roméneasca, cela-
lalt nimereste in tabara adversa dar de-
buteaza de pe frontul antisovietic si,
-tfchimbindu-si identitatea (ia_hainele si
actele unui ucis) atinge Tn ratacirile lui
paminturi mai departate. Aventurier, fuge
din America Latina Tnaintea cdsatoriei ce
urma sa se faca sub o falsa identitate.
Dupa lungi ani de Tinstrainare, fiul ra-
tacitor intra, clandestin, in tara si, de-
busolat, dezabuzat, secatuit, lipsit de con-
vingeri si ruinat sufleteste se ,,refugiaza”
n casa parinteascd unde mama traieste
alaturi de celalalt, devenit, Tntre timp,
ofiter de securitate. in chip fatal se vor
ntilni, iar intilnirea Tncepe sd insemne
inevitabila lor disparitie Tntr-o confrun-
tare ce se petrece sub ochii mamei. Ex-
periente diferite i-au facut la fel de ba-
nuitori, nefncrezatori, suspiciosi : discu-
tia dintre ei ia forma unei hartuieli
in  cursul cdreia nesiguranta unuia
trece Tn ochii celuilalt in dispret si ura
reciprocd. Mai interesant ca personaj este
fratele cel mic, Mihai, ofiter de securi-
tate cu o traiectorie semnificativd. Fire
visdtoare si dubitativa, caracter sovaielnic
sl Tnchis, interiorizat, Mihai se decide sa
se schimbe spre a corespunde cu ceea
ce, In imaginatia Iui nutritd de modelele
epocii, trebuie sa fie un revolutionar:
dur si intransigent, banuind pe toata lu-
mea de intentii contrarevolutionare, tra-
ind cu pistolul sub perna intr-un spatiu
moral dominat de obsesia lupteil\de clasa
Tn numele cdareia descopera pretutindeni
complotisti si dusmani ai regimului, el
ajunge sa-si suspecteze de ginduri ,,ne-
ortodoxell propria mama. li da jos icoa-
nele de pe pereti punind in locul lor
altele.

Apare in casa cu Rex, un cline dresat
Sa prinda dusmanii revolutiei, participa
la vinatoarea de vrajitoare pedepsind
multi nevinovati. Din pricina anchetelor

repetate si a spaimei ca va fi ridicat, un

taran care n-are armele ce i se cer se
spinzurd. Faptul declanseaza in constiinta
eroului nesiguranta, un acut sentiment
de vinovatie. Incepe sa aiba dubii, sa-si
puna intrebari, sa se Tndoiasca de legiti-
mitatea comportdrii lui si a mijloacelor
folosite. E prea tirziu caci seful pe care
si-l luase ca model de intransigentda — in
realitate un farsor — prinde de veste si-1
mustra cu asprime revolutionara. De fapt,
in_economia narativa a nuvelei. Jilu,
fiul ratacitorll, apare in acest moment
in care sovaiala, ezitarea, Tntrebarea Tsi
croiesc anevoios drum Tn linistea interi-
oara a lui Mihai. Tocmai acum eroul
avea nevoie, spre a le pulveriza, de un
adversar, de un dusman care sa-i refaca
slabita vigilenta, sa-i spulbere remusca-
rea ce Tncepuse a-1 Tncerca. Momentul
este excelent ales, prozatorul dovedind o
remarcabild intuitie : Mihai descopera in
persoana fratelui reintors la matca pe ad-
versarul de care avea nevoie si redevine
ceea ce-si propusese sa fie, desi Jilu nu
mai este in realitate decit o epava inofen-
siva si nfricosatd. Biografia morala si
politica a tinarului activist traverseaza
experiente Tn genere cunoscute si din alte
scrieri pe aceasta tema, inclusiv ,,stingis-
melell adolescentilor despre care-si amin-
teste un autor matur si ironic in Supra-
vietuirile lui Radu Cosasu. Insa lon Lan-
eranjan le preia in tonalitatea tragicda a
Tntregii lui literaturi din care ironia si,
mai larg, comicul sint absente. Este o ab-
sentda semnificativa caci ne Tintoarce la
lumea basmului croitd pe o singura di-
mensiune si aceea luata Tn serios atit de
eroii cit si de cititorii basmelor.

Fiul cel mic din Drumul ciinelui nu
este diferit, potrivit naturii lui primare,
de prea fragilul Pavel Bora din Eclipsa
de soare : spre deosebire de acela, el face
0 tentativa, apelind la_mijloacele timpu-
lui, de a-si anula conditia originara, firea
sa adevaratd. Din visator vrea sa devina
realist si practic, dintr-o fire melanco-
lica si Inactivd doreste cu obstinatie sa
obtina un caracter hotarit si incasabil,
apelind la mijloacele, la modelele si la
credintele_de largd circulatie ale timpu-
lui sau. Tnsa omul dur si incasabil se
sparge curind cdci, dind unei idei chipul
unei persoane Tsi creeaza un idol, iar cind
acesta se destramd@ nu mai are Tncredere
n nimeni, nici Tn sine Tnsusi. ldentifi-
carea inocenta cu altul — om sau mit —
este, echivalentd cu un transfer periculos
de identitate, cu o deghizare mortala.
Aceea care intelege foarte bine efectul
distrugator al acestui tip de ,,remodela-
re* este Mama, exponenta valorilor vechi,
de fapt eterne : ,chiar dacd ai vrea sa
dregi ceva — ii spune ea — n-o s& mai
poti drege, cd omul — daca se despar-
teste o datd de ai lui. se desparteste si
de el Tnsusi, si-i ca mort, daca nu mai
tine la nimica. Si tu.. nu tii decit la
munca pe care 0 tari, si nici la asta nu
tii cu adevarat. Tii la uniforma, la tipa-
rul pe care ti l-au pus altii dinainte...
te-nchini mai_ tare decit m-am_Tnchinat
eu Tn fata lui Dumnezeu... dacd n-ar fi
asa, nu l-ai fi pus pe tatuc n locul
Icoanelorll. Explicatia mamei este cu atit
mai tulburdtoare cu cit amara ei Tinte-
lepciune este ineficientd, nu-i mai poate
restitui fiul Tnstrdinat, Tnfasurat in cama-
sa de fortd a renuntdrii la sine cu un
fanatism ce ne aminteste o intreaga ga-
lerie de eroi, inclusiv pe unii din roma-
nele de pina acum ale lui I. Lancranjan.

Nascut din spectacolul unei suferinte
intens trdite, tragismul eroinei din Dru-
mul ciinelui constd Tn nimicirea morald

si, pina la urma, fizica a unei veritabile
personalitati : Mama parcurge toate eta-
pele dezastrului moral al copiilor ei cu
o madretie ce-i confera monumentalitate.
Soarta nenorocitului Jilu provoaca triste-
te, a lui Mihai — compatimire ; persona-
litatea cu adevarat tragica a nuvelei este
Mama care trdieste acest amplu si zbuciu-
mat sentiment fara agitatie ori precipi-
tare instinctiva, ci manifestind o superba
liniste, stoicda, in fata dezastrului, domi-
nindu-si si suportindu-si cu maretie neno-
rocirea Tncadratd Tntr-o rama a timpului
istoric, situatia tragica din Drumul cfine-
lui este, in esenta ei. ireductibila la un loc
si un timp precis determinate putind. Tn
principiu, sa se petreaca oricind si oriunde,
Tnsa acest ,oriundell si acest ,oricind!
ne poartd Tntr-un spatiu si un timp re-
cognoscibile, cu o puternicd amprenta
romaneasca : spatiul si timpul baladei,
lumea tragicd a ,,mdicutei batrine" care
si-a pierdut fiul. ,,.«Dar nu mai vin nun-
tasii aia ?», se Tintreba ea dinaintea
usii. Si se repezi la poarta, o deschise si
se uitd Tn lungul ulitei. Ulita Tnsd era
pustie si alba.ll Ea vazu cum ,veneau la
vale siruri de brazi si o pomi catre gra-
dind, cintind cintecul braduluill.

Bocetul de Tnmormintare al Mamei care
si-a pierdut fiii Tnsoteste. in- finalul aces-
tei exceptionale nuvele tragice, disparitia
ei In ,bratele aspre si recill ale Mure-
sului...

C. Stanescu

Premiul ,Romaniei literare"
la Festivalul national de poezie

~Lucian Blaga“

ION DRAGOMIR

Nascut la 22 aprilie 1944, satul Bucium, judetul Bacau. Studii 1
Liceul ,,Mihai Eminescu“. Constanta, 1971. Profesia : muncitor
Locul de munca : ,,Chimpex" — Constanta.

Debut literar : tn revista ,,Ateneu” din noiembrie 1965.

Colaborari : ,,Ateneu”, ,,Viata romaneasca”, ,,Tribuna", ,,Stea-
ua", ,,Luceafarul”, ,,Romania literara", ,,Tomis", ,,Cronica"
,,Transilvania”, ,,Scinteia tineretului” s.a.

Laureat al mai_multor concursuri literare, are in pregatire vo-
lumul de poezii Casa, la Editura ,,Cartea Romaneasca", si volumul
de Tnsemnari Dobrogea vazuta de poetii lumii.

Pamintul

(fragment)

Paminturi mai joase sau mai Tnalte

sint oamenii intre ei...

aud fosnetul piramidei.

...Patria-i legata de singele meu

asemeni frunzei de creanga.

Patria arde in trupul meu

Patria este identitatea mea, este camasa
tn caie dorm, iubesc si semintelor

le este promovata calea.

Aici, trecutul si prezentul

zam slesc n chipurile noastre...

Aici este esecul dar si cistigul

Patria-i razboiul ce continua zi de zi,
este uniforma

tarinei.

Patria nu moare,

razboiul se preda din tata in fiu ;

tarina lucreaza, isi Implineste opera

si pleaca-n camasile cerului...

Fiecare om are mina lui de pamint

in care se inchina...

Calatorule, planteaza un pom

Mina ce-l va culege se va ruga pentru tine
Flux si refiux al tarinei este omul

si anii trec in policandrul pastrind

o altd luminare aprinsa

si ma intorc in satul meu dintre munti

sa aflu ce face zapada si sa stiu

piinea mincata-n mireasma

de brad.

Stejarul se face de argint in fata prietenului
Stejarul se face sabie in fata dusmanului.
Istoria ride si plinge in trupul patriei
Istoria este privelistea lumii Tn actiune.

Locul meu

Scara creste si-n sus si-n jos
si nu toti se-ntiinesc

cu virful piramidei.
...Portile se deschid si nu ramin deschise.
Eu nu joc zarul, eu cistig prin fapta.
Totul se face dupa justetea mea

pentru bucuria suprema.
Nu cunosc pe nimeni sa se retraga din lupta,
cineva-n preajma ma iubeste si-un altul
ma fura.
Poemul cu nimic mai marunt decit
harnicia albinei vine din parintii

traind n stejari —
Nu ma urc in focul tarinei fara

seminte si plug,
nu uit calul care mi-a mincat busuiocul

de la icoana,
nu exista prieteni la durerile prea mari,
locul meu de-acoio e-o ciocirlie-ngropata
pina la genunchi,

in peretele casei...

Sint sabia pacii
...Nicicind pe dibuite n-am mers.
Cuibul mi-t fac in incendiile literei,
oral nu am niciodata curajul

sa sar in concurs,
numai asa prapastia
ma ocoleste.
..Lucrurile ma-ndeparteaza de singuratate
si fiecare rind scris ma-mbatrineste
imi extinde

dominatia.
Bratele-mi sint vinjoase-n virtejul uman,
n mine se maturizeaza revolutia
si-i simplu si-i necesar si-s gata oricind
cu prietenii in prietenie sa traiesc
si-n dusmani cu copita calului

sa dau.
Vitezele lucrurilor se aduna-n mine
iubesc si sint iubit nu cu-aceeasi putere,
Zilete-s alte si negre,
iubiri a>d in fiinta mea,
o ierarhie a bucuriilor
exista |

Romania literara



In decembrie 1969

Dobrogeana

La crucea Tnaltd a cerului gurii
Deliorman, din ceasca lui Kemal sa versi
Opium -r- suvita-n inima padurii

Pentru cerbi, cerboaice si amanti inversi.

La crucea Tnalta, logic faurar,

Cate-si Pitagora semnul aritmetic

Din Balcic la sterpul Babadag si iar
Din Sulina-n Rusciuk intr-un X hemetic.

Lumea este-n semne scrisd pe meninge
(O ! mingiie-mi coapsa lunga barlik !)
Lumea este-abstractd : nu ma mai atinge —
Cine geme ? Intra, intra sub fistic.

Agonie

Chiar soarele s-oprise-n asfintit ;
De atita jale muta

A plins pina si floarea de cucuta
Tn seara cind ne-am despartit.

De-atita-ndurerare de nespus.

De atita fringere de vise,

Pe dealuri ca o pata, sus,

Intr-un tirziu si soarele-nrosise...............

Si asa cum se-nclina in goi,

1n nesfirsiri albastre,

Parea ca-i cel mai trist simbol
Al dragostilor noastre.

Cu sufletele noastre atunci,
Parea ca-ntreaga murea firea,
Ca vestejirea florilor din lunci
Ne-a trimbitat-o despartirea.

Si noi mergeam, in pas domol,
Ca dup-un mort tot rar, mai rar,
Ca dupa cel ce-ntr-un bemol
Intona marsul funerar.

Si cind ne-am desteptat din vise,
Deodatd fara de cuvint,

Spre soare ne-am uitat : ca sfint,
Murea sbatindu-se in singe.

Si asa cum se-neca in gol

Intr-o splendida mare purpurie,
Parea ca-i cel mai potrivit simbol
Al dragostei in agonie.

Abia de-mi mai aduc aminte ;
In sufletu-mi, pe veci Tnscrise,
Tmi vor ramine trei cuvinte,
lubire... deznadejde... vise...

INEDIT

Viadimir Streinu

REGATIND o editie critica a poeziilor lui

Vladimir Streinu, care urmeaza sa apara

la Editura ,,Eminescu”, cu prilejul Tmpli-

nirii a 80 de ani de la nasterea scriitorului
#n. la 23 mal 1902, in com. Teiu, jud. Arges), am
acut un inventar, pe care-l cred complet, atit al
poeziilor publicate (unele in periodice din care
abia acum vor fi readuse la lumind), cit si al ma-
nuscriselor sale cu versuri, aflate in posesia sotiei,
rozatoarea Elena lordache Streinu, si a fiicel
ui, actrita lleana lordache, de la Teatrul National
din Bucuresti. De asemenea, acad. Serban Ciocu-
lescu mi-a Tnlesnit consultarea caietului de care
pomeneste in voi. Amintiri si in care sint tran-
scrise, fie de catre autor, fie de catre posesor,
destule din, altfel, putinele poezii ale lui Streinu.
Intre ele, aceasta reusita parafraza, ineditd, dupa
lon Barbu, intitulatd Dobrogeana care, citita de
autor prin 1928-1929 la cenaclul Sburatorul, drept
o poezie de cel ce a scris Joc secund, a fost luata
de toti, inclusiv de catre Lovinescu, ca atare.
Recent, sora scriitorului, profesoara Maria Tutu-
ianu, mi-a Tncredintat spre publicare dactilograma
oeziei Agonie, transcrisa de posesoare de pe o
oaie ulterior pierdutd. Ar fi prima poezie cunos-
cutd a lui Vladimir Streinu, compusd, probabil, in
vremea primului razboi mondial sau Tndatd dupa
acesta. un document al unei trepte initiale din

Sunase din luna
ceas orb de netimp

Sunase din luna ceas orb de netimp,
Cind pasul ma duse pe-o stinca-n Olimp.

Ce singur fui singur pe virful mortiu !
De veacuri uitasem tovaras sa-mi fiu...

Ardeam n lumina ca astrii-n amiaza
Si nimeni din puturi adinei sa ma vaza.

Usca-s-ar
bratu-n umeri...

Usca-s-ar bratu-n umeri ca lemnul de
sicrie
Al celui fara milda dp muntele chilug;
Seca-i-ar maduvita prasilii-n semintie
Si orice trunchi se taie, taia-si-ar lui
cosciug.

Vladimir Streinu, Eugen Teodora
ti Mihail Crama in iunie 1945

C. Tonegoru,

evolutia sa_ si meritd a fi eunoscut. Pe verso-ul
UHEIVpa%InI dactilografiate  din Versificatia mo-
derna (1966) sint transcrise aceste ludice Rime noi

la un Sfintul Dumitru Vechi (intr-o forma anteri-
oara, aflatd in caietul lui Serban Cioculescu, titlul
era Rime baroee la Sf. Dumitru Brasoveanul, de-
dicate, cum mentioneaza sotia, lui Vania Gher-
ghinescu (Dumitru  Gherghinescu,  1900-1971), in
perioada cind Streinu se afla la sanatoriul de la
Stejeris si cind Domnita si Vania Gherghinescu
s-au apropiat foarte mult de el. Pe verso-ul ace-
leiasi ~ dactilograme din Versificatia... este tran-
scrisd poezia Sunase din luna ceas orb de netimp,
iar pe o foaie rupta Tntr-un colt, poezia Ramasi ca
muntii din lunad si varianta ei, Usca-s-ar bratu-n
umeri... In sfirsit, pe o coald mai recenta, catre-
nul, plin de ecouri In simplitatea lui, Floare de
cimp. Astfel, aceste inedite marcheaza citeva mo-
mente dintr-o activitate poetica de circa cinci dece-
nii, releva cite ceva din laboratorul lui Vladimir
Streinu, puncteaza marea lui discretie si retinere in

a-si publica versurile, reimprospatindu-ne, tot-
odata, imaginea celui pe care Lovinescu Tl soco-
tea ,,iremediabil poet“. Editia criticA amintitd va
fi un nou argument in acest sens.

George Muntean

Ramasi ca

muntii din luna...

Cretosi, ramasi ca muntii din luna fara
taing,

Carpatii-si dara codrii hapsinului nord
scitic

Si, aromind azi izbe de gheata-n vreo

Ucraina,
Cirezi de dinozauri, se-ntorc in neolitic.

O, nu mi-e de-alt cit mi-este de multa
vietate,

De aripile-mpunse in primele tuleie,

De liota desculta a gintei copitate,

De ochii de jeratic ce-n vizuini scinteie.

Adeverite Doamne, Tu-ndurator parinte, I

Al mosilor mei crinceni dreptcredinciosi si

ctitori
Sloboade foc si para pe stinsele-mi cuvinte

Si-nvata-le puterea cea neaflata-n ritori.

Rime noi
la un Sfintul
Dumitru VVechi

Melancolic stau in scaun,
Aplecat peste pupitru ;
Gindul insa mi-este la un
Departat Sfintul Dumitru ;
Sfint e oare sau vr-un faun ?
Ah, raspunde-mi-ar doar litru’
Cu subtirea lui zaimfa,

Cind turna-l-oi in pocale

Sa ne vindece de limfa :

Ochii lui i-ar bate-agale
Cind la trup lichid de nimfa,
Cind la ape baptismale.

Floare de cimp

Floare de cimp,
Cit albastresti
Vale si dimb,
Cui Tnfloresti ?



N Istoria literaturii roméne de

la origini pina in prezent, am-

bele editii, 1941 si 1982, se

acorda o atentie superioara po-
etului in detrimentul criticului, abia
mentionat la urm& si_admonestat, fi-
nal, pentru asa-zisul sau stil dficios
Cele doua ipostaze ale Ilui Vladimir
Streinu au fost de fapt sincronice,
deoarece si una si cealaltd din voca-
tiile lui s-au desteptat incd de pe ban-
cile liceului din Pitesti, ca s& se dez-
volte pe acelea ale Universitatii din
Bucuresti si sa-si gdseasca apoi deplina
manifestare, ce e drept, Intii Tn cercul
»Sburdtorului,” iar apoi in propriile
reviste : ,,Preocupari literare" si ,,Ka-
lende" (seria a Il-a) si in multe alte
periodice.  Dialectician, in sensul pa-
siunii pentru literatura, manifestata
mai ales prin placerea controversei,
s-a dovedit Tntli Tn cadrul Societatii de
lectura a liceului, ulterior in acela_al
seminarului_universitar dragomirescian
si, publicistic, pe tot parcursul activi-
tatit lui literare, risipite, dupa aprecie-
rea editorului sau postum, George Mun-
tean, in 60 de publicatii.

Debutul liric al lui Vladimir Strei-
nu, In anii  studentiei, s-a facut sub
semnul spontaneitdtii  discursive, desi
(netafora-cheie a temperamentului sdu
era aceea a sobolului, a retractilitatii.
E. Lovinescu a pus accentul, portreti-
zindu-1, pe aceasta_ alcatuire contradic-
torie, lupta interioarda dindu-se Tintre
frenezia vitala si frinarea avintului ce

area nestdpinit. Marele critic a mani-
estat surprinderea de a-1 vedea pe po-
etul irepresibil, transformat pe ne-
asteptate intr-un critic abundent, dar
ce este drept, aplecat cu simpatie com-
prehensiva, in special asupra liricii
contemporane. Pe aceasta a inteles-o
ca_nimeni altul din generatia sa, o-
prindu-se insd, si el si ea, in pragul
suprarealismului. Cu toate acestea, n
cele doud reviste mai sus mentionate,
conduse in timpul celui de al doilea
razboi mondial, s-a aratat receptiv fata
de poetii de avangarda, pe care i-a pa-
tronat, ierte-mi-se tautologia, Tntr-ade-
var parinteste.

n rima serie a ,Kalendelor"
(1928—1929), Vladimir Streinu initiase
0 controversa amicald cu G. Calinescu.
Relatiile dintre cei doi mari critici de-
butasera la seminarul de italiana al lui
Ramiro Ortiz si aveau sa se incheie, la
fel de cordial, la Institutul de istorie
literara si folclor de sub conducerea
autorului monumentalei istorii literare
(in care, cum am vazut, n-a facut parte
dreapta criticului, manifestat plenar si
cu_autoritate ).

Bilantul activitatii lirice a lui Vladi-
mir_Streinu trebuie sa tind seama de
un factor precumpanitor: acela al in-
treruperii ei totale, pe durata a douad
decenii, Tntre anii 1930, cind se decide
orientarea sa majora catre critica lite-
rard, si 1950. cind, Tntremat dupa o grea
suferintd pulmonard, se intoarce_la po-
ezie, cu o.exi)_e.rlent,a Tmbogdtita prin
lecturile_din lirica universala si_prin
"meditatii asupra conditiei genului. Pe
cit fusese Tnsa de abundenta productia
liricda din anii studentiei, pe atit de
.avara a fost cea ultima, in care poetul
matur filtreaza cea de a cincea esenta,
in mestesugite cadente muzicale. Struc-

Cu Zaharra Stancu in 1968

tural, poetul se afirma mereu_ Tnhibi-
tiv. Cea mai expresiva din_poeziile nou-
lui moment_liric este desigur aceea in
care singuratatea se Tharmeaza cu spi-
nii simbolici ai. Ciulinilor:

,Las flori, garoafe, dalii si crini si
nalbi, codanei / Cu sini roditi odata la
timpuri optsprezece ; /_Poetilor horti-
coli, sd-si desfateze anii, / Le las gra-
dini exacte si sere si _ ghivece. // Eu
merg piezis pe cimpuri [a tufa de ciu-
line / Sa-mpart cu ea mindria de-anu
fi cercetatd : / Pazita Tintre suliti ca
marile regine, / Voi fi teposul mire din
visu-i lung de fatd. // Nuntasi ne fie
sgriptori cu ochii de jeratec / Si tiuie
un crivat subtire-n zimtii_ lor. / Ro-
teasca pajeri negre asupra-ne_ierna-
tic, / Vuiasca vinat veacul in vifor vi-
brator. //Pe fruntea ta voi pune de

turturi grea coroana | Si Tnspitat eu
insumi, barbos ca un fiord, / Sub pla-
tose de ghiata, vom creste albi —
icoana / De regi batrini ai unui_neve-
rosimil nord. // Sburliti in scutii lim-

pezi acestor aprigi timpi / Le-om da

simbolul, floare dintata fara mila, /
Ne-om finchina in taind la stelele cu
?h'inCPi /. Si-ariciului de raze al lunii
ui Undrila".

Poezig, datatda 1951, intr-o foarte
coerentd suitda de metafore, preconi-
zeaza idealul de viata al racelii si so-
litudinii, ca replica, fireste, la aspri-
mile destinului sl, totodata, ca incunu-
nare expresivd a unei structurari sin-
gulare, nu prea departe de aceea a po-
etului ,,damnat”, dar care-sl accepta
soarta si isi proclama dreptul la re-
plica.

Aparuta curind dupa moartea sa,
unica lui culegere de poezii, Ritm ima-
nent (Editura Eminescu, 1971), nu s-a
bucurat de primirea meritata, mai ales
din partea criticii tinere. Din parte-mi,
lasind la o parte legaturile de priete-
nie ce ne-au tinut strinsi de-a. lungul

Istoria Istoriel

3. Care vor fi fiind, m-am intrebat intr-o zi, cu fata luminata de un zimbet
launtric — gindind ca voi descoperi doua alcatuiri verbale intre care se va isca
o tensiune extrema, doua teritorii ale spiritului aflate la distante in stare sa
dea fiorul celor astronomice - care vor fi fiind, In Istoria literaturii romane de
la origini pina in prezent, cel dintii si cel din urma citat ? Cind nu se intimpla
sa o fi daruit - gest care s-a repetat de multe ori, chiar atunci cind devenise
nebunesc - si era nevoie de un rastimp spre a-mi procura un alt exemplar.
Cartea se afla la locul ei, de obicei sub o lampa cu abajur, sau sub acel glob

pamintesc de sticla care putea fi aprins,

raspindind asupra ei o lumina

filtratd prin culoarea oceanelor si continentelor. Era destul sa intind mina, si

am ntins-o...

4. Cel dintii citat din monumentala tiparitura — intrata ea insasi in istorie,
si nu in cea literard, ci in cea a neamului — mentioneaza, cum era de asteptat,
scrisoarea lui Neacsu din Cimpulung : ,...am auzit eu ca Tmparatul au esit den

Sofia... si se-au dus in sus pre Dunare."

5. Patru Secole mai tirziu, Horia Groza, un poet de prin anii 30, pe care
nu l-am vazut niciodata la fatd, intocmai ca si pe Neacsu, dar de a carui pre-
zenta in revistele vremii imi aduc bine aminte, putea sa scrie :

Sa ne spinzuram toti deodata
Sa gindim urit despre Domnul Dumnezeu.

Acesta este ultimul citat din Istoria literaturii, si e de la sine inteles ca G.

Calinescu n-a vrut sd exemplifice cu el o culme artisticd, ci starea de spirit a

tinerei generatii.

6. Pentru ca de cind scdpasem de obsesia otomanilor, urmarind cu sufle-
tul la gura orice miscare a lor dincolo de Dunare, de cind ne strinsesem cu
totii in jurul Carpatilor, intr-o vatra pe care aveam iluzia ca nimic nu o mai
amenintd, ne Tngaduiam luxul unor ,tinere generatii*, care intli scandalizau,
iar apoi intrau proaspete in frontul spiritual al patriei.

7. Pentru ca de la ,am auzit eu ca Tmparatul au esit den Sofia..." sa
ajungem la ,Sa gindim urit despre Domnul Dumnezeu" a trebuit sa strabatem
un drum infinit mai lung decit cel, foarte lung si anevoios, despre care, cindva,
s-a rostit poetul : Ca sa schimbam acum fintiia oara / Sapa-n condei si braz-

da-n calimara.

A trebuit sa intoarcem alte brazde, si sd@ punem in ele saminta care da
forma norilor de pe cer, sd facem din mintea noastra, de oameni liberi si ne-
tematori, cel mai fecund teritoriu al fanteziei.

S. Asa a fost cu putintd ca, intr-un ragaz al istoriei, in care toatd Europa

s-a zbenguit, sd ne zbenguim si noi,
.cile pline.

urmasii lui Neacsu si ai robilor cu sari-

~Rotindu-si zborul de vultur peste intreaga priveliste a literelor romane, G.
Calinescu a cuprins si aceasta zbenguiald, Tntr-o scurta filfiire.

a cinci decenii, consider ca dintre cri-
ticii  poeti, Perpessicius, Vianu, Cali-
nescu si, cel mai tinar dintre toti, Stre-
inu, lui i s-ar cuveni cununa, la un
concurs liric_nepartinitor, al cérui juriu
ar urma sa judece nu numai in relativ,
dar si Tn absolut, la lumina unui Tnalt
ideal de arta.

RITICUL-POET, fnarmat cu 0

solidd_ cultura_clasica si uni-
versald, a studiat de aproape,
intr-o lucrare fundamentald,

structura versului si indeosebi aceeaa
versului liber, desi nu l-a practicat pe
acesta niciodatd, raminind credincios
celui xfequlat  la_Tnceput intr-o fra-
zare larga, iar apoi, mereu mai supra-
vegheatd si mai strinsa.

Vladimir. Streinu a _Tnteles poezia, ca
sd zicem asa, de dinduntru, fard a se
simti prea strins legat in judecatile lui
critice de propria lui structura. Do-
vada ? Simpatia pe care a_manifestat-o
fatd de poeti de facturi_si_de formule
cit se_poate de variate, Tnsd deopotriva
vrednice de atentie. S-a ardtat, In anii
tineri, mai putin receptiv la lirica e-
minesciana si_cea ar?hezw}né, poate
dintr-o atitudine de Tronda a virstei,

dar mai tirziu a Tnchinat steagul Tna-
intea celor doi mai mari Tntre mari.

Camil Baltazar, Niky Atanasiu, Jack Byk, Serban Cioculescu, Mihail Ralea si Vladimir

Streinu (1940)

Geo Bogza

Am vazut ca G. Calinescu se arata
agasat de ceea ce numea ,stilul ofi-
cios" al confratelui sau. S-ar putea mai
temeinic vorbi de stilul uneori scortos
al lui Vladimir Streinu, cu o notabila
Tncarcaturd de dispret superior sau de
rece politete condescendenta. Idealul
sau uman si scriitoricesc fusese reali-
zat de Alexandru Odobescu, despre
care afirma cu toata convingerea :
_.-.adevaratul Odobescu este unica
sinteza deplind a tuturor aspiratiilor
romanesti din secolul al XIX-lea“

Cu autorul lui_ Pseudokinigheticos Tsi
Tncepea seria stralucitd de portrete din
Clasicii nostrii I, Casa Scoalelor, 1943.
Este poate cartea lui cea mai organic
inchegatd si care-1 reprezintad mai bine,
asa cum pe Tudor Vianu ni-1 preferam
in Arta prozatorilor romani (1941).
Cartea cuprinde pagini  substantiale
despre dobescu, aiorescu,  Emi-
nescu, Creangd si Cosbuc. Celui din
urma | se contesta calitatea de ,poet
al taranimii”, asa_cum 1l vazuse Ghe-
rea, pe motivul ca taranii, cdrora le-a
citit din ale lui, nu l-au gustat. Emi-
nescu e socotit ,poet dificil”, desi
ne-am facut din autorul Luceafarului,
»poetul national”. Lui Creanga i-a de-
dicat mai tirziu o temeinica_micromo-
nografie, integral simpatica, ceea ce
nu se poate spune despre cealaltd, con-
sacrata lui Calistrat Hogas. Maiores-
cian rezolut, Vladimir Streinu Tsi re-
prima orice rezervd critica fatd de
acela de la care a Tnvatat stilul' gla-
cial si dispretul polemic nimicitor. =

Din _ tinerete, ca student si n anii
grei ai__ maturitatji, Streinu a_tradus
mult. Talmacirea Cidului si a lui Ham-
let e magistrald. _Bibliografia sa inte-
grald va trebui sa Tnsumeze si colabo-
rarea tainuitd la versiunea = semnata
Radu Tudoran si Dinu Bondi a Cala-
toriei unui naturalist Tn jurul lumii pe
bordul vasului Beagle, de Charles Dar-
win si_la partea de talmécire a lui Tu-
dor Mainescu din Mizerabilii lui Victor
Hugo.

Toate suferintele lui conjuncturale
i-au fost alinate de conferirea titlu-
lui de membru al Academiei de Stiinte
Sociale si Politice si de profesor uni-
versitar la o catedra de poezie. in a-
ceasta calitate, a fost audiat si de un

ublic nestudentesc, atras de darul e-
egant_al expunerii. Criticul si profe-
sorul Tsi Tncheiau cariera cu Tncercarea
suprema de captare a Himerei : poe-
zia, care a fost steaua lui de orientare.

Serban Cioculescu



Filosofic si cultura

intre reflectare falsa
SI constructie fantastica ®

antasticul _este o forma de

manifestare a imaginarului si se

iveste Tn situatiile de ambiguitate

intre realitate si vis, Tntre adevar
si iluzie, incertitudine si ezitare, Tntre cu-
noscut si necunoscut. Cu alte cuvinte, am
putea spune ca fantasticul este o functie
a imaginarului decurgind din Tnsasi con-
ditia umana, din capacitatea omului de
a-si dimensiona si proiecta existenta Tntre
ratiune si vis, Tntre realitate si legenda,
Tntre apolinic si dionisiac, Tntre conditia
faustica si cea lucifericA a umanului,
fii ita culcuraia, omul nu poate ocoli fan-
tasticul ca Tnsotitor inevitabil al aven-
turii gindalui iscoditor, explorator indraz-
net pe marile necunoscutului. Toate for-
mele culturii, dar mai ales religia si arta,
recurg la aceasta functie a imaginarului.
Tocmai tinind seama de prezenta fantas-
ticului Tn constructiile de tip religios, prof.
Florian Georgescu (in Societate si religie)
afirma cu temei ca Tintelegerea reiigiei
doar ca reflectare falsa ,,nu depaseste vi-
ziunea ateismului premarxist”,

Autorul cartii pe care o discutam apre-
ciaza religia ca reflectare falsa dar si ,ea
existen'a constienta specific structurata...
ca un tip anume si aparte de restul exis-
tentei”. El deplaseaz&_ astfel centrul de
?reugatge al investigatiei de la obiectul re-

lectarii religioase la subiectul religios, la
conditia existentiald a acestuia — ceea ce
face necesara dezvoltarea a ceea ce se nu-
meste ontologia regionald a umanului.
Se schimba astfel Tnsasi perspectiva pro-
blemei ¢« constiinta religioasa are in ve-
dere nu atit lumea pe care o reflectd si o
structureaza !ca existentd constientd), ci
situatia omului Tn lume, a omului ca fiin-
ta Tnstrdinatd, precara, ce-si ,trdieste Tn-
tr-un mod determinat viata sa“ ; n ipos-
taza religioasa, fiinta umana tinde sa cu-
noasca nu lumea sa, ci o anume lume —
construita si traitd in fantezie —, lumea
supranaturalului care se substituie lumii
reale, fiind determinata de carentele a-
cesteia din urma. Omenescul din om se
constituie Tntr-un amplu si_multilateral
proces istoric, Tn cadrul relatiilor multiple
dintre om s om, dintre om si societate,
dar carentele, neputintele, contrarietatile
acestui proces pot duce la o falsa con-
stiintd negatoare de limite — la supra-
natural, ca iluzorie eliberare de limitele
istorice _si ca falsd solu'ie a umanizarii
raporturilor interumane care sint facute
sa depindd de o lume himerica. O nepu-
tintd reald a omului de a se detasa de
naturd si a-si construi viata spirituala pe
masura virtualilatilor si nazuintelor sale
genereaza o altd neputintd in sfera ima-
ginarului, caci Tn universul religiei fan-
tasticul este un mod de a-si trdi viata, nu
n plinatatea ei. ci Tn carentele. in precari-
tatile ei, din perspectiva sacrului ; la Tn-
ceput un fapt de constiintd, sacrul devine
o exoerienta psiho-spirituald fundamenta-
18, deci un mod de existenta ce-si subor-
doneaza si influenteaza toate celelalte
forme de cultura, toate manifestarile spi-
rituale ale omului religios.

Dar prin ce se deosebeste atunci fan-
tasticul religios de cel artistic 7

Fantasticul artistic este o modalitate de
a descifra misterul existential, cel reli-
gios de a-1 incifra ; fantasticul artistic re-
prezintd punctele maxime ale unei ten-
siuni_Tntre puterile realului si cele ale
imaginarului, ajungind la o sinteza a lor
Tn simbolul artistic, fantasticul religios Tn-
seamna anularea puterilor realului sau
subordonarea lor fatd de cele ale imagi-

sadar, H. Zalis Tmplineste 50 de

ani; Faptul mi s-ar parea nevero-

simil dacd n-as sti ca, peste citeva

Imi.. Tmi va veni rindul si_mie.

mal apoi lui Dumitru Solomon, lui Tibe-
riu Avramescu. lui Romulus Vulpescu...
Incetul cu Tncetul devenim cu totil semi-
centenari, cei care. Tntre 1951 si 1955. ne
toceam Tmpreuna coatele' pe bancile fa-
cultatii de filologie din Bucuresti. Si pe
Vremea aceea, eind salilfe de cursuri erau
vizitate mai des, iar costumele schimbate
mai rar, ,a-ti toci coatele” nu era doar o
figura de stil. La cimentarea legaturilor
noastre afective a mai contribuit substan-
tial un lucru : am facut Tmpreunad armata,
la artilerie | Dati-ne un tun si un poligon
de tragere, evacuati populatia pe o raza
de 15 kilometri — si va vom demonstra
fara ezitari priceperea noastra in materie.
Cercurile de conac ale unui om al scri-
sului sint. mai oresus de toate, cartile sale.
Ale lui H. Zalis_s-su adunat mereu de-a
lungul anilbr. marturii ale unui spirit me-
todic si laborios, cu deschideri si preocu-
pari. multipleNicolae Filimon (1958),

narului, astfel Tncit sa rezulte nu o lume
complementara fata de cea reald, ci una
total opusa (supranaturalul) care se sub-
stituie lumii reale sau o reduce pe aceasta
la efemeritatea si precaritatea creaturii
nedesavirsite si fatalmente condamnati
pieirii. Fantasticul este o experienta a. li-
mitelor dar, Tn cazul religiei, aceste limite
sint fixe, hotarul dintre relativ si absolut
este imobil, generator de durere, suferin-
ta, chin, un sentiment al nimicniciei, al
zadarniciei ce-1 transforma pe om Tintr-o
biatd faptura condamnata vesnic la umi-
linta si subordonare ; astfel, pina la urma,
acest soi de fantastic se anuleaza pe sine
deoarece nici miscarea absoluta si infini-
tatea posibilitatilor, ca Tn universul kra-
tylian, nici imobilitatea totala si absenta
posibilitatilor prin absolutizarea limitei si
sacralizarea absolutului nu sint compatibi-
le cu fantasticul ; fantasticul artistic sim-
bolizeaza, dimpotriva, constiinta negatoa-
re de limite Tntr-o lume mobila, desacra-
lizata. In care Tnsasi granita Tntre relativ
si absolut, Tntre cunoscut si necunoscut
este mobild, de vreme ce relativul Tnsusi
nu are alta esenta si nu se situeaza intr-o
alta ordine de existenta decit absolutul,
ci reprezinta modul istoric de a exista si
de a fi reprezentant al acestuia. De aceea
provoaca nedumerire citarea aprobativa a
unei idei din Dictionarul de estetica gene-
rald, unde fantasticul este vazut in ,,dez-
valuirea frumosului prin plasmuirea unui
univers ce nu exista in realitate, prin re-
flectarea realitatii la scara imaginatiei sau
prin amestecul elementelor realiste cu
cele supranaturale”. Doua erori Tn acest

citat : a. confundarea fantasticului cu
transfigurarea imaginara Tn general, ceea
ce 1l anuleaza de fant: N iden.tificar«a

fantasticului artistic cu cel religios. Sur-
prinzatoare acceptarea acestei conceptii
dacd o comparam cu urmatoarea idee a
prof. F. Georgescu : ,,In cazul artei func-
tioneaza constiinta fantasticului. In reli-
gie, dimpotriva, fantasticul pune stapinire
pe constiinta si prin aceasta pe Tntreaga
viata a individului. Irealul devine si
functioneaza ca real, ca forta existenta
ce pluteste peste tot si ii face pe toti sa
se comporte dupa exigentele el. In nici
un caz fantasticul religios nu ia fiinta
dupa legile artei, pentru a raspunde ma-
surii interne a frumosului”. Intr-adevar,
fantasticul religios este expresie si masu-
ra a supranaturalului, a neputintei omu-
lui de a se Tmplini in autenticitatea forte-
lor sale subiective ; _fantasticul artistic
este expresie si masurda a omului in aspi-
ratia sa spre totalitate. Tn dorinta sa de a
converti misterul in frumusete artistica, in
fapte de constiinta si traire interioara. In
ultima analiza, fantasticul religios, absolu-
tizind limita, 7l Tmpiedicd pe om de a se
regasi pe sine caci, parafrazind cuvintele
lui’ Brancusi (,nu m-ai fi cdutat, daca nu
m-ai fi gasit de mult ), omul religios
s-ar cauta pe sine daca nu s-ar fi pierdut
de mult, Tntr-atit incit nici nu stie Tn ce
directie sa se caute, esuind acolo unde

sansa de a se regasi Tn autenticitatea fiin-
tarii sale este nuld — in supranatural ;
dimpotriva, fantasticul artistic, ca si cel
de anticipatie stiintifica, ne dezvaluie cu-
tezantele maxime ale spiritului uman de
a se regasi foriind portile necunoscutului,
convertind misterul Tn valoare culturala.

Al. Tanase

SABIN BALASA ; Bucuria roadelor (Sala Dalles)

Un spirit laborios

Romantismul  roménesc. Eseu despre
virste.e interioare ale curentului (1963).
Gustave Flaubert (1953 ; ed. Il 1979). As-
pecte si structuri neoro...antice 9L),
Scriitori pelerini (1973). Sub semnul rea-
lului. Lseu despre naturalismul european
5_1974), Tensiuni lirice contemporane (1975),
stetica imperfectiei. Contributii la stu-
diul naturalismului roméanesc (1979). Pre-
tutindeni aceeasi informatie ampla si ri-
uroasa, acelasi efort de adincire a pro-
lemelor. Se remarca indeosebi, prin ca-
racterul lor de sinteze avizate si cuprin-
zatoare. lucrarile dedicate  romantismului
si naturalismului. Lui H, Zalis ii datoram
de asemenea un numar Tnsemnat de_con-
tributii bibliografice, realizate — singur
Sau in colaborare — sub auspiciile Biblio-
tecii Centrale Universitare, din Bucuresti :
Romantismul n literatura romana (1965 ;
editia noud, ampliiicata : 1981), Tudor Via-
nu. Bibliografie (cu I. Stoica. 19678, Simbo-
lismul in literatura roméana (1967), ,,Mo-
dernismul in literatura romana (cu
|. Stoica, 1968), Periodizarea literaturii ro-
mane (1969), Clasicismul in literatura ro-
mana (cu |. Stoica, 1969), Naturalismul
in literatura romana (1971). Samanatoris-
mul in literatura romana (1972). Constiin-
ta de sine a criticii _ literare _romanesti
1974), ,,Convorbiri literare”. Bibliografie
cu C. Pompilian. 1975), Realismul in li-
teratura romana (1977) ¢). Despre utilitatea
unor asemenea instrumente de lucru
pentru dezvoltarea cercetarilor de istorie

literara nu se va_ vorbi_niciodatd prea
mult. Tntr-o sfera nrudita se Tnscrie edi-
tarea, cu_ aparat critic, a Corespondentei

lui T. Vianu (1970). Tn anii din . urma,
H. Zalis si-a surprins, cititorii prin abor-
darea neasteptata a domeniului beletristic:

un volum de versuri Acolada (1930). altul
de nuvele si povestiri (Mai aproape de
amiaza, 1981) ilustrind in forme specifice
o sensibilitate elegiaca, .0 cautare con-
secventa a calmului si puritatii. Poetul
viseaza o ,,vacanta mirificd". in care sa-si
afle dorita Tmplinire ,atitea gesturi cite
n-am facut, / dar ma asteapta sa le fac
odatd", avertizindu-ne implicit asupra
unor posibile surprize viitoare...

n sala 1 a Bibliotecii Academiei. In care
dasesc mult mai rar decit altadata, locul
ui H. Zalis, undeva in fund, In preajma
rafturilor de carti, este ocupat Tntotdeauna.

Concentrat si sever, prietenul meu lu-
creaza. Din placerea de a-1 auzi povestind
cu verva lui inimitabild, care dilata sa-
vuros amanuntele si contureaza acid esen-
ta, i-am rapit adesea cite o jumatate de
ora. O voi face si Tn viitor.

St. Cazimir

*) Volumele referitoare la romantism
(1931), simbolism si ,,modernism", precum
si Periodizarea literaturii romane, includ
si alte colaborari.

Serban Nedelcu

H CU peste trei decenii in urma,
cind Tndeplinea functia de redactor-
sef al ziarului ,,Frontul Plugarilor”,
Serban Nedelcu — plecat acum ci-
teva zile brusc dintre noi —, Tmi
relata deseori crimpeie din adoles-
centa si tineretea lui zbuciumata.
Avea biroul chiar linga al meu. Cu
ncetul, aproape, ii descifrasem toa-
ta viata de pina atunci, — copildria
Tn satul Putineiu, anii din scoala
normald, apoi cei de Tnvatator de
sat. Tndeosebi Tn aceasta perioada
viitorul _J)rozator avea sa-si Tnsu-

ide

seasca ile partidului, ajunginA
secretar al comitetului judetean
Vlasca, unde a lucrat din 1944 pina

n 1946, dupd care a primit sarcina
sa editeze ,,Vestea satelor”, apoi sa
reia ,din mers" ,,Frontul Plugari-
or". n unele zile umblam cu el
prin sate, invdatam de la el cum
trebuie sa te apropii de oamenii
ogoarelor, cum sa-i ajuti a cauta
lumina cartii, a adevarului si a
muncii. Am lucrat alaturi de el si
la ,,Agricultura noud", unde izbuti-
sem sa atragem clteva condeie scri-
itoricesti de prestigiu, dar Tndeosebi
tarani simpli doritori de slova tipa-
ritd, cum a fost Tache Vasilache,
din Cindesti-Neamt. stins si el, la
85 de ani, acum citeva saptaminl.

Dar Tn Serban Nedelcu exista un
vesnic neastimpar si o sete imensa
pentru scrisul gazetaresc. Tn pagi-
nile ,Scinteii satelor”, la ,,Albina"
— pe care deasemenea a condus-o
ntr-o vreme —, da aproape in fie-
care zi un articolas, o Tnsemnare,
ori, ,.prefacea” pe de-a-ntregul ma-
nuscrisele celor care debutau pe
atunci Tn presa.

Debutase, de fapt, cu o schita la
,Cuvintul liber" condus de Sahia,
ca dintr-odata sa elaboreze de-a
dreptul romane, fara sa fi trecut
mai intfi prin nuvelistica. De fapt,
n unele asemenea scrieri, (Pe mar-
ginea_ Dunarii_ Furtuna _stirneste
valurile, Tnvatatorii | si Il, Moara
saracd) — a Infatisat Tntimplarile
la care participase, Tn procesul co-
operativizarii agriculturii noastre.

Cu o disciplina rareori ntilnita,
se destepta la orele 4 cu regularita-
te si seria intens pina cind sosea
ora de plecare la redactie. Numa-
rul volumelor pe care le-a transmis
literaturii noastre militante este
impresionant, fiindca erau unii_ani
cind punea in vitrinele librariilor
cite doud carti de proza, cu totul
diferite ca tematica, in ultima vre-
me oferind si lumii copiilor poves-
tiri cu fabulatie diversa. Autorul
lui Dudica si Ce povestesc ogoarele
ne lasa o interesanta opera educa-
tiva desprinsd din lumea satului
contemporan si o pilda Tnaltd de
credinta in idealurile generoase ale

socialismului.
Al. Raicu

Salonul bacauan

al cartii

= Judetul Bacdu a gazduit ma-
nifestarile’ celui de al Xl-lea Salon
al cartii, In organizarea Comitetu-
tului judetean de cultura si educa-
tie socialista si a centrului de. li-

rarii.

Inaugurat la Galeriile de arta din
Bacau. Tn prezenta tovarasilor Ni-
colae Buzdugan, secretar al Comi-
tetului judetean de.partid, si Petru
Enésoae, presedintele Comitetului
judetean de cultura si educatie so-
cialistd, editia din acest an a. cu-
prins simpozioane, expuneri, lan-
sari de carti. intfln’ri cu scrir’orl sl
redactori reprezentand opt edituri,
recitaluri de poezie patriotica.

Exporitia de carte a prezentat
peste 1700 de titluri din productia
editoriala a anului 1981.

ncheierea manifestarilor a fost
ma-catd de acordarea diplomei
pentru ,,Cea mai frumoasa carte
tiparita Tn anul 1981". intreprinde-
rii poligrafice din Bacau.



Dramaturgia lui D. R. Popescu

UPA o anumita vreme un istorie,
literar este infuzat in mod lent de
o blinda manie a clasificarilor, a
situdrilor, a stabilirii unor stari de
diferentd, menite sa precizeze individua-
litatea unui scriitor sau, cel putin, a
unuia dintre genurile sale de creatie.
Faptul acesta m-a facut sd resimt adese-
ori tristetea neputintei declansate de
starea de pendulare intre nevoia de cer-
titudine si rezistenta pe care o opune, un
anumit gen de literatura ambigud, cu
sensuri_indecidabile in fata dorintei mele
de-a ajunge la unele adevaruri, ultime
si limpezi. Dealtfel, trebuie sa marturi-
sesc ca In fata unei intinse zone a lite-
raturii  contemporane, al carei statut
ontologic este ambiguitatea rezultata din
\idiolectul sau originar, spiritul cartezian
relungit Tn constiinta noastra se simte
intr-o anumita stare de precaritate. Dru-
murile spre Tntelegerea literaturii  con-
temporane sint mult mai multe sl mai
complexe decit acelea cu care ne-au obis-
nuit scolile traditionale de critica.

Cine a citit romanele si piesele de
teatru ale lui D. R. Popescu nu se poate
sa nu fi resimtit acea confruntare dura
cu capcanele intinse criticului de opera
unui  scriitor, capcane situate la diferite
trepte de abordare a modurilor sale de
enuntare directa sau de ,,vicleana ambi-
guizare”. In  opera lui D. R. Popesou
existd numeroase canale de informare
care duc de la suprafatd la adincime, a
caror miscare alunecoasa spre lumina
unor Tintelesuri ultime lasa impresia de-
rutantd a unui voiaj printr-un labirint
cu putine puncte sigure de reper.

Opera lui D. R, Popescu intretine Tn
permanentd sentimentul unei derutante
miscari precipitate printre mistere. De
aicl ni se pare ca rezultd si _tensiunea
interioara ondulatorie a actiunii care este
cu totul diferitd de intriga piramidala din
literatura traditionalda. Dar, ca si Lucian
Blaga, D. R. Popescu este un scriitor tentat
sa Tncercuiasca si sa releve misterul. La fel
ca.autorul Poemelor luminii, D.R. Popes-
cu nu elucideaza prin opera sa misterul,
dimpotriva, el nazuieste doar sa-i spo-
reasca sensurile.

Fara Tndoiala ca aceasta tentativa de
sporire a misterului este realizata prin
mijloace sensibil diferentiate de la un
gen literar la altul. Peste mesajul din ro-
manele lui D.R. Popescu se = suprapun
mai multe straturi de cuvinte sau ,,anve-
lope" de sensuri. Forajul vertical in opera
sa pune in lumind un mesaj de suprafa-
ta si altul de adincime. D.R.” Popescu este
un prozator barochizant, capabil _sa-si
,,|ngroaf)e" mesajul latent, printr-o
manipulare . ludica a cuvintelor, in stratul
cel mai profund al modului sau de textu-
alizare. Pina sa ajunga criticul In aceasta
zonad abisald a scriiturii sale, toate apro-

ximatiile sint cu putinta. De fapt, D.R.

Popescu construieste, aproape Tntotdeau-
na, opere deschise. Or, dupa cum se stie,
cunoasterea acestora presupune un lant
de sensuri fara sfirsit. deoarece detecta-
rea unui sens presupune trimiterea spre
alte serii de sensuri care nu au o statie
terminus. Fenomenulacesta este mai evi-
dent si, totodata, mai socant, Tn roman. In
teatru, scriitura lui D.R. Popescu este mai
Tnselatoare, deoarece ea este sustinuta de
alte modalitati de ambiguizare a sensului.

Daca replica din romanele lui D.R. Po-
pescu este mereu Tnvaluitoare de semni-
ficatii prin structura sa barochizanta,
,.vorbirea" din spatiul dramaturgiei este
foarte teatrala si directa. Dar, cu toata
limpiditatea aparenta a limbajului, dra-
maturgia autorului_Vinatorii_regale are o
impresionantd forta de ambiguizare, rea-
lizata Tnsa cu alte mijloace.

Teatrul lui D. R. Popescu nu sta sub
semnul ostentativ al Paunului, ci sub acela
al metamorfozelor Tnselatoare, simbolizat
de Circe. De aceea, uneori ma simt in-
demnat sa vorbesc despre dramaturgia
scriitorului clujean si despre personajele
sale, asa cum as vorbi despre un om mis-
terios cu mai multe fete. Stiu si nu stiu
cum este, iar despre personajele sale cu
identitati diferite imi vine sa spun ca stiu
si nu stiu cine (cum) sint.

Tn culegerea sa de articole, reportaje si
fragmente autobiografice (Virgule), D.R.
Popescu cauta cele mai variate sensuri
ale dramaturgiei shakespeareene. La
aceasta obsesie care trece si in teatrul
sau, ca si In unele interviuri se adauga
aceea a unor scriitori antici, mai cu sea-
ma cea sofocliand. Dar D.R. Popescu nu
are o teorie asupra teatrului, ci doar o
obsesie Tndepdrtatd a unor mari modele,
cu o rezonanta mai mult referentiald in
opera sa. Sub stratul acesta de aparenta
referentiald, de dragoste pentru creatia
unor mari dramaturgi, se ascunde Tnsa
ceva mai mult decit o amintire platonica.
Alianta spirituald cu marele Will, cu ma-
gul nordului, cum 1i spunea Eminescu,
trebuie cautatd Tn straturile de profunzi-
me ale teatrului.

Tn felul sau, D.R. Popescu scrie un tea-
tru experimental. El nu are insa aproape
nimic comun cu cele mai multe experi-
mente contemporane. Teatralitatea dra-
maturgiei acestui scriitor rezultd din re-
plici, din limbaj, dar experimentul sdu
are un caracter existential. Intr-o alta
maniera decit J.-P. Sartre, scriitorul clu-
jean realizeaza un nou gen de teatru de
situatii. Tn acest teatru al existentei con-
ceputd ca o eterna devenire, plind de sur-
prize, personajele nu au un caracter pre-
stabilit. Dimpotriva, ele sp fac, se schimba,
pe masura situatiilor pe care le traversea-
za. Omul din dramaturgia lui D.R. Popes-
cu nu este prefixat, caracterul sdu este
proteiform. Actionate dinafara de eveni-
mente pe care nu le cunosc, personajele
sint puse sa-si asume diferite roluri, sa-si

Poezia Istoriel

m O poezie de angajare reflexiva In
problematica _ realitatii imediate scrie
jon Burnar Tntr-un Memorandum liric

(Ed._ Eminescu) expresiv in dezinvoltura
orala a frazarii si emotionant Tn sinceri-
tatea sentimentelor comunicate. Temele
preferate sint istoria, viata la tara, poezia
si natura maramureseana, ordonate dtf un
adine sentiment patriotic.si sustinute prin
implicare lirica de-a dreptul exprimata,
lasind sugestiei doar rolul de colorant
auxiliar al rostirii. Primul ciclu de poeme
urtind chiar, titlul cartii e dominat de
Intoarceri meditative asupra istorici, cu
revelarea atributelor durabile ale_flintei
noastre si o plind de. bun eimt taranesc
considerare a destinului istoric asumat de
sirul generatiilor, ambele situate intero-
gativ, si demn ca surse de mindrie si de
adevar ;,,Ce se Tntimpla acolo-n spatele
istoriei / De tot aruncati cu capete 1Tn
mine / Si cind vindpruncii sd ma caute /
Gdsesc doar piramide de scripturi romane
f Cine sinteti voi de astfel sint ucis / in
fiecare zi, secunda cu secundad / Ca de la
o vreme pamintu-i doar un clopot / Cu
trupul meu béatind din dunga-n dunga /
Si_cine drept va da asupra acestei [imbi
De bate Tn_istorie ca pietrele-n Posada/
Si vreti s-0 Tngrepati de parca s-ar putea

acoperi Carnatil cu sana si lopata / Si
trebuie la mine-acasa sa respir / Doar
prin_memorandumuri citite tot pe dos /
Si cind m-arat si dinspre lpotesti / Va
mird indrazneala de-a fi asa frumos /
Si-s pismuit cd-s mindru ca uneori o
spun / Sint mindru si am fost cum min-

dru poate fi / Doar cel ce n-a lovit pe
nimeni niciodatd / De cind sta_ Burebista
arc Tn vesnicii / Ce se Intimplda acolo de
n-auziti cum bate / Lutu-n gura vorbii
limba mea ciudatd / De se aud Istoriile
galopand / Din clipa lor in cea adeva-
rata"). Sentimentul istoriei a trdit cu fi-
reasca demnitate si exprimat fara reto-
risme de parada Tintr-un. fel discret, cu
o buna cuviinta care-i sporeste puterea
de semnificare.” Discretia si _buna cuviinta
sint ele Tnsele de tipar taranesc autentic
si dau seama de o fortd moralda ce refuza
si sunetul strident al +exaltarilor de oca-
zi(? si sunetul apatic al indiferentei abi-
sale.

Ciclul secund. Pamint etajul zero, mai
rotund ca expresivitate poeticd, priveste
n acelasi stil reflexiv realitatea Tnconju-
ratoare spre care eul liric Tncearca ~sa
ntindd punti de Tntelegere si de parti-
cipare. Gama atitudinilor e mai diversa,
de la gravitatea expunerii in_aqua forte
a unei stari numai aparent intime (,Si
iar invins legea gravitatiei /. nvatind de
la pasari greutatea pamintului / si iar ma
bucur de nesupunerea inimii / ca-1 scoate
din rabdari pe dariu al lui istaspe / plus
stupizenia domnului alfred nobel / de a-i
cauta_ malurile anual ! si-un secol care
umbla cu un fir de iarba / scriind mereu
pericol Tn loc de Pericle / si iar ma bucur
cd fac istoria la zi / sufocarea e doar
in puncte cardinale / mult mai mici /
decit cele patru camari ale vietii"), la iro-
nismul melancolic clamind nevoia de pri-
menire (,,Trec ultimele case / si ultimele

joace destinul intr-un spatiu existential
mereu imprevizibil. Din acest punct de
vedere, teatrul lui D.R. Popescu are un
caracter ludic si, arareori, parodic. Aceste

farse tragice au doar din cind in cind
tangente cu situatiile absurde. Fundalul
tragic al dramaturgiei lui D.R. Popescu

provine dintr-o anumita enigma, dintr-un
mister socant, dezvaluit Tntr-un mod ne-
asteptat. Dar acest fundal tragic nu se
poate configura decit prin existenta unor
personaje cu o biografie Tncarcata cu fapte
grave si misterioase.

Pe aceasta cale se realizeaza si marea
acolada cu teatrul lui Sofocle si al lui
Shakespeare si, am spune noi, mai cu
seamd cu acela al lui O'Neill.

N CELE mai multe piese ale lui

D.R. Popescu existd una sau mai

multe enigme. Intriga-ancheta din

operele sale are o discreta tenta
psihanaliticd.. Autorul se comportd_ca un
spirit_ justitiar. El pune personajele n
situatie, le face sa joace anumite roluri
care prin confruntare dezvaluie un mis-
ter real, adus la lumind dintr-un trecut
mai mult sau mai putin Tndepartat. Cind
0 asemenea enigma=crima este doar
gindita, depozitatd in inconstient ca o
stare latentd, autorul o scoate la supra-
fatd printr-o elocventd confruntare cu
fapta. In situatiile de acest gen, persona-
jele lui D.R. Popescu sint doar niste
proiectii  Tn  existentd, niste fapturi
Ipotetice, gata sa comitd fapte ipotetice.
Pendulind Tntre spatiul real si cel imagi-
nar, personajele proteiforme ale scriito-
rului trdiesc de fapt intr-o lume ipotetica,
Tntr-un spatiu si un timp relativizant. Ele
sint asa cum s-au facut prin fapte sau
asa cum ar putea sa devinta, asemenea
unor infernale si nebdnuite masini dezi-
rante.

Tntr-o opera deschisa cu o actiune des-
chisa, totul devine eu putintd, chiar si
simpla proiectie in existentd' a unei lumi
imaginare, reprezentata in fata cititorilor
(spectatorilor) ca un vis sau ca un Ccos-
mar din care riu mai_ramine la sfirsit
decit o amintire voit Tndoielnica

Piesele lui D.R. Popescu au o intrare
lenta si banald Tn subiect. Autorul creea-
za Tn mod programatic impresia ca intri-
ga se face printr-o aglomerare de fapte
eteroclite ce nu capata nici o directie.
Pind la descoperirea enigmei obsedante,
totul are sa se reduca la o ciocnire de
cuvinte si replici amestecate prin care
oamenii se del'uleaza de anumite Tntim-
plari .din viata lor cotidiand, publica sau
domesticd. Debutul intrigii din O paséare
dintr-o alta zi este elocvent in acest sens.

,.Patriciu : Draga mea_ sotioara, scum-
pa mea nevestica, nu sint mort ?

Petra : Esti mort de beat, din pacate.

Patriciu : Sa. cinte muzica ! Vreau sa
ma trezesc Tn muzica... Vreau un Chopin!

Petra : Liniste, dorm batrinii...

carti / inundatiile ajutd natura | sa n-aiba
asperitati / iata si copilaria trece cu arma
la picior 7 acum pot fuma linistit o {ti-
gara 7 cu gindul la mine ca la o pozd
artistica / intitulata cind tinerete / cind na-
turda moarta / cind domnul Voltaire pri-
vindu-se-n oglinda / cu tristetea celui care
are drgptate™). Cu o lentila admira-
tiva uneori, cu o lentila critica alteori,
.poetul _vine Tn Tntimpinarea realitatii, se
lasda calauzit de ea si se vrea, la rindu-i,
Calauza : ,,Prin_douda mii voi avea cam
cincizeci de ani / cu tot cu lupta de la
Termopile / Tmi va ajunge o0 zi sa merg
pe jos / din Malayezia pina in Antile /
din “plictiseald voi "cauta un tun / ramas
ntreg din altd plictisealda / apoi voi scrie
lliada / cu partea lui cea genialda /.0 sa
vina zeii cu premiul nobel” / drept cai
troieni ca sa-si deretice / apa si aerul si
florile / si alte cuvinte apoetice / cit des-
pre mine _voi fi mai perfect / decit o
Idee lineard / doar parintii vor distona
putin / tot Tmpingindu-si. mormintele-n
afard". Citeva neglijente stilistice. de
pilda frecventa mare a lui ,fir-as al
dracului™ sau aspectul anecdotic al unor
texte sau excesul de oralitate nu pot
une sub semnul Tndoielii talentul poetu-
ui, dar ma fac sa-i atrag atentia asupra
riscului continut in ele : facilitatea. Pe de
altd parte, calitatile lui lon Burnar, evi-
dente Tn majoritatea poeziilor, Tndrepta-
tesc optimismul in legaturd cu afirmarea
mai marcat personala a vocii sale lirice.

Laurentiu Ulici

Patriciu  Sa se trezeascd toatd lumea !
Eu comand in casa mea".

Conversatia primului cuplu aluneca de
la muzicd la vin ; cuplul batrinilor socri
se lasd prins_Tn aceeasi capcana de bana-
, litati. Limbajul acestei farse tragice este
marcat de la nceput de frecventa mare
a cuvintului moarte, care nu capata Tnca
nici o conotatie. grava. Dar din rostogoli-
rea_de cuvinte polarizate in jurul vietii
conjugale si al vagabondarilor_unui sot
betivan, tisneste ca o flacara marturisirea
Petrei, atinsd de o scurta stare de delir.
(,Lasa-1 mama sa umble, doar ce port
eu In mine nu e copilul lui").

Pe aceasta cale o prima enigma este
adusa la suprafata constiintei. Dar in
dramaturgia lui D.R. PopescU enigmele
sint in asa fel relevate 1neit, ca Tn orice
intrigd deschisd, ele pot trimite spre alte
mistere.

In O pasare dintr-o alta zi starea de de-
lir este contaminanta, trecutul se insinu-
eaza n prezent, stdrile obsesive capata ca-
racterul unor fapte posibile, ilogicul este
explicat rational, dar fals, iar o vind am-
bigua este asumata de insi neculpablli,
ca un act inlocuitor al unor alte fapte

dubioase.

Tn felul acesta ancheta psihanalitica
rasare din dialog, iar raspunsul deviat
este asemanator cu scenariul unor vise
deghizate.

Insertia  unui alt personaj in_starea

generala de delir este mereu posibild. Dar
deshumarea unei enigme si explicarea ei,
aparent logico-afectiva, deschide un alt
mister. Tn fata acestui nou mister fiecare
personaj 1si asuma un rol cu care este
gata sa se identifice.

Intriga conceputd de D. R. Popescu nu
depaseste tensiondrile unei  desfasurari
sinusoidale. Tntr-o locuintd din cladirea
unei scoli, personajele intra in prim-plan
si dispar pe neasteptate, iar dialogul di-
gresiv sare de _la un eveniment la altul,
intr-o restrinsa  colectivitate umana_se
aduna prieteni si dusmani, acuzatori si
acuzati, caldi si victime, vinovati reali si
indivizi ciudati_capabili sa-si asume cul-
pabilitati imaginare. Procesele de consti-
inta rabufnesc in directii diferite, iar spi-
ritele justitiare intolerante se dovedesc a
fi _si aici, ca si In alte piese ale scriitoru-
lui, niste fapturi cu o biografie Tncarcata.

Teatrul lui D.R. Popescu reprezinta cu
precadere o lume deghizata ale carei
masti_sint ridicate pe rind pentru a spori
surpriza derutanta a unei Intrigi care se
face si se desface mereu.

S-ar putea spune ca in O ﬁasére din-
tr-o alta zi ca si In Pasarea. Shakespeare,
personajele create de scriitor se comporta
ca niste marionete. Ele sint puse de au-
tor sa-si asume anumite roluri pentru a
ilustra un mod posibil de-a fi In fata
existentei. Dar acest mod de-a fi, aceasta
inferioritate ascunsa, deghizatd, mascatd,
nu se dezvaluie decit. prin confruntarea
cu anumite evenimente sau cu alte per-
sonaje.

Tntr-o lume ca teatru sl un teatru ca o
lume, totul devine cu putintd. = Oamenii
sint. asa cum par, dar prin ridicarea de
nlé?jci apar asa cum sint sau ar fi putut
sa fie.

Realismul cultivat de D.R. Popescu 1n
opera sa dramatica ramine la fel de dur,
de necrutator in raport cu constiinta sa
valorizanta proiectatd asupra comporta-
mentului uman, indiferent de faptul daca
personajele se misca Tntr-o realitate con-
trolabila, evidenta, sau incearca sa eva-
deze Tntr-o suprarealitate ambigua, cu <
functie protectoare iluzorie,

Hotul de vulturi, de pilda, este o piesa
antieroici, destinatd sd reprezinte o
imensa forfotd umana pe un santier. Dar
eu_cit. tentativa de dezeroizre a perso-
najelor devine mai evidentd, ieu atit fata
umana a acestei adunaturi necoagulate
nca Tntr-o adevarata comunitate se dez-
valuie mai puternic.

D.R. Popescu scrie astfel o piesa des-
pre viata de pe un santier refuzindu-si
sie si spectatorilor orice acces emotiv
spre starea idilicd. Ea pare sa se desprin-
da programatic din refuzul lui Visan. re-
porterul care. Tntrebat de Margareta de
ce nu scrie 0 piesa, despre santier, se.ex-
plica : ,,Ce sa scriu domnisoara ? Zau «a
n-am ce serie. Ce sa spun ? Ca asta (il
arata pe lon) a furat nu stiu ce, ca fete-
le astea se duc la liceu cu. bicicleta Tn fie-
care dimineatd opt kilometri... Ca Vasile
joacd table, cd cutare s-a-ncurcat cu cu-
are.

Tocmai acest spectacol ;d viotii cotidio
ne este reprezentat de D.R. Popcscu in
Hotul de vulturi. O adunatura de oameni
care muta un munte dintr-un loc Tntr-al-

tul pentru a face o hidrocentrald, tineri
pentru care munca Tnsemneaza doar bani,
indivizi  dubiosi care mor Tn accidente.

Romul Munteanu

(Continuare Tn pagina M)



Spiritul comic

ON BAIESU aduna in volumul

Umorul la domiciliu ¥ o parte din

scrierile satirice vechi la care a-

dauga altele noi, acestea din urma
tn numar de peste cincizeci. Citesc cu
atentie schitele noi, rasfoiesc pe cele vechi.
Mai toate arata verva, capacitate de in-
ventie, fin simt al situatiilor absurde, si-
retenie si duiosie fatd de personaje. Ad-
ministratia si comertul T1i furnizeaza. n
continuare, tipuri si istorii caracteristice.
Modul de a I[()a trata este cel cunoscut in
literatura fantezista si ironica : a descrie
cu gravitate o Tntimpfare absurda si a gasi
o justificare rationa'a unei scaderi morale
aberante, pentru ca la urma scriitorul sa
aduca amanuntul care rastoarna demon-
stratia de pina acum. Siretenia fata de
cititor este de a-1 ldsa sa creada fintr-o
ordine a faptelor si de a-i pregati, in as-
cuns, alta in sens contrar.

Specialitatea lui lon Baiesu este de a
descoperi absurdul Tn situatiile cele mai
firesti. Un pdrinte se arata Tngrijorat de
educatia copilului sdu si cere unui_prie-
ten sa-i dea o mina de ajutor. Copilul se

oarta ca un veritabil domn Goe : insulta

unicii, le ascunde ochelarii Tn cuptor si
ochelarii se fac scrum, e insolent fata de
mama... Apoi aflam ca domnul Goe are
39 de ani, si cu acest detaliu schita se Tn-
cheie. Nici un alt comentariu, nici o nota
polemica in relatarea cazului. Schita cu-
prinde, Tn fapt, un monolog (acela al pa-
rintelui alarmat de proastele deprinderi
ale fiului) Tntretdiat de cite o replica
scurta a prietenului care admite explicatia
fara indignare. Astfel construitd, naratiu-
nea poate fi usor transpusa intr-o mica
scenetd comica Tn care un Personaj vor-
beste si altul (sugerind bunul simt al mo-
ralei curente) tace. Tn acelasi fel sint gin-
dite si scrise si celelalte schite. Ele pot fi
usor transformate in piese de teatru, ope-
ratie pe care Baiesu o face in chip cu-
rent. Interventia naratorului Tn text este
(cind este) minim&, ca o indicatie de re-

ie : ,Cineva suna la usd. Deschid. Sint
oi indivizi..." sau : ,,Duminica. Ploua.

Gica e cuprins de o tristete fara sfirsit"...
Atit. De aici Tncolo intra in scena actorii
care spun ceea ce au de spus.

Repros e un simplu monolog debitat de
un individ care se detestd Tn modul cel
mai sincer. Dar cum reprosul, sub aceasta
forma, ar crea suspiciuni asupra autenti-
citatii confesiunii, prozatorul schimba mo-
dul de adresare. Piturcd, individul 1n
eriza morala, vorbeste de sine ca despre

¢) lon Baiesu, Umorul la domiciliu. Edi-
tura Sport-Turism.

Dramaturgia lui

te
S (Urmare din pagina 9)

femei singure care nu-si refuza nici o
placere erotica, tinere romantice care
aduc flori la_ groapa unui hot, batrini
mesteri care si-au facut din munca un
mit etc., compun fauna umanad a acestei
lumi aparent descentrate.

R. POPESCU este Tnsa tipul scri-

itorului care Tncearcd mereu sa
e strabata dincolo de suprafata ex-

istentei, sa descopere enigmele,
traumele unor oameni ce s-au retras in-
tr-o viata stereotipa. Despre George care
este sufletul santierului toti spun ca este
un nebun. Identificat cu un munte ce
trebuie mutat pentru a face loc unei ape,
George este configurat de autor ca un
personaj alienat de viata cotidiana prin
munca. El penduleaza Tntre realitate si
suprarealitate, gesturile lui apartin unui
om in stare de alteritate a eului. Cind un
paznic Ti aduce un hot madrunt, eveni-
mentul pare sa-1 scoata din lumea lui.
Atunci cind este definit prin limbaj, via-
ta apare pentru el ca un teatru plin de
peripetii, gata sa-1 scoatda din stereotipie.
George :  Nu ma intereseaza cine esti.
Ada vata! Ei, porcéria dracului ! Unul
zice ca-i hot. altul ca-i militian... Ce, ne
jucam de-a hotii si vardistii ? Principalul
e sa terminam ce-avem de lucru, nu sa
ne jucam (Gavrila e I;ngd usa). Gavrila,
lasd sahul I Da globuri”.

Cind reflectiile aceluiasi personaj se
ntorc spre sine si spre trecutul sdu, scri-
itorul lumineaza existenta unui om Tn
devenire, salvat de tentatia facila a ra-
ului prin faptd. Gindirea sa este brutalg,
dar autentica. Autorul o_enuntd ca _un
gen de aforism cu 0 usoard tenta tragica.
Lectia despre viatd este evidentd si, Tn
direct, moralizatoare.

Pe santier fiecare vine cu un anumit
line. El se poate transforma Tntr-un eu
eUtentic sau ramine doar o stare explo-
ziva ipotetica. n bine sau Tn rau. Oame-
nii din Hotul de vulturi sint caracterizati
de scriitor cu precadere ' prin vorbire.
Fiecare are taina sa, dragostea sa. micul
sdau adevar ascuns, nostalgia unei stari
greu de Tnteles de altii. Tn acest fel. D.R.
Popescu realizeaza o adevarata galerie de
portrete.  Mereu amenmtata de lentoare
sau de caderea in gol, intriga se face cu
precadere prin limbaj. lar limbajul este
pitoresc prin marea sa varietate lexicald,

o alta persoana. Eu devine, astfel, tu.
Piturca este un mic functionar slugarnic,
iese in calea sefilor, le face servicii si,
recapitulindu-si_Tntr-un moment de since-
ritate viata, slujbasul are grele mustrari
de constiintd. Nota comicd vine din exa-
geratul patetism al acestei autoflagelari.
In alta parte (Problema geniului) vese-
lia merge spre satira, iar satira vizeaza
relatia dintre creatia literard si amatoris-
mul dornic de cistigurl lesnicioase. Scri-
itorul, devenit prin forta lucrurilor narator
Si_personaj, primeste vizita unui ipotetic
var din Buzau care-i recomanda pe fiul
sau, de ani doudzeci si doi, autorul unei
piese de teatru. Tatal si fiul vor numai-
decit o dovada (recomandare) de geniali-
tate si, Tn acest scop, sosesc in casa scri-
itorului Tnsotiti de o damigeana de cinci
litri si o pasdre vie. Cum scriitorul ezita
sa dea certificatul de talent, rudele trec
la represiuni, intervine si o matusa, n
fine, constiinta morala a creatorului profe-
sionist cedeaza.

Ruda doritoare de celebritate si cistig
este Tnlocuitd Tn schita Vecinul cu un in-
divid care, dintr-un gest marunt de _ama-
bilitate, vrea sa scoata profituri mari. Na-
ratorul e din nou victima unei agresiuni
morale. Un vecin 1i da, Tntr-o zi, o bucata
de sorici, apoi, Tn baza acestui gest, Ti cere
sa-i mute nevasta_dintr-un cartier margi-
nas n centru, sa-i aranjeze unei fiice in-
trarea la scoala de moase, unei verisoare
sa-i scoata pasaport pentru Elvetia etc...
La urma, cind cererile sporesc, naratorul
e nevoit sa se mute, adresindu-se cu ino-
centa cititorului : ,,E posibil ca toate astea
sa mi se fi intimplat din pricina poftei
rtl)“glele pentru o bucatd de sorici ? E posi-

i

Tn Anonimele si Tristetea vinzatorului
de sticle goale, schite excelente, accentul
cade pe naratiune, nu pe dialog. Un su-
biect de comedie usoara (Gutd Iubeste pe
Neli. dar Neli iubeste pe Lupascu) devine
tema de meditatie grava. Numitul Guta,
respins de dactilografa Neli, se razbuna
pe adversarul sau Lupascu, salariat des-
toinic si onest, calomniindu-1 prin scrisori
anonime. Turnatoria prinde si, dupa oare-
care vreme, Lupascu_ este chemat de di-
rectorul intreprinderii s sfatuit si ceara
transferul : devenise o persoand compro-
misd... Ura jignitului Guta nu slabeste
nici acum, el continua sa-si denunte con-
curentul sentimental care, Tntre timp, Se
casatorise cu dactilografa si avea cu ea un
copil... lIronistul nu mai aratda, In_ acest
caz, prea multd duiosie fata de viciile per-
sonajelor sale, desi ne asigura de contra-
riul “Tntr-o marturisire cuprinsd n schita

D. R. Popescu

destinata sa confere o anumitd individu-
alitate celor ce-1 rostesc. Cind Fanica il
plinge pe Nelu Baronul, hotul mort Tn-
tr-un accident, limbajul edificd un carac-
ter. Totul seamana cu un bocet ntors pe
dos.

»Tanica : [...] Tti pun flori_pustoaicele,
Nelule ? Si pltg) tinar, hai ? De ce. Nelu-
le ? Luate-ar dracu, Nelule, ca plecasi si
ma lasasi singura [...]. D-aia umblai beat,
ca-ti placea carnea tinara, porcule ! Si
pe mine m-ai uitat aici, m-ai lasat s& ma
duc dupa nenorocitul asta de Cosfica,
m-ai lasat singura si te-ai dus". Este e-
vident ca grotescul releva durerea trau-
matizantd, ca si sublimul. Dar insertia
tragicului este introdusa de scriitor in
acest spatiu grotesc, plin de fapte mari,
pe alte cai. Enigma generatoare de tra-
ism trebuie sa fie elucidata Tntr-un ca-

ru public, nu intr-un spatiu intim. D.R.
Popescu grefeaza tragicul cu precadere
pe paternitati incerte, crime neelucidate,
disparitii misterioase. 1n aceste situatii-
limitd, nevoia de adevar, orieit de crud
ar fi acesta, apare ca o obsesie de nein-
laturat. Personajele lui D.R. Popescu a-
lunecd oarbe spre lumina, distrugindu-si
propriul destin. Tn Hotul de vulturi enig-
ma tragica rezultd tot dintr-o paternitate
incertda. Cei doi prieteni, George si Flo-
rian, au doua fete. Dar fiica Iui George
seamana mai mult cu Florian si parintii
cred ca cele doua adolescente au fost
schimbate dintr-o eroare la maternitate.
Analiza singelui arata Tnsa ca ambele fete
sint_ale lui Florian.

llinca. sotia lui George, recunoaste a-
ceasta stare cu o indiferenta totald. ,,Nu
ma intereseaza ce e bine si ce e frumos.
Eu vreau sa traiesc. Si el (Florian) m-a
facut sd traiesc. Cit George era pe mun-
te sau in tuneluri, sau In adunari, sau in
uzina subterand, sau Tn galeria de fuga,
sau_in galeria fortatd, sub pamint, pe di-
guri, mereu, mereu..."

llinca nu are perceptia actului tragic, '

dar George o are. ,,Generalul" derbedei-
lor. al golanilor, al hotilor si al tirfelor,
omul ce vrea sa-1 faca si pe altii oameni,
ramine un expropriat Tn existenta. Opera
sfirseste cu un dans melancolic si grotesc,
cind George danseaza cu o maimuta,
alaturi de toti ceilalti. Tn risetele tuturor.
Ridicarea de masti deviaza destinele o-
menesti de la un traseu existential pre-
vizibil. intilnirea  cu neprevazutul este
traumatizantd. Farsa capata un substrat

Moartea lui Jilavu : ,,eu nu-mi urdsc per-
sonajele nici macar atunci cind sint ne-
gative..." Dar cit de serios poate fi jura-
mintul unui ironist ?

Tn admirabila schitd Tristetea vinzato-
rului de sticle goale comicul reiese din
rdpastia ce despare aparenta de esenta,
In cazul citat, Tntre snobismul intelectual
al individului si natura mizerabila a preo-
cuparilor lui. Mina care descrie acest con-
flict este foarte sigurd, limbajul este de o
suspecta solemnitate. Intelectualul Eusta-
tiu Vasiliu-Muscel, vorbitor_de limbi stra-
ine, cu o Tnfatisare mindrd, poarta doua
voluminoase sacose Tn care se afla doua-
zeci de sticle goale. Instalat la coadda in
fata centrului de achizitionare, el duce
discutii savante cu un alt barbat de ace-
easi prestantd despre metoda optima de-a
spala diferite soiuri de sticle si borcane,
despre ,dresul de dimineata"”, obiceiurile
romanilor la ospete, aducind in acest timp
critici presei care nu Tncurajeaza o indus-
trie prospera. Ca buni profesionisti, ei au
ceva de spus :

,— Ef bine, sticla goald nu este inca
suficient apreciata si valorificatd. Ea ar
trebui sa fie universal sanjabila. Ca aurul
sau ca valuta forte. Adica sa merg ori-
unde, Tn orice local, cu doua sticle goale
la subt'oara si sa mi se dea contrava-
loarea lor in produsul pe care-1 doresc :
mici, fripturi, peste prdjit sau, recte, un
vin, o bautura tare. Vreau sa ma duc la
«Capsa» sa maninc si sa beau pe saturate
si, la urma, sa platesc cu zece borcane
goale de iaurt. Asta ar Tnsemna, dragul
meu, Tncurajarea cu adevarat a vinzato-
rului_de sticle_goale profesionist

Cei doi intra in prima bacanie. Unul
cumpara o sticla de vodca, celalalt una
de vin roza.

— Eu, spune colegul, dupa ce iesira in
stradd, am de gind sa ma las. Familia in-
sistd, mai ales dupa ultima dezalcoolizare.

— Dragul meu, cine a baut va mai bea,
cine a baut si nu mai bea Tnseamnd ca
nu a fost bautor.

— Asta_e din Biblie 1

— Nu. De la un consumator.

Vasiliu-Muscel a ajuns in fata casei
sale. Cei doi se opresc si se privesc cu o
nesfirsitd prietenie si compasiune.

— Dragul meu, Tmi pare bine de cunos-
tinta, dar trebuie s& ma grabesc. Am de
pregdtit pentru miine niste sticle de Ci-co.
Sotia mea e vegetariana.

— Pot sd va ajut? Am o dexteritate
uluitoare, aproape Industrioasa. Tntre
timp, mai schimbam unele impresii.

Cei doi intrd in bloc. Tn timp ce urca
scarile, Vasiliu-Muscel ofteaza.

tragic. Ordinea cea veche se restabileste
Tn afara unui om ce si-a pierdut identi-
tatea.

ELE mai multe piese ale lui D.R.

Popescu  pun in lumina o prefe-

rintd evidentd pentru radiografie-

rea unei lumi atinse Tn microcli-
matul sau de existentd de cele mai varia-
te maladii morale. Personajele sale pen-
duleazd mereu Tntre minciuna si adevar,
intre bine si rau, drumul spre adevér, do-
rit sau Tntimplator, soldindu-se adeseori
cu moartea. Intr-un univers degradat. in
care cele mai multe valori sint relative,
personajul care pare sa intruchipeze spi-
ritul justitiar absolut este supus el Tnsusi
unui “proces neasteptat, ficut de un alt
spirit justitiar.

De aceea, unele piese ale lui D.R. Po-
pescu au structura unor machete intelec-
tuale, iar Tn cadrul acestora, personaje-
le sint distribuite sd joace anumite ro-
luri, destinate sa lumineze adevaruri pro-
gramate sa capete .pregnantd. Pasdrea
Shakespeare este cea_mal bine structura-
ta Tn acest 6ens, Tneft la sfirsit cititorul
(spectatorul) este in mod direct confrun-
tat cu impresia ca fiecare personaj expe-
rimenteaza un rol echivalent cu o ipos-
taza existentiala al carei epilog se poate
solda in moduri diferite. Tn felul acesta
sentimentul de ,irealizare” a realului
sporeste in mod masiv, o anumita grupa-
re umana putind fi proiectia imaginara
a unui personaj sau a autorului care a
creat un spectacol ludic.

Debutul din Pasarea Shakespeare este
hazos, pind cind o gluma capatd structu-
ra unui eveniment. Cezar 11 povesteste
lui Sergiu, al carui ajutor Tl ceruse, cum
a silujt o fata.

,,Sergiu : Si-ati luat aer.

Cezar : Am luat o gurda, si fiindca tot ne
era cald, ne-am asezat pe niste iarba co-
sita.

Sergiu . V-ati
curind cosit.
Cezar : Si dintr-una n alta...

Sergiu : A iesit una alta".

Sergiu este astfel adus Tn casa batrinu-
lui sau coleg Nichifor, atins de o calma
nebunie bine jucatd si ?refaté pe fotbal.
Cezar este el Insusi un fotbalist in deve-
nire, care seamana mai degrabd cu a
ratare.

Dealtfel, cu exceptia Trinei, fata cea
siluitd a unui arzator de cadavre, toate
personajele sint atinse de ratare sau au
0 biografie Tncarcatda Toti oamenii aces-
tia se_defuleaza prin cuvinte si snun des-
pre ei ceea ce sint sau ceea ce doresc sa
para a fi. Sergiu se numeste un porc de
dine, un om de vinzare pentru oricine Tl
plateste, visind Tnsa ca este un mare ar-
tist. Cezar accepta casatoria cu Irina, apoi

asezat adica pe finul de

—- Vezi, colega, n acest sens presa ne
a%'uté foarte putin. Nu ne da retete si
sfaturi folositoare. leri m-am chinuit doua
ore cu niste borcane de mustar..."

Snobismul Tn zone joase este tratat, aici,
cu mult spirit. Tn Calculul economic sint
dezbdtute, cu un umor mai gros, avanta-
jele burlaciei fata de casnicie. Discutia,
In acea nota de aparenta obiectivitate cu
care ne-au obisnuit ironistii mai vechi, se
poarta intr-o circiuma, spatiul traditional
de desfasurare a spiritului comic. Nae si
Gogu sint variante actuale ale lui Lache
si Mache. Ei pun in balanta profiturile si
cheltuielile aduse de casnicie si, dupa ce
datele sint Tntoarse pe toate fetele, decid
sd ramina burlaci, nevasta fiind mai cos-
tisitoare cu o suta nouazeci si cinci de lei
si cincizeci de bani lunar. Nae are menta-
litati crunt feudale n privinta femeii si
credinta lui este ,,sa fii singur si sa aspiri
mereu spre un camin conjugal™.

Tn intimplare cu Jilavu, prozatorul re-
fuza sa-si incheie naratiunea. El a intro
dus eroul Tntr-o situatie imposibila si cere
cititorului sa gaseasca singur o solutie.
Jilavu este un burlac care, din cauze mis-
terioase, se Tndragosteste de Nuti, dactilo-

rafa institutiei, Tara noroc Tnsa. Tntrucit

uti iubeste un tinar pictor. Pindind o
situatie favorabild, Jilavu invitd intratabila
dactilografa la un restaurant de lux, dar
acolo (situatie comica stiutd) barbatul ti-
mid constatd ca n-are banii trebuitori.
Scriitorul Tsi pataseste eroul Tn chinurile
disperdrii. Fugd calculatd, naratiune des-
chisa, comic tipic de situatie...

Tn acest stil sint scrise foiletoanele sati-
rice si schitele umoristice din Umorul la
domiciliu. Unele sint mai putin reusite
(Fiul, Un viciu, Clientul, S& nu ma pun
eu pe filme), Insa, Tn genere, cartea este
Elj_né de substantd si se citeste cu placere.

diesu a creat un personaj origina! care
revine in_literatura lui sub diverse forme.
E o spetda de Mitica generos, inocent, in-
coltit de rude, prieteni, colegi, pus sa in-
tervina pe lingd forurile administrative
n chestiuni delicate, un individ, Tn fine,
de care abuzeaza toti si, din aceasta pri-
cind, este mereu pe drumuri sl, fireste,
mereu intrd Tn Tncurcaturi comice.

Eugen Simiori

o refuza, Pentru a se consacra sportului.

Misteriosul Oliviu pare un inocent, ade-
varul avind pentru fiecare individ mai
multe fete.

Tnscenarea mortii Trinei despre care se
spune ca s-a aruncat sub tren si gasirea
jurnalului ei de catre Sergiu duce la o
partiala relevare a unor adevaruri. Eca-
terina, mama Trinei. este o adulterina. O-
liviu cel iubit de fatda este amantul ma-
mei si cind Sergiu Tmparte adevarurile
tragice afla ca Oliviu este fiul sdau facut
cu Ingeborg, cea abandonatd de el pen-
tru arta si care, de fapt, nu s-a sinucis.

Dupa ce fusesera declarate de atita
vreme perimate, loviturile de teatru sint
aduse Tn scenda de D.R. Popescu fara nici
o reticenta. Ele devin adeseori o cheie
fulndamentalé a multora dintre piesele
sale.

Tn Pasarea Shakespeare artificiile de
acest gen sint manipulate cu multa inge-
niozitate, la fel ca si In teatrul clasic.
Irina reapare Tn scena, iar Sergiu este un
judecator vinovat si un artist ratat.

Autorul Ti lasa regizorului libertatea
unor epiloguri diferite. Uciderea lui Ser-
giu de catre Oliviu. in baie, moartea Iri-
nei, uciderea lui Oliviu de catre tatal sau
sau ranirea hilara a lui Sergiu la un de-
get. Tntr-un univers degradat orice final
ramine deschis, posibil si legitim.

O piesa ca Mal suna-vei dulce corn
poate avea mai multe titluri (Cheia fer-
mecatd, Omul de cenusa. Rémésa%ul).
Moartea mult doritda a doctorului Sebas-
tian Voiculescu, grav bolnav de cancer,
este anticipata de aceea a adversarului
sau necinstit si ignar. Beldeanu. Tmpus-
cat de un taran a cadrui nevasta murise
dintr-o eroare pe masa de operatie.

D.R. Popescu este el Tnsusi un spirit
moralist si  justitiar. De aceea intriga-
anchetda din unele piese ale sale are un
caracter auctorial, scriitorul fiind acela ce
face procesul unei lumi degradate, sedu-
sa_de valori degradate.

Tntr-un interviu acordat lui Dorin Tu-
doran ' (Nostalgii intacte, 1982), autorul
marturiseste ca scrie teatru cu placere,
asa cum ar scrie si proza, dar nu tine si
fie jucat, cel putin deocamdata.

Nu stim pentru ce timp s-a autopro-
gramat D.R. Popescu sa fie jucat, dar
credem cd dramaturgia sa. eu o problema-
tica atit de elocventa pentru timpul nos-
tru. intra Tn modul cel mai firesc Tn ori-
zontul nostru de asteptare.

D.R. Popescu nu scrie un teatru de
idei, ca Blaga, care sa poata trdi exclu-
siv prin actul de lecturd. Simbolurile
complexe ale dramaturgiei_sale, ea si
marile traume umane, nu caoatda o expre-
sivitate deplind decit prin spectacol.

Romul Munteanu



Isalnita are viziunea Cataclismului te-
restru general. Simte astfel cd persoana
lui. Tmprejmuita acum de peretii came-
rei Tn care soarele patrunde cu putere,
persoana lui poate fi oricind distrusa.
Persoana lui e astfel egalizatd cu_toate
celelalte persoane care, fara indoiald, pot
fi si ele distruse de razele atomice. Tn-
telege. si nu e pentru prima oard, ca
existd un asemenea semn de egalitate
Tntre diferitele persoane... Deosebirile de
temperament, de caracter si altele, nu
conteazd, nu mai conteazd. Toti oamenii
au celule, organe, organism ! Sint. oa-
menii. celule, organe, organism.

Se gindeste cum ar fi dacd ar ucide-o
pe Adela. Nu are nimic Tmpotriva ei. O
asteapta cu placere. isi va petrece dupa-
amiaza cu ea. Dar cum ar fi daca, simu-
lind un gest de mingiiere. Doate chiar de
tandrete, si-ar infige degetele in caroti-
dele el ? Un atac foarte simplu, eficace.
Femeia n-ar apuca sa-si dea seama ca
va muri — si ar muri. Cit s-ar putea
zbate o fiintd surprinsa astfel ? Sa o
omoare, da. Dar cu hoitul ce ar putea
face ? De abia de acum Tincolo Tnce
complicatiile. Sigur, cu totul altfel ar fi
dacd totul s-ar petrece intr-o padure;
sau. si mai bine, pe malul unui lac sau
al unei mlastini. Uciderea, atunci numai
uciderea ar ramine importanta. Astfel
Tnsd, asa cum stau lucrurile acum, situa-
tia se arata nefavorabila. E prea greu sa
scoti un cadavru dintr-o camerd de bloc.
E greu sd-1 faci nevazut.

llie Isalnita 1si da seama ca se gin-
deste la lucruri... inutile. Se duce in
baie, aprinde lumina pentru a se privi in
oglinda. Ceea ce vede nu il surprinde. E
propria lui figurd. O cunoaste. E o fi-
gura placuta. De obicei o placuta. Obis-
nuitd. Nu e o figurda sa se potriveasca
cu aceea a Adelei constatd el. Daca el
Tnsusi ar vedea pe strada un cuplu alca-
tuit astfel, din llie si Adela, si-ar spune
ca Tntilnirea celor doi e Tintimplatoare.
ca probabil la primul colt se vor des-
parti... si ce daca ? — llie Isalnita stinge

Dréaghicescu si T-as relata convorbirea
noastra, n-ar fi o porcarie ?

Florian Brusture_Tncerca sa spuna ceva,
dar batrinul nu-i lasa timp.

— Ar fi o porcéarie. Cum porcarie ar fi
fost sa ai Tn geanta dumitale de umar un
aparat de Tnregistrare. Sau cum. poate,
al unul in buzunarul hainei. Sau cum,
poate, se afla unul sub aceastd masa...
Ai crezut desigur, surise Dragomir Ge-
noveanu, ca m-am dus la bucatdrie sa
anunt ca nu mai vreau cafea... Dar poate
ca de fapt m-am dus Tn vestibul pentru
a face gestul inutil de a ma uita In gean-
ta dumitale... Inutil, pentru cd exista
aparate mult mai perfectionate... Poate ca
asta am facut ; am facut adicd, poate, o
porcarie. Asa cum ar fi, repet, daca dupa
plecarea dumitale I-as telefona lui Dra-
ghicescu... Cu totul altfel ar fi Tnsa daca
fi-as spune: ..tovarase Brusture, ma vad
nevoit sa-l informez pe Draghicescu des-
pre convorbirea noastra”. Atunci ti-ai
putea pregati explicatiile pe care even-
tual ar trebui sa le dai. Atunci te-ai ve-
dea nevoit sa apelezi la cadrul legal, care
sa te apere. Dumneata ai nevoie de acest
cadru. N-ai stofd pentru a-1 depasi. Sal-
varea dumitale sta Tn legalitate. Ca si
a noastra, a tuturor. Numai n legalitate.
Confidentialul nu e pentru dumneata.
Mai exact, confidentialul nu are ce cau-
ta In res publica.

Florian Brusture Tsi impleti degetele

miinilor.  Atacul béatranului Tl surprinsese
descoperit. Calm, mai ales calm! fTsi
spuse eL

Dintr-odata, Dragomir Genoveanu se
simti foarte obosit. Se mustra ca 7l pri-
mise pe tinarul aflat acum n fata sa si ca
nu rezistase tentatiei de a 1i da o lectie.
Poate ca. intr-adevar. Brusture asta era

cinstit, deloc provocator... Un maruntel
doar | — Poate.

— _Stii ceva, tovarase Brusture? spuse
el lasindu-si pleoapele peste ochii plum-
burii. La virsta dumitale ma bagasem se-

masura de mult. Daca nici Tn unul dintre
urmatoarele trei autobuze nu va cobori,
el. Daniel, va pleca. Doar n-o sa prinda
radacini aici. — Dar asta nu e libertate,
Tsi spuse el. Desi era o decizie : n-o va
astepta mai mult pe Geanina — era de-
parte de a fi libertate. Libertatea e o
optiune facutda Tn absenta necesitatii, sau
Tmpotriva_ei. Numai cind poti renunta la
oricare dintre posibilitatile alternativei,
numai atunci esti Tn zona libertatii...
Microb. Tsi spuse el. microb sau cerb sau
sorﬁrlé. Determinare strictd. Nici o posi-
bilitate de optiune. Si asta, Thainte dea
ne naste. lar noi. Tsi continua el gindul.
cel putin ne putem da seama de acest
fenomen. Pe cind sopirla, cerbul sau mi-
crobul, habar n-au ca ar fi putut fi alt-
ceva. Ar fi putut? Aiurea! Nu poti fi
altceva atunci cind esti, cd ai vrut sau
nu, ceva. Aoleu, daca o tin astfel, ajung
la mama dracului _printre nebuni. Pal.
exact. Cum adicd sa iei o decizie Tmpo-
triva necesitétii 1 Lasd cd nu se poate,
cd, daca optiunea ta se dovedeste via-
bild, cu un rezultat viabil adicd, ea nu
mai e potrivnicd necesitatii si este chiar
necesitate... Nu ! Hotarit. nu! Trebuia
sa Tnceteze. A o lua razna, a da friu li-
ber fanteziei, a face speculatii, toate a-
cestea pot fi frumoase, dar sint aberan-
te... larasi aberatiile asteat

in static opri din nou un aatobuz.
Geanina nu apdru nici de data aceasta.

A dracului femeie | — Imediat_sosi un
alt autobuz, din care cobori un singur ca-
lator : Geanina. Lui Daniel Ti facu pla-

cere zimbetul pe care il avea fata. El
era cauza, el. Daniel stirnise zimbetul a-
cesta. Fara Tndoiald, era si expresiacare

lumina si revine in camera. Tntr-adevar,
e un mic cuptor. O mica Tncéapere in care
moartea poate aparea. De altfel, nu-i
asa ?. oamenii Tncep sa moara din ce in
ce mai des In asemenea Tncaperi. Trebuie
sd& moara undeva. Paturile lor. daca e
vorba de o moarte normald, se afla in
asemenea _1ncdperi. lar moartea, pentru
cad e inevitabila, e normala. E vorba nu-
mai de o_optiune, dacd e s& mori acum
sau mai tirziu.

Soarele arde cu putere. Sint multe lu-
cruri Tnca nelamurite. isi spune llie Isal-
nita asezindu-se pe pat. lata, chiar pla-
cerea aceasta pe care o simte el acum,
asteptind-o pe Adela, e dorinta, nu pla-
cere. Sau placerea sta n dorinta ? llie
Isalnita Tsi spune ca din toate acestea
lipseste rostul. Problema e. mediteaza el
mai departe, daca rostul lucrurilor e ceva
real, ceva obiectiv, ori e o inventie. lar
daca e o_inventie, daca e numai o ordine
inchipuita de_inteligenta, o forma neade-
varata_a anti-entropiei. care e adevarul
entropiei ? Dupa aceasta. llie lsalnita Tsi
spune ca a inceput si bata cimpil. Ce
nevoie are el de asemenea ginduri ? Se
simte patruns de radiatiile fierbinti ras-
frinte de peretii albi. Ce nevoie are el
de ginduri acum ? Adela va veni in cu-
rind. Tsi_vor ?_etrece dupa-amiaza Tm-
preunda. Si va fi foarte placut. Sa sperdam
ca va fi foarte placut. Merita sa fie foar-
te placut. Daca stai, mai ales, sa te gin-
desti prin ce a trecut femeial E drept
ca totul s-a_ petrecut numai in _imagina-
tia lui. a lui llie Isalnita. Dar. in imagi-
natie ori nu. posibilitatea de a pati ceea
ce a gindit llie lIsalnita cu privire la ea.
exista. ,E o umbra ceea ce am gindit®
1si spune el.

Si astfel. llie Isalnita stda pe pat. Tn
caldura arzatoare a pranzului. O asteapta
pe Adela, alaturi de care Tsi va petrece
vremea pind seara. Tn camera miroase
placut. llie lsalnita tocmai a terminat de
facut un dus reconfortant. Soarele arde

tare sus pe cerul gri.

rios in politicd. Acum Tmi pare rau... Sau
nu, nu-mi pare rau. dar imi spun‘ca ar
fi fost poate mai bine daca as fi ascul-
tat mai mult de legea firii si m-as fi ti-
nut mai mult de femei. E pacat sa nu te
tii dupa femei citd vreme esti tindr ; cum
e Eécat sd o faci cind nu mai esti tinar...

lorian Brusture isi Tntoarse privirea
spre marea fereastra a Tncaperii. Soarele
stralucitor invadase gradina cu pomii abia
inmuguriti. Prin perdelele_albe, lumina
navalea 1n Incdpere nestdvilitda., parca
fara de sfirsit victorioasd. Primavara era
aproape. Si  sclerozatul asta fTnrait i
vorbea despre femei. Vroia probabil sa
accentueze umilinta pe care i-o produsese
— si sd@ puna punct discutiei. Nu Tnainte,
nsa, de a-i mai da si Tnvataminte ..in-
telepte” pentru viata... Pentru viatad. Tisi
spuse Florian Brusture cu un fior de
amaraciune a carui origine 7i era necu-
noscutd, pentru viata asta care are atit
de multe alte reguli nestiute...

Se ridicd rostind cuvintele de multu-
mire cuvenite. -

in vestibul, isi Tmbréca paltonul si Isi
lud geanta de umar. Strinse mina batra-
nulur si iesi. Dragomir Genoveanu 1in-
chise usa abia cind Florian Brusture a-
junse 1n stradd. Era un semn de politete.

Tndreptindu-se spre statia de autobuz,
Florian Brusture se simti tentat sdse Tn-
toarca si sa 1i spuna batranului ..esti un
dobitoc, ba. acesta !I“ Sd 1i spuna ca noi,
oamenii, traim pe pamint uitind ca de
fapt ne aflam in cosmos. — E cam tare !
gindi Florian Brusture continuindu-si
drumul. N-ar intelege... Sau, chiar daca
ar_Tntelege, ce rost ar avea?

Simti ca pe el Tncepe sa puna stapinire
dispretul, apoi... ura. Se incorda. Tre-
buia sd se stapineasca. Nu avea nici un
rost sa se otraveasca singur.

Valul de dispret si ura, odata ..trecut
sub control”, lasa Tn Florian Brusture loc
pentru o stare de neliniste si nemultu-
mire. Poate ca autocontrolul e si  mai
otravitor, isi spuse el mutindu-si geanta

pe umarul celalalt. Fir-ar sa fie !

avea sa premearga scuzele de rigoare.
Dar era mai mult decit atit. Era o _nece-
sitate. Geanina se bucura intr-adevar sa
il vada. Asta era bine, foarte bine. Su-
rise el.

— lartd-ma. spuse fata. Am avut o in-
curcatura cu doud prietene care au picat
exact cind vroiam sa plec.

Daniel 1i prinse palma Tn mina si i-0
sarutd. Mirosea placut, a sdpun de buna
calitate, a curdtenie. Avea o mina mica,
ferma sl delicatd, cu pielea fina si de-
getele subtiri. Fata 1l lua de dupa git si-I
saruta pe obraz.

— Ma ierti, da ?

Daniel surise mai larg. O cuprinse pe
dupa umeri, iar fata Tsi trecu mina 1n
jurul_mijlocului lui. O pornira.

— Te-ai gindit vreodata, dacd ar fi
fost sa fii un animal, ce-ai fi vrut safii?
ntreba el.

— Nu prea, marturisi  Geanina. Tu
te-ai gindit ?... Adica... Ai fi vrut sa fii
un animal ? Ai vrea sa fii ?

— N-ar fi fost frumos ? o provoca Da-
niel. Nu sint frumoase animalele ? Mad
rog, unele dintre ele.

— Ba. sint.... conveni Geanina. Nu
m-am gindit. Cred ca mi-ar placea sa
fiu un albatros. Parcad asta e pasdrea, care
au poate cobori pe pamint. nu ?

Esti_ o timpita, bombani Daniel in gind.

— Tu ce-ai vrea sa fii ? Tntreba ea-
nina.

Raspunsul veni pe neasteptate. Ti tdie
rasuflarea.

— As vrea sa-i  Tmbolnavesc pe toti.
As vrea sa fiu microb.

(Din volumul Tn pregatire Fapturi nein-
eonina-iet

Cutremurul cuvintelor

De-atita suferintda Tngramadita-n ele
Cuvintele, o, doamne, ce dureros se zbat
De parc-ar fi cuprinse de-un cutremur care
Din sinea lor le-a smuls si dizlocat !...

Tnsingerate, iatd, mi stiruie-ntre buze
Rugindu-se de-o Tntrupare noua,

Macar atit cit staruie-n arsita
Stralimpezimea casta a bobului de roud

Si-mi cer, ca unui demiurg, sa le asez

Tn pacea ne-ntinata si sfinta a genezii
Macar atit cit vintul zvicnind dintr-o aripa
Stirneste-o viscolire prin florile livezii.

Dar neputinta, ca un vierme lacom,
Ocult m& umileste, ma sapa si devora
Si-ascult durerea lumii-ngramadita-n ele
Cum prin causul gurii Tmi zuruie sonora.

™ muntii mei

Virgine vinturi cearca sa clatine padurea
Cu frunza ei burata de un fel de fum
Prelins din cerul miresmat ca murea.
Dar vinturile, bete, atipesc pe drum.

Molatece, izvoarele straluminind pe prund
Pogoara aici de undeva din slava.

Fluturi suavi involburind rotund
Aureole-nscriu, marunte, prin otava.

E-o toamna calma-n munti. Si totusi mi se pare
C-aud plingind un fluier prin codrii de arama,

Ca roata Horii singerind pe zare

La veghe ne-ntrerupta ma-ndeamna si ma cheama.

Cum va fiI oare?

Cum va fi oare

cind vom patrunde
cu prora iubirilor
noastre-n niciunde ?

Cind nebune fantasme
ivite din larg

ne-or smulge stindardul
mucezit pe catarg ?

Si ce domn auster
va fi sa ne-astepte
jos la calcfiul
nevazutelor trepte ?

Cu ce-0 sd ne-ntimpine
el, al adincului,
mutenie sluta

la marginea gindului ?

lar apele-acelea,

o, calmele ape,

0 sa se-ncumete ele

pe veci sd ne-ngroape ?...

Spre sine, ora...

Spre sine, ora se apleaca
precum un valatuc de fum ;
sa-mbalsameze, ea Tncearca,
iubirea care ne-o pierdum.

Dar poate vremea sa pastreze
ce Tnsdsi vremea risipi

cind de toridele namieze

noi tot mai greu ne-om aminti ?

Cind veghea noastra e o haina
zdrentata de un straniu vint
care ne-ademeneste-n taina
spre marele deznodamint ?

Cind se-ngusteaza-n preajma zarea
iar cineva, mereu, mereu

ne tulburad cu intrebarea :

Oare esti tu ?... Oare sint eu ?...



ARIONETA, ,ultima ramasitd a

unei arte nobile si frumoase din-

tr-o civilizatie disparuta”, cum o

definea Craig, si animatorul ei,
asemanat de Kleist cu un zeu ,,pentru ca
nici un muritor nu poate atinge gratia
papusilor dansatoare", si-au exercitat in-
totdeauna fascinatia asupra spectatorului
si_ginditorului de teatru. Arta pdpusareas-
ca aminteste spiritul popular, viu. al bil-
ciului, bucuria simpla si naiva a multimii,
fantezia copilariei in care hotarele imagi-
natiei se pot largi la infinit, Tntr-o conven-
tie artistica liberd, deschisa tuturor mo-
dalitatilor de: expresie. Acest mediu artis-
tic complex, cu o istorie bogatd si lunga,
traverseaza in epoca noastra o etapa pa-
radoxala. El traieste mai mult preluind
din alte genuri literare, reclamind crea-
tii dramatice proprii, in acord cu sensi-
bilitatea contemporana.

Este stiut ca reprezentatiile papusarilor
au Tnscris spectacologia noastra n circui-
tul universal Nevoia unor structuri dra-
matice generoase Tn semnificatii, capabile
sa stimuleze fantezia artistului minuitor
si spiritul inventiv al creatorului de pa-
pusi, este mereu acuta si_la noi.

In ultimul deceniu, mai ales, s-au facut
la noi eforturi de a se spori n repertoriu
volumul de dramaturgie originald dedicata
acestui gen teatral. S-au realizat lucrari
inspirate din realitati contemporane. Pie-
sa romaneasca a fost din totdeauna, este
si acum, preponderenta in programe, da-
toritda si unor scriitori care se straduiesc
a Tnnoi universul teatrului adresat copi-
ilor. Totusi, un examen mai_amanuntit
al stagiunii 1981-—1982 arata ca sint pre-
vazute mai putine spectacole cu piese o-
riginale decit s-ar cuveni. Sint a-
nuntate doar trei spectacole noi pen-
tru adulti cu texte din dramaturgia
romaneasca, dintre care doar doua sint
scrise pentru papusi. Ele sint : Conu Leo-
nida fatd cu reactiunea de I.L. Caragiale
la Teatrul Tandarica, Varietati de Dumi-
tru Solomon la Constanta si de una st
de alta de V. Puicea si A. Marcovici la
Pitesti. Premierele cu texte originale ro-
manesti adresate copiilor sint Tntr-adevai
mai numeroase, dar foarte putine dintre
ele sint semnificative artistic.

Dupa cum s-a remarcat si la Reuniu-
nea teatrelor de papusi, marionete si ani-
matie, organizatd anul trecut (in noiem-
brie) la Brdila, nivelul valoric al regiei
si scenografiei este superior celui al dra-
maturgiei  promovate pe scena. O

Premiera la Teatrul ,Bulandra

incursiune in repertoriile teatrelor din
actuala stagiune arata si cauzele acestei
situatii. Citeva texte demonstreaza capa-
citatea dramaturgilor de a stapini si a da
expresivitate acestui gen spectacular. Sub-
liniem astfel virtutile poetice, umorul de
calitate si adecvarea la limbajul papusa-
resc a unor creatii consacrate, semnate de
Nina Cassian, Gellu Naum, Alecu Po.
ovici. sau lucrdri dramatice apartinind
ui luliu Ratiu, Al. Popescu, Andi Andries.
Ele sint insa sufocate de un numar mare
de lucrari Scrise de asa-zisi ,specialisti”
ai genului, unii dintre acestia facind
parte din personalul care lucreaza in tea-
tre. Cu predilectie copiilor le sint adresate
aceste compuneri, caracterizate uneori prin
subaprecierea capacitatii de Tntelegere a
micului  spectator. Multe sint construi-
te dupa retete de minima rezistenta. Un
baietel sau o fetita, rasfatati, lenesi,
fricosi, 0 goana-urmarire, citeva capcane
si_greutati depasite dupa modelul basmu-
lui,” Intflniri cu ,eroi indragiti de copii"
se Tnsiruie expozitiv Tn actiuni Tnsdilate
cu versuri si cintecele. Prezente familia-
re zilelor noastre, ca taximetristul, buca-
tarul, croitorul, cite un robotel sau o ca-
latorie In stele ori in  jurul pamintului,
sint de obicei, in conceptia acestor autori,
semnele sigure ale Tnscrierii  subiectului
in contemporaneitate. Zmei ,actualizati",
gen Bau-Bau, Uragan-Zmeul, personaje
schematice, contrafacute, ca Boroboata,
Zorzonel, Tita, o tipologie animaliera pre-
luatd mecanic dintr-o imagerie des vehi-
culatd in cartile de povesti, deghizata sub
nurne noi (Ac-Ariciul, Vulpea Rosie, Stra-
nut-Soarecele de Padure, Catelul de Plas-
tilind, Cotofana Tofana, Cascid-Mult Tnga-
latul etc.), sau eroi a caror individuali-
tate sta exclusiv in exotismul lor (Kita —
fetita japoneza, Tamba — micuta negre-
sd) nu pot da consistentd unui fond de
idei de altfel minore, unor intimplari ba-
nale.

Remarcam realitatea marunta a tramei
in texte ca Boroboata de Costel Popovi'ci
si Stefan Lenkisch, Boroboata st Zmeul
Bau-Bau de Nicolae Draghia, Poveste cu
Fluture si Soare de Stanca Ponta, Copiii
de pe strada_noastra de Tudor Boian, Un
copil s-a ratacit de Al. Popescu. De ase-
menea, tratarea involuntar parodicd a
unor probleme importante ca violenta si
pericolul unui razboi atomic in Eclipsa
cea mare de Mircea Opriti.

Astfel de elaborari artificiale, fara tim-
bru personal si caracter ideatic, mistifica

Amlntlrlu N.Arbuzov

N BARBAT matur, astronom, Tsi

paraseste nevasta fiindca s-a in-

dragostit de o colegd vaduva. El

marturiseste cinstit familiei sale
— alcatuitd din  mama, sotie si _fiica
— faptul ca isi va intemeia’ alt camin.
Beneficiara noului contract marital vine
la o .intrevedere cu sotia legitima si-i de-
clara, cu onestitate, ca-i ia barbatul pen-
tru a-1 face fericit. Un tinar fara ocupa-
tie. dar baiat de inima, se Tndragosteste
subit si_curat de sotia parasitd, care i se
pare o femeie superioara — ea fiind real-
mente astfel si ca virsta (dubla fatd de
a flacdului). Cu acest aluat sufletesc, n.
caro se pun si citeva_stafide sagalnice_si
peste care se presard si 0 doza cuviin-
cioasa de vanilie muzicala, se coace, timp
de trei ceasuri, un cozonac frumos ru-
menit numit Amintiri.

Alaxei Arbuzov e un mester bun in
faurirea unor atare produse, arc intuitia
psihologiilor feminine pe toata scara vira-
telor, de la bunicd la nepoatd, constru-
ieste cu pricepere o atmosfera nostalgica,
scene de disperare blinda si de barba-
teasca resemnare, pune poetice Tntrebari
fara raspunssi intercaleaza citeva reusite
ghime acrisor sociale, astfel ca spectato-
rii de virst.e adulte sl indeosebi Cei mai;
Tnaintati Tn etate simt un fior daca nu
existential, macar de tandra rascolire
Céci cine n-a iubit la viata lui si n-a su-
ferit dl» amor 7

De ce a ales piesa prestigiosul tea-
tru ,,Bulandra” si de ce a hotirt exce-
lentul actor lon Caramitru s& se exercite
ca regizor asupra ei — iata intrebari la
care e dificil a se raspunde, Spectagolu.l,
de temperatura_unui spleen minor, e. fi-
reste, dragut si pufos, se consuma usor
si se uita imediat, ,,n-are nici o preten-
tie". cum obisnuiesc sd. scrie la gazeta
unii colegi — pentru a atrage atentia ca
e_absolvit de orice criticdi — drept care
nici nu-i vom face vreo observatie des-
tramatoare. E un _simplu suspin intre
doua respiratii mai profunde, adica Tntre
un spectacol mare cane a fost si altul,
imnortant. care se pregateste. Personalul
artistic umbla decent In decorul alburiu
si impersonal al lui Mihai Madescu, mu-
zica lui Vasile Sirli e agreabild, creatoare
de ambianta sentimentala (necesard), ac-
tritele Zoe Muscan. Mihaela Gagiu. Liana
Lungo trec prin scenda n chip cursiv, iar
Mirela Gonea (vaduva cu doud fetite)

vadeste o stabilitate interpretativa sl o
finete in conturarea personajului care
sint chiar notabile. Constantin  Brinzea
(Denis, musafirul nepoftit) e, neindoiel-
nic. o achizitie remarcabila a institutiei
din Bulevardul Schitu Magureanu. un ac-
tor solid, cu o maniera limpede si cu
simt al umorului, ceea ce Insd nu se poa-
te spune despre Mariana Buruiana (Kirg,
fiica) ; ea merge pe un drum_gresit, pro-
diiyind  senslblerii  calpe si nervozitati
factice.  necontrolindu-si glasul, pozind
antipatic, rupindu-se mereu de parteneri,
dezagregind personajul.

Am revazut-o cu placere, dupd o prea
lungd absentd,, pe Beate Fredariov. Tntru-
chipind cu distinctie si farmec o batrina
de caracter ; l-am regasit — Tn nota sa
obisnuita, de virilitate neagresiva si ele-
gantd eomnortamentaia — pe lon Besoiu
r- uneori Tnsa mai_ sters decit. era de as-
teptat. Reprezentatia nu le '‘oferda ambilor
decit putine-momente relevante, asa cum,
in genere, e lIreldvnntd pentru marile
potente ale trupei. Ce ne Tndeamna ad
recomandam, totusi, publicului acest spec-

tacol ?  Desfatarea ne care o provoacd
Gina Patrichi Tn rolul femeii parasite.
Aceastda mare actrita a teatrulul roma-

nesc contemporan orchestreaza.ith asa fel
0 oarecare arie de/operetd. Tneit li da a-
corduri. grave, de ..tumultuoasd simfonie.
Sa schimbi atitea expresive masti, cind
ai attt~.de putin do facut, si de sous, sa
inventezi: gesturi .mai bogate decit vorbe-
le (ne cofe autorul ml ti le-a daruit), sa
treci fara gres si fara .dificultate (aoib
rentd) prin atitea registre Interpretative,
urcind si coborind fluid, cu o extraordi-
nara sensibilitate, octave, ale unei tristeti
abisale (pe care rolul scris nici» n-0 visa),
sa comunici cu partenerul atit de strins
si adine, parca ncyindn-tc pe Bne. — iata
0 artd dramatica majora, de facturd mo-
dernd. captivanta.

Intr-o noapte Tnstelatd st rece. n timp
cc ne tot roteam, fara cens. In jurul Tea-
trului ,,Bulandra”. vorbind chiar despre

el si-ai lui. Toma Caragiu mi-a spus cd
Gina Patrichi e singura actritd din lunxe
— din cite a cunoscut el — care poarta
Tntotdeauna. n scend, un nimb de mister
ce-1 fascineaza pe partener. As adauga
acum — si pe cel ce o priveste din sala...

Valentin Silvestru

n sens naturalist si mecanicist lumea co-
pildriei. Tn plus, purtind doar Tnsemnele
exterioare ale genului, ele fac uz mai de-
graba de modalitatile specifice-teatrului
cu actori. Capacitatea de inventie a auto-
rilor Tn crearea unor personaje originale
este de multe ori minima (,,Eu sint Bubu-
lina. /, Masina, masina / Ce iubeste rima/
De cit am stropit / Am cam ostenit" —
Povestea pierduta de Leonida Neamtu si
Eugen Uriearu). Prezentarea eroilor Tm-

braca forme vioJent-didactice. In lim-
bajul personajelor abundda gratiozita-
tile si  dulcegariile., Mimarea poeziei
si a gindului adine este mereu pre-
zenta (,,Nadejdea ?.. E un cintec, e o
floare sau ce e ? Papadia : E un cintec care
infloreste Tn inima si o face sd devina
luminoasa ca o stea” — Cine va pazi Clo-
poteii de Viorica Huber-Rogoz). Din re-
cuzitd sint nelipsite florile, cerul, stelele,
fluturii  (,Ne-am  facut toti gospodari /
Florile din gradinitd / Le udam cu un
ibric / Hai si tu la treaba, Tita I“ — Co-
piii de pe strada noastra de Tudor Boian).
Impulsul liric al autorului Tmbraca de
multe ori forme ilare (,,Orice copil un
fluture / Sa aiba-i necesar / Un fluture
inseamna Tn plus / Un an in calendar /
Cind lin, cind Tn tumult / Cind fluturi ai
vazut destui / Esti om, esti om adult" —
Poveste cu fluture si soare de Stanca
Ponta). Din acelasi arsenal cultivat cu
predilectie de ,versificatori" sint si dimi-
nutivele (,,Spalatul pe ochisori ! / Si al
urechiuselor | / Spalatul pe gitut si pe
parut f Si pe dintisori ! / Si la subtiori* —
Planeta prieteniei de Dimitrie Balan ;
»Voinicel / Cu par cret Tnvirtejel / Si
la piele ochesel / Daca florile iubesti / Ce
mai stai si socotesti / Gradinarul miti-
tel / Tti-e frate / Si-i pe moarte / Hai,
ajuta-1 / Zbori spre el" — Cine va pazi
clopoteii de Viorica Huber-Rogoz.) Excesul
poetic se traduce in digresiuni  pseudo-
moralizatoare : ,,Nici o zi din cele sapte /
Fara patru cani cu lapte / Daca-1 bei de

dimineata / Nu ai greutati in viata" (Po-

Ce fel de dramaturgie au papusile?

vestea pierdutd de Leonida Neamtu si
Eugen Uriearu).

Tn versuri sau Tn proza, autorii dove-
desc de cele mai multe ori lipsa de res-
Bect pentru limba literard, lucru reproba-

il cu atit mai mult cu cit textele se a-
dreseaza _spectatorului-copil  (,,Vulpea :
Phii ! ce idioata sint ! Ba nu, zau, ca me-
rit palme | Palme — da ! adevdrate, ra-
sunatoare. Stiu fifar sa fie... Stiu al cui
e plodul care-1 duce in brate oparitul asta

de Mos Ciuperca 1“ — Un copil s-a ra-
tacit de Al. Popescu ; ,Stefan : N-ai sa
ndraznesti liftd pagina...! Am sa te-nvat
eu sa lupti cinstit, nu sa ataci pe nepre-
gatite, cum faceti voi, tatarii Tntotdeau-
na... bagati spaima in oameni" — Sabia
de foc, dramatizare de Ecaterina Mihdes-
cu Paun dupa Alexandru Mitru). Imagi-
natia textierilor saraceste si degradeaza
si creatii de valoare Tn asa-zisele ,ver-
siuni libere”. Subliniem acest aspect pen-
tru ca printre premierele stagiunii '81—'82
figureaza prelucrari dupa operele lui Mihai
Eminescu, lon Creangd, Dimitrie Cante-
mir, Cezar Petrescu, Ana Blandiana sau
Rabelais, Goldoni, Wilde, Kipling, Scls
Lagerloff, Andre Maurois si altii. Fat
Frumos din lacrima, Ghilgames, Gargan-
tua si Pantagruel, Don Quljote, Istoria
hieroglifica cer prestigiu si condei veri-
ficat. Arta papusareascda nu e un dome-
niu pentru diletanti si veleitari.

Starea actuala a literaturii Tn teatrele
de papusi si marionete impune un spor
de exigenta si rigoare, un efort mai
laborios din partea celor care conduc
destinele acestor institutii, Tn vederea
opririi inflatiei facatorilor de piese si
dramatizari.

Eforturile care se fac Tn sensul atra-
gerii unor  scriitori valorosi, reusitele
semnalabile Tn unele din teatrele pen-
tru copii arata o cale pe care e necesar
sa se meargd Tntr-un front mai larg si
cu mai multa hotarire.

Ludmila Patlanjoglu

Gina Patrichi si Constantin Brinzea in spectacolul cu piesa Amintiri de Alexei Arbuzov,

montat de lon Caramitru

SECVENTA

m DESI mai Baracd Tn pre-
miere strédine, stagiunea actuald

pare a-si respecta  totusi mai
consecvent aspiratiile, mai_ di-
namicd — decit n alti ani —

fiind programarea peliculelor de
valoare. Nu demult doar in

salile ,,Viitorul" si ,,Doina" so
desfasurau citeva proiectii de
referintd pentru istoria contem-
porana a celei de a saptea arte;
acum, o adevdrata strategie re-
pertoriald Tncepe sa prinda con-
tur. Ciclurile de reluari s-au
permanentizat in difuzarea cu-
renta (la ,,Eforie” si la ,,Capi-
tol" se desfasoara ample retros-
pective ; ba chiar si la ,,Lucea-
farul", unde de obicei apareau

numai, productii modeste, dar
cu sigur succes comercial, sap-
tamina trecutd a rulat Ziua cea
mai lungd). Dar mai ales e
deosebit de important ca se
urmareste, de asemenea cons-
tant, cultivarea si formarea gus-
tului spectatorilor prin si catre

noile filme. Relansarea filmului
Tess, la ,,Scala” (ori prezentarea
Calduzei, Tn reprize succesive)
demonstreaza atenta grija pen-
tru recentele opere de tinuta ;
ele nu mai dispar tocmai atunci
cind T1si cuceresc audienta, ci
ramin pe ecranele bucurestene
pentru a fi cu adevarat gustate
si Tntelese de publicul larg.
I o



,Un echipaj pentru Singapore"

SA ZICETI, poate, cd lesne e sa

faci drame din orice poveste cu

navigatori (marinari sau aviatori).

Céci acolo totul e dramatizat gata.
Acolo totul e insolit. Acolo, neobisnuitul
face parte din existenta cotidiana. Navi-
gatorul, Tn cinci ani, nu sta acasd, cu fa-
milia, mai mult de un an si jumatate.
Dusnrtanul lui de fiecare clipa este ocea-
nul, cu stincile, vijeliile, si ceturile sale.
La asta se adauga si un alt vrajmas. Are
un nume curios. Se numeste neglijenta.
Mecanismul vietii la bord cere o punctua-
litate de masina, o viteza de automat, o
perfectie de robot, o disciplina de fier.
Céaci adeseori catastrofele nu provin decit
din tendinta spre lene si _chiul. Mai adau-
gati si un alt dusman : firea superstitioa-
sa a navigatorului, mereu speriat, mereu
cobind, mereu traumatizat de imaginea
zeului Ghinion. lar pe deasupra este ne-
contenita obligatie de a fi nebuneste de
curajos, de viteaz, si totodatd exagerat de
precaut, de prudent, de prevazator. Tn
sfirsit, toate aceste paradoxuri morale sint
inerente vietii de navigator, aceasta com-
plicatd viata se mai poate complica inca
prin probleme strict individuale, strict
personale. De pilda, ciuda cd cineva ti-a
uzurpat un loc care numai tie ti_se cuve-
nea ; intervin atunci gelozia, invidia, rica.
Sau, vice-versa, cazuri c¢ind o nobila Tnal-
time sufleteasca suspendd _ functionarea
mecanismului propriu al vietii de marinar,
j[n%roducind atitudini si initiative neastep-
ate.

Am enumerat toate aceste situatii care
compun viata de navigator pentru  ca,
facind asa, am povestit chiar povestea
concreta si variata a filmului  Un echipaj
pentru Singapore — scenariul : loan Gri-
gorescu si Nicu Stan, regia : Nicu Stan.
Cit despre distributie, ca de obicei 1n fil-
mele romanesti, ea s-a facut printr-o mo-
bilizare generald _a tuturor _talentelor :
Gheorgho = Cozorici, Florin  Zamfirescu,
Mariana Mihut, Victor Rebengiuc, Gheor-
ghe Visu, Stefan Sileanu, Radu Panama-
renco, Jean Constantin, lon Beshiu, Du-
mitru Palade, Radu Gheorghe, lancu Lu-
cian.

O alta problema morala existentd m
toate povestile din lume, dar special de
atetica Tn lumea navigatorilor, este pro-
lema vinovatiei. Comandantul navei
ALFA (interpretat de Gheorghe Cozorici),
Tntr-o noapte de ceata si furtuna, vede ve-
nind nebuneste spre vasul sau o alta nava.
Dacd asta s-ar fi Intimplat in larg, cora-
bia amenintatd scédpa, ferindu-se, miscin-
du-se Tn alta directie. Din pacate Tnsa, ea
se afla ntr-un loc plin de stinci. A se
,feri" Tnsemna a se ciocni sigur... Nava
ALFA a fost rupta in doug, iar dintre ma-
rinari au scapat, numai doi : comandantul
si timonierul. Comandantul, desi omeneste
nu avusese nici o vind, e framintat de un
cumplit sentiment de culpabilitate. ~ Un
sentiment de o rard delicatete : _durerea
pentru, moartea atitor oameni. Gasim la
acest personaj si_alte momente de Tnalta
sensibilitate. La Tnceput doreste Tinfocat
sa-si reia activitatea de navigator si sa
scape de oroarea unei slujbe Ta tarm. Se-
ful Navrom (interpretat de Victor Reben-
giuc) merge pind acolo incit Ti spune ca
greu s-ar putea gasi un echipaj care sa-I
vrea comandant, pe el, purtator de _ghi-
nion si piaza rea ! Totusl, cind e numit co-
mandant pe vasul OMEGA, al carui co-

mandant avusese un accident foarte grav

aparenta absurd, vrea sa refuze. Cel grav
ranit era un mare si bun prieten al sau.
1l Tngrozea ideea ca ar fi avut aerul ca
profitd de nenorocirea acestuia pentru a
evita munca de birou care il ameninta.
Aceeasi nobilda dezinselare gasim si la
directorul ,,Navrom", prietenul sau, care
pina atunci tinuse seama de imbecila su-
perstitie a purtatorului de ghinion. Cum
so explica aceasta ,volte-face” ? Foarte
simplu. Acum intervine sentimentul serios
si profund al grijii pentru interesele mari-
nei si ale economiel tarii sale. Asa ca stu-
pida prejudecata a ,,omului-ghinion™,
piere de la sine.

latd si un alt moment de delicatete su-
fleteasca. Capitanul Margineanu_(interpre-
tat de Florin Zamfirescu) comite multe
erori, din ciuda si gelozie fata de sef. Pare
a favoriza initiativa unora din echipaj de
a cere destituirea lui ; apoi i se Tmpotri-
veste pe fatd atunci cind o nava naufra-
giatd cere cu disperare ajutor. Fara a ezi-
ta, comandantul schimba directia drumu-
lui si_porneste spre locul nenorocirii, loc
aflat Tn mijlocul ciclonului. Secundul so-
coate asta ca o bravurd si o tradare a o-
noarei navei sale, care deja ntirziase
considerabil. Parea verosimila pledoaria
secundului. Dar in ochii comandantului nu
exista decit un gind si o idee. Acolo, erau
oameni care mureau si_care puteau fi sal-
vati. Dar si nava lor. ntre timp, risca sa
fie sfarimata de furtund. Fusese neglijent
Tncarcatd. Un mare balot de fier scapase

din cabluri si se zbdtea dement Tn inte-
riorul vasului, riscind Tn orice moment sa
rupa nava in doua. Atunci comandantul
porneste personal sa imobilizeze monstrul
de metal. Reuseste cu greu, dar e grav
ranit la picior. Va trebui sa fie operat; el
cere sa fie promovat comandant Tn_locul
lui tocmai acel secund, acelasi capitan
Margineanu, acelasi om care 1i fusese dus-
man.” De ce face asta ? Din donquijotism
spectacular ? O, nu ! Ci pentru un motiv
extraordinar | Se fincredintase ca Tnsusi
Margineanu nu numai ca regreta tot ce
facuse, dar ca dezaproba in intregime pe
acel Margineanu vechi care trebuia sters
din memoria oamenilor. Ca dovada, cind
comandantul i anuntd numirea, el nu
numai _ca nu crede, dar Ti este chiar ru.
sine. Ti este greu sa creada ca Tnsusi co-
mandantul crede Tn metamorfoza ce se
realizase n sufletul lui.

Mai sint si alte momente interesante,
basca toate acele ,,naturale situatii inso-
lite" inerente vietii de marinar.

Si sd nu uitam n’ci frumusetea imagi-
nii semnate de Marian Stanciu. Au fost
filmate locuri interesante n sine : Bosfor,
Dardanele, Mediterana, Canalul de Suez,
Port Said, apoi toata coasta oceanului pina

la Singapore. Fotografia ne aduce aminte
ca excelentul regizor Nicu Stan are o in-
delungata cariera de excelent operator.

D.l. Suchianu

Cadru din filmul lui Nikita Miltalkov Citeva zile din viata lui Oblomov, programat in

ea_ este performanta Iri-
Petrescu. Actrita a

aceste zile la Cinemateca

n dialog

m DIN lectura orchestratd savant, fara
complexe ori prejudecati, de Nikita Mi-
halkov_se iveste firesc un film de excep-
tie . Citeva zile din viata lui Oblomov
(1980) ; recitind cu pasiune_ si_luciditate
contemporana romanul lui  Goncearov,
publicat Tn 1859, cineastul alege doar anu-
mite motive, fragmente, peisaje. Concen-
trind actiunea — partea a treia sl a patra
a_cartii sint, de pilda, rezumate n_cele
citeva fraze rostite Tn final de povestitorul
cinematografic —, Nikita Mihalkov recom-
pune vizual si suprapune structurile_epice,
descopera si imagineazad ra-o-duri inedite
in chiar interiorul creatiei literare. O in-
timplare (vizita medicului, de exemplu)
se metamorfozeaza Tntr-o originala suita
de secvente, un capitol (cel al confesiunii
Olgai) dispare din succesiunea proiectata
e ecran, dar aduce mutatii substantiale
in trasaturile portretelor filmice. Adaptind
0 operda _de mare anvergura — prin _di-
mensiuni, ca si prin ecoul sdu —, regizo-
rul sovietic nu e inhibat de numeroasele
comentarii consacrate textului ; liniile de
forta ale ecranizarii u-mea’a paginile ro-
manului, iar acestea Tsi dezvaluie ne peli-
culd tainice rezonante si sensuri poli-
crome (dincolo de binecunoscutul concept
de oblomovism). Totusi, pen+ru a-si con-
strui_discursul, realizatorul filmubu arbo-
reaa in primele secvente tona'itatea sar-
casticd. Tntfia intilnire a sne-tatorilo- cu
Oblomov se desfasoara intr-un te-itonu
obisnuit, de confortabi'a acomodare cu vi-
ziunea cea mai raspinditda de descifrare a
personajului ; apoi, treptat, accentele gro-
testi, desi nu sint eliminate, se contopesc
Tntr-un tandru poem despre fidelitatea fie-
carui om fatd de sine si despre delicatul
echilibru al sentimentelor, dupa cum in-
termezzo-urile comice nu tulbura nici nos-
talgica evocare a linistii din Tntinsele si
Tndepartatele spatii ale copilariei.

Citeva zile din viata lui Oblomov intra
astfel in dialog, polemizeaza cu modelul
clasic de interpretare a romanului lui
Goncearov ; faptele literare devin sugestii
dinamice Tn povestirea cinematografica.
Trama Tisi pastreaza contururile initiale,
destinele au aceleasi evolutii, Tnsa tesatura
ideaticd dobindeste insolitd cursivitate,
caci imaginile poartda mai ales lumina
amintirilor si reveriilor lui Oblomov, iar
frenetica activitate a lui Stolz e deseori
contrapunctata subtil, ironic. Fascinat de
iubirea scriitorului pentu eroul sdu, regi-
zorul Ti cautd neincetat si 7i aduna ar-
gumentele, nerenuntind Tnsa nici la ade-
varul sublimat de celelalte personaje,
orinduite simetric Tn jurul lui Oblomov.
lar din stralucitorul tablou de epoca, re-
constituit Tn mirabile cadente plastice,
filmul decupeazd embleme patriarhale si
le trimite catre timpurile moderne.

loana Creanga

telecinemateca: Trej intr-o barca...

de automobil —, eroul nostru, in mod in
Petre Ghelmez ce au varata ,cheie" de acces In )
subliniat vocatia uma-  culturd este poezia pa-  nei
nista, democrata, revolu-  triotica.

Dialoguri
si dezbateri
culturale

m Dialoguri si Dezba-
teri culturale, ‘iata emi-
siuni ce ataca- teme_ de
ecou amplu Tn constiinta
publica.  Astfel, ultima
editie a Dialogurilor cul-
turale (redactor Constan-

tin Visan) a fost dedicata
Literaturii si artei zilelor
noastre, contributie de
seama la patrimoniul spi-
ritual national si a reu-
nit Tntr-o elocventa de-
monstratie radiofonica in-
terventiile lui lon Dodu
Balan, Dan Grigorescu si

tionara a culturii noastre,
modul in care aceasta,
continuind o prestigioasa
traditie, afirma, prin crea-
tii memorabile, o viziune
proprie asupra  lumii,
abordind cu responsabi-
litate si gravitate mari-
le probleme ale existen-
tei din perspectiva _unei
societati ce traieste timpul
deplinei afirmari Tn isto-
rie. La televiziune, ul-
tima editie a Dezbateri-
lor culturale (emisiune de
lon Budescu) s-a oprit
asupra Poeziei patriotice,
permanenta a poeziei ro-
manesti. Poezia adevarata
este geamana cu ideea de
patrie, demonstra, astfel,
Nichita Stanescu pentru
ca, imediat, Adrian Pau-
nescu sa continue : arta
patriotica e fibra vitala a
unei culturi, e legitima-
rea unei natiuni Tn fata
eternitatii. lar cultura
Romaniei actuale, accen-
tua el, are nevoie de va-
lori autentice, de compe-

titia valorilor autentice.
Completind sumarul Dez-
baterilor, lor. Dodu Balan
a vorbit despre impactul
Tntre destinul poetului si
destinul natiunii, iar poe-
tul lon Prunoiu (munci-
tor la Electroputere Cra-
iova) a argumentat caade-

m Miine seard, la tele-
viziune, Dezbaterile cul-
turale au ca tema Chipul
comunistului n literatura,
emisiune 'realizata Tn co-
laborare cu Uniunea Scri-
itorilor.

B Profesiunea de cre-
dinta a unui actor, ,se-
rial” condus de un repor-
ter de exceptie (numele
sau este Tudor Vornicu),
a avut sTmbéta ca invitata
pe Irina Petrescu. Remar-
cabila aceasta recenta
tele-aparitie a actritei ce
nu mai are nevoie de a
mai fi recomandata, ve-
detd incontestabila a
ecranului si a scenei ro-
manesti. Palmaresul ar-

tistic al Irinei Petrescu
nu cuprinde o avalansa
de titluri (de la ultimul
sau film au trecut incre-
dibil de multi ani) dar,
lucru deloc neglijabil, ele
sint aproape toate citabile.
Aceasta si explica de ce,
n ciuda spatiilor de ta-
cere dintre roluri, numele
sau este mereu actual Tn
memoria (nu numai afec-
tivd) a spectatorilor. Per-
formanta de a cistiga. dar
si de a pastra un renume
merita a fi evidentiata si

tiecut prin timp cu un
pas sigur, nu o datd se-
met, si multe etichete au
fost adaugate  numelui
sau. S-a vorbit de felul
cu totul aparte Tn care
ea reuseste sa intelectua-
lizeze emotia si sa faca
sensibila demonstratia de
idei,, s-a vorbit de Impe-
netrabila singuratate ce i
se citeste nu numai in
priviri, de nobila tristete
a surisului, de melancolia
grava_ ce transpare nu
numai din voce. in ul-
timul tele-interviu, Irina
Petrescu a infirmat si a
confirmat toate acestea,
ttaversind lucida si  Tn-
fricosata puntea luminata
de reflectoare, = puntea
spre spectatori si, poate,
sore ea nsasi. Tot La
sfirsit de saptamina am

urmdrit  Profesiunea de
credintd a unui teatru,
Celebrul, acum. Teatru

Mic din Bucuresti. Car-
men Dumitrescu a adus n
fata aparatului' de filmat
pe citiva reprezentativi
creatori de aici si nu in
Ultimul rind pe scriitorul
(si directorul teatrului)
Dinu Sararu ce a reluat,
Cu transant optimism,
puncte centrale ale cre-
zului sdu artistic si moral.

loana Malin

B PRIMUL si singurul
éde nu ma inger) scenariu
e _comedie cinematogra-
ficd de pina acum al lui

Titus Popovici e acest
,,Operatiunea  Monstrul".
Interesant si  semnifica-

tiv mi se pare faptul (in-
trucitva de asteptat) c3,
lansat pe un teritoriu
»alb™ In filmografia ~ sa,
scenaristul devine  din-
tr-odatd polemic. Nu e
vorba atit de orgoliu, cit
de ambitie (chiar daca
prea des cele doua no-
tiuni  sint - identificate,
daca nu chiar confunda-
te;. Ambitia — fertila,
prin definitie — de a de-
monstra ca se poate face
comedie cinematografica
(la nivelul scenariului, cel
putin) altfel decit Tnde-
obste. Acest tip de ,reac-
tie” Tsi are, desigur, sce-
nariul ei.

Scenariul  cinematogra-
fic ne spune, precum
intr-un , basm, cd au

fost odata trei (nici mai
multi, nici mai putini —
estetica basmului !), pes-
cari. ,,Erezia" este eviden-
ta, caci (intrebare) —cine
mai  practica astazi, Tn-
tr-un scenariu, formula
magica atit de magica a
basmului ?

Formula lui Titus Po-
povici este una esential-
mente parodica si — mie

cel putin — Tmi .-place,
fiindca am avut Intot-
deauna impresia ca a pa-
rodia constituie una din-
tre cele mai sanatoase si
lucide ,prises de con-
science”. ca_sa nu spun
Lludri de atitudine”. Fil-
mul lui Titus Popovici si
Manole Marcus mi se
are ,,un joc" absolut de-
ectabil, Tnciptator pina
la a te face sa tresari din
somn, dintr-un somn a-
dinc in. care tocmai ai
cazut asculli.cd o poveste
despre bicicleta galbena,
murmurata de Tdma Ca-
ragiu lui Marin Moraru.
Si daca il adaugam si
pe Octavian' Cotescu...
Trei, si toti trei.;. Un re-
gal actoricesc, cum  se
spune, o ,,nebunie"” inspi-
ratd a lui Marcus care
(impreund cu scenaristul,
probabil) a hotafit.jiceas-
ta fabuloasa tripleta ; un
Moraru ousilanim.  pina
la un deliciu amar. ua
Cotescu ,,morbse” cu o
dignitate” dusi pina la
hilar, si un Trra Cara-
giu men’ind pina... pina
unde ? Pind acolo unde
asupra filmului plutea o
anbra grea, umbra Tntot-
deauna apasatoare a unui

actor de geniu.
Aurel Badescu



Ww—REZENTA temei pamintului si
a taranimii, in_sensul cel mai
complex si_mai_bogat in mul-

) tiple semnificatii de natura so-

ciala, etica, etnica, rePrezmté 0 con-
stanta a culturii noastre, ar‘ele plas-
tice revendicind, nu_fara Tndreptéatire,
un loc privilegiat alaturi de literatura.
Daca existda mari romane ale tarani-
mii, Intr-un arc ce se iIntinde Tntre
lon si_Morometii; exista si mari repre-
zentari glqstlce, de la_ Aman sau
Nicolae Grigorescu, la Ressu, Stefan
Dimitreccu sau Baba, lirica bucolica a
unui Alecsandri Tsi gdseste si ea echiva-
lente de optimism si _Ipant_e!sm.solar in
universul picturii. ~ Traditia joacd in
acest caz rolul unui fond genérator, n
sensul conceptual al atitudinilor, con -
cretetea exprimarii Tn imagini diferind
prin acumuldri sau racordari la situa-
tii stilistice contemporane. Se naste in
acest fel o circulatie fireascd, osmotica,
intre etapele si straturile culturii noas-
tre prin care permanenta temei tara-
nesti se instituie_ca o fireascd nece-
sitate da structura, cu accente si con-
centrari Tn momentele de o importanta

istorica speciald, caz in care esenta
rurala a civilizatiei noastre arhaice
serveste ca suport, premisa si referinta,
n regasirea, dimensiunilor - definitorii,
regeneratoare. Conditionarea istoricad
opereaza implacabil, cu o dialecticd
ale carei efecte se reflecta simptoma-
tic In sensul si calitatea creatiei, su-
bliniind calitatea sociald a fenomenu-
lui culturd, a reprezentarilor plastice
n cazul nostru.

O manifestare de amploare, cum este
cea intitulata Taranimea in lupta revo-
lutionara pentru progresul social si edi-
ficarea socialismului Tn Romania, des-
chisa la Saia ,,Dalles", are deci toate
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premisele concrete si teoretice necesare
unei Tmpliniri de naturd ideaticd _si
stilisticd, atit prin implicarea traditiei
bogate, cit si _prin materialul concret
oferit de istoria recentd. Si cum titula-
tura, explicit formulata in datele
orientative, contine sugestii in simplul

sau enunt, posibilitatea extinderii in
arii de interes extrem de variate se
transforma n tentatia explordrii tu-

turor _sferelor capabile s& furnizeze
realitdti, idei, subiecte. in acest punct
intervine personalitatea artistului, des-
chiderea sa catre o formuld sau alta,
calitatea optiunii in raport cu un cimp
tematic acaparator, dar mai ales ca-
pacitatea de a sesiza si_restitui esenta
procesului in = complexitatea sa prin
elemente _particulare clar presupunin.|
sinteza. Problema in sine nu este atit
de complicata, cit, mai ales, foarte
delicatd. Si aceasta pentru ca, paralel
cu infinitul_situatiilor plastice virtual
continute Tntr-un asemenea domeniu,
existd si_ foarte multe precedente de
buna calitate, devenite repere si puncte
de referintd intr-o analizd monografi-
ca, functionind stimulativ dar recla-
mind si' o fireasca evitare a pastisei,
mai ales ca sub raportul genurilor se
opereaza_cu o inerentd triada : compo-
zitie, peisaj, naturd staticd. _Inerent,
mai ales atunci cind se apeleaza la me-
tafora, simbol, alegorie, repertoriul se
ingusteaza sub raportul stpeculor_, ra-
minind ca originalitatea formulei ex-
presive sau un accent compozitional sa
particularizeze lucrarile, dincolo de am-
prenta  stilisticd personald.  De aici
abundenta de ,Fertilitati", ,,Roduri*
,,Og(_)are", ,Omagii", in fond chestiune
de titulaturd ce nu anuleaza si nici nu
meduce valoarea intrinseca a lucrarilor,
lenominarea_ devenind, fireste, doar o
ihestiune orientativd sau pur simbol!»
;a, fara consecinte asupra_ citirii_corec-
te si adecvate a semnului plastic pro-
aus.  Existd o destul de variata si
iensd concentrare de calitdti Tn majo-
ritatea pieselor expuse, "pentru “ca
Parcvurgere.a expozitiel s& devinad inci-
antd, mai ales prin punerea perma-
nenta in relatie a enuntului tematic cu
realitatea fiecarei sintagme expresive.

Preponderent in complexul manifes-
tarii este peisajul, gindit ca receptacul
al existentei umane, ca loc geometric
si conditie de a fi a taranimii, existen-
ta ei Tmpletindu-se intr-un panteism
cu profunde consecinte la nivelul con-
ceptiilor si atitudinilor. Pamintul, cu
ceea ce Tnseamna el ca fertilitate si
punct de sprijin vital nu numai in pla-
nul strict material, devine Tn acest caz
eroul principal chiar dacd n alte si-
tuatii, trece in planul secund al ima-
ginii fard a-1 parasi pe cel prim sub
raport ideatic. Aici, ca totdeauna in
arta noastra, avem foarte bune reali-
zari picturale, fireste intr-o varietate
de formule ce se impun ca o consecin-
td a diversificarii iconografice si stilis-
tice intervenite prin dialectica fenome-
nului contemporan. Natural sau modi-
ficat de interventia omului, teluric sau
cordial, privit cu detasare conceplua-
listd sau abordat cu implicare afectiva,
peisajul ofera punctul de referinta
pentru relatia ancestrala cu taranul,
functionind ca un pian simbolic pentru

m
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I, omagiu

0 viziupe imnicd de cosubstantialitate
organica. El poate functiona Tn" multe
situatii ca suport generos_pentru com-

pozitii cu personaje, subliniind si mai
pregnant devenirea tdrdnimii noastre
de astdzi prin contrastul simbolic cu

elementele mecanizdrii, devenite sigle
ale luptei pentru o noud agriculturi,
pentru o noud civilizatie. Implicit, pei-
sajul este prezent si = Tn compozitiile
concentrate _strict pe prezenta omului,
pentru ca taranul nu poate fi conceput
In afara relatiei organice, vitale, cu
mediul sdau traditional, cu insasi natura
sa esentiald. Dealtfel, pe acest transfer
firesc de sensuri si semnificatii se spri-
jind esenta ideaticd a multor lucrdri,
exprimarea eliptica, functionind ca o
dublad tensiune ce_ invita privitorul la
completarea ecuatiei cu termenul ab-
sent din imagine dar prezent Tn con-
tinutul definitoriu. Raportul. de reci-
procitate functioneaza deci indiferent
de identitatea subiectului imediat —
omul sau peisajul — si el Tsi extinde
actiunea si _n “cazul naturilor _statice,
de’ cele mai multe ori formulind ex-
plicit relatia ce exista Intre rodul mun-
cii, figurat prin simplitatea_ unui fruct
sau, dimpotrivd, prin luxurie vitala, si
taranul care o depune, anonim erou al
recoltelor. De aceea, dincolo de lucra-
rile ce se nscriu transant si progra-
mat in litera genericului acestei expo-
zitii, existd multe care adera prin me-
sajul profund Tncorporat sau prin
eneroasa_metaford continuta in ideea
uptei taranimii pentru o viatd noua,
pentru o noua societate, cea socialista.

OSIBILUL focar n jurul ca-
ruia se constituie manifestarea
este cel al aniversarii a 20 de
ani de la Tncheierea colectivi-

zarii  agriculturii, dar el nu este
prezentat  apodictic, rin  imagini
narative, prevalind referirea la si-

tuatia actuald, ceea ce implica organic
si recursul la memoria istoriei. Tn felul
acesta problematica actuald devine
pregnanta, succesele de astdzi contin
eroismul etapelor parcurse, omul pre-
zent Tn_lucrari este artizanul si rezul-
tatul dialectic al transformarilor ope-
rate pe parcursul a doua decenii, Asa
trebuie  interpretate  compozitiile . cu
tdrani sau portretele, ca si pelsa{ele
simbolizind fertilitatea unei agriculturi
noi, cu noi gbiective si cu_o structura
calitativ noud. Asemenea tip de repre-
zentare este destul de frecvent Tn ex-
pozitie, elocventa imaginilor _mizeaza
simultan pe ceea ce reprezintd dar si
pe capacitatea vizitatorului de a conti-
nua lectura si pe planul-suport al reali-

tatilor din care se inspira, operatie
facilitata _de accesibilitatea lucrarilor,
utilizind ™n. majoritatea_ lor ~ formula

figurativului. Aici unghiul disponibili-
tatilor se deschide generos si de la vi-
ziuni impresioniste " la fotorealism, de
la constructivism la conceptualism, su-
ma atitudinilor devine atractiva si
simptomaticd_pentru etapa actuald. Un
criteriu-  suficient de exact_ se poate
distinge prin aldturarea lucrarilor sem-
nate de Viorel Marginean, de un lirism
simbolic, lon Bitan, pictural si viguros,
Benone Suvaild, cu o noua picturalitate,
lon. Pacea, valorificind teluricul peisa-
jului, Vladimir Setran, parcd mai colo-
rat, Gh. Patrascu, Sorin Ilfoveanu, St.

Caltia, personali in formula utilizata si

mereu Interesanti, lon_Gheorghiu, cre-
dincios programului sau, lon Grigore
si_Dimitrie Gavrilean, rapsozi ai satu-
lui roméanesc cu nuante de poveste
Teodor Bogoi, valorificindu-si desenul
si rafinamentul cromatic, lon Salistea-
nu, cu un peisaj plin de forta. Lor tre-
buie sa le adaugam numele unor artisti
ce recurg la modalitati simbolice de
expresie, Paula Ribariu aducind aceeasi
icturalitate interesanta, la fel ca si
amfir Dumitrescu, tot mai clar in
sonoritatea sa cromatica, Viorel Gri-
malschi, Florin Mitroi, Nicolae Geor-
gescu, Georgeta Négérus, Octav Grigo-
rescu sau Vasile Celmare, cu o Ti-
guroasa compunere a planurilor. Inte-
resanta si bine compusa lucrarea lui
lon Stendl, alaturi de ea compozitiile
lui Lazar lacob, Traian Bradean, Ro-
dica Lazar completind o posibila suitd
de portrete contemporane, Pe Mihai
Rusu sau Eugen Popa 1i regasim la
cota_lor valoricd, propunind alegoria,
in timp ce Vladimir Zamfirescu ~reu-
seste 0 imagine pictural simbolicd de
mare fortd, Sabin Balasa continua dez-
voltarea_lumii sale emblematice, ca o
metafora a energiei. ]
Sculptura, prin statutul ei, opereaza
cu prezenta umand ca etalon al uni-
versului imanent, apelind la reprezen-
tari,simbolice, sau ~ implantand semne
ce contin_atit ideea genericului, cit si
deschideri_ plurivoce ~ catre implicatii
ontice mai largi. Gh. lliescu-Cali.nesti,
cu o coloana apotropaicd, Cristian
Breazu _ sugerind fertilitatea intr-o
»~Pomona" frustd, lon lrimescu aducind
un posibil portret, Boris Caragea, lulia
Onita, Vasile Gorduz, Nicolae Fleissig,
Kocsis Elod, C. Marinete, lon lancut,
apoi Adrian Popovici cu o lucrare de
retinut, Floria Flamindu cu un relief si
Rodica Stanca_ Pamfil ~ pot delimita
semnificativ aria_preocuparilor si cali-
tatea ansamblului, alaturi si de altii.
Tapiseria, sumar reprezentatd si nu
foarte spectaculos, poate sugera dispo-
nibilitatile latente prin perechea for-
matd de metafora tridimensionalda sem-
natda de Berta Benko Mrazek si alego-
ria bidimensionald a llenei Balota.
Grafica, destul de palida ca prezentd
si calitate, releva mai curind virtuozi-
tati decit idei, plutind in sfera unor
stereotipii simbolice si a manierismului
instalat, din pdacate, la cei tineri, desi
enul se preteazd poate cel mai bine
a interpretdri plurivoce si cu efect
Bregrjant la nivelul receptorului. Mircea
umitrescu, Vasile Socoliuc, lon Pa-
naitescu, Suzana Fintinaru, Daniela
Beloescu realizeaza imagini de retinut,
completind cimpul ideilor cu mijloace
grafice adecvate. L )
Experienta  expozitiilor ~ colective
ne-a oferit totdeauna imaginea sinte-
tica a unui cimp tematic dat si a ipos-
tazelor pe care le poate genera la ni-
velul creatiei. Manifestarea de acum,
Puncté_r]d un eveniment_cu'ample si de-
initorii rezonante Tn istoria Romaniei
contemporane, completeaza un capitol
caracteristic pentru _cultura noastra,
pentru arta noastra. Prin_vocatia poli-
ticd si sociald, prin_implicarea umana
si profesionald, artistii confirma din
nou sensul si responsabilitatea vocatiei
lor, consonanta cu timpul si spatiul
civilizatiei socialiste.

Virgil Moconu



Istorie literara

Giovanni del Turco,
Voltaire si stereotipice

IU al lui.Ranieri Valentino, Thsar-

cinat cu disectii anatomice la

Santa Maria Nova din Florenta si

la Universitatea din Pisa, Gio-
vanni s-a nascut in 1739 si a urmat cursu-
rile Universitatii din Pisa. Tn corespon-
dentd cu oamenii de culturd din acea
vreme, Giovanni a publjcat o prezentare
a sistemului lui Newton si o traducere a
lliadei Tnsotitd de un amplu comentariu
n care tinarul erudit vorbea despre au-
tenticitatea evenimentelor relatate de Ho-
mer si despre rolul poetilor in timpurile
,barbarell. Dar dorinta de a actiona, de
a lua parte la framintarile din Italia, nu
l-au tintuit la biroul la care facea fise,
ca orice bibliotecar al universitatii pi-
sane. Un prieten comun Ti scria celebru-
lui Beccaria ca tinarul merita mai mult
decit i se ncredintase, la acea data ; n-
cercase sa obtina un post la catedra, dar
fusese de fiecare data Tnlaturat ,,in forza
di cabala" sau, cum am spune noi, din
lipsd de sprijin. Fisele au Tnceput sa-1
plictiseasca si un raport ceva mai tardiv
noteaza dezordinea pe care 0 provoca pe
rafturi. Marea sansa a aparut Tn prima-
vara anului 1769, cind rusii pregateau
campania navala ce avea sa se termine
"U victoria de la Cesme din anul urma-
to? Tmpotriva turcilor. Patrunderea flotei
ruse Tn Mediterana a pus Tn miscare toate
acele paturi_de armatori, marinari, ne-
gustori greci care se pregateau pentru
Ziua eliberarii Greciei de sub dominatia
otomand. Dupa versiunea franceza din
1769, Giovanni a tradus Nakazul Ecateri-
nei a Il-a, intrind astfel in cercul co-
mandantului flotei ruse, Aleksei Orlov.
Dind un raspuns prietenilor sdi greci, el
a colaborat la apelul adresat armatelor
ruse de a continua lupta Tmpotriva oto-
manilor si care a avut drept autor prin-
cipal pe Antonio Gicca, un albanez de-
venit consilier al ambasadei ruse din
Napoli : Voti dei greci all’Europa cristia-
na, scriere publicata in ,Notizie del
mondo”, n 1771, tradusd in franceza. in
iulie acelasi an si aparuta in ,,Courrier
du Bas-Rhin“. Apelul avea sd cunoasca
un puternic ecou in Italia. Tn Germania,
Tn Rusia, unde Radiscev se simtea atit
de mult atras de ideile opusculului incit
Tncepea sa-l traduca ; copii manuscrise
au difuzat scrierea In mediile grecesti, o
traducere roméana fiind curind = realizata
dupa 1772.

Bibliotecarul nostru a Tnceput sa-si ia
tot mai des concedii : s-a dus In Levant,
a trecut prin Smirna si a studiat situatia
militara si  economicd din Istanbul, a
ajuns pind in capitala Rusiei. In 1776
pleca, fara sa-si anunte seful, spre Ve-
netia, de unde revenea pentru a face
mai departe fise si a coresponda cu
Vittorio Alfieri. in' 1783 a plecat iarasi
fara aprobare la Livorno, iar de aici spre
Cadix, unde s-a lansat Tn comertul cu

grine Tmpreuna cu un turc, Ahmet Coggia.
A trecut Tn Spania spre a face apel la

MUZICA

tribunalele de aici Tmpotriva dparteneru-
lui de afaceri, dar a fost repede implicat
in procesul intentant unui grup de rezi-
denti italieni din Malaga si Madrid de
Tnsusi ministrul  Floridablanca, convins
cd pamfletele Tndreptate Tmpotriva lui
porneau din aceste locuri. Giovanni, de-
venit del Turco datoritd rasunetului
opusculului la care colaborase, a fost
aruncat _in Tnchisoare. A scdpat tirziu, si
a revenit la Pisa, de unde a plecat iarasi,
in 1794, la Madrid pentru a relua demer-
surile sale pe linga tribunale. Tn 1800,
autoritatile pisane se plingeau de absen-
ta de la post a bibliotecarului, care, la
acea data, lipsea motivat : murise.

CEASTA _este cariera de_aventu-

rier a lui Giovanni del Turco pe

care a reconstituit-o, pe baza do-

cumentelor, Franco Venturi Tn
splendida lui carte Settecento riformato-
re. La prima crisi dell’Antico Regime,
1768—1776 (Einaudi. 1979). O carte care
pune in lumind faptul ca ceea ce numim
azi ,.criza vechiului regim" nu poate fi
limitatd doar la tarile  occidentale, de
vreme ce documentele si presa ne fac sa
vedem o lume fintreaga ce se pune in
miscare in Corsica, In Peloponez si n
Tntrequl Sud-Est european deindata ce
imperiul otoman este atacat si Tnfrint de
o forta ce se infatiseaza, prin pro;lj_aganda
sistematic dirijata, ca o tara a ,,Lumini-
lor", a progresului social si a luptei Tm-
potriva despotismului oriental. Abordind
problema centralda a sintezei sale Tntr-un
cadru cu adevarat european, din pé&cate
prea rar intilnit la istoricii contemporani
occidentali. Franco Venturi vorbeste des-
re_imaginea Greciei care nu cuprindea,
a Tnceput, decit trasaturi antice, dar a
atras, mai apoi, prin vointa de libertate
a_ celor care s-au pus in miscare dupa
1774, despre reformele din Europa Cen-
trala si despre transformarile din viata
politica a tarilor nordice. Esential pen-
tru noi este capitolul despre Giovanni
del Turco, personaj ramas necunoscut is-
toriografiei noastre literare.

Or,” Rugaciune a neamului  Grecilor
apare, Tn jurul anului 1772, in romaneste
Tntr-un manuscris care cuprinde si doua
scrieri de Voltaire : Toaca Tmparatilor si
Talméacire a facerii Iui loan Plocof. Tra-
ducerea s-a facut, ne-a spus Ariadna
Camariano-Cioran, care nu cunostea acti-
vitatea lui Giovanni _del Turco, din grea-
cd, Tn cazul apelului si din franceza. in
cazul scrierilor lui Voltaire ; este o con-
secintd a initiativei Ecaterinei a 1l-a care
dupa ce l-a invitat pe Evghenie Vulgaris
sa traduca apelul Tn greacd, a _ sugerat
carturarilor romani sa introduca n" cir-
cuitul roman apelul si cele doua, texte
voltairiene. ,,Fiindca altfel cam greu am
putea admite cd operele lui Voltaire de
care ne ocupam au putut sa ajunga pina
in Principatele Roméne si ca un roman
s-a Tncumetat sa le traduca in limba ro-

Doua personalitati

INICIU MOROIANU este abia
student in anul | al Conservato-
rului bucurestean sicu toate astea
a facut de pe acum cercurile
muzicale si publicul sd vorbeascd mult
si cu Tndreptdtire despre el.

Tmi aduc

aminte cu ~ oarecare Induiosare cd, Tnca
acum multisori ani, profesoara Marta
Paladi Tmi subliniase  talentul deosebit

al uneia din odraslele ei pianistice ; t#ar-
turisesc ca atunci, obisnuit fiind cu afec-
tiunea citeodata disproportionata —cu
realitatea a unor dascali fata de disci-
polii lor, nu am acordat suficienta aten-
tie spuselor ei. L-am cunoscut pe Vini-
ciu Moroianu ceva mai tirziu, cu_ocazia
unui_ program Mozart — dedicat tinerilor
pianisti, in cadrul caruia el a cintat Fan-
tezia In do minor. Impresia era de oa-
recare stingacie, bratele lungi fatd de
corpul firav aminteau de puil acela cu
picioare Tnalte ce poarta de colo-colo un
trup abia mijit, dar din vorbirea instru-
mentala se enga o anume fortd de ex-
presie, dorinta de a privi drept In fata
problematica adinca a acelei pagini cu-
tremuratoare. Se stia de pe atunci ca
Moroianu are preocupari artistice depa-
sind cu mult sfera oarecum limitata a
obisnuitilor Tnvatacei in ale pianului. Ti
placea sa scrie, cunostea partiturile mul-
tor mari lucrari_simfonice. Doru Popovici
mi-a povestit cd, Tn perioada cind il in-
druma in studiul armoniei, i-a adus cite-
va compozitii ce marturiseau posibilita-
tea remarcabild de utilizare a stilului
clasic etc. N-ar fi exclus ca diversele
tentatii sa revina pe viitor — Tn orice
caz Tn momentul de fata tinarul artist
pare decis sa se dedice cu_ precadere
pianului. Marta Paladi, muziciana fina
si cu mult tact, a stiut sa-i dea liberta-
tea necesara afirmarii propriei persona-
litati, iar daca acum, la Conservator lu-
creazd sub Tndrumarea lui Gabriel Ami-
ras, faptul nu poate decit sa-i fie de
folos, prin preocuparile de diversificare
a culorii sonore si de finisare a deta-
lillor ce caracterizeazd pedagogia maes-
trului sau.

™n ultima vreme, Viniciu Moroianu a
evoluat considerabil — si a realizat unele
veritabile creatii interpretative, in frun-
tea carora trebuie pusd, poate, talma-
cirea Sonatei a Ill-a, In re major, de
George Enescu. una, din cele mai grai-
toare ale acestei capodopere prea rar
cintate a patrimoniului instrumental ro-
manesc. Aici se vedea ca pianistul are
darul, mai rar ntilnit la asemenea etapa,
totusi _ incipienta, a dezvoltarii artistice,
de a Tmbratisa intregul Tnaintea detalii-

lor, de a deslusi cu claritate liniile de
for(a ale lucrarii  chiar n cadrul unei
scriituri _pianistice complexe cum este

cea a lui Enescu, de a Intui seismele in-
terioare si inflexiunile fine ce_fac sa
traiasca frazele lungi si nu o data intor-
tochiate Tn care abunda opera, de a pri-
cepe Tnsemnatatea, subliniata chiar de
jutoi Tn altda Tmprejurare, a acelei con-
tinue Tnaintari in oceanul sonor.

De curind, l-am ascultat pe Moroianu
animind cu energie launtricad si clarvi-
ziune a telului ~un ansamblu cameral,
atunci cind a dat viata, la festivalul ,,Ti-
nere talente” de la Rimnicu Vilcea,
Trio-ului Tn do major de Brahms, ala-
turi de doua colege de Conservator. Pare
stapinit de stihiile muzicii, dureaza cu
autoritate si _zvicnire convingatoare edi-
ficiile impunatoarelor structuri acordice
brahmsiene, pasiunea concentratd si in-
tensa clocoteste n pieptul lui, chiar cu
strafulgerari =~ demonice, ca 1n scherzo.
Amestec de puritate aproape copilareas-
cd si_maturitate surprinzatoare, de visare
si eficienta _puternic prezentda Tn fata
Claviaturii, pianistul captiveaza si preo-
cupa. Cu citeva zile in urma a dat un
recital amplu, pe care I-am ascultat
numai Tn reoetitie. Am retinut Tn primul
rind O barca pe ocean de Ravel, cu so-
noritati acvatice _sugestive, construirea
fluenta a Variatiilor de Brahms pe o
tema de Handel, tentatia de a gasi
reteaua legaturilor interioare ale unei
Sonate de Haydn. De aci Tnainte, totul
se deschide n fata lui Viniciu Moroianu ;
este de sperat ca va finisa cu din ce n

mana, tocmai operele ateului Voltaire
gentr_u citirea cdrora cirmuirea politica si
isericeasca punea atitea restrictiuni”,
adauga distinsa cercetatoare trecind din-
colo de ceea ce aratau datele si facind
apel la un stereotip care continua sd cir-
cule si azi, anume ca la baza majoritatii
traducerilor roméne din epoca Luminilor
se afla un prototip sau o versiune neo-
greacd. Am1 exprimat indoielile  noastre
asupra valabilitatii  acestui stereotip n
1969, intr-un studiu despre Voltaire din
volumul nostru Explorari Tn istoria lite-
raturii romane. Dar Ariadna Camariano-
Cioran si-a marturisit adeziunea fata de
explicatia sa mai veche, din nou, In ,Re-
vista de istorie si teorie literard" din
1973, reafirmind ca atit versiunea greaca,
cit si cea romana se datoresc initiativei
Ecaterinei a ll-a care l-a pus pe Vulgaris
sa traduca Voti dei greci si care a trans-
mis aceasta versiune Tmpreuna cu origi-
nalele franceze din Voltaire carturarilor
romani. Stereotipul revine de curind la
Paul Cornea care s-a ocupat de destinul
lui Voltaire la noi Tn volumul Les Lu-
mieres en Hongrie... (Budapesta, 1981).
Dar studiul lui Franco Venturi pune
clar in lumina faptul ca Voti dei greci a
fost scris Tn reaca de Giovanni del
Turco, care tradusese lliada si avea nu-
merosi prieteni greci, dupa cum releva
succesul pe care l-au cunoscut opuscu-
lele lui Voltaire In Toscana, dupa 1770.
Mai mult, ,,in iulie 1772, Dei Turco soli-
cita o prelungire a concediului ivindu-se
fericita ocazie de a trece de la Petersburg
prin Valahia” (p. 84). Este firesc sa ne
gindim ca in 1/72, Del Turco a adus cu
sine versiunea franceza a operelor lui
Voltaire si versiunea originala a scrierii
Voti dei greci. Carturarii de la lasi le-au
redat in = romana, fara sa mai astepte
impulsuri, Tntrucit corespundeau curiozi-
tatii lor pentru ,problema orientald" ;
asa se explica faptul, asupra caruia am
insistat Tn' 1969, ca duna cele trei scrieri
in manuscrisul BAR 499 se afla punctele
acordului  de pace de la Focsani duoa
razboiul din 1772. iar in manuscrisul BAR
1408 un opuscul al lui von Ziten in care
criza imperiului otoman este discutata
din punctul de vedere nu al Rusiei, ci

ce mai mare grija amanuntele, ca-si va
cizela continuu mijloacele (asa cum ne-
cesita orfevreria ‘"unora din  Variatiile
brahmsiene). Important este sa-lI Tnconju-
ram cu afectiune fara sa uitam niciodata
de exigentd, stimulata chiar de dimen-
siunile” unui asemenea talent; sa nu-1
covirsim cu laudele si mai cu seama sa-i
dam ragazul sa 6e gaseasca pe sine Tn-
susi. Va trebui sa apara Tn public, atit
ca solist cit si ca animator al grupurilor
camerale — excelente au fost = Sonatele
de Brahms alaturi de violoncelistul Attila
Szekely — nu prea des ca sa nu se
dauneze studiului concentrat si riguros,
nu prea rar, ca sa nu-1 lipsim e un
stimulent vital Tn procesul afirmarii pre-
tioaselor forte sufletesti ale acestui mu-
zician arzator si intelept n devenire.

LAIN PARIS este un tinar mu-

zician francez destoinic si animat

de idealuri mari. L-am ascultat

mai_ ntli Tn cadrul Simpozionu-
lui de muzicologie Tnchinat lui George
Enescu, la centenarul luceafarului muzicii
romanesti. in zilele Festivalului din toam-
na lui 1981 si l-am_ admirat atunci pen-
tru afectiunea unitd cu luciditatea cu
care_a vorbit despre imperativul dezvé-
luirii mondiale a dimensiunilor compozi-
torului Tncd necunoscut pe plan general
la adevarata lui valoare. Paris nu Tinsira
cuvinte mari, spunea lucruri adevarate,
reale, iar efortul lui imens pentru cu-
noasterea lui Enescu Tn Franta a fost,
n consecintd, eficace si consistent. Am
auzit de ciclul de emisiuni oe care l-a
dedicat _lui Enescu la Radiodifuziunea
franceza, (jar recent Alain Paris a do-
vedit orchestrelor si publicului nostru ca
este Tn acelasi timp un cunoscator adine
si un interpret capabil al muzicii maes-
trului nostru. Si nu doar al Rapsodiilor,
cum se intimDI& th cazul multor alti con-
frati care dpétrund doar in stratul cel mai
accesibil, de suorafata, ci al Suitelor, Sim-
foniilor, edificiilor de mare resoiratie si
nobild substanta. Televiziunea a transmis,

cu buna Tndreptatire, concertul dedicat
integral creatiei lui Enescu pe care Alain
Paris l-a sustinut la pupitrul orchestrei
simfonice a Filarmonicii ,,Moldova" din

lasi, lai- «aptamina trecutda l-am avut ca

al Prusiei, recomandindu-se mentinerea
imperiului. Carturarii romani aveau sur-
se de informare care treceau dincolo de
interesele carturarilor greci si nu avem
de ce sa ne Tndoim ca traduceau in ro-
mand nu la comandd, ci pentru cd gasi-
sera textul ,folositor”, adica instructiv si
capabil sa faca inteligibila situatia com-
plexa in care se afla prins poporul ro-
man la sfirsitul ,,vechiului regim".

Dar sa mergem mai departe si sa ne
Tntrebdm dacda nu au citeodata mai mare
pondere stereotipiile decit faptele reale:
afirmam adesea ca opera lui Cantemir,
Istoria imperiului otoman, s-a bucurat
de succes mai mult Tn Franta decit in
alte parti. Or, afirmatia nu se Tntemeiaza
decit pe cercetdari mai sistematice facute
in Franta. Pentru cd un coleg din Bre-
men, Dr. Martin Welke, pe care l-am ru-
gat sa facd sondaje Tn presa germana,
ne-a semnalat, dupa primele cercetari
sumare, ca a si gasit doua texte despre
Cantemir Tn doua reviste de mare circu-
latie In_ Germania : o recenzie intinsa, in
doua parti, a Istoriei imperiului otoman,
si 0 prezentare a Descrierii  Moldovei.
Cercetarile ar trebui facute In presa aus-
triaca,. dar si Tn_cea engleza, unde Isto-
ria otomana a vazut mal ntii lumina ti-
parului. Apoi, ar trebui sa vedem cine
au fost traducatorii si editorii din Germa-
nia, asa cum stim ceva despre cei din
Anglia. S$i putem sa afirmam linistiti ca
opera lul Cantemir nu a avut ecou 1n
Anglia, stiind ca pe el se Tntemeiaza
Byron Tn Don Juan ?

Tncheierea nu poate fi decit una sin-
gurd, anume ca pina nu vom cunoaste
toate ecourile operelor roméne peste ho-
tare concluziile noastre nu pot fi decit
provizorii. Tn orice caz stereotipul pozi-
tivist al unei culturi romane aflate ,,in
urma"” altor culturi mai ,,iuti" in Tnsusi-
rea operelor care tradau o schimbare in
mentalitate si Tn structurile consacrate
poate fi oricind destrdmat de peregrina-
rile unui bibliotecar interesat In comer-
tul cu grine si a unui universitar frus-
trat, implicat In comploturi si ample ma-
nevre diplomatice.

Alexandru Dutu

oaspete pretuit Tn fruntea Filarmonicii
»George Enescu" din Bucuresti.

Alain Paris este o personalitate dina-
mica si Tnzestratd cu o |jvudecatél riguroa-
sa si_cu o logicd muzicala fara gres. Ges-
tul Ti este decis, citeodata colturos, tot-
deauna limpede. Pare a nu face caz de
sine Tnsusi, dar daca citim datele obiec-
tive din_ biografia lui artisticd ne dam
seama ca distinctiile obtinute Tn multe
locuri au fost dobindite pe drept, prin
merite nete, imposibil de contestat. Des-
fasurand Suita entru orchestra, in do
major, opus 9, e George Enescu, ne-a
facut sd ne Tnchipuim ca preia exemplul
interpretativ al maestrului nostru Tnsusi
— concretizat Tn vechea gravura pastra-
td de discul Electrecord-ului — prin
aceea ca evita exagerata taraganare n
Preludiul la unison si pune pe primul
plan cursivitatea modelarii impresionan-
tei melopei, tisnita parca din prea plinul
de visare si alean al Tnsusi cintecului
lung roménesc. Tot asa Menuetul lent
nu a fost lasat sd lincezeascd Tn evoca-
rile lui surdinate ; iar daca Intermczzo-ul
ne-a dat doar satisfactia ca dirijorul
francez nu a adoptat prea obisnuita
,Lprescurtare” a Suitei care‘omite adesea
aceasta parte, Finalul a fost cuprins de
acea frenetica miscare ce nare a sintetiza
Tnsasi aspiratia nedezmintita a lui Enescu
catre actiune, impuls . vital, freamat
creator.

Ne-am bucurat apoi si-1 regasim pe
lon lvan Ron-cea, tinarul si fermecatorul
nostru maestru al harpei, de data aceasta
Tn compania unuia din cei mai deplini
concertisti-muzicieni ai flautului pe care

il avem, clujeanul Gavril Costea, 1n
Dublul concert Tn do major, KV. 299, de
Mozart. Alain Paris i-a ajutat, in cola-

borarea lor, in care frazele evitau orice
scandare patratd si_academicd, curgind
maleabile si vii, Tntr-un autentic flux

mozartian. Poate doar ca Rondo-ul final
ar fi putut aparea mai scaparator si
luminat de o fantezie mai proaspata. n
fine. Simfonia de Bizet, familiara si spi-
rituala, convenind total darurilor dirijo-
rului francez.

Alfred Hoffman



Cartea straina

Poezie simemorie

UPA Tagore, nici un alt poet

din secolul nostru nu pare sa

fi atins o recunoastere univer-

sald mai deplind si mai de
duratda ca Pablo Neruda. Multe alte
nume, cu adevarat mari, au stralucit
si mai strdlucesc in acest panteon de
lingd izvorul Aganipe, dar cel al chi-
lianului din Temuco se detaseaza de
ele, situindu-se intr-un loc care-i a-
partine ncd in exclusivitate. Tagore
INsusi aproape ca nu se mai vede de
aici.

Si nici nu s-ar putea altfel. Tn au-
gust 1969, profitind de prezenta 1n
Santiago de Chile a peste doua sute
de scriitori latino-americani. Univer-
sitatea de aici a organizat o expozitie
~Neruda®“, umplind intreaga aula cen-
trald cu editii din opera sa poetica.
Peste 0 mie cinci sute de carti Neru-
da, editii pe hirtie de ambalat si edi-
fii pe cea mai fina mdtase japoneza,
In toate limbile pamintului. Poetul se
limba tdcut printre tacerea noastra,
imbracat intr-un pulover gros, lucrat
de mina. Nu era atent la uimirea,
invidia sau dialogul nimanuia. Era,
undeva, ih afara aulei, numai cu poe-
zia.

Existd, desigur, o explicatie a aces-
tei consacrari si, mai ales dupa exe-
geza cane s-a exercitat pina acum
asupra operei sale, argumentatia_ ei
nu pare deloc grea. Atita tot ca a-
ceasta exegeza s-a nascut cu mult
dupa ce Neruda cucerise intreg Heli-
conul, fara a fi fost dus de mina de
interpretii sai. Cu alte cuvinte, este 0
exegeza provocata mai Tntli de aceasta
recunoastere universala si abia Tn al
doilea rind, nemijlocit, de opera sa.
Poate de aceea poetul a fost intotdea-
una putin artagos cu critica. Chiar si
cu cea care n-a plecat de la glorie,
ci direct de la opera.

Este, Tntre altele, cazul lul Amado
Alonso, mare autoritate a filologiei
hispane, cel care a publicat Tn 1951, la
Buenos Aires, unul din cele dintii
studii amole si serioase despre aceasta
poezie (Poezia si stilul lui Pablo Ne-
ruda. Interpretarea unei poezii erme-
tice) 'sau Cazul lui Emir Rodriguez
Monegal. autorul acelui profund Cala-
tor nemiscat, 1965. Pentru cd e curios
sd constati cd& Tn  memoriile sale
(Marturisesc ca am trait), a caror a-
paritie in versiune romaneasca a de-
terminat aceste Tnsemnari, Pablo Ne-
ruda nu are cuvinte de recunostinta
pentru_ei. ,,Cartea lui Amado Alonso,
noteaza poetul (pag. 326), este vala-
bila pentru multi ~ scriitori”... Cit 1l
priveste pe Monegal, el este gratulat
(pe aceeasi pagind) cu citeva cuvinte
sl mai nedrepte : ,,Ca acest doctor nu
este un prost, se observa lesne. El a
nteles ca Tmi place s& calatoresc fara
sda ma misc de acasa".

Dar surpriza cea mai mare provo-
cata de lectura acestor memorii con-
std, poate, in faptul ca Neruda trece
cu multa indiferentd nu numai peste
opiniile criticii, ci_si peste sursele
directe de inspiratie ale poeziei sale.
Neimportante, la urma urmelor, daca
ne intereseaza numai poezia n sine,
dar pe care, nu fara temei, critica le
cerceteaza mereu. Astfel, una din pri-
mele carti ale poetului (Doudzeci de
poeme de dragoste si un cintec dis-
perat, 1924), cea care i-a adus brusc
cea mai dulce glorie, inchide In pagi-
nile sale prezenta atotputernica a unei
iubiri despre care don Pablo n-a vrut
sa-si aminteasca mai nimic Tn aceste
memorii : ,,Mereu am fost Intrebat
cine este femeia din cele Douazeci de
oeme de dragoste. Este o Tntrebare
a care nu pot raspunde. Cele doua
sau trei femei care se Tmbina in aces-
te wversuri melancolice si  pasionate
sint. sa zicem, Marisol si° Marisombra™
(pag. 63).

Pierzind-o din priviri pe Marisol,
ramasa, undeva, sub cerul vesnic
umed din Temuco, Marisombra. ,,stu-
denta din capitald” (am -enzatia ca
versiunea romaneascd ,,pierde™ aici un
paragraf..> s-a numit, pe numele ei
adevarat, Albertina Rosa Azdcar Soto
si_ n-a trecut numai ca o ,,umbra" prin
viata poetului : sa 1975, la doi ani de
la moartea lui, s-a publicat la Madrid

(Ediciones Rodas) o carte stranie —
Scrisori de dragoste de Pablo Neruda
— care a acoperit popularitatea me-
moriilor apdrute doar cu un an mai
Tnainte. Sint in total 110 scrisori pe
care Pablo Neruda le-a trimis Alber-
tinei Rosa, Tnsotindu-le cu desene,
transcrieri de poeme cunoscute sau
inedite si chiar fotografii. Sincerita-
tea. flacara, spontaneitatea si frumu-
setea expresiei din aceste scrisori des-
chid o uriasa comunicare cu mecanis-
mele creatiei poetice nerudiene si edi-
torul, foarte avizat, a sporit valoarea
acestei carti (azi o raritate), tiparin-
d-o sub forma de plic postal in care
a introdus, fotografiate, toate aceste
documente.

_Fireste, s-ar putea spune ca Tnain-
tdm pe un drum infructuos, ca memo-
riille unui poet nu trebuie citite nu-
mai din acest unghi al operei sale. Ca
n-au fost scrise pentru aceasta, ci pur
si simplu din necesitatea Iéuntricédpe
care poetul, atunci cind opera sa de-
venea definitiva, a simtit-o de a se
marturisi ca om, ca individ care a tra-
versat timpul fara sa ignore nimic din
ceea_ce acesta, oportun sau nu. i-a dat
sau i-a luat.

O astfel de lecturd nu este posibila,
totusi, Tn cazul Neruda. Pentru ca el
n-a fost niciodata decit poet-om, in-
divid-poet, diplomat-poet. revolutio-
nar-poet, calator-poet. Si este evident
cd paginile acestea de aducere amin-
te, fortuit selective, au fost scrise de
memorialistul-poet, eliminindu-se de
cele mai multe_ori datele care nu
aveau o legatura directd cu poezia sa.
Nu vom iIntilni, de exemplu, decit
foarte putine nume din afara vietii li-
terare, iar cele care au fost pastrate
sint legate direct de poet, in circum-
stante Importante pentru poezia sa.
Mai ‘mult, memoria Tsi anuleazd de
multe ori conditia specificd pentru a
da loc autojudecatii literare, _opiniei
estetice, legamintului etic, destainuirii,
fara rezerve, a unor ,secrete” de arta
literara proprie.

Sint multe astfel de pagini si unele
au obligat interpretii sai la o revedere
a observatiilor. Ceea ce Tnca nu s-a
retinut pind acum mi se pare a fi un
adevar atit de mare. ncit a fost dat
ca stiut de toata lumea. Si nu este
asa. Nimeni altcineva n-a cultivat si
n-a aparat cu mai multa Tnversunare
si convingere Tn acest secol demnita-
tea poetului si. implicit, pe cea a poe-
ziei. Cu o stapinire perfectd a acestui
adevar, chilianul universal din Temu-
co si-a asumat raspunderea si obliga-
tia_de a vorbi planetei in numele poe-
ziei si a importantei acesteia pentru
timp, oamenl si societate. lata doar
una din opiniile sale : ,,Poate cd de-a
lungul istoriei misiunea poetilor a fost
Tntotdeauna aceeasi. Ceea ce a facut
cinste poeziei a fost faptul cd a iesit
in strada, cd a luat parte la o lupta
sau alta. Cind i s-a spus insurgent,
poetul nu s-a sppriat. Ppezia este o
insurectie. Cind i s-a spus subversiv,
poetul nu s-a simtit jignit. Viata de-
paseste formulele, iar sufletul se con-
duce dupd alte canoane. Saminta ra-
sare pretutindeni ; toate ideile sint
exotice ; asteptam zilnic schimbari ra-
dicale ; traim entuziasti mutatiile care
au loc in omenire ; primavara este o
insurectie. Eu am dat tot ceea ce am
avut. Mi-am aruncat poezia in arena
de lupta. Si adesea am fost sfisiat Tm-
preund cu ea, am Tndurat clipe de a-
gonie si am exaltat gloria de care
mi-a fost dat sd am parte, pe care
mi-a fost dat s-o trdiesc.  Dintr-un
motiv sau altul am fost inteles, dar
asta nu-i chiar atit de rau", (pag. 327
si urm.).

Cintecul general, cel ce reprezinta
doar un aspect al responsabilitatii ne-
rudiene, se lumineaza brusc sub a-
ceastd_opinie. Se lumineazd mai ales
Resedinta pe pamint, opera augmen.
tatd pe distanta a mai bine_ de doud
decenii si singura care-i da masura
artei sale poetice. Artd ce _respinge
imaginatia de reproducere, n favoa-
rea unel imaginatii de recreare sau,
cum ar spune Gaston Bachelard, ima-
ginativ_e, _prin care obiectele nu sint

use si_lasate Tn _imaginar, ci readuse
pe pamint cit mai putin reale. De aici,
mitologia nerudiand, de aici uriasa
cantitate de obiecte din poezia sa, de
aici alegoriile si uriasul strigat al gla-
sului sau, cel care si azi mai cutre-
mura coloana Anzilor.

Céci Neruda, pe care eu il cred inca
n lIsla Negra, unde I-am cunoscut,
printre uriase masti de caravele si
sticle in care erau Tinchise alte astfel
de caravele, nu a fost un poet, ci un
fenomen poetic care mai alimenteaza
planeta cu cintec.

Darie Novaceanu

*)Pablo Neruda — Marturisesc ca am
trait, prefatd, Eugen Jebeleanu. tra-
ducere si note, Nina Ecaterina Popes-
cu, Editura politica, 1982.

Interviu cu profesor dr. WALTER B’EMEL

in marginea versiunii romane a lui He:depger

0 dezvaluire

Q Profesor dr. WALTER BIEMEL
(n. 1918, in Sibiu, Romania) a facut
studii de filosofie, psihologie, sociolo-
ie si istor.a artei la Bucuresti. Intre
942—1944 a studiat, filosofia cu Martin
Heidegger, la Freiburg in Breisgau, in-
tre 1945—1951 este colaborator la_arhi-
vele Husserl d.n Louvain (Belgia), iar
intre 1951—1960, colaborator principal
la arhivele Husserl din KblIn, cu care
ocazie editeaza mai multe volume din
opera acestuia. Tn 1962 devine Ordina-
rius (titlu suprem in inva‘amintul uni-
versitar german) entru_filosofie la
R.W.T.H. Aachen. Din 1976 detine ca-
tedra_de filosofie la Academia de Arta
din Diisseldorf.

Principalele lucrdri sint in domeniul
fenomenologiei si filosofiei artei (Tnte-
meierea esteticii de catre Kant si sem-

nificatia ei pentru filosofia artei —
1959; Analize filosofice privind arta
contemporana — 1968, Conceptul de
lume la Heidegger — 1950; monografie
Sartre — 1964; monografie Heidegger
— 1973. Peste 50 de studii in revis'e de
specialitate). Tmpreuna cu A. De Wael-
hens a tradus in limba franceza ‘in
1943, respectiv in 1953) lucrarile lui
Heidegger Despre esenta adevarului si
Kant si problema metafizicii, iar in
limba romana, in 1942, fragmente din
Holderlin si esenta poeziei ~si in 1943,
impreuna cu Alexandru Dragomir, Ce
este metafizica. Monografiile despre
Sartre si Heidegger au fost traduse in

limbile daneza, suedeza, norvegiana,
spaniold, engleza, sirba, japoneza  si
coreeana.

GABRIEL LIICEANU : Stimate Domnu-
le Profesor, ati tradus, in mai multe rin-
duri _de-a lungul vietii dumneavoastra,
atit in limba romana, cit si in limba fran-
cezd. singur sau Tn colaborare, mai multe
lucrari fundamentale din opera lui Hei-
degger. Care vi se par a fi riscurile unei
traduceri de felul acesta si cind credeti
ca se poate vorbi de o reusitd ? O filoso-
fie ca aceea a lui Heidegger, care se nas-
te prin strabaterea tuturor straturilor lim-
bii germane, se lasa oare tradusa ? Poate
fi esentialul unei asemenea gindiri trans-
pus Tn granitele unei alte limbi ? Ce si cit
anume se Fpierde n acest caz prin actul
traducerii ?

WALTER BIEMEL : latd. intr-adevar,
problema pe care o ridica orice traducere:
ce anume se pierde pe parcursul tradu-
cerii si ce poate fi cu adevarat trans-pus.
Orice transpunere presupune in mod fa-
tal o modificare, o abatere de la textul
original, dar aceasta trebuie s& se petrea-
ca in limitele intentiei autorului. Tn cazul
lui Heidegger, dificultatea traducerii de-
vine cu atit mai mare, cu cit, Tn gindirea
sa, gindul pe care el il urmareste in in-
teriorul limbii revelda adesea un sens care
s-a pierdut pe finsusi parcursul evolutiei
limbii. Tntoarcerea la semnificatiile origi-
nare nu este defel la Heidegger, dupa cum
bine stiti, un joc gratuit, o vana voluptate
resimtita in fata etimologiilor, ci_sta in
strinsa legatura cu fintelegerea limbii ca
logos. Responsabila abordare a limbii de
catre Heidegger, ,luarea ei in serios"
éEmst-nehmen), este radical opusa ten-

intei, atit de ‘raspindita Tn zilele noastre,
de a privi limba ca pe un simplu mijloc
de comunicare.

Aceasta patrundere in adincurile limbii
germane pare. in prima instantd, sa ridice
dificultati insurmontabile. Daca privim
nsa lucrurile mai Tndeaproape, atunci ve-
dem ca si in cazul altor limbi aceasta res-
ponsabila abordare a limbii este deosebit
de fecunda, ca ea nu poate decit sa des-
chida noi perspective si intelegeri. Ca
Heidegger poate fi tradus Tn limba roma-
na, lucrul acesta l-ati aratat cu prisosin-
ta dumneavoastra si domnul Kleininger.
Si sint bucuros sa afirm ca ati_reusit sa
transpuneti ceea ce este cu'adevarat esen-
tial Tn gindirea sa.

Neajunsul pe care il presupune tradu-
cerea unui text filosofic este redarea
unui cuvint printr-o parafraza. Numai cd
Heidegger insusi a procedat asa in cazul
traducerii textelor grecesti.

Dificultatea pe care a ridicat-o traduce-
rea lui Heidegger Tn limba francezd s-a
datorat faptului ca in aceasta limba este
foarte greu sa creezi noi termeni. De pil-
da,. nu exista in franceza nici un cuvint
pentru das Seiende (ens, gr. on, ,fiinta-
rea"). Cind i-am propus lui De Waelhens
etant, in prima clipa el s-a aratat contra-
riat. Astdzi traducerea aceasta s-a impus.
Sartre nu cunostea acest cuvint in L’Etre
et le Nant si traducea das Seiende cu
existence, ceea ce nu este exact.

G.L.: Heprezentati pentru noi cazul
fericit al cuiva care poate masura sansele
limbii roméane pe linga cele ale ' limbii
franceze in fata unei traduceri Tntreprinse
Tn marginea lui Heidegger. Deci, pe de o

arte, o limba care incepind cu secolul

VII, de la Descartes, se exerseaza fara
Tncetare in cimpul meditatiei filosofice,
dar care totodata i-a aparut unui ginditor
si stilist ca Emil Cioran a fi ,,un idiom lip-
sit atit de rezonantd poeticd, cit si de una
metafizicd". Pe de alta parte, o limba ca
cea romand, care in 1871. cind Eminescu
Tncerca sd traduca Critica ratiunii pure,
nu avea incd un vocabular filosofic for-
mat si nici sisteme de gindire culte, dar
care in schimb poseda resurse_de sens si
de expresie, care nu apucasera sia se to-
ceasca printr-o Tndelungatd solicitare a
lor. Pe scurt. Tn care dintre aceste doua
limbi vi se pare ca are Heidegger sanse
sd reuseasca mai bine ? V& intreb acest
lucru nu animat de un fals spirit compe-
titiv, care nu ar trada pina la urma decit
un reinnoit complex de inferioritate, ci
pentru ca franceza a facut primul efort de
asimilare a gindirii heideggeriene, ea ra-
miriind, in acest sens, un etalon pentru
orice traducator al lui Heidegger.

WALTER BIEMEL : As spune cé limba
romand, tocmai datorita bogatiei ei. este
mai propice pentru traducera lui He:de-
gger decit limba franceza, cu termenii ei
atit de bine fixati. Traducerea pe care ati

facut-o Tmpreuna cu domnul Kleininger
nu reprezintd, de aceea, doar o Tmboga-
tire a limbii romane, ci totodata o dovada
a faptului ca ea este o limba filosoficad de
nivel mondial. Cuvintele lui Heidegger
au adesea un ,,duh" al lor (Stimmungnu-
ance), o vibratie anume, si consider ca in
cele mai multe cazuri ati reusit sa o sur-
prindeti. Citindu-va traducerea, mi-am
dat seama din nou, in ce masura limbay
aceasta dispune de toate posibilitatile.

Cred Tntr-adevar ca limba romana este
mai adecvata pentru traducerea lui Hei-
degger decit cea francezd. Aceasta afir-
matie nu are nimic de-a face cu nationa-
lismul sau cu atasamentul fatd de vechea
mea patrie, ci_vizeaza pur si simplu o0 sta-
re de fapt. Limba franceza poarta Tntr-o
foarte mare masura pecetea traditiei car-
teziene, traditie pe care, tocmai pentru ca
1i vede limitele si pentru ca revela perico-
lul ascuns Tn ea. Heidegger o pune in dis-
cutie. Limba romana este, din punct de
vedere filosofic, foarte tindra si amintiti
pe buna dreé)tqte dificultatile pe care le-a
Intimpinat Eminescu, _traducind Critica
ratiunii pure. Tnsa stradania de a crea
concepte acolo unde ele nu sint date din
capul locului te obligd sa gindesti singur
si nu sa redai pur si simplu un lucru
deja gindit. despre care se crede cd. de
vreme ce este cunoscut, poate fi deopo-
triva si re-cunoscut. Sint convins ca tra-
ducerea lui Heidegger in limba romana
va da un real impuls gindirii din tara
dumneavoastrd. Cit priveste studiul intro-
ductiv al lui Constantin Noica, el Tmi pare
atit de reusit Tncit s-ar cuveni sa fie tra-
dus in limba germana.

G.L. : Suprema reusitd a unei traduceri
heideggeriene ar fi, vorbind Tn termenii
lui Heidegger Tinsusi, obtinerea corectitu-
dinii (das Richtige) laolaltd cu adevarul
(das Wahre). Nuanta exactd nu este n
acest caz decit momentul depagit al unei
fidelitati mai Tnalte. lar aceasta fidel'tate
presupune o traducere la nivelul continu-
tului gindirii (Sache des Denkens) si nu
numai al formei sale. Mergind pe aceasta
cale, orice traducere devine actul initial
al unei hermeneutici privilegiate. Trebuie
procedat cu Da si cu Da-sein, de pilda,
asa cuni a procedat Heidegger insusi cind
,a tradus"” cuvinte din fragmentele lui
Anaximandru, Parmenide sau Heraclit :
interpretind. ~ Sigur ca pe lingd aceasta
exigenta fundamentala se mai cere si ob-
tinerea unei inteligibilitati a textuiui si
de asemenea, si nu Tntimplator Tn cazul
lui Heidegger, un anume fior lirico-meta-
fizic, care face parte din_intentiile unei
gindiri ce a Tncercat concilierea lui Den-
ken cu Dichtung. Nu ma pot abtine — si
m-au determinat poate tocmai cele spuse
de dumneavoastra Thainte — sa nu va pun
0 Tntrebare, care pentru mine si pentru
Thomas Kleininger. ca traducatori ai re-
centului volum heideggerian, este, desigur,
delicatd. Tntr-o mdsurd, si pentru dum-
neavoastra. Va rog Tnsa sa raspundeti cu
obiectivitatea proverbiala a profesorului
german. Cum vi se pare, sub unghiul exi-
gentelor amintite — sau al altora, care
poate Tmi scapa — traducerea noastra 7

WALTER BIEMEL : Sint absolut de a-
cord cu exigentele despre care vorbiti in
cazul unei traduceri de tipul acesta. Tra-
ducerea pe care ati facut-o. dumneavoas-
trd si domnul Kleininger. mi pare exce-
lenta. Exista, desigur, locuri care presu-
pun o discutie criticd. Tnsa ele sint secun-
dare. Impresia de ansamblu este a unui
lucru de exceptie. Acolo unde apar difi-
cultati deosebite, ati lamurit lucrurile prin
comentarii elaborate si competente, astfel
incit cititorul are putinta sa patrunda in
miezul gindului respectiv. Ceea ce apre-
ciez. de asemenea. in mod deosebit este
faptul ca nu ati cautat nici o clipd sa ie-
siti Tn evidenta, ci. de la Tnceput si pina
la sfirsit. nu ati facut decit sa patrundeti
n gindirea lui Heidegger. Existd pasaje
despre care pot afirma ca le-ati facut mai
accesibile cititorului roméan decit sint ele
in realitate pentru cititorul german. Hei-
degger a spus odatd intr-un seminar cd
existd nu numai traducerea dintr-o limba
in alta ; un text filosofic, daca vrei cu a-
devarat sa-1 Tntelegi, trebuie tradus chiar
la nivelul propriei tale limbi. Ceea ce este
esential In traducerea dumneavoastra este
ca 1l faceti pe Heidegger insusi si vor-
beasca ca roman. Ti oferiti astfel cititoru-
lui roman posibilitatea sa-1 asculte pe
Heidegger, sa intre Tn gindul lui. Cele mai
multe traduceri heideggeriene sint pinditfc



posibilitatilor de filosofare ale unei limbi..."

de un pericol anume : ele transpun ne-o-
bisnuitul Tn sfera obisnuitului si termina
astfel prin a omori ne-obisnuitul. Tn tra-
ducerea_dumneavoastra, ne-obisnuitul care
e propriu gindirii lui Heidegger este pas-
trat in starea lui de ne-obisnuit. Pentru a
putea realiza o asemenea traducere nu a-
junge sa ai o relatie de exceptie cu limba
romand; a trebuit sa aljunge’gi cu Tnsasi
gindirea lui Heidegger la un grad de inti-

mitate pe care astazi numai putini l-au
atins.
G.L. : Vd multumesc pentru aprecierile

dumneavoastrd. Spuneti-mi, Tnsa, vi se
pare a fi o purd intimplare faptul cad tra-
ducerea. aceasta, care reprezintd prima
traducere de proportii din opera lui Hei-
degger aparuta intr-o tara din Est. s-a
facut in Romania? Sau. dimpotriva, ca in
acest caz ar fi vorba de o predispozitie,
eventual de un teren deja pregatit ? Stiti
cumva la cine se refera ‘Constantin Noica
Tntr-o notd a studiului sau introductiv,
cind vorbeste de studentii romani care,
prin vioiciunea lor. l-au facut pe Heideg-
ger sa exclame : Die Lateiner !?

WALTER BIEMEL : V-as raspunde in
spiritul lui Hegel, afirmind ca evenimen-
tul traducerii lui Heidegger este un simp-
tom al dezvoltarii orizontului filosofic in
Romania, este un moment fericit_atins de
Spiritul filosofiei Tn aceasta tard. Exista
bogétii care ramin_ascunse ; prin_tradu-
cerea dumneavoastra, bogatia limbii dum-
neavoastra a devenit vizibild. Acesta este
un lucru de exceptie. Pe vremea studen-
tiei mele Tn Bucuresti, colegii mei 1l ci-
teau pe Heidegger in traducerea franceza
a lui Corbin, care insd nu_le Tnlesnea_n-
telegerea lui Heidegger, ci. dimpotriva, o
ingreuna. Tn_schimb, astazi, tinerii romani
cititori de filosofie pot lucra excelent pe
textul dumneavoastra. S& speram ca ei
vor folosi avantajul acesta.

Nu stiu sd va spun exact la cine face
Noica aluzie cind aminteste de die Latei-
ner, dar presupun ca la prietenul meu din
Bucuresti Alexandru  Dragomir. pe care
Heidegger 1l aprecia Tn mod aparte si care
excela prin inteligenta sa sclipitoare. Se
ocupa pe atunci de Hegel.

G.L. : Heidegger ridicd in mod aparte
problema raportului  dintre idiomatic si
universal Tn _cimpul filosofiei. Si anume :
poate oare filosofia — care de la greci si
pina astdzi a ramas un exercitiu in mar-
inea universalului si care. Tn _momente-
e ei foarte mari, se fereste pina si de an-
tropologie. preferind sa vorbeascd nu in
numele unel ratiuni umane, ci a uneia in
general, valabila deopotriva pentru oa-
meni. ingeri Si zei — sa coboare pina in-
tr-atit Tn regional. Tncit sd vorbeasca de la
nivelul si Tn numele spiritului unei sin-
gure limbi ? De fapt, nu va pun Tntre-
area aceasta pentru cazul lui Heidegger,
deoarece filosofia facuta pe Terra in mar-
ginea Fiintei trebuie totusi sa vorbeascd
o limba anume, si istoric judecind, limba
n care ea a vorbit pind acum a fost grea-
ca. mai ntii, iar. In modernitate, germana.
Heidegger nu a facut, pind la urma, decit
6a dea din nou glas limbilor consfintite
ale filosofiei. Dar iata ca. in cultura ro-
mana. Constantin Noica. pornind de la
ideea unei excelente a substantei spiri-
tuale romanesti, detectabile in primul rind
in limba, a unui soi de zacamint spiritual
natural, care ar favoriza Tn chip apartg
creatia la nivelul meditatiei filosofice (asa
cum au favorizat-o tocmai limba elina si
cea germand), a Tncercat sd reediteze, pe
contul limbii roméane, performanta lui
Heidegger. De vreme ce s-au facut filo,
sofii_intregi in jurul cite unui cuvint —
ca eidos la greci, sau ca Dasein. ba chiar
ca umilul Gestell la Heidegger — de ce

nu s-ar putea face si in jurul unui cuvint
roméanesc, la fel de apt ca acestea — i s-a
parut lui Noica — sa sustind un Tntreg

sistem de filosofie ? Prepozitia roméaneas-
ca intru, pe care nu o traduce satisfaca-
tor nici zu-ul german, nici englezescul
into, devine la Noica un operator ontolo-
gic fundamental, cu ajutorul caruia el
construieste in mod spectaculos_un fintreg
tratat de ontologie, gasind, prin aceasta
prepozitie doar, termenul de legatura in-
tre devenire si fiintd. Va intreb deci : dat
fiind faptul ca filosofia Tncepe cu fiecare
ginditor din nou. ar putea ea oare sd se
mai nasca o datd in limba romana prin-
tr-o intreprindere de genul acesta, al ca-
rei model, renet. este Tnsasi gindirea si
metoda lui Heidegger ? De unde pindesc
aici ridicolul si esecul ? E aici un hybris,
0 nesdbuitd ignorare a masurii, sau. dim-
potriva. o lucida scrutare a posibilitatilor
unei limbi si o geniala actualizare a lor ?

WALTER BIEMEL : Este vorba in fapt
de o dezvaluire a posibilitatilor de filoso-
fare ale unei limbi, care p!nd atunci au
ramas ascunse. Opera lui Noica, atit cit
Tmi_este cunoscuta, duce la o eliberare a
posibilitatilor filosofarii pe temeiul limbii
romane. insa nu este atit de simplu, cum
s-ar putea crede Tndeobste, ca pe baza
unei oarecari cunoasteri a limbii sa poti
edifica o filosofie, Numai in gindirea si
n poezia autentica ni se infatiseaza boga-
tia limbii. Stiinta poate presupune reali-
zarea unei comunitati bazate pe o comu-
nicare internationala perfect neutrd ; nu
Tnsa poezia si gindirea. Prin pasirea, in a-
fara n ceea ce este strain, spune Holder-

N

lin, se obtine adevarata Tntoarcere in pa-
trie. Abia prin aceastd intoarcere ajungi
sa descoperi ce Tnseamna patria. Vad in
traducerea dumneavoastra realizarea aces-
tui proces. Tn ,pasirea in afara™ in gin-
direa lui He:degger si Tn actul traducerii
lui ajungeti s& descoperit! bogatia prooriei
dumneavoastrd limbi. Pesemne ca Noica
a facut deja acest lucru, iar dumneavoas-
tra mergeti pe calea deschisda de el. Tnsa
dumneavoastra ati Tmplinit ceva care pina
atunci nu exista si. in felul acesta, pre-
luind impulsul dat de Noica, i-ati dat curs
si ati mers mai departe.

G.L.: Cred sd sinteti de acord ca Hei-
degger reprezintd cea mai controversata
figura a filosofiei europene, de la Platon
si pina in zilele noastre. Pe de o parte,
s-a spus despre el ca ar fi ,regele secret
al gindirii”, care a deschis un drum nou
filosofiei si care a ridicat conditia omului
la un grad de reflexivitate atins doar ra-
reori n istoria gindirii ; pe de alta parte,
ca opera lui nu este decit o logoree abs-
consa. produs al unui sarlatan prolix, care
n-a urmarit decit sa intoxice = ,,gindirea
bunului simt" prin false profunzimi. Cum
e cu putintd ca n jurul aceluiasi gindi-
tor dezacordul sa atinga asemenea pro-
portii ?

WALTER BIEMEL : Controversa in ju-
rul lui Heidegger poate fi destul de lesne
explicatd, daca avem 1in_vedere faptul ca
cel mai vehementi critici ai sdi refuza de
fapt sa patrunda in miezul gindirii heideg-
geriene. Chiar un scriitor inteligent ca
Giinther Grass nu scrie. Tn  Hundejahre
(Ani clinosi). decit aberatii despre felul
in care se raporteazd Heidegger la limba.
Logicienii a la Carnap l-au contestat din
capul locului, deoarece pentru ei nu exis-
ta decit limbajul lor logic. Tn timg ce in
cazul lui Heidegger Tncepe sa vorbeasca o
cu totul altd limba, care pune in discutie
tocmai logica traditionala, aratindu-i li-
mitele. Heidegger nu vrea sa dicteze nici
o limb&, asa cum vor logicienii si logisti-
cienii ; el nu este decit in neincetata cau-
tare a unei noi limbi. O cautare de felul
acesta este, desigur, nelinistitoare, si de
aceea ea poate fi oricind ridiculizata. Pen-
tru pozitivisti. Heidegger este dusmanul
prin excelentd. Si e bine cd este asa.

G.L.: Cum va explicati faptul ca ppera
lui Heidegger cunoaste un rasunet aparte
au Tn Germania (unde, spre surprinderea
mea. am constatat cd un absolvent de li-
ceu nici macar nu i-a auzit numele, lucru
dealtfel de Tnteles, de vreme ce in liceele
germane nu se mai preda filosofia!), cit
mai ales In Franta. Italia. Spania, ba chiar
n spatiul cultural anglo-saxon. saturat de
pozitivism si de filosofie analitica ?

WALTER BIEMEL : Din perspectiva re-
ceptarii, filosofia este si ea supusa trans-
formarilor. A existat, dupa cel de-al doi-
lea razboi, un ..val" Heidegger, un val
fenomenologic, un val existentialist, un
val marxist — cu scoala de la Frankfurt
— apoi un val de filosofie analitica. in
sfirsit. o resurectie a psihanalizei (in spe-
cial in Franta). Daca in cadrul publicului
larg Heidegger este deocamdatd mai pu-
tin discutat, acest lucru nu dovedeste de-
fel ca interesul pentru el a disparut pur
si simplu. Nu exista aproape nici un filo-
sof serios care sa nu recunoasca semnifi-
catia lui Sein und leit (1927). chiar dacad
scrierile tirzii stirnesc Tnca multe contro-
verse.

Referitor le receptarea lui Heidegger in

Tnvatamintul german,_é)ot sd va spun cd
ori de cite ori deschid un seminar Hei-
degger. vin = deosebit de multi studenti.

Daca ne ghidam Tnsd dupa programele
universita-e germane, recunosc ca _aveti
dreptate, deoarece din ele rezultd ca for-
mele de studiu dedicate lui Heidegger
s-au Tmputmat. Tn alte tari, si tocmai _in
Statele Unite, lucrurile se petrec exact in-
vers. Din mica mea monografie despre
Heidegger aparutd mai ntii la Rowohlt

(pentru care Heidegger mi-a pus la dispo-

Duilio
Cambellotti

m Deschsa in Sala _,Ar-
ghezi”, expozitia de pictura,
sculptura, grafica, vitralii,
scenografie, ~ceramica si mo-
bilier a lui Duilio Cambel-
lotti  (1876—1960)  prezinta
peste o sutd de lucréri repre-
zentative pentru creatia ar-
tistului  italian. Panoramic

asupra unei opere ce reali-
zeaza o remarcabila sinteza
Tntre traditie si gindirea
plasticA moderna, viziune
profund remodelata de fra-
mintarile epocii. Reprodu-
cem alaturat doua xilogra-
vuri din ciclul Legende ro-
mane.

zitie fototeca privatd), s-au vindut in A-
merica 30000 de exemplare. Tn Germania
se poate vorbi Tn general de o tendintd
de ,reprimare” a filosofiei. Oamen i nos-
tri politici nu-si dau seama ca filosofii
pot aduce Germaniei o faimda mai mare
n lume decit alti reprezentanti ai ei. Sint
convins insa ca fn viitor interesul pen-
tru gindirea lui Heidegger va creste din
nou : sd sperdam ca pentru aceasta nu e
nevoie sa avem in urma noastra o noua
catastrofd mondiala.

G.L.: Si totusi, specialistii germani —
editura Klostermann, pe de o parte, care
a publicat cea mai mare parte a operei
heideggeriene antume, apoi dumneavoas-
tra si colegii dumneavoastra — si-au fa-
cut o datorie de onoare din a fi Tnceput
publicarea (in 1975) — lucru pe care Hei-
degger l-a acceptat cu greu si abia in
ultimii ani ai vietii (catre 1972) — a edi-
tiei complete (Gesamtausgabei a scrierilor
sale. Aceasta editie. Tmpartitd pe patru
sectiuni care Tnsumeaza peste 65 de vo-
lume. are. cantitativ vorbind, centrul de
greutate Tn sectiunea a doua (33 de volu-
me). in care apar prelegerile tinute de fi-
losof la Marburg si Freiburg Tintre anii
1923—1944. Credeti cd aceasta editie (din
care au aparut deja 17 volume), alcatuita
in majoritate din scrieri inedite, va_com-
pleta in chip esential sau va modifica Tn
vreun fel imaginea pe care o avem deja
din opera cunoscuta pina acum a lui Hei-
degger ? Cu alte cuvinte, ne poate ea oferi
Vvreo surpriza ?

WALTER BIEMEL : Nu cred ca editia
completd a operelor lui Heidegger ne
oate provoca surprize spectaculoase, asa
Incit _sa& putem vorbi de o modificare a
imaginii pe care deja o avem despre gin-
direa lui. Tn schimb, ea poate foarte bine
sa Tmbogateasca aceasta imagine. De
pilda. in timpul vietii sale s-a cunoscut
foarte putin din interpretarile pe care
Heidegger le-a facut in marginea lui Aris-
totel. desi stiam cd a fost preocupat ani
de zile de gindirea artistotelicd. Tot da-
toritd acestei editii a putut fi cunoscuta
interpretarea lui la Fenomenologia spiri-
tului. Prelegerile despre Holderlin largesc
si ele cimpul interpretarilor deja cunos-
cute. (Urmeaza sa editez interpretarea la
poezia lIstrul pe care, venind din Bucu-
resti. am auzit-o la Freiburg in_urma cu
40 de ani.) Pe marea tema a lui aletheia
vor aparea, de asemenea, mai multe lu-
crari  lamuritoare. Asa-numita Kehre,
,rasturnare", petrecutd in jurul lui 1936,
va putea fi si ea Tnteleasd mai bine.

Un fapt cu totul neobisnuit, pe care
ni-1 face cunoscut aceasta editie, este fe-
lul in care Heidegger pregatea pentru fie-
care semestru o prelegere absolut noua,
care aducea de fiecare datd puncte de ve-
dere realmente noi. Ideile calauzitoare —
problema fiintei si problema adevarului —
sint. desigur, constante. Tnsa felul in care
sint ele gindite Poate fi acum, pe baza a-
cestei editii, mult mai lesne si mai precis
urmarit. Mai exista poate si alte aspecte
ale operei lui care vor putea fi mai bine
intelese. insa nu chiar toate manuscrisele
Tmi sint cunoscute, desi Heidegger m-a
rugat cindva sa vin la Freiburg si sa fac
0 inventariere a acestora. Mi-a daruit a-
tunci originalul scrierii Vom Wesen der
Wahrheit (,,Despre esenta adevarului®).

G.L.: Volumul recent apdrut in Roma-
nia este alcatuit. Tn principal, din lucrari
ale lui Heidegger dedicate problemei artei.
Ati scris, la rindul dumneavoastra, un vo-
lum in care opera de arta plastica este ju-
decata din perspectiva filosofiei. Care vi
se pare a fi contributia esentiala pe care
a adus-o Heidegger la interpretarea feno-
menului artistic I

WALTER BIEMEL : Contributia hotari-
toare pe care a adus-o Heidegger la_inte-
legerea operei de artd consta, dupa pa-
rerea mea. in faptul ca el a cercetat arta
in orizontul adevarului si nu in cadrul
traditional al esteticii, care Tsi ia ca punct

de plecare subiectul contemplator si sen-
timentele de Tncintare si placere pe care
le provoaca opera. Faptul cd arta si ade-
varul Tsi apartin in mod intim reprezinta
un punct de vedere care aduce cu sine
o modificare decisivda Tn cimpul reflectiei
asupra artei. A analiza arta Tn aceastd
perspectivdi — a adevarului — reprezinta
0 sarcina care ne priveste pe toti.

G.L. ; Ati fost unul dintre studentii pre-
ferati ai lui Heidegger. Ati facut parte, ca
semn al pretuirii_pe care o avea pentru
dumneavoastra, din cercul apropiat!lor
sai. Ce puteti spune, din aceasta perspec-
tiva privilegiata, despre personalitatea
ginditorului ™

WALTER BIEMEL : Prietenia_pe care
Heidegger ne-a acordat-o. sotiei mele si
mie. face parte din lucrurile cele mai de
pret Pe care viata mi le-a daruit. He'deg-

er a_fost mai intli un dascal de neuitat.

e pricepea sa-i_ faca pe st-’denti sa .g'n-
deascd cu adevarat. in seminarele sale
domnea o atmosferd aidoma cu cea d:n
dialogurile platoniciene. C'nd se interpre-
ta un text, nimeni nu_avea voie si-1 ci-
teze pe Heidegger. ,,Stiu ce am scris des-
pre asta, as vrea acum sa aflu ce aveti
dumneavoastra de spus”. Istoria metafizi-
cii prindea viata. in seminalele sa’e. Aris-
totel si Hegel ajungeau dintr-odata sa
dialogheze ~Heraclit ne aparea ca un a-

ropiat al lui Heidegger. Tn timpul pre-
egerilor sale, trecea prin sala un fluid
magic si senzatia aceasta n-am mai trait-o
de atunci niciodatd. Auditorii sai patrun-
deau pe neasteptate Tntr-un laborator al
gindirti. Heidegger vorbea cu glas linistit
si egal, fard cea mai micd urma_de natoe,
desi acesta vibra undeva in interiorul fiin-
tei sale. Cine a apucat sa asculte vreuna
din prelegerile lui, nu va uita niciodata
aceasta impresie.

Eram adesea invitati de el. Tn timpul
vacantelor. in Padurea Neagra, la Todtnau-
berg. la Muggenbrunn sau. cind vremea
era urftd. la Freiburg sau ta Rbtebuck.
Nu se poate Tnchipui o purtare mai fi-
reasca si mai simpla decit a lui. Relatdle
sociale de dragul relatiilor pur si simplu
nu le putea suporta si dacd cineva nu Ti
placea nu 1l invita pentru nimic in lume
la el acasa. Nu era vorbaret si cel mai
adesea 1l lasa pe musafir sd povesteasca.
Caldura sa umana era impresionanta. Fai-
moasa lui colibd de la Todtnauberg era
aranjata, dupa gustul lui. cu o simplitate
desavirsita, Tnsa in ea irad'a o caldurda
reald. Elevilor lui apropiati le arata o n-
credere deosebita,

n incheierea discutiei noastre, d-aga
domnule Liiceanu. incd o data felicitarile
mele, dumneavoastra si domnului Kteinin-
ger. pentru lucrarea de exceptie pe care
ati realizat-o.

G.L. : Va multumim pentru tot ce ne-ati
spus.
Interviu realizat de

Gabriel Liiceanu
Aachen, 28 aprilie 1982

Komania literara 21



11

Meridiane |

Cel de al Vll-lea Congres al A.l.C.L.

e Intre 17—21 mai,
se desfasoard la Berlin,
in organizarea Uniunii
Scriitorilor din Republi-
ca Democrata Germana,
cel de al Vll-lca Con-
gres al Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor
Literari, Tn cadrul con-
gresului avind loc coloc-

Cannes

‘e Festivalul internatio-
nal al filmului de la Can-
nes are in acest an o aura
sdrbatoreasca si nostalgica
n acelasi timp ; un numar
impresionant de staruri,
regizori si ziaristi oficiaza,
pentru ultima oara in ve-
chiul edificiu, cea de a
XXXV-a editie a presti-
giosului forum cinemato-
grafic. Anul viitor un nou
palat al artei a saptea —
mai mare, mai confortabil
sl mai practic — va gaz-
dui festivalul de la Can-
nes. Anuntate de un stra-
lucitor afis desenat de Fe-
derico Fellini, fastuoasele
manifestari se desfasoara
Tnsad tot in salile cunos-
cute. La proiectia de des-
chidere, ca sa priveasca
ncd o data capodopera lui
Griffith Intoleranta (1916),
s-au reunit mari cineasti
din Tntreaga lume, precum
Andrei arkovski, Billy
Wilder sau_Satyajit Ray.
De altfel. Tnsasi competi-
tia (inceputa la 15 mai
cu Noaptea la Varennes
de Ettore Scola si care se
va incheia Tn 26 mal. cu
filmul E. T. de Steven
Snielberg) aldtura multe
filme semnate de creatori
celebri. in concurs se in-
tilnesc, de pilda, peliculele
apartinind _unor_ cineasti
care au mai stralucit 1n
palmaresul de la Cannes
Michelangelo Antonioni cu

viul cu tema Traditie si
Modernitate in literatura
din vremea noastra.

La lucrari participa,
invitati ca membri ai
Comitetului Executiv ai

A.l.CU., George Ivascu
si Ovid S. Crohmalni-
ceanu.

XXXV

Identificarea unei femei si
fratii Taviani cu Noaptea
de San Lorenzo, Alan
Bridges cu Tntoarcerea
soldatului si Lindsay An-
derson cu Spitalul Britan-
nia, Mohamed Lakhdar
Mamina cu Vint de nisip,
Werner Herzog cu Fitzca-
rraldo, Karoly Makk cu
O alta privire sau' Jean-
Luc Godard cu Pasiunea.
Juriul, prezidat de renu-
mitul om de teatru Gior-
gio Strehler. va urmari,
de asemenea, filmul chinez
E\Adevérata poveste a lui

. Q.), portughez (Insula
dragostei) ori cubanez (Ce-
cilia Valdes).

Interesante si_bogate sc
anunta manifestarile para-
lele competitiei ; se des-
chid expozitii, au loc co-
locvii ; atractive sint, de
asemenea, grupajele de
filme din sectiile ,,O0 anu-
mita privire" (pe 18 mai,
alaturi de doua scurt-me-
traje elvetiene regizate
de  Yves ersin si de
Jean-Luc Godard, s-a pro-
iectat lung-metrajul roma-
nesc scris de Petre Sdlcu-
deanu si regizat de losif
Deimian, O lacrima de
faté? si ,,Chenzinarealiza-
torilor" (unde cinemato-
graful roméanesc e repre-
zentat de filmul Falanste-
rul scris de Nieolae Dra-

os si Florian Avramescu,
In regia lui Savel Stiopul).

e Crearea, la 1 mai
1882, a . Filarmonicii din
.Berlin, coincide cu sta-
tuarea dirijorului in _ac-
ceptie moderna. Primul
sef al celebrei orchestre
berlinele a fost Ilans von

Biilow, primul .sot al Co-

Karl Marx

= Tn seria de lucrari
pe teme istorice, editu-

ra Dietz din R.D.G. a
ublicat  volumul  Karl
arx — stramosul meu.

Este vorba de un eseu
biografic scris de Robert
Jean Longuet. stranepo-
tul  lui arx. Autorul a
realizat o originala_pre-
zentare a vietii si influ-
entei lui Marx. reliefind
cu deosebire aspecte din
viata particulara a mare-
lui filosof si revolutionar.

Un muzeu

al literaturii

= Biroul _executiv al
Uniunii Scriitorilor arabi
a_creat o comisie Tnsar-
cinatd cu elaborarea_unui

Centenarul unei orchestre

simei Wagner. El este cel
care a inventat repetitiile
nversunate pentru a se
ajunge la calitatea maxi-
ma. A fost primul care
s-a. Intors cu spatele _la
public pentjru a-i fascina
pe muzicieni si cel care a

Premiul ,,Miguel
de Cervantes"

e Dupa cum informea-
za agentia E.F.E.. in ca-
drul unei ceremonii ofici-
ale desfasurate. in aula
vechii universitati de la
Alcala de llenares
(infiintata Tn 1498), re-
ele Spaniei, Juan Car-
0s. a Tnminat scriitorului
mexican Octavio Paz pre-
miul literar ,,Miguel de
Cervantes", cca mai Tnal-
ta distinctie ce_ se acorda
in domeniul literelor n
Spania. Octavio Paz. poet
mexican n virsta de 68
de ani (n. 1914), a debutat
in 1937 cu volumul de
versuri Radacina omului,
iar In decursul anilor a
mai publicat, intre altele:
Piatra de soare 1957f, A-

notimpul violen 958),
Libertate pe cuvint (1960),
Versantul  estic 1969),

recum si eseurile : La-
irintul singuratatii (1950),
Semnele Tn rotatie (1965)
Conjunctii  si disjunctil
(1969).

»S0llo Sunny”

= Una dintre cele mai
reusite realizari ale cine-
matografiei din R.D. Ger-
mana din ultimii _ ani
este, asa cum subliniaza
presa _de specialitate din
aceasta tara, filmul Sollo
Sunny. Filmul, realizat de
doi dintre cei mai repu-
tati cineasti din R.D.G. —
Konrad Wolf si Wolfgang
Konlhasse, o are protago-

Josa Marti, care are ca

latino-americane

popoare.

Institutul  se Marti
= l.a Sao Paolo a fast, institut este asigurata de
creat Institutul cultural artistul Chico

Buarghe,
profesorii Florestan Fer-
nandez si  Antonio Can-
dialo, precum si deputa-
tul Fernando Morais.

culturii
t é _Intr-un
climat de prietenie Tintre

Directia acestui

scop difuzarea

Am citit despre...

De mult uitate
~,evenimente" senzationale

m INAINTE de a Tncepe sd. spuna ce are de spus,
Daniel Cohen, autorul cartii Marele mister al aerona-
vei — un O.Z.N. al anilor 1890, ne avertizeaza : ,,Lu-
mea ozenistilor este_bintuita de intrigi si patimi. E o
lume Tn care acuzatii ca «orb- si «idiot- sint aproape
amabilitati la adresa unor adversari si adesea si a unor

rieteni. Epitete ceva mai rauticioase sint «sarlatan

raparet» si «vinator de vrajitoare mccarthist». «Agent
provocator», «coada de topor a C.I.LA.» si insinuarea
ca cineva ar fi instrumentul, unei sinistre forte extra-
terestre sint, calificative destul de frecvente. Vende-,
tele tind sa fie mai crunte Tntre oamoni care sint n
principiu de acord, decit intre creduli si..sceptici., Toti
cei prinsi vreodata Tn vartejul polemicilor ozeniste Tsi
vor da seama cd nu exagerez". .

Nu exagereaza. Aici, la zeci de mii de kilometri de-

artare de epicentrul ,farfuriilor zburatoare", orice
Insemnare despre o carte (sau o emisiune de televiziu-
ne) privind tratarea vulgarizator antropocentrica a
semnelor de Tntrebare ale universului mi-a adus mai
multe scrisori din categoria numita de americani ,,hate
mail” (corespondenta urii) decit cele mai controversa-
bile opinii literare sau de alt ordin. No aflam intr-o
pauza ufologica (nu-mi vine .s& mai scriu ozenologica
pentru a nu-i supara pe medicii O.R.L.-isti care pro-
testeaza Tmpotriva folosirii abuzive a unui termen a-
partinind specialitatii lor : ,,ozena” este o ulceratie na-
zala rau mirositoare), n-am mai Tntilnit prin ziare re-
latéri despre stranii aparitii extraterestre (sau ultra-
terestre, cum li se zice de la o vreme pentru a sugera
si posibile ,explicatii" ultra _sau para sau meta sau
anti materiale, fizice, de ordinul duhurilor, strigoilor,
vedeniilor, revelatiilor, cosmarurilor aevea etc). Dar,
dupa cum se arata pe bunad dreptate Tn aceasta carte,
,»,O.Z.N.-urile au durat destul pentru a produce citeva
generatii de noi credinciosi. Ufologia a devenit un fe-
nomen care se autoreproduce. Pe masurd ce unii ma-
niaci ai O.Z.N.-urilor, dezamdgiti de lipsa de progrese,
abandoneaza partida, locul lor este luat de altii, mai
tineri, care redescopera cu entuziasm fiorul misterului
si pastreaza vie ctedinta cel putin citiva ani, pina se
descurajeaza si ei. Li se adaugad acei ufologi mai ba-
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studiu rivind Tnfiinta-

raturii arabe In Siria, la Renale  Krossner,, ~care
sediul  Uniunii. Comisia prin Sollo Sonny a reali-
este  condusa de Ali zat cea mai_mare creatie
Agle Arasan. presedintele a sa de pina acum, dupa
Uniunii  Scriitorilor  a- cum_ subliniazd cronicile
rabi. de film din R.D.G,

trini cu interese profesionale sau financiare legate de
aceasta credinta, care, daca au anumite Tndoieli, nu le
marturisesc”. Oricind sint, deci, de asteptat, reactii fu-
rioase ale celor pe care scepticismul ii scoate din
minti. Jucdusa flacaruie nu se stinge, dar, pe masura
trecerii timpului, Tsi schimba coloritul, pentru a se

asorta cu nuanta dominantd a orizontului epocii :
~aeronave" misterioase deasupra Angliei, a Germa-
niei, a Americii, a Africii de Sud, Tn ajunul, primului

razboi mondial, pauza intre 1914 si 1944, apoi un val
de ,bule de foc" pe care, In ultima perioada a celui
de-al doilea razboi, mondial, le Tntflneau pilotii avioa-
nelor aliate si germane Tn Europa, in Pacific, pretu-
tindeni, ,rachetele fantoma scandinave", semnalate
doar cinci luni, Tn 1946, in Suedia si Finlanda si, in
sfirsit, de la 24 iunie 1947 Tnainte, glorioasa era a ,,far-
furiilor zburatoare”™ cu momentele de culminatie si
cu fadingurile’ ei.

Marele mister al aeronavei examineaza Tnsa pentru
prima oara, la aproape un, veac de la vilva pe care au
stirnit-o (dar care s-a consumat rapid, fara nici un
ecou Tn anii sau deceniile urmatoare), uluitoare apari-
tii urmarite de zeci de mii de americani din noiembrie
1896 pipa la sfirsitul.lui aprilie 1897 : cu sapte ani Tnha-
inte ca aparatul fratilor Wright sa se ridice, pentru,

rffha_data, -12 secunde de la sol, din California pirid
a Chicago oamenii se uitau spre ccr si zareau (sau
sperau sa zareasca, deoarece titlurile de senzatie si re-
latdrile foarte' amanuntite prin care ziarele anuntau
fenomenul Ti confereau un anume grad de credibili-
tate) aeronave deplasindii-se cu viteze fantastice _si
avind la bord pasageri dintre cei mai pitoresti. Nici-
odata n-au fosi la mai mare pret in America ochea-
nele si telescoapeie. ,,Aeronava a vizitat, in sfirsit, sl
orasul cutare” — asa incepeau multe din reportajele
ziarelor locale care, unul dupa altul sau adesea simul-
tan in puncte foarte Tndepartate unul de altul, anun-
tau orgolios cd si urbea respectiva a ajuns_in rind cu
[umea.” Erau, evident, si gazete care luau n ris toatd
afacerea, dar ceea ce frapeaza 1n extrasele de presa
culese de Daniel Cohen dupd atitia amar de ani este
puzderia de martori care vazusera, fiecare, altceva pe
cer. ba chiar avusesera norocul de a asculta destai-
nuirile pilotilor sau inventatorilor nemaiauzitelor ma-
sini zburdtoare. Varietate» acestor ,,marturii, nea.se-
menea, dd masura fanteziei umane. Cartea este intere-
santa si_ca_document pentru cei ce studiazd psihologia
multimii, si_pentru cei ce vor sa Tnteleagd mai bine
istoria presei americane.

Felicia Antip

nistd pe una dintre cele
rea unul muzeu al lite- mai apreciate actrite —

interzis consumul de pra-

jituri si. bere In timpul
concertelor. In 1895, i-a
succedat Arthur Nikiseh,

dupa care R)/L\;pitrul a_fost
preluat de Wilhelm Furt-
Wangler (1922—1954), apoi
do Herbert von Karajan

Premiul Zmaj

= Poetul croat Danijel
Dragojevia (n. 1924) " a
obtinut, pentru ultima sa
placheta de versuri. Vre-
mea__ carbonului, ~ 1981,
traditionalul Premiu Jo-
van Jovanovii Zmaj, in-
stituit Tn amintirea mare-
lui poet din a doua ju-

matate a secolului al
XIX-lea.
Viata lui
Richard Wagner
= Dedicat vietii _ lui

Richard Wagner, serialul
In 8 eDisoade. realizat de
Tony Palmer pentru tele-

viziunea britanica, va fi
programat pe micul e-
cran Tncepind cu luna
martie 1983. Rolul titular
este, interpretat de RIi-
chard Burton n foto-
grafie). alaturi de care
mal apar trei mari vede-
te ale televiziunii: Lau-
rence Olivier, John Giel-
gud si Ralph Richardson.

Decorul de teatru

e La Paris s-a bucurat
de un deosebit succes ex-
pozitia intitulatd Decorul
de teatru din anii '870. De
la aceastd datd se poate
observa un suflu nou in
conceperea decorurilor.
Antichitatea, Evul Mediu.
Orientul, inspird decora-
tori renumiti, ca Amable,
Clairin, Bailly, Rube. De-

sene. acuarele, picturi,
evocd _ atmosfera acelor
vremuri.

Teatrul si scoala

= Teatrul Tn mijlocul
copiilor — este un  fapt
care a devenit traditional
fara ca sa fi intrat, totusi,
n viata de zi cu zi. Ra-
dioteleviziunea italiana in
colaborare cu ,,Teatro_ di
Roma" a luat initiativa
prezentarii unei serii de
spectacole la_ scoala
,.Francesco Crispi” din ca-
pitala Italiei. Programul a
tinut sd scoata la iveala
facultatile mimice, gestu-
ale si interpretative cu
care sint Tnzestrati elevii.
Teatrul a pus la dispozitia
scolii o echipd de specia-
listi In materie, care, prin
intermediul dansului, ges-
tului. mimicli. marionete-
lor, papusilor, muzicii,
scenografiel, au favorizat
0 mal buna intelegere a
teatrului de catre elevi.

Fellini inedit

_ = Cunoscutul
italian Federico
si-a_anuntat intentia de-a

regizor
Fellini

realiza  pentru  televi-
ziune patru filme  poli-
tiste. Fiecare peliculda va

dura 70 de minute, fara
sa constituie Tmpreuna un
serial. Actiunea se va pe-
trece la Roma, Fellini Tsi
propune sé realizeze o ra-
diografie a climatului de
indiferentd si lipsa de
comunicare ~ umana ce
caracterizeaza viata unei
metropole cum este Roma.

(In imagini, in ordinea e-
numerarii). Patru direc-
tori muzicali Tntr-un
secol de existenta a aces-
tei ,solide republici mu-
zicale" — dupa cum o Ca-
racteriza Wilhelm Furt-

wangler.

Centenar
Braque
e La 13 mai s-au Tm-

plinit 100 de ani de La
nasterea unuia_din marii

ictori francezi ai_ seco-
ului, Georges Braque
(1882—1963), promotor _af

cubismului, alaturi do-"7-
casso, autor al unor’

precum Estaque, Biliar-
dul. Pasarea si cuibul ci,
Compoticra, cel care a
pictat plafonul salii de
antichitati etrusce a mu-
zeulur Lovru, ilustrator
al Teogoniei lui Hesiod,
detinator al Marelui Pre-
miu de pictura al Biena-
lei de la Venetia, 1948,
Comandor al Legiunii de
Onoare. 1951, pictor des-
pre care Jean Cassou
nota : ,arta lui Braque
este . mostenitoarea im-
presionistilor. ca si a lui
Chardin. Le Nain. a lui
Georges de la Tour si
Foucquet, a tot ce este
esential Tn geniul plastic
francez. Cu alte cuvinte,
asa cum l-a  conceput,
cum l-a vrut si l-a prac-
ticat Braque, cubismul, a-
ceasta revolutie, se 1in-
scrie Tn mod manifest in
traditia franceza. Este
una din expresiile spe-
cificitatii si permanentei
geniului francez".

Archibald
MacLeish

< A Tincetat din viatd
la Boston. in virstd de
de ani. Archibald
MacLeish — unul din cei
mai_ importanti poeti a-
mericani contemporani.
Triplu  laureat al Pre-
miului Pulitzer (193"
1952, 1959), MacLeish
functionat timp de 23 ani
ca profesor de retoricad la
Universitatea Harvard,
dupa ce a detinut func-
tia de director al Biblio-
tecii Congresului ameri-
can. Printre operele sale
se numdra _poemele Un
vas eu pamint, t-inlece
pentru Eva, drama 1n
versuri Panica, piesa ra-
diofonica. tot in versuri.
Caderea orasului si dra-
ma Joc pentru o slujba.

Wilhelm
Busch — 150

= Printre omagiile a-
duse caricaturistului Wil-

helm Busch, cu_ prilejul
aniversdrii unui veac si
jumatate de la nasterea

sa, la ,,Eulenspiegel Ver-
lag“ din R.D. Germana
au aparut mai  multe
volume: Cartea cea groa-
sa, 8 foi colorate, al
17-lea tom din scria_,,Cla-<
sicii caricaturii”, intitu-
lat Wilhelm Busch, pre-
cum si Romanta cavale-
rului  Ossia Sepia, din
care face parte acest au-
toportret al artistului.



Premiul Kalinga
1982

= Atribuit pentru ac-
tiuni deosebite in dome-
niul popularizarii stiintei,
editia a 27-a a Premiului
Kalinga a fost decernata
lui Aristides Bastidas. re-
dactor sef al cotidianului

»El Nacional" din Cara-
cas. Autor al mai mul-
tor carti. laureatul
a TInfiintat o rubrica

stiintifica zilnica si o pa-
gina de stiinta saptami-
nald in presa Venezuela-
ns. El a condus _totodata
mai_multe cursuri de spe-
cialitate pe tema jurna-
lismului stiintific. ~ Fiind
a doua personalitate Ve-
nezuelans care a obti-
nut _aceasta distinctie
(dupa Augusto Pi Sumer,
in 1955). Aristides Basti-
das se  alatura numelor
p-estigioase de personali-
tati care au obtinut acest
premiu : Louis de Bro-
glie, J. Huxley. P. Kaoi-
ta. Konrad Lorenz. Mar-
garet Mead. Bertrand
Russell.

Recital
Rafael Alberti

= Marele noet Rafael
Alberti a participai la
Milano. Tmpreund cu ac-
trita, Nuria Esnert. la o
seara de poezie spaniola.

Pe melodiile compuse de
Paco Ibanez. Nuria Es-
Dert a cintat si_a recitat
poezii ale Spaniei demo-
crate care a luptat si
lupta Tmpotriva — fascis-
mului. Rafael Alberti (in
imagine) a prezentat ci-
teva poezii proprii dar si
altele semnate de Anto-
nio  Machado. Miguel
Hernandez  si Garcia
Lorca.

,,yAsasinarea
lui Napoleon™...

= ..este titlul cartii

publicata la Londra de
Ben Walder si  David
Hapgood. carte care sus-
cita un_daosebit interes.
Tema cartii celor doi_au-
tori le-a fost sugeratd de
versiuni mai vechi_care
circulau in legutura cu
faptul c& Napoleon ar fi
fost otravit. Napo'eon n-ar
fi Tncetat din viata de
moarte naturala : a fost
otravit, sustin ei. lIpoteza
lor se sprijina pe faptul
ca un apropiat al regelui
Ludovic al  XVllI-lea.
contele Charles Tristan
de Montholon. a ajuns in
insula Sf Elena, chiar in
anturajul lui _Napoleon.
Prin " interpusi, el ar fi
strecurat in hrana ..pri-
zonierului'l doze de arse-
nic. Mai mult, el i-ar fi
convins pe medicii capti-
vului  sa-i  administreze
medicamente care in con-/
tact cu arsenicul l-au u-
cis. Asa s-ar justifica si
faptul  cd. sustin autorii,
in parul lui  Napoleon,
analizat dupd deces, s-ar .
fi gasit 6 cantitate de ar-
sen’ (nai. mare decit este
normal.

Literatura
pentru copii
in tarile arabe

Organizatia Araba
pentru Educatie. Cultura
si _Stiintd a decernat pre-
miile din domeniul lite-
raturii destinate copiilor
pentru 1980/1981. La com-
petitie_au luat parte 31
de scriitori din toate ta-
rile arabe cu un total de
75 de carti. Premiile au
revenit scriitorilor Mo-
hammed Samsi din Irak,
pentru cartea Hotii maril
§ remiul  1).  Sunallah

rahim din" Egipt., pen-,
tru cartea O zi cind s-a

intors  batrina  Tmpara-
teasa_ (premiul II). iar
premiul  IlIl a fost de-

cernat ex aequo scriitoa-
rei Rawdat Al-Farah Al-
Hudhud._ pentru Caravana
de sacrificiu si lui  Mo-
hammed Al-Habib Ben
Salem din Tunisia pen-
tru cartea Decoratia.

La Belle Epoque, o analiza originala

= Era epoca motorului
cu explozie, a Expozitiei
universale, a turnului Eif-
fel si a calatoriilor de
placere. Francezii nu stiau
cd mai au la dispozitie
doar 14 ani pentru a pro-
fita de prosperitate, si se
asezau confortabil la ma-

sa.

Sub titlul La Belle Epo-
que & table, Christian Mil-
lan a reunit sugestive do-
cumente fotografice des-
pre obiceiurile alimenta-

»~Pentru un da,
pentru un nu"

= Prozatoare si eseist3,
reprezentanta a ..noului
romanll. Nathalie Sarrau-
te. autoarea binecunoscu-

telor romane Portretul
unui  necunoscut  (1949),
Fruc-

Planetariu (1959).
tele de aur (1963). precum
si a volumului de eseuri
Era  suspiciunii  (1950).
este prezenta in libraril,
la virsta de 80 de ani (n.
1902). cu o piesd de tea-
tru : Pour un oui. pour
un non (Pentru un da,
pentru un nu). Tntr-un
dialog intre doua persoa-
ne_ piesa reia ..temall in-
dragitda de autoare, aceea
a grauntelui de nisip
care blocheaza masinaria
verbala si pe cea a desti-
nului.

O simfonie de
Mikis Theodorakis

= Sub bagheta dirijo-
rului Heinz Rogner. Or-
chestra  Operei Comice
din  Berlin a prezentat
in  premierda mondiald
Simfonia a 3-a_de Mikis
Theodorakis.  Cunoscutul
compozitor a Tnceput sa
scrie_aceasta lucrare, de-
dicot'S fontei #mcejqt e

a poporului grec, cu 40 de
ani in urmd. Simfonia a
cunoscut mai multe ver-
siuni. ultima fiind cea
prezentatd recent in ca-

pitala R.D.G. Avind o
duratd de 75 minute.
Simfonia a 3-a este 0 lu-
crare  pentru _ soprana,
cor si orchestra. azata
e texte semnate de
ionysos Solomos si
Konstantinos Kavafis.

Tn -fotografie :  Mikis
Theodorakis  si dirijorul
Heinz Rogner in  timpul
unei repetitii. »

8 milioane
de vizitatori...

e ..s-au perindat Tn
cursulr anului 1981 pe la
Centrul national de cul-
turd si artd ..Georges
Pompidou" din Paris, e-
dificiul cu toate ,,minu-
natiile. lui modernell pla-
sindu-se astfel pe' primul
loc in lista marilor atrac-

tii ale capitalei .franceze.
Pe locul al doilea al edi-
ficiilor cele mai vizitate
se afla simbolul Parisului
— Turnul Eiffel, cu 34
milioane de vizitatori.
Luvrul. dupd cum infor-
meaza oficialitatile fran-
ceze de resort, se afla pe
al treilea loc. cu 3,2 mi-
lioane de vizitatori.

. volumul al

re ale francezilor la 1n-
ceputul secolului, pe care
le comenteaza cu verva
si_eruditie. De la banche-
tul %/alrgantuesc la prinzul
lui Marcel Proust la We-
ber — un_ ciorchine de
struguri si un pahar cu
apa — acest album — a-
preciaza un specialist —
este la fel de instructiv in
legatura cu viata genera-
tiel respective ca orice
studiu sociologic.

»Muppets
ti oamenii"

= Pornind de la suc-
cesul pe care-l obtin si in-
teresul de care se bucura
spectacolele de oaousi
Muppets in R.F.G . S.UA,
Anglia etc... pe scene sau
la ~televiziune. Christo-
her Finch a avut ideea
Intocmirii unei ,,biografii”
a tuturor papusilor ~ idee
materializata _in cartea
recent aparuta in S.U.A.
— M-ppets sl oamenii.
Finch descrie toate papu-
sile celebre cunoscute ne
mapamond, voci’e aces-
tora. prezentindu-l tot-
odata pe minuitorii  lor.
Prima editie. Tnsotitd de
o bogata ilustratie. s-a
epuizat, cum_glumea un
comentator. Tnainte de a
aparea. Se asteaptd, cum
scria acelasi comentator,
sa apara simultan a doua,
a treia... si toate celelalte
editii_pentru a-i multumi
nu atit pe copii, cit pe cei
mari.

Dupa 2 240 de ani

= Trilogia Orestia. scri-
sa de Escnil cu doi ani
Tnainte de a muri, a fost
reprezentata pentru pri-
ma data la Atena, in a-
nul 458 T.e.n. Aceeasi tri-
logie. cuprinzind trage-
diifle Agamemnon, Ho-
eforele si Eumenidele. va
fi reprezentatda anul aces-
ta la teatrul antic Epi-
daur. In  Peloponez. 'in
regia lui Peter Hall de la
,.British  National Thea-
trell. Montarea lui Peter
Hall péastreaza canoanele
vechilor spectacole ale
teatrului antic _grec, asa
ca cei 16 barbati — actori
din Orestia lui Hali, vor
urta masti, iar miscarea
or scenica va fi punctata
de muzica. Spectacolul va
durd 4 ore. Cei 11 000 de
spectatori. <iti poate gaz-
dui amfiteatrul de la_Eni-
duar. nu vor fi ajutati
de mijloace de amplifica-
re acustica deoa-ece edi-
ficiul. durat in piatrd, are
o acustica perfecta : gel
mai mic zgomot facut de
un actor aflat in centrul
incintei poate fi auzit de
spectatorul aflat in cel
mai Tndepartat loc a! am-
fiteatrului.

Andersen Nexo
si timpul sau

<

e Dupa primul volum
Intitulat _Martin ~ Ander-
sen Nexa si timpul sau,

. aparut in decembrie 1981.

editura daneza

Gylden-
dal a scos d

sub” tipar
oilea al a-
cestei lucrari. Este vorba,
asa cum indica si titlul,
de o. biografie a marelui
scriitor, dar si de o pre-
zentare a enocii Tn care
acesta a trait. Autorul
lucrarii, octogenarul I)o-
erge Houmann. a fost
rieten cu Andersen
exo. Pentru activitatea
sa consacratd cercetarii

literare si  publicisticii.
Boerge Houmann a pri-
mit. Tn 1973, titlul de

Doctor Honoris Causa al
Universitatii  din Copen-
haga.

Din lirica siriana clasica

Al-Akhtal

(640—708)

m_ Poetul oficial al di- Djarlr sl Al-Farazdaq,
nastiei Omeyazilor (cali-  unul din ‘marii maestri ai
fatul de la Damasc) con- satirei.

siderat a fi, alaturi de

Satira la asceti

In Ramadan de buna voie nu (in post,
jertfite vite s& manine nu-s prost,

si nu ma scol chctnind la ruga de cu noapte ;
sa strig precum asinul n-are rost!

n récorosul vint de nord voi bea de zor
si-am sa Tngenunchez doar la iviri de zori!

Umar ibn Abi RabiA

(644—715)

m Cel mai de seamd
poet al liricii erotice ome-

lubirea
de-o numesti ,,sminteala".

lubirea de-o numesti ,,smintealall
nu-i esti supus, ti-e vorba goald —
nu te robeste-un lan( de flacari —
cind eu topit sint ca de boala ;
trecut-am Tncercari ce nu le
strabati descult, nici cu sandala :
mai buna-i moartea decit dorul
c¢ind amintirile-l rascoala.
Dadut-am glas cind Tmi vestira

yade, numit si ,,romanti-
cui nisipurilor sirienell.

ca draga-si ia de drum gateala
si_lacrimam margaritare

din scoica ochiului, domoala :
,.De-as fi murit cu toata vrerea
-nainte de-ntilniri ce-nsala 1“
Pustiul urmele nu iarta,

le macina cu-a sa navala —

le gruicra vintoase-n poala —
salbatice furtuni le spala.

In roméaneste de
Nicolae Dobrisan

Abu Tammam
(804—845 7)

m Nascut in localitatea
siriana Djasim, situata Tn-
tre Damasc si Tiberiada,
Abu Tammam e conside-
rat a fi unul dintre cei
mai buni_retori si  poeti
din  perioada abbasida,

Intelepciuni
Nimic in maruntaie nu-i arzator ca focul
stimit de-amara lacrima-a dorului de (ara.

erudit filologi, Istoric st
filosof care a ldsat, pe lin-
ga diwan-ele proprii de
poeme, cele mai cunoscu-
te antologii din poezia
preislamica.

Fara folos e teaca, de-o0 sabie n-ascundc,
si poezia, spusa cui nu o ntelege.

Nu se alunga grija decit prin alta grija :
doar strigat misca turma de pre(nice camile.

Sa nu alungi barbatul brazdat de riduri : sabii
brazdate de reflexe n-ai sa arunci vreodata.

O alergare-i tot ce ma-mbata..

S-a zis adeseori : oprit, ajungi la glorii
si-anume darnicie pacatelor izvor i-i ;

1ar lauda a fost la Inceput doar fumul

care vesteste focul de patima-al licorii.

Dar lasa pomenirea de vinuri, preamarunta,
cit caii naravasi in friul tau masori-i:

o alergare-i tot ce ma-mbata, si poemul

ce nu-i dau imprumut, sa-l fure vinzatorii!

Abu-l Ala' Al-Ma'arri
(973—1058 7)

m Nascut in nordul Si- Pien'gialé. precum si al ce-
riei. la Maarrat al-Nu’- ebrei Risalatu-l-ghufran,
man, Abu-1 Ala’ este ves- ngistoIa iertarii) care a
titul poet-filosof al arabi- ost adesea comparata cu
lor. autorul mai  multor Divina Comedie a lui
diwan-uri de poezie sa- Dante.

Dragostea de viata

Urit ne este omul si-un singur rau de face,

dar viata, chiar de-aduce intruna rau. ne place ;
asemenea iubire deopotriva-ascunde

si tindr, si batrinul cel doritor de pace |

S-ar spune ca gresesti, din dragoste pornind-o
spre via(a ; oarba-i lumea de la Adam Tncoace !

intelepciuni

Dorinta, cavalere, nu se-mplineste daca_
ai calului tau dinti de friu nu singereaza |

De vrei sa folosesti al tineretii foc,
sa te grabesti, ca soarta indata il va stinge.

In roméaneste de
Grete Tartler
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Roma 1n opt

Pe Via del Bahuino. Am regasit Cetatea Eterna la fel de ase-
diata de peregrini, dar ia fel de singulard intr-o cromatica neutra,
sezon ideal in care se deschid expozitii si-n care muzeele Tsi
descopera si o fata ne'turisticizata. Pe Via del Babuin», revad distin-
sele anticarii, luminoasele galerii de artd, mirobolantele Tncaperi
in care e o_liniste sanitara si o revelanta atractie ; prin aceste oddi
in care obiectele nu se aglomereaza (desi anticarii au in depozit
sute de viitoare exponate), Tn care tablourile sint puse Tn valoare
printr-un calcul al plasarii,in spatiu si printr-o utilizare savanta
a efectelor de luming, treci ca prin niste mici catedrale intime, cu
sentimentul unei ceremonii. La Cafeneaua Canova din Piata del
Popolo e aceeasi liniste ca-n galeriile de artd. Tn Santa Maria del
Popolo_redescopar frescele (nesemnate) ale lui Rafael, Pinturi-
chio, Caravaggio ; mai ales Caravaggio, acest Villon al picturii
clasice italiene, se simte intens, culorile lui ce anticipeaza pe
Rembrandt 1l definesc fara sda mai fie nevoie de indicatii si de
explicatiile vreunui ghid.

Columna lui Traian se restaureazd, se spald piatra Tnnegrita de
secole — va fi o columna alba si figurile dacilor cu care este
ornata vor fi mai_evidente. I>ar in acest sector e o Tntreaga cam-
panie : se consolideaza ruinele din Fotul lui Traian, se repard;
Arcul lui (Constantin, s-a-reduS si s-a Tndepartat circulatia din ju-
rul Colosseum-ului. Privind pdienjenisul de schele ce Tnconjoara
Columna. .Arcul, Colosseum, am senzatia unui eveniment : Roma
1si consolideaza memoria.

La Accademia di Romania, ecourile inca vii ale unui vernisaj
de prestigiu : Ana-Maria Smigelschi si Doina Simionescu au expus,
-prima aqua-forte si, cea de a _doua, litografii ; a vorbit despre cele

oua pictorite profesorul Luciano Marziano, un cunoscut critic de

arta, evidentiind Tndraznelile Anei-Maria Smigelschi si insolitul
Doinei Simionescu, laureatd a Premiului ,,Joan Miro — 1981 la
Barcelona.

Reintilnesc pe profesorul de literaturd romana Mariano Baffi,
care ma anunta ca are sub tipar o antologie a poeziei romanesti,
cu text bilingv (romén si italian) cunosc pe profesorul Lco Mag-
nino, directorul si editorul revistei ,La cultura pel Mondo", in
paginile careia se acorda un spatiu si culturii romane. Astfel, in
nr. 2/1981 se publicd o traducere din Bacovia (Serata triste) sem-
natd de Vincenzo Adinolfi : ,,Barbaramente cantava quella donna, /
tardi, nel caffe deserto. / Barbaramente cantava, ma piepa di tris-
tezza, / E c'era intorno a lei tanta rivolta... / E nel mostruoso
rumore dei tamburi / Barbaramente cantaVa quella dortna. / / Bar-

baramente cantava quella donna... / e noi eravamo una triste
schiera. / Tra il fumo del tabacco, come in nuvole, / pensavamo a

Capitoliul (desene de Janos Bencsik)
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mondi inesistenti... 7 ¢ in lunghi, satanici ochi, / barbaramente
cantava quella donna. / / Barbaramente cantava quella donna, / e
c'era intorno a lei tanta rivolta... / ncppure noi siamo tornati a
casa, / e abbiamo planta con la fronte sul tavolp, / e su di noi, in
quella sala vuota, barbaramente cantava quella donna". in nr. 3
al’ revistei, Mariano Baffi -scrie despre l-a Transilvania culla e
baluardo della latinii» nell’ Europa Orientale.

Moartea lui Eugenio Montale continuda Tncd sa intristeze ltalia.
Saptaminalul ,,Espresso” scrisese cu litere mari : A murit ultimul
poet ! Tn vitrinele marilor librarii, cartile lui Montale dezmipt
plecarea autorului lor.

Peisaje romanesti la Muzeul de artda moderna. Invitat de pro-
fesorul Marziano particip la vernisajul expozitiei de picturd con-
temporana chineza, la. Muzeul de artd moderna de pe Via delte
Belle Arte. Constat o afluenta si un interes deosebit ; chinezii i-au
cucerit pe italieni prin modernitate.

Revad apoi (pentru a cita oara ?) sala Chirico, ma reintilnesc
cu acei impresionisti italieni, 1 Machiaioli, care pornind din Tos-
cana au cucerit Italia si au premers impresionismului francez,
dupa cum se sustine aici. (Si totusi, impresionismul european este
atit de francez !).

Revelatia vizitei In Muzeul de artd moderna mi-o oferd o do-
natie, nesemnalatd pina acum la noi, plasata Tn citeva sali, sub
numele Fratelli Polizzi. Sint aici, picturi de animale si peisaje,

.Clteva-portrete Tn maniera secolului trecut, toate’'datate, purtind

mentiunea localitatii unde au fost pictate. Fiecare ulei din aceasta
donatie e o pagina de. jurnal. Surpriza : un .perete e dedicat Mol-
dovei. Sint pictate peisaje si tipuri din Moldova, datate 1842, anul
n care pietonii; a calatorit prin locurile noastre. Atras mai mult
de pitoresc si contraste, artistul italian a pictat tigani robi in fata
bordeielor, tigani corturari,. tigani ursari.

Vizitd la un colectionar filoroman. Gian-Carlo Tozzi e un co-
lectionar, de pictura din secolul al XVI-lea. Cine mai poate afla
azi picturi din Scoala venetiand ? Si totusi, Gian-Carlo Tozzi a
achizitionat un extraordinar tablou ce constituie o raritate si un
mic _ miracol. Linga pinzele vechi italiene dam descoperit icoane
romanesti pe lemn si, undeva, pe un perete alb, o. suita de stam-
pe, tiparite la Viena In secolul trecut, reprezentind figuri de voie-
vozi romani. ,,in anticariatele vieneze se cautau, Tmi spunea co-
lectionarul, stampe de regi britanici, francezi, spanioli ; pe anticar
I-a surprins ca cineva se intereseaza de domnitorii valahi ; le-am
luat, m-au costat mai mult ramele decit stampele, dar sint min-
dru de achizitia mea”. Tmi arata o colectie de carti rare, printre
care un dictionar biblic al célugarului "R. P. Augustin Calmei
gDictionarium criticum, gcographicum et..., tipdrit Ta Venetia in
737) cu o harta a lumii, unde tarile romane sint trecute fara ho-
tare intre ele si denumite Dacia. Discutam despre pictorii romani
a caror opera a patruns Tn lItalia, despre civilizatia dacilor, pe care
coleg-tionarul 1i compara cu etruscii. Imi relateaza ca o curiozitate
istorica : etruscii cunosteau proteza dentara (de aur si os) pe care
au dus-o cu ei In mormint ; romanii n-au preluat-o si nici euro-
Benii din evul de mijloc, nici_modernii. Voltaire nu mai avea, la
atrinete. dinti, ci numai gingii... Deabia recent proteza apare ca
o descoperire miraculoasa. De ce nu se scrie — pentru straini —
mai mult despre civilizatia daca ? — ma Tintreaba. in final.

Muzeul etrusc. Incitat de Gian-Carlo Tozzi revad Muzeul etrusc
din Via Giullia. O fascinatie ! Ce multe itinerare ale civilizatiei
europene curg din civilizatia etrusca ! Mai ales Tn omamentica :
multe Coincidente cu arta greceasca si cu ceramica dacicad. Ar fi
interesant un studiu serios al paralelismelor daco-etrusce, dar si
mai interesanta ar fi realizarea (la Bucuresti) a unui mare muzeu
dacic. Lucrul e destul de greu, pentru c& civilizatia dacicd e mai
evidentd Tn ziduri si resturi de constructii, dar, adunate, obiectele
descoperite de cei doi Daicoviclu, de Horatiu Crisan si mai inainte
de Parvan, ar constitui 0 sinteza muzeala, o imagine mai bine
conturata decit cea oferita de vizitarea ruinelor dacice.

Reflectez : toatd arta europeand moderna consuma linii si idei
decorative etrusce. Giacometti vazut dupa ce-ai aprofundat Muzeul

etrusc nu-ti mar spune mare lucru...

Tn Piata Spaniei reintilnesc fantezia lui Bemini (tatdl), Fintina
in forma de barca ; aceasta piatd, cu o scara imensa, ca un amfi-
teatru cu staluri din care poti asculta muzica apelor, e mai auten-
tica acum fara invazia florilor. Dar peste tot, pe strazi (Via del
Corso, Via Sistina, Via de quatro fontane etc.) e o animatie me-
canica pe un decor baroc ; fluvii de oameni alearga ca-ntr-un
apocalips al conditiei umane. Mi se pare cd Roma e prea mica
pentru cinci milioane de locuitori stabili ; invazia turistilor (in
special japonezi, nordici si americani), zilnic evaluata la cifre
incredibile (in Sezon) mi se pare un fel de invazie moderna a
barbarilor...

Emil Manu
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R. P. BULGARIA

= la prezenta unor persona-
litati din R.P. Bulgaria, la Sofia
s-a deschis o expozitie retros-
ectivd a pictorului Corneliu
aba. Sint expuse 98 de picturi
si 80 de lucrari de grafica, iius-
trind diferite etape ale croatiei
artistului.

GRECIA

e in numarul din 15 aprilie
al revistei ,,Nea Bestia" a aparut
nuvela lui I. L. Caragiale O fa-
clie de Paste in traducerea lui
Vasilis Skuvaklis. Traducatorul a
transpus Tn elena aproape tot
teatrul lui Mihail Sebastian, Via-
ta unei femei de Aurel Baranga,
care s-a jucat cu mare succes la
teatrul I0i Dimitri  Miyrat 1n
stagiunea 1980—1981, si mai multe
piese de Dumitru Solomon, iar
actualmente traduce Un pahar
cu sifon de Paul Everac.

S.UA.

=La Boston a avut loc recent
conferinta anuald a Societatii de
studii romanesti din S.U.A. ale
cdrei seminarii au abordat inter-
disciplinar aspecte ale istoriei si
culturii din perioada interbelica.
Programul bogat al manifestarii, .
desfasuratda de-a lungul a trei-
zile, a- inclus sesiuni de comuni-
cari despre George Enescu, Ni-
colae Titulescu si diplomatia ro-
maneascd, Dimitrie Gusti si
Scoala de sociologie de la Bucu-
resti, istoriografia romaneasca
dintre cele doud razboaie. Din-
tre seminariile cu caracter lite-
rar remarcam pe acela dedicat
creatiei lui Tudor Arghezi, con-
dus de prof. Rodica Hotoman,
n cadrul caruia au fost prezen-
tate traduceri Tn limba engleza
din Ce-ai eu mine vintule ? rea-
lizate de Liliana Zancu, precum
si 0 masa rotundda consacrata
avangardei literare romanesti si
europene la care criticul literar

INicolae Manolescu a sustinut co-

municarea Proza romaneasca Si
avangarda europeana. In ca-
drul  altor sectiuni ale con-
ferintei a vorbit criticul
muzical  Viorel Cosma des-
pre George Enescu si muzica
secolului XX, iar formatia in-
strumentald ,Musica Nova" a
prezentat un concert special cu-
rinzind lucrari de George
nescu.

ELVETIA

= Din initiativa editurii elve-
tiene  Unionsverlag din Ziirieh,
a aparut Tn traducere germana
traducator Jtlrgen Graf — din
lvetia) romanul Clipa de Dinu
Sararu. Versiunea in limba ger-
mana a acestui roman va fi di-
fuzatd simultan in Elvetia, R. F.
Germania si Austria. La mani-

festdrile prilejuite de lansarea
cartii va participa, la invitatia
directorului editurii Unionsver.

lag, Lucien Leitess, si autorul —
scriitorul Dinu Sararu.

R.D. GERMANA

= Editat in excelente conditii
grafice, almanahul consacrat li-
teraturii _de anticipatie de catre
editura Das Nene Berlin, Lieht-
jahr 2, cuprinde povestirea Tn
cerc, tot mai_aproape de Vladi-
mir_Colin. Traducerea e sem-
nata de Joachim Ulisch.
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