Cultura
SI progres

DACA niciodatda, Tn perioada modernd a istoriei ome-
nirii, strinsa relatie dintre culturd si dezvoltare nu a fost
trecuta intr-un plan secundar, epoca noastra pare, totusi
sa o fi redescoperit ;: Tntr-atit de acut s-a impus constiin-
tei contemporane. Si nici nu avea cum fi altfel, din mo-
ment ce revolutia tehnico-stiintificd este azi unanim con-
sideratd drept unul dintre fenomenele de importanta
capitald ale secolului in care ne aflam. Departe de a mai
fi vazuta, oarecum naiv si sentimental, ca o chestiune de
ordinul dezideratelor nebuloase ale unei sociologii utopice,
legatura dintre cultura si progres a devenit, in conditiile
vietii actuale, o problema Tn primul rind economica. Ri-
dicarea generala a nivelului cultural al maselor, cresterea
pe scara larga a nivelului spiritual, accesul cit mai de-
mocratic la cele mai noi si mai Tnalte cunostinte au Tn-
cetat sa mai fie, cum se intimpla Tn urma cu un veac,
Tnaltatoare idealuri nutrite de cele mai luminate si mai
Tnaintate minti ale vremii : caci s-au transformat, desigur
ca luind forme diferite de la o regiune a globului la alta,
n adevarate obiective ale strategiilor de dezvoltare, de
nu chiar Tn vitale necesitati ale popoarelor si natiunilor.
Fiindca modul in care a evoluat omenirea Tn ultimele de-
cenii, cu o rapiditate istoricd necunoscutd pina acum, a
pus In evidentd, cu o fortd sporitd de gravitatea si_com-
plexitatea crizelor si a impasurilor ce s-au manifestat
uneori cu virulentd, importanta mereu crescinda a inte-
ligentei umane superior valorificate ; si sint tot mai nu-
merosi astazi economistii, politologii, sociologii care con-
siderd potentialul creator al omului drept cea mai pre-
tioasa materie prima. Este, in fond, un motiv de opti-
mism sa se constate cum, Tntr-un moment cind a fost
confruntatd cu dramatica perspectiva a epuizarii resur-
selor materiale, omenirea a descoperit, Tn ea Tnsasi, cel
mai valoros si singurul cu adevarat inepuizabil z&cdinint,
capabil sa-i asigure progresul. Energiilor traditionale —
n rindul carora o putem astazi integra chiar si .pe cea
nucleara — li s-a addugat astfel una noua : energia ce-
rebrald, despre care in momentul de fata se vorbeste pre-
tutindeni Tn' lume Tn termenii cei mai elogiosi.

Socialismul a situat, inca de la Tnceput, Tn centrul obiec-
tivelor, sale teoretice si practice problema culturalizarii
maseUfr st a ridicarii necontenite a nivelului spiritual al
ntregii sorteati.- La noi,_revolutia socialistd a adus, de
altfel urmina o statornica traditie a gin.di.rii progresiste
romanesti, o schimbare radicala a Tntelegerii rolului cul-
turii Tn viata sociala : cultura n-a_mal fost vazuta ca
un efect al 'dezvoltdrii, ci precumpanitor ca o forta de
dezvoltare. Cele mai importante documente de partid sl
de stat din anii_socialismului si cu precadere cele din

erioada de dupd Congresul al 1X-lea al P.C.R. au re-
iefat cu vigoare si insistenta Ielgétura indestructibila, cu
valoare de legitate, dintre dezvoltarea culturald si dezvol-
tarea generala a tarii, dintre avintul culturii si impetuo-
zitatea constructiei socialiste. Totodata, Tn consens cu
mutatiile petrecute in Tntreaga lume, s-a produs si o re-
dimensionare a Tnsasi notiunii de cultura, printr-o sem-
nificativa cuprindere a unor zone altddata socotite a fi
periferice sau chiar aflate in afara Tntelesurilor curente
ale acestui concept. Nimeni nu mai poate contesta astazi
cd stiinta reprezintd o_parte a culturii, ca savantii si_cer-
cetatorii_din cele mai diverse domenii, de la medicina
pind la fizicd si genetica, sint oameni de cultura. Distinc-
tia dintre ,cultura stiintifica" si ,cultura umanista" nu
mai este op.erantd azi — dacd, totusi, a fost vreodata.
Orizontul cultural al omului contemporan, asa cum Tl
proiecteaza realitatile si necesitatile vietii actuale, este
unul armonios, echilibrat, cuprinzator, expresie a unei
sinteze intre componentele ,stiintifice” si cele ,,uma-
nistice" ; iar proba decisiva o constituie, Tn orice domeniu
de activitate, eficienta. Fara o Tnalta competenta, fara
asimilarea profunda a culturii Tn sensul contemporan al
acestei notiuni si la scara larga, a intregii societati, pro-
gresul este dificil de realizat. latd de ce Tn centrul pre-
ocupadrilor partidului si statului nostru s-au aflat si se
afld, in permanentd, sporirea nivelului de cultura al ma-
selor largi, perfectionarea continua si Tmbogatirea cu-
nostintelor lor. Tn Mesajul adresat de Secretarul general
al Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, revistei ,,Tri-
buna", cu ocazia Tmpinirii a 25 de ani de la Tnfiintare,
se afirma cu claritate si vigoare acest imperativ : ,,Noua
etapa de dezvoltare in care a pasit tara noastra impune
ca, ochitd cu largirea si modernizarea continua a pazei
tehnico-materiale a societatii, sa se asigure dezvoltarea
"tot mai puternica a stiintei, artei si culturii, ridicarea ni-
velului general de cunoastere si pregatire a tuturor oa-
menilor muncii — cerinte obiective de cea mai  mare
Tnsemnatate pentru desfasurarea cu succes a Tntregii opere
de constructie socialista, pentru Tnaintarea ferma a Roma-
niei pe calea progresului material si spiritual”.

Valorificarea superioara a resurselor creatoare, a gin-
dirii si a inteligentei, a potentialului spiritual al natiunii
1devine astfel, Th conceptia clarvazatoare a Partidului Co-
munist Roman, o conditie fundamentalad a dezvoltarii si a
constructiei socialiste. A actiona Tn acest sens repre-
zinta pentru noi toti o Tnalta datorie civica si patriotica.

,Romania literara"

m Beijing, 13 aprilie. in onoarea tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, si a tovarasei
Elena Ceausescu, Comitetul Central al Partidului Comunist Chinei si Consiliul de Stat al
Republicii Populore Chineze au oferit un banchet lo Palatul Adunarii Nationale a Repre-
zentantilor Populari a R.P. Chineze.

Cerul meu

Oh ce primavara vine imi esti si cutia milei
nesfioasa mea iubire sufletului cersitor, —

firea stie in nestire, stinge focul iernii mele

0 presimt mai mult prin tine si-i azvirle-n_hau taciunii
vine ora iertaciunii

cerul meu esti, de cocoare, traiului meu de gresele, —

si tarina ce-n zapezi . .

creste-si ierburile verzi confundati cu-ntreaga fire

intimplati In nemurire

invadind biruitoare, nime-n loc ne poate tine, —

codrul meu frematator oh ce primavard vine
clipocind in vintul zilei, — nesfioasa mea iubire.
Tiberiu Utan
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Stralucit eveniment in cronica
bunelor relatii roméano-chineze

INTR-O AMBIANTA din cele mai creatoare, a Tnceput, in ziua
de 13 aprilie, vizita oficiald de prietenie a tovarasului Nicolae
Ceausescu, Tmpreuna cu tovarasa Elena Ceausescu, in Republica
Populard Chineza, la invitatia Comitetului Central al Partidului
Comunist Chinez si a Consiliului de Stat al R.P. Chineze.

Marti dupd-amiaza, la Palatul Adundrii Nationale a Repre-
zentantilor Populari, s-a desfasurat prima runda a convorbirilor
oficiale Tntre tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, si tovarasul Hu Yaobang,”presedin-
tele Comitetului Central al Partidului Comunist Chinez. S-a pro-
cedat la un larg schimb de informatii in legatura cu stadiul rela-
tiilor bilaterale, cu posibilitatile Tntaririi in continuare a priete-
niei si colaborérii dintre cele doud partide, dintre cele doua tari
Sidpopoare, pe baza principiilor stimei si respectului reciproc,
independentei si suveranitatii, egalitatii Tn drepturi, neameste-
cului in treburile interne, avantajului reciproc si Tntrajutorarii
tovarasesti.

Dialogul dintre cele doua delegatii la Tnalt nivel a relevat
existenta largilor posibilitati de amplificare si diversificare a
colabordarii si cooperarii economice, tehnico-stiintifice. culturale
si in alte domenii de interes comun. A fost ‘evidentiatd necesi-
tatea de a se actiona in continuare pentru ca si nivelul relatiilor
economice 6a se ridice la nivelul bunelor relatii politice care se
dezvolta intre cele doua tari.

Activitatea pe care o desfasoard cele doud tari, partide s
popoare pe calea_dezvoltarii for economico-sociale, a edificarii
torinduirii noi. socialiste a constituit, de asemenea, o componenta
ibr_nplortanté a informarii reciproce Tnca din prima zi a convor-

irilor.

ATMOSFERA de calda prietenie, deplind ntelegere, stima si
respect reciproc s-a manifestat cu o deosebitd pregnanta in cadrul
banchetului oferit marti seara in onoarea Tnaltilor oaspeti romani
de catre Comitetul Central al Partidului Comunist Chinez si Con-
siliul de Stat al Republicii Populare Chineze.

Aratind semnificatia celor trei vizite anterioare ale conduca-
torului de partid si de stat roman in R. P. Chineza, tovarasul
Hu Yaobang a elogiat, Tn_toastul sdu, grandioasa dezvoltare a
Romaniei Tn toate domeniile_constructiei socialiste, precum si
fermitatea cu care este aparata suveranitatea de stat si demnitatea
nationald. ,.In activitatea internationala sinteti Tmpotriva_drep-
tului fortei, aparati pacea lumii si cauza progresului omenirii" —
a spus presedintele Comitetului Central al Partidului Comunist
Chinez. Evocind drumul ascendent al prieteniei roméno-chineze
Tn cei 17 ani de cind tovarasul Nicolae Ceausescu este secretar
general al Partidului Comunist Roman, tovarasul Hu Yaobang a
subliniat : ,,De neuitat pentru noi, comunistii chinezi, este faptul
ca atunci cind am gindit cu capul nostru si am mers pe picioarele
noastre, dar am_ fost confruntati cu amestecul din partea altora,
tocmai comunistii romani, reprezentati de dumneavoastra, tovarase
Nicolae Ceausescu, au fost aceia care au avut curajul sa sustina
dreptatea, internationalismul proletar sl normele fundamentale
ale relatiilor internationale. Aceasta reprezinta Tncrederea si spri-
jinul de cel mai mare pret pe care ni le-ati acordat".

Relevind, apoi, dorinta comuna_ de a studia si explora, Tn spi-
ritul sprijinului si Intelegerii reciproce, noi cai de colaborare si
pentru a ‘stabili noi teluri temeinice pentru colaborarea romano-
chinezd, presedintele Comitetului Central al Partidului Comunist
Chinez_si-a exprimat convingerea ca dezvoltarea colaborarii Tn
domeniile politic, economic, tehnico-stiintific, cultural si in
alte domenii va stimula puternic bunastarea si prosperitatea ce-
lor doua tari.

IN TOASTUL séu, tovarasul Nicolae Ceausescu a caracterizat
ea 0 mare responsabilitate Tndatorirea de a face totul ca rela-
tiile dintre popoarele roman si chinez sa nu coboare nici_o clipa,
ei, dimpotriva, sa creasca an de an. ,Noi apreciem ca exista
toate conditiile ca, prin_ eforturi comune, raporturile romano-
chineze — Tntemeiate trainic pe principiile socialismului, pe de-
plind egalitate, stima si respect reciproc — sa cunoasca, Th con-
tinuare, o puternicd inflorire, pe masura posibilitatilor sporite
pe care le creeaza dezvoltarea economico-socialda a tarilor noas-
tre" — a spus secretarul general al Partidului Comunist Roman.
Elogiind eforturile pe care harnicul popor chinez le desfasoara
pentru a transforma China populard intr-un stat socialist puter-
nic, cu o agriculturd, industrie, aparare nationald si stiintd mo-
derne, cu un tot mai Tnalt nivel de trai al oamenilor muncii, to-
varasul Nicolae Ceausescu a apreciat, de asemenea, ,,rolul si po-
zitia constructiva ale Republicii Populare Chineze in viata Inter-
nationald, Tn_solutionarea marilor probleme care preocupd lumea
contemporang, in lupta Tmpotriva imperialismului, colonialismu-
lui si neocolonialismului, pentru_cauza libertatii si independen-
tei_popoarelor, pentru progres si pace in lume".

Trasind apoi un succint tablou al actualelor eforturi pe care
Tntregul nostru popor — strins unit Tn jurul partidului — le de-
pune pentru faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate
si Tnaintare a tarii spre comunism, tovarasul Nicolae
Ceausescu a relevat ca Romania actioneaza, totodatd, cu fermi-
tate, pe arena internationald, pentru un climat de destindere,

ace si largd conlucrare intre natiuni. Referindu-se la deose-
ita complexitate a situatiei mondiale, a carei evolutie face ca
problema centrald care se pune astazi sa fie aceea a razboiului
sau a pacii, conducatorul roman a accentuat ca, mai mult ca
oricind, popoarele trebuie sa-si uneasca eforturile pentru ac-
tiuni hotarite Tn vederea opriril cursului periculos al evenimen-
telor spre confruntare si razboi, a se opri cursa Tnarmarilor si
a se trece la masuri de dezarmare si, in primul rind, de dezar-
mare nucleara, pentru a se pune capat agravarii Tncordarii inter-
nationale.

Exprimindu-si satisfactia pentru buna colaborare dintre Roméa-
nia si China pe planul vietii internationale, tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat ca esentiald vointa de a Tntari aceasta co-
laborare, de a actiona tot mai strins Tmpreund in sprijinul afir-
marii politicii de pace, de respect al independentel, de destin-
dere si colaborare internationala.

PRIN intermediul presei scrise si radiotelevizate, Tntregul’
nostru popor a urmarit cu cel mai viu interes, din prima zi, eta-
pele_acestei vizite, care, decurgind intr-un climat de cea mai
calda prietenie si cordialitate, Tmbogateste deosebit de semnifi-
cativ aria relatitlor romano-chineze, mareind in mod stralucit
vointa comuna de a le conferi un nivel tot mai Tnalt si, ca atare,
de a Tnscrie o contributie sporitd la bunul mers al vietii inter-
nationale.

Cronicar

MESAJUL
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

adresat revistei *Tribuna | cu prilejul

implinirii a 25 de

La Tmplinirea a 25 de ani de la infiintarea revistei
»Tribuna” doresc sa adresez colectivului redactional,
consiliului de_conducere, precum si colaboratorilor si
cititorilor revistei un cordial salut tovarasesc si cele
mai bune urari. Tmi face, de asemenea, placere sa
felicit colectivul revistei pentru Tnalta distinctie ce
i-a fost conferita — Ordinul ,,Meritul cultural” clasa I.

Continuind si_dezvoltind, Tn conditiile noi de astazi,
bogatele traditii progresiste ale presei romanesti din
Transilvania — slujita de mari carturari patrioti, lup-
tatori nflacarati pentru dreptate sociala si unitate na-
tionala — revista ,, Tribuna" a desfasurat, In toti a-
cesti 25 de ani de aparitie, o activitate rodnica, parti-
cipind activ la mareata opera Tinfaptuita de partid,
de transformare revolutionara a societatii, a vietii so-
cial-economice. de faurire a culturii noi, socialiste, de
educare si formare a omului nou, Tnaintat — fauritor
demn si constient al propriului destin. Alaturi de ce-
lelalte publicatii social-politice si culturale din tara
noastra, revista si-a adus contributia la_antrenarea
larga si la_sporirea continua a aportului intelectuali-
tatn patriei, al oamenilor de stiintd, arta si cultura
la activitatea generalda de edificare a noii orinduiri so-
ciale, de Tnfaptuire a politicii interne si externe a
Romaniei socialiste.

infiintatd Tn anii primului deceniu de dupa Elibe-

rarea tarii, Tntr-o perioada de mari prefaceri istorice
in care se puneau bazele Romaniei socialiste de astazi,
revista ,Tribuna™ a ilustrat expresiv, prin intreaga
sa_activitate, politica nationala_si culturala a_partidu-
lui nostru, de realizare concreta in viata a principiilor
si idealurilor de deB_Ilna egalitate Tntre toti cei ce
muncesc, fara deosebire de nationalitate, militind ac-
tiv pentru cimentarea prieteniei si fratiei dintre oa-
menii muncii — romani, maghiari, germani si de alte
nationalitati — pentru ntarirea unitatii Tntregului po-
por Tn marea opera de constructie socialista pe care
o Tnfaptuim Tn patria noastra.
_ Aniversarea revistei are loc Tntr-o perioada n care
intregul nostru popor desfdgsoara o intensd activitate
pentru transpunerea in viata a prevederilor actualului
cincinal, a hotaririlor Congresului al XlI-Tea al parti-
dului, care a stabilit obiective si sarcini de cea mai
mare importanta pentru progresul multilateral al pa-
triei, pentru realizarea unei calitati noi superioare n
toate domeniile. Noua etapa de dezvoltare in care a
pasit tara noastra impune ca, odata cu largirea si mo-
dernizarea continua a bazei tehnico-materiale a socie-
tatii. sa se asigure dezvoltarea tot mai puternicd a
stiintei, artei si culturii, ridicarea nivelului general
de cunoastere si pregatire al tuturor oamenilor mun-
cii — cerinte obiective de cea mai mare Tnsemnatate
pentru desfasurarea cu succes a intregii opere de con-
structie socialistd, pentru Tnaintarea ferma a Roma-
niei pe calea progresului material si spiritual. Por-
nind de la toate acestea, partidul acorda o atentie deo-
sebitda perfectionarii continue a Tntregii activitati po-
litico-educative, de formare si dezvoltare a constiin-
tei socialiste, de largire a orizontului tehnico-stiinti-
fic si cultural al poporului.

Este de inteles cd, Tn acest cadru, partidul si socie-
tatea noastra pun sarcini si raspunderi tot mal mari
si in fata revistei ,, Tribuna"™ — ca saptaminal de cul-
tura al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste.

Dezvoltind experienta buna de pina acum si tragind
toate Tnvatamintele din lipsurile si neajunsurile ma-
nifestate, revista este chemata sa-si Tmbunatateasca
permanent activitatea, sa actioneze Tn asa fel incit sa
deving, intr-adevar, o tribuna larga de raspindire a
politicii si ideologiei revolutionare a partidului nostru

Adunarile festive

MLa Cluj-Napoca a avut loc, sim-
bata, adunarea festivd consacrata

in continuare au rostit cuvinte de
salut tovarasii Stefan Moeuta, lonel

ani de la infiintare

in domeniul culturii _si artei, o_publicatie profund an»
coratd Tn viata social-culturala a tarii, in ntreaga
munca de educatie comunista a oamenilor muncii.

Punind Tn permanentd pe primul plan preocupare”®
de a promova_sustinut, prin Intreaga activitate, con-
ceptia revolutionara, materialist-dialectica a_partidu-
lul nostru, revista trebuie sa contribuie activ la sti-
mularea si afirmarea tot mai puternicad a geniului crea-
tor al poporului romén, la dezvoltarea continua a ar-
tei si culturii noastre socialiste, la Tmbogatirea cu noi
si valoroase creatii a patrimoniului spiritual national.
In acelasi timp, revista trebuie sa-si faca un titlu de
cinste din a cultiva cu staruinta, Tn_constiintele oa-
menilor muncii, ideile nobile ale patriotismului socia-
list. ale dragostei si responsabilitatii fatd de  tara,
partid si popor, ale unitatii si fratiei _dJntre toti cel
ce muncesc, in lupta pentru progresul si inflorirea pa-
triei_comune — Romania socialistd. Prin tot ceea ce
publica in paginile sale, revista trebuie sa-i nsufle-
teascd pe toti oamenii muncii, fara deosehire de na-
tionalitate. Tn dorinta si hotarirea lor de a face totul,
de a-si consacra Tntreaga putere de munca si capaci-
tate de creatie pentru a face mereu mai puternica,
mai bogata si Tnfloritoare patria Pe care ne-au lasat-o
mostenire stramosii — si in care astdzi toti fiii sai au
largi posibilitati de a se afirma multilateral, in condi-
tii de deplina egalitate si libertate.

Cu principialitate, fermitate sl exigenta, revista tre-
buie sd militeze permanent pentru sprijinirea si pro-
movarea creatiilor cu adevarat valoroase, a acelor o-
pere literare, artistice, care, prin continutul lor dc
idei, prin mesajul pe care 7l propagd, slujesc cu ade-
varat cauza transformarii socialiste a societatii noas-
tre, activitatea de educare patriotica, revolutionara 8
poporului, munca de formare a omului nou, Thaintat -=
constructor constient si entuziast al socialismului sl
comunismului in Romania. In acelasi timp, revista va
trebui  sa manifeste spirit combativ si intransigenta
fatd de teoriile, conceptiile si ideile straine ideolo-
giei societatii noastre, subliniind permanent, in pagi-;
nile sale. Tnaltele raspunderi ale artistului fata de pa-
trie si popor, fata de cauza infloririi culturii sl artei
noastre socialiste, a Tmbogatirii si Tnnobilarii vietii spi-
rituale a_Tntregii natiuni. . o .

in spiritul Tntregii politici a partidului si statului
nostru, revista trebuie sa propage si sa faca larg cu-
noscute mesajul profund umanist de pace, prietenie
si colaborare al poporului roman, contributia construc-
tivd a Romaniei la solutionarea marilor probleme ale
epocii noastre, eforturile sale consecvente pentru in-
staurarea unor relatii noi Intre state, bazate pe depli-
na egalitate, respect ai independentei si suveranitatii
nationale, neamestec In treburile interne si avantaj
reciproc, pentru edificarea unei lumi mai bune si mal
drepte pe planeta noastra.

Avind convingerea ca bilantul pe care revista il face
la cea de-a 25-a aniversare a sa va constitui us
imbold de a actiona si (pai hotarit n viitor pentru
ridicarea pe un plan superior a Tntregii activitati, urez
Tntregului colectiv redactional succes deplin Tn Tnde-
plinirea importantelor sarcini ce-i revin in lumina ho-
tarfrilor Istorice adoptate de Congresul al XH-lea, a
Programului partidului tn domeniul muncii ldedtBgice
si al dezvoltarii culturii noastre socialiste, Doresc tu-
turor redactorilor, colaboratorilor si cititorilor revistei
multd sanatate si fericire i

NICOLAE CEAUSESCU

de la Cluj-Napoca

acest_prilej hotarirea de a va urma
neabatut Th tot ceea ce ginditi si

Tmplinirii a 25 de ani de la apari-
tia noii serii a revistei ,,Tribuna".

La festivitate au fost prezenti re-
prezentanti ai organelor locale de
partid si de stat, oameni de stiinta,
cultura si arta, redactori ai publica-
tiilor clujene, ai studioului de radio-
televiziune, editori si tipografi, re-
prezentanti ai oamenilor muncii din
intreprinderile si institutiile muni-
cipiului.

Tn_ acest cadru sarbdtoresc a fost
Tnminat Ordinul ,,Meritul cultural
clasa I. conferit prin Decret prezi-
dential revistei ,,Tribuna".

Participantii la adunare au primit
cu deosebitd Tnsufletire Mesajul to-
varasului NICOLAE CEAUSESCU
adresat revistei ,,Tribuna™ cu prile-
jul acestui moment aniversar.

Mesajul a fost citit de tovarasul
Stefan Moeuta, membru supleant a]
Comitetului Politic Executiv al C.C.
al P.C.R., prim-secretar al Comite-
tului judetean Cluj al P.C.R.

Tn numele colegiului redactional,
al redactorilor, colaboratorilor si
cititorilor, Vasile Salajan, redactorul
sef al revistei, a adresat conducéto-
rului partidului si statului  nostru
cele mai calde multumiri pentru cu-
vintele de pretuire, pentru Tndem-
nurile si orientarile cuprinse 1in
Mesaj, pentru aleasa cinste facuta
prin conferirea Ordinului ,,Meritul
cultural” clasa L

Vlad, rectorul Universitatii ,,Babes-
Bolyai", Letay Lajos, redactor-sef al
revistei ,,Utunk",” Teodor Marton,
secretarul comitetului de partid al
ILM.M.R. ,,16 Februarie”. Liviu Riu-
r(le_anu, redactor sef al ziarului ,,Fa-
clia”.

La sfirsitul adunarii, intr-o at-
mosfera de puternic entuziasm, cei
prezenti au adresat o telegrama

Comitetului Central al Partidului
Comunist Roman, tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU, in care se
subliniaza :

V& multumim, din adincul inimii,
pentru cuvintele de avintat Thdemn
si aleasd cinstire cuprinse In Mesa-
jul adresat revistei ,, Tribuna", pre-
cum si pentru conferirea Tnaltei dis-
tinctit Ordinul ,,Meritul  cultural™
clasa I.

Tnsufletiti de Tndemnurile dum-
neavoastra Tntelepte si mobilizatoa-
re si continuind pe un plan calitativ
superior traditia revistei ,,Tribuna"
aparuta in Transilvania secolului
trecut sub conducerea marelui nos-
tru prozator loan Slavici, animati
de profunde sentimente de dragoste
fata de Partidul Comunist Roman,
fatd de dumneavoastra, mult iubite
tovarase Nicolae Ceausescu, expo-
nentul cel mai stralucit al aspira-
tillor si Tmplinirilor poporului ro-
man, redactorii si colaboratorii re-
vistei ,,Tribuna" isi reafirma si cu

ntreprindeti, de a sluji cu devota-
ment revolutionar politica partidu-
lui, constienti de Thsemnatatea sar-
cinilor ce revin presei noastre cul-
turale, intregului front ideologic n
actuala etapa a constructiei socialis-
mului in Roménia. Traditiile de
prietenie, convietuire dintre romani,
maghiari, germani si alte nationali-
tati sint vechi in Transilvania, dar
numai Tn anii socialismului idealul
pentru care au luptat Horea, Closca
si Crisan, Gheorghe Doja, Stephan
Ludwig Roth, Avram lancu s-au
adeverit pe deplin. Cu un asemenea
trecut glorios si avind mereu in
fatd exemplul dumneavoastra perso-
nal, mult iubite tovarase icolae
Ceausescu, redactorii si colaborato-
rii revistei ,,Tribuna" se angajeaza
ca si pe viitor sd fie in primele rin-
duri ale militantilor pentru_progres
si_democratie, pentru relatii echita-
bile ntre toti fiii patriei, fara deo-
sebire de nationalitate.

Redactorii si colaboratorii revistei
,»Tribuna” isi exprima inca o data
dragostea, devotamentul si recunos-
tinta fata de Partidul Comunist Ro-
man, fatd de dumneavoastra, muK
iubite si stimate tovarase secretar
general Nicolae Ceausescu, multu-
mindu-va fierbinte pentru sprijinul
pe care 1l acordati permanent cres-
terii culturii roménesti, infloririi pa-
triei socialiste.



insemnari despre

poezia

"ENDINTA de a da expresie

oetica sentimentului patrio-

tic face parte din_fondul afectiv al oamenilor,
trebuie pusa alaturl de imboldul de a cinta dra-
ostea e mamd, dragostea pentru femeia_ iubi-
, de a exprima o stare de intensd emotie, nu

orlce fel de emotie sl nu n orice tonallta'gl. Vad,
deci, lirica patrioticd drept o formd de poezie
Cu un specific al ei — poezia patriotica in n-
telesul curent, la noi, al termenului, adica poe-
zie despre patrie — si nu Tmpartdsesc opi-
niile dupa care orice fel de poezie, daca are va-
loare artistica, trebuie inclusd n aceastd cate-
gorie. Evident, orice poezie proasta, orice impro-
vizatie care Tncearcd sd se strecoare spre public
sub numele de poezie este, Tntr-un fel, nepatrio-
tica, indirect potrivnica oamenilor acestei ftari,
ei straduindu-se sa produca lucruri de valoare
si sa-si apere valorile de amestecul, de contac-
tul cu non-valorile. Dar aceasta e altd proble-
md. aceea a poeziei noastre in general, a con-
trafacerilor care trebuiesc izgonite de pe acest
teritoriu Th ansamblu.

n egald masurd, falsul trebuie exclus din sfe-
ra poeziei despre patrie, partid, popor. Din sfera
sentimentelor in care, as zice, se regasesc pro-
bleme ale natiei intregi. Aici iar as face o dis-
tinctie Tntre Tncurajarea imboldului de a pune in
vers simtirea sincera fatd de tard si validarea
publica, drept creatie artistica, a acestui imbold.
Dorinta <f?~".scrie poezie patriotica trebuie incu-
rajatd in sensul ca drumul catre o astfel de opera
artistica este cu atit mai dificH, cu et idealul, telul
propus este foarte Tnalt. Sa descurajam impresia
cd e.suficient sa versifici despre tara, pentru a
produce instantaneu capodopere sau ceva... pu-
blicabil. E adevarat ca, datoritd unor confuzii,
separarii artificiale ntre etic si estetic, aseme-
nea productii sint lesnicios tiparite, numele unor
autori lipsiti de orice Tnzestrare ca poeti circuld
dintr-o publicatie Tn alta; este adevarat ca a-
ceasta confuzie constituie acoperirea pagubitoa-
re a vehicularii unei categorisiri a poetilor in
unii care scriu ,,poezie de patrie" (exprimarea
poate fi citita si in raspunsuri la diverse anche-
te pe aceasta temd), si altii care nu scriu ,,poe-
zie de patrie”. Ba se spune ca ar exista un fel
de contradictie intre o tabarad si cealalta — opi-
nie aberanta, dupa parerea mea, absolut falsa,
sustinuta de pseudocritici ignoranti sau rau inten-
tionati, pentru ca literatura roména de azi, cu
variatele ei stiluri, este, cu dovezile atitor opere
rezistente, unitarda. Categoric si dar tre-
buie sa fie adevarul : altitudinea, anvergura te-
mei patriei, partidului, poporului determina obli-
gatii cu atit mai nalte si complexe sub raportul
transfigurdrii ei Tn poezie ! Nu ideea de poezie
despre patrie e perisabilda — nu poate fi peri-
sabild, nu va fi In veci perisabild ! —, ci ideea ca
e suficientd doar... ideea. Patria este rostitd cu
majusculd numai Tntr-o poezie de valoare despre
patrie.

U riscul de a fi Tnvinuit cd
rup petalele pentru a studia
floarea, afirm cd discutia e nevoie sa fie purtata

in termeni profesmnall. Adicd termeni ai me-

patriotica

seriei de scriitor, de scriitor de poe2|e Revin
astfel la acea specificitate a poeziei patriotice n
acceptiunea ei de la noi, si de oriunde, la ideea
ca exista anumite rigori ale genului care trebuie
cunoscute, acceptate, puse in valoare ; nu admi-
se limitativ, nu considerate limitativ, dar lucrind
in mod constient de ele. Marile poezii in care a
baltit si bate intru eternitate inima unei clipe a
tarii au tinut seama de aceste caracteristici. Sa
discutdam, dar s-o facem ca profesionisti ai
transmiterii prin cuvinte a emotiei, ca specialisti
in folosirea marii, superbei orchestre care e
limba roménd si cultura romand (poezia romé-
nd) ! Simpla invocare a numelui dacilor, traci-
lor, a numelui tarii, a hotarelor, a eroilor nu
tine loc de acel soc emotional pe care orice buna
poezie trebuie sa-1 provoace. Poezia despre patrie
nu cade din cer; ea se gindeste, se con-
struieste ca orice act artistic, Tisi constituie,
daca nu-1 are initial, si-l are, un scop,
este o lucrare de creatie in cunostintd de cauza
care trebuie sa mobilizeze la maximum harul
artistului. Nu se scrie despre ,,orice” si ,,oricum",

ca sa repet vorbele regretatului Miron  Radu
Paraschivescu, mare poet si mare ctitor de poeti.

Aici trebuie pus punctul pe i. Sa citim poeziile
despre patrie ale lui Eminescu sau ale lui Voi-
culescu. Ce arta e in gasirea fiecdarui cuvint, in
montarea lui, cum joaca ritmurile, cum cad ri-
mele | Aici e vraja care, la multi autori cu pre-
tentii cd scriu poezii ,de tard", nu se produce.
Nu se produce sau din cauza lipsei de talent, sau a
superficialitatii, a concesiilor facute raului gust
literar. E 0 prejudecata ca aceasta poezie trebuie
sa fie doar pe intelesul tuturor, ,,clard" etc. Da, so-
cul pe care-1 provoaca emotional trebuie sa fie clar,
curat, sa slujeasca fara echivoc patria. E unicul
fel de claritate, simplitate si accesibilitate pen-
tru .care trebuie sd militdm. Accesibilitatea i
simplitatea situate la cotele cele mai Tnalte ale
poeziei romanesti din acest sfirsit de veac. Ale
foarte bunei poezii romanesti, clasice si contem-
porane.

Cit despre criticd, ea este pe nedrept Tnvinui-
ta, uneori, in texte fugare sau in subtexte, cd
ignord, din motive de continut, poezia despre
patrie. O asemenea afirmatie impieteaza nu nu-
mai asupra unor persoane, dar lezeaza nivelul
de profesionalitate contertiporan al unui Tintreg
sector al literaturii. Greseala criticii (ma refer
la critica literara care si-a probat competenta,
gustul, talentul) e cd nu ia in discutie profesio-
nist kitsch-ul Tn poezia despre patrie, in poezie
in general, lasd loc neavenitilor care scalda in
elogii confuze carti mediocre, proaste, doar fiind-
ca vorbesc despre..., despre... In concluzie, cd
nu-si asuma raspunderea discutarii deschise a
poncifelor, ca nu depaseste, In sfirsit, in acest
domeniu, stadiul discutiei de principii, formula-
te In abstract. Poate, printr-o apdrare concreta
a valorilor, s-ar mai micsora numarul semna-
turilor de ocazie si ar creste cele ale poetilor si
poeziilor valoroase despre patrie.

Platon Pardau

AN

Monumentul lui Stefan cel Mare de la lasi (sculptura de
Marius Butunoiu)

Colocviu
peste timp

Maria Ta,

Mic de stat cum ai fost

N-ai trecut prin lume fara de rost.

Ai lasat pamintului tarii un pumn de oase,
Ca niste adinei radacini noduroase,

Din care crescut-a padurea romana

Pe glie, pe soarta stupina

Si codrul de falnici roméani

Pe tara, pe lege, pe limba...

Maria Ta,

Mare la fapt, cum te-ai aratat in atitea ctitorii sl

razboaie,

Ne-ai umil ca nimeni altul, pina atunci, gloria,

Ne-ai luminat cu soarele Tau istoria,
Ai smuls invadatorilor sabia

Si ai frint-o de genunchii-ti puternici,
lar papilor smuls-ai elogii si multora
Le-ai croit, ca unui riu, albia,

Sa curga pe ea apele timpului,

Sa roada in tarmuri vointa voinicului,
Sa stie toti, Maria Ta,

C-aici e stapin cineva,

Cu drepturi din veci, pina in veci,

Cu sufletul steag, pe drepte poteci,
Cu inima mare, de dor si-omenie,
Prin tine, prin ele o lume ne stie...

Matria Ta,

Cind vii din demult, in povesti pe la noi,
Tu umbra mareata, strabun de eroi,

Esti mindru, batrine,

De ce ochiu-ti vede pe plaiuri roméne,
Ca ce-au vrut stramosii, vreme de milenii,
Au facut nepotii, fiii Cosinzeni,

Fetii ei Frumosi,

Oameni inimosi,

Construind o tara,

Cu suflet de para,

Mindra-nfloritoare

Cum n a fost sub soare...

lon Dodu Balan

A



Confruntari
L . cd

ERCETIND fisa . bibliografica a o-

perei lui Leonida Teo orescu con-

statdm cu_surprindere ca piesele

acestuia sint putin  reprezentate
pe scenele teatrelor, ca adesea ele si-au
aflat locul doar in cadrul emisiunilor ra-
diofonice si de televiziune, nu putine ra-
minind si-si astepte inca interprets a-
devarati. Faptul este cu atit mai surprin-
zator cu cit numele dramaturgului apare
des vehiculat Tn dezbaterile actuale,
bucurindu-se de prestigiul si notorietatea
unui autentic scriitor de teatru. Ce va fi
retinut deci pe cei chemati a da viata
scenica literaturii sale 1 Greu de raspuns
In orice caz, greu de intuit aceasta re-
zerva, aceasta hai sa-i zicem, indiferen-
ta a dlrectorllor de scend, care in cele
din urma nici nu aro o prea mare impor-
tantda. Teatrul lui Leonida Teodorescu
exista, el se impune singur ca o certitu-
dine Ilterara aducind Tn dezbatere obse-
sii dramatice ale unor optiuni umane de
cinste, libertate, demnitate, camarade-
rie..

Dramaturgla aceasta, conceputa ciclic,
oarecum Tnseriata, are Tn scriitura sa
ceva incltant, de mister si neliniste, de
incifrare subsumati a constlmtelor u-
mane ce se Infruntd si se confruntd in
ritmul unor false procesiuni ritualice de
denuntare_a adevarului _asupra_propriei
Jor conditii existentiale si a lumii Tnhcon-
juratoare, discursul lor fiind mereu la
imita dintre metafora si realitate, dintre
esential si banal, pendulmd mereu asupra
unor conflicte de rezonanta profunda in
politic_si n constiinta individuald a ne-
cesitatii’ angajarii n " politic,

Teatrul Iui Leonida Teodorescu se con-
struieste insistent pe o gama de motive
relativ redusd, varietatea tematica ipos-
taziind in fond o anume, o0 aceeasi stare
de spirit a eroilor sai, care-si _repeta
parca identitatea, mereu |mbogat|ta in
trairi afective, de la o piesa la alta. I-
deea asteptaru proprie Tmplinirii, umane,
B nevoii de utilitate sociala si a constun—
tei afirmarii de sine, 0 avem enuntata
>— ntr-o conjunctura si_cu elemente ce
frizeaza metaforicul — incd in Ripa al-
bastra. Eroii — Batrinul, Tinarul, Necu-
noscutul si Femeia — smt in infrunta-
rea dintre ei, nu |nd|V|duaI|tat| sau nu
numai |nd|V|duaI|tat| ale unel vieti ci-
vile, ei semne ale unor simboluri de as-

Ritmurile asteptaril

Rllratle superioara existentiald. ,,BATRI-
UL | Farul &sta o sa arda atunci cind
o sa fie nevoie de el. Altfel puteam sa-1
aprind si ieri. Si alaltaieri. Si acum cinci
ani. Dar nu vreau si aprlnd farul aiu-
rea-n tramvai. Nu vreau sa ma joc de-a
farul. Vreau sa-1 aprind de-adevarat.
Altfel, puteam sa&-1 aprind oricind_[..]
TINARUL : Te-ai ramolit, mosule. Si al
Tnceput sd traiesti cu idei fixe. Aia au
fost amabili si_matale i-ai luat Tn se-
rios. N-are nimeni nevoie de jegosul
asta de far. Ala mare e bun pentru
toate. Si pentru mare,_ si pentru golf, si
pentru pescari. BATRINUL : Si eu7 Eu
[]J_entru ce mai_sint bun 7 [. l TINARUL

oatd viata ai vrut sa arati ca nu se
poate trai fara tine. Pina si-au dat sea-
ma niste baieti destepti sl au facut fa-
rul dla nou. Si-au vazut atunci ca farul
&sta nu e bun de nimic [..] N-o sa vina
nimeni pentru tine ! N-are nimeni ne-
voie de tine ! Si n-a avut nimeni nevoie
de tine ! Eu sint singurul om care a avut
vreodata nevoie de “tinel [.] B ATRI-
NUL : Vrei sa ma convingi cd am trait
degeaba Si ca singura mea nadejde esti
tu.” N-am trait degeaba...'

Aceeasi asteptare, aceeasi nevoie de
certitudinea _proprie utilitatil existentiale
o aflam si n Frunze galbene pe acope-
risul ud. "Aici Tnsd dramaturgul deschide
un nou orizont nspre adincirea sensului
camaraderesc, de comuniune sincerd,_a-
fectivd intre oameni, AL DOILEA BAR-
BAT, asteptind, conform consemnului, Tn
fiecare an, mereu in acelasi loc si la a-
ceeasi_ora, femeia pe care a pierdut-o,
dar careia Ti ofera generos_ncrederea $i
puterea sensul  existentei sale, la ne-
voie ; se asteapta 1n fond pe sine, cel ce
trebuie si  se- mplmeasca prln daruirea
de sine semenilor : ,PRIMUL: O as-
tepti 7 AL DOILEA : Da [.] PRIMUL :
De asta vii de cinci ani ! AL DOILEA ;
Da. PRIMUL : Pentru ca o asteptl pe ea.
Pe banca asta. AL DOILEA: Da (...)
Ne-am cunoscut demult.
niste pusti. Si, ma rog, a fost un amor
de-.3sta turbat, de care s-a ales praful
Tn citeva luni de zile [..] Dar noi eram
niste amici teribili. intelegi 7 Niste a-
mici nemaipomeniti. Poate cd din cauza
asta n-a iesit nimic. Dracu stie (..) Ma
rog, n-a iesit pasienta asta cu amorul —
n-a iesit, si basta. Nu-i nici o nenorocire.
Dar sa st|| ca ti se poate Intimpla. Ce
belea-ti picd pe cap. Sau vreo porcirie
din care nu mai stii cum sa iesl. Si a-

Eram amindoi

tunci Ti bine sa ai un prieten. Si sa te
duci sd-1 spui. Si_el sa te ajute. Fara
prea multa vorbarle Numai pentru ca
ti-e prieten, intelegi 7 PRIMUL : De
asta vii aici. De cinci ani. AL DOILEA :
Da. Ne-am Tinteles acum cinci ani. Si eu

am fnceput sd vin. Ea n-a venit. EU sta-
team pina la cinci. Si_pe urma mai sta-
team un sfert de ord. Si pe urma plecam.

Eram foarte bucuros. Daca n-a venit, n-
seamna ca treburile ei sint Tn regulad. Si
cd nu i s-a Intimplat nici o porcdrie,
Tntelegi 7¢

RANSFERUL spre zonele politi-
cului  nuanteaza asteptarea, n
Fortul, cu accente tragice ; eroii,
angajatl ntr-o  activitate comu-
nista consplratlva depasind conditia unei
situatii limita, Tnteleg superior sensul
sacrificiului si al = daruirii de sine, dar
camaraderia impune aici semnul... tra-
darii. Andrei, salvat printr-o falsi eva-
dare, asteapta biruinta adevéarului des-
pre_sine, pe care insd nu i-1 poate da
decit acela pentru care Tnsasi prezenta
sa devenise o conditie a certitudinilor
existentiale. ,,ANDREI (incet) s Livia...
LIVIA © Am ‘intirziat groaznic, nu- |asa1
Din cauza autobuzului. A avut o pana.
Si am venit pe jos. Era sd dea si 0 ma-
sind peste mine [... NECUNOSCUTUL
El e 7 LIVIA : Autcbuzul a avut o pana,
Si am venit pe jos. Era sa dea o masind
peste mine. M-ati asteptat |mpreuna
nu-i asa7 NECUNOSCUTUL : El e7
[.] Dumneata esti 7 LIVIA: E cimp si
sint niste copaci si e o-cabina telefonica.
Mai tii minte, Andrei 7 Cind ai _scapat
din fort Si_ne-am Mntilnit Tn piatd. Sint
sigurd cd ‘tii minte. Mi-a fost frici de
tine. Am crezut ca vrei sa& ma omori. Si
tu ai vrut sa ma salvezi, ntelegi 1“
Ideea, preluata si dezvoltatd din Eva-
darea, unde sint lansate premisele alter-
nativei dramatice jertfa — tradare, pri-
meste, Tn Cine a fost Adam 7, compIeX|-
tatea unei dezbateri morale. Asteptarea
spre aspiratie, a unei desavirsiri in scara
evolutiei umane, Tntr-o angajare plenara
de afirmare a idealurilor revolutionare,
se izbeste conflictual de... asteptarea
oportunistd a biruintei con juncturismului,
a parvenitismului retrograd. ,RALU |UI
Adam) : Dumneata esti |Iegal|st 7 ADA
Da. RALU : Ai fost nchis 7_Asta vreau
si spun. C3 acum o si apara o multime
de |ega||5\ care nici nu stiu ce-i asta
m fost inchis. RALU : Cred ca
a| sa fii ministru, (usor ironic) Secretare,
telefoane,  butoane. ADAM : Si fiu
ministru 7 De ce sa fiu ministru 7 ()
RALU : E clar, amice. Ai riscat, nu-i
asa 7 Ai pus totul e-0 carte. Ai fost
arestat, judecat, condamnat, finchis. Cit
ai fost_inchis 7 ADAM N-are impor-
tantd. RALU : Las’ca stlu eu. Vreo cinci,
sase ani. Si sa nu fii ministru. Atunci de
ce-ai mai riscat 7 Si riscul a fost bine
acoperit, nu-i asa7 Cu puscdria. Sd nu
fii ministru 7 E caraghios [..] Trebuie sa
fii ministru. Nu Tncape nici o discutie.
Ai facut puscaria. Ai dat lovitura | Dar
0 sa ai nevoie de consilier. Eu sint foar-
te bun de consilier. S& ma bag si eu in
politici 7 Ce zici 7 ADAM (incet, iul
Ralu) : Esti un rahat. Cara-te de-aici !“.
Asteptarea n teatrul lui Leonida Teo-
dorescu este mai curind o stare de veghe
in care oamenii se cauta reciproc, cautin-
du-se, in fond, pe sine. Ei isi cauta nu
o Identitate ci propria identitate — mo-
rala, politicd, sentimentald daca vreti —
un statut al propriei existente. Céci, asu-
pra_fiecdruia pare a pluti amenmtarea
unei culpe pe care si-o asuma singur
ori de cite ori se simte acuzat de catre

Un poet al enormului

emperament vulcanic, ioanid
Romanescu face figura de vesnic
razvratlt fata de conventia litera-
luind Tn raspar acolo unde tre-
buie sa urmeze explodind cind trebuie sa
taca, pulverlzmd n momentul construc-
tiei, hohotind In loc s& se reculeaga. Vi-
talist, Tmbratisind morala energiei pina la
un energetlsm poetic afisat cu insolentd,
loanid Romanescu este o voce lirica din-
tre cele mai patrunzatoare, In ciuda fap-
tului ca universul sau ramine de multe
ori conventional si cd inspiratia nu atin-
ge un perimetru sensibil care sa impre-
S|oneze Brln originalitate. Poezia sa e re-
noscibila prin tratarea exploziv-indi-
VI uald a unui fond tematic general si re-
lativ cunoscut. Tntr-atit de permstenta
devine, aceasta impresie, incit se pare ca
poetul si-a facut un adevarat cult din a
se pune de-a_curmezisul literaturii ,,fru-
moase", calofile, transparente cu suavi-
tate. Ceea ce respinge de la bun Tnce-
put poezia lui loanid Romanescu este Ti-
teraritatea, caracterul — excesiv, desigur
— de simulacru care sta la baza actului
estetic.
Poezia scrisda de loanid Romanescu nu

¢). loanid Romanescu,

Magie, Editura
Eminescu, 1982.

este ,frumoasa”. Putina ,fire de_artist”
apuca sa se strecoare in plasmuirile sale
literare. Negind in subtext excesul de
frumusete, autorul nu ramine Tnsda mai
putin excesiv. Marian Popa a numit un-
deva astfel de atitudine sinceritate. Ex-
cesul e evident : acolo unde prefécatoria,
inventia — simulacrul — lipsesc, se re-
varsa un fluviu de reprezentdri ale ener-
giei_individuale. Nimic adaptat, ,,meste-
sugit" sau_numai_pregatit _pentru a ,,iesi
in lume" Tn cartile sale. Discutia asupra
sinceritatii ca atitudine estetici este n-
dre titita doar daca pr|V|m lucrurile din

iul realizarii stilistice : stilul lui loa-

Romanescu inculca poeziei motivul
smcerltatu Ironia, comicul, tragicul, gro-
tescul, gratiosul etc., fiind categorii_este-
tice, sint s atitudini estetice ; sinceritatea
ramine numai un atribut, acaparator ade-
fea esential uneori, al textualizarii aces-
ora.

Atare trasaturi apar si Tn recentul vo-
lum ¥ publicat de loanid Romanescu.
Nimic Tn ordine asa-zicind materiala nu
justifica in mod direct furia vulcanica din
cartile poetului. Dinmotriva. toate datele
converg spre o retoricd a echilibrului: au-
torul Trandafirului salbatic nu scrie Tn
urma unei traume adinei, luciditatea si
sensibilitatea nu_sint Tntr-atit de exacer-
bate Tneit sa resimta agresiunea formelor
universului, insatisfactia nu 1l arunca in
angoasa metalelca visul nu este nicioda-
ta cosmar, dezamaglrea nu e si depresiu-
ne. Excesele sale, exagerarile de- orice na-
turd (de la_revizuirea rosturilor poetului
pina aproaDe de egocentrism), egotismul
ca stare nermanenta Tsi au originea Tn »e-
latia stabilitd Tntre poet si poezie. Pentru
loanid Romanescu noetul este nascut de
poezia sa, el exista ca o favoare si 1n
egala masura consecintd a acesteid. O
consecintd a nevoii de a se apara sau de-
a-si dovedi existenta. Poetul este sacrifi-
catul pronriei sale poezii, dovada ca ea
exista. ,,Favoarea" aceasta este 0 mita,
motiv pentru care dovada nu va avea

niciodatd forma ademenirii, a ,,specula-
tiei", ci se va Tnconjpra de stari incen-
diare. in general, lirica lui loanid Roma—
nescu nu pune problema poeziei, ci pe
aceea a poetului. Fronda este V|2|b|Ia si
intr-o asemenea atitudine. Din spirit de
frondad, de exemplu, materia, acest orga-
nism asemandtor cu lava, expus ,,pre-
siunii luminii" si ,,bau de soare' st n
acelasi timp ,,absorblt demonic, exista in
masura Tn care Tsi elibereaza energia. Tn
masura n_care o ,sacrifica”, facind-o in-
dependenta — redindu-i o libertate plau-
zibild. Energetismul viziunii este evident.
Poetul ramine singurul ,sacrificat’ au-
tentic. De aici amestecul de_umilinta si
trufie ; vanitatea si, concomitent, insigni-
fianta spiritului egotlst Problema perso-
nald” este la loanid Romanescu problema
ntregului univers — nu pentru ca ea con-
tine_un ,adevar" (in materie de poezie
nimic nu e, la modul propriu, adevarat)
universal, ci pentru cd ea revarsa _unul
(,,tot ce trebuia sa se petreaca ntr- -0
lume / se intimplase unui singur om"
Demonul, XLVIII, poate fi un argument)
Dublul regim — umilinta-trufie — con-
stituie Tnsasi natura acestei figuri : re-
varsarea include deopotrivda excedentul,
trufia aparitiei, si_anonimatul raspindirii,
umilitatea, O fortd demonica salasluieste
aici si ea este din plin resimtita in" Magie
(v. ™ntregul poem, exceptional, Demonul).
Un temperament cum este cel al lui loa-
nid Romanescu trebuie Tn primul rind
suportat, abia apoi admirat din punct de
vedere estetic. Egotismul aneantizeaza |n
bund masura tot ce intilneste in cale :
sensul ca reduce la unitatea |nd|V|duaIa
forme Tn mod normal proliferante. Singu-
ratatea devine o forma de agresiune, spri-
jinindu-se pe trufie. Sint poeti la care
solitudinea anonimizeaza, acopera sensibi-
litatea cu cenusiul prozaic al absentei ; si
aceastd conventie este pulverizata de
loanid Romanescu : singuratatea sa este
forma perfecta prin care intregul univers
i patrunde, fascinant si bubuitor, n su-

cei ce-1 Tnconjoard. De aceea asteptdrile
vor fi Tntotdeauna dublate de sentimen-
tul propriei urmadriri, de unde si suspi-
ciunea ce se Tnvecineaza mereu cu fncre-
derea reciprocd, acest paradox dind nas-

tere unor conflicte l4untrice de intense
vibratii dar si unor Infruntiri irizante,
de facto. , TRECATORUL : Cine esti

dumneata 7 'CINEVA : Cum ma cheama 7

TRECATORUL Cine esti dumnea-
ta ca sa poti hotar?7 Dacd trebuie
sa fiu Tnchis sau nu. CINEVA : Poate
chiar Tmpuscat. TRECATORUL : Asta e

mai bine. CINEVA : Poate nu meriti sa
trdiesti. TRECATORUL : Dumneata me-
riti 7 CINEVA : Da. TRECATORUL De

ce 7 CINEVA : Pentru ca sint vinovat.
TRECATORUL : De unde stii 7 CINE-
VA : Vrei sd spui cd toti sintem vino-

vati cu ceva 7 TRECATORUL : Nu vreau
sa spun nimic gr(g CINEVA : Ce ai de
ATOR

facut 7 TREC UL : Nu te intere-
seazd. CINEVA : Ma mtereseaza As
vrea sa te ajut. As vrea sa pot sa te a-
jut”. (Podul fara felinar) Mai violentd

devine acuzatia Tn desfasurarea unor in-
trigi de factura polltlsta cind persona-

jele, pe rind, Tsi accepta ori Tsi refuza
propria_ culpabllltate alta decit cea
scontatd de ancheta Tntr-o aceeasi
stare de asteptare a clipei cind a-

devarul existentei lor, purificat acum,
sa le ateste identitatea culpabla sab nu,
dar proprie, diferentiatd in raport cu
ceilaltl, cu lumea dimprejur (Echinox
sau Ploaia si anchetatorul, = ultima este
n acest sens ilustrativé). Aici sensul
culpei exacerbeaza ideea teroarei pre-
meditate, iar asteptarea trebuie sa _de-
canteze relatia intre personaje, pina la
valoarea denuntului de sine, a recu-
noasterii  culpei,ca tezd, a unui spirit
malefic.

Teatrul lui Leonida Teodorescu se
misca pe citeva coordonate esentiale, in-
vestigind atitudini  morale, etice si nu
mai putin politice, ale unor individuali-
tati categoriale umane. Plecind de la o
atare constatare, reprezentarea scenica»
pieselor lui ar putea furniza premiza u-
nei montari _insolite, cind. pe o_singurd
scend imensd, Tntr-o reprezentatie unica,
simultana, personajele tuturor acestor
drame psmologlce ar trece dintr-un ca-
dru in_altul continuind a se_ipostazia di-
ferit. Tn situatii diverse, cautindu-si in
fapt identitatea de sine. Imaginea ar
putea fi grandioasa iar dimensiunea
dramaticului pe care autorul o articu-
leazd in Interiorul filiatiei personajelor
sale cu lumea ar putea dobindi astfel
masura _deplinei  sale Tmpliniri. Poste
aici, in imposibilitatea realizérii practice
a unei asemenea tentative de monumen-.

talitate, std Tnsasi explicatia prea putinei
abordari de catre teatre a dramaturgiei
lui Leonida Teodorescu. Dar, oricum,
pierderea nu poate fi, in nici un, caz a
celui din urma.

Constantin Cubieson

flet. Nimic ,frumos”, nimic ,splendid".
Totul devine surpare, distrugere sub ochii

dilatati — ochi demonici (,,lumea e pa-
radisul / de infernul din mine ochii mei
fumegd”) — ai acestui spirit furibund

(,Eu distrug pinad si lucrurile mele dura-
bile, / pentru ci am o altd idee despre
perfectlune) Pe linga egotismul demo-
nic, partea de rezistenta a poeziei lui
loanid Romanescu este viziunea hiperbo-
lizatd a relatiilor dintre temperamentul
egotist si obiecte, ceea ce am putea numi
poetica ‘enormului. Ea explica atit con-
tactul de tip exploziv cu universul, cit si
revarsarea de energie. Poetul simte enorm
si_pare a se gasi Intotdeauna Tn imposi-
bilitate partiala de a ne comunica asimi-
larea lacoma a enormului., Cuvintul nu
ajunge trufas — umilei revarsari. A comu-
nica devine, pe de alta parte, sinonimul
vizualizarii dezastrului (,,Cu fiecare cu-
vint spus / ma simt mai sarac si mai sin-
gur 1/ cu fiecare cuvint spus / in urma
mea ramine un dezastru"). Consecinta a-
cestui fapt este acomodarea cu uriasa di-
latare, familiarizarea completa a ochiului
si_a sufletului. S-ar putea scrie o ade-
varata istorie a enormizaril poetice urma-
rind ,,biografic” experienta rostita de au-
torul Magiei. Tn acest spatiu, poetul este
un urias a carui enorma si diabolica sin-
guratate face legdtura intre_abis si_cer.
Un tragism evident coloreazad experienta
poetica a Iu| loanid Romanescu. Absorb-
tia ,,in cer" echivaleaza cu surparea
(,,Absol — punind gura pe gura / trom-
?etel heruvimice — / de pronriul cintec |

absorbit in Tnaltime /.../ chiar %ura pu-
nind-o pe gura / pe_ cercul de foc / pe

Tnsusi cuvintul / strivit in adine se in-
toarce", Resurectia). Poetica _enormului
nu este o structura Tnchegatd, Tn ciuda

imobilitatii  punctului de_vedere. Ea se

manifesta ca o relatie al carei sens univoc

accentueaza dramatismul si  elibereaza

profilul metalic al unui destin. Recentul

volum este o frumoasa carte de maturita-"-
te artistica. in care nucleele tematice s(7
stilistice ale noeziei lui loanid Romanescu

se vad cuceritor combinate cu demonis-

mul din ce Tn ce mai Eutermc al aprige'--r
experiente sensibile a hiperbolizarii,

Costin Tuchila



,Cum negura m-alatura la neguri../

NTRAREA In lume ea si exilul,

nceputul si sfirsitul se petrec sub

dominatia apei. Botez sl di-

luviu. ,Exil . sa-ncep, las apele,
cobor". Tn poezia lui Mircea Ciobanu, atit
de plina de simbol mineral, apa e ratiu-
nea de a exista. Tn jurul ei — cum odi-
nioara 1n vechile mitologii — se Inteme-
iaza fiintarea. Si cautarea esentei recurge,
In consecintd, mereu la elementul acva-
tic: ,,Ce-a mai ramas netopit e-n vechi-
mile apei”. Nu-i Tnsd doar opozitia sim-
pla, aici, Tntre ce e curgator — si vesnic,
prin curgere — si ceea ce Tncearca sa se
opuna — static — acestui teribil recepta-
cul de forme pe care il reprezinta apa.
Proteus e marin, infinit Tn capacita-
tile lui de metamorfozare. Dar, spun, la
Mircea Ciobanu nu-i numai atit. ntr-o
lume modernd care oferd, aproape dezo-
lant, atftea argumente pozitive de sprijin,
materiale, rezistente, poetul se simte ade-
menit sa-si cladeasca temeinicia pe curge-
re, pe singurul element nefnselator din
toate himerele atit de prozaic-reale
ale existentei. Pe, in fond, o stare, caci
apa lui nu e decit o infinita — Tn avata-
rurile si Tntruchiparile ei — stare. Prin
aceasta plurivalentd si varietate a_ocu-
rentelor ei, apa Tmplineste actul Insusi
de instituire a universului. Mircea Cio-
banu isi exprima intuitia aproape didac-
tic: ,,Cite se-ajung peste repezi intinderi
de tigla / sint ale unuia clar care std la
temeiul / tuturor boltilor, templu sl unda
Js.n.) el Tnsusi”.

De la apa la curgerea cuvintelor nu-i
dectt pasul demersului poetic. O solidari-
tate obscura, cu vechi radacini Tn psihi-
cul uman, asimileaza spunerea cu fluxul
acvatic. La Mircea Ciobanu lumea e al-
catuire sonora, reglatd de lumina alba a
lunii, astrul ce guverneaza dealtfel si
mersul apelor: ,,Partea de lund adaosa-n
bronzul acestui / clopot se-mparte Tn clo-
pote — o, dezlegate 1“ Tot astfel, cuvintul
Ziditor se reverbereaza, curge 1n ecouri.
Si atunci: ,,Clopote-n dunga de clopote,
unde din unde / grindina-nchipuie verde.
Un sunet se-nchide, / altul din urma-1
deschide, cu el se-mpreuna — / aerul
naste sub stresini si pind departe / totul
se teme de pace: lumina e fosnet, / pilcul
de arbori Tnseamna ecou si bulboana / rlu-
lui, stind, o vibrare spre maluri — adin-
cul / are izvor 1n taria_cu norii,_ci norii /
bat intre funii si bat si se numara-n tur-
nuri”. Norii — apa continuta — apar ca
Stilpi ai cerului, iar piatra e exclusa din
aceasta constructie. Acceptind conventia,
intelegem cum dheata Thseamna mortifi-
care, adica apa Tmpietrita: ,,Luntrea l-a
dus de kneiqe, scapata din funii; / luntrea
si-aude — -s-a-nchis asuprita-ntre ghe-
turi”. Ciudat cum tot ce nu e apa se pla-
seaza — 1n pofida rezistentei — sub sem-
nul efemerului. Materia solida e la Mir-
cea_Ciobanu expresie a mécinarii, a ago-
niei, e ,,Duh al opririi, al morilor prin-
se-n capcana”. Tn vreme ce zarea Insasi
se constituie tot printr-o componenta ac-
vatica; ,zarea ziditd cu noua-ntreite
ecouri”.

Un singur poet mai cunosc, n toata li-
teratura = romana, atit de obsedat de
coerenta elementului acvatic: Bacovia. Si
nu e intimpldtor ci o serie din poemele
lui Mircea Ciobanu Tmi par a fi comen-
tarii extrem de subtile, glose fine, la ce-
lebra ,,Lacustra”. Mircea Ciobanu 1Tn-
cearca sa ilustreze acolo ce se Tntimpla Tn
acel bacovian gol istoric din versul noua
al capodoperei. Un proces unic, irepeta-
bil prin consecintele sale : e ipostaza apei
care pactizeaza cu elementele necurga-
toare, lasda un gust amar prin pervertire
si supunere la existenta brutd, temporalg,
opaca, fara capacitatea de a se trans-
cende. E milul, noroiul, clisa — tot ceea
ce capacitatea de a genera a elementu-
lui acvatic e In stare sd prabuseasca Tn
distructie.. Dar nu prin diluviu purifica-
tor, ci prin combinare, amestec.

Din apa — sunet. Muzicalitatea poeziei
lui Mircea Ciobanu Tmprumutad indiscu-
tabil ceva din fluiditatea fundamentala a
elementului acvatic. E o vorbire-apa sau
o vorbire-curgere. Mai Tnainte de a fi
versuri aliniate pe coald, poeziile lui sint
dezvoltari ale acelei fluiditati larvare care
nu tine seama_ de punctuatie si asezare in
pagind. Ascutit Tn  vizualitate, oetul
transfera fascinatia Tn sonoritati. ,,Sacer-
dotiul lui este, in aceasta lume a descin-
derii, lucid, apollinic, marcat printr-un
vaz hipertrofie" — observd Elena Tacciu
Tntr-un substantial studiu care postfatea-
Za un interviu cu_Mircea Ciobanu (in
»Viata Romaneasca”, iunie 1981). Da. dar
hipertrofia vazului se face aici tot pe
seama auzului. Caci in universul lui pina
si ,Jlumina e fosnet". A socoti elementele
de sugestie vizuala si a le compara —

ca numar — cu cele auditive ar fi o Tn-

treprindere aproape inutild. S& citim acest
poem: ,,Abia acum, cind s-ar fi cuvenit /
sa crape-n pietre inima, de zgomot, / e
liniste sub cer — si peste lucruri / cad
loi de ceara verde-abia acum, / cind
ronzul rinduit pentru navala / si-alama
trasa-n surle-ar fi  gemut / Trimite-mi,
dintre sterpele nisipuri, / in loc de dar,
o viperda plapinda; / incercuit s-aud ma-
car un fosnet / de solzi rastalmacind 1in
zvon de scripet — / arcanul ei trimi-
te-mi-1; caci iardsi / ma tem de pinda
care-arunca-n aer / un zPomot ne-nceput
in alt auz / dar intr-al meu crescut
ca-ntre coloane".

HIAR si atunci'cind ponderea nu-

merica a celor doua tipuri de ele-

mente e egald, un observator atent

va remarca faptul ca simtul hloer-
trofic la Mircea Ciobanu e auzul — in-
destructibil legat de apa. Tn mod cores-
punzator, muzicalitatea lui nu e doar apa-
renta cantitativa, ci un principiu pur de
existenta. Si Tnteleg aici existentd in sen-
sul in care un poem fTsi cere dreptul la
viatd. Necesitate irepresibilda. De aceea,
poeziile lui Mircea Ciobanu se cer rostite,
adresate auzului, mai degraba decit citite
pe foaie. Si se cer rostite bine: cu pauze
si accente. Prin curgeri muzicale — alter-
nante intre legatto si sincope —, care nu
tin Tn nici un fel seamd de asezarea ma-
teriei tipografice. lar rostirea aceasta e
un_pas spre intelegere.

Pentru a Tntelege — dincolo de muzi-
calitate — e nevoie la Mircea Ciobanu sa
facem referintd mereu la ceea ce s-ar
putea numi rolul imaginant al limbajului.
Truda grea, care cere rabdare multd si e
rasplatita doar prin atit de iluzoria cre-
dinta de-a fi intersectat — Tntr-un mo-
ment de gratie — o0 subiectivitate crea-
toare. Ceva Tintre inefabila parere si o
paralizanta certitudine: ,ramii tremura-
tor sub arcul usii / unde sezum — dar
unghia wvestitd / ce nume-a desirat pe
tencuiala / si-al cui a fost, nu spune.
Urna caldd / cenusii mele fii cind, dat
deoparte, / rugul surpat o va dura mai
alba / decit a stivei si-a unsorii arse”. Nu
spune — zice el. intelept si retractil. lar
ugghia aceea — fi-va ea de la mina stin-
gd? — zgirie cuvinte ce vorbesc aluziv —
niciodata explicit, totdeauna complice —
despre alcatuiri ce apartin nu tarimului
cu geometrii impecabile, pozitiviste, si
cercetabil Tn limitele lui, ci unui fel de
contra-spatiu (asa cum 1l defineste Raoul
Ubac, ,Le contre-espace”. Messages, 1942,
Cahier 1, atunci cind observa ca finali-
tatii practice a simturilor, ceruta de im-
periul necesitatilor imediate, i se opune
o finalitate poeticd, o putere de alt ordin.
Aceasta ultima experienta inverseaza
esential raportul dintre subiect si obiect,
propunind abolirea dimensiunilor concre-
te prin sublimare absolutd): ,,Neintrerupt
se Tntoarce pinza-n unghiuri / si unde-i
ceata, sint si eu, complice / rastalmacirii
linitlor drepte”. E Tn aceasta bulversare a
geometriilor ceva din esenta imaginatiei,
conceputa de obicei ca facultate de a
forma imagini. Or, ea e, precizeaza Gas-
ton Bachelard (,,L’air et les songes”, Josde
Corti, 1943), mal degraba capacitatea de a
deforma imaginile furnizate de perceptie.
Facultate prin excelenta acvatica (dezvol-
tata in ,jocurile apei' si reverberata in
alcatuirile umbrei). . o

in aceasta dialectica dura a fanteziei
Imaginative, poetul nu-si face iluzia Tn-
tilnirii lesnicioase cu cel ce ar putea sa-i
desluseasca imaginile aberante (in  sens
descriptiv) ale demersului sau : ,,Cum ne-
gura m-alatura la neguri, / tirziu ma vei
gasi si nu-mi vei duce / pe umeri trupul
asuprit de sunet". Revelatia poetica fiind
la Mircea Ciobanu o chestiune de muzi-
calitate, patimirea se intimpla, firesc,
prin sunet. Dar sunet pur, descarnat de

contingentd. Muscind Tntr-o alta substanta
decit aceea a conventiilor care claustreaza
fiinta, cu veleitati de detentiune, intr-o
permanenta, calduta, insuportabila certi-
tudine. lar pentru a comunica asta e ne-
voie de o calc (obsesia culoarelor, a co-
ridoarelor in poezia lui Mircea Ciobanu e
simptomatica. Tn interviul acordat Elenei
Tacciu el afirma : ,Este de neinchipuit
actul scrisului fara trecerea printr-un cu-
loar de pregatire si asteptare. Nu ma re-
fer la deliberarea continutului unei pa-
gini ; ma refer la pregatirea resurselor
spirituale si_afective Tnainte de a Tndrazni
sa te apropii de pagind”. Mutatis mutan-
dis, procesul e relevant si pentru recep-
tare). Or, odatd Instituitd o cale, tot ceea
ce urmeaza nu poate fi, in mod necesar,
decit aluzie. Renuntare la ceea ce este Tn
favoarea a ceea ce_se imagineaza. Tncre-
dere in realismul irealitatii. Cum ,celor
ce sint" li se alatura, restrictiv, ,nu
spune”. R . .
Figurile sint, cu alte cuvinte, adevarat
Tntelese doar prin transfigurarea lor. care
n-are limite, e dinamicd — curge acva-
tic —, ca un Tnceput fara urmare deslu-
sita si finis : ,Lume de lume desparte si
surpa amurgul, / marginii margini i-a-
seaza-mpotriva si vremii ! vreme l-as-
mute asupra. Apune ; or cimpul, / capat
avind, peste marginea lui s& ma-ncumet. /
larba cu bruma si miristea, piatra-nflo-
rita / cind le-am  trecut le-am uitat, si
eram de-a calare. / Zarea cu pieptul
apas : mi se Tntuneca pleoapa. / Caii mi-i

pierd : 1i aud  prabusindu-se-n ripa. /
Sunete mari, de cadere in iazuri, se
nalta ; / pina la mine ajung si arama to-

pita / clatind cercuri, arunca-n afara do-
goare. / Seara de seara m-apropii de ca-
pat, or cimpul / roatad e-n osia lina — si
roata clintind-o / strig dupa reazim dea-
supra cuptorului vesnic".

Padurea de simboluri, ce-si raspund
unul altuia, la nesfirsit, ori ,.,cimp Tn ro-
tire" — par una. Spune Baudelaire n
,Curiozitati estetice" : ,,Cu cit materia e
in aparentd mai pozitiva si mai solida,
cu atit nevoia imaginativa e mai subtila
si_laborioasa". Pentru poetul modem —
sa zicem de la Baudelaire Tncoace — ma-
teria e tot mai pozitiva, mai solida si re-
zistenta Tn aparentele ei. Mircea Ciobanu
intersecteaza — deloc fortuit — aceasta
ipostaza a spiritului baudelairean. Si prin
subtilitate, si prin efort laborios. Pentru
ceea ce reprezintd componenta laborioa-
sda, e de mentionat observatia (ce Ti apar-
tine lui Comei Mihai lonescu, Tntr-un

ertinent  studiu  publicat Tn ,, Tribuna

omaniei", 183, 15 iunie, 1980) ca ,,Mircea
Ciobanu este un hermetic care scrie
mult" — situatie oarecum paradoxala
pentru un poet preocupat Tn primul rind
nu de functia referentialda a limbajului
ci de aceea interioara si de dimensiunea
esteticd. Cit despre cealaltd components,
puntea subtila e imanenta actului ocul-
tarii prin limbaj. Hermetismul lui Mircea
Ciobanu se fondeaza pe o teribila capaci-
tate de a-si subtiliza neincetat agresiunea
poetica asupra universului, cu cit recuzita
conventionald a vechilor spectacole ale
lumii pare mai rezistenta, mai reduta-
bila.

Asadar, a revela si a ascunde, Tn ace-
lasi timp, prin acelasi gest, A institui —
simultan — un cuvint si umbra lui. de
nenumit. A crede ca ,in jurul fiecarui
cuvint graviteaza un posibil poem". A-|
aproxima, a-l cauta cu obstinatie sl fer-
voare. A intelege tacerea doar ca un
prag — initial si intermediar — al ros-
tirii.

Pentru poetii din spita lui Mircea Cio-
banu, tacerea seamana a trufie ; si Tn-
teleg aici prin trufie superbia de a nu te
supune patimirii prin cuvint.

Dumitru Radu Popa

RADU BOUREANU : Barei

H Intre 20 aprilie - 13 mai, sub auspicille Facultati de filologie a Universitatii

Babes-Bolyai din Cluj-Napoca va avea loc, la Galeriile

RADU BOUREANU.

LFilo", expozitia de pictura

Un drum

cu limba romana

EXTIL PUSCARIU (ne semnalea-

za filosoful Constantin Noica) a

observat Tn monumentala sa Limba

romana (al carei prim volum s-a
retiparit, pare-se destul de greu, cu cinci
ani in urma), ca ,a elibera”, care este si
»~a da drumul”, Tnseamna totdeodata ara-
tarea drumului : iesire adicd din codru,
la locuitorii Branului, din incurcatele de-
sisuri, dmtr-un intuneric al neintelesului,
s-ar mai putea zice... A arata drumul
este si a reflecta, poate, si a veni apoi
cu. reflexiunea aceasta 1n cuvint; e o
epistemologie Tntreagd a interpretarii cu-
prinsa in drumul pe care romanul locui-
tor al codrului 1l arata strainului prins
acolo (dar si tainei, secretului, virtualelor
ntelesuri, dacid vrem). Acestea trei acum:
a da. a arata, a lua calea reflexiumi.
Coordonate fundamentale pentru consti-
tuirea unei stiinte a interpretarii, a her-
meneuticii (cum a fost numita dupa ce!
vechi, Tnchindtori si la Hermes, pazitot
divin, intre altele, al drumului), la a ci«
rei mai buna definire poate, iata, con-
tribui si limba noastrd cu zacamintele ei,
unele deja descoperite, altele nu. Caci
hermeneutica ne vorbeste de data aceasta
sl de o identitate intre a Tntelege si a
exista : regasirea de sine, de drum, po-
tecd, luminis, este, ca sa folosesc cuvin-
tele_lui Mircea Eliade, ca si o revenire la
viata...

Dar sa vedem ce scria ,,marele branean"
(cum 1l numeste carturarul brasovean lon
Colan, care a ingrijit acele fermecatoare
memorii ale savantului strinse sub titlul
.Brasovul de altadata™), la 1940, anul re-
dactarii Limbii roméne. (Dau lungul citat
si pentru a i se putea remarca eleganta
austera a stilului, logica frumoasa, impe-
cabilitatea demonstratiei.) ,,intr-o excursie
pe muntii Bucegi radtacisem drumul prin
niste paduri batrine, din care nu mai stiam
cum sa ies. Tntr-un tirziu, un latrat de
cine ma facu sa gasesc o turma de oi.
Intrebind pe cioban Tncotro s-o apuc, el
Tmi raspunse : «vino cu mine, c-am sa-ti
dau plaiul». Eram de doua ori fericit :
ca turist, caci gasisem mijlocul de a scédpa
din desisul padurii, si ca lingvist, caci
mi se limpezi dintr-odata originea expre-
siei a da drumul. Pe cind urmam pe cio-
ban, care ma scotea la «plai» — cum
numesc branenii «drumul» prin munti —
imaginatia mea crea «situatia» in care a
da drumul, Tn sensul de «a elibera», a
luat fiintd : paduri seculare in care traiau
stramosii nostri si ale caror plaiuri ei sin-
guri le stiau. Tn asemenea codri atrageau
ei — precum ne spun cronicarii — pe
dusman, pentru ca sa pravaleasca asupra
lui copacii «intinati». Strainul intrat in
desisul acestor codri era prizonierul lor si
«drumul» pe care i-1 «dadea» romanul —
dupd cum Tmi daduse mie ciobanul_din
Bucegi <<é)Ja|uI>g — devenea egal cu liber-
tatea™. (Sa mai notez ca tot la acea vre-
me, sintem in 1940, S. Puscariu Tsi_1n-
cepea investigatia in limba roména fin
acest fel : ,,Cind construiesc o propozitia
e ca si cind as lua pe cineva de mina
si I-as duce de pe strada Tntr-o locuinta” s
sau: ,Cind aud (citesc sau rostesc)
cuvintul cald, apds pe un buton, care poa-
te face ca imediat sd se deschida usile
unui mare numar de compartimente, Tn
care acest cuvint ne apare in tovarasia al-
tora™ etc. — mod Tnrudit cu acesta, mai
recent, al lui Heidegger, intilnit dacad nu
ma fnsel, in Holzwege (1950) : ,,Cind spun
cuvintul padure..." etc.).

Dar e o lume de simboluri aceastd pa-
dure, cum a spus si poetul cunoscut. Una,
desigur, asa: e intr-insa prizonierul, dus-
manul, taina, lor li se va da drumul, adica
li se va arata iesirea in lumind; sau
libertatea, lumina Tnsasi. Si printr-un sim-
bol, citeodata : la el se va reflecta, la el
va fi sd vina, adunata la un loc, intele-
gerea, fiinta. (Precizez, totodatd, ca toc-
mai ideile de drum strabatut, de parcur-
gere necontenita a acestuia vor fi, la un
P. Ilicoeur, prime conditii de nastere a
metodei hermeneutica Aceasta, observa

el, comentind ,,ultimul Husserl", cel anun-
tat de Kirisis, ,,va descoperi... un mod de
a exista ce va raminea «de bout en bout»
fiinta interpretata”. Prin urmare, din nou
drumul : spre a se ajunge pe el la fiinta
a carei existenta consistd in comprehen-
siunea fiintei). Tnsd, ca sa revenim, din
rindurile lui Sextil Puscariu nu lipseste
nici chiar ideea acestui simbol (drumul >
libertatea), si incd Tn modul cum e astazi
stabilita : expresiile acelea cu dublu sens.
Si tocmai circumscrierea lor (precum dru-
mul, elipsa, cercul de inteligibile etc.)
constituie, alaturi de altele, ceea ce spe-
cialistii domeniului au numit ,,cercul her-
meneutic".

Cum, dar, sa nu ne aplecam asupra
unor cuvinte din limba romana compe-
tente, cum s-a spus, a patrunde Tn ,uita-

rea romaneascd” dovedind — odatda cu
altele ale altor limbi, unele Tnsa mai in-
cercate — cad ,vorbirea omului este si

fiinta lui” (C. Noica) ? Sapind (insa cu
scopul de a le reactiva) Tn straturile ve-
chimii noastre, putem gasi, prin urmare,
in materia oarba sufletul potrivit desa-
Virsirii unei metode de cunoastere ce pa-
rea (dupa multele contributii ce i s-au
consacrat peste hotare) a fi fost consti-
tuita exclusiv pe temelii straine spiritua-
litatii romanesti.



Testamentul

lui Stefan
cel Mare

Vorbe putine de la el ne dor

Bronzul clopotelor le mai stie
Poeti nascuti din tinguirea lor
Pe limba lui se trag lo vesnicie

Stefan e Mare pentru ca-a fost smerit
Pe cit de mic se micsora intruna

De Dumnezeu sa poata fi zarit

Una cu neamul pentru totdeauna

Pe cimpul Direptote fost-a uns
Cu sfintul mir cules din viorele
Sa te stii de neamul tau patruns
Ungerea-i de dincolo de stele

Sa intri-n inima unui popor

E cea mai strimta poarta dintre toate
De nu esti jertfa-n lacrimile lor

Nu-i cum patrunde in eternitate

Putna spune Stefan ca-i smerit
Vinul rosu rastignit in piine

Ca-n genunchi era nebiruit
Cutremurind pamintu-n rugaciune

N-a fost de nimenea ingenuncheat
Numai la ceruri pravila ne-o cere
Ca pulberea din care-ai fost luat
Sa miroasa-n cosmos a-nviere

Nu si-a dat odihna pe pamint
Pina ce Moldova-n intregime
De cetati si manastiri la rind

O inchise dinspre tatarime

Unde-a fost sdminta unui schit
Un sihastru-n pestera de piatra
Clopote de-argint a slobozit
Peste tara aur sa abata

In pomelnice unde a dat de-un domn
Alerga degraba la tarina

Sa-| stramute-n sanctuar din somn
De priveghi cu neamul sa ramina

lar ca-avem si noi ceva mai sfint
Decit munti pe zarile albastre
Spinzura-ntre stele si pamint
Voronetul lacrimilor noastre

Cel din urma legamint al Iul
Pind astazi inca in putere

Sa nu dati pamintul nimanui
Caci prin el tinem de inviere

Oricine va cere de fa voi

Sa va lepadati de cele sfinte
Cit veti fi de prigoniti si goi
Arda candelele pe morminte

De cumva vei indrazni sa pleci
Dintre mosii tai din tintirime
Neodihna vecilor de veci

Se va tine umbra dupa tine

Mai degraba sa primesti sa mori
Decit vietuire rusinoasa

Dintre morti e dat sa te strecori
Stricaciunii Mielul nu ne lasa

Suferinta-i sfintd pe pamint
Din iubire-i stingere de sine
Cita vreme Logosul Cuvint

In Carpati de-o lacrima se tine

Cite-mparatii nu sint naluci

Pustia le-a sorbit pe-o-nghititura
C-au mincat nadejdea de pe prunci
Si-au scuipat pe vaduva in gura

Un mileniu jumatate-i dus
Altele puhoaie o sa vina

Dar Moldova noastra cea de sus
Peste cea telurica-i divina.

Eminescu bronz linistitor

Linga mormintul tau de priveghere
De-atitea oseminte-ntr-un popor
Locu-i pregatit de Tnviere.

loan Alexandru

Cuvintul
si sabia

Invocatie la
Domnul nostru
Stefan cel Mare
O, prea-viteazule, Tu,
pentru care drumuri erau hotarele tarii,
pentru care tara era casa neamului,
- neamul fiind taina in perpetua ardere
iata-mi sufletul prosternindu-se
la timpii de glorii,
aici, la izvorul ce se naste mereu |

Tnalte, atunci, focurile de veghe, Tnalta
credinta in dreapta izbinda : la Podul inalt,

la Lipnic, la Cetatea Alba, la Razboieni,

iar Codrii Cosminului cum se insamintau

ca lanuri izbavitoare |

si clopote din turnuri de ia Suceava

pind la Dundre si mai departe calatoreau... *

Ce frumos chipul tau | precum pomul

in cugetul florilor,

precum cuvintul si sabia cuvintulul

si, mai ales, frumos chipul tdu, Doamne,
precum chipul nostru bolnav de eternitate,
de ne-invingere bolnav, sanatos, deci,
pentru o vesnicie de gind-departare |

O, prea-viteazule, de tine mi-e dor

— desi pretutindeni ca lumina si aerul,

desi ochii tai in ochii steagului, sus -,

ce fericiti genunchii mei la piatra oaselor tale
ca pasarea care trece in cintec

si cintecul care te deseneaza,

laolalta, lacrima cu slava imbratisindu-se |

Leagéna-se, dar, in steme bourii

- muget de trecere fara de trecere -
singele nostru leagana-se-n jocul
pamintului de noi rivnitor, leagana-se
slovele-n lauda, lauda-n cronice,
cronice-n riul de viata iscind fara-ncetare
aici nemurirea,

0, prea-viteazule |...

MONUMENTUL DE LA SUCEAVA

(Sculpturd de Eftimie Birleanu) A

Radu Carneci

Pe-un drum de tara

Eu vin din timpul peste-a carui istorie s-au pus peceti |
Culoarea visinii e-n ceara, si-a singelui si-a neuitarii j
Sub ea, culoarea vinei noastre si aurul de sub sageti
Sclipind in steme si-n coroane, vestind neatirnarea tarii.

A fost un timp in care varul o nins pe chipuri de voevozl,
Pe fetele incinerate sub legea unui zeu cioplit,

Sa nu mai bata-n ele soare si noi sa raminem narozi,

Sa nu mai stim pe-aceasta lume cu cine ne-am mai insotit,

S& nu mai stim unde-i Rovine, unde-i Vasluiul si Posada
Si unde-i Selimbarul nostru, si aoraslau si Miraslau

Si ratacirile prin codru cind iarna suiera in spada
Viteazului, cu tara dusa sfisietor pe scutul sau.

Cine-a cerut sa fie arse altare si biblioteci,

Sa nu mai pomenim de domnii si nici de robii ce-i urmara,
In tara judecata lacom si decretata pentru veci
Deacurmezis pe drumul Romei, orfana-n lumea proletara T

Pe ce cintar, In ce imperii cu tinguiri din alta soarte
Ni se punea otrava-n cupa, ni se lega la ochi batista,

Cit sus, la Putna, Domnul Stefan intirzia prea mult in moarte

Si-n somnul lui de munte, inca nu se trezise Burebista ?

A fost un timp in care steagul de singe-a fost uitat in cuie
incremenit pe crucea tarii si-a neamului, la o porunca,
Batrinilor sa nu se-arate, copiilor sa nu se spuie

Cum buzduganul peste veacuri ca in povesti se mai arunca,

Din ce paminturi vin taranii, pe ce poteci coboara turme,
In umbra cétor ziduri sfinte s-a-ntemeial credinta muncii,
Si-n care vatra arde focul si cite treceri lasa urme,

Cum mierea vinului de-acolo-i si floarea griului de-atunci-i..

Acum se-nchide-n mine totul si ninge peste trupul meu,
E-o mintuire-a nefiintei care ma iarta si ma spune,

Se-ntinde peste mine umbra din crestetul lui Dumnezeu
Sub geana lui de foc lasatd departe peste soare-apune.

Sub ochii mei taiati in piatra std o coloana-mparateasca,
Priviti-m4, intors din lupte, eu insumi cronicarul lor ;

Ei Tnsisi m-au privit, ei insisi au hotarit s ma ciopleasca

De pe columna-mparateasca la timpul meu sa mai cobor,

Nu eram cel sortit pieirii, chiar daca fiarele flaminde

Din osul meu facura tandari in chinurile din arene.

Cu muntii mei cadeam, eu muntii ma ridicam peste osinde
Catre altarul lor, sub cerul credintei drepte si perene.

Sa spunem despre-acestea toate, sa credem in acestea toate,
Nu-i nimenea sa ne arate mai bine decit noi pe noi,

Cit Apusenii stau sub roata si drumurile duc sub roate

Si tara ni-i ranirea scumpa nevindecata din razboi.

Poetul patimirii noastre mai poate inca sa mai cheme

Din pulberea fiintei sale batjocorita-n vremuri grele.

Nu-i prea tirziu, fecior al popii, nici fara rost, nici prea devreme,
Cit ploi fecunde si senine mai cata fata sa ne-o spele.

Si cit prin timp ne poarta gindul, si cit spre noi ne-ntoarce gindul,
Din vatra tarii, focuri stinse tot isi mai pot Tncinge spuza.

Balcescu n-a murit in tara si tancului i-au zis bolindul.

Sa nu uitdm pe Domnul Tudor, sa-I pomenim pe Domnul Cuza |

Pe-un drum de tara-n miezul verii, priviti, copilul care vine-i
Un inger vagabond cu traista pe umar pusa-ntre aripe ;
Chemat de-o tara fara seaman, el lasa tara Bucovinei
Si-ajuns la trecatori, vecia o vede-n umbra unei clipe.

Si trece Muresul cu luntrea si-apuca inspre Mica Roma
Si iarba-i incilceste parul, si foamea de pe azi pe mine.
Nu-i de naluci minat si tara-n fiinta lui nu-i o fantoma,
El trece muntii in unirea din veci a Tarilor Romane |

Sa-l insotim linga Tirnave si la Sibii, la visatorii

Parinti, si ocrotiti de muntii ce ocolesc prin tara mare,

Séa-i fim prin timpuri piatra strinsa pe drumul lung al trecatorii
Din lumea lui de visuri sfinte in cartea lui fara hotare |

lon Horea
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UB incidenta  privirii lui Cara-

?i_ale,_ orasul trece Tnaintea satu-

ui, lar din incinta bucuresteana,

locul principal 1l acapareaza ma-
halaua, mediul suburban. Cu exceptia
Scrisorii pierdute, a carei actiune se pe-
trece, dupa cum se stie, Tn capitala unui
i‘udet, de munte, dar sintetizeaza viata po-
iticdi din Tntreaga tard cu metodele ei,
sub regimul electoral censitar, celelalte
comedii, Tncepind cu Noaptea furtunoasa
si sfirsind cu D-ale carnavalului, Tsi re-
cruteaza personajele din lumea marunta a
Bucurestilor de acum o suta de ani. Ne
propunem, Tn acest excurs, sa prezentam
un aspect mal putin remarcat de critica
literara, si anume gradul de civilizatie al
acestui univers_caragialian, multa vreme
suspectat de trivialitate.

Or, observatorul a intuit de la prima
lui comedie un proces sufletesc colectiv,
ascuns privirilor superficiale: si anume
aspiratia catre un nivel superior de trai
si de comportare. Din cele doua ,.eroine"
ale Noptii furtunoase, stim numai despre
Zita, cea tinata, recent divortata de ,,mi-
tocanul”, dis ,,pastramagiul”, cum Ti spune
ea, fostului sot, Tircadau, ca a urmat pen-
sionul. Lecturile ei sint precumpanitor
cele de roman foileton. In limbajul eij,
frantuzismele, fireste, deformate se Tnve-
cineaza cu expresiile mahalalei. Si sora
ei, sotie de chiristigiu, la virsta critica,
Tncurcata de un an cu subalternul barba-
tului ei, mai tinarul Chiriac, e spoita cu
ceva cultura si cind, Tmpacatd cu acesta,
raminind singurda, fredoneaza versuri din-
tr-o romanta la modad, dupa o poezie de
George Sion. Sotul ei este, ca pentru toa-
te femeile de nivelul ei. ,,dumnealui”. Tot
,,dumnealui" spune si despre Chiriac. Spi-
ridon, bdiat de pravalie, trimis cu cores-
pondenta dintre Zita si Ricd, 7l numeste
pe acesta, ,,persoana conitii Zitii"; ea i
spusese ,persoana n chestiune”, iar Veta
catre Zita, ,,persoana ta Tn chestie". Eu-
femismul evitd cuvintul echivoc, mai ales
ca pina atunci intimitatea nu se stabilise
Tntre cei doi tineri, ce aveau sa se logo-
deasca abia Tn finalul piesei,

Zita 1i spune Vetei ,,maser”, iar des-
pre Ricd, printr-o expresiva tautologie,
ca sa zic asa. preposesivd, zice ,,monse-
rul meu".

Actiunea Tncepind Tnainte de céderea
noptii, Chiriac 7l salutd pe comisarul Nae
Ipingescu cu Bonsoar, nene Nae! La fel
Tl raspunde Veta lui Chiriac si Rica,. Ve-
tei. Zita, mai rafinatd, variaza salutul cu
derivantul din au revoir, alevoa ! ba.char
cu dubletul : bonsoar, alevoa !
mCuvintul dama a luat in zilele noastre
0' acceptie peiorativa, iar spectatorii Scri-
sorii pierdute surid semnificativ cind Ce-
tateanul turmentat spune despre coana
Jbitica_(Zoe), ca este ,dama buna", dar
omul i acordd respectul cuvenit unei
doamne si acesta, nuantat etic, cu apre-
ciere pentru bunatatea inimii ei. Tot ast-
fel. Rica spune despre Veta. sora mai
mare a Zitei, cd este ,,0 dama venera-
bila". In~l-ale Carnavalului, calfa de
barbier, loPdache, Ti zice lui Pampon:
,Dama (Mita) a zis s-0 astepti”. Mita si
Didina sint si ele numite dame, Tn sensul
considerativ al cuvintului, dar ca si unele
femei din ,lumea cea buna" au cite un
amant de inima_si altul de punga. Cind
Isi_fac cunostintd, stiind ca Nae Girimea
trdieste cu amindoua, ele afecteaza Tntii
buna crestere burgheza, salutindu-se ast-
fel :

— Ma recomand. Mita Baston.

— Mersi! si eu Didina Mazu.

Mita, cu drepturile prioritatii cronolo-
gice, o intreaba, fierbind :

— Ce cauti aici, madame?

La care Didina 1i replica la fel:

— Dar «d-ta ce cauti aici, madamoi

Observati, nici tu, nici fa, nici vorba
de ocara. Cuvintul madamo capatd o Tn-
carcatura de ura si desconsiderare, dar
Tsi pastreaza pojghita politetii.

ersi, in loc de multumesc, e rostit de
Ricd, atunci cind se risipeste guiproquo-ul
asupra calitatii lui de suspinator:

— Mersi de cunostinta.

Ricd e insa student, amploiat si ziarist,
asa ca politetea la el nu mai e de mirare.

Mita, invitata la sfirsitul carnavalului,
la 0 mica gustare cu tot ansamblul, de
catre Nae Girimea, raspunde :

— Mersi, musiu, de invitatie.

_Acest musiu e generalizat, pentru mon-
sieur.

La suparare, Jupin Dumitrache 1l iai la
refec pe Spiridon :

— Musiu Spiridoane.

Mai pitoreasca e acolada dintre fami-
liarul _ma si protocolarul musiu, cum
avea intentia Jupin Dumitrache sa-l ia la
cost pe Rica :

— Ce poftesti, ma musiu ?

1-o si spune, cind acesta e prins dupa
aventura de pe schele,

— Ma, musiu !

Alt savuros dublet, Tn care mitocénia se
imbind cu civilitatea, este: Musiu, dom-
nule, cum ii spune Veta lui Rica si Spi-
» ridon aceluiasi: Domnule, musiu! O va-
riantd, in gura Mitei Baston, despre Nae:
— musiu, naica.

Caragiale si eroii sdi - desen de A Jiquide

BOGATA arie semantica are si

O verbul, a trata. ’
— N-am putut pentru ca s-o

tratez cu refuz (pe Zita!), 1i ex-
plicd Jupin Dumitrache lui Nae Ipinges-
cu prezenta la reprezentatiile din gradina
Union-Suisse (Inion).

Despre felul cum se comportase Tirca-
dau cu fosta lui sotie, ne informeaza
Ipingescu :

— Cind a tratat-o cu insulte si cu ba-
taléatindatul spune in D ale Carnavalului:
— Ma-ncurcam fin tratatia de amor.
Se stie ca Tn_limbajul periferic, iubitii

Tntre ei trateaza amorul.

Orbecaind Tntre neologismele aceleiasi
familii de cuvinte, Jupin Dumitrache se
aratd astfel revoltat de comportamentele
maritale ale aceluiasi Tircadau:

— N-0 mai maltrata, domnule,
cu o vorba bunal!

Idealul Tn céasnicie, dupa acelasi Juoin,
pe nedrept reputat ca om rau si brutal,
este barbatul..., dar sd-1 ascultam:

— Odatd ce nu e barbatul levent!

Sotul va sa fie, asadar, in conceptia
,.mitocanului”, galant, galantom, generos,
Cind este sigur ca si-a surprins nevasta
cu ,,moftangiul”, nu o insultd, hu o lo-
veste si se explica astfel fata de Nae
Ipingescu:

— Stii_(se Tneacd de emotie), ma stapi-
nesc, adica-i vorbesc frumos, cu perdea,
nu voi sa-i isplic lucrul formal, ca sa n-o
rusinez!

Limbajul cu perdea este acela al lumii
zise bune, la care aspira toate persona-
jele lumii periferice din universul lui Ca-
ragiale.

Eroii lui Caragiale sint pudici. Pe bu-
zele lor revine staruitor cuvintul pardon,
cu debutul tautologic:

— Pardon, scuzati
sau Scuzati, pardon!

In replica, Dumitrache catre Ipingescu:

— Ba-sa am pardon

lar acesta catre celdlalt:

— adica sa am pardon de impresie.

Raportindu-i Pristanda iui  Tipatescu
despre serviciul de noapte, ii comunica
astfel cuvintele nevestei:

— Nevasta zice, pardon:
Ghlta si te culca.

Spune pardon, ca si cum ar fi aparut
n costum sumar in fata sefului. Mai de-
parte, rinforzando:

,Si, pardon, ma dezbrac de mondir".

Chiar fara veston, se scuza, ca si cum
s-ar_Tnfatisa nereglementar.

Cind Pampon Ti povesteste Mitei cum
a_intrat noaptea la concubina lui. Didina,
si cum a gasit-0, spune despre ea:

— Se-ntoarce. pardon, cu fata la pe-
rete!

Gindise altceva, era sa spuna cd se in-
torsese cu ,,dosul” catre el, si Tsi cere ier-
tare pentru gindul trivial, dar o Tntoarce
verbal, rostind cuvintul de sugestie con-
venabila: fata!

Tn treacat fie zis, clasa pretinsa supe-
rioard nu prea are asemenea scrupule, de
hiperurbariitate!

Ca si faimosul pundonor spaniol, Jupin
Dumitrache are ambit. 1-0 spune mereu
lui Nae Ipingescu. Pe planul vietii con-
jugale. ambitul tine de onoarea de fami-
list, pe care i-0 asigurd Tncrederea abso-
luta Tn Chiriac, care-i declard ritos:
ey Consimt la onoarea d-tale de fami-
ist.

Pe Tircadau, de ce-1 dispretuieste Ju-
pin Dumitrache?

Pentru ca este: ,,om fara ambit!"

n schimb. Tl pretuieste pe Chiriac. de-
oarece:

,Are ambit, baiatul!"

Cind se crede inselat (cu Rica), excla-
ma, obidit:

— S-a dus ambitul.

Ambitul, Tn sensul acesta, e sinonim cu
sentimentul de onoare, care ar fi pier-
dut, daca s-ar sti Tnselat.

Cei doi mari Tncornorati din teatrul ca-
ragialian, Jupin Dumitrache si Trahana-
che, au Incredere, atit in sotia lor. cit si
in omul lor de Tncredere, de fapt in
amantul nerecunoscut ca atare, ca numai
astfel sa-si pastreze intactd onoarea, am-
bitul! Aci omul de jos e corelatul celui
de sus. pe aceeasi linie de caracter, a n-
crederii, cu deosebirea cd omul din popor
nu se Tncrede orbeste in fidelitatea sotiei
si 0 tine sub observatie, pe cind ,,omul de
lume™ nu-si ia nici o precautie.

Omul cu ambit nu suporta jignirile.

Jupin Dumitrache suferd ca a patit un
afront.

Zita e si ea sensibila la ,,un asa afront"
din partea_lui Tircadau. L

Mahalagiu prin situatia periferica a ne-
gotului sau, Jupin Dumitrache_dispretu-
leste pe mitocani, din lumea carora s-a
ridicat si explica astfel divortul Zitei:

— Nu mai putea trai cu mitocanul.

Si Zita e de aceeasi parere:

— Nu mai stau cu mitocanul.

La rindul lui. Rica, Tnainte de a-1 cu-
noaste personal pe Dumitrache. 1l cate-
goriseste astfel fata de Veta, crezind cd
vorbeste cu. Zita:

— Mitocanul de cumnatu-tau!

macar

(Rica, catre Veta)

Dezbraca-te,

XLV

163. MEMORIA mea este un necontenit

balon»

intre ,Nu stiu", ,Nu-mi aduc aminte de nimic" si
,Tin foarte bine minte"? ,Imi aduc perfect aminte",
»Pot sa pun mina in foc ca asa a fost".

Cme alege — eu, unul, nu — intimplarile care rarnin
pe un podis scaldat in lumina, si acelea ce se duc

in prapastii fara fund ?

164. DACA in clipa in care Othelo se pregateste
sa 0 sugrume pe Desdemona — spunea Obraztov,

intr-o conferintd — o pisica

incepe sa traverseze

scena, toti spectatorii isi intorc ochii de la cei doi
eroi si incep sa urmareasca pisica.

oralmente, asadar, existd o
barierda intre mica burghezie, mi-
tocanimea, reprezentatd de eroii
din comediile lui Caragiale mai
sus enumerate, si cea mijlocie, care se
socoteste deplin civilizata. ‘De aceea, desi
Ricd o iubeste pe Zita. il priveste de sus
pe Jupin Dumitrache, fara sa stie Tnsa ca
sl acesta aspira la un transfer de nivel
social si moral, odatd cu dobindirea unei

stdri materiale ,asiguripsita”. Economl-
ceste vorbind, aceastd stare  materiala
prospera atrage dupa sine si  aspiratia

unui nivel de civilizatie corespunzator. Ca
limbajul acestei civilizatii este neologistic
si ca adaptarea noilor ridicaturi la acest
limbaj comportd mari dificultati, ca stil-
cirea neologismelor e material lexical de
gras umor, toate acestea au atras succesul
teatrului caragialian, dar si _ discreditul
atit asupra perenitatii lui, cit si a ca-
litatii umorului, din partea numerosilor
detractori, de la Dimitrie A. Sturdza la
Nicolae Davidescu.

Cel dintii s-a ridicat ca reprezentant al
nationalismului si al moralei publice ul-
tragiate, iar cel din urma ca aparator al
mabhalalei, Tn care a vazut virtuti solide,
rastalmacite de Caragiale. Or, analiza
noastra Tncearca a prezenta o fata noua
a aceleiasi mahalale, si anume aspiratia
ei la civilizatie, aspiratie comica din per-
spectiva pur lexicala, dar in fond fireas-
ca si cu perspective optime pentru gene-
ratia urmatoare.

in concluzie, as reveni asupra unei schi-
te care a mai facut obiectul, din parte-mi,
a doua articole. Este vorba de Ultima
emisiune. Tn cadrul unei circiumi de ma-
hala, se aduna un sobor de trei cersetori
batrini, tustrei tigani: lancu bucatarul,
Zamfira Muscalagioaica, vaduva infirma
a unui naist si Tomita Barabanciu, fost
tobosar comunal. Interesanta este, fireste,
discutia lor aprinsa despre noua emisiune
de moneda marunta, care pare a le peri-
clita perspectivele viitoare de trai, dar
mai interesantd ml se pare, din acelasi
unghi optic din care am privit compor-
tarea mahalalei, aceea a (iganimii, cate-
goria sociald, daca se poate spune, cea
mai desconsiderata in trecut. lata Tnsa ca
tustrei se trateaza intre ei domneste, ca
intr-o ,,cavalleria zingaresca”, paralela cu
celebra ,,cavalleria rusticand”, spunindu-si
reciproc: .

— coana Zamfiro,

— domnule lancule (cu dublul vocativ

opular!
pep! dorr)mule Tomita!

Vulgar apare preotul, care n-are nimic

= 13.1V.1936 s-a nascut Nicolae
elea

= 14.1V.1898 — s-a nascut losif Il. An-
(Ironic

0 14.1V.1924 s-a nascut George
Munteanu .

© J4.1Vv.1947 a murit loan Botez
(n. 1870). . )

0 141V'1950 — s-a nascut Daniela
Crésnaru .

© 14.IV.1950 — s-a nascut Viorel
Varga . ~

© 15.1V.1927 — s-a nascut Petre Lus-
calov

« 15.1V.1929 — s-a nascut Huszar

Sandor

© 16.1V.1879 — s-a nascut Gala Ga-
laciion (m. 1961). ~ i
® 16.1V.1928 — 's-a nascut Constantin
Aronescu

© 16.1Vv.1937 — s-a
Gruia . i
® 17.IV.1895 — s-a nascut lon Vinca

(m, 1%64)
171V195 — s-a

nascut  Stelian

nascut  Simion

Barbulescu
I® 17.IV.1935 — s-a nascut George Ba-
aita
0 17.IV.1945 — a murit lon Pillat
n. 1891

17.1/.1957 — s-a nascut Catalin
Bursaci (m. 1975) . i
© 18.IV.1928 — s-a nascut Dumitru
Popescu

Geo Bogza

J

de pierdut, fiindu-i asigurat respectul
eenoriasilor, chiar cind sfintia sa dréacu-
ieste si vorbeste trivial.

Sin?ura figura de mahalagioaica 1n
sensul curent al cuvintului apare Tn deli-
cioasa schitda Articolul 214. Este , Tarsita
Popeasca, vaduva lui priotul Sava de la
Caimata, care a darimat-o Pache, cind a
facut bulivardu al nou". Autorul, care da
obicei nu-si_portretizeaza personajele, nici
nu le descrie costumul, ne satisface da
data aceasta dubla curiozitate, Tnfatisin-
du-ne o mitocanca n toata puterea cuvin-
tului: vulgard, prost crescutd, rea de guré,
intempestiva etc. 7i face pandant cuscrul
ei, popa Petcu, mare betivan si mincau.
care bate ftirii cu presse-papier-ul avo-
catului, infatisind bustul de bronz al lui
Cicero. Totul "'e de un efect comic ire-
zistibil, dar de rindul acesta autorul a
urmdrit un umor gras, integrindu-si eroii
ITnI subsolul, ca sa zicem asa, al maha-
alei.

Chipul ei adevarat insa trebuie sa-I
cautam Tn teatrul caragialian, care ne-a
infatisat cu obiectivitate aspiratiile trans-
ferului de nivel al mahalalei bucurestene.
Aversul acestui proces este caracterul ei
rizibil. La reflectie insa, reversul are im-
plicatii sociologice de ordin  progresist,
chiar daca, dintr-o perspectiva prea apro-
piata, spectatorii au crezut a avea de a
face cu o opera de tendinta conservatoa-
re. Dealtfel, odatd cu aspiratiile unor
comportari si unui limbaj de nivel supe-
rior conditiei lor, personajele sint si pe
linia politica progresisti: vorbesc de su-
fragiu universal si condamna exploatarea
muncii, _iar eroinele din_D-ale Carnava-
lului, sarind peste cal, sint (spre dezola-
rea lui Gherea) una, republicana din 1To-.
iesti, si cealalta, nihilista.

Tntr-un cuvint, teatrul lui Caragiale ne
prezintd o lume cu fata spre viitor. Ri1-'
dem pe socoteala ei, pentru ca-si Tmpa-'
neaza limbajul categoriei lor populare cu
acela al uneia superioare, rostit scilcit si
prin aceasta comic, desi tradeaza o lau-
dabila emulatie. Pe aceasta am vrut s-o
scoatem Tn relief, pentru risipirea unei
vechi neintelegeri. Tn filigran, comediile
lui Caragiale ascund vocabula: Excelsior.

E, asadar, firesc sa avertizam, dintr-o
datorie de ecologie literara, Tmpotriva
prea frecventelor poluari regizorale ale
teatrului caragialian. Daca este libera ter-
felirea acestuia, de ce n-ar fi libera si
apararea lui?

Serban Cioculescu

e 13.1V. 1945 s-a nascut Marlu»
Tupan
- 18.1V.1971 a murit Marin Sirbu-

lescu (n. 1921)

- 191V.1847 — S-a nascut  Calistrat
Hogas (m. 1917) )

e 191V.1921 — s-a hascut Adrian
Rogoz

= 19.1V.1929 — nascut lleana
Vrancea

e 19]V.1932 — s-a hascut Petre Dra-
gu <m. 1977)

© 19.1V.1949 — s-a hascut Ana Marla
Tupan

© 20.IV.1949 — s-a nascut Mircea Flo-

rin Sandru
e 21.1V.1882 — a murit Vasile Conta

(n. 1845)

- 21.IV.1902 — s-a
Arpad

e 22.1V.1897 — a murit lon Ghica (n.
1816)

- 22.IV.1925 — s-a
Tanco

= 221V.1937 — s-a nascut Eugen Lu-
mezianu

nascut  Arvay

nascut  Teodor

Rubrica redactata
de GH. CATANA



Evocari

Un vrajitor balcanic

ULTA vreme, primdvara__prin

aprilie sau mai, Victor Eftimiu

inchiria un taxi o dimineata

intreagd si mergea pe la_prie-
teni sa le duca o placinta proaspata de
praz facutd in casa, pe care le-o Tm-
partea ca pe-o ofranda antica... Avea
pe-atunci mai bine de saptezeci de ani
si cunoscuse de mult_gloria literard si
respectabilitatea sociald a scriitorului
bogat si celebru, contestat de inamicii
literari, dar iubit de public si de prie-
tenii din lumea teatrului.

Familiar al Parisului si al poeziei
franceze, se visase poet occidental, pen-
tru a rivaliza cu parnasienii Leconte de
Lisle, Banville sau Heredia. La Cafe
Vachette i vazuse pe Moreas recitind
versuri si pe Verlaine sorbindu-si ab-
sintul. Frecventase Comedia Francezd,
patruns de cultul lui Mounet-Sully si
al Juliei Bartet. Se Tntorsese n tara
unde-si legase numele si_cariera de
scriitor de” Agepsina Macri, artista ra-
finatd si pateticd 1n stilul teatrului
francez al epocii. Gloria lui de autor
dramatic, de la Insir'te margarite la
Cocosul negru, Ringala si Promcteu,
fusese incontestabila. Om de teatru si
cabotin Tn cel mai bun sens al cuvin-
tului, Victor Eftimiu 1si construise viata
ea 0 piesa de teatru. Trdia intr-un de-
eor, avea 0 casa cu lucruri scumpe si
felurite, carti_si tablouri, portelanuri si
afise, bijuterii, masti si covoare. Tnsetat
de glorie, nu asteptase ca Cetatea S&-i
Tnchine o statuie post-mortem ; isi co-
mandase singur, la margine de Cismi-
8|_u,_bustul pe care-1 contempla_cu nesat

imineata din balconul propriei locu-
inte. La batrinete, dupa disparitia Agep-
sinei Macri Tn 1961, Victor Eftimiu de-
venise un mecena truculent si ferme-
cdtor, Tnconjurat de prieteni de toate
virstele, de femei tinere si_ frumoase
care-i  Tmpodobeau dineurile sau_pe
care le plimba prin restaurante cu iro-
nie, vanitate si nonsalanta.

Sub aparentele unei superficialitati
care izvora pesemne din viata de boema
a_tineretii sale, Victor Eftimiu era o
fiintd a cérei originalitate i deruta si-i
fermeca pe tineril ce-1 Tnconjurau. Izbea
la el in primul rind imaginatia verbala,
gestul teatral, puterea de afabulatie,

ustul nestapinit pentru rima si cuvin-
ul rar. Povestitorul era de un pitoresc
«nemaiintalnit, ori de cite ori evoca bhoe-
ma literard a Parisului sau lua Tn de-
ridere pe confratii mai vechi sau mai
noi. Redarea aparitiei grotesti a lui Ma-
eedonski recitindu-si versurile la Ateneu
— ceea ce-1 facea sa surida fortat pe

Tudor Vianu, mare exeget si admirator

Filosofie si cultura

al poetului Rondelurilor — era un spec-
tacol de o hilaritate care nu se tocea
prin repetitie.

Omul era generos si bun prieten, mai
ales cu cei tineri, imbinind vanitatea de
a cheltui cuf(t;_rua agonisirii. Distantarea
lui Victor Eftimiu— cel putin la batri-
nete — aliatd cu o ironie grasa si cruda
demna de Kir lanulea sau de eroii lui
Mateiu Caragiale, il situa ca pe un spi-
rit balcanic asezat la rascrucea impe-
riilor. Era un personaj fascinant,, unic
in felul sdu, un om care pentru noi_cei
mai tineri venea din alte vremuri si pe
care-1 ascultam cu nesat, un om desigur
demodat si adesea inactual, dar purtind
cu el Intr-un sac pestrit frumuseti ne-
banuite. Un vrajitor Tnca vinjos, traind
cu iluzia tineretii pe care o cauta si o
gasea n frumusetea femeii, Tn gustul
vinului ales si mai cu seama Tn versul
sonor, n rima ultrabogata si-n cadenta

strictd a alexandrinului.

N ultimii ani, pasiunea lui pen-
tru sonet se exacerbase si-i da-
duse inca un motiv de orgoliu :
acela de a fi scris aproape o
mia de sonete, ca nimeni altul pe

aceasta lume, sonete Tn care presara re-
miniscentele Parnasului francez, mitolo-

Chelle sufletulul omenesc m

m Cheile orasului Breda de Stefan
Berceanu este o drama de idei, cu
un mesaj umanist de mare actuali-
tate ; absenta unor spectaculare mis-
cdri scenice_ este compensatd de cap-
tivante miscari sufletesti Tn planul con-
stiintei. Existd Tn aceasta piesa si striga-
tul de suferintd al celor obijduiti, ajunsi
la ultima limita a mizeriei si disperarii —
carora actiunea utopica a lui Don Anto-
nio le picurase totusi Tn suflete un dram
de speranta — Tintruchipate Th multimile
flaminde, Tn glasul unei Femei anonime
pe care Catita Ispas Berceanu ne-a re-
dat-o ca pastrind Tncd o aura de ome-
nie ; exista si etalarea cinica a ,filoso-
fiei" stapinitorilor, total lipsiti de
scrupule, fara cel mai elementar simt
moral, Tn frunte cu Don Olivarez (lu-
lian Necsulescu), Marele Inchizitor (Emil
Liptac), Maresalul Curtii Regale (lon
Henter), seful politiei (N. Gr. Balanescu).
Dar forta de persuasiune si mesajul ac-
tual al dramei sint intruchipate mai ales
de citeva Persona'e ce polarizeaza parca
binele total si raul absolut.

latda una din scenele cheie in care este
adus si supus judecdtii tabloul ce a in-
spirat = titlul piesei. Asa-zisii experti
oficiali au temei, din punctul lor de ve-
dere. sa condamne tabloul pentru ca nu
infatiseazd orgoliul, superbia, nefndura-
rea semeata a fnvingatorilor, supusenia,
umilinta (Prea plecata a Tnvinsilor rebeli.
El este, dimpotrivda, un elogiu patetic
adus pacii si fratiei dintre’ oameni, o
condamnare implicitd a absurditatii raz-
boiului, cu tot cortegiul lui de mizerie,
suferintd, moarte. Are dreptate Saint
Paulien ca Predarea cetatii Breda nu
este citusi de putin o capodoperd a ta-
blourilor de lupta ci ,,0 foarte mare lec-
tie de istorie si una de moralitate”. O lec-
tie transpusa acum scenic, ca o alegorie
a pacii si concordiei. Figurile tabloului

nu sint razboinici semeti, pusi pe prada
si devastare, nu sint nici Tnvinsi pocaiti,

aruncati cu fruntea Tn tarfna umilintei si
asteptindu-se la o cumplitd pedeapsa —
asa cum se Tntimpla de reguld Tn epo-
ca — ci oameni pur si simplu, gata sa-si
dea mina, sa uite relele razboiului, oa-
meni ce aspira la o viata pasnica.

Nu este vorba despre un episod oare-
care de lupta sau de un epilog al luptei
din sutele si miile care au fost, ci de un
moment a cadrui semnificatie razbate pina
la noi ; nu e vorba de cheile unui oras ci
de cheile cu care se deschid inimile oa-
menilor, cu care se poate patrunde din-
colo de tot ceea ce este pornire razboi-
nica, cruzime, rautate, orgoliu, semetie
desartd, spre acele straturi de adincime
ale sufletului omenesc unde-si are temei
legea omeniei si a respectulul pentru va-
lorile sale, pentru tot ce este bundtate,
frumusete si _ caracter sacru al fiintel
umane. Nu' intimplator Don Antonio,
personajul cel mai luminos al iesel
(alaturi” de Veldazquez) dar si cel mai
tragic, Tntelege Tnalta lectie de umanism
a tabloului : el Tnsusi Tsi propusese ca
tel al vietii_sd realizeze o lume a fericirii
si Tmpacarii_pasnice ca aceea_prefigurata
In tablou. Este un mare carturar, fost
calugar, fost profesor al Universitatii
din Salamanca, dar si un mare utopist :
el crede ca ar putea sa izbaveasca ,,hoar-
dele flaminde de pfline si dreptate”, sa
lichideze cruzimea, dezordinea, sd& aduca
0 noua asezare in lume pentru mase dar
fara ajutorul maselor — si anume prin
citiva alesi, oameni superiori morali-
ceste, de buna credinta care sa aduca
bine oamenilor printr-o mare putere de
dragoste, perseverenta, prin actele lor
de Zi cu zi.

Deci, doua flacari de lumina pe ecoul
ntunecat al Spaniei si al umanitatii :
puterea faptei, a actiunii morale pusa in
slujpa oamenilor, a celor multi si napas-
tuiti, dar fara participarea lor, si pute-
rea artei care ne propune o zona de fru-
musete umana neintinatd, care Tntretine

ia Eladei si voluptatile peisajului me-
iteraneean. Poetul rivaliza cu marile
sale modele frantuzesti si le Tmpartasea
idealul. Tntre romantism si simbolism,
Victor Eftimiu se Tnchinase ,artei pen-
tru arta". Descriptivismul liric, impasi-
bil si perfect, al maestrilor Apusului
din deceniul al saptelea al veacului tre-
cut 1l Tmpingea spre forma diamantinad
a sonetului, cizelat fara incetare, n nu-
mele acelei morale_estetice a efortului
care le era comuna mesterului roman
si poetilor de pe malurile Senei :

Mediteraneenele exuberante

Pe marea ce se face violeta

isi desfasoara magica paleta,
Din citeva culori mii de nuante;

O viziune stranie si neta:
Luceferi, la mii de ani distante,
Ghetari de foc, incremenite stante
Se-nfrunta-n fulgerari de baioneta.

Ma_prinde-n copca noaptea minerala;
Safir, margean si bolti de catedrala,
Pe temelii de marmura lichida,

Inchisa-n scoica ei pietrificata,
Visarea nostalgiei mele cata =
Evaziuni supreme sa-si deschida.

(Noaptea minerald, 1960)

In mod ciudat Tnsa, cosmopolitismul
fui Victor Eftimiu era corijat de fibra
lui profund nationala. Pornind de_la o
poetica straind, reusise prin autenticita-
tea marelui sau talent sa faca sa creasca
in pamintul tarii flori rare, de import,
si sa slujeasca nemijlocit, printr-o crea-
tie inedita dar indigena, ,,Tnalta Doamna
Limba romaneasca”. Parnasianismul lui
Eftimiu era, ca si modernismul lui. Mi-
nulescu, foarte romanesc, prin aerat

subtil care circula Tntre versuri, prin
vraja locala a cuvintelor si, mai ales,
prin Tnradacinarea spirituala a omului
si a poetului in spatiul dunarean. Vic-
tor Eftimiu se voise poet occidental, dar
universul lui moral si sensorial aparti-
nea acestei parti a Europei — conditie
marturisitd nu fara o tristete care friza
poza literara, dar care era totodatd si
o marturie de fidelitate fata de realita-
tile si oamenii acestor locuri.

Plecat in Albania sa-si retraiasca
poate copildria, Victor Eftimiu a murit
la Bobosita, unde se nascuse ,,pe sterpe
maguri  epirote”, Tmplinindu-si  astfel
destinul inexorabil si necesar.

Valentin Lipatti

si perpetueaza valorile superioare ale
omenescului  Tntr-o lume a neomeniei
generalizate. Nu e greu de imaginat ca
nici una din aceste cai nu putea sa duca
la regenerarea morald a umanitatii, erau
necesare revolutii care sa schimbe din
temelii lumea. Altminteri, ,,actul just si
purificator pentru dreptate si adevar”
(un fel de ,revolutie” pasnica a spirite-
lor), va fi strivit, chiar Tnainte de a da
roade, de puterea opresiva, economica si
politica_a claselor dominante, cum se si
intimpla cu Don Antonio in finalul pie-
sei. Este profund semnificativa scena
discutiei dintre cei doi protagonisti ai
izbavirii lumii prin actiunea purificatoare
a binelui si frumosului, ca alternativa
la ura, violentd, cruzime. Sau epilogul Tn
care Don Antonio, Tntemnitat, dupa cazne
cumplite, total Tnlantuit dar cu spiritul
liber se opune raului’ absolut — Temni-
cerul, In haine de calugdr, cu matanii si
cruce, Tn care George Motoi (neasemui-
tul si imprevizibilul actor, cu inepuiza-
bile resurse interioare pentru cele mai
variate roluri) a reusit sa intruchipeze un
fel de sinteza sau alegorie a raului mo-
ral, al neomeniei (cum singur spune —
»eu sint mai adevarat si mai... autentic
decit toti pe care i-ai cunoscut si te-au
doborit. Eu sint capul statului, regele, eu
sint marele inchizitor, Don Olivarez, eu
sint_toti cei ce te condamna si le exter-
mind pe tine™). Dar, nu! Jertfa acestui
apostol al dreptatii, mesagerul pacii si
fratiei Tntre oameni nu a fost zadarnica.
Atit el, cit si Don Diego Velazquez, des-
pre care acelasi Saint-Paulien spunea ca

rolul sau era de a-si ,imagina cum ar
putea fi viitorul”, au crezut ca va tri-
umfa cindva o lume Tn care puterea fap-
tei si puterea artei, calauzite de legea
omeniei, vor contribui la binele si feri-
cirea omului.

Al. Tanase

Anton
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LECAT din miezul inimii de foe

a cetatii otelului pe care o de-

numeste cu o blindete metaforica

,»orasul de pe Birzava", purtat de
valurile vietii, dar niciodata despartit su-
fleteste de plaiurile banatene care i-au
marcat destinul, Anton Breitenhofer_ se
Tntoarce acolo cu gindul, iardsi si iarasi,
la_distanta de sapte decenii, pentru a Tm-
plini o operda literara care-1 reprezinta
si care-1 defineste. Un obstinat cu pri-
viri senine si temperament potolit. Un
caracter dornic sa-sl dovedeasca siesi si
altora ca amintirile nu sint niste trairi
degradate, dupa cum visele Tnaripate nu
devin cosmaruri. Vietuirile dintfi, Tnfrun-
tarile cu adversarii aspiratiilor sale spre
o ordine sociald mai buna si mai dreapta,
Tndoielile ca_si certitudinile dobindite de
fostul muncitor la U.D.R. au constituit o
combustie vitala si o materie pe care re-
flectia din anii maturitatii au retopit-o n
retorta fanteziei scriitoricesti. Itinerarul
biografiei sale cuprinde neguri si ne-
linisti, sperante si suferinta” iar fiul Re-
sitel — poate unul din cel mai autentici
descendenti ai acestei urbe-simbol — a
cunoscut _un univers uman_confruntat cu
Situatii limitd, intr-un timp al multor
distorsiuni si apoi limpeziri. A cunoscut
acest timp si l-a asumat barbateste, s-a
Tnscris cu responsabilitate partinica si ci-
vica Tn traiectoria lui Tnvolburata.

Si cind baricadele Tnfruntarilor directe
n-au mai fost necesare, cind Tnnoirile au
deschis alte orizonturi. Anton Breiten-
hofer, cu aceeasi admirabila simplitate si
determinare, a luat in miini  condeiul

entru a deveni un cronicar al zorilor de
incredere si rodnica Tncordare. De la tri-
buna ziarului ,,Neuer Weg" s-a adresat
— 1In calitate de redactor sef — ani in
sir, zi de zi, populatiei de nationalitate
germana, al carei rost 1l vedea si 7l vede,
alaturi, Tmpletit si  infratit cu cel al
poporului  roman, "pe solul patriei co-
mune. Argumentele lui izvorasc si din
pragmatismul progrulor experiente. Re-
sita’_muncitoare. Resita muncii infratite
1-a fost si de data aceasta, ca in atitea
alte rinduri, model. Dupa cum din eve-
nimentele care au structurat istoria ora-
sului, din patimile, surpdrile si Tnaltarile,
bucuria sl durerea  oamenilor pe care
i-a cunoscut si iubit a Tnaltat, Tn limba
materna, germana, o constructie roma-
neascd Tncarcata de emotiile eului po-
vestitor.

Aminteam la Tnceput despre o Tntoar-
cere. Una launtrica, a gindului. O aple-
care realizata intr-un alt timp si la o
temperatura care aseaza linistit izbucni-
rile viforoase Tn albia unei realitati se-
cunde. curgatoare, cristaline. A povestiri-
lor care reconstituie la vremea statorni-
cirilor, un Tntreg lant de ntimplari. In
ele, In universul operei lui, Intdlnim at-
mosfera atit de specificd a _cartierelor
muncitoresti periferice de altddata, as-
primea luptelor deschise din diferite
sectii uzinale cu Siguranta, elanurile a-
dolescentine, ale celor care Isi' ttfiplineau,
Tn circumstante legate de riscuri, educa-
tia revolutionara, calda solidaritate din-
tre oamenii apasati de brutalitatea pa-
tronala.

Scriitorul adauga sensuri Tmbogatite
periplului vastei sale reconstituiri senti-
mentale, conferda dimensiuni romanesti
eroilor, plamaditi din magma amintirii.
Sieg in der Arbeiterstadt (,,Victorie in
orasul muncitoresc”, 1951), Die Lehrjahre
des Franz lakobi (,,Ucenicia lui Franz
lakobi", 1960), Am Wellenbuckel (,,Ciu-
data prabusire”, 1971), care Tmpreuna cu

romanele Der Madchenmaler (,,Pictorul
de fete”, 1969) si Zu spat fur Marilena
Marilena", 1973),

#,,Prea tirziu pentru
ormeaza un triptic, sint toate scrise cu
trainicia  sinceritatii fruste. Nu perfor-
mante stilistice au mobilizat zelul omu-
lui de o rard generozitate sufleteasca, ci
tentatia de a oferi ceva din inima lui
clocotitoare si din rodul trairilor sale oa-
menilor de omenie asa precum s-a daruit
cauzei revolutionare si ideii de Tnfratire
intre nationalitati. Oricare din paginile
lui Anton Breitenhofer — Tncepind cu
cele din volumele de povestiri Aus un-
seren Tagen (,,Din zilele noastre™, 1953)
si Das Wunderkind  (,,Copilul minune",
1962), ntregesc si confirma forta de ira-
diere a acestei daruiri catre cititor. In
lus, ele dau un contur pregnant omu?
ui deghizat discret in spatele personaje-
lor sale, omului care iubeste patimas pa-
jistile smaltuite cu flori, padurile adinei
cu arbori seculari, acordurile simfoniilor
beethoveniene, vraja coloristicd si penelul
inspirat, care redau Tn viziuni inedite fru-
musetea plaiurilor natale, maretia oame-
nilor simpli.

La saptezeci de ani, Anton Breiten-
hofer T1si fereste fiinta solard de bruma
nostalgiilor contemplative. Scrie neobosit,
cu dinamismul molipsitor al tineretii fara
batrinete. Noul sau roman, Das Spiel mit
dem _Feuer (,,Jocul cu focul"), Tn curs de -
aparitie, este Tnca o dovadd cd in aceastd
nobila straduinta isi mentine nealterata
demnitatea de om si de scriitor.

Sevilla Raducanu



Umorul

A si alte culegeri de acest fel,

Noile explorari critice ale lui Cor-

nel Regman sint, intr-un anume

sens, rezultatul unui bricolaj. Au-
torul a strins un numar de cronici, nu
suficient totusi spre a alcatui un volum,
si_spre completare_a recurs la ce s-a mai
gasit prin preagjma ; un studiu din 1946,
,Luitat” cind Tnceputurile au fost reluate
in Carti, autori, tendinte ; citeva raspun-
suri la anchete si interviuri ; articole de
tot felul si de toatda mina, cu un caracter
de obicei ocazional. Si cu asta casa e gata
si se poate muta Tn ea si criticul. Datate,
aceste cronici si articole pretind si fie
citite Tn legatura cu momentul scrierii.
Cornel Regman este un om prea fara ilu-
zii ca sa nu stie cd, Tnainte chiar de a citi
un text precum Cc a Tnsemnat deceniul
60—6  pentru literatura noastra, ochiul
ne fuge spre anul cind a fost redactat :
1970. Fraze ca urmatoarea trebuie situate
Tnainte de a fi discutate : ,,As vrea Si
spun cg, ;daea pentru poezie Tn genere,
pentru Ereticd chiar, anii care au trecut au
dus la transformari de-a dreptul enlu-
ziasmante (in sensul cd s-au cistigat si
recistigat nu numai opere si forte noi, ci
si 0 Tntelegere noua a conditiilor de exis-
tare pentru cele doua delicate domenii),
proza, In schimb, evident si teatrul, iar o
data cu el si filmul, sovdie Tptre formule
in care, pe o cale sau alta, esopicul, ten-
dintele derivative Tsi spun exagerat cuvin-
tul”. Asa se vedea oare in 1970 proza de-
ceniului abia Tncheiat ? Probabil, desi azi
ni se pare ca romanele si Tn general proza
publicate Tn ultimii ani ai respectivului
deceniu sint cel putin la fel de repre-
zentative pentru schimbarea opticii fata
de realitatea sociald imediatd si deopotri-
va fata de literatura ca sl poezia : primele
trei carti ale lui Alexandru lvasiuc si
Nicolae Breban, al doilea volum al Mo-
rometilor si Intrusul, F de D. R. Popescu
si citeva din nuvelele aceluiasi. Ce mult
tc-am iubit de Zaharia Stancu, Tngerul a
strigat de Fanus Neagu, Martorii lui Mircea
Ciobanu, nuvelele lui St. Banulescu, N.
Velea, V. Voiculcscu, Eugen Barbu si incd
foarte multe altele. Oricum ar fi, astfel
de constatari au valoarea unor ciudate
documente de obtuzitate : nu ma refer in
special la Cornel Regman, ci la greutatea
cu care noi toti, in anumite momente, citim
complexa realitate a literaturii. Cornel
Regman a fost onest tiparind dupa 12 ani
un articol continind fraze ca aceea de mai
sus, caci nu pot crede ca le-ar mai gind!
astazi.

Prin forta lucrurilor, valoarea acestor
articole este inegala, unele nefiind, relua-
te n volum, deloc interesante, chiar daca
in revistele unde s-au publicat initial vor
fi avut rostul lor. Nici interviurile (din
,Vatra" si ,,Tribuna", ambele 1980) nu con-
tin cine stie ce revelatii. Cornel’ Regman
n-a fost niciodata la largul sdu in articole
de idei generale despre, sa zicem, Dialec-
tica_tradjtie-ino.vatie sau Critica fara po-

lemica ?,  Tndeajuns de baxale si chiar
nesuferite  prin  didacticism. Tn schimb
cronicile propriu-zise sint remarcabile si

au _creat un stil : nu in_sensul ca poate fi
imitat (dintre cronicarii tineri doar Al
Cistelecan si lon Buduca par sa

urmeze, cu originalitate si talent, ma-
niera lui  Cornel Regman). cit in
acela de a1 recunoaste imediat pe
autor. Acest stil poate fi comparat

cu forma lui tinereasca din Dimitric An-
ghel Tn interpretarea lui Serban Cioculcs-
cu, o cronicad scrisa Tn 1946 la’ indemnul lui
D. Popovici pentru revista ,,Studii litera-
re" si adnotata atunci de profesorul clu-
jean. Asemanadrile se vad numaidecit :
seriozitatea minutioasa cu care criticul se
aplica, discutarea multor aspecte ce tin de
ntreaga operda a celui analizat (si, fiind
vorba aici de un studiu critic, si de opera
poetului la care se refera acesta), o Tnain-
tare rabdatoare, ocolita, Tn subiect, lucidi-
tatea neconsolata de nici un artificiu,
deprinderea de a judeca franc valoarea,
n fine, nota de umor a comentariului. Si
deosebirile  merita atentie : stilul e mai
alb la Tnceput, aproape numai tehnic, cu
putine pete de culoare (,S. Cioculescu
jertfeste mielul cel gras al elogiului”,
aerul de hatir perpetuu facut literaturii
secolului trecut™), desi pasta e aceeasi,
chiar daca mai putin Invirtosata ca azi, In
sfirsit, metoda e mai scoldreasca, dupa
tipicuri elementare.

Cronicile lui Cornel Regman sint prin-
tre_cele mai putin concesive din cite se
tiparesc la noi in momentul de fatd. Am
in vedere concesiile de orice fel. nu doar
pe cele estetice. Dealtfel, gustul unui
cronicar literar nu e important in acelasi
fel ca gustul unui cititor amator : as vorbi
mai curind de necesitatea unei onestitati a
gustului in cazul celui dintii. Tntre priete-
nii nostri gasim totdeauna unul Tn al carui

ust sa ne putem Tncrede : cind strimba el

in nas, e sigur ca a citit o carte proasta.
Dar in cazul criticului mai trebuie sl ea
strimbatura sd nu fie facuta publicd in
forma de zimbet. Degeaba avem pareri

Cornel Regman. Noi explorari critice.

Editura Eminescu, 1982.

cronicarulul

juste, dacd ne lipseste tdria de a le spune
sincer. Judecata de acasa trebuie sa se
potriveasca cu cea din tirg. Ce folos de
un ogar cu_nas fin pe care vinatorul l-ar
tine in lesd in loc sa-i dea drumul ? O
cronica a lui Cornel Regman poate fi (si
e normal) discutatd in sentintele ei, dar
meritd totdeauna sa fie luata_In conside-
rare . caci sintem siguri cd opinia i
apartine. Aceasta Tncredere e obligatorie
si, fara'sa para ca simplific, cind e la mij-
loc cronica literard, conditia sine qua non
nu e talentul, ci morala lui. Fiecare pasa-
re pe limba ei piere : si criticul.

RIGINALITATEA literara a unei

cronici de Cornel Regman consta

Tn micul spectacol pe care ea

il  pune Tn scend. Un cronicar
este, desigur, un fel de tehnician experi-
mentat, care are o reteta a lui de folosire
cu maximum de randament a spatiului
disponibil. Nu poti scrie cronica la nime-
reala. Cornel Regman poseda si el o ast-
fel de reteta, dar ea pare sa pretuiasca,
deopotriva cu economia textului, si risipa,
ocolurile, introducerile, parantezele. E un
cronicar cu saminta de vorba. Pind sa
ajungi sa afli ce vrea sa' spuna, trebuie sa
te Tnarmezi cu rabdare. Efortul e deobicei
rasplatit chiar si Tnainte de a descoperi
justetea diagnosticului sau a caracteriza-
rii : caci partea de ocolisuri e savuroasa
n sine, adesea plind de haz. Comontind
de pilda un prozator putin stifit, Cornel
Regman da peste articolul din Dictionarul
lui Marian Popa si remarca multe inexac-
titati. Primele pagini ale cronicii lui se
vor ocupa de acestea. Valoarea prozatoru-
lui lon TOpolog nici nu mai e In discutie,
ci numarul de greseli la lecturda (din cele
vizibile cu ochiul liber), atit de mare pe
mica suprafatd a articolului, ineit Cornel
Regman noteaza putinta unei ,,culturi in-
tensive a erorii” In critica. Altadatd, ocu-
pindu-se de un studiu al lui Z. Ornea (in
cea mai nedreaptd cronica din Noi explo-
rari), cum tot citise un altul al lui
D. Micu de, cum sa zic, format asemana-
tor, criticul nu pierde ocazia sa se amuze
pe tema unei presupuse ,tentatii a ca-
ramidalului”™ n istoriografia noastra lite-
rard. Dealtfel, cu ocazia unor incursiuni
introductive ori complementare ca aces-

tea, Cornel Regman a pus n circulatie
douda notiuni critice pe cit de utile,
pe atit de vesele : romanul pisalogic si

(dup@'model lon Barbu) critica lenesa.

Si sub alt raport, spectacolul oferit de .

cronicile lui Cornel Regman este deopotri-
va de original : sub raportul stilistic. Im-
presia cea mai puternicd este aceea de
combinatie inelucidabila Tntre faconda si
caznealda. O usurintd anevoioasa a expri-
marii, aceasta ar fi formula. Pe de o
parte, limbajul e viu, spumos, abundent,
1zvorit dintr-o mare poftd a conversatiei,
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pe de alta, e lipsit aproape cu totul de
naturalete, e contrafacut, laborios si scor-
tos. Asociatiile predilecte de cuvinte sint
semnificative : substantivele si epitetele
lor, verbele si adverbele lor se aleg din
straturi diferite ori opuse ale vocabularu-
lui.  In vdlmasagul studiat de arhaisme,
regionalisme, neologisme, cuvinte foarte
tehnice (dar nu neaparat din stilul literar,
ci si din cel stiintific, juridic, militar, ad-
ministrativ) si cuvinte de toata ziua (oral-
familiare), perechile se alcdtuiesc_totdea-
una parca spre evitarea endogamiei lexi-
cale . ,,ostenitor exces de vorba", ,,manoa-
se intersectari”, ,,duh al evidentelor in-
flexibile”, ,,gaguri metafizice", ,,sub sem-
nul papusarescului”, ,,metaforele sale au
un strasnic lipici”, ,,bine burdusitd de-
scriere a operei’, ,,metoda critica a pasirii
si_prasirii cuminti”, ,robota_stiintifica",
Llipicioasa maniera a sclifoselii®, ,versuri
scaritate in manierd maiakovskiana", ,,na-
prasnica idila", ,,toleranta devalmasa" etc.
Rezultatul e acel inextricabil stil al cro-
nicii lui Cornel Regman in care verva cea
mai plind de familiaritate nu numai nu se
Tmpiedicd, dar se sprijina pe constructiile
cele mai nefiresti si pretentioase. Tn alua-
tul acesta gasim si’ urme din expresivita-
tea autorilor comentati, al caror stil e di-
gerat pe Tndelete ca micile vietati Tnghiti-
te de sarpele boa. Fiinta_unui poet pare
criticului ,,antisentimentald, crudela si ci-
nicd cu vointa", un critic e un ,.ebrietat al
formulelor aoroximative", iar altul arata
,Cea mai sfisietoare metoda comizerativa"
fata de eroii fictivi pe care-i analizeaza.
Cornel Regman Tnsusi numeste pe critic,
ca_cititor avizat, un ,stilistician latent".

Din aceasta Tinclinatie decurge factura
aproape epica (simili-epica, ar zice, pe
drept, Cornel egman) a cronicilor, Tn
care pare a se ,,intimpla" mereu cite ceva,
n care un autor, o carte ori un mod do
expresie devin personaje In carne si oase.
Miscarea e mereu foarte vie si placerea
literara neindoielnicad. Tncepind de la ti-
tluri. criticul sugereaza atmosfera si ca-
drul intimplarilor : Ucenicul neascultator
— un roman, oho, deloc, obisnuit. Roman
de bila si cojoacda, Un potop de simpatii
peste Nicolae Prelipeeanu sau Secrete lo-
gistice in posesia lui Eugen .Tebeleanu. Si
urmeaza, spre exemplu, pornind de la
titlul ,,militar” al cronicii la Jebeleanu :
,De la Hanibal Tncoace, cu special accent
in recentul volum Arma secretd, in acele
poeme care continua firul parabolelor ci-
vile, E.J. se aratd preocupat sa determine
chiar linia frontului care desparte — nu
de ieri, de azi, — pe fidelii poeziei de
inamicii ei. El si-a educat aproape un_ re-
flex de a prinde in colimator tacticile
agresivitatii si pe agentii ei, care Tncearca
sa Tngusteze cimpul poeziei, concomitent
cu Tngenuncherea poetilor. Sarcind anevo-
ioasa intr-o lume in care coalitiile puter-

Sensul optiunii

= N-A fost nevoie de mult timp pen-
tru ca Daniela Crasnaru sa-si schimbe de
tot viziunea asupra poeziei, adaptind-o la
imperativul existential continut Th aminti-
ta declaratie de independenta, ea Tnsasi
consecinta unei rare intuitii a cailor de
acces spre ceea ce putea fi mai adine si
mai_ plin de sens intr-o structura lirica.
Si in Cringul hipnotic (1979) si. poate
mai mult, in Vinzdtorul de indulgente
(1981) discursul poetic a iesit din aria
intimismului romantios, s-a eliberat din
strinsoarea _monotoniei prozodice si a de-
venit din ilustrativ, participativ. Curios,
aceasta radicald schimbare de directie s-a
produs prin distantarea eului liric de in-
timplarile proprii si prin asezarea iul in-
tr-un spatiu oarecum exterior. Un spa-
tiu al contemplatiei relativizant-ironice
cu o pronuntata valoare morald, un spa-
tiu al demnitatii care Tncearca mereu sa
se regaseasca in act, inclusiv in cel poe-
tic. Indiferent de aspectul tematic al
acestuia din  urma, = aerul demnitatii
transpare ca un_ ambiant contrastant al
poemelor, fara insd a avea nimic de-
monstrativ, ci contopit firesc Th semantica
textului. Un final trist al unei povesti de
dragoste care usor putea cadea Tn melo-
drama se umple, gratie aerului de dem-
nitate cu care este exprimat, de o sem-
nificatie neasteptata, ceva Tntre ironic si
dureros, foarte sugestiv poeticeste: ,,Se-
renissime, iertare ~ va cer pentru tot. /
pentru _haloul pe care vi l-am legat de
grumaji / cu de-a sila. 7 pentru torentul
de sentimente ! pentru ingrata trudd de-a
le gasi intelesul in dictionar. / lertare
pentru tirfrea pasnicej voastre fapturi !
prin praful de aur a doua coli de tipar./

Si inca : / promit sa uit cum ml-ati um-
plut o vara intreaga / cu miresme si dia-
mante podul transcendental, / cu lingouri
fierbinti, cu stalactite de miere / curtea,
camara, firida. / promit sda_ va privesc,
de-aici Tnainte, ca pe un timbru rar /
franeind un plic in drum spre Atlantida".
Distanta pe care eul liric o ia fatd de
evenimentele cu rasunet afectiv este si
pentru o mai dreapta. In sensul autenti-
citatii. revelare de sine. De prea departe,
ca si_de prea aproape ochiul vede par-
tial si deformat, dar gasirea acelui punct
de aur care sa nu mintd si sa nu insele
este intli de toate o problemda de pre-
gatire psihologica si abia apoi una de
constiintda morald. _Incit demnitatea care
tuteleaza textul Danielei Crasnaru tre-
buie privita ca rasfringcre eticd a unei
realitati psihologice.

Universul poeziei e plin de clemente
ce trimit la existenta concretd, cotidiana
a poctei, si de altele ce nu sint decit
concentrari de abstractiuni, cu vagi con-
ture simbolice ; cele dintli impun un
sentiment, celelalte propun o atitudine.
Poezia Tnsasi, ca mod de existentd, este
integrata ntr-o retea de semnificatii mo-
rale implicind deopotriva lumea afectelor,
constiinta si  sensibilitatea receptoare ;
sustrase acestor determinari, ea nu mai
ramine decit un morman de vorbe pus-

xtii, chiar daca unul piramidal: ,Poezie,
lux trist. / Secol cinic cind multi / pe
planetd se mira / ca poetii nu umbla
desculti. / Ca sa ia un contact mai con-
cret cu pamintul. / Antreprenorii au gri-
151 mereu / sd nu rugineascd macazul. /

umicatul de pline / in dreptul ochiului
e cit o planeta. / Pentru acest zilnic

nicilor, tot mai stiintific organizate, gasesc
mijloacele cele mai perfide de a dezarma
si 1zola pe temerar, adeseori nu mai mult
decit un palid visator”. Ni se mai spune
despre strategia secretd” a poetului,
care duce ,,0 luptd de hartuire si marte-
lare a adversarului prin Sarje repetate"
ele. totul, in acelasi limbaj militar. Titlul

obligd. =~ Memorabile sint ‘si alte ,intim-
plari" si ,,personaje” din cronici. Versu-
rile lui  Romulus Vulpescu reprezinta

,temerare evolutii la trapez™, in vreme ce
Teodor Pica e ,pus pe turniruri de vir-
tuozitate". Pentru Marcel Gafton, ,,poe-
zia aduce a Tndeletnicire de gradinar n-
crucisind iscusit soiurile”, Tn Lotopoeme,
Nina Cassian ne-ar oferi retete ciudate
din ,distractie de vrdjitoare”. D. Micu
este in cartea despre Calinescu ,,un fel
de Flaminzilda domol, dar eficient ca un
malaxor modern”. Mircea Sandulescu sea-
mana cu ,un Rastignac al scrisu-
lui, perseverent, rabdator si eficace,
rentabilizind sau ambitionind " s-o faca,
rintr-o harnicie iesita din comun, o
inie  romanesca rezervatd pina atunci
mai ales artizanilor visatori, neinte-
resati in_ produse de mare format". ,Iv
Martinovicl Tnainteaza in poezie simetric
si grupat, ca o falanga macedoneanad".
S. Cioculescu si Mircea Zaciu au ramas, in
comentarea cartilor de memorii, singurii
amendatori, adica ,,ceva Tn genul acordo-
rilor de piane". Formule memorabile ga-
sim pretutindeni, mai ales cind criticul
,»S€ monteaza” ironic, folosind din plin
rocedele sale predilecte, si anume anti-
raza, decalcul, parodia, calamburul. De
la un punct Tncolo, numai cu dificultate
stim daca umorul nu e cumva involuntar
si datorat manierizarii acestor procedee.
Asa se Tntimpla cu o cronica despre Virgil
Mazilescu, de exemplu, desi in multe al-
tele ne simtim stapiniti de aceeasi incerti-
tudine. in orice caz. Cornel Regman impaca
singurul dintre cronicarii de azi. Tntr-un
mod profitabil, franchetea judecatii de
valoare cu un umor care-1 face adesea sa
transforme operele in papusile unui tea-
tru critic de marionete. Hazul e citeodata
fortat, as zice nemtesc, ca sa nu-i supar
pe ardeleni, iar calambururile trase de
par. Contrafacerea, de care vorbeam, se
razbung, in lipsa spontaneitatii. Autorul
Noilor explorari nu e pur si simplu un
cronicar cu umor (si gata a sesiza peste
tot comicul, grotescul, mascarada), dar un
umorist al criticii, rizind cu pofta de tot
si de toate. in ciuda faptului de a ramine
un comentator serios si domn de stima.

Nicolae Manolescu

vazduh gratuit / o reverenta mortala / o
piruetd. / Se-ntreaba naivul, se-ntreaba
claunul / se-ntreaba omul de geniu: /
Serelul zis al luminilor / nu putea tine
macar un mileniu ? / Tu ce faci acolo /
sub piramida de gesturi / si vorbe pus-
tii ? / uite ca finca respir. / (Aplauze
vii)". Pentru Daniela rasnaru, ca Si
entru alti poeti din generatia sa, Dorin
udoran bundoard, demnitatea comporta
o dubla situare : ca obiect al poeziei sl
ca subiect al ei. Intre ambiguitatea spe-
cificd discursului poetic si univocitatea
atitudinii  (morale) continute, singura
tensiune netraditoare ar fi a distantarii
ironice: de real si de utopic, de ceea
ce se spune si de ceea ce se comunicd :
»Va asigur pe dumneavoastra, cu TIn-
treaga familie / cd nu spun nimic alt-
ceva / decit ceea ce spun. / De ce vi se
pare cad vorba praf / se depune imediat
peste toba / iar vorba fringhie Tnmoaie
silabele / in cuvintul sapunl / Cuvintul
mantie nu poartd cu sine obligatoriu /
un stilet otravit / tristete si sdracie, v-a-
sigur, / nu se acorda decit cu viata mea
personala. / De asemenea, nu au nhici o
putere contagioasa / cuvintele, din fon-
dul zis principal / umilinta si boald. /
E drept, chiar si mie ml se parea intr-0
vreme / ca vorba (de evitat) lasitate /
ma tot palmuia peste bot. / Acum nu_mi
se mai pare nimic. Nu am timp. / Zil-
nic primesc din neant si raspund la /
scrisori roz de tot, roz de tot." Dar_ nu
e oare si aceastd restabilire ironicd a
sensului si puterii actului poetic o uto-
pie 7 E foarte posibil, e probabil chiar,
fiindcd oricit s-ar tine_ deoparte de tot
ceea ce in fiecare clipa Vine sa-i ama-
geasca demnitatea cu semne divers colo-

rate, poetul nu poate, totusi, opri insi-
nuarea polivalenta a ecoului numit
adaptare. Intr-un fel, poezia Danielei

Crasnaru este expresia, remarcabild. a
utopiei spre care conduce in cele din
urmad Tncercarea poetului de a_Tnvinge,
prin_distanta ironicd a_demnitatii, ironia
sortii. Dar Tncercarea Tnsasi e glorioasa.

Laurentiu Ulici
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n ION STOICA ¥ scrie o poezie a de-
licatetii Tndurerate in care tot ce este
diafan (,casa de vint®), este lipsit de
sansa consolidarii, sortit deteriorarilor si
spulberarii. Hranit cu poezia traditiona-
lista din jurul anilor 30 ai veacului nos-
tru si din modernismul grav al aceleiagi
epoci dar de o luminozitate congenitala,
lacoma de transparente, de z&ri senine,
personajul  liric ce locuieste ,casa de
vint* riscd sa treacd neobservat printre
confrati ,,cu picioarele infipte Tn pamint",
Hlizind pe oralitate, sarcasm, ironie, cru-
ditati de limbaj si simtindu-se mai di-
rect angajati in problemele imediate ale
momentului.

Cel ce exclama ,Mai poti sa vii ? O,
vino iar, Astarte !, ori ,,Sint tot eu in
infern si-n Olimp /_Risipit peste tot ca
o vestelf Tncercind si defineascad ,,masura
Y&snica  prin ,,Cit poti sa-nduri, cit poti
sd §feri este un introvertit neoclasic, Ce
nu a putut scapa de pecetea melancoliei
romantice. larba pare a fi metafora-sim-
bol a oscilatiilor unui eu liric de o ele-
ganta labilitate, care stie sd vorbeasca
gratios despre spaima stingerii, cind iarba
se ofileste si se usuca si despre speranta
fragila dar tenace ce rasare, neaparat, ca
si firul ierbii, primavara.

Tn versuri descriptive (realizind ceea
ce obisnuit numim ,tablouri de natura")

ori in cele erotice, poetul atinge proble-
me mai generale si nu e strain de gin-
¢) lon Stoica, Casa de vint, Editura

Eminescu.

Scut

OMANUL lui Leon Talpa, funia ),
este, Tn termeni consacrati, un
R,,roman de dragoste”, dar, indi-
rect, un roman de ,caractere” si
de ,,moravuri”. La temelia lui este o con-
fesiune, ca ultim gest de disperare al n-
dragostitului, care vrea sa retrdiasca totul,
sa recupereze un teritoriu pierdut si, prin
rememorare, sa dezlege enigma pasiunii
sale. Daca dragostea este o luare Tn po-
sesie prin cunoastere, prin incercarea de
a patrunde misterul altei fiinte si de a
vedea lumea din perspectiva ei, atunci
esecul eroului narator este doar aparent
si datorat ciudatei lui naivitati, aceea de
a ignora ceea ce deja a inteles. Nu e
un paradox, este doar jocul dintre luci-
ditate si afectiune, in care emotia obli-
ga ratiunea sa nu-si deconspire revela-
tiile.
" lunia este, cum spun francezii, o mon-
dend, si portretul ei reproduce acele ti-
puri_feminine de cochetd dramatica, tra-
Ind Tn superficialitatea relatiilor sociale
pentru a-si ascunde ,un pustiu_erotic, o
neimplinire intima din care timpul mai
mult decit adevarul construieste o sufe-
rintd. Nelinistea luniei ar porni psihologic
dintr-o Tnfringere de tinerete — o iubire
desavirsita din punctul ei de vedere, adi-
ca adaugind reciprocitatii sentimentale si
senzatia unei realizari sociale, a fost
brusc frintd si rana, mereu zgindarita, va
constitui pentru eroina refugiul enigmatic
in durere ori de cite ori isteria mondena
fi va produce momentul firesc de obo-
seald. greu de spus daca frenezia co-
chetdriei este un reflex al vechiului esec,
sau acesta a capatat dimensiuni uriase
din pricina golului real si prezent al vie-
tii luniei.
Dar romanul nu este doar portretul ei
¢) Leon Talpa, lunia, Ed. Cartea Ro-
maneascd, 1981.

direa filosofica, intr-un mod poetic, de-
sigur. El vorbeste despre ,vrerea grea a
drumului  spre mare"”, ,,Eternul vint 1in
cerul de apoi”, ,,Stapine lucruri, vesnica
nuntire, / Cu nasteri fara nume / Si
trainic  mortii rug”, ,E semn in toate,
bintuie cuvintul / Sit drumuri dorm sub
asii moi de gind® cautd mereu echi-
ibrul si Tmpacarea, cu un suris peste care
se lasa, nu o datd, umbre amare. Dintr-o
erspectiva bachelard-iana l-am situa pe
on Stoica printre poetii tentati de re-
veriile aerului, cu zboruri astrale, cu
amnezia teluricului, asociindu-si _ trans-
parente ori culori luminoase : ,,insingu-
rati luceferii _spre ziua / Se-arunca in
prapastii din Tnalt, / Ramine cerul o
poiana suie / Ca parul spelb al unui
tinar bait; / Dar cind se salta soarele din
cringuri / Si ceru-si limpezeste marea
lui 7/ Se scalda lumea-n sens si poezie /
Si pe carari de soare poti sa sui" (insin-
gurati, luceferii spre ziud).

Volumul e wvulnerabil® Tn masura in
care se face apel la prea multe imagini
excesiv utilizate — cu ciuturi, scocul
morii, pridvorul,_ livezi nflorite. lzvoare,
visinii, merii, caierul noptilor, cimp cu
lanuri de uitare. E aici 0 exagerata dis-
cretie Tn exprimarea viziunilor originale.
De netdgaduit e sensibilitatea la poezie.

Si stiinta de a scrie poezie. Practica
versul liber mai mult printr-un ,truc"
de transcriere (cum observase Vladimir
Streinu ca se ntimpla si cu versurile
aparent ,albe", de fapt jtlasice  ale lui
Minulescu). Cezura rupe stihul in doud,
astfel Tncit pauza de respiratie este in-
tarita de albul paginii care, el Tnsusi,
sugereaza segmentarea imaginii. Daca am
starui cu o analizd structuralda asupra
frumosului  poem ,,.De n-ar fi nopti" am
constata ca cele douazeci de versuri de
marimi diverse se pot restructura n trei
catrene, cu rima n versurile al doilea si
al patrulea, care au si cite zece silabe,
cele impare avind o masura de unsprezece
silabe si ritmul iambic, cu o cadenta ri-
guroasd. Poezia este stenica prin struc-
tura ei fonica si prozodica dar, la nivelul
semantic, se verifica a fi o0 elegie ener-
gicd, dinamica ce se organizeaza Tn jurul
unei comparatii  pregnante si insolite t
,.Durerile ar arde / Ca un soare / Incan-

descent si aspru de otel". Poate si fiindca,
in ultimul timp, poetii romani s-au lasat
mult sedusi de farmecul ,soarelui negru"
al unui_mare ,romantic melancolic"”, este
frapantd si memorabilda aducerea starilor
dureroase Tn cimpul semantic al luminii,
dar_al unei luminozitati solare_insupor-
tabile prin incandescenta si asprime. Sen-
sul semantic al luminii (ca euforie lumi-
noasd) si al culorii alb (de obicei simbol
al candorii, al puritdtii) sint supuse de
poet unor ,agresiuni si ,deturnari’ de
intelesuri fructuoase : cei asediati de
durere (,cu visul sec" si ,sufletul fla-
mind“) s-ar putea ,sparge”, ,.in lumina",
,in tandari albe™ acestea fiind un semn
al esecului, al neputintei, al Tnfringerii
celor candizi. Elegia ea Insdsi se_ auto-
devora ?e masura ce se desfasoara, caci
melancolia e spusa cu verbele la modul
optativ conditional, exista deci si con-
ditia redresarii psihice — o solutie la fel
de’ ,,durd", in fond, pe masura fortei cu
care arde soarele ,de otel" al suferin-
tei ; ,,nadejdea in sfiald", ,ochii Tntorsi
spre pesteri  lungi de gind". ,,nopti cu
mari de Tndoiala".

n cele mai frumoase poeme ale sale.
lon Stoica se dovedeste un spirit inte-
riorizat. in a carui discretie razbate mult
curajul in inovatia retorica — ceea ce ne
Tndeamnd sa urmarim cu sperantd evolu-
tia scrisului sau.

Adriana lliescu

RADU BOUREANU \ Strodd

lerul fara speranta

ci sl al ,scutierului fara speranta” care
este naratorul. Eroul lui Anton Holban
(O moarte care nu dovedeste nimic) se
intreba daca ar mai fi iubit-o pe loana
astfel fara lecturile din Marcel Proust.
Si acesta din lunia este dator lecturilor
sale, printre care, evident, Proust si in-
susi Anton Holban. Analiza geloziei, a
fascinatiei erotice, a suspiciunii, a luptei
dintre observatie si imaginatie vin din
aceasta literatura. Naratorul este timidul,
visatorul ars de flacdra prea puternica
de care s-a apropiat, o flacara cdreia ar
vrea sa-i descopere o consistentd doar
pentru a-si justifica iluzia. O foarte fru-
moasd amintire din copildrie Ti particu-
larizeaza structura sufleteasca si atitudi-
nea de excesiva prudenta : istoria bosta-
nilor cuprinsi de o imaginara suferinta.
,.Bostanil se Tncdlzeau tolaniti pe pamint,
dar numai pe o singura parte. Am ridicat
unul, partea culcatd pe tarina era putin
tesita, de un alb vinetiu, umezita si foar-
te rece. Asa cum tineam bostanul n
miini, 0 palma imi era Tncalzitd ca de o
teracota, cealaltd aproape Tmi Tnghetase.
Bostanii prajiti la soare numai pe o parte
trebuiau sd sufere, mi-am zis, ca niste
oameni siliti sa zaca si pe care nimeni
nu-i ajutd sa se Tntoarca. Nimeni nu se
gindeste la asta! Am finceput sa intorc
bostanii, cu burtile alb-vinetii spre soare,
lucram eu voiosie, bostanii n-or sa mai
sufere, Tmi spuneam. Am Tntors ultimul
bostan, ma durea spatele, dar simteam o
bucurie adincd. Am privit ogorul cu bos-
tanii intorsi cu burtile la soare pe care Tl
rugam n gind sd se Tngrijeascd de bosta-
nii mei... Dupa douda saptadmini bostanii
se uscasera pe vrejurile rasucite... (...)
Daca ma gindesc bine, cred ca sint sor-
tit sa intorc mereu bostanii mei spre
soare si apoi sa-i pling, sa fiu mereu de
partea celor care pierd si_pe care i-am
ajutat eu Tnsumi intr-un fel sa piarda”,
Tn naivitatea lui melancolicd, speculata
de frumoasa lunia, in felul lui original de
a percepe realitatea sufleteasca mereu in
apele miscatoare ale Tnchipuirii, fara sa-i
lipseasca altfel puterea detasarii si a. in-
tuitiei, sta simburele conflictului. Uri con-
flict_trait de el Tn_exclusivitate, céci lunia,
Tn ciuda declaratiilor patetice, pare a pluti
intr-un spatiu rarefiat, din ce Tn ce mai
lipsit de substanta.

Ca portret Tnsa ea traieste in paginile
romanului cu o concretete insistenta, ob-
sesivd. Dominata de orgoliul frumusetii
ei si de un simt social excesiv cultivat,
Tnzestratd cu un instinct al parvenirii re-
marcabil, colectionind Tntr-o casa fas-
tuoasa ,,care o reprezinta" personaje vii —

oameni din elita Intelectuald si sociala,
comunicind mereu un _neastimpar trufas,
un nesat al ascensiunii si 0 nemultumire
fata de realizarea imediata, lunia cultiva
un cerc de prieteni eterogeni, snobi, ca
spectacol necesar punerii in evidentda a
propriei vocatii  mondene. Aventura cu
Basafab are Tnsda un ciudat aspect senti-
mental — ea se consuma Tntr-o continua
evocare a vechii iubiri ratate pentru An-
drei si pare chiar a se Tncheia odata ce
acesta, reintilnit, 7i revela distanta dintre
amintire si realitate. lubirea de tinerete
este cautatd in relatiile cu Basarab si cind
ea este iremediabil pierdutd ca ideal si
apropierea luniei de scutierul ei se dis-
truge. Poate ca tocmai intuitia aspectului
adolescentin din psihologia lui Basarab o
atrage, spre uimirea admiratorilor ei,
evocindu-i aspiratia curata de odinioara.

Dincolo de epica eroticd, Tn romanul lui
Leon Talpa retin atentia citeva ,caracte-
re", Codru, sotul care da stabilitate in-
stabilei lunia, personaj mai enigmatic la
urma urmei decit propria lui nevasta ;
Usta, prietena ei din anii studentiei, de-
gradatda moralmente si oferindu-i repre-
zentarea unei experiente pe care altfel
n-ar dori s-o traiascd. Hirsiuc, scriitorul
inca neexprimat, cautindu-si mereu ex-
presia, Dardban, scriitorul de succes, de
forta, plin de un orgoliu Tndreptatit si sfi-
dator, Fridolina, o excentrica pitoresca,
batrinul morar, tatal luniei, cu greoaia lui
judecata ardeleneascd, doamna Coman,
»mentOra" luniei, doamna de provincie
care 1i transmite idealurile ei de parve-
nire si preceptele ei cinice de evaluare
a frumusetii ca atuu al succesului. Mediul
snob al Bucurestiului, usor caricat, dar
foarte pregnant, consumindu-se in con-
versatii searbade si ironice, la petreceri
improvizate sau indelung planuite, in ex-
centrice escapade. Tn admiratii excesive,
in birfe mai subtile sau mai grosolane,
este lumea luniei, lumea Tn care ea vrea
sa fie adoratd, suverana. Din coltul lui
modest, naratorul are mereu ochiul atent
Tndreptat asupra scenei si notatia detalii-

lor este precisd, nervoasa (deasupra tu-
turor impresiilor, si observatiilor oricit de
lucide planind Tnsa ceata iubirii care
Tnabuse orice ostilitate). lunia este un
roman scris cu finete analitica, cu o par-
ticipare afectiva care 7i oferd caldura sl
senzorialitate, o micd piesa de camerd,
limipede, atasanta.

Dana Dumitriu

O armonie

uitata

ICOLAE Breb Popescu a debu-

tat in 1970 cu volumul Capcana

herminei.  Putinii critici care au

Tnregistrat aparitia cartii au re-
marcat cu surprindere, la un poet pe
atunci foarte tinar, eleganta aforistica a
frazarii, deplina stapinire a tehnicii ver-
sificatiei. Noua culegere de versuri, in-
titulatd misterios, ca un poem de Stefan
Aug. Doinas, Valea crinului negru ¥,
este scrisa 1n acelasi stil impecabil. Ver-
surile. dense si somptuoase, seamana cu o
draperie de catifea care cade Tn falduri.
Poetului Ti place sa-si exprime- starile de
spirit in fraze asternute pe hirtie pentru
multd vreme. Spre deosebire de adeptii
modernitatii, care considerd,, poezia doar
o schita, o fulguratie, o ipote2®r Nicolae
Breb Popescu o Tntelege ca pe o con-
structie masiva, bazalticd. El foloseste
cuvinte de o materialitate argheziana, le
aseaza Tn  rinduri compacte ascultind
parca de batdile unui metronom si pune
punct poemului exact atunci cind simte
ca a incheiat ce avea de spus. lata, ca
exemplu, poemul April, Tn care acest
mod de a scrie, solid si pretios, este
foarte bine evidentiat de tema vaporoasa,
feminina : , Statuile de gheatd s-au spart
n munti, de vint. / Dar nimbul lor de
clopot mai bate sub pamint./ Ce zvon
trecu prin arbori, fosnind fara indemn, 6
De-au lastarit pe cioturi uneltele de
lemn 111 Din drum, o clipa, timpul
ne-ntoarce-n urma chipul / si schimba
cu seminte clepsidrelor nisipul. / Pe cres-
tetul colinei, cind luna le descintd, S
Gradinile de aburi se despletesc sl cin-
ta. / / Alt brat ne urca stolul de ore spre
tarii, / Si  trage-apusu-n cimp de nouri
purpurii. / Pina sclipeste, fraged, catar-
gul noptii-n lac / Si-april Tsl trage-arcu-
sul pe corzi de liliac." Uneori, influenta
lui Arghezi este prea puternica, reusind
sa-l deposedeze pe Nicolae Breb Popescu
de ?ropria sa poezie : ,lubito, mina ta,
cu fluturii si vintul / A clatinat deodata
in pieptul meu pamintul / Si cel urcat
cu turma si sarica-n spinare / N-a mai
asit carare din crestet sa-mi coboare.®
lubito, mina ta, cu fluturii sl  vintul)
insa in cele mai multe cazuri poetul ra-
mine el Tnsusi, adica un adept cultivat
al poeziei traditionale. El creeaza impre-
sia ca nici n-are ceva foarte important
sa ne comunice — altfel cum ar putea
sa pdastreze Tn exprimare o cadenta ne-
tulburata de nici o tresarire ? — si ca sin-
gura lui placere este sa faca sd se auda
din nou muzica solemnd a poeziei de
altadata. Nicolae Breb Popescu este tina-
rul care a gasit n podul bunicii o harfa
ruginitd si  Tncearca s-o apordeze. De
afara se aud claxoane de masini si gla-
suri de oameni grabiti, dar, el, imper-
turbabil, cu o dexteritate de expert si
cu multd rabdare, reuseste sa reconsti-

tuie o armonie uitata.

Alex. Stefanescu

*) Nicolae Breb Popescu, Valea crinu-
lui’ negru, Ed. Cartea Romaneascd, 1981

Zilele
Editurii
Eminescu

< Cu sprijinul Comitetului de
culturd si educatie socialista al ju-
detului Arad si al Centrului de li-
brarii, la Arad s-au desfasurat ,,Zi-
lele Editurii Eminescu”.

Cu acest prilej, la ,,intreprinde-
rea de strunguri” din cadrul muni-
cipiului Arad si,la Centrul jude-
tean de proiectari au avut loc ma-
nifestari literare la care au parti-
cié)at Valeriu Répeanu, directorul
editurii, si redactorii Dan Radu-
canu si Vasile Zamfir. Au fost lan-
sate, de asemenea, la librdria ,loan
Slavici”, noile volume de Florin
Banescu, floria Ungureanu si Do-
rel Sibii, aparute recent in Edi-
tura Eminescu™.



M citit la o mica distantd de time

doua carti care se ocupa, Tntr-un

chip sau altul, de problema textu-

lui si a criticii literare ca limbaj.

Cea _dintii. Textul ca _intertextualitate,
scrisa de Cristina Jaulicd  porneste de la
Borges si Tmbratiseaza temele actuale ale
interpretarii, cum ar fi aceea a structurii
si a functionarii textului, cea de a doua,
conceputa din perspectiva pur lingvistica,
este 0 lucrare de stilistica functionalists
si_cerceteaza limbajul criticii romanesti
vazut prima oard, in totalitate, ca forma
specifica de comunicare. Autoarea ei este
oina PBbgdan-Dascalu Unele aspecte
tin de stricta specialitate sl se cade sa fie
judecate de cel Tn cauza. Problema lec-
turii intertextuale sau aceea privitoare
la functiile limbajului critic intereseaza
insa Tn cel mai Tnalt grad si critica lite-
rarda, o disciplina deschisd, in plind revo-
lutie a_conceptelor si a instrumentelor
de analiza. lata pentru ce, in articolul de
fatd, tin sa consemnez contributiile aces-
tor Tnvatate cercetatoare, aflate, daca nu
ma nsel, la prima lor carte de sinteza.

Cristina Haulica porneste de la textul
borgesian pentru a defini conceptul de
text ca intertextualitate si semnaleaza. in
acelasi timp, contributia lui Borges ca
teoretician al textului. Metoda ei de lucru
este explicata in preliminariile cartii si,
ta esentSTmetoda opereaza cu urmatoa-
rele concepte: subiectul scriiturii, su-
biectul scrisului (sau autor), subiectul e-
nuntarii (sau narator) si actorul enuntu-
lui (personaj). S& mai spunem ca notiu-
nea de text are o dubld acceptie: textul
ca produs si textul ca producere, disocie-
re exprimata si altfel, prin scris (,text
imprimat™) si scriitura (,,proces de gene-
rare si producere").

Textul este Tnteles, Tn sensul lui Barthes,
Kristeva etc.,, ca un ansamblu de texte
Sau o permutare de enunturi, fapt pe
care Borges Tnsusi 1l sugereaza Tintr-o
naratiune ca , Apropierea de Almotasim"
unde  personajul central (demonstreaza
Cristina Haulicd) imagineaza cautarea a-
devarului unui suflet prin mijlocirea re-
flexelor lasate Tn alte suflete. Borges
gindeste, altfel zis. o istorie Tn functie de
0 Istorie preexistentd, asa cum Mallarma
gindea, din alta directie a spiritului, poe-
zia (si istoria umanitatii) Tn raport cu o
inimitabila Carte. Lumea exista, Ti placea
lui sa spuna, pentru a justifica aparitia
Cartii magnifice. Semiologul de azi nu-i
departe de acest punct de vedere: textul
exista ca sa justifice procesul de inter-
lextualitate, un discurs se ageaza inva-
riabil Tn prelungirea altui discurs, pro-
tagonistii_ unei_ naratiuni se_trag dintr-un
Protagonist Etern. O opera este un pa-
iimsest (zice Garard Genette), ea se des-
chide spre o infinitate de opere si, putem
continua parafraza, opera nu face decit
sa reproduca Opera scrisa Tn timpuri ime-
morabile. Cum vom discuta, atunci, notiu-
nea de originalitate. Tn ce masura opera
mai poate fi definitd prin unicitatea ei?
Textologli moderni nu-si pun decit ches-
tiunile la care pot raspunde. Sa le urmam
calea.

Cristina Haulica fixeazd, asadar, un
concept (textul ca o tesaturd de text), a-
pelind fard abuz la bogata literatura de
specialitatet, si-1 confruntd, apoi, cu tex-
tele unui mare prozator fantastic. Tre-
buie sa spun ca interpretarea ei este
pertinentd si exemplele aduse Tntaresc
Ideea ca textul borgesian este. In fapt, un
nvelis_de texte, ca o memorie culturala
colosala std in centrul naratiunii. Referin-
tele intelectuale, la tot pasul Tn eseurile
romanesti ale lui Borges, sint interpreta-
te ca ,,noduri tntertextuale” si. Tntr-un
singur caz, autoarea citeaza 26 de ase-
menea trimiteri (citate) la opere reale
sau imaginare. Care este, ma fintreb, va-
loarea unui asemenea procedeu? Chestiu-
nea valorii nu intra in atributiile texto-
iogului. rolul lui este sa descrie modul
de functionare a unui mecanism, nu
sublimul sau mediocritatea lui Tn plan
axiologic. Cristina Haulica trece, totusi,
acest zid si din loc In loc nuanteaza ana-
liza. cautind sa vada si fructul, nu numai
Erocesul prin care se elaboreaza fructul.
La Borges, zice ea. intertextul este si un
joc complex, cu mari efecte n planul
Imaginatiei epice. El defineste un mod
de a scrie, de a face literatura sau. mai
degrabd, de a face din literaturda (reala
sau fictivd) o sursa inepuizabila pentru
naratiune. lata in ce fel exprima autoa-
rea aceasta idee verosimilda: ,,ntfia co-
ordonata — pe care o schiteaza si aceasta

mereu refnnoitd marturisire borgesiana —
ne pare a se defini ca livresc-universalg,
termenul livresc incluzind aici atit filonul
pur literar, cit si pe acela istoric, recep-
tate amindoud prin mijlocirea cartilor.
Tipul de text produs de scriitura borge-
siana strabate asadar, fara incetare, ma-
rele TEXT literar-istoric al lumii, de care
se lasa, la rindul lui. necontenit Tntre-
taiat, cu constiinta — orgolioasa si umila
totdeodatda — ca nu exista opere defini-
tiv Tnchise si de neatins; caci, invocind o
admirabila formulare a lui Sollers, ,,pour

¢) Cristina Haulica, Textul ca intertex-
tualitate, Editura Eminescu.

**) Doina Bogdan-Dascalu, Criticy —
limbaj secund, Editura Facla.

cs type de texte ii n'y a pas d’oeuvres
fftiches closes, constitutes une fois pour
toutes. Il reactive le tissu des livres, 1l
fait se couper les livres les uns par les
autres et les amane & s'inscrire au-dela
de leurs limites dans un texte genera-

list".
'M-au interesat mai mult Tn cartea
Cristinei Haulica. spun drept, capitolele

despre Fuga autorului si Lectura textului
borgesian. amindoua bine scrise, cu refe-
rinte teoretice de prim ordin, multe din
spatiul culturii de limba spaniold. Cum
m-am ocupat Tn recenta mea carte (in-
toarcerea autorului) de relatia dintre
omul care scrie si omul care traieste, am
urmarit, se Tntelege, cu mare atentie
demonstratia din capitolele citate. Regret
ed n-am cunoscut-o mai Tnhainte de a me-
dita eu Tnsumi la o tema pe care criticul
de azi, daca nu si-a pierdut complet lu-
ciditatea, nu poate s-o ocoleasca. Gindind
n termeni barthieni statutul fiintei de
hirtie (sau a omului gramatical) fata de
textul pe care il produce sl, as adauga,
de care se lasa produs. Cristina Haulica
da exemple de ,falsd personalizare” sau
identifica pe autor prin actorii lui. Ter-
menul de identificare Tmi apartine. Cris-
tina Haulica se fereste sa-1 foloseasca. Ea
vorbeste, am vazut delja, de subiectul
enuntului, de autor multiplu si autor di-
simulat, de un proces, in fine, de ,dero-
bare" a autorului si chiar de un proces
de ,dizolvare” a autorului Tntr-un text
care tinde sd capete pregnanta impersona-

litatii.  Codurile culturale ale textului
borgesian _ sint analizate din aceasta
perspectiva. Autorul modern renunta la

aternitatea textului Tnainte ca interpretii
ui sa-1 deposedeze de bunurile spirituale
si sa-1 trimitd Tntr-un _ nelimitat  exil.
Fuga in eruditie (reald sau imaginara)
reprezinta, sugereaza Cristina Haulica,
fuga de o Tmpovaratoare paternitate. Cel
care a scris Istoria universala a infamiei
n-a facut, cu alte cuvinte, decit sa re-scrie
istorii deja scrise...

Dispare autorul (creatorul) din acest
proces? Este inutil sa reiau ceea ce am
spus pe larg Tn altd parte despre dispa-
ritia semnificativd a autorului si despre
inevitabila lul Tntoarcere in timpul lectu-
rii. Citeva din exemplele date Tn Textul
ca intertextualitate Tmi Tntdreste convin-
gerea. Cind in El Aleph, Borges imagi-
neaza un punct Tn spatiu care sa contina
toate punctele, un unghi din care sa se
vada toate unghiurile posibile, un ipotetic
tot care se deschide asupra universului,
am_impresia ca scriitorul coboard (sau
urcd, e acelasi lucru) la conceptia ro-
mantica a creatorului care face din opera
(textul) lui punctul de observatie a cos-
mosului. Umilinta borgesianad. fuga lui de
originalitate reprezinta. Tn _fond, o vointd
crincena de afirmare n Bibliopolisul in
care pretinde ca trdieste. Si. apoi, de
unde vine, ce exprima placerea lui Borges
de a se confesa mereu, ce poate sa in-
semne preocuparea autorului de a-si de-
fini. el singur, metoda narativa si de a-si
gindi literatura ca o insertie Tntr-o infi-
nita literatura?

Cristina Haulica foloseste si notiunea
de lecturd intertextuald sau intertextuali-
tate a lecturii, zicind cd exista. intii. o
lectura implicitd, sugeratda de autorul
Tnsusi Tn text (in cazul lui Borges prin-
tr-un sistem_ingenios de paranteze) si 0
lectura a cititorului din afara contaminata
de lecturile anterioare. Faptul este de
ordinul evidentei, meritul Cristinei Hauli-
cd este de a-1 verifica in cazul Borges,
prozator ingenios cu o esteticd (si 0 me-
todd) inclusa in interiorul literaturii. La
un text cu mai multe straturi se cere o
lecturd polisemica sl reiteratd pentru a
dejuca uneori falsele lecturi propuse de
autorul Tnsusi. Sugestia mai profunda este
ca lectura, ca si textul, are o retorica
generala sl. in cazul fiecarui scriitor, lec-
tura impune o retorica speciala.

Revista revistelor

,,Magazin
Istoric "(xv)

m A 18l-a aparitie a revistei
»,Magazin istoric"_ oferd cititori-
lor o carte  de vizitd a modului

stiintific si accesibil n care o-
glindeste de_ 15 ani problematica
istoriei  nationale si universale.

Avticolele si studiile” publicate in
acest numar aduc, in subiecte de
majord_importanta, date noi, in-
terpretari noi, documente noi.
Epoca_lui_ Stefan cel Mare este
investigata de Leon Simanschi,

Stefan ~Gorovei, Antonie Flama-x

deald, Mihai Maxim prin reliefa-
rea valorilor celor mai Tnalte ale
domnitorului in diplomatia si cul-
tura europeana a veacului sdau. O
viziune a lui  Nicolae Titulescu
prin gindurile contemporanilor

Textul nu mai poate fi gindit, apoi,
decit in relatie cu lectura, iar Autorul,
PierzTndu—s_i atributele posesive, paterna-
iste, trebuie reperat in_fluxul nesfarsite-
lor transgresiuni. De aici incolo criticul,
care a mers pina acum alaturi de texto-
log, se desparte de el. El (criticul) nu se
multumeste cu descrierea unui _sistem de
functionare a textului, vrea sa-i determi-
ne mesajul si valoarea mesajului. Fuga
autorului naste Tn_ mine o mare dorinta
de a-1 identifica si de a-1 reconstitui. in
fond, dupd urmele lasate in textul care
nu-mi apare niciodatd golit de semnifi-
catii.

Textul ca intertextualitate este o va-
loroasa lucrare de tip universitar scrisa
cu pricepere. Tntr-un limbaj accesibil,
fapt ce merita a fi apreciat, “pentru ca
o carte trebuie sa circule si sa fie Tn-
teleasd si de cei care traiesc Tn afara
unei Tnguste parohii intelectuale. Ea nu
propune concepte noi dar, plecind de la
un numar de concepte admise de specia-
listi, face o lectura programata (de-
monstrativd) a literaturii  lui Borges,
eoborind Tn viscerele ei. O lectura po-
sibila.

ritica — limbaj secund este

o carte mai dificila prin termino-

logia ei, totusi nu cu totul inac-

cesibila criticului care, stimulat
de precizarile din introducere, vrea sa
afle care sint functiile criticii si in ce
fel se ierarhizeaza ele. Functiile sint
multiple, una dominanta, altele secunda-
re (emotiva, conativa si poetica). Doina
Bogdan-Dascalu le examineaza pe toate
din  perspectiva diacronica, spunindu-ne
de la'Tnceput ca nu intentioneaza sa fixeze
norme si nici sa dea o judecatd despre
valoarea limbajului criticii in diversele
lui functionalitati. Ambitia ei este de a
face monografia unui limbaj, pornind de
la ideea cd existd corespondente, dar nu
identitati, Tntre functiile criticii literare
,(in numar de patru: analitica, axiologica,
normativa si estetica) si functiile limbii
(mctalingvistica, emotiva, conativa si
poeticd). Nu stiu dacd am notat exact
toate functiile limbii si nici daca ordinea
lor este bund. Autoarea aratd multd stiin-
ta de carte Tn privinta acestor clasificari,
subsolul cartii este plin de trimiteri, iar
textul critic’ (discursul), ca atare anali-
zeaza toate nuantele unui concept. Unele
disocieri Tn privinta limbajelor pot in-
teresa si pe nespecialist Tntrucit indica
un mod de a citi textul critic. Din exem-
plele date de Doina Bogdan-Dascalu
observ ca G. Calinescu si I." Trivale
furnizeaza date pentru definirea mono-
membra afirmativa sl tot ei pentru defi-
nirea bimembra afirmativa. Din perspec-
tiva stilisticii functionaliste, intre ei nu
exista o mare deosebire, dund cum Tntre
mine sl Heliade Radulescu (reproduc or-
dinea datd de autoare la pagina 84) nu se
aseaza pranastia unui veac. Si eu si au-
torul Sburatorului oferim argumente con-
vingatoare, se pare, pentru felul in care
,operatorul serveste la decodarea meta-
forei critice".

Pentru a pune mai bine cititorul in
tema, sa spun ca Doina Bogdan-Dascalu
a luat un numar de texte critice, de la
Heliade la. sa zicem. Valeriu Cristea sl.
scotind un numar de fapte, le-a clasat in
raport cu functiile limbajului. Tntreprin-
dere serioasda, indiscutabil dificila, miga-
loasa, precedatd de o punere in tema
ampld, eu trimiteri la principalii teore-
ticieni ai problemei (de la Lotman la Karl
Buhler si Greimas). Unele disocieri (cum
este aceea Tntre ~functia notionala si
functia sugestiva a limbaiului) sint foarte
vechi Tn cultura. Teoreticienii mai noi, n
majoritate lingvisti, le-au complicat e-
norfn. functiile” s-au Tnmultit si. Tn lega-
turd cu ele. au aparut discipline noi.
Chiar simpla descriere a conceptelor cu
care opereaza azi stiinta limbii este o o-

sai semneaza Valentin  Lipatti.
Citeva pagini din amintirile fos-
tului director al bibliotecii Aca-
demiei Roméne, G. T. Kirileanu,
despre Nicolae lorga, aduc citito-
rului placerea de a descoperi
ineditul din viata marelui savant,
n intimpinarea celei de a 90-a
aniversari  de la crearea_ Parti-
dului revolutionar al clasei mun-
citoare din Romania, P.S.D.M.R,,

revista continua sa publice 1n
premiera documentele congrese-
lor si conferintelor miscarii mun-

peratie dificila, de la o _zi la_alta con-
ceptele Tsi sporesc sau Tsi restring sensu-
rile. Vorbim in coduri, ne decodam si na
recodam Tntr-o eterna dorinta de a fi mai
limpezi si de a ne_intelege mai bine n-
tl_’I-O lume de vastda proliferare a sensu-
rilor.

Observ ca autoarea studiului pe care I
comentez este mai linistitd decit mine Tn
privinta ambiguitatii limbajului, pentru
mea orice abatere de la sensul prim al
conceptului intrd Tntr-o categorie si se

oate explica. Criticul cel mai inventiv
oloseste o figura a limbii si exercita a-
desea fara sa _stie (ca vestitul personaj)
o functie dominantd sau o functie secun-
dard, bimembra negativd sau bimembra
afirmativ-negativd, eonativa sau poetica,
emotiva, cot la cot cu un mare model.
Cind citeaza, el foloseste un operator care,
de reguld, este un verb cu rol substituent
cataforie s.am.d. Mai important pentru
mine este sa vad cum se constituie o pa-
radigma critica si cum evolueaza limbajul
criticii care, se stie, este un metalimbaj
dependent Tntr-o oarecare masura de lim-
bajul-obiect (opera literara). Tn privinta
paradigmei pot deduce cite ceva din de-
monstratia Doinei Bogdan-Dascalu. faptul
de pilda ca modelele nu se schimba
atit de repede si ca functiile limbajului
criticii au stabilitate si continuitate. Au-
toarea analizeaza 16 operatii corespunza-
toare functiilor respective (indicarea, ci-
tarea, integrarea, definirea, echivalarea,
precizarea, aproximarea si accentuarea),
care fac parte din functia metalingvisti-
cd, la care se adauga alte doud pentru
functia emotivad, una gadresarea) pentru
functia conativd si, Tn fine, patru pentru
functia poetica... |

Ma Tntreb, citind aceasta laborioasa
carte, dacad stilistica functionalistd poate
sa-mi_spuna ceva despre particularitatile
limbajului criticii _roménesti. Autoarea
fnsasi Tsi pune (in Concluzii) aceasta pro-
blema. dar o Tndeparteaza numaidecit din i
cimpul ei de observatie, zicind cad spe-;
cificul limbajului criticii ar putea fi sta-;
bilit numai atunci cind vom avea la dis-
pozitie analiza altor limbaje. Pina atunci,'
ea se multumeste sd arate ca se mani-
festa o presiune 'a limbajului-obiect asu-
pra metalimbajului (critica propriu-zisd)
si cd, la structuri de suprafatd identice,
exista structuri de adincime diferite. Tmi
este greu sa deduc din acest erudit stu-
diu lingvistic cit de bine scriu criticii li-
terari si, mai ales, cit de originale sint
stilurile lor. Cind Tintr-o carte, eu fo-
losesc Tn_ mijlocul unei propozitii vorba
inofensiva ,,adicd", Tn realitate vorba nu-i
cu totul inocenta, ea fa«e parte dintr-o
tendintd mai generald a limbii si indica
un procedeu al criticii moderne, caci
spune Doina Bogdan-Dascédlu: , Toate a-
ceste abateri de la topica fireasca a echi-
valarii se Tntilnesc in scrierile unor
critici din secolul al XX-lea si mai ales
din ultimele decenii, fenomenul putind fi
pus pe seama tendintei mai generale de
sporire a efectului stilistic al limbajului
criticii__literare”,

As fi vrut sa aflu ceva mai mult
despre metafora critica, daca ea este
bund sau rea, dar autoarea nu-mi da
nici un amanunt in plus. Ea si-a ales 0
metoda si nu se abate de la litera ei.
Criticul, nemultumit, priveste cu ochi
severi aceste tuburi goale prin care ntt
circuld sevele limbajului.

Critica — limbaj secund (titlu impru-
dent, ambiguu si, la urma urmelor, in-
exact, cdci In momentul in care limbajul
criticii a devenit obiect de analiza el nu
mai este un metalimbaj, ci _uri limbaj-
obiect ') este o carte serioasa si instruc-
tiva pentru criticul literar care vrea sa
stie din ce paradigme se trage si cu ca
structuri definitionale (vreau sa spun,
cu ce tertipuril) umbla.

Eugen Simion

citoresti din Romania. O semni-
ficativa harta a Daciei publicata
la Anvers la 1595 d& o noua mg-
surd a permanentei prezente n
constiinta europeana a_romanilor
in stravechea lor patrie.

ntr-un _numar Tn care mai
semneaza 30 de istorici de pres-
tigiu din lumea intreagd, gasim
si- facsimilul urmatoarei scrisori
a_profesorului Georges Castellan,
vicepresedinte al Asociatiei inter-
nationale de studii sud-est euro-
pene, al cérei continut 1l repro-
ducem : ,,inca din ‘copilarie Tmi
amintesc de cuvintul de ordine al
unei_reviste franceze: populariza-
re fara vulgarizare. «Magazin is-
toric» face mult mai mult : el de-

mocratizeaza istoria, pune po-
porul roman Tn contact cu tre-
cutul sdu si cu cel al umanitatii.
Admiratiei mele pentru opera
deja savirsita in cei 15 ani pre-
cedenti, adaug urarile mele de
La multi anii”.
V. D.



m INTRE 5—14 aprilie s-a desfasurat la Bucuresti Colocviul national de
scenografie, organizat de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Tmpreunad
cu Uniunea Artistilor Plastici, Uniunea Arhitectilor, Asociatia oamenilor de
artda, Asociatia cineastilor, Uniunea Sindicatelor din invatamint si cultura,
Centrul roman al Organizatiei internationale a scenografilor si scenotehnicie-

nilor, Teatrul Mic, Oficiul de expozitii.

S-au vernisat : Expozitia trienalda de scenografie (Sala Dalles), Expozitia
afisului de spectacol (Teatrul Foarte Mic), Expozitia materialelor si aparaturii
de spectacol (Teatrul National ,,I.L. Caragiale"), Expozitia ,,Arhitectura spa-

tiului de spectacol” (Muzeul Colectiilor de

rta).

Vn prelung_ si fructuos colocviu, pe teme si specialitdti implicate, a reu-
nit. in_diverse incinte, scenografi de teatru dramatic, liric, papusaresc, film si
televiziune, arhitecti, artisti, teatrali, plastici, teoreticieni, esteticieni, istorici,
critici de artd, directori, ingineri, proiectanti, sefi de productie. Lucrarile, in
diversele sectiuni, au fost conduse de Dinu Sararu, Ecaterina Oproiu, Valentin
Silvestru, Traian Nitescu, Margareta Barbutd, arh. Cezar Lazarescu, Paul Bort-
novski. S-au sustinut numeroase comunicari, de catre oameni de specialitate
din toatd tara. S-au vizionat filme si spectacole. Articolele scrise pentru re-
vista noastra in aceasta Tmprejurare, extrasele din unele expuneri la Colocviu
si fotografiile Tncearca sa dea cititorului, in paginile de fatd, o idee de ansam-
blu asupra acestei ample, si importante manifestari de cultura a artei spec-

tacolului romanesc.

Experiente

ACA foarte mult timp pentru
mine cuvintul, textul, autorul au
JLX fost o piedica, daca actorul nu a
fost Tntotdeauna colaboratorul meu
de nddejde — pind cind am lucrat cu
interpreti cu totul deosebiti — scenograful
a fost Tintotdeauna ca primul meu
partener. N
~Am avut privilegiul, Inca de foarte
tipar, sa lucrez cu cei mai importanti
scenografi ai tarii si_ am Tnvatat foarte
mult de la ei. Sigur ca Tn experienta mea
de regizor am Tntilnit conceptii diferite
despre raportul dintre regizor si sceno-
raf. Unul dintre regizorii caruia i-am
ost asistent, i-a dat textul scenografului
si i-a spus: ,,Fa-mi un decor frumos".
Cu aceasta a Tnceput si s-a terminat ,,co-
laborarea™ intre  scenograf si regizor.
Liviu Ciulei reprezintd polul opus al a-
celui punct de vedere. EI Tmbind adesea,
n aceeasi persoana, regizorul si scenogra-
ful, ceea ce constituie situatia ideala.
Citeva cuvinte despre doua experiente,
fundamentale pentru mine, Tn ceea ce pri-
veste spatiul scenic. Una este experienta
Ghelderode si alta, experienta Hamlet.
Experienta Ghelderode : am gindit si
compus un spectacol cu doua piese ale
acestui mare autor flamand pe scena
Studio a Teatrului Nottara. Fiind in_tur-
neu in Franta, la Nancy, Tntr-o searda am
fost programati la marele teatru din
Nancy, iar a doua seara s& jucam Tntr-un
circ. Dupa citeva luni, iarasi in turneu, Tn
tarile scandinave, am jucat spectacolul
intr-o salda micda din Copenhaga, iar in
seara urmatoare, Tntr-o sala de sport. Ni
s-a mai cerut sa dam o exemplificare si
n curtea interioara a Institutului de gin-
dire din Silkeborg. Ce am descoperit
atunci, actorii si cu mine, Tn urma re-
structurarii aproape zilnice a spatiului de
joc? Ca teatrul a l'italiene, cu arhitectura
lui fixd mostenitda de mai toate scenele
noastre — pind in momentul cind Liviu
Ciulei a construit scena centrala de la

. Gradina Icoanei si pina cind Dinu Sararu

n realizat sala Teatrului Foarte Mic —
este un cadru fix care determind evident
0 saracie a formelbr.

Acelasi  lucru s-a ntimplat si_ cu
Hamlet, care, dupa cum stiti, era eindit
tot pentru sala Studio a Teatrului Nottara.
Tn clipa cind acest spectacol a Tnceput sa
circule in lume — si a circulat, nu atit
de mult pe cit ar fi meritat, dar a circu-
lat — ni s-a pus urmatoarea problema :
ce facem cu spatiul sdau propriu, In care
a fost conceput? Distrugem cadrul? Ac-
ceptam, de dragul de a juca la Bonn sau
la Pajjis, sa-i schimbam ideea? Am 1in-
ceput, Tmpreunda cu scenograful, sa
cautam solutii. La Koln, unde exista o
scend enormd, am reconstituit, pe acea
Bcend, mica sala a Teatrului  Studio
.Nottara". Spectatorii erau Tndrumati sa
urce pe scend. Era pentru prima oara
cind o faceau, dar acolo gaseau un alt
teatru, unde se juca Hamlet. La Paris,
lucrurile au fost mai simple, pentru ca
la sala Gamier de la Chaillot n-am facut
decit sa deformam putin culoarele late-
rale pentru spectacolul nostru. Surpriza
cda mai mare am avut-o Tnsa la Lisa-
bona, unde la Tnceput mi s-a parut ca nu
putem gasi nici un spatiu potrivit. Dis-
perat ca tocmai pentru spectacolul meu

personale

nu gasesc spatiul potrivit, am rugat pe
cineva de la Fundatia Gulbenkian care
ne invitase, s& ma duca la Ambasada
noastra, unde sd propun anularea turneu-
lui. Cel care urma sa ma Tnsoteascd avea
masina tn parcajul subteran al Fundatiei.
Ducindu-ma cu el acolo, am descoperit,
brusc, spatiul ideal pentru Hamlct-ul
meu. Organizatorii  portughezi au fost

utin mirati cind le-am spus ca acela e
ocul ideal. Am convenit Tnsa sa goleasca
parcajul subteran ; s-au scos afara doua
mii de masini, s-au pus pe jos mochete,
de care aveam nevoie din motive acusti-
ce, s-au construit panouri, din acelasi
motiv, si s-au facut cele doua punti la-
terale, intre care urma sda se joace spec-
tacolul. O intimplare fericitd a facut ca
organizatorii sd ceara sa construim si o
mica estrada Tn spate pentru a mari spa-
tiul destinat  spectatorilor.  Atunci am
deplasat pozitia Tntregii arhitecturi tea-
trale inventate de noi. In acest fel, cabi-
nele actorilor se aflau dincolo de public.
La primul spectacol, Tn pauza, actorii s-au
simtit putin jenati trecind printre spec-
tatori. Mi-am dat seama ca ratez un mo-
ment de teatru extraordinar. Dupa spec-
tacol am stat de vorba cu actorii, am
facut o repetitie si Tn seara urmatoare,
n pauza, actorii, puternic machiati si n
costume viu colorate, treceau lent printre
spectatori, continuind parca spectacolul.
Aceasta interferare intre spectatori si
actori, moment de mare frumusete, a
aparut deci dintr-o ntimplare.

De ce spun aceasta? Cred ca Tntimpla-
rii, in relatia dintre regizor_si scenograf,
trebuie Tntotdeauna sa-i lasam un loc.
Cocteau spunea ca un decor care, adus
pe scend, nu mai are nevoie de nici a
modificare este un_decor prost. Relatiile
cu scenograful, si Tn special cu actorii,
ot deveni creatoare numai cind ideile de
aza sint foarte precise, cind regizorul
stie exact ce vrea, cind stie ce vrea sa
obtina de la un anume decor, de la un
anume tablou, de la o scend, dar trebuie
lasat loc si Tntimplarii ,,planificate”, ca
sa folosesc un termen la moda. Tnsa fara
o pregatire perfecta, fara un plan per-
fect pus la punct al regizorului nu putem
sa facem ca si intimplarea sa devina
creatoare.

Acum, dupa trecerea atitor ani de me-
serie, cred cd este important de a re-
descoperi  teatralitatea actului_ nostru
teatral, sau de a Tntemeia 0 noua teatra-
litate. S-au Tntrebat foarte multi — dupa
Pericle — de ce am facut lumina colo-
ratd? Nu au remarcat Tnsa ca lucram
pentru prima oard cu lumind colorata.
S-au mai Tntrebat de ce perdele colorate,
de ce fum, de ce personaje care apar de
sus, care se ridica sau se coboara? Acum,
la citeva luni dupa premierd, cred si eu
ca exista un oarecare exces de regie in
acest spectacol. Dar, Tn acest spectacol, Tn-
cercam sa-mi schitez, sa-mi cristalizez
conceptia despre o noua teatralitate, care
cred ca ne este necesara. Trebuie sa re-
descoperim  tot ce era pur si naiv in

teatrul de dinaintea noastra. Trebuie si
redescoperim mitul. Dar despre aceasta,
altadata.

Dinu Cernescu

Spatiul

Carmen Lazarescu :

Sl ambic

schitd de decor pentru Trenul fi soarele

intre blazare si daruire.
sablon si experiment

OLUL plasticii scenice devine tot
mai important din momentul Tn
care a trecut de_la functia strict
decorativa, staticd si plata, la una
complexd, Tnsumind o cantitate de date
ce pot sintetiza spectacolul teatral sau
pot alcatui un personaj care joaca alaturi
de celelalte, avind starile, situatiile si
personalitatea lui. S-a Tncercat uneori im-
?_L_Jnere_a unor tipuri de limbaj plastic ca
iind singurele de urmat ; din pacate Tnsa
impresia cu care am primit aceste atitu-
dini m-a facut sa cred ca ele apartin
unor persoane ce vor sa demonstreze
ostentativ unicitatea, consacrarea si deci
impunerea lor ca exemple demne de ur-
mat. Nu cred Tn aceasta competitie spor-
tivd careia trebuie sa ne supunem prin
mereu aceleasi reguli. Tocmai diversita-
tea este aceea care distruge regulile si-1
impune pe fiecare artist ca pe o celula
dintr-un organism dinamic, care este cli-
matul artistic. Din pacate, asistam cite-
odata la un proces de serializare al aces-
tor celule. Ignorindu-se faptul ca ceea ce
facem fiecare din noi ne apartine si deci
are un caracter pur personal, se plagiaza
forma sau wuneori chiar si fondul unei
creatii deja cunoscute, tinzindu-se prin
aceasta «sd se remarce apartenenta la
aceeasi lume valoricd a acestei copii.

Alteori, pornind de_la o plagiere a for-
mei, ne trezim Tngraditi intr-o lume a
modei. Tncep sd apara afirmatii ca: ,;se
poarta acum decorul baroc”, sau ,dau
bine costumele supradimensionate™. Nu
numai ca nu se produce nimic nou, dar se
bagatelizeaza astfel si idei initial impor-
tante.

Ajunsi la aceasta rascruce observam ca
drumurile de viitor ar fi in general doua.
Primul ar Tnsemna o rezultanta logica a
prelungirii directiei de dezvoltare a sce-
nografiei asa cum s-a facut ea pina
acum, raminind sa se mai descopere ce
mai e de descoperit, pentru ca apol, odata
linistiti la capatul acestei goane dupa
ceva nou, sa sfirsim aceastd competitie
sportiva si avind posibilitatea de a opera
cu o cantitate impresionanta de modali-
tati sa nu ne mai acuzam unul pe cela-
lalt de lipsa de originalitate si sa ne apu-
cam sa facem bine ceea ce facem, sa
utilizdm exact ceea ce utilizam, sa com-
punem ansambluri bine construite, astfel
incit sa nu mai aibd nici o importanta
faptul ca ai mai vazut ceva asemanator
undeva.

Al doilea drum ar fi o renuntare la
tot ceea ce s-a facut pina acum si la tot
ceea ce ar putea fi legat de ceva ce s-a
facut pina acum. Aceastd permutare ar
Futea aparea intr-un_moment de satura-
tie sau de deruta. Rezultatul nu este
tocmai usor de imaginat din punct de
vedere practic sau teoretic. Posibil ar fi
Tnsd un sistem codificat care va expune
aspectul cerebral in defavoarea celui sen-
timental. Sau poate cd, dimpotriva, o
exacerbare a sentimentului. Desigur cd
aici va opera si interactiunea dintre ar-
tist si spectator.

Atunci cind te gindesti la viitor, la in-
vestitiile pe care le faci pentru asigurarea
perpetuarii unor experiente cucerite, te
gindesti la tineri. Vrei ca ei sa fie aceia
care sa se confunde cu ideea de nou. Ar
fi Tntr-adevar minunat sa fie asa. Se
Intimpla Tnsa ceva care nu_ne poate lasa
indiferenti. Atunci cind ajung sa faca

ceva, Tn situatia cd au fost norocosi sau

pur si simplu Tmpinsi din spate, se vede
pe fata creatiei lor oboseala prematura si
nejustificabila,

Tmi pare rau cd trebuie sd revin pentru
0 observatie asupra unui detaliu impor-
tant asupra sistemului de examen de ad-
mitere la sectia de scenografie, despre
care am mai vorbit la editia trecuta a
acestui festival. Fara sa nominalizez, pot
da un exemplu de candidat la examenul
de admitere la sectia de scenografie care
a cazut pentru ca s-a pregatit sa urme-
ze scenografia si nu desenul sau pictura.
Pregatirea pentru acest examen a decurs
dupa un plan absolut logic ; vizionari de
spectacole, lectura unei cantitati aprecia-
bile de material critic, dramaturgie si li-
teratura. Din pacate s-a convins ca aces-
tea nu au nimic de a face cu examemll
la scenografie. Acolo nimeni nu a discu-
tat cu el despre teatru. Ar fi trebuit deci
sa se prezinte la acest examen in urma
a multor ore de studiu Tn care nu deve-
nea cu nimic mai Tntelept in materie de
scenografie desenind_si colorind fara nici
un gind Tn_minte. Tot ce conta era ca
lucrarile ,,sa dea bine". Un asemenea tip
de examen deruteaza n ega_lé masura pe
candidat si pe profesor. rimul, pentru
cd putea Tn egald masura sa ocupe un loc
la sectia_de picturd sau gjaSica, iar_cel
de-al doilea, pentru cd, pazind in final
niste foi si cartoane, desenate si pictate,
nu poate decit vag sa-si faca o imagine
despre legatura care ar putea exista intre
candidat si scenografie. Si  totusi s-ar
parea ca in final toata lumea este mul-
tumita ; candidatii pentru cd s-au vazut
studenti, iar profesorii pentru ci au mai
facut Tnca un an ceea ce stiu sa faca
de atfta timp. N-as dori sa acuz pe ni-
meni, dar s-ar parea ca vina nu este total
exterioara catedrei de scenografie de la
institut,

Din fericire, insa, din punct de vedere
programa de Tnvatamint, citeva lucruri
s-au mai schimbat. Acele ore de practi-
ca ce aveau loc Tn conditii si locuri
total neinteresante au inceput sa se des-
fasoare sub un program mai aproape de
cel just. Se face In continuare practica
intens la Televiziune si la Buftea. Nu-mi
dau seama din ce motive teatrele ramin
in continuare ocolite. Sint oare chiar
ultimele Tn aceasta ierarhie ?

Tn urma unui examen de admitere care
nu i-a lamurit Tn nici un fel ce legatura
au ei cu scenografia, realizeaza ulterior
distanta care creste direct proportional cu
trezirea lor la realitate. N-as vrea sd iau
n discutie exemplul acelor persoane care
s-au aciuat dezinteresati sub un adapost .
care este facultatea.

Desigur ca atmosfera intr-un asemenea
grup nu are nimic de-a face cu vesnicele
polemici, demonstratii, discutii nesfirsite
pind noaptea tirziu, care au existat pe
parcursul celor patru ani de studii ale
promotiei din 1976. Si aceasta atmosfera,
preocuparile colective, si permanenta ve-
rificare prin cei din jur sint cel putin
la fel de importante ‘ca si nivelul de
pregatire al cadrelor didactice. Din pro-
motia 1976 amintesc doar citeva nume
care nu s-au dezmintit nici dupa absol-
vire :  Andrei Both, Lia Mantoc, Dragos
Georgescu si Anca Pislaru. Din pacait%,
cu greu culegi din celelalte promotii din
ultimul timp dinaintea si din urma anului
1976 atitea nume.

Octavian Dibrov



ta spectacolulul

Obiectele, ca personaje,
obiectele, ca vid

Al Intfi as vrea sd& multumesc
organizatorilor Trienalei pentru
atentia efectiva si afectiva acor-
data scenografiei de film. Nu nu-
aai cineastii-scenografi, dar si cineastii
n general simt nevoia ca acest capitol,
n masura in care_creatia poate fi_jude-
atd pe capitole, sa fie mal bine lamurit
eoretic, iar practic mai serios si mai con-
ret analizat. Calificativele : scenografia
fost expresivd sau adecvatd sau. pito-
easca sau Tn notd au Tncetat de mult sa
lai spunda ceva, asa cum scenografia a
icetat, de mult, sa fie pentru film doar
n decor, doar un fundal. Nu spun ca
*mai avem_si decoratori_afoni_cind se
iSjtmta cuvintul autenticitate si groggy
ind dau.lpiept cji 0 anume epoca, eu un
nume stil. '
CinematogrMTa noastra are totusi 1in
lomenlul de. fatd un grup_ de scenografi
vizati, cu_miini de aur si cu ochi de
ultur, unii cu multa experienta, altii
i Tnceput de drum, unii_arhitecti, altii
1 nu. Profesionisti. Artisti. Scenografia
3 film este Tnsa o arta a simbiozei. Vai
3 filmul obligat s& trdiasca doar prin
menografie. Vai si de scenografia e
u'e regizorul nu stie s-0 puna in Va-
mare, s-0 integreze, s-o faca sa respire
i aceeasi cadenta cu opera.
Tn cadrul Colocviului s-au proiectat, ca
i zic asa, Tn dpremieré\ mondiala patru
Ime semnate de patru debutanti : Tema
Batrinetea de Cornel Diaconu ; Car-
a privirilor de Horia Constantin ; Cli-
de dinaintea singuratatii de Constantin
fun ; Mobila stil de Dan Marcoci. Cele
itru filme diferd ca stil, ca tonus artis-
ca filiatie. Unul se revendica de la
1 realism frust, Tn altul aud ecouri
.inueliene, bergmaniene, altul coehetea-
i cu suprarealismul. Cei patru autori
'omit — pe trepte diferite — sint toti
teri, dar, vorba autorului, nu ne nastem
ti la aceeasi virsta. Important mi  se
ire ca n toate aceste patru pelicule o-
ectele nu fac parte dintr-o zond nein-
fletitda, cd obiectele joacd. Unele joacad
post de Vedetd, cum este acel balcon
casa veche, din Tema 13 : Batrinetea.
un balcon pe care un tindar absolvent
ILAT.C. vrea neaparat sa-l foloseasca
lucrarea sa plantind in el, Tn balcon, un
trin cu un cline — si de aici o poveste
arta, dar profund miscatoare. Tinarul
3 aerul ca ,sse bate" pentru un balcon,
r in realitate el se bate pentru un strep
generozitate. Poate pentru si mai pu-

Caci ce vrea baiatul acela ,,neinte-
“1 Vrea o relatie umana normala,
Icontil devine aici o metafora despre o

logica, o logicd pe cit de .elementard, pe
atit de greu de atins.

Obiectul e o proba de foc. Arta cineas-
tului se verifica si din felul in_care el
stie sa faca sa joace si ne-actorii. Plugul
cu o_vacd firava, costeliva din Lumina
palidd a durerii e un personaj la fel de
memorabil ca femeia care trage. Tnjugata
si ea. Colinele din Semnul sarpelui, pa-
durile cu murmurul lor misterios, cu li-
nistea For alarmantd — nu sint doar pei-
saj. Apartamentele din Stop cadru la
masa, oddile acelea subirichlriate sau_lua-
te eu ora, spionate, de vecini curiosi, cu
mobile straine, cu zgomote ostile, cu pe-
reti inutili nu sint ,un cadru”. Sint stari
de spirit.

Desigur, adeseori apar in filmele noas-
tre si Inadvertente istorice. ,,Persane de
Cisnadie" plasate cu veacuri in  urma,
domnite si doamne cu marame de nailon,
machiate dupa ultimul strigat al artel
cosmetice, costume taranesti_scoase parca
din muzee, barbi evident ,false" etc., etc.
Tn secole in care costumele se colorau cu
vopsele naturale si se dadeau mostenire
de la o-generatie la alta,, vesmintele apar
nou noute, Tn tonuri care apartin (si) cro-
matic altei epoci. Ceea ce suparda cel mai
mult nu_este inadvertenta propriu-zisa,
ci senzatia globala de ,(folclor de shop"”,
folclor de restaurant destinat, cu preca-
dere, turistilor ,,pe valuta".

Distribuirea luminii, stiu, nu cade in
atributiile scenografului, dar. ntr-o_ ac-
tivitate de echipa cine contabilizeaza cu
precizie contributia fiecarui factor luat
separat ajunge sau la balamuc sau la
Premiul Nobel pentru meschindrie. Sce-
nograful compune un cadru, dar cadrul nu
devine ambianta decit in clipa in care
volumele cad sub incidenta unei anume
lumini (sau umbre). Clarobscurul car.;
cu veacuri Tn urma a produs capodopere
in artele plastice, in aria fara muza con-
tinua sa produca multe confuzii. O serie
de filmari In cadrul natural par ade-
seori filmari pe un platou de mucava. Si
viceversa. Stiinta de a difuza raza este
esentiald. O scenografie trebuie revelata,
dar, adeseori, ea trebuie si ascunsa cu o
anume arta, a filarii, o arta care stie nu
numai _sa arate, dar sa si ascunda, sa te
faca sa presimti ce e dincolo de tremu-
rai Tntunericului, dincolo de aburul pe-
numbrei.

Un cadru, un obiect nu poate sa joace
fara complicitatea luminii si — deopo-
triva — a umbrei. Uneori ce nu se vede
e mai important decit ce se vede. Ca-n
viata. Mereu, ca-n viata.

Ecaterina Oproiu

Atitudine scenografica

ENSUL pe care-l dam astazi sce-
nografiet — arta de a crea un
univers plastic Tn care sa se_poata
crede ca pot lua nastere clipe de
ta, utilizind drept agenti de comuni-
e semne plastice convertite in acte
nografice, iar ca modalitate de expri-
re metafora plastici — ne face sa cer-
im cu grija fenomenul si sa selectam
.cteristicile definitorii pentru sceno-
a contemporana.
«oarece, ceea ce o defineste, potrivit
ceptiei noastre, este atitudinea sceno-
ficd, pozitia creatorului de ambiante
matice fatd de imaginile concepute a
na un univers, sI anume acela pe
3-1 socoate potrivit sd cuprinda un
t de viatd. Un univers ce-i apartine
structura mecanicd a miscarii, atem-
11, avind totusi propriul  sau timp,
itial si totusi Tntr-un spatiu potrivit
versului sau.
eosebindu-se de ceilalti creatori plas-
jni care capteazd, inventeaza, trdns-
prin opticd proprie imagini carora
lau pecetea perenitatii din dorinta de
sa martori ai existentei lor pe Terra,
vografii  momesc imagini Tn miscare,
ndu-le ambientul propice nasterii
i fapt de viata pe care-l obtin prin
ore totald, sacrificindu-si opera ce dis-
« n Tntuneric odata cu renumele ei.
j este o desprindere de artele surori,
constientizare a unor sarcini_care au
tat de la Tnceputuri Tn manifestérile
irta, Tn pictura, in sculptura. Nu este
sputa asupra unui teritoriu, este o.
nsiderare a unei atitudini fata de
menul spectacular pe care 1l dorim
ar.
i cit precizia structurii_ambientale
seama de faptul de viatda diurn,
nog,rafia” spatiului este mai bine al-
itd, senzatiile ndscute de ambient pot
mpite mai usor in efortul fizic si in-
itial care prin rezultatele obtinute ne
aza o stare placuta de echilibru, de
mie, iar prezenta unui ,,Organizator"

al componentelor intimplatoare ale ,,spec-
tacolului” cotidian, din exterior sau din
interior nu-si- mai gaseste locul.

.Tn rnina creatorilor de ambient sta pu-
terea de a crea, prin culoare si formg,
prin dispunerea volumelor dominate, cit
si prin decantarea ordinii firesti a alveo-
lelor spatiale ce alcdtuiesc universul per-
sonal, o viatd posibilda, expresiva, plina
de sugestii artistice care sa ne tina treji
la frumosul ce ne Tnconjoard, sa Tnlatu-
ram urftul. sd Tmpiedicdim mediocritatea
sa aiba acces spre domeniile sensibile.

Reparcurgind drumul descoperirii sen-
sului atitudinii scenografice, ~ care prin
definitie contine de facto obligourile des-
fasurarii actului dramatic, ne permitem
sa afirmam ca spectacolul viitorului cere
un creator de tip nou : regizorul-sceno-
graf, care sa ofere interpretilor ambian-
te de spectacole, scenografii-regii care
datoritd unei_structurdri organice a am-
bientului, prin modalitati si sensuri de
comportare firesti, si& ducd la nasterea
unui_ spectacol impus de faptul de viata
continut.

Scenografia, nu poate fi conceputa fara
a parcurge drumul conceptual al regizo-
rului, tot asa cum si regizorul este
obligat sa-1 parcurgda pe cel al sce-
nografului.

De aceea nu este de mirare ca marii
creatori de astdzi, din domeniul teatrului
sau filmului, cumuleaza cele doua aspecte
ale aceleiasi modalitati de exprimare re-
gizor—scenograf._ Sau cuplul este atit de
ine sudat, incit adeseori sintem_siliti sa
atribuim reusita unuia sau altuia dintre
creatori, fara sa ne putem da seama cui
7i revine de fapt meritul realizarii. Spec-
tacolele acestora, in oricare din ipostazele
consemnate pe afise ; regizor sau regizor-
scenograf se prezintd ca un Tntreg orga-
nic, ce nu poate fi judecat prin parti.
I1zolindu-le partile, se autodistrug Tn egala
masura ca si ntregul.

Traian Nitescu

Paul lIsac : schitd de decor pentru Cameleonul de C-diov

Dan Jitianu : decor pentru Voluptatea onoare!

Constantin Simionescu :

Gheorghe Matei :

schitd de decor pentru Mihail ciine de circ

decor pentru Act Venetian de Camil Petrescu
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Augustin. Buzura

A NTELEPCIUNE sau T1nfringere

I definitiv acceptata ? N-am fost

| capabil sa-mi raspund — desi,

I Tn ultima vreme, am infinit

mJL mai multe raspunsuri decit Tn-

trebari — pentru ca nedume-

rirea, rostita involuntar, mi_se paruse. in
secunda cmd a.n Tncercat sa ma concen-
trez asupra ei, absolut caraghioasd. Nu
mi-ar fi folosit la nimic faptul cd sint Tn-
telept — Tn ipoteza cd, generos cu mine,
as fi ajuns la aceasta concluzie — din
moment ce Ana Maria Serban continua
sa ma preocupe pina la exasperare. Alta-
datd, aproape fara nici un efort, reuseam
sa_ma ridic deasupra faptului sau Tntim-
larilor, oricit de dureroase, sa ma plasez

ntr-un punct din care, cu relativa indife-
rentd, ma autocontemplam, nu ca persoa-
na fizica sau sociala, ci ca durata, ca
timp, uluitor de scurt, inexistent aproa-
pe : o zvicnire de constiinta, de luciditate,
0 privire aruncata fulgerator asupra lumii
urmata de noaptea din care am aparut
odatda cu Tintrebdrile fara raspuns: o
noapte Tntrerupta efemer, sau un stadiu
spre altceva ? Mai degrabd un stadiu...
Asa Tmi_convine sa cred. Pentru ca mi-e
imposibil s& renunt la o anumita logica
exersatd atftia_ani, mi-e greu sd accept
absurdul Tn mijlocul caruia dealtfel tra-
iesc, Tmi convine speranta si soapta secre-
td a vietii care nu vrea sd se abandoneze
pe sine, pulsatia ei bizara, irepresibila. Ca
un pamint pentru flori din care acestea
au extras ultima picatura de apd, de
substantd minerala, trupul se ofileste
treptat, se stinge, nu mai poate fi gazda
buna spiritului_ iar acesta... Citisem sau
mcautasem sa ma Tncurajez singur ? N-avea
nici o importanta din moment ce asta cre-
deam sau mai exact simteam. Oricum,
masurate pe 0 asemenea scara infinita,
ntimplarilc 1si pierdeau mult din gravita-
te, durerile si bucuriile oricit de nebune
se anulau automat, iar in spatele acelui
punct de viraj in care toate se atenuau
sau se schimbau — trairi, .culori, logica,
lumina — se Tntindea vastd, necrutatoare,
o liniste tragicd, alcatuita_din asteptari si
nostalgii fara nume, desprinse de’ realitate,
o infinitate de nuante si pilpiiri ce se re-
fuzau cuvintelor, un’ revers al faptelor si
ntimplarilor, el ma aspira pur si_simplu,
de parca acolo, in spatiul strain si atit de
captivant ce mi se revela numail mie. ar
fi trebuit sa descopar ceva definitiv,
esential, o adevarata viata Tn umbra vietii.
Uneori, declansate de un cuvint parazit
ori de un gest observat involuntar pe
stradd, dar mai ales de vreun vis sters
cu brutalitate de lumina zilei sau a veio-
zei, nostalgiile se acutizau : ma simteam
atunci che'l t da diverse locuri cunoscu-
te parca dintr-o altd existentd, aveam cu
ele ceva cu totul deosebit, o legatura du-
reroasd, un dor aspru pina la lacrimi ma
fixa in sfera lor : astfel sentimentul nor-
dic, sentimentul exorcistic, sentimentul
Paula o'i cel sapralunar — cum numisem
un altul, nelinistitor, viu, Tmprumutind o
sintagma aristotelica — doar citeva din
numeroasele ce-mi bintuiau diminetile si
noptile foarte tirzii, ma obligau sa le Tm-
brac in imagini, ce se dovedeau, din pa-
cate, Tntotdeauna sarace si nepotrivite.
Caci Nordul, de exemplu, nu era numai
lumea de gheata bintuitd de furtuni oar-
be, necrutatoare, viata chircitd in umbra
frigului si a noptilor nesfirsite asemeni
ustiurilor albe, sau bucuria evadarilor cu

aula Tntr-un spatiu lipsit de oameni si

prejudecati, de spaime si remuscari, un
spatiu etern, numai al nostru, ci si un salt
fnainte, Tntr-un timp Tndepartat, obscur,
pe p planeta muribunda, cind vietii nu-i
mal ramine decit agonia. Si astfel ca prin-
tr-un tunel al timpului treceam din-
tr-un_teritoriu necunoscut in altul, si nu
numai_cu_gindul, ci si cu ntreaga fiinta,
fara sa stiu exact ce. caut si fara ca ima-
ginile adaugate sentimentului sa ma mul-
tumeasca. Fireste, ar fi fost foarte simplu
sa le {)g_n in seama _ izolarii relative in
care traiam, a dificultatii de a vedea
acele locuri sau a nostalgiei animalului
nascut Tn gradina zoologicd,Tn umbra
gratiilor, care simte imperios chemarea
spatiilor strab&tute odinioara de stramosii
sai ; era mai mult, si nu-mi explicam
nicicum de ce ma terorizau cu atita obs-
tinatie aceste trairi cu gust de asteptare
si moarte, dar, oricum, ma ldsam n sea-
ma lor, poate si pentru ca Tmprejurarile
ma obligaserd sd& ma obisnuiesc cu gindul
cd trebuie sa primesc ceea ce mi se da.
numai ceea ce mi se da, iar sentimentele
acestea, sau cum sa le spun ? erau, pentru
mine, cartea necunoscuta din mineca, ma-
rea mea sansa fara nume, razbunarea po-
sibila pe o lume deviata. Atunci, mai mult
ca oricind, as fi dorit ca ziua abia trecu-
ta, atit de lunga, cu toate Tntimolarile ei.
meschine, siciitoare, imprevizibile, sa se
plaseze Tn acel punct mort, de viraj, nu-
mai cd, spre consternarea mea, momentul
asteptat ntirzia Tngrijorator, iar Ana Ma-
ria Serban refuza sa se lase in seama
obisnuitului abur de nepasare si indife-

renta n care le Tnvaluiam pe toate. Fara
sa-mi dau seama, ea intrase Tn existenta
mea, Tmi Tndepartase pe neobservate toate
gindurile, incit chiar si zilele ce aveau sa
vind nu izbuteam sa mi le imaginez fara
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ea, si_ aceasta dependenta, deocamdatd
numai banuita, Tncepuse sa ma exaspe-
reze. Prezenta ei, trebuia sd recunosc
deschis, ma inhiba : intrasem treptat sub
controlul ei si, printr-un mecanism ciudat,
in afara cuvintelor. imi transmitea ordi-
nele cele mai contradictorii, 1si exersa
vointa punindu-ma mereu in dificultate,
iar eu, in loc sa fac abstractie de ea. sa
trec intimplarea sub semnul vacantei, ma
sileam din rasputeri sa-i ghicesc ginduri-
le si, mai mult, sd i le execut. Cum se
petrecuse aceasta alunecare in ridicol
aveam sa descopar mult mai tirziu, noap-
tea, la putin timp dupa ce rdmasesem
singur.

SUASEM la marginea unui

camping, nu departe de Valea

Neagra : noua casute vechi, n

apropierea unei_cabane si mai

vechi, nelocuitd probabil. Tn

jurul cdrora amatorii de pas-
travi, plante medicinale si zmeura Tsi ri-
dicasera corturile. Un spatiu Tnchis Tntre
Muntii Tatarului, terorizat de mistreti si
ursi, . vegheat de un cline orb si de un
paznic mereu beat care, mai mult prin
gesturi si mormaituri plictisite decit prin
cuvinte, ne avertizase asupra animalelor
ce stapineau zona. Mai sus: un drum fo-
restier, adica o carare pentru magarusii ce
transportau hrana muncitorilor. = Fireste,
as fi dorit sa raminem peste noapte in
Riul Doamnei, stiind ca de acolo pleaca
ziln'ic doua trenuri spre mare, dar toate
hotelurile erau ocupate ori retinute pen-
tru straini si oficiall, si nici nu prea avea
rost si insist sau sa fortez sansele din
moment ce, in clipa cind 7i amintisem de
marea ei Tncredere in trenuri, izbucnise
iarasi in plinsul acela convulsiv care ma
paralizase imediat dupa altercatia cu pri-
etenii ei. De fapt atunci, Tn momentul
cind ar fi trebuit s& ma simt cel mai sta-
pin pe situatie — daca nu cistigasem o
victorie, ma purtasem oricum! onorabil —
Imi pierdusem siguranta. Plinsul ei dez-
lantuit se transformase, odata cu plecarea
lor, n altul, tacut, interior, mult mai ne-
suferit : se prabusise cumva in sine, se
Inchisese ermetic ; refuzind sa-si desprin-
da privirea de pe scala radiocasetofonului
sau de pe_degetele ej lungi, albe, nelinis-
tite, lasa impresia ca asteapta un alt in-
cident. si mai stupid decit precedentul,
desi. in primul moment, eu I-am tradus
plinsul prin : nimeni n-are nevoie de
mine. Tntrebdrile mele repetate, strigate
aproape, pareau sda nu ajunga pina la ea
sau, Tn orice caz, Ti trebuia un timp exas-
perant de lung pentru a le pricepe si, cum
nu suportam lacrimile, asimilate Tn mine
dureril, neputintei, am Tncercat — reflex
prietenesc — sa o_mingfi, sd-i sugerez cd
nu este singura : Tmi Tnsotisem gestul de
un ,las' ca trece !“ soptit cu o incredibila
stingdcie, _ Tnsd, _neasteptat isi scuturase
Tngretosata umerii. Privirea ei revoltata,
dispretuitoare si buzele strinse, abia re-
tinindu-ji niste cuvinte pe care pentru li-
nistea mea as fi dorit sa le aud, ma in-
departasera : nici chiar atit nu fusese ca-
pabild sa Tnteleaga 1 Din clipa aceea, fara
sa caut vreo explicatie, am ignorat-o_cu
desavirsire, adica am fost capabil sa o
ignor . brusc, ea a Tncetat pur si_simplu
sa mai existe, a trecut, firesc, grabitd n
acel punct mort, de viraj ; exista Tn afara
mea, nu ma mai interesa ce face, trans-
portam o fiintd oarecare, mai Incolora
chiar decit doamna Ruxi, si fiindca, para-
doxal. redevenisem foarte degajat, elibe-

jour,
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rat de nevoia de a o consulta si privi, am
descoperit deodatd Tn marea vegetala din
jur culorile atenuate de o lumind impo-
sibila, drumul fintins, drept, nselator, oa-
menii depasiti. in grab&, cerul sfirtecat de
ciori si rindunici, casele adormite in ne-
pasarea lor albastra. Avusesem, oare, ne-
voie de o noua Tnfringere pentru a des-
coperi ceea ce de fapt cautasem : linistea
ierbii si arborilor, resemnarea lor Tnte-
leapta sau imbecild ? Trezit parca dintr-un
somn nerod, prelungit, am Tnceput sd cer-
cetez cu nostalgie dealurile spre care ma
indreptam, strabatute cu foarte multi ani
in urmd, Tn timpul studentiei, la pa-s :
holde imense de porumb ; de o parte noi,
de alta detinutii de drept comun, iar la
mijloc gardienii si cfinii ; gesturi neinte-
lese, tigari zvirlite cu precautie, ba chiar
si scrisori.

PLAY : ,,Avem arta pentru ca realitatea
sa nu ne ucida, spunea Nietzsche, dar
imi ramlne mult_prea putin timp pentru
ea. Cina Tncep sa contabilizez nimicurile
obligatorii pe care trebuie sa le fac in-
tr-o zi — un ceremonial stupid, fara nici
o legatura cu intelectul — am certitudi-
nea ca totul s-a sfirsit Thainte de a Tn-
cepe. Pe de alta parte, afh dese momente
cind psihicul meu parca se Tngusteaza, se
Tnvirteste 1n loc, exasperant, ca o ciu-
leandra... Savirsesc totusi, ceva mai rar,
actiuni obsesive : am azvirlit prin ferea-
stra capace de cratitd, am spart o bombo-
niera de cristal fiindca avea minerul de
e capac prea strimb, am aruncat tele-
onul Tntr-un tren marfar sl Tnca niste
bibelouri, dar am avut grija sa nu lovesc
pe nimeni. Spalatul miinilor, controlul
usilor de la intrare, al ferestrelor etc.
le-am pastrat si cred ca e bine sa nu lupt
prea tare Tmpotriva lor, caci sint actiuni
utile. In sfirsit, nu pot minca acasa in
prezenta cuiva din afara familiei, Tn
schimb, Tn oras, molfai fara jena covrigi,
Pe strada evit cunoscutii, vorbesc sau
murmur versuri ori fraze ad-hoc, de pre-
ferintd_in engleza si in italiana, ~ nu-ml
pasd ca oamenii ma scruteaza banuitori,
continuu, in ultima vrerile mi-am impus
sa fredonez. Cind farmacistele Tmi spun
invariabil ca nu au Rudotel, un ex-
trem de fin tranquilisant_ de
j le raspund : «E minunat, e Incin-
tator..» Totusi nu e cazul sa va grabiti a
ma taxa drept isteric (persoana demonstra-
tiva, cum zice Leonhard). M-am fnstrdi-
nat nu numai fatda de familie, dar
si_ fatd de orice grup. Nu am amici,
prietene etc. Uneori sint suspicios, al-
teori  impulsiv. Superficial si _chiar
abulic. a simt nerealizat, insa 1n
nici un caz un geniu neinteles. Am facut
colaje stranii entru sotia mea, care
declara ca se Tmbolnaveste cind le vede.
Dar aici este o tendintd normald de des-
tindere ; Tn locul picturii Tn ulei, colaje
cu foarfeca si lipiciul. Toate aveau tenia
scrisd pe ele: Solitude — Diisis-
poir — Obsession; sau Viata e
0 poveste lina de zgomot si
furie; sau ysteme a percus-
sion; sau Comment faire a
votre femme un cadeau d’a-
man t. Trebuie sa_uit totul. Din nefe-
ricire, ma _viziteaza foarte des amin-
tirea neplacerilor traite. Visez Tn tre-
zie. Am frecventat 1n somn diferite
cosmare cu lei_care ma sfisie sau clini
uriasi care ma tintuiesc pentru a-mi
smulge coastele, dar niciodatd nu m-am
speriat. Uneori Tmi chiar ptac si cind ma
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culc Tncep sd sper ca voi avea in sfirsit
un cosmar nou, mai interesant, cele zoa
plictisindu-ma peste masura. Cel mai
placut cosmar ar fi rapirea mea de catre
extraterestri. Dar nu pot sa mt-l induc.
Dupa cum vedeti, pina acum am facut
tatonari  dezordonate. Poate cd a sosit
momentul sa va dau citeva date despre
mine, dar nu Tnainte de a va anunta un
mare succes : am jucat intr-o piesa
pentru copii un rol extrem de important:
Bou Doi. Nici macar Bou Unu ! Dar este
si asta ceva. Desi, intr-un sezon al ama-
torilor, rolul este sub posibilitatile mele;
dar ca peste tot se pune mereu si mereu
problema regizorilor : faci exact ce-ti dau
nu ce ai vrea. Mai demult, o dulce sl
complexa persoana, din astea de tip nou,
intr-o discutie particularda, mi-a spus :
Noi comunistii nu ne temem de adevar.
Curajul de a infrunta adevarul 1l luam
din ziare, din viata si studiu. Eu, tova-
rasu’, sper ca dumneavoastra veti ajunge
ta un reviriment pozitiv sau, cum
spuneau romanii Tnainte de a se daciza ;
Quosque tandem. Ca ®—a, a-
b un dere patientia nostraf'l-am
raspuns intr-un stil ceva mai sanatos,
trimitind-o la Marx, ldeologia ger-
mana: Dezvoltarea unui individ este
determinai.d si de dezvoltarea celorlalti,
cu care are relatii fie directe, fie indirec-
te. Insda cum lumea nu oboseste citind pe
cei ce ne-au gindit fericirea de care aveam
atita nevoie, am fost obligat sa adaug de
la mine ca un singur graunte de nisip
ajuns Tntr-un anumit punct poate Tm-
pledica jocul motoarelor celor mai puter-
nice. Dar cind nu e vorba de nisip, ci de
bolovani ? Oricum, rolul de Bou Doi ma
face sa sper intr-un... reviriment pozitiv.
Virtus Romana Rediviva. STOP/EJECT,

IN péacate, toata linistea mea

izvorita din dealurile salba-

tice, neprimitoare, minimali-

zate de o lumina violenta,

alba spre care ma Tndreptam

cu destuld usurinta se stinse
iremediabil ™n clipa cind i-am simtit din
nou privirea arzindu-ma, cautindu-ma
cu obstinatie. M-am straduit din raspu-
teri sd nu reactionez — aparent macar —,
sa ma concentrez asupra soselei desfun-
date, sa caut, ca Tntr-un depozit de o-
hiecte uitate, o amintire deosebita, ceva
la care ar fi trebuit altadata s ma gindesc
neaparat, fie si o intimplare rusinoasa,
umilitoare, si aveam atitea | Tnsa atunci
ma simteam cumva dincolo de bine si de
rau, si de fapt eram, intimplarile se cla-
sificasera de la sine, nimic nu mai putea
fi dres, corectat, anulat — o scrisoare a-
runcata Tntr-o cutie postala, nu-i mai
puteam schimba textul, Tmi era imposibil
sa ajung la ea, nu mai aveam ce sa-mi
spun — si, curios, caldtoria noastra parea
sa fi Tnceput exact Tn secunda in care-i
simtisem privirea cautindu-ma din nou,
cu Insistentda, ranindu-ma. As fi fost
tentat sa-mi explic linistea ei prig.indi-
ferenta si tacerea mea, daca in _clipa
aceea n-as fi descoperit casetele risipite
la intimplare — era de fapt si o juma-
tate de privire aruncatd Tn directia ei —
si atunci, prin asociatie, mi-am amintit
de Sergiu Paulescu, partenerul meu da
jogging. TI'Tnregistrasem demult, Tntr-un
sezon de mari _ promisiuni si  avinturi.
cind visasem sa scriu un fel de roman
nonfictiv, o cronica a epocii facuta de cei
ce aveau curajul sa fie sinceri pina la
capdt. La Tnceput ma distraserd iesirile
lui bizare, bianuale, dupa ce s-a convins
ca marea dragoste, atita vreme cdautata
si asteptatd, esuase lamentabil, dupa po-
vestea mea cu loana, ratata si ea, izbuti-
sem sa-i Tnteleg durerea mult mai in-
tensa de cum incercase atunci sa mi-o
comunice, un fel de moarte contemplata
neputincios, cu ochii larg deschisi, o0 a
doua moarte, dupa cea sociald. intr-un
mediu Tn care actiona contraselectia, se-
lectia dupa defecte, cind totul se reducea
la a supravietui, adesea cu orice pret, mi
se parea indreptatita nevoia unui loc
curat, unui sentiment pur, nealterat, tai-
nic. ,,Vine o vreme cind dintr-o lume in-
treaga, imi spunea el, chiar daca ti-ar fi
accesibila, Tti ajunge un singur om 1in
care sa investesti totul : visezi numai
bucuria mistuitoare a intilnirilor care, a-
semenea muzicii lui Bach, te ridica mai
sus de cerurile perceptibile, ca apoi sate
pomenesti Tn fata unui moment de luci-
ditate, de dureroasa trezire : descoperi
cd Tncepi sa pierzi, simti alunecarea, a-
gonia, toamna nesfirsita. rece : tenta-
tivele ei foarte elegante de a se Tndepar-
ta, apoi gesturile si vofbele echivoce, po-
liticoase, Tnvinuirile _reciproce, tot mai
absurde, se transforma brutal in singura-
tate, In singuratatea atit de temuta si
totusi mie atit.de familiard, platitd, daca
se poate utiliza termenul, cu umilinta.
Nu era ceea ce crezusem? Ma Tinsela-
sem ? Se Tnselase ea ? N-avea nici 0 im-
portanta din moment ce alaturi de ea.
atit cit s-a putut, am fost cu adevarat
fericit. Ar fi. fost Tnsa absurd ca bucuria
mea, nevoia de a o vedea si auzi sd de-
vind pentru ea sursa continud de neferi-
cire. Si din respect pentru noi cei ce
fusesem, un ultim gest cavaleresc : pen-



tru a o scuti de orice remuscare se im-
punea o gafa : trebuia sa-mi asum eu
vina, eu care nici Tn vis nu puteam sa o
Stiu umbritd, despartitd de mine. Tnde-
partatda macar. Poate ca nici nu mai era
nevoie... Sa fi gresit cd am rdmas mereu
acelasi, neschimbat, consecvent? Ca o
pasdre ce se pierde Tn imensitatea spa-
tiului dupa ce ti-a trecut fulgerator prin
fatd, pe retind iti rdmine Tnghetatd ima-
inea ei minunata, purd, dintr-o anumi-
ta secunda a zborului, rdmine nealterata
doar fictiunea. intr-o lume saturata ba
chiar ucisd de fictiuni, spaima de singu-
ratate te obliga sd te Tntrebi daca va mai
aparea o alta. Ele Tnsa vor clipa, vor
altceva, mereu altceva... Nu pot trai prea
inullt in realitatea din spatele aparente-
or I

Paulescu, desi suferea pentru viitoarea
ei singurdtate, avusese tarie sa nu mai
coboare din fictiuni. ,,De ce sa le cerem
mai mult decit pot da 1 Sau de ce sa cred
cd numai eu am dreptate ? Oricum e un
sezon al jumatatilor de masura, Tmi spu-
sese. Lumea noastra, sterilizata si cas-
trata afectiv, are talentul unic de a
hipertrofia instinctul de conservare ; mi-
zeria, spaimele de tot felul, inclusiv cea
de moarte, 1l exacerbeaza. Si de cite ori,
ntr-o zi. nu murim intr-un fel sau altul ?
Nu mai__avem puterea sa iubim ? Atunci
sd ne ~1mperechem | Am cdutat prea
mult, si degeaba, iar acum, spre apus, nu
mai am timp sa fac exceptie ! Nu mai
avem sentimente, ci interese. lubirea in
slujba conservarii individului, iubirea n
slujba a orice. Numai marii naivi..."

Astfel, dupa lungi si chinuitoare luni
de munca incordatd care nu putuse sa-i
atenueze durerea Tinfringerii, ma anunta
cu destula sfiiciune : ,,Batrine, nu mai

merge, e vremea sa dam foc la pra-
valie 1 “ Si, cu aceeasi candoare, ma
ruga sa notez numerele de telefon
ale militiei, salvarii, pompierilor, pom-
pelor funebre, psihiatriei, dupa care
aduna, cam la Tintimplare, doua-trei

femei, adesea dintre cele mai de soi, le
ducea acasa si, dupa ce le obliga sa faca
baie, le dadea cadourile, estul de
scumpe, dinainte pregatite, promitin-
du-le altele la plecare, apoi. Tncet, me-
ticulos, le dezbraca sl, pe masura ce se
Tmbata, si era o betie lucida, o prabusire
n sine urmaritd cu interes, o degradare
constientd, Tncepea sa le picteze n cu-
lorile de lupta ale diferitelor triburi,
dupd care, convins ca aparitia culturii
coincide cu aparitia intelectului, le o-
bliga s&-1 coloreze si pe el pentru a le
verifica imaginatia si toate celelalte. Fi-
reste, niciodatd nu_se declarase multu-
mit, Tnhsd cind toti erau bine facuti si
mizgaliti din cap pina-n talpi, Tncerca sa
le Tnvete diferite treburi fundamentale :
locul lor pe scara animald, actiunea lor
nefasta Tn istorie, sterilitatea lor afectiva
si multe altele. ,,Tu. frumoaso, nu te
iubesti decit pe tine, nu te Tntelegi decit
pe tine, dar iatd ca interesele noastre
altfel divergente, s-au ntilnit pentru o
clipd. Este proprietatea noastra funda-
mentala de a ne bate joc de noi Tnsine,
de a murdari totul. Numai omul, iubite-
lor, are inteligenta de a se autodistruge.
Nu ne omoara nevoia de eternitate, ci
clipeleuS Sj noi sintem oameni. Prin ur-
mare..." Tn zori le dadea restul cadouri-
lor. bani de taxi, urmind sa continue pe
cont propriu absurda lui cursd de trei
zile, tentativa de a uita, de a.deveni om
n acceptiunea curentd. Dacd una dintre
ele avea inspiratia sa nu-1 lase singur
ori sa dea semne cd-i ntelege suferinta,
beneficia de o mare parte din economiile
lui. Apoi, spdsit, Tnvins, relua truda cu
aceeasl Tncapatinare : munca era singurul
narcotic Tn  masura sa-1 satisfaca. ,,Nu
m-am realizat nici macar in  dragoste ?
Nu-i nimic, Tmi Tncerc sansa Tn fictiuni".
La slujba confectiona proiecte tip, acasa,
n schimb, refacea totul asa cum ar fi
trebuit dacd s-ar fi putut. Aceasta crea-
tie absurdd — prezentul n-avea nevoie
de proiectele lui. iar viitorul va avea alte
gusturi, alte necesitati — era un fel de a
sfida moartea psihicd. Tn clipa aceea
nsd, nu ma gindeam decit la detasarea
lui Paulescu, simulatda fireste, din mo-
mentele cind le desena in ulei obrajii,
sinii, picioarele, la indiferenta cu care-si
tinea discursurile inutile si _neintelese, si
ma condamnam pentru seriozitatea mea

reoaie, insuportabila, pentru mania de a
atirna deasupra fiecarui maruntis cite o
ntrebare grava, siclitoare. Poate ca
spaima de singurdtate, agitata de amin-
tirea lui Paulescu. ma obliga sa o re-
descopar alaturi, si din toata hotarirea
mea de a o ignora, nu reusisem decit sa
n-o privesc_ in momentul cind Tncenuse
sa vorbeasca : ..Dar esti de o seninatate
vecind cu plictiseala...” ,,Nu am nimic de
explicat, snusei, si nici nu prea stiucum
sd-mi Tntretin eventualii nasaeeri”. ,,Da,
domnule, din cind in cind mai pITngDsi
eu... din cauza marelui Milarepa... Dar
astea sint relatiile noastre, nu te pri-
vesc".

Observasem ca tacerea avea asupra ei
un efect mai mare decit brice alte ex-
plicatii, cit de amanuntite, eu Tnsa ta-
ceam nu din cine stie ce calcule psiho-
logice, ci fiindca raspunsul —meu mi se
paruse de o stupiditate desavirsitd : ma
asise _iardsi nepregdtit. La un moment
at ma gindisem sa Tncerc sa intram Tn
firesc, adica sa trec peste toate cu resem-

RADU BOUREAMU:
Natura statica

narea cu care trecusem chiar si peste
propria-mi viatd, dar nu-mi mai gaseam
cuvintele, nimic nu mai definea nimic,
si iarasi Tmi lipsea curajul, acea virtute'

banala” de sublocotenent, cum il numea
Schopenhauer, tocmai intr-un  moment
cind as fi fost obligat s& nu tin seama

decit cel mult de regulile de cir-
culatie. ,,Foarte ciudat, interveni ea,
nu stiu ce sa fac. Dacd n-ai tacea atit de
nesuferit... Parca faci gol Tn jur, Tmi iei
aerul. Ai o raceald... paterna ! Trebuie sa
fie foarte nefericitda nevasta-ta cind... Ti
absorbi tot oxigenul 1 ,Pai n-am prea
avut ocazia sa vorbim. Ti-am respectat
plinsul”, spusei, la care ea sdrise revol-
tatd : ,,Pac ! Asta-i buna! Ai fi primul
om din lume care respectd si asa ceva.
Drept sa-ti spun nu cred sa fi avut tocmai
eu sansa sa-1 Tntilnesc ! Si exact intr-un
moment de aiureala ! A se slabi, O.K. 7*
.De ce nu7 Intr-o lume in care toate se
petrec cam la Tntimplare, de ce excluzi
si aceasta posibilitate 7" ,,A beneficiat
altcineva, cred... Te superi daca-ti spun
cd... sotia ta nu-mi place, chiar daca
n-am de unde sd o cunosc.. Simt, asa,
cum sa spun, ca.. si, evitind un cuvint
prea aspru, misca nemultumitd degetele.
Adevarul este ca n-am urma de simpa-
tie pentru neveste. Cred cd iarasi am
festelit-o..." ,Nu, risei intrigat. De unde,
totusi, aceasta, concluzie 7 ,,.Simturi spe-
ciale, rise la rindu-i. Avem noi, damele,
diverse proprietati aparte, inexplicabile.
Un fel de metainteligentd, cum ar zice
tata | Niscai unde psi, vorba gagiului
decedat, dla prea destept pentru mine si
prea prost pentru el. Decedat Tn sufletul
meu..."

CLIPA, din curiozitate, fu-

sesem tentat sa i-o descriutpe
loana in culorile cele mai fa-
vorabile cu putintd, pentru ca
oricum o vazusem si in aseme-
nea culori. Tnsd, pina la urma,
aproape involuntar, spusei : ,Dar nu
am... A disparut Tntr-un accident...
demult”. Si din moment ce Tncepusem sa
mint, era nevoie ca, la 0 adicd, sd inven-
tez o biografie, o drama, sute de detalii
e care mai trebuia sa le si tin minte, iar
aptul nu ma prea entuziasma. ,,Un acci-
dent... afectiv, poate 7* ezita ea. ,,Nu,
spusei cu un aer obosit, tulbure, mai
bine sa lasam asta..." Ana Maria Tnsa nu
area decisa sa-mi urmeze sfatul. ,,Era
rumoasa 7“ ,,Suportabila !“ Tntrebarea
ei ma indispuse : desi banald, fireascd,
aproape inevitabila, un automatism in
ultima instantd, ea miscase ceva neinte-
les Tn mine, ma lezase, nu-mi dadeam
seama In ce fel, poate pentru ca o
rostise Tntr-un mod curios, cu 0 unda de
ezitare Tn glas : vorbise fard sa ma pri-
veascd, eu capul usor aplecat pe umarul
sting ; ma Tntrebase oar sa-mi facd
placere, desi Tn ea avea certitudinea ca
,disparuta” nu putea fi frumoasd, cd eu
in ultima instantd nu prea aveam acces
la nimic deosebit. Pe de alta parte, Tn-
cerca iardsi, de astadatd mult mai pe
ocolite, sd se aPropie de biografia mea,
or, acest capitol preferam sa-1 las inca
deschis : puteam sa-mi inventez una fio-
roasa, de sarit din masina, sau alta
foarte domestica, senind ; depindea
foarte mult de ceea ce avea sa urmeze ;
oricum nimic nu ma Tndemna sa-i spun
adevarul atit de repede, desi, bizar, do-
ream sa stiu totul despre ea ; puteam sa
intru firesc, sa dau tonul, Tnsa, Tn clipa
aceea, atent la_ salturile mele afective,
dintr-o extrema in alta, eram plictisit
sa-mi fac iarasi, In fata unei necunoscu-
te, radiografia esecului, sa ma chinui sa
gasesc detaliile cele mai potrivite pentru
a ilustra cum s-a depus Th mine, treptat,
ca 0 ruging, singurdtatea, cum am _ajuns
sa urmaresc resemnat degradarea ideilor
si sentimentelor Tn care crezusem cu fa-
natism. Eram familiarizat cu tensiunile
de orice fel, cu viata aleatorie, dar se-
riozitatea mea greoaie — fiecare zi pa-
rind Tnscrisd sub semnul unei confrun-
tari decisive — se adapta mai Tncet unor
asemenea situatii : Tncd mai trebuia sa
ma obisnuiesc cu parul ei scurt, cu ochii
albastri, nelinistiti, cu nasul mic, drept,
revoltator de frumos, cu jocul buzelor,
cu lacrimile neprevazute stirnite Tntot-
deauna de marele Milarepa. De fapt
n-aveam ce sa-1 justific sau sa-i explic,
dar ratarea se vede, se simte (eram ratat,x
dar la_ce nivel 7 — vesnica mea nedu-
merire), Tmi era teama Tnsa de Tntrebarii”
ei consolatoare sau nepotrivite care ar fi
putut-o Tndemna sa creada ca fincerc sa
0 cuceresc stirnindu-i mila sau, mai eu-
femistic, generozitatea, cind, Tn realitate,
n ipoteza ca i-as fi povestit totul, n-as

fi intentionat decit sa-i aduc simplu, fi-
resc, la cunostintd un fapt si atita tot,
pentru ca Tn timpul ce-1 mal aveam im-
preund, sa se simta eliberata de ezitari,
tatonari si priviri  nelinistite, de ceva
care o facea sd para mereu pregatita de
apdrare. Cu toate cd trdind dupa regulile
ntilnite zi de zi esuasem, Tmi era mult
mai  dificil de cum crezusem sa ma
despart de vechea haina, de acea pru-
denta care, ca intr-o doctrind ezoterica,
ma Tndemna sa-1 oblig pe orice interlo-
cutor sa strabata diferite trepte alp ini-
tierii ; ,probele focului, apei si aerului”,
lar sdlbaticia ei, abia retinuta, ma asi-
gura ca pina la ,,bautura uitarii" drumul
avea sa fie lung si contorsionat. Dar nici
salturile ei afective. rapide, surprinza-
toare, nu pdreau prea deosebite de ale
mele, atita doar ca nu coincideau, nu ne
intilneam, fie si pentru o clipd, Tn aceeasi
dispozitie. ,,Nu-ti amintesti_la ce trebuia
sd-mi raspunzi 9 se interesd ea cu 0 se-
riozitate neasteptatd. Parcd te Tntreba-
sem ceva.." ,Nu ti-am raspuns 7 ma
mirasem eu. ,,Nu“ ,Sint foarte obosit...
As vrea sa ne oprim odata, sa inch’d
pentru citeva minute ochii. Am parca in

ei fel de fel de lumini...,” ,E greu sid te
concentrezi si la _ Tntrebart si- la drum,
conchise ea ironicd. Milarepa_ dsta ma

cam enerveaza. De o mie optzeci si unu de
ani 1l implor o chestie si nici nu-i pasd".
De asta data vorbea pentru sine, eu parca
nu trebuia decit sa-i sesizez Tntrebarile ce
si le pusese n gind. ,Ce anume 2" ,0O
chestie, ma expediase ea cuprinsd de im-
previzibila ei  febrilitate. Cred céd-1 voi
abandona putin”. Si, facind abstractie de
mine, Tsi fixa privirea deasupra oglinzii
retrovizoare, apoi ridica mfinile Tncet,
ceremonioasa :

,,Salut, o deesses — soeurs Isis et Nephthys
mle vous annonce mes Paroles de Puissance
Void, que, entoure de rayonnement

Il navigue dans ma Barque caleste.

En verita, je suis Horus, fils d'Osiris :
J’ arrive ici pour contempler Osiris, mon

Pire"

»N-am Tnteles”, spusei intrigat. ,,Dar e
simplu, ma expediase ea. L-am tot ame-
nintat pe ramolitul asta de Milarepa cu
abandonul si, uite, i-am  facut-o. Am
trecut pe lIsis si pe sord-sa. E O.K. 7"
,De ce 7 ,Poate ca ele iti vor deschide
gura !“ spuse ea revoltatd. ,,Treci cam re-
pede de la o poartd la alta. Si ce ai
asteptat de la mine 7 ma interesai cu
toata sinceritatea, dar ea, enervatd de
tonul meu mult mai categoric decit l-as
fi dorit, dadu plictisita din mfini. ,,Chiar
nu pricepi 7“ ,Nu.." ,Atunci e bine!”
conchise ea Tntoreindu-mi furioasa spatele.
»Hai, totusi, sa ne explicdm", insistai
inutil, deoarece intrase larasi in obisnui-
ta-i mutenie.

PLAY : ,,M-am gindit, domnule Calin
Nedelcu, de foarte multe ori la dumnea-
voastra. Exista mai multe puncte in care
ne intilnim. N-avem credinta bigotilor,
forta oarba a fanaticilor, insa nici fragi-
litatea firului de iarbda. Sintem mai mult
decit nimic, stim ca ne trebuie o credinta,
ceva foarte complicat pe care sa te spri-

jini, o mare iluzie, insa din secunda cind

ajungi la convingerea ca trebuie, este
foarte greu de trait fara ea.."
,,Deocamdata sint Tntr-un stadiu inter-
mediar : mi-e aproape imposibil sa-mi
dau de wurma! Cautind o metafora a
starii  mele globale, as spune ca Tmi
consum energiile intr-un tarc. lar intr-un
tarc cresc... dobitoace ! Unul dintre cri-
teriile sanatatii/maladiei mintale este
pierderea de eficienta si valoare a per-
soanei. Aici nu stau prea bine. Alt cri-
teriu este preponderenta vietii reale in
indire sau a celei fantasmice. Aici stau
ine... sint un «realist», evident, in felul
meu. Un realist care alunecd usor spre
comportare apragmaticd, desi vede bine
pierderile. Un realist care gaseste in re-
verii un material compensator, o neoin-
formatie. Stim ca totul e o chestiune de
dozaj. Avem mari apragmatici printre
marii  creatori : Bacovia, Edgar Poe...
Scott Fitzgerald, Malcolm Lowry... La
mine reveria creste pina la un fel de
delir, uneori rostit Tn singuratatea came-
rei, iar acest delir se dezvolta si se re-
trage, are niste- ritmuri care Tmi scapa.
Uneori spiritul critic pe care Tmi place sa
cred ca-l voi pastra mereu Tmi arata ca
sini prolific in_exprimare’, dar cam sarac
in continut. Mi-e teama sa nu cad in re-
torica gaunoasa, Tn redundanta. Si in con-
versatie ma surprind adesea mormalnd
neinteligibil Tn altd directie, obligind in-
terlocutorul la intrebari suplimentare...”
,,EU v-am scutit pe cit e posibil..."
,.N-as spune ca va apreciez prea mult

tehnica. Ma cam incomodeaza. Este ca sd
cum as ramine singur cu mine Tnsumi...
Dar daca am acceptat jocul nu ma opun,
suport consecintele. De asociatii inutile
si digresiuni, ce sa mai zic.. m-am obis-
nuit cu ele ca tiganul cu scinteia. Aceste
digresiuni  pline de referinte literare,
nume, titluri de carti, Ti fac pe multi sd
ma considere un om cult si nu un semi-
doct, cum sint. «Batind cimpii» cu oare-
care gratie, adeveresc proverbul cu chio-
rul in tara orbilor. In alta ordine de _idei,
cred ca pierd prea mult timp cintarind
consecintele imediate sau fintarziate ale
actelor mele capitale. Este o risipire su-
fleteasca ce evolueaza pina la o.. con-
tractura neplacuta. Probabil ca sa scap
de autoacuzatiile pentru reselile de
«rascruce», fac sa se stinga din cind in
cind realul. «Din real iesit afara nu mai
esti ca orisicare..» Macedonski dixit.
Sper, totusi, sd adun la loc in mine forta
morala scursa Tn canale sterile, iar a-
ceasta bandda de casetofon sa nu devina
0 consemnare a neputintei, ci o medita-
tie, de se va putea, ceva mai tonica. Stiu
cd nu ne putem expurga raul din noi si
din jur construind o fume imaginard, o
naiva carapace. Dar... stop! Ma tem ca
prin gindirea mea continud sa se exprime
Eustatiu Nedelcu, om de imense bune in-
tentii, dar si de o imensa naivitate. Po-
vestea cu aschia... Sau poate ca se ames-
teca... impregnatia livrescd, Ce ziceti 1”

,,Cit pot sa nu pun intrebari..."

,,Va regasiti Tn mine persoana neglijata
sau fosta din dumneavoastra. Premiu de
consolare. Cunosc tehnica."

,,S1 asta se poate... Ce Tntrebare ati vrea
sd va pun incit sa va declarati multumit
de mine ? Pentru cd vreun raspuns ar fi
profund neserios..."

,De fapt... Oricum, ma bucur ca am
depasit starile depresive Tn care nimic nu
mai avea nici un sens si induram specta-
colul obisnuit al vietii cu eforturi de ne-
descris. Dar n-am ajuns la certitudinea
calma ca raul din mine a fost Tnvins si
cred ca am inca mult de asteptat. Evi-
dent e vorbda de maladaptare si nu de
rau Tn sens etic. Ma gindesc ca aceasta
reflectie sau «rumegare» aproape conti-
nua este, in fond, o rarefiere a vietii
mele. Deocamdatd nu ma pot lepada de
ea. Este, probabil, un substitut al luptei
cu lumea «necuprinsa si vrajmasa». Un
antidot al resemndrii ? Oricum, desi nu
mai sint atit de anxios ca altddatd, ma simt
un mare intrus, un neintegrat. Am certi-
tudinea ca raporturile umane sint bazate
pe inegalitatea psihica naturald dintre in-
divizi, iar eficienta normelor sociale Tn
acest domeniu este aproape himerica. In
ce fel poate colectivitatea sa «amelioreze»,
de pilda, crizele de crestere a indivizilor
Care, cronologic, au lasat in urma adoles-
centa si tineretea ? Nu ma refer la mine
dar am vazut adesea cum  purtatorii
noului sint anihilati fara gres. Purgato-
riul experientei Tn grupuri mici, face
to, face group, continua sa ramini
pentru cei mai multi un proces de per-
vertire etica, socotita adaptare.”

,.Nu cumva e vorba de un puritanism
cam exagerat ?"

,,Mi s-a mai spus si mi s-a atras atentia
ca oriunde voi merge voi fi Tnvins pen-
tru cd nu sint.. maleabil. Deocamdata
am pierdut citeva lupte. Fiind sensibil la
frustrari, am cazut in penibila contrac-
tara_ce face din existenta mea dibuire
haotica sau repetitie instinctivd. Reveri-
ile, contemplativitatea mea au un sens
defensiv dar, spre regretul meu, nu prea
constructiv. De fapt observ si acum cum
cad in plasa banalitatilor formulate pe-
dant. Dar fie ce-o fi... Aspiratiile mele
contrazise supravietuiesc incorporate n
substanta rara a meditatiei sau Tn eva-
nescenta visului treaz, Utilizati ghilime-
lele cum credeti. Dupa opinia mea reve-
ria si meditatia, participind la dialectica
dureroasa a pierderii si recistigarii echili-
brului psihic vital, se as-azd intre fortele
binelui.”

,,Max Nordau are o carte despre min-
ciunile conventionale..."

,.N-am citit-o Tnca... Stiu Tnsa o zicere
despre trei feluri de minciuni : cea spusa,
cea ascunsa si statistica. Fllosofind «la o
maslind» ca miticii lui_ Nenea _lancu
gasim destule explicatii. De pilda, Tnainte
de a recurge la minciuna vorbita, omul
a recurs la procedee de Tnselare a anima-
lelor, capcane etc. De fapt minciuna, daca
e sa ne gindim bine, n-a fost inventata
de om sau nu-i este proprie omului.
Unele pasari scot sunete de falsa alarma...
apoi, in timp ce avertizatii fug, ele se
infrupta singure din hrana descoperita.
Si noi, oamenii, avem nevoie de minciuna
ca de oxigen: «Pariez moi d’amour...»
Intr-o zi am sa ma pun la punct si cu
Nordau Tnsa nu stiu daca voi descoperi
noutati... Sistematizate sau ne..., tot sin-
guri ramanem cu monstrii  printre care
traim sau pe care ni i-am faurit." STOPI
EJECT.

ERGEAM, neobisnuit pentru

mine, sub viteza legala. Tnce-
tinisem deoarece ea Tncepuse
sa se agite pe scaun; picioa-

rele nu-si mai gaseau locul,

apoi miinile se prinsesera in-
tr-un joc febril, neinteles, de parca ar
fi avut nevoie de un nou punct de
sprijin, de o certitudine. = B&dnuiam
ca Tmi rezerva o noud surprizd n ve-
derea careia ma sensibilizase plinsul
ei. Ma gindisem o clipa la posibil'i urma-
ritori, la Opelul rosu care Tncd nu se
vedea Tn oglinda retrovizoare, dar stiam
ca este inutil sa o mai Tntreb chiar si
pentru cd, in clipa aceea, cu o claritate
neobisnuitd, izbucnise vocea Paulei — Ce
mai faci 7 — caldd, frumoasd ca o eva-
dare reusitd undeva departe de oameni,
de nelinisti si spaime. ,,Ce mai faci
domnule 7 am spus_ sau a spus ea. Ma
auzi 7 Ma mai auzi 7“ Acesta Tnsa era un
fel de a incepe discutia, deoarece, in rea-
litate, nu ne despartisem o clipa.
romanul Zidul

(Fragmente din mortii)



MAZILU
si drama grotesca

EATRUL ,Nottara” se apropie a

doua oarda de Teodor Mazilu, mon-

tind_piesa intr-un act de _mare

originalitate, drama grotescd de
inspiratie istorica Sarbatoare princiara.
A mai fost, jucata la ..Bulandra”. la Cluj-
Napoca. la Craiova si in alte locuri, dind
mal totdeauna spectacole de gravitate si
sarcasm finghetat. Umorul e macabru, per-
sonajele Tsi autodenunta mereu ticalosia,
iar crima, savirsitd cu premeditare, de
parintii ce-si asasineaza fiica pentru a
obtine gratia autoritatii Tmparatesti, are
0 bizara dualitate, fiind deopotriva ridi-
cola prin inutilitate si pseudoargumenta-
tie. si_odioasa ca fapt.

Initiativa reprezentarii bucurestene de
acum apartine, dupd cite &m nteles, unui
grup de tineri actori, .gest stimabil sub
raport repertorial si care ar fi putut de-
veni admirabil si sub raport spectacular
daca grupul in chestiune si-ar fi alaturat
si un tindr regizor. Horatiu Malaele. care
si-a asumat aceastd sarcind, artist multi-
plu si, dupa cum nu o data s-a observat,
de indiscutabila personalitate, a avut un
gind al lui despre lumea de paiate puhave
si mucede care tresaltd intr-un fior rin-
ced la privelistea executiei unor iobagi
transilvaneni trasi pe roatd. A mai avut
improvizatul director de scena si 0 Juma-
tate de gind despre spaima caraghioasa
a acelor fiinte fatd do trimisul Tmpara-
tului — semnificat spiritual, tot In paia-
terie. de tip papusdresc, nrintr-o masca
de ipsos. Actorul Tnsd — scria Victor
lon Popa — nu poate face regie in sen-
sul propriu al cuvintului. cdci nu se vede
decit pe sine, in scena, multiplicat in cei-
lalti si nu are niciodata un sens specific
al Tntregului. Astfel cd si aici. in Studioul
Teatrului ..Nottara". intentiile lesite din
lectura textului sint segregate de reali-
zarea lor scenica. _precara, taraganata,
redundant imagistica.

Maldele se exprima'satisfacator. pl!na
la un punct, cat interpret al rolului prin-
ciar. fiind moale, lamentuos. cu voluptati
rele, iute reprimate, nelinisti reci si cla-
mori senile dar inventivitatea sa e mult
mai redusa ca in alte dati si personajul,
sufocat de propriile sale afecte extreme,
pensulate obositor cu tipete ininteligibile
si soapte asijderea se monotonizeaza. pul-
veriz.indu-se. Meritoriu pentru Elena Bog
e iesirea ei. n.sfirsit, dintr-o maniera ca-
lugareasca de interpretare evlavins-usca-
ta si trecerea intr-o exultantd mecaniza-
ta, cu masca si costumatie satirica, in
genere de bun efect, rolul raminind
Insa de Tnsemnatate limitatd Tn  univer-
sul propus. Valentin Teodosiu. un servi-
tor crapulos. cu tenebre dostoievskiene.
isi face datoria farda proeminentd, Elimi-
narea tuturor replicilor Apoloniei — fata
silitd sa& se sinucidd — obscurizeaza apa-
ritia (mutd) a personajului si diminueaza
sever substanta tragica Ca urmare, apa-
ritia studentei  Mirefa Nicolau nu are
pondere in reprezentatie, cu toate ca ti-
nara a tacut, s-a intristat, calma, a surfs
vag, s-a asezat cuviincios, a baut otrava
decent etc. —asa cum. probabil. | s-a ho-
tarit, nefiind nsa Tn masurda sda semni-
fice.

Cum reprezentatia n-are sentiment Is-
toric, iar racordul Tn actualitate nu i se
Tntrevede, urmeaza a se mai stabili care
a fost ratiunea initiativei ce a nascut-o.

SORESCU
in viziune
latino-americana

REI artisti foarte tineri, studentul
regizor (si actor) Odalis Guil-
larmo Perez (din Republica Do-
minicana,), studentul actor Ma-

rian Ralea si scenografa-studenta Elena
Sanchez (din Spania) au prezentat, la

Optiuni repertoriale

Elena Bog, Horatiu
Malaele si Valentin
Teodosiu in specta-
colul Teatrului Not-
tara cu piesa O
sarbatoare princia-
ra de Teodor Matilu

Artd Teatra-
lona de Marin

_Institutului _de
Cinematografica,

Studioul
la si
Sorescu.

Asadar, regizorul-actor a ales reputata
monodrama a lui Marin Sorescu. expli-
cind. intr-un interesant eseu din caiet.ul-
program. cd a intuit in ea o tragedie a
damnarii omului la solitudine eterna.
Pestele multiplicat la _infinit se transfor-
ma astfel intr-o matrice generatoare de
viatd, dar si in mormint. gura enormag,
devoratoare, grota_a singuratatii, spatiu
coercitiv incompatibil cu_conditia umana,
tn viziunea ce ni se oferd, nu eroul cauta
sa se elibereze nimerind Tnsa intr-o me-
reu alta capcand, ci e expulzat pentru a
fi reinghitit. pina ce ajunge in cosmosul
fara limite, la lumina. Pentru el Tnsa la
fel de terific deoarece ramine invariabil
si_etern solitar sub zodia totalei incomu-
nicabilitatl, Sfirsitul personajului e. 1n
spectacol, incert.

Viziunea este neclard. lar cit se poate
deslusi din ea apare ca Tndoielnic ; poate,
cd provine dintr-un conspect asupra altei
lumi si dintr-o credinta_filosofica esential
sceptica. Dedublarea lui lona (in scena
functioneaza doua personale gemene) ar
traduce o idee a lui Backdat'd cu privire
la osmoza eroului mitic printr.-iin d"blet
al sdu. cn carapacea cu aconeraminful.
cu matricea primordiala ~ Teatralmente
vorbind, lecturile regi "orubti. bizuite pe
bibliografie semiologica si informatii des-
pre experiente alif te Orale cit si naratea-
trale ale altora, nu si-au aflat decit in
parte translatii. convingdtoare. Poate  si
din cauza unui dezacord intim in con-
stiinta_ realizatorului. ntre regimr si ac-
tor. Caci primul ar dori sd enunte foarte
éprea) multe referinte In olan ontic si sa
deseneze arhetipuri — ceea ce presupune
inferioritate, meditatie, chiar exprimare
fracturatd, rasucitda spre sine. snlilorviu
cu potolite fulgerari transcendentale —
in timp ce celalalt cheltuieste excesiva
declamatie si gesticulatie, ne octave Tnal-
te, In agitatie continua si vocalizari fara
gradari sl accente. Sosia figuratd de Ma-
rian Réalea e ceva mai aproape de suges-
tia regizorald, printr-o Interpretare mai
fluida sl mai aderenta la materia scenica,
el facind bine ecoul ce se stinge, evocind
nieirea protagonistului  Tusd nu  poate
depasi indistinctul simbolului ce cata a fi
incarnat. Dintr-o dificultate Inerenta, re-
gizorul-interpret strdin a pierdut com-
plet umorul sorescian  malitia, satira
sumbra, pastrind din spectrul coloristic
atit de larg al piese! o singurd nuanta,
si aceea violentda, nu 1nsd, si suficient de
dramatica.

Experienta merita, desigur, sa fie facu-
td. Tnvatacelul profesoarei Catalina Bu-
zoianu (asistent Cristian Hajdi Culea) se
vadeste a fi preocupat de o anume tea-
tralitate moderna, de problemele trans-
ferului de semne din limbajul literar in
cel corporal, de regasirea unor surse an-
cestrale ale magiei teatrale: nu are deo-
camdata puterea de a fauri metafore con-
cludente integratoare, pe toata suprafata
intentiilor, sale. Gindul rataceste deasupra
ori dedesubtul gestului creator.

Interesanta e insd scenografia. in orice
caz mai semnificanta Tntr-o ambiguitate
fecunda: o sfera transparentd, putind fi
oul originar — prin a cdrui coaja trans-
lucida se vede umbra embrionului spas-
modic — si apoi, tot atit de bine, gura
care Tnghite si aruncd, ori un ochi ciclo-
pic cu o pleoapa ce-i interzice, mereu,
privelistea lumii — si altele. Ce se afla
Tnauntrul acestui spatiu creat, mici pungi
grase, un schelet etc.,, e mai putin reve-
lator — sau banal. Autoarea decorului, a

costumelor de croiald simplda, conforta-
bile. generalizante are harul sugerarii
poetice prin studiere cinetica a obiecte-

lor si geometrie variabila a cadrului.
Faptul ca tinarul latino-american Oda-
lis Guillermo Perez a optat cu temeritate
pentru o tragedie ontologicd romaneasca
de maxima dificultate, incumetindu-se

sd ioace Tntr-o limba care nu e a sa si sa
propuna o solutie regizoral-interpretativa,
originala, de complexitate, il recomanda
ca un artist de atitudine, autentic si de
perspectiva.

EUGEN IONESCU
povestind copiilor

MAGINILE SUNT IMAGINI (ti-
tlu fundamental nefericit pentru
originalul Povesti) e un specta-
col Tncintdtor cu care Teatrul
»lon Creangd" iese vioi din cirpe, mu-

cavale si pasuni_de plastic spre o zare
curata, luminoasd, de arta esentialmente
moderna. Textul e (surprinzator !) de

Eugen lonescu, scris, dupa marturia sa.
,in colaborare cu-fiica mea, cind ea avea
doi ani si gumétate",_ ca 0 poveste simpla
despre viata domestica a unei familii,
rostitd parcd de un bunic blajin, usor ex-
centric si vag excedat de banalitatea co-
tidiana. Ca si Lewis Carrol, acest poves-
titor 7l amuza pe copil Tnvaluind in tan-
drete si proieetind Tn fantastic obiectele
comune, esturile rutiniere, aspectele
cele mai obisnuite ale existentei. Umorul
e mereu proaspat si fermecdtor, sub sem-
nul lui Saint-Exupdry — cind dilata vi-
ziunea Celor mici asupra lumii Tnconjura-

toare — iar cind vizeaza, mai piscator.
oamenii_mari, ~amintind de Alphonse
Allais. Personajele relateaza ele ‘nsele,

la persoana a treia, despre ceea ce fac si
spun (,,Tata_intrd Tn casa si_zice". ,Mama
isi scoate palaria si Tntreabd™) pentru ca,
imediat, sa savirsedsca si sa rosteasca
ceea ce anuntasera, efect inedit, foarte
spiritual si de cel mai bun gust teatral,
ferind de trairi exacerbate. in crispare
contra facuta.

‘Mariana loana, care a tradus sprintar
piesa (datata 1979), a introdus inspirat n
text versuri ale autorului din = volumul
de poezii Elenii pentru fiinte mici (Bucu-
resti. 1932) iar lon Lucian, regizorul si in-
terpretul principal al reprezentatiei, a
scris un miscat cintecel. creindu-se deci
0 versiune de spectacol care e cit se poate
de izbutitd. Jucat cu verva si finete, in
ritm riguros metronomizat, foarte spiri-
tuaT sub toate aspectele, el produce bucu-
ria spectatorilor de varii virste. conturind
0 oaza fermecatd de pace si zimbet in-

tr-o lume tulburata. Condusi regizoral
excelent, intr-un stil unitar, cu treceri
glisante din regimul istorisirii in cel al

actiunii directe, din real Tn fantastic si
iarasi n real, actorii merita a fi elogiat!
pentru individualizari ca si pentru comu-

« CAIETELE Teatrului National (nr.
58-59) ofera spectatorilor (pentru ca aces-

tora li se adreseaza 1Tn primul rind) un
contact cu lumea teatrului cu o balaie
mai lunga decit durata unui spectacol.

Un asemenea contact, prelungit si dupa
ce ,.cortina a cazut" si ,luminile rampei”
s-au stins, propune, de fapt, insului care
a parasit sala de spectacol o reintoarcere
la ceea ce constituie punctul de plecare
si temelia, ca sd spunem asa. a oricarei
puneri in scend : o reintoarcere la lite-
raturd. Anterioara spectacolului, de vreme
ce orice ,montare” e mai _intli cuvint
scris, piesa de teatru, dar si posterioara
acestuia de vreme ce ea isca — si e firesc
sa se Intimple asa — reactia condeierilor,
comentariile criticii profesioniste. Specta-
colul de teatru nu poate fi Tnteles decit
in contextul sdu literar. S-ar putea spune,
pe drept cuvint. ca spectacolul care se
desfasoara sub privirile noastre uimite
si Tneintate, timp de citeva ore. ca_apoi
sa dispara, este ajutat sa-si cistige o
bine meritatd perenitate  prin cuvintul
scris (adica prin literaturd) care Tncearca
sa fixeze, ,sd opreasca clipa", consem-
nintl, cum se spune sirrfplu si cu atita
modestie in limbajul cronicaresc.

lata de ce o astfel de ,revista" cum
este cea editatd de Teatrul National este
mai _mult decit necesara. Ea_.consem-
neaza", deci, ceea ce trebuie sd fie con-
semnat ca sa ramind, dar in acelasi timp
creeaza acea ambianta culturala care tre-
buie neaparat sa _lumineze scena, acea
atmosfera culturala in contextul careia
spectacolul Tsi justificA misiunea sa edu-
cativd. Pentru ca ce_ altceva isi propune
un_ spectacol, decit sa faca educatia artis-
ticd a unei categorii largi de spectatori ?
Sa-1 faca sa inteleaga ca arta adevarata
nu are nimic in comun cu prostul gust,
cu arta comerciala si cu literatura medio-
cra de consum, tn acest sens. ..Caietele"
Teatrului National continua Tn mod firesc
procesul educativ care Tncepe, desigur, la

Imaginile sint imagini de Eugen lonescu
pe scena Teatrului ,lon Creangd". In
fotografie, actorii Florina Luican, Daniela

Anencov si-lan Lucian

nicare scenicad prin — cum se spune la
scoala de teatru — contagiune afectiva.
lon Lucian (Tatdl) e stralucitor prin plic-
tis. soltic, bonomie, caldura comunicativa,
Florina Luican (Mama) e si ea straluci-
toare. prin frumusetea-i plind, iradiind
intelegere materna, jovialitate distilata si
feminitate gratioasa (tacind. la un mo-
ment dat. cu un haz excelent), si o fetita
sfioasa, Daniela Anencov (Josette), Pauia
Frunz.etti (Jacqueline), Victor Radovici
Portarul) pastreaza toti masura necesa-

rd, evoluind dansant, in cadente sigure
éajutatl, cu_profesie si, iardsi, cu umor,
si oferd. Tmpreuna, o

de Adina Cez_ar?_ Si Im [
imagine esentializata. agreabila, de uni-
vers familiar si totodata inefabil _poetic.
Evident, el, acest univers, e tocmai astfel
si_prin fantezia in alb-negru a scenogra-
fei Elena Simirad-Munteanu. care a_-or-
ganizat cadrul dupa nevoile actiunii, cu
mici alveole decupate prin ingenios joc
de lumini si prin costume de o extrava-
ganta controlatd, care sa poata functiona
in ambele regimuri interpretative ale
spectacolului.

El este, prin suma de calitdti, de o per-
fectd normalitate pentru un teatru de
copii, si daca noul director. Emil Man-
drie. e decis sd& mearga pc o atare cale,
fi uram cit mai multe izbinzi asemana-
toare.

Valentin Silvestru

fediOHIll* <nr. 58-59)

ridicarea cortinei. Despre public si rela-
tia acestuia cu scena ne vorbeste, dealt-
fel, Radu Beligan in bloc-notesul séu pu-
blicat Tn nr. 58 al revistei. Se subliniaza
de asemenea rolul criticii dramatice, de
,.sprijinul” careia teatrul va avea intot-
deauna nevoie. Cronicile dramatice pu-
blicate in revista (cum ar fi cele semnate
de Andrei Baleanu sau de Margareta
Barbutd) vin Tn Tntimpinarea celor spuse
de directorul Teatrului National. (Poate
cd acestora ar trebui sd li se acorde si
mai mult spatiu, avind n vedere speci-
ficitatea ,,Caletelor".) Cartea de teatru
este popularizata prin cronicile semnate
de Mihai Radulescu si Mihai Vasiliu. Am
citit de asemenea cu deosebit interes
,»Confesiunile” Mariei  Voluntarii. prilej
pentru spectator si cititor de a patrunde
In ,intimitatea” unei mari artiste, pre-
cum si pe cele, de un indiscutabil pate-
tism. semnate de Chirii Economu.

Caietele isi  mai ropun sa ne infor-
meze despre ce se Thtimnla pe marile
scene ale lumii. Este consemnat, astfel,
spectacolul lui Peter Brook cu Tragedia
lui Carmen dupad opera lui Bizet. Pe pa-
gina Tnvecinata _citim o succinta trecere
In revistd a stagiunii 1981-1982 in Repu-
blica Federala Germania. Despre teatrul

lui Pirandello ne vorbeste Cesare Mu-
ssafti. iar despre cel al lui Beckett,
Eugen lonescu. Revista isi propune sa

tina la curent publicul cu miscarea lite-
rara din tara noastra si in acest sens
cronicile semnate de Mircea lotgulescu,
Norman Manea. Razvan Teodorescu. Li-
viu Dorneanu. Geo Serban. Al. Popovici
sint de o deosebita eficienta.

,Caietele” Teatrului  National fac ne-
cesara jonctiune dintre public, spectacol
si literaturd, ele sint la ,,naltimea” pri-
mei scene romanesti si trebuie consem-
nate si apreciate ca atare.

Sorin Titel



Nuante si elipse cinematografice

=N cronicile si Tn cartile mele am

repetat necontenit ca Roman Po-
lanski e un foarte mare cineast,
care Tnsa, din pacate, nu a facut
dectt un singur film de nivelul imensului
6au talent : Cutitul in apd ; apoi se mo-
lipseste de la toate ieftinele si comercia-
lele orori ale ,filmului_negru” (Repulsie,
Fundatura, Balul vampirilor sau hina-
town, filme de succes, dar mai prejos
de marele sdu talent). Reintors Tn Europa,
face acum un film de Tnaltd moralitate si
puritate, alegind cel mai suav, cel
mai lilial personaj din literatura univer-
sala : eroina romanului celebru al lui
Thomas Hardy : Tess_of d'Urberville,_ in-
terpreta fiind” Nastassia Kinski, o fatda de
19 ani, de o frumusete fascinanta si cu
exact chipul modelului, al lui Tess. Enor-
mul sau talent isi cere drepturile, il Tm-
pingesa faca acest film cu adevarat de
nivelul Cutitului Tn apa. Un film numai
n nuante si tulburatoare elipse. De pilda,
totul se invirteste Tn jurul unor fapte
violente ; dar aceste fapte ,,negre" nu se
vad concret. Picaturi de singe se scurg
dintr-o gaura de la plafon, evocind doar
crima petrecutd la etajul de deasupra.
Cum era si natural din partea unei
fiinte atit de sincere, Tess nu poate nega
ca seducatorul ei. cu toata insuportabila
lui obréznicie, o atrdgea. Si totusi, dupa
un scurt rastimp Tl pdraseste, cu toate
ca e Tnsarcinata. Copilul moare. De-acum
ncep —teste calamitatile : saracia fami-
liei, tata_betiv, o droaie de copii, plus
ironiile rautacioase ale satului, plus refu-
zul net al preotului de a oficia funeralii-

Secventa

= Filmele sint. intr-un fel. ea
oamenii. Cu unii te vezi o data si.
din diverse motive, existd putine
sanse, sau nici una. de a-i mai ntil-
ni vreodata. Pe altii, dimpotriva,
simti o nevoie launtrica imperioasa,
aproape inexplicabila, de a-i reve-
dea cit mai des. Ti cauti chiar, deoa-
rece ai senzatia cd n clipa ntflni-
rii cu ei s-a petrecut ceva impor-
tant. care va fi schimbat ceva in
tine. In felul tau de a vedea si Tn-
telege unele lucruri. Sigur, aseme-
nea intilniri nu se petrec prea des.
insa ele exista. lar una din aceste
ntilniri ale mele a fost, acum citiva
ani. _ cu filmul lui Koncealovski.
Piesa neterminata _pentru pianina
mecanica. Am cautat mereu de
atunci filmul (v-am_spus ca filmele
seamana cu oamenii) si l-am mai |
gasit de citeva ori. L-am revazut si
zilele trecute si. nu stiu de ce. sint
convins cd ma voi mai ntflni cu el.
avind de fiecare data impresia cd
nimic nu e mai tulburator sa stii ca
existd o capodoperd pe care o_poti
cauta atunci cind simti nevoia si
pe care o poti ntilni, nu se poate
sa nu o intalnesti,- la un moment
dat Tn lumea asta...

a. bc.

ratia principilor straini si
a ramas definitiv Tncrustat
nepotilor si

in _memoria

le copilului nelegitim si nebotezat. Apoi
Tess va cunoaste o mare si Tnaltd iubire
pentru tinarul Angel Clare, fiul pastoru-
lui, intelectual cu idei generoase con-
trastind cu atmosfera Tmbicsitd de pre-
judecati si superstitii din acel Wessex al
Angliei _secolului trecut. Dar acest Angel,
dupa casdtorie, aflind de pacatul ei de
altadata, o paraseste. Din gelozie, proba-
bil. Ea 1l asteapta sa se intoarca si s-0
»ierte". Dar el nu vine. Si ea. Tmpreuna
cu Tntreaga ei. familie, ramin literalmente
pe drumuri O vedem iardasi muncind ca o
roaba la tot soiul de munci agricole. lar
finalmente, o vedem intoreindu-se la pri-
mul ei iubit, la bogatul, obraznicul, ego-
istul ,,verisor" Alee of d’Urberville. Tntre
timp, sotul ei cunoaste cea mai nobild
.dezinselare". 1si da seama ca gresise, cad
~pacatul" ei de altddatd nu avea nici o
importanta. Si se Tntoarce la dinsa. Dar,
vai, prea tirziu. Tn fond, nu chiar asa de
prea tirziu. Caci si ea are un Tnalt mo-
ment de dezinselare. Pricepe ca pricina
tuturor nefericirilor, vinovatul tuturor
infamiilor, fusese el, zimbitorul, ironicul,
sarcasticul, Tnfumuratul ,verisor”. Si il...
ucide. Dupa care pleaca grabita, dar An-
el o cautd, o gaseste si fug Tmpreung,
incepe atunci o scurtd perioada de feri-
cire. O fericire totala, o dragoste abso-
luta. Bineinteles, politia aresteaza pe uci-
asa care va fi spinzuratd. Pdcat ca s-a
dgiat din romanul lui_Hardy scena cind
ea, pasind pe esafod, Ti face lui Angd o
rugaminte de o mare noblete si delicate-
te. li cere ca, dupa moartea ei, el sa se in-

soare cu sora ei, o fiinta In totul asema-

natoare cu dinsa : si trupeste si sufletes-
te. Tn felul acesta, el va pastra linga
dinsul ceva din ce fusese Tess, iar Tess
va ,.continua” oarecum sa trdiasca marea
ei iubire. O idee, un gind de o frumusete
unica Tn istoria literara si chiar Tn istorie
pur si simplu.

De altfel, filmul Tess, asa de perfect,
are totusi o greseala de verosimilitate,
reseald de ,cauzalitate narativa”. Toata
rama provine din aegea ca el, Angel,
afla de pacatul ei de altadata, si asta il
descurajeaza asa de tare, Tneit abando-
neaza cu dispret pe, Tnca o data, neferi-
cita Tess. Foarte bine. Treaba lui. Dar
este treaba noastra, a spectatorilor, sa
stim ca tot satul cunoaste pacatul de alta-
datd al lui Tess: ca tot satul o intepa
cu insultdtoare apostrofe, si ca era
aproape imposibil ca aceste detalii bio-
grafice sa-i ramina necunoscute tocmai
Tui Angel.

Dar sa nu cautam pete in soare. Fil-
mul lui Polanski e o operda de mare, de
Tnaltd arta si ne procura ceasuri de de-
licii estetice. lar Nastassia Kinski este
pur si simplu perfecta. Polanski declara
ca lui nu-i place sa faca filme de tipul
,one man shaw", adica recital al unui
singur actor. Ei bine, de data asta a tre-
buit s-o faca. Fiindca tot ce contine a-
ceasta poveste : Intimplari, moravuri, per-
sonaje, peisaje, ambiante, toate converg
spre  un punct unic, sufletul frumoasel,
nedreptatitei, batjocoritei Tess.

D. I. Suchianu

In premierd, in aceasta saptamind, pe ecranele bucurestene : Orgolii, ecranizare a

romanului lui Augustin Buzura - scenariul fiind semnat de scriitorul Tnsuti

in regia

lui Manole Marcus (in imagine, interpretii filmului: Mircea Albulescu ti Victor Rebengiuc)

forme_intr-o
amorfa. Ca orice specta-
col, si cel de divertis-

gramajoara

Telecinema

Ideea de arta

m Am mai_scris despre un film de Ed-
mund Goulding (Grand Hotel, 1931) si
am aratat ce putin Ti lipseste de fiecare
data acestui _ mestesugar si tehnician
onest sa_atingd parametrii_ propriu-zisi ai
artei. Tessa e o peliculda ulterioara cu
doisprezece ani, In care se vede insa si
mai clar motivul, cdci toate caracteristi-
cile (calitati si defecte) s-au amplificat si
apar ca sub lupda. Tn ‘primul rind. struc-
tura filmului e mai pretentioasa, ea por-
nind de la doua-trei teme si construin-
du-se simfonic (tot filmul e dealtfel po-
vestea unei simfonii, de care se leaga
apoi o istorie de dragoste). Personajele
s-au sofisticat si ele, gratie actorilor
(Joan Fontaine si _Charles Boyer), ele
parind puternice si inspirind idei.  Dar
peste aceastd nota de incredere s-a aba-
tut Tn acelasi timp o avalansa de poncife
melodramatice, provenite toate din ori-;

inalul dramaturgie pe care-1 ecraniza

oulding, o piesa celebra a Margaretei
Kennedy. Faptele se Tnlantuie dupa o or-
dine_prestabilita si previzibila, firele epi-
ce fiind parca desenate eu creionul pe
un sevalet, Tnaintea umplerii cu o cu-
loare. Altfel spus, drama e descarnati de
cuvinte, raminindu-i doar servitutile
apasate ale teatrului. Caracterele, suges-
tive cum sint, ramin Tnsa ,.facute”, mai
autentici decit protagonistii aparind _rarii
episodici, oamenii-sandwich si trecatorii
din putinele exterioare. Un duh al con-
ventiei riscante apasa aceastda construc-
tie, promitind sa fie in final o capodope-
ra, dar amenintind Tn acelasi timp sa nu
mai reziste pina atunci.

Povestea este a unui barbat, compozi-
tor, care, venit Tntr-o_casa de fete, e iu-
bit de toate, dar se casatoreste cu o alta
si_ sfirseste prin _a se _reintoarce la _una
dintre primele. O luptd intre femei, intre
instinctele lor materne si aparat sare,
dintre care unul, cel al Tessei (adoles-
centa Joanei Fontaine) Tnvinge, du-
cindu-1 pe. barbatul iubit la artd si glorie
(nu Tnainte, Tnsa, ca eroina sa moara la
modul cel mai melodramatic, ascuttind
la radio simfonia pe care o inspirasel

Aici  este, poate, unctul Tn care
Goulding nu s-a oprit la timp. Caci daca
finalul ar fi fost lasat deschis, daca
eroina ar fi ramas susnendatd pe acele
sunete venite dintr-o sala Tn care iubitul
ei recolta gloria nutritd cu propria ei su-
ferinta, ea ar fi fost un simbol. Asa. n-a
facut decit sa declanseze puternicele
afecte ale melodramei, obhgind sala sa
utilizeze batistele, iar la aprinderea
lampii sa-si ascundd ochii vinovati de
plins. Tnca o datd, me«tesu"-'rul destrama
vraja ideii, Tncd o data jertfea spectaco-
lului ambitia de artd, fara sa stie de ce,
sau poate dimpotriva...

Romuhs Rusan

Glasul
Istoriei

m La radio, Echinoctiul
alb de Mihai Georgescu
(regia artistica Titel Con-
stantinescu, Tn rolul prin-
cipal George Constantin)
a urmarit — destinul  lui
Buerebista, cel ce a va-
zut in libertate ,,0 dato-
rie fatd de noi Tnsine si
fatd de viitor", conduca-
tor pentru care ,nevoia
de speranta” era hotari-
toare, la fel, Tncrederea
in _puterea poporului sdau.

B La televiziune, im-
resionanta evocarea lui
Stefan, domnitor  caruia
istoria i-a acordat drep-
tul de a fi numit ,cel
Mare" pentru  neinfrica-
rea, siguranta si. mdretia
puse 1n slujba apardrii
demnitatii sI  neatirnarii
tarii. Asa cum a demon-
strat si emisiunea Memo-
ria documentelor (redac-
tor Maria Predut), secolul
de aur al Moldovei s-a
impus_contemporanilor si
urmasilor, a stirnit admi-

stranepotilor razesilor din
Tara de Sus ca un reper
de noblete si demnitate.

m Din cind Tn cind o
raza de soare alunga picla
ce persista n jurul mul-
tor emisiuni de divertis-
ment. Sa recunoastem
din capul locului, nu ca
e 0 scuza, ca datoria te-
eviziunii_nu este deloc
usoara. Cel putin o data
pe sdptamina aici trebuie
scrise, compuse, montate
spectacole  de 45—60 de
minute, spectacole mereu
noi pe care publicul le
asteapta cu mare nerab-
dare dar si cu mare exi-
gentd. 50 de premiere pe
an nu este tocmai simplu
de realizat chiar daca te-
leviziunea are sansa de a
putea _folosi un numar
impresionant de cintareti,
actori, dansatori al caror
bun nume (sau renume)
este unanim apreciat. De
altfel, acestia pot fi invo-
cati doar uneori si doar
in ultima instantd ca
.motive" si ,explicatii"
pentru aerul- conventional,
pentru lipsa de ritm,
pentru  stralucirea  pur
exterioara datd de luciul
recuzitei si nu de lumina

penetranta a  conceptiei
spectacolelor, pentru u-
morul caznit al momen-

telor vesele. Numere lua-
te izolat sint deseori rele-
vabile, Tntregul Tnsa nu.
Cintecele, glumele, dansu-
rile sint, astfel, Tnsirate
ca margelele pe ata, dar
ata e putin rezistenta si
colierul risca sa se trans-

ment trebuie sa se spriji-
ne cu fermitate si gratie
pe un punct de vedere si,
chiar Tn absenta clasicului
prezentator, liantul — de
adincime — al partilor
componente ajunge sa se
impuna, atunci cind exis-
td, publicului. Tn  aceste
conditii, rolul realizatoru-
lui, al regizorului este
imens. El este cel ce gin-
deste detaliul si traseaza
harta miscatoare a an-
samblului, el calculeaza
efectele, accentele, el re-
gleaza momentele de ten-
siune si momentele ,.de
auza", el construieste,
intr-un cuvint, Tntregul.
Simbata seard, incitati si
de zimbetul misterios dar
deconectant al prezentato-
rilor obisnuitului program
de La sfirsit de saptami-
na, am urmarit, cu un in-
teres crescind, emisiunea
Lumea se grdbeste (reali-
zatori Titus Munteanu si
Dan Mihdescu). Tn sfirsit,
un spectacol, nu o antolo-
gie ! Dintre meritele lui
am cita, nu_ ™ ultimul
rind, acea afectugasa ca-
maraderie ce a facut din
citeva vedete (Angela Si-
milea, Olimpia Panciu,
Florin  Piersic, Marius
Teicu, Mihai Constanti-
nescu, Cornel Patrichi,
cvintetul ,Luchian™) o
echipa. Pe cind un " nou
episod cladit pe noi ~.ar-
gumente” Tmbinate, 1nsa,
cu aceeasi profesionalita-
te ?

loana Malin

Un jandarm intr-ale comicului

B O situatie foarte ne-
placuta — cu sumbre con-
secinte — este aceea de
a nu putea ride cind o
alta fiintd umana vrea sa
te faca sa rizi. E unul din
chinurile importante la
care poate fi supus un
om — a fi silit sa rida,
a se sili sa surida macar,
a nu izbuti, a se constipa,
a se intuneca, a se intre-
ba: ,,de ce nu pot..?", a
se decide la refuz si a
deveni tot mai ,,serios" pe
masura ce celalalt ,,se o-
moard" pentru a-1 amuza,
distra_si_Tnveseli. Exista
torturi si somatii decisive
prin care omului i se poa-
te smulge o taind, un da
sau un nu. Nu existd Tnsa
si nu va exista niciodata
vreo metodd, oricit de
violenta, prin care sa i
se smulgd, cu sila, unui
om normal, Tmpotriva vo-
intei si inteligentei sale,
un surfs, un_hohot de ris.
A zimbi, a ride, nu e doar
0 proprietate strict uma-
na, ci una din starile cele
mai secrete ale libertatii
de a fi a cugetului nos-
tru. De aceea, niciodata
cele mai sumbre tiranii,

capabile sa provoace, in-
voluntar, mari momente
de hilaritate, nu au putut

interzice, oricit au visat-o,
risul si glumele.

De Funes e un aseme-
nea dictator al comicu-
lui. El nu propune nimic
democratic, echivoc, am-
biguu, cu dublu sau triplu
nteles, el decreteaza si-
tuatii  univoce, ,la care
trebuie sa rizi", unilate-
rale, de o perfecta plati-
tudine scenaristica si re-
izorala, cum ar fi strim-
atura, calcatura, lovitul
In cap sau Tn coada, iz-
bitura, tevatura. Pe mina
fi pe chipul oricarui ge-
niu comic, astfel de situa-
tii nu nasc nici un fel de
opozitii ale  spiritului.
Xista strambaturi divine
la Langdon, lovituri 1n
fundurile lui Stan si
Bran care se constituie
Tntr-un pas Tnainte al is-
toriei omului, izbituri de
rag ale lui Chaplin care
ac sa vibreze voios uni-
versul, ca sa nu mai vor-
bim de furiile reci, crude
si im,\P_asibile_ ale lui Ma-
ke imic silnic, trudnic,
imperativ, la acestia. Ori-
ce mare artist comic e un
democrat dotat cu miste-
rul buf. De Funds e Tnsa
realmente un jandarm al
ordinei comice, el tipa,
urld, gesticuleaza tero-
rizant, 1ti interzice cate-

goric dubiul, visul si e-
nigma. El face buf fara
mister. El scoate limba
fara gratie. El e imbecil
fara viclenie, fara captu-
seald, fara inteligenta.
Privirea lui are totusi o
calitate comicd din care
ar fi putut iesi ceva con-
sistent (cum s-a Tntimplat
cind a jucat linga
Bourvil...);: o incapacitate
expresivain a se concen-
tra. Ea sare mereu de la
una la alta, nerabdatoare,
febrila, apucatd. Ea nu
apuca Tnsa nimic de soi,
nici macar un deget al
unui picior divin. Nepro-
punind nimic frumos si
uman — totul, logic si es-
tetic, i se opune si ajungi
ca In fata unei minuna-
tii  clownesti. la care
recurge si el, ca aceed a
unui om mergind cu capul
Tntr-un butoi, sa te Tntrebi
fel de fel de tristeti privi-
toare la soarta omului,

prin care simti ca te im-
becilizezi si tu. Abia a-
tunci, pentru a te despre-
sura, poti ride Tnlesnit si
Tntelege forta eliberatoare,
diving, a tragicelor noas-
tre disponibilitati comice.

Radu Cosasu



Plastica

V. Penisoard-Siegaru

,Dalles"

m SENSUL real al TRIENALEI DE
SCENOGRAFIE, deschisa la sala ,,Dai-
Tes cu o substantiala participare, nu
poate fi descifrat in totalitate decit prin
raportare la complexul de actiuni adia-
cente provocate de aceasta traditionala
manifestare  colectiva. Mai _ mult decit
in alti ani, fenomen ce denotd o mai da-
ra si distinctd imagine a situatiei si pers-
pectivelor artei scenografice, necesita-
tea relevarii caracterului de interfe-
rentd, de creatie interdisciplinard, apare
ca 0 stringenta sarcinda a genului Tnsusi.
Ca acest proces reflectd o realitate spe-
cifica secolului nostru, perioadei postbe-
lice in special, ni se pare evident. Dar,
simultan, accentul pus pe o “etalare-pro-
gram, pe un fel de compendiu explicit
siexplicativ al actiunii scenice forma-
tive de spatii dramaturgies, reflecta in-
tentia sublinierii rolului’ scenografiei si,
intr-un fel, senzatia cad autonomia sa
este pusa in discutie, daca nu chiar con-
testatd. Din acest punct fincep disocie-
rile teoretice, operate firesc Tn jurul
concretetii solutiilor practicate in prin-

cipalele domenii_— teatru, film, specta-
cole compozite, TV, creare de ambiante
active — al caror rol ar fi, la modul

ideal, acela de a retine particularitati si
de a izola subordonari inerente. Caz 1in
care, paralel cu evolutia mijloacelor sau
cu deplasarea lor in_ raport cu mai lar-
gul concept de civilizatie a imaginii,
trebuie analizata nuantat relatia cu di-
feritele forme de spectacol la sinteza
carora scenografia participa functional.

Compunerea de la ,,Dalles', Tincepind
chiar din strada prin sistemul de recla-
ma ce trebuia utilizat mai de mult si nu
numai pentru scenografie, cu solutii bine
gind'te si_atractive, traieste prin pro-
pria conditie, in sensul cd ea insasi este
0 mare compunere spatiald _ scenica, 0

ambiantd activa programatd receptarii
orientate. Probabil cd marea problema
Muzica

Premiera lirica la lasi

.Penes
Curcanul"

de Emil Lerescu

m IASUL a gazduit, de curlnd, pre-
miera operei-balada Penes Curcanul de
Emil Lerescu pe versuri de Vasile Alec-
sandri, lucrare care se Tnscrie In suita de
manifestari dedicate celei de-a 25-a ani-
versari a Operei Romane din lasi.

Se poate vorbi de o experienta, ba
chiar de o traditie Tn montarea operei
istorice la lasi. Asemenea lucrari si-au
gasit locul in stagiunile trecute prin
unerea Tn scena a operelor Stejarul din

orzesti de Teodor Bratu, Rascoala, De-
cebal, lon Voda de Gh. Dumitrescu. Dom-
nita din departari de M. Barberis si
altele. Prin condeiul poetului nostru na-
tional, Tn patrimoniul constiintei roma-
nesti a ramas legendara figura lui Penes
Curcanul, erou al Razboiului de Inde-
pendenta de la 1877. Ritmului si zbuciu-
mului interior imprimat versurilor lui
Alecsandri li se adauga un plus de fru-
musete prin muzica compozitorului si prin
Interpretarea de ansamblu data de diri-
jorul’ Gh. V. Dtfmanescu, care a Tnteles
in profunzime partitura si a dat o tinuta
adecvata discursului muzical.

Lucrarea este realizatd Tntr-un singur
moment dramatic si cuprinde trei sectiuni
mari : un prolog, un act si un epilog.

Vasile Ale-'sandri afirma la 15 februa-
rie. 1898 in ,,Romania Muzicaldl : ,,Eu am
existat pentru neamul romanesc numai in
ziua cind stihurile mele au rasunat, sub
arcusul lut Flechtenmacherll. Prin lucra-
rea sa. Emil Lerescu Tntdreste cuvintele

urnalul

a unei asemenea manifestari, in afara
selectiei  dintr-o realda_ abundentd de
creatli, este aceea e etaldrii, a dozajului
dintre spatiul salii si lucrari, pentru a
obtine o solutie atractiva, densa si in
acelasi timp suficient de aerisita_pentru
a nu provoca inhibitia consecutiva exce-
sului. Experienta acumulatd, mai_ales
duBa ,»Irienalall anterioarda, pare sa fie
substantiald si bine valorificatd, cel pu-
tin pentru totalitatea expunerii, fiecare
participare traind Tn context dar avan-
sind simultan propria existenta imagis-
ticd. Ajunsi Tn acest punct va trebui si
revenim la o idee fundamentala legata
de arta scenografiei si _anume aceea ca,
frumoase pina la calofilie in unele ca-
zuri, atractive si spectaculoase chiar in
starea iconica purda, multe solutii s-ar
putea dovedi Ineficiente in relatia cu
textul pe care 1l servesc. Apar Tn aceas-
ta situatie trei posibile solutii, cu ine-
rente nuante ce tin de un complex me-
canism al spectacolului : una de echili-
bru, Tn care actiunea scenica se conjuga
fericit cu cadrul imagistic, una de sub-
ordonare, in care scenografia dispare
virtual din cimpul perceptiei in fata va-
lorii textului si a jocului actoricesc, si
una de tuteld, sau autoritate, in care de-
corul impresioneazd pina la diminuarea
efectelor scontate ale teatrului Tn_ sine,
situatie de care nu se face vinovatd am-
bianta ci gindirea regizorald. Pentru c4,

in prezenta unui text mediocru, chiar
bine servit de actori  remarcabili, este
inutil sd folosesti o scenografie exce-

lentd, efectul fiind al unui proiectil ex-
loziv Tntrebuintat Tmpotriva unei vra-
ii. Deci, autonomia imaginii scenogra-
fice nu exista decit in expozitie sau fn
macheta supusa aprobarii, existenta sa
concretd desfasurindu-se in subordonare
sau, mai blind spus, Tn colaborare cu
ideea de spectacol. De aici ambiguitatea
insasi a unei ,,Trienalell cu lucrari ade-
seori realizate special pentru ocazie,

chiar daca in realitate a existat un spec-

oetului, opera-baladda Penes Curcanul
insemnind o creatie de reala valoare ar-
tistica, Compozitorul, ca om al cetatii, a
devenit un mijlocitor intre prezent si
trecut, Tntre tfairile noastre individuale
si experienta sociala.

Anca lehim

Simplitatea
elaborata

m REVENIREA avangardei componisti-
ce la_,libertatea simplitatiill, cotitura spre
accesibilitate, nu Tnseamna o crizd a fan-
teziei tip ,,sfirsit d 1 secolll ci dorinta de
regasire a unei muzici elementare, direc-
te, care sa-i dea ascultatorului posibilita-
tea de a se Tintelege pe sine insusi. de a
se descoperi in inlantuiri de sunet fizio-
logic umane. Din acest punct de vedere,
muzica mozaitiand ramine deocamdata
un model neintrecut, iar initiativa forma-
tiei ,,Musica Novall de a Tncadra lucrarile
unor compozitori romani contemporani
Tntre un trio si_un cvartet de Mozart su-

ereaza stradania interpretilor de a pune
In evidentd aceasta noua caracteristica a
muzicii moderne : simplitatea.

in concertul de narti, 6 aprilie, de la
Ateneu, ,Musica Novall a ales drept
»consonantell cu mu.'ici mozartiand lu-
crarile Ninei Cassian (Variatie perpetua
pentru vioard, viola, violoncel, clarinet)
si Fred Ponovici- (Inconsecvente pentru
vioard, viold, violoncel,
ambele prime auditii. Intr-un oarecare
contrast coloristic (,,divertismentul™ Ninei
Cassian_scris cu vigoare, tema obsedanta
— motivul do-si bemol-mi — revenind
in ,,diferite combinatii si la diferite nivele
cu aceeasi pregnantd, cu toata 'diferenta
de nuante ; Inconsecventele lui Fred Po-
povici, scrise Tntr-o atmosfera .halucinan-

clarinet si pian).

scenografie pentru Azilul de noapte de Gorki

Elena Patrascanu-Veakis :

tacol si o scenografie pe ideea reluata
apoi. Dar si un corolar esential : acela
al sensului intelectual pe care il capata
arta scenograficd, o solida cultura profe-
sionala generind, fireste in conditii de
talent si- efort, solutii de Tnalta calitate
dramaturgica, spectaculard, si nu numai
plastica.

O alta idee ce se degaja_din parcur-
gerea expozitiei si asupra careia ar me-
rita, poate, sa revenim, este aceea a lim-
bajului  Tnsusi. _ Simplificind  lucrurile
pentru a le privi diacronic am putea
spune, parafrazindu-1 pe Goethe, cd
principalele solutii au fost gindite de
mult si pentru totdeauna, cu rezerva
efectelor electronice utilizate n TV sau
film, dar care intra Tn specia noua de
scenografie proliferatda in ~ ultimele de-
cenii. _Aici ar fi si sansa originalitatii
cu orice pret, desi personal nu cred ca
este nevoie neapdrat sa fii insolit ci doar
foarte bun in raport cu ansamblul spec-
tacolului pe care 1l realizezi. Marele im-
pediment este acela ca toate efectele
electronice, spectaculoase si eficiente
pina la paroxism uneori, sint efemere,
murind odata cu clipa pe care au ilus-
trat-o sl raminind, cel mult, Tntr-o foto-
grafie. Revenind la ideea permanentei
solutiilor sau a recurentei lor,'vom des-
coperi Tn trecutul spectacolelor, de la
incantatii si magie la ,misterell si vo-
deviluri, de la tragedia antica sau cere-
monie, la carnaval si spectacolul impro-
vizat, ambiantele utilizate si astazi, na-
turale sau citadine, scenic simplificate
sau baroce, sugestive sau apasat ,,natu-
ralistell. Ca s-a produs o deplasare de
forma este incontestabil, dovada multi-
tudinea de solutii prezentate, fiecare
atractiva printr-un ,.trucll de structurd
sau formuld plastica, printr-o mai exacta
citire si Tntelegere a textului. Capitol la
care contributia scenografului ramine
Tn. continuare esentiala si determinanta,
ceea ce justificd nu numai organizarea
unei ,,Trienalell ci si reputatia interna-
tionala de care se bucura artistii romani

ta, cu efecte sugerind ,,a patra dimensiu-
nell), cele doua lucrari au n comun, dupa
opinia noastra, aceasta voita simplitate
arhetipald, repetitivitatea de tip evolutiv
si 0 evidenta putere de convingere. Mai
dramatica, desi ,jocll Tn constructie, Va-
riatio perpetua poartd marca fanteziei
Ninei Cassian, contrastul intre ,,nouroa-
sele” obstinate din Tnceput si final si mo-
mentul mai duios-improvizatoric (care
si el se aspreste pe parcurs) din , miezull

[ucrarii. Mai  liric-misterioasd, lucrarea
lui Fred Popovici e o tesere ,inconsec-
ventall de Tnceputuri de tema, glisande
sugerind durerea, tulburarea, momente

culminind cu o stare ,,aeriandl din efecte
n pianissimo pe care n fine se conturea-
za afirmativ, din interval fin interval,
tema pe care ,inconsecventelell Thceputu-
lui au facut-o atit de mult asteptata.
Interpretarea datorata formatiei ,,Musi-
ca Novall a fost, ca de obicel, plind de
inteligentd, cu o bunad construire a fraze-

lor si _culorilor, datorate Tn_primul rind
lui Mircea Oprcanu _(vioard) si Serban
Sorcanu ian), a caror prezenta ,s-a

facut simtitall in mod special. Mal putin
vie, redarea Trio-ului in Mi bemol pen-
tru pian, clarinet si viola, de Mozart, nu
ne-a convins (indeosebi- lipsa de culoare
a violistului Sorin Bufbucan), in timp
ce Cvartetul nr. |1 Tn Sol Major a regasit
intr-adevar emotia si creativitatea mozar-
tinria (cu, Ma viola, Radu Ungureanu si
la violoncel Gheorghe Motatu). Un Mozart
al carui limbaj direct ,a tras concluziilell
sorii, atit Tn ce priveste dialogurile muzi-
cale cit si cele verbale, Tntretinute cu de-
gajare de losif Sava. Comentariile unor
prime auditii sint evident utile, la fel di-
alogul cu compozitorii (pe care sala are
astfel prilejul ,sa si i apropiell omeneste),
dar nucredem ca ele ar trebui sa fie mai
lungi decit... chiar lucrarile interpretate.
Muzica, atunci cind e adevaratd, vorbeste

oricum de la sine.

Grete Tartler

alerilor

schitd de decor pentru Ultima orda de M. Sebastian

Tn acest domeniu. lar pentru Tntelegerea
exactd a sensului acestei activitati ,.din
umbrall, trebuie parcurse atent si cele-
lalte manifestari, adiacente dar indis-
pensabile pentru = imaginea cwmplritd si
reala a demersului integral. *"% .

,Hanul cu Tel"

mMIRCEA RAZVAN CIACARU se
afirma prin expozitia sa ca un adept al
peisajului desprins de functia tautolo-
icd si invitat la o valorificare simbo-
icd, paralel cu exacerbarea valentelor
cromatice, suficienta pentru a defini un
univers pictural atent si laborios arti-
culat. Tema Tn sine, poate mai corect ca-
tegoria, poate fi abordata din perspec-
tive conceptuale si formative, diferite,
cu premise si mize variabile. Rezulta-
tele, atit ca valoare iconica in sine, cit
si ca sansa sociala, difera deasemeni

dupd un barometru ce implica stadiul
unei culturi sl _apetenta publicului. Tn
cazul nostru, Ciacaru procedeaza prin

compulsarea valorii evocatoare oprite la
limita cu ,,dublulll si a sensului simbolic,
metaforic Tn unele situatii, trimiterea
totalitatii operindu-se catre zona medi-
tatiei pe marginea ideii de peisaj si_nu a
receptarii frugale, Existd o anumita ne-
liniste metafizica — n sensul pe care
I-a acreditat pictura lui De Chirico r- n
peisajele ce par, totusi, foarte autohtone,
exista o grava invitatie la descifrarea
misterului disimulat sub ambiguitate, ca
o aluzie la perenitatea conditiei telurice
si la frumusetea ei ascunsd, frusta sau
suava. Un spirit selenar tuteleazd ima-
ginile emblematice, o explozie solara pe
cele in care vitalitatea irepresibila suge-
reaza efectele temperate ale unui im-
presionism cromatic. Linia joasa a ori-
zontului_ar puica fi in sine o sigla, rela-
tia spatiala cdpatind un _accent cosmic
explicit, Tn spiritul  viziunii  populare
despre relatia om-natura-univers. Infi-
nitul spatial nu este un simplu truc pic-
tural, el este o conditie umana, ,,.exprima
dorul de nemarginire si limita-inelucta-
bila a starii pamintene. Amplificat de
manipularile cromatice ce tind céatre ex-
presionism uneori, fara a pierde sensul
raporturilor logice, fondul ideatic ni se
releva cu franchete, poate Tnca timid
etalat Tn pinze de mici dimensiuni, dar
continind autenticitatea unui  gind pur
pictural si un talent ce isi refuza como-
ditatea locului comun pentru a se auto-

descoperi si autodefini.

Virgil Mocanu

IORDACHE :  Flori
artd ale municipiului

DEM. (Galeriile de

Bucuresti)
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U aceastd aparent paradoxala

sintagma se desparte Constantin

Noica de doua milenii si jumata-

te de filosofie. Implicindu-se 1in-
tr-o polemica deschisa cu marile sisteme
— de la presocratici la_ultimul, cel al lui
lleideggel’ — filosoful Tncearca o ,,regin-
aire" a acestora. Ceea ce 1i Tngadcie sa
faca drum Tmpreuna, dar si drum sepa-
rat, iar prin ambele sa parcurga o alta
cale. Un nou sistem.

Cum a fost posibila ,,constructia onto-
logica" pe care o propune Tn Tratatul de
ontologie ¥ ? Cum mai este cu putinta un
sistem filosofic 1 Tntrebarea ne Tncarca
de toate peripetiile filosofiei de-a lungul
istoriei sale. Si cu aventura filosofiei n
epoca moderna si, mai ales, Tn veacul
nostru.

O fl ceva putred Tn Danemarca filoso-
fiei ? Recursul la istorie este imperios.
Filosofia la antici cuprindea _ ,philosofia
prima”, denumire aristotelica  (ulterior
metafizicd), dar tot din domeniul el faceau
parte filosofia morala si cea naturalda
(stiintele naturii, Tndeosebi fizica). Pen-
tru Descartes Tnca ,,intreaga filosofie este
ea un arbore ale carui radacini sint me-
tafiziceA_lrv.,.ehiu], fizice, iar ramurile sint
toate celelalte stiinte”. Simplu, fara res-
turi. Acest monument al ratiunii umane
avea atunci virsta adulta de doua milenii
(de la Thales si pina in 1644, anul Princi-
piilor Filosofiei carteziene, unde apare
si comparatia). f

Atunci poate vreun traznet a despicat
batrinului arbore, trunchiul, ramurile —
radacinile ramfinindu-i ascunse ?

Tratatul lui Constantin Noica se des-
chide cu observatia ca ,filosofiei i s-a
luat tot", ,,conceptele ei privilegiate"™ —
spatiu, timp, obiect, Tntreg-parte, relatie,
substantad, cauzalitate, infinit, finit — au
facut Tn stiintele naturii o cariera cu
mult mai glorioasa. In adevar, dezvolta-
rea stiintei, Tncepind din Renastere, aduce
desprinderea _puternicului trunchi al sti-
intelor naturii. Un prim punct de acu-
mulare este marcat de sinteza dintre cer-
cetarea experimentald si matematica, n-
treprinsa de Newton.

,»Galopul" stiintei in veacul nostru —
cu Virsta ei_de patru secole — se desfa-
soara pe orizontald : prin exploziva pro-
liferare a unor discipline noi, autonome,
sau prin distribuirea intr-un evantai de
ramurd a uneia mai vechi, pina la n-
dreptatirea — nu fara aproximatie — a
vorbei lui Bernard Shaw, ca specialistul
stie tot despre nimic ; pe verticald, si-
tuatiile noi ivite Tn cercetarea experimen-
tala, odatd cu perfectionarea tehnicii in-
strumentarului, 7l obligd pe omul de sti-
intd la o largire a ,,conceptelor privile-
giate” ale filosofiei, la aducerea altora
noi, la interpretari si teorii.

Toate acestea transforma imaginea
noastra despre lume. Tn lumea atomului
nu se mal pot aplica reprezentarile
intuitive, nici acele principii ale gin-
dirii ce pareau Imuabile ; principiul so-
lid al contradictiei e regindit, deschis sa
Tmpace opozitii, sa admita exclusul tert ;
na si blindului principiu al identitatii

se pri'nta situatii problematice.

Punct u- acumulare fastuos, cu enor-
me consecinte : tezaure de cunostinte cu
rezultate tehnice de care beneficiaza civi-
lizatia noastra, cu rezultate malefice stir-
nite de spusa ,,demonic a intelectului”
faurindu-si instrumentele propriei  dis-
trugeri. La jumatatea veacului, Camus
spunea ca ,,sintem n timpul premeditarii
crimei perfecte”. lata-1 ajuns pe omul
occidental mai rau, Tn timpul pregatirii ei.

Stiinta moderna a adus o criza de cer-
titudine, daca n-ar fi decit prin contra-
dictia care a apdarut Tntre ea si stiinta
clasica, Tn multe privinte. Dar stiinta
moderna, pentru a-i apara si cistigurile,
le-a rezolvat teoretic prin conceptele el
deschise, prin interpretari integratoare,
deschizind posibilitatea acelor ,,pasi peste
granitd”. Se observa si tendinta de a ra-
corda aspectele noi la unele concepte ale
filosofiei traditionale (de la Democrit,
Platon, Aristotel, Hegel), Precum si _gin-
dul unei filosofii care sa fructifice si Tn-
globeze, aplicind cuceririle teoretice ale
stiintei moderne. Este tocmai ceea ce Tn-
cearca filosoful nostru, semnalindu-i ast-
fel nota de modernitate, originalitate.

Criza de_certitudine a stiintei este to-
tusi metodicd, Tntrucit Tn cadrul sisteme-
lor respective este rezolvatd, preluata Tnsa
in latura ei negativa, este permutatd 1in
crizd_de sens de catre filosofiile dispera-
rii_si absurdului. Tntr-un context social
atitator rupturilor se face simtita o criza
a constiintei , filosofice contaminind teri-
toriile artei si literaturii. Se infuzeaza si
meditatiei comune, o crizd generalizata,
acuta, devastatoare. Sintem departe de
criza discreta a epocii luminilor. Expre-
sia directa a crizei este comunicativa cu
deosebire Tn literatura vremii. Rebuturi,
dar si capodopere. Acestea din urma, di-
vulgind precaritatea  conditiei _ umane,
serisnirile ,,omului din subterand”, Tn-
cearca totusi uneori iesirea din labirintul
in care s-a inchis spiritul paradoxal al

_*) _Constantin Noica : Devenirea intru
fiintd. Vol. 1. Tncercare asupra filosofiei
traditionale. Voi. 2. Tratat de ontologie —
1981.

modernului, oferindu-se astfel reconside-
rarii sub unghiuri arhetipale.

Tn continuarea acestui excurs; de sem-
nalla'g, explozia simetrica a stiintelor uma-
nului.

Interesant este c& filossfli  ultimelor

doua sisteme ale secolului al . i)

Husserl si Heidegger, aduc in prim pia-
nul_cautarilor lor orientarea —ontologicd,
fara a edifica tematic si pina la Capat o
ontologie.

Ce le-a Jszit celor doud spirite lucide
care au trdit ca partasi si nianori ue :p>-
triva criza constiintei filosofice a cultu-
rii europene ; ce i-a lipsit matematicia-
nului si filosofului Husserl, ce i-a lipsit,
marelui ginditor. Heidegger, care a stiut
sa readuca ,in_ atentie intelesurile”. rod-
nicia interogatiilor ?

Raspunsul” sa ni-1 dea oare tocmai filo-
soful nostru ! Cea gasit el ? Revin atunci
cu prima Tntrebare : Cum a fost posibu
un nou sistem filosofic — acum si aici ?
— dupa toate peripetiile acesteia, pe care
oarecum si sumar, cu pierderi pe alocuri,
a.n Tncercat a le povesti, numal pentru a
da ocol cimpului ideatic, spre a lumina
urmele pe care se Tnscrie sistemul ?

Retinem orientarea spre ontologie ca
postulat al iesirii din crizd a filosofiei
europene a veacului ai XX-lea. De ce on-
tologie 1

Raspunsul simplu, dar implicand ex-
cursul de pina aici, ni-1 da Noica : ,,dupa
ce i s-a luat, tot filosofiei, ea a ramas cu
un singur concept de care cultura stiin-
tificA nu s-a putut apropia”. Si  acesta
este  conceptul fiintei, motivindu-i-se
astfel autonomia ca stiinta a fiintei, deci
ontologie.

E frontispiciul constructiei — onto-

logice sta scris : ,,Nu rn-ai cauta

dacda nu m-ai fi gasit". Este a-

ceasta vorba a lui Pascal, in apli-
carea ei generalizatd, echivalenta cu ,a
fi Tntru"”, argument contras al operei, ir a-
te in ansamblu. Atunci, din nou, ce a ga-
sit 1 De unde, aflatul care sa fie punct
de pornire al cautarii, capat al drumului
si calea toata. Acela porneste, orienteaza
si expliciteazd. Trei sint locurile privi-
legiate ale acestui gasit si din fiecare ia
cite o parte-tot, care reflectd Tntregul sis-
tem. Deci triada, care si la alte nivele se
dezvaluie, trei locuri si un.singur ,lacas’,
sistemul : a) meditatia filosofica roma-
neasca, infuzata limbii noastre, din uncie
cuvinte, validate si Tn texte de literatura
veche ; b) unele concepte largite ale sti-
intei moderne, eu riscul unei alte logici,
logica lui Hermes, mesagerul ,,unui uni-
vers logic", care ,trebuie sa interpreteze
orice alt univers” (fizic, de cunoastere,
moral, artistic) ; c) regindirea filosofieli,
simetrica celei kantiene, ca urmare a cri-
zei de constiinta filosofica.

Cu ceea ce gaseste aici cautd si_edifica
un sistem si fot aceastda tripartita Tmbi-
nare si Tnlantuire este- argumentul Tnsem-
natatii lui universale, Tn epocd, ceea ce
de fapt incerc a motiva aicl. Lecturi re-
petate, extrapoldari Tn  marile  sisteme,
comentarii, concluzii, obiectii — unele
invalidate ulterior, altele nu incda — m-au
obligat la considerarea operei filosofului
n ansamblul ei. Asta Tn masura in care
nu este altceva decit cautare a fiintei :
ontologie ,.intentionala” uneori, divulga-
ta alteori, urmarita la alt nivel decit
numai cel_filosofic, operd Tn act, geneza
desfasuratd, cu dinamismul ideilor lamu-
rindu-se din mers, de la primele lucrari
la aceasta ultima. Tratatul de ontologie,
loc privilegiat al celorlalte, suma a Tor.
Ceea ce si confirma autorul, atunci cind
marturiseste ca Tntre elaborarile celor
doud volume s-au scurs_treizeci de ani
(1950—1980) Tnlduntrul edrora ,a pus 1n
joc acelasi gind“ — ,al devenirii Tntru
iinta".

Pornind de la locul a) luam n dezba-
tere seria : Rostirea filozoficd romaneas-
ca (1970) ; Creatie si frumos in rostirea
romaneasca (1973); Sentimentul romanesc
al fiintei (1978). Ce sint aceste lucrari ?
Citite independent, adicd fara Tratat,
sint, ca gen, eseuri. De ce eseuri ?

Nu orice studiu este eseu, Tmpotriva
sinonimiei practic admise si chiar de
unele dictionare. (Poate confuzia vine din
lipsa unei teorii clare a genurilor care
si _ele trebuiesc regindite).

Tntr-un eseu autorul se proiecteaza ca
personaj care ne comunicd propria  sa
experientd, contactul irepetabil cu o si-
tuatie, o problema, o tema. Recursul la
bibliografie poate fi neglijat, chiar dacd
despre acelasi subiect s-au adunat carti
pe kilometri de rafturi. Eseistul nu infor-
meazd, ne face doar partasi ai unei im-
ortante intflniri din viata sa intelectua-
a sau spirituala. Ca intr-un eseu auto-
rul se proiecteazd pe sine ca personaj
marturisitor ne-o spune si initiatorul ge-
nului  in  prefata Essais-urilor sale :
»C’est moy que je peins", semnat si da-
tat : ,,De Montaigne, ce 12 juin, 1588".

De aici, interferentele Tntre eseu si ro-
man, cele doua genuri dominante ala
epocii, cele doua genuri ignorate de an-
tici, cum observa Malraux. Nu este locul
unei_dezvoltari tematice, dar, in  oriee
caz, intr-un eseu usor descoperim . doud ni-

vele: unul al poiesis-ului. evident in expre-
sivitatea originald, libera de preludri didac-
tice si de poncife. Expresivitatea Tn vremea
noastra a devenit chiar criteriu valoric.
Al doilea nivel este cel al teoretizarii.
Ca atare poate cere concesiunea unei fi-
losofii regionale (a istoriei, antropologiei,
poeticei). Existd 1nsd aici ispita unei con-
ceptii integratoare, ispita sistemului filo-
sofie, chiar_cind nu este nici declarata,
nici obtinutd, prin care autorul se despar-
te de eseu. Interesant este ca chiar eseis-
tii aventurii catastrofice a existentel,
unde o conceptie integratoare este anu-
lata intentionat, ne comunica un straniu
echilibru al dezechilibrului, fie si atunci
cind coboard urcind ,,pe culmile dispe-
rarii”. Intensitatea trairii sau poate nu-
mai expresivitatea percutantd conferin-
du-i altitudinea, amadagitoarea Consolare.

Fara Tndoiala ca aflam si in lucrarile
anterioare ontologiei cele doua nivele.

Poiesis-ul se face simtit Tn expresivi-
tatea feericd, socantd, paradoxald, cu
care ne-am obisnuit pina la a-i repeta
cuvintele, sintagmele. in acord insa cu
nivelul filosofic. Acesta din urma domi-
nant., predominantda care ar fi trebuit
sd-mi dea de gindit, asumindu-mi vechea
opinie tocmai corectind-o acum. Citite in
ordinea inversa aparitiei, deci dupa Tra-
tat, ele se aseaza la locurile lor in textul
acestuia din urma. Asta, Tntrucit desco-
perim termenii, aspectele, situatiile, mo-
delul — treptele — fiintei din ontologie,
astfel cum se releva ele din unele cu-
vinte ale limbii noastre, cu ntelesuri fo-
losite si Tn textele de literaturd roma-
na veche.

Dupa ce ti-ai odihnit mirarea, Titi dai
seama ca& aceleasi lucrari pot figura' ca
fragmente, sectiuni, capitole ale ontolo-
giel, completind unele referiri mai  su-
mare existente Tn Tratat, De altfel, gin-
dul unei alte rinduieli a textului nu l-a
ocolit pe filosof atunci cind spune: ,,Daca
filosofia nu dispare din cultura omului,
atunci cartea aceasta va fi rescrisa”. La
urma urmelor, ce facem altceva scriin-
du-ne cartile decit ca producem versiuni
mai proaste sau mai bune, mai confuze
sau mai clare, ale unei singure carti — a
fiintei — daca toate ,,intelesurile tin de
ea", recursul borgesian la Biblioteca Ba-
bei gasindu-si astfel temeiul. Si celelalte
Jucrari aparute in  deceniul 7—8 sint
reluate contras, cu teme, argumente, in
sectiunile Tratatului.

Asadar, ispita_filosofiei ordonatoare —
fiind satisfacuta treptat, pas cu pas, in-
tr-un crescendo integrat — le desparte de
eseu. Textele seriei enuntate se validea-
za ca o propedeutica, o introducere nece-
sara ontologiei, unde pentru prima oard
rostirea romaneasca este confruntata cu
argumentele filosofiei. In prefata progra-
matica a primei carti, cea din 1970, dupa o
dimensionare lucida a culturii romanesti,
afirma ca ,,ar merita sa ne Tnfatisam cu
limba noastra la judecata istoriei”. ,,Ce e
de facut cu asemenea cuvinte, nu stim :
un_Eminescu al filosofiei romanesti nu a
aparut inca... dar sintem datori sa credem
ca s-ar putea ivi unul™. Luindu-i o cita-
tie din Creangd, adaog : ,Se vede cad a
venit, daca n-a mai venit !

Intr-adevar, ce a facut cu asemenea
cuvinte filosoful care are ,,spatele acope-
rit" cu toata filosofia de doua milenii si
jumatate ? La Tnceput, a fost uimit —
,.mirarea limbii este de o viatd" — cum
,~cufundindu-se pe urmele lor"... ,din
toate partile s-au ivit Tntelesuri neas-
teptate” si a vrut ,,mai mult decit mira-
rea aceasta".

Mai intli, o miscare retractila — o re-
pliere metodica : s-a despartit de cuvinte.
,Daca Tntr-un cuvint se fnchide Tntrea-
ga lume atunci despartirea de cuvinte e
cu putinta".

Despartirea aceasta de cuvinte, ca si
celelalte departiri de sistemele traditio-
nale pe care le pune la lucru in onto-
logie 'sint procedee proprii si Tn masura
in" care se repeta tactica Tntregului
demers. Despartirea, alt argument Con-
tras al sistemului. Termenul folosit pen-
tru prima oara este simetric ,,indoielii
metodice" carteziene, precum si ,reduc-
tiei fenomenologice” a lui Husserl, dar

* ¥ Eminescu san ginduri despre omul
deplin al culturii roméanesti (1975) ; Des-
partirea de Goethe (1976) ; Spiritul ro-
manesc Tn cumpatul vremii sau sase maladii
ale spiritului contemporan (1976); Po-
vestiri despre om. Dupa o carte de Hegel

(1980

sint deosebite de acestea prin preludrile
in prelungirea celor de care abia s-a
despartit.

,.Poti lua un cuvint sl pleca Tn lume cu
el — acelasi fiind si gasitul. n finalul
volumului Creatie si frumos in rostirea
romaneasca : ,,Am ales pe intru si Tntru-
chipare pentru a ne desparti de cuvinte™.

A pragul sistemului — pra? sl

Ltem(glie — cu acest Tntru al limbii

romane.

Multiple sint textele acestuia
in seria rostirii _roméanesti. Cuprinderea
repozitionala : ,,in_spre, in. nici Tnaun-
ru, nicl in al'ara, si una si alta... ui a fi
in inteles ea un a deveni in. indica deopo-
triva faptul de a sta si de a se misca in,
odihna Care e si neodihna. dupa cum ex-
prima o deschidere cdtre o lume Tnchisa,
ori sub un alt unghi o cautare in sinul a

ceva dinainte gasit".

Situatiile ontice ale lui ntru : ,a fi Tn-
tru si a merge catre este de la dar si con-
tra, este cu dar si fara", aduce_un ,ori-
zont" miscdtor, ,,un cimp caré creste
dinauntru, fiind In joc o1 «spatialitate»,
nu un spatiu, sau un cimp care creste
dinduntru si nu un orizont care Tnvaluie
din afara. Daca ar sta sub o categorie
ntru n-ar putea sta decit sub limitatie
ce nu limiteaza, Categorie uitata din ta-
bela kantiana”. Termenii 7i gasim in on-
tologie, Tn_altd Tnlantuire. Tot Tn cartile
rostirii : ,,Dacd n-ar fi decit o prepozitie,
s.-ar putea spune ca ntru este un sistem
filosofic". Sau, pe linia devenirii intru
fiinta : ,nici devenire, nici fiintd", ci
amindoua, dar cu una orientata spre
cealalta. Este ,termenul care i-a lipsit
lui Hegel — ca (termen, nu ca inteles —,
este operatorul ontologic" care i-a lipsit
lui Helidegger.

De aici Tnainte incepe cautarea cu ga-
situl acesta. larasi : Nu m-ai cduta daca
nu m-ai fi gasit! — leitmotivul orches-
tratiei polifonice a fiintei. S-ar putea ras-
punde : A gasit un cerc. Nu e geometric,
adica static, pentru ca ,,nu odihneste in
{'{urul unui centru”, dar nici nu se des-
asoara intr-o circularitate fara capat.
Exact, un cerc fara centru ! Asta, desi-
gur, disloca tot ceea ce stim despre cercul
geometric, despre cercul simbol al mito-
sofiilor. Dar tot seamand cu ceva: cu
un cerc de tip vectorial (a doua grefa,
de data asta, este matematicd), unde
.este miscare... dar exista si oprire, Tn
masura Tn care miscarea se petrece Tntru
sine". Acest ,,intru” cu, care a plecat n
lume- Atita doar recunoastem si e firesc
sa ne Tntrebdam de unde a iesit? Este
enigma sistemului, a carei dezlegare se
desfasoara in cele doua volume ale car-
tii. Este cheia de bolta a sistemului, care
se preteazd unei ample exegeze, ca Si
grefa, grefele cercetate. Aici mi-am pro-
pus simpla prezentare a sistemului si a
urmelor pe care se inscrie.

Mai departe, cercul :

Este deopotriva o schema de gindire si
de realitate.

Ca schema de gindire aduce la vedere
,demersul fundamental al gindirii si al
timpurilor" — deschizatoare de ,orizont
logic". (Cimpul, alta grefd, de data asta
n_fizica). Sub_semnul cercului sta con-
stiinta filosoficd, prin toate actele ei re-
flexive — de gindire si cunoastere — re-
flexivitatea, ca o Tntoarcere asupra sa
insdsi, o cunoastere a cunoasterii, precum
si prin actul etic si cel estetic. Acesta
din urma, paradigma a cercului, In ma-
sura Tn care cu toate ,,desfasurarile ma-
terialului sensibil" puse in joc ,realizea-
z& pina la capat ordinea dinainte gasita".
Nu m-ai cauta daca nu m-ai fi gasit —
este actul estetic Tnsusi. Toate acestea fac
tematica volumului Tncercare asupra
filosofiei traditionale.

Cercul ca schema de realitate. Argu-
mentatia este sustinutd prin_analogia cu
reflexivitatea din matematici, fizica, lo-
gicd. (Aritmetica, algebra practica ope-
ratii pe baza operatiilor ; in_fizicd, undele
ca miscare asupra miscarii ; in logica
moderna, operatii rationale asupra opera-
tivitatii rationale). ,Aceste ginduri”, in-
terpretari, ,asteapta sa devina idei ale
timpului nostru”.

Cercul ca schema de realitate aduce la
vedere ,,contradictiile fundamentale care
se ivesc Tn sinul fiintei"” neputind fi re-
zolvate decit cu o noua modalitate on-
tologicd, ,,devenirea Tntru fiinta".

Alice Botez
(Continuare Tn pagina 20)



= Joi, 8 aprilie 1982. prozato-
rul si eseistul Peter Hartling din
R.F. Germania a fost primit la
Uniunea  Scriitorilor de lou
Hobana. tecretar al Uniunii.

Cu acest prilej, a avut loc o
discutie despre problemele ac-
tuale ale literaturii din cele doua
tari, la care au participat Maria
Banus, Aurel Covaci, Constantin
Crisan, Arnold Hauser, Franz
Hodjak. Gica lutes. Klaus Kes-
sler, Radu Lupan, Romul Mun-
teanu. luliu Ratiu. Franz. Storch.

A fost de fata dr. Uwe Mar-
tin. directorul Casei de cultura a
R. F. Germania la Bucuresti.

U stiu _de ce. dar atunci cind

am citit romanul scriitorului
vest-german  Peter Hartling,
Hubcrt sau Tntoarcerea la Casa-
blanca, am simtit nevoia acuta de-a

sti cum aratd autorul acestei _carti.
M-am intrebat daca poarta si el o
veche nalarie de borsalina ca Hum-

phrey Bogart cu care dorea sa semene
atit de mult eroul sau Hubert din ro-
manul amintit. Mi-am spus apoi daca
nu cumva scriitorul a intraiectat in
opera sa sau in viata personald ceva
din tipul omului dur. interpretat de
acest mare actor in anii sai de glorie.

Suspicios cu mine Tnsumi. Tncercam
sa aflu de unde provine aceastda imen-
sa curiozitate pentru viata autorului
intr-o_vreme in care 0 mare parte a
criticii contemporane si-a propus sd
alunge scriitorul din text, urmind sa

deceleze semnele existentei acestuia

doar Tn opera, adicd intr-o scriitura
nepersonalizatd.

Peter Hartling

Raspunsul l-am gasit. Tn ultima in-
stantd. hi opera atit de complexa si
aparent gteroclita a lui Peter Hartling.
De ce a ‘Scris el doud biografii, doua
romane sau cum s-ar mai putea numi,

rivitoare la viata a doi_mari scriitori,

enau si Hblderlin, atinsi de zodia
tristd a nebuniei 1 La Tnceput s-ar pu-
tea crede ca este vorba doar de o cu-
riozitate ciudatd pentru cazurile cli-
nice.
daca ma Tntorc din nou la autor,
se cuvine sd marturisesc ca nedume-
rirea mea a sporit atunci cind am va-
zut unele fotografii ale sale reproduse
Tntr-o_carte cum_este Lectura mea.

Un jurnal de carti si de amintiri este
Tntrerupt, asadar, din cind n cind, de
fotografiile_de familie sau_de cele din
ambianta literara a acestui scriitor cu
un_chip blajin, cu o fata mare, acope-

ce
Si

ritd de surisul tirziu al unui copil
inocent.

Tnfatisarea aceasta de copil blind
ascunde’ o imensa curiozitate intelec-

tualda. Si astfel apare din nou Tntre-

barea de unde rasare oare aceasta
frapanta curiozitate pentru_ destinul
uman, chiar daca el apartine unor

mari scriitori ?

Tn acest caz, se cuvine sa ne amin-
tim ca Peter Hartling a fost gazetar
si editor, straturi profesionale peste
care se suprapun acelea de poet, scri-
itor jSentru copii (citit si de adulti), ro-
mancier, autor de piese de teatru si
televiziune (textele fiind adeseori pre-
lucrate de altii), eseist deschis spre
marile probleme socio-politice si lite-
rare ale trecutului si, mai cu seama,
ale vremii_noastre.

Peter Hartling este un scriitor cu o
larga rezonantd publicd. Romanele sale
au_fost traduse Tn numeroase limbi
strdine. Autorul a.obtinut multe pre-
mii Tn tara si strdinatate si este mem-
bru al unor academii faimoase, Thainte
ca_acest harnic autodidact sa fi Tm-
plinit cincizeci de ani.

Cine a avut prilejul sa citeasca ma-
car o parte din romanele si eseurile
sale nu poate sa nu observe cele doua
mari obsesii ale acestui scriitor : po-
lemica sa subtila cu istoria mai Tnde-
partatd sau mai apropiata a lumii eu-
ropene si preocuparea pentru compor-

Caderea in sublim

(Urmare din pagina 19)

Despértirea de ontologiile traditionale
se face tocmai cu aceasta modalitate.
Ceea ce implicd mai Tnainte ,regindirea’”

acestora, asemanatoare cu cea antiana
prin  conditiile Tn care se produce
ca si prin formularea critica, dar deo-
sebitd Tn continut si consecinte. Onto-
logiile  traditionale, observa — filosoful
nostru,  s-au expus unui  impas,
provenit  din contradictia iremediabila

dintre fiinta si' devenire’; atunci_au tri-
mis fiinta in absolut, ,,au cazut n genul
sublim.” De ce nu ? Ne confruntdm  aici
cu miezul de foc al filosofici, atingem di-
mensiunea tragica a marilor sisteme si,
la urma urmei, a culturii Tnsasi, Tn ma-
surii Tn care este cautare a ordinii, a va-
lorilor perene. Este chiar impasul la care
a ajuns ontologia Tnca de la prima edifi-
care, de la_Parmenide, Tntemeietorul ci,,
care, descriind fiinta sfericd, imuabilg,
imobila, perfecta — s-a vazut silit sa nege
miscarea, prefacerile, schimbarile, deve-
nirea, deci realul, cazut si el, dar in ne-
fiinta. Agadar, atita vreme cit_fiinta a
fost opusa devenirii, gindirea ramine fn
impas. Atunci sa alegem sau una. sau alta.
Lumea moderna a ales devenirea. A sca-
pat de caderea 1n sublim, dar a pierdut
ontologia. Si tot cu devenirea aleasa
s-au descurcat si filosofiile orientate spre
sens, telos, praxis, daruindu-ne cu fnte-
lesuri Tmpotriva nonsensului, absurdului.
Asa s-a Ivit si separatia dintre stiinta
care ofera cunostinte si filosofia, intele-
suri. Dar cum sa admitem ,,cd orice  in-
teles tine pind la urma sau oglindeste pe
cel al fiintei 7 se Tntreaba Noica. Este
exact ceea ce Tsi propune pornind Tn cau-
tarea fiintei.

Mai ntii o cauta Tn lucruri, n-o gaseste
sau 0 gaseste ca 0 absenta in ele. Lu-
crurile contrazic fiinta, dar fiinta nicide-
cum pe ele. Un alt principiu al contradic-
tiei. contradictia unilaterala. (Devenirea
contrazice fiinta, dar aceasta nu pe cea
dintii ; logicul contrazice dialecticul, dar
acesta nu-1 contrazice ; fizica lui Newton
contrazice fizica noud, dar aceasta n-o
contrazice pe prima.) Un excurs in_pre-
lungirea contradictiel  restrinse, unilate-
rale” din teoriile fizicii moderne ar trebui
urmarit. Fiinta Tn lucruri este un gol po-
zitiv (grefa din matematici sau dintr-o
viziune a gramaticii), este un gol laun-
tric, un prea-gol ce se restringe n sine.
Dar lucrurile = cautind acces la fiintd se
deschid catre_ea, atunci golul este deschi-
dere catre fiinta. Numail cd deschiderea
fara inchidere nu este posibila, de unde
situatia ontologica originara este Tnchide-
rea ee se deschide, un semen entis, care
permanent ramine in deschidere, refacin-
du-se din inchidere. Paradigma ei este
ope Tatorul ontologic Tntru.

Manifestarea, pulsatia. La Tnceput a fost
pulsatia. Dar pulsatia, cu Tnchiderea ce se
deschide, la toate nivelele, cu toate Ilu-

crurile, nu ramine ca atare, pentru ca se
inchide ca sd se deschida, din nou si ia-
rasi... Tn neodihna, in tensiune a contra-
dictiei care la rindu-i se rezolva in_dis-
tensiune, ca desfasurare a identicului (ca
si_contradictia tensiunii_propune si aici o
alta Tntelegere a identitatii, grefata pe
cea a fenomenului izotopiei substantelor).
De fiecare data, cu fiecare toate sint in
joc, cu o temporalitate — nu timp — si
cu o spatialitate — nu spatiu — proprie,
launtrica, deci cu o temporalitate spatia-
1 intr-un cimp, un cuprins, Tnldauntrul
caruia Tsi da determinatii ca individual si
ca general, deci dupa un model care pune
n joc cei trei termeni. (Individualul, ge-
neralul, determinatiile.) Ca si cum fieca-
re lucru ar fi o geneza, ca si cum fieca-
re lucru, de la anorganic la om ar fi un
Alef, care declansaza toti termenii fiin-
tei, punind in joc toatd desfasurarea-in-
fasurare de mai sus, fiecare o parte-tot,
cu recursul la logica lui Hermes. Pe toate
treptele ei fiinta se aratd ca o uniune a
contrariilor, cu deosebite fete ale a-
celeiasi_ situatii originare. Unul diferind
intru sine.

De aici_ Tnainte, tot atfta fascinatie cita
derutd si exasperare, esti prins Tntr-o
cursa a capcanelor, mai rdau, pentru ca
esti_silit nu_sa te opresti, ci sa te intorci.
Te Tnvirtesti Tn cerc, bineinteles.

Nu poti trece cu vederea expresivitatea
exploziva, feericd, esti stupefiat de cum-
Ellt_a vigoare a limbii acesteia a noastre.

sti trimis la poemele cosmogonice ale
anticilor, dar cu Tncarcatura omului mo-
dem. O cosmogonie a neimplinirilor, ca si
a Tmplinirii, — cu toate treptele, de la
precaritate. neimplinirea  de fiinta a
anorganicului, ale devenirii Tnchise Tn de-
venit, si pina la deschiderile umanului —
genezd tot atit de catastroficd, cit si ana-
stroficd. Pentru cd sint si precarita+i,
unde modelul ontologic cu cel trei ter-
meni nu e satisfacut, ceea ce ne Tntoarce
la absenta fiintei din lucruri, dar sl _la
germenul de fiinta, la deschiderea catre
ea

Daca toata desfasurarea-infasurare de
pind aici este un slalom al contradictiilor
ridicate la puterea virajelor, intervine
acum marele viraj, cu Tntoarcere spre in-
teriorul curbei si” cu suprainadltare | Ma-
nifestarile fiintei cu temporalitate si spa-
tialitate trecute Tn cimp — triada launtri-
cd — sint limitative, adicd limiteazd la
conditia de lucruri. Dar, dacd, fiinta da
masura lucrurilor, le ,,investeste”, ,fiinta
in genere nu poate ramine la masura
lor". ,Nu e firesc". ,,Daca pretinde o ca-
riera deosebitd, trebuie sd si aiba un ca-
racter deosebit”. Si acesta este de a fi o
limitatie ce nu limiteaza.

Categorie centralda a sistemului, poate
»categorie a categoriilor”, dar ce este a-
ceasta limitatie care nu limiteaza si ,,face
ca pina la capat cu lucrurile si cu omul
sa se petreaca o stramutare" 7

Tn orice caz, deocamdata 7i permite sa

x

tamentul uman, determinat de factori
ce actioneaza asupra lui, facindu-1 sa
devina un adevarat destin individual.
Si astfel, ne acapareaza din nou Tntre-
barea de unde rezultd aceasta curiozi-
tate umana si literara menitd sa duca
la deshumarea vietii si a operei unor
scriitori uitati sau aproape uitati ca
Jakob Haringer sau Daniel Schubart.
De unde provine, Tn aceste Tmpreju-
rari, nevola de-a revela destinul tragic
al unor scriitori vinovati fara voie
sau fara vina ca Oscar Loerke care a
semnat (la cerere de bunavointd) ape-
lul celor 88 scriitori germani ce au
aderat la hitlerism 7 De unde rezulta
oare pasiunea lui Peter Hartling de-a
dezvalui viata atit de complicatd a
unui scriitor incomod ca Otto Flake
sau a felului de-a fi al unui alt scriitor
lr3eb|z|e|7din epoca noastra ca Heinrich

oll

Cind scria despre Jakob Haringer,
prozatorul vest-german marturisea, la
un moment dat, ca intflnirea cu opera
unor astfel de scriitori are un caracter
personal. Uneori un singur vers ra-
mine Tn memorie si acesta l-a facut
sa se Tntrebe cine este autorul.

DAR, dincolo de aceastd curiozitate
pur intelectuala a scriitorului, se ga-
seste un spirit generos si justitiar.

Peter Hartling si-a propus sd resta-
bileascd anumite adevaruri si. in mod
deosebit, s& readuca in memorie scri-
itori uitati sau nedreptatiti de timp.
Scriitorul vest-german, care se consi-
dera un autor angajat, simte nevoia sa
polemizeze cu memoria istoriei, dar si
cu memoria noastra personala. Prin
romane si eseuri, el reface existenta
unor _scriitori pe care i-a demitizat, re-
nuntind astfel la solutia facila a bio-
grafiei romanitate. Intre apelul rigu-
ros la documente si fictiunea detaliului
semnificant, se instaleaza scriitura unui
autentic_artist, capabil sa reconstituie
un destin . uman. Cu_ obiectivitatea
unui istoric, Peter Hértlin? reda o
noud demnitate biografiei literare a
lui Lenau si Holderlin. Dar Tn acelasi
timp, cu subiectivitatea unui artist, el
lumineaza un destin uman. Daca re-
situam totul Tn acest context, Niembsch
sau starea de acalmie reprezintd o
opera care si-a gasit structura Tn mu-

dea alte intelesuri dialecticii, constiintei,

ratiunii, culturii, care consacrad’ omul "ca
fiinta cu orizont, un orizont miscator al
limitatiei ce nu limiteaza. Apare totusi

ntrebarea : nu e oare infinitul ontologi-
ilor sublimului 7 Este si nu este. Adica
nu e acela si totusi este ceva din acela
pe alt plan, nu al cantitati, ci al ,calita-
tii, densitatii, intensitatii deschiderilor".
Atunci, o alta Tntrebare : infinitul acela
nu este oare supremul cumul al cantitatii
calitatii 7 In orice caz, nu-1 numeste nici
infinit, nici infinire, nici nemarginire —
ci infinitudine.

EZUMIND : ontologia are doua

parti, dupd cele doud Tintelesuri

ale fiintel ; Tn prima, fiinta din

lucruri. Tn a doua, fiinta Tn_ea n-
sasi. Partea intfi cuprinde aproximarea
fiintei In lucruri dupd un model ontolo-
gic, Acesta poate fi neimplinit, din nea-,
coperirea sau dezacordul celor trei ter-
meni — individual-determinatii-general
— de unde sl precaritatile, dar se poate
si Tmplini atunci cind determinatiile sint
,.sigure, organizate de generalul propriu®,
si abia atunci ele intra in devenire. Cu a-
cest sumar, pierzind din_bogétia ideilor,
concretetea  exemplificarilor, se poate
spune ca aceasta este cuprinderea_primei
parti, al carei capat este devenirea ea
prima instantd a fiintei (distincta de
schimbari sau prefaceri).

Dar neodihna fiintei continua, determi-
natiile pe care si le da individualul cei
nou se pot inscrie Tn alta ordine a fiintei
Tnsdsi (de la protozoar la om s-a petrecut
o devenire, cu omul Tnsd se deschide o
alta ordine a fiintei). De unde, a doua
instanta a fiintei, elementul, care este,
n sfirsit, in exclusivitate domeniul filo-
sofici. Cu devenirea se poate ocupa Ssi
stiinta, exemplul evolutlonismului "con-
firmind afirmatia. De aici Tncepe, asadar,
filosofia, adica de la ceea ce ramine, ,,ceea
ce supravietuieste din cele ce devin a-
tunci cind pier"”. (Fiecare lucru dispare in
elementul sau). Trei sint elementele ori-

Lenau n neant ca-
patd un caracter poematic, capabil sa
tlustreze accesul in misterul ncvorbit.

De fapt, cele mai multe personaje
ale autorului, reale sau fictive, sufera
de un puternic sentiment de frustrare
n_existenta.

Sub zodia acestui complex puternic
traumatizant se gaseste si antieroul
din romanul Hubert sau Tntoarcerea la
Casablanca.

Peter Hartling nu scrie un roman
psihanalitic, dar el reface destinul
unei lumi psihanalizate. De fapt, citi-
torul se gaseste in fata unui roman al
amintirii, al timpului pierdut, In care
istoria Germaniei  fasciste este con-
fruntata cu aceea a societatii de con-
sum.

Hubert Windisch este privit de tatal,
sau ca un copil lipsit de barbatie, ca
un ins care nu va ajunge niciodata n
starea adulta, ca un om care nu va
izbuti sa& devina un_erou, Tn perioada
Tn care supraoamenii fabricati de na-
zism invadasera Europa.

Hubert nu izbuteste sa ajunga mai
mult decit un caporal Tntr-o cancelarie,
iar toate istoriile lui de vitejie sint in-
ventate ; sint pure fictiuni eroice sau
erotice.

Esuat ca erou si ca barbat, acest su-
rogat situabil Tntre Don Quijote si
Don Juan nu ajunge niciodata un
adult. In noua societate de cotjsum,
cind Tsi anuleaza trecutul prin friwiteict-
na, el este depasit de tehnica si este
astfel Tmpins din nou la periferia exis-
tentei. Pe masura cresterii esecurilor
sporeste si capacitatea sa maladiva de
fictiune. Dar pina la urma se dovedes-
te ca<si_ povestile sale cele mai fru-
moase sint luate din filmul Tntoarce-
rea la Casablanca. Hubert intra astfel
Tntr-un_ alt gen de neant al existentei,
deosebit de nebunia lui Lenau si Hol-
derlin.

Hubert nu-si_poate justifica existen-
ta decit .prin fictiune. El nu se poate
Intflni niciodatd cu Mefisto, fiindca_nu
este uh Faust al lumii noi. Peter Hart-
ling_comunicd astfel cu societatea ac-
tualda prin toate mijloacele de care
poate dispune un scriitor.

Romul Munteanu

zicd. Intrarea lui

ginare : ,,cimpurile materiei, viata, ratiu-
nea". Acestuia din urma i se acorda n-
tr-o conceptie a rationalitédtii cosmice, 0
suprematie, pentru ca ratiunea singura,
desi nu are realitate ca celelalte doua
elemente, are Tnsa ,identitate Tn realiza-
rea de sine”. De unde si alta definitie a
filosofiei : ,.identificarea ratiunii ca ele-
ment al lumii.”

Aceasta parte, foarte concentratd, ob-
staculind Tntelegerea prin termenii noi pee
care-i aduce, ocupind numai 60 p. din
totalul Tratatului de 223 p., constituie ce-
rul sistemului. Apoteoza. Rigoarea siste-
mului se verifica aici prin simetriile si-
tuatiilor ontologice. Apare si aici : a) des-
chiderea, dar nu ca o Tnchidere ce se
deschide, ci rasturnat, ca o deschidere ce
se inchide (mediu extern ce poate deveni
intern, validat la toate nivelele) ; bg) mo-
delul, dar unul farda lucruri, deosebit de
modelul din lucruri, care ar- '-yi sens
functional ; elementul este ma.-t&ilt de-
cit functional, avind o subzisteirta reala
— ,.Subzistenta fara consistentd”. Elemen-
tul este Unul multiplu, care se distribuie
fara sa se Tmpartd, categoriile sale Tncar-
cindu-1 cu toate atributele sublimului. De
unde, sau mai exact_din totalitatea des-
fasurata pina_ la capat, formele devenirii
Tntru fiintd ajung sa fie patru, din care
trei revin omulul, consacrindu-i mesajul
Tmplinirii de fiinta.

De asemenea, si treptele de realitate,
dupa cum apare sau nu elementul, ajung
sa fie sase, de la haos pina la devenirea
intru fiinta a elementului.

IMPORTANTA 1n actualitatea noastra st

universala, originalitatea sistemului atl
fost vadite, cel putin Tn linii generale.
O analiza critica solida a ontologiei

propuse, dincolo de aceasta simpld, suma-
ra prezentare, ar putea decide si asupra
caderii Tn sublim.

Alice Botez

RADU BOUREANU : Murind



Guillevic: |

B ,,FIE ca aceastd poezie iti
place sau nu, Tn mod sigur ea
existda — are forta de penetratie si
originalitate. Un ‘poem, de Guillevic
nu este o dezvoltare oratorica :
este un cuvint spus cu brutalitate.
Cele mai bune poeme ne izbesc in
plin, ca niste gloante, iar efortul
poetului este de_a obtine o con-
densare _a puterii de soc pe care
niciodatd nu o vor putea avea po-
emele diluate sau organizate. lar
in ceea ce priveste elementele care
intrd in compozitia acestor mase
explozive dure, sint dintre cele
mai simple, mai concrete. Aceasta
poezie nu se coboara din nori sau
din umbrele inimii :_ decorul, ma-
terialul din care e facuta au sim-
plitatea unei mese taranesti. Copac
puternic si bine Tnradacinat, creste
luind. puterea pamintului”. Astfel

I

defineste Gaetan Picon, in a sa
Panorama de la _ litterature fran-
chise. poezia unuia dintre cei mai

interesand si mai  discutati poeti

_IN viziunea mea, a ,trai prin poezie"
Inseamna o prelungire a realului si a-
ceasta nu numai_ prin intermediul fan-
tasticului sau miraculosului, ci mai de-
graba. prin Tncercarea de a trai concre-
tul In_adevaratele sale dimensiuni. O tra-
ire ajplidianului in ceea ce am putea
numi ,.epopeea realului”.

Tncercarea de a defini  sensurile ver-
bului ,a trai" ar fi prea simpla si prea
complicata in acelasi timp, ar Tnsemna
sa spui totul sau nimic. La fel. nu poti
defini poezia, caci nu poti defini cu pre-
cizie ce Tnseamna senzatiile. Ar fi ca si
cum ai Tntreba pe cineva care nu a cu-
noscut niciodata frigul ce simte atunci
cind vine iarna.

A trai este 0 senzatie.

Poezia poate fi traitd prin virtute sau
nelegiuire, prin ura sau iubire. Tntflni-
rea cu poezia este ceva inegalabil. ntil-
nire tinind de domeniul inefabilului, caci
fiecare are poezia sa la care ajunge dupa
indelungi cautari. Nu poti trai fara ea.

Traim prin si datorita  poeziei. Rolul
ei si al poetului este de a-i ajuta pe oa-
meni_Tn  Tncercdrile lor de ~regasire a
echilibrului sufletesc, Tn lupta lor ~ pentru
frumos si adevar, pentru pdezie.

Viata este facuta din particule de poe-
zie ce se gasesc Tn tot ce te Tnconjoara,
dar pe care trebuie sa fii in stare sa le
captezi, atit din lucrurile impresionante
ca dimensiune sau valoare, cit si din cele
mici, banale, cotidiene. Cine poate banui
efta poezie cuprinde pregdtirea cafelei
in_singuratatea unei dimineti de toamnd,
privirea ratacind Tn aer dupa zborul frint
al unui porumbel ? . .

Daca fiecare ar Tncerca sa-si cunoasca
propriile dimensiuni, situindu-se Tn ade-
varatul sau cadru, Tn imensitatea aven-
turii umane, meschinaria, plictisul, natu-
ralismul mic-burghez nu ar mai trebui
sa_existe.

Poezia este senzatia raporturilor noas-
tre cu lucrurile cele mai neinsemnate
sau cu cele mai importante, tot ceea ce
face ca viata sa fie un neintrerupt ma-
drigal de Monteverdi.

Poezia Tnseamna, pentru mine, a gasi
n viata. in propria ta viatd, o anumita
tonalita. o prelungire a senzatiilor n
inefabil, o exaltare In fata miraculosului
existentei ; este trdirea oricdrui eveni-
ment, oricit de banal, pe coordonatele
eternitatii. [...]

NU m-am prezentat ca poet oricui si
oriunde. Tn ochii tuturor eram un mic
functionar breton exilat Tn Alsacia care
vorbea bine germana si alsaciana. Numai
eu stiam cd port Tn suflet un soi de ciu-
datenie care ma Tmpinge fara Tncetare
sa scriu. Era ca si cum fnotam Tntr-un
pdienjenis de ape subterane prin inter-
mediul carora Tncepusem sa stabilesc un
alt soi de legaturi cu lucrurile din jurul

meu.

n strafundul sufletului, continuam sa
traiesc o epopee al carei sfirsit imi era
necunoscut si faceam totul pentru ca
acest tumult interior sa fie numai aj
meu, sd nu razbata pina la suprafatd, sa
ramind necunoscut celorlalti.

Ceea ce scriam eu nu semana cu nhimic
din tot ce fusese scris vreodatd. Tineam
cu tot dinadinsul sa conturez o poezie
care sa fie a mea, dar eram inca foarte
departe... Drumul s-a dovedit a fi lung,
pustiu si anevoios, dar era calea pe care
imi propusesem sa merg. As fi putut su-
porta orice pentru ca intr-un tirziu sa

pot spune — iatd un poem, am scris,
mi-a reusit un poem.
il citez pe Hblderlin: ,Si daca mi

este dat sa reusesc intr-o zi ceea ce am
mai sfint Tn mine, poezia, fii atunci bine-
venita, liniste a regatului umbrelor. Voi
trai pentru o clipa bucuria nemuririi. Nu
mi-ar trebui mai mult." [

INTILNIREA cu Céazanne a fost pentru
mine un adevarat soc de adincime. Ce-
zanne m-a ajutat sa ies din zona obscurda
in care ma aflam. Fusesem profund mar-
cat de poezia simbolista, de la Rimbaud
la Mallarme, apoi Maeterlink, trecind
prin Laforgue, Charles Cros, Corbiere
si multi altii ,,din a doua linie": Ephraim
Michael, Henri de Ragnier (prima epoca).
Moraas, Viela si altii. Suferind influenta
lui Lamartine si apoi a poetilor simbo-
listi ajunsesem sa traiesc Tntr-un soi de
nebuloasa din care, pe vremea aceea,

arturisirea unui poet"

francezi  contemporani, Eugé&ne
Guillevic, fara indoiala cel mal re-
prezentativ poet al Tndelungatei
traditii literare bretone. Nascut in
anul 1907 la Carnac, publica rela-
tiv putine volume de versuri dar,
fiecare la.rindul sau, a Tnsemnat
un triumf literar, impunindu-l in
constiinta publicului ca pe o voce
singulara, de mare frumusete si
originalitate, cu o tematicd noua,
adeseori militanta. Printre volume-
le sale de poezie sa mentionam
Terraque (1942) ; Carnac (1961) ;
Euclidiennes (1967) ; Du domaine
(1977), toate putind fi puse sub
semnul unei confesiuni recente :
,Pentru mine, fiecare poem este
un_monument hieratic".

Dar nu despre poezia lui Guille-
vic veti citi In Faginile urmatoare,
ci despre poetul Guillevic, aflat
la clipa 1n care, rememorind o
viatd de om si un drum de
creator, mediteaza asupra sensului
prezentei sale in mijlocul oameni-

nici Baudelaire, nici Rimbaud nu ma aju-
tasera sa ies.

Cezanne a avut o influentd decisiva
asupra mea. Am vazut in el — si cred
ca nu sint singurul care gindeste astfel
— un_pictor cosmic. Prin excesul anali-
zei starilor sufletesti, simbolismul nu a
corespuns gustului meu profund pentru
lucrurile  concrete. Tn schimb, precizia,
claritatea si  ordinea care domnesc in
universul creat de pictor, m-au fascinat.
Regasesc in tabloul sau cu cele trei mere,
lumea Tntreagd, pamintul, miscarea ele-
mentelor care da sens Tntregii existente.

Apropierea de Cezanne, admiratia si

intelegerea  operei marelui _artist, au
coincis cu apropierea si _adeziunea mea
la filosofia marxista. Simteam nevoia

acutd de a-mi limpezi gindurile, de a-mi
concentra Tntreaga existenta asupra ade-
varurilor fundamentale pe care nu de-
mult le descoperisem. Adeziunea mea la
marxism a  corespuns acestei nevoi de
sinteza si discernamint.

Tmi aduc aminte cu mare precizie Tm-
prejurarile in care am scris poemul ,,Oa-
meni fara morminte”. Era Tntr-o zi de
mai.a anului 1945, atunci_cind am Tnce-
put sa aflam ceea ce s-a Tntimplat, atunci
cind am vazut starea Tn care se Tntorceau
cei care fusesera deportati, atunci cind
am vazut fotografiile locurilor sinistre
in care erau aruncate gramada cadavrele
celor ucisi in lagarele de concentrare na-
ziste.

Pe vremea aceea mergeam, Tmpreund
cu Eluard, n vizita la Picasso. Tn micul
sau atelier eram numai noi trei, iar Picas-
so povestea ce vazuse n dimineata res-
pectivda cind, minat de curiozitate, fusese
sa priveasca trenurile care soseau pline
cu fostii deportati.

Cind m-am fintors

acasa am scris pe
nerasuflate

oezia ,,Oameni fara mor-

minte" iar Picasso a pictat un tablou
cdruia i-a dat acelasi titlu. a
Poezia este cristalizarea impresiilor,

experientelor, contactelor pe care le-am
avut de-a lungul anilor, cu lucrurile
moarte. Mi-am amintit de osuarul de la
Carnac si de trairile dramatice pe care
copilul de odinioarda le-a avut in fata
mortii. Am trimis poemul lui Aragon
care l-a publicat imediat in revista ,,Eu-
rope". Ma Tintreb dacda ,Oameni fara
morminte™ nu este un exemplu de poem
olitic, aici politicul fiind trait la nive-
ul simturilor.  Nazismul se Tncarneaza
din putreziciune. Fiind atit de aproape
de acele atrocitati, am trait senzatia des-
compunerii lucrurilor.

Si groaza este o stare a poeziei.
Poezia nu atenueaza intensitatea tra-
irilor, ci, dimpotriva, vegheaza ca aces-
tea sa nu se degradeze.

[..] Sint locuri pe unde nu stii

Dacd pasesti pe argila sau pe trupuri

Si te cutremuri de teama

Ca nu cumva pamintul sa fie

Lipicios si putred peste tot.

Ar fi fost mai bine sa se topeasca carnea
Imediat

Si scheletele sa aiba

Netezimea sl duritatea

Osului

larba este acoperitd cu o masa informa
Amestecata cu noroi.

Aici

Nu se odihneste nimeni

Aici, sau acolo, niciodata

Nu se va odihni nimeni

Ceea ce ramine

Ceea ce va ramine

Sint aceste trupuri.

EXISTENTA umana_ va atinge nivelul
de perfectiune al poeziei atunci cind fie-
care individ va trai  dupd un ritual pe
care si l-a creat el Tnsusi. Poezia este o
aventura colosala si multi au fost aceia
care, In Tncercarea lor disperatda de a o
supune, si-au pierdut mintile.

Eu nu risc niciodata ptna la capat, ma
crut pentru, ca vreau sa continui. Vreau
sa-mi pastrez ratiunea, capacitatea de
judecata logica si obiectiva.

Prezenta probabil in anumite momente

ale facerii poemului, ratiunea nu apare
niciodatd ca atare, ci se ascunde sub
straturile insondabile ale senzatiilor. Cu-
nosc sentimentul trairilor in vid, Tntr-un
soatiu care nu mai este dominat de logi-
ca, ci de un sentiment inefabil, cel al
poeziei. Tn aceasta stare echivoca, ratiu-
nea sovaie, este atrasa de profunzimile

menirii si  realizarii
sale ca poet. Marturisirile acestea
au aparut de curind sub forma
unei carti, numita Vivre en poesie,
in Ed. Stock, fiind prezentata de
cronicarul literar de la ,,Le Monde"
drept ,,cea mai interesanta si spec-
taculoasa — in istoria _literaturii
contemporane a «marturisirilor» —
dovada de constiintd poetica in ac-
tiune, meditatie asupra timpului
oamenilor si moravurilor unui se-
col, tentativd nemaiincercata de
la_volumul, similar Tn intentie, al
lui Pablo Neruda".

ntr-adevar,  marturia  atinge,
rind pe rind, toate treptele vietii,
toate fatetele constiintei, intr-o lu-
cida si severa auto-analiza, avind,
mereu, un unic termen de compa-
ratie. Cel al dragostei pentru oa-
menii ce sint finalitatea suprema
a artei sale.

lata-i marturia, un imn adus iu-
birii, dragostei de oameni.

lor, " asupra

abisului, dar in ultimul moment se sal-
veaza prin propriul efort de redresare.
Cind Tncep un poem nu stiu niciodata
incotro ma_Tndrept, De abia dupa termi-
narea lui Tncep sa-i nteleg nivelele de
organizare. Tntregul se constituie din
nlantuirea  aparent lipsita de logica a
unor idei dintre cele mai diverse. Bucu-
ria creatiei vine din descoperirea Tntre-
gului. ,,Bacteria” este una dintre cele
mai aluzive poezii pe care le-am scris,
in care fiecare cuvint ma face sd simt
rotunjimea lucrurilor cosmice

Poti vedea

Tntr-un smoc de iarba

Un imens incendiu

Din care se-nalta semet catedrale

Poti vedea ape T1nvolburate care se

. . grabesc

Sa le crute de jar

Poti sa-ti imaginezi fecioarele dansind
zanatec pe apele
Care preaslavesc focul

Poti crede cd iarba este oastea

Care, slobozindu-si ghiulelele, vina,

Strigindu-si victoria

Peste ape

Dar, mai intfi, atentie la smocul de iarba.

Important este sa sesizezi realul din-
colo de aparente, sd vezi lucrurile asa
cum sint ele de fapt, sa le ghicesti de-
venirea.

Este necesar, la Tnceput, sa captezi ima-
ginile asemeni _unui obiectiv_ fotografic
pentru ca ulterior sd le poti Tncorpora in
ceea Ce eu numesc ,epopeea cotidianu-
lui". Sa nu Tngaduim nici o concesie fan-
tasticului. Ceea ce ma intereseaza in a-
ceastd lume este Tncercarea de a vedea
realul, de a stabili ceea ce sintem cu ade-
varat, ceea ce sintem in raport cu lucru-
rile, ce devin lucrurile in raport cu noi.
Tndrdznesc sd spun ca poetul nu este un
vizionar, ci un clarvazator ; spun aceasta
gindindu-ma la poezia dinainte de So-
crate cind poetul era Tn acelasi timp sa-
vant, filosof si predicator. Si cred, avind
in vedere evolutia societatii actuale, ca o
asemenea sinteza nu ar ti astazi cu totul
imposibila.

Sint marxist si Tnteleg prin aceasta ca
am ajuns la Tntelegerea liniilor directoa-
re din teoria marxista bazata pe materia-
lismul dialectic. Nu sint un  teoretician
marxist. lau marxismul drept ceea ce eu
cred ca este de fapt : o metoda de ana-
lizd a raporturilor sociale (si Tn acest do-
meniu marxismul _nu este o totalitate Tn-
chisa sau deschisd). Nu este o doctrina,
ci o dialectica. Astdzi, mai mult ca nici-
odatd, consider capitalismul daunator si
condamnat Tn fata istoriei lumii din punct
de vedere moral. Trdim cu totii criza ge-
nerala a capitalismului. Cred cd Tnfaptui-
torii revolutiei de miine trebuie sa ga-
seascd acele cai si mijloace de a realiza
aici o.societate fara clase si in care in-
dividul sa se poata dezvolta liber.

Nu std Tn intentia mea de a da sfaturi
celor care vin dupa mine, oamenilor vii-
torului. Cred Tnsa cad pot contribui la edi-
ficarea acelei societati viitoare prin poe-
zia pe care 0 scriu. Societatea nu este
facutd numai dintr-un regim economic,
in societatea viitoare arta va detine un
loc de frunte, mai ales poezia, cici ea Ti
va ajuta pe oameni sa fondeze valori cu
totul” noi.

AM Tmplinit 70 de_ani. Lungd a_fost
linia vietii, dar nu trdiesc din amintiri ci
caut s& ma bucur de prezent (sint un
poet fara nostalgii, lucru, cred, destul de
rar). Atunci cind ma gindesc la viitor, am
in "vedere devenirea colectivad : societa-
tea viitoare, evolutia ei,- a obiceiurilor, a
individului. Tmi gasesc rostul aici, 1n
prezent.

Nu demult, am fost invitat la niste pri-
eteni si a venit sa se aseze lingd mine un
om de afaceri. Stia ca sint poet, dar nu
ne cunosteam personal si cu atit mai
mare a fost mirarea produsad de Tntre-
barea lui bruscd : dumneavoastra cre-
deti ca v-ati irosit viata ? Eu am ratat-o
pe. a mea. Am cistigat multi bani, dar
mi-ar fi trebuit mereu si mai multi. Am
petrecut o buna parte din timp Tncercind
sa-mi pdastrez bunurile cistigate, lucru
ce-mi da sentimentul unei vieti irosite.
Dar dumneavoastra ?

l-am raspuns ca nu am acelasi senti-
ment. Viata mea nu a fost un esec. Atunci
cind privesc Tnapoi nu simt gustul amar
al nerealizarilor. N-am impresia ca
m-am lasat coplesit de timp, nu I-am

ldsat niciodatd sd lucreze Tmpotriva mea,
Tncercind sa-mi pdastrez mereu neaiterate
calitatile ce mi le-a dat natura. Am lup-
tat, am Tnvins, mi-am_ pastrat apoi cu
grija cistigul anilor traiti. Am trait du-
reros dar plenar. Asta este important. Am
trait din plin. Am luptat, Intotdeauna,
entru ceva mai bun, un ceva pe care

-am obtinut Tntotdeauna. Au existat si
momente de regres, de cadere, dar, oda-
td cu trecerea anilor, m-am simtit me-
reu mai putin temator, mai sigur pe
mine, mai putin singur, departe de orice
batjocurda sau umilinta.

Trdiesc cu intensitate clipa, cu patima
chiar. Parafrazindu-1 pe Neruda, care
spunea ,,marturisesc ca am trait". si eu
pot spune ca nu am facut niciod: a rau
Cu vola mea, nu am urit si nu am <% .suit
niciodatd. Ma simt demn de pu isi
de aspiratiile co‘pilului care am f><. pen-
tru mine acest lucru este capital. Nu ro-
sesc n_fata copilului de altddatd. ‘| eesm
trait viata nu pentru putere sau - i. U
bani. Pur si simplu am trait in bina
Tntelegere cu ceilalti si cu mine i Tsumi,
intr-o- mare dorintd de singu-atate.
Aceasta n-a implicat Tnsa notiunea de
egoism. Fara a fi fost mai generos decit
oricare altul, cred cd nu am sa-mi repro-
sez lucruri grave. Tnainte de a-m: termi-
na marturisirile, vreau sd spun_ca mi-ar
place sd cred ca_am scris poezii care sa
poata dura, poezii trainice care sa fie n
stare sd Tmbogateascd viata sufleteascd a
semenilor mei, sa-i ajute sa traiasca mai
bine si mai frumos, sd le Tmbogateasca
viziunea despre lume.

Consider ca daca viats mea nu este un
esec aceasta se datoreaza faptului ca din-
totdeauna am fost sincer cu mine Tnsumi
si am luptat pentru ideea dreptatii. Am
fost credincios idealurilor adevarului si
dreptdtii. M-am indeoartat de nimicu-
rile desarte, de vanitate sau de dorinta
de putere. Pentru a relua o expresie foar-
te des folosita, am trdit intr-adevar ca
un poet, am trdit Tn interiorul poeziei si
numai pentru ea. . L .

Si nu mi se pare a fi o lipsd de decenta
marturisirea ca am iubit si am fost iubit.
Am iubit asa cum as fi vrut sd iubesc,
cum visam sd iubesc. Am fost iubit asa
cum doream sa fiu iubit. lubesc Tnca. Nu
concep viata fara iubire, fara poezie, duna
cum spunea Eluard intr-un titlu ce'ebru
de poezie. Numai acest lucru are impor-
tanta. lubirea si poezia se completeaza,
se fintrepatrund formind un tot insepa-
rabil.

Cred Tn existenta fericirii, Tn posibilita-
tea sentimentului si senzatiei de fericire.
Nu poti fi fericit daca nu vrei sa fii fe-
ricit, dacad nu lupti pentru a o obtine sl
pastra.

Pentru mine, raul este generat de tris-
tete. Tristetea este un rau moral pe care
nu-1 pot accepta. Viata este dramatica, a
mea nu mai putin ca a celorlalti. Moar-
tea, boala, despartirea sint tragice, nu
triste. Tl prefer pe Sofocle lur Musset.
Daca viata este tragicd, atunci s-o traim
ca atare, tristetea Tnsd nu-si are locul,
nu-si gaseste nicidecum justificarea [...]

V-am vorbit despre fericire. Existd o
tonalitate generald a vietii atunci cind
vrei s-o traiesti fericit, atunci cind, de-
pasind tragicul, tinzi spre zonele siderale

ale calmului, multumirii si  Tntelegerii.
Dar viata este formata din clipe, zile,
luni, ani pe care trebuie sa-i umpli — pe
cit este posibil — cu bucurii, bucurii sim-

ple ascunse n lucrurile marunte Tn Tnsi-
ruirea carora sta Tnsasi viata.

Se spune de multe ori ca viata este
absurda. Ce Tnseamna asta ? Cei care-si
petrec viata alaturi de alti oameni, oa-
meni_care traiesc Tntre si pentru oameni,
acestia nu vor gasi niciodatda ca viata
este un lucru absurd. Prin notiunea de
ceilalti" eu nu Tnteleg doar oamenii care
te Tnconjoara ci si toate lucrurile, uni-
versul. Viziunea absurda a lumii smulge
cuvintelor centrul lor de gravitatie. Sfin-
xul devine marioneta.

Cum oare poti socoti viata absurda
atunci cind te afli in interiorul ei ? Ce
este_oare absurd Tn bobul de gnu care,
murind, da nastere spicului ? Evident, el
moare. Din ce punct de vedere viata este
absurda ? Lutul prinde viatda sub impe-
riul gindirii. al puterii de actiune precum
si al iubirii, poeziei si dorintei de a Tn-
vinge. lar noi sintem asemeni boabelor
de griu.

Prezentare si traducere
Cristian Unteanu



Acuarela in China

© in arta chineza con- si Huang Chtlan. Aces-

temporana. pictura, acua- tuia ii apartine si Oras
rela si guasa_ au capétat de munte, compozitie
n ultimii ani un_deose- inspiratd din locurile fa-
bit avint. La Beijing, miliare  pictorului. cu

unde au fost organizate Imaginea de mat sus. Tn

numeroase expozitli, exis- culori tandre, din care
td chiar o asociatie a pic- se degaja o puternica
torilor de .acuarele si de impresie poetica. Cea de
guase. Printre numele a doua reproducere (Pei-

cele mai frecvente : Hu-

R B saj din  Xishuangbana)
?ﬂ.‘q Yx]eo?“'zr]ﬂan Ju(f]'s‘ﬁgr?, poarta semnatura lui Zhu
Lin X'-p-en” wyu Ti.-ng Junshan.

Teatru pentru pace

© La Aarhus, al doilea
ora?, ca marime, din Da-
nema ;a, s-a nascut o
nora fonna de teatru : la
sfifsiturile de saptamina.
in pietele publice, sint
pro cutate piese de teatru
con'.aerate pacii. Tn prima

protagonistii si autorii n
piata din fata primariei
orasului, cerind Interzice-
rea armelor nucleare. 80
de actori, apartinind colec-
tivului suedez de teatre
,Jordzirkus™ si unor  An-
sambluri daneze, au pre-

zi c¢’'nd au avut loc ase- zentat o piesd avind ca
mtp a spectacole. mai < . N .
mu” | mii de oameni au tema pericolele Tnarmarii

domo rstrat  Tmpreuna cu atomice.

Am citit despre...

inca un lac simbolic

H LUNGI poeme epice expun intimplari la care a
fost martor sau pe care le-a trait Warren Penfield,
poetul din Lacul cufundarilor. Poemele sint deslinate,
n-au suflu. Un recenzent declara cd nu-si da seama
dacd E. L. Doctorow a scris dinadins_prost aceste in-
terludii sau asa i-au iesit. Exista Tnsa, chiar in carte,
.indicii foarte precise tinarul Joe vorbeste despre
Warren ca despre ,un poet ratat”, iar magnatul Ben-
nett marturiseste ca a solicitat opinia unui_expert des-
pre versurile acestuia_si ca sotia sa a fost furioasa
si a aruncat n foc scrisoarea specialistului ,,intelegind
prea bine ca verdictul conta mai putin decit rautatea
de care am dat dovada cer.iridu-I*.

Pentru Bennett, Warren Penfield, care ,citea foarte
bine cu voce tare, ar fi trebuit poate sa se faca ac-
tor", era ,un rasfatat al casei”, o prezenta utila, un
catalizator Tn chimismul intern al neobisnuitei sale cas-
nicii.

™ romanul Ilui Doctorow, Warren Penfield Tmpli-
neste o multime de functii. Una dintre ele este de a
aduce si tonalitatea specificd unei anumite literaturi
americane interbelice in corul dezarmonic al epocii,
care este resuscitatd printr-o atripla selectie de voci.

Cititorul va identifica mai multe sau mai putine
dintre ele, in masura in_care cunoaste curentele de
idei, stiluri, marotele, naravurile si evenimentele vre-
mii, Efectul general este, oricum, de imersiune totald
— fara pierderea spiritului critic — intr-un univers,
coerent si tocmai de aceea derutant, reconstituit dupa
principiul ,.fiecare pasare pe limba ei piere".

Literatura Americii Depresiunii era un asemenea
Turn al Babilonulul. Tneit reconstituirea — de la caz
la caz ironica, duioasd, respectuoasa, sarcastica dar
niciodata pur si simplu papagaliceasca a puzderiei
de idioame presupune un talent foarte special. Ro-
manul proletar a la James Farrell si inserarea unor

Contonar Majerova

= Se Tmplinesc, anul
acesta, o suta de ani de
la  nasterea prozatoarei
Marie Majerova  (1882—
1587) ale carei romane cu
tematica sociala de factu-
ra realista si antifascista
o0 situeaza printre cei mal
remarcabili_ scriitori  din
Cehoslovacia. Tn decursul
anilor, pe linga literatu-
ra pentru clipii si repor-
taje, ea a publicat volu-
mele O lume mai fru-
moasa  (1923).  Bariera
(1933) si Balada mineri-
lor (1938), impunindu-se
prin romanul care a con-
sacrat-o. candopera sa—
Sirena (1935),

LJurnal”  inedit
< Dupa cum informea-
za revista ,.Pacific
Islands™”, Biblioteca na-

tionalda a Australiei a
achizitionat, anul acesta,
din Statele Unite, Jnrna-
11 inedit al cunoscutului
scriitor australian George
Johnstone. Martor  ocu-
lar al ocupatiei japo-
neze in timpul celui do-al
doilea rdzboi mondial a
statului _Papua din Noua
ZeOlanda, George Johrir
stone consemneazd cu a-
manunl.e ororile si  cru-

zimile ocupantilon, ma-
sacrele comise Tmpotriva
bastinasilor, precum sl
actiunile eroice ale uni-
tatilor militare australie-
ne, care, Tmpreuna cu
cele americane,l au eli-
berat, Tn 1945, teritoriile
ocupate.

.Cele patru carti
ale arhitecturii"

O ,TI Polifilo™ din MS-
lano a publicat Tn ulti-
mul deceniu citeva fru-
moase editii ale tratate-
lor italiene de arhitec-
turd. | Quatro libri dell’
architettura (Cele patru
carti ale arhitecturii),
datorate marelui  arhi-
tect al secolului al XVI-
Ida Andrea Palladio, re-
prezinta ultima. n dalg,
aparitie, din aceasta se-
rie.  Editate de Leiso
Magagnato si P.-ul.i Ma-
rini, Cele patru carti sint
prezentate nu doar ca un
moment al operei lui Pa-
lladio si al teoriei arhi-
tecturale a  Renasterii ;
fiecare pagina de text
este Tnsotita de un toarta
bogat aparat critic, care

face din aceasta editie ad-
notatd o lucrare de re-
ferinta.

© Pornind de la dis-
cutiile pe care le-a_avut
cu Dmitri Sostakovici n
legaturda cu montarea u-
nui spectacol de balet pe
baza muzicii create de

= La 19 aprilie se Tm-
plinesc 150 de ani de la
nasterea marelui drama-
turg spaniol .Jose Eche-
garay y Eizaguirre (1832—
1916), cunoscut Tndeobste
sub” numele sau pre-
scurtat, Jose Echegaray.
n adolescentd a manifes-
tat vocatie si  aptitudini
pentru stiintele  fizico-
matematice, iar la numai
26 de ani a ajuns profe-
sor la Scoala “Politehnica
din Madrid. Pe la virsta
de 35 de ani, Josa Eche-
garay a cunoscut o a
doua pasiune : politica si
economia  politica. A
ajuns deputat In  Cortes,
iar in anul 1872 ministru
al Lucrarilor Publice si al
Finantelor. La 40 de ani
a cunoscut a treia pasiu-
ne a vietii sale: teatrul.
A scris 0 prima piesd,
care nu i s-a jucat, apoi

Retrospectiva  Falk

= Fiecare expozitie a
glctorulun sovietic  Ro-
ert Falk (1866—1958), ca
si  retrospectiva deschisa
recent la Moscova, con-
stituie un _veritabil eve-
niment artistic. Intre nu-
meroasele lucrari prezen-
tate publicului anul a-
cesta. se -numara, prin-
tre cele cunoscute,’ din ci-
clurile ,Strada parizia-
na" si ,Strada din- Ajac-
cio”, numeroase inedite :
lucrari de grafica pe care
pictorul le aprecia ,ver-
suri in proza". uleiuri
numite, tot de el, ,ro-
mane"; precum Si apro-
ximativ 100 de acuarele
si guase. Nascut la Mos-
cova, Falk a fost elevul
maestrilor V. Serov si K.
Korovin. Aflat in Franta,
intre 1928—1938, a expus
alaturi de Picasso, De-
rin s.a.

fise biografice si_ informatii obiective ca in, USA, a '’

lur Dos

assos. fictiunea cu _substrat psihanalitic, evo-

carea romantica a diversitatii peisajului american, poe-
zia starilor de halucinatie, aventura picarescd, proza
simbolistd, dialogheazad si se Tntretaie, dar aceste for-
me si formule literare par nu copiate, ci citate intre
elegante ghilimele marcate 1980.

»,Sa fragmentezi firul epic si sa te repezi sa-ti a-
Bumi diferite glasuri, Tntruchipari, epoci, s realizezi ac-
tiunea cdrtii si apoi sa-l lasi_pe cititor sa se descurce
singur implica o imensa cantitate de energie”, s-a con-
fesat autorul dupa aparitia romanului. Md tem ca a
exagerat investind in maiestritele exercitii formale o

energie excesiva. Un critic

american a comparat pe

buna dreptate procedeele tehnice folosite de Docto-
row cu un joc de oglinzi care ia ochii. Temele sint re-
luate Tn registre diferite, episoadele, imaginile, simbo-
lurile primesc replici neasteptate, menite probabil sa
confere actiunii 0 omogenitate internd, o unitate con-
trastind cu polimorfismul fatetelor la vedere. Si citito-
rului i se cere Tnsa un consum prea mare, de energie
daca e Vorba sa cartografieze toate conexiunile, toate

valentele sugerate de autor.
Povestea ttnarului Joe din Paterson si

ovestile vie-

tilor care se intersecteazd cu a lui, doldora de firesc
si de neprevazut, de vigoare si de densitate epicd, sa-
tisfac deplin curiozitatea cititorului-care nu nazuieste
sa se ridice pina in stratosfera semnificatiilor de grad

superior.

Cititorului cu memorie literara nostalgica, Lacul cu-,
fundarilor 1i aduce citeva bucUrii comparabile cu cele

pe care mi le prilejuieste, Tn aceste zile, lectura Tncin-

tatorului Soistitiu Tntrerupt.

Celui care tine sa stabileasca ,,ce vrea sa demonstre-
ze autorul” cind isi proiecteaza saltimbancii, sindica-
listii. gangsterii, milionarii, femeile cu reactii surprin-
zatoare si toate celelalte personaje pe fundalul misca-
tor al unor aluzii metafizice, gnoseologice, psihanali-
tice, sociologice etc., cartea 1i ofera destule temeiuri
de despicare a firului Tn patru pentru a o socoti pro-

funda.

E. L. Doctorow vrdjeste si de data aceasta un public

larg, divers motivat.

Felicia Antip

J

Balet Sostakovici

marele  compozitor, co-
regraful luri Gregorovici
concretizeaza dorinta lui
Sostakovici  Tn. spectaco-
lul  Epoca de aur pre-
zentat pe scena Teatrului

Jose Echegaray

0 a doug, care i-a_ fost
acceptata si jucatd cu
succes, apoi altele si al-
tele... In ultimul atrar
al secolului al XIX-lea,
teatral sdu a dominat
scenele spaniole si, tre-
cind hotarele Spaniei, a
devenit Tn scurt timp o
celebritate mondiala. = Tn
anul 1904, spaniolul Josd
Echegaray a  Tmpartit
premiul “Nobel pentru [i-
teratura cu provensalul
Frederic Mistral. In pri-
ma sa perioada literara.
Jose Echegaray, — nu-
mit de unii critici lite-
rari ,ultimul romantic”,
— a scris mai_mult in
versuri. Apoi, Tnsa. re-
ceptiv la toate ideile si
curentele_noi ale epocii, a
Tnceput sa scrie si in pro-
za sl a abordat teme so-
ciale, psihologice, morale
etc. Prin maiestria sa

De la El Greco la
Goya

= ,Secolul de nur"
(Siglo de oro) al picturii
spaniole este superb ilus-
trat in expozitia itineran-
ta ,De la El Grcco ia
Goya". Alcatuita din o-
erc apartinind Muzeu-
ui Prado  din Madrid,
expozitia este actualmen-
te in salile de la ,,Haus
der Kunst" (Casa artei)
din Miinchen. De la 25
aprilie la 11 iulie ea va
fi prezentatd la ,,Kiinst-
lerhaus” (Caea artistilor)
din Vicna.

O antologie
victoriana

= O mare antologie de
poezie englezd din epoca
victoriana a aparut re-
cent la Londra, pentru
prima oara dupa sapte-
zeci de ani de la o cule-
gere anterioard. Reunind
poeme binecunoscute cu
altele multa vreme pier-
dute sau uitate, volumul
acesta, editat de J. R.
Watson pentru celebra
serie ,,Everyman", pune
ntr-o lumind noud so-
cietatea si bogdtia acti-
vitatii poetice din Tnde-
lungata  erda care si-a
luat numele dupa cel al
reginei Victoria.

Marc din Moscova. Este
vorba de prima muzicd
pentru balet, compusa
de Sostakovici Tn anii
1929—1930. Tn  imagine,
o scenda din spectacol.

tehnica si prin forta sa
dramatica, Jose Eche-
garay si-a céastigat, n
Istoria teatrului  modern,
un loc de cinste alaturi
de contemporanii sai Ib-
sen, Strindberg, Haupt-
mann, Sudermann etc.
Dintre cele peste 60 de
titluri _ale bibliografiei
dramatice a lui ~ Josa
Echegaray, meritd a fi
mentionate : Ei libro la-
lonario (Chitantierul,
1874), O locuia o santitad
(Ori' nebunie, ori sfinte-
nie, 1877), EI” (Tn-Si  ga-
leolo (Marele ocnas,
1881), Conflicte entre dos
deberes  (Conflict Tintre
doua datorii, 1882), Vida
alegre 'y muertc triste
(Viata vesela si _moarte
trista, 1885), El hijo de

don Juan  (Fiul lui don
Juan, 1892).
Expozitie

anti-apartheid

= Din initiativa picto-
rului  francez E. Pignon
s-a constituit, la Paris, un
Comitet al artistilor lu-
mii Tmpotriva aparthei-
dului, ~comitet care se
bucura de Tnaltul patro-
naj al Organizatiei Na-
tiunilor Unite si care va
organiza, anul acesta, 0
expozitie  internationala
cu lucréri ale pictorilor,
graficienilor si sculptori-
lor din toatd lumea.

Sondaje

= Printre _cartile cu
cea mai buna vinzare in
Spania, in anul care a
trecut, se situeazad, dupa
sondajele facute, pe pri-
mul foc — Cronica unei
morti anuntate de Ga-
briel Garcia Marquez, iar
pe locul al doilea — Sfi-
darea mondialda de J. J.
Servan Schreiber. Tot in
urma unui sa efec-
tuat anul accstw”n luna

februarie, dar iri Franta,
s-a stabilit ca printre cele
mai citite carti se afla
Memorii intime de Geor-
ges Simenon si, pe locul
doi. Ceremonia de adio
de Simone de Beauvoir.

O umorista

= Irmgard ~ Keun (in
imagine, In ziua recentei
ei Aniversari) a fost
multd vreme ~ uitatd sau
necunoscutd. trecind
drept o scriitoare banala.
Acum, lumea literara
vest-germana o redesco-
pera.  Romanul ei Dupa
miezul noptii a fost ecra-
nizat, iar autoarea a fost
distinsd cu premiul Fle-
isser, creat in orasul In-
golstadt Tn memoria scri-
Iitoarei  Marieluise Fleis-
ser. Fiicd a unui indus-
trias din Berlin, Irmgard

Keun a fost, 1a Tnceputul
anilor  treizeci, copilul
rasfatat al scenei literare.
Prima ei carte, Gigli —
o fatd ca noi toate, a fost
un best-seller. Dar roma-
nele urmatoare, ale caror
personaje erau oameni
demni, neinduplecati,
n-au placut Tn anumite
cercuri. Tn 1933. cartile
ei au fost puse la. index,
iar putin mai tirziu scri-
itoarea a trebuit sa se
puna la addpost de hitle-
risti. Cel mai btin roman
al ei, Dupda miezul noptii,

a aparut la Amsterdam
in 1937. Eroina, o tindra
femeie rece si distanta.
descrie cu ironie si umor
repercusiunile  ideologiei
politice a regimului na-
zist asupra vietii de toate
zilele. Tnca in timpul
celui de al doilea réazboi
mondial, Irmgard Keun a
intrat Tn Germania cu un
pasaport fals. Acum tra-
ieste la Koln, unde scrie
un nou roman.



Vercors la 80 de ani

= La 26 februarie a.c.
romancierul, eseistul, dra-
maturgul Vercors. pe nu-
mele adevarat. Jean
Bruller (n. 1902), autor al
enigmaticului roman Li-
nistea marii, 1942, avind
ca tema ocupatia s
rezistenta, Tmplineste 80
de ani. Despre opera lui
Vercors s-a spus cd in-
clude o nota pesimista
(,,ceea ce mi-a aparut n
primul rind a fost absur-
ditatea lumii') dar si una
de sperantda (,.Pe masurd
ce omenirea creste ca
numar, ea va creste si n
ceea ce priveste intelep-
ciunea i cunostintele,
ntr-un ritm ce va deve-
ni repede vertiginos"),
facind  locul demnitatii
umane (,Omul nu are
decit. o lume pe masura
lui si aceasta e umanita-
tea™) si  protestului Tm-
potriva nedreptatilor (,,Nu
sint de acord ca poporul
sa fie Tnselat nici chiar
spre binele  lui"), fiind
prezentd  mereu  nota
stoicd (,,Onoarea de a fi
om, Tnseamnda curajul
fara recompensa, inseam-
na sa traiesti fara a cu-
noaste Tnca ratiunea de
a trai") ;n fine, s-a spus
ca nobletea omului nu a
reusit sa ascunda limitele
operei. Dintre celelalte
scrieri ale lul  Vercors
amintim : Nisipul vremii,
1945, Animale denaturate,
1952. Pasi pe nisip. 1954.
Sylva. Zoo, 1961,
Pluta  meduzei, 1970,
Urme, 1972. Ca un frate,
1973.

,20 de ani de

. munca
[

= O reconstituire fi-
deld a expozitiei alcatuita
&e Maiakovski Tnsusi Tn
1930. la Moscova, sub titlul
,20 de ani de muncd", a
fost deschisa la Edin-
burgh. urmind a fi prezen-
tata Tn mai multe orase
ale Angliei. Semnalind
evenimentul, ziarul ..Sun-
day Times" face o ampla
prezentare a personalitatii

si__creatiei poetului, subli-
niind ca, la vremea respec-
tiva. Maiakovski a organi-
zat expg-’tia cu intentia
de a-siI ret..rma dreptul
sa . fie un poet al revolu-
tiei si sd& munceasca pen-
tru revolutie”, sa nu fie
doar un simplu tovaras de
drum. Pe linga cartile po-
etului sint expuse si crea-
tiile sale de artist, reali-
zate in colaborare cu Rod-
cenko si Lisitki. precum si
schite de decoruri si
costume pentru spectaco-
lele  Plosnita si Baia In
regia lui Meierhold. Im-
resionante prin solutiile
or novatoare — scrie zia-
rul — sint schitele lui
Maiakovski  pentru Fe-
restrele ROSTA. ca si afi-
sele insotite de textele
sale agitatorice n versuri.
Situindu-se pe o pozitie de
confruntare cu o serie de
grupari literare ale vremii,
poetul a conceput expozi-
tia ca un fel de bilant pre-
mergator. La inaugurarea
de la.Moscova. Maiakovski
a citit poemul Tn ura
mare. Ulterior poetul a
donat expozitia Muzeului
de literatura din capitala
sovieticd. (in  imagine,
unul din afisele expuse).

,Othello" intr-o

talmacire inedita

e Teatrul din Addis
Abeba a inclus in repe--
toriul sdu piesa. Othello
de Shakespeare, tradusa
n limba amhara. Te’e-
viziunea etiopiana poou-
-larizeaza acest eveniment
teatral, invitind la vizio-
narea spectacolului, a ca-
rui versiune Tn limba am-
hara ii asigura o larga au-
dienta.

Odeon 200

< La 9 aprilie. Teatrul
Odeon din Paris a sarba-
torit 200 de ani de exis-
tenta. Construit Iinga Pa-
latul Luxembourg, la cere-
rea lui Ludovic XVI. acest
,~hou templu Tnaltat Tntru
gloria artei dramatice" a
reusit slk supravietuiasca
tuturor cabalelor, incendii-
lor. razboaielor, revolutii-
lor. Evocarea pasionanta a
momentelor de glorie si
de cadere ale acestui mare
teatru de pe malul sting

Festival Goya

= Tn regiunea spani-
olda Aragon au Tnceput
pregatirile in vederea u-
nui Festival Gova. Pro-
gramat Tntre 13 si 19 sep-
tembrie, festivalul, de-
dicat memoriei marelui
artist, va include expozi-
tii consacrate vietii si ac-
tivitatii  sale, concerte,
spectacole teatrale si da
balet

Odyseas Elytis,
preocupari actuale

e Dupa ce. Tn 1979, a
fost distins cu  Premiul
Nobe]I pentru literatura,
poetul grec Odyseas Elytis
nu a mai scris nici un rind.
Nu pentru ca ar ti aban-
donat creatia literara _ci,
dupa cum declara scriito-
rul Tnsusi  unui  ziarist
francez, fiindca este aca-
parat de colaborarea cu
traducatorii care-i talma-
cesc opera in diferite
limbi. Laaceasta se adau-
gd faptul cd poetul este
intens solicitat ca repre-
zentant al culturii grecesti
n strainatate.

Diirrenmatt in
chineza

9 Printre autorii eu-
ropeni care se bucura de
o larga audienta la citi-
torii chinezi se numara si
Friedrich Diirrenmatt.
Romanul  Judecétorul si
calaul sdau a fost ti-
parit pina acum in trei
editii. De_altfel, numele
scriitorului  si dramatur-
gului elvetian  figureaza
si n lucrarea ..Lexiconul
personalitatilor ~ contem-
porane”, editatd nu de
mult in R.P. Chineza si
care cuprinde peste pa-
tru mii de nume de scri-
itori si artisti de renume
universal.

Toscanini inedit

< Cercetind cu minu-
tiozitate materialele de
arhiva referitoare la
marele dirijor Arturo Tos-
canini, de la a carui moar-
te s-au Tmplinit 25 de ani,
doi ziaristi din Ferrara au
descoperit citeva com-
pozitit  ale  maestrului
ramase necunoscute pina
acum. Este vorba de
romante pentru voce Si
pian compuse de Tosca-
nini la virsta de 17 ani.
In cadrul unei serate o-
magiale organizata la
Conservatoru din Fer-
rara. aceste lucrari inedi-
te au fost prezentate in

premierd mondiala, n
Interpretarea Marcellei
Reale.

Album UNESCO

= Doua frumoase lu-
crari editate de UNESCO
au aparut recent la Pa-
ris : Monumente din nor-
dul Nepalului, de Cor-
neille Jest, si Monumen-
te din Valea Katmandu,
de John Sanday. Bogat
ilustrate cu  admirabile
imag?ini din peisajul na-
tural, arhitectonic sl
plastic ale acestor a-
proape legendare ta-i-
muri asiatice, albumele
sint menite sa sprijine e-
forturile pentru conser-
varea pretioaselor situri
prezentate.

al Senei este reconstituita
de conservatorul si arhi-
vistul teatrului. Christian
Genty Tn volumul Istoria
Teatrului national Odeon
(ed. Fischenhacber). De-a
lungul acestor doud sute
de ani, ne scena venera-
bilei institutii _ dramatice
pariziene au triumfat ve-
dete celebre : Sarah Bern-
hardt, Pierre Fresnay,
Louis  Seigner. lvonne
Gaudeau. Miche Galabru.
Madeleine Renaud.

Virful unui urias
aisberg

= Astfel a caracterizat
presedintele Asociatiei
muzeelor  britanice. Neil
Coussons. hotarirea  An-
gliei de a nu restitui sta-
tului Sri-Lanka nepretui-
tele comori pe care le de-
tine In mod arbitrar. El
avertiza ca daca problema
va capata o nuanta poli-
tica, aceasta se poate
transforma intr-un conflict
exploziv. Printre piesele
revendicate de Sri-Lanki
se afla pretioase obiecte
din bronz, fildes si argint
datind din secolul \V2
recum si statuete ale lui
uddha sabii, mesaje ale
fostilor regi ai Ceylonu-
lui. mobila, casete. Statul
Sri-Lanka (fostul Ceylon)
s-a aratat Tntotdeauna pre-
scupat de reintrarea in
posesia bogatiilor sale je-
fuite de statele a caror
jolonie a fost Tn trecut :
ortugalia, Olanda si Ma-
rea Britanie. Cu sase ani
n urma, el a fost initia-
torul rezolutiei prevazind
restituirea de catre metro-
pole a comorilor jefuite
cindva din colonii. Tn anul
1980. Sri-Lanka a trimis
la UNESCO o lista de o
suta de obiecte aflate a-
cum Tin diferite tari occi-
dentale :  Anglia, S.UA,
Franta, R.F. Germania,
Belgia. Olanda, si Austria.

Martin Luther — 500

= Ziua de 10 noiembrie
1983 va marca a 500-a a-
niversare a nasterii  lui
Martin Luther, una din
cele mai eminente perso-
nalitati ale poporului ger-
man. Creat Tnca din luna
iunie 1980. sub inaltul pa-
tronaj al presedintelui
Consiliului . de stat al
R.D.G.. Erich Honnecker,
Comitetul de pregatire a
festivitatilor a prevazut un
vast program _incluzind
numeroase manifestari o-
magiale cu caracter poli-
tic. stiintific si cultural, la
Berlin si in diferite orase
unde a trait si a activat
marele reformator  ger-
man. Academia de stiinte
a R.D.G., precum_si nu-
meroase universitatl au
Tnceput organizarea _unor
conferinte si colocvii in-
ternationale. Muzeul de
istorie germana si Galeria
nationala din Berlin pre-
gdtesc expozitii reprezen-
tative consacrate vietii lui
Luther. Mai multe edi-
turi. teatre, orchestre, mu-
zee. centre de expozitii si
galerii. cinematografe,
presa, radioul si televizi-
unea vor ilustra, Tn moda-
litdti  specifice, viata si
opera marelui umanist si
lingvist german.

Tema Haydn

= H. C. Robbins Lan-
don, unul dintre cei mai
renumiti cercetatori ai
operei si vietii lui Haydn,
a scris o carte despre e-
Xistenta, personalitatea si
anturajul marelui  com-
pozitor, de la a carui
nastere se Tmplinesc anul
acesta 250 de ani. La ba-
za acestei lucrari intitu-
late Haydn — omul si e-
poca, stau numeroase
documente de epoca, din-
tre care o parte sint re-
produse n facsimil 1n
paginile cartii.

IKTLAS

V | | |

H CATEDRALE roze si arbori albastri, tintari enormi sl ierburi cit stil-
pii de telegraf, lucrurile sint asa cum le vedem pentru simplul motiv ca nici
un argument al infatisarii lor diferite nu are puterea de convingere a primei
lor explozii Tn ochiul nostru, destul de altruist pentru a le Tmprumuta haina
propriei sale trazneli. Ml s-a parut este Tntotdeauna o lege mult mai puter-
nica decit realitatea ne demonstreaza ca pentru simplul motiv cd actioneaza
n afara imperiului logicei si nu poate fi darimata de dovezi. Acelasi lucru
poate sa ti se para mare sau mic, crucial sau derizoriu, Tnaltator sau penibil,
subtil sau primitiv si acelasi lucru poate sa para altuia cu totul altfel decit
ti s-a parut tie. Lumea Tntreagd nu este decit colajul grosolan, cu margini
abia ajustate una alteia a unor impresii nepotrivite ‘intre ele, a caror rezul-
tantd este cel mai adesea apropiatd de zero. Pentru ca nici_macar luptele nu
sint ciocnirea unor forte esential opuse, ci ale unor viziuni aflate, cu since-
ritate si uneori chiar cu fanatism, in contradictie. Aceleasi fapte, aceleasi
adevaruri par unora si altora atit de diametral diferite, incit ceea ce Tncearca
fiecare tabara sa impuna nu este aproape niciodatd schimbarea faptelor, ci
numai schimbarea viziunii asupra lor. Chiar si o crima poate fi pasibila de
interpretare pina intr-acolo incit nu putini criminali se considera ei victime
ale victimelor lor.

De altfel, singura cheie a succesului si a mersului Thainte este Tncrederea
— daca se poate, barba — in propriul fel de a vedea, in dreptatea viziunii
proprii. intregul elan izvorind din sinceritatea acestei certitudini, cea mai
micd Tndoiald poate pune Tn discutie nu numai victoria, ci si supravietuirea.
Este destul sd Tncerci sa-ti explici felul celuilalt de a vedea lucrurile pentru
a descoperi ci si de cealaltd parte a abscisei se afla o dreptate, absolut com-
Plementaré, dar la fel de plauzibild. Imaginati-va un copac Tncercind s& rea-
izeze punctul de vedere al ierburilor pe care umbra lui le face sa dispara ;
sau o pasare punindu-se Tn locul viermisorului pe care il duce i)uilor sdi la
cuib ; sau un vierme facind efortul de a Tntelege adevarul marului pe care 11
strabate si-1 rupe de pe ram. Imaginati-va haosul nascut din aceastd compa-
siune intelectuala ! Legile firii Tnsesi s-ar incurca in itele Tntelegerii nefiresti
Sl Tnsusi motorul subiectivitatii universale ar Tnceta sa functioneze Tn lipsa
egoismului care-1 lubrefia de milenii. Faptul cd am fost nascutd sa prefer
mereu aceasta anomalie a naturii nu schimba sensul general al lucrurilor,
dupa cum faptul ca, de la aparitia vietii pe pamint, din secol in secol numa-
rul celor care Tncearca sa inteleaga si punctul de vedere al celorlalti este Tn
crestere nu schimba echilibrul partinitor al lumii.

Ana Blandiana

r
Din poezia coreeana clasica

Mjong' Ok
Zice-se ca iubitul...

Zice-se ca iubitul ce ti se-arata-n vis
te amageste numai, deloc nu i esti draga.» *

De unde pot sa stiu cind eu noaptea intreaga,
din asfintit in zori ochii nu i-am Inchis 1

O, yina-ml, dragule | Al vietii mele domn
pe perna pune-ti capul, nu mi-ai fi drag in somn.»

Poeta anonima
Cind la oglinda...

Cind la oglinda m-asez in fapt de seara
prin ierbi ma vad zburdind, in largul cimpului.»

O, de-as putea cind ziua vine iara
obrazul sa-mi ascund in poala dragului.

Ce rost mai are gindul la focul dorului
cind singura-s pe lume... Si dragul meu nu-i, nu-l...

Ciong Cihol
Dar inima omului?

In palatul Ciungso — ca mai demult —
vad marile podoabe cu perle lucitoare,

e stralucirea lor In veci nepieritoare,
de parca mesterii doar ieri le-ar fi facut.

Dar inima omului ? Ascult-o si-i vezi fapta |
0, cum se schimba | De la o zi la alta...

Cocor am fost...

Cocor am fost zburind spre zari de curcubeu,
aproape de nori albi, de-a cerului tarie.

dara nestiutor am coborit, vai mie |
pe pamint printre oameni, si-s necajit mereu.

Ei penele din aripi pe data mi le-au smuls
si-n veci n-oi mai putea zbura spre cer, in sus.»

Si totusi zbor...

Si totusi zbor, chiar daca pene din aripe
smulse mi-au fost, si-s frinte aripile mele.

Si totusi zbor spre cerul plin de stele
si dorul ma poarta spre-ale cerului prispe |

Si iarasi vad minunile lumii, pe toate :
si munti, si vai, si lunci in verde-nvesmintate...

In romaneste de

Nicolae Ncoara



Marele rid

Marele zid chinezesc

F) E-A lungul vremii, China a fost obsesiv iden-
# “z tificatd cu Marele zid chinezesc —Ilucrare care

prin amploarea ei Tntrece toate operele arhitecturii antice si feu-
dale ale lumii. Dar si pentru chinezi, Zidul a fost si continua sa
Ce punctul de referinta cel mai predilect si un motiv de Tndreptatita
mindrie. ,,Nu este cu adevarat chinez cel care nu a ajuns la Ma-
rele zid !“, avertizeaza un foarte vechi proverb autohton.

latd de ce, desi numerosi vor fi fost cei de pe alte meleaguri
care prin veacuri au vazut niindra constructie — Tntruchipare a
spiritului creator dintotdeauna_al chinezului — ne bucura gindul
ca facem parte dintre norocosii straini care au escaladat pe Tnde-
lete spinarea dragonului de_piatra ce serpuieste in imensul teri-
toriu chinez, de la SHANHAIKUAN, pe coasta Marii Pohai, pina
la CHIAYUKUAN, in provincia Kansu de vest.

uesi, m geuerax, paiermtaiea Marelui zid chinezesc este atri-
buita “imparenuiui_vnuM isHIN HuaNG (zzI—zIO i.en.), sapatu-
rile arueoiog.ee si cronicile istoric® cmneze atesta_existenta zi-
dului deja In anul 6ad i.e.n., in cursul unui coniuct intre statele
antice, Cm_ si cxiU din perioada , Analelor primaverii si toam-
nei" (Itu-T—iio'i.e.n.f. in izuO UHUAN se mentioneaza ca atunci
cind oastea statului Cili a invadat teritoriul statului C11U, acesta
a trimis, printr-un sol, o declaratie a ducelui de Uni, declaratie
ce spunea : ,zidul pairat al lui ClIU va fi fortificatia noastra,
iar xiul Han, santul nostru de aparare. Dacd cu adevarat doresti
razboi, Cnu acceptd provocarea”, tie stie cd oraseie-cetati axe
Chinei erau Tnconjurate de ziduri rectangulare, acestea fiind, la
nndul lor, legate prin alte ziduri, servind la delimitarea si apa-
rarea teritoriilor statelor printilor chinezi. Au avut asemenea zi-
duri nu numai cele doud state amintite, ci si statele CHIN, WEL,
CHAO, HAN, YEN, CHUNGSHAN s.a. Cind in anul 221 i.e.n., sta-
tul Chin Tsi alipeste alte sase state, pumnd bazele unui vast im-
periu, CHIN SnIN HUANG ordona distrugerea Vechilor ziduri si
ridicarea unui_zid nou care urma linia granitelor fostelor state
Yen, Chao si Chin, ca o pavaza Impotriva navalirilor strdine, dar
Si pentru a-si consolida puterea, reusind astfel sid controleze Tn-
tinsa zond din sudul Fluviului Galben. Pentru realizarea proiec-
tului sint trimisi 300 000 de osteni, condusi de generalul MENG
TIEN, personaj intrat astfel Tn legenda; dar, fara Indoiald, aceasta
impresionanta fortd militara a fost completatd cu un numar mult
mai mare de locuitori ai regiunilor respective. Noua linie a Zi-
dului avea o lungime de peste 5000 de kilometritsi a constituit,
de fapt, baza Marelui zid chinezesc, asa cum este cunoscut pina
n zilele noastre.

MPORTANTA valului de aparare astfel ridicat
Inu a fost doar de natura strategico-militara,

ci si politicd, economicd, culturala si chiar... eco

tenta Zidului a constituit*un factor de natura a pune capat ten-
dintelor centrifuge ale printilor locali, consoiidind puterea unica
a suveranului, apropiind grupurile etnice sl Tnlesnind comunica-
tiille, schimbul de valori materiale si spirituale Tn vastul teritoriu
al Chinei, impiedicind farimitarea excesiva a terenurilor agricole;
in fine, a reprezentat o uriasa bariera artificiald, ridicata de om
n calea vinturilor pustiitoare din nord, Tndeplinind rolul de sta-
bilizare a solului si de aparare a recoltelor, rol pe care 1l au
azi modernele ,perdele verzi* In vremea dinastiei HAN (206 i.e.n.
— 220 en.), Zidul a jucat un rol important in doscurajarea sl
oprirea unor populatii razboinice care faceau dese incursiuni pen-
tru a lua sclavi si pentru a-si Tnsusi valori economice din terito-
riile locuite de chinezi. Cu timpul, aceste populatii s-au retras din
fata Marelui zid, cimpiile Chinei centrale scapind de sub ame-
nintarea lor. Tmparatul WU DIN a ordonat executarea de repa-
ratil, construind si un zid exterior celui vechi. Acest zid, cu o
lungime de 10000 de kilometri, urmarea sa lege ntre ele barierele
naturale oferite de munti si se Tntindea din SINKIANG, Tn vest,
de-a lungul muntilor YIENJAN, traversind Mongolia interioard,
na la fluviul HEILUNGKIANG, Tn est. Asistam la reparatil
acute Marelui zid chinezesc si Tn dinastiile urmatoare. Dinastia
CHIN de Nord adauga 1500 de kilometri de zid, Tntre Tatung,
n provincia Shansi, si Shanhaikuan, pe coasta de rdsdrit, precum
si_In vestul tarii. Cresterea uterii  centrale in dinastia SUI
(589—618) si, cu deosebire, in dinastia TANG (618—907) duce la
diminuarea rolului Zidului, acesta cade Tn paragina, cu exceptia
unor puncte strategice care vor fi Tntretinute si Tn veacurile urma-
toare. Urcarea pe tronul imperial al Chinei a dinastiei MING,
Tn anul 1368, a Tnsemnat relansarea unor lucrdari ample de refa-
cere a Marelui zid, ele durind pina in anul 1500. La capatul
acestor renovari, Zidul masura 6 350 kilometri, Tntinzindu-se Tntre
trecatoarea CHIAYU, la apus, si riul YALU, la rasarit. Este ultima
consolidare majora a Marelui zid chinezesc, efortul urias depus
fiind ilustrat de inscriptia din 1582, descoperitda chiar pe Zid, la
PATALING, care relateaza cd numai pe un segment masurind
233 de metri au trudit mai multe mii de militari si localnici fara
numar. Cercetarile Tntreprinse au relevat ca in anumite perioade
la constructia Marelui zid au fost mobilizati 1/20 din totalul locui-
torilor Chinei, reprezentind o cincime din. forta de munci a tarii !
Ridicarea Marelui zid chinezesc a pus numeroase probleme In
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fata constructorilor, probleme rezolvate Tnsa cu multd ingeniozi-
tate. Materialul de constructie a fost cel gasit- in imediata vecina-
tate a traseului. De aceea, la origine, Zidul a awvut, o structura
diferita, fiind utilizat, cu precadere, pamintul, piatra sl lemnul.
Xn zonele de desert, el era Tnaltat din straturi de nisip si pietris,
alternind cu stuf si crengi.

Ceea ce vedem astazi din Marele zftf constituie, de fapt, o.
mostra stralucitd a ingineriei militare chinezesti din timpul dinas-
tiei MING : ziduri inalte de 6—8 metri si late de 5,80 metri, Cu
metereze si creneluri, cu terase de veghe ridicate in locurile unde
valul de aparare atinge cotele maxime ale reliefului, cu depozite
si Tncaperi pentru uzul garnizoanelor. Construit din piatra si cara-
midd cenusie, Zidul servea ca_ fortificatie militara, dar_si pentru
comunicatii, coama lui, desi Tn unele portiuni abruptd, fiind o
adevarata sosea de piatra pe care puteau galopa siruri de cite
cinci_calareti, sau trece, cu usurintd, Tn acelasi timp, doua care.
In zilele noastre, Marele zid chinezesc este vizitat, cu deosebire,
in doua din punctele sale (,Cea dintii trecatoare a Lumii" —
SHANHAIKUAN si trecatoarea CHUYUNG) restaurate cu multa
grija si acuratete, oferind impresionantului  cortegiu de vizitatori
chinezi si straini prilejul unic de a vedea si Intelege maretia
acestei opere, care, infruntind mileniile, ramine o veritabila
punte spre adincul istoriei Chinei.

HANHAIKUAN este situat Tn suburbiile ora-
sului CHINHUANGTAO, provincia HOPEI, pe

S : Volymul, care
tarmul Marii Pohai. In unele documente vechi locul erﬁarggr@émﬁ]ar

si trecatoarea YU, Tn realitate fiind vorba de doua puncte Tnve-
cinate geografic, trecatoarea Yu este abandonata Tn timpul dinas-
tiei Ming In favoarea trecatorii Shanhaikuan (in traducere : Munte
si Mare) avantajatda de o pozitie strategica deosebita. Aici era
avanpostul de rasdrit al Marelui zid chinezesc, ,.cea dintii poarta
a Lumii”, cum spune inscriptia, gravata intr-o frumoasa caligrafie
sub acoperisul turnului, o platforma din caramida cenusie, avind
in virf traditionalul pavilion chinezesc.

CHUYUNG se afla Tn vecinatatea capitalei Chinei la circa 60 de
kilometri de oras. Munti de cremene, acoperiti pu 0 Vvegetatie
nu prea Tnaltd dar robustd, cu piscuri golase, pe care Zidul se
Incolaceste asemenea unui balaur urias dornaitind, fac faimos
locul de peste un mileniu, chinezii, mari admiratori de peisaje,
(t:gr]_siclierindu-l unul din cele opt tablouri naturale magnifice ale
‘tarii lor.

" Existenta trecatorii este consemnatd de foarte multd vreme.
Astfel, un basorelief descoperit Tntr-un mormint din Mongolia
interioara _si datind de 2000 de ani Tnfatiseazd calatori, cai si
care strabatind locul, pe care inscriptia aflata pe respectiva placa
J n centrul ei se

identificg ;ca fiind ,,Trecdtoarea Chuyung".
'Odiﬁ’a %L%N TAI, de fapt temelia de marmora a celor trei

pagode care au existat aici in timpul Tmparatului SHUN din
dinastia_ YUAN. Construite Tn anul 1345, ele au ars in secolul al
18-lea. Pe peretii terasei se pot vedea inscriptii budiste in limbile
sanscritd, tibetana, uigura, mongola, tanguta si han (chmeza).
Din cauza terenului foarte accidentat, locul a avut o importanta
deosebita Tn controlarea accesului spre interiorul tarii, mal ales
in dinastia Ming, cind capitala a fost mutatd la Beijing. Din cele
doua puncte de acces in trecatoarea Chuyung, cel sudic — KUAN-
KOU — este aproape complet ruinat. Cel nordic — PATALING
— situat Tntr-un defileu foarte dificil, se afla Tntr-o stare perfecta,
gra’gie grijii guvernului Chinei populare, care a luat masuri deose-
ite pentru pastrarea si renovarea vestigiilor istorice si culturale.
Pe una din porti se afld inscriptia ,Zavorul portii de miaza-
noapte”, semnificind Tnsemnatatea atribuita acestui punct al tre-
catorii de catre constructorii Marelui zid chinezesc.

TTrCIND pe zid, la Pataling, am iscodit cu prl-
virea si cu gindul nu numai spatiul din jur —
ametitoare pravalire de roca stincoasda — ci si timpul — succe-
siunea ireversibild de ani, secole si milenii, la care aceasta lu-
crare a miinilor omenesti a fost martora si participanta ! Astep-
tam parca sa auzim dinspre poarta grea sunet grav de gonguri, mar-
cind ceasurile de veghe, si strigat lung de avertisment de la stra-
jerii_de pe metereze, anuntind apropierea vreunui convoi. Muzica
aspra a arcurilor intinse si a sagetilor strabatind vazduhul a
ierit de mult. Doar vintul izbeste neobosit piatra, iscind ace-
asi zvon de milenii. De multd vreme, portile ghintuite au fost
date Tn laturi, singurii ,,migratori”, neobositi in orice anotimp
si pe orice vreme, fiind doar turistii, veriiti din toate colturile
Chinei, dar si ale mapamondului, dornici si vadd si sa Tnteleaga
aceasta ,lucrare mareata, care, daca ar fi fost cunoscuta in vre-
mile vechi, dupad valoarea ei adevarata, ar fi fost trecuta alaturi
de cele sapte minuni ale Lumii”, cum, plin de adevar, afirma fin
Descrierea Chinei Nicolae Spataru Milescu. Peste veacuri, aceste
cuvinte s-au constituit pentru noi Tntr-o irezistibila invitatie la
cunoasterea minunatelor opere pe care poporul prieten chinez le-a
dat umanitatii Tn cursul coplesitoarei sale istorii.

George Albut
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Combinatul Poligrafic ,,CASA SCINTEI"

ADMINISTRATIA :
1 an — 260 lei.

ARGENTINA

= La Buenos Aires s-a des-
chis Expozitia internationala de
carte, dedicatd, anul acesta, lite-
raturii  pentru copii. Romania
este prezenta cu volume de lon
Creangd, Petre IspirescuT, Mihail
Sadovenim, Tiberiu Utan si altii.

ITALIA

= Mihu Vulcanescu a fost dis-
tins cu-ordinul ,,Al merito della
Republica Italiana", pentru mul-
tipla lui activitate artisticd des-
fasurata in Italia ca pictor, gra-
fician, ceramist, detinator a nu-
meroase premii internationale.

= _in cadrul ciclului de manl-

& festari dedicate artelor plastice
romanesti, la Biblioteca romana
din _Roma a_avut loc vernisajul
unei expozitii cuprtnzind lucrari
de Viorica Benze si Tiberiu Ben-
ze. Au vorbit criticii de arta
Marcella Clarici si Luccia Poli.

COLUMBIA

= Tn revista columbiana ,,Cor-
reo de los Andes", care apare
la Bogota sub conducerea lui
German Arciniegas, a aparut, in
vol. Il, nr. 4, un amplu eseu
semnat de prof. Paul Algxandru
Georgescu, intitulat  s»dig.<}9s0
Ldpez, romancier".

Amintim ca directorul revistei
este un bun prieten al tarii
noastre, despre care a scris. 0
carte. Popas in Romania, iar
Alfonso Lépez Michelsen, fost
Ere$edinte al Republicii Colum-
ia, este cunoscut ca autor al
romanului  Privilegiatii, aparut
anul trecut in Editura Univers.

U.RS.S,

La Moscova, la editura
»Hudojestvenxiaia literatura”, a
aparut volumul Opere alese de
lon A?jrbiceanu, care cuprinde
o ampla selectie din nuvelistica
si povestirile scriitorului_roman.
apare in Tntimpi-
ului nasterii scri-
itorului, este prefatat de
Sulughin, care numeste proza
lui Agirbiceanu ,,arta care chea-
ma la generozitate".

= Revista ,lnostranaia lite-
ratura” publica Tn nr. 3 (martie)
1982 un substantial grupaj de
proza scurtda romaneasca sub
titlul Povestiri romanesti.  Se-
lectia cuprinde urmatorii au-
tori_: Constantin Mateescu, lon
Licd Vulpesti, Norman Mane»,
Teodor azilu, Eugen Uricaru,
Mihai Sin. Traducerile sint sem-
nate de L. Desiatnicova, J. Port-
noi, S. Florinteva, S. Koscnco,
A. Starostina, A. Zimelev. In-
tr-un pertinent cuvint introduc-
tiv, Mihail Fridman situeaza cu
exactitate opera autorilor n
contextul prozei romanesti con-
temporane.

MONACO

r.e

= Revista Academiei inter-
nationale de turism (care apare
la Monaco) publica Tn ultimul
sau numar, dedicat Greciei, ala-
turi de texte reprezentative ale
unor mari personalitati europe-
ne, reportajul Acropole de Po
Simion si poemul Dacd n-ar fi
existat Eluda de Toma George
Maiorescu.

S.UA.

= A aparut recent un nou
numar (2, vol. VII) al publica-
tiei bianuale ,,Miorita", scoasa
de catedra_de limbi strdine a
Universitatii din Rochester, sta-
tul New York, Tn colaborare cu
Asociatia Culturala ~ Romania-
Noua Zeelanda. Cei doi editori
ai revistei — prof. Charles
Carlton, titularul cursului de
limbda romana de la universi-
tatea mentionatd, si Norman
Simms, de la Universitatea Wai-

kato din Hamilton, Noua Zee-

landd — sint cunoscuti anima-
tori ai studiilor romanesti 1n
tarile respective.
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