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UNITATEA
NATIONALA

_ORICARE ar fi_unghiul din care am _privi ansamblul
vietii noastre sociale, dinspre structurile economice, in
dialectica lor impusa de legile obiective ale dezvoltarii si
jle multitudinea determindrilor pe diverse planuri; dinspre
mutatiile si modificarile. in sinul_mediilor societatii si. de
congecintele acestora, dipspre; timpul vast al stiintei si
Tnvatamintului, al cercetarii si aplicatiei tehnice 'rapoOrtate
la conditiile timpului, dinspre conditiile materiale ale oa-
menilor 'si _dinspre_cerintele spirituale, care deschid spa-
tiul_creatiei si al formelor de manifestare ale artei, mo-
durile de Tnsotire a valorilor spiritului in viata cotidiana
a oamenilor, ntr-o societate fara diferentieri de clasa,
Interdictii_ori tabu-uri la portile valorilor’ gindirii, ale
credintei in_ frumos, In bine, in universal, din orice punct
am_privi catre_absolutul fiintei noastre, un adevar se re-
leva, realizat in procesul revolutiei  socialiste, adevarul
unitatii nationale.” Apelul pe care Presedintele Romaniei
I-a adresat_ poporului sau in mesajul de Anul Nou, inteles
ca 0 necesitate a momentului prin care trece lumea con-
temporand, exprima tocmal aceasta realjtate care este
legea supremd a tuturor actelor noastre, careia nimeni nu
I Sc mai_poate sustrage fara riscul aneantizarii constiintel
sale, fara pierderea ntelegerii, sensului major al_pro-

riului destin. Tntreaga’ noastra istorie, a_luptelor Tmpo-
riva asupririi nationale si sociale, si Tnsasi istoria ultime-
lor decenii, cu limpezimile oite s-.au urmat, nu este_alt-
ceva decit calea grea, dar naltd si decisiva, a Initierii in
realitatea de fapt a unitatii_nationale, realitate dovedita
in momente cruciale, subrezita Tnsa in decursul vremu.
rilor de_grave Inechitati. =

Constiinta acestei unitati vine in momentul de fata sa
austina virtutile eticii sociale, normele .comportamentulul
civic, _perspectiva sl _scopul. vietii, 'sentimentul plenar_ si
tapacitatea integrarii individului sub semnul demnitatii
CcAdtftnesti, in structura, morald a Tndatoririlor sale, Dar-
Ajltatea acestei unitati este, In momentul de fata, te-
meiul de mapifestare totald a geniului natiopal. Ce alt-.
ceva poate sa_Insemne un program politic al dezvoltarii
sl al Increderii in_fortele natiunii, dovedit prin actole zi-
dirii si ale nnairii T Ideea de multilateralitate n-ar fi cu
wtinta fara existenta legiferata a posibilitatilor de rea-
izare a tuturor membrilor societatii, ntr-un ‘cadru mate-'
Mal si politic adecvat, pe temeiul muncii, al normelor de
convietuire, al libertatii si democratiei, sub rigorile ne-.
cesitatilor individuale si sociale. Tn lumina gindirii poli-
tice a secretarului general al Partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, si_Tn ratiunea energicelor sale actiuni
in apararea democratiei, a suveranititii si independentei
nationale, societatea romaneascd si-a luat_dreptul istoric
de a-fi si de a se cunoaste, de a avea curajul sa cunoasca
toate fetele evolutiei sale, de a Tntelege contradictiile si
de a cauta solutille care duc la ntarirea unitatii sale.
Politica nationalitatilor si libertatea de manifestare a con-
stiintelor si de exercitare, ca lege a dezvoltdrii, a spiri-
tului critic, formeaza corolarul acestei realitdti prin care
se modificd n ochii lumii imaginea tarii de la Carpati
si Dundre, asa cum, de un veac si jumatate, in eforturile
pentru Unire si Independenta, marii oameni politici i
carturari ai neamului romanesc s-au straduit si au nazuit
»a 0 arate.

latd de ce putem spune cd unitatea nationala sl adeve-
rirea geniulul nostru ca energie In toate domeniile crea-
tiei, ca fortd de marturisire si de manifestare, sint con-
ditiile istorice Tn care traim in integritatea spatiului nos-
tru cultural, care creeaza climatul fericit al cinstirii tutu-
ror marilor personalitati ale poporului nostru, si, in egala
jnasura, al afirmarii creatiilor contemporane. Eminescu
S-a nascut Tn ianuarie, si aniversarea ceasului sfint al ve-
nirii sale n lume ne duce gindul Tnspre noi finsine, la
masura Tn care cultivam Tn sufletul generatiilor actul
nobil al pretuirii marilor nostri Tnaintasi, la felul cum
participam la’ consolidarea edificiului nostru spiritual, sub
presiunea multor prejudecdti ale veacului, la gestul de
continuitate si de solidaritate pe care trebuie sa-I facem
fard contenire pentru_aratarea in opere de Tnalta valoare
a virtutilor si Insusirilor fundamentale ale natiunii noas-
tre. Faptul ca totalitatea creatiunilor si gindirii emines-,
elene se integreaza in modul nostru de a fi si de a*
concepe dimensiunile spiritglui si ale culturii dovedeste
cd, regasindu-1, ne-am regasit propria noastra imagipe
mproiectatd Tn expresia absolutd a poeziei si a cugetarii.

Cu aceastd ncredere Tn ceea, ce sintem, cu iubirea
pentru pamintul tarii si pentru oamenii ei, aducem argu-
mentele cuvintului ce ne exprima si ne da sentimentul
deplin al libertatii creatiei, al respectului pentru tot ceea
ce cartile neamului nostru au aratat si aratd generatiilor.

,Romania fiterara !
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Texte eminesciene: ,MIRA"
(Paginile 12—13)
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Monumentul eminescian sensibil

'e INTR-O iarnd romaneascd, la 15 ianuarie 1850, s-a
nascut primavara poeziei romanesti. O premonitie miste-
rioasda a fnnascut faptura frageda a fiului caminarului
Eminovici, cind imateriale zboruri au trecut cu lumind dar
si cu umbra asupra Ipotestilor.

Cu acea primavara incepea Secolul Eminescu, intiiul se-
col, acel al cristalizarii geniului care a infuzat ti a tutelat
consecutia epocilor de poezie, de literatura modernda ro-
maneasca. Daca toti ne-am da seama cit a inteles Emi-
nescu ca ,,se pot spune si inchipui in limba romaneasca,
de unde Tincepeau toate libertdtile gindului — libertatile
acelea din care se nasc, ca in caietele lui Eminescu, sau
in mizgaliturile geometrilor, citeva din minunile lumii", —
cum spune Noica...

Daca ne-am da seama,' Tntr-adevar, atunci am observa
mai atent ce se petrece cu expresia, creatia, cultura aces-
tui popor, pe care el l-a cercetat in adincimile simtirii si
darurile nndscute trecute din generatii in_generatii, pind
cind, el, a infaptuit una din minunile lumii : faurirea unei
limbi literare in care ideea, viziunea asupra lumii, existen-
tei, a vietii imediate ti a vietii launtrului sa se toarne fi-
resc, plastic, lasind in urma sardcia lexicului, schilodirea
fondului curat al limbii stramosilor, de vinturarea unor
forme strdine, de cuvint si culoare.

intr-un ceas al el, o limba trebuie sa fie ca un om
tinar, ceva nestrunit si gata de toate riscurile, ba chiar de
citeva sminteli"..., spune tot Noica, in ,,Despre iscusitele
rasturnari si Eminescu  Marcat de destin, Eminescu s-a
daruit si daruindu-se a urmat marele ideal. Datoria, da-
ruirea au 0 grava asemanare cu idealul.

Cu prilejul acestei aniversari sa ne odihnim spiritul
obosit de civilizatia tehnicd, sub Tnalta-i umbrda protec-
toare, sa-i multumim cd ne-a deschis prin marea sa poe-
zie portile eternitatii, ca atitudinea sa spirituald ne-a_ca-,
lduzit catre cunoastere, cdtre originea lucrurilor si coinci-
denta_contrariilor. S&-i multumim, cd, depasind o arie
strimta, a legat trecutul de viitor, trecutul anistoric al bas-
mului si trecutul istoric. Ca poezia sa ne spune numai cu-
vintele esentiale ale acestor stari ce formeaza de fapt
esenta generatoare a constiintei, a valorii noastre natio-
nale, Eul tipic eminescian desemneaza profilul, esenta a-
devdrata, perena, a poporului, a sentimentului sau de
viatd, de luptd, in peisajul tipic. Moldova este exprimata
de geniul eminescian, si el este al Moldovei ca si al Tntre-
gii patrii si al podporului roman.

Eliberarea sa de viata il leagd mai strins de destinul
nostru. Platon credea ca sufletu nteleptului, odata elibe-
rat de legaturile trupului, se ntoarce in lumea ideilor sl
poate contempla din nou esenta lor purd. Esenta ideilor,
armonia operei eminesciene sint printre noi. Ele ne sal-
veaza, dacd preluindu-le le vom pdstra ; ne pot salva de
raceala, de uscaciunea civilizatiei tehnice, daca nu ne
infundam total in structura ei formala, in compozitul el
absolutist. Daca, odatd, neamul acesta romanesc va fi in
fata unui nou“Eminescu, cu alte date de timp si expresie,
se poate - dupa cum subliniazd Schopenhauer ca palin-
genezia Tmplineste prin renasterea acelorasi indivizi in
sinul umanitatii — sa fie tot El, reintors cu geniul sau, cu
geniul neamului roméanesc, in trecdtoarea fiintd biologica
a poetului.

Radu Boureanu
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Pentru securitate si cooperare
in Europa si in intreaga lume

»TREBUIE sa facem totul pentru oprirea amplasdrii de rachete
cu raza medie de actiune in Europa si retragerea celor existente,
pentru reducerea armamentelor si realizarea unei Europe fara
arme nucleare. Acum, pind nu este prea tirziu, sa facem totul
pentru a determina trecerea la dezarmarea generald, si in primul
rind la dezarmarea nucleard !“

Am citat din Mesajul tovarasului Nicolae Ceausescu adresat
cu prilejul Noului an, mesaj ale cdrui reverberatii staruie in
constiinta ntregului popor, prin profunditatea sintezei privind
dezvoltarea interna a tarii, prin luciditatea cu care sint trasate
perspectivele anului 1982 in evolutia situatiei internationale.

Preocuparea primordiala pentru securitatea continentului eu-
ropean, pentru masuri care sa constituie Tnceputul despovararii
lui de uriasa primejdie a Tnarmarilor deja existente, si in primul
rind a celor nucleare, ca si de riscul amplificarii acestei pri-
mejdiiJ)rin amplasarea, Tnca, a noi rachete nucleare cu raza
medie de actiune, — 0 asemenea preocupare constituie firul rosu
al consecventei actiuni desfasurate de partidul si statul nostru
pe arena mondiala.

Se stie ca presedintele Romaniei se numara printre acele perso-
nalitati care au preconizat Tnca din deceniul '60, dupa Congresul al
IX-lea, o reuniune pentru securitate si cooperare in Europa, care
si-a marcat temeinicia n conferinta din 1975 de la Helsinki, al carei
Act final consfinteste o seama de principii si de masuri de o
exceptionald valoare. Tn primul rind, documentul respectiv con-
stitule prin el insusi un important exemplu de concretizare a
ceea ce se cuvine a deveni 0 metodd universal valabild : cea a
tratativelor, a finalizarii lor prin consens, corolarul fiind con-
tinuitatea unor asemenea reuniuni menite a dezbate prin argu-
mente problemele sau litigiile intr-un spirit de comprehensiune
sub semnul dialogului multilateral.

ESTE ceea ce s-a sperat, mai apoi, a se manifesta la reuniunea
de la Belgrad, dar, din nefericire, rezultatele au fost
mediocre.  Spiritul de destindere, atit de necesar Europei
ca, de altfel, Intregii vieti internationale, a regresat, necesitatea
continuitatii mentinindu-se totusi prin decizia participantilor de
a se reuni la Madrid. Desfasurarea tratativelor din capitala Spa-
niei a batut, Tnsa, o bund bucatad de vreme, pasul pe loc. pentru
a se Tnviora, totusi, in ultima parte a anului ce s-a scurs, prin
unele progrese notabile Tn redactarea unor componente ale do-
cumentului ce ar urma sa ncheie satisfacdtor aceasta a treia
reuniune. Se-ntelege ca popoarele asteapta ca reluarea dezbate-
rilor sa duca la un asemenea rezultat,

Asa cum declara tovarasul Nicolae Ceausescu in cuvintarea
la Tntflnirea cu sefii misiunilor diplomatice, trebuie depuse toa-
te eforturile spre a se incheia cu rezultate cit mai bune reuniu-
nea de la Madrid, unde sa se cadd de acord asupra convocdrii
unei conferinte pentru dezarmare si incredere si a asigurarii
continuitatii acestor reuniuni.

De asemenea, presedintele Romaniei a exprimat dorinta ca la
Geneva — unde Tn ziua de 12 ianuarie s-au reluat lucrarile —
sd se ajunga la rezultate privind rachetele cu raza medie de
actiune, neamplasarea si trecerea la reducerea celor existente.
Aceasta dorintd e generatd de credinta ca nu exista popor care
sa nu doreasca sa se renunte la tot felul de masuri ce nu duc
decit la Tncordare, sa se porneasca, deci, de la necesitatea res-
pectarii neabatute a dreptului fiecarui popor de a hotar? singur
in problemele sale interne, fara amestec din afara.

RELEVIND ca o pregnanta realitate, aceeade a trdi intr-o lume
cu orinduiri sociale diferite, implicind existenta mai multor
optiuni in ce priveste dezvoltarea economico-sociald, tovarasul
Nicolae Ceausescu a evidentiat, prin consecintd, respectul ce tre-
buie acordat fiecdrui popor de a-si alege liber calea dezvoltarii
si, ca atare, a pretinde ca un alt popor trebuie neapdrat sa tina
seama de dorinta unuia mai mare sau mai puternic, aceasta este
n contradictie totald cu principiile coexistentei pasnice, cu prin-
cipiile egalitatii, ale respectului independentei si suveranitatii
nationale, ale neamestecului n treburile interne.

Cu o asemenea, elevata, conceptie despre relatiile Tntre popoa-
re, intre state, in genere despre viata Internationald, presedin-
tele Romaniei a transmis, Tntr-o Tmprejurare solemnd ca aceea
din ziua de 30 Decembrie 1981, un vibrant mesaj privind destinul
continentului nostru : ,,Sa nu uitam totusi ca Europa a avut si
are o istorie comund, o dezvoltare economico-sociald comuna,
ca, peste deosebirile de orinduire sociald, ea reprezintd o unitate
geograficd, economica si sociald si cd trebuie sa ne preocupam
de a Tntdri si dezvolta aceasta unitate a continentului european,
bazatd pe respectul fiecarui popor, al independentei nationale, al
oranduirii din fiecare tard. Trebuie sa ne preocupam de a intari
Tntrajutorarea dintre popoarele europene, astfel ca fiecare sa-si
asigure progresul, dezvoltarea economico-sociala Tntr-o forma
care sa fina seama si de specificul national, si de traditiile si
de istoria fiecarui popor. Aceasta este valabil, desigur, pentru
toate continentele".

INTR-UN asemenea spirit reflectind ntr-adevar o dimensiune
profund internationalista, conducatorul roman a trasat imaginea
de perspectivd sub semnul sperantei lucide si al Tncrederii in
capacitatea popoarelor de a-si consolida nazuinta de securitate
si cooperare ce le Tnsufleteste unanim.

Cronicar

Viata literara

Omagiu lui Eminescu

~e Uniunea_ Scriitorilor
si_Muzeul literaturii ro-
mane organizeaza 0 ma-
nifestare omagialda cu pri-
lejul implinirii”a 132 de ani
de la nasterea lui MIHAI
EMINESCU.

Dulgé preambulul rostit
de 'D. K. Popescu, pre-
sedintele " Uniunii  Scriito-
rilor din Republica Socia-
lista Romania, si Al. O-
yrea, directorul  Muzeului
iteraturii  romane, _prof.
Edgar Papu va conferen-
tia despre permanenta li-
ricii eminesciene, iar com-
pozitorul Doru Popovici
va sublinia sensurile tal-

macirii Tn muzicd a operei
poetului, _

Actorii Irina Ré&chitea-
nu-Sirianu, Mariana Cer-
cel, Cristina Deleanu. Dinu
lanculescu si Stefan Vel-
niciuc vor _sustine un re-
cital poetic, dupa care
soprana _Virginia _Manu,
acompaniatd “la pian de
Lavinia  Tomulescu-Co-
man. va ilustra _omagiul
adus de compozitorii. ro-
mani creatiei eminesciene.

Manifestarea va avea
loc miine, vineri, 15 ia-
nuarie a.c., orele 18, 1in
sala Universitatii. cultu-
ral-stiintifice  'din  str.
Amzei.

Manifestari literare dedicate pacii

e La Casa de culturd
,Mihai Eminescu" a sec-
torului 2 a avut loc o se-
zatoare organizata de ce-
naclul literar ..Mihai  E-
minescu”. sub  genericul
»Pacea, curcubeu de_vo-
Inta". cu care ocazie a
avut loc si un schimb de
experienta  cu cenaclul
LJAstral™ “al Tntreprinderii
..Cinescoape". . .
Au citit’ poezii dedicate
acii Ana Lungu. Mihaica

orunescu, Vasile Opres-
cu. lacob Voichitoniu. Eu-

en . Cojocaru. . Marian
lorinescu. Florin  loan,
Petre M. Sacu, lacob

Tica, Mioara Zamfirescu,

Petru Marinescu.

n partea a doua a se-
dintei. . presedintele  ce-
naclului. Valeriu  Goru-
oescu, a prezentat cel de
al 4-lea volum de versuri
11 poetului Paul San-Pe-
tru, ,,Cumpana soarelui”.

Au vorbit despre volu-
mul prezentat Nicolae Gh,
Stoica, Octavian Ciuca si
Petru Marinescu.

= De asemenea. la sa-
lonul, ..Comentar" din Ca-
pitala s-a desfasurat o
manifestare literara sub
genericul ,,Pace si dezar-
mare”. A conferentiat
Toma Alexandrescu. .

in cadrul atelierului de
creatie au citit proza lo-
nel Protopopescu si Ale-
xandru Plop, iar poezie
Radu Cange. Au _ luat
arte la_discutii : Mihaela
r&scu-Tomescu,  Virgil
Treboriu, Gabriela Bala-
ceanu. Patricia Epureanu.
Constanta_lorga. Constan-
tin Amarascu. Petre Cor-
beanu, Dan Sandu. Tudor
Palade. Nicolae Cbircov.

= Si la, ntreprinderea
»~Metalurgica" din secto-
rul 2 al Capitalei a avut
loc un recital de poezie
sub  genericul ,.Pentru
pace si_progres”. Au fost
prezenti Theodor —Serba-
nescu, Eugen Cojocaru si
lonel Profopopescu de la
Salonul ,,Comentar".

- ,S& spunem un nu
hotarit Tnarmarilor", Sub
acest generic la Scoala
enerala nr. 160 din sec-
orul 4 al Capitalei a avut

loc un festival literar la
care si-au adus contribu-
tia Vera Hudici. Tudor
Dpris, Alexandru Chiriac,
Alexandru Plamadeala,
Corina Constantinescu si
lonel Protopopescu.

= ,Pace pentru ntrea-
ga omenire” a fost inti-

PRECIZARE

ntr-un P.s. din, numarul

21982 al ,,Romaniei lite-
rare”, referindu-se la arti-
colul meu Permanenta

poeziei din numarul 1/1982
al aceleiagsi reviste, Lauren-
tiu Ulicl Tmi_atrage atentia
ca poeta Cornelia Maria
Savu nu este o debutanta
sl ca volumele de versuri
Aventuri fara anestezie de
Cornelia. Marla  Savu ca si
Suburbiile cerului  de A-
drian Popescu  Tnca n-au
aparut, astfel Incit nu tre-
buia sa le includ Tintr-o
retrospectiva a_anului 1981

Prima  obiectie ~ este In-
dreptatita sl 11 ramin  in-
datorat lui’ Laurentiu Ulicl

pentru  rectificare. Cu a
doua Tnsd nu sint de acord
sl latd de ce ; .
Prezentind ntr-o revista,
cu citeva saptamini 1n
urma, mai multe carti de
poezie aflate In curs de a-
paritie la Editura Emines-
cu, am avut prilejul sa le

tulatd seara literara orga-
nizatd de cepaclul ,lon
Minulescu” de pe Ilnia
Casa de cultura ,C.A.
Rosetti” din sectorul 2.
Au recitat poeme Al, Gh.
Pogonesti. Petre Proto-
popescu, Mihaela Oras-
cu-Tomescu, Gheor?he
N. Oproiu. Petre Paules-
cy, Ana Lungu, lon Ma-
racineanu. drian _ Tr.
Iliescu, Emanoil Lazares-
cu. onstanta  Badicel,
Aurel Campeanu. A fost
prezentat, de asemenea,
de catre Petre Protopo-
pescu volumul ,.Din flu-
lera lui Glad" de lon Se-
cosanu.

= Actiuni
treprinse
cenaclurilor
in _sprijinul ) I
pacii si’ dezarmarii In
lume : la liceul LA. T.
Laurian" din Botosani, la
intreprinderea. de  con-
structii navale si ,,Con-
fectia" din Tulcea. la sala
LProgresul” din_ _Braila
la care au participat si
instructorii sl metodistii
sindicali ~_din  intreaga
tard), la Scoala generala
din "comunaSuditi. —_ la-
lomita. la clubul pionieri-
lor din_Fetesti-gara. la li-
ceul_t,,ISpl[u | gret" din
apitald (in colaborare cu
ga a _ge(cufturaé 8 A.
Rosetti" —sectorul 2). Au
articipat : lon Cringu-
eanu.  Octav . Sargeliu,
D.C. Mazilu. Glusglp_pe Na-
varra. Dimltrie  Tiganiuc
si Elisabeta Vartic' (ce-
naclul ..Arthur Endsescu"
din Botosani). Florin Ca-
lafateanu, George Caran-
fil, N. Ghitescu. Mirel
Gabor. Petre Protopopes-
cu, Costin Manea. Gabriel
Teodorescu.

literare n-
de membri ai
bucurestene
promovarii

= La cenaclul ,,George
Bacovia" a avyt loc o_ se-
zatoare literara asemana-
toare la care au fost pre-
zenti : Horia Zilieru, = AL
Caprariu. Carneliu Stur-
zu, Octav Sargetiu, Al
Clenciu,  Mirel Gabor,
Costin Monea, Gh. Pan-
ciu. Al. Chiriac. Gabriel
Teodorescu.

* La Scoala nr. 16 din
Constanta s-a desfasurat
0 sezatoare literara dedi-
cata pacii si infratirii in-
tre oameni, organizata de
«Cenaclul scriitorilor”. Au
participat Marin  Pirvu-
lescu, Stefan Baldci, lon
Bosnigeanu. Ovidiu Alin
Popescu. Lia Paltin, Mi-
baeia Stdruiala, Claudiu
Popescu.

citesc sl pe cele doud amin-
tite mai sus si sd le sesi-
zez valoarea, astfel 1ncit
la_redactarea articolului de
sfirsit de an am considerat
de datoria mea sa_le_men-
tionez. M-am gindit ca
preintimpln astfel o omi-
siune nedreapta, deoarece,
dacd volumele  respective
vor avea Inscris pe coperta,
la agarme, anul 1981 nu
vor fi luate Tn consideratie
in_bilanturile de la sfirsitul
lui 1982. Aceasta este 0 si-
tuatie mai generald. Se va
convinge dealtfel sl Lauren-
tiu Ulicl ca o luna-doua de
acum fncolo vor  continua
sa apara 1n librarii carti cu
inscriptia 1981, carti ‘care
n-au putut fi discutate Tn
articolele despre 1981 si
care, inevitabil, nu vor fi
discutate nici _Tn articolele
despre 1982. Ca sa-1 dau
dreptate lui_Laurentiu Ulici,
ar trebui sa ma_prefac ca
nu cunosc aceasta situatie.

Alex. STEFANESCU

La Universitatea

cultural-stiintifica

= Universitatea cultural-
stiintifica din Bucuresti a
organizat o serie de inte-
reSante manifestari litera-
re. Astfel. Tn _colaborare
cu cenaclul literar ,,Gh.
Sincai", Aurel Margineanu.
Gabriel Tepelea si Gheor-
ghe lerugan au vorbit. in
cadrul cércului ,,Capodo-
pere ale literaturii. roma-
ne" despre ,,Mihai Emi-
nescu — Scrisorile".

in cadrul aniversarilor
culturale ale anului ce
s-a  incheiat. Bernard
Wechsler a vorbit despre
Lu _Sin, fondator al_litera-
turii chineze (cu prllegul a
100 de ani_de la nasterea
scrutoruluq. ) )

La_cursul. ,,Istoria mito-
logiei”, Victor Kernbach
a prezentat al treilea capi-
tol ,Mitologia ca forma
de cunoastere, — descope-
trmga mediului  Tnconjura-
or'.

La ,,Clubul cartii pentru
copii si tineret" a avut loc
un matineu literar ,,Poe-
zie si istorie”, la care
si-au’ dat concursul ac-
tori ai Teatrului ,C. I
Nottara". .

lar_in cadrul cenaclului
Cinefilm. Tudor Caranfil
a vorbit despre_,,De la li-
teratura la  film, ecra-
nizari". . .

in sfirsit. Dumitru Al-
mas a prezentat confe-
rinta ,,Poporul si eroii sdi
tn lumina istoriei roma-
nesti*.

Manifestarile au avut

loc la_Muzeul de istorie
a_ municipiului - Bucuresti
din str. Batistei nr. 14. in

Sala din str. Biserica Am-
zei nr. 7 si la_ sala
»Dalles" din Capitala.

Memoria bibliotecii

= Cu prilejul Tmplinirii
a 100 de ani ‘de la infiin-
tarea Bibliotecii _judetene
Braila, au fost initiate o
serie de manifestari, ntre
care expozitia de __ carte
»Memoria bibljotecii", ex-
pozitia dedicatd lui Pa-
nait ‘Istrati_si altor perso-
nalitati brdilene ale lite-
raturil. ' Totodata, a avut
loc. sesiunea de.. comuni-
cari ,,Rolul cartii in for-
marea_ personalitatii uma-
ne" si_,Scriitori]” si alti
oamehi de cultura care au
contribuit la dezvoltarea
bibliotecii judetene din
Braila".

Tntilniri cu cititorii
BUCURESTI

e La cenaclul literar
,G. Bacovia". din cadrul
casei de cultura ,N. Bal-
cescu" sectorul ai Ca-
italei. a avut loc o dezba-
ere pe marginea romanu-
lui ,,impécarea” de Vera
Hudici. aparut la Editura
Cartea, Romaneasca, .
Analiza, volumului a
fost facuta de Tudor Onris.
La discutii au luat cu-
vintul -~ Dan  Angelescu.
Ana limita. Valeria De-

leanu.  Andra Cirnaru.
Corina Constantinescu,
Claudia Hie, Alexandru

Chiriac. Vasile Androna-
che, lonel Protopopescu.
In incheiere, a luat cu-
vintul Dan Smintinescu.

La_atelierul de creatie
a citit poeme Valeria De-
leanu.

IASI

= Sub egida Comitetu-
luj judetean de cultura si
educatie socialistd Boto-
sani. In_ cadrul acestui
municipiu s-au desfasurat
0 serie de manifestari li-
terare ce au Inclus, intre
altele, referate si_ comuni-
cari de literatura si artd
ale  Muzeului _ judetean,
deschiderea noilor _galeril
de_arta ale municipiului.
_Cu acest prilei s-a des-
fasurat si consfatuirea a-
nuala _a cenaclurilor _si
gercurllor literare din ju-
et.

n spiritul

colaborarii

_= In cadrul Tntelege-
rii de colaborare dintre
Uniunea Scriitorilor_ din
tara_noastra si_ Uniunea
Scriitorilor din R.D. Ger-
mand. a_ sosit la_ Bucu-
resti  Cristoph Trilse.

e V. Alccsandrl —
DAN, CAPITAN_ DE
PLAI. Editia a IT-a, in
colectia ,,Arcade”, din

poeziile patriotice, postfa-

tate de Geagrge Muntean.
Eld_l)tura Minerva, (74 p.o
ei).

e E Lovinescu — 1S-
TORIA LITERATURII
ROMANE CONTEMPO-
RANE. Reeditare a volu-
melor 4 si 5 din editia_de
Scrieri, Ingrijitd de’ Eu-
gen Simion. gEdltura Mi-
nerva, 342 + 334 + 448 p.a
10 lei).

e Maria Banut — NO-
IEMBRIE  INOCENTUL.
Un nou volum de versuri
reunind _ciclurile Vizita
Astru palid, Columbar s
Noi, Yorick. Editura
Eminescu, 122 p,, 8 lei).

- Eu%n Barbu — SAP-
TAMIN nebunilor.
Roman. (Editura_ Alba-
tros, 334 p,, 20 lei).

e |oan _Alexandru —
IMNELE TARIl ROMA-
NESTI. Al treilea volum
dedicat de poet cantarii
garilor" __romane, . dupa
Imnele Transilvaniel _ si
Imnele  Moldovei, (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
406 p,, 29 lei).

e Adrian PdunescU “*
DE LA BARCA LA VIE-
NA_SI INAPOI. Tnsem-
nari de calatorie %rudpate
in_ sectiunile : ndeva
prin Roménia, Un drum
in Austria cu baiatul, Tn-
cotro m-a gurtat induL
(Editura port-Turism,
382 p,, 15,50 lei).

= Daniela Crasnaru —

VINZATORUL DE IN- -

DULGENTE. Al cincilea
volum de poezii al autoa-
rei, dupa_Lumina cit um-
bra = (1973), Spatiul de
ratie  (1976), Arcasil erbi
?1978, Cringul  hipnaotie
1979). Cuprinde ciclurile;
Carnetul de bal si Sala de
repetitii.  (Editura Alba-
tros, 62 p,, 6 lei).

e Elena_ Balamaci ==
XENA SI  UMBRELE
El. ,Poveste grea” apa-
rutd n colectia_,,Romanul
de dragoste” (Editura E-
minescu, 372 p,, 10 lei).

= Nicolae Rosianu
ESEURI DESPRE FOL-
CLOR. ,,Eseurile— preci-
zeaza autorul Tn Awvertis-
ment — pot interesa nu
numai pe folcloristi, ci si
un public mai larg, inclu-
siv pe studentii care au-
diaza cursul de_folclor la
Universitatea din  Bucu-

resti"  (Editura Univers»
262 p., 10 lei). L
= Mihail Gramcssji

APORISTICON. Subirtl-
tulat ,,Glosar de #ivilizati

imaginare” acest' volum
de debut apare 1n colec-
tia ,,Fantastic club". (Edi-
tura Albatros, 236 p., 9,25

lei).

= Marius _Mircu -m
M-AM NASCUT REPOR-
TER'! ,Daca eu ml-as fi
regizat _viata — afirma
autorul Tn Avertismentul
romanului — ea ar fi a-
ratat precum urmeaza'’.
Cartea este impartita n
partile : 1. Copil'; Il. Li-
cean ; Ill. Student; IV.
Reporter ; V. llegalist ;
VI. Comunist,  (Editura
Cartea  Romaneasca, 528
p., 20,50 lei).

- — AMIAZA
FIERBINTE — Culege-
re _din proza bulgara
clasica si contempora-
na. Traducere de Paulina
Corbu. gEdltura Militara»
176 p., 7,50 lei).

= |on Acsan, Dan Con-
stantinescu — ANTOL

GIE DE POEZIE CLASI-
CA JAPONEZA. Prefatd

de lon Acsan. Sectiunea
Tanka (de la Inceputuri
pind in zilele noastre) t

antologie, traducere, pre-
zentart _si note de _lon
Acsan. _Sectiunea Haiku s
antologie, cuvint Tnainte,
traducere, prezentari sl
note de Dan Constanti-
nescu. (Editura stiintifica
sl enciclopedica, 286 p»
11,50 lei).

e Jazef Ignacy _Kras-
zewski  — = MESTERUL
TWARDOWSKI. " Roma-

nul scris.  dupd legen-
de populare, in 1840. pro-
ounind literaturii un Fa-
ust polon, este tradus si
prefatat de Olga Zalak.
Editura Minerva, I»

48 p., 5 lei).

LECTOR



Nol siI clasicll

A_IN flecare an si n acesta, la
( :mljlocul lui ianuarie, sdrbatorim pe

teren cdaci se strdvede patima deformatoare_care nu-si
face scrupul din_intrebuintarea oricaror mijloace: in-

Eminescu. Este un act intrat tn reflex, tdaprétaregagbaizivd, maneyrarea tendentioasa a_cita-
altfel decit restul evenimentelor ce ne tajongsimubierea arbitrara din context. Ce se urmareste

tie prin desfolierea constiincioasa a calendarului cul-
tural. 1l nimbeaza acea emotie speciald, mereu proas-
pata, care urca_in noi ori de cite ori ne raportam la
acela pe care G. Calinescu I-a numit poetul nostru
nepereche, locul simbolic de convergenta al celor mai
inalte si mai deplin caracteristice tensiuni spirituale
din cite sustin constiinta romaneasca. _ .

Dar ceea ce Eminescu intruchipeaza, prin cqnsens

afectiv, emblematic, este de cautat, Intr-o forma sau
alta, Tn manjfestarea tuturor clasicilor nostri, adica
acele dimensiuni care fac din el _naturi exponentiale,
acele mesaje prin care ei, exprimindu-se ca individua-
litati, exprima totodata si ceva din sufletul colectiv al
natiel. Tn sensul acesta ‘si folosim _aici notiunea de
clasic : acei mari creatori, din indiferent cé moment
istoric, prin care o colectivitate larga se_ rosteste, a
caror cregtie configureaza spatii sufletesti si morale
in care fiinta nationald se regaseste bogat. Deci, vor-
bind de clasici, iu doar aspectul desavirsirii artistice
il avem T vedere (,un_scriitor de valoare exemplarad”
este o definitie... clasicd a clasicului) dar si faptul ca
operele lor aduc cele mai graitoare marturii ale iden-
titatii noastre in contexte mai ample de culturd, facind
observabile si de altii notele noastre deosebitoare.
. Din perspectiva aceasta criteriul ,,vechimii* ne apare
inoperant in definirea clasicitatii unui creator caci ne
mentine doar la contacte cu spiritul vremurilor Tnde-
artate. Desigur cd actiunea clagicilor de punere in
umind a ceea ce ne este propriu vizeaza in primul
rind permanente,_ trasaturile cele mai putin schimba-
toare de la epoca la epoca, dar nu e mai_putin ade-
varat _ed, istoriceste, conceptul de specificitate evo-
tugnza. La un capat Rebreanu, la celdlalt Marin Preda,
«wrtfesc amindci despre firea taranului romén, dar cu
deosebiri de viziune care_implica si factorul istoric.
Eminescu, Creangd, Caragiale, Slavici, Maiorescu pen-
tru veacul trecut, apoi Sadoveanu, Rebreanu, Arghezi,
Blaga, Hortensia Papadat-Bengescu, pina la Marin
Preda si la altii care vor veni, toti sint creatori ale
caror proiectii,’ in totalitate sau in parte, au puterea
sa ne edifice de§9re cum sintem, unul din argumentele
pentru noi hotaritoare de a-1 considera, pe ei si pe
altii de aceeasi factura, autori clasici.

Ce atitudine sa& promovam, noi cei din prezent, fatd
de aceste_mari spirite exponentiale, iata o chestiune
importantd, mereu actuald. Interesati vital de afirma-
rea noastra In lume, de obtinerea unei recunoasteri
de mult meritate dar care inca intirzie, unde in alta
parte sa gasim sprijin mai bun decit in lucrarea clasi-
cilor care toatd s-a desfasurat n aceasta directie chiar
dacad fara premeditare, fara program. A-1 solidariza pe
clasici in_atingerea scopurilor hoastre emancipatoare,
pe clasici Tn acceptia aratatd, a ne intemeia_cu mult
mai bogat pe ceea ce el deja au Intreprins, ni se pare
cel maj firesc lucru, de nu si cel mai eficace. Este o
maliantd", s-ar zice, care se impune de la sine, dar ea
nu va rodi atita vreme cit este rau pusa in
practica, ori numai_proclamatd exterior. Spre a nu mai
vorbi de cazurile cind ea este rupta brutal si irespon-
sabil, Tnainte de a fi produs ceva.

Cum sa procedam, deci ?

Larg raspinditd fatd de clasici, pe _de o_parte, este
ceea Ce as numi atitudinea culturalilor IQIO$I, hraniti
in devotamentul lor fara _Preget de mentalitatea hagio-
graficd, oameni fnsufletiti de nobile entuziasme, de
cele mai multe ori, dar care fac mal mult rdu decit
bine. Sub_fumul gros de tamiie pe care il propaga in
jurul clasicilor acestia devin moaste, ,,0biecte de” cult"
cum spunea Lovinescu, rinduiti simetric in sarcofagele
adularii monotone si expediati_ catre Tnalturi de unde
noua, celor de jos, nu ne mai pot spune nimic. Se
cauta in viata lor pamintedsca exemplaritatea, modele
de comportament preluabile, ce ar fi s& ne indemne
numai catre fapte bune, iar privitor |la operd sau la
activitatea lor publica se rdzuie cu sirg orice asperi-
tate in speranta obtinerii unei imagini” a perfectiunii
zeiestl.

Desigur, Tn plan pedagogic mdrunt un oarecare efect
profitabil se poate scoate din aceste activitati_cultice,
pornite cel mai adesea, cum spuneam, din’ fervoare
sincerd. La nimic nu poate folosi insd, ci numai dauna,
cealalta atitudine, venita din sens opus : nversunarea
pamfletara fatd de clasici, cultivata de exegeti 'impro-
vizati. Aici suspectarea de bune intentii pierde orice

este greu de precizat, daca nu_cumva pe unii Ti va fi
amuzind spectacolul Tn sine. Slnt totusi prea costisi-
toare, pentru o cultura ce vrea sa se afirme, asemenea
exercitii_ de pugilat cu clasicii, prea costisitoare si n
afara oricaror principil.

T NTRE hagiografia care mortificd si
IR _ ¥ pamfletul” care deformeaza, spiritul
critic_rdmine singura atitudine valabjla fata de clasici.
Considerarea Jucida, atentd, dreapta, diSpensata de
timorari paralizante, dar si de patima negatoare_ a
contributiei lor, este poate prima indatorire”a fiecérei
generatii de critici care pentru a-si duce actiunea_pro-
prie are nevoie s& se raporteze la yn cadru stabil de
valori. De unde altfel s& porneasca si pe ce alt_sol
sa-si ridice constructiile daca nu _raportindu-se ntii
de_'toate la clasici, la acei autori care ne definesc
spiritualitatea si de la care pornesc toate brazdele
fecunde in culturd ? A-i revedea din mereu_alte un-
ghiuri, potrivit nnoirilor firesti de perspectiva estetica,
éste un demers care le consglideaza autoritatea reala
caci fiecare Interpretare noua vorbeste si despre re-
zistenta lor iIn timp. Cartile _din ultimii ani despre
Eminescu, Maiorescu, Slavici, Caragiale, Arghezi,
Sadoveanu, H. P.-Bengescu, Bl%ga, Barbu, Bacovia,
Lovinescu, G. Calinescu s.a.m.d., dincolo de tot ce aduc
inedit sub raportul modalitatilor de abordare critica
probeaza_ longevitatea acestor creatori, ei oferin
pare-se inepuizabil cercetatorilor de azi si de miine
materie de interpretare, teme, subiecte. Aceasta capa-
citate de a_incita necontenit_inferesu] _criticii _nu_e
fara semnificatie, pentru destinul _clasicilor, caci prin-
tre altele face sd se vada mai bine raportul real de
forte literare din chiar vremea cind el au scris. Repre-
zentarea de atunci despre marii scriitori ai momentu-
lui rezistd numai in parte, lucru mereu mai vizibil_din
perspectiva actuald. Delavrancea, VIahutd, in constiinta
ublica de la sfirsitul veacului trecut, se situau imediat
ingd cei mari_si chiar acestia — avem destule martu-
rii_— Ti considerau ca atare. Azi cota_lor este alta.
S-a_pus chestiunea aspectelor contradictorii ale acti-
vitatii personalitatilor din trecut, aratindu-se cu Tn-
dreptatire ca neocolirea lor este singura_atitudine pe
care cfitica noastra si-o poate ingadui, Tntemeindu-si
explorarile numai pe adevar si procedind consecvent
in spiritul_de rigoare al stiintei. Din nou este cazul a
sublinia ca _aici, mai cu seama aici, nu_este loc pen-
tru revarsari pamfletare sau _exhibari impudice ale
apetitului de_scandal. Complexitatea problemelor, difi-
cultatea reald, in atitea cazuri, de a distinge adevarul
de aparente, aspectul greu controlabil al unor marturii,
anevointa 'de a ajunge la anumite surse, toate acestea
reclamd prudentd in emiterea ipotezelor, grija de a nu
caracteriza grabit, atentie mare pentru depistarea cau-
zelor, a mofivelor adinci care au decis_cutare atitudine
a unui scriitor intr-o Tmprejurare data. Totul poate fi
aratat, scos la_vedere, adus ‘in discutie — de exemplu,
pozitia unor Slavici, Arghezi, Galaction n perioada
primului razboi mondial, ‘orientarea politicad a lui Goga,
situatia lui Rebreanu din ultimii ani ai vietii si nca
destule alte_lucruri la fel de complicate si Thcd nesu-
puse elucidarii — totul deci poate fi cercetat_si expli-
cat, spunind pe nume erorilor, acolo unde sint, inde-
partind falsurile si_abuzurile de interpretare, acolo
unde au avut loc. Niciodata Tnsa, bineinteles, cu fina-
litatea de a ,,desfiinta” ori de a ,,absolvi”, de a fabrica
circumstante agravante sau alibiuri, fiindca nu acesta
e rostul criticii._ Ea nu face partizanat ci restituie in
lumind obiectiva faptele asa cum au fost, spre jude-
cata dreaptd a posteritatii. Stapinind pasiunile Tn al
caror cloco_tv{gutem fi prinsi, sa evaluam lucid si In
liniste realitatile, prin Tncadrare, corecta in epoca, prin
cintarirea, minutioasa, a qricarui element ce ar putea
lamuri stari de lucruri incg neclare. B
Se afla In eroare grava_ cine priveste cu usuratate
misiunea criticii in aceasta directie : este prea anga-
janta, prea incdrcatd de raspunderi_care privesc nu
doar prezentul dar si viitorul culturii romanesti. Mos»
tenirea clasicilor este depozitul nostru cel mai de pret

si a nu-1 primejdui este o datorie de constiinta si un
act patriotic. Clasicii sint, cum inspirat formuleaza
G. Cdlinescu, ,.eternii nostri pazitori ai solului vesnic".

G. Dimisianu

SEVER CORNEL MERMEZE : Permanente (Salonul municipal

de sculpturd, pictura si grafica - Muzeul de artd)

larna
transilvaneana

Sub reci oglinzi de nestiute astre

vei poposi aicea, sub vechi paduri albastre,

vegheat de zborul tainic de ereti

urzindu-ti viata cu-alte mii de vieti

cind va cadea zapada-n noaptea deasa

ursindu-ti sa te-ntorci pe veci acasa

topit ca fulgii-n vechea ctitorie

de radacini cladita in cimpie.

E-un timp ce trece si-i un timp ce vine

cernindu-si lin cenusile in tine

ori totu-i clipa ce zvicneste-acum

reinventind apuse zari de fum,

0 vreme vie, vesnica si treaza ?

Prin mii de veacuri stinse se filtreaza

ca sub adinci si moi nameti de nea

un timp ce-a existat de-a pururea ?

Ce miez mai are clipa ce-0 traim /

de nu-i nascuta din izvor deplin

Tngemanind ca-ntr-un virtej vecia

cu scrumul, fumul si nimicnicia,

n care s-a-ntrupat, intreg, in rod

tot ce Tn om e vesnic ori nerod,

si-a plamadit vremelnicia, poate,

cu o farima de eternitate ?

De-aici se trage tot ce va mai fi,

dintre cartofi, dintre ridichi, si stii

ca vei ramine-n radacini un har

veghind farda de moarte, un lastar

din bulbii morti, din lujeri ce-o sa fie

dind vietii rod si rost in vesnicie.
Francisc Péacurariu



Participare
sl atitudine reflexivd.

N textele dramatice ale lui D. R.

I Popescu_ intilnim mal mereu un

>< persongj daruit cu energie extra-
_ordinara, _capabil s& suporte ne-
dreptdti si vexatiuni, vituperari si intrigi
de culise. Este_interesant de vazut cum
primesc loviturile vietii, ale soartei, per-
sonajele  dramaturgului, spre a observa
apoi. modalitatile de” declansare a patosu-
lui justitiar ori, dimpotriva, de dozare a
acestuia, de subtilizare a drumului ntors,
al _recuperarii_eroului, al reabilitarii sale.
_Protagonistii  actioneaza dupa_ princi-
iul vaselor comunicante, Materia exis-
tentei lor este acumulatad intr-un trecut
incarcat de frustratii, de malversatiuni,
cum se ntimpla ‘cu lon din piesa, de
debut a scriitorului. Acesti Tngeri tristi,
entru _a fl dupa aceea, Tn timpul des-
asurarii spectacolului, ,,expus” sub pre-
siune, Intr-o formula deghlzata, de mo-
nolog _interior. Tot ceea_Ce autorul con-
cepe Tn_spatiul textului echivaleaza cu
0 exteriorizare a_ _teatralitatii dense in
care si-a trait pinda acum, viata_indivi-
dul daruit cu o suferinta activa, de o
luciditate de cerber. lubirile_lui, lon sint
mai toate ipostaze ale inseldtoriei, ca si
Srieteniile sale. Eroul e asemenea unui
flise pedestru, tirit de sfordriile unor
Papu$arl de bilci intr-o lume kitsch, unde
otul "ia forma_ succedaneelor. Lungile
rememorari  sint tot atitea tentative™ de
a ghida_retrospectiv_o lume, de a o ordona
In“spatiul gindirii. Se poate spune ca per-
sonajul principal al ~pieselor lui D. R.
Popescu este atitudinea reflexiva in di-
versele ei_ manifestari, de la participarea
prin opozitie la absenta ca masura de
rotectie, in _fond la o pasivitate fertila,
orma a rezistentei mascate, lon despre
care am amintit se afla inca in_faza po-
sibilei activizari. El nu este secatuit fizi-

ceste si _moraliceste. Ca_si Maria din
' Piticul’ din gradina de vara, personajul
mai are inca disponibilitati legate de

reabilitarea, prin pedepsirea faptasilor)
a conditei sale Tntr-un context ce-i refu-

z& pentru moment dreptul la_adevér. Si-
gur, fiecare dintre_cele doud personaje
actioneaza In conditii diferite si prin a-
ceasta se si exprima in moduri diferite.
Forta tragicd a Mariei, capacitatea ei de a
se sacrificaabiadupa cea lasat un urmas,
de a amina moartea in numele vietii este
una din posibilitatile de realizare, daca
nu_chiar singura in spatiul tragic al raz-
boiului. Ea Se aseamand in aceasta pri-
vintd cu personajul feminin omonim ‘din
Studiu osteologic..., ca ipostaza de mar-
tor la toate, dar mai mult la rdu decit la
bine, Maria din fresca dramaticd numita
nu joaca, nu participa, Ea vede, ea inte-
lege, ea judeca. Sentimentul ei este ¢
toate se vor duce, si cd la ce se intimpla
in {ur nu poti participa daca nu ai cre-
dinta cd acestea toate sint cu _adevarat
pentru fericirea poporului, ca sa folosim
0 sintagmad consacratd a etapei istorice
la_care” face_ referire textul dramaturgu-
lui. De la viata individului la_viata unui
neam, de la pastrarea _valorilor umani-
tare la salvgardarea fiintei etnice, iata
arcul imens sub care se 'desfasoara ex-
pertizele cind . existentiale, cind politice
ale scriitorului. Protagonistii pieselor lui
D. R, Popescu nu participa la viata, la
realititi decit — asemenea unor ciudate,
angulare iceberguri — cu o parte a fiin-
tei” lor de o complexitate totdeauna pu-
ternica, amprenta a personalitatii vigu-
roase a acestora. Dromichetes din Mun-
tele pune la cale un scenariu, si. perfecti-
unea lui, expresie a unei A?Indl_rl _capabile
de actiune ‘si sacrificiu, 1T obligd sa dea
relief ‘'modestiei, sa o arate_ca substrat al
fortei 6ale. E| face dubla figura. Noaptea
se_bate pe cimpul de luptd iar ziua ta-
maduieste _ranile prisacilor, si ii pune la
punct pe invidiosii ce aspira la locul lui
din fruntea obstii dace. Personajul par-
ticipd la razboiul singelui, acolo” unde e
nevoie de jertfa fizicd, pe cimpul de lup-
ta, dar si’la disputa _ nervilor, a inteli-
entei, a rabdarii _printre al sdi, unde
radarea, lenea, minciuna_se pot cuibari.
Nu e o duplicitate cit o ilustrare a poli-

valentei. Intre a _participa si a reflecta
nu e mare distantd. Un om le face pe a-
mindoud, unul si_acelasi. 5

Personajele lui D. R. Popescu poseda
structura,” temperamentul, psihologia e-
sopica a unor_intelepti ce pun lumea _la
incercare, trecind ei nsisi o proba de in-
teligenta, de pasiune _pentru adevar. Ei
sint in” primul rind_niste sacrificati con-
stienti, niste robi ai cinismului celorlalti,
pe care 1l suportd parca la infinjt, cu a-
erul unei_credinte ntr-o mintuire ispa-
sitoare, cind lucrurile vor fi repuse in
ordinea lor. Medicul din Omul de cenusd,
spectacolul _ montat n stagiunea trecuta
e scena_ Teatrului National din Cluj-
lapoca, .in regia lui Mircea Marin, stie
ca va pieri, Si cu toate astea nu se gra-
beste s& puna_intre parantezele dreptatii
viata institutiei. Nu se grabeste Tn sensul
ca nu raspunde dprovocarllor_ cu care 1l
tachineaza unul dintre colegi. Bunacre-
dinta a personajelor lui D. R, Popescu_le
da un aspect criptic, citeodata ele parind
sa lase impresia_ca desi cunosc adevarul
nu se grabesc sa-1_puna primele in evi-
dentd, atita timp cit antagonistii nu s-au
trezit la realitate si_ nu Si-au atins pra-
gul propriei neputinte, limita abjectiei,
punctul de la care pedeapsa deriva firesc
din necesitatea situatiei dramatice.

Se poate observa cum personajele dra-
maturgului nu sint niste spadasini, nu ac-
tioneaza ca un D’Artagnan, cu sabia_1in
mina. Ele cunosc legitatile obiectivitatii,
nu-si ies din matca. O fac destul ,raii",
care nesocotesc starea de facto a existen-
tei celorlalti, grabind desfasurarea eveni-
mentelor Tmpotriva cursului lor firesc.
Pedepsirea ia in felul acesta culoarea ne-
cesitatii, ea vine ca un fatum, dinspre
zone " ultragiate ~aparent colaterale, in
ciuda_starii- lor_inerte, greu de scos_din
Ltini™. Unul dintre nebunii clinicii 1l u-
cide Tn Omul de cenusa pe odiosul pre-

tendent la functia de director. Tndepli-
nind gestul ce devenise iminent, fara sa
banuim modalitatea exercitarii lui.

L_1bertatea romanului

CRIITORUL _imagineaza_ refacind

viata si da viata personajelor ima-

inate, dar transformareéa realita-

i in ,tema literara” = marturi-
seste _ Un sentiment de insatisfactie Tn
fata vietii, un dezacord cu lumea, spre
binele acestei lumi, caci rezultatul actului
cregtor de valoare nu poate fi decit o
arta umanista, democratica si progresista.
© Intr-un_articol din_,,Romania literard"
' (15.1,1981), Augustin Buzura scrie : ,,Citi-
torul adevarat nu cauta o carte doar cu
scopul de a se. destinde, nu doreste nu-
mal frumosul, ci vrea sa gaseasca in ea
Si o atitudine, un nu ferm spus la tot ceea

ce degradeaza omul, un stimulent pentru
propriul sau curaj, o voce in masura sa-I
exprime Tntocmai*.
/ Am reprodus aceste cuvinte ca punct
de plecare pentru a vedea in romanul
i Vocile noptii nu o lume nevinovata, creatd
Ta intimplare. ci literatura critica, in sen-
sul modern, imprimat romanului de pro-
| zatorii hispano-americani, pentru care
imaginatia creatoare nu poate fi separata
de morald; un roman e un cumul de
I'fabule (vezi tendihta cititorului de a des-
coperi cheia personajelor).
| Morala romanului este implicatda n
chiar procesul creator : descrierea fiintei
umane Tntr-un context istoric si social n-
seamna la Augustin Buzura libertatea si
exprimarea adevarului. Libertatea roma-
nului se manifestd artistic atit la nivelul
inventiei verbale, cit si al imaginatiei —
creatoare si critice — Tn acelasi timp.
) Limbajul lui Augustin Buzura este —
si el — nelinistit. Nu orice neliniste Tnsa,
nu orice cautare stilisticd duce automat
la carti bune (literatura noastra din ul-
timii ani ne ofera citeva exemple neferi-
cite In acest sens). Augustin Buzura insa
este un adevarat creator de ,peisaj ling-
vistic". Personajele lui sint lasate sa vor-
beasca Tn voie, existd o placere de ..a
Spune" manifestatd uneori pe citeva pa-
gini fara sa plictiseascd, alteori Tntr-o re-
plicd de numai citeva cuvinte. Pasiunea
autorului pentru cuvint duce la o com-
pozitie complexd, cu jocuri de timp, cu
imagini suprapuse de cdtre narator, care
are in minte intilniri si personaje diferite
unite prin efectul asociatiei de idei.
Interesant din acest punct de vedere
este triplul inceput al cartii, primele trei
capitole ne introduc fiecare in alt timp al
actiunii: — timpul (a) — prezent — prac-
tic doar ziua in care Veza il cheamd la
militie pe Pintea; — timpul (b) — un
trecut care Tncepe cu inundatia din satul

lui Pintea. pentru’ a ajunge din urma
timpul (a) — si a se topi in el: si — tim-
P'UI (¢) _— si__mai indepdartat n trecut,
impul’ intilnirii dintre Pintea si Violetta.
Alternanta de timpuri in chiar interio-
rul aceluiasi_capitol (in special 1n ultima
parte a cartii) duce la o apareptd dezor-
dine a congstructiei, amplificata poate si
de faptul ca autorul nu se multumeste cu
atit, ci. schimba si persoana naratorului:
0 analiza minutioasa ar descoperi capi-
tolele 1, 13 si 14 narate in_Tntregime la
persoana a Ill-a. restul cartii la_persoana
Intfi. cu exceptia capitolelor 12 si 15, unde
trecerea de la persoana intli la'a treia se
face frecvent, uneori brusc. n_interiorul
aceleiagi fraze pentru ca apoi sa urmarim
gindurile personajului principal (narato-
rul la persoana ntii) redate Tntre ghili-
mele, cu litere cursive sau fard. E Ca i
cum am privi un tablou suprarealist In
care. omul e multiplicat, pe pamint. si in
spatiu, priveste si e privit, se reflecta_in
cioburi de _oglinzi. In timp si Tn propriile
sale obsesii.

Cu aceasta am intrat in domeniul ima-
ginatiei epice.

Nu e. 8r_|_ma_ oara cind critica_si mal
apoi cititorii discuta valoarea unui roman
sub raportul verosimilitatii  personajelor

sau al actiunii. Am citit (sau auzit) n-

Ana MASLEA

m |n 1980,

un an, o poeta ce abia >
patruzeci de ierni, a plecat In

. 0, la 30 decembrie, cind
noi ne pregateam sa urcam_in caleasca
timpului si sa_ne mai caldtorim inca

trecuse
atruzeci | i t in lunga
calatorie in tinuturile vesniciei. Intr-o
odaie de spital, cu speranta de a mai
vedea macar o datd tremurarea florii

de cais, ea a tinut condeiul In mind

doieli in privinta locotenentului Veza —
cititor al lui Kafka — sau a studentului
de 10 care renunta la_facultate din motive
nu tocmai dare, caci, mai presus de re-
construirea casei parintesti, altele sint
framintarile lui :_,,..am cautat altceva s
mi se potriveascd, oricum era o comedie
de prost gust pe care md_plictisisem s& o
mai’ joc...,” (pag. 336). Sigur, e greu de
crezut_ca un student exceptional consi-
derd cd a urma o facultate e o comedie de
rost gust. E la fel de greu de crezut cai,
ard 0 cauza anume, se poarta atit de
ciudat — s nu_zicem obraznic — cu unul
din conducatorii uzinei (Marin lonescu),
unde tocmai se angajase. Si exemplele ar
putea continua. o

Elementul neverosimil (nu spunem ne-
real) nu_poate fi interpretat decit prin
rlsma_llberta]'gu artistului. de a-si_expri-
a, prin mijloacele artei sale, opozitia
fata de ,tot ceea ce degradeaza omul".

Revenim la ceea ce spuneam la Tncepu-
tul acestui articol. Romanul este Tn ace-
lasi timp o reedificare a realitatii. Viata
apare asa cum e, dar sl cu ceea ce
autorul ar vrea sa Tnlature, sa corecteze
sau sa adauge vietii.

Mariana Sipos

inflori-vor caisii

inflori-vor caisii iorda-n cuvinte

lo marginea tristetii dinspre noi,
stai linistit, va trece si iama aceasta
e pentru tine sau pentru-amindoi—

Nu la fel si nici orisicum,
stai linistit, nu ma voi teme,
ca dragostea noastra a Tnceput
din amintiri s& ma cheme.

pina-n ultima clipa a vietii, mplinind

0 vocatie, pe care I-o Tntrezarise si i-0
stimulase cu atita generozitate Otilia
Cazimir. Asa, in ceasuri de cumplite
si aceste poezii,
care, alaturi de altele, constituie sub-
stanta unui volum, cu siguranta cel
mai bun, conturind personalitatea poe-
ziei scrise de Ana Maslea, o lirica e
frumusetii, a simplitatii cuvintului, a
candorii, a durerii, a bucuriei, a sim-

suferinte, s-au ivit

tirii curate, fruste si profunde.

GRIGORE ILISEI

Eu nu eram la Tmpartirea zapezilor,
m-au troienit rind pe rind,

cind in cuvint, cind in privire

— cer de-ntuneric flamind.

Tu nu erai la caderea luminii
dinspre apus catre zori.

Va trece si iarna aceasta

cu gloria ei de ninsori.

Din nou inflori-vor caisii,
devreme sau poate tirziu.
Besmetice ramuri se-apleaca
spre casa ce n-am sa mai fiu.

Atitudinea reflexiva ,sublimeazd" la
confluenta cu mitologia in Hotul (Hotii)
de vulturi. Nu sint rupte de realitatea ul-
timelor texte ale autorului eseurile sale
despre teatrul Shakespearean si despre
miturile dramaturgiei = universale. Vizi-
unea prometeica din piesa citata, upa din
premierele absolute ale stagiunii, da sens
parabolic Intimplarilor prin”care trece un
veteran al santierelor. El pldteste pentru
ca acela care furd focul, acela ce smulge
materiei secretul unei_energii folositodre
oamenilor, precum un Prometeu, rataceste
aiurea in neantul unde nu se mai afla
nici macar vulturii ce ar_fi trebuit sa ma-
nince ficatii temerarului. Singur, Tnselat
de sotie si' prieteni, seful clanului, cel de
a carui voce ascultau oameni Si ape, e

recum un Lear, sérac, nebun de durere.

rbit, el abia acum se Tntoarce in sine.
Participarea, .identificarea cu starea cre-
atiel demiurgice, intrarea in ,transa" ui-
tarii de sine parca l-a indepartat de sta-
rea reflexivitatii ce l-ar fi ferit pesemne
?_e erori platite atit de scump si atit de
irziu.

Personajele dramaturguluji _stiu sa
piarda_demn, si aceasta este inca una din
calitatile lor morale ce le fac verosimile
si puternice, prin _substanta lor ymana
neosificatd, neatinsd de dogme. In jnareg
lor. mobilitate psihologica, prin efit-.gia
existentiala infuzata ele se apropie, in-
tr-un fel sau_altu], de creatiile de referinta
ale teatrului universal, tendintd fireasca,
specificg textelor unul scriitor preocupat
in egala_masura de formd, de structura
dramatica dar si de capacitatea de a

indi, de a propune eseuri, si nu mai pu-
fin_de a le trai deplin, cum ne apar cele
mai multe dintre. personaje. Acestea
creeaza lumea gindind-o, sl dimensiunea
unei atari implicari presupune fard indo-
iald si constiinta esecului, a tragediei sa-
crificiului, spectacolul uman iesind de
aici Tmbogatit si nuantat.

loan Lazar

CONSTANTIN ALBANI : Peisaj din
Teleorman (Salonul municipal -
Muzeul de artd)

A

Ademenire

Demult m-ademeneste-un crin
ia radacina-i sa ma-ndin,

de floarea lumii s& ma rup

—- eu preafrumoasa fara trup

Primeasca-ma-n gradina sa
—- el preaslavit de nimenea.
Dar cu iubirea cum ramine
neinduratorule, stapine ?

Astept sa inverzeasca-ntil
iarba de leac pina-n calcfi,
sa pot umbla cu doru-n somn
marite crin, marite domn f

Vor inflori apoi pe rind

si zarzarii pe-un ram de gind,
si-apoi ciresii pina-n grai

de rostul fructului s& dai.

Si nu m-asculti si nu ma-ntrebi
de ce ma tinguiesc la ierbi,
neinduratorule, stapine,

dar cu iubirea cum ramine ?

J



Literatura si corespondenta

ITESC. cu_ oarecare intirziere car-
tea lui Livius Ciocérlie despre
Mari corespondente si ce_ remarc
. deindatd "este_ placerea
de a nara, sentimentul de jubiiatie m
analiza Cunoscut pina acum prin ueschi-
derea lui fatd de noile metoue, criticul
redescopera placerea textului si se aban-
doneaza comentariului in_ marginea |ui.
Textul este in cazul_ae fatd nemerar (co-
respondenta scriitorilor) $i demonstrata
ge care yrea s-o facd Livius, ClocarI'e este
a textul poate capata, _printr-o _ lectura
adecvata, valoare literard. Sint citite in
acest sens_ sase volume de corespondenta
franceza si_scrisorile (partiale) a sase cri-
tici romani, aintre care  numai unul
(I. Negoitescu) pare a fi preocupat de
efectul literar al corespondentei sale. Pen-
tru ceilalti . (Pompiliu __Constantinescu,
Gherea, Lovinescu, G.. Calmescu...%uscrl_-
sorile au o valoare strict functionald. Li-
teraturitatea lor este insa indiscutabild,
dovedeste criticul, e suficient sa_le schimbi
destinatarul ~ (,s4 nimereasca in _ alte
miini decit cele cdutate") pentru a capata
valoare literard, Aceste’ miini straine nu
pot fi decit miinile unui_ lector care pri-
meste textul cu un ,dezinteres pasionat”,
cum bine zice tot Ljviys Ciocarlie.
Asta vrea sd spuna ca citim 0 scrisoare
ay r mai s@ ne informam despre cel
cafi, g -trimite sau despre cel_care o pri-
meste, 0 citim pentru ea insasi, ca orice
text literar. Ca sa Intelegem_bine lycru-
rile, mai trebuie spus ¢a sint doua fe-
luri de scrisori_: unele se adreseaza de la
inceput marelui public si intra ntr-o spe-
cie determinata a literaturii (cazul cores-
ondentelor din secolul al XVIlIl-lea si al
IX-led) si altele care . au o destinatie
precisa Si un circuit lipitat : se adreseaza
unel persoane si poarta un mesaj de re-

ula intim.  Lectura este mai ~produc-
Iva decit oriunde 1in cazul acestor
texte scrise, de _requla, la repe-

zeala si pline de intimitati pe care cele-
lalte texte, destinate tiparului, le evita.
Insd. tocmai aceasty improvizatie a tex-
tului si aceasta nota neirucat intima con-
stituie ceea ce Barthes numeste (in cazul
fotqgraflell) punclum-ul  unei Scrisori :
amanuntul revelator, locul prin care pa-
trunde imaginatia lectorului’ pentru a ‘in-
sufleti elementele moarte ale imaginii. Un
cuvint. — in cazul unei corespondente —
o aluzie, ¢ alunecare_a ginaului, o carec-
tare a_ideii centrale, iatd ce poate aprinde
fantezia_ cititorului si ce poate duce, in
cele din. urma, la transformarea unui
mesaj intim intr-un mesaj literar.

Intorcindu-ne la. Mari ~ corespondente,
vedem cd scrisorile nu sint totdeauna
mari in sens literar si  nici autorii lor
n-au in toate cazurile vocatie epistolara.
La_criticit romani, cel putin, lucrul este
evident. Lovinescu n-are timp pentru
scrisori sau nu se decide sa treaca de
Un_anumit grad de cordialitate. In scri-
sori (chiar Si_in acelea trimise femeilor,

e cind era 'tinar), el isl controleaza con-
esiunea si, in genere, nu_se vede la el
q_lacer_ea de_a depasi granitele literaturij.

rebuie, Tmi vine sa cred, 0 mare capaci-
tate de dedublare pentru a fi un bun epis-
tolier, o mare pofta de a cirti.

Py sa revenim la corespondentele pe
ESfC, printr-o lectura inspirata, ~Livius
Ciocérlie. le da o identitate literard. Cea
mai pasionanta, din zona franceza® este
aceea dintre Roger Martin du Gard si
Andre Gide. Nu ignor studiul admirabil
despre corespondenta lui Flaubert_ (In
rasparul operei), insa despre geniul episto-
lar al normanduluj stiam deja _ multe
lucruri. Despre acela al autorului Familiei
Thibault aproape nimic. Tncep sa Citesc
Romanul unui ‘esec_cu oarecare neincre-
dere. Ce poate sa&-mi spuna greoiul, serjo-
sul, prea seriosul prozator ? Livius_Ciocar-
lie are talentul de a scrie_in marginea co-
respondentei 0 mica naratiune_seducdtoare
In centrul céreia se afla un spirit Incapati-
nat si tragic. Omul ce pare, In cartile Iui.
atit de cumpatat si de hotarit sa duca lu-
crurile la capat este in realitate un mare
nelinistit. Realistul cade ca lovit de tras-
net la picioarele uner idei, aduna date,
trece datele in fise, le claseazd, le, recla-
seaza, facind totul cu obstinatie si sufe-
rintd. E, mereu supdrat si indecis, nimic
nu-1 prieste si, la drept vorbind, este un
suflet’ mai disperat decit prietenul sau,
Gide, care duce, se stie, o viatd drama-
ticd. _Dupa _iIncercarea  de a iesi din
aceasta stare, R.M.G., zice comentatorul
sau, ,,Se_intoarce in ograda lui bosumflat
ca un cline care ar fi vrut sa inhate un
ou din vecini si s-ar fi fript cu "unul
anume incalzit"... .

Realistul bosumflat ,,naste flaubertian",
adica Tn mari dureri, scrie¢ ani in sir (de-
cenii) la un roman care nu Se articu-
leazd, nu-i iese, cum se zice, este epui-
zat. disperat, apoi renaste Tn el speranta,
uzina pe care a creat-o ‘da semne ca_furic-
tioneaza, dar totul este o parere... R.M.G.
moare, realmente, cu_capul pe masa de
scris si, din schitele ramase, se poate de-
uce Cii romanul Colonelyl Maymort ar
I revolutionat arta epica franceza. Nova-
torul din’ el se trezise prea_tirziu. Esecul
unei carti, esecul unei vieti, noteaza Li-
vius_Ciocarlie : ,,Un grav eSec, deci, viata
lui R.M.G., pina la marginea grotescului
uneori, Tnsd nu — cum gresit ‘s-ar Inte-
lege — esecul cuiva care ar fi nazuit
?rea sus. dincalo de puterile lui, .C& n-g
ost asa, ca R.M.G. a-avut Insusirile unui
mare scriitor o dovedeste in parte chiar
corespondenta si o va dovedi cu priso-
sintd, nu ma Tndoiesc, aparitia peste

criticului

DORU ROTARU : intrebare pentru porumbelul alb (Salonul municipal — Muzeul de arta)

citiva ani a jurnalului sdu. Fragmentele,
destul de consistente, ce s-au publicat n
anexa corespondentei 1l situeaza pa
R. nu ezit s-0 spun — prin densi-
tate, fortd, umor, incisivitate —, deasupra
lui Gide. Esecul mi se paie a fi alwl,
Scriitorul a’ fost, cred, pe punctul = sa
creeze un rgman modern care, realizat,
ar fi dat, alaturi_de cele ale lui Proust s
Caline, o dimensiune maéora p]JCOZEI fran-
ceze 'a acestul veac sI ar fi insemnat
H&nsformarea fertila a romanului rea-

IVIUS CIOCARLIE descopera _ in
actul de a scrie un mod ,de a fi si
de a privi lumea _de afara. 1mi
b Dlace,  trebuie  S& spun, aceasta
strapungere a_conceptelor, decizia criticy-
lui_de a depasi terorizanta teorie a cri-
ticil. Livius Ciocérlie stie sa puna in pa-
gina ideile, din scrisori el scoate ama-
nunte care coloreaza nu numai fiinta_gra-
maticald, dar si_omul care elaboreaza, ca
Flaubert, o vasta gramatica epica. Portre-.
tul lui Flaubert este construit, in Mari
corespondente, pe oroarea de existenta a
scriitorului sl ~ pe vointa lui_de a scrie
pentru a_scapa de plictiséalda. Sartre crede
ca_esentiala la Flaubert _este nevroza.
Criticul 'romén nuanteaza ideea, _esentiala,
fiind,_ dupa el, devastatoarea plictiseala a
lui Flaubert. Corespondenta_aduce, _in
acest sens, dovezi uluitoare. Totul indica
0 mare Inertie a spiritului, o sila imensa
de arta sl, ih egala masura, de existenta,
un disprét_pe care nu stim cum sa-l tra-
«ducem fatd de destinul comun. Flaubert
scrie  aceasta, propozitie scandaloasa :
.imi pasa mai mult de 'un vers decit de
un om®.  Propozitia pare o replica la
Rousseau care 1ntr-o scrisoare _catre
marchiza de Verdelin spusese ca ..sin™"de
unui singur om este mai de pret decit li-
bertatea “Intregului gen uman"... 'insa cum
se naste din” aceasta plictisealda o mare
literaturd si din dispretul fatd de individ
o0 tipologie' umand memorabila, iatd mira-
colul pe care criticul vrea sa-l surprinda
in corespondenta lui Flaubert. Si reuseste
in buna parte, studiul este profund, scris
cu mare verva, .
_Livius  Ciocarlie este un moralist sub-
tire si in demersul lui exista o frumoasa
(si Tnseldatoare) modestie. Rolul lui este
sé gloseze, fara ambitii mari, In marginea
unul text. Abia dacad ridica ochii. de pe
pagina,_ pentru a comunica, _iarasi fara
obisnuitul autoritarism al criticii, obser-
vatiile lui independente : ,,S-ar zice ca o
osindd grava si misterioasa il obliga pe
scriitor sa_strabata un desert Tnainte de
a-sl gasi_fintina, 1ar din aceasta, aproape
secata cind o afld, nu hea decit yltime
picaturi, silit, de aceea, sa porneasca mai
departe sub  soarele torid. S& te nasti
scriitor nu_pare a fi o soartd de invidiat.
Priviti mai dle__aproag_e, cel trel contempo-
rani ‘— si altii ca el, din alte eposi —
au ceva comun : toti Inteleg prin litera-
tura indeosebi arta de a-ti Ctrea constrin-
geri ; sl cum acestea le Impun_sa_atingd
un nivel de profesionalitate scriitoriceasca

extrem de_pretentios, sint nevoiti sa-si
goleasca viata si fiinta de tot ce nu apar-
fine conditiei de scriitor. Cum, pe de alta
P_arte, 0 agsemenea golire nu sta in pu-
inta nimanui si_mai _ales nu in aceea a
oamenilor sensibili, ei nu_fac decit sa-si
polarizeze_existenta :_ vor fi niste artizani

de rang Tnalt, bintuiti de mari frustrari.
Vidul lor interior va fi cutia de rezo-
nanta a doud esecuri: acela de a nu

atinge mirajul estetic pe care si-1 creeaza
si acela de'a nu indura ca pe ‘ceva firesc
penitenta existentiala pe care tot singuri
si-au crfeat-0. _ Corespondenta lui au-
delaire este_chiar inspaimintatoare. Preo-
cuparea scrisului _dusa pind la manie si
tot soiyl de umilinte distilate pina ce. se
prefac_n venin — atit si altceva nimic."
— 1ns& ce fine notatii Tn aceste mdpdfste
comentarii, ce miscdre rapida a ideilor !

Cind tonul devine _intim (si devine, prin
forta lucrurilor, caci autorul intra_in in-
timitatea vietii unui creator !), criticul se
sperie, se, rusineaza, da inapoi, se in-
treaba dacd n-a mers prea departe, dacd
1i este ingaduit sa forteze secretul . unei
existente .~ ,problema_este de a sti daca
i se_poate Tngaduj. cuiva [v]e sa evoce pe
un ton familiar, lipsit de veneratie, mari

figuri din trecut,." Raspunsul e afirma-
tiv, dar o nuanta dubitativa_persista : se
ingaduie, dar criticul s& nu fie parasit in
analiza de simtul decentei... _
Modestia  criticulyi _ da roade. . Mari
corespondente  dezvgluie multe intimi-
tati, analiza’ nu evita _{udecat,lle_de va-
loare de o mare severitate uneori = (cazul
studiului desP_re corespondenta lui Pom-
iliu_Constantinescu). Prin acéasta, Livius
iocérlie se Tndeparteaza de critica tex-
tuala si bine face pentru cad scopul unei
metode nu_ este sa se ilustreze la infinit
R? sine, ci sa %Jute criticului sa mearga
nai_ adine in analiza operel._ Livius Cio-
carlie_vine insa in critica stiind ceea ce
un critic modern trebuie sg cunoasca_: un
mod de a ?Indl relatia . dintre opera _si
creator in termenii noii critici. Ajungind
la acest punct, s& spun ca Mari cores-
ondente  sugereazd., Involuntar, 8 idee
e care noua critica o respinge de re-
guld : legatura dintre_omul care scrie si
omul_care trdieste, Coregpondenta este
un cimp de interferenta intre cele doud
fiinte si, citind cartea lui Livius Cjocar-
lie, Tmi dau seama cit de inoperanta este
critica biografica si cit. de neconvinga-
toare este,” in acelasi timp, teoria care
vede In creator o Simpld si impersonald
masina de scris. o
In_ce priveste corespondenta criticilor
romani, comentariile cele mai substantiale
sint, in cartea_ lui_ Livius Ciocérlie, = la
Maiorescu si G. Calinescu. Ma Tntreb
nsd de ce autorul s-a onrit la corespon- 1
denta de_tinerete a lui Pompiliu Constan-
tinescu, irelevahta sub toate aspectele.
Scrisorile defavorizeaza pe elevul lui Lo-.
vinescu, ele nu spun nimic despre_price-
perea si onestitatea lui profesionald. ANicj
acelea ale lui Gherea nu aduc lumini noi
despre drama criticului care scrie intr-o
limba pe care o invata, la maturitate, cu
mari dificultati. As fi ales alte exemPIg,
e Paul Zarifopcl, de pilda, moralist stra-
ucit in corespondenta cu I.L. Caragiale.
Criticul nu-si 'schimba metoda_de analiza,
are, in continuare, o mare pofta de a po-
vesti, Ths§ nu prea are multe elemente — t
trebuig sa recunosc — pentru ca _naratiu- ,
nea sa devind spectaculoasa. . Scrisorile
criticilor nu sint, vorba lui Livius Ciocér-
lie._,.prepuelnice” (un cuyint care-i place. '
il foloseste da trei ori in  Carte). ' Doar
Maiorescu si G. Calinescu au, zic, 0 viata
intimd sau agitatd _si aduc 1n caorespon- >
denta culoarea unei ‘'mari nelinisti a spi-
rituiui.  Cit _despre romanul epistolar al
lui I. Negoitescu — Radu Stanca, el este
prea literar pentru a sustine ideea de in-
voluntard literaritate a speciei.  Livius
Ciocarlie face, dupa mine, eroarea de a-1
considera altfel, ~si demonstratia lui nu
convinge. Lo ) )
Se. Qogtureaza in _Mari  corespondente
0 mica drama a criticului venit din teoria
criticii. Drama pe care am sugerat-o
inainte : cit de_departe poate patrunde
analistul in intimitatea _ unui_text care
n-are o _destinatie publicd si cit de intim
oate fi _tonul ca atare al analizei?! E
ema, as zice, ascunsa a cartii lui Livius
Ciocarlie, unicul sau complex. Cind vor-
beste de G. Calinescu, spaima lui_de a U
prea aproape de text reapare si atunci
introduce in analiza un mic discurs care,
duga Oé)lnla nea, S[S)une, rBal mult . decit!
vrea sa spuna; exprima bucuria si ezi-
tarea spiritului critic de a primi exis-
tenta transcrisa sau mai_bine zis: de a
asuma Q viata care devine sub ochii lui
literaturd. Mal este ceva . Marl corespon-
dente.. pare a exprima optiunea totala a
lui ‘Livius Ciocérlie pentru un romancso
al ideilor.

Eugen Simion
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Un pumn de seminte

Patrunzatoare si detasata
privirea incercuia orizontul umil :
pietricele aici,

pietricele acolo.

De ce n-ar ramine sageata in arc,
impulsul Tntr-o molateca reverie.

nversunati si goi pe dindauntru

strigati,

acum nu ascult decit aceste tigle
rostogolindu-se

si cerul de ele strapuns.

Casa Tmbatrineste Tncet.

Rasaritul, amiaza marsaluiesc printre noi
CU un aer posac,

citeva adevaruri, un pumn de seminte

din felia de pepene rosu Tncet se desfac.

Mica emotie
n fata naturii

Ai Tnvatat sa tii cutitul fard sa te ranesti,
stiinta uneltelor, conservarea de sine,
strigatul smuls cu o simpla pereche de clesti.

Bratul femeii de linga tine o
se ridica in aer, coboara la loc,

compasul descrie acelasi cerc de lumina,
raza lui este frigul altadata de foc.

Geometrie cu goluri, sarbatoare saraca,
un lampas mai zareste in obraz galerii,
unde lacrima sapd, unde vintul usuca
firicele de suflet printre bulgari pustii.

Stiinta uneltelor si doar mina chircita,
folosindu-le greu, amintindu-si gresit
rostul micilor fiare si c.uie,

ruginind Tntr-un lung asfintit. »

Un ocol salvator

Se abate din cale si ridica "\
cireasa care se rostogoleste pe jos,

se abate din cale si: ridica o aschie,

un bat, o bucata de tabla,

miracolul Tnsusi ajunge astfel in miinile ei,
nisipul si oul de paséare.

Se abate din cale si calca

fara sa stie ideea prea Tnalta,

pe care o are despre bogatia sa,

ideea care aduce cu ea saracia,

0 experienta intimplatoare,

un ocol salvator,

0 bucurie nechibzuita,

pasi fara glorie alearga dupa lucruri umile.

Se abate din cale si culege din praf marul de
aur,

mai intirzie astfel victoria,

raza mortii, lumina sdgalnica, .S,

se abate din cale si naste

ca si cum ar sapa un cuib in jurul cartofului,

piramide slavind zeul porumbului cu tarina.

Se abate din cale, suride,
chiar acolo in praf se desfata
umbra ei ca o cruce diforma
amintindu-si de tine.

Suflet
pe doua talgere

Aici am cules crinul si menta,
marul de aur iubindu-si viermele de argint.

Tn sfirsit, sufletul poate sa stea pe doua
talgere,

ce balanta in echilibru, copiii.

Bratele doua de la cruce

ginguresc, asteptindu-si tainul.

In norii inghesuind cerul deasupra,

seninul e doar petecul prins pe haina saraca.
Ce rivna sa pastrezi cenusiul purtat indelung
cu bucata de pinza mai noua.

Desen de Gh. V. lonescu

Peisaj
cu fanfara cintind

Tagaduieste piedica pusa in lucruri,
inima lor, umbra acestei fanfare cintind,
ea seamana cu umbra unei paduri,

cu ramuri si goarne de rind.

Nu mai recunosc nici-un loc
din tufisul crescind bolti tot mai ascunse.

Musuroaie aproape egale, piramide ce lin se
scufunda

trag dupa ele radacinile smulse.

Ne inunda lumina inverzindu-ti obrazul,
scripetii ei ne Tnalta si ne coboara,

ea a copt marul putred acum

si-a Tndulcit coaja astazi amara.

Mina ta, carbune mingiiat,

in ntuneric, candva, intr-un leagan pentru
copii

mai arde in amiaza posaca,

naltd o tromba de praf, i Y

o vilvataie, in pulberi, saraca.

lubirea razbate ciudat,

un mars de duminica

alamuri sprintare si flacaruia aprinsa
pustiul loveste Tncet in toba lui necuprinsa.

Acceptarea minunii
printre cele de rind

O lumina posaca,

n malul de aur

se sparg valuri sarace t

cu un sunet plapind,

alge negre, meduze cu sfera cleioasa,
acceptarea minunii printre cele de rind.
Tmbraca toga,

inoculeaza vibratia

acestui peste stralucitor,

Tnghitit de hisip P

Pierzindu-ti dintr-odata crisparea,

niste~urme de schije sint cuiburile sapate
de pasari in mal,

tristetea, intelepciunea si risul

se pot da la o parte ca o suvita de par.

Fire de iarba

O viata precara,

doua-trei flori lumineaza,

doua-trei flori, melci in iarba uscati,

un prieten s-a apropiat de tine

si plinge,

nu-ti va marturisi nimic metalul gurii
doar o banalad discutie despre carti si copii,
lingd marea ce sfisie cerul.

Generosi si meschini,

pescarusii trec peste capul nostru usor
nclinat.

Ce vezi ?
,,Doud furnici, doua-trei flori
si tarina, sub ele, de ghips."

O secure infipta n cer,

0 raza atinge crestetul nimanui,
nervii rasar

ca niste fire de iarba trufase.

Osinda si gloria

Ochiul nating se Tneaca intr-o apa repede,

un virtej odihnitor

apoi pierzind cu totul nadejdea,

groaza tirzie, talpile tale in somn,

osinda si gloria,

vuietul coasei in fin e numai o adiere a
mortii.

Cirese in iarba,

simburi scuipati,

trei copii s-au jucat acolo o vreme,
executori fericiti ai dorintelor lor,
Tmi amintesc cum rideau

muscind din cer fara spaima.

Si aceasta viata agatindu-se de trecut
suna acum a insulta.

Stropii de apa din riul grabit

cine-i asculta ?

Sapa in noi un virtej odihnitor,

groaza tirzie, ochiul incet vrea sa plinga,
amintindu-si de talpile tale Tn somn,

pe care tot el le alunga.




Breviar

Perpessicius:

LECTURI STRAINE

i jardsi.. COPIl DIN CASA

si poet de vaste lecturi.
® ' ’amator ‘indeosebi de lirica unl-

%.tVversald. din care a dat talmaciri

_ remarcabile, de la _ Catullus Ila
Francis Jammes, Perpessicius a Scris nu-
meroase cronici_de literatura straina, din
care pietatea filiala ne_oferd astazi un pe
cit de instructiv, pe atit de delectabil vo-
lum¥ cu_ o prefatd orientatoare. Titlul
cartil i-a fost sugerat lui_Dumitru D. Pa-
naitescu de acela al. serialului criticului
de arta francez Louis Gillet, — Lectures
atrangferes, — care, Tn treacat fie zis. a
intrefinut o corespondenta cu Martha Bi-
b_estqu si a tinut la Bucuresti o confe-
rinta.

Cele mai scurte si mai vechi din in-
semndrile marginale ale lui Perpessicius
au aparut in 1924, in periodicul cu carac-
ter bibliografic. Buletinul cartii. Astfel,
recenzind “Norii _lui Aristofan, In tradu-
cerea elenistului $t. Bezdechi, comenta-
forul incheia cu parerea de rau ca nu s-a
incercat o traducere la gestul echivoc, in
latineste formulat ,,pollicem inter medium
et indicem compressum monstrans”, gest
care figureazd si la Dante ,si exprimat
acolo prin a face pumnul_ smochina”, iar
in franceza : faire la figue, cu sensul
sfidarii, al refuzului sau al glumei, pur
si simplu. Umanistul, Tn vechiul inteles
al cuvintului, nu se desminte, In aceasta
ocazie ca si in altele, relevindu-si farad
ostentatie sau _pedanterie, ntinsele ‘cunos-
tinte ale clasicitatii greco-latine. Asa se
explica elogiile_aduse” lui G. Murnu,_tra-
ducatorul unanim (cu exceptia_ lui Camil
Petrescu) admirat pentru versiunea epo-
peelor homerice, |ui George Fotino, tal-
macitorul tragediilor lui~ Sofocle,  lui
E. Lovinescu, pentru traducerile din Ho-
ratiu, lui . M. Marinescu, pentru versiu-
nea satirelor lui Juvenal si, intr-o con-
ferintd radjofonica. Revistei clasice. Cu
ocazia bimileniulul ovidian, a dat un stu-
ciFu'Temarcabil despre opera ilustruluj re-
legat la tarmul ‘Marit Negre. Retinem
doua lucruri_din acele vibrante_pagini :
intliul, c& orice cautare a pricinii reale a
indepartarii. lui Ovidiu _din Roma este
zadarnica, iar_a doua, cd piesa de teatru
pe care i-a inchipat-o N. lorga este o
capodoperd, In legatura cu prima afirma-
tie, Tnsusitd din editia_ de la 1714 a lui
Petrus Burmannus, desi este conforma cu
insasi vointa marelui si nefericitului poet,
as exprima totusi dorinta_ca_intr-o zi_sa
ni se poata in fine, destainui care a faost
vina lui Ovidiu, atit de grava, Incit nici
urmasul _lui August nu s-a lasat Tndu-
plecat sa ridice “pedeapsa, ca_prea aspra
sau chiar injustd. Cealalta afirmatie, ve-
nind din partea unui_atit de rafinat ex-
pert literar, ne obligd sa_citim piesa, ca-
sa ne verificdm impresiile dupa acelea
ale stralucitului critic impresionist 1(cu
atit mai_mult cu cit nu e o remarca fu-
gitiva. ci o afirmatie sustinutd cu_ pathos
pe mntinderea unei pagini’ Intregi 1).

Acrticolele referitoare la literaturile mo-
derne primesc subtitlurile domeniul = a-
merican, englez, francez, german, italian,
rus si soviefic. Sintem introdusi In ,,poe-
zia noua americana” (19292, cind_ nu era
»In_voga" ca in zilele acestea si Tn opera
whitmaniana, cu prilejul centenarului
Firelor de iarba. Se stie cd al sdu ,,discurs
liric", cum se spune azi, nu totdeauna in-
dreptatit, dar adecvat amplului suflu al
poetului american, ca si acela al lui Ma-
lakovski. au fost copios urmate de liricii
nostri, in. comr%qner_lle festive. Opera _a-
cestuia din urma si arta _sa poetica fac
obiectul unul examen_critic_atent, urmat
de prezentarea lui Evgheni. Oneghin sl
a romanului Pe Donul Tinistit.

Citind cu luare amipte recenzia despre
Shakespeare 1n talmacirea d-lul Dragos
Protopopescu”, m-am intrebat daca Vvo-
cabularul adesea bolgvanos si aspru al
etalmacitorului Tndreptateste elogiul inte-
gral ce i l-a adus comentatorul. Cu a-
ceasta ocazie, 0 mica rectificare . N.
Idrga nu a creat ,cognomenul de frip-
turism”, cum ne spune Perpessicius,

1) Perpessicius — Lecturi_ straine. An-
tologie, editie critica si cuvint Tnainte de
%%?ltru D. Panaitescu, Editura Univers.

spre a caracteriza lacomia partizanilor
politici, ci a vorbit de ,mirasul friptu-
rii”, care le mareste rindurile, si prin
contragere, s-a format vocabula sintetica.
_Analiza din ,,0 poema de Wordsworth",
in care e vorpa de o fetita si prezenta
vie, In ochii ei, a fratiorilor defuncti, ne
satisface deplin, in pofida celor infinite-
zimale_ ale criticii . ?tructurallste,_ care
despica firul in multiplu de patru si din-
colo de patruzeci si patru, Si nu_ este de
mirare, deoarece, poet nascut, Perpessi-
cius exceleaza in prezentarea poeziei, din
orice epoca si de pe orice meridiane. Da-
torita acestui cult pentru lira lui Apollo,
in_ studiul despre Baudelaire, criticul Tsi
afirma_ preferinta pentru Vaslle Pogor-
tatdl, in' dauna spiritualului sau fiu" cu
acelasi nume, principalul fixator al zefle-
melei junimiste si primul talmacitor din Les
fleurs'du mal. Dreptatea poate fi de partea
criticului _poet, dar noi_ putem concepe
poezia primei jumatati a secolului tre-
cut fara prezenta absolut necesard a ba-
trinului Pogor, dar nu am putea intelege
spiritul spontan si muscator al Junimii,
in lipsa tindrului, scdparator de verva si
de spirit. . . L
Am recitit cu emotie recenzia scrisa in
1929, la aparitia volumului Passe-temps
de Paul Leautaud, scriitorul. mai_ tirziu
larg difuzat prin antena televiziunii fran-
ceze, in convorbirile cu Robert Mallet,
In anii celui de al_doilea razboi mondial,
intrebindu-ma dacd autorul lui Madame
Cantili mai trdieste, i-am dedicat un ,,me-
dalion”, iar ulterior mi-am procurat ope-
ra sa Intreagd, inclusiv pasionantul sau
Journal litleraire, aparut la Mercure de
France_Tn 19 vglume. Or, Perpessicius a
fost primul romén care a scris despre fai-
mosul mizantrop si_nonconformist, du-
blat Tnsa de un tot atit de mare _iubitor al
oropsitelor animale : clini si pisici de pri-
pas, pe care le aduna de pe drumuri si le
adapostea in camera lui de lucru si in dor-
mitorul sau. Inima lui cea bupa dadea
celor neajutorati ceea ce le retragea celor
ce ts_e puteau bucura de toate  roadele
vietii,
Scriind despre Sainte-Beuve. patronul
sau si al nostru al tuturor, din tagma ce-
lor legati de roata lecturilor _obligatorii,
Perpessicius reproduce reflexia luy Thi-
baudet, care declara ca foarte grava pre-
tuirea acordatda de_autorul Lundis-urilor,
fui Bdranger. Ce sa mai spunem insa de
Goethe insusi, care-1 considera pe talen-
tatul cantonetist. primul poet al Frantei 7
La noi, Carol Scrop a fost pretuit la su-
erlativ de Vasile Alecsandri, de George
ion si de Alexandru Macedonski, nemal-
vorpind de marele public si de recordul
o_b?_nu_t de romantele lui tpe registrul mu-
zicil, In neleala concurenta_cu Eminescuy !
Nenumdrate sint sugestiile ce le stir-
neste culegerea noud de articole ale lui
Perpessicius, pentru care i multumim lui
Dumitru _D.. Panaitescu, recomandind-o
tuturor iubitorilor de literatura univer-
sala. Credem ca n momentul aparitiej
acestei _recenzii, cartea va _fi epuizata’ si
amatorii se vor resemna sad-i astepte re-
tiparirea 1n cadrul general al "Operelor»
in Editura Minerva.

S ADUCE citeva completari la
articolul despre copiii din casa,
In rezymat, acest corp a carui
#  Nstructura si functionare nu sint
incd bine cunoscute, a figurat pina la a-
bolirea privilegiilor de casta, de care be-
neficia_probabil si el, cu unele reduceri
la capitolul incércat al birurilor, care-1
apasa pe tdrani, pe meseriasi Si pe ne-
gustori,
Am fnregistrat : ) S
copil din_casd de divan, de vistierie si
boieresti. Cei din primele doua categorii
serveau si ca_organe de executie, in ma-
terle_l|ud|C|ara, pentru convocdrea Tmpri-
cinatifor sau pentru sanctionarea celor
condamnati. Cei boieresti erau n_rindul
oamenilor de serviciu, cu atributii felu-
rite, poate mai ridicate decit acelea ala
slugilor de rind.. Ei ny trebuie insa con-
fundati cu copiii de razesi sau de_boier-
nasii de jos, pe care-i luau bojerii mari
sa-i creasca, sa-i Instruiascd, si daca se
aratau vrednici, sa-i promoveze, cumpa-
rindu-le_pitace de boierie (paia, iar nu
halea, singura_care_conferea caftan, sluj-
ba sl retributie). Tn_Arhondologia” Mol-
dovei, a paharnicului  Constantin ~ Sion,
scrisa Tnainte de sus-zisa abrogare (1859),
e pomenit un Popa, ceaus de copil din
casa, care aduce In_fiare niste condam-
nati, la porunca vistieriei. Cel de al doi-
lea, Dumitrachi  Madcarescu, e numit is-
pravnic de copii. Mai frecventi erau nu-
mitl conducatorii acestora, vataf si ceaus.
Ca nu trebuie confundat copilul din
casa cu pajul, ne mai aduce_Sion un_ar-
gument, pomenind de un singur paj la
curte, un oarecare Campenescu, in dom-
nia lui Mihai Gr. Sturza (1834—1849).
Se_vede ca pajii, in tarile noastre, da-
teaza din vreméa domniilor regulamen-
tare,
Dispungm de o singurd marturie, dupa
care copiii_din casa _participau Si, in ca-
drul oastei, Tnarmati, Tn expeditii mili-

_ Mal tinér decit toti cei ce rapiti au fost vietii, Tn
imens promitatoarea lor tinerete,
Tnaripate frunti, pe care abia luci steaua predes-

tinarii,

Intrat, prin tragica-i moarte, in legenda.
Copilul care a scris Moartea caprioarei va ramina

pururi in legenda,

In garda de onoare a celui ce s-a nvaluit 1in
mantia vesniciei, spunind : - Nu credeam s& Tnvat

a muri vreodata.

Geo Bi)jza

tare. Tn_cronica moldoveneasca anonima,
zisa si Pseudo-Amiras, edjtata de Dan Si-
monescu, evenimentele din toamna anu-
lui 1727 si iarna 1727—1728, sint astfel re-
latate ; o ) 5
»laca domnul cu alti boiarl si cu_toata
oastea au_purces_la Codru 2), gvind Grigo-
rie voda3) multa si frumoasa oaste, den
vreme_cd slujitorit sai, precum afti in-
teles Tnapoi, ca au fostu foarte miluitl.
Ce cu slujitorii den curte_si cu daraba-
nii ggesﬁ() SL cu vinatorii’ si_ panl;lrll%
ce sa orinduisé cu_leafd de tara, era_ 300
de oameni pedestrime, asijdirea si calari-
mea, boiarinasi cgpii de casa ce le fa-
cusa Grigorie 'voda_ tuturor_sulita zugra-
vite, cu prapore [..] s-au, facut si calari-
me ca_4000 de oameni, lar peste tot au
fostu 7000 de oameni_oastia lui Grigorie
voda [..] avind [..] si 12 pusce cu saco-
luse 6)". 5
Nu " intereseazd, In cadrul acesta, cum
a decurs campania _contra_ unor, tatari
rebeli, consecintele_ei imediate si cele
mai indepartate, primele in favoarea, ce-
lelalte in paguba domniei si a tarii. .
Importantd e mentiunea copiilor din
casa in_ rindul boiernasilor si al oastei,
cu amanuntul plastic ‘al _armamentului.
Altceva e curios: faptul ca_altfel prezin-
ta lucrurile loan Neculce, in Letopisetul
sau. Mai Intii, nici vorba de oaste mol-
doveneasca ; apoi, campania ar fi fost
facuta din porunca _turceasca : . ~
»Audzind Poartal) Tnparatiei de atite
amestecaturi) acelui soltan9), au orin-
duit un seraschierll}1 cu citeva mii de
osti turcesti, si pre Gregorie-voda si prea
Neculai-voda *“), domnul muntenescu, i
pre Colceag-beiu cu lipcaniil2) si cu spahii
din Hotin, sa margd toti In Bugeag, asu-
pra acelui soltan ) si a bugigenilor”.
S.am.d. fara vreo mentiune” a partici-
lg)aru_ oastei moldovenesti !" S fi fost o ra-
ufnire de paraponisit,” cronicarul nefigu-

rind in divanul acestei prime domnii alui

2) Codrul Chigheciului, limitrof cu Bu-
geacul _tataresc. .

3) Grigore al ll-lea Ghica.

4) Ai agiei_ (prefecturii de politiei).

Chiurasierl, ) .

6) Tunuri, mici, mortiere. Corect : sa-
caluse. 5
7) 'Otomana,
8) Tulburarj. . .
9) Han tataresc rebel fata de cel din

Cri eéa.

10) Comandant suprem turcesc.
11) Nicolae Al. Mavrocordat.

12) Ostasi tatari.

13) Rebelul tatar.

Grigorie Ghica 7 E insd de mirare cd pa-
trigtul nu a consemnat cu mindria cuve-
nita renasterea armatei_ nationale, chiar
in aceasta modesta forma ! In cursul Tnsa
al aceleiasi domnii, la o remaniere a di?
vanulul, loan Neculce, fost hatman sub
Dimitrie Cantemir, a fost facut vornic
de Tara de Sus iar domnitorul ji-a facuyt
cinstea sa-1 viziteze la el la tard, la Pri-
goreni. o - y 5 >

Asadar nimic nu-1 Tndreptatea sa omita
existenta unui corp de armata moldove-
nesc ; nici comandamente de ordin subiec-
tiv, nici cele obiective | ~

La Engel (Johann-Christian), in Ge-
schichte des Ungarisehen Keichs und sei-
ner Nebcnliimler, Halle, 1804, dupa o re-
latare succintd in limba latind ; Status
moderni  Gubernii Valaehiae, 1679—1688,
la _Caga domnitorului (Aula_principis),
dupa camaras, camaras de rafturil4bcu-
par,_ciohodar u). urma, la coadd, Vatah de
copii, si_din nou vatah de copil din casa,
cu talmacirea Epheborum Praefectus.
.Cum ca acesti copii din casd n-au fost
nici_efebi, nici icioglani, cum afirma fra-
tii Tunusli *), nu mai e nevoie sa insis-
tam, De retinut insa mentiunea preceden-
ta,despre Vataful de copil de Divan
.poarta un stindard mic, care este pajura
domnului.. Destinatiunea Iui este de gard
de corp al domnului.El poartd biciu Tnain-
tea domnului si executeazd dupd deci-
ziunile divanului1y).

Asadar copiii din casa (cu subintelesul
»,de divan") erau membril corpului. de
garda_ al domnitorului. Am mai disting
pe cei de vistierie, cu atributii executive
de curieri, precum si pe cei boieresti, in
serviciul celor mari.

Au cuvintul istoricii de profesie !

Ma gindesc indeosebi la Dinu C. Gly-
rescu, vrednicul urmas al eminentilor_ sai
Tnaintasi: = Constantin = Giurescu, bunicul,
si C. C, Giurescu, tatal.

Serban Cioculescu

14) Rahtivan, Tngrijitor al harnasamen-
tului domnesc. o
15) Ingrijitor de Tncaltdmintea dom-

neasca. = . L
16%_Istor|a Terei Roménesti, trad, de
G. Sion, Bucuresti, 1863, p. 59. Icioglanii
erau pajii sultandlui. .

17) ‘in” sfera balcanjca, incepind_cu aro-
mana, copil inseamna copil nelegitim, co-
il din flori. Poatie ca acesta sa. fie s
ensul onomastic al cunoscutului tipogra
din sec. al XVIll-lea. Radu Copilul " (ia
cadlugarie Rafail de la Hurez).

ION GRIGORE : Peisaj de toamna (Salonul municipal - Muzeul de artd)



U trecerea timpului e mai usor

si poate si mai decent sa scrii
despre cei care ti-au fost cindva
dragi.

Imaginea Catincai Raiea care-mi revine
cel mai des e cea a fetei de 19 ani, cu
parul blond strins cu grija intr-o retea
invizibila, purtind fuste largi de coton cu
desene viu colorate, gesticulind si rizind
cu o buna dispozitie cvasipermanenta.
Catinca_ era de-o frumusete care-ti tdia
respiratia si te cucerea fara drept de apel.
Reintoarsa ~ din Statele Unite  unde-si
facuse liceul, vorbea engleza ca o mica
americancd, cu acea intonatie specificd
a tetelor de dincolo de Atlantic. Moste-
nise de la Mihai Raiea o mobilitate spi-
rituala rareori Tntilnitd, care era fecun-
datd de o mare curiozitate si de o iro-
nie niciodata rdutacioasa. Catinca era o
mare sentimentald, pe care boala si setea
de a se exprima o defineau drept ceea
ce psihologil numesc un subiect extra-
vertit. De unde, impresia de superficiali-
tate si de dezordine pe care, cu nonsa-
lanta si uneori cu bruschete, Catinca o
raspindea in jurul ei in anii adolescen-
tei. Avea cultul prieteniei si-si apara
prietenii cu o dirzenie partizana care
darima orice logica. Stia sa iubeasca si
sa urasca, nefiind niciodatd un suflet
molcom sau indiferent, li placeau muzica,

teatrul, poezia, Apollinaire si Edith Piaf,
romanul american i lirica engleza a
veacului trecut Trdia pentru  frumos.

Revista revistelor

m Pe parcursul a doudzeci de ani de
prezenta semnificativa in cultura roma-
neasca si de fructuos dialog internatio-
nal, mereu egala cu sine (ca toate feno-
menele organice? si credincioasa fara
rezerve idealurilor stabilite dintru Tn-
ceput, revista ,,Secolul 20“ a creat mai
Tnainte de orice si, cu vremea, a impus
definitiv, pentru majoritatea colaborato-
rilor si a cititorilor sai, un stil : amestec

~RAMURI", nr. 12

.m UN_sumar foarte interesant )|
cititorului numarul 12 al revistei ,,Ramuri”.
Constantin Noica (,,Un. nou Brancufi")
ublicd citeva_pagini din introducerea sa
a mult apreciata lucrare a criticului de
arta lonel Jianu despre Brancusi (lucrare
ce va aparea in romaneste anul ‘acesta,
comemorind 25 de ani de la” moartea sculp-
torului). Serban, Cioculescu continua dia-
logul intre Tnvatacel si Eudoxiu purtind
diScutia_asupra Unui_ voluminos tratat de
medicina, Trecut fi viitor in_medicina,
volum omagial Tnchinat_ memoriei invata-
tului doctor Nicolae Vatamanu. La rubrica
,Lecturi din contemporani®. lon Pecie ne
propune o ,lecturd” personala la romanul
Insotitorul dev Constantin  Toiu : _,,inso-
titorul se afla la nivelul marelui talent
al lui Constantin_Toiu. Prozatorul a de-
venit perfect stapin pe mijloacele sale de
exprimare, a «furat» toate_secretele mese-
riei, ultimul sdu roman fiind opera unui

virtuoz". Grigore Smeu semneaza un arti-
col (,,Critica angajata™) despre volumul lui
Mircea lorgulescu, Critica si angajare. Ci-
tam : ,,Analist ce se bizuie nu pe seductie,
nu pe incertitudinile persuasive, ci pe
Claritate si forta de convingere, M.l. nu-si

ofera

EVOCARI

CATINCA

Catinca ardea Irsa prea repede, se con-
suma uneori fara rost, cu frica nemar-
turisitd de a nu pierde ziua de azi si de
a nu mai apuca ziua de miine. Tnconjurata
de dan.c care nu aveau aceeasi ,lun-
gime de unda" cu ea si al cdror com-
portament ii aparea banal, greoi, lipsit
de imaginatie, Catinca suferea si se sim-
tea adesea ca o0 pasare mica $l speriata
intr-un colt de colivie. ~ Ciripea, alerga,
ridea, plingea, alerga si iar ridea... Pina
e la treizeci de ani, asa a trdit Catinca,
Intr-o goana permanentd dupa tot ceea
ce viata ii putea oferi ca sentiment si ca
senzatie.

Odata cu trecerea primei tinereti, per-
sonalitatea Catincai  suferise o mutatie
evidentd. Cu o inteligenta pe care cultura
o hranise fara ostentatie, Catinca se
axa pe alte valori. Fata lui Mihai Raiea
nu optase, cum ar fi fost poate firesc,
pentru o cariera universitara Si nici nu
preferase sa fie intretinutda multd vreme
de un tatd iubitor. Alesese o profesiune
grea, pe care unele spirite neavizate sau
rau intentionate o considerau ca o ratare
a ei. Catinca hotdrise sa fie reporter si
crainic la radioteleviziune. Afla in con-
tactul cu publicul, cu oamenii, o satis-
factie reala. Interviurile ei cu personali-
tati care ne vizitau tara, reportajele ei in

Romania sau in strainatate  erau mici
bijuterii, prin justetea tonului, a cadrului
totodata politic si uman in care Catinca
stia sa-si  mentina interlocutorii, cu o
putere de emotie si de adevar care spar-

fericit (si rar, am putea sa adaugam) de
informatie la zi, de probitate, daruire
si Tnalt profesionalism. ,,Ne mobilizeaza
(se spune In editorialul numarului tri-
plu 1—2—3/1981) increderea absoluta n
continua _putere de germinatie specifica
poporului_ nostru, limpede si  definitiv
consacrata, nu In opere izolate, Tntim-
platoare, ci _printr-o lucrare neincetata
de autodepasire si Tndltare, dovedind
resurse constructive, clarviziune si sen-
timentul robust al unui loc bine deter-
minat, inconfundabil, Tn forumul uni-
versalitatii". o )

Despre ecoul revistei, la noi sau pes-
te hotare, depun marturie afectiva si in
acelasi timp calificatd mari personalitati
ale artei si ale literaturii de pretutin-
deni, precum Eugene lonesco (.,..una
dintre  cele mai bune [publicatiif din
Europa"), Andra Frenaud (,,Mi-am putut
da seama, Tn cursul ultimilor peste cinci-
sprezece ani, de preocuparea revistei
dumneavoastra de a promova in stréina-
tate cele mai_bune productii literare
romanesti si, in aceiasi timp, de a_face
cunoscutd, cu multd independentd de
spirit si s_u;lj_lete, diversitatea tendintelor
artistice si literare din lumea Tntreagd").
Elio Filippo Accrocca f,,Prllntre reviste-
le internationale cu cel mai mare relief
informativ_si formativ, «Secolul 20» se
distinge prin faptul c& e vocea culturala
si plurivalenta a literaturii sl artei_di-
feritelor popoare™), Marcel lancu, Gian-
carlo Vigorelli, Geo Bogza, Vitali Oze-
rov, George Steiner, Eugen Jebeleanu,
Klaus Heitmann, D. R. Popescu, lorgu

dezminte nici in ultimul sdu volum de
criticd_profunzimea si seriozitatea mese-
riei". Eugen Simion, intr-un fragment din
eseul ,,Contre Sainte-Proust” (sub tipar la
Cartea Romaneasca), face citeva_ conside-
ratii asupra lui_Valary si _a criticii sale
(.Recursul la biografie"). Prozei 1 se a-
cordd un spatiu Targ: ~ Petre  Anghel
(.,Prinzul™), 'un fragment din romanul_in
regatire ~ Moartea tarancii, Nicolae Ba-
aladu cu Amurgul “s-a_ lasat in zori
si Romeo Popescu (Tinta). Atentia _ne
mai este retinutda_de doua nume a caror
amintire nu_ trebuie sd dispara din cultura
noastra : Mircea Vulcanescu (fenomenolo-
gia sufletului romanesc in ,,Dimensiunea
romaneascd a existentei") si Stefan Odo-
bleja (lucrarea Logica, ramasd Tn manu-
scris, aflata acum-=1n_curs de aparitie_la
editura ,,Scrisul romanesc"). Consermnam
si, alte doua articole interesante : ,,Crean-
ga In memoria contemporanilor” de Ro-
mulus_Diaconescu (pe marginea volumului
Amintiri despre lon Creangd editat = de
lon Popescu-Sireteanu) si ,,Gindul genial®,

eseu de Constantin Barbu (,,gindul genial
eminescian Tntemeiaza prin poezie"). Mai
putem citi : ,,De-a trupul si sufletul”, con-
semnari de Anatol Vieru ; Marian Popescu,
,,Critica dramatica la Mihail Dragomires-
cu“ ; George Popescu, 0 privire retrospec-
tivd asupra poeziei si poetilor din cena-

gea micul ecran sl pe care nu o vom
regasi prea curind. Devenise, de aseme-
nea, o excelentd traducatoare. Dintr-o
meserie socotita de multi drept minord,
Catinca facuse un sacerdotiu pentru care
se consuma, cu acel amestec de aparen-
ta frivolitate si de pasiune launtrica care
dau trdinicie lucrului bine facut. In fond,
intr-o existenta lipsita adesea de echili-
bru, Catinca isi gasise prin meseria care-i
era dragd, acea tonicitate necesarda unei
impliniri st de care era mindra spre sfir-
situl vietil. Catinca devenise, in anii ma-
turitatii, un exemplu de competenta si de
probitate profesionald, prin stradania per-
manenta de a se depasi pe sine, prin
calitatea muncii sale. Rareori o existentd
s-a alcatuit mai paradoxal. Viata Catincai
a fost, asemenea unei carti a lui Mihai
Raiea, un amestec inefabil de fantezie si
de farmec, de inteligentd si de bunatate,
de frumusete, de gluma si de ironie, de
emotie si de truda.

Acum Catinca nu  mai semana prea
mult cu fata de 19 ani. Era o alta fiinta,
in care mai regdseai vocea de vioard, cu
inflexiuni uneori obosite, si aceeasi pri-
vire calda si iscoditoare. Dar, mai presus
de orice prefacere, dainuia risul ei unic.

Intact, nealterat Ca un fel de identitate
intimd si, poate, o victorie asupra fragi-
litatii conditiei umane. Moartea a venit
deodata, pe neasteptate, sa-i fure risul
si sa-i Tmpietreasca chipul.

Valentin Lipata

lordan, Robert Stone, Alfonso Sastre
si acestea sint doar citeva dintre numele
celor care omagiaza cu toata caldura pu-
blicatia roméneasca. o
Intelegind sa-si pastreze chiar si in
acest numar festiv profilul curent, adi-
ca_unul ,de lucru”, fintemeiat fie pe
stricte analize la obiect, fie pe viziuni
integratoare, ,,Secolul 20“ rezerva pa-
ini dense unor autori mult discutati
§nu numai n patria lor, fireste) : Bene-
etto Croce (fragmente din textele cri-
ticului italian Tnsotite de comentarii;
semneaza Francesco Flora, Luigi Russo,
Theodor Enescu, Stefan Delureanu, Oa-
na Busuioceanu) si Henry Miller  (tra-
duceri de Antoaneta Ralian si Mihai
Mindra, studiu de Dan Grigorescu). Sub
titlul Europa Tn poeme si insotitd de un
scurt Argument, St. Aug. Doinas ne ofe-
rd, dupa propriile-1 cuvinte, ,,un fel de
hartd a poeziei europene din secolul XX
intocmitd de un cartograf modest si,
fatalmente, subiectiv”.” (Traduc : A. E.
Baconsky, Mircea lvénescu, Petre Stoi-
ca, Nina Cassian, lon Brad, Stefan Aug.
Doinas, loanichie Olteanu etc? Sumarul
se incheie cu un articol al [ui Andrei
Plesu — meditatie gravd, nuantatd si
profund responsabila cu privire la Rigo-
rile ideii nationale si legitimitatea uni-
versalului.
Intrind Tn al XXl-lea an_ al existen-
tei, uram ,,Secolului 20" noi succese pe

drumul nobil al promovarii cunoaste-
rii culturii umane.

»RL"
clul ,,Ramuri" ; Mircea Moisa despre

Aron "Cotrus :_D. Constantin, un bilant al
prezentei doIJeAne_ in Festivalul national
,,Cintarea Romaniei".

~AMFITEATRU’

(nr. 12. decembrie 1981)
m ALATURI de Vara transilvana, pro-

za recent remiatului  pentru _ debut
Alexandru Vlad, si de poemele lui Virgil
Mihai si ale lui loan Moldovan, foarte

frumoase si unele, si altele, delicate si a-
cute deopotriva, ne-au trezit curiozitatea,
cum era si firesc, cele patru ,bilanturi”
editoriale Tntocmite de Victor Atanasiu —
poezie, Traian Ungureanu — proza, Radu
Calin Cristea — critica si Florin Lupescu
—filosofie. Entuziasm temperat, daca ne
putem exprima astfel, pentru proza
(,;Anul literar 1981 nu a oferit o carte care
sa monopolizeze discutiile, dar a impus
citeva noi miscari, a dus la modificarea
unor mai vechi raporturi literare" etc.) si
pentru critica (,,... se poate spune ca anul
1981 a fost — si anul criticii.") ; un anume
scepticism Tntelept in ceea ce priveste fi-

. VALJAN

DATA cu sarbatqrirea unul
secol de existenta a biblio-
tecii municipale din Brdila,
in_acest oras s-au comemo-
rat. o sutd de ani ~de la _nasterea
juristului si dramaturgului 1. Val-
an (n. 16. dec. 188 m. 29 apr.
960), pseudonimul lui_lon Al. Va-
silescu. S-a nascut la Turnu Magu-
rele. a urmat gimnaziul_ la Caldrasi,
liceul (trei ani) la Braila, unde a
fost coleg si prieten cu Panait
Cerea, iar dreptul si literele la lasi,
dar el se marturiseste ca oltean
De felul nostru suntem olteni.
Batrinul lancu Bétisanu, tatil ma-
mei mele, venise din Vilcea sa-si
caute norocul P_e meleagurile Jude-
tului; OIt" Valjan. potrivit tndem-
nului parintesC, = s-a atasat sufle-
teste satului dorica din Olt unde Ti
ramasesera bunicii, parintii fiind
siliti sa urmeze traseul upor frun-
tarii ale tarii, pentru ca tatal —
Alexandru Vasilescu — era sef de
vama.
_Debutul jn dramaturgie si I-a
facut la lasi cu doud _comedioare
amflet, apreciate si Jucate gratie
lui Ibraileanu. Marile sale succese

i-au venit la Bucuresti cu piesele
intr-un act : Gura . lumii. Ce stia
satul, Nodul Gordian, Lacrifna,

exemple de tehnica dramaturglca,
dialog scadparator, apetente caustice,
spirit de observatie. AdnTfraiM ‘sV
ucenic al lui Caragiale. dupa(cum
singur s-a declarat, a indeplinit
dorinta acestuia de a prelungi in
ipostazele secolului XX 'viata unor
ersonaje. Valjan a realizat acest
ucru in; cele trei_acte ale comediei
Generatia de sacrificiu, care reflecta
moravurile deceniului patru, precum
si un umor sentimental caracteris-

tic comediilor roméanesti reprezen-

tate de Alecsandrl. Al. Kiritescu.
Mircea Stefanescu. Tudor Musa-
tescu.

n inventarul dramaturgiei lui

Valian mal trebuie adaugate piesele
Cuceritorii. Norocul, Cind soarele
se uita Tnapoi. Vedenia, Fata mor-
gana si O inspectie, din care unele
sint nejucate. Dar pentru o mai de-
plind intelegere a teatrului lui Val-
jan trebuie avuta In vedere activi-
tatea lui de jurist. Nu este vorba
numai despre sorgintea unor piese
ca Nodul Gordian si Cuceritorii,
ambele avind la baza conflicte an-
chetate de el ca judecator de instruc-
tie. ci si despre substanta dramatur-
giei sale. Tn volumele Doua ple-
doarii si Procesul Stravolca intil-
nim analiza unor psihologii sociale,
a unor conditii economice determi-
nate in cimpul infractional, scru-
tarea unor psihologii de criminali
si denaturarea conflictelor de munca
si de clasd prin intermediul 'justi-
tiei.

Desplna Valjan. autoarea unul
remarcabil volum de poezii, a de-
pus, cu devotament filial, o lauda-
bila Btradanie pentru stringerea
operei lui Valjan, secondata de
poetul lon Potopin, autor al unui
studiu aprofundat. Tn volumele al-
catuite si pentru care speram ca
se va gasi un editor ni se rele-
zeaza sl un Valjan memorialist
(jurnalul si amintirile Inca sint
necunoscute), precum sl un publi-
cist de facturd superioara.

lon Dianu

losofia (,,Fara a risca prea mult, sa Tnce-
pem prin a spune ca_ aparitille anului
1981 nu _au reusit s& mintuie Thfrigurarea
asteptaril unor ‘mari_lucrari romanesti in
filosafie.") ; comentind  fenomenul liric,
prilej cu care tine sa arunce si vreo citeva
sagefi boante, V. Atanasiu crede ca am
avut’ ,,un an bogat". Impresia generala
asa pentru toate patru genurile laolalta *
In definitiv optimista, sau : totul e bine
cm%_se termind (ca sa reinceapa in 1982)
cu bine. . . . .

La alcatuirea acestui numar echilibrat,
sobru isi mai dau concursul prof. Solo-
mon Marcus (Interdisciplinaritatea In in-'
vatamintul superior), Dinu Fldamand si
M. N. Rusu (semnatarii cronicii literare),
Constanta Buzea (care scrie despre Lu-
cian Vasiliu, Mona-Monada), Grigore Ar-
bore si citiva tineri poeti ieseni (Dorin
Popa, Doina-Mihaela Sava, Catdlin Enica,
Liliana Popa). Sa nu uitdm nici pagina
de literaturd strdind, cuprinzind traduceri
din Pablo Picasso (cu ocazia centenarului
nasterii), din Odysseas Elytis si din Ja-
vier Lentini : transpun Tn romaneste, In
ordine, Calin Dan, Maria Marinescu-Himu,
Omar Lara.

M.



Jla te uita ce Don Juan!®

ECENTUL roman al lui Nicolae

Brehan, intitulat Don Juan, con-

tinug, pina la un punct,_ proble-

. matica si maniera din Bupaves-
tire, artisticeste cu o treapta mai jos.
Ideea centrala poate fi, aici_ca si _ acolo,
interferenta dintre erotic si politic,. sau
modul_1n "care strategiile cuceririi si ale
puterii_ au, ‘in ambelé domenii, 0 naturad
comund. Michel Foucault si_altii au_ana-
lizat teoretic si istoric mecanismul. Nicolae
Breban 1l face sa functioneze intr-un ro-
man, observindu-1 adicd pe viu, la nive-
lul concret si_ambiguu al relatiilor umane.
Citeva lucruri ne erau deja_cunoscute din
romanele luj anterioare_si; in primul rind,
acea dinamicd a relatiilor. bazate pe cu-
pluri de forta, pe principii coexistente si
~In- elasi timp contradictorii. Natura n-
tM&ga~ar fi alcatuita_astfel, sustine ro-
mancierul, care identificd pretutindeni m
ea cuplul, etern indisolubil ‘si etern sfisiat
(,,calau-victima, tare-slab, care nu e decit
aita forma, metaford, a sexelor, a oricarei
dualitdti umane de a gindi, adinc-inalt,
muritor-nemuritor, zeu-uman, barbat-fe-
meie, firesc-nebun, apa-aer, ingeri si_de-
moni™), si aseaza viata sub semnul 'vina-
torii, metafora pentru acest conflict
nestins si necesar care ar misca universul,
in al doilea rind, dar in directd legatura
cu aceasta idee, Don Juan tinde sa trans-
forme observatia,  sociald, psihologia,
descrierea moravurilor, in materie prima
Bentru_o viziune mitica asupra existenteli.
uternicul realism al prozer lui Nicolae
Breban Tsi subordoneaza tot mai mult ape-
titul enorm pentru concret unei idei ge-
nerale. O eroina a romanului spune des-
pre profesorul Rogulski, despre Don Juan,
ca e up centaur, traind In doua realitati
deodata: in acelasi fel putem_spune Si
noi, despre toate personajele lui N, Bre-
ban, despre romanul Tnsusi, cd trdiesc in
doud realitgti deosebite. Pe de o parte, ele
se comporta conform logicii obisnuite a
vietii, a sufletului, pe de -alta, statura lor
nu ‘poate fi pe de-a-ntregul cuprinsa in
tiparul comun,_sfirsind_prin_a sparge pla-
fonul realist si a iesi Th mitic. Mal scurt
spus, individualitatea realista a persona-
elor se topeste in generalitatea unor ar-
hetipuri, care sint efementele de manevra
ideologica ale rgmancierului in dovedirea
conceptiei sale. in fine, acest lucru nu_ss
realizeaza, cum r.e_dam bine_seama, fara
0 marcata tendintd modernd spre _de-
monstratie, spre teza, spre eseu, si ul-
tima treime a romanului parasesté aproa-
Pe cu desavirsire firul epic, spre a ne in-
retine cu consideratiile teoretice ale pro-
tagonistului (si, de fa yn punct, ale nara-
torultfi). Sa adaug si_ca tezismul compor-
ta,tea Si in Bunavestire) o latura parodicd,
0 Intoarcere pe dos a Cliseelor, un_protest
(adesea explicit) _contra_marginirii  bunu-
lui simt, incapabil, dupa parerea narato-
rului, sa cunoasca lumea altfel decit 1n
[S)(re%ftabrlcate, in concepte standardizate si
In ciuda tezismului si a ,idealogicului”
romanul lui_ N. Brebag nu-si_pierde, ce
putin Tn primele_doud_ treimi, extraordi-
nara_carnatie, psihologicd, sociala, fizica,
adicd acel realism aproape halucinant al
detaliulul care a atras atentia inca  din
Francisca. Exista o atmosfera specifica a
acestei proze (usor de recunoscut si de
Imitat), prin care ea ne antreneazad de la
inceput ntr-un univers moral _ compact,
dens si citeodatd sufocant, fata de care
autorul, printr-un intreg sistem de semne,
ia totusi distantd, radiografiind dezechili-
bre_si vizind ‘precaritatea unui mediu
periferic, Talentul lui N. Breban con-
sta, chiar, intr-un roman ca acesta
care _urmareste sa dezvolte pe fatd
0 teza, intr-o perceptie completd a_reali-
tatii imediate.  Metafizica romancierului
izbuteste sa mentind intact simtul pentru
lucruri in laturd pur fizicd, dacd pot spune
asa, in corporalitatea lor tangibila, aspra,
materiala. Pagina e mereu deasd de sen-
zatil — auditive, tactile, vizuale etc. — de
forme, de_miscare ; este peste tot o folala
indescriptibild, viscerald, a vietii celei mai
comune, a strazil, a caselor, a insilor, sin-
uratici sau a multimii. Poate cel mai pu-
ernic capitol este’ tocmai al cincilea, n-
fatisind o simpla plimbare a lui Rogulski
-Don Juan prin dupd-amiaza_ unel du-
minici bucurestene. Asftel de plimbari sint
nelipsite in toate romanele autorului si
sint la fel de memorabile : s& le amintesc
doar pe acelea din ingerul de gips, in care
Minda si Ludmila merg diminéata la_piata
si, apoi, in care Minda_se Tndreapta, in-
tr-o calatorie parca infinita prin burta ora-
sului  tentacular, spre casa Miel Fabian.
Obiectele, corpurile, lucrurile sii fiintele
stabilesc stranii contacte, emana efluvii
misterioase, comunica ntr-un _plan secret :
nimic nu e descris rece, indiferent, in ro-
manele lui N. Breban, totul pare simtit
din interior, gata a te sorbi, a te Tnghiti,
a te anihila, ) o ]
Aceastd impresie de vitalitate coplesi-

Nicolae Breban, Don Juan, Editura
Cartea Romaneasca, 1981.

toara se relevd a fi (deja in Bunavestire,
mult mai pronuntat Tn Don Juan) si ur-
marea unui mod particular_de’a nara.
N. Breban nu e, ca George Balditd sau
Constantin _Toiu, un_povestitor. El chiar
se apara, intr-un rind, sustinind ca ro-
manul e_structural altceva_ decit povesti-
rea. Fara a intra in detalii (]leCI eu cred
ca romanul modem post-realist reinte-
Prea;a povestirea, dupa ce ea_a fost, in
oata lunga_epoca a obiectivitatii si im-
ersonalitatii_romanesti, alungatd la peri-
eria genului), e de-ajuns sa spun acum
ca naratorul ‘de la N. Breban are cel pu-
tin un factor comun cu acela al romancie-
rilor-povestitori : placerea vorbirii. Sigur,
in sens _ strict, el povesteste rareori ; cu
alte cuvinte, nu raporteaza ,,anecdote”, nu
construieste structuri epice, ca acelea din
insotitorul sau din artea Milionarulul.
Dar, Tn sens mai larg, el are o poftd de a
vorbi la fel de maré. Deosehirea e totusi
importantd si tine_de structurile ce rezulta
din aceasta bogatd narare. La N. Breban,
naratorul (si, adesea, si personajele) = sa
lasa Tn voia _vorbirii ‘ca o ambarcatiune
ajunsa in deriva. Vorbirea aceasta e mal
curind de tip ,ideologic" decit ,epic". In
vorbirea loe_rson_ajelor insesi, — prevaleaza
monologul interior, fluxul " gindurilor (ca
la Caline mai degraba decit Ca la Virginia
Woolf sau Joyce), expresia intens ~psi-
hologizata, patrunsd pina in fibrele el
cele ‘mal intime de afectivitatea vorbito-
rului. in vorbirea naratorului, oricit s-ar
contamina ea de aceea a personajelor (si
se _contamineaza : dovada O parte dip
obiectiile, aduse Buneivestiri), o distanta
ramine si ea este resimtita ca ironie. Cind
acest lucru se intimpla, N. Breban se
arata_un excelent minuitor al registrelor
stilistice. .

lata primul exemplu ce-mi cade_ sub
ochi. Vorbeste naratorul despre sotii Va-
sillu : ,,Aveau_ Tnsa nevoie unul dé altul
pentru ca nici nu se gindeau sa se des-
parta, cum se spune. Se lipisera unul de
altul _pur_si simplu, facusera un baiat_si
o fetita, frumusel, curati, extrem de_bine
imbracati, pe care toatd lumea Ji iubea
de la prima vedere si... ramasera lipiti.
Si, cind esti, ramii astfel... lipit, mai alés
vara... simti cum _transpiri usor, neplacut.
Exact pe _locul lipiturii”.  Am subliniat
marcile distantei. Dar se vede cu ochiul
liber cum_in Simpla constatare neutrd a
solidaritatii cuplului Vasiliu, naratorul_ in-
troduce_Ja un moment dat comentarii in
doi peri, usor ironice, pentru ca apol sa
se dezicd sarcastic de personajele sale,
expunind deriziunii solidaritatea lor ipo-
crita.

Din_péacate, la_un moment dat, naratorul
se plictiseste sa respecte regula (artisti-
ceste obligatorie 1) acestui joc de apro-
pieri si distante, iese Tn avanscend, si nu

doar ia cuvintul in_nume _propriu ,Ce
facem, draga, cu baiatul &sta, cu.. Bre-
han ? 1 / Pare cam... zdpacit, desi... nu e
lipsit de... nu e. ha, ha, totul lipsit de...
cum sa zic"... etc.), dar Tsi atribuie con-
vmgerlle personajelor (alé_lui Rogulski jn
spefa), cu aerul ca arunca delibérat in
aer o conventie, ca Si cum ar spune : ce sa
ne mai ascundem dupa deget, eu sint si
autorul si naratoru] si Rogulski etc. Aceas-
ta divulgare denotd o parere_cam simplis-
ta despre mecanismul narativ, Niciodata
autorul, naratorul si_personajul nu _ se
identificd absolut. 'Fictiunea "artistica_de
aid incepe: Tnainte de a fi o forma a
Imaginatiel, a inventiei de fapte, este una
a inventiei de roluri, o distributie sped-
fica a persoanelor care vorbesc in roman,
Dar nu e numai atit: Capitolul VII si
epilogul (adica _ultima sutd de pagini_a
romanului) devin, prin suprimarea™ dis-
tantei, nesemnificative artistic, dindu-ne
impresia ca autorul si-a abandonat ideea
si personajele_si tine interminabile dis-
cursuri, Pot fi lucruri interesante gch!ar
daca discutabile sau eronate) n acest djs-
curs final (pus in Epilog pe seama _lui
Rogulski, dar printr-un “artifidy, batator
la ochi), dar romanul refuza sa se mai
constituie.. Vorbirea naratorului seamana
pe alocuri cu un pur. delir verbal. Mi se
pare ca_Don Juan Tsi rateazd n felul
acesta finalul (nu e, vai, singurul roman
romanesc de azi care incepe mult mai bine
decit sfirseste !).

Semne de_disolutie sint si in capitolele
anterioare. Spre a le face evidente, e ne-
voie sa reconstitui pe scurt problema si tra-
ma_epica. Rogulski Tncearca sa_cucereasca
pe Tonja Vasiliu. El e un Don Juan para-
doxal, Tn sensul cd aplicdi o metoda de
seductie ce_nu consta in a crea In parte-
nera émotii_ covirsitoare, dar placute, d,
din contra, Tn a-i stimi stupefactia si chiar
repugnanta.. Noul Don Juan isi ascunde
farmecu] barbdtesc_sub o Tinfatisare dis-
gratioasa nelglueptaJ e vesnic nebarbierit
Si_cu gulerul “camasii murdar, cu dintii
neingrijiti, vulgar, grosolan, in duda unei
inteligente extraordinare si_a unei forte
de pérsuasiune stranii. T’ fond, autorul
mizeaza tocmai _pe_inexplicabilul acestei

ersuasiuni, pe irationalul ei. O femeie isi
asa logodnicul, * mult superior, pentru
Rogulski,” alta Tsi lasa barbatul, cu care
se Intelegea perfect. Nimic nu se explica
rational. Don Juan_cucereste_prin puterea
misterioasa a instindului’ sau viril. El e
si teoretic_un adversar al ratiunii. Ele-
mente similare se gasesc in Tnhgerul de
gips sl n celelalte. "Pind la un punct, ro-
manul conduce admirabil_strategia erotica
a_personajului, iar stadiile ,.cdderii’” To-
nici au logica lor reald, vie: stupefactiei
fi _urmeaza dispretul, apoi furia = (contra
lui, contra el), apoi obisnuinta (cind n-

cepe sa-1 creada inofensiv), in fine, cu-
riozitatea_in fata pasivitatii vipatorului,
care, dupa ce s-a_straduit atit sa ademe-
neasca prada, da inapoi, renunta, o aban-
doneazd. Treptat, in intimplarea aceasta
Isi fac loc episoade secundare, necesare,
ihsd prea_mult extinse. Istoria cu Cecilia
(prietena Taniei) trece pe primul plan, dnd
ar fi trebuit sa stea mereu_in al doilea.
Amestecul logodnicului Ceciliei Tn relatie

muta_de asemenea Interesul alaturi de
adevdrata _problema. Solutia relatiei Ro-
ulski — Tonja ny e doar aminata (lucru

Iresc : tocmai aminarea face ca Rogulski
sa fie Don Juan si. nu un profitor or-
dinar) dar uitatd, pierduta printre ochiu-
rile prea mari ale tesaturii epice, ca sa
fie_reinnodata fard convingere spre sfirsit,
E usor de remarcat ca romanul 1si pier-
de suflul in clipa Tn care autorul refuza
sa mal respecte conventia si_isi declara
teza direct, abandonind "practic’ persona-
Jjele si suprimind djstanta ambigua dintre
narator si_ Rogulski. EXxista tofdeauna o
relatie vizibila intre structura narativa gl
motivele subiectului epic : dlsolutia uneia
se leaga de risipirea celorlalte, Naratorul
lul N. Breban _(spre a exemplifica cu_ el)
procedeaza pina la un punct ca eroul sau §
seductia ambilor foloseste aceeasi strate-
ie. Eroul isi seduce partenerele speriin-
u-le, creindu-le Ar(ﬂ)u?nant,a,u stupefiin-
du-le, dar procedind, Iotodatd, cu inteli-
genta si ironie, corectind. brutalitatea_unor
gesturi si fapte prin sclipitoare Intuitii si
analize. = Cind, iIntre un plan si celalalt,
echilibrul se rupe, Rogulski devine _un
personaj nesemnificativ literar, care rata-
ceste pe strazi in compania unu schlzofren
si vorbeste, vorbeste, vorbeste... In_acelasi
fel, naratorul adopta (a_adoptat si n ro-
manele_anterioare) tehnica stupefieril ci-
titorului. Nu-i _cultiva obisnuintele, starile
confortabile, din_contra, "1l _socheazg, Ti
irita. As_ putea ilustra aceasta dorinta a
autorului de a-si ,supara” cititorul” prin
multe lucruri, Tncepind cu limbajul (abun-
dent_Tn neologisme barbare) si ispravind
cu ,intorsaturile™ administrate psihologiel
unor personaje, cu Incalcarea conventiei
realiste. Citd vreme Tnsa naratorul este
subtil si_ironic, jucindu-se abil de-a apro-
pierea si de-a distanta, fara a-si iesi din
rol, romanul ramine "consistent’ si echili-
brat; in clipa in care, asemeni eroului,
strica regula, urechea noastra refuza sa-i
mai asculte sporovaiala si romanul se di-
lueaza ireyersibil, . .
Confirmind calitdtile exceptionale de
prozator ale lui N, Breban, Don Juan este,
n duda scaderilor si a finalului ratat, o
experienta foarte interesanta in romanul

actual, o carte originala si viguroasa.
Micolae Manolescu

Sensul si semnul

m CONSTANTIN DRACSIN : Poezii
(Editura Albatros). Debutul intirziat al
unui poet care ,,cu creionul intre dintii
sai albi si _puternid” (cum spune loan
Alexandru intr-o scurtd prezentare, fara
ca asta s& fie o metafora, ci numind o
realitate dintre cele mai tulburdtoare) a
facut din poezie nu_doar un mod de ex-
primare a identitatii sale, dar efectiv un
mod de_existenta. il cunosc de multi ani,
i-am citit citeva vrafuri. de manuscrise
si. In_raport cu ceea ce_stiam, selectia cu-
prinsa Tn aceastd prima carte mi se pare
Judicioasa, atit in_privinta universului si
a temelor lirice, cit. mai cu seama chiar,
in aceea a expresivitatli Ipoetlce. Con-
stantin Dracsin e un poet al orgoliului tra-
vestit Tn umilintd si al upui_optimism care
Vine dintr-un fel de priza directa la trans-
cedent : ,As fi_vrut sa mai am / inca o
pereche de ochi. / asa. sa sperii_ciorile /
cind necunoscuta ta lipsa | ar fi indraz-
nit / sa-mi_ceara unul. // Ti i-as fi dat |
cu tot cu lujer — / dintr-odatd Dumne-
zeu / nu a venit cu jarba verde / de aceea
ne doare n piept cite un fulg... / / Fa-te
ca_nu observi / stiindu-mi ruptura ; /_pe
mine ma va conduce / catifeaua serii. /
asa orfan cu mari inundatii / pot sa trec
prin_orice invazie" : orgoliul unei vocatii
oetice. care s-a constientizat prin inde-
ung si. suferind _exercitiu  si. umilinta
exercitiului ca sinonim ‘subaltern al vo-
catiei. ' Poetul are o mare prospetime a
erceptiel, dar intotdeauna in receptarea
umii care-1 Tnconjoara se bizuie pe re-

flexivitate ;  impresiile devin obiect al
meditatiei, Tntoarcerea in sine elibereaza
noi sensuri Tntimplarilor curente si. din
cind in_cind, senzatia unei rupturi, care
provoacd discontinuitatea_framinta mai
mult memoria decit sensibilitatea propriu-
zisa (,E simplu / dar Intre mine /'si o
alta viata_/ sint numai fragmente").” Cu
ges(t}ule stingacii fde exprimare, dar va-
ind mereu“un efort irepresibil ‘de trans-
formare a evenimentului personal in fapt
poetic, versurile lui  Constantin Dracsin
se revendicd de la o poetica solard _in
care, fara voia poetului si din pricini
obscure, a patruns o raza neagra. Compa-
ratia_acestui punct_de diferentiere cu ve-
ritabila_ structura launtrica face in ultima
instantd materia oem_?jor lui. Atitudinea
lirica & usor rezumabila : ,,Am sa_trimit
jurnale / Tn toatd lumea | s& se stie / ca
n-am urft nimic". . . .
Evolutia_lui Constantin Dracsin meritd a
fi urmarita.

m  CAIUS DRAGOMIR : Intimitatea
versului (Editura ,,Litera™). Nu stiu ni-
mic despre acest autor, nu mi-amintesc
sa-1 fi Intilnit numele n presa literara,
dar versurile pe care le-a publicat in re-
gie proprie ma fac sa cred ca ar fi meritat
un debut prin concurs. Ceea ce scrie el.
dacd nu e ireprosabil _ca expresie, e. nein-
doielnic. semnul _unei vocatii r_eﬂe>5|v_e in
manifestare lirica. O anume tinuta inte-
lectuala a poeziilor, discursivitatea lor
plina de ‘ntelesuri sl rezistind, toc-

mai prin aceastd polisemie, prozals-
melor si plictisului, n__fine, coeren-
ta subtextuald a imaginilor pe care la
ropune nu sint chiar -ale_unui veleitar.
e exprimd in poeziile lui o subiectivi-
tate care pune mai mare pret pe ceea Ca
au de spus decit pe_felul in care spune.
Dar o asemenea  discrepanta, in genera
pagubitoare poeziei, poate uneori, atunci
cind lucrul comunicat 1si are in sing sen-
sul poetic, sa fie la fel de expresiva ca o
metafora bine exprimata, Asta ar fi situa-
tia de acum_a poetului. (Un exemplu,
care putea fi usor Tnlocuit cu oricare al-
tul : ,,Fericiti cei_ce pot / sa calatoreasca
in tara profetului. / Lor le este permis /
sa confunde dorinte si amintiri. / El esta
insa obligat | sa traiasca in confuzia pri-
ma | — ‘undeva intre / credinta si exis-
tenta. / / Nu uitatl, pentru el,”/ Voi toti
sinfeti o singurd_fiinta — | Voi toti sin-
teti / profetul lui cel’ mai nemarturisit. !
Condamnat la nealegere. / Puterea s-ar
sfirsi. | Caci pentru el insusi / ar mai fi
un profet. / Cel ce merge in numele al-

tora / paseste pe paminturi pustii”).
Calus Dragomir are o gindire poeticd mai
presus de propria-i sensibilitate. Ca atare,
pentru a se exprima asa cum se cuvine
st asa cum este Tndreptatit Tn limbajul
poeziei, sensului poetic trebuie sa-i adau-
ge semnul poetic.

Laurentiu Ulici



Portrete critice

“2™N recenta sa culegere de arti-
cole ¥ Aurel Martin Tsi intitu-
leazad_un_capitol Portrete In
penitd, _intuindu-si cu detasare

metodologia critica, E vorba, desigur, de

ortrete de scriitori, pe linia mai vechi-
or sale volume (Poeti contemporani,
Metonimii, Acolade). Portretele se
leaga de aparitia unei carti si ne-am
fi asteptat sa citim o suitd de cronici
literare sau de recenzii, dar fiecare eseu
consacrat unei aparitii devine o scurta
incursiune _istorico-literard, autorul fiind
proiectat Tntr-un context, intr-o gene-
ratie, Tntr-o serie de idei literare. Cu
alte cuvinte, Aurel Martin face portrete
critice, Tntelegind prin acest mod de
abordare o critica istoriografica. In por-
tretele sale lipseste referinta biografica
sau umoarea fizionomica, abundente in
portretistica unui 6. Célinescu, de
exemplu.

La aparitia volumului Orion, criticul
defineste aventura poeziei lui Geo
Bogza, considerindu-1 pe poet in mod
succesiv : elegiac, razvrétit, melancolic,
minios, euforic, vizionar, dezldntuit, in-
timist, aforistic etc., Tn concluzie un
»suprarealist Tn anii debutului, neocla-
sic Tn ultima vreme", in fond ,,un suflet
romantic pentru care lumea e, ca si pen-
tru Eminescu, un spectacol Shakespea-
rean." Pe Eugen Jebeleanu il defineste
prin ,cintecele sale Tmpotriva mortii",
prin atitudinea lirica ,,impotriva diverse-
lor forme ale alienarii." Pe Stefan Aug.
Doinas 1l comparda cu lon Pillat si cu

Al. Philippide, numindu-1 un Homo

*) Aurel Martin, Paranteze, Editura
Eminescu.

aesteticus si definindu-i poezia drept 9
»Suprematie a visului asupra realitatii."
Lirica lui Vasile Nicolescu e o esentia-
lizare ,,in spirit valeryan, preferind dis-
cursului  exclamatia” sau, in alte cu-
vinte, a unui ,neoromantic trecut prin
simbolism si modernism." Partitura de
solist a lui Adrian Pdunescu, in coralul
liric de azi, are la cheie ,,conditia exis-
tentiald a Poetului”, Etc. .

Aceeasi structura o au_si portretele
prozatorilor, dintre care citez tn primul
rind pe acela dedicat lui Laurentiu
Fulga. Fraza cea mai memorabild re-
zuma ideea ca eroii lui Laurentiu Fulga
se afla, ca viziune, Tn ,,anticamera ju-
decdtii de apoi". Portretele criticilor
sint (ca sa ilustreze, probabil, categoria)
mai  critice. Astfel, Cornel Regman,
ypoate, nedrept Tn cutare caz... ramine
nsd, prin opiniile sale, totdeauna inci-
tant”, iar Mircea Zaciu, chiar daca ce-
deaza ,.uneori ispitei colajului... confir-
mé& o constiinta plurivalenta." etc. )

Sub un titlu mai larg, Destinul unui
poet : lon Pillat, Aurel Martin trateaza
receptia (desigur, criticd) a operei aces-
tui scriitor. Du?é toate aparentele, tex-
tul e un capitol dintr-o lucrare de sin-
tezad istoriograficd, mai exact o sectiune
dintr-o monografie. Aici criticul reali-
zeaza un studiu, depasind metoda ante-
rioard, punctat eseistic, apelind la ordo-
narea stiintifica a_materiei, inregistrind
chiar ecourile critice mai putin Tnsem-
nate. Cum lon Pillat, ca mare poet si
ca mare om de culturd, merita cu pri-
sosintd o0 monografie, credem c& tot
Aurel Martin este istoricul literar cel
mai abilitat sa o facd. Informatiile a-
bundente, opiniile critice transante, co-
mentariul pétrunzator, sesizarea nuan-
telor, interpretarea comparatista, iata
numai citeva din dovezile ca autorul
stdpineste materia unei viitoare mono-
grafii lon Pillat.

Daea portretele tn penitd aveau un
caracter eseistic si se bazau pe o ana-
liza atenta a fondurilor lirice sau le:Pice,
daca studiul consacrat lui lon Pillat
avea aspectul unui capitol de teza de
doctorat, ipotezele si ipostazele cu care
se deschide cartea au in parte un aspect
de text destinat enciclopediilor sau in-
troducerilor generale in problemele de
baza ale istoriei literaturii  romane.
Schitd diacronicd e un compendiu de
numai zece pagini al istoriei poeziei ro-
manesti. Fara sa dea citate cu care sa-si
llustreze afirmatiile, fard sa rezume
poeme (cum fac_alti autori de compen-
dii recente), fara sa-si incarce ideile cu

Rigoarea analizel

A URMA_ urmelor, cea mai

buna justificare a _unei carti e

cartea ‘insasi, asa ca motto-ul

din B.T. Fitch si scurta profe-
siune de credintda semnata de Tudor
lonescu in deschidere ¥, Tsi capata va-
lidarea abia la sfirsitul lecturii. Atunci
ne convingem ca strategia critica enun-
tata structuralist prin selectarea deta-
liului ,ridicat [..} la demnitatea de ele-
ment semnificativ" Tn sfera unor texte
.binecunoscute ale romanului francez
din  secolul nostru” §Proust, Camus,
Céline), a ancorat benefic n_specifici-
tatea estetica. (Dealtfel, autorii in cauza
au interesat totdeauna cultura romana,
— Proust pe Camil Petrescu, iar recent,

pe Irina Mavrodin si pe Mihai Zamfir,
la fel Camus pe Liviu Petrescu n spe-
cial.) Cit priveste formula eseului pe
care si-0 revendicd, Tudor lonescu are

*)_Tudor lonescu, Glose franceze, Ed.
Dacia, (Col. Discobolul).

si nu_are dreptate ; studiile sale sint
eseuri prin abordarea unui element in
aparenta arbitrar, si nu sint prin stra-
tegia concluziilor care flancheazd prin
metoda acumularii demersul critic. Fi-
reste Tnsd cd nu specia asumata con-
duce la succes, ci rigoarea analizei.

Or, in aceasta luming, grila propusa
de Tudor lonescu incastreaza elementul
formal Tn dezideratul exponential, Tn
structura majord a operei, iar sintaxa
personald, simbolul-arhetip, modelul li-
vresc, complexul psihanalitic  devin
probe temeinice. Cel dintli studiu, La
teatru cu Marcel Proust, pare la inceput
o lecturd socio-culturala cu termeni ca
»actul spectacular" (ce-i_drept, oricum
pretentiosi) a Fedrei raciniene, comen-
tata pe rind de Naratorul diletant si
apoi de Scriitorul rafinat (Bergotte% din

dutarea... latd Tnsa ca spectacolul co-
mentat Tncepe s& contureze universul
estetic proustian (mitologia elena, Ra-
cine), ba chiar si psihologia (pasiunile,
elozia). Jocul Bermei (Sarah Bern-
ardt), lumina verde a scenei, ,.atmo-
sfera acvaticd" Tn care artista pare o
Lramurd de coral" 7l conduc pe Tudor
lonescu spre critica arhetipala (Mircea
Eliade, Bachelard, Durand). in cele din
urma, Fedra-Berma devine semn al re-
velatiei estetice pe fundalul psihanali-
zei eului profund prin care Proust anti-
cipeazd pe Jung. Un alt dat proustian
este poetica astfel descifratd a creatiei
si a receptdrii, pe Ilnga conceptia regi-
zorald a teatrului modern cu decorul
sdu simbolic-stilizat. Un alt mic studiu

conjugind psihanaliza cu critica arheti-
pala (Proust, fiu al apelor), mi-a placut
pentru strategia sa concentrica; intii,
motivul (livresc) al marii din lecturile
romancierului, apoi detaliul biografic al

metafore ambigui, Aurel Martin expune,
prin caracterizari sintetice, de o maxi-
ma _concentrare, aventura istoricd a
poeziei romanesti, pastrind, pe cit se
poate, o cumpana a judecatii valorice si
a ierarhizarii. Din lectura textului inte-
ral reiese totusi o preferinta a autoru-
ui pentru doi_mari poeti : Eminescu si
Blaga. Dacda in legatura cu Eminescu
preferinta_ criticulul devine coincidentd
cu a destinului unei literaturi, In lega-
turd cu autorul Poemelor luminii opti-
unea este mai particularizatd, prin fap-
tul cd se refera la un poet mai apropiat
de noi, de aceea, poate, i s-a acordat in
comentariu un text mai extins. .

In privinta enumerdrii contemporani-
lor nostri, criticul se ocupa de Mihai
Beniuc, Eugen Jebeleanu, Maria Banus,
M.R. Paraschivescu, Virgil Teodorescu,
Nina Cassian, Stefan Aug. Doinas, Ni-
chita Stanescu, Marin Sorescu, loan
Alexandru si lon Brad. E greu de cu-
prins, mai ales intr-o prezentare foarte
sinteticd, toata poezia romaneascd de
azi, dar credem cd era necesar sa fie,
cel putin amintiti, Dimitrie Stelaru, Geo
Dumitrescu, lon Gheorghe, Adrian Pau-
nescu.

Tot sinteticd este si prezentarea mo-
zaicatd a citorva probleme literare pri-
vind ,,permanenta si devenirea" spiri-
tualitatii  romanesti, tratind teme ca ;
Interesul pentru B_oezie, patria ca tema
poetica, responsabilitatea sociald a cri-
ticii literare, etica profesiunii de scrii-
tor, problema relatiei ,viatd, creatie,
realism", orizontul cultural, deschiderea
spiritualitatii  roménesti spre valorile
culturale ale altor popoare. Ultimul ar-
ticol ar Tnsuma interventiile criticului
in citeva probleme acute ale contem-
poraneitatil.

Variate ca tematicd st ca modalitati
de expunere, studiile, articolele si eseu-
rile lui Aurel Martin din acest volum
sint, dupa cum o deconspira chiar titlul,
niste paranteze, niste parti secunde ale
unei lucrdri care, cel putin in concep-
tia autorului, existd. Aurel Martin, cul-
tivind o critica fara turnuri polemice,
afirmativa Tn fondul ei, analitica la
modul strictului necesar, cu un mini-
mum de impresionism, bazata pe lectura
integrald cu creionul Tn mina, oferd
carti nespectaculoase, in exterior. Spec-

tacolul lor e interior, tinind de inregis-
trarea valorilor autentice prin tot ce au
mai autentic.

Emil Manu

sejururilor  marine tutelate de figura
mamei, spre a se concentra in imagi-
nile feminine ale apei, marcate de ex-
celente analize semiotice, niciodatd scop
in sine, (Desi pare aceeasi, modalitatea
aplicata in Teama lui Celine, n-a con-
dus la rezultate la fel de pregnante.)
Balconul lui Camus, in care se face
analiza_pertinentd_a simbolului conti-
nind bivalenta solitar/solidar si recluzi-
une/daruire, se nscrie Tntre alte semne
conjugate, extrem de operante (fereas-
tra, terasa, platoul) pentru poetica lui
Camus. Studii ale sintaxei cu intentio-
nalitate expresiva conduc la concluzii la
fel de interesante in ce priveste obsesia
echilibrului (Parantetism proustian) prin
text si anti-text. Falsa oralitate si fal-
sul monolog interior probeaza poetica
surrealista a lui Caline, ce-si integrase
emotia in marca stilisticd a textelor
éCeIine in tara cuvintelor). O alta mo-
alitate critica, lectura comparatd, este
practicatd de Tudor lonescu spre a fixa
universul camusian in ipostazele Strai-
nului, ale Ciumei si ale lui Sisif, pro-
bind iarasi evolutia ideologica a scrii-
torului de la solitar la solidar. Tn con-
text, Joseph Grand, erou aparent sters,
se identifica cu Sisif, concentrind ab-
surdul, revolta si actiunea. )
Am mai apreciat Tn aceasta carte ori-
zontul larg al lecturii, lipsit de osten-
tatie, desi mai restrins ca aparat_ critic
romanesc (meteahna frecventa, din pa-
cate). apelul la artele plastice ale mo-
mentului, stilul  echilibrat si lapidar.
Semnalez doar abuzul unor ticuri

verbale ale oralitatii (,,practic” si altele
citeva). Volumul lui Tudor lonescu se
nscrie sub semnul rigorii analitice.

Elena Tacciu

Silvia
Zabarcencu:

,,Nervuri imune"

(Editura Eminescu)

m DUPA ce Tn 1980 a publicat un roman,
Grinduri mai_precis_spus, un fel de jurnal,
marcat de intilniri bizare, de amintiri aspre
si senzuale, dintr-q copildrie debusolatd,
in care erqina, Chilina, temperament jute
si pur in ciudatenia sa, trece_prin mirajele
Deltei, prin iubiri si dedublari imaginare
un roman mozaicat, axat doar pe bizaru
notatiei de sine, Silvia Zabarcencu 1si dis-
tileaza acum trdirile propriulul _personaj
intr-un volum de eufonii lirice si’ imagini
cristalin-nostalgice, unde calofilia si sim-
plitatea confesiunii erotice dau o tonali-
tate echilibrat melancolica unui narcisism
»vegetal” si neagresiv, . 5

lervuri ‘imune contine 0 poezie de ra-
cori_si lumini, cu geometrii secrete, cu tir-
ziuri retinut colorate si fioruri cenzurate
de o _rostire Tndragostitd mai mult de so-
noritati decit de imagini. ,,Caligrafia”, nu
fara tuse parnasiene, transfera sentimen-
tului, chiar si celui mai frust, o infatisare
pretioasa, care, mai ales in ceremonialul
erotic, convinge _tocmai prin neostentatia

ansamblului: -,,Fara racoare verile sub
talpi / pe vechiul ecou de. agag]glo 1 ma
reintorc la racoarea trupului tau fragil /la

prag, hainele de strada lunecd / intr-o ne-
sfirsitd lepadare de sine / ziua apune in
veghe / peretii atinsi de cristale albastre
/ prematur, Th amurg, o frunza /~eesttnd
cicluri cosmice / si picl o minune na-alpur-
pura / cadenta rara_si stranie / a trecerii
noastre / unul pe_linga_ celalalt.” Simpli-
tatea trairii (,,lubite, miroase prin oras a
utui / Pe Calea-Lactee trec cocorii hai-
Wi™) si a rostirii acesteia (,,Dar, Dogmnej
talpile” lui ii coborau fara de urma / si
moartea lui sinii mi-i fulgera cu o durere
subtire™) este contrabalansatd de melanco-
lia semhelor_ramase (Urme, In ceata, Da-
toare i-am ramas s-a.J, de exorcizarea prin
limbaj a senzatilor Si impulsurilor, prin-
tr-o élaborata Sonorizare (,,Cind muzica-
ncetase-n ecoul suprapus / de somnul ar-
moniei pe vorbele umile / cind zgomote
feling vibrau intr-un apus / al pleoapei
osinditd adincului din file / ... / s-a Tmpli-
nit uimirea-ndoielii in credinta / cind ti-a
vestit plecarea tirziul unei ploi / si umbra
din memarii fosforiza-ntre noi")" sau de
pierderea in suav_a_cuplului, ca ntr-o vi-
ziune neoplatonica, in care contrarii dispar
In zborul comunitar : ,,Apoi, respiratia ni
se va suptia / Ca norii_albi rasfirdti in
vazduhuri. '/ Prin luminile zilelor calde i
nimic nu va mai tulbura trecerea / trupu-
lui_nostru Tnseninat ca o amintire."
Rltualizarea tensiunilor_(In strana orelor
albe. In sorbul tacerii) si caligrafierea cu
nervuri vegetale ale *acestora (Nervuri
|mune?4 ca si_esentializarea de haiku a
simtirii (larna) se Tntretaie cu zone con-
fesive (,jurnalul Chilinel", i-am putea
spune) a caror substanta este autospectia
in cadre desuete (tu$l sa_rasfringl colajul
de ginduri pe esenta’/ Alaturi se odihneste
cadrilul prafuit / réverberat in mute figuri
de complezenta™) sau artificial spectaculare
(Corabiel mele de Pont Euxin), in desene
cu luminozitate difuza (Afara formele se
%?er In umbre) sau aspra (Furtunile de

Dincglo de unele _zone de pretiozitate
gratuitd (In seara_cind lavanda patrunde
in cosmaruri, Amiaza blinda), elaba™nea
rostirii_ surprinde, prin abstract, un -aJn-
cret... impalpabil (f,Se desprind din con-
turtl acestul oval | raze-n spectru _ difuz
peste timpul opal / in petrecere pala spre
zarea in colburi / chipul mov, recompus Tn
parfumul din cioburi™) si. de a_contura
idealul erotic, In linii® christice, intorein-
du-1 in final catre o destinatie vitalizantd
(De trebuinta ca aerul).

.Poezia Silviei Zabarcencu nu este o poe-
zie Tnchegatd. Temele nu s-au fixat, spa-
tiul interior nu are inca unitate si preg-
nanta_ de-a lungul Tntregului traseu, insg,
capacitatea imaginativa a poetel este evi-
denta. Tn acest caz, esential va fi_traiec-
tul de la expresivitate la'substanta.

Dan C. Mihailescu

MIHAI COSAN : Octavian Goga (Salonul
municipal - Muzeul de artd)

!



O carte de ginduri

E mai_ multd vreme, intirziind cy

si fard motiv, mi-am_ propus _sa
semnalez aparitia unei carti _im-

- ortante, grele "de ginduri trdite,
de Tntelepciune si poezie, “dintre acelea
care justifica 0 ‘existenta indelungata,
demna, truditd, rabdatoare si o raspla-
le», . '«a mai poate fi vorba de o ras-
latd . Starea de crepuscul de _Tudor
ogdan. Prezentarea de pe coperta sem-
nata de neobositul Tntru_generozitate ac-
tiva si inteligenta Florin Mugur spune
mai _totul despre fiinta de o rara calitate
spirituald si de o si mai rard discretie
a autorului si despre revelatoarea sa_ afir-
mare tirzie ! , A ‘tradus toatd poezia lui
Baudelaire. A scris citeva volume de ver-
suri. A Tncercat si proza si dramaturgia.
Si mai ales a devenit un maestru in arta
proiectelor ; visuri mari, dintre care puti-
ne s-au realizat, pentru ca harnicul ‘si

atit de daruitul autor e un luptator lenes
si lipsit de dibacie pentru apararea pro-
priilor sale drepturi. Celor citeva carti
pe care le-a tipdrit pind azi li se adauga
aceasta culegere de scurte poeme aforis-

) Tudor Bogdan, Starea de crepuscul,
Editura Cartea Romaneascd, 1981.

tice, revelatia cea mare si_Cartea autoru-
lui (,,] La optzeci de ani_(niciodatd nu
e prea tirziu) un remarcabil poet publicd
prima carte ‘demna de talentul sdu. Ta-
lentul de a gindi cu elegantad".

Talentul de a ramine fidel unei vocatii
nezgomotoase de om si_de ginditor au-
tentic, de carturar poet intr-0 lume care
nu s-a grabit sa-i Tnregistreze prezenta
de _a scrie numai si numai sub impulsu
intimei necesitati de comunicare si de a
publica numai daca este rugat si daca
vrea cineva cu totul dinadinsul sa-1 pu-
blice. Aproape de necrezut, mai exista si
astfel de_vocatii | Dar sa nu insist, tema
e delicata si prea trista si refuza de la
Bine frazele si declamatia’ patetica. _

Simplu spus, Tudor Bogdan cautd un
temei cit mai serios faptului de a fi si
ia condeiul doar cind i se pare cd a ga-
sit cite ceva demn de retinut Tn aceasta
privintd. Este un subtil moralist, cu darul
expresiei limpezi, preocupat In_exclusivi-
tate, pentru sine si pentru altii, de ceea
ce s-ar putea numi; pretul vietii. Meritd
sa-i ascultl, te vel intelege mai’ bine, vel
fi mai putin sarac, mai- putin sigur de
tine Tnsuti’si totusi, _intr-un fel profund,
mai putin nesigur. Te_Tintimpina, citin-
du-i aforismele, 0 Tnvatatura decantata,
spusa cu voce fireasca ‘neautoritara, de
om care a vazut §j a patimit multe Tnain-
te. de a decide sa se infatiseze _publicu-
lui cu niste cuvinte, propozitii, fraze.
Nota de umor filosofic aureoleaza reflec-
tille lui Tudor Bogdan, sporindu-le pon-
derea sl credibilitatea.

_Lucrul cel mai cinstit ar fi sa transcriu,
fara inutil comentariu.

_»Norgcyl trebuie sa-ti zimbeasca. Nu
sa-ti rida-n nas"; ,Nimeni nu e actor
mare Tn propria sa tragedie" ; ,Moartea
bate la usa. Politete dé prisos” ;. ,Omul
simplu nu e niciodata banal, Si nicl sim-
plu” ; ,,Clovnii_nu au voie s& moara decit
in arena” ; ,,Curios | Mai toti cei_care
au _scris despre ratiune Tn preajma Revo-
lutiei franceze au fost decapitati” ; ,,Au-
tenticitatea e un har divin acceptat cu

dar profan"; ,,Monotonia nu e atit re-
petarea pina la saturatie a unui ritm uni-
form, cit mai ales o lipsa de ritm inte-

,lcoane si
fotografil" din trecut

E curind ay vazut lumina tiparu-

lui doud carti dedicate memoriei

cunoscutului istoric al Bucurestiy-

lui si al medicinii romanesti, . Ni-
colae Vatdamanu. Prima, Trecut si  viitor
in medicina, reprezinta un volum oma-
gial, publicat de Institutul de igiena si
Sanatate publica din Bucuresti, sub redac-
tia dr. | Bratescu. Sint ~ cuprinse aici
studii si note diverse semnate _de specia-
listi, dé un real interes stiintific.

Cea de a doua, intitulata Icoane si foto-
grafii de_bucuresteni si  subintitulata A-
venturi literare (ambele titluri insuficient
de cuprinzatoare, desi sugestive), repre-
zintd ultima lucrare a regretatului medic
si literat de valoare, la_"capatul a peste
Sase decenii dedicate scrisului. ) Editarea
s-a facut pe_baza unui manuscris scos de

sub darimaturile blocului _din Calea
Victoriei, unde _autorul si-a pierdut viata
in seara_tragica din martie 1977, , Aceste

Icoane si fofografii — se spune in _ Post-
fata — i se Infatiseaza astazi cititorilor
datorita stradaniilor complice ale citorva
care l-au lubit,pe Vatamanu sl s-au lasat
adeseori fermecati de scrisul lui".

O calitate indispensabila oricarui cer-
cetdtor autentic este curiozitatea. Cu alte
cuvinte, dorinta de a cunoaste si a intele-
ge, de a descoperi fenomene si teritorii

*) Editie Tngrijitd de Sandu Pavelescu.
Cu o postfatd ‘de Gheorghe Bratescu,
Bucuresti, 1981.

noi. Aceastd dorintd i-a stapinit pe doc-
torul Vatamanu n’cel mai mnalt grad.

Primele ,aventuri" relatate Tn aceasta
carte de amintiri literare si nu numai li-
terare, ilustreaza pasiunea pusa de autor
in cercetarea ,,urmelor" lui N, Balcescu
ir» Franta. Coroborate cu laborioage inves-
tigatii de _biblioteca, —aceste . cautari_ pe
teren, la Paris si in Tmprejurimi, apoi la
Hyeres, pa tarmul Mediteranei, s-au sol-
dat cu rezultate pe alocuri exceptionale,
partial comunicafe cu ani fn urma si in
paginile ,,Romaniei literare".

Tot un caracter de cercetare istorico-li-
terard are si capitolul Caragiale ,,inedit"?,
avind ca baza descoperirea” unui _interviu
acordat de I.L. Caragiale in_primavara a-
nului 1892, cu prilejul serbarii populare
organizatd in Capitala de_Societatea pre-
sei. Unele dintre aceste raspunsuri_inteli-

ent comentate sint pe drept cuvint de-
initorii. lar confruntarea cu raspunsurile
date de Al. Vlahuta si Al, Macedonski cu
aceeasi ocazie nu e lipsita de savoare.

O tentativa din 1919 a viitorului disci-
ol al lui Esculap de a patrunde in_ viata
iterard prin _intermediul revistei iesene
»insemnari literare” s-a_soldat aparent cu
un esec. In realitate Tnsa a prilejuit_prima
sa _contributie _istorico-literara. Tinarul
aspirant la dratiile muzelor. serveste in
cele din urma sub_pseudonim unui atac
intreprins, de M. Sadoveanu contra pla-
giatului literar oferind noi exemple in le-
gatura cu identificarea modelelor unor
epigrame bine cungscute, dar_cu nemar-
turisite ,,mame straine, de obicei frantu-
zesti” (I\hste epigrame pentru Sadoveanu).
Patru ani mai tirziu, studentul medicinist
cistiga cu o epigrama originald concursul
organizat de gazeta ,Natiunea", de sub
conducerea lui” Tudor Arghezi.

Colaborator vreme de decenii la_ziarul
L,universul, cu articole de  specialitate
rubrica _,,5fatul medicului”) si la publi-
catiile afiliate_ (,,Ziarul calatoriilor", , Ve-
selia” etc.), dintre care revista de popu-
larizare medicala ,,Trup si suflet” a apa-
rut 10 ani sub conducerea sa, dr.N. Vata-
manu_ era cel mai Tndreptatit, poate, sa
facd istoricul acestei intreprinderi, El o-
fera In cartea sa citeva jaloane si infor-

matii inedite, pe baza prezentarii critice
a experientei personale si a datelor cu-
noscute ,,direct de la sursa”. Ceea ce cons-
tituie fara indoiala o contributie Impor-

rior" ; ,Libertatea Tl ofenseazd pe scla-
vul_prin vocatie" ; ,,Adevaruri eterne sint
putine. Adevaruri pur sl simplu inca si
mai putipe” ; ,intre bine si rdu, Tntre
frumos si_urit se gaseste adesea numai
cuvintul "-Intre-" ; ,Drumetul care-si_nu-
mara pasii nu e bun de pribeag" ; ,,Prie-
tenia se arata la greu, devotamentul la
imposibil" ; ,Viata e_o printesd. Moar-
tea, .0 suverana™; ,Timpul_ e satul de
vesnicie" ; ,,Singurul pas hotaritor in via-
ta omului : nasterea. Restul e comenta-
riu" ; ,,Omul trebuie sa-si poarte trecutul
cum Tisi_poarta bijuteriile™ ; ,,Frumosul -
bie, urftul porunceste” ; ,Nimeni n-a ga-
sit cheia succesului vesnic, ci numai a
celui total” ; ,Ni se intimpla sa_nu ne
mirdm de nimic cu mutra cea mai uluitd
din lume".

Se intimpld deajuns de des sa parcurgi
sute de pagini greoaig (ori pretentioasé
fara sa te alegi cu nimic, afard doar. de
iritarea, buna Si ea la ceva, ca_ti-ai pier-
dut timpul. Tudor Bagdan te solicita cu cite
un singur rind tiparit, uneori cu 0 Ju-
matate ~ de _rind, acordlndq-tl si ragazul
upei_gindiri ori al unui_zimbet caré tot
gindire este. Cu oamenii prosti_(si rai,
caci altfel nu se poate), cu autorii prosti,
infatuati si fatalmenté lipsiti de haz, o
intimplare ca asta e cu putinta, desi vor
si ei sa te Tnvete ceva, dar ‘cu sila, sa
te Invete, de pildd, minte, sau, cum se
mai zice, sa-ti bagl mintile-n cap.

_La o distantd instructiva de inutila pa-
tima_agresiva astfel _risipita se situeaza
zicerile pline de_ spirit_si de o prea ome-
neasca finete din senina Starea de cre-

puscul a lui Tudor Bogdan :
,0, daca prostia ar fi macar naiva 1
,orgoliosul refuza, mindrul renunta !

»,Minciuna se apara indeobste cu ar-
mele adevarului.

»Ticdlosia e o arma _teribila in mina
neofitilor” intru nemernicie"”.

,UN geniu ajunge idiot. Prostul nu are
cum.

.{1]'icélosul se simte mai totdeauna jig-
nit.

Lucian Raicu

tanta la Istoria Interbelicd a presei roma-
nesti.

_ Indragostit de carte si de biblioteca (el
insusi un_colectionar pasionat), memoaria-
listul dedica un_amplu capitol experien-
tel acumulate din_frecventarea unor mari
biblioteci si Tn primul rind a Bibliotecii
Academiei.

Dar de un interes aparte sint amintiri-
le concentrate in jurul unei personalitati
ca Tudor Arghezi sau al altor prietenii li-
terare (Al. Tzigara Samurcas, Constantin
Beldlez. Ceea ce ocazioneaza adevarate
partrete morale dupd naturd, realizate cu
mijloacele unui scriitor autentic.

Un portret similar, realizat de data a-
ceasta pe baza unor informatii orale sl

scrise, e dedicat cu emotie si Tntelegere
marelui botanist Dimitrie Grecescu_si
exemplarei sale iubiri pentru ,,0 micad

croitoreasa".

Nu mai putin.. emotionantd este evoca-
rea personalitatii_ _poetului_ satiric italian
Trilussa, popularitatii creatiei sale dialec-
tale, contactelor literare sau personale cu
acesta.

Fiindcd asa_cum reiese si din comuni-
carea intimplarilor _trdite sau descoperite
a_acestor ,aventuri literare” care fac o-
biectul ultimei sale carti, dr. N.Vatdma-
nu a fost un suflet profund sensibil la ne-
contenitele translatili morale ale veacului.
Scrisul lui ilustreaza adagiul ,,ridendo cas-
tigat mores”, dar nu_ ocoleste nici refe-
rinta dramaticd la_suferinta inumana si
nedreapta. Daca diagnosticul e lasat ade-
sea in seama lectorului, sirnptomele mala-
diei_sint descrise nu o data incisiv si viu,
ca in relatarea intilnirii cu fiica gctoge-
nara_a cunoscutului umorist si luptator-u-
nionist N.T. Ordsanu, parasifa in mizerie
do fiii plecati peste hotare si primita prin
interventia ‘lui M. Sadoveanu pe patul
unui azil.

Am recunoscut Tn aceste pagini, in care
Istoria literara si istoria mai larga, a cul-

turii, se integreaza faptului trait, pe po-
vestitorul delicat, sobru sau plin de ver-
va pe care mi l-au = dezvaluit contactele

personale sau carti _anterioare. Arta sa
slujeste aici_ descifrarii psiho-sociale a
caracterelor, in sensul, moralistilor fran-
cezi, ca etapa necesard a actiunii militant
transformatoare_in directia’ unor Tnalte
dimensiuni spirituale.

Nicolae Liu

oo 1 (mm —

loan Dans

»Stapinii  golfului

(Editura Eminescu)

~m DUPA un debut, azi uitat, cu schite
si povestiri, loan Dan_a produs un sir de
romane, patru la numar asa-zicind istori-
ce. Prea putinele comentarii din presa li-
terara au interzis analiza detaliatda a uni-
versului romanesc preferat de acest scrii-
tor. Epocile lui Mihai _ Viteazul si Mircea
cel Batrin au constituit pentru_lgan Dan
pretextul dar si contextul crearii unor
destine oavalerestl _memorabile. lata,
acum, acelasi autor Tndreptindu-se ferm
spre 0 epocda mult mai recentd, respectiv
premergatoare ultimului _razboi mondial
Si imediat urmatoare. Stapinii. golfului e
un roman_de atmosferd, surprinzator, _cel
putin la Tnceput, pentru cei_care si-au
Imaginat cd loan Dan e scriitorul ‘unui
singur_ univers romanesc si _fauritorul
unel singure strategii narative. Eroii cartii
sint stapinii golfulur si destinele lor. deloc
liniare, alcatuiesc materia din care e pla-
madit noul roman. Universul uman amin-
teste de G.M. Zamfirescu sau Eugen Bar-
bu (cel din Groapa, evident). Mai poate
aminti si de altii, importante mi se par,
insa, tocmai deosebirile. Respectiv, lipsesc
din naratiunea lui loan Dan conflictuali-
tatea_pasionala si_expresionismul imagis-
tic din proza scriitorilor amintiti, autorul
preferind — ca si In romanele publicate Tn
anii trecuti — perspectiva deschisa, lumi-
noasa. generoasa, precum_si nscrierea
umorulul _drept componentd " esentialda a
vietuirii, fie aceasta chiar si la_marginea
socletatii, cum se petrec lucrurile cu mai
toate personajele cartii. Mai toate — de-
oarece_exista’si eroi ,de legaturd”, mari
atroni, artisti sau profesori~oare contac-
eaza. In proportii diverse, cu_naoastuitil
locuitori _din ‘strada  Fecigarei. Romanul
debuteaza la persoana intii. unghiul pri-
virii / povestirii fiind_ realizat de Un adoles-
cent foarte curios si_perfect integrat me-
diujui periferic. Apoi, se instauréaza de-
finitiv _modul obiectiv de relatare. loan
Dan transformindu-si eroul adolescent in-
tr-un lucrator manual cu ceva _ carte, care,
in timpul liber, scrie —pe linga schite —
exact romanul pe_care 1l citim_noi.,. Pro-
cedeul nu-i nou si — e dealtminteri unica
obiectie pe care-0 aduc recentului roman
— n-as afirma ca i se potriveste lui loan
Dan. Anume, teoretizarile care se vor a-
Par_t_enente esteticii sau sociologiei litera-
urii puteau lipsi cu deplin Temei sau,
barem, puteau fi mult mai_ putin nume-
roase. Carutasi, ciurari. hoti, parlagii_sau
someri, lumpenii ..golfului™ sint zugraviti
cu intelegere, cu acea comprehensiune
apta sa transforme in documente de viata
autentice chiar si cele mai umile eveni-
mente sociale. Cum spuneam, umorul e
una dintre dimensiupile_ caracteristice
prozei lui loan Dan. jar in recentul ro-
man. rolul sdu e si sd estompeze accen-
tele melodramatice. nu putine, reclamate
de umllitatea mediului cit si. de rigorile
realismului, multi dintre eroi particlpind
la rdzboi si. natural, suportindu-i_conse-
cintele dramatice. Intr-asta, vigilenta
scriitoruluj a functionat perfect. Pitores-
cul si caldura umorulur fac savoarea
unei_lecturi, si din acest punct de vedere
profitabile.

Mircea Constantinescu
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TEXTE EMINESCIENE

N procesul creator. Eminescu par-

curge, de reguld, chiar cu Tncepere

din”perioada de tinerete, un drum

care cuprinde. Tntr-o prima faza
(corespunzatoare celor dintii_tipare ale
unei poezii), o rotire frenetica In_ sfera
sentimentelor umane interpretate liric in
acceptia lor psihologica, dupa care urmea-
za, la’lumina contemplatiei poetice, 0 des-
prindere treptatd, prin prefaceri si meta-
morfoze succesive, de simtirea nemijjloci-
ta, de freamatul contagios al pasiunii si al
emotiei sufletesti, Tntotdeauna Tnsd ‘ele-
mentul originar al poeziei sale, Scapat din
strinsoarea” acestui_ spatiu intim, conver-
tindu-se, prin cuvint, Tntr-o forma noua,
pentru a crea o altd _ordine alaturi de
aceea a realului, sentimentul ajunge sa
aiba_o viata poetica independenta, trece
adicd, purificat de accidentele vietii ome-
nesti_si de efemerul cotidian, n’ spatiul
imaginar, n lumea imperiala a fantaziei,
deving, cu alte cuvinte, un limbaj nou,
un vis_ poetic, o posibilitate_de integrare
in ordinea misterioasa a universului.

Puterea |ui Eminescu de a merge la
desubiectivizarea poeziei, prin gasirea
unui echilibru intre inima_si actul imagi-
natiei caruia_i_se asociaza, evident, con-
stiinta_ reflexivd (si nu prin exilarea de-
finitivd a inimii din _spaglung)_oemel, cum
se ntimpla n creatia lui Rimbaud sau
Mallarma), cunoaste’ citeva Tmprejurari
exceptionale prin semnificatiile_lor dé pro-
funzime chiar Tn etapa de tinerete. n
sensul cd. n_anumite momente, tot mai
Obsedat de viziunile sale, poetul isi dra-
matizeaza sentimentele in ~imagini _ care
demonstreaza o vibratie neobisnujta a
fantaziel, o aventura démiurgica a limba-
jului. Conceptul de ,lirica mascata”, folo-
sit de T. Vianu Tn analiza poeziei emines-
ciene (de pildd, a Luceafarului) din faza
deplinei maturitati artistice a creatorului,
se poate verifica, cel putin partial, si in
examinarea unor_texte din perioada de
tinerete ¢ind Eminescu isi cladeste mai
mult invizibil, dar cu_o" nerabdare si o
febra_ poeticd extraordinard, temeliile e-
Volutiel viitoare.
. In cdutarea, de atitea ori dramatica, a
identitatii sale intime, a_acelui mister
launtric’ urmarit in visurile lor de toti
marii romantici in aspiratia de a_reface
armonia_dintii si unitatea primordiala cu
Totul, sfarimate. n _epoca modernd, _de
ascensiunea facultatilor logico-discursive.
txnarul Eminescu se teme uneori de por-
nirile lui erotice manifestate la un nivel
demonic si incearca., chiar in perioada de
estatie @ poemei Amorul unei marmure
31866—_1868), sa se salveze din reteaua

guduirilor launtrice si_din mrejele ,,bles-
temului” obscur de & fi nefericit, ~pro-
iectind aceste trairi _In structura unor
vaste proiecte dramatice. Nu putem vorbi
insd, in fragmentele care au ramas, de o
reusita,_clara in directia objectivarii fra-
mintarilor sale sufletesti prin crearea de
personaje imaginare ‘angrenate in cu-
prinsul “unei actiuni dramatice de o_a-
nume coerentd si intensitate, cu adevarat
reprezentabila pe scena.

Proiectele teatrale ce incoltesc Tn mintea
Jui _Eminescu in epoca prestudenteasca,
mai clar spus, cu incepere din anul 1867,
pot avea ca impuls si credinta sa,_izvorita
din cunoasterea la sursa a ‘miscarii tea-
trale, ca eSte nevoie sa_se creeze in ritm
accelerat un repertoriu dramatic na-
tional format, in primul rind, din bune
piese istorice. Dar adevaratul mobil, care
a facut din Eminescu un aspirant nelinis-
tit la teatru, se raporteaza. In primul
rind. la nevoia acuta a romanticului_de a
vorbi  despre _sine. Tmpdrtind, asa-zicind,
propria_drama erotica si de cunoastere a
misterelor vietii, cu aceea _a unor perso-
naje care, desi pot sa aibd un nume Is-
toric, sunt, totusi, personaje imaginare. Ne
referim anume’ la Mira, "cel mai intere-
sant si complex proiect de _drama isto-
rica din aceasta perioada (1867—1870). care
aduna n jurul lui mai multe variante si
texte colaterale extrem de importante
pentru, cunoasterea framintarilor titaniene
ale spiritului eminescian, toate aceste ma-
nuscrise fiind aduse la_lumind, acum_in
urma, de_excelenta editie critica |ngr|JE|ta
de Aurelia Rusu (Opere, IV. Teatra, Ed.
Minerva, 1978). dupa ce altadatd G. Cali-
ngscu le-a comentat sintetic n _marele
sau studiu dedicat gperei_poetului. .

Aceste texte atestd la Eminescu o dis-
pozitie meditativa si o febra creatoare_ne-
obishuita la un tindr de 17—18 ani. Q
stare atit de complexa nu putea 1zvor]
decit dintr-o tensiune spirituald titaniand
si aceasta std sub semnul a doua mari
obsesii: pierderea iubitei sau a unei fiinte
iubite din familie (fratele sau_ llie care
1l _era apropiat_ca virsta) si_edutarea in-
frigurata a unei iubite. Ne aflam, de fapt,
in fata unei noi tentative, mult mai com-

O drama
romantica

plexe si mai dramatice, a_tinarului Emi-.
nescu de a se descoperi, in_miscarile de
rofunzime ale eului. de a-si gasi identi-
atea creatoare. o .
Cu toate ca poetul aspird la o expri-
mare totald prin intermediul teatrului, este
reu de crezut ca trairile |lui Stefénita
odd sau ale lui Maio. poet la curtea
domnitorului, personaje demonice, repre-
zintd_niste glasuri dramatice cu adevarat
individualizate. Conflictul romantic, atita
cit existd Tn scenele inchegate, se desfa-
soara mai mult n_sufletul” lui Eminescu,
asediat de grave Tntrebari existentiale si
intunecat dé nourii scepticismului’ si _ai
melancoliei. Acela care vorbeste prin in-
termediul acestor personaje este poetul
insusi care se confrunta cu o infricosa-
toare experienta intima (moartea iubitei
si. dezamdagirile proyocate de cunoasterea
vietii) si ncearca sa se salveze prin dra-
joste, socotita principiul suprem al vietii
%m Ms. 2255, f. 204v. — Opere. IV. Tea-
fru, p. 428 — in care se afla mai multe
insemnari despre viata si_vis, una este in
totul revelatoare pentru felul n care cu-
geta tiriarul Eminescu la 17—18 ani: ,,Ce
este scopul vietii: Amor") si al cregtiei.
De fapt, aceste’ doua ,,personaje’ traiesc
sentimentul erotic la dimensiuni supra-
umane si vorbesc Tn numele poetului; ele
sunt, altfel spus, niste voci ale creatoru-
lui_care se dedubleaza. . .
Dupd_indicatiile scenice ale Iui Emi-
nescu. Stefanitd \oda, ,caracter melanco-
lic", ,,abrutizat_prin pasiune”, iubeste farg
sperante pe Mira (fiica lui Arborej, fiinta
onvelitd ca un mister in norul ei de
melancolie”, iar Maio. ,poet — Tnger —
frumos”, iubeste pe aceeasi fatd ,palida
si lunateca”, rece ca marmura, amorul lui
— ,,amor arab — arzator, de foc — care
contrasta mult cu fiinta lui angelica",
fiind _,acela a disperarei si a sufletului
zdrobit, caci stie cd Mira, desi va fi sotig
lui, dar_nu-lI" iubeste.” $i  Petru Maja
(Petru Rares), care urma sa-i ia tronul
lui_ Stefanitd” pe. motiv cd acesta s-a
abatut de la principiile lui  Stefan _cel
Mare, traieste, nefiresc, o ,pasiune ita-
liana, visurile sale sunt de foc", dar
w»amorul lui pentru Mira e contrariul amo-
rului lui Maio. angelic, curat, ceresc —are
un mare fond de” forta Tn sufletul _lui,
care-i lipseste lui Maio" (Opere. 1V. Tea-
tru, pp, 45-46).
in _framintarile erotice ale acestor per-
sonaje  istorice sau imaginare, adevarat!
Lingeri cazuti”. cu sufletele pustiite _de
vintul aspru al deznadejdilor si _dezilu-
ziilor provocate de jubirea neimpartasita,
Eminescu proiecteaza propriile lui dureri
si obsesii, lirismul nemaifiind astfel, ca
in unele texte (postume) din aceasta pe-
rioadd. doar unul strict sentimental, a
transcriere mai mult sau mai putin emo-
tionala a framintarilor sufletesti determi-
nate de o intimplare biografica.

ENTRU Eminescu dragostea este
vapaie si tinjire, este dor, ca in
viziunea cregtorului popular, este
0 boala, ca si pentru Novalis. este
senzualitate  patimasa si spiritualitate
inalta, este ceva suprapamintesc, ceva
care. potopeste sufletul ca o fatalitate.
Eroii din piesa_Mira, voci Tndurerate ale
poetului demonic, traiesc chinurile iubirii
neimplinite la dimensiuni supraumane In
cuprinsul  monglogului, _si nicidecum 1in
acela_al_ actiunji dramatice care, la o a-
naliza riguroasa, nici nu exista in frag-
mentele realizate. ) ) )
Dintr-un om dedat_g_etreceulord si mai
putin treburilor domniel, Stefanita devine
un mare nelinistit. ..suflet Tnpoptat”, ma-
cinat de o boald misterioasd, care nu
este altceva decit pasiunea infernald pen-
tru o femeie de marmurad, pentru Mira,
fiica lui Arbore. Ea este 0 ,lunateca”,
adicd o fiinta capricioasda, mistuita de un
dor obscur, ‘sau.” mai_bine_sous, poseda-
ta de o forta maleficd, e. Tntr-un cuvint.
arhetipul femeii fatale care-1 tulbura_si-1
nauceste oe Stefanitd, Atmosfera piesei
este _de mare Tncordare (un element di-
namijzator. este si infruntarea dintre tre-
cutul eroic_reprezentat de Arbore, hat-
manul lui_Stefan cel Mare, si tinerii care
nu_mai vad degetul de lumina al Tnain-
tasilor). iar perspectiva ultima_destul de
sumbrd, dragostea neimpartdsita sau sfa-
rimata Tnainte de a _se infiripa asociin-
du-se constant. Tn_viziunea eminesciana,
cu .imaginea mortii (in fragmentele dra-
mei Mira intilnim versuri “elegiace care
vor fisura in textele unor oretipare ale
poemelor Mortua_est ! si Melancolie),
Personaiele eminesciene nu not fnsa co-
munica ntre ele. Monologurile lui Ste-
fanita sau ale poetului _Maio sunt. in
consecinta, o expresie a inferioritatii ce-
lei mai adinci a_creatorului, si oricit ar
fi ele de dramatice ca intensitate lirica,
nu au totusi forta de-a aiunee la obiec-
tivarea deplind a sentimentelor Poetului.

Ca urmare, monologul se organizeaza mai
mult ca o meditatie lirica, rezultat, deopo-
triva. al unar trairi omenesti teribile, dar
si_al unui impuls ancestral ce duce cu
gindul la poezia Pe_linga_ plopii fara sot.

Ar fi insa_nepotrivit s credem ca in
aceastd opera de_tinerete pasiunea ne-
controlata _domina totul.” Oricit. de mari
ar fi suferintele si oulsiunile inimii. Emi-
nescu poate totusi sa le devanseze prin
puterea de a iesi din_ sine: ,eu m-am
smuls_ pe mine ‘din inima mea" (Opere
IV. Teatry, p. 46). Durerea este_ astfel
comunicatd ntr-o " imagine poetica _fre-
matdtoare. emotia sufléteasca, purificat,
poate denasi. 0 _anumite momente, sfe-
ra sentimentalitatii violente ca sa se
transforme, n cele din urma, si intr-o vi-
ziune erotica de o intensitate A cosmicd,
fara analogii n lirica pasoptistd. = _

inveninarea lui_Stefanita. asemanatoa-
re nveninarii, sufletesti a_dacului nefe-
ricit din Rugaciunea "unui ~dac (1879
este, de faot. o revolta tinic demagniaca
si ea provine dintr-o aspiratie mareata
de a deoasi limitele care-1 tin ne om
inchis ca ntr-o_temnita in_Propriul sau
far sufletesc ; ,,Pan-tei;-am )/azut, 0 Mira,..
pan-te-am vazut In fata. / Inger cu sin
de piatrd, cu diadem de gheatd. _Si de-a-
tunci sunt Tntocmai c-araba vijelie. /Ce-si
mina a ei suflet prin volburi de pustie /
Pin volburi de arena, nrin un nisip de
foc / Ce ard suflarea-ntr-insa. dar nu o
tin in loc: / Cdci ea_ inflacarata, deoar-
te-n veci alearga. / Pin arida pustle,Fpln
val de mare larga / Ea ingerul ce Pla-
na-n_palatul fericit / Gindit de-adineul
marei. de aer oglindit. / O | de m-ar iubi
Mira, de m-ar_iubi, atunce. / M-as face-o
filomeld ce cintd-n sinte lunce. / M-as
face-un poet inger dintr-un tiran de
fier / Ce Tnnegreste lumea sub cel mai
senin cer" (op. cit,, 0. 69

. Se poate deduce din aceasta viziune
lirica, asemanatoare, ca forta emotiona-
la. cu aceea din Amorul unei marmure
(18682 si din unele variante care au _pre-
cedat forma publicatd a acestei poezii, ca
pentru tinarul Eminescu erosul. nu este-
doar. un simplu complex de simtiri si
efuziuni ale sufletului, ci o trédire cu to-
tul neobignuitd, o vibratie misterigasd
care. depaseste sfera nur omeneasca _a
sentimentulul. Prin_ dragostea ..gindita"
(= imaginatd) ca g forma sublimata, uni-
cd a experientei launtrice si. totodatg, ca
un _principiu ‘al divinitatii, prin trdirea
pasiunii la un nivel cosmic, omul se
poate recunoaste in identitatea luj cea mai
ascunsa, aceea care este capabild, simbo-
lic._s& comunice cu fortele secrete ale na-
furii si ale universului intreg. Dragostea
Implinita este astfel o forta modelatoa-
re a sufletului, o _cale de a lua_in sta-
pinire poezia dstacuta de amintirea du-
rerii si a_realitatii. imediate (,m-as face
un poet Tnger") 'si. totodatd, o posibili-
tate. de comunicare cu farmecul naturii
originare unde viata se desfasoard in li-
mitele altor legi (,m-as face o filomela
ce cinta-n sinte lunce™). duna care poe-
tul modem tinieste ca sa si le asume la
modul orfic sore a se salva din strin-
soarea facultatilor logico-discursive.

_ Provocatda de o femele de marmurg,
inchisa Tn misterul ei ca Tntr-o_monada,
dragostea e o_manifestare de dincolo de
fire si ea depaseste. 1n viziunea emines-
ciand.  sentimentele existentei obisnuite
tocmai P_entru ca_ izvoraste dintr-un im-
puls ce_ tine de misterul launtric al perso-
nalitatii umane a creatorului.

Poate mult mal interesant. intr-un a-
nume sens. in drama Mira este enigma-
ticul poet Maio. personai oe de-a-ntre-

ul imaginar si. de aceea, mult mai a-

roniaf. ca structura sufleteasca, de Emi-
nescu Insusi. El este, in fantazia sa. ,,poe-
tul-inger”. " poetul ~ care, = respins de o
realitate insensibild, oarticinda la Tnteme-
ierea unei alte ordini a realului, aceea
a realului imaginar, care este visul nur
poetic, lira, ca simbol al orfismului. su-
gerlnd posibilitatea _refacerii armoniei
pierdute a cosmosului_in care iubirea de-
vine o manifestare_ ridicatd la demnita-
tea transcendentului. intr-un moment de
cruda deznadejde. Stefanita. ca voce in-
terioara a créatorului, se amdgeste ca
durerea si Tnsingurarea not fi “alungate
de cintecul lzvoditor de viata al bardu-
lui Maio. altfel sous_de puterea mira-
culoasa a noeziei orfice : ,Prin noaptea
cea_plina cu umbre de-argint / Cu_gin-
duri zZimbitoare. cu visuri _cari mint_/
C-un ocean de raze, c-un Tnger de cris-
tal_/ Pierduti intr-al lor suflet sublim
si ideal / Pin aste minuni vie ce-mi far-
mecéd gindirea / Ce-adorm inima-mi pli-
na. ce-mi leagana privirea / Voi 6§ aud
un cintec frumos, sublim, ceresc. / Voi
sa aud susoinul a arnei ce iubesc. / O
Maio | barde june ! lungi visuri infocate /
Transporta al”meu suflet in _norii de pa-
late / Unde ginii cinta si visele suspin |

JMIRA

Unde umbrele-alintd in vint Placut
lin. /' Din a lor dant fantastic, eolicul pr<
lud — Eu / Eu glasu] tau cel dulce in
pare cd-1 aud" (Op. cit., p N
in acest imperiu_ al _visului care 1r
seamnd o adincire Tn viata launtricd (d<
nartatd de ,cugetarea cea rece Si B<
somoritd despre” aieve™). orizont lumini
ce ,farmeca gindirea" dindu-i o Via
noua (ideea lui Stefanitd ,imi. place |
visez, caci lumea-i_vis" este chiar a no<
tului Tnsusi). femeja anare poetului_Ma
ca un_agent cosmic (,Mira! Ea.. O, &
hangei frumos al cerului"), ca un orii
cinit divin ,,ce inima invj," <mt?g, tir
du-i sufletul si cugetul. F,eiydjfomant
nu mai iubeste o forma trecatoare. n
pietrita in_raceala-i htoniana. ci o im:
gine angelica si _astrald totodata, o im;
gine a eternitatii, un ..inger", o ,sinta
0 ..stea" n a carei luminad rece creatt
rul arde nurifieindu-se (,Ard ca steav
in propria-mi lumina”). n_acest_,am<
barbar” poetul (Maio) proiecteaza cu
fortd cosmica _,,visul " vietii" sale. ,po<
sie si cintece si Vvisuri si inima mea Juna
Dragostea acestor personale, altei
ego-urt Tndurerate ale poetului, este al
soluta pentru ca absoluta e si asniratl
lui Emingescu de a stabili legatura cu &
monia vietii originare si cu taina_ Tott
lui Tntr-o0 pornire_ce transfigureazd im:
ginile launtrice intr-o unitate simbolk
Si.  totodatd. Tntr-o metafora mareata
existentei ideale care este lumina, e?
presie. deopotriva, a_puterii uraniene r<
generatoare si a sniritului creator. cat
asoira la puritatea transcendentului. De.
cooerim. de fant, in_procesul de adir
cire a imaginatiei tinarului Eminescu_ti
elan ascenSional extraordinar care sim-
bolizeazd o identitate perfectd ir
tre forta  purificatoare = a. lumin
(femeia ridicata la atotputernicia celest:
Si_puterea de intemeiere creatoare a cu
vintului : ,,N-0 mai iubesc pe dinsa, n
mai iubesc femeia, | Ci sufletul, lumin;
ador Tntr-insa zeea" (op. cit., p. 71).
ntre preaplinul si bogdtia imaginatie
ce comunica secret cu infinitul_launtric,
realitatea crudd, simbaolizatd aici prin f«
meia de marmura, de fapt, femeia-demoi
dacé nu cumva o Ofelie, se naste un cor,
flict Tncordat, de proportii titaniene. cai
dislgca sufletul si- mintea din sfera man,
testarilor firesti ; durerea ia forme infei
nale. provocind imaginatia_intr-o _masui
atit de mare incit adoratia Jui Stefanit
pentru un ,,inger de marmura®,(ip a cari
dragoste demonlca_lpentru_ MirapEminesc
se_regasea, probabil, pe sine) se transfoi
ma intr-un resentiment teribil, intr-o_irr
precatie ce confera suferintei o dimensiun
cosmica, asemanatoare, prin unele tonur
cu imaginile colosale dIQ Rugéciunea uni
dac ; ,Privirea ei e fixd ca _a unei nebi
ne. / Adeseori catat-am sa-i spun_amort
meu / Dar ochiul ei cel aspru si zZimhetu
ateu / Zdropea inima-n mine, gheata ci
vintu-n guréd / Sinteam cum desperarea i<
sufletul mi-1 scura. / O lumea toata ar
Zimbirea ei ce_luce, / O umbra trece-
noapte-i si ea isi face cruce / Durerea ¢
isi ride de regele noroc / Din_stelele t
face sa curg-un mir. de foc. / SI Dumnr,
zeu_ce-adig In ceru-i Inflorit / Asculta rti
a-i blinda, ce trece linistit / Prin nop!
e-nstelate — o muzicd de vis / Ce-nunb
fata-i veche c-un dureros suris / Si in
ma-i batrina din, nou o mai inspira / E
cuqeta lumi _nouyda — cum cugeta o lira
Dulci melodii si doruri... O Tume, cer
fire / Au cintecu-i, visarea-i, o lacrim’ -
0 privire, / Si-n lumea asta-ntreaga sur
eu si numai ‘eu, /. Ce n-am neci 0 atom
din ‘tot cugetul sau. / Si tocmai de-ast
mintea mi _seacd de turbare / Caci_n-ar
nici o privire, fie omoritoare, / Caci n
am necl un atom_din Tnsu-i diafan —.
Neci partea noptii palizi, nici partea_li
Satan. / De-aceea urasc lumea c-0_patim
atee / S-as blastdma pe. mama, fiind c-
fost femee."/ Femeie casi dinsa. Si-n furi
imi vine / Ca sa ma rup in doud, ca s
ma smulg din mine. / O. nu stii _ ce-
amorul, nu_stii cumplitul chin / Ce Tmpl
al meu suflet de moarte si venin !“ (oj
cit., p. 69—70).
_In alte versuri din tesatura proiectele
ramase_fragmentare, durerea acestui ero
romantic fatal este trimbitatd Tntr-o form
ce da sarcasmului o exprésie poetica me
morabila, care prefigureaza marele bles
tem din Gemenii (versurile sunt dintr-u
lan al dramei Mira, datat de Aureli
usu ,.circa 1868-1869") : ,,De-ar fi trim
bita cerul, de-as fi eu Dumnezeu '/ Sa.su
fiu amara noapte si tot sufletul meu /
negrele lui spaime, cu_vintul lui groza..
Peste_lumea murinda, peste pamin#
sclav 7 / Faceti trimbita cerul faceti-m
un zeu / $a trimbit nor si tunet in largi;
mare-al sau / Sa trimbit noaptea trista di
sufletu-mi amar / _Pe iumea spaimintati
Al mortii crud pdhar /Sa ploud pest


S%25c4%2583.su

urne in ploaie de venin 7 Din 9I’OQI sa iasa
spaime din om sa iasd chin 7 S& trimbit
zijelia din sufletu-mi grozav / Peste lu-
nea murinda, peste. pamintul _sclav" (op.
fit, p. 411). De aici observatia_lui Emi-
>escu perfect Tndreptatita imediat dupa
iceste versuri infricosatoare ; ,,demoni in-
Jcb11n|t| se rostogolesc cu ochr rosii prin
terul cernit".

Tntreaga pasiune eroticd tulbure a lui
Jtefanita sau  Maio este expresia unei
nari dureri sufletesti, dar si_un ecou venit
lin abisurile inconstientului. Drama lor
psihologicd este un Infern launtric si eroii,
posedafi parca de_ideea_ fericirii eterne,
Irmaresc sa-1 depaseascd prin sublimarea
ul. Singura cale adevarata este comuniu-
fea_cu Temeia iubita Tntr-o ordine superi-
>ard. aga_cum 0 ,,gindesc”, cum si-o ima-
gineaza ei, aspiratie _ce tine de eul cel mai
idinc al personalitatii creatorului.

Romanticii, spunea Ricarda Huch, au
srezut ca iubirea este totuna cy romantis-
nul. Indepartindu-se de naturg, in fiinta
pmului constientul s-a rupt de inconstient,
preindu-se_astfel un grav dezechilibru. Ca
Jrptart, OTiul romantic tinde prin puterea
piosului _Sa'feuneasca aceste doua elemen-
:e despartite de ascensiunea facultatilor
ogtlco-_dlscurswe. Realizarea unitatii pier-
lute si a cuplului originar este posibila
umai’_printr-o iubire de ,foc", eterna,
Pare sa devina centrul unic al existentel
imane, steaua ei cdlauzitoare. lubirea din-
‘re barbat si femeie, reflecteazd aceeasi
percetatoare, ,.este simbolul cel mai com-
plet si cel mai tulburator al pasiunii —
uriase, —atotbiruitoare — a devenirii in
Initate” (Romantismul german, trad, rom.,
id. Univers, 1974, p. 206), devenire asupra
pareia au meditat_atit de mult romanticii
ermani cu care Eminescu a avut semni-
icative afinitati de structurd. Era normal
pa poezia romantica (si moderna, totodata
n raport cu_poezia clasicg) sa fie in prlmul
rind o poezie a inimii, singura, dupa Leo-
ardi, care ar mai putea ramine un liman
e adapost Tn_fata ascensiunii ameninta-
;oare a ratiunii analitice.

EBRA extraordinara cu care Emi-
nescu scrie, In tinerete, o poezie
intemeiata pe_ vibratiile inimii, dar
ale unei inimi_ce se afla_,in cap”
(cum_zice un personaj ca_Stefanita Voda),
este n totul semnificativa. Tn_aceastd ex-
perientd de cunoastere launtrica sunt an-
gajate.” deopotriva, inima_si gindirea, a-
zeasta din urma nefiind, in viziunea emi-
nesciand. numai o facultate pur intelectua-
14 ci totodatd si imaginatie. Putem iden-
tifica n mai multe texte de tinerete o
echivalenta intre gind, gindire si imagi-
natie, atitudine de importanta exceptio-
nala pentru procesul creator eminescian,
mai ales pentru evolutia subiectivizarii li-
rismului sau erotic, provocat si = acum,
precum si mai tirziu, de un impuls origi-
nar ce poate fi situat intr-un_moment sau
altul al vietii sale.omenesti si intelectuale.
Un text ca acela intitulat_Din lyra spartd,
datart867 de. Eminescu fTnsusi,” text care
se_nutreste din motivul cunoscut al iubi-
tei moarte, cuprinde un_vers intru totul
semnificativ privitor la identitatea amin-
titd, ,,O caut, gindu-mi si-o-nchipuieste”.
Existd, la Eminescu, chiar in lirica_ero-
ticd de Tnceput, o exacerbare g pasiunii,
dar, sa recunoastem, nu o data_ aceasta
asiune sta si sub semnul gindirii protec-
oare, afectul convertindu-se, poate Tn chip
ciudat, in valoare intelectuald, ca in poezia
Lida (datata 1866), text care figureaza si
in drama_romantica Mira : ,Lida_vede-
icoana marii / $i pe fata-i pling gindiri".
Mai ales aceastd piesa écu fragmentele n-
chegate),. insemndrile dramatice atit de
fogate 'si indicatiile scenice, precum _si
unele din textele aferente (in care eroina
este mutatd si Tn epoca lui Mihai Vitea-
zul), constitule un document literar cu
adévarat important, in care descoperim 0
fata aproape necunoscuta a tinarului Emi-
nescu in raport, Ademgur, Cu ceea ce a pu-
blicat el Tnsusi in efapa 1866—1869.
Descriind fragmentele inchegate din pie-
sa Mira, precum si insemnarile din pla-
nul dramatic propriu-zis, Célinescu putea
sa afirme _la un moment_dat. exagerind
desigur, ca ,stilul acestei drame éste a
celel mai galagioase melodrame si de
bund seamd ca Eminescu a_cugetat-0 pe
cind era sufleor de teatru, O Metafizica
exaltatd se rasfata pretutindeni cooila-
reste” (Opera_lui’ M. Eminescu, I, Fun-
datia pt. lit. si arta. 1935 p. 293). Tn reali-
tate, observatia, valabila doar pentru unele
fragmente, nu poate fi generalizatd, mai
intil pentru motivul cd aceastd piesd n-a
fost realizata ca un tot unitar; chiar in
pa]glrllle inchegate ea este upeori mai mult
o fisd a_trairilor erotice si intelectuale ale
tinafului creator, transpuse intr-un plan
fictional in care prind viata citeva motive
fundamentale ale operei Sale viitoare.
_ Potrivit obiceiului, Eminescu va relua
insa, prin_prefaceri si metamorfoze succe-
sive, motivele care-1 preocupa _ in chip
special inca de pe acum — motivul iubi-
ttei moarte, motivul melancoliei si al me-
v Statiei Tnnegurate la_ marginea bisericii in
ruina, motivul femeii ingér, antiteza intre
trecut_si prezent, Tntre batrinii_ aureolati
de spiritul intelept al vechimii si tinerii
dezabuzati, reflectia pesimistd astpra des-
tinului uman. Dincolo de rezervele ce se

pot formula_ asupra stilului romantig ade-
seori fara frind, supus de Eminescu insusi,
chiar In acest text, unor _transformari
creatoare _(pe_ care editia criticd Tn rl{Lta
de Aurelia Rusu le scoate in evidenta),
esential este insa ca in fragmentele reali-
zate ‘ale dramei Mira, textul cel mai im-
portant, alaturi de_romanul liric Geniu
pustiu, la care tindrul creator a meditat
In pericada de la 1867 pina in toamna a-
nului 1869, cind pleaca la Viena, cuprinde
citeva elemente decisive pentru dezvol-
tarea creatiel sale viitoare si Tnchegarea
unei viziuni poetice dramatice, profunde
si coerente, asupra existentei umane.

REBUIE, neapérat, semnalat, Tn a-
cest sens, incd un fragment de o
valoare exceptionald pentru creatia

. eminesciana de tinerete. Ne refe-
rim, anume, la monologul lui = Stefanita
Voda din scena a IV-a a actului I, in care
este proiectata, in chip sublimat, Tntreaga
durere a poetului izvorita dintr-o _expe-
rienta intima_(moartea fiintei iubite), care
depaseste nsd, prin intensitatea ei neobis-
nuita, persoana creatorului. y 5
. Interesant de observat, aceasta drama
interipard se suprapune peste_una mai ge-
nerald, aceea a generatiei tinere, repre-
zentate de_principele melancolic si dezabu-
zat, Pierzind legatura cu trecutul de vi-
suri si de inflacarare patriotica, cu ,tre-
cutul’ maret / Ce-atirna sus se pare de-a
cerului nori_creti", aceasta devine scepti-
ca si. vlaguita de putere prin petrecerl si
»veninul necrezarei”, altfel spus, e_,rece"
si cu ,inima stearpa”, e straina Intr-un
veac de gheatd. Un monolog al lui Stefanj-
td, din scena a Ill-a, este cu totul 'semni-
ficativ pentru structura sa profund dile-
maticd, de unde concluzia ca acest perso-
naj nu este nici_ pe departe doar unul con-
ventional. de simpld = drama romantica
,Cum m-am pierdut, 0 Doamne | Din ju-
nele de foc, / Pe care lumea_ larga nu-1 in-
capea in loc. / Ce-si arunca in stele. n cer,
in_nor, in lund. Dorinta lui regald, visarea
lui nebuna. / Azi vezi'o umbra pala — un
om fara putere / Ce de la moarte-avara un
an, 0 zi mai cere. 7 Din mari _cu munti
de viata sunt aruncat pe vad 7 Din cerufi
de lumind m-am coborit Tn iad / Unde
aler% ca spaima, nepun, bolnav, tacut, T
Cu Truntea Tnfieratd ca Tngerul cazut. !
Sa ma intorc !... De-acuma ?.. Acum e
prea tirziu 7 Tn inima mea stearpa nimic
nu maj e viu / Eu nu mai am vointa, eu
nu mai pot ave...". Lo

~inger cazut”, lucidul = Stefanita este
constient de raul veacului Care-i_ macina
sufletul : ,,Mi-am cheltuit viata si fac cu
moartea nuntd". Ca  urmare, eroul Tsi
simte cu Tncrincenare micimea In confrun-
tarea aspra cu Arbore (simbol al trecu-
tului. ,0 carte veche”, cu un ,coprins
adine”, ambasadgrul Tntelept al [ul Stefan
cel Mare), iar gindul de a1 inlatura pe
portarul de Suceava este, acum, Tnabusit
de acela al unei teribile  insingurari,
transfigurata de Poe'gul dramaturg_h ver-
suri dé o_mare ftorta sugestiva. Frapeaza
aici, in_efortul continuu de constituire a
unei viziuni mito-poetice originale, folo-
sirea comparatiei metaforice "care presu-
pune eliminarea (treptatd) a ceea ce se
numeste comparatia canonicd, aceea in-
trodysa prin ca si derivatiile lui (obse-
danta n_lirica pasoptista si post?aso -
tista) : ,O sufletu-m[ e-o noapte fantastica
si bruna / Un vis fara de_noimd, un eer
fara de luna™ (op. cit., p. 75).

S& observam de Indatd ca alaturi de
folosirea comparatiei metaforice (prezenta
in mai. multe din versurile dramei isto-
rlce_era%, Eminescu se opune limbajului
traditional si prin intrebuintarea. intr-o
viziune noua, a altor figuri tropice, a epi-
tetului, de pildd, care in cele mai multe
cazuri depaseste stereotipia din lirica
inaintasilor_ ‘(exemplele sunt prea nume-
roase. ca sa Intocmim aici o lista). Citeva
din aceste comparatii metaforice Sunt insa
in totul eminesciene prin felul in care
imaginatia romantica a creatorului anunta,
chiar in aceasta etapd literarda. indeobste
desconsideratd, 0 mutatie stilistica epocala
in poezia romaneasca. Aceasta = mutatie
inseamna tocmai abaterea_hotarita de la
traditia poeticd a Tnaintasilor pe care E-
minescu_a refacut-o pina’ la un punct ca
s-0 inutilizeze dupd aceea chiar In epoca
de tinerete.

UTEREA lui Eminescu de-a asocia

in chip neasteptat concretul cu
abstractul, realizind antinomii se-

. Mmantice atit de greu de gasit la
poetii anteriori, este cu” adevarat extra-
ordinara_Tn cuprinsul_acestei drame ro-
mantice In care se.afla, in germene, doua
din marile poeme de mai_Tirziu, Mortua
est ! si Melancolie. Transcriem doar citeva
din aceste imagini  prin care limbajul
poetic eminescian dobindeste.. Tncd de pe
acum, 0 autonomie . esteticd _ deplina :
....ruina sura_e-un vis incremenit, /' E-un
basm facut piatrd, e-un veac Tnmarmurit"!

»Si sufletu-mi o roud in aurit potir" ; ,,In
geniu-mi sperante — lungi aripe de zbor";
»,Mira, alba stea a miezenoptii"; ,,Amo-
rul meu — infernul cel sterp”; ,,O, viata
e-0 amara... e-0 dulce nebunie"; ,,Si unde
luna-i soare, varsind gindiri de aur / Pe
lumea linistita" etc. (op. cit., pp. 53, 68.
69. 72. 75, 78).

_Prin monologul dramatic al lui Stefa-
nita, ,,un fel de Hamlet roman”, cum l-a
caracterizat, pe drept cuvint. L. Galdi (0
noua ncercare de exegeza eminesciana:
JMelancolie”, Tn Limba si literaturd, 1X
1965, p._40), 1 ascultam, de fapt, pe Emi-
nes,cu insusi care. mediteaza, chinuit da
indoieli, asu?ra vietii si a ,,mortii vraja
rece”, decantind experientele si_neferici-
rea personala intr-un mare motiy poetic,
acela al melancoliei. Viziunea din acest
fragment (scena a IV-a din actul ) se
inaltd dintr-o coborire lentd Tn noaptea
sufletului si din _angajarea _ unui_dialog
obscur cu taina_insasi a existentei. Sur-
parea sufleteascd, pustietatea si_nimicni-
cia vietii lipsite de iubire se obiectiveaza
intr-un’ tablou_Tn care prezenta elemente-
lor funerare, in primul rind a ,,bisericii-n
ruind”, marcheaza o stagnare a constiin-
tei, o trecere_lentd ntr-0 altd durata de-
Cit aceea reala. De fapt, ,,biserica-n ruina",
ca semn al degradarii, semnifica, deopo-
triva, pierderea legaturilor cu lumea tre-
cutd (a. carei apologie o face Arbore), si
disparitia Tncrederii” in_valorile vietii.
Ideea poeticd, dobindeste. o expresie
sublim eminesciana prin Viziunea statica
asupra elementelor _sumbre ce_apartin
unui decor al decaderii iremediabile, rupt
total de imaginea_bisericii care dintr-un
simpol al sacrului si_ al credintei a de-
venit o ruina, asemanatoare cu pustiul
negru si rece din sufletul eroului atins de
aripa de plumb a melancoliei : ,,Cind_ci-
mitirul doarme si crucile vegheaza / Cind
corbii pintre ele tipind poetizeaza / Si-n
clopotnita veche de stilpi toaca izbeste 7
Cind sufletu-unui  demon cu vintul" lui
trezeste /| Arama amortitd... Biserica-n
ruind / Sta ca 0 cuvioasa pustie si_ba-
trina / Si prin ferestre sparte, ca_printre
ochi de nari / Trece-o_suflare sfinta cu
aripe recori. / Cind intri n nauntru si in
iconostas | Vezi ca abia conture si. umbre
a ramas / De ploaie si de vinturi s-au
sters fetele sfinte 7 Cari de sfinti si_ Tngeri
(gén 6%§n ni-aduc aminte”  (op. cit., pp.
_Cimitirul _ sumbru si biserica in_ruina
simbolizeaza nsasi_ existenta lumii, asa
cum si-0 imagineaza printul_bolnav de
melancolie. Tulburat de propriile lui du-
reri. poetul proiecteaza, de fapt. in acest
decor obiectiv cu un aer aproape fantas-
tic,_o framintare si_o neliniste existen-
tiald grea de semnificatii, descoperind o
analogie de profunzime cu interioritatea
sa cea mai obscurd, aceea in care sufld
vintul rece al dezolarii totale dar si al
increderii in puterea magica a visului
poetic. Viziynea’ lirica din acest _monolog
merge la o interiorizare cu adevérat emi-
nesciang (apropiatd ca limbaj _poetic de
aceea din Melancolie, publicatd in 1876),
asa cum nu mai_gasim fintr-un alt text
din perioada de tinerete a poetului.
. lubirii nefericite i se asociazd, ca o sen-
tintd grea a destinului, imaginea mortii,
Altarul pe a carui ,,masa-n ruina / Vezi
palida si moarta o vergind" este chiar inj-
ma personajului cu ,,Inima-n ruina”, a ca-
rui ,gindire turburatd soarele-n noapte

chiaingd". Procesul de alegorizare se adin-
ceste Tn acest fragment intr-o viziune me-
taforica_ ce culmineaza cu .0 neasteptatd
substituire a imaginii_mortii (,,biserica-n
ruind", ,,noptosul “cimitir”, = ,,mormintu-n
ruind”, ,,sfarimata lird") cu aceea, mintui-
toare, a lumii_astrale, ‘care S|_mvboI|zeaza
refugiul Tn imensitatea cosmica, _ altfel
spus, in spatiul visului poetic ; ....Biseri-
cuta sintd / In care nu preotii ci vint si
cobe cinta, / E sufletu-mi. In el icoane
sterse, cu fetele patate 7 Sunt visurile
mindre ce le-am avut odatd... / Cari_ ca
vechi_ icoane din zilele batrine / Ardtau
visuri mindre, doara din ceri venite / Ci-n
sufletu-mi acuma stau. stinse si urite, /
Coprind inca ca mumii iconostasul lor, /
Pana ce vintul-moarte le-a morminta-n
ruind, / In ruina pustie a capului meu
nins / De vreme. Altarul de-o palga, raza-n-
cins / E inima mea trista. incipsa de du-
rere. / Vergina care moarta sta-ntinsa in
tacere 7 E-amorul ce 1l_simt eu. E_tristul
meu amor, / Ce stins 1l pastrez incad in
inim-un odor, 7 _Desi-nghetat si palid dar
totusi mai mingiie / Inima mea cea moar-
ta... dar cite-odatd-nvie 7 Un gind lunatec,
palid, nebun, dar de lumind 7_Ce inima
mea stinsd n noapte-i 0-nsening / S-atunci
arunc’-amoru-mi_ giulgiul ce-1 Tnfasoara /
Prin bolta_spartda  s-uitda la steaua_care
zboara 7 Pe cerul lumei moarte. Stea...
aurea sperantd, / Ce-n_cerul  lumii,-n
nori-i lumipa-i. o balantd 7 Si_varsa cite-
odatd o raza blinda, lind, / Pe-iubirea mea
trezitd din inima-n ruina”, (op. cit., pp.
67—68).

RIN aceastda drama romantica de

tinerete, precum si prin numeroa-

sele insemnari existente in proiec-

tele ei say in manuscrisele aferen-
te, toate datind din anii 1867—1869 (cu re-
vizuiri si_aplicatii noi in anul 1870), Emi-
nescu priveste, ‘de fapt, in strafundurile
sufletului sau. Prin autenticitatea unei ex-
periente umane dramatice, asezatd in ori-
zontul "tulbure_al istoriei, el ‘cauta fortele
ascunse ale fiintei sale cu gindul, oricit
de aspru ar_ fi vintul rece al’ melancoliei,
cd trebuie s& existe ceva care sa dea omu-
lui creator puterea sa se ridice deasupra
conditiei sale marginite Tn sfera efeme-
rului, sa-si depaseasca_ imensa tristete a
insingurérii. Contemplind propria sufe-
rintd”si natura umana ce se zbate, fara
lesire. ‘Intr-un_orizont vitreg, poetul tinar
nazuieste sa-si devanseze conditia de su-
pus al durerii si vremelniciei. Credinta sa
este ca In om exista o forta_ascunsa. ase-
manatoare cu aceea a Demiurgului — e
in om nemarginire” — o forta miraculoasa
cu ajutorul cdreia isi poate recapata_uni-
tatea si armonia_pierdutd. Spre a gasi pu-
terea_ capabila sa-1 duca la transcenderea
conditiel sale, este necesar ca_ poetul sa
ajunga la constiinta_eului sau din care de-
riva,"de fapt, capacitatea de a se_dedubla
de a-si obiectiva trairile umane in planu
fantaziei creatoare.

t? Mihai Dragan



Cu greierl

Lui Constantin Toiu

STIA ne vor furniza
rn niste tutun olandez,
7/ zise Lijta, dar cu con-
v - ditia s& fie la bar Mar-
cela, iar bdrbat-su sa
o o se fi cdrat la Cota 1400

— si intrard in cabana Cumpatul.
Fum albastru, ca_intr-o_ deschidere de
ceruri. Tudor salutd, ridicind_ 0 manusa
in dreptul fruntii, grupul elevilor in pu-

lovere fanteziste care-si incercau naro-
cul la pocher mecanic. . Smucite furios,
manetele-ti spargeau timpanele. Baieti]
strigau de-a_ valma, surescitati : ,,doud
dame, opresti doi _popi burtosi — tine
asul 1« Subtire si risipit intr-o incercare de

zimbet formal,” Tudor se strecurd la o
masa_din coltul opus tonomatului in caro
se ofilea, pe . cdrari de limba germana,
Nar.a Muscuri.. Mirosea a brad crud si a
catei somnorosi. . o

— Domnu' Tudor, 1l informa Tn trea-
cat un elev, o vedeti pe batrina aia care
moare pe scaun ascultind cum se naste
timpul 7 Si-a amanetat ceasul destepta-
tor si a_pierdut banii. _ . .

— Mai_ Fir de iarba! rosti dusmanos
Litd, infigindu-i gheara-n umar. =~

Baiatul “se strimba jalnic — Lita cinta-
rea Cit Isus Cristos cu crucea-n spinare
plus soldatii care i-au jucat camasa la
zaruri., o ; .

— Fir de iarbad e o rasa de ogari, dom-

nule.

— Perfect, aproba Litd, Tnseamna ca_ai
un tatd umblat prin tarile arabe. Tine
doua sute de lel, cu una scoti  ceasul
amanetat, pe-allafta_l-o dai batrinei. ca
sa-si cumpere un bilet de tren. Fir de
iarba, il avertizd el, chiar dacd sintem fn
ajunul C &ciunului, s& nu-ti faci tie chip
cioplit cu co'tii mei..

— E un béiat_serigs, 1l apara Tudor.

— Nu prezintd nici un fel de incredere,
declard_Lita, asezindu-se N-ai auzit ce
timpenii  debiteaza !? Cicd : moare pe

scaun_ ascultind cum se naste timpul.” E
un idiot. Pun la bataie doult de sticle de
vin contra o labd peste bot cd _anima-
lul tine-un_jurnal in care noteaza pen-
tr’hj posteritate tot soiul de fraze_imbe-
cile : “azi-noapte m-am_spalat pe fata cu
colinde, iar iubita vietii mele s-a dat cu
sania pe pleoapa albastrda a_lui Dumnezeu.
Merita sa i se tragd o suta de nuiele la
fund, cazacii_ din vechea_oaste-a Donu-
lui stiau sa-i pedepseascd cum se cuvine
pe dezertori.

— Nana Muscuri, ldmuri Tudor, Si_ pe
mine ma deprimd. Cind o aud, mi se
pune-un nod in git, unul romantic i
desuet. Imbatrinim.

— Nu atit cintecul, cit pauza dintre

EFUL plutonului de executie
mergea in rind cu condamna-
tul, "aproape atingindu-se cu
umerii, un sergent-major,  du-
% cind_sub brat Un sac de_iuta,
impaturit, mergea in fatd, Iar
patru plutonieri, cu _carabinele pe. sold,
veneau din spate, tirindu-si  picioarele
prin iarba curatd si motaind de somn inca
din primele_ora ale oitniaetii. Se.il.l uscat
si tacere. Pe dealurile din fundul zarii,
cotropite de cimbru, suiau spre cer pe-
lerini_de abur. o .
— Parca dumneata mi-ai daruit in pri-
mavara asta o tabachere de lemn plind
cu buburuze...
— Eu. domnule
condamnatul, B o
— Oh, Tmi pare rau, dac-as fi_stiut,
m-aranjam sa schimb c-un coleg. Ti-am
Inapol\llat tabacherea 7
— Nu.

locotenent, recunoscu

cuvinte-mi aruncad uscaciune pe inima. Si
se mai baga si dobitocul ala cu trompeta,
Arunca-n aer garoafe negre, _orhideie
regre. Daca sl nemtil au devenit senti-
r(?etr]tall, afla de la mine ca sintem pier-
uti.
— Trebuiau s&-ti publice poezia. Te-ai
fi-mbatat frumos, ~ L
— M-as fi-mbatat mindru. Vrei sa-ti
spun inc-odata prima strofa 7
Ninge pe fila ultimului an,
Copiii de taran colinde_spun
Si 1l asteapta pe Mos Gerjla
Sa li-1"aduca pe Mos Craciun...

— Cenzura laicilor, surise Tudor. Cine-1

fata_care serveste la bar in locul Mar-
celei 7 .

— O toanta. . . B

— Deci nu vom cédpata decit vodca.
Parca ‘tu ai spus ca-ntr-o stacana de
vodca... ) .

— Scirtlie veacuri de ger. Iti place?

— Noua, celor din_Urziceni, he_place tot
ce faceti sau spuneti voi astia din Bréila.
— Minti se enerva Lita. Isi reveni ime-
diat ; Da, se poate muri si dintr-un cin-
tec la vioard. Tudore, tu_esti la fel de
cumsecade ca un perete. De exemplu, ca
peretele de care te sprijini.

— In peretele de care ma sprijin s-a
spart o teava. S-aude clar vuietul apei.
una ca un banc la adresa regimului co-
munist. . .

— Astdzi n-am chef de bancuri reactio-
nare.

— Era_un banc bun. . =

— Astazi as vrea sd fiu In satul meu.

— Nu mai_ai pe nimeni acolo, taica-tu,
a murit, maica-ta s-a mutat in Bucovina,
la soru-ta.

— Dar magii ? Intreba Lita.

— Se tin dupa g stea umblatoare si au
pierdut obiceiul sa_se mal culce in vreo
lesle. Merg fara oprire.

. — Stii_ce esti tu, Tudore 7 Un gurmet
incapabil sa tlevina_gurmand. lar eu sint
o0 fereastra zugravita pe care-o scuturd de
culori un vint. descarnat, Pacat de mine.
Mai _ales c-azi-noapte, intorcindu-ma de
ia circiuma, _mi-am aruncat caciula pe
soba si la ziyd am gasit acolo un_fel de
fisie_ de sorici ars. E de mirare cd n-arn
murit asfixiat.

— Trebuie s-apara pe-aici un tigan care
umbld cu doi miei albi la subtioara = si
seamana lumea cu_griu. Cumpara-i_mieil,
fa-ti o caciuld noud si fereste-te sa mori
tinar.

— Cum 7

— Mintind.

— E o incercare de lemn scump, dar
nu-mi reuseste mereu. Vlata-i o livada

— Puteai sa-ti aduci aminte si sa mi-o
ceri._in ultimele doua saptamini ai lucrat
la sapatul gradinii — tofi condamnatii la
moarte au dreptul dsta — bateai frumos
la usa si mi-o cereai. o 5
— Nu-mi mai trebuia. Dupa judecats,
pind la pronuntarea_sentintei, mi s-a luat
dreptul de-a_primi tigari. .

— Da, legile sint “aspre. Dar nu scrie
nicdieri ca celui condamnat la moarte 1
se lau bocancil. .
— Nu mi i-au luat. M-am descéltat
singur si i-am dat unui profesor batrin.
Suflet bun, Tn fiecare seard de iarnd ne
spunea cite-0 poveste. . .

— Ne apropiem. Sergent-major, schim-
ba vocea, locotenentul, nu-ti permit
s-aprinzi tigara.

— Va multumesc, spuse condamnatul,
Fumul tigarii . m-ar fi-necat cu aduceri
aminte. 'Sa stiti c-aveti_un soim frumos,
in tinerete si eu am Vinat mult cu soi-

bogatd, iar eu nu sint decit o0 secunda din-
tr-0 caisa, dintr-o vising, dintr-un mar —e
fructul, nu pomuL L

— Sdri peste basme, se strimba Tudor.
Mai ales nu vreau sa-mi spui ca marul
dla are o virsta iudaica. A

— Saru mina, domnule, ma simt in sa-
tul meu. . A .

— Casa voastrd e pusd intre trei sate
fard_a face parte din vreunul. De cind a
murit_taica-tu, pustiu-i tine in_prag. _

— Gresesti, dorm 1n ea pescarii de la na-
voade. Cei’ care n-au casele lor sau n-au
timp s& se_mai intoarca acasa la ei. Nu-ti
dai’ seama 7 Casa_noastra e acum o faga-
duinta pentru toti._ .

—_Au_pus pe tejghea un brad spuzit cu
ceard. Cred ca s-a Intors Marcela.

— Bradul  _uns cu ceara e un semnal.
S-a intors tinindu-se de mina cu scirba de
barbat-su. "Toate ungherele sint moarte
acum, pentru d-atoste. =~

— In coltul nostru e iarnda, rise Tudor
lar la ei in colt se culeg ciresele. Stii ce
mutra ai 7 o

— De betiv pofticios. ) -

— Nu, mai rau. Acum ai vrea ca sa-ti
spun un banc reactionar si sa-1 spun cu
voce tare ca sa ne-aresteze pe loc.

—_Am fost colegi de clasé la Scoala nor-
mala din Galati.

— Cu Marcela? .

— Cu Cecil, sotul ei. L

— Tntoarce-te-n casa de_pe malul baltii.

— La noapte, o corabie _violetda _ ra-
sare de sub  gheturile baltii si vine-n
dreptul  casei noastre. M-am interesat de
mic . vine fix la miezul noptii cind toata
lumea scoate din oald si-arunca la ciini
cite-0 inima de porumbel. o

— Nimeni pu-i in stare sa batd cimpii
ca tine sau sa nascoceasca datini inexis-
tente. .

_ — Esti un corb demodat. Te-ai _cqcotat
in virful salcirnului si scuipi la tinta n
prépastia viteilor. Mare bravurd !

— Incerci sa ma istovesti, zise Tudor,
scirbit. Tn curind ai sa izbutesti.

— N-ai ochi sd vezi ca ma scutur de
toate perlele false? in _seara de _mgos
Ajun_e_obligatoriu ca toatd lumea sa fie
la” Tndltimea Vietii.

— Te priveste intens,
soptit. .

— Cine 7
_— Prefé-te in continuare ca nu i-al sim-
tit privirea.. . o o

— Tu esti convins ca i-am simtit-o 7

— Da, chiar din prima clipa.

— Esti frumos ca o trestie brunad, dar
din pacate plind cu apd puturoasa. Mun-
cesti prea putin, asta-i durerea |

—_De cind te stii privit, esti mai proas-
pat in vorbe.

— Pentru ca cei mai ascutit gind al
meu a plecat acasa si a ajuns. La strea-
sind odaii atirna ciorchini de struguri, pe
masa sfirfie in tigaie cozi de porc pra-
jite. Linga o pulpa de iepure rumenita,
plina de cucuie de usturoi, e o farfurie
cu napi si o tava cu placinte de dovleac,
sub pat, tata a bagat din vreme o butu-
ruga cu crapaturile doldora de greieri, in
pridvorul cu geamlic plumbuit se tava-
leste o luna vicioasa, iar patru copii as-
cultd colindele din trei sate. Ei stiu ca
cetele de colindatori sint Tnsotite de clini
sau de-un batrin c-un ciomag, flacai
besmetici le pun piedica, smucind de funii
intinse ntre garduri si le furd nucile,
dar fiecare duce in suflet o pafta batuta
cu smaralde, rubine, ametiste si deasu-
pra, in cer, e 0o lumina rasdrita sau nu-
mai vrerea noastra de lumina si de vulturi
zburind prin pojaruri de vin rosu varsat
n zapezi.

anunta Tudor,

mul. Dar va trehuie 0 manusa bung, en-
(ﬂ;/llgzeasca. cu placutd de arama si inel.

dnusa, cum s-ar zice, e cringul soimu-
lui. Aia pe care-am vazut-o la_dumnea-
voastra nu mi-a placut. Pe urma, trebuie
sa _hraniti soimul, din ¢ind n cipd. cu
albine negre si sa-i dati_sa scoagtd ochii
unei bufnite. Asta-1 tine in_forma.

— Soimul cu care m-ai vazut dumneata
mi-a_murit. L.

— Tmi pare singer rau. s& stiti. .

— Mai am finca doi, nu-i cine stie ce
mare_pierdere. o .

— Tn cazul asta pot sa va fac o ruga-
minte7 = |

— Fara indoiala. .

— Am cerut, ~ dar, nu stiu de ce, nu
mi-au _permis sa ma spovedesc si sa ma
|m{)arta§esc.v Va rog sa le ordonati astora

atry sd _ma fmpuste © unu-n cap, altu-n

urta si ailalti doi-in umeri. lar dumnea-
voastra_ sa-mi_dati lovitura de gratie Tn
cosul_pieptului. ) )

_— Semnul crucii 7 Bine, vei avea aceas-
ta cruce. Altceva7

— Altceva, nimic. ) .

— Daca vrei sa-mj spui de unde esti...

— Nu-mi aduc aminte.

— Pare neverosimil.

— N-am Tn urma decit un_ butuc de
glicina, un snop de nuiele rosii peste un
morman de lemne cojite, 0 suveicd de
argint lunecind prin dreptul unui geam.

— Marcela ?!- pus salul pe umeri sl
wine spre npi, cu trei_pahare.

— Cred ca ai vedenii, = )
— Ti-e fricd ? Magii_ insisi sint datori
sd-nvete ca griul se pirguieste In acelasi
timp cu caisele. . o
— Buna seara, domnilor, am venit sa
beau un pahar cu dumneavoastra. Si
adaugd rizind : Sotul meu a plecat la_Si-
naia_ sa cumpere niste blani de veverita, o
ocazie rara.

_ MARCELA se aseza in stinga lui Lita s
in fata lui Tudor. Purta rochie neagra,
sal alb cu ciucuri aurii_ si-n ochii el
imensi, alungiti, ca intrarile_ in cuiburile
de rindunicd, incoltea o spaima albastra,
Farc-ar fi fost singurd pe pamint si ar_fi
murmurat la nesfirsit . ,,Ce Craciun tir-
ziu L Sl cum mai ninge cu lupi*. Dar.
dupd ce-si inmuie buzele groase in pa-
har, rosti altceva.

— Domnule Tudor, zise, de-o oid ma
priviti cu Tncordare si fara pic de sfiald.

— Mintuieste-ma, Doamne, se ruga Tu-
dor unui Dumnezeu imaginar.

— Prietenul dumneavoastra mai gras...

— Dacd-i ceri tu, Marcela, o-ntrerupse
Tudor, slabeste.

— Bea_mult si nu_va slabi niciodata.- 3
ma considera numai furnizoare de tutuh
olandez si de cearcdne vinete.

— Esti_putin cam afurisit de micd pen-
tru ca sa vorbesti astfel, o mustra Tu-
dor, fara convingere.

— lar dumneavoastra sinteti prea trist.
Cu doi stropi_ mai mult decit_se cuvine,
in timp ce ma priveati, eu Tmi ziceam 1in
?’nd . omul asta ma priveste trist pen-
ru ca-i_prea frumos afara. Nu-i asa ca
atunci cind e_prea frumos afara, omul sa
simte coplesit de ceva ce n-a avut nici-
odata si nici' nu va avea7

— Baétrine, zise Litd, Tndoaie
larba spre pieptul tau.

— Da, asa-i, parc-ar. fi-nnoptat in iarba.
Domnul Tudor, se minuna Marcela, e un
barbat tare frumos. Sinteti macedonean,
domnule Tudor 7

— Macedonean.

— De-aia se potriveste_cd sinteti fru-
mos. Povestea se-ntimpld cu toate pea-
murile vechi, timpul gaseste ragaz sa le
modeleze trasaturile.

— Marcela, rise Tudor, tu dovedesti ca
se poate, cd incd se mai poate muri’ pen-
tru o femeie.

— Rideti la fel de mazarat ca un scrii-
tor care s-a prapadit_anul trecut.  Stiti
c-am vrut odata sa-1 sarut 7

— Si de ce nu l-ai sdrutat 7

— Tocmai atunci si-a scos ochelarii sl
mi, s-a facut frica. Parcd _era oro. Un
prieten de-al lui, Filip Grivita, care in-
telesese ce se petrecea cu mine, mi-a "uat
ﬁ]alma si mi-a scris 0 poezie Tn podul pal-

el.

vintul

— Versuri libere 7
— Nu-nteleg.
— Libere sau disciplinate prin rima7 . j

— Mi-amintesc numai ca erau foarte
frumoase.
— Filip asta_e un cascat. Scrie frumos

cind nu se baga de seama.

— Contabila noastra I-a iubit foarte
mult._Are nasul ascutit.

— Filip 1?

— Nu, contabila. Domnule Tudor, vreti
sa m-ajutati s-aduc de la Vila Miorita 0
buturuga plina cu reieri 7_Pentru ~ la
noapte, cabana a fost Tnchiriatd de un
g ulo de agronomi cu nevestele si cred c-0
Sa le facd placere s-auda greieri tiriind la
munte, in noaptea de mos Ajun.

— O buturuga cu greieri !

Tudor privi spre Litd, se incruntd si in-
hiti in sec. mincarime searbada i
urnica pe spinare, ca si cum i-ar fi stre-

— Pdi, asta-i casa unde locuieste co-
mandantul Tnchisorii, cu nevasta-sa.

_— Doamna are un suflet foarte bun. De
cite ori s-a Tntimplat o executie, luna
asta, dinsa a trimis un cos de cirese
numai cercei, copiilor de la orfelinatul
din Constanta.

— Directorul n-are suflet bun 7 .
— Si dinsul are_suflet bun. Tn martie,
cind l-au Tnmormintat pe Stalin, s-a dat
ordin ca toatd lumea de pe fata_pamin-
tului sa se opreasca din lucru si sa salute.
Noi, zece insi — iata, cu mine se duce
si-al zecelea’ — nu_ ne-am_ oprit. Dupa
atru anj de munca fortatd, am vrut sa
ucram cinci minute de buna voie si dom-
nthdlrector a nchis ochii. Cei mici ne-au
pirit. R
— Inseamna cd astia, plutonierii si ser-
gentii-maiori, n-au suflet bun. _

— Nu. Si ei au suflet bun. Tn noaptea
de Tnviere, am cazut la lucru. = ntr-o
groapa, de cretd, cu trei sute cincizeci, de
popi si, fix la_ora 12, cind in biserici se
aprinde lumind din lumind, toti dia trei
sute cincizeci de popi s-au pornit sa cinte
Christos a Tnviat, iar plutonierii nu le-au
rupt oasele. Hei, facu el, mirat, am ajuns
la groapa. Ce adinca e! De cind ml” s-a
adus la cunostinta sentinta nu ma gindeso
decit la_ce mi_se va intimpla In” prima
noapte Tn pamint. Greu o sa-mi fie.

— Trebuie sa te legam la ochi.



curat cineva sub camasa un spic de orz.

— O aducem si-o ascund eu dupd_ pa-
ravanul japonez. Pot sd I]ur ca n-or sa dea
dia de ea nici cu fulgerul.

— Eu_ma duc sa-1 caut pe Fir de iarbg,
rosti. Litd, ridicindu-se Dac-a Sters-o cu
banii, ii "bag pe git un cocolos de cilti cu
pacura.

— E aici, zise Marcela, face repetitii in
odaia de lingd bucatarie. Fir de iarba,
domnule Tudar, s-a angajat la poi cu alfi
cinci baieti, sa joace Irozli. Se Tmbracd in
camasi nationale, se incing cu bete, fsi
pun_coifuri de carton poléit si se bat cu
sabii de lemn linga fintina-n care-au fost
aruncati pruncii Crestini. Mergem 1

— Cu conditia sa-ti atirni paltonul meu
pe umeri, zise Tudof. E frig afara.

E RIDICARA si Tudor, 1n
treacdt, atinse cu palma, dez-
vinovatindu-se, _pumnul  lui
Litd, iar Lita zvicni din dege-
tul’ mare, parc-ar fi zvirlit un
___mugure negru din trupul, unui
cartof si, fara Sa se infoarca, simti ca lan-
turile de hirtie coloratd de sub grinzile
afumate unduiau Tn val spre usa cabanei,
150arcLnd-trecerea lunecata in delir_a_Mar-
celei, atitarea sovaielnica a lui Tudor.
Bau paharul pe nerasuflate si o jerba de
fluturi  rosii 11 Incinsera fruntea... _ Un
mar_— nu-si_ dadea seama ca aiureaza —
flacara ruptd deasupra cuvintelor... In-
tre_fruct si piedestalul literei, triumful
arzind golul = secatuit de_alcooluri. Degs-
chizind “ochii, a vazu_in fata lul, in
scaunul ocupat mai Tnainte de Tudor, ps
batrina care-si amanetase ceasul.
— Oh, mdtusa Saxi T se mira el.
Aparatele de_joc mecanice tdcuserd si
din_odaia in sif cu bucataria razbateay,
invalmasite, tropote, gifiieli, lovituri sca-
pdrate de lemn pe [emn, iar in pauzele
de respiratie, glasul lui Fir de iarba : ,,dar
tu ce cral mare esti

— _Nu ma cheamad Saxi. Asta-i nume
de lautar.

— Ti-ai seos ceasul 1 y

— N-am avut timp, m-au pus sa sparg
niste blocuri de gheatd. o i

— Minti, matusa Saxi, _ai pierdut si
alea doua sute pe care ti le-am trimis
prin Fir de iarba. la un pahar de r\]/ln, de

0S ns se cuvine sa oferi un pahar, eu
rsrint Qllét de ggran... ) P

— Noi am avut negustorie de gaz. Era
tare frumos, In serilé de iarna, torni gaz
In lampa, ridici_fitilul si dintr-odata Zzici
cd s-a coborit Dumnezeu jn casad. .

— Nu_in toate serile, matusa Saxi. Sau
cel putin npu si-n seara de mos Ajun,
pentru ‘cd n seara aia Dumnezeu nu se
miscé dintre baltile Dunarii.

— Da de unde ! in seara aia. El se
afla Rﬁ'mt pamintul. .

— Matusa Saxi, taci s-ascultd. Eu as
putea, acum, sa-mi cumpdr o litra  de
unghii tinere, cu noite si sa le_sarut pind
ma iazameteala, dar trebuie sa  vorbesc.
AnuJkTrecut, Tn seara de mos Ajun, tata
stg>dus cu luntrea pe balta, cu o nepoata
He frate pe care o crestem noi si a pus-0
sa semene, _pe ape 0 banitd de griu. A
calculat sad-i prinda miezul noptil  se-
manind. .

— E uritd_tare fata, asa-i ? .

— Urita, Dupa miezul noptii, s-au_in-
tors acasa si-au_ gasit Tn tinda douj de
lazi de griu rasarit™

— Griul verde. din noaptea de mos
Ajun are daruri ascunse, se stie, mis-
tuleste dusmaniile. o ~

— Au Prajlt nigte carne si pin-au_min-
cat, griul s-a_Tnaltat si s-a copt. Tata a
scos secera din grinda, I-a_secerat si a
legat patru snopi’ pe care i-a_asezat sub
icoane, Cit a_spalat nepoata aia strachi-
nile si un bdiat a cintat cu sorcova la

eam

— Cu steaua, domnule, fiindcad era
noaptea magilor...

— Nu primesc.

LOCOTENENTUL fTsi retrase oamenii
la zece metri, le spuse care unde trebuie
sa ocheasca si se Tntoarse spre condamnat,
vorbind Tncet: o

— Daca mai ai vreo dorinta 1

— Nici una. )

— Atunci am_eu una. Spune-mi, dum-
neata ce crezi, Dumnezeu sau dracul, care
dintre ei are suflet rau ? )

— Asta, domnule Jocotenent, cu sigu-
ranta c-am s-0 aflu dincolo. )

— Foc ! urld locotenentul si carabinele
trosnira. . . o

Omul_de pe marginea gropii se ndoi
spre stinga, _apoi zvicni fhapol, cu spi-
narea curbatd, parca ar fi incercat sa se
inscrie ca un obstacol rotund si confuz
In dogoarea ce incepuse sa dospeasca in
stepa. “genunchii i se frinsera si cazu adu-
nat deasupra pintecului. Toti cei patru
plutonieri trasesera in burta.

— De ce, ma, fratilor ? intreba locote-
nentul.

— Ne-am gindit, raspunse unul, ca ma-
car Tn ultima clipd sa simta si el ceva
cald in stomac.

— Tngropati-1.

Sergentul-major viri, mortul in sacul de
lutd si-l tiri Tn” groapd. Ceilalti sarira cu
lopetile.

— A venit un taur negru si a mincat
snopli.

— Nu_putea sd fie diavolul, era taur
de-adevaratelea, fiindcd snopii se aflau
sub icoane.

— Mincind, i-au cazut coarpele. Tata a
chemat un tigan si-a facut din ele 5)_Ie -
teni. Nepoata noastra s-a dus la oglinda
sa se pieptene si spre zori s-a trezit ca

letele ei scapdra intre degetele unui

alat din vecini.

— E bun _de cinste taica-tu, a scapat
usor de urita.

— Platesc eu. Tata a murit.

— Atunci_ e_datoria fetei sa-l pome-
neasca toata viata.

— O sa-l uite. Numai eu o s& tin minte
zjya cind l-au Tngropat. Casa noastra a
ridicatd pe malul~ baltii, intre trei sate,
de la cimitir au venit 0 multime de oa-
meni la pomand, n_ frunte cu. trei pri-
mari, trei militieni si trei preoti. La sfir-
sit, cel trei primari_si cel trei militieni
au strigat ; nu pleaca nimepi acasa, toatd
lumea s-aliniaza pe doud rinduri de-a
lungul_drumului cu ulmi si facem repe-
titie._ Oamenii_s-au aliniat, = dupa po-
runcd, primarii si militienii s-au urcat
intr-un ‘camion_si-au pornit-Q agale . pe
drumul cu_ulmi. Ei treceau si _multimea
striga : Tnaltate Tmparate... Tnaltate’ Tm-
Pa-rqteel Peste citeva zile urma s&
reacd pe-acolo un Tmpdrat din Africa
sau din Asia. L L

— Eu, domnule, stiu ca se striga Tm-
parate minunate, nu inaltate Tmparate.
_—Intre alea trei sate se striga indltate
imparate. B

— Venea sa vada balta ?

— Cing, Tmparatul ? N-a fost vorba
nici-o_clipd sa se opreasca la noi, trecea
spre Delta, nu ti-am spus ? L

— Orice-ai zice, bdiete, eu stiu ca se
zice Tmparate minunate. L .

— Matusa Saxi, . n-am sa-ti mai dau
bani_si-a doua oara ca sa-ti scoti ceasul.
Vin 1iti dau, dar bani, nici-o letcaie..

— La nai Tn mahala _era un’ circiumar
care, de ziua lui, ne-nfigea in clanta usii
cite-un cap de vitel. In seara de’ mos
Ajl.i)n, nu stiu de ce, ne punea un cap de
cerb.

LITA se rasuci spre bucatdrie si urla :

— Fir de ifarba! Fuga mars la mine ]

Fir de iarba apdru in goana, in camasa
nationald si cu sabja de lemn, Coiful Ti
cazuse din cap linga usa ; trecind pragul,
uitase sa s-aplece.” ] oo

— Pe matusa Saxi_ trebuie s-0 prinda
noaptea maglllor acasa. Angajezi o ma-
sing, o duci la gara si n-o pierzi din ochi
pina gleaca trenul. . )

— Cel Tinar, zise matusa Saxi.

— Mi se spupe Litd Filipescu.

— Te cheama _ cum vreau eu.  Te
cheama Cel Tindr, ca sda_ nu trdiesti
nici-o suferinta pind la capat.

— In noaptea asta o0 sa& omor un cal
si-0 sa-i Infig capul in clanta usii de la
Vila Miorita.

— In clanta aia nu s-ar potrivi mal
bine un cap de berbec ? Gindeste-te.

Lita 7i Tntoarse spatele_si se departd,
lopatind, printre mese. Tnalt, cu umeril
povirniti, se opri linga tonomat, VIirT o
monedd, astepta pind Nana Muscuri se
ivi pe_carari. de limba germana trase
adine In nari aerul mirosind a brad crud
Si a_catei_somnorosi, apoi iesi.

Afard ningea.

— Cel_Tinar, . murmura el, ninge in
muntii Carpati, iar in clanta usii te” as-
teaptd un bocanc. Semn c& magii au venit
si nu te-au gasit acasa. O.K., Daiete — si
mai du-te dracului i Niciodata n-ai fost
in virful salcimului. Mereu numai cu
creggetu—n ninsoare sau cu picioarele-n
larba.

Sinaia, 24—30 decembrie 1981.

_In timpul asta, locotenentul se trintise
intr-un petec de iarba deasa, netocita de
asi sau de umbletul vintului si culegea
uburuze _pe_care le vira in tabachere.
Una-i urca din podul palmei pe strunga
dintre degetul mare si aratator si_vazind-o
ca sta sa-si desfoaie micile-i aripi, loco-
tenentul vru sa-si cerceteze soarta.

Gargarita-rita,

Unde-oi zbura.

Acolo m-oi Tnsura...

Umbra sergentului-major 1 se lipi de
genunchi. Ala”fuma o tigare _puturoasa
Si-si scutura bocancii de” pamintul prins
pe tocuri, dar mai mult tropaia ca sa a-
traga atentia.

— Raporteaza. Tngadui locotenentul

— Avem niste bere rece.

— Sergent-major, raspunse. locotenentul,
stapinindu-si tremural’ miinil. ca_sa nu
sperie buburuza, stiinta sustine cd omul,
cantitativ, e alcatuit_trei sferturi din apé,
S-ar putea zice, prin_urmare, ca o fatd
frumoasa e facuta trei sferturi din roua.
Exact ceea ce mi-ar trebui mie in arsita
asta a_Daqbrogei : o fata cu suflet_bun.” de
aur si_cintarind_ patruzeci de kilograme
de roud. In lipsa e bund si o bere rece.
Ad-o.

14 decembrie 1981

Tralan T. COSOVE

Istorii pe apa, frunze calatoare

istorii pe apa. Frunze calatoare

din care sa-mi reconstrui trecutul, / din eare

sa-mi refac existenta, asa cum sopirla isi reface
coada smulsa.

Noapte in flacari —
cind fiecare umbra stringe Tn pumni
o sticlutd cu vitriol, cind
rujeoia ferestrelor se intinde pe obrazul intunecat
al orasului
si fiecare chibrit aprins
e-0 imensa insectd luminoasa devorindu-ti inima, trupul.

Intr-o noapte in flacari sa rechem
istorii pe apa. Frunze calatoare. / Ceva trecator
(scrisul tau de copil pe-o ilustrata veche)
ca un rege de carton ars la sfirsitul carnavalului,
cind ordinea si calmul se intorc / si fumurile alcoolului
se risipesc ca a ceata |

Acum ascult

linistea, / sirsitul, cum se apropie cu labe moi, de pisica
si-o imagine veche de-a ta,

coborind pe-un fir de paianjen / ma face sa inchid ochii..

Deasupra, doar luna cit un banut de argint
cu care poti sd cumperi 0 magazie de zdrente.
Si viata, sobrd, integra —
ca un actor de mina a doua intr-un rol de majordom
atirnindu-ti la git pretul trecutului si atitea
istorii pe apa. Frunze calatoare |

lar autostrada lunga | si rece si luminatd de faruri din fata
nu e decit umbra ta de demult |

De-aeum -
un singur gind intr-acoio te-ar trimite
pe lumea cealalta.

Dupa douazeci de ani

Mansarda coclita,
un turn vinzindu-si leganarea de clopot pina la ultima bataie.
Noaptea, pe cer, / ca intr-o montura de aur straluceau

burtile stelelor inecate.

Dupa douazeci de ani
m-am ridicat invins de la masa de joc. In lumina chioara
degetele mi-au cazut cu zgomot in rumegusul trupului tau.

— Cit sa fie ceasul? — am intrebat pierdut, cu vorbe mici
bintuite de stafii.
- Sa tot fie vreo cinci ceasuri evropinesti,
minute turcesti, / secunde fanariote, care trecind
au dat dulci tremuriciuri beizadelei.

Dupa doudazeci de ani
inima mi s-a umplut de fum si de cuie si de suruburi.
Dupa douazeci de ani, muschetarii si-au nghitit sabiile

cu dantele si cu princesa cu tot.
(La Belle Epoque s-a ispravit, Les Annees Folles

vor Tncepe |

Pestele rosu care Tnhota in singele meu
si-a lasat icrele metalice ale viitorului...)

Arhipelagul ramasese arhipelag, —
arhiducele ramasese arhiduce, / bastinasii
ramasesera ta fel de primitori
in baraca de seinduri alcoolizate unde am schimbat
apa de foc si margele de sticla
pe lapte de var si piini de carton, — unde

am pingarit aerul cu gesturile mele murdare, -
unde fiecare cuvin! are a funda rosie ori « Tmpachetat

in staniolul oboselii, —
unde, dupa doudazeci de ani
betivul isi baga degetele in gura si varsa rachiul ieftin
pe care l-a baut cind s-a intors de pe front.

Nimic.
Doar stele si avioane pe cerul gurii tale. / Nimic.
Doar miinile tale intinse spre mine.
Miinile tale albe care l-au spalat de singe pe gide, —
miinile tale rosii
care au mosit ingerul negru.



Spectacole
bucurestene diverse

Doar un basm?

.PERICLE"

de Shakespeare
(Teatrul Giulesti)

m SINTEM, probabil, pe cale de a realiza
0 integrala Shakespeare romaneasca, de
orientare contemporand, caci au mai ra-
mas foarte putine opere, nereprezentate la
noi, ale uriasului autor. Pericle apropie a-
cest moment, Dupd ce s-a consymat, mai
de mult, _Tnfr-un  anonimat brasovean
scurt, 1atd ca_ azi are ﬁarte de un regizor
tntru totul abilitat ca shakespearolog, Dinu
Cernescu. 0 trupd ce s-a _exercitat cu
succes in materie, a Teatrului Giulesti (ei
adaugindu-i-se un redutabil actor de Jla

Bulandra”._lon Caramitru) si acel mediu

e care unii colegi 1l considera exclusiv
favorabil marilor “afirmari, mediul bucu-
restean.

Cu toate conditiile prealahile Tndeplinite,
spectacolul Pericle n-a reusit. Nu e simplu
a explica de_ce. E adevdrat cd piesa, fa-
cind parte din paragraful. romantic al_ a-
cestei _capitale dramaturgii, nu e scrisa in
intregime de Shakespeare. A avut un_co-
laborator care, bineinteles, nu putea fi de
aceeas talie. Narat'a. foarte veche, despre
aventurile tragice si benefice ale lui Apo-
lonius din Tir. care a constituit nucleul
epic_al operei, a adus cu sine didacticismul
manicheist  specific  poemelor lui John
Gower (1330—1408) de " unde, probabil, a
fost Tmprumutata. _ (Ca un semn p_roba-
toriu, autorul — ori_autorii — l-au_intro-
dus in structura piesei pe Gower insusi,
ca narator, cu_mentiunea_..tinind locul co-
rului™). S'tuatiile Sint citeodata elemen-
tare. Se succed repede si nu totdeauna mo-
tivat. cu schimbari neasteptate de umoare.
Momente de Tncordare sufleteasca sintin-
cred’ntate pantomime]. Totusi, existd In
piesa ceva adinc si scantéietor, semne

Secventa

~e Tn anii '20. filmul era Tndra-
git, teoretizat, folosit, ba uneori si
practicat de multi dintre creatorii
celorlalte arte — de Meyerhold sl
Piscator. de Honegger si’ Dali. de
Heinrich Mann. Gide. Shaw. Scott
Fitzgerald etc. ; diferite pelicule
..recuperau” experientele picturii si
literaturii expresioniste ori erau
direct _implicate ~in evenimentele
miscarii suprarealiste, de pilda. Tot
in ‘aceeasi perioada Hans_ Richter
stabilea .0 linie_de traditie nein-
trerupta de 'a Cezanne la cubisti,
de la arta abstracta la cinema.
F'Imul incet sg fie _d8ar n sim-
plu spectacol, devenind  chiar si
entru _artistii care si-au cucerit
aima Tn afara studiourilor ,a-
nroaoe, 0 congeptie vdesgarenlume",
care ..Inseamna 1hdrazneala” si ,.e
prin sine ..nronavare de idei". A-
ceste ent'i’iaste marturii 11 apar-
tin lui Maiakavski si au fost pu-
blicate in urma cu sase decenli ;
dar e firesc ca _la_inceputul fie-
carui an cineastii insisi sa_medi-
teze la enociie de glorie, mai vechi
si_mal nol. lPantru a reaast si ac-
tualiza mereu Insemnele de noblete
ale Istoriei celei de a saotea arte.

l. e

lon Caramitru, pro-
tagonistul spectaco-
lului Perlele, pe sce-
na Teatrului Giu-

lesti.

incrustate Tn coala de parafraza antica
dupa mitul oedipian, in scoarta medieval-
trubaduresca si in catifelata mantie re-
nascentista  poetico-fantastica. vadind ca
piesa a iesit din pana ilustrului bard, ex-
ungue leonem.

ih esentd, e doar o poveste, un basm
frumos, — dar povesti sint si Furtuna,
Visul _unei nopti de vara, Cymbeline ;
Dinu Cernescu a realizat el nSusi spec-
tacole_memorabile cu unele din genialele
povesti ale autorului, Aici. acum, n-a ga-
sit o idee fccalizanta. Dintr-o eroare, S-a
lipsit _de prezenta continud a povesti-
torului. la care Shakespeare a recurs._toc-
mai ca la o legatura necesara intre dispa-
ratele episoade Tn continud declivitate. A
tratat nesigur materia_ literara, cind in-
tr-un_realism stilizat rigid, cind in hiper-
bolizari baroce ce marfuriseau vag o in-
tentie de parodie. S-ar parodia Tnsa ce 1
Si cu_care finalitate anume ? E neindoiel-
nic ca poetul nu a scris, basmul din pla-
cerea de a basmui. Dacd nu putem avea
azi cheile, unor persaonaje, despre care co-
mentatorii ne asigura ~ca sint atestabile
documentar, e cert cd _povestea are in
schimb un sens general Tnalt moralizator,
vorbind despre regii buni si regii _raj. des-
pre virtutile recomandabile si” viciile re-
probabile ‘ale conducatorilor de state, pu-
nind in efigie turpitudini monarhice, du-
plicitati, ale” slujitorilor lingusitaqri, tirania
vicleand si  ucigasa. = preamarind insa
cirmuitorul pasnic, ntelept. intelegator a
ceea ce e omenesc, avind ca herb noble-
tea sufleteasca. Investigarea acestei pro-
gglgerl a scriitorului ar fi oferit, poate, o

Spectacolul curge fara fagas. Furtuni,
fulgere, trasnete, ~fum gros,” foarte mult
fum. rinjete sardonice, hohote mefistofe-
lice. tablouri de gen in prea groasa si stri-
denta pasta gla lupanarul din” Mytilene. de
pildd), racnete, rasteli. paiaterii” fara haz

sint surprinzatoare pentru acest regizor si
aceasta echlloa, inculcdnd sentimentul cd
ne-am afla_la o reprezentatie batrineasca

entru copii si tineret. Rectunoastem ta-
entul inventiv al regizorului n scena_a
2-a a actului_Il._turnirul de la Pentapolis,
creat de el In Tntregime, cu penitd, sub-
tire si_surizatoare. Cu masti expresive sl
miscari gratioase de ceremonial curtean.
Aici si_actorii. in frunte cu_lon Vilcu. sint
onorabili. Tl regasm_Pe regizor si in final,
unde in loc de sfirsitul bucolic_a pus un
sonet Shakespearean de blajin si ingandu-
rat scepticism, tinzind a da_ un ca-
racter ciclic peripetiilor izvodite de un
fatum. 7l _ redescoperim si _in una
din  directiile  rolului grlnupal. a-
ceea_care-1 duce pe lon Caramitru spre
interiorizari, cu dureri_comprimate si ros-
tiri cenzurate de luciditate. Dar protago-
nistul e indrumat uneori si pe alte direc-
tii. deloc profitabile, unde personalul se

ierde in ceata declamatiei si raceala ati-
udinilor_ confectionate. Nu stiu din ce
cufere uitate, ce pareau aruncate n_pod
si lacatuite. au reaparut tremolo-ul si su-
focarea Ancai Neculce, risul spasmadic si
calp_al lui Jorj Voicu. dramoleta cintata
lingd_un sicriude Tralan Danceanu, 1m-
pestritarea extrema a gesticulatiei sl to-
nului ‘la Dorina Lazar. schimonaosirile bi-
zare ale lui Sebastian Papaianf. ricanarile,
R/lrl_masele si gimnastica acrobaticd a lul

Viihai Stan — ca sa nu vorbim decit de
citiva din_ actorii_excelenti. acum Tnstra-
inati parca de ei nsisl. Suportabila. lleana
Cemat. dar. luptindu-se_dificil cu rolul
Bu_bllt-)I Marina, ce revendica o alta distri-

uire.

n schimbul _de scrisori dintre Camil Pe-
trescu si lon Sava. acesta din urma vorbea
despre necesitatea de  ..suprapunere ne
text a unei idel teatrale". Tn Pericle n-am
gasit-0. Raminem cu nostalgia unor tre-
cute nscendri din repertoriul shakespea-
rian, Bineinteles, cu stima pentru optiunea
de acum. Si-atit

Prea putina drama

,CHEILE ORASULUI BREDA'

de Stefan Berceanu
(Teatrul National
din Bucuresti)

m_PRIMA
Cheile orasului
zentarea mai

iesa a lui Stefan Berceanu
Breda 1si afla repre-
tirziu, se pare, dutpa

scrierea ei, la Teatrul National, ofe-
rindu-se ca o drama a aspiratiei
spre libertate Tntr-un regim despotic _(aici
pania secolului de aur)”si ca 0o meditatie

despre posibilitatea, artistului de a servi
ideile noi_ale epocii sale in mod implicit,
prin creatie. Protagonistul coliziunii cu au-
toritarismul e un reformator social uto-

pic, insinuat ca secretar Tn cancelaria su-
prema, initiator al unei confrerii secrete.
Nu aflam prea multe despre proiectele sale,
nici despre felul cum sint translate in
practica, si nici despre modul in care esu-
eaza. Istoriceste, personajul e plauzibil T
secolul iberic in chestiune a dat atari spe-
cimene. Victor Hugo, intr-o drama ro-
mantica, si Balzac, Tntr-o piesa stranie, in-
teresanta. de turnurd realista. Istetimile
lui Quinola, au propus modele oarecum a-
semanatoare. Eroul piesei o Tnsa un Ruy
Bias pasteurizat, care n-are suficient spa-
tiu sa se releve, sa actioneze. De-atda are
ragaz sa moard, intr-un lung si inutil epi-
sod dinspre final, unde, crucificat orizon-
tal, monologheaza si suporta apoi un di-
latat si obscur discurs mistic al unui per-
sonaj aburos simbolic.

Celdlalt fir dramatic — care se Tmple-
teste vag cu primul — trece prin opera si

Un text usor pentru

JNAINTEA PENSIONARII'

de Thomas Bernhard
(Teatrul Mic)

m CONSECVENT programului sdu, Tea-
trul Mic prezintd un text al dramaturgului
vest-german Thomas Bernhard, care, cel
putin n intentie. 1si propune sa observe
incapacitatea fostilor nazisti inveterati de
a renunta la convingerile lor. de a se des-
parti de odioasele lor amintiri, de a aban-
dona absurdele lor planuri de revenire.
Rau constructor, dupacum s-a vazut sl din
Minelti, jucata tot la Teatrul Mic, autorul
in cauza nu are Tnsa nici priceperea, nici
puterea de a-si Tncorpora intentiile Tntr-o
actiune propriu-zis dramatica. in actul I,
aflam, din conversatia a doud surori —
dintre care una suferinda, Tn scaun cu ro-
tile — tot ceea ce se va petrece Tn actul
1. lar in actul 11l se repeta, cu mici va-
riatii, ceea ce stiam din actul anterior.
Asadar, un fost ofiter SS|, comandant ad-
junct al unui lagar al mortii, azi jude-
cator, serbeaza n fiecare an, in stricta
intimitate, ziua de nastere a lul Himmler,
indopindu-se cu snitele, Tmbatindu-se cu
sampanie, petrecind cu virstnica sa sora,
cu care are relatii incestuoase, torturin-
du-sl cealalta sord, oloagd, tinind dis-
cursuri revansarde amenintatoare Si rizi-
bile. Va muri in final (dupa un atac de
cord, probabil) ca sub o .pedeapsa ima-
nenta.

Cum piesa nu dispune de un subiect,
timp de peste trei ore are loc o etalare a
unor sloganuri  national-socialiste si o
relatare a unor fapte scabroase din viata
familiei HSssler. Toate produc, evident,
execratie, ca orice rascolire a unor mize-
rii omenesti si crime savirsite cu cinism.
E greu de afirmat Tnsa cd auzind cum si-a
ucis Rudolf victimele, cum a fost sedus
(sau era pe cale de-a fi) de Himmler,
cum Tsi  murdareste compatriotii de azi
si ca vazind cum face dragoste cu batri-
na lui sora, cum o chinuieste pe mezina
paraliticd, cum Tsi poarta tantos uniforma

viata pictorului, Velasquez. Celebrul sdu
tablou, care da titlul piesei, ofera prile-
jul unei dispute, nu lipsitd de o anume
savoare, intre argumente tematice si este-
tice . rationale, implicind ideea umanista a
pacii, sl argumente pedestre ale unor
udecatori de ocazie, curteni obtuzi si su-
icienti. Pledoaria (in alta scend) a_lui Ve-
lasquez pentru an%ajareq artistului exclu-
siv prin opera, sub Specia eternitatii, are.
din pacate, si ea. cu toatd frumusetea ex-
pozeului. un aer marginit si fadoare. ast-
fel cd si aici drama posibilda sucomba in
aproximatii speculative. Uscatd si sumaral

fara altitudine.  simplificind prezenta
populara printr-o ceatd de cersetori $8
estropiati. terminindu-se cu douad code

predicative si cam nedumeritoare, piesanu
se Tncheaga si nu creste, nu trezeste decit
un interes relativ — fireste, de natura In-
telectuala. Tnsa nu compact si nici persis-
tent.

Tngrijit dar impersonal pusa Tn” scena
de Sanda Manu, acceptabil scenografiatd
de Constantin  Russu — cu deschideri
oarbe practicate Tn pereti negri si costume
de un colorit intens (trebuie sa-i multu-
mim. probabil, decoratorului si pentru re-
producerile in alb-negru  dupa ninzele
ilustrului pictor evocat) — Tntimplarea, cu
atit de putine si iute molcomite peripetii,
e povestita curat de numerosi actori buni,
ce nu au Tnsd Tndestuldtor prilej de a fau-
ri masti, chipuri, ciocniri. Doar atitudini.
Si poze. Una, de pildd, hieratica, rece. »
unui demnitar: lulian Necsulescu. Alta,
seaca: George Motol (cu un machiaj in-
fernal. de caldu de opera bufa). Singurul
care da statura si reflexivitate persona-
jului sau — n limitele amintite — e Cor-
nel Constantin (Velasquez). Peroreaza li-
nistit si se aude bine.

actori greli

si e gata sa traga cu pistolul, aversiunea
noastra pentru neonazismul actual — care
nu e tocmal al unor_pensionari viciosi —
ar sporj si s-ar intdri, Mai degraba ne
incearca dezqustul fata de orduriile cu
care prea e 1mpovarata_lucrarea si, mih-
nirea ca tatonind o tema importantd, au-
torul o minimalizeaza printr-un natura-
lism limitativ slnEautp?r, scapind _din vede-
re, dealtfel, elementul cel mar important,
adica_reactia _fata de renasterea _fascis-
mului a unor forte care i se’ opuq In stra-
da, in presa si literaturda, In parlamente
chiar. Aceste forte apreciaza fenopienul
— cum si e — nu ca o stare maniacaMr-a
unor decrepit! izolati, ci ca pe_un puseu
social nelinistitor al unor_patibulari or-
anizati, corupind primejdios mase de
ineri, "practicind asasinatul moral, diver-
siunea politica, teroarea. Pretentia auto-
rului de a fi scris ,,0 comedie a sufletu-
lui german” mi se pare exorbitanta.
Sora mezina, imobilizatd Tn  scaunul el
mergator, nu are — un act intreg — alt-
ceva de facut, Tn esenta, decit sa repete
obsesiv ,,Va detest", iar Tn celelalte doua
sa taca, mimind groaza, dispretul, chinul
etc. Astfel ca Monicai Ghiuta i-a venit
destul de greu sa interpreteze. A facut-o
insa  multumitor, in conditiile date, sl
chiar cu unele trimiteri subtextuale in-
spirate. Olga Tudorache a fost sora cea
mare, desfasurindu-si, cu rezultat dease-
menea satisfacator, cunoscutele-i si exer-
satele-! ilitdti, Tntunecate Tnsd, din
cind in cind, de tipetele guturale pe care
actrita le foloseste mereu si  excesiv n
mal toate aparitiile. Pe Rudolf HSssler I-a
jucat imaginativ, cit s-a putut de nuan-
tat. cu senescentd studiata, Stefan lor-
dache, potentind ridicolul personajului si
conturind masca-i spectrala. Regizorul din
R.F. Germania (de origine romana) J.J.
Stopler a lucrat ca un meserias constiin-
cios. desenind atent caricatura fostului
ofiter si inventind duritati fizice ale aces-
tuia fata de sora cea mica, nestiind Tnsa
sd iasa din perimetrul cazului spre oare-
care generalitate, pastrindu-se Tndeobste
In banalitatea expozitiva si  discursiva a
demersului dramaturgie. Adriana Leones-
cu a propus un decor potrivit de casa al
carei subsol pare o mlastina cu arbori
putreziti. Metafora n-a functionat Tnsa
Tndestulator in spectacol, care ar fi poate
mai putin anost dacd s-ar mai scurta.
Macar.

Valentin Slivestru



Provinciala"

ESEORI, cineastii de astdzi se_re-

ped. la subiectele violente : batai,

rapiri, schingjuiri, atentate, catas-

=* trofe, deturnari de avioane, Kkid-
napart, asasinate etc, Pare ca multi dintre
autorii_contemporani de film socot ca in-
deosebi_violenta e_o tema interesantd, an-
trenantd, excitanta, palpitanta. Si iata ca
un curajos regizor elvetian, Clayde Goret-
ta (il cunoasteti prin filmul sau Dante-
lareasa), isi propune s& zugrdveasca iadul
marilor  metropole —super-Capitaliste (in
spetd Parisul), fara nici o secventd = de
felul celor semnalate mai sus, fard nimic
\k/)lolelnt. Un iad facut numai din fapte

anale.

O tindra si frumgasd femeje dintr-un
orasel din Lorena nazuieste sa traiasca o
viata mai interesanta, mai _intelectuala,
mai — cum sa spun? — mai sufleteasca, mai
spirituald. Si pleacd la Paris. Dar acolo
intilneste numai oameni falsi. Falsi nu
pentru’cd vor sa-i Insele pé ceilalti, ci
pentru ca sint_condamnati sa_se insele zil-
nic pe ei Insisi. Ca sa supravietuiasca. Hi-
dra somajului_ stapineste sufletele si le
ucide, le Sterilizeaza. Gamenii_nu trdiésc o

»viatd firesc articulata, ci, in fiecare zi, se
r&pt-u, brtisc si total, la mica ocazie de a
supravietul, de a gasi un angajament care
va dura doar citeva zile. Pinda perpetud,
actiuni, scurte, primejdie permanenta. Si
asfa_fara nimic de epopee ; un trai urit,
plicticos, extenuant, banal, nespectaculos,
dar cu atit mai tragic. Victimele marilor
violente sint degbicel ,,personalitatile™, sint
deci relativ putine. Suferinta cotidianad si
anonima cuprinde orase intregi ; victime
ale unui _proces surd de falsificare a su-
fletului si a conduitei. Conduite impulsive,
actiuni scurte si iuti, caci sint mereu_ldsa-
te neispravite, ca_sa se poata repezi la o
altd posibila sansa ivitd in cale. Impulsi-

vitate | Ginditi-va la acest odios cuvint.

Impulsivitatea e Tnceputul de drum cétre
violenta cea mare, catre fraudad si delinc-
venta U't°t purtindu-se astfel, omul ajunge
delincventul care_pierzindu-si  orice” spe-
rantd e in stare sa_ucida pe orice trecator
ca sa-i fure doi_poli. Filmul lui Goretta nu
ne arata aceastd priveliste a marilor orase
capitaliste, unde nimeni nu mai Tndraz-
neste sa iasa_dupa 8 seara. Goretta ne
descrie aceastd_violeptda masiva si_anoni-
ma Tn faza ei nascinda, ¢cind impulsivitatea
e lege a_supravietuirii inca_cinstite. Eroi-
na din_filmul Provinciala, Christine, e ui-
mitd si scirbitd de iadul in care trdieste.
Brava si demnd, ea nu se sperie de_me-
diocritatea, ci de neaytenticitatea actiuni-
lor omenesti. Si pleaca. la trenul si se in-
toarce in Lorena ei natald, Desigur, pro-
vincia, si mai ales provincia franceza, nu
e un,_ paradis. Exista si. acolo meschinarie,
aviditate, intriga, invidie. Dar tot acolo, in
orasul de provincie, se mai gaseste inca
tandrete, er_etenle, gustul onestitatii su-
fletesti. Christine stie_ca astfel de senti-
mente supravietuiesc in provincia france-
z&. Merge la sigur ca va regasi acolo ase-
menea modeste” comori.

Povestea mai are o eroind principala :
Claire, femeie frumoasa si curajoasd, care
in ciuda mizeriei trajeste ,planuit”. Caci
are doi copij, n-are barbat si doreste aprig
6d reuseasca in meseria de actritd, pentru
care stie ca are falent. Ea cedeaza totusi
acelei’ impulsivitati care duce la_delinc-

venta. _Delincventa aci e prostitutia, o
prostitutie ,,planificata” si cu pretentia de
a fi, cit de cit, decenta. laire da un

anunt la gazeta : ,,Actrita tinara, somera,
afectuoasa (sic), cauta barbat Tntelegator”.
,»Stii oare citl au raspuns?” — I spune ea

prietenei sale Christine. ,,Peste doua sute".
Si I-a planificat in asa fel incit sa obtina
trei mii de franci pe luna... o ntilnire sen-

timentald pe saptamina E_interesant si
ironic felul cum 1i ,trateazd" pe clienti.
Simte nevoia sd_le vorbeasca cinstit Sa le
spund ce greu ii este sa le dea capiilor o
educatie “decentd. . ,,Si asta (o_Tntreaba
Christine) nu-1 plictiseste?” ,Nu. Ti induio-
seazd. Caci totl barbatii astia ajunsi sint
insetati de tandrete. Crede-ma, Christine,
tandretea e lucru foarte mare .. Toa-
te astea, in programul de viatd al lui
Claire, sint numai provizorii. Pina ce, tot
incercind, va reusi sa se afirme ca actrita
de succes. Asta e steaua ei polara. .

Curios amestec de triserie_si sinceritate ;
compromis Tntre un ideal stimabil si... vio-
lentarea evenimentelor, fortarea sanselor
prin procedee nu tocmai oneste... La sfir-
situl filmului, Claire o duce pe Christine
[a un fel de club al marilor industriasi,
intr-un parc paradisiac, unde exista tot
soiul de ‘distractii ; sint_invitate fete fru-
moase _(meseria de ,,invitatd" la dineuri e
curenta in tarile capitaliste) si se organi-
zeaza curse de alergari cu obstacole, la
care_concureaza numai_fetele cele frumoa-
se. Intr-un cosulet, fiecare din bogatasi
pune un premiu. Se string vreo zece mij
de franci. Claire o implora pe Christine sa
participe la competitie. Christine refuza.
»Fa _asta pentru mine I* Si- Christine_ac-
cepta, Si eistiga cursa. Dar cei zece mii de
franci ii_da_lur Claire. | se pare monstru-
0s sa_atinga acesti_ ,,bani murdari”, acesti
bani, Tn fond, ,.falsi", ca tot restul faptelor
acestor suflete trucate. Si pleacd_ de la
acea petrecere. Se_duce direct la gard si de
acolg in orasul ei_de provincie, unde nu
va gasi nici glorie, nici avutie, ci au-
tenticitate. Oameni si lucruri ,,veritabile".
Desigur nu toti oamenii sint la fel; Dar
exista inca_oameni adevarati. $i Christine
stie cum si unde sa-i gaseasca.

D. I. Suchionu

O nostalgie rece

m EXISTA regizori pentru care filmul
este un prlleg_ de a gindi ca tine, de a des-
coperi autenficitatea artei prin consonantd
cu autenticitatea sentimentelor larg. ome-
nesti ; dupa cum exista alti regizori pen-
tru care filmul este o posibilitate de a
sili spectatorul s& gindeasca si sa proce-
deze ca ei. inchizindu-1 intr-un sistem de

reactii si conventii straniu, original. Nichi-
ta Mihalkov face parte din aceasta ultima
categorie. Filmele sale, Tn exterior fru-
moase, colorate, atragatoare, sint bazate de
fapt pe un complicat sistem de curgeri,
baraje si ecluze, care zagazuiesc trairile,
emotiile, situatiile, care le aseaza, le de-
canteaza si in cele din urma le risipesc
nedumeritor, straduindu-se sa nu retina
din ele decit un fum de mirodenii, o re-
zultantd senzoriala.

Tonalitatea lor este, as zice, o nostalgie
rece, procedeul folosit este evocarea de la
mica distanta, dar cu un filtru distant a-
plicat sentimentelor. Povestea este prizata
prin momentele ei esentiale, acestea fiind
insa dilatate si Tncetinite oind la nerecu-
noastere. lasate sa se resfire, sa se pre-
lingd, sa se aneantizeze. Personajele evo-
lueaza de obicei in comun, angrenate n
colocviul cehovian. unul sau doua desprin-
Zindu-se apoi in mari crescendouri lirice,
nsotite de obicei de cascadari muzicale, de
inundari cromatice. Fara justificari psi-
hologice, ele se lasa sa lunece n vis. sa
fie inundate de ginduri. de stari difuze, de
gesturi sofisticate, sacadate Tntr-o sin-
taxa arbitrara, elaborata dupa legi secrete.

Filmul acesta narcisiac. in care regizo-
rul Tsi contempla parca propriile gusturi,
oferindu-le n esantioane spectatorului
(Sclava iubirii, de curind prezentat la Ci-
nemateca, nu face exceptie) este intere-
sant Tn masura Tn care prezinta o poveste
plauzibila prin sine. Cind insd vrea sa in-
ghesuie aceastd masa de trairi originale in
structura unei opere ecranizabile sau a
unor fapte istorice reale, el lasa impresia
unul exercitiu de stil : o concentrare ca-
lofila axata pe cite un nucleu Tntimplator
ales si care, odatd depasita, va fi trecuta
la activ ca o biruinta stilisticd, pretextul
nemaicontind.

Bineinteles Tnsa cd pina la urma astfel
de Tncercdri duc arta mai departe, chiar
dacd pe moment ele lasa un gust de labo-
rator, de Tmplinire experimentala.

Cadra din filmul lui Claude Goretta (o coproductie franco-elvetiana ai carei

Portrete

m Portretele tv., iata

un tip de emisiune_de
mare__succes si_ _adinei
semnificatii.  Privit de

ochiul, necrutator  prin
luminozitate, ‘al aparatu-
lui de filmat, profilul
profesional  si. moral al
marilor _savanti si crea-
tori capatd o nota de rea-
la exemplaritate. Nu de
mult, academicianul Oc-
tav_ Onicescu a strabatut
alaturi _de . reporterul
armen Dumltrescu? cite-
va dintre drumurile vie-
tii sale. La 90 de ani,
profesorul  demonstreaza
0 vig si incitanta, prin
subtilitate, tinerete spiri-
tuald, ,,Ca si poetul, con-
sidera domnia sa, mate-
maticianul are _ deschisa
caleg spre Infinit". O teo-
rema sau 0 poezie sint

creatii ireductibile, Tnchj-
se 1n nobila lor specifici-
tate, si doar ele, cele
autentice, dau sens_desti-
nului uman : ,veti crea,
vetl avea . nu vetl crea,
nu veti fi". Girul,” singur
si sigur, al succesulur e
munca.

~m Mai recent, un nou
ciclu de emisiuni  Por-
tret componlstlc (realiza-
tori losif Sava si Ivona
Cristescu) l-a avut ca
invitat pe Aurel Stroe.
In preajma virstei de 50
de ‘ani,” acest cunoscut
reprezentant al _ scolii
componistice romanesti a
vorbit_cu patos si cu in-
telepciune = tot  despre
munca, despre dramati-
cele dar absolut nece-
sarele  confruntari ale
rocesului  de creatie.
retioasele marturii auto-
biografice referitoare atit
la anii formatiei, la cei
in care a fructificat ex-
perienta colaborarii cu
modernul calculator gex;
perientd deloc restrictiva
caci, marturiseste  Aurel
Stroe, ,,am Tnvatat s& fiu
liber si sa pretulesc fan-

tezia", ,,nu m-am simtit
stingherit_ de calculator,
dimpotriva, mi-a incitat

spontaneitatea™). sau, in-
sfirsit, . la anii_mai din
urma ai evolutiei sale ar-
tistice, _exemplificarile e-
misiunii, apoi, printre
care, emotionante, cele
Interpretate” de compozi-
tor Insusi, au facut din

aceastd prima editie a
Profilului componistic un
inceput a cdrul urmare
este asteptata cu nerab-
dare de telespectatori.

m O serie de tele-por-
trete_ale unor cunoscuti
actori, difuzate Tn_ultima
dupa-amiaza a _ saptami-
nii, au atras Tndreptatit
atentia publicului. Inter-
viurilg §eallzate cu_afec-
tuoasd detasare de Tudaor
Vornicu)  si retrospecti-
vele_(sémnate cu_caldurd
de Tudor Caranfil) su-
bliniaza complexitatea u-
niversului interior al ce-
lor pe care_Ti stim deobi-
cel doar din rolurile in-
terpretate la teatru, la
radio sau la televiziune.
Investigarea partii necu-
noscute din viata vedete-
lor s-a dovedit de fieca-
re data interesanta. _Fara
a avea un caracter_ infai-
libil. cronalogia are impor-
tanta el si doar de aceea
semnalam acum, n ia-
nuarie, ca in 1982 se m-

linesc un numar ,ro-
und” de ani de la_nas-
terea actorilor Oliver
Harde/ (Bran), Gene Ke-
lly, Colea Rautu, Vittorio

assman,  Paul Scofield,
Garard Philipe,  Anouk
Aimae, Coca Andronescu,

Emanoil Petrut, 1zolda
Izvitkaia, ~Anthony. Per-
kins,  fon Caramitru...,

posibile ,stele” ale emi-
siunilor viitoare.

ioana Malin

protagonisti sint actorii Angela Winkler, Nathalie

Baye, Bruno Ganz)

Romulus Rusan

O consolare in timp de iarna

m CA sg faci un om
de zapada_ fti_ trebuie
neaparat zdpadd. Peste
aceasta evidenta nu se
noate_ trece usor. iti mai
trebuie un morcov (sau.
ma rog. alta leguminoa-
sa longilind) oe™ nost de
nas. o_oala” (sau ceva a-
semanator) oe oost de
Ltilindru™,” citiva carbuni
dacd se gdsesc) oe oQost
e nasturi si 0 matura —
De post_de ce anume ? De
brat, sa-i zicem. De ce
omul de zapada ..clasic"
are un singur brat, iar a-
cela e groous. Tntr-o sim-
bolistica sui-generis. de 0
matura — jatd un mister
Dentru copilul din minpe,
in sfirsit. cu sau fard
maturd. cu  sau _ farg
morcov, omul de zapada
e gata Si seamand cu ci-
neva. Mai exact cu Lu-
ciile. Care Luciile se  va
casatorl cu Lon. Si Esther
se va casatori cu John. Si
Rose cu Warren. Toatd
lumea se casatoreste, a-
fard de Tootie. care e mi-

nord. nsa are idei deli-
cios de ..negre", precum,
de pilda, aceea de a pro-
voca tot felul de acciden-
te de tramvai, fara con-

secinte sinistre, desigur,
de natura insa a tulbura
pind la_ un ris_ isteric
membrii  familiei, pre-
cum si  alti_ cetateni ai
preaveselului Saint Louis
din 1903. De vremea cind
se_dansa ce se dansa, chi-
briturile se anrindeau
cum se aprindeau, tele-
foanele functionau cum
functionau, ©0e vremea
cind'— s-ar zice — sta-
rea generala de spirit pa-
rea aceea a unei nesfir-
site_ candori, a unei ui-
miri_perpetue n fata lu-
crurilor vietii, a volupta-
tii  feminine, sanatoage,
fruste, de a merge oina
la caodt. de a_oqta cu aer
dramatic. insa 1n_chipul
cel mai hotarit. ca ..asta-
se%ra" ma voi saruta cu
John™.

Sa. ma__inforc. Tnsa _la
Tootje. fiinta minuscula si
»data dracului”, cintind si
dansind adorabil_de hilar,
zicind ca e fericitd cd s-a
nascut in orasul oe care
si-1 dorea si care e un fel
de Puck al ,clanului"
Smith. Ea striga fericita :
nu-i asa ca omul de za-
padda seamana cu Lu-
ciile? Dar tot «a face

praf oamenii de zdpadd,
atunci cind afla cg ar_tre-
bui sa se mute din Saint
Louis. Oamenii de zapa-
da nu oot calatori cu_tre-
nul. nu-i asa? Tootie_
ca un vals pe care nu n-
totdeauna 1l _..nimeresti
in ritmul _sdu. pentru
bunul st simplul _motiv
ca. la fel ca arice Tmpre-
jurare _dialectica, Tsi. are
Cel trei timol. cei trei Dasi
ai sai. )

Totul e bine. Tnsa, cind
se sfirseste cu bine, si
chiar daca acest film al
lui Minelli  (.Jntilnes-
te-ma la Saint Louis" —
slagar, slagar !). cu Judy
Garland si. fara indoia-
la. cu Tootie. nu e mai
mult decit o bagateld, ea
e una agreabila, dacd nu
ar fi decit pentru ideea
sa cdlduroasda. in stare a
te Tncotosmani oe o ase-
menea vreme, ca multe
lucruri, chiar dintre cele
mai caraghioase si aiuri-
te. sint posibile. O con-
solare in timp de iarna.

Aurel Badescu



Sculptura
sI grafica

ULTA sculptura in edifia aceasta

a Municipalei, deschisa la ,,Mu-
zeul de artd al R.S.R.", desi pri-
ma senzatie la intrarea in expu-

nere este aceea a_preponderentei spatiului
receptacul, datoritd dimensiunilor  reduse
a majoritatii pieselor.  Compensatia _ne
este oferitd de calitatea intrinseca, ridi-
cata in cele mai multe cazuri, si de iesi-
rea catre zone de _interes ce .ne vizeaza
anecdoticul sau votivul. preferindu-se_me-
tafora, simbolul, semnul, ca emanatii ale
unei implicari nemimate in problematica
existentiala actuald. Relevantd, cel putin
cantitativ, relansarea_ portretului, majori-
tatea pieselor restituind corect imaginea
modelului, mai putine si pe cea interioa-
ra, psihologica, Dé asemeni, dupa o pe-
rioada de minima prezentd, lemnul revi-
ne ca material si expresivitate continurd
in centrul preocuparilor, Gh. Iliescu-Cali-
nesti rdminind _acelasi prospector in spa-
tiul semnificatiilor si al limbajului care
a reusit sa provoace o ecloziuné in urma
cu_doua decenii, oferind o Perspectiva fer-
tila sculpturii noastre. Dinu PM'Jlesct,
Valentina_Dinu, Ovidiu Maitec, Beli Crf-
san, A. Eberwein, lon Vlasiu llustreaza

aceasta directie- cu specificitati nuantate,
formula fluiditatii marcind dialogul cu
spatiul. Revansa cioplitorilor este cel pu-
fin pe masura talentelor ce dau relief tn
ultimul timp acestei directii, desi piatra
sau marmura tind sa. devina — alaturi de
bronz — materiale tot mai greu accesi-
bile, ceea ce provoaca si o deplasare teh-
nologica ale cdrei consecinte se resimt,
din pdcate. in planul creatiei. Foarte in-
teresantd, cu un joc insolit si totusi logic
al axelor directoare, marmura lui Cristian
Brsazu, un grup de fortd si lirism, apoi
lucrarile  Manuelei  Siclodi, Lie Doina,
Bolea Adrian, Koesis Elod, N. Fleissig,
L. Réachitd, M. Alecu Sima, loana Kassar-
gian, toate realizind o suma a preocupa-
rilor si atitudinilor posibile. Ar mai trebui
retinute si piesele semnate de Grigore
Minea, cu un foarte bun portret, Sava
Stoianov, Liana Axinte care se ridicd prin
compozitia ei la nivelul modelului pictu-
ral, D-tru. Pasima, Panaite Chifu, lonel
Mindrescu, lon Parvan, Flavia Creangd,
A. Contras, T. Benfe, Gh. Vartic, Cali-
nescu Arghira, un relief de Horia Fla-
tnindu si portretul maestrului |. Jalea, ca
si compozitiile lui Dorn Covrig, M. Lau-
rentiu, Pavel Bucur, Rodica Pamfil, Fl.
Tanasescu, portretul lui C. Foamete si n-
cercarea de a reveni la modelul antic
grecesc intr-o viziune moderna a Silviei
Radu. Se remarca de asemeni lucrarile lui
Alex. Bujor, Cl. Filimon, C. Tache, Ov.
Simionescu, |. Bolbocea, D. Juravie, L.
Russu, C. Camaroschi, Gh. Marcu, prezen-

MUZICA —

Experiente

Jazzul ,,CREATIV"

(Constanta)

m ODATA cu aparitia sa Tncununatd de
premiul | in cadrul ‘concursului inaugu-
ral, la editia jubiliard 1980 a Festivalului
sibian, formatia Creativ din _ Constanta
(componenta initiala : Harry Tavitian —
ian. George Manescu — vioara, Catalin

rusinescu — contrabas, Gh. Petcu si G.
Oprea — ghitare) a devenit un nume de
referintd_ T jazzul romanesc actual. Putem
afirma’ca, de la realizarile de tinuta euro-
eand ale inegalabilului =~ Frectet al lui

ichard Oschanitzky (prin 1970—71), in
tara noastra nu au mai aparut grupuri
capabile_sa asimileze, cu rezultate atit de
convingatoare, spiritul free. Caci princi-
palul merit al Creativ-ilor constd tocmai
In efortul de a evidentia o conceptie mu-
zicald organicd, echilibratd, conciliind pul-
siunile originalitétii_cu temperanta data
de cunoasterea marilor valori ale jazzului.

Harry Tavitian este un bun Cunosca-
tor al “jazzului. Asta se simte de fapt_in
interprétarile_lui, in acelg excursuri sin-
tetice, continind in sine un vast panoptic
de_referinte muzicale. Estetici de ieri sl de
azi retopite intr-un aliaj nou, sclipitor ;
ragtime, blues, swing, muzica asa-numita
concretd, freg, sint ™ punctele Iormmpal_e
de reper ce intemeiaza demersul, in_ulti-
mé instanta atit de personal, al pianis-
tului nostru, Atit in interpretare, cit_si
in compozitijle pe care le creeaza, el vine
cu o, rafinata sensibilitate fata de nou, cu
0 atitudine detasata, specifica artistului
modern, trasaturl evidente chiar si in mo-
mentele de dezlantuire datorate unui tem-
erament pasional. Combinatia de energe-
ism_si rationalitate se exDrima printr-o
muzica _bine controlatd, dificila dar nici-
decum inchisa, esoterlca. o
. Dar Creativ_nu e formatia unui singur
interpret. Tnca de la Tnceputul activitatii

ta lor completind tabloul atitudinilor si
diagrama generatiilor ce se confruntd in
expunere_pentru obtinerea conturului co-
rect al ariei de preocupari actuale ce mar-
cheaza sculptura_ noastrd contemporana.
Dacd nu pomenim nimic de absenti nu
putem ignora faptul ca unele lucrari ra-
min anonime pentru public, numele auto-
rului nefiind mentionat, ceea_ce reprezin-
ta un handicap Tn receptare si o nepolitete
fata de artist si vizitator.

GRAFICA, de la finceput nedreptatita
prin etalarea intr-un foaier prost luminat,
nu beneficiaza nici de o prezenta masiva
sau densa calitativ, prob’ema mal veche
s care se agraveaza, fara_sa provoace
pare-se. nelinistea inerentd, date fiin
cota ridicata si problemati-'a acuta specifi-
ce acestui gen de popularitate. Tn aceste
conditii, cele citeva_ lucrari cu adevarat
de #inu unele chiar deosebite in linia
evolutiva a graficianului si in contextul
general, polarizeaza interesul, estompind
nereusitele sau banalitatile conventionale,
fara a conferi ,salonului" sensul de eve-
niment. Prezenta lui N.A. Alexi cu doud
desene de forta si subtilitate, reintilnirea
cu un V. Socoliuc inedit, relieful plastic
al desenului lui I. Isaild sau surprinza-
toarea formuld extrem-orientald integrata
in lucrarea Ralucai Grigorcea se refin
la un prim contact. Retinem anoi
citeva reusite n teritoriul ,tehnici-
lor" specifice genului, lon Mincu, D. Ris-
tca, Wanda Mihuleac, Nagy Lajos, A.T,
Filip, M. Aciocoitei, 1. Oct. Penda lucrind
cu placere si incontestabile calitati, dar in
limite dimensionale si tematice prescrise,
fara o perspectiva incitanta, cel putin n-
tr-o etapa apropiatd. lleana  Micodin,
Const. Baciu, Ligia Macovei, Damian Pe-
trescu, loan Unteh parca tot mai aproape
de ,,materiile moi" ale lui Dali, Damo
Istvan, Réazvan Mihdescu, T. Mocdnescu,
losif Varga, Bob Nicolescu, T. Hrib. Li-
viu Calinescu, Zoltan Albert, T. Stavra-
che sau Anca Golici vin sa se alature in
efortul de a mentine grafica la un nivel
onorabil si Tn manifestarile colective, desi
semnele unei diludri rutiniere se resimt
incd de la nivelul participarii si al absen-
telor. Cauzele trebuie cautate incepind de
la organizarea Tn spatii quasi-anonime, in
afara circuitului  firesc al publicului, si
terminind cu gratuitatea gestului Tn sine,
ramas fard consecinte concrete sau de
prestigiu abstract, analizarea si remedie-
rea lor putind contribui la relansarea va-
lorilor de continut, sociale, si de formula
ale graficii noastre, extrem de bine do-
tata cu talente si personalitati.

Virgil Mocanu

tineresti

ei, compozitiile au fost gindite anume pen-
tru 1 pind la 5 instrumente. Formula de
bazd era trio-ul pentru pian-vloara-con-
trabas, asigurind grupulul un sunet spe-
cific. Citeva piese din prima_ perioadd de
creatie a tandemului Tavitian-Manes-cu va-
lideaza din plin resursele acestei. ,,combi-
natii” : Nocturna, Marsul miresii,” Zmeul
etc. Temele, foarte inspirate, sint enun-
tate concis, iar apoi sectionate, dislocate
in lungi improvizatii individuale si colec-
tive. Aici supetele trec adeseori in dome-
niul atonalitatii, pentru a se regrupa din
cind In cind Tptr-o anume ,.tesaturd uni-
forma" datorata 'unei singure modalitati de
producere. De pilda, in”cadrul temelor
instrumentele sint abordate de_ preferinta
in maniera traditionald ; dar, in momen-
tul c¢ind pianistul trece de pe clape la
ciupirea corzilor din pian, violonistul si
contrabasistul parasesc si ei arcusul, adop-
tind tehnica pizzicato, La fel, dacd pianjs-
tul executd un pasaj de percutie in In-
teriorul pianului, vioara si contrabasul d
secondeaza . prin efecte similare obtinute
C{J ajutorul arcusului, palmelor, degetelor
etc.

S& mentionam si  calitdtile muzijcale
deosebite ale lui George Manescu, Vioara
devine la el o extensiune a gindirii con-
ceptuale.. Ambitia lui e de a conferi viorii
expresivitatea Specifica timpurilor si mu-
é%tce” qoi. Ea s-a materializat n certe reu-

" Din 1981, dupa plecarea lui Manescu si’

a celor doi ghitaristi, Creativ  coopteaza
doi noi. membri — bateristul  Corneliu
Stroe si. poli-instrumentistul (in principal
saxofonistul ~ si_violonistul) ~ Alexandru
lanos, pe deplin integrati _.conceptiei mu-
zicale promovate de Tavitian. In ipostaza
de cvartet (Tavitian-lanos-Frusinescu-
Stroe) formatia are mai mult nery, de-
pasind acea tenta usor statica a primelor
compozitii. Cei_patru creatori_demonstrea-
za 0 superioara empatie muzicald, se ,,in-
teleg". printr-un simt special, isi_ enunta
colectiv sau individual ideile, apoi le com-
pleteaza si le sustin reciproc, sub presi-

,Municipala 81"

CONSTANTIN MA-
RINER: Compozitie

unea unei impetuoase fantezii, Tn _forme
taiate sigur, ferm, cu alterpari sufocante
de ritmuri, nuante, intensitati, procedee
de obtinere a sunetelor. Astfel sint abolite
raporturile conventionale dintre _auditor
si-muzicd, fluxul sonor acaparedza irezis-
tibil perceptia. ) )
Programul, _alcdtuit exclusiv din com-
ozitii proprii, evidentiazd — pe  linga
ensiunea dramatica abil exploatata a con-
fruntarilor _ dintre instrumente — si 0
masiva doza de umor, bine impregnata in
muzicd. Succesul_ obtinut in toamna 1981
la Nis (lugoslavia), in prima deplasare
peste hotare, precum si audienta din ce
in ce mal larga in tara, ne determina sa
speram in ascensiunea meritata de aceas-
ta grupare unica in jazzul nostru.

Baletul *©XIGEN

(Cluj-Napoca)

~m NU spunem o _noutate afirmind ca,
din gacate coregfafla are la noj un statut
ingrat. ,,Marginalizarea” “acestei arte e cu
atit mal inexplicabila, cu_cit ea fnregis-
treaza un_reviriment irezistibil pe pian
mondial, Tn contextul culturii_ ‘moderne.
Lipsit de sansa de a viziona Cu regulari-
tate spectacole, de balet contemporan
(dacd nu pe viu, cel putin la televiziune
sau prin intermediul filmului), publicul
nostry este avid sa cunoasca noutatile de
limbaj, schimbarile de perspective, con-
ceptiile coregrafice recente, ntr-un _ cu-
vint, o estetiCa a dansului adusa_la zi. Ca
atare, orice tentativa de depasire a ca-
noanelgr academice indelung uzate devine
salutara. Pe aceasta_ linie s€ inscrie si re-
centa premiera, intitulatd Ox’gen, a Ba-
letului- Operei Roméane din Cluj-Napoca.
Este vorba, in fapt, despre un “spectacol
de autor : libretele, regia artisticd si core-
grafia apartin lui Vasile Solomon, talentat

si tenace animator al artei dansului in a-
ceasta parte a tarii

Prima jumatate a spectacolului consta
din cinci miniaturi coregrafice inspirate de
muzica lui Rahmaninov, Prokofiev, Hacea-
turian, D, Capoianu si D. Farcas. Lucrate

RICHARD MANTU : Relativitate

cu acuratete, aceste mici studii eviden-
tiaza predilectia coregrafulur pentru trans-
unerea Tn miscare .a_unor tonalitati a
ective  melancolic-introspective. Fara
sa-si propuna reinnoiri transante de ex-
presie, Vasile Solomon inseréaza toiusi pe
canavaua verificata a ,,codului traditional
anumite asimetrii si disonante reconfor-
tante pentru ochiul ‘suprasolicitat al spec-
tatorului contemporan. Este Tn special ca-
zul Preludiului de. Rahmaninov dansat de
Liana Baciu, Adrian Muresan, Mircea
Suciu_si Martini Vincze. Demna de relevat
e aici sublinierea plasticii corporale : si-
luetele ,,dec(ﬁjé)ate" rin jocul de lumini. si
umbre_se depersonalizeaza, contribuind
in schimb la potentarea efectului echiva-
larii dinamice a_muzicii. .
Acelasi principiu sta la baza montdrii
partii a_doua a spectacolului. De data
aceasta Tnsa avem de-a face cu un _balet
mai amplu, conceput pe muzica LP-ului
Oxigen al lui Jean Michel Jarre. Optind
pentru serialismul-electronico-tonal, "cum
am putea defini stilul compozitorului
franoez, Vasile Sglomon a avut_desigur in
vedere functionalitatea coregrafica a aces-
tel muzici. Repetitivitatea maceranta,
pregnanta ritmica, spectaculosul anumitor
efeCte _futuriste _(obtinute prin utilizarea
masiva a sintetizatoarelor de sunet), dar
Si up . rogramatlc_elo iu adus __elemen-
taritatii, serveau din plin intentiile libre-
fului.”Fara a_ingrosa ostentativ firyl epic,
baletul reia idei’ géneroase, cum sint ge-
neza lumii noastre, umanizarea ei, con-
fruntarea cu adversitatile, sperantele de
viitor etc. Cu toate ca In concretizarea
scenica _intervin pe alocuri ecouri alg unui
maniheism  vetust, ceea ce merita a fi
apreciat cu precadere este efortul de pri-
menire a viziunii coregrafice, Tn special
la nivelul tehnicilor expresive utilizate.
Astfel, Tn multe momente de ansamblu,
simpioza dans/muzica poseda acea nece-
sara fluentd pentru a deveni persuasiva,
in timp ce ‘solistii Valeria Gherghel si Dan
Sas contrapuncteaza . dinamismul imper-
onal al_ grupului prin, nuantari gllne da
Irism. Se” mal_remarca In_interventil so-
listice Liana Baciu (de altfel, cea mal...
Rollmorfa prezenta din sgectacol). Adria-
a Bologh, Constantin Naghiu.

Virgil Mihai



Ipostaza
cotidiana a filosofiel

XISTA fntrebdri filosofice pe care
mai devreme sau mai tirziu
si le pune orice om. Una _dintre
acestea priveste sensul  existentel
umane, Facind_din viata lor gbiectul vo-
intel si actiunii lor. oamenii_ajung sa re-
flecteze asupra dilemei dacd ‘ea are sau
nu_sens. . o .
_Intrebarea poate fi pusd in forme dife-
rite, dar, dincolo de orice particularitate a
formularii__sale, ea_dezvaluie preocuparea
de a descifra valorile care pot sa faca din
viata omului, cu adevarat, o realizare
unica _si irepetabila. = . X

Oricit. de mult ar intirzia, problematica
sensului existentei _umane se impune in
cele din urma meditatiei omului; deoarece
ea este conturata de insesi trasaturile so-
ciale si individuale ale vietii sale. Amin-
tim, de pilda, printre altele, caracterul fi-
nalist al actiyitatii umane, care-1 face ?_e_
fiecare om sa selecteze de-a lungul vietii
Bale valori de un fel sau altul, pe Care este
obligat sa le confrunte, datorita rezultate-
lor diferite obtinute in materializarea lor.
cu valori deosebite sau contrarii prin sem-
nificatia ce 0 includ; fragilitatea existen-
tel fiZice a omului ce Tnfrunta o mare di-
versitate de primejdii si accidente pentru
a_se_putea realiza,” flecare dintre ele dez-
valuind profunda_ temporalitate a vietii
umasfe . intemperiile istoriei, care au zdro-
bit frecvent existentele_individuale trans-
formind procesul afirmarii lor Tntr-un ade-
varat joc al_hazardului. =~ =

Fiecare dintre aceste trasaturi_impinge
la o reflectie asupra sensului vietii umane,
0 contureaza ca problema_in fata consti-
intel. deoarece ele releva ca Tntre existenta
omului ca dat obiectual si valoarea ei nu
este_in nici un fel o syprapunere auto-
mata. Viata omului capata sens — si _ca
atare are Vvaloare — numai prin semnifi-
catiile_pe care le ohiectiveaza, le materia-
lizeaza intr-o forma sau alta, =

in fond, se poate spune ca constiinta
confruntata inexorabil cu temporalitatea
existentel umane, cu finitudinea ei. cu bru-
talitatea si rostogolirea cel mai adesea ne-
controlata a istoriei. isi pune printr-o mis-
care_de recul Tntrebarea privind sensul
vietii, ca 0 expresie mediata a contrastulyi
dintre _ persistenta_ civilizatiei umane in
timp si disparitia individului. Acest _con-
trast este_poate cel mai pregnant si maj
bine pus in lumind de vizibila diferenta
dintre durata in timo a valorilor culturalg,
uneori milenard _si limitele Tnguste ale
existentei creatorilor acestora. Contrastul
amintit a alimentat de fant si problematica
religioasa a nemuririi sufletului.

Pe acest ecran a aparut nevoia umana
de a lasa 0 amprenta asupra_istoriei, a di-
feritelor ei planuri, ce si-a gasit o alta_ re-
zonanta Tn cautarea unui sens al vietii.
_latd de ce reflectiile asupra sensului vie-
tii exprimd momente-cheie. pe drumul
complicat al constientizarii _de sine pe
care-1 parcurg oamenii in suisurile si co-
borjsurile existentei. Ele apar ca o adeva-
rata ipostaza cotidiana a constiintei  fii
sofice  individuale.

Desi _aparent bhanala si comuna, rezol-
varea Infr-un spirit contemporan a ntre-
barii filgsofice la care ne referim este di-
ficila, Fireste ca ea. ca si. multe alte inte-
rogatii cu caracter filosofic, poate primi o
multitudine de raspunsuri. in_raport_cu_ o
viziune sau alta asupra lumii, un tip is-
toric sau altul de valori. Tn aceasta pers-

ectiva ntelegem printr-o rezglvare con-
emporand” a problemei sensului existentei
una care sa se situeze in orizontul cu-
noasterii, dar si in cel al dezaliendrii, spi-
rituale a omului. Aceasta inseamna, cu
alte cuvinte, ca ea sa reprezinte un instru-
ment al fauririi unei constiinte de sine
autentice,_reale, a omuluj, Ceea ce presu-
pune posibilitatea Tnaintarii sale pe calea
cunoasterii locului sau Tn lume, a aptitudi-
nilor. §i capacitatilor sale, a _mijloacelor
sporirii fortei sale creatoare in plap in-
dividual si social-istoric, a nivelului s&u de
umanizare.

)
N balast pe calea tratdrii contem-
porane a problemel sensului
existentei umane sint interpretarile
ei mistice si mitice, adevarate
forme de travestire meta-fizica a acestela,
Avem 1n vedere acele curente de idei_si
valori, idealiste sau materialiste, metafizice
din zilele noastre, care, departe de a mai
aduce vreo contributie la cunoasterea fe-
nomenului liman. 1l voaleaza, uneori pina
la Obscuritate, denatureaza termenii reali
ai existentei sociale si ai omului, sursele
creativitatii lor. raporturile dintre formele
lor de activitate, estompeaza pind la ig-
norare dimensiunea fundamentald isto-
rica g acestora, Aceste interpretari for-
meaza_ 0 constiinta alienatd care de regula
indeplineste un_ rol _consolator, de legiti-
mare a unor situatii dezumanizante. ~ de
instrumentallzare si manipulare a oameni-
or.

Tnaintarea pe drumul unui_rdspuns an-
corat in cunoastere, care sa tina seama de
multiplele variabile ce definésc complexi-
fatea existentei umane, presupune luarea
in considerare, mai intii. a determinatiilor
procesului istoric iar, in al doilea rind. a
structurilor — de la cele. economice _ la
cele culturale — ale ambiantelor sociale

roprii timpului secolujui nostru. La aces-
ea trebuie adaugata cizelare» constanta a
autocunoasterii fiecarui individ, adica a ca-
pacitatii de reflexie autoanalitica, indrep-
tata, sfgrg_decel_area_ propriilor. aptitudini,
posibilitati, aspiratii, motivatii. si stimuli,
mpre schitarea fizionomiei individuale. Se
contureaza, astfel, un tablou de cunostinte

vast si diferentiat, un nivel al autocunoas-
terili reale, fara stapinirea carora raspun-
sul va continua s& se inspire din aria fe-
tisurilor supranaturale sau_mitice.

.In aceasta ordine de jdei poate fi men-
tionat c& o premisa initiald a_unei reflexii
autentice privind valorile_ce imprima sens
vietii omului este neindoios identificarea
esentei umane, sau. altfel spus. fntr-un
limbaj actual mult mai riguros, a deter-
minarilor specifice existentei_ umane. In
functie de conceperea esentei umane se
r%sfﬁunde si la intrebarea de’care ne ocu-

De regula travestirea metafizica priveste
esenfa Umana ca 0 manifestare exclusiva
a spiritului considerat ca fiinta in care de-
terminarile existentei sociale se volatili-
zeaza. Insusi existentialismul, care are ca
punct de plecare faptul determinat ca
omul nu-si alege nici locul nici momentul
aparitiei__sale T lume, incearca sa degaje
implicatiile acestuia facind total abstractie,
in cele 'mai multe _cazuri, de societatea
data cu_ determinarile ei multiple, de
timpul istoric, pentru derularea _aventu-
rii umane. Este stiut insa ca valorile spiri-
tuale nu pot da prin ele insele, cu toatd
importanta lor. sensul deplin al existente-
lor umane, deoarece — Tig ca se accepta
sau nu — ele se manifesta indisolubil le-
Pate de_valorile economice, de clasa_si po-
itice dintr-un spatiu social. Semnificatia
reald a valorilor spirituale rezultd numai
din aceastd articulare globald, care de prea
multe ori este ignorata.

Inteleasa Tnsa ca totalitatea determing-
rilor existentel sociale — asa cum sint
puse in evidenta de functionalitatea si
devenirea istoriel —, esenta umana con-
duce la o optica diferita asupra sensului
vietii oamenilgr. intr-adevar  intrucit
existenta umana nu este un dat natural
ci se aufoproduce, . se_ autocreeaza K —
aceasta fiind determinatia _ei principald
—, toate laturile procesului au valoare
entru ea, pentru_oameni, deoarece 1In
orme varlate satisfac nevoi si interese ale
lor. _Cu alte cuvinte, autoproducerea So-
cletatii_(civilizatiei umane) ca ansamblu
determinat de relatii, institutii, procese si
valori reprezinta sensul fundamental al
omenirii pe fiecare treaptda a sa, care,
intr-un mod sau altul, se repercuteaza
asupra vietii oamenilor, impregneaza prin
una dintre componentele ei sensul existen-
telor individuale.

Interpretarea esentei umane Tntr-o ma-
niera economista esté la fel de departe de
adevar ca si cea spiritualista, deoarece
unilateralizeaza omul, instituie Instrumen-
talizarea valorilor, aprecierea lor printr-o
Berspectlva utilitarista. n acest fel pro-

lema sensului vietii umane _dispare._ in
fond, se reduce la punerea in lumind a
unor teluri, fard sa tina seama de nevoia
de perfectiune_si de autodepasire a oame-
nilor, de hevoia autoafirmarii’ individuale,
adica de_a lasa urme in albia larga a is-
toriel prin transgresarea activitafli ruti-
niere si ridicarea la nivelul uneia crea-
toare.

Rezulta din toate_acestea ca interogatia
asupra sensului existentei  umane, care
apare ca 0 ipostaza_cotidiana a constiin-
tei filosofice, este in fapt una dintre
cele mai_complicate pe care trebuie s-0
rezolve fiindirea filosofica.

“2~N veacul nostru, probabil ca ni-
ciodata in altul, _cautarea unui
sens autentic existentei omului

y este tulburdtoare si profund gra-
vd, conduce constiinta pe drumul des-
coperirii unor situatii-limita de un tragism

necunoscut nicicind. in Istorie, al patrun-
derii in zona rascolitoare in care adevaru-
rile se relativeaza si incertitudinile o asal-
teaza. intr-adevar, este secolul in care va-
lori traditionale, adinc inradacinate, s-au
spulberat’; cursul lumii nu se mai ,re-
peta" din generatie i generatie, ca In tre-
cutul nu prea ndepartat, ca’ si cind ni-
mic nu s-ar schimba. Astdzi, dimpotriva,
procesele au un ritm _ametitor, cu conse-
cinte aproape_imprevizibile, si_tocmai de
aceea provoacd adesea demonetizarea mul-
tor valori ce pareau perene. Unele dintre
ele nu mai dau satisfactie, chiar daca nu
s-au uzat fotal, nu mai pot genera con-
vingerea ca_pot intemeia un proiect de du-
ratd, sa nldture sentimentul de zadarn’~s
si efemeritate. Alte valori, desi isi_pas-
freazd validitatea, trebuie amendate ‘'si per-
fectionate pentru a_face fata exigentelor
practicii sociale, spiritului novator al’ se-
colului. ] L

Catastrofele abisale ale  veacului. 1n
primul rind acelea al caror simbol au deve-
nit Auschwitz-ul si Hirosima. au pus cu o
acuitate unicd problema de a regindi sen-
sul existentei umane, de a face din_ res-
pectarea acesteia, a asigurarii conditiilor
demnitatii si libertatii sale, idealul dar. si
bunul cél mai de preét al civilizatiei. Orice
progres in sfera vreunei activitati umane
a déevenit, dupa_irecuperabilele tragedii ale

contemporangi‘atii. indisociabil cu  afir-
marea demnitatii si_ libertatii  omului ;
trebuie sa implice largirea lor. Aceasta

modificare a conceptului de progres so-

cial ce se_petrece sub ochii nostri_are o
sempificatie deosebita, Tntrucit instituie o
noua masurd a evaludrii _dezvoltarii _isto-
riei cu 0 remarcabila fortd stimulativd. Cu
atit mai mult cu cit ea nu se refera numai
la aria continentului european, ci la scara
intregii planete, deoarece, dintr-o _ pro-
blema europeand, regindirea destinului
uman, responsabilitatea pentru directia Tn-
faptuirii sale a devenit una a culturii
tuturor continentelor, . .

Regindirea_sensului si destinului uman
urmeaza sa fie centrata pe corelarea
strinsa a deruldrii_ istoriei cu aceea a
existenter omulur singular, Tn asa fel incit
progresul _ istoriei sa insemne transfor-
marea _el.in ferenul realizarii creatoare a
omului_si nu n cel al_strivirii Jui. ca supu-
nerea istoriei ratiunii sa implice sporirea
gradului de libertate si creativitate al fie-
carui individ . A fost si ramine marea lec-
tie. a secolului nostru !

Se impunea, cu alte cuvinte, elaborarea
unei sinteze Intre doua mari filoane ale
filosofiei : unul care cerceta formele de
manifestare ale necesitatii in istorie, ce-
lalalt care se preocupa.de statutul _indi-
vidului Tn autonomja sa relativa, Sinteza
intirziind sa_se realizeze, au continuat _sa
predomine fie viziunile culturale ce insista
— ca_in sistemul hegelian  asupra nece-
sitatii n _istorie ignorind omul, conside-
rind’ istoria ca o forta exterioara acestuia,
fie acelea care accentueazd — ca in con-
ceptia lui Kierkegaard si Nietzsche — pe
aspiratiile unui om asocial si anistoric.

ricit de importanta este transformarea
Istoriel, a datelor el economice,_sociale, si
politice, ea nu va praoduce nemijlocit mo-
dificarea sensului vietii oamenilor, a
tuturor variabilelor_ incluse Tn statutul
existential al gmului. O asemenea exigenta
presupune, printre altele, elaborarea Unuj
concept cultural care sd instituie noi
proiecte de obiectivare umana, noi sem-
nificatii adecvate timpului, de 0 asemenea
bogatie, diversitate. Tndrazneala sl deschi-
dere_spirituala Incit sa stimuleze si s&
descatuseze energiile Individuale, sa per-
mitd o adincire a individualizarii umane;

Omul zilelor noastre se vrea altfel decit
cel din trecut prin virtualitatile sale. Con-
ceptul _cultural al statutuluiexistential al
omului din acest moment cu totul caracte-
ristic al istoriei trebuie s& schiteze aceastd
aspiratie legitima.

NTIRZIEREA 1n formularea si
dezvoltarea unui asemenea concept
cultural este una dintre sursele ce
au alimentat procese culturale
derutante prin complexitatea lor. unele de
dezorientare si criza, altele de ca itare i
innoire.. Primele se manifesta prin erozi-
une axiologica, printr-o sclerozare a ra-
porturilor de comunicare_intre actele cul-
turii si acelea ale istoriei, ceea ce_are ca
urmare o scadere — uneori notabila — a
influentei culturii asupra tinerei generatii,
rintr-o tendinta de dogmatizare spirituala.
n simptom dintre céle mai grave al
acestor_procese ne apare a fi refuzul cu-
noasterii ca premisa a conturarii_constiin-
tei de sine, refugierea intr-un orizont cul-
tural consolator sgu amagitor.
Proceselor de cautare $i innoire cultu-
ra'a contemporana le este caracteristica
deschiderea spre confruntarea _ validjtatii
ideilor si valorilor acumulate. Tn vederéa
perfectionarii lor, deschiderea spre noi
adeva-uri_si valori. Un nsemn g-aitor al
acestora il consideram a fi atitudinea, de
mare semnificatie, pe care am puteas-0
numim, antisisificd. Tn puting = cuvinte,
s-ar putea soune desnre ea ca renre-inta
refuzul activitatii sisifice, inert rutiniera.

rm’iivi cau

ale carei rezultate sint efemere, lipsite de
valoare, se pierd, Tn planul existentei ime-
diate sau al celei_ proigctive.
_Atitudinea antisisifica include un nou
tip de raportare_a omului, la sine Insusi si
la jstorie. La sine finsusi, Tntrucit nu se
mai multumeste cu simpla, subzistenta, cu
0 existentd pasiva,la istorie, deoarece nu
mai accepta sa fie doar instrumentul unor
acte ale istoriei farda a fi si beneficiarul
acestora. Noua raportare a omului la sine
si la istorie este strabatutd de constiinta
inedita a importantei fiecarui act si mo-
ment_al vietii, a uhicitatii lor, dar si de
constiinta Impregnarii acestora cu incarca-
turi” semnificative _menite sa lase o am-
prenta asupra unui fragment, plan sau act
al istoriei. Prin_ea omul_se simte respon-
sabil fata de sine dar si fata de _istorie,
respingind Tnsa fatalismul distructiv, im-
placabil al procesulyi, neobosind s& caute
mijloacele supunerii acestuia unei fina-
litati. umanizate, . . . .
Atitudinea antisisifica este ny numai_ o
forma de rezistentd la agresivitatea efe-
pieritatii, a dispersiunii fara sens, ci si Un
izvor ~de creativitate, de eliberare a
existentei_ de impedimentele inertiei, ale
constiintei de sine false, iluzorii. Ea este
de aceea una dintre dimensiunile contem-
porane ale dezalienarii, ale contestarii an-
samblului de forme care subordoneaza in-
dividul unei existente ce se consuma prin
risipa de sine si nu prin creatie rezistenta
in timp. Prin toate acestea, atitudinea anti-
Bisifica este una prometeica, de neincetata
afirmare a ideii ca omul este_asa zicind
condamnat la crearea_constantd a lumii Tn
care traieste, a propriei sale fiinte.
Transformarile contemparane care se pe-
trec in_secolul nostru vadesc tentativa
omenirij de a se reinventa pe sine. De
aceea si sensul cel mai Tnalt al omului zi-

lelor noastre pare a deveni redescoperirea
sa_ prometeica.

Confirmare, ineluctabila, a marxismu- ;

lui funciar creator.
Radu Florian
T. wfjit
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CONTEMPORANA-

contemporana”

XISTA foarte multe motive la

indemina celor ce resping 1n

ultima vreme utilitatea antolo-

giilor de poezie, indiferent ca
acestea panorameg-a o epocd, un stil,
0 generatie, 0 tema sau un anume uni-
vers poetic. Si exista un bun obicei al
editurilor noastre de a continua sa pu-
blice astfel de carti, din 0e_Tn ce mai
competent_alcatuite, subminind in mod
tacit opiniile adverse.

Nu am_ ajuns, in definitiv, la acel
moment ideal in care s& ne Tngaduim
luxul de a-i tipari pe toti postil lumii
si timpurilar n volume separate si nu
ne aflam_nici macar in situatia de a
putea edita acele carti de texte din
opera unui grup restrins de nume, asa
cum sg Incéarcd, aproape familiar. in
alte parti, fard prea mult succes.

Va trebui_sa mai mergem de aceea
0, bund_perioadda numai “la \virfuri; i
Ideea ca acestea vegheaza bine restu
peisajului, concentrand n edificiul lor
Intreaga frumusete” Si asta nu din cine
mai stie ce mative tehnice, ci strict

rofesionale: sint €P_utlnl, foarte putini
cel oamen]. Ideal],” . creatori-criticl
(-traducatori), care sa-si asume raspun-
derea strict individuala a unei astfel
de intreprinderi. Si. dupd opinia noas-
tra. numai astfel de lucrari au_sorti de
izbinda. colectivele si cogrdondrile ne-
fiind decit niste mecanisme pentru
produs nedumerire si confuzie.

impatimit si tenace. Nicolae Mares
supravegheaza, cerceteaza si interpre-
teaza de multi ani la noi.— mi-e tea-
ma sa spun douad decenii, desi pe a-
tunci se pulverizeaza, studentia noas-
tra_ ! — fenomenul literar polonez si
iata_ca apia acum are cutezanta reali-
zarli_ unei antologii_de poezie din acest
spatiu  si_ gestul” sau, in_sensul celor
spuse mai ~sus, e semnjficativ : abia
acum, presupun, a reusit sa stie la ce
sa renunte — pentru ca aceasta e ma-
rea dificultate — si cum sa camufleze
aceasta renuntare, absentele nefiind
intr-un astfel de caz niste simple eli-
minari. ci_un instrument estetic obli-
gatoriu; singurul_care poate condensa
intr-o carte o biblioteca reald si _de
aceea  prezentd chiar si atunci cind
rafturile i-au fost sigilate. )

isi Tncepe Nicolae Mares_ antologia
sa_cu Leopold Staff (n. 1878% si 0 1n-
chide prin_ E'va Lipsita (n. 1945). ~Alti
81 de poeti se orinduiesc cronologic n-
tre acestg limite si oricum am fncerca
s-0 _,darimam”. lucrarea rezista. Re-
zistd_mai ntli_prin seriozitatea crite-
riului de selectie a numelor si textelor.
Rezistda mai apoi prin calitatea tradu-
cerilor care fara sa se ridice la lumina
cu care ne obisnuise regretatul Miron
Radu Paraschivescu — ce om a fost...!
— are meritul de a calchia la modul
frantuzesc obiectele originale, repro-
ducindu-le cu fjdelitate _Si acuratete.
Vreau sa spun ca traducatorul nu este
ispitit de a crea in Igpatlul limbii roma-
ne, folosind Incertitudinea oglinzii,
precum o facea M.R.P., alte poeme, ci
doar de a le ,mula" Tn sonoritatea

noastra, la o seara cit mai  apropiata
originalului.” Altfel spus, el nu aduce,
de exemi)lu, plopii de aici — arbore
bla-o.n al acestel poezii — pentru a-i

pune alaturi de cei ai_lui Eminescu,
Arghezi. Botta si. mai ales. Bacovia,
astrindu-i - in ‘continuare pe. malul

/istulei sau pe strazile Varsoviei, adi-
ca acolo unde au incoltit.

Din acest motiv, lectura cartii se
face cu q oarecare distantd, dar incep
sa cred cd e preferabila unui proces de
indigenare.

EVENIND deci la antologia luj
Nicolae Mares. am cuteza sa
spunem ca singura insatisfactie

B Nde lecturd este aceea a putina-
tatii motivelor poetice culese din ‘cele
353 de poeme ale celor 83 de_poeti. Si
explicatia e forte usoara: intelegind
grln contemporane numaij textele ‘ela-

orate de poetii _polgnezi dupd  anul
1915, autorul sigi‘eaza in rafturile bi-
bliotecii o quatate de_secol de goe-
zie — avind 1n_vedere cd Leopold Staff
isi publica_primul volum in 1901 —
din care, pina azi, noi cunoastem foar-
te putine lucruri. Si aceastd absentd
da, se’simte, pentru ca. precum la noi,
une.e dintre datele antebelice ale poe-
ziei poloneze nu s-au_transmis _mai
departe, poetii a.ngajindu-se intr-o
competitie a actualitatii care chiar
dacd nu a exclus unele teme, le-a
imputinat frecventa, sub imperiul ne-
cesitatii ,,clarificarit si optiunii” des-
?re care vorbeste Vasile Igna in pre-

ata_sa. o .

Ca n-ar fi existat ,,durerosul hiatus
al ruperii de traditia interbleicd" e o
problema discutabila : lectura ne spune
ca dacd n-a fost un hiatus, a_functio-
nat totusi q.. rupere. Sezisabila._ intre
altele, la nivelul formei care ramine

ngrijitd n_cazul poetilor ce veneau
din interbelic sl destul 'de neglijata de
cei care isi incep opera dupd "1950. Se-
zisabila dé asemenea la nivelul limb
jului care, cronologic, cade destul de
os din punctul dé vedere al metafo-
el, salv.ndu-se mai_mult prin iuee,
cu precadere la poetii afirmati exclu-
siv_In contemporaneitate. .

Evident, tributul tragic platit de Po-
lonia_ razbojului a marcat profund
creatia Poetlca_ (Leopold Staff. Kazi-
miera_ lllako.viczowna, Antoni Slo-
nimski, Kazimierz Wierzynski, — Wla-
dislaw  Broniewski, Jalu~ Kurek, Do-
browolski, Milosz sau Rozewicz ne-
fiind decit o parte din autorii care
semneaza tulpuratoare poeme. despre
ororile mortii violente), redimensio-
nind Tmpreund cu no le_elemente so-
cial-politice universul_ liric. in sensul
ca poetii au nceput sa decupeze mari
si_impresignante fragmente din _realul
imediat, cautindu-i “si supra.licitindu-i
valorile si semnificatia_umanad. Tn de-
favoarea unor preocupari traditionale,
unde se Il[J_cra mai mult cu eternitatea
st nu cu clipa.

MAGINEA finald este totusi
I una de hogatie si diversitate

lectura _carfii’ — ‘a unei astfe

de carti — putindu-se face din
cele mai nebanuite unghiuri, cu_nepu-
tintd de consemnat n acest spatiu : de
la Un_nume la altul, de exemplu, des-
coperim cum  functioneaza_culoarea
in aceasta poezie (Slohodnik, =~ Wier-
zynski. Pietak. Grochoviak, Fico. skl
etc), obiectele sau constructia metafo-
relor, de la altele deducem ‘acele stra-
nii. misterioase comunicatii, cu cele
mal Tndepartate spatii poetice sau cu
anumiti mari poeti, iar in multe cazuri
recunoastem tratari _de teme foarte
apropiate transfigurdrilor din poezia
noastra. Nu-i vorba doar de traducato-
rii din limba roméana (Kazimiera llla-
kowczowna, Anna Kamienska, Ludmi-
la Marianska sau Tadeuz Sliwiak). ci
de multe alte nume care fara_un con-
tact cert_cu poezia noastra ajung. la
constructii_ comune. Labisiana ,,05ie a
Pamlntu[m". de_ exemplu, pare sa _fi
ost descoperitd mai intli de Julian
Tuwln (Stindard), sentimentul blagian
al trecerii apartine si_lui S.lonimski sau
Marian Jakimowicz. In vreme ce sim-
bolismul bacovian pilpiie discret in
versurile lui, Michalski._n sfirsit. acea
atit de fragila frontierd dintre_realis-
mul nud si suprarealismul rafinat pe
care sta _neagura poezia sorescland
pare sa fi fost descoperitd si asimilatd
cu mai multa sensibilitate de un Droz-

dowski éDes re parchet), Kowalska
Graal), Czaykowski (Vers didactic),
obrowski, ~Harasymowicz  (Spinul),

Adam Wazyk (Visul birocratilor) sau
wa LII ska . Vormulare%. S‘nt _ de-a
reptul surprinzatoare poemele aici Ci-

tate Tn acest sens si poetul nostru poate

fi verde de invidie, caci ele ne fac do-
vada ca poetii polonezi au luat eu
mult mal Tnaintea sa trenul_catre iz-
voarele _Jacques Prevert, unii dintre
el vizitindu-1 In drum ?e Rilke (Slo-
bodnik, cu Mi-ai luat respiratia), 1ar
altii, precum Piechal, au ajuns pina in

teritoriile persane. = .
Lectura unei antologii de poezie nu

poate elimina astfel de asociatii, con-

vocind prin memorie numele cele mai
neasteptate, dar spatiul nu_ne ingaduie
sa insistdm. S& culegem. in zbor _ de
asare, Citeva |mf§|n| de }) factura_a-
arte:,,lumina plapinda. / Ca un

er din triburi disparute” (45); ,Aud
ubuitul unei umbre in cadere" (39);

,Cinci_sute de ceasorincari repara poe-
zia" (83); ,.ne ocolim ca orb’i pe la in-

tersectii” (87); ,.stelele au disparut ca

fetele '/ care se scalda / noaotea” (103);
»Despre_ce urla lupii ? / Despre_ cru-
zimea oilor". (109). girafa cu ,,betisorul
ca _un obuz explodat” (150); ,se” face
liniste pe meleagurile ceresti” (263);

»M-am intors la Homer / asa cum_te

t|£1||t.or |75)acasa dupd o cheie Uita-
_Aproape nu conteaza cine_sint auto-

rii lor din moment ce se af'a la yn Ibc.

In aceeasi carte. Si e tonifiant sa_con-
stat! ¢it' de candizi ram'n postii de
pretutindeni_n efortul lor de  recon-
struire vesnica a universului, _ chiar,
daca. in f’nal. concluzia poate fi si a-
ceasta : ,,Dupa truda poetului / au ra-
mas doar vereurile lul / precum de%e-
tele uner talpr antice / pe un soClu
pustiu®. (147). ]

_ Trecind peste grafia numelor — con-

sideram ca fonetica romaneasca .are
suficiente Virtuti_pentru o transcriere

onomastica fidelda — putem soune c&
in prag de an nou Nico’ae Mares si
Editura Dacia au facut cititorilor nos-
tri un dar de mare pret.

Darie Novaceanu

Montale, ultimul

OCMAI datorita dificultatii sale,
lirica lui. Montale si-a creat un
_anume_t_lg_ de cititor antrenat_cu
imprevizibilele obstacole si mjra-
cole ale verbului sau metaforic, cu aridi-
tatile si divinitatile pe care le creeaza_sl
le lasd libere sa pluteascd nevazute in ju-
rul nostru : floarea-soarelui innebunita’de
lumingd, sau Mediterana cu vocea gurilor
ei care se deschid ca niste clopote verzi,
S-a observat ca spunérea lingvistica
descoperita de Montale echivaleaza cu un
nou volgare convertit in poeticitate. Prin
aceasta ,,minune" alunecoasa a imaginii
care se alcatuieste sub ochii nostri, poezia
lui Montale ne_Tnvatd mai multd teorie,
poetica_si_lingvisticd decit toate tratatele
de semiotica Si speculatiile asupra grama-
ticii poeziei la_un loc.” Fiind ‘si critic si
totodatd un_asiduu traducadtor. Montale a
PropU§ istoricilor literari nu mai putine di-
icultati de_stilistica comparata, oreugurind
o_multitudine de_posibile legaturi — pri-
vitoare la armaniile si dizarmoniile fonice,
la lexicul poetic, la ‘situarea gnoseologica
a_eului liric — dintre propria sa_poezie
si aceea a lui Dante, Leopardi, Pasooli,
T. S. Eliot, Ezra Pound, Valery, Eluard,
Guillen. Punerea 1n discutie, i nu din
punctul de vedere al unui _psihologism
naiv, a experientelor montaliene de "afi-
nitate deschid noi orizonturi analitice :
Montale si Italo Svevo (pe care l-a des-
coperit_si |-a publicat si de care a fost
quat pind la moarte, asa_cum se vede din
volumul de corespondenta Lettere) ; Man-
tale si Shakespeare, Montale si T. $. Eliot
(in a cdrui revista ,,Criterion” s-a publi-
cat in 1928 celebra poezie Ars_emo?.
_Montale a_fost printre poetil cafe ne-au
invatat sa citim. Orice poezie, de la Oasele
de sepie la ciclul Tnchinat Xeniei, ca si
orice reflectie asupra literaturii, asupra
picturii, pe care o practica eliberindu-si
poate o parte din_ frenezia senzoriala
neconsumata in poezie, ~asupra muzicii,
semnind ani_in sir cronici_ muzicale, asu-
pra politicii, asadar, orice manifestare
neasteptata a_existentei sale este un per-
manent exercitiu de lecturd care ne gbliga
sa ne verificam, s& ne corectam si rafinam
ropriile imponderabile launtrice de fil-
rare si alegere a valorilor. In fata unui
text de Montale cititorul ocazional, ca si
cel profesionist, are Tintotdeauna trac,
stiind c& lectura nu va fi o lenesd lega-
nare, Ci up exercitiu prin care se expune,
fie intrebarilor de istorie a poeziei, cacl
autorul imagineaza_adevarate destine unor
etimologii sau cuvinte-cheie imprumutate
din Dante, Petrarca, D’Annunzio, si indeo-
sebi Pascoli, fie acelora violent sulerdtoare
de istorie contemporand ca in Primavara
hitlerista, Visul prizonierului, sau Auto
da te.
Montale a fost unul dintre marii si
utinii poeti_ai lumii_a caror lectura se
ransforma " Tntr-un rascolitor auto-exa-
men cu efecte fiziglogice, etice si intelec-
tyale, care-si mobhilizeaza intreaga _fiinta,
facindu-te sa te simti culpabil s raspun-
zator pentru chinurile — ,ii male din vi-
vere"  — pe care realitatea le provoaca
sensibilitatii poetului. Asa cum  observa
Silvio Guarnieri, s-ar_putea spune ca, pe
de o parte, perioada fascista ,i s-a potri-
vit, sau l-a fost folositoare” tocmai prin
ostilitatea si brutalitatea fata de orice fel
de poezie, ceea ce a Inzecit forta cuvin-
tului si a rezistentei sale, Dar. pe de alta
parte, ,.in ceea ce ne priveste, nu putem
Sd nu recunoastem ca noi. epoca noastra,
nu i-am oferit o_realitate la care sa poata
adera in_mod sincer, desavirsit, fara re-
zerve si fara ipocrizie. E o limita a sa, dar
si a datqriej. noastre si a nqastrd a tutu-
ror”. Data fiind evide ita legatura c | realul
a poeziei sale, Montale adopta uneori o
atitudine negativista, dar numai fata da
evenimentele in C™s de desfasurare, care
pentru_un poet vizionar ce le anticipase
nu mai erau interesante, caci_,,Argumen-
tul _Bpe2|e| mele (si. cred a oricdrel _poezii
posibile) este conditia umand in sine, si
nu un éveniment istoric sau altul”. Anga-
jarea in istoria_ imedjatd se face sSub
semnul ,,constiintei si vointei de a nu
schimba esentialul ‘cu tranzitoriul™.

-A VORBIT despre Montale ca
poet amar, poet al angoaselor, al
grohotisurilor si pietrelor roase de
) vinturt si ane, comparabile cu sta-
tuile erodate ale lui Moore, asa cum ob-
serva cu finete Alexandru Balaci. Tntr-un
studiu semnificativ intitulat Quando c’era
la Poesia Carlo Bo citeaza pe Montale ala-
turi de Ungaretti, Valery st Machado ea
singurii continuatori_ai _marii lectii a lui
Mallarme si a implicatiei morale” a poe-
ziei ca mod de viata.
_Dar Montale rdmine un necunoscut. Cu
cit te adincesti mai mult in studiul poeziei
sale creste invazia de necunoscut, caci sub
un ,,Montale" care parea familiar desco-
peri_un alt Montale. nihilist, irascibil ; sub
un Montale satiric apare un altul Tnsetat
de esenta si armonia universului sub care

nsd se ridicad melancolicul, cdruia nu-i ra-
min decit ,,Iltere]le %rosolane ale dictiona-
relor™ si cuvintele ,,Care asemeni unor te-
mei usoare se daruiesc oricui le cere”. Sub
un Montale de o ,divind Indiferenta"
apare chipul devastat de cosmarul infer-
nului nazist, ,,un golf mistic aorins' si
pavoazat cu_cruci incirligate”. Miracolul,
cuvint care-i glacea atit de mult poetului
Furtunii (Bufera), defineste, de fapt, teri-
toriul-capcand in care cititoru] e abligat
sa_traiasca aventura explorarii  mastilor
lui Montale, care ne apare mereu ca altul
sau : ,Miracolul era pentru mine evident

ca 0 necesitate” (Intenzioni — Intervista
immaginaria). .
Ne aflam "permanent confruntati cu_o

auto-negare ~ contrapunctica, —bunaoara :
poezia si nop-poezia, poezia ocazionala si
poezia éterna a mituluj, universul arid §i
pustiu al_lucrurilor sédrace si aureolarea
acestora Tn imnuri mitice, Aceasta istovi-
toare ardere intre contradictii_nu e altceva
decit _existenta Tnsasi ; ,,Viata Tmi este
aceastd coasta_stearpa, / mijloc nu_scop,
deschis izbucnirii / de mici torente. incea-
ta_prabusire”. . = .
intelegem ca_tentativa traducerii. unei
asemeneég poezii sfisiatd de o antinomia
interioara ce se autodefipeste ca un ,,0xi-
morgn permanent” (Diario del '71) echjva-
leaza cu_o_alegere existentiald. A traduce
inseamna n acest caz actul asumarii in-
dividuale a dramaticului monolog monta-
lian ,,cuvintele | dupa o asteptare eterna./
renunta la speranta / de a mai fi_pronun-
tate / odatd pentru totdeauna ( si a muri
apoi / cu cel care le-a tposeda’[ .
. Traducerea devine astfel o optiune este-
tica si_o adinca iubire. Dintre 'numerosii
traducatori ai lui Montale, exceptind ver-
siunile semnate de mai multi traducatori
sau n colaborare cu poeti si critici_ita-
lieni, Hans Leifhelm_1n germand, Gosta
Andersson, in suedeza, George Kay, in en-
glezd si Dragos Vranceanu in limba ro-
mana sint exemplele rare ~de integrare
afectiva, ,,Am cautat sa-mi potrivesc ho-
roscopul interior la ritmul_sau launtric”
6pune Dragos Vranceanu intr-o prefatéd
nepublicata la ,cele mai frumoase poezii"
ale lui Montale. Acest transfer launtric al
fluidului liric alimentat de o prietenie ¢it
viata toata are ca efect in traducerea lul
Dragos Vranceanu, care este si poet, 0 con-
topire a figurilor poetice, a gesturilor sl
starilor de contemplare. Tntr-o limba unj-
cd, 0 meta-limba a poeziei, Astfel, unele
din poeziile traduse ale lui Montale. n-
deosebi pastelurile de pe coasta Liguriel
amintesc sgnoritatile delicate ale versuri-
lor tesute in jurul Casei de sub padure.
Aceasta neasteptatd ,,nunta” a cuvintelor
ne face sa ne intrebam asupra formulei
de alcatuire a imaginii care creste in ju-
rul unui_topos auto-referential, acela” al
copilariei st al pometurilor de lamii cu
,sensul acelor miresme 1 ce nu stiu sa se
dezlipeasca de pamint / si ploua-n_piept
nelinistea_ lor_blinda" la ‘Montale si uni-
versul silvatic al muntilor ridicati unul
peste altul, cu vaile si viroagele Tnchipui-
rilor ancestrale la Dragos Vranceanu. De
altfel traducatorul roman ‘era cu deosebire
sensibil la_acest aspect al tehnicii figurilor
retorice. intrate in sinteza senzoriald a
imaginii care determina sintaxa poetica
specifica la Montale ,,modul lui de a porni
si de a continua tesatura propriilor sale
imagini’. DuPa obiceiul sau, mutind Flo-
renta ,in balti. / undeva printre’ dropii !
ca numai acolo sa-i _deschidd ! portile
fermecate” ale impresiilor si comorilor de
culori, prin traducere Dragos Vranceanu
introduce involuntar n _Sarcofagele lui
Montﬁle aburul de vraja si minune al
ostil cu pul.

Adriana Mitescu



Michel BUTOR

Sase clasicl
al artel japoneze

m Creatia proteica a lui Sesshu ) este rezultatul sublimarii Iun(%ilor sale pe-
i

regrindri intr-o pictura ig care diferitele cate(lgorii de realuri, ce pot
complementare, genereaza_ un ansamblu fluc

considerate
uant Tn care datorita unui joc de

optiuni sint relevate configuratiile multiple ale relatiei dintre alb si vid.

Cum pentru pictorii

en limbajul este sacru_si paradigmatic, ordinea comgo-

zitiopala a kakemono-urilor este definita de claritatea structurala care este subli-

niata de ritmul general al comPozmel
orme p

lanurilar, ce determina acele

rin accente viguroase $i_ajustari fort,ate ale

astice care se supragun ntinderilor mentale.
untii si apele sint concret sugerate prin curburi rapide,

ecls conturate, cu SIm-

R/Ilitate si eleganta ce_confera ntregului o senzatie distincta de profunzime spatiala.

ichel Butor, incercind o lectura sinoptica a peisajului, desprinde realul de ima-
?Im_ar, comenteaza Intr-o ampla descriere accentele

gradate de vivacitatea ritmului,

uid datoritd unui extraordinar_simt al elementelor semnificative, spre a conferl
operei Tn acelasi timp valoare de informare si semnificare.

Marea stampa a lui Sesshu

. JN timpul primei mele sederi_ in Sta-
iele -Upjtp, “acurn doudzeci de ani. mi-am
etrecut 'vara in Vermont ca sa predau
a o scoald de limbi, si intr-un sat apro-
piat, un mic editor, specializat in japo-
neza. publicase o reproducere-prospect a
marii stampe a lui Sesshu copertatd in
lemn_de santal si_cu explicatii sub fiecare
imagine, de la stinga la dreapta, binein-
teleS. luind deci. anul in raspar. Acest
fapt mi-a deschis apetitul de a pune pe
hirtie aceastd China rememorata, rein-
ventata de penelul pictorului. Sint ani de
elerinaj, de calatorii, de surprize ne care
esshu 11 Infasoara In cochilia _reintoar-
ceri] sale : omagiu adus Chinei, dar nu
unei privelisti. oarecare sau unui_templu
anume, ci mai, degraba talismanului care
ne-a permis sa déscoperim, sa desfasu-
ram echivalentul Imensului imperiu ince-
ind cu nu conteaza care stinca. cu orice
runchi  noduros sau orizont decupat.
Pentru a ajunge aici_a trebuit sa aflam
toate secretele “maestrilor din partea cea-
laltd a marii, sa fim capabili la o anu-
mita miscare a miinil. sa opunem O anu-
mita culoar® a cernelit sau_a delicatei
picturi pe care o privim, starile cele mai
diferite_pentru a da iluzia unui peisaj
mereu Tn schimbare dar cu viteze variate,
cu traversari. Incercarli si repausuri. Ar

fi usor sa izolam cincizeci si trei de eta-
pe sau o sutd de privelisti, dar nu Fuji
s nicl capitalele ; ‘este "Imaginea tarii

unde noi nu sintem. Este fantasmagoria
vestului cu ajutorul careia vom _ cuceri
Icontemporaneltatea tuturor anotimpuri-
or.

PE potecd, pevB_artea cealaltd a apei
oamenii merg grabiti pe magarii lor_sau
pe #os_. [Focul' Cinta inbucatarii, invitatii
se felicitd. Frunzele devin din ce Tn ce
mai rogii. Tnaltele pante sint deja albe
dar noi arh ajuns la timp in acest mare
oras_cur ale sale metereze unde putem
yrofita de ultimele_raze ale soarelui pa-
id. insotiti fiind. Tn pavilion, de ghidul
nostru.., Cerul se Tntuneca in spatele cul-
milor_si chiar acoperisurile caselor se a-
coperd de zdpada. Pe cimpiile imaculate
se distinge in acel moment, scrisa In za-
gadh _all_ceasta Asgmnatura: ..Plc_tattu (?e
esshu Toyo. avind prima . resedinta la
Tlne-'l_'ungy(ln China dPnastlel Min 9 ?ﬁ de-
cembrie in cel de al optsprezecilea an al
erei Bummei (1486) Ja virsta de 67 de
ani“. Acum trebuie’sd reinfasuram stam-
pa. Singure acele pinilor Tsi pastrau ver-
dele lor intunecat_si_nu ne camine decét
sa asteptam ca primii_boboci de pruni sa
infloreascd. Cerul se Tntuneca Tn spatele
culmilor. Ferestrele se inchideau una_cate
una. Tnaltele pante erau deja albe. Pen-
tru a merge mai departe, frebuia sa ne
grabim sa “urcam pe acele scari care se
aflau_in_ripa. deoarece bruma se nde-
sea si daduse prima zdpadd. Frunzele. Ne
aflam sub aripa muntelui iar majoritatea
caselor erau de fapt niste grote adaposti-
te de vintul care incepuse sa_sufle. Fo-
cul ardea vilvataie in bucatarii. Centrul
satului fremata de lume. Pe potecd, de
Bartea cealalta a_apei, oamenii se gra-
eau. Trebuia s&_fi fost o sarbatoare. Tre-
buie sa fie_o_sdrbatoare... Se auzea un
clipocit linga tarm.

Biografia calugarului Ippen

SCRISUL deteriorat pe matasea roza a
copildriei, un prun in floare, mlastinile,
ciini in apropierea unei colibe acoperite
CU paie, ciresi, casa pe_care_o0 parasim,
barcile, copilul care pleaca in cautarea unui
calugar aventurier, templele uride el cere
informatii, satele sarace orezariile. bru-
ma deasa, alti arbori in floare, samuraiul
care trece pe cal Tnsotit de escorta sa.

*) Sesshu Toyo (1420—1506). a intrat calu-
ar la minastirea Sokoku-ji din _ Kyoto.
[nfluentat de maestrul Zen Shunrin Shuto
in gindire. iar n_picturd de Shubun care
se afla Tn aceeasi minastire. Intre 1467 —
1469 face o calatorie in China. Reintors in
Japonia, s-a stabilit_la Oita sub patrona-
Jul familiei Otomo, intre 1481—84  Sesshu
Intreprinde o lungd calatorie prin Japonia
desenind peste tot peisaje.

G. KAZAK

colonade, cimitirul, sihastria in munti
zborul ratelor deasupra fluviului, timpu
care se strica, fnaze. torente si surprize,
lupta ntre doi berbeci, splendidul templu
cu acareturile lui. trubadurul cu a sa
lauta, legendd, iarba, tinerele frunze ale
salciei, conversatia celor doi preoti bu-
disti. padurile dg bambus, placile = care
pocnesc 1n orezarii  pentru a Indeparta
asdrile. Rulati stampa, legati funda si
receti apoi la scrisul ne matasea = ocru
galbui, templul nocturn_cu scara deasu-
pra ripei care duce la sihastria superiog-
ra._templele pe culmi, credinciosii cu pa-
lariile lor_mari, frunzele de toamna, dis-
cursuri. zi dupa zi. o altd casa pe oare o
arasim.  balatul care ezitd sa urmeze
rupa, zborul cocorilor, cel care le para-
seste.. glosd, un imens temPJu_ pe care il
parasim, toate clasele sacietatli care mer-
eau Intr-acolo, cersetorii in fata incintei,
tarmul _marii, pinzele Tindepartate, pasa-
rile plajilor atit de delicat’ desenate pe
matasea care se Uzeaza, poveste, bruma,
un alt templu, munti, furtuni, o poteca
care_urca printre palisade, citeva caprioa-
re lingd un torent. Arapjati stampa in
cutia Sa de lac. apai . reincépeti sa deru-
lati matasea roz visiniu. apoi verde, un
torent pe care barcile Tnainteazd cu nu-
merosi pelerini, un alt templu, 0 casca-
da. un alt templu printre_vagauni, furtu-
nile. arbori torsiopati, scarilé din piatrd,
potecile abrupte. incd un templu in fata
unui torent prin care trec niste pescarl,
declaratii, anii, frunzele de toamnd, ca-
lul careé necheaza. contururile calugarilor
care se Intrevad prin_ transparenta storu-
rilor sau a ramei intinse de hirtie. lumi-
nozitate pe matase, fintinarul. soba, fer-
ma pe care o parasim.

Flori si pasari

din cele patru anotimpuri
la Jutoku-in in Daikotu-ji
pictate de catre Eitoku

.CUM intri in partea_ dreaptd, dupd un
zid stincos. trei trunchiuri de bambus ale
caror frunze dispar intr-o bruma de aur.
doua gaite care cautd seminte in pamint,
0 imensa ramura de prun traverseaza pa-
noul. florile sint pictate cu atita finete
incit li se poate remarca albeata, cu toa-
ta culoarea_lor sumbra, datoratd cernelei
de China. Fiecare petald are miscarea sa.
lumina sa. iar staminele sinit astfel dese-
nate Tncit le_ofera_mai_multd adincime si
deschidere. Esti imediat frapat de dife-
renta nemaipomenita dintre tusele pensu-
lel. 'a intensitatii si fortel cu_care sint a-
plicate, Cele cu care sint pictate stami-
nele sint pensulele cele mai subtiri. in
timp ce cele utilizate pentru stinci. bam-
busi. _trunchiul  prunului sau radacinile
dau impresig c-ar fi fost trase cu ajuto-
rul unor maturi enorme. Ramurile "sub-
tirt sint marcate prin linii intunecate si
inguste, dintr-o singura aplicare, cu
pensula care se_retrage brusc pentru a
marca _Vvirful. dind senzatia ungi tisniri
dure. Daca in general petalele sint reali-
zate dintr-o singura_ tusa, dimpotriva,
pensula_a fost strivita cu tandrete, vari-
ind la fiecare sutime de secundd presiu-
nea, pentru a obtine cea mal subtila gra-
datie de valorj. Eitoku_ne dd impresia cd
Pos_eda 0 gama intreaga de pensule de di-
erite grosimi _ sl rezistente, pe care le
trata ca pe niste Instrumente =~ muzicale,
dindu-le_ viata cu cerneald, mai mult sau
mai_putin diluata : ca un oboist care_fisi
stapineste perfect suflul. Fiecare agbiect
are timbrul sdu. as zice orchestratia sa
proprie,_actionind diferit pe scara deta-
liului. Floarea este cea pe care 0 privim
de aproape, este cea de care ne apro-
piem pentru a-i simti parfumul, de unde
insistenta ne_ stamine. in tI[]”IP ce scoarta,
stinca si mai ales apa — sint ilustrate 'in
miscarea lor generald. Totul _misca aici
dar cu viteze diferite, florile, frunzele,
ramurile, pasarile, fapt pentru oare ar-
tistul sau spectatorul sgu_vor avea gesturi
diferite, gesturi ale miinii. ale ochiului s
gesturi ale spiritului care refigureaza

planta sau pasarea plecind de la semnul
mai mult sau mai putin abstract pe care
artistul a stiut sa si-1 elibereze. Astfel

SESSHU TOYO (1420-1506) : Peisaj la Ama-no-hathidate

tufisurile de violete Tn acest panou” sint
exprimate printr-un fel de ideograma, de
asemenea diferita atit cit a fost posibil
de cea a florii de prun sau de acea spe-
cie de margareta al cdrei nume nu l-as
putea spuné. Pasarile niciodatd Tnchise
Intr-un contur sint_un_ansamblu de pene
intr-o atitudine linistitd sau vertiginoasa.
Astfel fiecare subject este reprezéntat ca
o_celuld ritmica si fiecare panou formea-
z& 0 masura in desfasurarea concertului...

PATRU anotimpuri _pentru trei pereti.
Probabil ca mai exista si un al patrulea,
acoperit de zdpada. De la est la vest par-
titura continua. Cite elemente sonore ; ti-
pete si cintece de pasari,  murmurul si
fierberea apei, freamatul si scrisnetul ra-
murilor. si- in sfirsit. fluieratul vintuluyi.
Dar muzica nu se opreste cu ultima nota ;
ochiul revine mereu Tnapoi iar_celulele se
dezvolta din nouy Tn reprize = intotdeauna
diverse. Sintem in volbura timpului. Cele
atru anotimpuri_ sint temele fundamen-
tale ale culturii Jlapqneze, arhipelagul fi-
ind una din tarile in care anotimpurile
sint. bine marcate, pictorii si poetii neo-
bosind s& le evoce, trecindu-le prin. ne-
numarate cvartete de  aluzii : flori _de
cimp, sau arbori, pasari, insecte, munci si
serbari. (...)

Comedia animala

ORICE francez care contempld pentru
prima datd_stampele reprezentind ..Come-
dia_animald” are sentimentul cd se afld
in_fata ilustratiilor fabulelor lui La Fon-
taine_nu fiindca ar putea_ recunogaste o
fabuld anume,_ ci pentru cgd felul In care
sint reprezentari toti acesti iepuri, toate
aceste maimute, broaste sau vulpi cores-
punde unej atitudini comparabild cu_a a-
cestuia ; chiar si modul cum_sint situate
in peisaj, ,.printre cimpru si trandafiri®.
Aceastd operd reprezinta pentru noi stra-
niul avantaj nu numai de a nu avea nici
un text, dar si acela de a nu duce la_ nici
0 Interpretare anume. Aicl. inca o datd, 1g-
noranta_nu este un defect_propriu strai-
nului. ci dimpotriva. Noi sintem liberi sa
povestim orice _istorie care ne place, cu
conditia sa scriem _ apropiat stilului lui
La Fontaine al carui vers este tot atit de
inimitabil, ca_si_penelul lui Kakuyu, zis
Toba Sojo, caruia i-a fost atribdita lu-
crarea. Dacd ar putea parea necuviincioa-
sa o astfel de apropiere la o prima ve-
dere — citi kilometri si cite secole des-
part, pe cei doi ,clasici".. — nu_este im-
posibi] totusi, la o reflectie istorica foarte
instruitd, sa-i descoperim justificari se-
rioasg.. Astfel, dacd nu ni sé pare absurd
sa gasim 1n arhitectura lui_Shin-Yakushi-
Ji de Nara elemente dorice, caci astazi
este usor de stabilit toate etapele prin
care arta greaca treeind. prin Asia cen-
trala. a influentai, cu toata distanta, pe
cea a Japoniei, ‘asa cum si La_Fontaine,
|nc%)|rad cu a saptea carte de Fabule, ia
ca model nu numai pe Esop si_Fedru dar
si Cartea de Tntelepciuni a regilor in_hin-
dusd pe care el o numea Pilpdy si ale
carei sfaturi ay traversat China medie-
vala pentru a Inflori In_aceastd stampa.
De asemeni, reflectiile lui La_ Fontaine a-
supra semnificatiei si functiei fabulelor
in, costum animal ar putea sa faca lu-
mina asupra unor lucruri. Destinate s&
induca in eroare tot felul de cenzuri si in
particular, dupa _Viata lul Esop, pe cea
a filosofului * oficial, al carui sclav este
fabulistul care are intotdeauna ultimul
cuvint ; iar trecerea lor peste mari si
tari, peste bariere lingvistice, intolerante
religioase, _clasificari~ sociale, constituie
fara Tndoiala. manifestarea eficagitatii_lor.

a parfumului care se fofileaza printre
lamelele _ecranului, pe panourile Parava-
nelor si printre ‘rindurile_ diferitelor

scrieri, pentru a aduce in mijlocul inter-
dictiei gustul_ pentru tot ceea ce este
strain si sentimentul  lipsei de perma-
nenta a puterii [...]

Ciori si pruni din Togan

AM vazut toate operele despre care
am vorbit, dar nu totdeauna _direct. Ast-
fel nu am reusit sa_vad nici . originalul
marii stampe a lui. Sesshu, nici fragmen-
te din_Romanul printului Genji. Poate n
alta calatorie, folosind unor altor lecturi.

Le reconstitui dupd diverse reproduceri.
Am avut bucuria _sa contemplu in_liniste
prima_stampa a Originilor manastirii din
muntii Shigi, in depozitele muzeului din
Nara, si sa admir partea desfasuratd a
celei de a doua. In salile de expozitie, cit
despre a treia stampa, nu o cunosc decit
din fotografij. Astfel, fiecare opera se
caracterizeaza pentru mine tn mod diferit.
Am descoperit in al doilea volum al_ car-
tii lui Seiroku Noma despre_arta japo-
neza patru pereti subtiri _cu’isantl "unde
Unkoku Togan & pictat Ciori si. _pruni.
Cind am ajuns in salile muzeului din
Kyoto unde_era expusa pentru moment
aceasta opera monumentala, am descope-
rit intr-adevar patru pereti subtiri, dar
spre marea mea suiprindere nu ‘era_cega
ce stiam eu. Cel doi pereti ne care 1i_va-
zusem in dreapta, se aflau acum in_stinga
si. erau completari cu alti doi a_caror e-
Xistentd 0 ignorasem, ramura fiind aici
indreptata_in jos in loc sa fie Tn sus. iar
de cealalta parte fiind suprimata. impre-
jurari lipsite. de importanta au facut sa
nu am astazi la dispozitia mea decit fo-
tografia a patru pereti_din cei sase, deci,
nu pot vorbi de 0 bund parte din aceasta
opera decit din amintiri destul de vagi.
Acest iue.ru_este strins legat de una din
caracteristicile fundamentale ale operelor
Japoneze, si anume de felul in care ele
induc in eroare limitele spatiuluj repre-
zentat. Nu este singura pictura japoneza
pe care am vazut-Q in fragmente fara
sa-mi_dau seama ca ii lipséste ceva. d.
sint si altele, fapt care m-a determinat sd
caut ntotdeguna, chiar si atunci cind am
fost sigur ca stiu_opera in _totalitatea ei.
modul_Tn care liniile acesteia se pot pre-
lungi Tn exterior .

_AM vazut fotografii alb-negru ale Cio-
rilor lui Togan si am Citit explicatiile in-
sotitoare care spuneau_ ca nu au fost uti-
lizate decit trel culori : negru, ab si
auriu. Una din_surprizele pe~care le-am
avut vazind originalul a fost sa constat
ca artistul a folosit, si pe a patra, V™' de
dulce al lichenilor de ne scoarta arbnri’or
si a ramurilor_groase. Bineinteles ca pen-
tru o opera Tn ..culori" din enoea Mn-
moyama. paleta artistului a fost deosebit
de restrinsa. dar o picturd ..in cerneald"”
poate sa contina si auriul. Pentru a da
sentimentul ca te afli Tntr-o lume poli-
croma. artistul nu utilizeaza culoarea alba
ca fond transparent printre tusele pene-
lului ci plaseaza aceastd culoare deasupra
celei negre si aurii ; lar micile pefe de
culoare Vverde vor sd demonstreze ca al-
bul si negrul sint culori printre celelalte
si nu ca ar_putea sugera toate culorile ca
in pictura in cerneala, chiar dacg aceasta
su%gstle_este sustinuta, prelungita si ilus-
trata prin fractiuni de culoare, prin to-
nuri_ calde, transparente. rememorate
parcd, care insotesc tusa Tn _marea stam-
pa a lui Sesshu... Aceste miri pete verzi
pe scoarta arborilor si pe stinci sint atit
de frecvénte Tn pictura policroma din e-
poca Momoyama incit specialistul —riscd
sa nu le observe. Ori lichenii care aco-
)era un perete, uneori, foarte subtire, pot
i, luati drept emblema_naturala a pictu-
ri. ca_o_pictura vie. Joaca deja un rol
deosebit 1n culoarea gradinilor usoate. si
cum Tn Japonia existd gradini de muschi,
utem foarte bine s& ne inchipuim cad. in-
r-o_bund zi. se vor inventa si gradinile
de licheni.

CITITORULE, care_vei rescrle mai bine
aceasta carte, nu vei omite sa introduci
descrierile care se impun_ despre foc si
elemente, despre barci, focuri. ramele
stampelor, despre. Tnceputul si sfirsitul
lor. felul Tn care imaginile sint tajate in
partile de jos si de sus ale stampelor, cit
si despre. modul cum sint tdiati arborii
ne peretii culisanti. vei scrie_despre nar.
despre_ desenul _ drumurilor in interiorul
gradinilor si cladirilor.  despre umbre,
Cascade, lanterne si despre Miroku' prea-
fericitul_care va reveni dupa secole si se-
cole sa-i Tnvete pe pamenl legea pe care
au uitat-o si ‘ale carui discursuri- vor fi

atit de frumoase Tncit insusi Shaka va in-
tredeschide portile paradisului pentru a-1
asculta. in timp oe universul isi va con-
tinua surprinzatoarea sa rotatie lenta.

Traducere de
Veronica Matei
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Colocviu Lukacs la Roma

= Societatea Filosofica
Italiana (Sectiunea roma-
nd). in colaborare cu Ac-
cademia. Nazionale d?l

Lincei si cu Centrul. Cu
tural ,jta 1a-Ung erlaC' a

organizat, in cursul lunii
decembrie, timp de trei
zile, In sala de conferin-
te a Palatului Falconieri
din  Roma un ,,Convegno

internatioEaLe di. studi”
cu tema Lukacs si fimpul

sau. Constanfa _ratiunii
sistematice. onferintele
expuse . Tn cadrul co-
locviului au avut ca au-
tori 0 serie. de _cunos-
cuti_filosofi italieni (mar-
xisti i catolici) sI un-
uri ; la colocviu a ™ par-
icipat ca invitat si fi-
Il?gr(])ful roman N. Tertu-

Istvan Hermann (Bu-
dapesta), ocupindu-se de
tema °,G. Lukéacs i
marxismul contemporan”,
si-a concentrat_ _atentia
asupra  activitatii.  lui
Lukacs ca teoretician al
Frontului_Popular in de-
ceniul 1930—40. in timp
ce Guido Oldrini (Mi-
lano), intitulindu-si expu-
nerea _..Tendinte si  o-
rientari _ in literatura
lukacsiana™”, s-a oprit cu
deosebire asupra a doua
carti recente consacrate
lui Lukécs: cea a lui
I. Hermann, aparuta in
limba germana la Bu-
dapesta. si cea_a_ lui
N. Tertulian, tiparitd la
Paris de editura ,Le Sy-
comore". Giuseppe Pres-
tipino si-a dedicat con-
ferinta unor probleme ale
Ontologiei  lui  Lukécs
(,fi possibile un ontolo-
gia  storico-materialisti-
ca ?*). iar filosoful catolic
Franco Bianco (Roma) a
analizat problema ratio-
nalitatii la Max Weber si
Lukécs. Furio Cerutti (Fi-
renze), in ,,Un modello di
marxismo critico”, a ex-
pus sintetic ideile direc-
toare ale studiului sau
dedicat operei lui Lukécs
(,Istoria_si constiinta de
clasa™), in timp ce Istvan
Fehér.,(Budapesta) a a-
nalizat raporturile filoso-

Z

fIC?(A intre  Sartre  si
Lukacs.

_Profesor-oaspete al U-
niversitatii _din  Siena,
unde_ preda in anul uni-
versitar 1981—82 cursuri
de estetica si filpsofie
(dar continuindu-si  pi-
na-n februarie 1932 "si
cursul de estetica la Uni-
versitatea __ din . Heidel-
berg), N. Tertulian a fost
invitat sa prezinte una
din cele doua _conferinte
Prl_[]CI ale dedicate Este-
icii (cea de a doua a
fost expusa de_titularul
catedrel_tdte esteg_ca deB la
niversitate; in -
apesta, Ml?(lds Almas%_.
Sub _ titlul _ , Estetica lui
Lukécs. criticii sal. ad-
versarii__ sdi", conferinta
lui N. Tertulian a cautat
sa fixeze locul geometric
al esteticii lui Lukéacs 1in
ragort cu gindirea este-
tica a lui Croce (la un
pol) si cea a lui Hel-
degger si Gadamer Agla
celalalt pol). intreprinzind
si 0 serie de comparatii
cu Ingarden si Adorno,
pentru ca Tn a doua, parte
sa analizeze succesiv ra-

PO ORI Brecht
Curtius, Adorno si vede-
rile lui Lukécs despre
Proust. Musii. Kafka si
Joyce, corectind o serie
de prejudecati in legatu-
ra cu atitudinea esteticia-
nului maghiar fata de li-
teratura modernda. Miklos
Almasi s-a oprit cu deo-
sebire asupra interferen-
telor Tntre estetica si on-
tologie la Lukécs, concen-
trindu-si atentia asupra a
doud probleme centrale :
cea a valorii si cea a du-
rabilitatii  operelor de
arta. in interpretarea
lukacsiana.

O serie de filosofi si
critici literari italieni :
F. Masini. M. Vucatello,
A. Scarpan (traducdtorul
in italiana al Ontologiei
lui Lukécs), L. Pellicani,
R. Runcini. Mario Valen-
te au prezentat scurte co-
municdri despre aspecte
particulare ale ooerei lui
Lukécs.

Am citit despre...

Ultimul interviu al lui William Saroyan

e Revista ,,Sovetakan

Hayastan" care apare la
Erevan publicd tn nr. 11
din 1981 ,Ultimul inter-
viu al_ lui William Saro-
%an", interviu acordat lui
0. Kesisian, _cu putin
inaintea mortii. A

La Tntrebarea _,,Cind
simt scriitorii nevoia de a
comunica ceva ?", marele
scriitor american (in 1ma-
gine) ~ raspunde ;" ,,Cind
sint_tineri si cind sint ca-
pabili sa dea raspunsuri
adevarate = _problemelor
care 1l framinta pe fie-
care om de arta. Trebuia
sa te Tntrebi, oare esti tu
acela care sa poatd impu-
ne cuiva ceea ce ai Scris 7
Oare esti_atit de mare 7
Si vei primi cu usurintd
raspunsurile la probleme-
le care te framinta".
.— ,,Ce. este caracteris-
tic creatiel dvs.?"

— »Nu stiu. Nu m-am
gindit Tn acest sens. O fac
altii n locul meu. Dupa
opinia multor critici as fi
un conglomerat din Walt
Whitman. Emerson, Mark
Twain. Anumiti ~ autori
considera ca cea mai buna

Zabaleta
la 75 de ani

e Cunoscutul _ harpist
spaniol Nicanor Zabaleta
(in imagine)  profesor la
Academia din_ Siena, a
implinit la 7 ianuarie 75
de ani. Zabaleta a con-
certat cu_mult succes in
multe tari ale lumii, Tntre
care si' in Romania. Ulti-
mul sau turneu a avut loc
in Japonia 1n noiembrie
1981, la Osaka, Hirosima,
Tokio.

veay cu
certitudinile epocil.

lucrare a mea Scrisori din
strada Tailbout 74, care
cuprinde 31 de scrisori a-
dresate unor prieteni, dar
care in realitate este o
opera mult mai com-
plexa.." = o

— L EXista_ scriitori pe
care 1i_iubiti 7

— ,,Foarte putini. Sher-
wood, Anderson, Faulkner,
Hemmgwag_, Jack London,
Dreiser, inclair _Lewis,
O'Henry, John _O’Hara,
Tolstoi, Cehov, Dostoiev-
ski, Neruda. . Moravia,
Maupassant si  inca alti
citiva"... ) )

— ,,De ce ati devenit
scriitor 7* y

— ,,Credeam cd sint n
stare sa transform lumea
care devenise un haos. Nu
stiu daca am_ reusit, dar
m-am __ hotdrit s Tncerc.
S-ar. fi putut Intimpla ca
sa fiu mai folositor lumii
daca m-as fi facut fer-
mier. Nu stiu. Cred ca
toti oamenii au_ posibili-
tatea de a deveni scriitori.
Cu alte cuvinte, fiecare
om este scriitor_ in_stra-
fundul sufletului sau."...

— yAvetl  lucrari ine-
dite 7* R

— ,Multe. La Tnceputul
lui 1979 am terminat

Cartea alfabetuluij, Tn care
m-am oprit la fiecare li-
tera din _alfabet. As fi
vrut s-o stiu tiparitd dupa
moartea, mea. Am Vreo
doudzeci-treizeci de lu-
crari  inedite . — nuvele,
piese, povestiri. Cind se
vor tipari, dupa moartea
mea, as dori ca bapii pri-
miti s& fie depusi Tn con-
tul” muzeului pe ‘care am
vrut sa-1 am la Fresno,
acel oras in care pentru
mine a inceput totul".

Stagiune
= Actuala stagiune a
Comediei _ franceze este

consacrata tragediei, cla-
sice si romantice, si tea-
trului de la sfirsitul se-
colului al XlIX-lea si in-
ceputul secolului al XX-
lea. Dintre primele premi-
ere ale stagiunii amintim
Andromaca de Racine,
Doamna de la Maxim de
Georges Feydeau. Vor
urma premierele pieselor
Calatoria d-lui Perruchon
de Labiche. Maria Tudor
de Victor Hugo si Corbii
de Henrj Becque. Pe lin-
ga aceste noutati, specta-
torii parizieni mai pot ur-
mari  reluari cu Hangita
de Carlo Goldoni, Educa-
tia unui print si Dubla
inconstanta de Marivaux,
Sertorius de Corneille,
Capriciile  Marianei de
Musset.

atmosfera nebuloasd, cu apele tulburi si in-

O tinerete irosita

m LA Tnceputul inceputurilor, — sa tot fie opt-zece
ani_de atunci —, cind foarte tinarul Patrick Modiano
a tisnit ca un izyor cu apa efervescenta, derutant si
atitator de ntepatoare la gust, aparitia lui a produs
senzatie si a fost inregistrata de cartografii literaturii
franceze ‘ca_un fenomén unic si aproape inexplicabil,
Nascut dupd razboi, el facea mea culpa pentru greseli
la prima vedere veniale, dar in esenta lor_pacate de
moarte, pe care le-ar fi putut sévirsi sau evita daca ar
fi trdit sub ocupatie, mai bine zis pe care le-au savirsit
(sau_ nu) generatiile anterioare. Cit de exactd fusese
Intuitia ‘scriitorului aveau s-o dovedeasca numeroasele
tomuri de rectificare a_istoriei oficiale publicate in
ultima_vreme, care dezvaluie, pe bazd de date, exacte,
marturii, documente, statistici® etc., fata nevazuta a
adaptaril la statu-qug-ul dintre 1941 si 1944. ntre eroica,
sfinta Rezistenta ~ si infamul colaborationism sfruntat
locul nu era gol, o plasa, o picla de oscilri, indecizii,
ambiguitati, seml-comphmt_atl. lasitati deghlzatg, in-
stln_c_eéosnlce drapate In virtuti de circumstanta, ati-
tudini demne de-a valma cu altele mai putin demne,
inlesnegu — voit sau nu. dar _uneori voit — sarcina
asumatd oficial _ exclusiv de Gestapo de a anestezia
constiinta societatii temporar, ingenuncheate, de. a-i
face' pe’cei lipsiti de colpand vertebrala sa consimta
sau sa se resemneze la nazism, y L

Am semna’at_si elogiat aici, pe masura editarii lor.
Place de L’Etoile, Dans nocturn. Bulevardele de cen-
turd, Act de identitate. Strada_Dughenelor intunecate,
si m-am bucurat mult atunci_cind vreo doud dintre ele
au vazut lumina tiparului si Tn_versiune romaneasca,
deoparece, cu aerul lor de badinaj Tmbufnat si oarecum
enigmatic, aceste carti vorbeau aluziv. Tn semitonuri,
in surdind, despre lucruri importante, esentiale. De-

scrierea comportamentistd, refuzul oricarei analize psi-
hologice irita indeobste, lasind o senzatie de insatis-
factie, Tntrebari fara raspuns, dar n speta se potri-

lata-1 Tnsd pe Patrick Modiano, dupad ce a terminat
cu exorcizarea demanijor anteriori genezei sale, scriind
despre contemporanii lui reali. Ultimul roman. O tine-
rete, investigheaza, cu mijloacele rodate in cartile pre-
cedente, alta marginalitate, pe cei ce isi cautd ntr-o
doara, fara interes, fara respect de sine.si fara direc-
tie, locul Tn lumea de astazi. La mplinirea virstei de
35 de ani, sotii Odile si Louis, acum mic-burghezi ase-
zati, cu camin propriu, copil si o situatie onorabilg,
recapituleaza deriva fiecaruia dintre_ei_la 20 de ani
cind, aruncati de capul_ lor intr-un_Paris din punctul
lor de_vederé haotic, plin de tentatii dar si de risouri,
s-au lasat dusi de valuri intr-o stare de abulie lipsita
de voiosie, de scrupule sau. macar de nadejdi con-
stient conturate. Ca si eroii povestirilor précedente,
au evoluat printre indivizi sordid pitoresti, dar lipsa
de miz& (social-politica sau general-umana) a acestor
fantose primejdioase, ridicole” sau doar Tnduigsatoare,
coboara enorm interesul fatda de_zbaterile, intrigile,
esecurile si triumfurile lor meschine. Dintr-un roman-
cier care trata cu abilitate teme majore_intr-o tonali-
tate minord oscilind intre melanoolig. scirba si resem-
nare, Patrick Modiano se_transforma (pentru moment
cel putin) intr-un romancier al tematicii_minore, parind
si mai’ derizorie pentru cd este abordata Tntr-o tonali-
tate minora. Neparticipind ca Tnaintasii lor din opera
lui Modiano — nici macar in calitate de martori_vag
implicati — la_evenimente consemnabile n_istorie S
nefiind,” _prin ei finsisi, decit niste incerte figurine de
plastilind care se preteaza oricarei remodelari, Odile
si Louis_sint slabi nu doar Tn ceea ce priveste propria
lor motivatie, caracterul lor, dar si in ceea_ce _pri-
veste capacitatea de a motiva 0 epica sprijinita pe
umerij lor flasci, caracterul lor de personaje_literare.

PesLdegcrle edii sociale diferite_de. cele Tnfatisate
cel niai adesea de Frantoise Sagan, Patrick Modiand se
ntilneste acum cu aoeasta predecesoare a sa Tntru pre-
cocitatea literara pe terenul acelui ,vague a I'ame” al
tineretii fara vlgga, fara har si fara haz. obositd de
efortul de a tral degeaba. Altceva, mult mai mult,
promitea.

Felicia Antip

Frankfurt — 33

= Desfasurata tim_E_ de
sase zile, a 33-a_editie a
traditionalului _ Tirg " de
carte de la Frankfurt a
reunit. 5452 de editori ve-
niti din 84 de tari cu 300
de mii de carti._lata ca-
teva din concluziile. des-
prinse de specialisti  din
cea mal recenta confrun-
tare editoriald din orasul
de pe Main. Victima si-
gura Tntr-o conjuncturad
economica _ defavorabild,
cartea buna, daca nu este
,.capodopera incontestabild
care se impune de la bun
inceput”, a avut anul tre-
cut, mai multe sanse de
a fi remarcatd datorita
prezentel unui_mare nu-
mar de edituri mid dar
foarte _active. Tn multe
tari occidentale, acestea fi
sint  aparatorii cei, mai
inversunati pentru cd nu-
mai éa — cartea buna —
le poate garanta supra-
viefuirea. ~ Reprezentantii
marilor grupuri editoriale,
reocupati de problemele
or de Trestructurare si
crestere, s-au concentrat
si mai mult asupra mirifi-
celor proiecte de coeditari,
In care literatura ocupa,
in general, un loc de mi-
nima importanta.

,Dokumenta"
altfel

= A saptea edijtie a ex-
pozitiei 'de arta’ ,,Doku-
menta”, manifestare tra-
ditionala a orasului Kas-
sel, va reprezenta incepu-
tul unei noi conceptii. In-
tre 19 iunie si 28 septem-
brie, renumita prezentare
de artd moderna nu va
mai fi alcatuita, ca plna
acum, din ,,actiuni si_in-
citari’*, ci va Tncerca sa se
constituie caun ;.dialog al
operelor de artd". Cele o
mie de exponate vor _ fi
dispuse ca_ opere _unice,
de sine statdtoare, iar nu
in cadrul unor grupari, o-
rientari stilistice sau scoli
nationale.

J/Manastirea
din Parma"
vazutad de Bolognini

_e Reallzind un film se-
rial pentru televiziune cu
0 duratd de sase ore,
duPa romanul lui_ Stend-
hal, Manastirea din Par-
ma, Mauro,  Bolognini
marturisea cd a avut ,tot
Atlmﬁ;_ul impresia de a fi
in libertate supraveghea-
td". Pentru cd, dupa pa-
rerea sa, Stendhal si-a
construit cartea ca ‘un
scenariy de _film. Autorii
epocii 1l plictiseau pier-
zindu-se in descrieri mi-
nutioase.. Stendhal merge
la ‘esenta si_,.filmul méu
nu _trebiue sa adaugeI ald-_
ctive la rigoarea stilului
JS%U". I’qcung.sg’lrjl_d- ti"Ce-
rard_ Philipe nu 'va putea
fi niciodata Tnlocuit in

rolul lui _Fabrice del
Dongo, ,desi era prea
frumos si prea inteligent

pentru acest rol”, Bolog-
nini considera ca inter-
pretul ales de el — An-
drea Occhipinti (in ima-

gine) este mai aproape
de personajul conceput
de Stendhal. Distributia

cuprinde numerosi actori
prestigiosi,  printre care
Martha Keller (Sanseve-
rina), Georges Wilson
(contele de Mosea) si altii»

Robinson Crusoe si televiziunea

= Daniel Defoe explica,
in prefata sa la Robinson
Crusoe, ca ideea cartii i-a
venit pe o strada’ din
Londra, unde s-a vazut
prins Intr-o multime _de
oameni. Michel Tournier,
cunoscutul autor al ro-
manului Vineri sau lim-
burile Pacificului, a citit
cu siguranta acest text al
lui Defoe, care vedea in
Robinson nu atit omul
pierdut in insyla sa pustie,
cit pe acela ratacit In ma-
rele oras. Inspirindu-se
din ambele opere, regizo-
rul francez Garard Vergez
a realizat un serial in_frei
epllsoade _?Ie care |-a inti-
tulat Robinson, ~Vineri s
viata salbateca. De la
Defoe, serialul — filmat
timp de sase luni in zona
Insulelor ‘Antile — Tmpru-
muta relatia natura-cul-
tura: omul civilizat, a-
runcat brusc n goliciunea
ustie a primelor incepu-
uri sl reconstituind ~ Tn

Contemporan ¢

= Tn California a nce-
tat din viata, la virsta de
98 de ani. Allan Dawn, ul-
tima . persqnalitate a fil-
mului american care lega
Hollywoodul de originile
sale.” Si-a inceput cariera
in 1911, un an dupa_Gri-
ffith. Nu a mai parasit
platourile de filmare, fiind
incapabil sa declare nu-
marul exact al filmelor pe
care le-a realizat (estima-
rile variaza  Tntre patru
sute si 0 mie cinci_sute).
La sfirsitul filmului mut.

Concursul ,,

= 112 pianisti. intre 18
si 32 ani, din’23 tari s-au
inscris la al 1X-lea con-
curs bienal ,,Clara Has-
kil", care a _avut loc la
Vevey, in Elvetia, sub
auspiciile Asociatiei ,,Cla-
ca Haskil", fondata 1n
1962, Juriul, prezidat de
Nikita Magaloff, a decer-
nat titlul_de laureatd si
premiul T (10000 fr. elv.)

citiva ani Tptreaga aven-
turd umand, din epoca
focului in aceea_a orga-
nizarii. De la_Tournier,
filmul ja _ relatia_ mai a-
rofundata  Robinson —
/ineri : cunoasterea (teh-
nica), in evolutia e, ar fi
respins si uitat = Jinte-
lepciunea  (filosoficd), " a
oamenilor din vechime
In _contact , cu. tlm&ul
Hreal”. Interpretti — Mi- -
chael  York Fsln Imagine,
in rolul lui Robinson) sl
Gene Anthony Ray _(Vi-
nerl? dau intreaga masurd
a talentului lor in aceasta
incercare de sinteza, con-
tribuind la o reusita de
care realizatorii- _s-ar fi
putut felicita_ ifib, plin
daca_ea n-ar fi dimihuata
dupd _parerea criticilor
rancezi) .de coloana so-
nord. mai precis de_Mu-
zica lui aurice Jarre,
care este considerata ,,in-
vadatoare.  colonjzatoare,
manipulatogre.  TmpiedI-
cindu-ne sa vedem si_sa
auzim tocmai tntr-un film
in care _e nevoie mali
mult ca n oricare altul
de linistea impusa de sin-
guratate si doar subliniata
le zgomotele insulei ; or,
sint “momente  ¢ind ai
impresia ca Robinson si
Vineri se misca intr-o
lume salbatecd’ populata
de combine stereo” (Ber-
nard Chapuis, in ,Le

Nouvel Observateur").
D. W, Griffith

Dawn a_fost unul din cel
mal activi regizori de la
Hollywood. A" lucrat cu
cele "mai stralucite vede-
te : _Douglas _Fairbanks
Robin 00d¥, Gloria
wanson (opt filme), Ty-
ronne Power si Annabella
Suez), Shirley Temple,
ratii __Ritz, John Wayne
etc. Si-a exprimat credo-
ul profesional in raspun-
surile date lul Tay Garnett
pentru cartea Un secol de

cinema (1981),

ara Haskil"

tinerei _pianiste de 20 ani
din R.F. Germania, Kon-
stanze Eickhorgt. Ca de
obicei, dupa Tconcurs a
avut loc un concert final
la Thaatre de Vevey, cu
participarea laureatei sl a
Joi fjnalisti, acompaniati
de Orchestra de camerd
din  Praga, dirijata de
Rend Klopfenstein.



Gabriela Mistral

= La 10 ianuarie s-a
implinit un sfert de veac
de la moartea marii poete
chiliene _Gabriela Mistral
41889-1957), autoare a cu-
noscutului volum _ Dezola-
re, 1922, laureata a Pre-
miului  Nobel, 1945, deti-
natoare a titlului de con-
sul_pe_viata incepind din
1935 Poeta a fost inva-
tatoare la _sat, iar apoi
rofesoara timp de 15 ani
a Punta Arenas, in Pata-
gonia. in 1915 a cistigat
un concurs _cu Sonetel
mortii, dupa care e tri-
misa s& studieze in Me-

xic si S.U.A.  Volumul
Dezolare, aparut la New
York, 1 aduce un ma-

re succes. in 1925 se
intoarce in  patrie. in
1926 e delegata la Liga
Natiunilor, “din_ 1935 este
consul in Brazilia, Italia,
Franta, Portugalia, unde
cunoaste _printre altii pe
D’Anriunzio, Paul Valery
in 1938, Gabrjela Mistral
a publicat lacheta, As-
chie, iar in 1945. Duiosie,

Ventura,
,Grand Siecle"

= Unanim _recunoscut
drept una din valorile
cele mai solide ale ecra-
nului francez. Lino Ven-
*tnxA.dp.st distins cu pre-
miul ‘*.Gratia Siecle” care
recompenseaza _ ..valorile
clasice, omul din spatele
reusitei, virtutea dindara-
tul " talentului”., Ventura
este fondatorul comitetu-
lui Perce-Neige. distinctia
filndu-i acordata pentru
actiunea_pe care o desfa-
soara_ din 1965 in favoa-
rea tinerilor handicapati.

Nina
Lordkipanidze

< Pictorita _ gruzina
Nina Lordkipanidze  si-a
facut_debutul in anii 70,
abordind aspecte tipice ale
orasulur, contermnporan,
caruia 7i dezvaluie farme-
cul_nebdnuit. De curind
artista a deschis la Mos-
cova 0 ampla _expozitie
remarcata de critica penh-
try bogata fantezie a lu-
crarilof, pentru marele
lor lirism  (in fotografie,
autoportretul artister).

O saga antiteza

.= Semnind prezentarea
in ,,Le Monde"” a roma-
nului de debut al lui Da-
niel Maximin, _un tinar
romancier din Guadelupa,
celebrul scriitor si teore-
tician Aime Cesaire scrie
ca este o carte bogata si
patetica, o adevarata saga
retraitd. Desfasurat pe
trei  secole. romanul
L’lsold Soleil este o cro-
nica  coloniala, trage He
moderna in care se Intil-
nesc si  se intrepatrund
elemente de istorie, poe-
zie, documentare, . poli-
tica si etica, toate Impre-
ung dind o viziune din in-
terior. o lectura pasionan-
ta si o vastd materie de
meditatie.

Vincenzo
Cardarelli,
,2Opere"

= La editura Monda-
flori._in colectia ,,| Meri-
diani", ingrijita de Cle-
lia Martignoni, a _ aparut
rima editie critica_ de
pere ale’ poetului Vin-
cenzo Cardarelli (1887—
1959), socotit un clasic al
oeziei italiene a secolu-
ui nostru.

Trei secole
de pictura
japoneza

e Transformate, acli-
matizate si utilate cu tot
felul de ‘aparate pentru
mentinerea unei tempera-
turi si_umiditati constan-
te, salile celebrei Royal
Academy din Londra gaz-
duiesc pina la 21 februa-
rie ,,Marea expozitie ja-

oneza", fara precedent in

uropa., Consacrata artei
din perioada Edo_care de-
buteaza in_primii_ ani_ai
secolului XVII si se in-
cheie dupd_doua secole si
jumatate. n 1868, expo-
zitia prezinta evolutia ar-
tel japoneze in contextul
politic, economic_si social
al epocii, _in imagine :
Tigru sarind (1787) de
Nagasawa Rosetsu.

Picasso,

omagiu
~e Ultimul numar al re-
vistei ,, Tel Quel" (90/1981)
este consacrat_cu  precé-
dere celebrarii. _centena-
rului nasterii lui ~ Pablo
Picasso.  Dintre studiile
inserate aid atrag aten-
tia. Picasso, pictor al is-
forie) de Marcelin  Pley-
net, Jung si Picasso de
Jean Louis Houdebine.

Dosar
Julien Gracq
= Traditionala rubrica

Dossier a . mensualu-
lui  ,,Magazine Litte-
raire" ge luna decem-
brie, 1981 _este consa-
crata lui Julien Gracq
(n. 1910). Dintre studiile

inserate aici mentionam :
Les vllles de Gracq de
Bernard Delvaille si Une
image visible du * temp3
de " Jean-Noel Vuarnet,
precum si interviyl rea-
lizat cu autorul Tarmului
Syrtelor de Jean Rou-
daut.

Permanenta

unui erou

= in_ poezia medievald
englezd au existat trei
eroi arhetipali : Alexand-
dru cel Mare, Carol cel
Mare si _Regele Arthur.
Acesta’ din urma a ajuns
foarte curind sa predomi-
ne si de _atunci pina
astazi, deci intr-o perioa-
da_de aproximativ 800 de
ani. i-a_inspirat mereu pe
poeti si pe artisti. Cea
mai’ recentd manifestare
de natura sa ilustreze
acest fapt este expozitia
deschisa la . Londra sub
titlul Picturi si sculpturi
contemporane Inspirate de
legendele despre  Regele
Arthur si Graai, reunind
opere semnate _de mai
mult de patruzeci de ar-
tisti. Tn centrul Galeriei
Wroxall, care gazduieste
expozitia, se afld o uriasa
sabie din mozaic de sti-
cla, realizata_ de  Andrew
Logan, si trei dintre ro-
chille _purtate de_ inter-
preta Reginei Guinevere
in filmul Excalibur al lui
John Broormen, atirnind
pe un perete  Tntocmai
unor steaguri. Putine sint
?_ortretele Regelui’ Arthur
figura acestula  aparin
in~ trasaturi abia sugerate
in_ tablouri de grup sau
alaturi de sopata sa, Gui-
nevere, al carei chip pare

sa-i fi inspirat cel mai
mult pe artisti.
~Malevil"
ecranizare
= Romanul Malevil de

Robert Merle, care are ca
tema lupta impotriva ca-
tastrofelor provocate de
armele atomice, a = fost
ecranizat de regizorul
Christian, de Chalonge, a-
vind ca interpreti pé Mi-
chel Serrault, Jéan-Louis
Trintignant, Emilie Lihon.

,Un Boccaccio
negru”

= Astfel este conside-
rat autorul american de
culoare John Edgar Wi-
deman, caruia i-au apa-
rut recent doud carti :
Dambalhah, un volum ‘de
schite legate Tntre ele, si
Hiding Place, un roman
despre citeva din perso-
najele despre _care este
vorba si in schite. Wide-
man, aBreuat de critici
ca ,,un bun, un excelent
scrittor”, s-a bucurat de
mare succes cu ani n ur-
ma, = cind — asa cum se
sublinia recent’ in rubri-
ca literara din ,New
York Times", ,a fi un
scriitor negru era la mo-
da"., Comentind noile apa-
ritii ale lui_ Wideman' si
urindu-le sa aiba si ele
succesul meritat, cronica-
rul respectiv se Tntreba
dacd_e normal ca scriitori
negri, sau_ femel, sau
evrei, sau italieni sa ,se
oarte sau nu" dupa cum
ate vintul 7 Si preciza
ca, din, multitudinea de
scriitori negri remarcabili
din S.U.A., doar citiva tac
exceptie de la pendulare
intre_celebritate si ignora-
re . Toni_Morrison, ™ Toni
Cade Bambara, Alice
Walker, Paule Marshall,
Ishmael Reed.

Romanele lui
Ferdinando Camon

_ = S-a nascut in 1935
intr-un' sat situat la 80 de
kilometri de Venetia, unde
nu exista lumina electri-
ca, telefon_sau radio, si
unde multa vreme locui-
torii au trait complet izo-
lati. de lumea civilizatd. in
anii_ tineretii s-a stabilit
la Padova. Nu are, dupa
cum marturisea intr-un
interviu aparut in ,Le
Nouvel Observateur”, © o
biografie romantica, s-a
nascut ntr-o lume a ne-
voii sl in cartile sale
povesteste ,,cum de-a lun-
gul veacurilor _oamenii
S-au_adaotat, abili si in-
ventivi. la starea de mize-
rie." Despre ideea centra-
la a_cartilor sale, Camon
preciza "ca romanul Fi-
gura  omeneasca  este
iptr-o  anumitda  mMasu-
ra _consacrat geografiei
lumii arhaice, pe_care o
infatiseaza, Tn _timp ce
Viata vesnjcd ilustreaza
istoria ei dramatica. _Ro-
manul Apusul este situat
in cu totul alt mediu —
orasul - cu populatia lui
pestritd, iar Apoteoza este
un imn dedicat omeniei
specifice  lumii  satului,
artea la care lucreaza
acum  este _intr-un fel
autobiografica, ea- anali-
zind psihologia unui tinar
provenit din_ mediy rural
care se stabileste Tntr-un
oras.

Legendara
si adevarata
Alicia Alonso

_= Cine_ar putea crede
ca aceasta balering, foto-
rafiatd  Tn  noiembrie
981, In  spectacolul cu
Frumoasa din adurea
adormita are 60 de ani?
Si, __totusi, e adevarat:
licia Afon_so, celebra
dansatoare si  coregrafa

cubaneza, una din cele
mai. mari  balerine ale
lumii  contemporane, a
intrat recent in al 61-lea
an al vietii ei. Spectacolul
in care aparatul de foto-
grafiat a surprins aceas-
ta atitudine a facut parte
din turneul intreprins de
Baletul National al Cu-
bei, in R.D. Germang,
prilej pentru punerea n
circulatie a unei carti
scrise de  Werner Gom-
mlich si intitulatd Alicia
Alonso, o legenda care nu
e decit adevarul adevérat.

(

ATLAS

CU LITERE DE ARBORI

_ .m AM citit nu demult ca elevii unei scoli de silvicultura din Moldova au
sadit pe un deal puieti, aranjindu-i in forma literelor din numele lui Emi-
nescu, pentru a sarbatori prin aceasta vie si neobisnuita caligrafiere apro-
lata aniversare a marelui poet.  lar stirea 'm-a emotionat nu_numai prin
antezia frematatoare a omagiului, ci si prin neintrerupta lui picurare, prin

neoboseala lui. Pentru ca, iata, a venit

in nou_ianuarie, si jumatate din el

a trecut, si am a{ur]_s din nou in fata acestui atit de miraculos de romanesc
Craznic, zjua nasterii lui Eminescu. ti, din nou, ca in atitea rinduri, il sar-
‘atorim _rascoliti de un unanim elan purificator. Traim asa cum traim, ne scu-
lam ipainte de a ge_face ziua, ne ingragmadim in autobuze, muncim la serviciu,
alergam la cumparaturi, muncim acasa, ne crestem copiii, deschidem televizo-
rul, 1l nchidem,_deschidem ziarul, 1l inchidem, si adormim epuizati, ca s& ng
putem_destepta in zori, ca sa_0 putem lua de la_capat, Si Tntre timp reusim sa
ne iubim si sa_ne urim, sa ne invidiem unii pe altii si sa ne ajutam unii pe altii,

sa suferim, sa fim fericiti, sa fim_bolnavi, sa fim

buni, sa”fim_rai, sa ne Tie

dor, sa ne fie_scirha, sa fim obaositi, sa_fim lasi, sa fim curajosi, sa fim slabi,
sa fim puternici, sa fim naivi, sa fim tineri, sa fim batrini, 5a trdim_— intr-o
rotire naucitoare, mereu acceleratd, merey mai avida si mai exigentd, ntr-un

avint care_ne duce inainte mereu mai

rabiti, mai bogdati si mai” fara suflare.

lar aceasta neimblinzita miscare de rotatie, acest refren al lunecarii reluate
mereu mai repede si mai amplu, ca un canon, se opreste o data pe an. O data

e an, de ziua lui Eminescu

sufletele noastre de adolescenti fara_moarte se

rezesc cu uimire in trupurile lor devenite necunoscute si ne privim unii pe
altii, si fiecare pe sine, cu fermecata atentie in lumina deodatd limpede dintre
noi. Si atunci, in acele citeva minute, sau citeva ore, n ochii nostri care nu
se mai deschisesera de tot de atita timp, incap deodatd si stelele-n cer, si
orasul _furnicar, si ramurile care ne bat in geam, si povestile care ne vin in
gind. O datd pe an, amintindu-ne de. Eminescu, ne amintim de noi insine si
ne descoperim, cu nemaisperatd emotie, vii. Este o sarbatoare Tnaltd, capabild
sa_purifice. Atita vreme cit vom_mai scrie numele lui cu arbori pe dealuri,
atfta timp cit orasele ne_vor mai fi_sfintite de statuile lui si tipografiile se
vor mai_purifica ritmic raspindindu-i poemele, putem fi siguri de noi, putem
fi siguri ca sintem. Cultul eminescian, mereu in crestere,” este cea mai Vi-

branta dovada a victoriei noastre.

Ana Blandiana

Eminescu si Vergiliu

PROPIEREA lui Eminescu de pil-
duitoarea_ literatura_ latina, _ de
exponentii el ilustri: =~ Vergiliu,
MHoratiu, ‘elegiacii _[Romei — dintre
care, in primul rin , Ovidlu — semnifica
un_moment decisiv in formarea persona-
litatii sale artistice si _umane. .
Daca despre horatianismul_poetului nos-
tru national s-au scris pagini esentiale,
despre ‘teme si motive ovidiene, de aseme-
nea, cu privire la afinitatile si ecourile
vergiliene rasfrinte in opera sa nu s-a
intfeprins pind acum — dupa cit stim —
0 cercetare la obiect si cuprinzatoare, desi
textele ne 1ndreptatesc — socotim — cu
prisosintd la stabilirea unui sistem de con-
vergente dintre_cele mai semnificative.
Contemporanii — printre acestia Stefa-
nelli, in Amintirile sale — ne " relateaza
ca in rastimpurl Eminescy recita cu patos,
in cadenta unica a versurilor latine, pasa-
je Intinsé din Eneida. Postuma Calul Tro-
lan, o parodie eminesciana suculenta, in-
(sjplrata din cartea a Il-a a aceleiasi capo-
opere, atesta si ea familiarizarea ~cu
textele vergiliene, ca si tentatia l%enlalu-
lui romantic carpatin de a moderniza te-
zaurul clasic traditional. . .
Temeiul investigatiel noastre 1l consti-
tuie constatarea_specialistilor care 1l con-
sidera pe_Vergiliu _ drept unul dintre
precursorii cei mai_impunatori ai starii de
spirit romantice |51 IlteratFra eud'oiﬁeana. n
acest sens, operele marelui bard al Latini-
tatii abunda in_descrieri silvatice, simi-
lare cu cele eminesciene, Tn care _codrul

este reprezentat ca salas _al _visarilor.
,codri cei sfinti” — al "padurilor _mur-
mur" — ,,dumbravile  sacre” — sint tot

atitea sintagme poetice-cheie din Georgicc,
ca n aceeasi ambiantd sa aflam_evocarea
,1zvoarelor" comuna_simtirii ambilor poeti.
ocul de lumini si umbre, expresii Ca
»umbra blinda", atasata atmosferei noc-
turne. selenice — cum citim_Tn cartea a ll-a
a Eneidel In care tovarasii lui Enea_,,pa-
seam ca niste umbre In tacerea noptii sub
privirea  prieteneasca _a lunii" = (Ibant
obscuri; sub amica silentia lunae) transcriu
imagini atit de semnificative si pentru pa-
tosul eminescian.  Simbolismul’ poetic' al
Selenei_se singularizeaza, ca si la Emi-
nescu, in Georgicele vergiliene ', Luna lu-
ceste_de parca nu-i Soarelui sora supusa".
Tot.In sfera nocturnului sint _de sermnalat
apoi 0 suita _de pasteluri_ in.  Bucoljce
(I, 11, VI, X) in care ni se infatiseaza ,,in-
serarea n sat” — uimitor de asemanatoare
in_ liniile_ ce_le compun cu tulburatoarele
stihuri din Sara pe deal.

Parcurgerea atenta a textelor ne con-
duce si la evidentierea, nu mai_putin re-
velatoare, a_evocarii in pozitii inrudite a
Luceafarului — astrul inserarii, care inso-
teste si la poetul latin ,,gindurile murito-
rilor" '— ,.sensibil la durerile si dorurile
lor" — ,vestitor al tainitelor ~sufletului
lor". Dar la ambii poeti — precum si la
Goethe, de pilda — complexul hyperionic,
nocturp si selenic, sint_doar trepte in pro-
cesul Tnseninarii artistice, al obiectivarii
marcata Tn multiple contexte de momentul
marmorean, cu predilectia la amindoi
pentru_,,marmura_de Paros"”, al starii co-
mune iar, a ,,inmarmuririi” si, frecvent, a
~mirarii”. Aceasta din urma aplicata, la
modul  extatic_si elevat, ,miracolului”
elenic — Greciei ,care-si cinta uimirile” —
peste veacurl. . . .

Dintre epitete ne impresioneaza abun-
denta calificativelor : dulce, blind, moale
(de ‘sorginte . latind), ceea ce dovedeste
Nipersensibilitatea, ~ duiosia si candoarea
lor — de romantici ; nu mal putin graitor
pledeaza in_acelasi sens preferinta pentru
culoarea ,viorie" — rasfringere si fatetd a
»seninulul” — evocarea ,,Iebec/lor", con-
sacrate Venerei, dar si lui Apofo — gin-
(r;asla cu care vorbesc despre lumea albine-
or — pe plan social, accentele de compa-
siune cu ,torcatoarea” trudind pina in
zori, sdrmana si insingurata.

Ne-au atras atentia, studiindu-i pe poeti,
Imaginile in care apar ,,mladitele verzi" —
Ltinere ramuri” la Eminescu — expresie a

enuinului, a _juvenilului" — ar _zice

. Vianu — ca in stihul vergilian, atit de
apropiat de tonalitatile_din elegia. Mai am
un singur dor — ,...citeva mladite verzi

entrua-mi strdjui altarul cu ramuri in-
runzite” — dupa cum gratia si sensibili-
tatea lor capteaza, deopotriva, metafore in
care apar : Aurora, simbol al reprezenta-
rilor tot genuine, aurorale. Ecoul, _alter
ego poetic, Zefirul blind si mindrul

urcubeu. )

Elementul acvatic, pendularea lacunare,
traduc stari de spirit comune celor doi
poeti _si, mentinindu-ne In acelasi cadru,
relevam chiar” in expresie prezenta si la
Vergiliu — ,,poet al marii si al apelor" —
a corelatiei, Incarcate de sensuri : ,,vintu-
rle,._valurile”. In sistemul _metaforic al
marii si al corelatuluj ei artistic nava, ni
se pare extrem de graitor faptul c& ambii
poeti, neuitindu-si “originile, din pasunile
si cimpiile Tibrului, extind reprezentarile
ogarului _patern, anoestral, proiectindu-le
1n imensitatea oceanului, f)recum Eminescu
in Memento mori si Tn alte poeme, punc-
tind sintagme = vergiliene, ca acestea :
Lcimpitle marii™ — “.al oceanului  cirnp
fara margini”. Insd la Eminescu, poet mo-
dem, inoOvatia imagistica merge mai_de-
parte, descriindu-ne_,.cimpille”cerului* si
evocind Tnaripat pina si ,corabia aerului®.

Vailor la Eminescu — se stie — li se
atribuie __adesea calificativul _de ,sure"
(,,sure vaj de caos") — ceea ce isi afla un
corespondent poetic — credem — in_,,fun-
durile de vai" la poetul latin, cu atit mai
mult, cu cit un alt emul al lui Apolo, tra-
ducator prin excelenta al_lui” Vergiliy,
G. Cosbuc transpune 1in graiul_nostrd, in
mod constant, pasajele respectiva neomi-
tind epitetul emingscian mentionat  mai
sus. Utilizarea epitetului_,sur” si in alte
imprejurari, dar in aceeasi matrice croma-
tica — citdm_ajci numai un stih din_pos-
tuma Ca o faclie, unde orizontul existen-
tial, viata ni se infatiseaza amar-dezolant,
?ghppAenh uerian ;. ,,pustie, surd, rece si
ara_ inteles” — ne-ar Indritul sa-1 inter-
pretam,” la Eminescu, mai complex, mo-
dem si_nuantat, in sens goethean, ca in
apostrofa din ‘Faust : ,,Sura, amice, e_ori-
ce teorie... / Si verde-i arborele viu al
vietii".

Cine parcurge cu atentie paginile prozei
eminesciene nu poate sd nu retind si atri-
butul ,uriesesc” — nu o data folosit si de
Vergiliu_in “Tmbindri de cuyinte —_precum
Lumbriri uriase™ (Georgic 1, 297), deri-
vind din intelesurile primordiale ‘ale lui
Ingens si Inanis, termeni frecventi la poe-
tul, din Mantua, ca si In Metamorfozele
ovidiene in redarea ,,schimbatelor chipuri”
ale fantasmelor abnorme.

_Urmadrind, intr-un studiu _publicat ante-
rior,_ antecedentele metaforice ale iederei
si vitei, Tngemanate si incolacite cu ulmul,
depistate si analizate acolo_in paralel la
Eminescu §j; Ovidiu, constatdm ca aseme-
nea expresii se afla si la autorul Georgi-
celor (I, 2—3 ; passim), dar in contexte si
intelesuri mal putin ‘accentuate, in plan
erotic — derit ~la poetul sulmonez si...
tomitan si, Tn aqrice caz, nu extinse la
sfera cognitiva, ideatica, a meditatiei filo-
sofice. ca In Scrisoarea | eminesciana,
unde cugetatorului ,,...viata-ntreaga / Ca Sl
iedera de-un_arbor de-o 'idee i Se leagad".

Nu putem Tincheia aceasta schita de pa-
ralelisme fara a meptiona. mitul orfic
care solicitd o analizd” particulara, visu
si corelatul acestuia somnul, stari  simi-
lare Ja ambii poeti, asa cum ne impresio-
neaza la el melancolia invaluitoare, izvo-
rita din comuniunea cu natura (,,Lacrimile

lucrurilor” la Vergiliu) si  compasiunea
fatd de spectacolul framintdrilor umane.

Grigore Tanasescu



Riquewihr si Haut-Koenigsbourg in Vosgi

Pe drumurile Alsaciel

I _poalele muntilor Vosgi — incdrcati de vesti-

I giile atitor castéle medievale celebre odinioara, —

_ latd ,casa Librich", denumita si ,.Cuib de berze" — pasari Indra-
cglte pina la_veneratie pe aceste meleaguri — construita in 1535, cu

Se asterne un sir de coline mingiiate vara de binefaoatoarta tﬁéﬁeeaareér initd de galerii din femn cu balustrade — datind

a soarelui. De-a lungul lor se” despletesc o multim@indengta

satelfortlflcate, mindre de libertatea lor din negura veacurilor
revolute. . . . . . . ]

. RICI stapineste. ca si pe vremuri, 0 zeitd atotputernica — vita de
vie. Ea orinduieste moravurile si anotimpurile oamenilor ; ea do-
mina cu blinda tiranie viata tinutului, a zecilor de mii de podgoreni.
Aici se zamisleste neasemuitul Rleslmg, mindria tuturor vinurilor
renane, Gew.irtzstraminer-ul si_ Trauminer-ul, mal_putin seci, mai
onctuoase si foarte parfumate, Pinot-ul gri aidoma Tokaiului si alte
nobile specii viticole de mult apreciate in lumea intreagd. _

_ lar printre_colinele strajuind liziera Vosgilor, impovaratad de bo-
gdtia nepretuitd a vitei de’vie, serpuieste 0 sosea denumita, din ve-
chime, pe bund dreptate, Drumul Vinului, unind orasele, sate si
orase cu nume prestigioase : Barr, Mittelbergheim, Ribeauvilla,
Ricuewihr, Colmar, Obemal..

Faimosul_ Drum al_Vinului ... ~ . A

Ay trebui sa-| strabati primavara, cind vita de vie da in floare,
sau In septembrie si octombrie, cind bucuria culesului este in toi,
sau 1n timpul naoptii de vara cind umbra ruinelor, a caselor, a har-
nicilor gospodari taie limpezimea cerului Tntr-un_ dans fantastic.

Am_strabatut si eu o parte din el in goana masinii, Era amiaza
unei zile de noiembrie tirziu. Am plecat atunci_din capitala Alsaciei
sub_perdeaua grea de nori a_cerului._Sate, tirguri, orasele mi se
IDerlnda sub _nrivire ; Erchan, Erstein, Chatenois, Selastat, Ribeauvil-
e ; si risipite_ nretutindeni de-a _lupgul soselei — printre armate
de a-aci i—Ilruite geometric, tovarasii de toate anotimpurile ale vitei
de vie — forme pitoresti, de o curatenie exemplara, ceea ce-i_dealt-
.minieri cartea de vizita a intregii Alsacii. Un sat dealtfel nu-i decéat
0 a-lomercre de asemenea cldadjri, cu mari acoperisuri de olane
brumarii si larri ferestre — mai_degrabd vile — rasfatindu-se_in
mitlocul Padurilor de pari ce sustin zdravan, de veacurl, vita de_vis :
totusi, fiecare, n aparenta ei uniformitate, este ,personalizatd" de
tri’-n <'enstoitd a celul ce o ingrijeste. = . 5

Ne-am onrit la Riguewihr’— perla viticola a Alsaciei —, orasel
ce'ebru nu numai prin vinurile sale faimoase, dar si pentru pito-
resti’n c’adiri_bine conservate, multe datini din Evul Mediu. Tmi
.aminteste unele orase din Thuringia si chiar din indepartatul Tallin:
un fon'i comun poate exista si asociatii sunt destule.

Suveranii castelului Riquewihr, fortificat inca de la sfirsitul se-
colului XHI — marturie sta si azi falnicul turn de straja’ Dolder,
construit de pe atunci, — erau contii de Horburg care si-au vindut
curind fieful seniorial_ducilor de Wurtemberg ; acestia "au_ ramas,

ind la RevcluUe, stipinii Riquewihr-ului care, pentru faimoasele
ui vinuri, era mereu jinduit_de vecini ; ba episcopul de_Strashqurg,
ba ducele de Lorena, ba arhiducele Ferdinand de Austria au cautat
sa intre in posesia faimoaselor podgoarii ale tinutului. Viticultorii,
taranii si burghezij_oraselului_Tnaltat” in jurul ‘castelului si-au apa-
rat_cu strasnicie libertatea si.. dreptul "de a cultiva vita de vie.
Chiar Voltdire indragise aceste meleaguri, caci unul din ultimii duci
de Wurtemberg va imprumuta marelut filosof 500 000 de livre, acesta
oferind drept Cautiune viile ce le avea la Riquewihr... Viata linistita
n-au cunoscyt locatarii oraselului nici in timpul celui de al doilea
razboi mondial, cind, la sfirsitul anului 1944 si Tnceputul lui 1945,

Armata a 7-a americana si divizia a 2-a blindatd a generalului
Leclerc au purtat lupte aprige Tn aceasta zonad cu trupele germane
care aparau Strasbourg-ul. Tn amintirea acestei batalii, strada prin-
cipalda a Riquewihr-ului poartda numele generalului de Gaulle.

A. SADAR intram pe strada principald prin falnicul

X *turn Dolder. Chiar in aceastd toamna tirzie as-
pectul senin, sedativ al vechilor cladiri fortificate cu fatadele var-
gate de grinzi aparente, cu fintini si curti, integrate functional n
ansamblul arhitectonic, te cuceresc, iti fura privirea, te Tnvaluie cu
un farmec inefabil Mai toate dalnuiesc aici de secole, pastrindu-sl
revoluta prospetime gospodareasca. Caci ce te Impresioneaza, in pri-
mul rind, este buna gospodarire, mostenitd din tata in fiu.

\gtaselle sgcolului XVII"—, curte unde admiram o fintina din
1603 si un enorm teasc folosit inca de la Tnceputul secolului trecut.
In fatd, ,casa Behrel”, cu o frumoasa loggia conservata din 1514. O
suta de metri mai departe, ,casa Preiss-Zimmer", vechi restayrant,
cu ferestre impodobite_cu ornamente in torsade, butuci de vita de
vio si fructe. Un pasaj conduce la mai multe curti succesive, for-
mind un ansamblu organic, functional, ultima apartinind pe vremuri
corporatiei podgorenilor. Degustam si noi aici celebrul Riesling al
»casel", gindindu-ne la_dionisiacele festinuri ce vor fi avut loc in
aceste sali ale batrinului restaurant...

Grabiti sa ddm o raitd si n muntii Vosgi, Tnainte de caderea
serii, ma& smulg cu greu farmecului samanesc al locului céruia as fi
vrut atit de mult sa-1 cunosc tainicele culise.

Urcdm spre muntii Vosgi pe o sgsea laturalnica, foarte bine in-
tretinuta, ca toate din regiune. Strabatem paduri in care — chiar
acum, in pragul iernii — se invalmasesc Tntr-o paleta_armonioasa
ramurile orizontale de un verde nchis_ale brazilor, piramidele de
crengi avirrtate ale molizilor, corolele mindre ale pinilor si frunzisu-
rilor rare cu fosnet de orgéd ale fagilor. Padurea si aici a fost prie-
tena omului, adapostindu-1" de primejdii si_oferindu-i darnicad materia
prima indispensabila traiului. Ciudat, insa, o padure vosgiana n-are
nimic straniu. Poate pentru cd muntele pe care il traversam nu este
prapastios si padurea se asterne aici, pe sal, lin, calm, ca un covor
vegetal policrom. Mi_ se pare ca trecem printr-un decor feeric Sha-
kespearean, ca in Visul unei nopti de vard, asteptind ca dupa fle-
care cotiturd a soselei s& apara nimfe si spiridusi care sa ne nlan-
tuiascd ntr-o sarabanda vesela ntru cinstirea locurilor.

Urcdm mereu si Ipoposim la o altitudine de aproape 800 de metri,
la cunoscutul castel Haut-Koenigsbourg, construit pe o platforma
cu o larga pe_rsggctlva. Chiar Tn aceasta plumburie dupa amiaza de
toamna Se mai Zaresc — decor scump unui Sisley sau_ Monet — spre
vest colinele valurite ale podgoriilor, cimpia Alsaciei, cursul sinuos
al Rinului, iar spre est piscurilé vosgiene.

Castelul are istoria lui, nu lipsita de dramatism, ca ale atitor alte
vestigii de pe aceste meleaguri. Citat prima oard in 774, o perioada
este fortareata preferata acelebrilor, Hohenstaufen, pe urma, suc-
cesiv, a ducilor_de Lorena, a episcopilor din Strasbourg, iar apoi a
Habg,byrgllor, pind in 1648, dupa ce In 1633 armatele suedeze il ase-
diaza indelung provocindu-i grave avarii. Primdria orasului Selestat
il .achizitioneazad" Tn 1365 si-I ofera peste citiva ani_imparatului
Wllhelm al ll-lea al Germaniei, care 1l restaureaza cu rigoare, inau-

urindu-1 cu fast_la 13 mai_1908 si locuind aici indelung. "Astazi, cas-
elul — cu zidurile puternice_care-1 inconjoara, cu semetul_donjon,
cu masivele porti, cu turnurile-i crenelate, cu fintinile ‘gradinilor,
cu fastuoasa sala de arme, cu eleganta sald festiva, cu”spatioasa
camera lorend, cu marele bastion — are ceva neautentic, ostentativ,
un aer de grandoare pretioasa.

_Ne grabim s& plecam mai sus, de data_asta Tnsd nu spre vestigii
bintuite de umbrele trecutului, ci ca sd vizitam ciudatenii mai rare.
Ne oprim pe ,,Muntele maimutelor”, o rezervatie unde trdiesc sute
de asemenea bipede, de bastina acestea de pe meleagurile Africii,
unde trdiesc la altitudini de 3000 de metri. Sint puzderie, destul de
sociabile ; se apropie uneori de tine si-ti maninca din plama, multe
tinind Tn spate pui care te privesc speriati.

..STRABATEM din nou padurile vosgiene ; si Tn noaptea care
cade cu repeziciune Tmi rasare in minte figura luminoasa a lui
Andra Malraux, a lui Berger, comandantul celebrei brigazi Alsacia-
Lorena. Autorul Conditiei umane sl al Muzeului imaginar va fi
intirziat indelung, in greaua iarna a anilor 1944—1945 1n aceste
paduri batrine, lupitind pentru recucerirea Strasbourgului, consec-
vent cu el Tnsusi, cu crezul lui de dreptate ce nu I-a parasit nicioda-

td. Si parcd ml-au fost mai dragi plaiurile alsaciene.
Alexandru Baciu
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FRANTA

- La Charleville-MiSzI&res
(Franta)orasul in care cu
citeva [uni Tn urma a fost inau-
urat Institutul international al
eatrului de marionete, s-a des-
fasurat primul stagiu internatio-
nal de_pregatire profesionala in
domeniul teatrului de papusi. Cu
acest orilei, directoarea Teatrului
»landarica”, regizoarea Marga-
reta Niculescu, — care, Tn_cali-
tatea sa de presedinta a Comi-
siei pentru formare profesionala
a Uniunii Internationale a Ma-
rionetistilor (U.N.I'M.A.), a con-
dus_stagiul "amintit — a fost
distinsd_ cu  Medalia de . aur,
conferitd de Ministerul tinere-
tului si sporturilor- din Franta.

.= Recent, la ,Citd_Interna-
tionale™ a fost déschisa expozi-
tia de desene Proiect de carte
— Gallimard, continind _ ilus-
tratii. la volumele " Tn cautarea
fericirii_si Fericirea regasita de
lleana Bratu.

ITALIA

e n cunoscuta revista din
Florenta, Il Ponte", nr. 5/1981,
a aparut articolul semnat de

Marco Pratellesi, Poesia romena,
materiali dell avanguardia sto-
rica, In care autorul apreciaza
aportul european al rtvangdaC 'ri
roméanesti pornind de la volurtuil
Poesia ' romena d’avanguardia,
Testl e _ manifest! de ~ Marco
Cugno si. Marin Mincu, Milano,
Feltrinelli, 1980. Tn acelasi nu-
mar, autorul_ articolului publicd
un amplu interviu cu  Marin
Mincu, intitulat Cultura romena

e cultura italiana : ii noute della
semiotica.

= La Galeria de artda moder-
na din Torino a avut loc verni-
sajul  Expozitiei graficianului
Janos Bencsik. AN

< 1
R. P. UNGARA

= Schimbul de  spectacole
Tntre Teatrul de stat Oradea (cu
cele doud sectii) sl  Teatrul
,Csokonai" din Debretin, Thceput
Tn urma cu zece ani, are acum
o frumoasa traditie.

Recentul turneu al sectiei ro-
mane cu spectacolele O scrisoare
pierduta de I.L. Caragiale si
Snoave cu masti de lon Lucian
si Virgil Pulcea a fost conside-
rat un cert succes: atit presa
cit si publicul au' primit cu en-
tuziaste aplauze, Tn prima seara,
colectivul de interpreti ai corner
diei caragialiene,

JAPONIA
= La cea de-a 3-a editie a
Concursului  international de

umor (caricaturd) de la Tokio,
graficianul Mihai Stanescu a cu-
cerit marele premiu al concursu-
lui. iar lui Octavian Covad i-a
fost decernat, un premiu special
al juriului. Festivitatea de pre-
miere a avut loc la galeriile de
arta ,,Isetan" clin capitala japo-
neza.
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