Proletari din toateaaiti-val

ETICA
STIINTEI

ASTAZI, 3 septembrie, iau sfirsit, Tn capitala tarii noas-
tre, lucrarile celui de-al XVI-lea Congres international
de istorie a stiintei, eveniment de o Tnsemnatate deose-
bitd Tn vi- -tintificda mondiala, desfasurat sub Tnaltul
patronaj <«”arasei academician doctor inginer Elena
Ceausescu. VX-"

inca o dovada a Tnaltei pretuiri care se acorda, peste
tot in lume, actiunilor si ideilor promovate cu consec-
venta de Romania socialista, Tn spiritul pacii, bunei Tnte-
legeri, cooperarii si destinderii internationale, Congre-
sul de la Bucuresti, cu tema ,,Stiinta si tehnologie, uma-
nism si progres”, a Tnsemnat, asa cum au declart in in-
terviurile acordate presei personalitati de renume mon-
dial Tn viata stiintifica, si un excelent prilej de a cu-
noaste potentialul stiintific si cultural roménesc, de a
valorifica, in circuit universal, capacitatile scolii roma-
nesti de cercetare. Tn acelasi timp, cei peste 1200 de
participant! din peste 50 de tari ale lumii au putut lua
in discutie fenomene dintre cele mai actuale si mai im-
portante ale cunoasterii si problematicii contemporane,
dezbatind rolul si locul stiintei intr-o lume fara arme,
o lume a pacii Tn care cuceririle stiintei si tehnologiei
sa serveasca progresului si dezvoltarii Tntregii omeniri.

Tn aceasta finalitate, ideile majore, iradiind un elevat
Si umanism, din cuvintarea la inaugurarea lucrari-
lor v, .igresului a tovardsei academician doctor inginer
Elena Ceausescu au constituit un fuminos exemplu pen-
tru modul in care un om de stiintd Tntelege participarea
sa, rolul sl finalitatea gindirii si actiunii sale Tn edifica-
rea unei civilizatii puse sub semnul pacii si cooperarii.
,.Prin problematica pe care o abordeazd — ce cuprinde,
practic toate domeniile stiintelor tehnice si umaniste —
congresul este menit — sublinia tovarasa Elena Ceausescu
— sa se inscrie ca un eveniment de seama in viata sti-
intificda mondiald si, Tn acelasi timp, ca o contributie
pozitiva la Tntarirea conlucrarii intre oamenii de stiinta,
la mai buna cunoastere si apropiere dintre popoare, la
cauza Tntelegerii si pacii in lume".

Tn aceasta directie, istoria stiintei romanesti constituie
prin ea Tnsdsi un argument, dupa cum pozitia contem-
porand a oamenilor nostri de stiintd se Tnscrie printre
factorii cei mai dinamici in promovarea unei veritabile
etici a cercetarii  fundamentale, ca si a concretizarii
practice, a cuceririlor tehnice si folosirii lor exclusiv in
scopul accelerarii progresului economic si social. De unde
si imperativul dezvoltarii colaborarii ntre oamenii de
stiinta si cultura din toate tarile, al schimbului larg de
experienta si de valori pe plan international. Cu atit mai
intens astazi, cind — cum a relevat cuvintarea inaugu-
rala — asistdm la o puternica revolutie Tn stiinta si teh-
nica. geniul uman patrunzind tot mai adine in tainele
materiei, ale universului. Ca atare, civilizatia moderna
nu mai poate evolua decit prin aportul tuturor natiuni-
lor la sporirea patrimoniului de valori al lumii.

O asemenea linie de Tnaltd exigenta umanistd s-a
bucurat de o atit de larga receptivitate cu cit — asa cum
s-a spus — in zilele noastre, multe din cuceririle stiin-
tei sint folosite pentru Tharmari uriase fonduri materiale
si forte de cercetare stiintificd si tehnica fiind Tndreptate
spre fabricarea si perfectionarea mijloacelor de nimicire
in masa. Rachetele nucleare, bombele cu neutroni, ar-
mele bacteriologice ameninta distrugerea civilizatiei fau-
rite de popoare timp de milenii. latd de ce. constienti
de marile raspunderi ce le revin, oamenii de stiinta tre-
buie sa militeze ferm pentru ca rezultatele muncii lor
sa fie puse exclusiv in slujba vietii, a progresului si
bunastarii popoarelor, prin urmare sa actioneze uniti, cu
fortele Tnaintate de pretutindeni, pentru faurirea unei
lumi fara arme si fara razboaie. Dupd cum. tinind seama
de faptul cd circa doua treimi din populatia planetei se
afla Tn stare de subdezvoltare, una din cele mai presante
Tndatoriri ale oamenilor de stiinta este aceea de a-si spori
contributia in efortul pentru a se pune capat cu hotarire
acestei stari de lucruri.

Asadar, un umanism Tn cea mai deplina acceptie a efi-
cientei lui, mareind o veritabilas cotitura n activitatea
stiintifica la scara universald ! Polarizind astfel cea mai
profundd raspundere morald, cel de al XVI-lea Congres
international de istorie a stiintei si-a desfasurat cu cel
mai deplin succes lucrdrile, a caror semnificatie consti-
tuie pentru participantii din cele patru unghiuri ale
lumii mesajul de pace si de colaborare al stiintei si cul-
turii inflorind astazi in patria noastra sub rodnicele aus-
picii ale socialismului.
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Vindecatoarea asceza

Fug galbene focuri pe obrazul cimpiei
in apocrifa toamnei lumina-ncetineste
prin palizi muguri. Stngele descreste.

les roiuri seinteind din rana-adierii
atavic-vegetale ; cuibare ale beznei
si aiurind prin seve strafundul miez al
verii
viseaza-n scrum'de drumuri sarutarea
gleznei.

Ce geamat verde suie-n mirezme
revansarde !
Mi-e inima un senzor Tn fiece cuvint
Bulb cosmic, greu de stele, in piept...
Ulcior ce arde
ca un gigantic mugur din galaxii
plesnind...
|
lubeste-ma, pamint, redd-mi salbaticia
lucrarilor vernale, cu larme de geneza...
Sub focurile sacre iluminind cimpia
Cuvintul se intoarce, vindecatoare-asceza.

Eugen Ewvu
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DIN 7 TN 7 ZILE

PRIMIRI LA TOVARASUL
NICOLAE CEAUSESCU

CIT de bogat este ansamblul relatiilor partidului sl statului
nostru, cit de frecvent si dinamic este impactul conceptiei si
practicii internationale a tovarasului _Nicolae Ceausescu, _ca
secretar ?eneral al Partidului Comunisti Roman si ca presedinte
al Republicii Socialiste Roménia, se poate constata din  Tnsesi
succesiunea_ primirilor si intrevederilor din aceste zile, relatate
in presa scrisa si radiotelevizata.

Astfel, joi, 27 august, tovarasul Nicolae Ceausescu a Primit pe
Abdallah Ibrahim, secretar general al Uniunii Nationale a For-
telor Populare din Maroc, apoi pe-Maxime Greraetz, membru al
Biroului Politic, secretar, al CC. al Partidului Comunist Francez;
vineri, 28 august, pe Gheorghios Mavros, presedintele Partidu-
lui Uniunea de Centru din Grecia, apoi pe Clodomiro Almeyda,

secretar general al Partidului Socialist din Chile; luni, 31 august,
presedintele Republicii Socialiste Romania a primit delegatia
Adunarii Nationale a Republicii Zambia, condusd de Robinson
Mwaakwe Nabulyato, presedintele Adunarii, apoi delegatia par-
lamentara din Japonia, condusd de Ganri Jamashita, presedin-
tele Comitetului de, conducere al lucrarilor Dietei japoneze; tot
Juni, a fost primit si Taha Zaky, ministrul industriei si resurselor
miniere_din R. A. Egipt; marti, secretarul general al Partidului
Comunist Roman s-a. Intflnit cu Athos Fava, secretarul general
al Partidului Comunist din Argentina.

Chiar aceasta simpla enumerare ofera o imagine a complexitatii
relatiilor internationale ale partidului si statului romén, relatii
implicind tari si popoare din patru continente : Africa, Europa,
Asia si America de Sud.

Urmarind relatarile de presa, ne putem da seama atit de bu-
nele raporturi dintre partidul nostru si partidele respective, din-
tre Marea Adunare Nationalda si parlamentele ale caror delegatii
ne-au vizitat tara, precum si de evantaiul larg de probleme
abordate Tn cursul Tntrevederilor. Ceea ce se desprinde cu preg-
nantd, din cadrul convorbirilor avute, este imperativul intensifi-
carii eforturilor tuturor popoarelor pentru Tmbunatatirea_clima-
tului politic mondial, pentru reluarea si consolidarea politicii de
destindere, colaborare si respect al independentei nationale,

entru solutionarea pe cale politica, prin tratative, a starilor de
incordare si conflict din diferite zone ale lumii, fara folosirea
fortei sau a amenintarii cu forta.

Tn legatura cu situatia din Europa, s-a relevat Tnsemnétatea
ncheierii cu succes a reuniunii de la Madrid, astfel Tneit aceasta
sd contribuie la transpunerea integralda In viata a prevederilor
Actului final de la Helsinki, sa deschida calea adoptarii unor

masuri concrete pentru realizarea unei cooperari neingradite, sa
puna bazele organizarii conferintei «Masacrate Tncrederii si de-
zarmdrii pe continentul nostru, dupda cum s-a reliefat necesita-
tea Tntreprinderii unor masuri concrete pe linia dezangajarii
militare, dezarmarii, Tmpiedicarii amplasarii de noi rachete si
arme nucleare, precum si a opririi producerii armei cu neutroni.

Tnsemnatatea lichidarii subdezvoltdrii si instaurdrii unei noi
ordini economise mondiale, care sa ducad la crearea unei lumi
mai drepte si mai bune — a fost, de asemenea, evocata n cadrul
convorbirilor, care au cuprins, de altfel, si alte aspecte ale actua-
lei situatii internationale.

Un volum in Brazilia consacrat conceptiei presedintelui

Romaéniei asupra noii ordini economice internationale

CRONICA acestor zile Tnregistreaza, totodatd, aparitia, Tn Bra-
zilia, la editura ,Paralelo”, a volumului Nicolae Ceausescu.
Conceptia asupra noii ordini economice internationale. VVolumul
este elogios prefatat de prof. Alfonso Arinos de Melo Franco,
membru al Academiei braziliene de litere, fost ministru al rela-
tiilor externe, iar studiul introductiv este semnat de prof. Amil-
car Alencastre, membru al Asociatiei latino-americane de socio-
logie. Acesta, ca editor al cartii, a subliniat, cu prilejul pre-
zentdrii ei : ,,Presedintele Nicolae Ceausescu s-a pronuntat in
repetate rinduri pentru rezolvarea problemelor cu care este
confruntatd omenirea, a aratat ca este necesar sa se puna
capat vechii stari de lucruri, sa fie eradicate cauzele care au
generat fenomene atit de complexe, sd se acorde o atentie deo-
sebita lichidarii subdezvoltarii, instaurdrii unei noi ordini eco-
nomice internationale, care constituie uri imperativ pentru toate
statele lumii — mici, mari, mijlocii, dezvoltate si Tn curs de
dezvoltare — si care reclama lichidarea vechilor relatii de inechi-
tate, de asuprire a unor popoare de céatre altele, a politicii impe-
rialiste si neocolonialiste, asezarea ferma a relatiilor internatio-
nale pe principiile respectdrii independentei si suveranitatii natio-
nale, neamestecului in treburile interne, nerecurgerii la forta sau
la amenintarea cu forta, egalitatii in drepturi si avantajului
reciproc, dreptului fiecarui popor de a fi stapin pe bogatiile na-
tionale, de a decide Tn mod suveran asupra folosirii lor, de a se
dezvolta liber si independent, fara nici un amestec din afara“.

De notat ca conceptia tovarasului Nicolae Ceausescu cu privire
la esenta, particularitatile si caile de instaurare a unei noi ordini
economice internationale a facut obiectul prelegerii inaugurale la
recentul simpozion cu tema ,,Dialogul Nord-Sud, pentru o noua
ordine economica internationald” organizat in Grecia de Institu-
tul de relatii internationale din Salonic Tn colaborare cu Orga-
nizatia Natiunilor Unite, cu participanti din 32 de tari.

PROBLEMELE tarilor cel mai putin dezvoltate constituie
obiectul lucrarilor Conferintei Natiunilor Unite, inaugurate n
ziua de 1 septembrie la Paris, la care participa delegatii din 154
de state, membre ale O.N.U., delegatia Romaniei fiind condusa
de ambasadorul nostru Tn capitala Frantei.

Cronicar

Viata literara

Din activitatea asociatiilor scriitorilor

INtilNiri

Buciuresti

< lon Gh. Pana. Const.
Lata, Georgeta Mocanu
Trifan, Corneliu Cristescu,
lon Nicbila, Vasile Morar,
Stelian Mateescu, llie Bo-
birnichie, Alexandrina
Rau, lon Popa, Virgil
Hobha, la Centrul de orga-
nizare cibernetica n con-
structii, la clubul U.T.C.
al sectorului 3 Bucuresti
si la o unitate militara
din_Capitald_; lon Banuta
% Sergiu NicolaeBcu, la
asa de cultura din Pi-
testi si

si_la Liceul ,Zinca
Golescu"

din Cimpulung-
Muscel ;  Irimie  Straut,
1la scolile generale nr.
5 din Bucuresti si nr.
12 din Buzau, la  Arhi-
vele , statului din _Rm.
Vilced ; Dorina Grasoiu,
lon Oprisan, Rodica
Florea, la Casa de cultura
din _ Tulcea ; Alexandru
Stefanescu si lon Beldea-
nu, la Biblioteca munici-
ala ,,M. Sadoveanu" din
ucuresti ; Al. Gheorghiu-
Pogonesti, la centrul de
librarii = din Tirgoviste ;
N. Radulescu-Lemnaru, la
I.R.U.C._ Ploiesti, la Scoala
generala din Tintea, jude-
tul Prahova ; Virgil Caria-
nopol, Dinu lanculeseu,
Octav Sargetiu, Petre De-
metru Popescu, la Liceul

de chimie nr. 5 Bucuresti;,

Alexandra George, Mircea
Horia Simioneseu, Costa-

Seara aniversara

Bacovia

= in organizarea cena-
clului ,,Orizonturi noi" de
pe linga ,,Muzeul memo-

rial acovia" din Bucu-
resti  s-a desfasurat o
seara aniversara dedicata
vietii si operei marelui
poet, cu prilejul centena-

rulul de la 17" septembrie.

A vorbit Agatha Grigo-
rescu-Bacovia despre pro-
bleme ale poeziei autoru-
lui ,,Lacustrei".

A urmat un moment
omagial poetic Tn cadrul
caruia, pe de o parte, au
fost citite sau recitate o
serie de poeme de Baco-
via. iar pe de alta parte,
membrii cenaclului au re-
citat din creatiile lor de-
ijl_cate patriei si partidu-
ui.

Au _participat Gabriel
Bacovia, Al. Chiriac, Au-
rel Cimpeanu, Constanta
Badicel, = Paul Capoeru,
Maria  Zimniceanu, Nina
Marinescu Popeia, _ I.
Pagu, numerosi pionieri
de la unele scoli din car-
tierul Militari.

Expozitie de carte

= Cu prilejul Congresu-
lui international de Istoria
stiintei de ia Bucuresti, la
Biblioteca Academiei din
Calea Victoriei, nr. 125,
s-a deschis la 26 august

(si se va ncheia la 15
septembrie) o interesanta
expozitie de carte din co-

lectiile bibliotecii, lucrari
editate Tn secolele XV—
XVIII.

Revista revistelor

< DFE.SCHIZINDU-SE cu
textul Mesajului tovarasului
Nicolae Ceausescu adresat
Conferintei  Nationale a
Scriitorilor, . numarul  cu
prinde, dupa un_articol (de
Cristian LlIvescu) consacrat
lui Miron Costin, ,,un om
al secolului baroc", un stu-«
diu__(datorat _lui  Virgillu
Stefdnescu-Draganesti) ™ re-
levind o serie de implicatii
socio-lingvistice si de or-
din istoric atestate de Bi-
blia lui Wulfila, din_seco-
lul IV e.n. — acestuia ur-
mindu-i trei pagini_consa-
crate Metaforei culinare si
spiritului__ carnavalesc la
eorge Célinescu, prin care
Alexandru Romascanu, Tn-
tr-un stil dezinvolt, ajunge
la_concluzia ca autorul Bie-
tului loanide este _,,candi-
dul nostru_ Voltaire, to-
paind zbirlit de anxietate
pe . rotile beatitudinii em-
irice”. Sub titlul sugestiv
uind-o __Tnaintea  mortii,
Fanus Badilesteanu glosea-
za pe margihea romanului
lui ‘Laurenflu Fulga, Sal-
vati sufletele noastre, Un
eseu al lui Mircea Sandu-
lescu  argumenteaza _ le-
rarhia privirii, Mircea Toca
semnind un studiu asupra
pictorului Iser. Un text de

ehe Olareanu, la Casa
corpului didactic din Tir-
goviste ; C. Mavrodin, Ma-
ria Constantinescu, Mihai
lloviei, lon Dinei, Nieolae
Uremia, Mircea Melesteu,
Elena Mircescu, Zina Pe-
trescu, Const. Varaseanu,
Silvestru Voinescu, la Bi-
blioteca judeteana ,,Arges"
din Pitesti.

Craiova

« Carolina llica, Alex.
Stefanescu, Petre lvaneu,
Dan David, Cornel Brahas,
Tudor Cristea, Constantin
Stan, la Liceul de chimie
din Craiova.

« Stefan Tunsoiu, Ni-

colae Petre Vrinceanu,
Petre lvaneu. Maria Mi-
tran, Lorena Pavaian,

loana Pertu, Anton Mo-
rarii, Dan Minataru. la Li-
ceul economic si de drept
administrativ, la Scoala
generala nr. 29 si la Aso-
ciatia ,,Doljul literar" din
Craiova.

lasi

< Niehita Danilov, Ne-
eulai  Chiriea, Valeriu
Gherghel, G. Mihalaehe,
Mira Alexiu, Dorel Istra-
te, Mariana Codrut, Lu-
cian Vasiliu, la cea de a
89-a sedinta a cenaclului
literar  ,Junimea” din
lasi.

Cenacluri

= Membrii clubului epi-
gfamistilor ,,Cincinat Pa-
velescu" au fost de curind

oaspetii cenaclului umo-
ristilor craioveni ,C. S.
Nicolaescu-Plopsor”.  Au

avut loc interesante Tntil-
niri cu cititorii la Clubul
Depoului de locomotive
si la unele Tntreprinderi
de confectii din Craiova.

= Cenaclul literar ,,lon
Minulescu" al Casei de
cultura ,C. A. Rosetti",
sectorul 2. a organizat o
manifestare literara la
Biblioteca ,,Alexandru O-

dobescu”. “Au vorbit It.
col. de aviatie lancu
Gheorghe, dupa care a

urmat un recital de poe-
zie patriotica. Au_ parti-
cipat Alexandru Gh. Po-
gonesti, Petre Protopopes-
cu, Mihaela Gheorghiu,

Gheorghe N. Oproiu, Ana

Lungu, Sevastia Marin,
Costin Monea, lonel Go-
logan, Nicolae Chircor,

lon Machidon si lon Ma-
racineanu.

n spiritul

< La Biblioteca muni-
cipala ,M. Sadoveanu"
din Capitald s-a desfasu-
rat o Tntflnire cu scriito-
rul american Robert Sto-
ne, laureat al Premiului
National pentru proza din
S.U.A., aflat in vizitd In
tara noastra. Despre acti-
vitatea oaspetelui a vor-
bit, analizind diferite lu-

rozd semneaza  Miron
corobete,  Vistian Goia
demonstrind Farmecul ar-
tei oratorice. .
Un demers critic_inspirat
este consacrat de Gheorghe
Grigurcu _actualului stadiu
al maturizarii poeziei Flo-
rentei Albu, _Pe marginea
volumului Epitaf. lon~ Pop
releva substanta liricd a
Ochiului de greier al_Anei
Biandiana, alentin ;Tascu
traseaza un portret Dii_Ni-
kolaus Berwanger, tiraru-
lui poet Mircea Cartarescu
atestindu-1 _identitatea ar-
tistica Florin Mugur si Vic-
tor Atanasiu.
Dupa cronica
consacrata_ (de
Tupan) lui Cezar. Baltag,
aparut Tn colectia ,,Poell
romani contemporani”, e
de semnalat articolul = lui
lon Bogdan Lefter despre
Teatrul “lui Marin Sorescu.
O evocare_ a lui D. Ciu-

literard
Maria-Ana

rezu, Tnsotitd de un poem
inedit, semneaza G. Nistor,
alte contributii_ _remarein-
du-se_ la rubricile. ,Un-
ghiuri Si anotimpuri*,
.Confluente”, ,Arte". "
in colaborare cu  revista

slovena ,,Sodobnost”, re-
vista ,Steaua” ofera, sub
semnul reciprocitétii, clte-

cu cititorii

< Mihai Dragan, la li-
ceele ,,G, lbrdileanu" din
lasi, ,,C. Hogas" din Pia-
tra Neamt si la Casa de
eulturd din _munijcipiul
,.Gh. Gheorghiu-Dej".

Cluj-Napoca

= Petre Buesa, Viorel
Caeoveanu, Janky Bela,
Teohar Mihadas, Dan Re-
breanu, 'Cornel Udrea, la
Tntreprinderea de produ-

se cosmetice ,,Farmec"
din Cluj-Napoca.
Brasov

< Nicolae _Stoe. la

Scoala generald nr. 6 din

rasov ; lon Itu, Doru
Munteanu, Vasile Oltean,
Mircea Vaier Stanciu, la

Biblioteca judeteana din
Brasov.

Timisoara

= Mircea Serbanescu,
Marius Munteanu, Dorian
Grozdan, Nicolae Tirioi,
Gh.  Andrasiu, Dorina
Margineatu, Pavel Petro-
man, lon lliescu, Mihai
Fatu, Olimpia Berea, Ni-
colae Petrisor, la Biblio-
teca judeteana Timis si la

Clubul minier din Ocna
de Fier, judetul Caras-
Severin.
literare
< Cenaclul literar de
limba idis si roméana a

tinut a 14-a sedinta de
lucru.

Dupa cuvintul introduc-
tiv al secretarului cenaclu-
lui. A. Ebion, a avut loc
lectura partii ntli a Pie-
sei sale de teatru- intitula-
ta ,Lumea”. in 6 acte si
12 tablouri.

Au urmat recitari de
poezii patriotice Tn limba
idis, dedicate celei de-a
37-a aniversari a zilei de
23 August si a celei de-a
50-a aniversari a apari-
tiei ,,Scanteii" ilegale.

S-a audiat o imprimare

e disc_a actorului Bebe

ercovici.

La discutii au parti-
cipat veterani ai miscarii
antifasciste ilegale, scri-
itori si oameni de cultura.

= La Clubul literar al
revistei  ,,Ramuri" din
Craiova a fost prezentat
volumul ,,Cintec pentru
Dana" de Dan lon Vlad,
aparut in Editura ..Scrisul
romanesc".

colaborarii

crari, Andrei Brezianii.
Au participat Al. Hoaje,
director al Bibliotecii ,,M.
Sadoveanu”, lon Hulea,
director adjunct, _scriitori,
oameni de cultura, biblio-
tecari. A fost prezent Vic-
tor L. Jackovich, atasat
cultural al Ambasadei
S.U.A. la Bucuresti.

~STEAUA", nr. 7, iulie 1981

va excelente traduceri din
literatura slovena (poezie
si proza), precedate_de o
introducéere = semnatda _ de
Ciril _Zlobec. Este o bine-
venitd contributie la dez-
voltarea trainicelor relatii
culturale romano-iugoslave.
_ PREZENTIND nr.-ul_ pe
iulie 1981  al revistei
.Steaua”, precizam, totoda-
ta, faptul ca textul aparut
la’ rubrica Revista reviste-

lor. din nr-ul 31 al ,Rom.
lit.", nu privea nr-ul din
acest an, ci pe cel din...

1979 — isprava datorindu-se
nu recenzentului, ci pur si
simplu (concedii, ,,caldura
mare !) secretariatului
tehnic “care, aflind textul
respectiv, ramas nepubli-
cat, Tn dosarul nostru cu
asemenea recenzii, l-a cre-
zut — desigur fara vreo
rea intentie — bun de
cules ca pentru. nr-ul < pe
1981, cifra indicatoare ca
data aflindu-se — ca si su-
marul — doar_pe coperta
revistei de la Cluj. Nu fara
a face abstractie si de ,,mo-
notipul”, colegial, semnat
Tralan Stoica” in ,,Flacara”
nr. 35 cerem scuzele cuve-
nite cititorilor si redactiei
revistei ,,Steaua”.
r.e.do

SEMNAL
< |on Biberi — PER-
MANENTELE  CLEPSI-

DREI. ,jincercare", Tntr-o
viziune = generald a Uni-
versului, Vietii si Consti-
intei umane, ,asupra in-
trebarilor ultime"”. (Edi-
tura ,,Litera'", 96 p., 13 lei).

= Mariana Cosieseu —
COPIIl SOARELUI.  Un
volum de poeme urmind
celor din Versuri_(1966),
Poemele desavirsirii noas-
tre (1969), Dupa explozie
1969), Sigiliu de dragoste
1978) si Telex (1979), (E-

itura Emineseu, 78 p.,
7 lei).

e Dumitru M. lon —
BABILONUL. Volumul
reuneste douasprezece
scurte nuvele. gl)Editura
Emineseu. 126 p., 2,75 lei).

« Dan Horia Mazilu —
Sl |

VARLAAM OASAF.
ISTORIA UNEI CARTI
Transcriem titlurile stu-
diului aparut 1Tn seria
,Confluente” ; 1. ,Viata
lui Varlaam si loasaf™.

Geneza. Versiuni. Filiatii,

IL  Traducerile roma-
nesti, I1l. Conturarea des-
tinului literar. (Editura

Minerva. 256 p.. 7,75 lei).

= Romulus Diaeonescu
— TREBUIA SA SE NAS-
CA BRINCUSI. , Accen-
tele patetice — afirma au-
torul Tn Argumentul volu-
mului — vor izbucni dese -
ori in paginile ce urmeaza,
si ele mi s-au parut firesti
in cazul acestui mare
sculptor, care, revolutio-
nind arta irxX, a
fost mesa- unui uma-
nism_romanesc de cea mai

nobila esenta”.  (Editura
Cartea Romaéneasca, 126
P,, 4,75 lei).

= Emil Vora — MA-

REA CURGERE. Aparut
postum si reunind ciclu-
rile Marea curgere, Eter-
na devenire si Cintare
tarii — volumul alcatu-
ieste a treia carte a _auto-
rului  (Poarta_ destinului
— 1969, Nestinsa uimire
—1974). (Editura Eraines-
cu, 94 p., 575 lei).

= loan Coste» — CIN-
TECE DE GLIE. Adau-
gindu-se povestirilor,
schitelor umoristice si no-
telor de calatorie (Ostas si
cetatean, Tir cu™ iTtima,
Calator prin "tara 4mea),
versurile din volumul de
fata Tntregesc profilul_li-
ric al autorului (Inima si
spadd — 1974 : Arme si
flori — 1975). (Editura mi-
litara, 190 p,, 6 lei).

= Sterian Vico! — E-
DENA. Poeme. cu o
~mentiune  critica" de
Laurentiu_ Ulici. (Editura
Junimea, 78 p,, 7 lei).

= Petru Pénzaru —
CONDITIA UMANA DIN
PERSPECTIVA  VIETII
COTIDIENE. Cele ,cinci
eseuri Tn cautarea unui
cititor” se Tncheie. in
,,post-text"”, cu o afirmatie
a lul Marin Preda : ,,Daca
n-am crede ca o carte
poate schimba,
n-am scrie nimic".
tur)a Albatros, 304 p., 8,75
Ici).

= Titus Lucretius Ca-
ras — POEMUL NATU-
RIl. O noua traducere a
celebrei_De reruns natura,
alcatuitd. Tmpreund cu a-
Daratul critic, de D. Mu-
rarasu. (Editura Minerva,
XXXIV "+ 302 p., 5 lei).

- e+ — ANTOLOGIE
DE POEZIE. ENGLEZA
DE LA INCEPUTURI
PINA AZI. |. Conceputa
n patru volume, antolo-
gia Tntocmitd de Leon
Levitchi si Tudor Dorin
cuprinde Tn acest volum
versuri din literatura en-
glezd veche, medievala
Si modernd — pinad la a
doua generatie de poeti
neoclasici sec. XVIII, 1n
traducerile realizate de
Andrei Bantas, = Teodor
Bocsa, lon Caraion, Ne-
culai Chiriea, Aurel Co-
vaci. Stefan Aug. Doinas,
Tudor Dorin. Dan  Du-
tescu, Veronica Focse-
neanu, Tudor George,
Mihnea Gheorghiu, Dan
Grigorescu. Leon Levitchi
si ~ Gheorghe Tomozei.
(Editura Minerva, LXXIV
4- 360 p., 5 tei).

LECTOR



Aniversari
culturale

INTRETINE vie memoria
marilor personalitati cultu-

Enescu, Octavian Soga, lon Minulescu, George
Bacovia si E Lovinescu Tn acest an. Sint, oare,

rale ale trecutului si a le pretuiacetis operzensdari culturale” cum li se spune in

Tnseamna generozitate ci reprezinta dovada cea
mai sigura a capacitatii urmasilor de a le fi cu
adevarat apropiati Tn spirit. Cind existd, indife-
renta fata de Tnaintasi sau minimalizarea lor se
raporteaza, paradoxal, mai putin la ei si Tn pri-
mul rind la succesori : pe care Ti califica si Ti
situeaza. Atitudinea fata de valorile trecutului
este de fapt definitorie pentru prezent. Tinarul
Eminescu a dat, se stie, o expresie teribila indig-
narii produse de banalizarea si compromiterea
frazeologica a traditiilor : ,,lara noi ?, noi, epigo-
nii 7... Simtiri reci, harfe zdrobite, / Mici de zile,
mari de patimi, inimi batrine, urite, / Masti
rizinde, puse bine pe-un caracter inimic ; / Dum-
nezeul nostru : umbra, patria noastra : o fraza ;/
n noi totul e spoiald, totu-i lustru fara baza ; !
Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credem fin
nimic !“. Nu uitarea, ce nu poate fi decit provi-
zorie, temporara, a celor care au fost se deplinge
Tn asemenea Tmprejurdri : se deplinge neputinta
celor care sint de a-si continua efectiv Thaintasii,
se deplinge trista lor infirmitate spirituala vadita
Tn ignorarea sau neintelegerea propriilor traditii
si valori. Nu poate fi o intimplare ca moderni-
zarea rapida si radicala a societatii romanesti a
implicat, Tnca de la Tnceput, recuperarea tradi-
tiilor ; Tn plin proces revolutionar si de refor-
mare adinca a tuturor structurilor vietii, revita-
lizarea valorilor definitorii pentru spiritualitatea
nationala a fost Tn veacul trecut o preocupare de
prim plan, deplin caracteristicd pentru genera-
tiille care au facut revolutia de la 1848,
Unirea Principatelor si au dobindit Independen-
ta tarii. Pretuirea valorilor proprii este de fapt
0 autentica forta culturald, nu o simpla Tndatori-
re ; de aceea idolatria, piosenia conventionala,
fetisizarea sint 1n realitate forme ale unei
pseudo-pretuiri. Nimeni nu a protestat mai ener-
gic, Tn vremuri Tnca apropiate de noi, Tmpotriva
transformarii valorilor artistice si spirituale Tn
reci exponate de muzeu decit G. Calinescu ;
riscind, adeseori, sa fie considerat de minti obtu-
ze chiar un... denigrator al literaturii nationale,
ilustrul carturar a sustinut statornic, prin fapta
si teoretic, nevoia unei atitudini intelectuale vii,
singura capabild sa asigure o receptare autentica
si angajanta a patrimoniului cultural in actuali-
tate. Restituind prin memorabila sa exegeza emi--
nesciana liniile profunde ale personalitatii si
operei marelui poet, G. Calinescu nu a dat doar
o interpretare ce a modificat complet imaginile
consacrate, ci a fixat, in fond, si un model, sin-
gurul fecund, de valorificare veritabila a tradi-
tiei. Cum avea de altfel sa o faca si in Istoria
literaturii  romane..., la o altd scara : liber de
prejudecati, cu spirit critic, Tntr-un permanent
si activ dialog cu trecutul si cu valorile lui.

"T) E CITIVA ani cultura roma-
1 “* nd a Tnceput sa-si aniverse-
ze marii creatori ai acestui secol cu prilejul
centenarului nasterii lor. Citez, spre exemplifi-
care, doar citeva nume : Constantin Brancusi Tn
1976, Arghezi si Sadoveanu Tn 1980, ©eorge

mod curent, doar simple ocazii de a se omagia,
mai mult sau mai putin pompos, amintirea unor
personalitati exceptionale ? Determina ele doar
un avint sarbatoresc, un efort festiv si festivist ?
Daca s-ar reduce numai la ,,cinstirea memoriei",
aniversarile culturale ar deveni cu usurinta
obiect de Tndeletnicire birocratica si ar urma
inevitabil cursul uniformizator al Tndeplinirii
formale de atributii scenografice. Tn realitate,
aniversarea centenarului unui mare creator im-
plica in primul rind o renuntare : la circumstan-
tial. A omagia strict protocolar Tnseamna de
fapt a nu participa ; birocratismul este totdeauna
ritualic. Nu un prilej de repetare a locurilor co-
mune si de repunere Tn circulatie a sabloanelor
uitate este un asemenea moment, ci o posibilitate
de intensificare a ecourilor unei mari opere n
actualitate. A trai la data cind, prin hazardul
calendarului, se Tmplinesc o sutda de ani de la
nasterea lui Brancusi, Sadoveanu, Arghezi, Enes-
cu, Bacovia, Goga, Lovinescu — iata un eveni-
ment tulburator, o Tntimplare pentru care in
posteritate vom fi cu sigurantda invidiati. Invi-
diati, dar si socotiti, judecati, analizati : in raport
de felul in care am stiut si am putut sa raspun-
dem acestei sanse. Responsabilitatea culturala
este indivizibila, priveste deopotriva valorile con-
temporane si pe cele apartinind trecutului ; iar
cine nu stie sa pretuiasca pe Tnaintasi nu are
cum sa-si Tnteleaga prezentul. lata de ce modul
n care intimpinam aceste mari date ale culturii
nationale este Tn fond reprezentativ pentru ac-
tualitate.

N CHIP firesc, un rol foarte
I important are activitatea

critica, de reevaluare si interpretare din perspec-
tiva contemporaneitatii a valorilor constituite :
aniversarile sint astfel scoase din raza de actiune
a conventionalismului si li se confera un statut
de veritabila sarbatoare a spiritului. Fara inten-
tia unui bilant, reamintesc totusi ca Tn anii din
urma au aparut substantiale lucrari critice des-
pre Sadoveanu, Arghezi, Bacovia, carora li se pot

adauga numeroase studii, eseuri si articole tipa-
rite Tn publicatiile literare si culturale ; de ase-
menea, prin rubrici anume consacrate si prin nu-
mere speciale, publicatiile noastre au facut mult
pentru a cinsti Tntr-adevar opera si personalita-
tea marilor creatori de la a caror nastere s-au
Tmplinit o sutd de ani. Nu putin au contribuit la
aceste sarbatoriri marile institutii specializate
desi se pot inca face sugestii de Tmbunatatire a
manifestarilor. Fiind foarte bine, de pilda, ca
exista un festival sahist ,,Mihail Sadoveanu",
cu participare internationald, ajuns la a Vil-a
editie, ar fi fost, oare, cu totul nepotrivit ca si
Asociatiile scriitorilor sa organizeze, macar in
anul centenarului, un colocviu de comunicari
stiintifice avind aceeasi tinutd despre opera
literara a lui... Mihail Sadoveanu ?

Depinde, asadar, numai de noi ca asemenea
aniversari sa devind tot mai cuprinzatoare
sarbatori ale culturii nationale.

Mircea lorgulescu

ION IRIMESCU: ,La steaua care-a rasarit"  (Premiul
expozitia laureatilor Festivalului national al culturii si educatiei
deschisd la Muzeul de artd)

socialiste ,,Cintarea Rbmaniei

Slujesti
sau stapinesti

Tnchipuiri ne-ncing in lungi nesatii,
Vointa e-ndreptar ca o busola.
Slujesti sau stapinesti aceste Spatii
Sa-i fii pamintului aureola

Sau, cerului, supus, ca scapatatii.

Tnsumare

Eu, unul, sint nascindul
Tu, altul, constientul,

El, cel ce-naltd gindul, —
Noi toti sintem prezentul.
Voi sinteti implinirea,

Ei cei intamplatori.
Stelara, omenirea-n
Alaiul de comori !

Tovarasii mei

Mi-e flacara colega de odaie

Si toamna mi-e prietena la greu,
Tacerea mi-e racoare in vapaie,

E cosmosul asociatul meu.

Mi-e pacea camarad pe-acest meleag
lar vorba buna mi-e tovaras drag.

Melc

Tacut, fac drumul melcului de-acum !
Lumini traseaza argintatu-i drum.
Cuvintele scot coarne mici, Tn ritul
De-a pipai, din treacat, infinitul.

Deci Tn lumini am sa ma-nchid melceste.
Ah ! Cochilia mea cum straluceste !

Horvath Imre
In roméaneste de AL. ANDRITOIU



Dimineata
Iratiel critice

confinun 1 iNSp

UBLICAREA de catre Eugen Si-

mion a unei carti dedicate primilor

nostri poeti poate fi surprinza-

| toare la prima vedere, dupa cum

isi poate gasi si explicatii extrem de
plauzibile pentru_oricine isi da osteneala
sa cerceteze mai Tndeaproape evolutia cri-
ticului.. De la primele carti, tradind voca-
tia universitarului, si pina la excelentul
~roman spiritual” Timpul trairii, timpul
marturisirii, se poate constata o continua
deplasare a interesului analitic de la. Tn-
tr-0 prima etapa,_studiul marilor perso-
nalitati ale culturii romane (Eminescu si
Lovinescu, de pilda) spre. Tntr-o a doua
etapa, literatura momentului  si  apoi,
odata cu eseul de evocare culturald invo-
cat. spre zona ,literaturii de frontiera".
Evolutie surprinzatoare ? Poate, Th masura
In care ne este_greu sd acceptdm_ mobilj-
tatea actului critic, si, Tn ultima instanta,
daca nu putem concepe existenta pasiu-
nilor antagoniste Tn interiorul aceleiasi
personalitati distincte. Dealtfel, acestea
sint aproape intotdeauna embleme ale
spiritelor alese, ale personalitatilor pen-
tru care contradictoriul zonelor abordate
este o forma a absorbirii totalitatii ntr-o
paradigma a nevoii de unicitate.” Eugen
Simion_ este afin cu o serie de mari per-
sonalitati pentru care gustul exhaustivu-
lui poate lua forme surprinzatoare, cum
este si_aceastd neasteptata pasiune pentru
ntemeietori, luminind_Tntreaga activitate
anterioara dintr-o noua perspectiva, adine
valorizatoare. Contemporan eu literatura
pe care o comenteaza cu o distinctie amin-
tind de nobilele spirite pentru care actul
cultural era un ritual, complice In sensul
superior al cuvintulul cu o seama de
creatori contemporani, de la Nichita Sta-
nescu la Mircea Dinescu, de la Sorin Titel
la_Nichita Danilov, dar nu mai putin cu
Mircea Eliade si Constantin. Noica, par-
ticipant Tn aceeasi competitie cu  marii
critici de azi._cu o _rara eleganta a expre-
siei si gindirii critice, Eugen Simion este
si.un exponent a ceea ce s-ar putea numi
critica de intersectie ; facind o reald si,
pentru adversari, primejdioasa  concu-
renta (Indeosebi_ prozatorilor), criticul se
plaseaza, strategic, Tntr-o intertextualitate
ce ar putea, intr-o etapa viitoare, sa emita
i)_retenm de redefinire a Tnsesi genurilor
iterare. Dimineata poetilor, o carte mult
mai putin ,revansardad" decit s-a lasat sa
se inteleaga de o buna parte a comenta-
torilor ei care au afisat o brusca si sus-
pecta iritare pudicd Tn fata, horribiie
dicta !, terminologiei, este una din cartile

Care suscita, Tn mod firesc, discutii din

Trecere

libera

Mai vreau o trecere libera prin pamint,
prin piatra pe care patrie o numim,

cele mai aprinse. Tncercind o dreapta
balantd a lucrurilor, nefiind nici dintre
cei care se cantoneaza cu furie dezlan-
tuitd Tmpotriva a tot_ceea ce nu cores-
punde unei metode critice ancestral-stafi-
dite. si nici dintre cei ce se prosterneaza
neconditionat in fata ,ultimului racnet"
in materie de mondenitati teoretico-se-
miotice etc. (desi, vai !, bibliografia utili-
zata aici de Eugen Simion nicl macar nu
mai este de_ultima ora!). trebuie sd re-
cunoastem cd tot ceea ce a intreprins cri-
ticul 'Tn Dimineata poetilor este o ex-
traordinard_lectie de corespondentd Tntre
o literatura si cercetarile teoretice efectu-
ate independent de aceasta, ba, mai mult,
Tntr-un spatiu cu totul diferit. In loc s&
Provoacg confuze proteste, acest lucru ar
i trebuit sa atraga atentia asupra faptu-
lui ca s-a Tncercat (si s-a reusit !) o vali-
dare printr-o altfel 'de metodd a poeziei
noastre de Tnceputuri. Chiar daca lucru-
rile pot fi privite si dintr-o alta perspec-
tiva, asa cum a facut-o si Livius Ciocarlie
ntr-un paradoxal articol : in opinia dom-
niei sale, Dimineata poetilor prezinta
toate argumentele pentru a demonstra
percutanta ideilor unui Barthes, Denis de
Rougemont, Bachelard sau J.P. Richard.
.S-a_spus deja ca noua carte_a lui Eugen
Simioij, subscrie metodologiei tematiste ;
lucru perfect adevarat, cu amendamentul
ca tematismul criticului roman, departe de
a se revendica exclusiv practicii curente
a clasificarilor si analizelor tematice, este
o continua Tncélcare a premiselor lucrarii.
In acest sens, vedem in Dimineata poetilor
nu atft un pariu al scriitorului cu el Tnsusi,
cit o forma a maturitatii criticului prin
depasirea propriilor obisnuinte.  Urmind
destul de strins sugestiile Iui Barthes sau
de Rougemont, bundoara, criticul Tsi auto-
impune” o0 cenzura a ideilor care se
transformd Tn rigoare a_analizelor. Obiec-
tiillor aduse de citiva critici le putem ras-
punde ca metodologia ,,de import" nu face
altceva decit sa probeze perfecta func-
tionare a demersului critic autohton, du-
lat de functionarea exacta a analizei asu-
pra textelor nu mai putin_nationale. Care
sint Tnsd punctele urmarite de Eugen
Simion ? Avertizind Tnca din primele pa-
gini asupra intentiilor sale de a nu face
0 istorie a literaturii noastre vechi, criti-
cul reuseste ceva mai mult decit attt: el
ne ofera o cuprinzatoare panorama asu-
pra balansurilor spiritului creator in cau-
tarea identitatii proprii. Suprapunerea
dintre nasterea poeziei si nasterea natiunii
este una din ideile care brazdeaza eseul :
tatemeietori de cultura, poetii zorilor poe-
Sei romanesti sint si adevarati ctitori de
tara. De la viziunea sincretica a lui lancu
Vacdrescu la demiurgia politicd a lui He-
liade nu este decit un pas. pe care il vor
face, dupa ﬂuterile propril, majoritatea
poetilor In chestiune. Intuind marea ase-
manare a ideologiei poetice practicate de
poetii de care se ocupa, Eugen Simion ope-
reaza cu o serie de constante, menite sa
puna n_evidenta si_mai clar filonul unic
de inspiratie si aspiratie al poetilor. Ur-
marind peste tot gradul de relevanta a
constiintei scrisului~si figura retorica, cri-
ticul opereazd nu numar o simplificare a
analizel, ci si 0 punere de acord a meto-
dologiei cu intentiile sale de a da o veri-
tabila constructie critica. Care este, asa-
dar. figura caracteristica poetilor Vaca-
resti, adevaratii Tntemeietori ai literaturii
noastre modeme 7 Prima observatie care

se impune Tn legatura cu ei se refera la
faptul ca Vacarestli sint poeti ai iubirii.

Unghi

VIOREL MARGI-
NEAN : Stinca alba
(Premiul |, expozi-

tia  loureotilor de
ia Muzeul de arta}

In functie de strategia particulara a apro-
pierii  fiecaruia de obiectul poetic (si,
adeseori, nu numai...) se contureaza o pa-
letda de pozitii semnificative_ale relatiei
poet-poezle-ldeologie (morald).  La le-
nachitd Vacarescu este vizibild o ,,stra-
tegie a refuzului”, alimentatd de ,,drama
ntemeietorului de limbaj*",  care il deter-
mina la o turnanta stilisticd menita sa re-
leve cu pregnanta fata Tntunecata a obiec-
tului poetic. Oscilind Tntre o poezie arti-
ficioasa si un veritabil ,,complex al parin-
telui Tntemeietor”, pozitia lui lenachita
Tn fata limbajului poetic este aceea a unui
artifex, a ,,creatorului nevoit sa-si fabrice
mijloacele™.

Alecu, beneficiind de toatd mostenirea
tatalui, eliberat de ,,complexul amarita
turturea” este probabil primul nostru
,profesionist al iubirii" urmind unui cod
romantic al limbajului retorizat pina la
deplina independenta si agresivitate.

N OPOZITIE cu_acesta se pla-
seaza Nicolae Vacarescu. autor al
unui discurs poetic ,,preponderent
frioral Figura lui caracteristica
este ,retragerea”, iar legea moralda ,,cu-
mintenia”. In sfirsit, odatd cu lancu Va-
carescu pasim in sensibilitatea secolului
al XlIX-lea, la profesionismul poetic Tn
sensul deplin al cuvintului. Prin el, ob-
serva Eugen Simion, se face trecerea de
la ,,versuri la Poezie, adica la un proiect
spiritual”.  Poet al coexistentei, la care
pasajul dintr-un plan in altul, dintr-un
registru tematic in altul, din iatac in na-
tura, se face Tn chip firesc, lancu da im-
presia_ca ar fi un inovator in mai mare
masurd decit predecesorii _sai (desi la o
analiza atenta probabil ca s-ar observa
contrariul&.
Vasile Cirlova 1l continua pe lancu Va-
carescu in ipostaza de ,poet al trecerii"
dintr-un spatiu in altul, al evaziunii co-

ncet... incet, catre un virf de unghi -
prin vad restrins parcurs de-o apa tare,

Valeriu

spatiu plouat de rosii meri de sare,
aer solid, provocator de junghi.»

Tirziu... Tirziu, sperantele se-ncurca —
pleznesc sub talpi grenadele cu clei,

PRICINA

mari neoplasme-n suflete de zmei.
Furnici de fier pe coapse ma aburca...
Curind... Curind, incape lutu-n simburi -

se rupe matca umbrelor de sus
si zorii s-or atinge de apus

pe munti tociti, ramasi ca niste dimburi...
Atunci... Atunci, prin punct abia trecut

ca sfircuri voi Tntinde ochii grei

prin frica pe care somnorosi 0 hranim

in puiul de mierla cuibarit in cuvint.

Mai vreau o trecere libera prin ceata
stapinita-ntr-un ochi de vultur ranit,

prin cornul crud al unui cerb nenuntit

cind in paduri parintesti isi adulmeca viata.
Mai vreau o ntoarcere libera-n termeni
pentru care-am tinut limba veche in foc,

in dreptul prin care, fara ceara ti toc,
adevar ti sperantd semneaza asemeni.

Mai vreau o libera ietire-ntre sabii
debarcate la marginea paduroasa-a rabdarii,
o libera coborire din virful catarii

in tarina batuta de soare cu vrabii.

Mai vreau o libera trecere spre sentimente,

o simpla libera trecere ca atare |

la nevoie poate sa semene cu 0 mare
fara zei, fara petti, fara evenimente.

mai apucind sa simt sugind din ei
odrasla unui orb necunoscut.

Cuprindere

Sa-ti fii in laturi, singur, ti in chip,
la fel cuprins si-n propria-ti distanta,
sa nu-ti zbori judecata prin speranta
purtat pe o aripa de nisip.

Sa-ti fii in matca, mester, ti in pas,
bataia inimii odata sa te-ncapa

caci fericit e cel satul de apa

atunci cind setea-ntreaga i-a ramas.
Sa-ti fii in tot precum in parte poti,
strdin de-o necuprindere jucata,
vopsea sa-ti fie partea-ntunecata —
pasnic oblon ti fata pentru hoti.»

Sa-ti fii in tot precum in parte poti
strain de-o necuprmdere jucata.

respunzatoare ,estetic, patrunderii SrL-o
conventie literara prestigioasd". _rar nu
numai atit. Cirlova este si un perfect poet
al tinguirli. pentru care. ntr-o posibila
traditie medievala, a scrie Tnseamna de
fapt a plinge, iar poezia — o exorcizare
a Incordarii interioare.

Tabloul epocii _este completat de figura
demiurgica a lui lon_ Heliade Radulescu,
posesorul unei adevarate ,psihologii de
creator In sens biblic". La posesorul unui
spirit atit de ,,monstruos sincretic" este
aproape imposibil sd se descopere doar o
Singura figura retorica. Poet al ,,hrapirii",
al abandonului in fata sublimului realu-
lui nemetaforizat, Heliade este puternic
marcat de simtul datoriei Tn defavoarea
simtului erotic. El este, cum memorabil
spune criticul, ,,un Tristan Tnsurat"”.

Cu totul iesit din comun ni se pare stu-
diul de aproape 100 de pagini dedicat lui
Alecsandri. Este, credem, punctul de
maxima inventivitate criticd a lui Eugen
Simion, sfidind. prin valoarea contribu-
tiei. tematismul lui Richard. Cautarea
obstinatd a momentelor de inspirati- ale
creatorului, fiorul ,,sosirii" inspiratiei cu
Tntreaga suita de etape pregatitoare, ,,fra-
geda fire" a sentimentului poetic_(cum ar
spune Constantin Noica). dau imaginea
cu totul neasteptatd a unui poet impre-
vizibil, conditionat aproape incredibil de
elementele exterioare ale actului creatiei
propriu-zise : ,linistea, confortul interior
si timpul rau”. Cit priveste analiza ca
atare, Eugen Simion realizeaza un veri-
tabil tur de forta, relevind, fenomenologic,
modul Tn care poezia este perceputd ca
exterioritate a unui proces In mod esen-
tial interior de a crea. Se descopera si n
acest caz figura caracteristica spiritului
Creator, de fapt o pluralitate de figuri,
cuprinse toate de ceea ce ofera poeziel lui
Alecsandri deschiderea spre modernitate :
figura indeterminarii si ambiguitatii.

Ultima sectiune a cartii, cu umor inti-
tulata Spitalul amorului, este o adeva-
rata ,,semiologie a amorului" si, totodata,
0 ,,patologie a erosului". A erosului liric,
bineinteles, iar precizarea trebuie facuta
pentru, ca: ,,0 Imensd imposturd /../ a-
tinge /.../ Tn poezie_ notele cele mai pro-
funde ale senzualitatii’. Scenariul liric si
cel critic vor viza, prin urmare, modifi-
cari_esentiale. Asa dupa cum Don Juan
ar fi obligat, la o eventualda descindere in
spatiul moldo-vlah. s& se identifice cu un
L Iristan napastuit”, tot astfel discursul
liric este, la cei mai multi dintre acesti
creatori, bazat pe o imposturd capitald,
pe neobosita putere de a se preface con-
form, fireste, necesitatilor  retoricii
amoroase | Aceasta pentru’ ca poezia are
parte de o dubla Tnvestitura : obiect ero-
tic si_instrument de seductie_erotica. Iro-
nia pluteste peste aceste pagini, asa cum,
nu de putine ori. ,duhul" pretentiilor
primilor nostri poeti are o dimensiune ne-
masurata fata de limbajul poetic pe care
1l au la dispozitie. Adeseori, asa cum_ pro-
cedeaza si Pann, Tn actul creator ei Tm-

letesc_mai multe directii. Autorul anto-
ogiei Spitalul amorului tinteste la Tnte-
meierea unei morale deodata cu Tnte-
meierea unei_literaturi. Tntr-un plan mai
general. la nici unul din poetii inceputu-
rilor poezia nu este doar o ocupatie gra-
tuitda. Prin scris, ei urmaresc intotdeauna
o transcendere din planul poeziei n cel
al realului, demersul lor fiind eminamente
tezist. Dar si reciproca este valabild, mis-
carea spiritului Tn prezenta _ obiectului
erotic fiind mult mai complexa. Retorica
amoroasa este, la acesti poeti, destul de
persuasiva pentru a scormoni adincurile
sensibilitatii si a crea o artd, pe masura,
de a serie.

Constienti ca_o analiza fragmentara nu
poate da imaginea complexifatii acestei
carti, prin Dimineata poetilor luam act de
una din lucrarile  esentiale ale criticii
noastre de azi.

Mircea Mihaies



Masura

timpulul 1storic

e LA VOLUMUL de debut in pro-

za, Virstele tineretii (1967), pind
la ultimul  roman, ara baroc
(1980), scrisul lui Paul Georgescu

traseaza linitle devenirii unui spatiu con-
tinuu constituit sub semnul identificarii
dintre viatda si carte : ,a scrie Tnseamna
a exlsta“, declara personajul din romanul
Tnainte de tacere, precizindu-si astfel
propriul statut existential, precum si pe
acela al creatoruluj sdu. Aceastd identi-
tate care se creeaza intre traire si litera-
turd se manifesta in si prin transferul de
calitdati de la un reoer la celd'alt. roma-
nul Coborind putind oferi. din aceasta
{)erspectivé, ~-modelul" : literatura este
entatie (..preocuoarea de a ma delimita
de literaturd tradeaza o anume, ascunsa
si rusinata dorinta de a serig literatura™),
lacere (..actiunea propriu-zisa de a scrie
Imi produce o anume, chiar, placere, pe
care nici o altd Tndeletnicire asemana-
toare nu mi-a mai adus-0"), necesitate a
exprimarii (,mad simt neconsolat la ideea
ca voi murt fara a ma fi exprimat™),
catharsis sl descintec de alungat Tnfatisa-
rile diforme ale Intunericului (,,aceste
pagini au reusit sa ma calmeze  intr-o
oarecare masurd, sa tind la distanta fan-
tomele™), suferinta (,literatura e o dedu-
blare. 0 Tnmilre. o exasperare voita a du-
rerii). arma (,am multora sa le multu-
mesc si imi voi manifesta recunostinta pe
friabila hirtie. mai durabila decit bron-
zul™). calea trecerii de la contemplatie la
actiune (,,scriind, cosmarul a devenit mi-
nie. vs/paima s-a transformat in solidaritate
activa" cu acei cu care e necesar a fi Im-
preuna !“). Literatura ca act de exasperare
dar si ca necesitate launtrica este, pentru
cel care o scrie sau o citeste, pharmacos ;
bucuria’ ¥ suferinta textului devine, de
aici, o corr anta a naratorului si a perso-
najului sau : Matei Poenaru scrie O vi-
ziune a Paradisului, Miron Poenaru co-
board. prin scris, in infernul interior, pen-
tru_g_ersor]ajul din Tnainte de tdcere nu e
posibil ,.sa ‘incepi o viata noua, fara un
caiet mare si intact alaturi”, doctorul Du-
mitru Poenaru se duce Tn gradina ,sa
citeasca Tn liniste despre suférintele Uma-
ne". personajul-romancier Gabriel Diman-
cea din Revelionul si Vara baroc evaluea-
za tot ceea ce traieste eul sau. cautindu-si
sinele Tnlauntru si in afara intr-o ,,atrac-
tie, repulsie Tntr-un balans baroc" ; scri-
sul si lectura literaturii se intflnesc si Tsi
unesc semnificatiile sub semnul
existentei Tnsesi.

Eul reprezinta subiectul, iar nemultumi-
rea de sine, suferinta — obiectul scrisu-
lui lui Paul Georgescu ; resortul declan-
sarii autoanalizei ~ (textului) personajului
este acel cumul negativ care, trasind bru-
tal limitele fiintei, 1i marcheaza definitiv
destinul : masura suferintei sale este acel
,doloric.etru  cu metronom”, simbol al
durerii provocate de ceilalti, dar si al te-
roare! scurgerii timpului. Totul se desfa-
soara aici ca ntr-un roman politist Tn care
perspectiva se inverseaza : nu_intereseaza
detectivul, nici ucigasul, ci victima care
cautd_ cu disperare momentul erorii. A-
ceasta dinamica a evolutiei personajului
este re-prezentata n discursul narativ, mai
ntli, printr-o anume modalitate de tra-
tare a spatiului exterior. Elementele aces-
tuia se dispun in trei categorii, deosebite
din perspectiva functionalitatii lor in na-
ratiune : indici, indicatori_si avertizori,
in _prima categorie, a_indicilor, se Tnscrie
peisajul exterior a carui dezordine o a-
nuntd pe acea umana, interioard. Pei-
sajul devitalizat, pluvial (Virstele tineretii.
Doctorul Poenaru, Coborind) sau canicu-
lar (Vara baroc), constituie astfel un indi-
ciu, ambiguu dar sugestiv, anticipind sub-
stanta si sensul evenimentelor care vor fi
povestite. Din cuprinsul celei de-a doua
categorii, a indicatorilor, as semnala. n
primul rind, camera. Spatiu inchis, reali-
zind doar o legatura mijlocita cu exterio-
rul, camera este o supradeterminare a
celui care o locuieste, Tl exprima, dar, in
acelasi timp, 7l oprima. Camera opresiva
din_ Coborind devine o camerda agresiva
in Tnainte de tacere: becul care arde per-
manent, usa de metal care nu poate fi
deschisa decit din afara, ochiul intrusului
caro observa totul printr-un ,iuda", pere-
tele cu un_briu roscat, in nuanta plosnitei
strivite, cimentul de culoarea sobolanului
mort, fereastra asezata prea sus, lipsa
cartilor contureaza celula, simbol al agre-
sivitatii. Functia esentiald a indicilor si in-
dicatorilor, aceea de a indica prin sugestie
sau gest, este amplificatd de elementele
celei de-a treia categorii amintite, a aver-
tizorilor. Acestia constituie repere ale
spatiului exterior (peisaj sau camera) care
se transfera in_planul interior, subiectiv,
devenind obsesii  ale eului: acoperisul
rosu, blocul vesnic Tntunecat din fata fe-
"restrei, cartile, oglinda reprezinta aseme-
nea obiecte-obsesii care avertizeaza citi-
torul asupra calitatii si sensului proce-
selor psihologice pe care le traverseaza
personajul.

trairii

ESTINUL acestuia evolueaza 1n

limitele unui raport tensional care

se creeaza intre principiu si reali-

tate; distanta care separa cele doua
repere, ipostaze ale corelatiei mai generale
ce se stabileste Tntre esenta si aparenta,
marcheaza definitiv. statutul personajelor;
ecuatia lor existentiala este enuntata Tnca
de la nuvelele din Virstele tineretii. Astfel,
pentru _doctorul din Vizite, o prefigurare
a lui Dumitru Poenaru, valoarea umana
se defineste doar prin raportare la Viata
si Moarte, In timp ce visul lui Matei Poe-
naru din O viziune a Paradisului este

deplina libertate interioara si sociala. Ti-
narul profesor din Sarica vizeaza esenta,
principiul, fiind Tnsa vulnerabil la asaltul
concretului, al vietii care_ impune compro-
misul. Si pentru dr. Dumitru Poenaru tre-
cutul reprezinta lantul viitorului, pulveri-
zindu-i visele de libertate: ,,datoriile tre-
cutului”, permanenta criza financiara, anu-
leaza iluzia libertatii absolute, trecutul ne-
gind astfel aspiratia intima a fiintei. Tot
asa, Gabriel Dimancea este Tnvins de obli-
gatiile morale pe care le are fata de conu
Pribegeanu, protectorul mamei sale, toc-
mai atunci cind se hotarise sa pardseasca
terenul alunecos al vorbelor pentru acela
al fantelor. Doud sint efectele acestei ne-
putinte de a rezolva opozitia transanta
dintre principiu_si viatd, libertate si de-
terminism : ,,existenta ca somn Tntrerupt",
instalarea unei ,,ameteli a sentimentelor",
provocind acea ,,betie de a fi" numai prin
simturi (Matei Poenaru. personajul din
nuvela Pilaf, Adrian si batrinul jude din
Vacanta) si ,belferizarea” care Tnseamna
acordarea unei valori compensatorii idei-
lor si aminarea sine die a momentului
optiunii. Maioritatea textelor lui  Paul
Georgescu urmaresc reconstituirea  unei
biografii a ,,belferului*, a carei_dimensiune
esentiala este asteptarea activa. Tn astep-
tarea acelui ceva care sa tulbure cenusiul
cronic si amorf al dupa-amiezelor plato-
nestiene, Gabriel Dimancea si prietenii
sai vintura idei la cafinda Sumbasacu. la
magazinul Pestisorul de aur sau la restau-
rantul Chifteaua ideald, risioindu-se 1n
discutii sterile purtate la masa cafenelei,
pe care personajele din Vara baroc, ca si
cele din schitele lui Caragiale, o confun-
da cu agora antica. Tn toate naratiunile
lui Paul Georgescu, aceasta este inosta-
ziata prin intermediul cercului de prieteni:
Sandu. Mircea, Adrian, Gaius din Vizite,
Valentin. Tica. Marcel din O viziune a
Paradisului, X, Y, Z din Coborind, Toma,
Vasile. Eugen. Matei din Thainte de tacere,
conu_Alecu, Mircea Voican, Bitca, Pascal
din Doctorul -Poenaru, Radu, Emil, Vlad
din Revelionul, Victor, Sanducu, Dogaru,
Tiberiu, Milan din Vara baroc reprezinta
pentru personajele focale reperele defini-
rii_propriei personalitati. Certificatul cali-
tatit umane a fiintei nu poate fi validat
decit prin aceasta confruntare cu ceilalti :
omul Tn relatie cu sine este, mai ntii, un
om 1n relatie cu celalalt.

ARATORUL nu urmareste per-

soana ci_figura personajului care

se constituie ca o retea imperso-

nald de simboluri ascunse  sub
numele propriu. Acesta devine un instru-
ment de schimb care permite substituirea
unei unitati nominale cu o serie de sem-
nificatii : Gabriel Dimancea, Matei si Mi-
ron Poenaru sint niste razvratiti care nu
au_Tnsa forta Tmplinirii practice a opozi-
tiei teoretice fatd de o anume textura so-
ciala, Milan, avocatul fara clienti, si Aga-
ton._poetul fara geniu, poartd masca deza-
buzarii Tn spatele careia se ascund niste
suflete hartuite de imposibilitatea exaspe-
rantd a realizarii optiunii, Dogaru, vene-
rabilul director al liceului din Platonesti
si esteticianul Pausanias Tncearca  sa-si
ascunda cu grija perversiunile. Personajul
este un produs dar si un mecanism com-
binatoriu, persoana sa putind fi substi-
tuita oricind cu o alta, cu conditia ca suma
semnificatilor care contureaza figura vi-
zata de na-ator sda ramina constanta. A-
ceasta suma a semnificatilor constituie un
tip_uman, caracteristic Unei anume cate-
gorii sociale prin care prozatorul reconsti-
tuie o Tntreaga epoca Istorica. Constelatia
de destine pe care o propune proza [ui
Paul Georgescu aduna in ea intreg univer-
sul politic si social al perioadei interbelice,
n Coborind, sub travestiuriIedplatoniciene
de la banchetul lui Agaton, de pilda, se
pot ghici usor tipurile umane re-prezen-

tind partidele politice sau clasele sociale
si lupta intereselor lor. ,,Am Tncercat sa

pastrez, sa evoc o anume calitate a uma-
nului, o anume atmosfera irepetabila. ce
si ea a dat o masura a epocii, a omului,
masura tuturor lucrurilor”, (sjpune persona-
jul-romancier din Tnainte de tacere pla-
sindu-si propriul destin la punctul de con-
vergenta al temperamentului cu politicul :
existenta individului este masura timpu-
lui istoric pe care acesta 1l parcurge. Vieti
neeoice In ,tirguri unde se moare" —
aceasta ar fi una dintre posibilele propo-
zitii sintetice referitoare la proza lui Paul
Georgescu ; numai ca existentele anarent
amorfe, desfasurate in ,locuri unde nu se
ntimnla_nimic" (Amara, Sarica, urbs la-
lomitensis, Platonesti) ofera masura
exacta a epocii reconstituite, iar in tirgu-
rile ,,aproape neinsemnate, zvirlite excen-
tric pe harta tarii", in care ,e exclus sa
se petreacd vreodatd o drama”, se Tntim-
pla Totul, istoria adicd. Sub haina, gestu-
rile si ,leorbdiaia" belferilor, ale ,.friptu-
ristilor”. ale ,,chiaburilor intelectuali" se
insinueaza acel ,,sens tragic al evenimen-
telor”, aparent anoste, care tulbura for-
mula stabilitatii precare a acestor ,bdieti
desteoti. cu lecturi si replica”. Destinul lui
Gabriel Dimancea sau acela al lui Matei
Poenaru repetda, in fapt, tragedia omului
modern care traieste intre moartea lui
Dumnezeu si aceea a lui Pan, incercind
sa-si depaseasca suferinta prin constiinta.

Scrisul lui Paul Georgescu se constituie
pe coordonatele a doua registre narative
— ironie si umor — corespunzind unui
traiect ce se stabileste Tntre privirea iro-
nica a scriitorului asupra lumii si risul_in
cascade al cititorului: ironia si_efectul sau,
umorul, constituie cele doua deschideri
posibile ale parodiei. Instrumentul ironiei
scriitorului_si sursa esentiala a comicului
este limbajul. Resursele discursului coti-
dian, familiar, argotic, stiintific si cultural
sint exploatate din plin : frecvente deza-
corduri Tntre subiect si predicat, elemente
dialectale, derivari hilare (de la ,plat"
sau Platon se formeaza Platonesti si ,,pla-
toneald™), . etimologii . absurde _(Irimia-
irimii-erinii), pretiozitati de limbaj prove-
nind din discursul stiintific  (,,arhaicul
peste”. Dorinta are si _ea ,arhetipurile
ei"), termeni argotici (Gabriel vorbeste
,»s0ching pentru o urechiusa contempora-
na cu cercei"), neo'ogisme (inmancabil,
asarnati, innombrabil), sabloane ale lim-
bajului cotidian dinamitate prin reductie
sau completare  (,dar, Tn general, si in
colonel, poate fi actionat prin presiune

indirecta”, ,dar, orisicit..."), cuvinte stra-

ine transcrise fonetic (ferbotan, Sopn-
haua, ala gher corn ala gher, mersi
bocu, tetatet, ochei, tuhaus, alevuar
sau alivoa). Un statut special 7l caoatd
limbajul cultural ; naratorul parodiaza
simboluri (filtrul lui Tristan si al Isoldei

se confunda cu banalul filtru de cafea,
anticile erinii se identifica cu mustele pla-
tonestiene) si sintagme cunoscute de citi-
tor din lectura clasiclor (,,Estimp. Gabriel
si Aruxandei convorbeau cu ideale"”, ,,Ve-
terinarul 7i privea cu ochii lui bulbucati
de sub fruntea lui ginditoare de poet") sau
a_modernilor (,,descheiat la camasa, el.
siesi, parosul piept Tsi scarpina™). Acest
filtru cultural decanteaza discursul nara-
tiv si precizeaza statutul scriiturii si al
personajului ; ordinea interioara a ‘eului
este una de natura culturala : destructura-
rea ei plaseazd eroul in lumea barocd a
dezordinii, destinul acestuia_reprezentind
masura exacta_a unei Tntregi_generatii si,
implicit, a unei epoci reconstituitd din in-
terior de catre un prozator pentru care
scrisul este forma superioard a trairii

vietii si istoriei sale.
loan Holban

MIHAI RUSU : Santier (Premiul Il, expozitia iaureatilof de la Muzeul de artd)

Filosofie si cultura

Muzica noastra
cea de toate zilele

A recunoastem ca, dintre toate
artele, muzica aduce deocam-
data cele mai substantiale con-
tributii la transformarea dumini-
cilor noastre n veritabile sarbatori ale
spiritului, iar un rol de seama 1l are in
aceastd privintd muzicologul si organistul
losif Sava. La emisiunea radiofonica In-
vitatiile Euterpei — pe care o ascult de
multi ani — s-a adaugat Tn ultimul an
Serata muzicalda TV care produce, du-

minica de _ duminicda, o adevarata
incintare. Sa ne gindim numai la
seratele — Pictura si arta sunetelor —
Delacroix — care ne-au prilejuit si vi-
zionarea celor mai de seama capo-
dopere ale marelui pictor romantic,
beneficiind de comentariul inteligent,
competent, sensibil al Ruxandrei Ga-
rofeanU, si mai ales serialul cu

integrala simfoniilor  beethoveniene, a-
vind-o de data aceasta ca partenera de
dialog pe stralucitul profesor si om de
cultura care este Zoe Dumitrescu Busu-
lenga. Excelentul procedeu folosit cu pre-
cadere de losif Sava, atit de mult apre-
ciat de publicul contemporan pentru vir-
tutile sale instructive si superior detec-
tive, de a trata muzica in dialog cu alte
arte si chiar cu stiinta, si-a gasit in acest
serial un model desavirsit, de o altitu-
dine intelectuala unicd, un adevarat fes-
tin spiritual care nu se poate uita.

Si totusi nu am de gind sa vorbesc aicf
despre aceste serate pe care Ecaterina
Oproiu le-a apreciat deja cum numai ea
putea s-o faca si care ar merita o anali-
zd mai ampla tocmai din unghiul de
vedere atit de generos al dialogului ar-
telor. Tn cele ce urmeaza = as. dori sa
ma refer la cartea sa Teritorii muzicale
romanesti (Editura Eminescu) care dez-
véluie. Tntre altele, o trasatura morala
a lui losif Sava, pe care foarte putini din
cei_ce-i urmaresc emisiunile de dumi-
nicd, judecindu-1 gresit, sint disousi sa
i-0 recunoasca : modestia. Gasim _ aici
numeroase dialoguri cu personalitati re-
marcabile ale muzicii, muzicologiei si es-
teticii romanesti: Cella Delavrancea, Flo-
rica Muzicescu. Nicolae Se-areanu, Mi-
hai Andricu, Sabin Drdgoi. Constantin
Bobescu, loan D. Chirescu. Al. Radules-

cu, Dimitrie Cuclin, Zeno Vancea,
Tudor Ciortea, Liviu Rusu, Valen-
tin Gheorghiu, Mircea Basarab, D. D.

Botez, Diamandi Gheciu, Constantin lo-
nescu-Vovu, Dumitru  Bughici, Vasile
Tomescu, Constantin Bugescu, loan Bel-
die s.a, Tn convorbirile avute, losif Sava
stie sa pund Tntrebari, sd scormoneasca
amintiri, sa stimuleze evocari despre alte
mari personalitati muzicale ale culturii
romanesti, intervine cu numeroase pre-
cizari si aprecieri proprii dar o face cu
discretia unui reporter de buna calitate,
in aparentd cu_ ,umilinta” si scrupulozi-
tatea grefierului, dar a unui grefier care
detine el Tnsusi secretele unei supe-
rioare magistraturi artistice. Toate aces-
te evocdri sint de fapt niste tulburadtoare
documente sufletesti de care nici o0 re-
constituire viitoare a itinerarului atit
de bogat al muzicii roménesti nu se va
?utea lipsi. Cine va putea trece cu indi-
erentd pe linga spusele Cellei Dela-
vrancea despre Sonata Tn fa diez minor
de George Enescu, ,care poate aduce o
suprema Tmplinire oricarui mare inter-
pret"?_ La remarca lui losif Sava ca
aceasta sonatda_ ,are un etos greu de
definit, intr-atit sint de contradictorii
starile sufletesti pe care le reflectd”, ea
isi precizeaza gindul referindu-se 1n-
deosebi la Final — ,e_ aici o imponde-
rabila nostalgie, o pagina concentrata a
gravitatii lirismului enescian. Si mai de-
parte, figura lui Enescu este evocatd in
multiplele ei registre sufletesti. Ca in-
terpret, ,visa, plingea, se bucura, evoca,
oficia” si era atit de mare Incit Tsi putea
ingadui sa devinda ,pentru citva timp
Bach, Beethoven, Brahms". Enescu mai
este evocat si Tn convorbirile cu Al
Radulescu si Mihai Andricu. Cel dintii,
colaborator permanent al cvartetelor e-
nesciene, a_ trdit bucuria unicd ,de a
face muzica alaturi de Enescu". Tn_1942,
in mijlocul unei lumi ravasite de razboi,
de fortele Tntunecate ale fascismului si
anticulturii, el a stiut sa intretind cre-
dinta in frumusetea  artei, Tn victoria
binelui si -frumosului — de pilda prin
crearea Si activitatea Cvartetului care
i-a purtat numele si care a sustinut, Tn-
tre altele, un ciclu de concerte de muzi-
ca de camera pentru studentii Conser-
vatorului. Mihai Andricu pune Tn lumina
~modestia, bunatatea si extraordinara lui
putere de munca“, evoca momente care

pot da sens, pot umple o viatd de om ;
trei auditii inedite ale capodoperei sale
Oedip, Tn 1922, la el acasa, deci cu 14 ani
Tnainte de desavirsirea si premiera sa ab-
soluta. Tn 1936 la premiera mondiala si la 9
august 1944, la Sinaia, Tn ziua lui de nas-

tere. Dupa Andricu, prin aceasta opera,
care ,i-a stapinit constiinta timp de un
sfert de veac", ,Enescu a realizat o..
sintezd a romantismului si clasicismului™.

Spatiul nu-mi  Tngaduie sa ma refer
si la alte evocadri dar este evident ca
toate aceste crimpeie de suflet, toate aces-
te marturii ale unuia dintre cele mai
nobile simtaminte omenesti ne conving
o data Tn plus cad in tovarasia unor ase-
menea spirite viata merita trdita. Si nu
oricum. 1

Al. Tanase



Mamei

Nu m-am Tnstrainat de fel !

Eu sint un ied — melancolie —
ce deseneaza pe hirtie

timpul cel tinar si rebel.

Ti s-a parut ca intr-o seara,

pe linga vechiul cartier,

m-am strecurat precum un jder
iesit din blana lui precara ?

Acuma, daca ma gindesc,

cit de grozav m-as fi plimbat
pe Corso, inger adulat,

de dorul meu Tntineresc.

Acuma, daca vrei sa-mi spui
despre distanta care sapa,
noaptea visez doar mori de apa
lasate-n grija nimanui.

Mama pe care te iubesc

si care m-ai nascut pe mine,
de dinspre dor Tncaruntesc
si dinspre tine...

Lectie

Pe vremea lui Byron

nu exista televizor.

Stim despre el ca era excentric,
iubea Grecia, poezia

si ca era schiop.

Nu stim de care picior...
Englezii sint discreti in general
ca popor.

Viziune
Am ascultat azi-noapte (va jur ca nu va
mint),
pe cind eterul strazii incremenise-o clipa,
cum Tmi vorbea Bunica din somnul ei
de mirt
si cum ofta Bunicul pufaldaind din pipa.
Era tirziu pesemne si nu eram prea apt
de reverii celeste. Dar ei ma-nconjurara.
Bunica (o, prea-sfinta), mi-l1 aducea exact
pe prea-frumosul ei de-odinioara.
Pe el nu-1 cunoscusem, dar semanam cu el,
era la fel de vesel ca mine si avea
pe degetul din mijloc un inel
sau poate firul unei negre catifea.
(Murise mai demult, iertati tranzitia,
pe undeva-ntr-un loc numit Galitia.)
S-au asezat la masa amindoi si-au plins
putin
(fireste ca se poate)
si cel Bunic, privindu-ma strain
m-a Tntrebat : ,ce vin mai bei nepoate ?*
Erau ciudati si miroseau a crin
(vedeam prin ei cum ti-ai vedea vecinul
de vis-a-vis prin aerul putin)
si se facu deodata apa, vinul.
Asta a fost. Geamul era deschis,
m-am ridicat sa iau doua pahare
dintr-un bufet de P.F.L., admis
»,CU regule si mod de intrebuintare.-."
Si m-am intors cu fata radioasa
dar eram singur si pustiu in casa-..

Tnapoi Tn copilarie

Intoarce-ma-n copilarie,
da-mi, viata, astazi alt destin,
sa pot zbura ca un delfin

pe pinza marilor pustie.

Sa fiu un ied, un ied de fum
si ochii mei, mirati, sa pasca
aroma ierbii nefireasca

tisnind la margine de drum.

Pur ca o lacrima de fata
sa-mi fie sufletul fragil,
sa Tnfloresc cum n April
magnolia imaculata.

intoarce-ma-n copilarie
viata, da-mi din cite am
candoarea clipei cind eram
sortit zapezii pe vecie.

Sa cad pe crin ca roua rece

si dinsii cu mirosul lor

ca moartea de otravitor

sa creada ca-i un vint ce trece
din vremea-vremilor Tn zbor...

De dor

De lancu mi-este dor acum...
Padurea e-mbracata-n fum
Si fiecare frunza s-a

Pierdut spre nemurirea Sa.

Mai cinta mierla a pustiu

Si plinge-n sufletul meu viu
Si de atita dor de el

Ma fac troita si inel.

Goruni-n tremurul lor sfint
li muta umbra sub pamint
Si-1 leagana si-l tin curat
Tot in racoare infasat.

De lancu mi-este dor acum...
S-au dus nadejdi si veri de fum
Si de atita dor de el

Ma fac troita si inel.

Desen de Raluca Grigorcea

Doar ochii

Eu n-am mai fost acasda demult,

ma gituie orasul ca pe un miel fragil,
am uitat cum miroase busuiocul,

dar ochii mi-au ramas de copil.

Noaptea Tnot Tntr-un lan de secara.
Am devenit mai ursuz, mai abil,
nu mai stiu deosebi marul de par3,
dar ochii mi-au ramas de copil-

les ziua invesmintat in armurj,
Tmi feresc inima ca pe-un trotil,
cind ma uit in oglinda vad altd faptura,
dar ochii mi-au ramas de copil.

Strada Tmi mitraliaza auzul,

scrisnetul tramvaiului mi se pare un tril.
Vorbele Tmi sint gloante ascunse

dar ochii mi-au ramas de copil.

Nu mi se mai arata nici mama Tn somn
cu zimbetul ei de Tnger umil.

Dorm ca un vultur la pinda,

dar ochii mi-au ramas de copil.

Cintec

La margine de vint — nemarginire —
pe unde umblu noaptea uneori

cu fata ca o fila de psaltire
Tngalbenita foarte de ninsori,

mai dincolo, cit scapara cimpia
imensitatea bruna a tristetii,

mai dincolo, Tn munti, spre clipa nuda
sta viata mea inchisa-ntr-o aguda.

Scrisoare
neexpediata

Batrine, ninge cu fluturi de sapte nopti,

e 0 nebunie de alb desantat

ca si cum cineva ar vrea sa ne spele

de toate pacatele lumii.

La tine, la schit, desigur

zapada-ti ajunge pina la barba,

brazii se rup de atita povara

si veverite urca in ei

pe scari de argint.

Ai auzit c-a fost un nou cutremur...?

Ce faci dimineata cind trebuie

sa bati toaca in jurul schitului

invirtindu-te ca un cocos de munte
Tndragostit ?

Pe ce carari plutesti, sau inoti T1n zapada

Tnjurind fara spurcaciune

de lingura Tngerilor

in timp ce Cuvioasa Paraschiva

pictata-n pronaos

te asteapta cu lacrimile Tnghetate

si cu inima ei de lemn

mirosind a tamiie

gata s-o0 rostogoleasca

la picioarele tale...



Breviar

OVID DENSUSIANU
teoretician sl istoric literar

<“=~N CONTINUARE, volumul IV de

Opere sub T1ngrijirea lui B. Ca-

<tu, loan Serb si Florica Serb,

aparut Tn Editura Minerva, ne
prezinta texte alese de ,Teorie, este-
tica. istorie si critica literard, publicis-
tica" ale marelui lingvist care a fost Ovid
Densusianu  (1873—1938). Apar  intliagi
datd, dacd nu ne fnselam, Tn volum, arti-
colele, studiile si_eseurile de teorie si
estetica literara Tn mare parte consti-
tuind campania de la revista sa ,,Vieata
noud" (1905—1925). in favoarea simbolis-
mului.  Cursul de istorie a literaturii
romane moderne, facut la Universitatea
din Bucuresti Tn anii 1899—1901. publicat
in treT volume abia Tn anii 1920—1933,
este acum reeditat a treia oara, fapt
deosebit de rar si de semnificativ, daca
tinem seama cd Tn genere asemenea
specimene didactice dispar din_ circulatie
odatd cu destinatia lor imediatd : exa-
menele de sfirsit de an. Ca sa fi _ramas
totusi o Jucrare de referintd, dupa opt-
zeci de ani de la Tncheierea ei. aceasta
1i dovedeste necesitatea, Tntr-un dome-
niu Drea putin abordat de alti univer-
sittui cu aceeasi competenta.

Acestui  de-al patrulea volum de
Opere 1ii este asadar dat. pe de o parte,
de a prezenta pasionanta dezbatere in

jurul unei scoli literare, din primul de-
ceniul al secolului nostru, iar pe de alta,
de a da asupra literaturii noastre mo-
derne, de la Scoala latinista pina la
Nicolae Filimon si_Grigore Alexandrescu.
o privire circularda exactda (cu absenta
doar a unor poeti de seama ca D. Bolin-
tineanu si V. Alecsandri).

ntre cele doua mari sectiuni ale cartii
a fost intercalat discursul de receptie la
Academia Romana, pe locul vacant prin
disparitia lui Barbu Delavrancea. a carui
operd, cu acest prilej, a fost cit se poate
de judicios apreciata. Vom da un singur
exemplu, referitor la un sector din
aceasta, mult discutat si mereu actua-
lizat : ,,Dupa o lunga tacere si cind
activitatea sa de scriitor parea ca se
oprise, l-am vazut revenind la litera-
turd, si_de data aceasta ca autor dra-
matic. Trilogia sa istoricd venea sa re-
aminteasca Tnsusirile sale de a zugravi
personajele in linii viguroase_si de a
Imbina realul cu fantasticul, facind mai
mult concesii acestuia, cum 1l Thdemnau
si aici predispozitiile lui romantice. Apus
de soare, Viforul si Luceafarul sint to-
tusi mai putin o opera dramatica decit o
evocare narativa si liricd prin care
trece statornic gindul de a preamari
sufletul strabunilor...".

_Aceasta_judecatd, rostitd la 31 mai 1919
in' sedintd” solemna, este Tn genere_ad-
misa. Cu exceptia Luceafdrului, caruia
ii lipseste_ actiunea,_ celelalte doua s-au
impus Tnsd repertoriului nostru drama-
tic. tocmai prin rarele calitati lirice —si
epice, in care realul se Tmpleteste cu
imaginarul (ca sa Tntrebuintam cuvintul
mai recent importat de critica noastra
cea tinard). Am spus ,imaginarul”, pen-
tru cd Delavrancea nu a facut apel la
fantasticul propriu-zls. ci numai la ima-
ginatie, eroii sdai raminind exclusiv n
ordinea naturii omenesti, fireste poten-
tata in bine (Stefan cel Mare si Petru
Rares) sau Tn rau (Stefanita, Tn cronica
Stefan cel tindr), acesta din urma prin
prisma viziunii shakespeariene. Am con-
statat un fapt ciudat : In Apus de soare,
cind Stefan 1i recheama pe tovarasii de
arme cazuti in lupta si respectivele ba-
talii. onomastica si toponimia, ambele
de o neasteptata forta evocatoare, zgu-
duie deopotriva pe spectatori, fie ca
rostirea era. mai de mult, la Constantin
Nottara, cu pauzele cuvenite, fie ca. mai

recent, cu G. Calboreanu, mi s-a parut
oarecum precipitata.

Cu tot caracterul ocazional al acestui
discurs de receptie, el poate servi citito-
rului_ca o excelenta introducere Tn_opera
astazi prea putin frecventatd, a Truba-
durului (i-a ramas sau merita a-i ra-
mine acest nume metaforic lui Delavran-
cea. asa cum i se spune lui Eminescu,
Luceafarul !). Sub raceala aparenta a ex-
punerii, nu nepotrivita cadrului acade-
mic. se dezvdluie Tnsa o fina sensibili-
tate literara, receptiva si la_alte forme
ale frumosului decit acelea in favoarea
carora milita.

“=NAINTE de a intrda n miezul
acestei lupte, amintim ca primele
studii ale tinarului de douazeci
de ani. care-si luase licenta cu_un

an Tnainte, au fost consacrate evolutiei,
cu aplicatie la critica literarda. Nu prea
favorabil lui Ferdinand Brunetiare, care
facuse primele Tncercari n aceastd di-
rectie, Ovid Densusianu_ pleaca de la
Primele principii ale lui Herbert Spen-
cer. cu aplicatii la sociologie, biologie si
psihologie. Neretinind de la criticul fran-
cez decit observatia ca individualismul
si diferentierea merg crescind in litera-
turd, comentatorul roman ia n conside-
ratie unele idei scientiste, ca acelea ale
lui Emile Hennequin, spre a le respinge,
ca si teoriile mai vechi ale lui Hippo-
lyte-Adolphe Taine, sau cele recente ale
lui Jean-Marie Guyau. esteticianul ..sim-
patiei”. Din acelasi an ce se afirma
foarte fecund. 1893. sint si studiile despre
roman, genul 7in plina fortda expansiva,
in care Brunetidare este iarasi _ respins,
despre Factorii evolutiunei criticei lite-
rare si, curios, ultimul cu titlul Anar-
hia in literatura noastra de astazi. Or.
termenul prim e Tn genere frecvent. in
tot cursul primelor decenii ale secolului
nostru, 1n scrisul criticii traditionaliste,
pentru cauze ce nu mai trebuie expuse
(cauza cauzelor fiind intoleranta la orice
afirmare a noului). Nu ne asteptam asa-
dar sa intilnim la cel ce avea sa ia in
piept o actiune de curaj literar, aceasta
notiune a anarhiei, pe care eram obis-
nuiti _sa o receptam_ca un strigat de
alarma la teoreticienii_unor forme con-
servatoare de artd. Densusianu avea
oarecum dreptate, observind cd adesea
izbeste ,lipsa de orientare fixa si liDsa
de disciplina cu care scriitorii ies. fil-
fiind si _bojbaind ca liliecii, pe arena
publicitatii”.” Avea dreptate partiald, de-
oarece 1n_acest sfirsit de veac, tinerii
nostri scriitori, din generatia lui Traian
Demetrescu, sa zicem, se caracterizeaza
printr-un simt de orientare.  superior
celei anterioare, stiind ce vor si prin ce
mijloace artistice s-ar putea realiza.
Faptul cd Tn literatura din acel mo-
ment, cum ne spune Densusianu. ,.nu se
vede nici o unitate de vederi" era toc-
mai semnul unui proces dialectic Tntre
nou si vechi, primul fiind reprezentat de
scoala lui Macedonski. iar cel de-al doi-
lea de gruparile ce-si fiaceau din Vlahuta,
purtatorul = lor  de cuvint. Studiul, de
altfel, nu nominalizeaza, plutind n vag,
cu o generalizare pe care as numi-o
apriorica.

Tn ultimul studiu despre evolutionism,
ca metoda de studiu al genurilor lite-
rare, un paragraf ne releveaza coexis-
tenta poetului in persoana tinarului cri-

tic si isotric literar.

,In legendele germane ni se spune ca,
pe locul unde Tristan a fost Tnmormin-
tat. crescu un vlastar de vita, care. in-
tinzindu-se mai departe, se cuprinse cu
un trandafir iesit din mormintul Isoldei.
Aceasta poate fi imaginea Tnfratirei de
astazi dintre literatura si stiintd. Rasa-
rite amindoud pe mormintul Tn care zac

Trapez

DCVIII

80. Datoritd secetei, poteca avea, in toatd lungimea ei. o crapatura si-
nuoasa si atit de adinca, incit lasa sd se Tntrevada intunecimea din marun-
taiele pamintului. Am strabatut-o - infiorat — cu senzatia cd un nesfirsit sarpe

negru se zvircoleste sub talpile mele.

81. Urmarind desenele covorului, ma pierd in tot atftea imagini ca atunci

cind urmaresc peregrinarea norilor, numal ca, in

descopar ordine si simetrie.

82. Deobicei, ciresii, visinii, merii,
loc, alcatuind fermecatoarea si familiara realitate numita

desfasurarea celor dintii,

prunii, caisii, cresc mai multi la un

livada. Printre ei

— cu totul altfel decit ei, fard ca sa ia parte la frenezia de miresme si culori
a primaverii - se iveste cite un nuc singur. Copacul acesta e un meditativ, a
cérui liniste poate substantializa privelistea.

Atunci cind se intimpla sa dam peste o livadda - o intreaga livada - de
nuci, impresia e coplesitoare, ca si cum, intr-un forum, ar fi adunati toti in-

teleptii lumii.

83. iIn acea noapte de vara, o stea se deosebea de toate celelalte stele
ale cerului. In stralucirea ei roz-aurie, avea 0 gingasie ce-mi incalzea sufle-
tul si ma facea sa o privesc cu tandrete, ca pe un ou de flamingo, un ou in
ca'e s-ar fi aflat un pui de pasare rara si delicata.

84. Viata la 72 de ani. Dupa ce am trdit atit, incit de mult Tncepusem
sa mo gindesc cd as putea sa mor. pentru ce vreau sa mai traiesc inca, pen-
tru ce aceasta noua sete de viata ? Pentru ca s-a petrecut un lucru neastep-
tat si extraordinar, pe care nu l-as fi crezut cu putinta, si anume ca, de la
o vreme, lumea imi apare tot mai frumoasa, an de ari, zi de zi, tot mai fru-
moasd, si Tmi inchipui ca bucuria mea, de om care o descopera intfia oara,
este un bun al omenirii, si ca ar fi bine sd nu se piardd, sa mai ddinuie ca 0
zestre a ei, in ceasul nu prea fericit pe care il strabate.

uitate si parasite multe din vechile for-
mule din trecut, gindirea noastra le
vede intinzindu-si de departe citeva ra-
muri ale lor, pentru ca sd se cuprinda
si sa se stringa una Tmpregiurul alteia™.

Cuvintul penultim tradeaza originea
transilvana a autorului, desi forma aceasta
circula si in Moldova, poate chiar in cea
mai mare parte a ariei dacoromanei.

Tntrepatrunderea dintre stiintd si_lite-
raturd va fi o idee pe care o preia cu
Tntelegere Densusianu si cind va fi vorba
de poezia noud, simbolistd. Ea cere insi
un tuseu" delicat, cu prezenta mai dis-
creta a celei dintii, deoarece, exceptind
marele poem al lui Lucretiu (care a
popularizat  materialismul. _in  stadiul
vremii respective) pina in zilele noastre,
toate celelalte Tncercari de a pune stiinta
n versuri n-au cules decit rezultate ne-
gative.

Din acelasi an (1894) este  articolul
Setea de volum (din vieata literara de
astazi), n care este condamnatd cu ex-
cesiva severitate dorinta legitima a debu-
tantilor, de a-si vedea ,prima verba"
strinse sub coperte. Chiar dacd e Tndrep-
tatita observatia dupa care ,,puzderia de
volume trdind de pe o zi pe alta" este
destinata ,,a se pierde_in cimitirele lite-
raturii”. nimeni nu i-ar putea obliga
e tinerii debutanti sa aplice primelor
or_Tncercdri, cruda formula ,se arunca
ntfii catei ca nu cumva sa turbeze".

N ANUL 1905 fincepe polemica

necrutatoare cu ,,Samanatorul™, n

care N. lorga. cu temperamentul

sau vulcanic, sprijinind exclusiv
literatura de inspiratie tdaraneasca, ataca
tot ce i se parea o abatere de la aceasta
dogma : dovadd, condamnarea p’achetei
de poezii a lui Dimitrie Anghel. In gra-
dina. sub cuvint ca florile acesteia erau...
exotice (statistic vorbind, inexact) ! Lupta
a fost inegald. Luptator Tnnascut, cu o
navalnica ﬁropulsie a_ ideilor si a senti-
mentelor. N. lorga Tsi strivea adversarii,
covirsindu-i temperamental, asa cum
in arend ,usorii” nu-i pot infrunta pe
»grei".  Or, Ovid Densusianu era un
mare carturar, om exclusiv de biblio-
teca si de birou, al carui verb nu vibra
nici la rostire nici sub condei, un om.
evident. de ferme convingeri, care
impun si astdzi respect cititorilor, dar
nu se puteau masura cu capacitatea
exploziva a celor puse 1n baterie ae
adversarul sau. S-ar spune chiar ca
sustinatorul pasionat al miscarii _simbo-
liste nu-si formula cu aceeasi fortd pasio-
nald vederile, ba chiar cd polemica sa. —
spre cinstea lui —. evitind orice jignire,
omitea numele irascibilului sdu adversar,
care putea vedea in aceasta forma de
crutara una dimpotriva, de suprema des-
considerare. Tn nici unul din cele sase
articole de directiva ale anului 1905. si
anume : Rataciri literare teu citate din
lirica ,,.Saméanatorului™). Critici si_scri-
itori, Stilul nostru, Literatura sentimen-
tala. Un rol contestat al criticei si Puris-
tii nostri in artd, nu apare numele lui

N. lorga, dar atitudinile si idiosincraziile
lui fac obiectul unor acidulate note, la
sfirsitul revistei, spre exasperarea victi-
mei, care considera atentatoare orice
observatie criticd. Anturajul lui N. lor-
ga. facindu-i corp de aparare dupa seara
singeroasa de la 13 martie 1908. din
Piata Teatrului National, e ridiculizat in
articolul Gardele pretoriene in literatura,

Geo Bogza

sfirsindu-se cu _alaiul lui ,,Ciubar-Voda
al lui Alecsandri®.

La reflectie, poate ca aceastd tactica,
a scurtelor incizii Tn adincime, aplicate
unui adversar de o teribila hiperestezie
si de un imens orgoliu, a fost calculata
sa_ compenseze loviturile herculeene de
mdciuca, aplicate adesea in vid.

Pasiunea lui Ovid Densusianu pentru
literatura simbolista franceza se traduce
practic prin recomandarea versului _liber
si a_asopantei, fara jertfirea. Tnsa. a
muzicalitatii :

LsVersul liber trebuie sa aiba ritmul
lui, sa condenseze Tn cuvinte bine alese,
in imagini puternice, ceea ce se poate
numi «ritmul gindirei, ritmul sufletesc».
Pentru ca poetl adevarati sint cei care
dau Tn forma armonicd, muzicald, ceea
ce s-a armonizat, s-a limpezit n sufle-
tul lor".

Cu acelasi_curaj cu care teoreticianul
noului s-a ridicat” Tmpotriva crezului co-
mun samanatorismului si poporanismu-
lui, sustinind ca toate clasele sociale,
nu _exclusiv taranimea, au dreptul la
cetatenie n literatura, cu alte cuvinte,
cd nu una singura este pura si vred-
nica de interes, iar toate celelalte intu-
sabile, Ovid Densusianu nu _ s-a_sfiit sa
infrunte cultul Tnchinat lui Grigorescu,
observind in stereotipie partea vulnera-
bila ,,de cite ori tablourile lui ne fac im-
presia unor abtibilduri”. Se stie ca sub
acest cuvint se ironizeazd imaginile in
serie, parca trase mecanic. o

Ovid Densusianu  exagereaza Tnsa
cind deduce din citeva versuri schioape
ale poemului Egipetul, niste , monstruozi-
tati ritmice", tragind concluzia r ,,pentru
ritm Eminescu avea o ureche detesta-
bild". Contrariul este adevarat: Emi-
nescu a fost si ramine cel mai muzical
dintre poetii nostri. Magia _lui verbala
este mai adesea de natura muzicala
decit plastica.

Din poezia simbolista franceza, teoreti-
cianul noii_arte lirice deduce si farmecul
vietii citadine, al oraselor ,tentaculare”,
cintate de Verhaeren. Superioritatea
acestei tematici este de ordin etic :

LAstazi  poezia superioard nu_  mal
poate fi_decit aceea care exprima stari
sufletesti complexe, intense, si cu atit

mai mult se va accentua aceastd nota
in viitor, ca urmare a evolutiunei ge-
nerale”.

n cursul sdu universitar, din care a
rezultat prima Tncercare valabila d- isto-
rie literara moderna, e Tntlia oara pus
in valoare Vasile Cérlova, recomandat
.cel dintli poet modern”. Mai tirziu.
N. lorga va incerca sa-l deprecieze, ca
,poet pentru domnisoare”, opunindu-i-1 pe
G. Asachi. Concluzia pozitiva mi se pare
inatacabila : ,,De la Carlova poezia noas-
trd a ajuns sda_capete mai multd mla-
diere. mai multd muzicalitate — el i-a
dat ritmul modern”. N. lorga avea
dreptate numai cu cea de-a doua ipos-
taza a lui Asachi. ulterioara insa_apari-
tiei si disparitiei meteorice a lui Car-
lova. Prioritatea a fost asadar a celui
mai tindr, a nazdravanului Prislea.

Tntr-un apendice, criticul atribuie lui
Conachi paternitatea poeziei lui lancu
Vacarescu, Dorul deplin. Demonstratia
sa ni se pare concludentd. Este un

model de critica atributiva.
Serban Cioculescu



DESEORI l-am asemanat ne
cu un complex

Adrian Marino
aparat de citit carti. Capacitatea
4 sa de stringere a informatiilor de-
paseste cu mult media comuna, iar price-
perea de Tnscriere a acestora Tn_anumite
categorii, apte sa functioneze in orice
moment, pun Tn lumina acel gen de ,,inte-
ligenta computerizata™ cu o mare Vviteza
de selectie si clasare, cu care ne-au obis-
nuit doar putini intelectuali din era de
expansiune a ciberneticii.

eea ce altii fac in salturi pline de
frenezie, urmate de lungi pauze _ lene-
voase, Adrian Marino realizeaza printr-un
efort sistematic si  continuu, fascinatia
ideilor fiind pentru autorul Introducerii
in critica literarda (1968) un gen de carbu-
rant mintal apt sa-i ridice tensiunea gin-

dirii pind la starea de incandescenta.
Trebuie sd marturisesc ca niciodata nu
mi-au placut criticil care, asemenea unor
vulcani batrini, ajung din cind in cind la
starea de explozie delirantd, asa cum
n-am agreat in mod deosebit discursul
intelectual ncalzit artificial cu metafore.
Orizontul informational al epocii noastre
nu mi se pare adecvat nici pentru acea
orgolioasa vorbire colorata, minata de am-
bitia de-a dubla sau de a se substitui
discursului literar autentic. Tntotdeauna
am crezut ca limbajul riguros pina la
asceza, limpede pina la transparenta to-
tala, este preferabil enuntului Tncarcat de
podoabe, util si necesar in alte moduri de
textualizare prin care se constituie Tnsasi
literatura. Poate si din aceasta cauza ce
trimite spre unele afinitati, opera lui
Adrian Marino a ramas pentru mine o
invitatie permanenta la lectura, un fer-
ment viu pe planul comunicarii pur inte-
lectuale, un loc misterios unde ideile
percepute pot duce la nasterea altor idei.

Adrian Marino mi se pare a fi un ins
Tncdrcat de sine ca de o imensa povara
intelectuala adunatd pe parcursul  unui
timp Tndelungat, pe diferite meridiane ale
globului. Structura sa este specifica unui
tip narcisistie, dornic sa-si insinueze pre-
zenta, modul de gindire si comportament
n cel mai neasteptat joc al ideilor, ca sl
In rara sa ntilnire literara cu evenimen-
tele cotidiene.

intr-o lume agitatd de atitea  patimi
marunte, savantul sexagenar trdieste cu
o vadita, voluptate marea Tmpatimire a
retragerii in sine, Tn acel univers al stu-
diilor In care omul singuratic dintre carti
intra Tntr-o _fericita conexiune universala
e calea informatiilor. Dar un Tnvatat
Inzestrat cu complexul lui Narcis nu se
citeste doar pe sine Tn scrierile pe care
le cerceteaza. El opune doar un puternic
ecran al constiintei_Tn fata_altor constiinte
latente, degajate din diferite opere, spiri-
tul sau critic fiilnd mereu_in stare de
veghe pentru apararea patrimoniului pro-
priu de idei.

Dupa cum el Tnsusi a marturisit in mai
multe rinduri, Adrian Marino nu se con-
sidera un critic literar. Tntr-adevar, daca
studiile sale despre Macedonski pun 1in
lumina preocupdrile mai Tndepartate ale
unui critic al carui eogito se exprima in
urma contactului direct cu textul literar,
cartile sale de mai tirziu releva ipostaza
sa de critic si istoric al ideilor. = Toate
aceste demersuri se configureazd ca un
discurs complex de filosofie a literaturii,
dar cum o asemenea formulare este as-
tazi mai_putin uzitatd, Adrian Marino_se
considera el Tnsusi un teoretician al criti-
cii si, totodata, un istoric al ideilor lite-
rare. Fara indoiala ca toate aceste ipostaze
nu ar fi fost realizabile daca autorul
Criticii ideilor literare (1974) nu ar fi avut
propria sa conceptie despre literatura, ca
si 0 hermeneutica proprie, diferitd de alte
tipuri de hermeneutica pe care le exami-
neaza.

Orice demers critic practicat de Adrian
Marino uneste dorinta de cunoastere a
unor certitudini cu_ scepticismul lucid al
cercetatorului constient de limitele instru-
mentelor sale. De aceea, modestia si afir-
marea transantd, orgolioasd, a statutului
sdu de teoretician_al criticii este mereu
raportata la conditia criticului, in com-
paratie cu scriitorul, ca si la orizontul sau
informational. Tncrezator 1n ,,superiorita-
tea muncii _organizate si concentrate, te-
nace, ndirjite, inevitabil obscure pe pe-
rioade lungi de elaborare..”. Adrian Ma-
rino recunoaste cu umilinta unui Tnvatat
eutentic ca in  raport cu o Tndelungata
,realitate scrisd" originalitatea absoluta
este ,,si imposibila si inexistenta"”. Fara
Tndoiala ca Tnvatatul de la Cluj, care si-a
comunicat si adresa exacta Tn cartea sa
Prezente romanesti si realititi europene
(1978), nu este primul care face o aseme-
nea afirmatie derutanta pentru acei cri-
tici juvenili, ce cred cu fervoare ca oda-

Fascinatia ideilor

ta cu prima pagina scrisa de ei s-a i
auzit o voce unica pe toate tarimurile pa-
mintului. Papini traise si el drama acelui
mic spor de cunoastere ce-1 poate aduce
eventual un om prin tot ce-a scris el
n viata sa. Dar si dezideratul acesta i se
parea adeseori indoielnic. Se cuvine ca
cineva sa ajunga la o uriasa eruditie pen-
tru a nte %ge limitele puterilor sale. Nu
este vorba de un zbor spre Tnaltimi cu
ari?_i_le frinte, de o invaliditate ontologica
a fiintei umane, ci doar de acea recu-
noastere calma si Tmbarbatdatoare a unui
drum ce poate fi parcurs Tntr-o singura
viata, capabila sa condenseze n traiectul
sau creator informatii si idei care  sint
rezultatul unor milenii de cultura. Si cind
Adrian Marino marturiseste ca este ,,un
burete uscat, avid de -date» si «izvoare»
precise”, el nu tradeaza nici un fel de
stare bizara de bulimie intelectuald, ci
anunta doar acel stadiu de pregatire pen-
tru gindirea altor gindiri cu care ne-au
obisnuit istoricii ideilor din toate timpu-
rile. Or, regindirea gindirilor presupune,
in primul_ rind, un urias efort de intele-
gere_, dupa care urmeaza acele etape dure
e interpretare si sistematizare, de inte-
grare in axiologia unei epoci, nu a unui
rup de prieteni sau a citorva adepti cu-
esi la Tntimplare.

IND a elaborat jurnalul intelec-
tual, Adrian Marino a simtit ne-
voia sd _precizeze ca se simte

% roman si n acelasi timp european
~intim solidar cu istoria, cultura si desti-
nul patriei mele, integrata istorie si cul-
tural unui ansamblu geopoiitic si spiritual
care se numeste Europa”. Afirmatia aceas-
ta nu era necesara pentru cei ce cunosc
programul exprimat de autor in Prezente
romanesti si realitati europene (1978), cit
mai ales_pentru cei loviti de opacitate in
fata unui asemenea program.

_Fiecare generatie incearca in felul sau
sa intre In lume si sd ramind T acel
circuit mondial al valorilor. Tentativa a-
ceasta nu_are sfirsit, ea nu poate fi epui-
zata de citeva spirite stralucite cu iluzia
ca au platit datoria unei culturi nationa-
le pentru vesnicie. lesirea din provincia-
lism, propusa de Adrian Marino, nu s-a
realizat nici ea Tn cultura noastra o sin-
gura data, deoarece decaderea Tn aceeasi
stare reprezinta un pericol reversibil.
In fiecare timp evaziunea din provin-
cialism presupune tenacitate, Tndrazneala
si stiinta, iar stiinta si arta care fac ca
vocea spirituala a unui_popor sa se auda
in lume presupune o find cunoastere a
bursei valorilor de pe glob, o uriasa ca-
pacitate de competitie mondiala sau ma-
car... 0 omeneasca recunoastere a unei
stari precare.

Adrian_Marino este un savant_itinerant,

dornic sd_caute valorile culturii oriunde
pentru a Tntelege la timp dinamica ideilor
din etapa ce urmeazd. A fi contemporan
cu timpul sau nu este un deziderat la in-
demina oricui. A trai numai biologic n
prezent Tnseamna a ramine doar o umbra
a unei anumite vremi. Absorbtia si acu-
mularea culturii _reprezinta un efort urias,
dar nu Tndestulator. Enciclopedismul pa-
siv este util dar jnsuficient. De aici mai
departe se creeaza semnul particular al
unei culturi, oricit de mic ar fi aportul
original. Acestea sint alternativele care se
oferd oricarui om care gindeste datele cul-
turii prin parametrii ce o pot inscrie In-
tr-un limbaj mondial. Cu asemenea alter-
native pline de gravitate s-a vazut con-
fruntat si Adrian Marino. Fiecare dintre
cartile sale nazuieste sa faca o bresa in
lume, sa Tnlature ndiferenta, sa atraga
atentia. Nu ne gasim Tn fata unor acte
simple de ostentatie zgomotoasa, ci a unui
efort statornic si Tndelungat de_situare De
diagrama de gindire europeana a vremii
noastre.
_ Cercetatorul roman este astfel preocupat
in mod firesc de problemele fundamentale
ale strategiei culturii. Un asemenea pro-
gram presupune _optiuni decisive care
vizeaza_in acelasi timp probleme de me-
todologie, explorarea predilecta a unor
probleme de interes mai larg, regindirea
unor idei in spiritul orizontului informa-
tional oferit de cultura si stiinta contem-
porana. Cind Adrian Marino examineaza
statutul criticii in comparatie cu feno-
menul literar, el ajunge in cartea sa In-
troducere in critica la un obiectiv. mult
mai larg, care Tnsumeaza probleme de es-
tetica a operei literare, de receptare, ca
si diferitele moduri de comportament in
fata unui text, convertit adeseori n de-
mersuri metodologice. Distantat de orice
orgolii juvenile, el precizeaza ca ,,creatie
in criticd nu Tnseamnd in nici un caz
creatie beletristica™, critica trebuind sa
,»Creeze" critica, adica o sporire de sen-
suri a cimpului semantic oferit de opera
literara.

Adrian Marino se misca extrem de
usor in lumea ideilor abstracte, coborirea
sa Tn concret, In detaliu informativ cu
caracter exemplificator fiind adeseori de-
ceptionailta prin ilustrarea .unui fenomen
mare printr-un caz banal.

Tn strategia culturii, Introducerea 1in
critica venea cu anumite puncte de vedere
in etapa n care critica isi cauta noile
moduri de validare a demersului  spre

opera literara, Aceasta carte stufoasa,

suprasaturata de informatii, fagaduia sa
se desfaca in alte carti, 'unde “enciclope-
dismul partializat Tn_mod programatic se
consuma cu o eficacitate mult_ mai mare.
Dictionarul de idei literare (1973) nu este
doar un act de explozie informationala
rezultata dintr-o lunga acumulare. El
reprezinta si un mod de defulare sistema-
tica. de difuzare a unor convingeri pro-
prii, coagulate in jurul unor ~ concepte
fundamentale ale literaturii.

Un om ca Adrian Marino Tsi proiecteaza
cu precadere marile reverii  (constructii)
stiintifice In viitor. De aceea ni se pare
normal ca aceste vaste opere cu caracter
enciclopedic s& fie proiectate pe un
timp Tndelungat. Un anumit nucleu de
R/Tin_cipii indicate intr-o _carte a lui Adrian

arino se transforma ntr-un alt nucleu
de idei explicate Tntr-o alte carte. Ceea
ce autorul anunta Tn Dictionarul de idei
literare reprezinta, asadar, un nou pro-
iect ambitios, metamorfozat Tntr-o _ alta
exegeza, cum este aceea din Critica
ideilor literare. Cercetatorul clujean nu-
treste, de fapt, marea ambitie a credrii
unui sistem ~ riguros apt sa integreze
toate scrierile sale. De la o operd enci-
clopedica_despre concepte, curente, tipuri
de creatie si idei, autorul ajunge la o
densa exegeza in care ideile devin un sis-
tem, o originald critica a ideilor, concepu-
td ca o _noua metoda de abordare a tex-
tului. Temperatura intelectualda a lui
Adrian Marino creste Tn contact cu ideile.
El ajunge la o_concluzie, nebanuita de
multi cercetatori, ca ,,exista un lirism, un
entuziasm, ehiar o euforie a ideilor".
Dopat cu informatii din hermeneutica lui
Schleiermecher, Dilthey, Spitzer, Gada-
mer, Ricoeur etc., cercetatorul roman _ne
atrage atentia asupra faptului ca ,,Fara o
intelegere «interioard» a ideii (vom vedea
imediat in ce sens), actul hermeneutic
devine plat, ratat, pur didaetie, total ne-
semnificativ'’. Trairea_ideii, fuziunea din-
tre inteligenta si intuitie faciliteaza _acea
necesara Intilnire dintre hermeneutica. n-
telegere, exegeza, ca niste trepte solidare
ale ‘unui demers spre text.

Hermeneutica conceputd de Adrian
Marino in acest spatiu metodologic urias
de critica a ideilor permite o larga scara
de adecvare la opera. Nu ne gasim 1n
fata unei grile rigide cu o fatala putere
deformanta.

Cartea despre Hermeneutica lui Eiiade
(1980) este ilustrativa In acest sens prin
puterea probanta oferita de Tntilnirea din-

tre cele doua tipuri de hermeneutica.
Patrunderea 1n centrul solar al cartii,
cum spunea Spitzer, depasirea stadiului
formal de abordare a unei opere permite
analogia dintre o metoda si o situatie
ontologica. ,,A Tntelege, precizeaza auto-
rul, Tnseamna in ultima analizd a realiza
o situatie ontologica, a avea acees la alte
realitati si Tn felul acesta a-ti asuma un
alt statut ontologic. Tntelegerea realizeaza
asadar o mutatie, o integrare urmata de
= restructurare ontologica".

Tntelegerea operei lui Mircea Eiiade

este conceputa din acest unghi de vedere.
Sistemul- realizat de Adrian Marino este

deci fundamentat pe o anumita hermeneu-
tica a ideilor. Functia ei integratoare pe
plan literar ramine incd de verificat.

Operele lui Adrian Marino au o evi-
denta functie iradiantda exercitata de
unele asupra altora. Luminarea lor reci-
proca pune Tn evidentd un sistem validat
prin trecerea de la idee, la praxis.

Masina de citit informatii cu care I-am
asemanat pe cercetator a devenit un apa-
rat nou de emis idei In functie de progra-
marea indicata de autor.

Tntreaga opera a lui Adrian Marino se
configureaza astfel ca un sistem deschis
care nu elimind starea de reverie despre
alte carti. Cind geniul practic se uneste
cu reveria, ,,monstrul sacru™ de la Cluj
devine amenintator pentru multe canoane
cu care ne-am obisnuit.

Romul Munteanu

Calendar

« 6.I1X.1819 — s-a nascut Nicolae Fi-
IImon (m. ia<55

= 6 (19).1X.1903 — s-a nascut Mar-
cel Breslasu (m. 196S .

= 6.IX.1910 — s-a n&scut Dumitru

orbea B .
= 6.I1X.1915 — s-a nascut Nicolae O.
Parvu ) .

= 6.1X.1972 — a murit George Baieu-
lescu g? 1900) .

= 7.X.1902 "— s-a nascut
Cioculescu .

e 7.1X.1906 — s-a nascut Balogh Ed-

gar
= 71X2910 —

Serban

s-a nascut Bucur

|« 7.IX.1916_— a murit Nicolae Vu-
iovici (n. 1377 .
> 7.1X.1924 — s-a nascut Stefan Luca
< 8.1X.1884 — s-a nascut George
Ulieru (m. 1943
- 8 (20)-1X.i860 —  s-a
G. Cosbuc (m. 1913) .
= 8.1X.1926 — s-a nascut Stefan Ba-
nulescu

nascut

25 DE ANI DE LA APARITIA REVISTE]

JTeatrul"

e « NUMARUL dublu (7—I\§R al revistei se
deschide cu mobilizatorul Mesaj al tovara-
sului Nicolae Ceausescu, secretarul gene-
ral al Partidului, adresat Conferintei na-
tionale a scriitorilor. Revista publica, de
asemenea, Scrisoarea adresata tovarasului
Nicolae Ceausescu de Conferinta natio-
nala a scriitorilor, angajament fierbinte
al scriitorimii fatd de popor, fata de con-
ducatorul sau.

Editorialul, intitulat sugestiv ,,Munca,
democratie, culturd”, scoate Tn evidenta
sarcinile’ care revin presei si oamenilor
de culturd, asa cum se desprind din
Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu
la deschiderea Congresului al Il-lea al
Consiliilor oamenilor muncii ca si din
Mesajul secretarului general al Partidului
a_(?resat Conferintei nationale a scriito-
rilor.

Pentru centenarul revistei ,,Contempo-
ranul”, revista ,,Teatrul" publicd un arti-
col substantial care evidentiaza trasaturile
de_personalitate ale pretuitei reviste,

intr-o ampla Retrospectiva, prof. lon
Zamfirescu, presedinte de juriu in Festi-
valul national ,,Cintarea Romaniei*’, glo-
seazd pe marginea fenomenului teatral
profesionist, Tn faza republicand a editiei ;
Galfalvi Zsolt transcrie note de membru
al juriului, evidentiind etapa calitativ
noua care se contureaza in dramaturgia
originala. Despre amploarea si valoarea
teatrelor muncitoresti si populare in com-
petitia Festivalului scrie Virgil Munteanu.

Criticii  Mira losif, _Valentin Silvestru,
Dinu Kivu comenteazd coordonate ale
trecutei stagiuni, accentul cazind pe op-
tiunile repertoriale, pe tinerele prezente,
e recuperarile din =~ fondul dramaturgie
inedit. =~ Substantiala sectiune a Cronicii
dramatice Tnregistreazd, si de aceastd
data, E)estevdquazepl de reprezentatii ale
ultimelor sdptamini din stagiunea prece-
dentd. ,,Premiere absolute"”, ,,Piese roma-
nesti Th noi wversiuni scenice", ,In pre-
miera pe tarda”, ,Alte premiere” mt di-
viziuni ce cuprind contributii a ;ilce la
definirea impetuosului peisaj teatral con-
temporan. Printre numerosii semnatari ;
Margareta Barbuta, Al. Calinescu, Valeria
Ducea, Mircea Ghitulescu, Mira losif,
C. Paraschivescu, Marius Robescu.

Dramaturgul Al. Sever publicd o noua

piesa istoricd, Leordenii — ampla trilogie
moldava, iar. Gh. Vlad, comedia Paiele
si magarii.

O valoroasad retrospectiva fotografica 1l
prezintd pe Fory Etterle dupa 55 de ani
de teatru. Dense pagini _eseistice despre
George Enescu semneazd Al. Paleologu.
Un incitant interviu despre statutul si mi-
siunea criticului_de teatru, publica Paul
Tutungiu cu_ John Elsom, de la revista
londoneza ,The Listener”. Rubrici con-
stante, Semnal (incisiva si mult gustata
tableta lunara de Virgil Munteanu), cro-
nica teatrului radiofonic _(Cristina Dumi-
trescu) si a teatrului TV  (Constantin
Radu-Maria), obiective si esentiale, co-
mentariile la volume de teatru (In acest
numar, Marian Popescu si Mirces Torgu-
lescu), prezente teatrale romanestii'peste
hotare, noi lecturi din clasici (Leonida
Teodorescu) Tntregesc un sumar echilibrat,
deschis tuturor variatelor probleme ale
teatrului.

NUMARUL dublu al revistei prilejuieste
marcarea unui sfert de veac de aparitie ;
un sfert de veac de prezentda activd in
actualitatea fierbinte a artei Romaniei
socialiste ; un sfert de veac de istorie pu-
blicisticd, —pentru revista in care gasim
atitea pagini de cultura definitorii pentru
specificul” si evolutia teatrului romanesc
de azi. Florilegiul aniversar de articole se
deschide cu acoladele amicale ale fostilor
redaetori-sefi Eforia Deleanu si  Traian
Selmaru. Prin_contributiile unor redactori
si colaboratori — Virgil Munteanu_ (Per-
sonalitati ale vietii eultural-artistice in
paginile revistei), Paul Tutungiu (Note
despre critica teatrald), Constantin Radu
Maria (Dramaturgia in revista ,, Teatrul™ ;
Florin Tornea — Portretul redactorului),
lonut Niculescu (Contributii istoriografiee)
— se citesc pagini monografice despre
principale directii ale programului redac-
tional, sustinut, de-a lungul vremii, de
personalitati ale vietii culturale si teatru-
lui, de toti cei care au avut si vor avea
de spus un cuvint rodnic in miscarea
noastra teatrala.

JL N.

- f/;
= 8.IX.1930 — s-a nascut lon Arie-
sanu
« 3.IX.1930 — s-a nascut Petre Sai-

eudeanu
« 3.1X.1948 — s-a nascut Aurel So-

robetea
« 8.1X.1951 — s-a nascut Marka
a
> 9.1X.1937 — a murit Al. Calinescu
(n. 1907

* 09.1X.1943 — s-a nascut Dana Du-
mitriu i
9t,9.lx.1944 — s-a nascut Lucia Ne-
a

ai
= 10.X.1383 — s-a nascut  Virgil
Tcmpeanu
< 10.1X.1906 — s-a nascut Constanta

Trifu
= 10.1X.1930 — s-a nascut Liviu Calin
« 10.1X.1971 — a murit Nicolae Ba-
nescu gn. 1878) . o i
= 10.1X.1973° — a murit Mihail Sahin

(n. 1935) . <
Rubrica redactata
de GH. CATANA



Romanul intelectual

N SPLENDID roman, intelectual

in maniera Huxley, lvasiuc, Paul

Georgescu, este 1nsotitorul lui

Constantin Toiu. Subiectul nu se
poate povesti. Un grup de tineri a fost
invitat, Tn cadrul unor manifestari cultu-
rale, intr-o ,,comund urbanizatd" de prin
Baragan, Clopeni, unde ramine de sim-
bata "pina luni; timp suficient pentru
unul dintre tineri, un student cu numele
insignifiant de Gigi Cristescu, sa fie mar-
torul unui viol si sa lege citeva relatii ;
studentul, ajuns intre timp meteorolog, si
relatiile lui.” sint_urmarite_dupa aceea la
Bucuresti sau prin alte parti. Evenimen-
tele cu adevarat importante trebuie citite
printre rindurile acestor intimplari : si ele
sint colocviile studentului_cu Pavelescu,
inginer aqrpnqm la Clopeni, personalitate
remarcabild, Tn casa caruia tindrul pe-
trece 0 saptamina, precum si Tntilnirile
— in fapt, adevarate banchete intelectu-
ale, — putinilor protagonisti ai romanu-
lui, cu Tincinse discutii nesfirsite, pline
de tilc, fermecatoare povestiri.

. Sa notam 1n treacat ca a inceput sa cis-
tige teren si la noi romanul in care eve-
nimentele principale sint de natura inte-
lectuald, conversatia fiindu-i mijlocul cel
mai potrivit, tocmai Tn masura in care
(- '» ideile in scend sub forma unui sim-
posp n de la care nu lipsesc povestirile
mai mult sau mai putin filosofice. Nein-
crederea cititorului roman n proza fara
epica exterioara este foarte veche (si cri-
ticul nu face totdeauna exceptie) ; chiar
si evenimentul interior, psihologic, a fost
uneori privit ca o tragere de timp. N-a
botezat un_ critic romanul de analiza,
printr-un joc de cuvinte, roman pisa-
logic ? Cu atit mai mult_a Tntimpinat re-
zistentd, tot ce a parut sa semene,
n  romanul modern, cu speculatia,
cu, adicd, procesul de constiinta care, fara
sa excluda psihologia, se bazeaza in pri-
mul rind pe abstractiile mintii si abia in
al doilea pe fantasmele sufletului. Roma-
nescul vietii in stare brutd a fost totdea-
una_mai_convingator Tn ochii cititorilor
si ai criticii decit romanescul psihologiei ;
cit despre romanescul ideii, el n-a gasit
decit rareori Tntelegere. Si aceasta, n po-
fida unor incercari ale romancierilor n-
sisi de a clatina prejudecata care, lasind
romanului trupul si, eventual, sufletul, Ti
xtirpa creierul : M. Eliade se mira iro-
nic, acum vreo cincizeci de ani, cd viata
unei cocote prezinta un mai mare interes
pentru_roman decit viata unui metafizi-
cian. Sint semne cd prejudecata nu mai
este atotputernicd. Tn ultimul roman al
lui Marin Preda, altfel, cit se poate de
traditional, protagonistul este filosof de
meserie_ iar ,discutiile”, ,teoriile™ ocupa
un loc important. Lucrurile stau la fel in
romane recente ale lui Paul Georgescu,
Alﬁ. Buzura, D. Popescu,_lvasiuc si_altii.

u lipsesc Tnsa dificultatile. Tnsotitorul
e, si din acest punct de vedere, un caz
instructiv. Autorul Tsi ofera, ca o revan-
sa dupa pdrerea mea, deloc necesara, la
trei sute cincizeci de pagini de romanesc
al ideii, vreo saptezeci de pagini de eve-
nimente senzationale: o crima in trecutul
lui Pavelescu, o0 escapada montanda Tn
decembrie sfirsitd cu un viscol teribil
care 1ngroapa sub zdapada un om,
cutremurul din 4 martie 1977, sinuci-
derea Tn masd a unei secte religioase a-
mericane. Acestea se acumuleazd in a
doua jumatate a romanului, inferioara e-
vident celei dintli, dindu-ne sentimentul
curios cd autorul n-a mai stiut ce sa
facd, de la un punct, cu personajele lui
si ca le-a amestecat 1n tot soiul de istorii
neverosimile, in speranta, poate, ca ha-
zardul 1l va ajuta s-o scoatd_ la capat.
M-a surprins aceasta concesie facuta sen-
zationalului de care nu_sint straine
nici_ Cel mai iubit dintre paminteni ori
Vocile noptii, romane la fel de serioase,
n Tinsotitorul discrepanta este mai mare
decit oriunde : ce justificare sa gasim
parasirii bruste a pasnicelor mese comu-
ne, la care prietenii convorbesc despre
istorie sl despre lume, pentru catastrofe
sociale sau naturale introduse Tn nara-
tiune, uneori fundal. intr-un mod direct
si neprelucrat ? De ce aceasta baie de
evenimente brute, care ,ies" din per-
spectiva atit de originala a cartii ?
Autorul crede probabil ca Tnvioreaza epic
un roman abundent Tn dialoguri intelec-
tuale. Dar era oare necesar? A crede
acest_lucru Tnseamna a ignora ca nivelul
adevdrat la care se desfasoara .actiunea"
insotitorului nu este niciodata acela al
faptelor brute, al contingentei umane si
istorice, al conjuncturii reportericesti, ci
totdeauna acela, superior, al vietii Tn con-
stiintd, produs net al inteligentei, culturii
si _placerii de a specula. La Constantin
Toiu, lvasiuc sau la Paul Georgescu, ro-
manul ne Tnfatiseaza viata la a doua
mina.

Aceasta particularitate, mai ales for-
mulata atit de transant, ar putea sa parad
unora un defect, cind. in definitiv, este o
calitate : explicatia ne-ar Tntoarce la pre-

Constantln  Toiu. Editura

Tnsotitorul,
Eminescu, 1981

{udegata cd ,,apropierea” de viata garan-
eaza romanului valoarea. In fond, Toma-
nul bazat pe observatia simpla sau pe in-
trigd, pe acel realism liminar care constd
n a nota impresia de suprafata, e un fiu
bastard al naturalismului. Proust, primul
a avut curajul sa spuna ,,Eram incapabi
sa vad un lucru daca interesul meu fata
de el nu fusese stirnit de vreo carte, daca
nu-i facusem eu dinainte schita, pe care
doream apoi s-o confrunt cu realitatea”.
Aceasta Tnseamna la urma urmelor ca ob-
servatia trebuie sd urmeze desenul ideii.
In acelagi loc (Timpul regasit), dupa ce
se amuza sa pastiseze stilul fratilor Gon-
court, in citeva pagini de jurnal monden,
Proust se comenteaza el finsusi, si recu-
noaste. cu un aer aparent resemnat, n
fond ironic, c& Tn ce-1 priveste, n-a dat
nicicind dovada de atita spirit _de obser-
vatie iar o multime din lucrurile remar-
cate de fratii Goncourt lui l-au scapat
cu desavirsire. Consideratiile ce urmeaza
merita sa le citim de doua ori ; ..Exista in
mine un personaj care stia sa vada mai
mult sau mai putin bine, dar era un per-
sonal discontinuu, care nu prindea viata
decit atunci cind se manifesta ceva in-
deobste esential, comun mai multor lucruri,
care Ti dadea hrana sufleteasca si-1 bucura.
Atunci acest personaj privea si asculta,
nsd numai de la o~ anumita adincime
Tnainte, astfel incit spiritul de observatie
nu profitg”. N-a fost nicaieri mai limpede
exprimata teza dupa care, Tntr-un roman,
nu contingenta realismului conteaza, ci
viata trecuta prin_constiintd. Hrana aces-
tei constiinte ramine, desigur, exterioara,
Tnvinuirea de necunoastere a vietii sau de
sterilitate abstractd care s-a adus (si se

mai aduce) romanelor intelectuale  este
principial eronatd. = Romancierul care a
spus : ,,Observa neincetat 1“ nici nu e

Zola, ci Henry James. insotitorul lui Con-
stantin Toiu e, de altfel, saturat de ob-
servatie, de concret, de anecdota, de pi-
toresc, Incit oricine poate remarca lesnhe,
pe exemplul lui, cd e falsa ideea incompa-
tibilitatii Tntre idee si viata; tot ce putem
afirma’e cd nu are nici o importanta viata
care nu e ridicata la idee.

Rl DE CITE ORI autorul Tnsotito-

rului are grija sa situeze eveni-

mentele Tn™ perspectiva unuia (nu

mai multor) personaje dotate cu
perspicacitate, deprinse sd analizeze ce
vad, sa sesizeze ordinea ascunsd, legea din
lucruri, acolo unde opinia curenta se opres-
te la Tntimplator si aparentd, rezultatele
sint exceptionale.» Inginerul Pavelescu
este, dintre acesti reflectori, cel mai Tn-
zestrat si, Tn el, lui Constantin Toiu i-a
reusit fara Tndoialda un mare personaj.
Pavelescu, pe numele mic Megaclide. iar
ntre amici Mega, este confidentul tutu-
ror celorlalti, dar un confident care nu
numai nu tine secretele, dar isi face din
divulgarea lor o bucurie spirituala si o
metoda de a influenta realitatea. Daca
existd o intrigd — un lucru Tn stare si
declanseze altele — Tn roman, aceasta
este intflnirea dintre Mega si student :
iar Mega joaca rolul intrigantului, oare-
cum n felul dublu al lui Stanica Ratiu
din Enigma Otiliei, fiind adica atit un
sforar si_un codos vulgar, cit si cel ce
face intriga. Oriunde T1si aruncda ochiul
Pavelescu. lucrurile ies din inertie, se
leagd, capata sens. Plimbarea agronomu-
lui “prin Bucuresti, Tnainte de a se duce
la Ortopan. e una din aceste Tmprejurari :
Mega vede un oras incercuit, invadat, sa-

LIMBA NOASTRA

« CUM AM MAI spus altadatd, diverse-
le stiinte, printre care si cele filologice,
s-au dezvoltat sl s-au adincit atit de mult,
incit nimeni nu mai e n stare astazi sa
cuprindd, in toatd complexitatea lui, un
domeniu traditional, si aceasta duce la
scindarea diverselor specialitati, astfel in-
cit cineva e foarte competent, de pilda, in
foneticd, dar putin versat in materie de
stilistica literara, sau viceversa.

Mai este Tnsa si altd consecintd, poate#
neasteptata: se creeaza domenii interme-
diare, care de fapt sint legate de doua
stiinte diferite. Asa au aparut geografia
lingvistica, adicd studiul, din punct de ve-
dere geografic, al variantelor de limbg,
sau lingvistica matematica, studiul mate-
matic pe materiale oferite de lingvistica si
asa mai departe.

latd cd acum asistam la zorile unei noi
discipline mixte: lingvistica juridica. Tn-
ceputul este facut in tara noastrd, prin-
tr-un articol, intitulat Dreptul si limba —
stiinta dreptului si lingvistica, (succinte
consideratil teoretice si aplicative), publi-
cat Tn revista ,,Studif si cercetari juridice"
(numarul 3/1981) de Barbu B. Berceanu,

care este de specialitate jurist, dar a fa-

bordat de tarani. = Viziune remarcabila,
sociologic si artistic. Mai ales ca Mega
vine de la tara : dintr-un sat, cum e Clo-
peni, populat de ingineri, veterinari, ac-
tivisti politici si culturali, profesori, con-
tabili, bucatarese, studenti, tractoristi, zi-
lieri, si Tn care singurul reprezentant al
stravechii ordini rurale e un cioban se-
mlidiot. Nu_totdeauna_Tnsd Mega se afla
in centru. El nu e unicul refleCtor. Ca o
reguld generald, putem nota ca toate
marile momente ale romanului (cele din
casa Pavelescu, intilnirea de la Ortopan,
judecarea celor doi tineri banuiti de viol,
scena Tnsasi a violului la care a fost mar-
tor studentul) sint construite Tn aceasta
perspectiva, care face ca evenimentul im-
portant sa fie totdeauna nu acela trait
nemi{'locit, ci acela_povestit. Aici e un
punct nodal al cartii. Protagonistul e po-
vestitorul : cel care povesteste, nu neapa-
rat eroul Tntimplarii. Rolul jucat de po-
vestitor se datoreaza  structurii esential
ionice (ca sd recurg la un_termen din
Arca lui Noe) a romanului si medierii

multiple presupuse de existenta unor re-
flectori. Pe aceasta cale, a banchetului, a
sadundrii linistite™, romanul integreaza

totodata un procedeu_ devenit secundar in

proza obiectivda Si  impersonald : = si
anume, povestirea. Constantin Toiu. ca Si
Preda, Balaita sau Paul Georgescu, este,

intre romancierii _de azi, un povestitor de
clasa. Intelectualitatea prozei lui Tsi re-
gaseste Tn arta povestirii un aliat : si-si
scoate din ea o savoare neasteptatd. Sur-
rizele. suspansul trebuie c&dutate Tn
ehnica povestirii Thainte de a fi cautate
in evenimentele povestite : prin aceasta
Constantin Toiu merita o datd mai mult
reprosul de a fi recurs, cind a recurs, la
senzationalul pur si simplu. Limbajul po-
vestirti  si limbajul evenimentelor = se
situgazd la_ nivele diferite, chiar
daca comunicante : primul  serveste
oarecum de multiplicator celui din
urma. Evenimentul povestit e rasfrint de
citeva ori Tn cei care-1 povestesc. Se n-
carca in acest fel de o energie Pe care
nu o avea Tn realitate. Despre unul din
oaspetii lui Mega, autorul ne spune :
»~Slabiciunea doctorului era sa patroneze
aceleasi si aceleasi istorisiri, oferindu-le
prin_intermediari altora si _altora, gustind
de fiecare datda altfel placerea de a le
auzi". Filiera povestirilor este la fel de
complicatd uneori ca filiera drogurilor :
. roate astea Titi le aflase de la Miriam
si Titi trecuse cu ele oceanul si le adu-
sese la Clopeni, Pavelescu le deviase spre
Bucuresti si acum Udrescu le Tntorcea
s-ar fi putut spune la origind in felul in
care e Tnapoiatd o scrisoare cu adresan-
tul mutat ori cine stie..." O parte din spi-
ritualitatea spumoasd, stralucitoare si
limbutd a acestei proze se datoreaza sti-
lului de Decameron, Tn care protagonisti
retrasi provizoriu de pe scena istoriei = pe
aceea a povestirii se Tntrec Tn a istorisi :
povestirea are deci si 0 valoare agonisti-
ca. Povestirea este aici reversul Intelec-
tualitatii ; sau, mai bine, vocatia povesti-
rii nu e decit o alta fata a vocatiei inte-
lectuale ; povestitorul Tntamplarilor e cu-
sut la un loc cu interpretul lor.

NSA cu aceasta n-am spus totul.
Existd spre finalul romanului o
Tncercare de a-i explica titlul, in-
deajuns de obscur, ca sa per-
mitd unui_ cititor atit de competent ca
Mircea Zaciu, cind a comentat cartea in
aceasta pagina cu doua luni Tn urma, trei

Lingvistica ju

cut si cercetari de lingvistica (a publicat
acum zece ani o carte intitulata Sistemul
gramatical al limbii roméane, citata adesea
de specialisti, nu numai romani, ci si
straini).

Tn articolul actual, autorul propune sa
se cerceteze relatiile dintre limba si drept:
este limpede ca dreptul are nevoie de lim-
ba, pentru ca altfel n-ar putea fi formu-
lat, dar in acelasi timp limba este supusa
unor cerinte juridice. Pe de altd parte, me-
ritd sa se cerceteze ce se Tntimpld atunci
cind cineva Tintelege gresit prescriptiile
unei legi.

Se fac legi pentru apararea limbii corec-
te, asa cum s-a Intimplat la noi cind s-a
atribuit Academiei rolul de a stabili cum
trebuie sa se vorbeasca si sa se scrie. Tot
prin lege s-a stabilit ca cine vrea sa se
angajeze pentru o traducere trebuie sa
aiba autorizatie de traducator. Mai aproa-
pe de vremea noastrd si mai semnificativ
este faptul cd In Franta s-a interzis prin
lege introducerea de noi cuvinte engle-
zesti. Pe de altd parte, prin lege se poate

stabili cd se va generaliza o anumita lim-
ba, asa cum s-a ntimplat de exemplu in
Israel, unde toata lumea vorbeste astazi

sau patru ipoteze si nici o concluzie fer-
ma. Ce Tnseamna fnsotitorul 7 De citeva
ori in roman, Pavelescu si prietenii _lui
glumesc pe socoteala unui oarecare Rin-
zei, care ar. trage cu urechea la ce vor-
besc ei, si Tn care ne este divulgat apoi
un stenograf al Academiei intr-atit de
absorbit de munca lui Tncit devenea o
veritabila masina de inregistrat discursu-
rile, dar si un simbol pentru ideea Tnsasi de
inregistrare. Pe o treaptd mai sus, lui
Rinzei 1i corespunde (dupa spusele pro-
fesorului Ortopan) un fel de ,,computer
divin”, ,ceva care patroneaza, vegheaza,
insoteste tot ce apare in _ lume”, ca un
»~duh al speciei” noastre. Pe scurt, tot ce
este, tot ce traim, ar ramine pe_veci in-
scris undeva, ca ,,0 fotograma printre mi-
liarde si miliarde de alte fotograme ale
unui_film nesfirsit”, in care, daca ar pu-
tea fi citit Tn Intregime, s-ar putea citi
insusi sensul vietii "umane. De aici de-
curge o_consecintd _paradoxald : realul,
lpmea, fiintele exista cu adevarat doar
intrucit sint nscrise Tn acest film, asadar
nu Tn ele Insele, care sint pieritoare. ci in
copia lor fidela, care e eterna. Acest pla-
tonism rasturnat ne este explicat de Or-
topan asa . ,,Eu ma refeream la ceva con-
cret, la mitul fnsotitor, la martorul ne-
vazut care sta pitit Tn_noi — Th noi_nu
ca indivizi, ci in totalitatea semintiilor
trecute si viitoare.... Martor care poate fi
si istoricul, iardsi, nu luat ca individ, ci
in intelesul in care lumea ajunge sa se
povesteasca singura pe sine si sd se trans-
mitd mai_departe. Sau povestitorul popu-
lar_anonim, Tmpartasind cite ceva din
intimplarile auzite in jurul unui foc".
Ideea poate fi ca povestirea (si, mai n
general, arta, si Tncd si_mai in general,
spiritul uman ce reflectd cosmosul, acea
constiintd care insoteste existenta ca o
umbra pasarea n zbor, dar cu deosebirea
ca de data aceasta umbra se afla proiec-
tatd pe cer iar pasarea zboard, sub ea,
pe pamint) Tntovardseste existenta si o
conserva ; ca nimic din ce exista nu se
pierde, totul transformindu-se Tn poveste;
ca, in fine, doar povestita, viata traita do-
bindeste eternitate si sens. Printr-un
scurt-circuit. ideea de istorie si aceea de
istorisire Se suprapun : istoria omului este
unul si acelasi lucru cu istorisirea aven-
turii lui Tn univers. Omul este singurul
animal capabil sd se istoriseasca pe sine :
n acest Tnteles, numai, el are o.istorie,
Tnsotitorii istoriei Tn mers, garantii ei n
fata eternitatii (mai spune Ortopan) sint
aceia, putini, care merg Tnainte cu pi-
cioarele goale prin bolovani : martirii tu-
turor religiilor sau revolutiilor, cei alesi,
conservatorii sau custozii istoriei.

Acest remarcabil nivel intelectual face
interesul Tnsotitorului lui Constantin Toiu,
unul din romanele cele mai valoroase
ale acestor ani bogati in romane, si des-

pre care discutia criticd abia Tncepe.
Nicolae Manolescu

ridica

ebraica, desi multi dintre noii locuitori nu
0 cunosteau de mai Tnainte.

Pe de alta parte, denumirile de institutii,
chiar de tari, incep sa fie fixate prin lege,
Tn timpul din urma se hotaraste prin con-
ventii internationale numele localitatilor;
astfel Tncit sa fie acelasi Tn toate limbile.
Se stabileste prin lege lista de nume de
persoane pe care parintii au voie sa le
dea copiilor lor (acestea sint tot cuvinte),
de exemplu Tn Franta e interzis sa se fo-
loseasca alte nume_ decit cele care figu-
reaza n calendar si Tn istorie.

~Se mai pufte Tntrebarea daca noua dis-
ciplind se va numi_,.drept lingvistic" sau
Llingvisticd juridicd”. Duna parerea mea,
cel de-al doilea nume este cel potrivit.
Geografia lingvistica este Tn esenta, o ra-
mura a_lingvisticii, care foloseste' metode
geografice, dupa cum lingvistica matemati-
ca este o forma de matematica, pe bazad
de date lingvistice. Avind n vedere ca
noua disciplind, discutata aici, ar fi de

folos Tn primul rind dreptului, cred ca se
impune titlul pe care I-am folosit in frun-
tea articolului de fata.

Al. Graur



Anca Balaci
,,vacanta in Olimp"

(Editura  Eminescu)

ROMANUL de debut al Ancédi Bal&ci
atrage atentia Tn primul rind prin formula.
Autoarea isi constituie subiectul prin al-
ternarea cinematica _a episoadelor, prin

expunerea panoramica a ntimplari-
lor. E greu de spus care sint eroii
protagonisti, pentru ca in economia
romanului  nu ,aventura” individua-

1& a personajelor are cuvintul, ci sta-
rea de vacanta, localizatda, Tn spatiu _si
timp, n statiunea Olimp din Romania. Dar
aceasta afirmatie nu trebuie luata in ab-
solut; exista si_personaje posibile de ro-
man, n intelesijl traditional al termenului,
exista si capitole Tntregi ee pot fi luate ca
embrion al unor viitoare carti.

Anca Balaci are o experienta a scrisului;
cartile sale despre Italia sau despre Anti-
chitate, povestirile pentru copii ,,i-au for-
mat mina", i-au creat o_familiaritate a co-
municarii e?_lce. lle asta data, In_ Vacanta
in Olimp (titlu cu sugestia ambiguitatii),
autoarea probeazd o_certda putere de ob-
servatie, calitate fara de care nu se pot
scrie romane. In fond, asistam la un
film™ al vacantei Tn care personajele sint
urmarite pe plaja, pe faleza, in baruri. In
camere de hotel, dar si Tn intimitatea lor
erotica, Tn aventura lor marina. Eroii sint
extrasi din medii diverse, apartin, ca struc-

Petre Paulescu
,,Acustica ranilor"

(Editura Eminescu)

= UN POET remarcabil din_,generatia
razboiului” ar fi devenit, daca Sinusoida
biografica nu i-ar fi evoluat capricios,
Petre Paulescu, prezenta discreta in actua-
litate, dar cu sase volume la activ, sufi-
cient pentru a-i retine numele Tn viitoa-
rele istorii literare. A cultivat, alaturi de
Theodor Al. Munteanu si lon Larian Pos-
tolache, vechea revista ,,Convorbiri litera-
re" (ultima serie). Tn chiar perioada eia-
gonica. Primele patruvolume de versuri
de la debut (Cuib sizbor, poeme, Editura
Intelect, 1938 ; Fuga in azur, poeme, Edi-
tura Bucovina, 1939 ; Luceferi de roua,
Editura Cugetarea, 1940; Freamat de holde,
Editura Cugetarea, 1945) au fost intiimpi-
nate cu simpatie si sperante de persona-
litati ca istoricul I. E. Toroutiu (chiar in
,.convorbiri literare"), de prozatorul lon

Agérbiceanu (in ,,Tribuna™ de la Cluj) si

Horia Arama
,,Colectionarul
de insule"

(Editura Cartea Romaneascd)

= DECLARINDU-SE dintru Tnceput un
simplu jurnal de lectura, al carui scop
este doar de a Tncerca_o ordonare a imen-
sului material ce-i sta la dispozitie, car-
tea lui Horia Arama propune cititorului
un .discurs” despre aceste insule-refugiu
ale fanteziei : utopiile.

n ciuda dificultatii de abordare a unei
asemenea teme, ocolitd pina acum n li-
teratura romana, autorul centreaza mate-
rialul studiat, de_multe ori fascinant si
exotic, in jurul citorva aspecte mai im-
portante. De la Platon la Thomas Morus,
de la Aristofan la Cyrano de Bergerac,

de la marchizul de Sade la Franz Werfel,
Colectionarul de insule ne poarta cu
repeziciune si suplete printre diversele
si multicolorele productii utopice, care

Alexandru Brad
,,Carusel"

(Editura Eminescu)

= PENTRU ziaristul Alexandru Brad,
poezia nu este doar ,,un violon d’Ingres",
ci un alt modus vivendi axat pe valorile
sempiterne ale existentei... Modelul avut

in vedere este cel al poetilor ardeleni (de
la Cosbuc si Goga pina la Beniuc si loan
Alexandru). Ca si acestia, Alexandru Brad
ramine fidel unui ideal de viatd axat pe
valorile etice si etnice ale traditiei noas-
tre national-populare. N-0 sa ne mire
astfel cd — asemenea lui Beniuc — Ale-
xandru Brad T1si pune Tn valoare vocatia
patriotic-mobilizatoare, atragind impera-

turd, unor psihologii policrome, dar adusi
in ,,Olimp"” se omogenizeazd, supunin-
du-se mentalitatilor si cutumelor vacantei.

Acest ,joc de-a vacanta" dispare odata
cu ultima secventa a filmului, definin-
du-se ca o aventura magicd a marii. Se
poate spune, pe drept cuvint, ca marea
este un personaj liant al cartii, un perso-
naj miraculos cu toata civilizatia care-1
Tncastreaza. Pentru toti eroii, marea e un
sentiment al necunoscutului inabordabil, o
posibilitate de evaziune din inertia coti-
dianului.

Care este modalitatea de expunere a
LHfilmului™ epic? Autoarea Tsi  urmareste
eroii, alternant, dar intr-o evidenta evolu-
tie a aventurii marine; de reguld urmari-
rea se face pe cupluri: Theo Bart, un

seudoactor italian de origine romana, si

olo, nepoata unor batrine bizare din Ca-
larasi; Fabiana, o pictoritda ce traieste o
dezamdgire eroticd, si Matei, un cunoscut
geolog, Marin si Sita, tarani_pitoresti din
Oltenia etc. Acestia. Tmpreuna cu altii, de-
sigur, populeaza spatiul ,,olimpic™ al cartii,
definind, prin tot ceea ce fac, vacanta:
Theo refulindu-si o neliniste, Lolo jucind
o comedie estivala, Fabiana cautindu-si
un echilibru psihic, Matei traind Tnceputul
unei iubiri, Marin si Sita aclimatizindu-se
la modul comic, putin sarjat, cu ,lumea
buna™.

Dar cea mai originala parte a romanu-
lui este dedicatd unui personaj care, desi
pulverizat prin secvente cinematice, apare
aproape portretizat: academicianu ies-

chi. Cine nu recunoaste, citind romanul
Ancai Balaci, in academicianul Fieschi o

replica la personajul Gaitany din Bietul
loanide al lui George Calinescu? Batrinul

de subtilul critic Constantin Fantineru,
autor_al remarcabilului roman Interior.
G. Calinescu 1l retine pe Petre Paulescu
numai in Compendiul literaturii romaéane
de la origini pina Tn prezent, iar recentul
volum de Literatura romana contempo-
rana, vol. | Poezia (coordonator Marin
Bucur), Editura Academiei, 7l omite nein-
dreptatit.

Este’ meritul redactorului de carte,
poetul Nelu Oanoea, de a fi selectionat
din creatia actuala a autorului = numai
acele texte care, reprezentative si pentru
moment, ne trimit la opera anterioarda —
chiar daca volumul nu este o antologie.
Macar amintirea atmosferei Tn care scria
.generatia pierdutd” din care face parte
si Petre Paulescu, un imagist elegant de
factura solara, ce nu ocoleste si_versul
vibrant patriotic, Tnseamna un cistig pen-
tru contextul poetic.

Tipologic, Petre Paulescu este un ima-
gist (undeva vorbeste de ,.stiinta retinei')
din familia lui Lucian Blaga _(metafo-
rizare integrald, codificare bucolica deose-
bita de poezia traditionala, vizualizare ex-
tremd, _ semnificatie_ filosoficd si_ morala
dar fara concluzie didactica). Retinem ca
remarcabil poemul intitulat Limpezire;
ca exemplificare iata, Tn metrul larg al

semnificd ceva mai mult decit ceea ce
ne Tncredinteaza dictionarele. ,,Colectio-
narul" largeste sfera de acceptie a notiu-
nii, incluzind aici tot ceea ce reprezinta
fie aspiratie nerealizata a omului (fericire
absolutd, nemurire, nostalgia unei cetati
imaginare), fie devierea unui aspect al
realitatii obiective (cetatea femeilor, le-
gendele despre amazoane), fie pur si
simplu visarea cu ochii deschisi, Tn care
realul apare rasturnat (suprematia ani-
mald). Desi foarte pestrite ca forma, a-
ceste jocuri ale spiritului se grupeaza
aproape toate Tn jurul notiunii de posibil,
delimitindu-se astfel de alte produse ale
fanteziei, cum sint scrierile science-fic-
tion, care ar Putea fi subsumate catego-
riei de probabil.

Colindind pe cararile posibilului de ex-
presie_utopicd, autorul ne_poarta cu mi-
gala si mindria unui adevarat colectionar,
explicind cu Tnsufletire mostrele alese,
dezbate probleme ca geneza utopiei sociale
(la Morus), ori ne antreneaza ntr-o dis-
cutie despre contrautopie (Huxley, Or-
well), dupa ce mai Tnainte ne facuse mar-
torii’ fazelor de realizare practicd a uto-
piei (falansterul de la Scdieni), de fie-
care data atragind atentia asupra functio-

tiv atentia contemporanilor asupra a ceea
ce el _considera problematica majord a
poeziei: ,Sa cultivam in cuvinte, " poeti,
pamintul patriei noastre / Nelinistea spe-
rantei continue" (Semnul care ramine) ;
aceasta_ fiindca : ,,Patria e mai presus de
viata si roarte” (ldentitate).

Tn conceptia lui Alexandru Brad, patria
reprezinta toposul primordial, prin care se
ntelege ,.locul sfint” unde se afla ,,apa
vie, cald cuvint". Ca si pentru Alecu
Russo, patria Tnseamnad ,,pragul de Tn-
ceput” spre care, ca si miticul Anteu, ne
reintoarcem pentru a ne reinvigora fortele

spirituale, irosite  Tn ,orasul  (care)
ne-nghite“ (Nostalgie)... Numai ,acasa"
devine posibil contactul cu ,aducerile-
aminte" : ,,Aici, acasa-i si balsam si rug, /

Un neam stravechi incovoiat pe plug ) De
care nici Tn moarte n-o sa fug" (Acasd).
In contextul lui ,acasd", ne putem ,uita
virsta", amintindu-ne de vremea lancu-
lui, a lui Horea, dar si a Domnului Cuza,
eroziunea timpului neavind acces la

era, o0 spune chiar textual autoarea, ,,un
ersonaj unic, un personaj de roman, cu
armecul lui, cu prestanta lui si cu o anu-
mitd melancolie pe care o transmitea, dar
cu_discretie, cu eleganta, cu demnitate".

Exista In roman citeva spatii epice foar-
te caracteristice, citeva_interioare aproape

ictate: interiorul casei _academicianului

ieschi, descris dupda Tntoarcerea din

Olimp, cind Tsi gaseste acasa Tnstiintarea
ca i s-a acordat premiul Krammer (totul
trebuie citit emblematic), interiorul casei
ducesei italiene Lima Vegas di Rado, in-
teriorul casei celor trei surori, matusile lui
Lolo.

Tn afara portretului academicianului
Fieschi, atrage atentia unul la fel de su-
gestiv si caracteristic, al ducesei Lima.

lata numai citeva din aspectele caracte-
ristice ale acestei carti, aspecte ce definesc
mestesugul de romancier al Ancai Balaci,
care nu ne ofera un roman de actiune, un
roman-drama, o constructie cu personaje
complexe ce candideaza la o monumenta-
litate rigidd;, Vacanta in Olimp e cartea
de vizita a unei vocatii literare, e o de-
monstratie convingatoare cd autoarea_ are
fantezie, putere de observatie, exercitiu li-
terar si, pe deasupra, stie sa dozeze cu-
lorile cu care prezinta medii sau cu care
portretizeaza. Tonul narativ e spontan si
detasat, cu_ 0 nuanta orald de bund tinuta.
Ca Impresie finald, tinem sa subliniem
faptul ca, desi Tn intentia autoarei a exis-

tat ideea de a scrie o carte de vacanta,
Vacanta in Olimp e un film din care nu
retinem numai aspectele lejere, ci si gra-
vitatea unor implicatii ale conditiei umane.

Emil Manu

odei, 0 ,Jlauda™ a semintelor, cu timbrul
cald si seninatatea olimpiand a poetului
de la Lancram : ,Prielnica-i puterea de
prier. 1l Ea vine dinspre verde / de arini/
dinspre treziri de tinere seminte, / sau
dinspre pasari, / fragede in zboruri si oc-
tave. Il Puterea se dezlantuie din ape, /
din virsele iesite, din dura / hibernare, /
din crengile-nclinate de crupe / de elani, /
din sevele napraznice, din nuferi / ori din
temple / plutitoare, / cu numele feeric de
meduze, tl Puterea lor sporeste / din orice
respiratie / si-n golf, premontoriu i si-n
iscul, solitarul / tragind spre caldul fos-
or, / Desprinderea aceasta de crengi, /
de aripi, de ninsori, da timpului multipla
cutezanta”. (Prielnica putere).

Tetrina care da si titlul volumului ra-
mine o prezenta insolitd, o Tncercare de
semi-glossd, unica dupa stiinta noastra.
Dar si tetrina ca si toate expo-ranile sint
prea expozitive, biografie netransiigurata,
doar cu valoare sentimentalda. Oriunde se
detaseaza de propria traire, poetul este

notabil. ) )
Acustica ranilor, p?in esantioane, este

un bun volum de versuri.
Aureliu Goci

nalitatii proprii productiei utopice res-
pective. Daca intr-un caz, a gindi in ter-
meni utopici este o vina a realitatii so-
ciale, care nu ofera o alternativa (Swift),
altd data se face apel la utopie tocmai
pentru a pastra realitatea, lansind un
avertisment prin spectacolul terifiant al
unei posibile lumi viitoare (A. Burgess,
R. Mede), sau se da glas unui simplu
instinct ludic, creind forme animale ciu-
date (de la strutocamila iui Cantemir, la
broscoporcul lui M. lvanescu), spre a nu
mai vorbi de viziunile zoocrate, de multe
ori amintind cosmarul (A. France, K. Ca-
pek, Daphr.d du Maurier). Dar in acest
efort de a nega realitatea, primul demers
trebuie sa fie cel critic, de obiectivare
care citeodata a fost util, mai tirziu, altor
generatii  (,,socialismul utopic").

Necesare sau inutile, realizabile sau nu,
utopiile sau fanteziile de tip utopic re-
prezintad o alta fortd a capacitatii de multe
ori salvatoare a mintii omenesti : aceea
de a se desprinde de real, de a proiecta
In imaginar lumi mai bune, de a visa,
negind realitatea prozaica, brutala si une-
ori ostila.

Radu Sandulescu

. Tarimu-aeelor calde gloi / Din cerul
neumblat din noi" (Ceasornic). Lupta
dramatic-existentiald a omului cu moartea
urmareste Tndepartarea pe cit e cu putinta
a termenului final. in ciuda faptului ca

enimic nu scapa dintelui vremii : ,Dar va
veni 0 vreme cind trista primavara /
Nu-mi va aduce-n suflet decit un crin de
ceard" (Serisoare in Aprilie). Mai presus
de toti si de toate staruie, totusi, Imagi-

nea_unui cintar al timﬁu!ui deopotriva
,neindurator si  blind, hain si ~drept"
(Toamna).

Tn universul liric creat de Alexandru
Brad dainuie tara, cu muntii Carpati si
marea cu ,tarm de ape", dar si ,dealul
de lunci”, toate populate de frati, prieteni,
oameni buni, copii, iubita cu ,,amintirea
primului_sarut”, dar si mioriticii ciobani,
Jivine, cfini, mioare, prigorii, toate aces-
tea alcatuind fiinta neamului, mai presus
de existenta poetului pururea nimbata de
nostalgia fiintei primordiale, aflate ,,din-
colo de carti si de-ndoiala"... Tn acest uni-

Viorica Ciorbagiu

,,Nemiloasele
victime"

(Editura Albatros)

= PRIN conventie artistica si structura,
cea de-a doua carte a Vioricai Ciorbagiu
este mai degraba un poem _decit un
roman, unde se joacd, prin intermediul
confesiunii, una din dramele feminitatii
moderne. Emancipatd, inteligentd si ca-
pabild, dar dezarmata Tnaintea relatiilor
si caracterelor complicate ale orasului,
prima generatie de intelectuale desprinse
din universul’ satului traditional traieste
n Nemiloasele victime esecul In_plan
uman, paralel cu Tmplinirea sociald, cu
acea uimire profunda izvorita din inadec-
varea sufleteasca a doua lumi diferite.
Naiva prin directete, simplitate, puritate a
trairilor, curata In aspiratii si dreapta n
atingere cu ceilalti, prezenta de prim-plan
a cartii parcurge experienta dragostei ra-
tate si a Tmplinirii profesionale mareind
programatic O ruptura pe care autoarea o
socoteste definitorie pentru personalitatea
femeii moderne. Aicl mi se pare ca sta
cheia cartii, Tn dezlantuirea unei forte spi-
rituale Tndelung reprimate ce poate in-
hiba prin spectacolul inedit sau coplesi,

unind Tntr-o falsa_lumina feminitatea.

n acest context spiritualitatea femeii cu
intreaga ei_frumusete in loc sa atragi
Tndeparteaza din nenorocire, iarinjrele”
sociale se arata Tn general un atrii ut Jc
poate duce la o tragica insingurare. Lu-
mea_nu pare Tncd pregatita sa o accepte
si sa o inteleaga. Tributul greu al eman-
ciparii nu este greu de fntrezarit, el Tn-
semnind privarea de afectiune, dragoste,
maternitate. Nu Tntimplator in Nemiloa-
sele victime toate intelectualele sint sin-
gure : pictorita Ana, arhitecta Ruxy, asis-
tenta medicala Miti si — n primul rind
— medicul intern Marla. ncercarea ulti-
mei de a sparge blindajul singuratatii_va
avea un succes efemer. Arhitectul Du-
mitru, snob, hipersensibil si disponibil,
om al orasului aflat la a doua generatie
de intelectuali, va fi atras numai vre-
melnic de fata decorativa a ,,Mioritei"
sale, la fel de bizara pentru el prin sin-
ceritate si daruire ca si obiectele tara-
nesti ce umplu de-a valma incaperea de
bloc unde locuieste. Dumitru, n final
,Cacealmaua”, nu va suporta indelung o
legatura lipsita de strategia luptei amo-
roase. Devitalizatul ,,logodnic de profesie"
se va retrage simtindu-se inutil si_siel
complexat de o inteligenta puternica si_o
feminitate ce se preda neconditionat, tara-
neste, speriat de orizonturile unei pasiuni
totale si definitive.

Cartea, este scrisa Intr-un ton direct,
nervos, uneori atingind din exces paroxis-
mul. Trairile consemneaza patetic pe
multe pagini arderea pina la incinerare cu
o disperare autenticd sau accente melo-
dramatice. Ceea ce mi se pare demn de
retinut este Tnzestrarea analiticd a autoa-
rel cind este vorba de starile feminitatii
si mai cu seama preocuparea ei de a
pune n relief (cu indiscutabil talent)
tema epicd ce poate fi numitd consecventa
cu sine Tnsasi, punerea in acord a inteli-
gentei feminitatii cu instinctul, ca forma
Superioara si demna a existentei. Starile
poetice Tmbraca paginile confesiunii de o
trepidatie interioara. Comunicari stranii,
parapsihologice, presimtiri, un abur de
magie_propriu lumii satului (evocat pe
alocuri cu ostentatie, din pur tezism) in-
troduc Tn universul particular al femini-
tatii. Abundenta _lirismului, a metaforei
pretioase vine Tnsd uneori Tn contradictie
cu tonul Tncordat al confesiunii. Tn alt
sens, romanul apare de fapt ca un re-
portaj al unui sentiment, acela al Tnstrai-
narii in neisaiul orasului modern. Rela-
tarea bruta a faptelor este-mai importanta
pentru autoare decit orchestrarea lor sau
decit tipologiile si caracterele aduse in
discutie. Tn mod cert, prozatoarea mai are
pind sa Tnvete ce este acela un roman in
adevaratul Tnteles al cuvintului dar, tre-
buie sous, drumul spre descoperirea ro-
manului  poate fi socotit ca si inceput.

Mirela Roznoveanu

vers mitic, figura principald e cea a tata-
lui, Tn jurul “caruia colinda legendare
,~chipuri dragi, de veche oaste", pe care-
acesta le Tmbie ,cu un vin de vedie vie"
(Colind). Tatal (in calitatea sa de pater
familiae) este detinatorul unor principii
etice, pe care — dupa pilda lui Neagoe —
le transmite fiului : ,,Ulciorul sa nu-ti sece
niciodatda — / Chiar marea de s-ar_stinge
vinovata, / Sa simti pe limba cum fosnes-
te grlul i Ca in navodul lumii ramul,
riul” (Rinduri pentru fiul meu).

Aflat Tn momentul maturitatii, ,,carunt,
dar nu batrin”. Alexandru Brad ne pro-
pune prin cartea sa de versuri sugestiv
intitulatd Carusel (id est: ,caruselul lu-
mii / fin cdrei pot sad-ncapa | si mari_si
mici") un scurt popas meditativ linga tar-
mul ‘peren al patriei, Tnmiresmat de Tn-
cintatoare nostalgii naiv-primordiale (,,Co-
pilul din mine “plinge nating” suna un
vers din poezia care da titlul volumului).

Simion Barbulescu



Succesul" lul Goethe

comparatismului  care, depasind
! contabilitatea probatd a simplelor
influente, tinde sa evidentieze, Tn impac-
tul creat, structura receptorului, ,sevele
spiritualitatii nationale.” .
Cercetarea ecourilor unei mari opere re-
clama Tnsd_ inerent inventarierea notifica-
rilor teoretice, a interferentelor, confluen-
telor_si traducerilor (care, dupa V. Pogor,
St. O." losif, L. Blaga, se vor imbogati in
zilele noastre, prin Faust-ui exceptional
al lui Stefan-Augustin Doinas). — toate
menite 'sa urmareasca ,,succesul” emita-
torului Tn timp. Cu scrupul stiintific si
seriozitate. lon Roman deshumeaza ince-
puturile difuziunii — reprezentarile trupe-
lor dramatice, germane Tn Transilvania,
teatrul Domnitei Ralu. Se notifica_ preg-
nant cele dintii ecouri ale receptarii ro-
manticilor. romani ; astfel.  Cavalerul
C. Stamati descopera cu Intuitie remarca-
bila seria istorica a influentelor Byron —
Goethe — Shakespeare ; Heliade ~repro-
duce n ,,Curierul romanesc” extrase din
Convorbirile cu Eckermann. Descoperim Tn
monografia lui lon Roman fragmente din
Faust (Dracul) care au tentat pana de tra-
ducator a lui lancu Vacdrescu ; melodra-
maticul Werther, repudiat de Goethe Tn-
susi, se va traduce nu Tntimplator la noi
in 1842, epoca primei structurari romanti-
ce. Influenta literara nemijlocitd se va
manifesta _(tematic) Tn sfera fantasticului
infernal, si lon Roman recunoaste tiparele
noptii walpurgiene Th Mihnea si Baba,_iar
in lungul poem dramatic Sorin sau tdie-
nuclee din Faust. Chiar la Alec»an-
dt~tn Roman decodeaza aceleasi modele
Mgveljs_wWIérgénta sau poemul ~ Cintecul
argaritei).
Momentul Junimii pecetluieste o recep-

onografia iui ion Roman ¥ _se
I\/I inscrie Tn acea directie moderna a

*) lon Roman, Ecouri goetheene n cul-
tura roména, Editura Minerva

tare mult mai complexa a lui_Goethe, ex-
P_Ilcabllé_,_demgur‘ prin dialectica_interna a
iteraturii romane, de la schitarile pasop-
tiste la treapta estetica a realizarilor ma-
ture. Unul din cele mai convingatoare ca-
pitole ale monografiei, O personalitate
goetheeana : Titu Maioreseu, _realizeaza
receptarea lui Goethe ca mit si model al
scriitorului total de_tip romantic, grefat
e portretul moral si cultural al mentoru-
ui Junimii. Cealaltd laturd, dionisiacd, a
lui Goethe, frecvent cenzuratd de adeptii
academismului, apare evidentiata cu jus-
tete de lon Roman in schita eminesciana
de portret (Eminescu), unde se accentuea-
za sentimentul panteist, titanismul, trdirea
extaticd, aventura existentiala, erosul fre-
netic — punti de legatura dintre poetul
national care se vedea pe sine ca ipostaza
a lui Faust, si Goethe. Mai putin adincite
ne apar orizonturile celor douda opere,
unde pe linga influente lesne perceptibile
(Andrei Muresan, Sarmanul Dionis, nomi-
nalizari de personaje goetheene ca Mar-
gareta), s-ar_fi putut discuta Tnsasi notiu-
nea de faustianism ce unifica eul emines-
cian cu structura culturii occidentale asa
cum o vede Spengler. O alta constanta a
imaginarului ‘eminescian ca neptunismul
considerat de extractie goetheeana de
G. Calinescu, ar fi conferit cercetarii o
perspectivd mai organica. Oricum, 1nsa,
momentul junimist beneficiaza de pe urma
unei priviri dialectice, evidentiindu-se ca-
racterul sdu eterogen prin = coexistenta
unor ecouri_(incd) preromantice din Wer-
ther, la S. Bodnarescu (nuvela Suferinte),
din. Hermann si Dorothea, la _ Xenopol
(Miron si Florica, poem presemanatorist).
O viziune mai complexa marcheaza con-
ferinta lui lacob Negruzzi despre Goethe,
sau studiul, interesant si astazi, al lui
C. Dobrogeanu-Gherea (Personalitatea si
morala n artd), Tn care se notifica tocmai
acel ,,dualism’ dureros, productul epocei

noastre”, cu alte cuvinte scindarea eului

Intilnire cu Clio

E VRETI7! ne aflam la portile

Orientului, unde totul e cu gra-

vitate | Tn aceste fantasii rasari-

tene pline de huzurlic si mister,
de o Tndelungata tihna ce pare a fi mai
ales pinda si declansare cruda din temlri-
ce, din mahmureala celui de al noua-
sprezecelea secol, se urmareste — iardsi —
Istoria. Astfel ca, Tn felul sau atit de alt-
minteri, Tache de ¥atifea _ e un roman
istoric, plin tot cu poezie si sarcasm. La
a doua sa carte, tinarul Stefan Agopian
se arata un excelent povestitor, cu un fel
al sau deosebit, care nu e al nimanui.
Tache de catifea e o carte admirabila, ce
meritd ploconelile toate. Pe lingd atitea
indrazneli de almanah cu sonerie la coa-
da, o izbutire literara sadea trecu asa ca
si cum n-ar fi fost. Dar literatura e o
meserie, cind nu e chiar artda — sau nu 1l
Roman istorie, sigur ; eroicomic 7 Intr-un
mod ce nu Tnlatura gravitatea.

Trei crai de la rasarit : Costache VIa-
descu, un boernas numit Tache de cati-
fea din pricina hainelor sale din aceasta,
probabil ; boierul de rangul doi Lapai,
un desirat calare, altfel dormind, domnul
frate al acestuia, Piticul, Tn chiurasa, cam
satanic,”™!, dar destept foc si dedat spre
ale alhimismului ; aceasta formatie comi-
ca deci, dar grava, 6-a calatorit la ves-
tea ridicarii Tui Tudor spre a-i sta in-
tr-ajutor. Numai ca ajungind di (iavas,
iavas) la Cetatea de scaun, Viteazul si
fusese taiat. Tntflnirea cu Istoria n-a
avut loc. Se reia amplificat motivul : ca-
latorului Ti sta bine cu drumul. Urnire
Tnceata, kief cu placute adastari pe la
hanuri (toate), vorbire fara spor despre
actiune, jalnici in gravitatea lor sl gravi
Tn lenesa comicdrie. Aceasta e un plan al
naratiunii, celdlalt altemind. Cronologic,
al doilea, pornind de la aparitia lui Tache
(1800) pina la zvonirea pasoptului. O cu-
prindere, deci, a veacului trecut, juma-
tatea intli. O lenevoasa _ inadecvare, in
felul ei, ridicold. Fiindcd izbeste de la
nceput — ritmul. Traire Tnceata, picloasd
si pisloasa, cu_motaiala si tabiet, in care
actiunea — cita e | — pare parodie. Nara-
tiunea, adecvindu-se, somnoroasa, cu
rotocol si ighemonicon, cu savante oco-
uri si dichisite reveniri. Un povestitor
rafinat, cu priceperea amanuntului si sa-
voarea frazei, nesmintita.

_ Si totusi, nu ! Lenevoasa aromeala e cu
Inselaciune. Pinditul, pindeste. Si deoda-

ta, brusc, actul se declanseaza. Omorul
e frecvent, cu cruzime, si cu dichisul sau.
Se ucide lesne. Urile sint tenace, astep-
tarile lungi se Tntind cu anii, dar sorocul
e singeros. Cine va ucide pe cine? Sl in

) Stefan Agopian, Tache de
Editura Cartea Romaneasca.

catifea.

atipeala parelnicd, zace calculul pinditor.
Daca Tn acel strat inert intilnirile cu Isto-
ria nu au loc, Tn_bicisnicia beckettiana
gilgiie  singele razbunarilor naravase,
continuarea unor vremi ursuze sl crude.
Stefan Agopian_e un cronicar de demult,
consemnind rafinate cruzimi, dar de un
calm brit, cu o ironie departata si rece,
distrata aproape. Formula cartii e greu
de gasit fiind ea o dibace balansare a
contrastelor. Oroarea — ca la Sadoveanu
— se atenueaza prin ton, dar savantlicul
ironiei feroce e mai dinspre sudul rasa-
ritului.

S-a vorbit de Faulkner si Kusniewicz :
nici o legaturd; Garcia Marquez se face
6imtit Tnsa, cu sferele din coca de hirtie
si bila de mercur sfirlind prin odaie ; ar
fi putut lipsi. Tonul lui Agopian vine mai
de departe. Asemanarile cu_Mateiu se fao
simtite Tn natura poematicd a naratiunii
in lirismul ei freatic; numai ca-toti trei
Craii, la cel tinar sint prezentati fara
nimbul transfigurator: ochiul acestui
june ~ fantezist si liric e fara blindete.
Agopian_e un autor aspru ! Aerul jucaus
e parelnic, ironia lui e feroce. Cei trei
crai, deci. Boierul de rangul doi Lapai e
0 papaiuga, desirat ca o zi de post, me-
lancolic pe Rozinanta sa costeliva ; altfel
zacind _si tacthd. Trimeterea spre cava-
lerul Tristei Figuri este limpede, numai
ca aici se petrece o mirablla_Tncrucisare
cu nerentabilul Oblomov. Boier Léapai e
un cruciat sceptic, Don Quijote e un ac-
tiv_inadecvat, Oblomov, un blind abulic ;
boier Lapai sta intre ei. Tnteleptul, pare
a zice, poate cunoaste — prin meditatie,
viitorul, dar nu-1 poate schimba. E un
cavaler al esecului stiut. Domnul frate,
Piticul, ridicol si cu satanisme simpatice
este un spiridus foarte activ, cu aparitii
hilare, sfruntind, Tn accese, esecul ce-1
copleseste. Tache e Tnsa fiinta complexa.
De o lene activa, epicurian mahmur, cu
delicateturi  blinde, cu izbucniri feroce,
totusi. Biografia lui e un rezumat pe ne-
gativ al epocii. Copildria Tnrosita de singe
— un raid al pehlivanilor turci : casele
arse, insii macelariti, capul tatalui rinjind
dintr-un par. Copil incd, Tn crestere la
un apoticar pagubos, asista la un pogrom.
Tonul aminteste — simpla coincidentd —
de acelea din Cu viata Tn fata sa de
Ajar-Gary: candoarea infantila narind
grozavii. Stupiditatea si uriciunea cruzi-
mii. Revenit acasa asistd la uciderea lui
Mamona cel Batrin de catre Mamona cel
Tindr. Tncercarea de a-1 salva pe sotul
mamei esueaza, fireste. Zilele se scurg

apoi Tn pinda, stiind ca tinarul Mamona

faustlc. Alte momente ale receptarii, pre-
cum comentariile lui Raicu-Rion, Tnsem-
narile lui Duiliu Zamfirescu (legatura din-
tre Goethe sl Shakespeare), ale lui Dela-
vrancea, pe linga interesul lui Macedon-
ski pentru poetul german (mentionarea
lui Faust in No ptea de Noiemvrie si tra-
ducerea unui fragment) completeaza gra-
ficul acestui ,succes™ In timp.

Un alt moment nodal al receptarii ur-
marita de lon Roman este, dincolo de pre-
lungirile romantice, poetica lui Blaga n
capitolul Zari si etape goetheene la Lu-
cian Blaga. Pornind de la enuntul despre
influenta germand formativa, autorul mo-
nografiei comparatiste  investigheaza cu
patrundere integrarea n ﬂindifea lui Bla-
ga a conceptului de Uhrphanomen n
Ipostaza de fenomen originar, ,,de esenta
platonicd” a lui Goethe, considerat astfel
ca predecesor al directiei idealiste prin
dominanta analogiei si polaritatii. Un alt
conoeot goetheean, demonismul ca princi-
piu creator, subordonindu-si ,,0ameni de-
monici” de felul lui Napoleon, Byron sau
Rimbaud si Van Gogh, motiveaza viziunea
blagiand despre acesti  Eroi romantici,
,vieti scurte repede mistuite de demonul
sdlasluit in el ca fatalitate de neinlatu-
rat". ,,\VVedenia" Marelui Anonim este con-
siderata sl ea ca provenind din acelasi
Uhrphdnomen, din care deriva Spiritul
teluric din Faust ca si Mumele_arhetipale.
Mai putin convingator prin critica accen-
telor idealiste, studiul Tnregistreaza reusite
n evidentierea ,,divergentei” lui Blaga in
fata gindirii lui Goethe pe care, evident,
cel dintli o transgreseaza atit conceptual,
cit si literar. Aici nu putem fi Tnsa de
acord cu teza superioritatii lui  Goethe
prin ,,poezia [..] incomparabil mai plas-
tica (descriptivad)", explicata prin ,,atitudi-
nea diferita fatd de realitate” a celor doi
autori. Urmind istoricitatea formelor, lon

Roman aduce La zl receptarea lui Goethe,

vrea sa-I omoare, cum 1i ucisese pe fran-
tuzul_pripdsit, Vaucher, si pe propria sa
mama. Se ucide usor, ziceam, Tn aceasta
carte a apatiei mahmure. lar apatia e
zisa cu acel calm ironic si distrat ce mas-
cheazd o mare sensibilitate ranita.

Mal detestabile, Tn felul lor, sint fe-
meile, Tnsd. Mama e 0 aventuriera ce se
da drept altcineva. Maritata, are fata da
sotul el scirba doar; iar fata de fiu, indi-
ferenta si dispret,  amestecate. Nevasta
lui Tache, aventuriera si ea, se da drept
actrita italianca, virita altfel Tn traficuri
dubioase si cu primejdie. Ambele, lipsite
de afectivitate elementard, calculatoare
la maximum si in stare de orice le folo-
seste. Cartea lui Agopian evoca excelent
o vreme moale si vicleana, iar eroii sai,
inapetenta pentru Istorie, lipsa oricarel
vocatii pentru eveniment. Materia prima
din care, subtil, se toarce naratiunea este
timpul. Exista un prezent al trecutului,

fireste, alternat cu o_poveste a intim-
plarii, la trecut, dupa care urmeaza o
narare la viitor a acelorasi. Alternarea

da reliefuri si colorituri noi Tntimplarii
din toate partile, privitd. ,— Voi pleca !
spuse boier Léapai, si trupul lui vibra. —
Va voi astepta miine, spuse mama. (..]
Si atunci, va spune boier Lapai mai tir-
ziu ca o scuza, mama ta a spus : «Daca
vreti, puteti totusi sta»” (pag. 112). Vii-
torul are un fel de a se insinua, piezis :
~-M-am asezat, spuse boier L&pai, si ase-
zindu-ma am stiut ca totul va continua
pind la sfirsit, pina cind cei doi, Mamona
cel Tinar si Vaucher, 7l vor omori pe
Mamona cel Batrin, si numai dupa aceea

Mamona cel Tinar 1l va omori pe Vau-

cher, si apoi pe mama ta. Acestia trei, cei
doi Mamona si Vaucher, nu aparusera
incd, asa ca nu-mi raminea decit sa ma
asez si sa ascult Tmpéacat cuvintele ma-
mei tale", (pag. 122). Este si un fel de a
fi negat, de vreme ce prevestirea lui
suna ca o povestire din trecut. Timpul,
dealtfel, are momente de oprire : ,,...am
deschis ochii sl, ridicindu-mi  piciorul
hotdrit, prea hotarit, am ramas cu el n
aer. Si raminind asa, si asteptind sa aflu
cit timp statul cu un picior Tn aer poate
fi placut sau Interesant, am crezut ca
pot ramine asa la nesfirsit, o saptamina,
sa zicem", (pag. 142). Tonul temporal e
dat, cred, de acest schimb de replici:

Ne-a placut sa asteptdm, va spune
Piticul mult mai tirziu, si sa credem c4,
asteptind, luptdam. — Ne place sa astep-
tam 7 spuse Piticul privindu-ne". (pag.
187).

fie_urmarind traducerile lui Blaga sau
Philippide, fie caracterizind . studiile lui
Calinescu, Vianu (supuse, remarca justa,
,cerintelor popularizarii), pe acela, ex-
trem de important, al lur C. Noica (Des-
gartlrea de Goethe) sau altul, semnat de
Stefan-Augustin  Doinas in ipostaza de
exeget goetheean.

Monografia lui lon Roman are meritul
defrisérii factologiei extrem de vaste n
functie de insasi devenirea literaturii ro-
mane, considerafa receptoare a operei
goetheene. Cit priveste tinta declaratd de
catre autor, evidentierea motivatiilor si
formelor specifice, cu exceptia lui Blaga,
ele se deduc mai degraba decit se afirma
explicit. Citeva conceptualizari par discu-
tabile, de pilda negarea influentei ger-
mane de pina la Goethe, omitindu-se rolul
intermediarului  francez ca Doamna de
Stael, aceea care Tncepe difuziunea poeti-
cii romantice germane cu certe ecouri la
Cezar Bolliac si alti pasoptisti, extrem de
permeabili la ideile lui Herder, ca sa nu
dam decit un nume. Faptul ca lui lon
Roman eroii prozei noastre romantice Ti
par ,.imuni la mal du siecle", desi ulte-
rior se afirma ca ,,Manoil are crize de
deznadejde”, trebuie sa fie supravietuirea
unui academism care cerea cu citeva de-
cenii in urma literaturii o jovialitate
exemplara.

Asemenea amendamente nu  urmaresc
cu toate acestea sd umbreasca importanta
acestui studiu comparatist care intrd de
drept in bibliografia temei ca lucrare de

referinta.
Elena Tacciu

NUL dintre farmecele cartii este
ritmul Tncet al actiunii, cu kief si
tacla : ,,beam lichior si cafele si
sporovaiam  fericiti = sl  lenesi
n camera 1n care, cu mal bine de
un an Tn urma, fusese omorit Mamona

cel Batrin". (pag. 238). Porniti la drum,
cei trei crai Tnainteaza pe loc : ,Ori mer-

gem, ori stam — zice boier Lapai, dru-
mul pe care-1 vom face va fi acelasi”.
Si: ,,in urmatorul han Tn care ne-am

oprit am stat o saptamind, sporovaind si
bind vin negru si sperind ca facind asta,
ntli si Tntli se va face primavara si cald
si placut mersului calare, si apoi ca, stind
si asteptind, nu se poate sa nu ajungem
undeva", (pag. 241) Acceptind moale, cu
tabiet si scepticism, evenimentul si viito-
rul — adica Istoria — cei trei Crai im-
prima naratiunii acest ritm si acest ton s
,Si printre risete sl fluieraturi si pietre,
miscindu-ne alene si nepasatori, poposi-
ram 1in sfirsitul acela de revolutie”, (pa?.
252). Tehnica narativa complexa duce Ia
abolirea timpului, la ,slava statatoare”,
ntr-un Isarlik cu primejdie si orori.
Stefan Agopian e _nu numai un_exce-
lent povestitor ci si un excelent ironist,
cu 0 gama extinsd a risului, de la cel cu
ura inchisa la cel fatis hohotitor, de la
antezia _umoristicd fa umorul sinistru.
Fantazia jucdausa a unui scriitor cu inte-
ligenta acutd este delectabild, alte scene
sint ,.enorme"”, dar adesea ironia lui e,
cum s-ar zice, neagra : ,,Si acum, atunci,
uteam bea sI_petrece Tntr-o_veselie mo-
orita si vesnica", (pag. 227). Felul 1n
care e ridiculizat oblomovismul nu ne ex-
trage, totusi, din atmosfera speciala a
cartii : ,,— Nu ne ramine decit sa astep-
tam pina cind, intr-o zi, Mamona cel
Tinar se va hotari sd& ne omoare si pe
noi. — Da ! spuse boier Ldpai batjocori-
tor, si, Tnchizind ochii asa cum T1i Inchizi
pentru  totdeauna, adormi™, (pag. 238).
Fiindca si apatia si ironia — sa o reamin-
tim — creeaza un contrast emotional f)e
fondul de ucideri lenese si ireductibile.
Doar o data burlescul Tmpiedica asasi-
natul : boier Lapai navalind la Vaucher
si gasindu-1, pe olita, Tn plind revarsare,
si putind. Scena Tncdierarii generale de
la hanul bucurestean, unde Piticului —
de catre o femeie enormda — i se cran-
tane un picior, este formidabild, amintind
de desenele lui Dubout la Villon si
Rabelais.

Stefan Agopian e un admirabil portre-
tist. Portretele sint deformari Tncarcate,

pline de amanunte, mirosuri, lungiri sau
rotunjiri peste fire, purcezind din Arghezi
si transformind personajul ntr-un hohot

de ris. Doar femeile sint frumoase —
halas ! Stilul, si el de rafinament, ar
merita un studiu, autorul asezindu-se

alaturi de cei citiva priceputi Tn limba
romaneasca. As dori sa Tnchei aceste
randuri bucuroase subliniind ca acest In-
cintator povestitor, Tmbibat de zicere cro-
nicdreasca, ironist tdios si ochi aspru,
stie sa deschida spre natura candide fe-
restre : o pala curatd de viht limpezeste
de toate miazmele grele, si lumea este
iar minunata.

Paul Georgescu



INGVISTICA istoricd romaneasca
se gaseste la ora sintezelor. Dupa
Istoria limbii roméne a profeso-
rului G. Ivdnescu (1980), alta
lucrare fundamentald, in problemele, com-
plexe si controversate, ale constituirii ro-
manitatii romanesti, Tmbogateste biblio-
grafia chestiunii : Etnogeneza romanilor a
profesorului I. 1. Russu (Editura stiintifi-
ca si enciclopedica, 1981). Autorul este
un nume cunoscut si bine apreciat in
stiinta romaneasca : filolog clasic, epigra-
mist si comparatist, arheolog, istoric al an-
tichitatii si lingvist indo-europenist, el este,
incontestabil, cel mai bun specialist ro-
man — autoritate singulara — 1in proble-
mele substratului traco-dacic al limbii ro-
mane. latd de ce credem necesar a pre-
zenta ideile si rezultatele sale dincolo de
limitele unei stricte specialitati. De alt-
fel, ca si In cazul Istoriei limbii roméne
de G. lvdnescu, specialistii nostri tac...

Fara Tndoiald, Tntreprinderea nu este de-
loc usoara. Lingvistul trebuie sa fie si is-
toric, istoricul sa fie sociolog, iar socio-
logul, arheolog si epigrafist. Nimeni nu
era mai indicat decit I. I. Russu sa e-
xamineze, in ansamblu, aspectele ,etni-
ce, social-economice” si lingvistice ale for-
marii limbii si a poporului roméan : tran-
silvanean, el nu este - o spune singur -
latinizant, tracolog, el este un filolog cla-
sic care nu exclude latinitatea, istoric, el
Tntrebuinteaza uneltele lingvistice. Proble-
ma poate fi cuprinsd in toata vastitatea
si complexitatea ei.

Ca lingvist, I. I. Russu vrea sa Z#rupa
cu ,resturile unei prejudecati si cu acel
pozitivism care... evita formele ipotetice
reconstruite” si lucreaza, ,,inevitabil", cu
arhetipuri reconstruite, pe care Tncearca
a le Tncadra in sistemul indo-european (de
fapt, ,,acel idiom european antic dispa-
rut ce poate si trebuie sa serveasca drept
punte de legaturda intre faza romana co-
muna si bazele arhaice indo-europene”,

p. 55).
Ceea ce caracterizeaza, In primul rind,
conceptia lui I. I. Russu in cercetarile e-

lementelor autohtone din romana este in-
crederea In reconstructia lingvis-
tica. Cercetind ,,arhetipuri” indo-europe-
ne, traco-dacice si ,straromanesti, meto-
dele de investigare ale autorului sint in-
tegral tributare lingvisticii comparate (indo-
europene). El se intereseaza, practic, de
doua stadii de limba : ,,(a) limba ro-
mana actuald, (b) temeliile primare ale
idiomurilor indo-europene (reconstruite n
sec. XIX)” (p. 33), trecind prin fazele in-
termediare ale ,unei limbi de un anu-
mit tip european™ si ale ,limbii romane
comune”. Dar sa-l ascultam pe autor jus-
tificindu-si metoda : ,,este o constructie
sau o reconstructie de forme ridicate a-
supra unui gol al necunoscutului, Tmbréa-
tisind o perioada de citeva milenii, 1n
care Tmprejurarile istorice au facut sa a-
vem atit de putine si de inconcludente-
urme scrise” (ibid.). Fata de care, au-
torul Tnsusi Tsi exprimd rezervele: ,ori-
cit de riguroase, unele dintre reconstruc-
tiile etimologice nu vor aparea tuturor in
eaala masurd si dintru Tnceput convin-
gatoare"”, caci, trebuie sa recunoastem,
,orice reconstructie poarta pecetea arti-
ficialului®.

In acest fel, istoria limbii roméne de-
vine o succesiune de ,faze". In ,faza indo-
europeana™ pina in faza ,traco-daca" (ro-
mana) (pp. 118—121) se stabilesc cele cca
160 cuvinte-radacini (anina, abure, baiat,
briu, brad, boare, curma, zgiria, zestre,
ghioaga, groapa, gorun, gudura, caciula,
cotropi, undrea, urca, balaur, vatui, rab-
da, mire, sale, copil, murg, mos, mal,
curpan, leagan, tare, intrema etc. etc. -
justificate prin etimologii indo-europene) :
in ,faza traco-romanad” pina la limba de
azi (pp. 126-138) se urmaresc transfor-
marile fonetice generale de tip latin su-
ferite de cuvintele indo-europene si se con-
statd ponderea semantica, frecventa si cir-

culatia, repartizarea cuvintelor autohtone.
O deosebita Tnsemnatate capata, astfel,
in conceptia lui I. I. Russu, ceea ce el
numeste ,limbajul popular" : ,pus n lu-
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mind si interpretat dupa cuviinta, limba-
jul popular se dovedeste a fi cel mai fi-
del si (mai) autentic document istoric de
prim rang pentru trecutul Tndepartat si,
mai ales, pentru obirsiile poporului ro-
man* (p. 35). Dupa exemplul lui Al. Graur
si al lui D. Macrea, autorul ia Tn con-
siderare datele cantitative si calitative
ale lexicului actual pentru a identifica e-
lementele stravechi. Dar putem fi Tntot-
deauna de acord cu autorul, care a-
propie radicale indo-europene precum
tsbkl)-( de rom. baiat, bher, taia,
perfora™ — burlan, &r- ,misca, a se pune

in miscare, Tntaritd" -arunca, kel- ,in-
clina, indoi" - sale, fegh- ,zdcea" si
*leng- ,,balansa” - leagan, "orbho- ,or-
fan, mic, obidit, slab, rob" — rabda,
*uendh-  ,invirti, Tntoarce" undrea,
*temp- ,,Intinde, Tncorda"” — Tntimpina,
oter-, tre-k- ,freca pisa, Tnvirti, perfo-
ra" — mistret, Wel- ,vedea, privi" — (a

se) uita etc.,, atunci cind etimologii mai
simple si mai realiste ne stau, pina acum,
la dispozitie ? In ceea ce ne priveste, ca
romanisti, recunoscindu-ne vinovati de a
fi, poate, tributari unor ,scoli filologice"
cu ,excese latinesti" (v. pp. 158-159)
»plasmuind o falsd imagine a romani-
tatii cu multe exagerari” (p. 160), ne Tn-
doim totusi cd anina (arom. a se alina-
re), arunca (tosc. arroncare, abruzz. arron-
gd), deretica,dezmierda, genune, nitel, sale
(pl.), (a se) uita, (a se) scula, legana,
pastra, pinza, urdina, vatrai, nu ar fi_e-
lemente de origine latind. Nici ca tarina
(cf. ucr. caryna ,_,Tngrédituré"%_, tarus, go-
run, poate nici viscol nu ar fi de origine
slava. Tot astfel, cum Tntimpina, Tntimpla
intrema — exclusiv daco-romanesti — par
mai degraba a fi formatii ulterioare, de
data (relativ) romaneasca (etimologiile lui
I. A. Candrea ramin, mai departe, con-
vingatoare). in unele cazuri este vorba
de obiecte de culturd materiala (burlan,
dop, matura, tarina, tarus, undrea etc.)
despre care este greu sa ne Tnchipuim
transmiterea directa si neintrerupta din
vremea pre-romana : etimologiile propuse
de alti cercetdtori, Tntemeiate pe cuvinte
atestate, au avantajul de a urca, in
timp, Tn epoci mai putin Tndepartate, in
alte cazuri, repartitia dialectald intra-ro-
maneasca da de gindit: faptul ca dia-
lectul daco-roman este mai bogat In e-
lemente autohtone (cca 50 de cuvinte
care nu apar in sudul Dundrii) nu se
datoreste cumva considerarii ca ,,autohto-
ne" a unor creatii daco-roménesti ulte-
rioare (Intimpina, ntimplare etc.) sau a unor
cuvinte de alte origini ? Concluziile pri-
vind conservarea ,cu mai multd tenaci-
tate" a substratului preroman in ,partea
septentrionald a romanitatii balcano-duna-
rene si carpatice” (p. 137) sint iardsi sur-
prinzatoare : mai puternic substratul la
nordul Dundrii decit in sud, unde a la-
sat bogate urme in toponimie, unde au
trait stramosii albanezilor, unde vorbitorii
nu au fost supusi niciodata vreunei ex-
termindri ? A opera numai cu radicale
indo-europene si ,,straromane" este — tre-
buie sd recunoastem - o Tintreprindere
nu lipsitd de riscul inconcordantelor cu
istoria si cu realitatea.

EA mai importantd consecintd a

acestei operatii comparative ,,in

adincime" este negarea con-

tactelor sociale si ling-
vistice dintre Ilimbile balca-
nice. | |. Russu contesta ideea unei
lingvistici  ,,balcanice”. Daca are, de
buna seama, dreptate sa proteste-
ze Tmpotriva considerarii limbii roméane
ca limba balcanici - asa cum voiau
sa o0 caracterizeze G. Weigand si Kr.
Sandfeld —, ideea wunui ,,Sprachbund”,
constructia unei ,uniuni lingvistice" balca-
nice este mult prea solid verificata de
fapte, mult prea sustinuta de mari lingvisti
moderni (daca ar fi sa citam numai pe
B. Kopitar, Fr. Miklosich, N. S. Trou-
betzkoy, Carlo Tagliavini, Eric P. Hamp,
R. Soita, printre straini, pe O. Densusianu,
Th. Capidan, Emil Petrovici, Al. Rosetti,
Al. Graur si altii, romani) pentru a fi atit
de simplu Tnlaturatd. Este adevarat ca

A. Meillet, A. Baric (chiar lorgu lordan
si Th. Capidan) au exprimat rezerve — jus-
tificate — asupra ,,uniunii balcanice. Dar
nici unul nu a negat mentalitatea
si civilizatia balcanica pe care, in
comun, romana si alte limbi din sud-es-
tul Europei le au, in urma constituirii lor
intr-un mediu cultural comun, supuse toa-
te unor factori socio-culturali unificatori.
Al. Rosetti a insistat, pe bunad dreptate,
asupra civilizatiei balcanice (Ist. Ib. rom.
1978, pp. 207 urm.) determinate' de in-
fluentele bizantine, de religia greco-orto-
doxa comund, de bilingvism, de misca-
rile de populatie, adica de contactele
intra-balcanice ce nu pot fi negate. Th.
Capidan, Limba si culturd, 1943, introdu-
cind ntre factorii unificatori ,,mosteniri co-
mune" dar si influenta ,slava si bizanti-
na", afirma fara ambiguitate : ,,urmele a-
cestei civilizatii, unite cu toate Tmprumu-
turile si decalcurile facute de la limba la
limba, din contingentele zilnice si chiar
prin desnationalizari, au contribuit, toate,
la formarea unei mentalitati comune, din
care a rezultat o uniune de limb&", p. 206.
Asemenea Tntrepatrunderi nu-s tocmai ,.e-
lemente superficiale din fonetica, lexic si
frazeologie”, cum le prezinta I. I. Russu,
pentru care o ,lingvisticd balcanica" este
tot atit de justificatd, precum ar fi o
Llingvisticd ardeleana™ (p. 101) - ci sint
rezultate ale unor structuri sociale pasto-
rale si agricole comune, ale unor con-
structii culturale concordante ale vietii in
comun si ale mobilitatii populatiei care,
fn mare masurd, este bilingva. O dove-
desc tocmai datele ,limbajului popular”
pe care il examineaza cu atita atentie
prof. I. I. Russu | Intre limbile din a-
ceasta regiune, cum bine observa . |
Russu, romana are o pozitie distinctd : ea
ocupa aria septentrionald, carpato-duna-
reana a regiunii si nu este implicata, in
Balcani, decit prin wvlahii care vor-
besc dialecte romanesti (aroméan si me-
glenoroman). De fapt, autorul Tnsusi ac-
cepta ideea ca trasaturile comune alba-
nezei si roméanei sint ,,pe deplin explica-
bile in cadrul evolutiei specifice a roma-
nitatii orientale (balcanice, carpato-duna-
rene), altoite pe un substrat identic sau
strins Tnrudit, unitar n linii generale, a-
vind, apoi, In cursul epocii medievale, mul-
te elemente de comunitate istorica si po-
liticd" (104). Ei bine, aceste ,,elemente de
comunitate istoricd si politica” constituie
ceea ce altii au numit ,,simbioza"”, ,,con-
tacte” sau ,uniune lingvisticd" | Este o
problema de terminologie ! Oricit de ne-
cesarda ar fi reconstructia formelor indo-
europene, ea nu poate explica totul : ro-
tacismul si Tnchiderea timbrului vocalei ur-
mate de nazala (lat. canis : rom. cine, alb.
tosc. qen), transformarile labializante (lat.
ct: rom. pt, alb. ft, lat. cs: rom. ps,
alb. fsh) nu-s intimplatoare nici stravechi.
Ele se datoresc unor contacte de data
romaneasca, nu pre-latina |

Trebuie sa aratam, nsd, ca autorul Et-
nogenezei romanilor, desi distins indo-eu-
ropenist tracolog, nu minimalizeaza citusi
de putin latinitatea romanei. Tracologia
si cercetarile de substrat nu il Tmping -
ca pe altii — la monoideisme stiintifice.
Autorul ia distanta, dintru Tnceput, fata
de ,traco-dacism" : componenta autoh-
tond de natura lingvistica si social-etni-
cd, pusa acum la contributie, este numi-
ta cu apelativul traditional ,,traco-dacica”,
putind sa para (chiar si unor familiari-
zati cu problemele lingvisticii romane si cu
criteriile comparatistice indo-europene) ca
ceva pretentios si artificial, adoptat fara
critica ori tendentios. Mai indicata ar fi
parut, poate, alegerea apelativului ,,autoh-
ton" ; dar acesta si-ar pastra o nuanta
de echivoc, lipsit de precizia unui nume
propriu, chiar admitind ca esenta traci-
ca a cuvintelor studiate si solutionate nu
ar fi deplin si dintru Tnceput evidenta si
obligatorie pentru toata lumea... Precizam
nsa ca, la sfirsitul secolului al XX-lea,
nu ne Tntoarcem la epoca si procedeele
lui Hasdeu de acum un. secol, pentru de-
tectarea si dovedirea ,dacismului” unor
cuvinte romanesti, dupa cum arheologia
si istoria antica nu revin la vederile ,,pan-

dacice™ ale unui Nicolae Densusianu, ale
caror ecouri si reflexe regretabile nu s-au
stins complet, din pacate, nici astazi, la
unii  amatori-diletantt n tara noastra
(p. 34). Intr-adevar, a vorbi despre ,e-
lementul autohton ante-roman", despre ,,e-
lemente lexicale pre-latine” este si mai
prudent si mai corespunzator adevarului
stiintific. Caci A. Philippide, O. Densusia-
nu, I. A. Candrea, Th. Capidan, M. Gas-
ter, G. Weigand, Meyer Liibke, N. Jokl si
altii au preferat sa vorbeascda de ,rela-
tiile lingvistice romano-albaneze", fiind al-
baneza singurul idiom supravietuitor din
conglomeratul illyro-tracic. Despre ttaco-
daci au preferat a vorbi, in sc”-rib, Gior-
ge Pascu, Al. Graur, G. Ivdnescu, A. Vra-
ciu, G. Reichenkron si VI. Georgiev (,,daco-
misiana'”) - nu fara riscul de a ramine
in stadiul ipotezelor. Substratul are ne-
voie Tnca de cercetari aprofundate : ,,in-
fluenta” substratului este o problema de
contact lingvistic si trebuie
conceputa ca atare, urmarindu-i-se faze-
le (interferentd, bilingvism, disparitia idio-
mului autohton). De mai multd vreme,
lingvistii urmaresc actiunea substratului n
spaniolda (America Latind), asupra engle-
zei si asupra francezei. Rezultatele obti-
nute in aceste domenii pot fi luate 1n
seama si in cercetdrile noastre tracologi-
ce : este, bunaoard, interesant de semna-
lat ca idiomul autohton, care dispare, Tsi
pierde mai 1intli fonemele proprii In a-
vantajul celui alogen (cf. si Al. Rosetti,
IsL Ib. rom. 1978, p. 205).

N lumina unor astfel de consta-
tari, conceptia metodologica a lui
I. . Russu care examineaza e-
lementele autohtone pre-romane
prin filtrul latinitatii este intru
totul justificatd. In procesul de romani-
zare, dupda o perioada de bilingvism
(,illyro- si traco-latin™, p. 88), graiurile
autohtone au ,.cedat", au fost ,uitate",
adica, treptat, au fost ,,absorbite” de la-
tind. Autorul urmareste (pp. 88-93) ,,pro-
cesul de integrare a provincialilor In ro-
manitate"”, care pare a fi durat (prin nu-
mele de persoane de pe inscriptii) pina
prin sec. VIl (pentru comunitétile traco-
dacice ; sec. IV, pentru numele de per-
soana illyre) : ,este greu, aproape im-
posibil, a stabili in ce masura si cit timp
anumite «insule» de limba indigena illyra
si traco-dacica se vor fi mentinut in a-
dincul vailor de munte, pe plaiurile Dal-
matiei, ori Moesiei si Daciei carpatice".
In orice caz, l.este foarte probabil, 1in
principiu, ca, in tot lllyricum, sa se fl for-
mat o singurda patura uniformd de «ro-
mani» care se deosebeau destul de pu-
tin de la o zona la alta dupa baza etno-
lingvisticd indigena (pre-romana), adica...
iliyrica. dardano-peonica, traco-moesica,
geto-dacica etc.” (p. 92).
lata, cuvintul adevarat a fost pronun-
tat: daco-getii au fost ,romani" (fie si
intre  ghilimele 1), adica ,etno-lingvistic,
integrati Tn structurile socio-cultural-eco-

nomice ale romanitatii”. Asadar elemen-



vilizatiei traco-dacice : coif de aur din secolul 1V i.e.n, descoperit la Poiana Cotofenesti - Prahova ;
fibuld din secolul |l i.e.n., descoperitd la Coada Malului - Valenii de Munte

ul ,,traco-dacic" al limbii roméne trebuie
examinat in interiorul elementelor la-
ine — asa cum procedeaza, cu pondere
netodologica, autorul Etnogenezei romani-
or: ,,populatia provinciala illyro- si tra-
:0-romana al cdrui distinctiv principal era
imba latind adoptata si amestecata cu
rumeroase elemente lexicale pre-romane,
ndo-europene (de tip satem)"... (p. 92).
Acest mod de a concepe ,traco-dacita-
iea" romanei, in cadrul latinitatii, coincide
si cu adevarurile istorice. Din toata ex-
tensiunea teritoriala a triburilor tracilor -
de la Vistula, Bug si Nipru pina in Bal-
cani '4.magna Thracia" !) - nu se vor-
beste de .’ decit acolo unde si in ma-
sura in care... au fost romanizati.
S-ar putea spune chiar cad intrarea lor
in istoria scrisa a Europei este o conse-
cinta o faptului ca au fost romanizati,
integrindu-se astfel, prin romanizare, in-
tr-un imperiu  multinational (trans)euro-
pean. In afara limitelor Imperiului Roman,
nu apar decit prea putine si nesemnifi-
cative urme toponomastice si lingvistice
traco-dacice.

Dar, in discutiile despre substrat, tre-
buie sa se tind seama de diferentele din-
tre illyrica si traca. Intr-adevar, ,.este pro-
blematic daca se va putea vreodata in-
dica aportul Timbii illyre... la formarea lim-
bii si a poporului albanez", asa cum a-
firma autorul la p. 95 aratind ca pro-
cesul de romanizare a illyrilor a fost mai
intens si Tndelungat decit.al dacilor. Cu
toate acestea limba albanezilor a ,rezis-
tat" intemperiilor istoriei, ajutata, de buna
seamd, si de izolarea geograficd a unui
popor care trdia in munti greu de cu-
cerit, in timp ce daco-getii, tracii, s-au
integrat lingvistic In interiorul sau in
afara romanizdrii. O ,,apropiere teritoria-
la si etno-lingvistica” Tintre ,,straalbanezi"
si ,traco-moeso-geti" — asa cum arata
autorul — a fost posibilda : dar statutul si
evolutia celor doua populatii au fost di-
ferite. Este evident ca stramosii nostri daco-
geti au ,acceptat’ pind la urmad inte-
grarea in Imperiul Roman, Tmpotriva re-
zistentei lor initiale. Unii dintre ei trebuie
sa se fi raspindit, ca sclavi, ca soldati sau
ca oameni liberi, prin tot Imperiul si, pro-
babil, aparusera chiar in Roma (a se ve-
dea figurile de daci sculptate pe arcul de
triumf constantinian - sec. II-1V). Inclu-
derea in romanitate echivala cu include-
rea Tn civilizatia si in istoria Europei
antice...

In aceste conditii, latinitatea este ab-
solut necesara in discutiile despre sub-
strat. Nu credem fTnsd ca ,excesele lati-
niste” ale Scolii Ardelene, care, dimi-
nuind Tnsemnatatea autohtonilor (,,desra-
dacinind vitea Dacilor si desprind Dacia
de lacuitorii cei vechi") voia sa arate ca
limba poporului Romanilor celor de mult
vietuieste pina astazi in gura romanilor
nostri" (p. 158) — sint atit de vinovate
in istoria culturii noastre. I. I. Russu do-
reste ,,0 completda si generald emancipa-
re de sub influenta romantismului teorii-
lor latinizante, care se resimt si azi prin
puternicele amprente la unii filologi, pen-

tru care nu era clar ca teoria latinista
o creat o falsd icoand a romanitatii ro-
manilor" (p. 159). Vana lupta cu himere-
le | Cine ar fi, astazi, cei care mai des-
chid textele Ardelenilor spre a se inspi-
ra din ele, In afirmatii stiintifice ? Se re-
ferd oare autorul la ceea ce el Tnsusi nu-
meste ,traditia latinizanta n cercetarile
istorico-lingvistice din Transilvania si din
Tara Romaneascd”, la ,regretabila recru-
descentd” a latinismului prin Dictionarul
lui A. T. Laurian si I. C. Massim ? Po-
lemizdm, n anul 1981, cu cei din seco-
lul al XiX-lea ? Si vorbim de ,romantism
si exaltare latinista” si ne bucuram ca
J. B. Kopitar ,,combatea viguros excese-
le latiniste ale puristilor ardeleni”, astazi,
cind tezele, si ale unora si ale altora, a-
partin de mult istoriei culturii  si  nu

lingvisticii  operante ? JIntelectualii ~ e-
xaltati" ai Scolii Ardelene (pe care au-
torul 1i absolva, totusi, la p. 159, consi-

derindu-i ,,in spiritul si mentalitatea timpu-
lui") au fost deschizatori de
drumuri in istoria gindirii istorice i
filologice roménesti, cu tot ceea ce ,naiv
si imprudent”, ,nestiintific si nejustificat"
(p. 160) implica ideea romanus sum. Car-
turarii ardeleni de atunci isi aparau
individualit atea etnicd, lingvistica
si culturald, ntr-un stat multinational care
il ignora. A atribui, azi, a posteriori, 1n
lumina cercetarilor contemporane, ,cre-
-dinte desarte™ si ,exagerari” celor care
au pus in relatie poporul lor cu tradi-
tiile, institutiile si limba romanilor, pen-
tru a-si justifica istoria si continuitatea,
este si nedrept si fara obiect. Dimi-
trie Cantemir Tnsusi, in Hronicul vechimi:
a romano-moldo-vlahilor, lauda romanita-
tea romaneasca | Cine, in afara lui
J. Thunmann (si, modo suo, Dimitrie Can-
temir) studiase sau vorbise despre traco-
daci in sec. XVIII, pentru ca sa ,repro-
sam” lui Petru Maior ,falsa imagine a
romanitatii” ? Descoperirea si  studierea
substratului autohton traco-dac se face
mai serios, Tn secolul al XlIX-lea, incepind
cu J. Kopitar si Fr. Miklosich - atunci
cind Micu, Sincai, Petru Maior si Budali
Deleanu, ,exaltatii”, ,romanticii”, nu mai
erau.»

ARA 1indoial&, 1. 1. Russu nu este

numai filolog, adincit in cerce-

tarea originilor limbii roméne. El

este - asa cum aratam mai Tnain-
te — si un istoric care Tncearcad sa des-
cifreze evolutia structurilor comunitatii
daco-romane. O parte din Etnogeneza ro-
manilor (cap. VII-VIII) reprezintd o schi-
ta de istorie ,etnicd si social-economi-
cd"™ a romanilor. Pe bund dreptate : nu
se poate face istoria limbii roméanesti fara
istoria romanilor | Autorul reia si conti-
nua, in aceste capitole, o serie de idei
ale marelui Vasile Parvan, adaugind nsa
interesante interpretdri si contributii pe
core le face el fTnsusi en tant que lin-
guiste. I. I. Russu reciteste textele antice

si constatd, bundoara, ca ,izvoarele scri-
se (literare-istorice)* permit interpretarea

unor termeni care ar fi desemnat ,exter-
minarea” dacilor : autorul aratd cu ar-
gumente lingvistice si (filo)logice ca ter-
menii latini utilizati de istoriografii si cro-
nicarii latini (posteriori) denumesc, mai a-
les, ,,subjugarea, supunerea, biruinta de-
finitivd", nu ,.exterminarea”. Tezele lui 1.1
Russu sint, astdzi, Tnsusite de istorici (v.
bundoard, D. Protase, Autohtonii in Da-
cia, I, Bucuresti 1980, pp. 13—16) : ele apar
mai ales in lucrarile scolii clujene, care
a cercetat Dacia romana (C. Daicoviciu,
M. Macrea, H. Daicoviciu). 1. 1. Russu,
ca si ceilalti istorici si lingvisti clujeni, a-
trage atentia asupra documentelor epigra-
fice si numismatice, asupra reliefurilor co-
lumnei lui Traian, asupra toponimiei Da-
ciei Romane — dar rdmine atent la soar-
ta elementului etnic autohton. ldeea ca
»dacii continuau sa-si duca traiul mai
mult in formele patriarhale de viata rus-
tica" (p. 186), ,,alaturi de stralucirea vie-
tii urbane a civilizatiei importate si de
impresionanta desfasurare de forte mili-
tare din cetdtile legiunilor si ale auxilii-
lor" (ibid.), poate fi deosebit de fecunda
in consideratiile  socio-lingvistice asupra
romanitatii romanesti. Tot atit de impor-
tante, stau marturie in sprijinul tezei con-
tinudrii vietii traco-dacice in Dacia roma-
na, asa-numitele auxilia Dacorum, inscrip-
tiille, dar, mai ales, materialul arheologic
cules si interpretat in vremea din urma
(v. pp. 179—180, 183—186). Nu-s lucruri noi
si originale, dar, intr-o lucrare de sinteza
precum este Etnogeneza romanilor, urma-
rirea istoriei noastre din perspecti-
va autohtona este deosebit de fn-
semnatda. Concluziile lui I. I. Russu, ca si
cele ale lui D. Protase (lucr. cit.), ramin,
astazi, hotaritoare : exista ,,dovezi directe
si absolute” ale existentei si perpetuarii
populatiei indigene daco-getice in Dacia
cuceritda (p. 187) dar si ale ,simbiozei si
ale sintezei culturale, lingvistice si socio-
etnice dintre autohtoni si superstratul ro-
man" (pp. 186-187). Cercetarile autorului,
merita sa fie luate in seama de istoria
limbii roméne : ele contribuie la cunoas-
terea populatiei indigene din Dacia si a
rolului  limbii autohtonilor in constituirea
limbii roméane. Dar ele nu pot Tnca re-
constitui ,,limba traco-dacilor” (in ciuda
volumului cu acest titlu din 1953, in ciu-
da altor lucréri, ulterioare, ce isi pro-
pun acelasi tel) | Atit Etnogeneza roma-
nilor, cit si cercetdrile de pind acum au
condus la descoperirea unor cuvinte co-
mune, ale unor nume proprii de persoa-
na, sau ale unor toponime, adicd a unei
parti din lexicul probabil al a-
cestui idiom (acestor idiomuri). Nu s-au
conseryat insd, Tn limba romana, declina-
rea, conjugarea, sistemul pronominal, pre-
pozitiile, conjunctiile, adica paradigmele,
structurile si instrumentele acestor graiuri
autohtone. Céci toate acestea sint in ro-
mana de origine latind. Ca atare, sin-
tem fintru totul de acord cu autorul, a-
tunci cind arata ,,necesitatea de a se ad-
mite ca influenta romana in provincia Da-
cia a transformat lent constiinta de neam
(etnicitate) si de credintda a populatiei

Imagine de pe Columna traiand

bastinase, impunindu-i in primul rind lim-
ba Imperiului, care a finlocuit cu mult e-
fect vechile idiomuri ce i-au impregnat
insa multe elemente lexicale alogene «bor-
bare», perpetuate Tn gura noilor «ro-
mani» adoptivi, ultimii fii ai Romei si
primii pe care puterea militarda si admi-
nistrativd romana a trebuit sa-i abando-
neze" (p. 194). Altfel spus, in geneza
limbii roméne, singurul contact cu
limba autohtonilor este posibil prin limba
latind * ,latina populara s-a Tnradacinat
puternic si durabil la populatia indigena
de aici” (ibid.). De altfel, aceeasi este
situatia in toate limbile romanice : idio-
mele pre-latine au lasat semne ale pre-
zentei lor numai in lexic si in fonetica,
iatd de ce credem ca Etnogeneza roma-
nilor, in toatd amploarea ei, are darul de
a aseza problema elementelor autohtone
in limitele credibilitatii stiinti-
fice. Nu insd pe acela de a feri pe autor
de unele afirmatii prea categorice in ra-
port cu datele precare de care dispu-
nem...

BSERVATIILE noastre nu pot um-
bri aceasta valoroasd si funda-
mentala lucrare a prof. . |
Russu. Daca le-am relevat a fost
numai pentru a corecta si completa in-
tr-o viziune mai largd si mai actuala —
chiar daca, recunoastem, mai putin in-
formata decit cea a autorului - o ope-
ra de referintd, Ar fi intr-adevar pacat
ca o lucrare atit de Tndelung gindita, atit
de minutios si de aprofundat alcatuita,
atit de pasionat sustinutd sa fisi piarda
puterea de persuasiune din cauza unora
sau altora dintre afirmatiile secundare.

Este deosebit de important sa avem, as-
tazi, in lingvistica romaneasca o lucrare
de asemenea cuprinzatoare si aprofunda-
te dimensiuni ! Se aud in ea — pentru
cei care ascultd cu atentie — vocile unor
cercetari mai putin cunoscute, mai putin
centrale, mai putin urmate. I. I. Russu ,,cu-
lege” contributiile lui A. Philippide, ale
lui Giorge Pascu, V. Bogrea, Th. Capidan,
G. Giuglea, si, de curind, ale lui G. Iva-
nescu - este drept, cu oarecare pasiune
preferentiala — pentru a face sa fie pre-
zente in lingvistica roméaneasca de astazi,
si scolile lingvistice din lasi si din Cluj-
Napoco.

Etnogeneza romanilor, aceasta sinteza a
cercetarilor lingvistice si istorice asupra
populatiilor autohtone si asupra substra-
tului pre-latin al limbii roméne, a avut de
luptat cu sarcini uriase. De-a lungul unei
vieti, cu aceeasi tinereasca pasiune i
vigoare, autorul a reusit a cuprinde, in
toata complexitatea ei, problema consti-

tuirii romanitatii romanesti, aratindu-i vas-
titatea, profunzimile si implicatiile. Dar,
totodata, el ne-a dezvaluit si limitele cer-
cetarii adevarului.
Opera lui I. I. Russu va ramine 1in
stiinta romaneasca.
Alexandru Niculescu



PVISCOL

AUZELE schimbarilor de nume

doctorul le-a explicat lui Vir-

gil Virgil intr-o noapte de iar-

nd, tntimplare omisa si ea. Re-

dactorul sef al ziarului ,,Lumi-

~na", dupa ce citise_paginile de

control si-l expediase pe paznic la redac-
tie, se apucase sa parcurgd respectivul
anuar. Sugestia de a-1 lua acasa si a-1
rasfoi ,macar” i-o daduse Romeo lones-
cu. Seful lui pastrase un anume ton enig-
matic ; oricit_ se straduise, Virgil Virgil
nu reusise sa obtind de la el macar un
fir spre a ajunge mai grabnic la acel lucru
interesant care, era de presupus, se ga-
sea_ Tn anuar. Rasfoindu-1. Virgil Virgil
nici nu descoperise altceva decit Tnsiruiri
de promotii ale liceului local, membri ai
societatii corale, mentiuni despre ser-
barile mai importante date la_sala po-
lond sau in aer liber, pe un cimp unde
acum se afla cimitirul, enumerari_de per-
soane cu merite In viata orasului, n_or-
dine alfabeticd. Doctorul era al doilea,
dupa un preot ortodox numit Anisim
Anisim, paroh. Mutra insinuanta a_lui
Romeo lonescu nu avea nici o justificare,
isi aicea Virgil Virgil pe la douasprezece
sl jumatate. Totusi,_retinuse amanuntul cu
schimbarea numelui doctorului, si. cum nu
putea sa adoarma, ascultind viscolul care
zguduia din cind in cind fereastra’ camerei
de lucru, un fel de degete scheletice ba-
tind in cercevele, se decise sa-i telefoneze.
Doctorul raspunsese imediat — nici nu se
consumase complet primul apel. Recunos-
cuse ca schimbarea numelui e o realitate,
da, se numise Schneller Theo sau_ Theo
Schneller, cum voia Virgil Virgil sa o la.
In ceea ce priveste motivul schimbarii nu-
emelui, treburile ejau mai complicate. ,,A-
tunci ma retrag, spusese Virgil Virgil, de-
clinlndu-si orice intentie de a se amesteca
n viata particulard a cuiva, cu atit mai
putin a omului care vadea atita grija pen-
tru sanatatea lui, de la o vreme Tncercata.
Doctorul insistase, pretinsese ca, dimpo-
triva, trebuie sa insiste, faptul merita
aflat, adincit, prezinta interes pentru gene-
ratia mal tinara. Urmase un lung schimb
de replici In care Virgil Virgil afirmase ca
el nu se mai considera de mult generatia
mai tinara, ca respectiva denumire era
mai degraba jignitoare decit laudativa
sau, cel putin, amabila. A spune cuiva ca
face parte din generatia mai tindara era
egal cu a-1 aseza la ,,Katzentisch“-ul ban-

chetului maturitatii si senectutii care Tsi

Carmen FOCSA

Poem

,».Cum sa te afluT Cum sa-ti mai
Te adun Tn mine ca-ntr-un plins

Fara uimiri ti fara umilinta
Astept sa fiu iar preschimbat n fiinta.

De-ai inflori adine si tremurat

Vei sti ca numai eu te-am refuzat

Doar carnii mele ca pe-o rana care
M-ar preschimba in roud si racoare..,

...Unde ramine amintirea ta
Voi rasuci mereu un ciob de stea..

Ars poetica

fnaltul tarm de frig a adormit
Sub bratul de teluricd meduza
Si somnul lui e timp ce ma refuza

poate permite orice si_poate lua oricit din
viata ai carei autori si proprietari se con-
sidera. Argumentele doctorului, Tn  mod
neasteptat, nu pledau pentru experienta si
maturitate; se parea ca — tusind Tn re-
ceptor, de unde Virgil Virgil avu mate-
rial suficient sa-si inchipuie roiul de fire
de tabac_mozolite de pe buzele lui groase
— 1in chip paradoxal, maturitatea o atri-
buia tocmai generatiei intre 40 si 50 din
care facea parte si an?_ll Virgil, o gene-
ratie a carei vulnerabilitate era ca ,stia
tot”, pe cind ,,noi nu stiam mai nimic si
descopeream continuu”. Natural cd. Tn
miez de noapte, asemenea confesiuni erau
putin cam ridicole si rasturnau imaginea
de severitate pe care si-o fdacuse in ul-
tima vreme despre doctor. Nu simtea ne-
voia s-0 corecteze. Cel care insista fu
doctorul, si astfel avu loc de fapt prima
din iesirile lui nocturne in_ tovarasia lui
Teofil Bistriceanu. Virgil Virgil n-o men-
tionase pinad atunci, fiindca refuzase sa se
gindeasca la acel drum _prin viscol, cu
cojoacele strinse pe lingd trup, cu cape-
tele Tn piept,' spre o destinatie pe care
doctorul refuzase sa i-o dezvdluie! Ce
putuse retine era ca alunecasera aproape
pe niste trepte cotropite de zapadd, trep-
te_pe care, la ntoarcere, trebuisera sa-si
taie din_nou urma (daca erau aceleasi !),
intraserd Intr-o casd de lemn, Tntdrita cu
ceardac pe trei laturi, cu acoperis spriji-
nit in stilpi ciopliti, o casa de pe_ la Tn-
ceputul veaculur, cu tinda si douad finca-
peri, de-a dreapta _si de-a stinga. O lam-
pa de petrol lumina prin fereastra usii
dinspre stinga; _intrara si dadura_ peste
0 adunare de batrini, Tntre 60 si 70 de
ani, daca unii nu aveau si mai mult, 80
sau 85. cum arata personajul cu barba si
parul complet albe, descarnat, fara Tn-
doiala atins de parkinsonism, care mol-
fdia niste coji de pfine muiate Tntr-o
oald de pe marginea plitei. Desi nu prea
mare, mobilatd doar cu o masda de lemn
neagra, avind lavite sub cele douda fe-
restre aproape astupate de zapadd, odaia
cuprindea cel putin 25 de persoane, toti
barbati, n redingote negre, cu cravate
parca insurubate Tn gulerele de celuloid
scurte, tunsi perie — Virgil Virgil nu ob-
serva nici o chelie In aceasta lume adu-
natd parca in asteptarea lui. Fiindca doc-
torul (de sub al carui cojoc aparu o re-
dingota asemanatoare, neagra cu . dungu-
lite gri abia vizibile) 7l prezenta cerin-
du-si scuze ca fintirziaserd, viscolul era

de vina, si batrinul de linga soba mormai
ceva care putea fi inteles ca un ,,nu face
nimic, nu am asteptat mult”, sau ,sintem
obisnuiti sa asteptam™, la care Virgil Vir-
il se simti Tndemnat sa se justifice mai
ransant: nu fusese anuntat decit in ulti-
ma clipa de aceasta adunare convocata pen-
tru el. Nu obisnuia sa intirzie — politetea
regilor, dar si respectul pentru auditoriu,
domnilor —, voi sa explice, cind interveni
altul dintre batrini, asezat in unghiul ca-
sei, acolo unde se intilneau lavitele, sub
0 icoand de lemn, mai mult lata decit
fnalta, cum ar fi fost normal, o icoana
pictata copilareste, cu un sfint Gheorghe
calare pe un cal alb nu ucigind_balaurul
ci parind a sta de vorba cu fiara ras-
turnata la picioarele calului, ca un ciine
asteptind sa fie mingliat pe pintece. Ba-
trinul de sub icoand, deosebit de ceilalti
doar prin faptul ca purta lant de aur_la
butoniera, lantul vreunui ceas care ticaia
in dreptul inimii, spuse ca el pot sa as-
tepte oricit, fiind batrini. si neavind alt-
ceva de facut decit sa contemple lumea,
din moment ce nu mai_ participa la_fau-
rirea ei. Virgil Virgil cauta vreo fata cu-
noscuta ; nu, in afard de doctor Ti erau
straini, normal ar fi fost sd& i se_recoman-
de ei lui, acum cind doctorul Ti enume-
rase toate titlurile, de profesor, de ziarist,
de sef de ziar, de intelectual. Batrinii_Ti
hicira parca gindul. Omul din unghiul
avitelor se conforma, rosti clar numele
celor de fata, si Virgil Virgil nu fu mai
putin uimit auzind o adevarata colectie
de nume nemtesti, armenesti, evreiesti,
turcesti, grecesti, amestecate cu nume ro-
manesti a caror existentd nu o mai consi-
dera ca o realitate, nu 0 socotea depasind
filele documentelor si cronicelor rasfoite
cu _si_pentru Romeo lonescu. ,Natural,
toti sintem romani", precizase cel care
parea purtatorul de cuvint al adunarii,
dupd ce ultimul prezentat, batrinul de
ITnga soba, se inclinase si-si reluase mol-
faitul. Se lasase apoi o liniste suparitoa-
re, care trebui Tntrerupta tot de Virgil
Virgil, decis a afla scopul adunarii si a
Tnceta a fi centrul atentiei batrinilor. Spu-
se, agadar, ceva de tipul ,sd trecem la
treaba”, cuvinte care facura o buna im-
presie, fiindcd batrinii se Tnsufletira i
dadura semne ca se grabesc si ei sa Tnde-
plineasca lucrul pentru care se adunasera
pe viscol, Tn puterea noptii. Batrinul cu
lantisorul, care-si  declinase un nume
din cronici, ceva cu multe genitive, mul-
te apartenente, Tl puse scurt in tema: ei
erau un fel de societate secretd, o socie-
tate a darii si schimbarii numelor in in-
treg orasul. Adica, accentua batrinul din
unghiul lavitelor, toate numele oameni-
lor din zona asta sint inventia lor, dupa
cum tot ei hotdrasc daca un nume tre-
buie pastrat, mai poate fi pastrat, sau
dacad un personaj Tisi duce. bine numele,
si-1 merita, se acomodeaza cu el ori e
cazul sd se intervind, cu vreo schimbare.
Trebuia facutd o legatura cu schimbarea
numelui doctorului 1 se intreba  Virgil
Virgil. Astfel trebuia Tnteles misterul din
anale, insistenta lui Teofil Bistriceanu
alias Theo Schneller de a discuta despre
numele lui 7 Deci nu era vorba de un e-
pisod consumat la Berlin, cum pretindea

cartulia scoasa din subsolul cladirii unde
lucra Romeo lonescu7  Transforma-

rea lui Schneller 1in Bistriceanu se

Si atunci, de ce...

...Vindec de sine cimpul, zidind in somnu-i dur
Fluturi - latente plinsuri — semnul de indoiala

Si daca ma ivisem mai pamintesc, impur,
Cu tot ce ma refuza voi fi acum egala.

Puteri abia-ntelese vor fi sa ma slujeasca
Si atunci de ce aceasta nestinsa renuntare

ind voi aprinde frunze copacilor de iasca
Glontul de neo pe frunte va da atunci in floare.

Scrisoare

raspund t

rotund,

Eu sint departe. Marginea zilei-i ca un burg
Cu casele ascunse-n pamint pe jumatate
Pe linga care coame de cai incet mai curg

Ca niste ploi, de nimeni, de nicdieri cautate.

Sint vinovat ca-ntirzii in zborul Tnca jos
Si sa-mi rascumpar vina te inventez cu ura...
...iti scriu acum. Lumina telurica ti pura

Cuvintul mi-l trimite sovaitor, cetos..

Pe tine te adun ta ureche
Tu, scoica de fum si tirziu,
Sortita-s sa ard nepereche,
Doar propria-mi cenusa
s-0 stiu,

Acum, de muchia lacrimei lovit.

Straluminind o fila grea, de carte
Sa ard mereu, cu flacara subtire
Ca intr-o necuprinsd amagire

De dincolo de mine si de moarte.

Doar propria-mi cenusa
fierbinte

Pe care o atingi din gresala

Cu-n gest banuit dinainte,

Cu o mare, silita sfiala..,

In loc de lumina te cern...

Ce alegi dintre clipa si ora,
Dintre tot ce nu pot sa-ti
raspund T

Termite-ntrebari ma devora

Si-n mine Tncet ma afund.

Coboara cu mine odata
In dulce, ftirziul infern,
De acolo eu, cea vinovata
In loc de lumina te cern—

datora acestor batrini care, pe atunci,
nu vor fi fost batrini 7 Thsemna, deci, cd
numele doctorului  fusese schimbat din
unul din acele motive, deloc simple, enu-
merate de _batrinul cu lantisor 7 Cum nu
obisnuia sa-si ascunda gindurile. Virgil
Virgil intreba direct daca ei erau cei care
schimbasera numele doctorului si de ce
anuarul pretindea ca faptul se consumase
la Berlin, din moment ce societatea darii
si schimbarii numelor activa aici 7 Erau
o filiala (fosta filiala, desiglur) a celor de
la Berlin'7 Mintea anuarul 7

RIMI un potop de raspunsuri.

Batrinii se aratau deosebit de

amabili si dornici a-1 lamuri

asupra sensului existentei lor.

Vorbeau aproape toti deodata,

dar cum le lipsea patosul tine-
retii, enervarea n focul argumentelor,
precipitarea, confuzia, rezultda ceva care
semana_a suita de explicatii, a completare
continua. Lui Virgil Virgil Ti fu, de aceea,
usor sa Tinteleaga, mai ales ca nimeni
nu-si parasea locul, de pe lavite, nu fa-
cea nimic. Tn afara batrinului care molfa-
ia Iingd soba si care putea sa fie gazda.
Sistematizind, ajunse la urmatoarele in-
formatii si concluzii:

1. Batrinii erau niste pensionari care Tsi
petreceau timpul cu jocuri de societate, e
drept, mai_putin obisnuite, de tipul celor
din’ Judecatorul si calaul” a lui Diiren-
matt.

2.Faptul ca nu-i cunostea avea doua ex-
plicatii: pe de o parte era vorba de oa-
meni de mult iesiti din viata publica, re-
trasi prin casele lor si traind Tn grupuri
probabil inchise, pe de alta, la adunari
ca_aceea la care participa, veneau
titi dupa fotografii de epoca 4 eWi
exclus, machiati, cu cite o perucd _ sau
mustata falsd. Uniformitatea infatisarii lor
era absolut neverosimila.

3.De multa vreme Tntr-o clandestinitate
care facea parte din regula jocului. Ca s-o
mascheze, strecurasera informatia falsa din
anuar despre presupusul Berlin ca presu-

us loc al schimbarii numelui doctorului.

ovadd ca acordau mare atentie conspira-
tivitatii si secretului era Tnsusi modul cum
isi organizau Tntilnirile: noaptea, pe vis-
col, cind nimeni n-ar fi Tndraznit sa se
aventureze n ripele de la marginea ora-
sului_ca sa urmareasca cine stie ce amarit
de batrin.

4.Tn privinta scopului activitatii lor, se
ocupau Tntr-adevar cu acordarea numelor
la noii nascuti, operatiune pe care o in-
deplineau folosindu-se de legaturile de ru-
denie, de prietenii, de relatii prin inter-
mediul carora ajungeau la tinerele mame
mai_ales, dar si la tinerii tati sau la pa-
rintii perechilor proaspat casatorite ori pe
cale de a avea copii. Fara indoiald, fishf»"
seau 0 metoda de a se informa asa™rt na-
talitatii si chiar in legaturd cu apropiate-
le, posibilele casatorii.

5. Societatea atribuirii numelor avea un
caracter activ, Tn sensul cd urmarea ceea
ce s-ar putea numi modul cum era folo-
sit numele respectiv.

6.Tn cazuri exceptionale, din initiativa
societatii sau la cerere, numele atribuite
erau retrase sau schimbate; evident, era
vorba de persoane mature, cum o dovedea
povestea doctorului.

Nu numai din explicatiile batrinilor
Virgil Virgil intelese scopurile si modul
de Tucru ale societatii. Tn timp ce afara
viscolul se Tntetea si zapada astupase com-
plet cele doua ferestre, iar cite o rafala
de vint, lovind de sus in jos cosul casei,
impingea in odaie mici suvite de fum, ba-
trinii 1l anchetara pe doctor. De asta data
cel care conducea, completat din cind n
cind de omul cu lant la butoniera dar si
de alti citiva, Tntre care un ins maruntel,
cu barbita triunghiulard si lornion, era a-
proape centenarul de linga plita. EI Ti puse
doctorului — acum nu mai bitiia din cap
si Tncetase cu molfditul — Tntrebarile si
asteapta raspunsurile. Din acest dialog,
rezultd ca Tn epoca mentionata Tn anuar,
doctorul se prezentase Tn fata societatii si
ceruse sa i _se schimbe numele din
Schneller in Bistriceanu. Motivul invocat
era unul profesional: doctorul facea stu-
dii de parapsihologie, experimenta diverse
metode de spiritism, intrase Tn legatura
cu spirite autohtone de dinainte de 1775,
cind orasul inca nu trecuse vremelnic la
coroana habsburgicid. De aici anumite di-
ficultati: cu cit mergea Tnapoi Tn_timp, cu
cit era in posesia unor fire care 1l duceau
la spirite interesante locale, cu atit se pu-
nea mai acut problema numelui sau, ne-
recunoscut de spiritele respective, ba stir-
nind retineri si nedumeriri  Tn rindurile
lor. Mai mult, de la o vreme avusese im-
presia ca e tinta unor persecutii, unor si-
cane, cum era, de pilda, faptul ca 1l pa-
rasise sotia, Tn urma unei crize de nebu-
nie provocata de valul de scrisori anoni-
me care 1l denigrau in fel si chip pina la
a-1 acuza ca traieste cu paciente minore
sub pretextul ca le vindeca de bolile psi-
hice ale virstei de trecere, auzea chicoteli
si risete sardonice in urma lui, noaptea
cind se intorcea de la vreun bolnav, con-
tracta boli de piele enervante, facea ur-
ticarii din te miri ce. Un spirit, la citeva
luni dupa ce sotia doctorului Tsi daduse
sfirsitul Tn ospiciul orasului, Tl facuse sa
nteleagd ca numele e de vind, nimeni nu
era de acord sa fie Tntrebat si sa raspun-
da unui Schneller. Societatea = schimbarii
numelor gasise explicatia justa, consimtt-
se la modificare, doctorul devenise Teofil
Bistriceanu.  Problema pe care i-0 pu-



neau, insa, batrinit Tn acea noapte cilnoa-
mi+»eTlar,ir- e™ ,ce idcuse cu numele pri-
StrihLUlL Vlrgll Virgil U paru cam tardiva
Intrebarea frecusera, nu-i asa, peste

ruhTFfrLF an’.de..la rebotezarea docto-
rului, Tnsa acesta din urma incepu sa-si
un ~rltede’ cu tonul “nuTa «re face

un memoriu de activitate. Trecind dupa
83 VirTT| Sé\{flfnv inx Care apia atunci_Vit-
Virgi Budicaphiaadl arslp &gli-

te la chemarea spiritelor, luind o poza de
“T Sat S1 patetic doctorul spuse nu

deTa snh-iteleS1Se 1® prin?easca raspunsuri
775 dai ta €T lea vechl’ de dinainte de
Incit v le.ci?ttgase mtr-gtit jncrederea,
INCit 11 furnizasera informatii de cea mal
iu?re 1“*Jemnatate pentru ora?_si oamenii
din care noud nu ne-ai

. nimic* 11 Tntrerupse cu un re-

vinte uatuT*“ Zetlinga plita- Aceste c™*

rite™e i>tgminT P\retate sau nefolo-
’?e , pune ui pericol pe toti", Ti a-
nu spui?’ La  &tat°gantd- "Spui sau
"Px 1 i'° taie batrinul cu lant la bn-

Tndaratnicilor_batrini. Fara sa-si «chi™T
S NN1S !’

S
TM TM

Su_or 7-0 T® dT a-i insela. De exem-

gatiira sa 1€ faca batrinilor le-
sei de * JU'ttele |prin intermediul me-
171 1 ., 1> modalitate despre care ri-

ebh—itStJ;'I_y’\S*l Céd se fo’osea Tn cercuri
1 vrempri- ~rinigi Tnsa 1l lua-

S in rind
§3nkd BS-sPIHtEE4e Y WlalRte! M Fodte FIH

SnTi.set2?UloraU P°ate din alte cauze care
nu _ Puteau descifra Ori-
cum, posesorul taciliel reaminti ca me-

gt dhtenuadisTHa isuesecspinientnd Aea
mele date, asijderea, si cam atit. Doctorul

ATt X, naturale> sa_nu se osteneasca. n
acest domeniu stiu si el tot ce stiu si spi-
ritele. Doctorul fu pentru a doua oard in

LRCRFaASFec SRISH ARSI IC] CRRAcTR BT
m———08th iiziinile apocalipdicei pHiesrs=
-~:le,, N Catunic anti{)apa_le, ravuri Tn-
®pa‘'mntatoare’ pamflete vizuale, ameste-
cand diavoli, fecale, camagii, luciferi cu
Capete in_virfurile genunchilor, dracii de
pe peretii manastirii  Rila oficiind ne-
mff?r'_i'ig;hl,l-rii—rnUrdér_iiéor Qmenesti, a-
unecéari de pammt, norii de lacuste’si’ vi-
pere _umphnd_ ceruri dedesubtul carora
pontifi cu trei coroane stau pe tronuri de
fier, iar printre degetele de la picioare le
Batute”™l 91 kmbricn te vurK din gurile ne-

I, DA, asta placea batrinilor,
era un spectacol pentru_ochii
mintii, un spectacol mai_pu-
ternic decit spectacolul visco-
lului de afara, decit pustiul za-

nmbo IS ~ac°Perise,  care
proBaBﬂ se ridica la zeci (?e metri deasu-
pra lor. Tncepura a pune alte Tntrebari, si
din fffPnnsunle doctorului, Virgil Virgil
Tsi dadu seama ca Teofil Bistriceanu abia
«ctun Ti Tnsela cu adevarat. Nu-i fu greu
sd observe ca grozaviile pe care le Tnsira
nu erau altceva decit descrierea unor ta-
dettut. de, cunoscute, dealtfel,

Bosch, cu toata galeria lui de privelisti
din Infern, scene din fluviul de foc de pe
peretele apusean al Voronetului, ,,Guerni-
“Jta’\ D4 (7%¢ ° P°sibila  catastrofa
ndcleara iminenta Tn caz ca nu stiu ce se
tntimpla sau nu se Tntimpla, si asa mai de-
parte, spre satisfactia naiva a batrinilor
care, nu era greu de presupus, trdiau de-
parte de asemenea feluri de proiectii de
grozavii, aveau o imagine simpla si sana-
toasa despre bine si despre rau. Virgil
Virgil, la un moment dat, nu mai putu su-
porta Tnselatoria. ,,Domnule doctor, zise,
aceste grozavii au obosit de cind ne ame-
mnta si noi am obosit de cind le astep-
tam. E ca Tn matematici, plus cu plus da
lus, si ca atare se poate vorbi de o anu-

are a pericolului prin Tnsdsi acumularea
de pericole. N-0 sa ma credeti, dar lucrul
de care ne temeam cel mai putin Tn copi-
larie, atit eu cit si fratele meu Eraclie, si
probabil si parintii nostri, era moartea.
Cele mal multe si interesante discutii a-
veau loc pe aceasta tema si_personajul de
a ,care asteptam raspunsurile, dezlegarea
enigmelor, pasionatele enigme, era o stra-
bunica de o suta de ani, de-o viata pre-
gatindu-se sa moara (avea, cum se obis-
nuieste, tot trusoul marii calatorii, de la
ac sl ata, pina la lintoliu, papuci cu talpa
de carton si cosciugul de lemn de stejar
pus Tn pod la fum). Multe seri de iarna
mi-au ramas Tn memorie tocmai prin a-
eele discutii fascinante. VVa dati seama ca
ia fiecare intoarcere din voiajele ei tem-
porare pe celdlalt tarim, batrina avea ce

povesti

Se lasa tacere. Parca nici vintul nu mai
gadnaisgrepyalelapferpsielorStagin -x
££ /mg» Virgil nu statu sFsavTX F
££UU’ltgrvent,el sale- nici mica glorie
dobmdita Tn fata batrinilor, vorbindu-le
nar?re_moarter &in<J care, probabil nu-i
gesmFuiTFf3/37 era foarte posibil ca

tea foSt Cam dePlasat. Nu -
tea suporta tacerea, ch(iiar admlratf\)/%

LS VRABRESSHI A28 < eRRER AT
pe doctorga ra mom«ntul® invitindu-1
pe aoctqes%pgﬁmé;a »aE?':I%réCISr’ Hcietate
mF ?2U”n nnpresionabila __(sic) istoria

picturii_era istoria _picturii iar ne_ = |
hTFT3 de unde ?l in ce fel’ vine primej-

dia. Asa reusi sa-lI faca pe Teofil Bistri-
vilgUc§aporbegseg despre conversatia a-

“NF-Fc&™o™ @ U avea

ntr-un i’ & asul avea «& dispard
T,LunKTmod la care €i nici nu se gin-

Tntrebuintate cel putin o data tar
T . 7?bUNta* S*a contaminat de pur-
simtMn »’ nuneni nu se va mai putea

Jm™: ,, baV.l vor deveni fricosi_etc., etc_
toatd garnitura psihologilor alienate pina
la cazuri de nebunie colectiva.

n~o~tah?lJFUrge ke pro«=dccle seriilor

rfirsi prin a mari confuzii. * Va

tr.Vi + r apare Primele semne ale dezas-
n7meni.nimeni "'U V* mai

uror FizenatiBadtgRiPactilumsnzsaava clegin

p>’n sentimentul ca nimeni
e legat de nimeni, mai mult — nimeni

M A" B rBBEb 1R D

extfitbl\g e ul mapsiné- sa fie mai
uftg A’i 1 comParase aceasta con-
awﬁﬁ wowﬁc?awrwnéewmdahﬁw 3psly

uneori la adapostul oferit de marea me-
tropola ale carei labirintice tentatii Ti sca-
micite INT X< IdenUtatil greu Purtat 1n

b/ N aseaust——— £

Taste gnelo?9atpe)‘oata lumea- toa‘a lumea
i‘ ta IumFe}- toatd |umeg fuge
umea. Astfel se realizeaza con-

ditnle exodului si aparitiei profetilor. Na-

tur5?. urmeaza cautarea pustiului pentru
meditatie, abandonarea locurilor pierza-
niei, a Sodomelor sl Gomorelor, vine

chagpoite £enQiRin sEE dBHCGildp etk

In<”ntndPla»r? ~.Brteasca, apoi economica
incepmd de la birul pe capra si terminind
Cu jus primae noctis.

Aceasta fu prevestirea, ascultatd cu se-
riozitate de batrini. Pentru respectarea a-
devarului, trebuie sa spunem ca Virgil
Virgil o socoti o prostie imensa, un truc

ZO%VFdO"G Lprin care’ d[a a.doamne,
se vorbea despre carentele lumii moder-
M vta T prabu?ire- Fara reticen-

Virgd. VIrS!l i «puse doctorului ca,
daca pentru atita lucru Tsi schimbase nu-

Vé<tea de ce nu ramasese un
cinstit Theo Schneller, refuzat de spirite
insa ferit de a reinventa bicicleta, ,,si Tnca
o bicicletd cu roti de lemn"”, cita el din
Marc, ziaristul care avea obiceiul unor a-
semenea caracterizari transante si pildui-
toare. Doctorul se supara, batrinul cu lan-
tisor ii lua apararea, sustinlnd ca un pe-
ricol de tipul enuntat de doctor era posi-
Oil, era fingrijorator. Nu gasi nici el a-
depti, societatea acordarii  si schimbarii
numelor fiind rezistenta in ceea ce prives-
te insensibilitatea la fricd. Tn plus, trei
sferturi dintre_batrini adormisera. Asa se

intilnirea. Ca sa iasa la lumea
vintuita de_afara trebuira sa sape un put
vertical prin zdpada, lucru pentru care
arau_Pregatiti cu lopeti speciale. Virgil
Virgil participa_din =~ plin la operatiune:
propuse, si lucra efectiv la asta, construi-
rea unui turn cu o scara melc, taiata in
zapada care inghetase suficient ca sa-i
tind deasupra. Pe la doua noaptea, erau
afara si se despdrteau care Tncotro. Virgil
Virgil observa ca ultimul iesi batrinul cel
de linga soba si lua cu el si _lampa. De
aici se putea deduce ca nimeni din ei nu
locuia Tn vechea casa? Gindul nu-i_dadu
pace tot restul noptii; a doua zi, Tnain-
te de a merge la redactie, trecu prin zona
ripoasa a orasului. Spre surprinderea lui,

nu descoperi nici o casda batrineasca, Tn-
conjurata de pridvor cu stilpi. Tntreaga
zona era acoperita de blocuri noi. Visase?
Oricum faptul ca nu era sigur In masura
sa traga vreo concluzie 7l facu sa nu vor-
beasca despre acest subiect cu doctorul,
iar cind Ti restitui lui Romeo lonescu a-
nuarul, spuse ca nu a descoperit nimic re-
velator.
(Fragmente de roman)

lon

POTOPIN

Cind vine clipa

Cind vine clipa care nu-ti intoarce
spre arborii de ziua fata rece

pe care-adie vintul fara umbra

mai Tnalt devine plopul din gradina
si fruntea mea se-ncarca de frunzisuri
ce nu mai pot sa vada arca toamnei...

Atunci... atunci ctnd vine clipa zilei

as vrea sa-i dau un nume de mireasa
s-0 iau in brate si sa intru-n casa
unde m-asteapta de atita vreme

de la-nceput de cind am fost pumnalul
infipt in soare de surisul mamei

o camera de oaspeti, mobilata

cu taine-adinci de nimeni Tntelese.

Si am sa-i dau miresei mele jiltul
Tnmiresmat, sa stea pina spre seara
cind se aude clopotul cum bate

in catedrala trupului, odata

si mca-odata pina-ncep sa curga
unduitoarele, tirzii ecouri

vestind, prelung, petrecerea de nunta
petrecerea fara sfirsit, de nunta—

Si clipa ca = poarta va ramine .
deschisa-n trupul meu mereu deschisa.

Tn toga

Tu ma priveai cu ochii mari si limpezi
in toga asfintitului, trecind

printre oglinzi tacute, intr-o seara
pateticd, o umbra stravezie

si ma-ntrebam: - Esti tu, Singuratatet
Aceste pasari vin din ochii tai

tipind usor aceste pasari albe

de care cerul nu-si aduce-aminte t

Tu ma priveai. In jur era cetatea
cu ziduri vechi, de piatra si la porti

Sa-mi fie virsta
un clopot

Sa-mi fie virsta un clopot care bate
si-odrasla dulce-a sunetului, lin
aluneca pe drumurile toate

pe care le strabat ca sa-mi alin
dogorite din suflet, sa se stinga
sarutul vrajitoarelor femei

aripa alba a sinilor sa ninga
odihnitoare peste anii mei—

Ce-am s& mai fac In catedrala vasta
cind am ramas un flaut fara vrani

si nu mai pot strivi corola casta

a gindului investmintat in rani
ea-ntr-o hlamida fluturind pe umar
si din pierdute radacini ma rup
oprindu-ma linga fintini sa-mi numar
luceferii incinerati in trup.

Dar tu, oglinda, care stai de-o parte
stiu bine, ai ochi sa ma privesti

de-acum
eum trec pe sub cununi de stele moarto
si ma prefac in albatros de fum |

asfintitului

cu strajile-adormite, imbatate
de-alcoolul tare al soarelui de vara
pe care l-ai turnat in cupe-adinci
sa nu-si mai rupa somnul pecetile—

Atunci am contemplat himera lunii
alunecind cu luntrea argintata

dar n-am stiut, o, n-am stiut cum arde
privirea ta si-nnebunit, apoi

m-am rastignit pe crucea fara umbra,
sfidindu-ma din noapte, a ldeii...

Podoaba mea

Podoaba mea, prigorie-nsetata

prin spatiul unui singur adevar :
iubirea pentru tine, nefncetata
scinteitoare tara mea-ntre tari
pe-orbita neinduratului nesatiu

de-a fi cum esti, cu-acelasi vesnic rost
ca o coloana de lumina-n spatiu
precum, aici, de la-nceput ai fost

Podoaba mea, odihnitoare vatra
paduri si nuri care-ai strins in jur
taind profilul soarelui in piatra

sa fie cerul ochilor mai pur

ca lacrima oglinzilor din ape
arhitectura mea, cind te-au ranit
mi-ai asezat de suflet mai aproape
izvoarele fintinii de granit

Podoaba mea invesmintata-n doine
cu salbi la git, de aur greu, prin griu

DIMITRIE GAVRILEAN :

Cint strabun (Premiul

care se pirguieste dulce-n mime

sub coi de foc muscind albastrul friu
al cerului, dar tu treci mai departe
aricit ramii nostalgica pe culmi

si scrii, meditativd, marea carte

unde se-aud fosnind paduri de ulmi...

Podoaba mea care-ti asezi bratara

de sori, pe miini, cind unul dintre sori
esti Tnsati tu, caci numai tu-mi esti tara
printr-un inel de ploi si de ninsori
trecindu-ti inefabila faptura

de trandafiri veghind pe os de domn
masura-a toate cite sint, masura

a vamilor adinei fara de somn.

Podoaba mea ce decretezi anume
sa-i dai si fericirii mele nume |

Il, expozitia loureotilor de Ilo
Muzeul de arta)



B Prefatam stagiunea 1981—1982 prin intermediul articolelor sem-
nate de Horea Popescu, directorul artistic al Teatrului National ,I. L.
Caragiale', Dinu Sararu, directorul Teatrului Mic, Silviu Stanculescu, di-
rectorul Teatrului de Comedie, Elena Deleanu, directorul Teatrului Giu-
lesti, si Emil Mandrie, directorul Teatrului,lon Creanga” ; astfel, Tnaintea

primei ridicari de cortind din toamna, oferim publicului

prilejul sa

cunoasca repertoriul si aspiratiile, programul, optiunile tematice si sti-
listice ale acestor importante scene bucurestene.

Clasicii

m TEATRUL NATIONAL Tsi propune
sa_continue politica_repertoriala de valo-
rificare a celor mai reprezentative piese
din dramaturgia romaneasca clasica. E de
Brlsos sa explicam importanta  piesei

-ale carnavalului de I.L. Caragiale, pu-
tem doar_sa speram fntr-o viziune con-
temoorana gustului vremii noastre. Vlai-
cu Voda — solida si adine intrata in con-
stiinta romaneasca opera a lui Alexandru
Davilla — va cunoaste si ea 0 noud
Inscenare. i

Tinara regizoare Anca Ovanez-Doro-
senco va deschide stagiunea cu Tineretea
lui_Moromete_de Marin Preda, una din

putinele lucrari  dramatice ale marelui
prozator.  Act venetian, avind . rolul
principal pe Florin 'Piersic, dirijat de

Mihai Berechet, este revenirea dupa o
foarte scurtd absenta a lui Camil Petres-
CuU pe scena noastra.

n sfirsit, Harap Alb dupad lon Creanga
este debutul dramaturgului Radu Itcus
ajutat de regizorul Grigore Gonta.

Socotim ca de prima importanta si
creatia lui lon Cojar, anume edificarea
scenicd a unei piese necunoscute. inca
publicului larg roménesc : Ifigenia de
Mircea Eiiade.

Dupa cum se vede, clasicii sint bogat
reprezentatl pe scindara  Nationalului
bucurestean. Asa_Tneit ceea ce asteptam
de la creatorii viitoarelor spectacole sint
vesmintele noi, masura epocii Tn care
traim.

Un mare clasic strain Tncd putin jucat
In Roméania e Maiakovski. Subsemnatul,
Horea Popescu, intentionez ~montarea
Plosnitei.

Tn sfirsit, s& amintim sl o altd datorie
onoratd a noastra, aceea de a sprijini
piesa roméneasca actuald. Stefan Bercea-
nu este un nou autor pe care 1l lansdm
la National, iar primul sdu text. Cheile
orasului Breda — regizoare va fi Sanda
Manu —, demonstreaza revolta legitima
a constiintei Tmpotriva oprimarii _si  ne-
dreptatii Tntr-o lume inchizitoriala a bu-
nului plac si a dogmei.

Cristian Munteanu, nume familiar In
teatru ca regizor, se exprima Tn drama-
turgie prin Inocentul, dezbatere etica
Tntr-un  mediu muncitoresc Thca necon-
struit. inca nelinistit.

Si acum, asteptam gongul !

Horea Popescu

Din nou ,Se poate"

m [N URMA cu patru ani — mi se pare
— semnam 1n aceastd pagind o scurta
interventie intitulata Se poate si ve-
nind sa argumenteze, pentru multi atunci,
ambitiosul “ Program al unei trupe care
nu se ,jena“ sa afirme raspicat faptul
cd si-a propus un repertoriu declarat po-
litic si angajat politic optind Tn  acest
sens in exclusivitate pentru dramaturgia
secolului 20 si cu precadere pentru dra-
maturgia celei de a doua_ Jjumatati a
acestui  secol si. fireste, facind si doua
exceptii, pentru Cehov si pentru Shakes-
peare despre care ne place sa spunem ca
apartine secolului 21.

Nu-mi propun, evident, sa va reamin-
tesc acum tot ce s-a facut pentru susti-
nerea ,orgoliosului“ Program, dar daca
Tmi este Thgaduit nici nu pot trece fals
modest pe linga cladirea Teatrului Foarte
Mic, dupa cum nu cred ca aceeasi falsa
modestie ne goate face sa pierdem din
vedere ziarul Spectator.

E, Tnsd, cazul sa aduc un vibrant oma-
giu publicului care ne-a sustinut cu o
credintd, cu un devotament, cu o ener-
?ie, cu o receptivitate si cu o_solidari-
ate Tn atitea_ Tmprejurdri,  Superioare
nobil Tngrijorarilor si” chiar  crisparilor'
unor factori carora nu fotoliul teatral le
dadea insomnii.

Dar dumneavoastra vreti sa stiti ce se
va ntimpla de_acum_Tnainte si mai _ales
in aceastd noud stagiune pe scena Tea-
trului Mic si_pe scena Teatrului Foarte
Mic. Vom ramine fideli programului anun-
tat, consacrind, in stagiunea de care ne
mai_ despart putine seri, literaturii dra-
matice _romanesti o atentie _ prioritara
pentru ca am izbutit, sper, sa realizam
un repertoriu, cu piese scrise special
pentru noi — asa cum ne doream — pen-
tru profilul, acum cred distinct, al celor
doua scene si pentru exceptionala trupa
azi consacrata _ Tn constiinta ublicului
rin valori la rindul lor consolidate si sub
umina reflectoarelor noastre.

Ceeace mi se pare important de spus
privind stagiunea 1981—82 la Mic si Foarte

Mic este faptul ca sub semnaturile unor
Paul Everac, Romulus Guga. D.R. Popes-
cu, |. Brad, Theodor Manescu, R.F. Ale-
xandru. la secretariatul nostru literar se
afld propuse pagini de o incontestabila
valoare capabile sd demonstreze viabili-
tatea angajdrii noastre politice si_estetice
si sa sustina la fel de treaz ' interesul
spectatorilor.

Ne nlace sa sl&unem cd promisiunile luf
lon Bdiesu si Marin Sorescu vor deveni
si ele realitate. Evident, nu vom ezita sa
punem Tn scend piesa venitd n ultimul
moment la teatru dacd ea slujeste mai
bine tot ce ne-am propus pind acum. E
un drept la care nu vom renunta. Dar
acest an teatral se va defini la Mic si
Foarte Mic si prin Gombrowicz si_ prin
Thomas Bernhardt si prin Sartre si  —
evident — Shakespeare. Nu fac, bineinteles,
silueta repertoriului nostru, intentia a
fost sa subliniez directia ne care o vom
sluji neabatut. Teatrul Politic, implicat
deschis in actualitatea social-politica si
ambitionind sa faca, declarat, politica. n-
cercind, vreau sa zic, sa raspunda intre-
barilor ce se ridicd azi, numeroase i
comolexe si complicate, Tn fata noastra,
a tuturor.

Ne propunem, Tn sfirsit, s& abordam 1in
noua stagiune o0_noud modalitate de in-
terpretare scenicd. in mod special Tn ca-
zul literaturii roménesti — o _modalitate
pe care speram sa o consoliddm nu nu-
mai teoretic sub denumirea de realismul
cotidian, pentru a face si mai vie, mai
frapanta, mai angajantd  convingerea
spectatorului ca tot ceea ce se joaca pe
scena este propria lui viatd, pentru a
face si mai tulburator si chiar mai socant
sentimentul ca nu mai este nici o deose-
bire Tntre ce si cum se petrece pe scena
si viata_spectatorului. Astfel, dorim sa se
inteleagd clar faptul ca nu ocolim gene-
ralizarea si nu ne ferim de ea. ci res-
pingem metafora si parabola Tnvaluitoare
dar cu ricoseu si lasind impresia ca sint
in sine ; ce avem de spus spunem ras-
picat, pentru ca am ajuns la concluzii
care ne privesc pe toti. intreaga societate.
Cu alte cuvinte nu o metafora prin care
se citeste o teza a realitatii, ci o repre-
zentare prin care se citeste  realitatea
Tnsasi. Dar desrire acest realism cotidian
si despre repertoriul concret — la Confe-
rinta de presa a Teatrului Mic din 16
septembrie 1981, orele 11.

Dinu Séararu

ntinerire

m LA INCEPUT de stagiune, ca director
destul de nou al Teatrului_de Comedie
(nici sase luni de experientd), pot totusi
considera ca am destul de multd vechime,
daca tin cont ca am fost. in fond, cosem-

natar al programului teatrului  (facind
atitia _ani parte din Consiliul oamenilor
muncii). Am gindit firesc repertoriu]
viitoarei stagiuni  pentru a corespunde

intr-adevar ambitiilor si aspiratiilor tru-
pei noastre ; dupd o perioada pe care
destui — critici, oameni_de teatru si
spectatori — au numit-o in fel si chip,
dorim foarte tare sa regasim vigoarea Ssi
stralucirea primilor ani de existentd ai
colectivului nostru, sda ne masuram deci
pasii cu piese de valoare si neapdrat de
interes Bentru public.  Reintorcindu-ma
catre debutul de acum doua decenii al
Teatrului de Comedie. Tmi reamintesc ca
in trupa de atunci se aflau doar citiva
actori maturi, iar restul, marea majori-
tate, avea sub 30 de ani. Astazi nsa
avem numai patru actori sub 40 de_ani,
ceilalti apropiindu-se sau chiar depasind
pragul jumatatii de secol. Naddjduim sa
primim sprijinul substantial al forurilor
competente pentru a ne Tintineri colecti-
vul.

Tmprospéatarea trupei si Tnnoirea mij-
loacelor sale de expresie fac parte din-
tr-un proces absolut necesar, din Tns&si
dinamica normala, continud, a vietii noas-
tre teatrale. Am invitat, tot Tn acest scop,
)e_regizorii cei mai Tnzestrati ai genera-
tiei tinere si deasemenea pe cei din ge-
neratiile mature, colaboratori obisnuiti ai
scenei noastre ; si efectele sint deja vi-
zibile, cdci au lucrat cu_rezultate foarte
bune la noi Alexandru Tocilescu, Florin
Fatulescu, Valeriu Moisescu. don Cojar.
lar acum repetam cu regizorul Alexandru
Colpacci  (scenografia : Sanda Musatescu
muzica : Nicu Alifantis) satira lui Teodor
Mazilu Prostii sub clar de luna: tot o
satira — de asta datd a morav»irilor din
lumea capitalista —. Strigoii la Kitahama
de Kobo Abbe. va monta Catdlina_Buzo-
ianu_ (in decorurile lui Mihai Madescu,
muzica lui Mircea Florian si coregrafia lui
Sergiu Anghel). iar texte umoristice, apar-
tinind clasicilor romani, alese si prelu-

stagiune

Nationalul bucurestean Tisi deschide stagiunea cu Tineretea lui Moromete (in imagine,

protagonistii spectacolului :

erate de lon Lucian si Andrei Baleanu,
vor vedea din_nou lumina rampei_ in
spectacolul regizat de Alexandru Tociles-
cu. Tot pentru stagiunea ce va incepe
peste citeva zile, am discutat cu remar-
cabilul  regizor Gyorgy Harag despre o
reprezentatie Shakespeare.

Vom deschide stagiunea cu Exista nervi
de Marin Sorescu. un spectacol nou pen-
tru publicul nostru — desi premiera (de-
loc formald ) a avut loc Tn iunie. Vom
continua sa jucam. in paralel cu premie-
rele anuntate, spectacole de valoare aflate
mai de mult sau mai de curind pe afisele
noastre, precum Plicul de Liviu Rebreanu.
Concurs de frumusete de Tudor Popescu,
ori Presul de lon Bdiesu. Don Juan de
Moliare.” Petitoare» de Wilder sau Turnul
de fildes de Rozov. Tn total douasprezece
reluari ; pare mult pentru o singura salg,
dar si prin aceste reprezentatii de mare
succes asiguram echilibrul si varietatea
repertoriului.  deschiderea cuprinzatoare
catre piesele contemporane si clasice ro-
manesti, dar si catre dramaturgia uni-
versala.

Silviu Stanculescu

7

saptaminal

m ORICITE piese interesante ar avea
In repertoriu un teatru, valoarea adeva-
ratd a activitatii sale se constituie prin
ceea ce prezintd publicului Tn programul
concret, sdaptaminal, al teatrulul.

De aceea, la_Tntocmirea _ repertoriului
unei stagiuni, in afara de faptul ca pie-
sele alese trebuie sa raspunda cerintelor

rogramului ideologic si estetic al teatru-
ui, luam ca bazd si fondul existent de
Eiese_ pentru a-1 Tmbogati _ si completa.

ornind la drum 7in aceasta stagiune cu

15 titluri, (reludri), din care 10 romanesti,
multe din ele fiind succese confirmate
prin diverse premii si distinctii ; luind in
considerare talentatul colectiv _de inter-
preti, regizori si scenografi ai teatrului,
ne-am propus ca 1n aceastd stagiune sa
prezentam in premierd publicului citeva
piese deosebit de interesante care vin sd
completeze, prin ideile, prin subiectele
lor, fondul general de spectacole al tea-
trului.

Astfel, Anunt la mica publicitate de
Alexandru Sever, Brima premierd a sta-
giunii. este o dezbatere despre dragoste
si sacrificiu, despre lasitate si curaj. Pie-
sa se repetda Tn regia Getei Vlad si sce-
nografia Eugeniei Bassa-Crismaru. si are
ca protagonisti pe Corado Negreanu. Ste-
fan Mihailescu-Braila, lleana Cernat,
Agatha Nicolau si Ana Trofin. Cred 1n
succesul acestei piese pentru ca vorbeste
despre oameni adevarati., pusi Tn situatii
limitd (actiunea se desfasoara pe funda-
lul celui de al doilea razboi mondial),
pentru ca are o aura de mister si fan-
tastic. pentru cd este deopotrivda comedie
si drama ca Tnsadsi viata s, nu Tn_ultimul
rind. pentru ca va fi interpretatd de o
echipa de interpret! de frunte ai teatrului
nostru.

Cu Zidarul. Dan Tarchila revine pe
scena teatrului nostru Tn aceastd stagiu-
ne. de data aceasta cu reinterpretarea
intr-o_ viziune moderna a mitului Mes-
terului Manole. Important in aceastd re-
terpretare mi se pare faptul cd piesa
scoate clar Tn evidentd ideea ca spiritua-
litdtii romanesti 1i este proprie doar
jertfa de sine pusa in slujba libert&tii si
ericirii obstei si cd uciderea altuia nu
intra in felul ei de a gindi lumea. Spec-
tacolul va fi montat de Tudor Marascu
in decorurile si costumele lui Octavian
Dibrov si 1l dorim o continuare a spec-

Silvia Popovici ti Gheorghe Cozorici)

tacolelor despre miturile traditiei roma-
nesti. Tnceputa cu Mesterul Manole si
Zamolxe.

Pericles de W. Shakespea™ ‘rpte de
fapt o drama a adevarului. nu-
meste povestea lui Pericles = meun joc”
pentru cd ea aduce Tn scend personaje
pitoresti, Tntimplari si medii exotice dar
si destine ce Tnsufletesc meditatia morald,
Inscrierea piesei in repertoriul nostru i
da posibilitate lui Dinu Cernescu  sa-si
continue seria de spectacole shakespea-
riene. Cu lon Caramitru in Pericles,
piesa are o distributie foarte numeroasa
care cuprinde actori de frunte ai teatrului
nostru.

Dragostea printesei de Sasa Lichy este
0 piesa pentru copii si tineri, o comedie (ce
se repeta in regia Getei Vlad, pe muzica
scrisa cu verva de Dumitru Capoianu) ;
spectacol care, sub pretextul Tntimplari-
lor pline de haz prin care trece o printesa
mofturoasa care se indrdgosteste de un
poet travestit Tn solddtel de plumb, des-
parte binele de rau.

Piesa devenita celebra in ultimul timp
prin spectacolele montate la Londra, New
York, Bruxelles si Varsovia. Amadeus, de
Peter Schaffer, vorbeste despre '-~efeju-
rarile Tn care Antonio Salieri. Tmpreuna
cu societatea timpului, au contribuit la
moartea prematurd a lui Mozart, fiind de
fapt o dezbatere despre geniu si medio-
critate. Spectacolul va fi montat de Dinu
Cernescu n decorurile Danielei Codar-
cea si va da prilejul unor mari actori ai
teatrului nostru sa creeze personaje care
sper ca vor ramine Tn memoria spectato-
rilor.

Mai avem 1in lucru si un spectacol de
poezie. Si mai avem si alte proiecte. Tnca
0 comedie — Tnca o piesd romaneasca.
Dar am vorbit doar despre ceea ce este
sigur, cred cd este mai sanatos asa. Si
mai cred cd din piesele enumerate care
au toate in centrul lor omul, viata, se

oate usor desprinde cd Tn diversitatea
or, ele se aduna intr-o unitate cuprinsd
Tn programul teatrului nostru.

Elena Deleanu

Certitudini
novatoare

m ESTE un fapt ca se asteaptd un sub-
stantial progres, o altd imagine a Teatrului
»lon Creangdl* Obligatia aceasta pe care
ne-am asumat-o va fnsemna un progres
pe durata mai multor ani. Pentru inceput,
In noua stagiune, vom marca doar acele
intentii posibil de realizat. Ma gindesc
la definirea repertoriului_ pentru copii cu
optiune clard spre titluri ce se Tnscriu
major in mitologia copildriei. Ca noutati,
una din cele mai frumoase povestiri de
Creanga, in dramatizarea si regia lui Dan
Micu, precum si_Pinocchio dupa Collodi.
Subliniem deschiderea studioului de sea-
ra cu spectacole pentru tineret, Tnscriind
de fapt in aceasta categorie pe spectato-
rul adult, cu spirit tinar. Pentru acest
spectator repertoriul nostru continud cu
Hotul de vulturi de D.R. Popescu si Ca-
dere libera, opera dramaturgului englez
contemporan Collin Mortimer. La capito-
lul certitudini novatoare sd adaugam an-
gajarea unor tineri actori din cea mai
R/Iroaspata generatie : Constantin Fugasin,

arcela Andrei. Marian Lepadatu. Si. in
viitorul apropiat. Tn functie de colaborarea

e care ne-o vor da alte teatre, Marioara
terian si Cristian leremia.

Tot ca certitudine : refacerea globala
a salii si interioarelor teatrului din Piata
Amzei. actiune ce va conduce nu numai
la crearea unei ambiante tineresti si
atragatoare, dar va_marca primul punct
in eradicarea ,igrasiei" dominind nu nu-
mai peretii.

Emil Mandrie



Doua filme originale

ESPRE Raéazboiul stelelor, acest
film, care 'a vindut de opt ori mai
multe bilete decit Pe aripile via-

- tului, despre'acest record de box-
office, Tnainte de a va spune ce cred eu,
va voi spune ce crede el, autorul, adica
George Lucas: ,,Am vrut _sd fac un basm
modern, un mit, pentru ca Tntreaga tinara
generatie_a_fost lipsitd de asa ceva. Tine-
retul, astdzi, nu dispune de nici un fel de
cimp imaginar. Singurii eroi care i se pro-

un_sint. inspectorii Harry sau Ko%'ak. Toa-
e filmele pun accentul "pe catastrofe, pe
spaimd, pe violentd. De cind western-ul
s-a stins, tineretul de azi nu mai dispune
de un spatiu mitologic. Am vrut atunci sa
ii deschid eu unul, Tinerii de azi sint mai
sofisticati decit cei de pe vremea noastra.
Si se plictisesc”. Va sa zicd pentru ca sa
distreze pe acesti bieti juni sofisticati,
autorul face astazi filme. ,,Cuvintul (zice
elz care defineste cel mai bine filmul meu
este acela de divertisment”. Sau: ,,M-am
gindit sa fac un film clasic”, adica din
toate cite ceva, si anume: ceva (pretinde
el) din Tarzan ; ceva din western (saloon
si milioane de Tmpuscaturi); ceva din po-
vestile cu samural, cavaleri ai onoare!;
eeva din Disney (lectura vizuald, ca de ban-
da desenatd) :° apod fapte nazdravane,
.efecte speciale” de o cantitate si stralur
cire uimitoare; In sfirsit batalii aeriene ca
in cel de al doilea razboi mondial. ,,Raz-
boiul stelelor (incheie Lucas) nu este un
film de anticipatie”. Intr-adevar, ce vedem
pe ecran nu difera mult de conflictele pre-
zentate in filmele realiste. Ba_chiar pu-
tem spune ca duelurile de aviatie din mul-
te filme americane sint mai spectaculoase
decit cele din Razboiul stelelor. Acestea
din urma se reduc la explozia finalda a
inamicului, explozie care parcd seamana
cu jocurile de artificii pentru festivi-
tati.

Totusi, ,.clasica” sa poveste are si aspec-
te originale. Tn loc de zina cea buna, sau
de pr # captiva, avem o ,luptatoare"”
care r .seste sa puna mina pe planurile
de fabricatie ale unei arme teribile, zisa
Steaua Mortii, capabila sa faca praf o in-
treaga planeta dusmana. Tot originala e si
ideea galaxiei imperialiste care a distrus

regiim_ul democratic si progresist al vechii
galaxii republicane. Galaxia devine un im-
eriu. Ea asupreste cumplit pe bravii ga-
actioti si_le prepara infernala noua arma
cu care sa-i sanctioneze pulverizind, ici si
colo, cite o planeta care n-a fost cuminte.
Din fericire, rebelii nu se lasd, si rapirea
planurilor teribilei arme dusmane le va
permite cindva sa-i cunoasca partile vul-
nerabile. Cind? Nu se stie. Deocamdata re-
belii studiaza. Unde? Nu se stie. lar lupta
decisiva se da intr-o totala necunoastere a
acelor planuri. Daca rebelii vor cistiga to-
tusi partida, va fi pentru cd, din instinct,
din dirzenie, ei au descoperit geniala tac-
tica de urmat. Arma imperialistilor trebuie
atacata cu avioane mici. Cit mai mijci. Mai
intii pentru ca acestea sint mai putin vizi-
bile si al doilea pentru ca-s mai patrun-
zatoare.

larasi_originali sint si cei doi roboti.
Unul din el se exprima printr-un fel de
chitdait de guzgan captiv. Dar aceste zgo-
mote vor fi traduse, vor fi decodate de
celalalt robot, de profesie translator. El
are mers clantanit, umblet de damblagiu,
si obiceiul de a pierde pe drum cite un
membru important (de pilda un brat, cu
umar cu tot).

Printesa rebeld, care e singurul perso-
naj feminin al basmului, are un nume
glumet: se cheama Organa. Ea sfatuieste
pe roboti si pe ceilalti conspiratori sa ia
contact cu supravietuitorul ordinului_ca-
valerilor Jedi (Alec Guinness). Pe linga
multd Tntelepciune, acesta poseda si un
fel de putere mistica, denumita laic: For-
ta. El 0 inculcd, el o instileaza revolutio-
narilor. Le-o transmite asa de bine, Tneit
lui nu-i mai ramine mare lucru, si in duelul
sdau cu inamicul, maninca o perfecta ba-
taie. Este chiar omorit. Dar sublima Forta
(cu F mare) el o lasa cu limba de moarte
mostenire supravietuitorilor. Si_ niai are,
acest samural galactic, ceva original: sa-
bia. O sabie care arunca foc. Si ce mai
foc! Laser! Adicd cea mai calda, distruga-
toare si patrunzatoare flacara! Pacat ca
prea putini dintre rebeli o au. Si pacat ca
0 au si dusmanii. In tot cazul, aceste lupte
(cu spade care scot limba si scuipa foc)
sint foarte spectaculoase. Si e prima oara

cd vedem asa ceva pe ecran. Ceilalti be-
ligeranti, costumati Tn tulumba, trag cu
cartuse ordinare. Dar tot timpul. Doua
ceasuri de ecran.

Ati vazut cum Tnsusi autorul s-a ferit sa
introduca Tn povestea sa probleme filoso-
fice. Simplu si voit naiv, ca Tn basme: bu-
nii_si rdil, bunii slabi dar Tnvingatori, raii
tari dar Tnvinsi. Ca Tn folclor.” Poveste
pentru ochi nu ‘pentru minte. Poveste pe
care recenzentul Bernard Hunin, de lare-
vista Institutului britanic de film, o nu-
meste ,,monumentally empty", adica mo-
numental de goala. Dar un vid care pla-
ce. Place destinatarilor sai deja progra-
mati: tineretului occidental,.cel ,sofisticat
si care se plictiseste".

Autorul, George Lucas, Tn acest film se
departeaza de ce fusese el la Tnceputul ca-
rierei. Acum d-sa declara ca nu face film
de anticipatie. Dar cind era student, facu-
se un film extraordinar (care a fost si pre-
miat): celebrul THX, tipic film de antici-
patie, tot asa de frumos ca admirabilul
Fahrenheit 451° al lui Truffaut. Tn acesta
din urma era vorba de desfiintarea carti-
lor si arderea tuturor volumajor existente,
Tn THX al lui_Lucas e vorba de o lume
populatd numai cu roboti, iar iubirea e
Iinterzisa, desfiintatd. George Lucas, auto-
rul Razboiului stelelor, are deci antece-
dente stralucite.

SIMULTAN avem pe ecran un film foarte
diferit de cel descris mai sus: Trecatoarea
(regia: J. Lee Thompson). Un film cu idei
si cu actori (Anthony Quinn, James Mason
si multi altii). O aventurd_ care era foarte
curenta pe vremea nazistilor: o familie
care, prin trecatorile muntilor, cauta sa
fuga de prigoana hitleristilor. Peripetiile
fizice si sufletesti, contrastul ntre dirzenia
fugarilor si cruzimea subumana a ofiteru-
lui” SS cane Ti ,,vineaza"; frumusetea plas-
ticd a Pirineilor; interpretarea magistrala
a actorilor; iscusinta suspensului Tncarcat

cu mereu alte probleme si idei — sint
pretioasele calitati ale filmului Treca-
toarea.

D.l. Suchionu

Marti, 1 septembrie, in ,,Gaia filmului viethamez*, organizata cu prilejul Zilei nationale a Republicii Socialiste Vietnam, s>a

= Eveniment al pro- fervoare

ramului  muzical tv. : m|
uminica dimineata a n- M_lhaescu?
ceput transmiterea _ pri-  Itineraru

mei transpuneri _ filmice
a tragediel lirice Oedip de

George Enescu. Specta-

col de dimensiuni monu- ge exemplificari de ,,aur",
mentale (regia artistica .intilnire™ cu prietenii
Olimpia Arghir) la care lui Enescu :

si-au adus contributia  binstein, Casals s-a aflat,
mari nume ale scenei Tn aceeasi zi, Tnscrisd si

noastre lirice (in rolul ti-
tular David Ohanesian),
orchestra simfonica si co-
rul  Filarmonicii ,,Mol-

intelectuala si
competenta de Alexandra
au reconstituit
prieteniilor lui
Enescu, retrospectiva ma-
rilor nume ale muzicii se-
colului XX sprijinindu-se

Ravel, Ru-

in sumarul Seratei mu-
zicale t.v., dar departarea
de Bucuresti ne-a
dicat. din pacate, sa ur-

prezentat Rasunetul fluviului

rajan. _un _ comentariu
Enescu in cartile timpu-
lui si reluarea  documen-
tarului Luceafarul muzi-
cii romanesti.

= Prin Drumurile tarii,
drumurile inimii s-au re-
luat, saptamina trecuta la
televiziune, emisiunile-
concurs de culturd gene-
rala. lucru laudabil, caci
ele stimuleaza nu numai
pc concurenti ci si publi-
cul aflat in sala sau Tn
fata micilor ecrane. Fie-
care Tntrebare se adre-
seaza. astfel, tuturor si
emotia ce Tnsoteste as-
teptarea raspunsului este
fierbinte, la fel entuzias-
mul sau tristetea determi-
nate de succesul sau in-
succesul celor de pe sce-
na. Aceastd fraternitate
de tip cu totul special da
concursului nota sa spe-
cificd. singuratatea rece a
examenului clasic este a-
bolitd si, in vazul tu-
turor. uneori ascultind ba-
taia nemilioasda a metro-
nomului, punctajul  stir-
neste cercuri rotitoare de
interes. Ne verificam,
deci, cu totii cunostintele,

Tmpie-

dova" din lasi, corul O- marim aceasta mereu in- AR 2

perei din lasi si  baletul teresantd emisiune ce a- g'st'g'lnd (Ijte la o |nt§[e—
Operei Romdne din Bucu-  nunta (cum am citit T G’ Boate o la_aceasts
resti (conducerea muzi- Programul radio-t.v.) rima editie unele intre-
cala lon Baciu), specta- rintre invitati pe lonel Ari (precum cele  inves-
col la care au contribuit erlea. Yehudi Menuhin, tigind pdomeniul artelor)

numeroase forte artistice
din televiziune, premiera
t.v. Oedip marcheaza. in
acest sfirsit de august, un
nou moment al rogra-
mului omagial G. Enescu.
Citeva ore mai tirziu. la
radio. (Casetele muzicale
duminicale (comentate cu

libidache,

vici, Alfre

Zubin Mehta, Sergiu Ce-
Valentin_  si
Stefan Gheorghiu, alaturi
de Celia Delavrancea, Tu-
dor Arghezi, Nadia Bou-
langer. Serghei )
Cortot, Mi-
hail Jora. ca si un inter-
viu cu Herbert von Ka-

au solicitat mai ales me-
moria candidatilor la pre-
miul 1, dar cu fiecare edi-
tie experienta concursu-
lui va fi tot mai bogata
si organizarea lui va avea
numai de cistigat.

loana Malin

Sostako-

(scenariul : Phon Vu,

jului propriu si din speranta

teresante miniaturi

teaza la echilibrul dintre rit-

propia noi tehnici.
experimentului traieste, nu

regia : Nguyen Doc Ngoc)

SECVENTA

m Dupa mai bine de trei
decenii de cind face desene
animate, dupa ce omuletul
sau a cucerit ecranele lumii
si a fost Tncununat cu mari

remii la Cannes si  Ober-

ausen, la Tours, San Fran-
cisco sau Karlovy Vary, lon
Popescu-Gopo sondeaza din-
colo de_ stilul care |-a con-
sacrat inca din anii 50, are
forta de a dori sa se rosteas-
ca din nou original. Din pa-
siunea Tmprospatarii  limba-

cruri :

toarsa

decit

de a introduce. Tn universul ca,
artei ,,a opta-bis™ formule si
obiecte insolite, s-a_nascut in
ultima vreme o serie de in-
animate.
Cineastul gindeste dinamica
luminii si- a culorii, medi-

tenti...

murile alerte ale gagurilor si

Aspiratia (mama.

in primul rind prin decla- geti 7
ratitle realizatorului, ci prin

eliculele sale ; si este, Tri
ond, Tncd o demonstratie a

m TIN sa va atrag a-
tentia asupra citorva lu-

ca Miss Ellie si
Isi petrec cea de-a X-a
luna de miere la Paris.
Va spune asta ceva 7

ca mini-bella Lucy, in-

si-a facut
mai Tntimpla.
ca J.R. este mai ,solid"
credeam. Vi
frica de el 7
santaj,
este Kiristin.

ca Pamela este in con-
tinuare o
daca sufera.
mai Tntimpla.
cd pe masa senatu-
lui au ajuns

sfinta".

Cliff. Freud si
alta _lume buna).

ca pina si un Ray e in
stare sa calce pe urmele
unui J.R. (il cunoasteti 7)

Acel milimetru

m RELATIA sisifica dintre arta si reali-
tate. relatie care, la scara 1:1. s-ar numi
autenticitate (cit de artistic este cintecul
unei ciocirlii Tnregistrat pe banda ? sau :
cit de estetica este miscarea unei piete
filmatd cu aparatul ascuns 7 sau : cit de
naturala poate fi o scend de amor nebun,
cind cei doi se cunosc doar din statele de
platd 7 sau : poate aspira filmul, care du-
reaza cam cit un meci de fotbal, s& re-
constituie si sa clasifice tragedia vietii
unui om, sau cea multiseculard a unui
popor, impunT_nd_L_J-_?i totodatda sad respecte
metronomul vietii 7) ; aceastd relatie care
se pare ca nu depinde de legi savante, ci
doar_de starile de gratie ale autorului
(stari cu atit mai greu de Tntretinut cu
cit se mai izbesc si de toanele meteorolo-
gice si birocratice, de penele de curent,
si de virozele actorilor) ; aceasta relatie
ajunge sa fie Tmpacatd foarte rar, si
atunci se spune cu uimire : iatd un film
care arata viata asa cum este ea | sau:
iatd un film care a reusit sa capteze ne-

mijlocit pulsul vietii ; sau : realizatorii
si-au proIpus sa surprinda pe viu (..J si
sa imortalizeze pe pelicula [..] ! etc.

Dar chiar dintre asemenea pelicule
hi-fi, multe sint repede uitate si se scu-
funda in groapa _reportajelor ~efemere.
Foarte pufine rezista Tnsd, si dupa acest
triaj — abia dupa — se poate observa ca
intre ele, filmul Tnvingator, sl ea, realita-
tea salvatd, n-a existat de fapt un raport
pur fotografic, ci s-a interpus o infima
distanta, un milimetru de detasare, care a
permis primului s-o vada, s-o contemple
pe cea de a doua, seotind-o din postura
umilitoare de model si facind-o partenera
de dezbatere. Marilor filme neorealiste
eau celor, mai sofisticate, din _diferitele
curente de cine-varito, nu le-a lipsit acest
milimetru de miracol, care a_transformat
banala autenticitate xeroxatd Tn plasma
de gindit sau de descoperit, in arc-voltaic
intelectual. Fie ca se numeste Paisa sau
Priveste Tnapoi cu minie, fie Cu sufletul
la gurd sau Clao de la 5 la 7, filmul aces-
ta supravietuieste nu prin virtuozitatea
fotografica, nu prin smecheria de a sur-
prinde, de a ascunde aparatul dupa per-
dele, de a fura vocea actorului sau rumoa-
rea strazii, ci prin stiinta de a incita la
gindire, de a capta energia ideaticd a
unor situatii din viata, asa cum unui flu-
viu 1 s-ar capta potentialul electric pla-
sind pe firul sau, in punctele potrivite,
baraje, turbine sau ecluze.

Am schitat aceasta introducere pentru a
discuta, retrospectiv, autenticitatea unor
filme romanesti de actualitate. Si o vom

face, poate, Tn numarul viitor.
Romulus Ruson

cd a curs atfta cerneala
mai mult sau mai_ putin
iluatd) pe seama lui. El
este, in fond, un _prilej
de analiza sociologicd, nu
lipsita de rezultate. in
egala mdasurd asteptate si
neasteptate. Era de pre-
vazut atasamentul (fie
sub forma de iubire, fie
sub forma de ura. dispret
d etc.) fata de personaje,
€s'€  mai putin scontatd Tnsa
reactia_de a lua totul ca
in viata, ca si cum ar fi
adevdrat. Fictiunea Tn-
trece viata, iata o ideea
de acum ca si sclerozata.
Exprimati aceasta idee si
v& veti supune unei reac-
tii cinice, demna de o
cauza mai bund Se pare
ca totusi realitatea este

Jock

inat "acasa,
agajele. Se

numele tau
Sa fim a-

) chiar
Si asta se

niste docu-

dintre gravitatea citatului mente. Ma rog tot ce se  mai puternica, orice s-ar
cultural ;” construind Anima- poate. Fie ! spune. Ginditi-va _ la
gic (mtijglro—é)ove:_;t{riI cu un : ca SueIEIIen (r|13u AIIen)I omul-Jock... ’

ou, cu bile de cristal, cu cea- -a reintilnit pe Dusty ce ;

suri sau cu fire de _tutun) si facut zob Tntrp—un acc?{jent Ie(g?e“ag‘e em%?urrimt_‘ o rf%i
E pur si muove (,pilule” de- de avion, cel de pe scau- bine zis - cel al familiei
senate fie cu creioane colo- nul  de paralitic, acum | imposturii. al perseve-
rate, fie modelate Tn plasti- bine merti, in cirje. Va renteian sine alp Iricu-
lind sau Tntr-o grdmada de e mila7 lui deiun. al marelui bu-
ace), el cauta, are si isi _im- ca, vorba lui Dumas, ssiness! al

pune siesi vointa de a-si a- dupa douazeci de ani... Dalla;s e._in fond.  «

,»provocare" : cea de a ur-
mari. copilareste, o  po-
veste din care nu se poa-
te descifra cit este banal
si esential. Copiii (adica
noi) au nevoie de basme.

Intele-

credintei Tn vesnica tinerete Dar, vorba aceea, pina R L .
a actului creator. cind !'7 Ce inteleg sau ee infuza
L e. n fond, Dallas-ul e un din ele Ti priveste.

test foarte smecher, do-
vada fiind chiar

faptul Aurel Badescu



Jurnalul galeriilor

Grafica la sala ,Arghezi"

PRINTR-O mai veche deprindere mu-
zeisticd expozitiile de amploare sint distri-
buite, de obicei. in doud sali diferite si
uneori distantate, ceea ce face ca una din
ele_sa ramina in afara circuitului de ru-
tina al marelui public, motiv ca sectiunile
mai putin-reprezentative sa fie amplasate
in ,,anexe" quasi-anonime. Cazul = grafi-
cii din cadrul etaoei republicane a Festi-
valului ,,Cintarea Romaniei*, prezentata in
sala ,,Arghezi" de la Teatrul National” nu
ilustreaza constatarea legata_de slabul ni-
vel al genului, ci o alta obisnuintda orga-
nizatoricd. Tn aceastd sald panotarea este,
inerent, sufocantd, parcurgerea se_face ra-
pid pentru ca Tn cimpul vizual intra si-
multan mai_ multe imagini, fiecare recla-
mind n principiu o receptare aparte si
adecvatd. Dar nu numai acesta este moti-
vul sentimentului de incomplet pe care 1l
trezeste ansamblul, absenta unor artisti cu
0 cota certa si indiscutabild provocind un
gol ce nu poate fi completat cu solutii re-
cente. sau cu stereotioele prezente tradi-
tionale. Linsese artistii generatiei ’'65—'10.
dar si cei din anii urmatori, preferindu-se
proliferarea nu totdeauna justificatd a
proaspetilor absolventi, desigur necesari
dar nu etaloane valorice Tntr-o comnetitie
republicana. Oricum, chiar Tn acest con-
text. se retin lucrarile unor artisti de
reala do'a’-e si seriozitate, printre care lon
Donca, tleana Micodin. lon Petrovici, Con-
stantin Baniu. Vasile Ka’ar. Svzana Finti-
nani. Gh_f'oraitu Oct. Penda. Ral’ica Gri-
gorcea. Tiberiu Nicorescu, unii dintre ei
laureati ai Festivalului, altii afirmind cali-
titi de "“a' interes, pe linia a ceea ce
poate fi definit Ca specificul graficii
gc a’. O-fnum. nrezenta acestor nume, a
tnt”"or_evnn-antilor. s”’b semnul ..Ci”&ral
Rnma"ie;* canSta un sens anarte. defini-
toriu pe" ” radml creatiei artistice roma-
nesti. ®o- “m"orane, cel al valorii si
resnonzabilitati® '

,caminul Artei"

LA PARTERUL galeriei, Svetlana Utto
decupeaza din cimpul designului_segmen-
tul definit_prin Comunicare, notiune des-
tul de laxa, foarte la moda si In acelasi
timp realmente definitorie pentru_ epoca
noastra. Pe cite canale si Tn cite iposta-
ze se poate face comunicarea, ce cuprin-
de conceptul teoretic si care sint iposta-
zele concrete, sociale, toate acestea re-
prezintd probleme pasionante si mereu
deschise, dar actiunea totalizatoare pe
aceasta directie este practic imposibila
pentru un singur creator, de aceea artis-
ta se limiteaza la o arie destul de exact
definita si atent analizata. Limitindu-ne
la sensul strict al genericului, comuni-
carea s-ar face acuzat prin afisele pre-
zentate Tntr-o foarte sobra si_ eficienta
solutie de etalare, partea grafica traind
prin ingeniozitate si expresivitate plasti-
cd, tematica avind un explicit caracter
politico-social : A 60-a aniversare a
P.C.R., Citeste si da_ mai departe !, Dru-
mul pandurilor, Fe aici nu se trece.

Fireste, daca acceptam cd prin joc se
stabileste o primd si spontana cale de
comunicare, sau cd prezentarea produsu-
lui industrial dupa_ formule eficiente din
perspectiva esteticii specifice presupune
comunicarea unor date continute n
obiect, atunci toate ambalajele de bun

gust si functionale, ca si jocurile ce in-
citda imaginatia si inteligenta fac parte
din sfera notionala avansata. Dacd adau-

MUZICA

gam si propunerile de mobilier modula-
bil, cu sporit coeficient de fiabilitate,
avem imaginea destul de exactd a preo-
cuparilor artistei pentru solutiile combi-
natorii, polifunctionalitatea ~ produselor
fiind un deziderat real din perspectiva
economiei. Tn totul, o expozitie sobra,
elegantd, eficientd, de bun gust.

LA ETAJ, Paulovics Laszlo, artist_din
Satu Mare cu o constantd prezenta n
expozitiile colective, realizeaza un com-
pendiu  elocvent al preocuparilor  obse-
sive. alaturind grafica si pictura- ntr-o
compunere ce defineste destul de exact
tipul temperamental si atitudinea acestui
creator preocupat de investigatia existen-
tiala si de Tnregistrarea activd a secven-
telor cotidiene. Fireste, s-ar putea vorbi,
mai ales' in cazul_ picturii, de un acuzat
ton simbotfco-social, despre amprenta
expresionista ce marcheaza in egald ma-
sura subiectul, fizionomia perSonajelor
si alegretea desenului. Dar simultan —
si cele doua notiuni nu se exclud in
lanul  existentei iconografice — desci-
ram compulsari si  deturnari de sens
specific suprarealiste, rezultatul fiind o
imagine a lumii ca spectacol, o analiza
lucida si sarcasticad operata dintr-o per-
spectiva profund umanista. Frumusetea
coabiteaza cu imundul, logica structiva
si_ coerenta cu entropia sociala, tablou-
rile devin cimp al confruntdrilor meta-

forice _sau receptacol pentru parabole
sapientiale,  Artistul este un  analist
profund si un moralist disimulat. Dar

ochiul atent, pastrat Tn stare de veghe
catre vechii maestri, readuce picturali-
tatea la starea sa tutelara, dupa cum
capacitatea de a surprinde esentialul si
de a se opri Tnainte_de a cddea In_tau-
tologie conferda calitati reale graficii de
mare acuratete. O bund’ si echilibrata ex-
pozitie, relevind seriozitatea si valoarea
artei ce se practica astdazi Tn centre de
real interes.

,Simeza"

UN cu totul alt gen de grafica
ne propune Radus Jugaurs prin mono-
tipurile sale, performanta autorului con-
stind Tn a transforma aleatoriul acestei
tehnici Tn coerentd si  maniera sever
controlatda. Accidentul provocat_ocupa_un
loc important in  redactarea imaginilor,
pentru ca alegerea dialogurilor spatiale
si cromatice este subordonatd vointei de
expresivitate, logicii organiciste care gu-
verneaza elaborarea a ceea ce ar putea
reprezenta un mod aparte de abordare
si tratare a peisajulul.  Regasim, ca in
arta extrem-orientala catre “care autorul
manifestd o propensiune instinctiva si
cerebrald, ipostazele poetizate ale naturii
fruste, in acelasi timp Tncarcate de lirism
si teluric, sinteze tlnzind catre concep-
tualizare dar oprindu-se totdeauna la
pragul cu analogia. Mai mult decit ima-
ginea fenomenului, artistul ne reda ideea,
sentimentul provocat de receptarea acu-
zat afectiva a structurilor ce tind catre
autonomia particularitatii in ciuda apar-
tenentei la un regn dat si definit. Vege-
tatia are luxuria primordiala, dar posi-
bila barocizare este brusc limitatd sau
anulata prin austeritatea cromaticii, echi-
librul tonal si severitatea climatului mo-
nocord creind simultan senzatia spatiali-
tatii prin absorbtie. Materia magmatica
se mentine la o limitd atent controlata
intre terifiantul imensitatii si necunos-
cutuluj. si senzatia de_receptacol origij-
nar, de matrice primara. Compuse echi-
librat — de fapt decupate dupa principiul

FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

Opera si balet romanesc

U INTENTIA de a evidentia_spec-

tacole de opera si balet scrise de

compozitori romani, ,,Saptamina

operei, operetei si baletului”, des-
fasurata Tn cadrul manifestarilor finale
ale_Festivalului national ,.Cintarea Roma-
niei”, a alaturat citeva din spectacolele
importante ale teatrelor muzicale din tara.
A fost, asadar, mai ntli. opera Trei_ge-
neratii de Sergiu Sarchizov, prezentatd de
Teatrul muzical din Constanta. Compozi-
toru]. apreciat pentru maiestritele sale
lucrari in genul coral si vocal-simfonic.
a scris, n anul 1968, o partitura muzicalda
pornind de la cunoscuta piesa a Luciei
Demetrius. Cele 12 personaje evolueaza
intr-un cadru scenic unic, simbolizind
metamorfoze succesive legate ap-oxima-
tiv de anii_1890. 1925 sl 1947. 1948. Destinul
unei femei, repetabil intrucitva n cazul
fiicei si nepoatei ei, soarta determinata
de interese familiale, |-a determinat Pe
Sergiu Sarchizov sa alcatuiasca un fir
neintrerupt, parca ocolind conventiile tra-
ditionale ale genului. ,,Am cautat sa struc-
turez opera pe situatii scenice, nu pe arii",
declara compozitorul Tn seara premierei.
Rezultatul, plin de dificultati, a constituit
un material de lucru atrdgator pentru an-
samblul constdntean. Dirijorul Constantin
Daminescu, Tn fruntea ansamblului or-
chestral si Tndrumind interpretii, pe baza
experientei Tntinse pe care o are, colabo-

rand cu regizorul lon Maximilian si cu
maestrul de cor Boris Cobasnian, ne-a
demonstrat cd este posibild practic inten-
tia compozitorului ; mai mult. achitin-
du-se in mod exceptional de datoriile in-
terpretative, a reusit sa asigure succesul
lucrarii. Cintaretii, Tn bund parte Tnzes-
trati si cu_talente actoricesti, printre care
s-au numarat Romfilia Radu, Luminita
Teleabd, Margareta Andriescu Tomaz’an,
Niculina Cirstea, Florin Diaconescu. Gh.
Arndutu, Sofronie Codariu sau Victor
Axinte, ne-au demonstrat, de asemenea,
temeinicia si frumusetea operei lui Sergiu
Sarchizov.

Muzica baletului. scrisa de Carmen
Petra Basacopol, pornind de la réscoli-
toarea Miorita, este, contrar asteptarilor,
dinamica, Bliné de ritm, Personajele prin-
cipale ale baletului, tinarul cioban si min-
dra sa. sint permanent_ situate in centrul
atentiei, feminitatea fiind sugerata prin-
tr-o  poezie plind de blindete si duiosie,
iar barbatia reclamind duritate, ambitie,

asprime cu_orice pret. Intonatiile lirice,
astorale sint Tnlocuite_rapid cu ritmuri
atute, ca-e culmineaza Tn ideea dupa-

amiezii fatale, pentru care compozitoarea
lasmuieste o tema speciald, acerb caden-
tatd. Costumele semnate de Elisabeta
Benedek. mergind pe aceeasi_linie a pla-
nurilor distincte, folosesc trei culori fun-
damentale (verde, alb si negru), ce intra

alegerii” expresive dintr-un_ context mai
amplu, care contine un numar infinit de
solutii iconografice — si mizind pe aso-
ciatia culoare-textura, monotipurile  Ilui
Jugaurs relanseaza o modalitate cindva
utilizatd cu mai mare apetentd, delimi-
tind simultan conturul unei atitudini si
pe cel al universului artistului.

,Galateea"

ACREDITAT ca_linul din cei mai buni
artisti ai sticlei Tntr-un moment cind
genul nu duce lipsa de prezente autori-

tare si de talente originale,  Dionisie
Popa compune un spatiu activ si — de
ce nu — putin sofisticat, prin etalarea

unor obiecte Tn care insolitul inventiei,
pretiozitatea materialului si  subtilitatea
nuantatd a coloritului cu eclatdri rever-
berate coabiteaza si colaboreaza pentru
obtinerea unui_efect expresiv, dincolo de
sensul decorativ presupus prin premisa.
,.Obiecte suprarealiste” prin umorul pro-

vocat de contradictia forma-material,
,,pun?lle" lui  Dionisie Popa _ anuleaza
simultan si  functia_ presupusa de ali-

nierea la o destinatie precisa, transfe-
rind _virtutile receptacolului dintr-un do-
meniu Tn altul. Joc atent regizat in va-
riante ce tin de tehnica si structu-
ra, decurgind dintr-o viziune moderna

asupra rolului si locului genului am-
biental Tn habitat, compozitia obiec-
tuala propusa place si pentru finetea
materialului  utilizat, sugerind relatii

sinestezice deliberat urmarite si mai ales
sensul aparte capatat de arta sticlei in
ultimul deceniu datorita unui foarte bun
grup de artisti si artizani.  Printre ei,
Dionisie Popa ocupind un loc de exce-
lentd meritat, cu atit mai mult cu cit
capacitatea imaginativa pare prevalenta
in dialogul dintre calitatile ce-1 caracte-
rizeazd, ferindu-1 de stereotipia solutiilor
facile sau de conservatorismul formelor
desuete.

Virgil Mocanu

in rezonanta eficient cu instrumentele
redominante ale orchestrei, printre care
cornul englez, corzile, percutia, trompeta
cu surdina si naiul Tn final, ,,spun" parca
foarte raspicat ceea ce trebuie spus. Ur-
mind pilda maestrului sau. Mihail Jora,
Carmen Petra Basacopol a dat la iveald,
asadar, un balet atractiv, pe care-1 as-
teptdm Tn cit mai multe montari, cu gin-
dul ca realizarea lui Oleg Danovski cu
ansamblul ,,Fantasio” e un lucru deosebit,
dar nu este decit un Tnceput.

Al putin reprezentata, opereta
M Ferrtrur'coprl"sl—a gasit in Drumu-i
ung, povestea-i scurta _ de
Florin Comisel si  Cezar Tipa
o Tntruchipare interesanta, atit pentru

cei mici clt si pentru cei mari. Prin sugestii
literare si muzicale folclorice, autorii au

evocat povestea fetei mosului si a fetei
babei. Libretul in wversuri se distinge
prin tinutd si eleganta, ritmul —mu-
zical al desfasurarii conferindu-i va-
rietate.  dinamism.  Cheia  intregului
este credinta: ,cine rostul muncii

stie / ala-i om de omenie." Cintece de dor
si_jale, colinde si jocuri populare alca-
tuiesc materia muzicala a spectacolului,
cdareia miscarea scenicd, de cele mai mul-
te ori cu efect comic, Ti sporeste va-
loarea.

Valentina Fira. lon Kelemen, Sorin Se-
milian, Marius Chioreanu. Aneta Birca-
Fagadaru, dintre interpreti, regizorul
Toni Buiacici, scenograful Sorin Novac si
coregrafa Emanuela Cazacu sint realiza-
torii acestui real succes al teatrului cra-
iovean.

De cele mai multe ori, numele compo-
zitorului Gh. Dumitrescu este legat de ge-

PAULOVICS LASZLO : Compozitie

Casa de cultura ,F. Schiller"

LA prima vedere pictura Floricai Du-
mitrescu surprinde asa cum o demon-
streaza si lucrdrile din_prezenta ..expozi-
tie deschisa in cadrul Festival @ “natio-
nal_,,.Cintarea Romaniei" la Ca™V.e cul-
turd ,,Friedrich  Schiller" din Capita-
la. Rezultat al unei explozii temperamen-
tale, al unei imperioase nevoi de a se ex-
prima, pictura aceasta cucereste prin evi-
denta nesupunere a artistei Tn fata canoa-
nelor, a formulelor inhibatoare. Fire opti-
mista aplecata spre visare, pictura este,
pentru Florica Dumitrescu, o forma de co-
municare directd, spontand, nealterata de
interventiile interlocutorului. Monologuri
vii, suple, de o bogatd fantezie. aceste
pinze definesc cu exactitate personalita-
tea autoarei lor. Bucurindu-se de propria
sa capacitate de a se bucura. pictorita
are o apetenti egala fati de peisajul de
cimpie sau cel marin, de flori sau zile n-
ghetate de iarnd, de creanga nfloritda a
unui liliac sau de aspectul (imaginat), de
o fascinanta vitalitate, al unel paduri
ecuatoriale.

Am vazut, cu citva timp Tn urma, o pin-
z& de mici dimensiuni, un peisaj de toam-
nda. Am fost atunci fermecat de frumu-
setea cromatica, de nervul tusei s”, mai
ales, de dezinvoltura cu care artista a
stiut sd treaca peste detalii, peste amba-
rasantul capitol al ..fidelitatii", reusind sa
creeze 0 opera care sd depaseascda, cu
mult, un loc sau un moment. Subiect pre-
cis, transformat 1in idee, caz particular

indit ca simbol, iatd calitdti care m-au
acut s3 ma bucur de prilejul oferit acum
de a zdbovi mai Tndelung asupra a-
cestei artiste.

Autoarea atitor monologuri in fata na-
turii are acum prilejul sa dialogheze, prin
intermediul acestor "lucrari, cu toti ce> ce
le vor vedea, si avem convingerea ca far-
mecul si vitalitatea Floricai Dumitrescu Ti
vor face si pe ceilalti sa se angajeze cu
toatd receptivitatea si bucuria Tn acest
dialog.

Radu lonescu

nul operei. Intr-adevar, venerabilul maes-
tru a contribuit, pe parcursul Tntregii sale
vieti, la ridicarea, caramida cu caramida

a_acestui impresionant edificiu, In care
Orfeu, lon Voda Cel Cumplit, Rascoala,
Fata cu garoafe, Vlad Tepes, Mesterul

Manole si Geniu pustiu sint_doar citeva
etape. Caracterul evocator si caldul pa-
triotism, principalele atribute ale muzicii
semnate de Gh. Dumitrescu, sint prezente
si In legenda dramatica Mesterul Manole,
care se caracterizeaza prin dificultatea
subiectului, Tn raport cu care tratarea
muzicala este deosebit de captivantd. Me-
losul e alcatuit in stilul caracteristic com-
pozitorului (de data aceasta impresionind
0 anumita vigoare polifonica). Sint cu-
prinse, in dpaginile muzicale ale operei,
elemente de o deosebitd atractie, efecte
pline de maiestrie, pe care Gh. Dumi-
trescu le mfinuieste cu elegantd si bun
gust. Deznadejdea fara margini a con-
structorilor, terorizati de blestem, este
,.spartd”, de exemplu, de un grup de voci
pure, vocile sotioarelor si surioarelor, ce
reprezintd simbolic lumina sperantei. Am
apreciat, pe parcursul spectacolului, evo-
Iutia_interpretilor Constantin Ene, Rodica
Mincef, lon Grigorescu, Bogdan Pancu,
Gh. Stoichitescu, Georgeta Fangli si altii,
Tndrumati excelent de regizorul Geoage
Zaharescu, acesta colaborand, la randul
sau, cu maestrul de cor Alexandru Racu,
scenograful Constantin Russu si coregra-
fa Emanuela Cazacu. Ambele spectacole
ale teatrului craiovean au fost conduse de
tindrul dirijor Radu Ciorei. care_se anun-
ta o bagheta a teatrului nostru liric, dem-
na de toata atentia.

Anton Dogaru



ACA examinam cele mai impor-

tante dintre primele texte critice

romanesti consacrate lui Proust, si

in primul rind cel al lui Camil Pé-
trescu. ni se impune cu_ deosebire faptul
ca, intr-un moment quasi-sincron cu apa-
ritia operei marelui romancier, ele stiu
deja sa_vada cd prin_aceasta s-a savirsit
0 ‘adevarata ,revolutie" in istoria roma-
nului. Este, de asemenea, evidentda deschi-
derea lor teoretica, ce poate permite o ra-
cordare. uneori chiar si terminologica, cu
unele pozitii ale criticii actuale.

De altminteri nu o data, si cazul lui
Proust este exemplar din acest_punct de
vedere, un spatiu cultural strain celui
unde operele profund novatoare au fost
produse a beneficiat, tocmai in virtutea
exterioritatii sale in raport cu spatiul cul-
tural care le-a produs, de ceea ce am pu-
tea numi o situatie privilegiata in recep-
tarea acestora. istanta ,,Spatiala” pare
astfel a actiona ca o distanta in timp, spa-
tiul cultural strain avind mai multe sanse
de a nu cunoaste Tn procesul de receptare
acea prima faza de refuz si acea a doua
faza de inadecvata recuperare prin mijlo-
cirea grilei de lecturd oferita de Q;()_erele
deja acceptate si intrate intr-o traditie de
datd mai veche sau mai recenta — faze
caracteristice_in care este ocultat. Tn pri-
ma cu brutalitate. In a doua la modul in-
sidios. ,,scandalul" pe care-1 reprezinta n
clipa aparitiei ei. pentru spatiul cultural
de origine, ,ruptura” produsd de opera
novatoare.

Fapt este cd ntr-o perioada cind multi
poeti, romancieri si critici francezi, si din-
tre cei mai sensibili la transformarile su-
ferite de formele literare, , ca Valery,
Mauriai " uSries du Bos. Albert Thibaudet
etc,, se “traduie sa situeze opera lui
Proust in descendenta upei traditii ¥,
(chiar daca remarca totodata noutatea eéi,
dar aceasta numai Tn al doilea rind. efor-
tul lor vizind sa puna in valoare elemen:
tele de continuitate si nu cele de ruptura
in raport cu romanul secolului al X1X-lea),
Camil Petrescu. Ortega y Gasset, Joseph
Conrad. Ernst Robert Curtius. John Mid-
dleton. E. M. Forster etc., scriitori apar-
tinind altor spatii culturale, realizeaza o
lecturda cu un mult mai mare grad de
adecvare, scotind fTn evidenta noutatea
tentativei proustiene. calificata de ei drept
,revolutionard” n plan scriptural.

N 1926 (a se nota ca Tn cautarea

timpului pierdut este Tnca n curs

de aparitie.. Timpul regasit fiind
nublicat abia 1n 19271, G. Ibrai-

leanu, Tn Scriitori Romani si Straini (lasi,
Editura Viata Romaneascd, 1926) isi ince-
pea studiul sdau Marcel Proust — Proce-
deul fie creatie cu aceste rinduri foarte
caraC. zrigtice  pentru atentia pe care o
acorda critica romaneasca dintre cele doua
razboaie aspectelor ce opun romanul lui
Prcust celorlalte mari romane ale litera-
turii  universale, instituindu-1 ca noua
structura romanesca : ,,A la recherche dtt
temps perdu pune Tntr-un chin cu totul
nou si problema creatiei si aceea a anali-
zei. Aici mi se pare ca sta adevarata nou-
tate a lui Marcel Proust — -revolutia»
(subl, ns.) pe care a facut-o el in arta li-
terara. De rolul subconstientului, de acela
al duratei Tn evolutia personajului — au
tinut si altii samd. Tn masura talentului
In- «au a ma-+erialului onerei lor. De nilda
Dostoievski" (op. cit., p. 241). Dupa lbrai-
leanu. nu faptul cd Proust ar explora in-
constientul (,,scafandrismul lui Proust in
inconstient este o inventie gratuitd” —
ibidem), nu. deci, materia sa 1l face sa se
deosebeasca atit de mult de ceilalti ro-
mancieri._ci ,analiza_lui (care) este sui
generis. Ea este creatie” (op. cit., n. 243).
Pentru lbrdileanu. romanul lui Proust di-
fera de cel care-1 preceda nrin aceea ca
el n-are subiect, intrigd epica ori drama-
tica externa” (ibidem). Proust ,creeazd
Inmi  sufletesti®™ (subliniat In text —
ibidem). Dar ,,aceste lumi nu sint reflexul
nrooortionat al vietii externe” (ibidem).
Pentru criticul roman noutatea lui Proust
tine deci_de Ceea ce numim astazi o scrii-
tura noua. Aceasta ,,analiza sui generis",
care ,,creeazd" noi lumi spirituale — ceea
ce. In limbaiul noii critici ar putea fi
transpus astfel : care produce moi sensuri
— nu_mai este pentru lbrdileanu. asadar,
conchidem noi. ducind mai denarte ratio-
namentul. o scriiturd de tip mimetic, care
sa_reprezinte, sa exprime sensuri consti-
tuite Tnaintea actului Tnsusi al scriiturii.
Concepute n acelasi spirit, alte impor-
tante studii vor urma unele dupa altele Tn
timpul celui de al patrulea deceniu (care
constituie pentru cercetarea noastra con-
textul critic in care trebuie sa situdam
contributia lui Camil Petrescu la lectura
lui Proust) : Despre metoda si stilul lui
Proust (in Pentru_ arta literara. Bucuresti,
Fundatia pentru literatura si arta. 1934) de
Paul Zarifoool. Noua structura si onera lui
Marcel Proust (in Revista Fundatiilor Re-
gale. an II, nr. 11. 1 nov. 1935. pp. 377—401)

de Camil Petrescu, Corespondenta lui
M Proust (Bucuresti. Fundatia pentru_li-
teratura si arta. 1939) de Mihail Sebastian,

M. Proust si spiritualitatea-reflex (in Re-

*) Pind si in 1960 Tnca,-pentru Gaetan
Picon (cf. Panorama de la nouvelle litte-
rature frantaise, Gallimard), critic altmin-
teri foarte atent la fenomenul literar mo-
dern. Proust nu este primul reprezentant,
Tn ordine cronologica si axiologica, al unui
~roman nou" Tn Franta, ci ultimul dintre
marii clasici ai romanului francez.

Proust citit de
Camil Petrescu

vista Fundatiilor Regale, an XII, nr. 6, iu-
nie 1945. pp. 661—672) de Mihai Radulescu.
Acesta va utiliza, pentru a defini psiholo-
gia personajelor proustiene. cuvintul ,tro-
pisme". Nathalie Sarraute publicase deja,
e adevarat — Tn 1938 — prozele sale inti-
tulate Tropismes, dar e foarte putin pro-
babil ca Mihai Radulescu sa fi’avut_cunos-
tinta de ele, caci termenul se va impune
mult mai tirziu. datoritd eseurilor din
L’are du soupton, publicate la_Gallimard
in 1956. Nu stim nici dacd Mihai Radu-
lescu nu impiumuta acest termen dintr-un
text de Mircea Eliade. Romanul oceano-
grafie (in Vitrina literara, seria 11, an 1l
— 1944, martie 18. nr. 6. p. 1). unde este
folosit intr-un sens foarte apropiat de cel
pe care 1-1 va da. citiva ani mai tirziu,
cea care se va impune ca romanciera a
Ltropismelor”. Sa& notam cd la Mircea
Eliade este, de asemenea, vorba, ca si la
Nathalie Sarraute, de anonimatul perso-
najului Tntr-un roman ce se vrea cu ade-
varat _modern, anonimat dublat de inau-
tenticitatea acestuia, caracteristica si _ea
pentru psihologia individului modern. Din
punctul de vedere al lui Mircea Eliade,
romanul lui Proust nu mai corespunde
schimbarilor  survenite Tn mentalitatea
omului modern. Dupa el. cel care va vrea
sa Tnnoiasca romanul, va trebui ,,sa-i uite
totodatd pe Stendhal si pe Proust" si sa
faca ,analiza oceanograficd a unui grup
uman”, ,.sa descrie fiintele umane asa cum
sint astazi, moderne si Civilizate", prezen-
tind acelasi aspect neutru, avind aceleasi
ginduri. aceleasi ,tropisme intelectuale”,
folosind aceleasi expresii verbale".

ACA anumite reticente fata de

opera lui Proust exista totusi deja

in critica romaneasca, ele se vor

manifesta Tn mod semnificativ
abia eu Tncepere din_cel de al cincilea de-
ceniu (textul lui Mircea Eliade citat mai
sus nu trebuie pus la socoteala din acest
punct de vedere : Proust e vazut aici, asa
cum 1l vor vedea si Noii Romancieri mult
mai tirziu, ca mare novator al romanului
modern, dar ca mare novator ale carui
structuri nu mai_sint deja izomorfe cu o
societate moderna care nu mai_este deja
cea a lui Proust), declansate si intretinute
poate de anti-proustismul funciar al lui
George Calinescu. a carui autoritate cri-
tica s-a exercitat foarte mult si n aceasta
privinta asupra unei mari parti a criticii
romanesti. In 1939. prin articolul Camil
Petrescu, teoretician al romanuluj (Viata
Romaneasca, XXI, nr. 1, ianuarie 1939),
George Caélinescu reactioneaza Tmpotriva
articolului lui Camil Petrescu Noua_ struc-
tura si opera lui Marcel Proust (articol pe
care np propunem sa-1 interpretam in cele
ce urmeazaf, opunindu-1 lui Proust pe
Balzac, a carui formula i se Dare mult mai
apropriata exigentelor genului, si suscitind
astfel o polemicd cu Tnsemnate urmari
pentru felul in care va evolua romanul ro-
manesc modern. Dar nu in functie de
aceasta polemica, oricit de simptomatica
ar fi ea. vom reciti aici Noua structura si
onera lui Marcel Proust. Scopul nostru, pe
cit de limitat pe atit de precis, este de a
considera si de a pune in valoare studiul
lui Camil Petrescu ca reflectie teoretica a
carei importanta depaseste cu mult ca-
drele stricte ale literaturii romane.

Céci, dupa noi. Noua structura si opera
lui Marcel Proust este unul dintre primele
texte despre Proust care afirma in chip
radical noutatea operei acestuia. Dar nu
e vorba numai de o intuire corecta a rup-
turii pe care romanul lui Proust o repre-
zinta Tn raDort cu romanul, zis traditional,
desi aceasta intuire ar fi ea singura ex-
trem de pretioasd Tntr-un moment cind
Proust era sau cu desavirsire contestat
sau acceptat doar Tn masura in care roma-
nul sdu Tngaduia o lectura in functie de
grila unui mimesis de tio balzacian. Avem
de-ia face cu ceva mult mai important :
lectura lui Camil Petrescu nu este una
,naiva"”, empirica : desi pornind, ca orice
lecturd, de la o_prima intuitie — intuitie
care, In cazul sau. este cea a unui crea-
tor. si a unui_creator de romane, statut
care 1l situeazd Tntr-o pozitie privilegiata
fata de textul citit — ea o depaseste, con-
stituindu-se Tntr-o cunoastere discursiva.
Camil Petrescu Tntreprinde ceea ce putem
deja numi o abordare stiintificd a operei

lui  Proust. Tncercind sa demonstreze ca
aceasta se supune unei necesitati interne
care, la rindu-i, se supune unui riguros
izomorfism de structura cu epistemologia
contemporana operei. Sintagma — cu ade-
varat surprinzatoare pentru ca ne pro-
pune de la bun Tnceput un anume mod de
a aborda opera literard, mod care _ne este
astazi, dat fiind cercetarile poeticienilor
din ultimele doua decenii, attt de familiar
— ,,houa structurd”, subliniata prin faptul
ca face parte din titlu chiar, orienteaza
lectura noastrd in directia,. actualmente
foarte explorata, a izomorfismelor struc-
turale dintre textele artistice si celelalte
Jtexte" (ce se organizeaza in contexte) ale
jumii unde este produsd opera (produsa,
in sensul forte al termenului, de catre ar-
tist, sau Tn sensul slab al termenului, de
catre receptor), texte printre care episte-
mologia joaca un rol privilegiat, dat fiind
ca seria textuald epistemologicd se  si-
tueaza n imediatitatea seriei de texte ar-
tistice : referentul textului artistic nu este
cutare lucru, ci imaginea pe care 0 avem
despre el. relatia intre cuvinte si lucruri
fiind mediatizata Tn functie de o epistema
oarecare.

Dat fiind ca textul lui Camil Petrescu
consacrat lui Proust este probabil nu atit
de cunoscut pe cit ar cere-o importanta
lui. ne vom sustine interpretarea (care,
altminteri, ar risca sa apara poate ca o
speculatie hazardatd) prin citeva citate
ample :

,»Se poate spune ca de aproape un veac
incoace, nici un scriitor n'a tulburat mai
adanc constiinta literara a lumii si  mai
ales n’a concentrat asupra lui, In asa ma-
surd. intelectualitatea contemporana decat
Marcel Proust.

Naste intrebarea ce spor aduce deci cul-
turii universale, prin contributia lui, si
inca in asa masura ca sa fie considerat
deschizator de erd noua, poate tot atit cat
Balzac Tnsusi...

Si_raspunsul ar putea sa fie ca literatura
epica de pana la Proust nu se mai integra
structurii culturii moderne, iar fata de
evolutia realizatd de stiinta si filozofie in
ultimii patruzeci de ani, aceasta literatura
epica ramasese anacronica (subl. ns.) (...)

Daca afirmam ca literatura unei epoci
este Tn_corelatie cu_ psihologia acelei eooci,
si daca staruim sa aratam cd psihologia
insasi este in functie de explicatia filozo-
ficd a timpului, ne reintoarcem cu si mai
multd Tndreptatire la afirmatia ca o lite-
ratura trebuie sa fie sincronica structural
(subl. ns.) filozofiei si stiintei ei...

Si e tulburator ca daca vrem sa ne la-
murim  literatura epica si dramatica de
dinainte de Proust trebuie sa ne Tntoar-
cem cu trei veacuri In urma. (..

Dogma acestei literaturi este -caracte-
rul», adicd o comportare permanentd, lo-
gica... Tnfatisatd, am soune, -more geome-
trico»... Literatura Tnfatiseaza cu prefe-
rinta tipuri, ori mai bine spus arhetipuri
de oameni. (...)

Se poate recunoaste aceasta psihologie
nu numai_Tn dogma literara a douad
veacuri, ci chiar o parte constitutiva a

literaturii ~ veacului al XlIX-lea (in
baza acelui principiu  biologic care
vrea ca_ straturile sa evolueze n
rastimpuri inegale, cu intarzieri  co-
respunzatoare compartimentelor, — res-

pective). Nu gresim, socot. daca afirmam
ca si azi ambitia celei mai mari parti din-
tre scriitori e sa creeze -tipuri». lar masa
ma-e a_ publicului cititor cautd in romane
si In piese de teatru. in primul rind -ca-
ractere» Dupa cum critica, Tntarziata si ea
la formulele_rationaliste, se considerda de-
preciata daca nu condamna fa-a drept de
anei pe autorul care nu reuseste sa -con-
tureze» un caracter... Aceastd formuld de
a -contura» un personai. de a construi un
caracter definit, geometric Tn comportare,
ana-e de altfel in cele mai multe cronici
literare de azi. fa-& sa mai vorbim de nai-
vele manuale didactice, rasplatind cu
lauda ori 8edepsind cu repros”. (Op. cit.
pp. 377—379).

N note, pe care nu’ le-am citat.

Camil Petrescu face citeva preci-
zari cu privire la aceasta episte-
mologie _de tip cartezian pe
care o considerd corelativd_cu ceea ce
el numeste ,vechea literatura™ si pe care

0 opune ,structurii  culturii moderne".
Rationalismului clasic dominat de filoso-
fia lui Descartes si Leibniz. 1i adauga o
»influenta platoniciand"” n ceea ce pri-
veste ,,ideea reprezentata ca prototip" (Op.
cit.,, p. 378). Este, dupa noi. o observatie
foarte importanta, deoarece. in acest con-
text. ea se intilneste cu actualele teorii
cu privire la transgresarea. in literatura
secolului XX. a cuvintului vorbit (,,pa-
role”) prin scriiturd, a mimesisului. care
ar re-produce un cuvint_preexistent prin
producerea de sensuri tinind de facerea
textului Tnsusi, sensuri care nu preexista
deci acestuia. Oricit de riscatd ar putea
area interpretarea pe care o dam textu-
ui lui Camil Petrescu, nu trebuie nici-
odata sa se uite ca lectura noastra se si-
tueaza prin forta_lucrurilor Tntr-o perspec-
tiva intertextuald. De altfel, acesta este
mai ales motivul pentru care am socotit
necesar sa dam ample citate din tex-
tul lui Camil Petrescu, citate de la care
pornind, orice cititor va fi in masura sa-si
construiasca_propria sa lectura, orice lec-
tura, deci si a noastra, fiind prin chiar
jocul intertextualitatii conditionatda de o
anume_presupozitie, care ar putea fi sus-
pectd, in masura in _care se constituie Tn-
totdeauna ca ecran Tntre text (in materia-
litatea lui neutra, ce se oferda unor mul-
tiple lecturi) si un virtual cititor.

Doua lucruri frapeaza mai cu seama in
studiul lui Camil Petrescu (studiu din
care_n-am citat decit Tnceputul, dar care
continua, pe un ton si cu argumente la fel
de categorice, pe incd vreo doudzeci de
pagini) °

1. ldeea cu privire la izomorfis-
mul de structurd, izomorfism ca-e. In cele
din urma, se va constitui si se va impune
cu necesitate intre st’inta si filosofia unei
epoci pe deo parte, si arta aceleiasi epoci
sl aceasta, pe de altd parte; nici o valoare
artisticd nu _se produce plena- decit Tn
momentul cind structuri artistice anacro-
nice Tn raoort cu noile structuri stiintifice
si filosofice sint Tnlocuite de catre struc-
turi sincronice cu acestea ; lucru |mi)or-
tant. noutatea instituita in domeniul lite-
raturii prin demersul proustian (pe care
romancierul roman il onune. asa cum face
si critica actuald, celui al lui Balzac) nu
este explicata prin influenta lui Bergson,
asupra lui Proust, ci printr-o analogie n-
tre ,,metoda" lui Proust si cea a lui Hus-
serl : ,Aceasta punere intre paranteze a
lumii exterioa-e este celeb-a de'a operatie
filosofica a reductiei fenomenologice. t.,,).
Instrumentul sdu este tot intuitia (Wesen-
schau). care singura poate sd ne aiute sa~
cunoastem esentele™ (Op. cit., pp. 389—390).

CEST punct de vedere, ce se im-

une in Franta abia in jurul anu-_

ui 1942, odatd cu faimosul text din

Mitul lui Sisif, a devenit astadzi
unul dintre locurile comune ale_ criticii li-
terare, care caracterizeaza ,,scriiturile noi"
(cea a lui Proust, cea a Noilor Romancieri
si a succesorilor lor) prin epitetul ,feno-
menologice”. Cu mult Tnainte. Camil Pe-
trescu a_Tinteles ca ,solutia (lui Proust —
n.n.) coincide pind si in" termenii sai cu
noua structura filozofica" (cea a lui Hus-
serl — n.n.) (Op. cit., o. 338" In aceasta
privinta atentia noastra trebuie sa fie re-
tinuta de : aorooie-ea facuta de Camil Pe-
trescu. anroniere_confi-matd mai tirziu de
numerosi _exegeti. si_dintre cei mai stra-
luciti _(printre care Sarire si_ Merieau-
Ponty). intre scriitura inven<a‘d de P-oust
si filosofia lui Husserl, apropiere ce sin-
gura poate da seama de i’omo-fismul
structural al operei lui Proust cu episte-
mologia care o subintinde : de fantul ca
acest raport nu este vazut ca influentd,
deci ca relatie orientata Tntr-un_  singur
sens, unul din termenii relatiei fiind mai
curind pasiv, ci ca ana’ogie. core’atie intre
,.structuri de naturd ana'oga. obtinute in
mod autonom una fn rano-t cu cealaltd,
Prin miiloacele snec’fice ale activitatii
cunoasterii) filosofice si ale activitatii
cunoasterii) artistice, si aceasta ntr-o pe-
rioada cind conceptul de influentd preva-
leaza 1n critica si istoria literara.

2. Deciz'a cu care Camil Petrescu opune
,vechea literaturd” (astdzi_se vorbeste in
acelasi sens de o ,literatura traditionala™),
unei literaturi noi. moderne.  specifice
secolului XX, al carui prim reprezentant
cu adevarat total ar fi Proust, punct
de vedere ce s-a impus astazi, ex-
prima o atitudine radicala care, 1n
1935, trece drept o adevaratd erezie.
Felul in care Camil Petrescu carac-
terizeaza romanul secolului XIX n pri-
mul rind ca roman care ,,contureazad" ,.ca-
ractere". ,.tipuri", pentru a-i ooune un ro-
man Tn care_nu_mai exista caractere ma-
tematic previzibile, este foarie apropiat de
modul Tn care a fost pusa problema in
critica actuala.

Camil Petrescu a avut, dupa ooinia
noastrda, sansa de a se afla in ranori cu
opera lui Proust intr-un loc privilegiat De
care l-am outea desemna ca fiind un n-
launtru-inafard. Prin dubla sa conditie de
creator (,lectura” operei lui Proust oe
care Camil Petrescu o intreprinde in ro-
manele sale, ,lectura™ ca"e nu a consti-
tuit obiectul analizei noastre, merge mina
in mind cu ,lectura” facuta de el in stu-
diul critic pe care I-am cercetat) si de ci-
titor aoartinind unei alte culturi decit cea
cédreia 1i apartine onera lui Proust, el a
putut sa controleze mai bine_ in acelasi
timo o inferioritate si o exterioritate, par-
ticipind totodata la ele.

Irina Mavrodin



Arta plastica
din R.P. Bulgaria

A ultimele editii ale Saloa-
nelor de artd plastica din
tarile balcanice, comparti-
mentele bulgare s-au remar-
cat prin forta si originalitatea mai
multor lucrari prezentate. Actuala
expozitie, deschisa cu prilejul Zilei
nationale a Republicii Populare
Bulgaria, in Sala Arghezi, confirma
si dezvolta succesele de atunci. Bine
conceputa, pe generatii de artisti, si
nu strict pe cronologia operelor, ex-
pozitia permite Tn acest fel urmari-
rea unui destin al curentelor si
orientdrilor, dincolo de intentia fie-
carui artist de a eonii.,ua anume
forme de expresie si stiluri sau de a
renunta la ele. La numarul relativ
mare de nume incluse Tn expozitie,
tncepind cu clasicii artei moderne
bulgare : Vladimir Dimitrov-Maisto-
ra (1882—1963), Deciko Uzunov (n.
1899), Vasil Zahariev (1895—1971), si
mergind pina la generatia anu-
lui 1949, se pot trage unele con-
cluzii semnificative pentru dialecti-
ca procesului de creatie intr-un
mediu artistic care cultiva aproape
exclusiv viziunea figurativa, acor-
dind Tn acelasi timp spatiul cel mai
larg de manifestare tuturor varian-
telor ei. Este de retinut Tn primul
rind, ca o trasatura dominanta, evo-
lutia spre modurile expresioniste ale
figurativului, Tn aceasta privinta
cautarile celor virstnici sau ultimele
lucrari ale celor decedati recent se
intilnesc cu problemele limbajului
de forme ale celor din generatia de
mijloc si din generatia tTnara.

Deosebiri exista totusi Tntre ge-
neratii. Una sta Tn preferinta celor
mai de demult pentru tratarea cu
mare grija a valorilor decorativului,
chiar si n interiorul formularilor
impulsiv-expresioniste. Faptul aces-
ta apare firesc Tn contextul istoric
propriu artei bulgare, cu bogate tra-
ditii de folclor vizual pe de o parte,
si pe de alta cu experienta unei n-
tregi perioade cind inspiratia din
folplor concentra atentia principala
a creatiei plastice. Rezolvarea apli-
carii acestor preocupari s-a facut
tocmai pe calea unui pronuntat de-
corativism, Tntotdeauna de excelenta
calitate prin consistenta lui caracte-
risticA. Un exemplu cuceritor Tl
ofera Tanko Lavrenov (1896—1978),
autor de peisaje si personaje — Tn
special din Plovdiv — Tn care, cu o
ingeniozitate de-a dreptul amuzanta
a simtului decorativ, echilibreaza
observatia ingenuu naiva sl gustul
pentru armoniile coloristice foarte
vii si intense, din gama expresio-
nista.

Alte diferentieri apar, Tntre repre-
zentantii generatiei de mijloc si cei
tineri, tocmai in legatura cu pro-
blema raporturilor dintre forma si
culoare. in timp ce un Svetlin Rusev
(n. 1933) — una din personalitatile
de prestigiu international ale pictu-
rii bulgare, ca si Dimitar Kirov
(n. 1935), loan Leviev (n. 1934),
Ghiorghi Bojilov (n. 1935) si Hristo
Stefanov (n. 1931), mizeaza totul pe
forta, uneori chiar violenta culorii
si pe expresivitatea, dusa pina la
tensiunea dramatica, a materiei pic-

turale, fara Tnsa a interveni n fide-

litatea fata de forma Tn raport cu
realul, tinerii — de pilda Spas Ne-
sovski (n. 1947) — T1si intorc atentia
spre modificarile expresioniste ale
formei.

in grafica, faptul acesta este si
mai vizibil, iar dezvoltarea vertigi-
noasa a graficii de factura foarte
moderna este simptomatica pentru
tendinta de a Tnlocui expresivitatea
de culoare cu expresivitatea forme-
lor, intensificata uneori pina la gro-
tesc, alteori interiorizatd, Tntr-o
concentrare la limita crisparii. Dis-
tantele Tntre seninatatea puternica a
unui Vasil Zahariev si exploziile Tn-
toarse "Tnauntru ale unor tineri ca
lordan Velcev (1946), Hristo Soicev
(n. 1947) sint mari. Alti graficieni
de aceeasi virsta — Stoian Stoianov
(n. 1943), Pavel Nikolov (n. 1947) —
incep sa reia subiecte din reperto-
riul expresionist: circul, carnavalul,
preferind valentele simboliste de
acest fel, celor de transpunere prin
echivalente coloristice, practicate de
unii artisti din generatia ceva mai
virstnica — printre ei mai ales de
Dimitar Kirov.

Selectia expozitiei apartine Gale-
riei de arta din Plovdiv, ceea ce da
0 nota particulara Tntregului ansam-
blu, cu toate ca aria reprezentata
depaseste cu mult centrul artistic al
Plovdivului si, Tn fapt, coincide cu o
schitda istoricd a artei bulgare con-
temporane. Nota particulara se
leaga Tnsa si tematic de frecventa
imaginilor — directe ori Tn felurite
transmutatii — ale vechiului oras,
dar si de evidenta afirmarii unei
originalitati regionale. Este si aceas-
ta o forma de concentrare a atentiei
pe un numar mai limitat de aspecte
ori probleme, cu sansa Tnsa a unei
mai mari reflexivitati si adinciri.
Fenomenul nu apare numai Tn arta
bulgara ; dezvoltarea unor ,scoli" de
interes artistic in alte centre decit
in capitale, poate fi semnalata astazi
si la noi — si citam doar Timisoara,
lasul, Miercurea-Ciuc, Constanta,
Galati, Oradea — si In numeroase
alte tari : Tn Franta Tndeosebi, 1n
Marea Britanie, Tn Austria etc.
Putem considera acest fenomen ca
Tmbucurator si promitator : ca o
noua expresie a fintelepciunii si in-
tuitiei dintotdeauna a artistilor.

Amelia Pavel

Jean Starobinski:

m PROFESORUL genevez Jean Starobinski

(nascut in 1920) este cunoscut in Romania, mai
ales in ipostaza de critic si de teoretician al cri-
ticii literare. Una din lucrarile lui importante,
Relatia critica, a aparut, in traducere, acum citiva
ani, la Editura Univers, cu o excelenta prefata
de Romul Munleanu. Ipotezele si concluziile sta-
robinskiene, cunoscute fie prin traduceri, fie prin
lectura textelor originale, sint un element de re-
ferinta pentru critici si teoreticieni literari din
tara hoastra.

Personalitate efervescenta,

imbinind rigoarea

metodologica cu un anumit avint romantic spre
mari sinteze _integratoare, in care gindirea »
creatia umana sint abordate concomitent sub

variile si complexele

lor aspecte intercondi-

tionate, Jean Starobinski acopera, prin scrierile
sale, spatii mult mai vaste decit domeniul strict

al

teoriel literare. Sa amintim, in acest sens,

lucrarea sa din 1973, Les emblemes de la raison

(Emblemele ratiunii), care interpreteaza, cuprin-

. o zator si pertinent, mutatiile civilizatiei europene
survenite la sfarsitul veacului al XVIll-lea. pornind ‘de la materializarea lor
in opere apartinind arhitecturii_si artelor plastice. Tn general, secolul al
XVIll-lea a stat in centrul atentiel lui Starobinski. care a identificat in mis-
carea de idei, in evolutiile si revolutiile social-politice si literar-artistice ale
acestei epoci, momente cruciale pentru fundamentarea unora dintre coordo-
natele fata de care s-au definit si situat valorile epocii moderne. Tot asupra

acestui secol — epoca a unei revalorizari desacralizante a mitului — este
centrat si interesantul fragment pe care il reproducem mai jos, extras din-
tr-un recent articol (Fabula si mitologie in secolele XVII si° XVIIIL. in_lite-

raturd si Tn gindirea teoretica) pentru un Dictionar al mitologiilor (F

marion).

ACA examinam selectia pe care
scriitorii si artistii din secolele al
XVIl-lea si al XVIll-lea o ope-
reaza in cadrul paradigmei mi-
tice, nu vom putea sa nu remarcam pre-
zenta insistentd, Tntr-o perioada sau in
alta, a unor anumite teme, atestind exis-
tenta unei anumite stari de spirit, de-
seori legata de preocuparile unui anumit
moment de sensibilitate. Nu vom risca
prea mult dacd vom afirma ca barocul,
obsedat de mobilitatea Tntruchiparilor,
alege cu precadere fabule Tn care e pre-
zentd metamorfoza (Daphne a lui Bernini
oate fi un exemplu Tntre multe altele).
aca intflnim, Tn secolul al XVIlI-lea, o
abundenta de versiuni ale fabulei lui Pyg-
malion, fucrul se datoreaza nu numai fap-
tului ca in acel secol problema Insufleti-
rii materiei avea o larga circulatie, ci si
faptuluj ca artistii_ vremii ndzuiau spre a
erfectiune imitativa_ pentru care ar fi
ost rasplatiti cu o Tmbratisare acordata
de opera _ devenita vie. Nu _Tntimplator
singura scriere cu subiect mitica lul J.-J.
Rousseau este tocmai un PngaIion in
care narcisismul fundamental "al scriito-
rului se manifestd neingradit : dorinta
artistului  este rasplatita de catre fiinta
pe care a zamislit-o dupa chipul idealului
sau. Vofn remarca limita care a fost a-
tinsa Tn acest caz. Fabula lui Pygmalion
reprezinta, intr-un limbaj fTnca mitic, o
anumitd exigentd de exprimare a sinelui,
exigenta a carei proxima manifestare va
consta n refuzul oricarei medieri mitice,
n refuzul de a recurge la vreo fabula
preexistenta. La fel, Tntr-o perioada ulte-
rioara, pe la 1800, anumite mari mituri
eroice (Prometeu, Heracle, Ganymede)
vor fi utilizate pentru exprimarea spe-
rantei si a revoltei : apoteoza eroului
uman lasd sd se Tntrevada un viitor n
care domnia vechilor zei se va fi_prabu-
sit pentru a lasa locul omului. Si in acest
caz, limbajul mitic tinde catre autodes-
fiintare. Tn° masura in care disparitia au-
toritatii zeilor aduce dupa sine declinul
discursului figurat traditional ce se con-
stituise in legaturd cu acestia. Am_putea
astfel, urmari, pina la Amurgul zeilor al
lui Wagner, recurgerea la un mit total, a
carui desfasurare duce la prabusirea uni-
versului mitic, conceput ca expresie a unei
legi perimate a lumii, devenita inope-
ranta.
_Dar aceasta tendintd este departe de a
fi singura si, dupa cum vom vedea, este
dublata de o tendinta perfect opusa. *

I1. Eflorescenta teoriilor mitologice

ABULA, stabilizatd sub forma
unui ansamblu de naratiuni si de
simboluri fixe, repetabile la ‘infi-
nit, poate, 1in cazurile cele mai
favorabile, sa fie retraita, Tnviata, Tnsufle-
tita de o imaginatie fertild, capabilda sa-si
proiecteze plasmuirile pe o_imagine pre-
existentd. ~ Muzicienii si pictoril — mai
des decit poetii — reusesc, citeodatd, Tn
secolul al XVlll-lea, sa insufle temelor
unor fabule o viatd noud, un freamat pa-
sional si un caracter straniu, parca inedit.
Renasterea materialului mitic, Tnsa, s-a
infaptuit pe o cale mai ocolita.  S-a
Tnfaptuit, In mod paradoxal, tocmai pe
calea care, la prima vedere, parea sa
ducd la moartea fabulei, la eliminarea ei
definitivd.  Mitologia — adica discursul
savant aplicat la mituri — a ucis, in-
tr-adevar, universul fabulei, oferindu-i,
nsa, Tn mod neasteptat, temeiurile unui
nou avint, sub o forma largita si Tntine-
rita.
Este vorba de un proces progresiv, ale
carui etape nu este Inutil sa le” punctam.
Mitologia secolului al XVIlI-lea amal-
gameaza, Tn proportii variabile, cunostin-
tele ,,specialistilor Tn antichitati" g)rivind
atributele diferitilor zei, locurilor de cult,
izvoarele scrise, monedele etc) si supozi-
tiile teologilor : o ipotezd comodd, formu-
latd inca de Clement din Alexandria, con-
sidera ca zeii pagini ar fi reflectarea plu-
ralizatd si degeneratd a adevaratului

lam-
N.B.

Dumnezeu, pomenit Tn Cartea Genezei sau
a regilor din Sfinta Scripturd. Revelatia
primordiala s-a Tntunecat treptat, pentru
popoarele necredincioase si pacatoase. Ui-
tindu-1, dupa Babei, pe primul sj singu-
rul Zeu (Dumnezeu), nimic 3M a..»e-
dicat sa-si divinizeze printif, fluv. .j,-do-
bitoacele. Dar, asa cum idiomurile lor
sint, pentru etimologisti, forme degradate
ale limbii ebraice, si divinitatile lor nu
sint decit reflectari deformate ale reli-
giei sfinte, ,,adevarate”. Abatele Banier a
rezumat perfect opinia comuna in epoca :

In vremurile originare, oamenii nu a-
dorau decit un singur Dumnezeu. Noe si
stirpea lui au pastrat cultul pe care stra-
mosii 1l aveau pentru creator. Urmasii lor
i-au alterat, insa, curind, puritatea. Cri-
mele la care s-au dedat au slabit ideea
de divinitate, aceasta incepind sa fie
identificatd Tn diverse obiecte sensibile.
Superstitia lor s-a Tndreptat, Tn primul
rind, spre ceea ce natura are mal stra-
lucit sl mai perfect, sl de aceea soarele
a fost primiri obiect divinizat. De la cul-
tul soarelui s-a trecut la cultul celorlalte
astre si al plantelor [..]. Apoi, cultul re-
ligios_si-a fixat drept obiecte fluviile sl
muntii. Dar s-a mers si mai departe : na-
tura Tnsasi a fost privita ca o divinitate
si, sub diferite nume, a devenit obi™jil
cultului religios al diverselor popoare.' In
sfirsit, oamenii de seama, prin Tnfaptuirile
sau creatiile lor, au dat impresia ca me-
ritau onoruri ce nu se cuveneau, de fapt,
decit Creatorul Universului: si iata care
a fost originea tuturor zeilor adorati de
paginism.

Un astfel de_sistem mitologic aseaza pe
picior de egalitate_diferitele_teorii tradi-
tionale despre originea miturilor (ehmeve-
nism, simbolism astral etc). El explica
aparitia religiilor ,false”, dar, Tn acelasi
timp, ie condamna si mentin intacta au-
toritatea unei  Revelatii primordiale, al
carui depozitar este Biserica.

Dar aceasta mitologie conformistd, dez-
voltirrd o explicare psihologica a cauze-
lor crimelor si impietatii popoarelor ,,pa-
gine“, pregdtea aparitia unei interpretari
mai Tndraznete privind motivele oricarei
credinte si oricarei adoratii : scepticii
aveau sa o utilizeze pentru a combate
autoritatea pe care pozitia traditionald,
,ortodoxa", Tncerca sa o apere Si sa o
Tntireascd. Armele pe care le utiliza bi-
serica Tmpotriva superstitiei puteau fi
usor Tntoarse Tmpotriva credintei Tnsesi.

Stratagema cea mai_curenta, = atacarea
dogmel insesl, simulind insa alaturarea
la lupta pe care aparatorii dogmei o

duceau Tmpotriva idolatriei.

Astfel, = Dumnezeu-lahve avea sa_ fie
supus unei interpretari cauzale, asemana-
toare cu_cea pe care teologii 0 rezervau
zeilor paginismului. Explicatia data de
Lucretiu — insitus horror — avea sa de-
vina valabila pentru toate cultele, fara
exceptie (Curentul ,libertin” din secolul
al XVIll-lea contribuise substantial la a-
ceasta Tntoarcere la_doctrina lui Epicur).
lar fabula, Tn loc sa fie considerata ,,se-
cunda” si derivata, avea sa apara ca primul
raspuns al oamenilor la teroarea susci-
tata de universul visurilor, la marile eve-
nimente  ale naturii, n general, la tot
ceea ce Ti uimea...

CURTA disertatie a lui Fontenelle

despre originea fabulelor formu-

leaza, pentru aparitia miturilor si

a politeismului, niste cauze sim-
ple : ignoranta, uimirea, frica in fata pu-
terilor, pretutindeni resimtite, ale naturii,
propensiunea catre explicarea ntrunoseu-
tutui prin ceea ce este cunoscut. Fabulele
ne ofera ,istoria erorilor spiritului ome-
nesc". Asa stind lucrurile, Tnsusirea tutu-
ror aspectelor fabulei este inutila ; mito-
logia trebuie practicata asa cum o face
Fontenelle, spre a ne scoate din eroare :
,Un Tnvatat nu este acela care si-a um-
plut mintea cu toate extravagantele feni-
cienilor si ale grecilor, ci acela care stie
ce i-a dus pe fenicieni si pe greci la
aceste extravagante. Toti oamenii se asea-
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ana asa de mult incit nu exista popor
nu fi_avut prostiille de care sa ne
tremuram

Tntilnim, deci, dispretul fatd de fabula
afirmarea Tnaltei valori epistemologice

gindirii privind, Tnceputurile raportarii
lastre la lume si erorile pe care le co-
ite spiritul la primele lui demersuri,

otul a Tnceput, pentru sélbatic ca si pen-
u copil, printr-o regretabila propensiune
itre explicari gresite, pina in momentul
care inteligenta noastra, iesind, trep-
t, din eroare, a devenit capabila sa ri-
culizeze crediptele ei copilaresti de alta-
ita, si chiar sa’ stie de ce a avut, la un
loment dat, tendinta sa fabuleze. Spiri-
il cultivat descopera aici si un avertis-
ent : aceste erori ,,primitive”, care au
>st ale tuturor popoarelor, sint, in ace-
si timp, si ale tuturor epocilor, si se
it repeta cu usurintd. Trebuie sa fim
ereu atenti sa nu cedam tentatiei me-
ni reinnoite a mitului. Imaginatia noas-
a ramine mereu sensibila Ta mit, chiar
ica ratiunea noastra il respinge : ,,Desi
ntem incomparabil mai luminati decit
ii al caror spirit grosier a nascocit, de
ma credinta, Fabulele, repetam cu
>arte multd usurintd calea_pe care aceia
icusera Fabulele sa devina asa de pla-
ite. Ei gustau fabulele fiindca credeau
i ele, iar noi le gustam la fel de mult
ira sa credem. Este, poate, cea mai buna
ovadd a faptului ca imaginatia si ratiu-
ea nu prea se influenteaza reciproc si ca
ieruri pe care ratiunea a izbutit_sa le
recieze corect nu Tsi pierd nimic_din
Iductia pe care o exercita asuPra ima-
natiei”. Dihotomia sacru-profan, care
Trmisese istoriei fabuloase sa subziste Tn
arginea istoriei sacre, este, deci, Tnlocui-
aici, cu dihotomia ratiune-imaginatie,
abula este, din nou, considerata
i ,nead -atd", ca lipsita de o-
ce teme, ceai Si de orice autorita-
i. Este afirmatda domnia ratiunii, si
ti a revelatiei. Dar imaginarul si place-
fa legatd de acesta nu sint Tn nici un
°l condamnate din punct de vedere mo-
ri, ci considerate perfect legitime, cu
tnditia sa nu uzurpe prerogativele ra-
unii. lluzia _are dreptul s& ne incinte
tita vreme cit stim ca ne aflam pe ta-
mul poeziei si nu in sfera stiintei :_cind
idam seductiei mitului, ne complacem
- pentru a ne destinde, prin joc — 1n-
-0 lume pe care, in realitate, am stiut
L o depdsim. Ppetii din vechime — Ho-
ler. Hesiod — sint, desigur, admirabili;
ar marile lor imagini nu sint decit ex-
resia_ignorantei lor. In perspectiva unei
eveniri progresive, in care ratiunea se
erfectioneaza de la un secol la altul, mi-
Il este marturia ingenua a primelor gin-
uriri ale spiritului; din vremea in care
ifletul nu stia s& vorbeasca decit prin
letafore pentru a-si exprima temerile
i uimirile. lar aceastd teorie generala a
litulu' 'z& pe picior de egalitate toate
redintele : nu face o exceptie pentru
adevarata religie" decit din prudenta si
rintr-o clauzd de stil. Educatia _intelec-
rala a oamenilor trebuie sa-i facd sa pa-
aseasca si sd respingd toate prejudeca-
le, toate erorile si toate cultele. (Aceasta
titudine de dezabuzare a dus la aparitia
nei poezii care recurge la fabula fara sa
creadd” Tn ea, ,la rece”, intr-o tonali-
ite spirituala si ironica, definitorie pen-
ai secolul al XVllI-lea.)
Totusi, nu toatd lumea manifesta a-
eeasi incredere In puterile ratiunii culti-
ate. Hume, a carui interpretare a fabu-

dor se aseamand cu aceea alui_Fonte-
elle, insinueazd o anumita Tndoiald
rivind  constructiile  ratiunii.  Poate

a aceste constructii nu sint, in fond, mai
olide decit cosmogoniile politeiste. Si,
a acest caz, ,,progresul” nostru ar fi pre-
ar, iar placerea cu care gustam vechile
nituri ar fi mai putin copilareasca decit
mare. Fata de incertitudinea Tn care ne
flam n ‘privinta adevarului, mitul apare
nvestit cu privilegiul frumosului, fara a
mdrea mai neadevarat decit tot ceea ce ni
e pare rational. Ratiunea, dupa ce a
tiut, singura, sa iasa din greseala, isi
>oate permite sa priveasca cu indulgenta
mele dintii plasmuiri ale imaginatiei.’
lar, pe aceasta cale, va veni curind si
ieplina reabilitare a mitului. Dar va fi
rebuit. mai ntli, ca experienta initiala
1 spiritului, Tn loc sa fie marcata de im-
ierfectiune, sa fie Tnzestratd, dimpotriva,
u Tnsusirile plenitudinii, cu prerogativele
mitatii. Tn aceastd re-evaluare a mitului
lutem usor identifica o noud manifestare
i gindirii teologice, care vine sa parti-
cipe la explicarea psihologica a produce-
ti primelor idei si a primelor sentimente.
Cartea ,,Genezei" apare din nou dupa (sau
n) miscdrile simple ale spiritului, care
‘onstituie primul  stadiu al reconstruirii
genetice a facultdtilor intelectuale alespe-
siei umane. Copilul, salbaticul, omul din
cele mai vechi timpuri, oricit i-am con-
sidera de ,stupizi", traiesc in contact
imediat cu lumea : ei sint ca Adam Tn
aradis. Revelatia nu le este data dina-
ara. ca o Tnvatatura, ci se afla in inte-
riorul lor. Cunostintele lor despre lume
iu s-au constituit prin reflectie, ci prin
participare : ei trdiesc Tn  familia-
ritatea lumii si a fortelor sale. 1in
aceastda imagine a indiviziunii primordiale,
(care, ea insasi, este de domeniul mitu-

lui), puterilor atribuite limbajului primi-
tiv le revine un rol capital. Acest limbaj
*) Vico a propus o etimologie falsa :

mythos ar fi Tnrudit cu mutus (mut), ceea
ce ar arata ca fabula a fost prima vor-
bire sonorda, ce ar fi aparut alaturi de
un limbaj anterior, silentios, format din
gesturi si semne.

este concomitent cuvint si cintec (o afir-
mase deja Strabo, au repetat-o Vossius si
Vico ¥, iar Rousseau si Herder au dez-
voltat consecintele teoretice ale afirma-
tiei). El poarta 1n sine ,jimpresiunea a-
proape inevitabila a pasiunil_ce se cere
exprimata" (Rousseau) : vorbirea si sen-
timentul nu sint disociate, fidelitatea ex-
primarii este totald si nu exista inca loc
pentru minciuna sau pentru abstractiuni.
,.Sufletul” omului si vorbirea nu sint _inca
doua Tlucruri distincte. Cit despre zeii pe
care omul Ti Tnchipuie — fie sub efectul
fricii, fie din spirit ludic — ei nu sint
decit chipul pe care i-1 aratd natura vie,
natura fatd de care el nu este un strdin.

n relatie directa, imediata cu el nsusi,
cu natura, omul manifestd in primul sau

lirism, Tn primele mari epopei, ela-
nul  In care se Tnscriu Tn mod veri-
dic maretia si limitele' conditiei sale

de muritor. Acest nou mod de a
vedea lucrurile reda miturilor o le-
gitimitate ontologica si poeticd. O aten-
fie egald este acordata literaturilor pri-
mitive si, parcd pentru a raspunde_aces-
tui nou unghi de vedere, mitologii intregi
sint preluate, dezvaluite si, uneori, in-
ventate Tn parte : Edda, Ossian, cartile
sacre ale Orientului, eposul indienilor
americani. Este descoperit chipul unei arte
stravechi, al unei poezii anterioare ori-
caror reguli de compozitie. Tn aceasta
,barbarie” este identificatd cu delicii o
maretie si o energie pe care limbile po-
poarelor civilizate nu te mai au.

IN ACEASTA schimbare de atitu-

dine nu_a rezultat numai o lar-

gire a cimpului cunostintelor mi-
tologice, nici o simpla amplificare

a repertoriului pe texte epice sau naive
oferite _oamenilor cu gust, plictisiti de
frivolitatile epocii. Celor care au simtit
forta acestor texte, ideea unei poezii re-
generate, a unui limbaj caruia_i s-ar fi
restituit vigoarea _initiald le inspird Tn
mod irezistibil dorinta de a Tnfaptui un
nou fel de a trai si_de a simti, un mod
de viata care ar regasi plenitudinea tim-
urilor stravechi. Din nostalgie fata de
imbajul maret din vechime, se studiaza
Tnceputurile societatilor omenesti, Tn spe-
ranta de a redescoperi entuziasmul din
care se vor naste cintecele capabile sa
redea popoarelor, Tntr-un viitor apropiat,
elanul fierbinte si unanim pe care l-au
pierdut. Notiunea de geniu, Tn acceptiu-
nea ei refnnoitd, invita la ascultarea vo-
cii care vorbeste straturilor celor mai
rofunde_ale naturii si ale constiintei co-
ective. DInd curs acestei chemari, poetul,
dupa ce va fi recunoscut ca toate po-
poarele lumii, Tn epoca primei lor afir-
mari mai puternice, s-au glorificat pe ele
insele Tn persoana eroilor si zeilor lor,
se va simti atras de trecutul pe care Tl
va putea oferi concetatenilor sdi, pentru
a-i uni in sentimentul comunitatii re-
create. Astfel, poetii francezi se vor n-
toarce din nou catre modelele grecesti,
romane (si, uneori, celtice sau ,,galice").
Dar modelele traditionale — n urma des-
coperirii ,,antichitatilor" nordice si orien-
tale — Tsi schimba chipul : acum, ceea ce
altadata  era considerat, in operele lui
Homer, Eschil, Pindar sau chiar Vergiliu,
drept ,,greseala de gust”, este perceput ca
semn al unei maretii sublime, salbatice,
a carei Tnriurire nu poate fi decit data-
toare de vigoare. Marcat de o convingere
idealista de inspiratie neo-platoniciana,
sistemul neoclasic nu numai ca aspira sa
atingd formele atemporale a’e Frumosu-
lui, “ci, cu Winckelmann, afirma ca ar-
hetipurile ,,frumoasei naturi” nu au putut
sda se manifeste decit datorita Tnfloririi
libertatii politice Tn cetatile grecesti. Prin
citeva deplasari si condensari, divinitatile
oferite de  panteonul grecesc apar ca
idealul Tncarnat, fasonat de cetateni li-
beri. Si, desigur, Tn aceasta perspectiva,
lumea primitiva isi pierde mult din as-
prime, din duritatea fioroasa. Nu senina-
tatea cam prea suavd, celebratd de Win-
ckelmann, reflectare a unui cer inteligibil,
este Tn stare sa trezeasca energiile ce vor
izbucni din adincurile tainice ale naturii
vii. Totusi pentru un Andre Chenier nu
exista nici o contradictie Tn a cauta in
trecutul  helenic tot ansamblul armoniei
formale, caldura dorintei tinere si, mai
ales, marele suflu al libertatii. Astfel,
imitarea Anticilor nu se va _reduce la o
simpla preluare a unor imagini si a unor
nume : va fi o recucerire a focului, o
transfuzie energeticad. ,,Sa ne _aprindem
tortele de la flacara lor poeticad...". Her-
der, cam Tn aceeasi epoca, preconiza ca, fara
sa faca obiectul unei imitatii servile, poe-
zia Anticilor sa devinda pentru Moderni
sursa unei ,.euristici poetice” care ar per-
mite elaborarea unei mitologii complet
noi. El recunostea, totusi, dificultatea con-
cilierii ,,spiritului de reductie si a spiri-
tului de fictiune"”, ,,dezmembrarea filoso-
fului" si ,,adunarea ordonata a_poetului®.
Este, deci, o chemare adresata poetului.
De la el se asteapta trezirea unui avint
colectiv, care sa exalte inimile sl sa dea
o noua viata fortelor divine uitate. Este o
problema care intereseaza intreaga socie-
tate : cea a constiintei Tnnoite pe care oa-
menii Tncearca sa o caoete despre lega-
turile care 1i unesc. Chipurile_zeilor din
vechime se Tncarca cu o semnificatie po-
liticd. Aceste chipuri sint marturia de care
sufletul poporului are nevoie pentru a_se
recunoaste pe sine. Zeii trebuie sa devina
din nou ceea ce au fost : garanti pe care
grupul social i-a Tnchipuit dupa asemana-
rea sa si Tn care si descopera propriul sau
adevar si propria sa naturd. Reaparitia
zeilor, atunci cind poetii o evoca, are drept
»scend" de predilectie sarbatoarea oame-

nilor, sarbatoarea nationala sau univer-
sald, Tn functie de perspectiva — particu-
larizatoare sau generalizatoare — adoptata.

Vedem constituindu-se, astfel, un , mit
al mitologiei” (H. Blumenberg), dupd care
originea incerta a miturilor ar coincide cu
originea natiunii (sau a_omenirii) si care
instituie, pentru oamenii unei lumi aflate
in criza, datoria de a restabili continuita-
tea cu originile lor (deci cu natura pier-
dutd), Tn caz contrar fiind in pericol de
a-si pierde sufletul si de a pieri. Si, dein-
datd ce noul mit a fost formulat si noua
Tndatorire a fost enuntata, apar Tntreba-
rile. Oare oamenii unei epoci a_ stiintei_si
a gindirii rationale_pot ei retrai uimirile
naive ale umanitatii aflate la Tnceputurile
ei, care popula natura cu divinitati schim-
batoare, nesupuse principiului identitatii?
K. Ph. Moritzl). In oda intitulata Zeii

reciei, Schiller evoca pe larg multimea
de zei care populau miturile antichitatii ;
acestia Tnsa, au fost surghiuniti si nu’ se
vor mai ntoarce. Natura este acum ,,ent-
gottert”, golitd de zei. Poezia noastra nu
poate trai decit tinind seama de lipsa
acestora si afirmind ca ei ne lipsesc :
.Ceea ce trebuie sa traiasca in veci in
Epgmq trebuie sa_piara in viata". Incapa-
ila sa regdseasca simplitatea naiva, poe-
zia moderna este sortita nostalgiei senti-
mentale... Jean-Paul o va repeta Tn alta
formulare : ,Frumoasa si bogata simpli-
tate a copilului Ti inefnta nu pe alti_copii,
ci pe cei care, ei, nu 0 mai au... Zeii gre-
cilor nu sint pentru noi decit imagini pla-
te. Sint vestmintele goale ale senzatiilor
noastre, si nu fiinte vii [...]. Si, in timp ce
altadata poezia era obiectul poporului, asa
cum poporul era-obiectul, poeziei, astazi ea
este creata Tn cabinete de lucru si se adre-
seaza tot celor care stau Tn cabinete de
lucru™.

MPOSIBILITATEA de a reda via-
ta vechii mitologii _(nu pentfu c&
ea nu ar mai fi admirata, ci tocmai
pentru ca este prea mult admirata
si, deci, lumea actuald a devenit _incapa-
bild sa o Tmbratiseze) nu face decit sa ac-
centueze dorinta de a asista la aparitia
unei noi mitologii. Este ideea care se de-
aja din textul (copiat, Tn 1796, de mina
ui Hegel, dar datorat. poate, lui Schellin
siTnmod sigur de inspiratie holderliniand
cunoscut sub numele de Cel mai, vechi
program sistematic al idealismului ger-
man : ,,Avem nevoie de o mitologie noug,
dar aceasta mitologie trebuie sa fie n
slujba ideilor, trebuie sa devina o mitolo-
gie"a ratiunii. Ideile care nu se prezinta
sub o forma estetica, adica mitologica, nu
sint interesante pentru popor si, invers, o
mitologie care nu este rationala, este, pen-
tru filosof, ceva stingheritor. Astfel,
in_cele din urma, oamenii, fie ca sint lu-
minati fie ca nu sint, isi vor da mina. Mi-
tologia trebuie sa devina filosoficad, pentru
a face poporul sa devina rational, iar filo-
sofia trebuie sa devind mitologica, pentru
a-i face pe filosofi sa devina sensibili.
Atunci, vom vedea instaurindu-se, Tntre
noi, unitatea vesnicd'— lar numeroase
texie ale lui Hdlderlin (Piinea si vinul,
Arhipelagul s.a.) se fixeaza asupra mo-

mentului intermediar, moment de astep-
tare anxioasa, situat intre disparitia ire-
mediabila a vechilor zei si aparitia unei
noi divinitati, a unui Dionysos sau a unui
Cristos modern. Tn 1800, Friedrich Schle-
gel Tndemna, sl el, la adoptarea unei noi
mitologii ce avea sa izvorasca nu din con-
tactul cu universul sensibil ca vecheami-
tologie, ci din ,,cea mai adinca adincime a
spiritului”, asa cum se desfasoara ordinea
armonioasad atunci cind ,,haosul este atins
de iubire"—

Aceasta asteptare a unui nou avint al
mitului (al unui mit ce ar aduce, din nou,
domnia imaginatiei unificatoare, dar si
triumful ratiunii sensibile, si_ nu ar mai
face uz de chipul vechilor divinitati) atri-
buie, daca nu este satisfacuta de realitate,
viitorului, istoriei viitoare, o functie al ca-
rei echivalent nu se regaseste ‘decit in
eshatologiile religioase sau gnostice. Si
.astfel, chiar daca mitul pare inca sa lip-
seasca, timpul omenesc, istoria facuta de
oameni sint profund mitizate de aceasta
speranta : asteptind Tnscaunarea unei noi
mitologii ca si cum ar fi vorba de o ade-
varata sosire a lui Mesia, aceasta gindire
defineste deja prezentul Tn mod mi-
tic, ca si cum ar fi vorba de o gesta-
tie surdd a unui nou Adam, ca
si cum ar fi interogatia nocturna a punc-
tului din_care va apdrea 0 noua aurora
universala : timp al muncii si al Tncerca-
rilor_grele, al mersului Tnainte, al opriri-
lor silite, al efortului ce_trebuie luat de la
capat. Istoria omeneascd, obiect al noii
creatii mitice, releveaza un sens inteligi-
bil ; este vorba de recucerirea, sub o for-
ma Tnca necunoscuta, a plenitudinii pier-
dute, a reintegrarii colective Tn unitate,
Tntoarcerea la adevarul initial, eu pretul
zamislirii unei lumi complet noi. Astfel
conceput, mitul, care, la inceputul secolu-
lui al XVIll-lea, era un simplu ornament
pur profan, devine prin excelenta sacru.
El isi impune dinainte propria lege si Tn
ultima instanta decide asupra valorilor
umane, ca autoritate suprema. Desi nu a
luat Tnca fiinta, el este judecatorul a tot
ce are loc. O asemenea schimbare nu este
decit corolarul unei alte schimbari : ceea
ce era sacru la Tnceputul secolului al
XVIll-lea — revelatie scrisa, traditie, dog-
ma — a fost supus criticii ,,demistifica-
toare", care a adus totul la prono-tii’e.unei
opere omenesti, iesite din imaginatia fa-
buloasa. A fost o reducere a sacrului la O
functiune psihologica si. Tn acelasi timp,
o0 investire a unor anumite facultati umane
(sentimente, constiintd, imaginatie) sau a
anumitor acte colective (vointa generala)
cu o functie sacrd. In istoria intelectuala
a eoocii. sacralizarea mitului este tribu-
tara umanizarii sacrului. Nu este suficient
daca identificam Tn filosofia_ luminilor"
un proces de ,,secularizare™ prin care omul
revendica pentru ratiunea umana preroga-
tivele ca-e au aoartinut logosului divin. In
aceeasi filosofie. apare Tn mod evident si
0 migcare de sens opus, nrin care mitului,
mai intli respins si considerat absurd, ise
confera un sens profund si deplin, valoa-
rea unui adevar revelat (Schellin’’). Prin
aceasta dubla transformare, onozitia sa-
crului si a profanului este redistribuita.
Sacrul. Tn Tntruchiparea lui mai veche, su-
ferd o mutatie. iar ordinea nrofana se in-
carcd cu o mitica sperantd de progres eli-
berator. In asteptarea mitului suveran ne
care 1l va crea omul viitorului, miturile
vechi_sint nreluate cu valoare de prefi-
gurari — Prometeu, Heracle. Psyche, ti-
tanii — dar pentru a semnifica revolta,
dorinta, speranta omului ca-e a«nira sa
devina stapin al destinului sa". Mitul vii-
torului. a'a_cum anare el prefigurat de o
astentare diferii. va fi nu numai imarinat
de om (de noetul-nrofet. de nn"or"l-nnet
sau de omenirea la lucrul. ¢ il va avea

pe om ca erou. Mitul #stenia, — Si care
mi se va haste nici din adevarul istoriei,
nici din adevarul poemului — nu va mal

fi o teo"onie. ci 0 antrono”e. E> >l va
einta. nentru a aduna ponoasele, ne Om"I-
Zeu, care se produce pe sine prin etntnl
sari, sari nrin_ lucrarea murilor sale. Si
toa+te mitologiile lumii moderne m sint
decit succedanee, schite nariia’c san de-
seuri ale acestui Mit Thca netmplinit.

In roméaneste de

N. Birna
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,,O mie si una de zile-

* Q printesa din Chi-
na, atit de frumoasa incit
toti barbatii se Tndrdgos-
tesc de _ea. Dar atit de
nazuroasd incit nu vrea
sa se marite decit cu a-
cela care va izbuti sa
dezlege trei ghicitori foar-
te grele, si care este gata
sa accepte riscul ca.” in
caz de esec, sa_i se taie
capul. Un cutezator izbu-
teste : e tinarul Calaf,
care_dezleaga ghiciturile
si cistiga inima ~ necruta-
toarei printese, Tn aceas-
td poveste, cunoscatorii
teatrului liric  recunosc,
probabil, subiectul celebrei
opere a lui Puccini. Tu-
randot. Dar putini dintre
ei stiu ca libretistii Adami
si Simeni au gasit poves-
tea printesei Turandot
intr-o fabula a scriitoru-
lui Venetian Carlo Gozzi,
mate rival al lui Goldoni.
Nimeni sau aproape ni-
meni nu stia Tnsa ca
Gozzi, a descoperit-o  pe
eroind, care se numea pe
atunci_Turandocte, Tintr-o
carte frantuzeasca publi-

cata Tn 1710. Scrierea, in-
titulatda O mie si una_de
zile, a devenit de negasit
si_chiar a disparut din a-
mintiri, desi timp de un
secol s-a bucurat de un
mare succes, la _  ega-
litate cu O mie si
una de nopti, aparuta in
limba franceza cu numai
citeva luni Tnaintea ei.
Autorul, Francois Petis
de la Croix, un bun ori-
entalist, nu este mentio-
nat de nici un_ dictionar
contemporan.  Restituirea
a fost nsa Tndeplinitd de
curind, datoritd cercetato-
rului Paul Sebag, care a
regasit si a publicat cartea,
insotindu-i textul cu o
introducere, note sl bi-
bliografie (ed. Christian
Bourgois). Din Introduce-
re cititorul afla ca Petis
de la Croix fusese trimis
de Colbert in tarile Le-
vantului ca sa invete ara-
ba, persana si turca, limbi
care l-au ajutat sa devina
interpretul ~ lui  Ludovic
X1V 'si apoi profesor de
araba la College Royal.
Cartea O mie sI una” de
zile, Petis _de la Croix
si-a  publicat-o  dind-o
drent traducerea unor po-
vestiri persane. Truc li-
terar, deoarece, chiar daca
fostul calator s-a inspirat
din legendele tarilor pe
care le-a vizitat, aceasta
carte este Tn mod_ evi-
dent rodul imaginatiei
sale. Explicabil, trucul,
nsa : la acea_vreme, cum
sa-sj fi permis un erudit
profesor de la universitate

sa se recunoasca drept
autorul unui roman ? n
imagine: o ilustratie a
editiei din 1806 a celor O
mie si una de zile.

Pentru ,,Leul de aur

« Festivalul cinemato-
grafic de_la Venetia (2—11
septembrie) reuneste 70
de filme reprezentind 26
de tari. Cincisprezece din-
tre ele Tsi vor disputa
,.Leul de aur” pentru cea
mai buna creatie. Printre
acestea : The Prince of
the City de Sidney Lu-
met (S.U.A). Singele ti-
ranului de Miklos lancso

(R.P. Ungard), Caderea
stelelor de lgor Talankin
(Uniunea Sovietica). Pad
italije de L. Zaframovic
(lugoslavia). Bosco d’A-
more de Alberto. Bevi-
lacqua (ltalia) si altele.
Sase alte filme sint 1n
competitie pentru ,Leul
de aur" decernat celui mai

bun film de debut, iar 12
sint prezentate Tn cate-
goria ,,Atelier".

Centenar —«

= Printre balerinele de
renume mondial, a caror
amintire mai staruie Tnca,
s-a aflat si Anna Pavlo-
va (1881—1931), omagiata
anul acesta In U.RS.S.
cu prilejul  Tmplinirii a
100 de ani _de la nasterea
ei. Formata la Scoala de
balet de la Petersburg, ea
a fost ulterior cap de afis
la  Teatrul ,Mariinski"
din acelasi oras, si apla-
udatda ani de-a rindul
pentru_creatiile ei In Gi-
selle, Paquitta, Baiadera,
Frumoasa din tpédurea
adormitd, Fiica faraonu-
lui si Tn alte balete de-
venite clasice.

Primul mexican
n ,,Cartea
recordurilor#

= Se numeste Juan
Caan, este umorist si a
patruns in celebra carte a
recordurilor ..Guinness"
dupa ce a debitat la radio,
timp de 25 de ore si ju-
matate, anecdote de “tot
felul. Recordul anterior al
,.maratonului  verbal" a-
artinea americanului Bo-
y Carrol — 24 de ore.
La Tncheierea emisiunii,
Juan Caan a adaugat cu
ramasita-i de glas :",,Pro-
fesia mea este sa-i fac pe
oameni sa ridad, dar m-am

convins 1Tncd o datd ca
risul _este o treaba se-
rioasa".

La Taormina, cu
Marguerite Duras

< Tn decorul unic al
celebrului teatru antic din
Taormina s-a desfasurat
Festivalul filmelor de co-
medie realizate de tineri
regizori italieni. Pentru a
le” judeca s-a facut apel

la un juriu alcatuit din
sapte realizatori de pres-
tigiu din diferite tari.
Printre acestia, romancie-
ra Marguerite Duras care
a anuntat ca paraseste
cinematografia, ultimul ei
film fiind ecranizarea
propriului  sdau  roman,
Agatha.

Dupa o nuvela
de Garcia Marquez

= intr-o adaptare foar-
te libera dupa o nuvela
fantastica de  Gabriel
Garcia Marquez, o trupa

de teatru engleza — ..Fo-
otsbarn Travelling Thea-
tre Company" a reali-

zat un spectacol care re-
constituie viata unui sat
sud-american, cu proble-
mele sale de existenta
cotidiana, cu folclorul si
fantasmagoriile sale. In-
titulat Povesti extraordi-
nare, spectacolul pare sa
cistige in valoare atunci
cind este reprezentat Tn
aer. liber, cadrul natural
priind Tn mod  deosebit
improvizatiei de tip com-
media_dell’ arte, la care
actorii  recurg cu justa
masura.

Rosa Luxemburg

< Tn editura _italiana
Jaca Book a aparut re-
cent volumul Rosei Lu-
xemburg intitulat Intre
razboi si revolutie. Sint
strinse _aici, sub_ Tngriji-
rea lui Paolo Bruttome-
sso, care semneaza Si
studiul introductiv, o se-
rie de marturii si docu-
mente inedite si drama-
tice care permit o mai
bund cunoastere a mis-
carii muncitoresti si de-
mocratice din  preajma
primului rdzboi mondial.

,»Gjuha Jone"

= Presa albaneza s-a
mbogatit cu_incad o_ pu-
blicatie: ,,Gjuha jone"
(,Limba noastra"), organ
al Academiei de’ stiinte
din Tirana. Avind un ca-
racter stiintific, revista se
adreseaza n primul rind
specialistilor, dar ea este,

rin continutul ei, deose-

it de utila si publicului
larg, oamenilor de cultu-

ra, profesorilor, studenti-
lor. Tn sumarul acestui
rim numar revista a-
ordeaza, ntre altele, pro-
bleme de limba literara,
probleme lingvistice spe-
cifice traducatorilor pre-
cum si chestiuni contro-
versate ale terminologiei
actuale.

C

Am citit despre...

Imperativul categoric al iubirii

m Citesc cartile care-mi cad Tn mind, alegerea se
subordoneaza_ ocaziei, lecturile se_ Tnsiruie si se Tnsu-
meaza capricios, dar de multe ori Tntimplarea meste-
reste Tntilniri semnificative si aceste Tnsemnari dobin-
desc o logica, o dialectica proprie. Dupd aparitia re-
flectiilor determinate de revelarea identitatii Gary-
Aiar. am luat sa rasfoiesc o carte groasa lasata_de ci-
neva pe coltul unei mese : era Angoasa Regelui Solo-
mon. ultimul (1979) din cele patru romane semnate
Emile Ajar. Cum, Tntre timp, Tncepusem periplul prin-
tre amintirile (atit de diferite Tn ceea ce priveste in-
teresul obiectiv _al faptelor consemnate, respectul fata
de contemporani si expresivitatea) semnate de Truman
Capote si Graham Greene, am amfnat putin aceasta
revenire Tn universul imaginar al unui scriitor imagi-
nar. Tineam totusi sa notez aici cit de departe se avin-
tase el — cu citeva luni Tnainte de sinuciderea celui
ce, In speranta resurectiei literare sub o zodie mai
favorabild creatiei majore. Tsi nascocise alter-ego-ul
si_noul_stil Ajar — in examinarea, sub lupd, a structu-
rii iubirii. 1-a venit, in sfirsit, rindul, dar abia dupa
ce_am citit (asa s-a nimerit !) si Optiunea Sophiei, de
William Styron, roman american care exploreaza cea-
lalta extrema a afectivitatii — ura bestiald. S-au ase-
zat, deci, alaturi, doud investigatii psihologice aparute
in 1979, prima pe terenul iubirii sublime™ stapinit de
Tolstoi, cealalta n teritoriul raului absolut defrisat
definitiv_de Dostoievski, domenii in care n-ar mai fi
rdmas nimic esential de spus daca viata n-ar fi Tnga-
duit Tn secolul nostru spiritului malefic sa se Iabar-
teze cu atfta nerusinare incit dragostea de aproape sa
para o extravagantd, o aberatie chiar.

In Angoasa Regelui Solomon (un fost ,rege" al pan-
talonilor de gata, in virstd de 85 de ani), dragostea
este scrutatd la mai multe nivele : fireasca dragoste
de la egal la egal intre barbat si femeie, ilustrata de
cuplul Jean-Aline ; dragostea degradantd — asa cum
a fost oarba pasiune a cintaretei de santan Cora La-
menaire pentru frumosul Maurice, agent al Gesta-
poului, spinzurat, dupa_Eliberare, pentru faradelegile
sale ; dragostea atotiertatoare a generosului domn So-
lomon pentru domnisoara Cora : descoperind-o in mi-
merie, la multl ani dupa réazboi, i-a asigurat o existenta

Tnlesnitd prin intermediul institutiei sale proprii da
binefacere, ,,S.0.S.-Prietenie”, avind grija ca asistata
sd nu stie cad datoreste aceastd bunastare picata din
cer iubitului parasit de ea, fara nici o remuscare, in
cei patru ani de rdzboi petrecuti_ de_el ascuns intr-o
pivnitd (unde nu l-a vizitat nici macar o data) : in
sfirsit, iubirea purd, desprinsa de contingent, a tina-
rului narator Jean, sofer de taxi si 1n “timpul liber
voluntar al filantropiei, pentru tot ce sufld, misca si
suferd. Maniac al lexicoanelor — din care se instru-
ieste — are norocul de ,,a se gasi In dictionar si a se
Tnvata pe dinafarda pentru a se recunoaste data viitoa-
re ; lubire — dispozitia de a dori binele altuia si de
a i se devota".

El extinde aceasta iubire pind la domnisoara Cora,
pe care la cei 65 de ani patetici ai ei o iubeste, cum
spune el, ,.in_general”, ca pe puii de focd Tn primejdie
de a fi éupum de vinatori sau ca pe pescarusii ame-
nintati de ,,mareea neagrd” a petrolului revarsat in
ocean. Aceasta iubire ,,in general”, de dimensiuni eco-
logice, universala — practic refuzul de a accepta ca
batrinetea, saracia sau alte asemenea accesorii inevi-
tabile ale existentei pe acest pamint sd-i priveze pe
oameni de dreptul firesc la dragoste — 1l Tmpinge la
actiuni foarte concrete si_particularizate pe care le Tn-
deglineste ca pe o datorie sacra. Gestul lui e atit de
nobil si de candid incit Aline (care 1l iubeste) si dom-
nul Solomon (care, la cei 85 de ani ai sai continua
s-0 iubeasca tinereste pe nestatornica, inconstienta si
nerecunoscatoarea Cora, cea cu _creier de pasarica Si
inima de midinetd) sint deopotrivd de miscati de de-
votamentul lui_curat fatd_de_ idgea nevoii de iubire.

Povestea, in intregul eld]ucausa pe muchea de cutit
dintre melodrama si comedie buf, este scrisd pe tonul
de badinaj semidoct (si Pe cealalta jumatate copilaros)
care constituia apanajul stilistic al lui Emile Ajar,
in aceastd ipostazd, Romain Gary si-a propus, S-ar
zice, sa apordeze tema sublimului simulind cad totul
e o simpla gluma, pentru a se feri de ridicolul care
i pindeste pe cei ce se Tncumeta sa atace frontal su-
biecte atit de fundamentale. Din gluma in gluma, din
calambur Tn calambui, si-a tras pina la urma un
glonte in cap, ajungind probabil la concluzia ca n-a
izbutit sa faureasca limbajul adecvat pentru a revela
omenirii cititoare imperativul categoric al Tnfratirii pe
deasupra inhibitiilor si prejudecéatilor socialmente ne-
cesare.

Felicia Antip

~Poetii arsi"

= In mai 1933. Hitler
elimina din constiinta po-
porului german o gene-
ratie intreagd de scriitori,
«Defdimate ™ drept ,,arta
degeneratd”, operele _a-
proape tuturor scriitorilor
germani de renume erau
arse pe_rug» — CU aces-
te cuvinté se deschide
volumul Poetii arsi _de
Jiirgen Serke (ed. Fis-
cher). Autorul, un cunos-
cut_ziarist din Hamburg,
a_Tintreorins nenumarate
calatorii, a consultat sute
de documente. Tn  parte
inedite, reusind 1Tn cele
din urma sa reconstituie,
din marturii culese de la
oameni, din_ texte si ima-
gini. _treizeci de biografii,
evocind in mod exemplar
citeva sute de existente
curmate. Acelea ale crea-
torilor unei intregi epoci
literare, enoca expresio-

nismului german. lite-
raturd care, dincolo de
aspectul  estetic, asoira

sure reinnoirea lumii, o
literatura Tnteleasa ca vi-
ziune _ politica.  Printre
scriitorii acelei generatii
se numadrau: Ernst Toller,
pacifist revolutionar, au-
tor de teatru politic cu
mult Tnaintea lui Brecht;

Melvyn Douglas

<« Partener al unor ce-
lebritati din anii  1930—
1940, printre care Greta
Garbo, Katherine Hep-
burn, Marlene Dietrich si
Barbara Stanwick — cu-
noscutul actor hollywoo-
dian Melvyn Douglas a
Tncetat din viatd, in urma
unui stop cardiac. Mel-
vyn Douglas. in virsta de
76 de ani, a fost distins de
doud ori cu Premiul Os-
car.

Ecranizare

= Una din creatiile
cele mai valoroase ale lui
Mao _ Dun — romanul
Miaz@noapte, este ecrani-
zat Tn prezent de regizo-
rul San Hu. dupad scena-
riul, realizat de autor si
regizor. Mao Dun, marele
scriitor recent decedat, a
publicat Miazanoapte, ro-
man cu un pronuntat ca-
racter social, Tn anul 1933.

~Anotimpul
de sticla

= ...este titlul recentu-
lui disc pe care l-a scos
Yoko Ono, vaduva fostu-
lui ,beaties” John Len-
non. Coperta discului are
ca fundal zgirie-norii
Manhattan-ului. ~ iar in
centru, o pereche de oche-
lari minjiti cu singe. Dis-
cul ncepe cu patru Tm-
puscaturl si  un geamadt.
Apoi primul cintec: No,
no, no. Dupa alte inter-
pretari, Yoko Ono cinta
Nu-mi mai amintesc ce
ne fagaduisem, dar Tmi
lipsesti nespus care se
termina cu sunetul sinis-
tru al unei sirene de am-
bulanta...

A. A. Esenina

« A fincetat din viata
Aleksandra Aleksandrov-
na Esenina, sora marelui
poet rus si sovietic Ser-
ghei Esenin. De la
moartea fratelui sdau —
1925 —. Esenina (n.
1910) si-a consacrat Tn-
treaga activitate studierii,
comentarii si editarii crea-
tiei marelui poet. Ea a
Tngrijit, Tntre altele, edi-
tia de Opere complete a
lui Esenin, a conferentiat
despre creatia lui, a pu-
blicat memorii si amin-

tiri privindu-1 pe Esenin.

Else Lasker Schiiler, co-
sideratd de_ multi o
mai viguroasa prezenta !
rica a literaturii  germ
ne moderne ; Armin
Wegner, arestat de Ge
tan_pentru a fi prote
tat, intr-o scrisoare adr
satd lui Hitler, Tmpotrr
esrsecutaru _ evreiloo

alter Mehring, un ma
satiric ; Irmgard Keu
prozatoare de remarcai
talent ; Alfred Doblin.
carui epopee n pro?
Berlin, Alexanderpla
(1929), a cunoscut in n
mai doi ani 45 de edit
aducind autorului cel
britatea mondiald ; Ha
Henny Jahnn, dramatu
si constructor de orgi, ca
declarase in 1932. intr-i
discurs public : ,,Cine v
teazd pentru Hitler, v
teaza pentru razboi" si
carui ultima dram
Curcubeul préafuit sau r
inele constiintei (1959).
fost reprezentatd postun
Oskar Maria Graf, aut
didactul a carui biografi
Sintem_ prizonieri, a fc
salutata  de  numere
scriitori, inclusiv de R
main Rolland, drept v
dintre _cele mai since
confesiuni ale secolulu
Erich Milhsam. poet
publicist politic, asasin
In lagar ; Walter Beni
min (in imagine), scriit
si_teoretician al literat
rii, care, alaturi de The
dor Adomo. a fost un
dintre cei mai importat
exponent! ai curentul
ce urma sa se faca cuno
cut sub numele de ,,Scoa
de la Frankfurt" : poet
Gottlob Winkler : noe
Gertrud Kolmar si Jak<
van 2?Achizat
de drum 'M _ w”esioni
mului. victimd a camn
niei de ,eutanasie” in
tiata de nazisti.

Kajetan Kovic — 5

= Printre scriitorii sl
veni contemporani, al
turt de cei din generat
sa, un_loc important
ocupa 1n literatura actu
1a Kajetan Kovid, ca
recent a Tmplinit 50 |
ani. Poet, prozator si tr
ducétor, Kovia este aut
rul multor volume dii
tre care  mentionan
Poeziile celor patru (195:
O zi prea timpurie (195
Radacinile vintului (196
Foc-apa (1965). Labr
dor (1976). Multe din 1
crarile sale ss''t. antol
gate in culeV.,, e ve
suri si proza Ulii R.S.
lugoslavia. lar ¢ parte d
versurile lui au fost tr
duse peste hotare. In lii
bile germana si magliiai

,,Chanson
litteraire"

« Tn cadrul program
lor de vara, teatrul ,Vc
ksbiihne" din capita
R.D. Germane a prezent

iun spectacol de  poez

transpusa pe muzica, i
titulat ..Chanson litter;
re". Construit pe vers:
de Francois Villon in tr
ducerea lui Paul Zec
spectacolul-concert a f<
sustinut de trei inte

preti : Helga de Wrob<
ski (canto). Clement
Wrobglski  (ghitard)
Georg Schwark (tubd),

»Zi Si noapte"

= Astfel se intitulea
noul volum de memo
pe care Georges Simen
le dicteaza secretarei sa
Tn locuinta sa de la La
sanne. Acoperind o set
ta perioada din viata p
rintelui comisarului M;
gret — aprilie—mai 1f
— volumul Tnmanunchi
za reflectiile sale desp
diferite aspecte ale vie
cotidiene, presarate

unele remarci_despre co
temporanii sai. vadind

dupa cum subliniaza c:
tica — dorinta de a se ii
plica tot mai adinc
problematica umana. F
ralel cu aparitia volum
lui, aceeasi editura, Pr<
ses de la Citd — ree<
teaza primele romane i
scriitorului aparute s
pseudonimele Georg
Sim, Christian Brullo
Jean du Perry.



« Pe tarmul Golfului
Finte, Tn localitatea Kusok-
kala, Be afla conacul
Penati, fosta ,,vatrd" a ce-
lebrului  pictor rus llia
Repin. Distrus in timpul
ultimullui razboi mondial,
conacul de la Penati a

Cheia unui succes

= Autoarea _americana
Janet Dailey, 37 de ani, a
scris  pina acum 70 de
carti, din care au fost pu-
blicate 60 — toate vin-
Zindu-se ca plinea calda,
desi nici un critic n-a
afirmat Tnca — si_nici nu
va afirma, probabil, vreo-
data — ca ar fi vorba de
literatura _buna si de o
mare _scriitoare. Secretul
Janetei Dailey (in ima-
gine) este ca scrie usor,
»curatel?, fara pretentii
de tjiate. un fel de
romane de _dragoste, ro-
mantioase si cu ,,happy-
end". Un public avid de
asemenea _ povesti, dornic
sa citeasca despre eroi sl
situatii cu_ care ar vrea
sa se identifice, Ti asigura
un debuseu constant. A-
gentud literar al acestei
Tntreprinderi este  Tnsusi
sotul autoarei. Bill Dailey,
ceea ce face ca Tintregul
venit sa ramina in fami-
lie, minus impozitul, bi-
neinteles.

Premiu

= Marele premiu al
Berlinului occidental pe
anul 1981 a revenit anul
acesta lui George Tabori,
mcare la ora actuala trece
drept unul dintre cei mai
toteresanti regizori. De
numele sau sint legate
dramatizarea Acrobatul
foamei (dupa Kafka) si
scenariul Bucuria lui  Si-
gismund care au suscitat
un viu ecou n rindul pu-
blicului.  Premierea lui
Tabori vine sa raspla-
teasca, de fapt, o serie de
scenarii radiofonice, prin-
tre care Om alb ti fata
rosie, Ora 25, precum si
piesa Curajul mamei, ins-
piratd de miraculoasa sal-
vare a mamei sale in
timpul deportdrii naziste.

Premii franceze

= Academia Mallarma
a atribuit premiul sau pe
1981 poetului Lionel Ray,
pentru culegerea de ver-
suri Le corps obscur. Pre-
miul Mac-Orlan a revenit
scriitorului Antoine Blon-
din, pentru ansamblul o-
perei sale.

Aci a creat Repin...

fost reconstruit ti trans-
format Tn muzeu. Au fost
aduse Tnapoi si astazi
impodobesc _ salile mu-
zeului lucrari si dife-
rite obiecte care fusesera
adapostite Tn Leningradul
asediat. Printre atractiile
muzeului_se afla atelierul
pictorului situat la etaj,

atelier In care Repin a
executat cunoscutele ta-
blouri : Volnita, Puskin la
examen_la liceu, portre-
tul scriitorului  Korolen-

ko, portretul istoricului
Kareev sl altele. (in ima-
gini, Muzeul Repin si un
portret al artistului.)

»,Meyers Grosses Universal Fexikon

= Recent, cunoscuta
casa de editura enciclo-
edicd Bibliographisches
nstitut A.G, din Man-
nheim (R.F.G.) a lansat
primul din cele 15 volu-
me ale unei enciclo-
pedii alfabetice — Meyers
Grosses Universal Lexi-
kon.. La Tncheierea apa-
ritiei, Tn 1985, Tntreaga
lucrare va Tnsuma, 1n
10 000 de pagini, 200 000
de articole,” 20000 de
ilustratii  (In majori-
tate color), harti, desene,
grafice, diagrame etc. Rit-
mul de editare va fi de
un volum la fiecare 4
luni. Angajindu-se sa in-
registreze si sa reflecte
actualul stadiu al cunos-
tintelor umane, enciclo-
pedia si-a propus sa a-
corde o egala atentie atit
domeniilor _}tlasice _ ale
enciclopedisticii —  isto-
ria, geografia, literatura,
filosofia, artele, cit si

celor mai noi — genetica,

biochimia, politologia sau
sociologia. Actuala” publi-
catie = beneficiazd de o
experienta lexicografica
neintrerupta de peste 150
de ani. Fondind, in 1826,
Bibliographisches Institut,
Joseph Meyer a ales_ca
deviza ,Educatia descatu-
seazd", deviza pe care
si-a onorat-o  publicind
Intre 1839—1852 Das gros-
se Conversations — Lexi-
kon Tn 46 de volume, pri-
ma enciclopedje destinata
programatic cititorului de
rind si totodata cea, mai
ampla _a Germaniei sec.
XIX. Cu Meyers Enzyklo-
padisches Lexikon Tn 25
de volume, tiparit Tntre
1971 si 1979 (a 9-a mare
enciclopedie din istoria
firmei). Bibliographisches
Institut a putut consemna
realizarea ,,celei mai mari
enciclopedii de limba ger-
mana din sec. XX."

Importanta Asiei

= O _privire asupra li-
teraturii engleze si ame-
ricane a_acestui secol, n-
treprinsa de critici si is-
torici literari in  colabo-
rare cu ziaristi si  socio-
logi, a dus la constatarea
ca, din. zilele lui Rudyard
Kipling, romancierii_~ de
limba engleza au vadit o
accentuata atractie pen-
tru Asia, pentru istoria,
miturile si moravurile ei.
Nimeni nu uitd de So-
merset Maugham, dar se
remarca faptul ca adeva-
ratul ..boom" al romanu-
lui anglo-saxon de inspi-
ratie asiaticd s-a produs
dupa al doilea razboi
mondial. De la James
Michener la Graham
Greene si  Gore Vidai,
numerosi scriitori de re-
nume au dezvoltat genul,
Inregistrind un impresio-
nant succes comercial. E-
xemplul lor a fost urmat
de o ntreaga noua gene-
ratie de romancieri ~care
se Tmbogatesc P_e seama
interesului public fatd de
aceasta parte a lumii, De
la aparitia, Tn 1975, a ro-
manului Shogun de James
Clavell ~ (un super best
seller care a fost si ecra-
nizat), au urmat o mul-
time de carti al catw loc
de actiune este Asia : ro-
manele cu subiect indian

ale englezoaicei M. M.
Kaye, povestea Shibumi,
localizata in Japonia, si
semnata cu _ un pseudo-
nim, Trevanian, anrhu
si Dinasty de Robert Ele-
gant, Création de Gore
Vidal etc., etc. Recent,
Noel Barber a batut re-
cordul vinzarilor cu Ta-
namera, un prim roman
a cdrui actiune se petrece
la Singapore. Se pune in-
trebarea : care este ex-
licatia acestui fenomen ?
ara Tndoiala — spun cei
ce_au intreprins studierea
lui — un rol joaca nostal-
giile colonialiste si. poate,
in afara lor, farme-
cul pentru multi exo-
tic si enigmatic_ al acestei
zone a lumii, careia Occi-
dentul 7i datoreaza atit
de mult. Tn diverse sen-
suri, dar pe care s-a 0s-
tenit prea putin sd o cu-
noasca in realitatea ei.
Dar si mai neindoios este
ca avem de a face cu o
manifestare a recunoas-
terii _importantei  Asiei.
Japonia te apare occiden-
talilor ca marea putere
industriala a secolului, iar
China. India si alte tari
demonstreaza c&, dincolo
chiar de factorul demo-
grafie, Asia are de spus
in lumea contemporana
un cuvint cu greutate.

»Celalalt Borges

= Un seminar desfasu-
rat la Cerisy, In Franta,
s-a ocupat de ,Celalalt
Borges”.” De ce acest ti-
tlu 7 Raspunsul se degaja
din diversele comunicari,
care au incercat sa-1 ,ex-
plice" pe marele scriitor
argentinian altfel decit
in maniera universitara.
Gerardo Goloboff a vor-
bit despre prezenta auru-
lui Tn opera borgesiana ,
Benito Pellegrin a facut
un expozeu despre divi-
ziunea culturii la Bor-
ges ; Claude Miniere a
tratat despre oroare Tn
scrierile sale, iar Saiil
Yurkieviteh despre mo-
dernitatea operei sate.
Gferard de Cortanze, or-
ganizatorul  seminarului,
s-a referit la cecitatea lui
Borges si la relatia lui cu
culorile ; Jacques Da-
mand a evocat ,,persona-
jul elegant si totodata

demodat" al scriitorulua.

Doua filme de Hugo San-
tiago, Invazie si eilalti,
au prezentat, pe de o par-
te, o ,lupta = nesfirsita”,
iar pe de alta, un perso-
naj care ,a incetat de a
mai fi un om, pentru a fi
mai multi si care nu mai
stie cine este”. La anti-
pod, o revista de dreapta
din Buenos Aires, ,Ca-
bildo", I-a_acuzat pe Bor-
ges, pur si simplu, ca nu
ar exista, ca ar fi o
inventie a altor scriitori.
Referindu-se la _ aceas-
td negare, Alteia Du-
jovne Ortiz scrie Tn ,Le

onde" : ,,Am putea oferi
o alta versiune : Borges,
fiind banuit ca_ face in
asa fel 1incit sa fie luat
drept un om de stingd
pentru a obtine Premiul

Nobel, raspunsul dreptei
nu s-a lasat asteptat. Si
politica ne readuce in la-
birintul borgeslan, ale ca-
rui meandre conduc spre
o identitate fara contur,
spre un eu imprecis".

C ATLAS

Introducere Th nemurire

m IMI vine Tn minte o comparatie. Pind nu se petrece cutremurul, exista
metode de a te apara_de el, logice legi_de supravietuire, specialisti demni de
Tncredere care explica savant si convingator de ce trebuie sa te asezi sub
canatul usilor si de ce nu trebuie sa stal in balcoane. E destul, Tnsa, ca sa
ving, ca sa se intimple cu adevarat cele citeva secunde ale cataclismului,
pentru ca tot ce parea logic Tnainte sa se dovedeasca derizoriu si fara nici
o semnificatie, iar din deconcertanta statisticA a celor disparuti si a celor
salvati sa se contureze concluzii aiuritoare, imposibil de sistematizat in reguli
Si legi.

Nu mai putin greu de dedus sint legile supravietuirii prin poezie. Pina
= nu_se declansa mecanismul istoriei literare, totul pare destul de compre-
hensibil: judecata criticii, atit de sigura de sine, sI interesul, elogios sau
dezaprobator, dar real, al publicului separda cu usurinta din masa celor
care scriu un numar redus pe care nimic nu pare sa-l Tmpiedice a deveni,
apoi, chiar numarul celor alesi de timp. Puterea de a soca, puterea de a con-
vinge, puterea de a scrie mult si mereu, de a agita fard incetare constiinta
contemporanilor, calitati esentiale succesului brut, apar Tnsa ciudat de inope-
rante in timp, iar selectia definitiva secate la iveald mereu alte trasaturi
necesare, opuse nu rareori celor dintii. Se produc pe nesimtite, aproape fara
ca cineva sa bage de seama (generatiile de cititori sehimbindu-se sl fiecare
dintre_ele retinind numai fragmentul de firmament luminat la trecerea ei),
mutatii si Tnlocuiri pe care numai un ochi Tndepartat si constant atent le-ar
putea descoperi spectaculoase. Dar un asemenea ochi nu exista: celor din
e[tJ)océ le lipseste distanta unei asemenea viziuni, iar istoria_literard nu se
oboseste sa mai distinga pe cei, din perspectiva ei, insignifianti.

Tmi imaginez Tn — cum se spune — zilele noastre, un poet trdind, de
exemplu, Tntr-una dintre noile, atit de multele, localitati decretate urbane,
care au incetat de a mai fi sate, dar nu au devenit Tncd orase, si publicind.
asemenea lui Bacovia, decenii la_rind. citeva poezii pe an, In cite 0 cu-
legere judeteand, pierdutd, Tnecata Tn mlastina tipariturilor efemere. Si-mi
mai imaginez critica literara de dupa anul doua mii alegind si ureind acel
nume aproape necunoscut printre cele citeva care vor reprezenta pentru ea
aceasta epoca si privind indiferentd, nici macar cu uimire, clasificarile si
presupunerile de azi. Destinul lui Bacovia Tmi da dreptul s& o fac. Mi s-ar
Putea raspunde ca 1n 1925 si 1934, Bacovia a fost laureatul unor impor-
ante premii de poezie, ca Tnca din 1932 era pensionar al Societatii Scrnto™
rilor Romani. Dar cine nu stie ca si premiile literare, si pensiile scriitoricesti
tin mult mai mult de biografia omului decit de cea a scriitorului? Smt con-
vinsa ca cititorul de poezie — oricit de avizat — al anului 1916, sa zicem,
anul aparitiei volumului Plumb, ar fi tot atit de uimit de destinul con-
temporan al acestui volum, pe cit de uimit este cititorul poeziei de azi

caruia li spun ca, poate, cine stie» cel mai important poet de azi
va fi socotit dupa o jumatate de secol unul dintre acei tineri expeditori de
plicuri cu versuri pe care redactorii nu au timp sa le citeasca si revistele
nu au loc sa le publice. De altfel, in fata centenarului care se apropie r-
proba Tn sfirsit palpabild a istoriei care a Tnceput, indubitabild si aritmetica
introducere Tn nemurire — pe Bacovia Tnsusi nu mi-1 pot Tnchipui decit
spunind acea extraordinara fraza, atit de putin repetatd, rezumind si
geniul, si spaima adevaratului, marelui poet’ ,Se parea ca exist si chiar
ma speriam ca exist".

Ana Blandiana

ERATA. Titlul complet al poemului aparut Tn numarul 34 este Imnul
de umbra.

Din lirica vietnameza

ho si MIN
Jurnal de Tnchisoare

Visez intruna desi-s de multd vreme-ncarcerat,

gindul ei bun Tmi trece printre gratii de-otel,

drum lung — sute de mile — trebuie sa strabat

ca mai aproape cu un pas s-ajung de mult rivnitul tel |

Cintecul orezului batut

Sufera bobul de orez sub loviturile matului, dusmane,
dar, izbavit, odmirati-i albul imaculat.

Se-ntimpla la fel si cu fiintele umane :

se cade, om ca sa fii, manii durerii sa-| fi aflat |

LUU TRONG LU

Soare nou

De fiecare data soarele rasare linga fereastra
singuraticd. Un cocos cinta-n amiezi cu glas maiestru,
iar inima rememoreaza timpul.

Visul renaste zilele pierdute, ce nu moi sint,

O revad pe mama in anii ei tineri,
tu Tnca trdiai, eu aveam zece ani.
De fiecare data noul soare cintd cum cintd apa In orezarie
ajunsa in fata gardului pe care moma-intindea tunica rosie.

Silueta mamei Tnca nu s-a stins,

i revad pasii care vin si se duc,

urma surisului ei de abanos in spatele minecii

in lumina unei amiezi de vara

in fata gardului iluminat de albul rufelor intinse.»

Primavara

Tu ma privesti, iubita mea,
si-ti ride fata.

Eu te privesc, dragostea mea,
si inima-mi tresalta.-

A trecut anul,

iubita mea,

tu si eu

locuim lingd Giap Mo

intr-o casuta din iarba cosita.
Tu torci matase, Si-apoi .

0, iubitul meu, cu scurgerea zilelor

tu reciti un poem culorile se estompeaza,

iar in gradina din spatele casei zidurile ramin fara verdeata,
se-aud triluri de pésérl se trece primévara

Tmi ridic privirea — mugurii dau !, $i tu cu ea odata, iubire.
imi ridic miinile — te chem :
vino, dragoste,

primavara a sosit...

Si-n primavara core va veni
nu-mi voi mai gasi prietena
In roméaneste de
Ntcolae Dinapold



De o saptamina, la Bucuresti, se des-
fasoard lucrarile celui de-al XVI-lea
Congres international de istorie a sti-
intei, eveniment de mare importanta
ce a prilejuit dezbateri asupra unor
subiecte de mare interes incluse in
sfera ideii ce a stat la baza organiza-
rii Congresului : ,,Stiintd si tehnologie,
umanism si  progres'. Solicitati de
.Romania literara™, savanti de presti-
iu, nume binecunoscute ale vietii sti-
intifice internationale, au tinut sa-si
exprime opiniile asupra temelor supu-
se dezbaterii in diferite sectiuni ale
Congresului, analizind  rolul si locul
savantului in lumea contemporana.

Acad. STEFAN PASCU : De la Tnceput
. trebuie’ sda subliniem ca este o
deosebita onoare pentru tara noastra — si un fapt re-
niarcabil pe plan international, in viata culturalda si sti-
intificA —. gazduirea, timp de doi ani la rind, a unor ma-
nifestari- stiintifice de prestigiu, de valoare si cuprindere
mondiald ;| anul trecut. Congresul international de stiinte
istorice ; in acest an, Congresul international de istoria
stiintei. Aceasta_a fost posibil, nu_ numai datoritd ge-
neroasei gazduiri oferite de Romania, dar si unui larg
consens international. in ceea ce priveste pozitia, actiu-
nea si prestigiul Romaniei de astdzi. Ele sint legate ne-
mijlocit de. strdlucita prezentad internationala a presedin-
telui Nicolae Ceausescu. promotor consecvent al idealuri-
lor de pace si prietenie intre oameni, de colaborare si
liberd cooperare internationald. Or. acest spirit de real
si atotcuprinzator umanism este evident, la noi Tn tara,
si in domeniul stiintelor ce au cunoscut un spectaculos
fl remarcabil salt calitativ, recunoscut astdzi peste tot in
ume. Alegerea Romaniei este tocmai un semn al acestei
recunoasteri, un semn al acestei pretuiri.
lar prezenta stiintificA romaneasca a fost, pe deplin,
la masura Tnaltd a acestei pretuiri. De un deosebit ecou
in rindul; participantilor s-a bucurat, cuvintul de deschi-
dere rostit de academician doctor inginer Elena Ceausescu.
0 afirmare a valorilor si traditiilor scolii de cercetare
romanesti, a idealurilor sale de actiune Tn_anii de astazi.
S-a exprimat cu pertinenta necesara legdturd intre cu-
ceririle stiintei si viata societatii umane. n sensul cd teh-
nologiile’ nou elaborate nu trebuie sa serveasca decit no-
bilul” ideal al dezvoltarii, si prosperitatii omenesti, si nu
razboiului si distrugerii. S-a afirmat cu claritate si_obiec-
tivitate stiintifica valoarea stiintei si cercetarii _stiintifice
in conditiile libertatii si cuceririlor de civilizatie ale so-
cialismului. elaborindu-se o stiinta pentru om, pentru
nevoile sale. Tn sprijinul vietil. Factorul social este de-
terminant Tn dezvoltarea stiintei, o ,fortd de productie”
n sensul larg al acestui cuvint.

Congresul de la Bucuresti s-a desfasurat sub semnul
marilor idei exprimate Tn cuvintul de deschidere ca de-
ziderate ale actiunii stiintifice internationale : cooperare,
destinde-e internationald.. _umanism. Toate acestea sint
liniile definitorii ale politicii romanesti, interne si inter-
nationale. toate acestea sint argumentele romanesti aduse,
cu stralucire, Tn fata forumului stiintific mondial.

Prof. YOICHI FUKUSHIMA, membru

o al Consiliului ~ Stiintific al _Japoniei :
Maé bucur foarte_ mult ca am avut ocazia fericita de a
participa la lucrarile  Congresului de la Bucuresti, un
eveniment _stiintific de extrem de mare importanta. Si
este cu atit mai interesant si ma aflu aici, cu cit Dacia
straveche, teritoriul de origine si formare al noporulul
roman, este consideratd pe drept cuvint ca un leagan al
culturii si civilizatiei Tn° zona antichitatii europene. De-
sigur. aceasta este o_chestiune interesanta’in nrimul_rind
pentru, stiinta istorica, dar gasesc ca este fascinant sa ur-
maresti evolutia istoricd a civilizatiei tarii dumneavoastra,
incepind_ cu epoca straveche, pina n timpul cuceririlor
tehnologice de astdzi. Roménia nu este numai o pastra-
toare a_unor tezaure istorice, Ci este o tarda moderna care
a asimilat evolutiile tehnologiilor de virf. care poseda o
cercetare stiintifica de inalt nivel, rezultat al unei bune
sl complexe scoli stiintifice. Romania are foarte_multe
lucruri de aratat lumii in acest domeniu — al stiintelor
teoretice si aplicate — iar acesta a fost, desigur, motivul
principal pentru care Bucurestiul a fost ales, la Congresul
precedent, ca loc de desfasurare a prezentei noastre Tn-
triniri.

Am fost deosebit de impresionat de cuvintul de des-
chidere sustinut de academician Elena Ceausescu. un om
politic eminent dar si un savant de renume care a stiut
atit de bine sa Tmbine aceste doua calitdti : de a ne arata,
cu aceasta ocazie, o fericitda legatura Tntre politica si sti-
intd. Tn ideea umanistd de a supune tehnologia Tn fo-
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losul oamenilor, in scopuri pasnice. Sint deosebit de mult
interesat de. aceasta ultima idee si urmaresc_cu foarte
multd simpa'tie si atentie politica roméneasca Tn acest
domeniu, find eu insumi membru al conferintei man-
diale pentru pace Pugwash. Ma bucur ca ma aflu aici
in Romania din nou, auzind propunerile tarii dumnea-
voastra pentru o lume a pacii si dezarmarii, lucruri ce-mi
erau cunoscute inca din 1977 cind am participat la reuniu-
nea internationala Pugwash de la Sinaia. Ma bucur ca
pot sd va _spun_ca am avut multe si_fructuoase contacte
cu savantii romani in aceasta actiune fundamentala pentru
orice constiintd umana la nivelul secolului pe care-1
traim : lupta pentru pace, pentru dezarmare. Tmpotriva
armelor distrugatoare, fie ele atomice sau conventionale
care pot pune in pericol. in citeva secunde. Tntreg_patri-
moniul de civilizatie al omenirii. Vreau s& subliniez, in
continuare, aportul deosebi al oamenilor de stiintad ro-
mani la marile sectiuni de lucru ale Congresului, imbi-
nind excelent generalizarea filosofica cu aspectele prac-
}ice_ necesare oricarei cercetari Tn aplicarile sale tehno-
ogice.

Prof. dr. ing. ANDRE KOKOU OLODO

(Beninl), directorul Departamentului de
Istoria stiintelor si tehnologiei Tn cadrul Centrului inter-
african de cercetari : Cred cd problema istoriei stiintei, a
tehnologiilor, a raporturilor intre stiintd si societate nu
trebuie analizatd Tn sine, cu_ aplicabilitate pur teoretica,
ci trebuie privita si Tnteleasd la nivelul conexiunii sale
umane. Adicd Tn ce masurd toate acestea se implica in
implinirea aspiratiilor spre cunoastere ale omului. Cu alte
cuvinte, analiza dezvoltarii  stiintelor trebuie facutd n
contextul unei lumi umane, unei lumi  contemporane
profund preocupate de destinul sdu. de ocrotirea si salv-
ardarea mediului sau ambiant, Pamintul. Ne punem
oarte mari sperante Tn rezultatele Congresului de la
Bucuresti, socotind ca aici se elaboreaza premisele unei
noi ordini internationale a structurilor stiintifice n care
fiecare_ tara sa fie admisa la cuceririle stiintei si tehno-
logiei Tn mod egal, fara prejudecati si discriminare. Este
0 problema actuala nu numai n cadrul schimburilor sti-
intifice.” cit si pentru cele culturale sau educative.

In acest sens — 1n _ideea unui apel la constiinta inter-
nationala pentru edificarea unei lumi mai bune si mai
drepte in cadrul careia aportul omului de stiinta sa fie
unul benefic — doresc sa subliniez actualitatea si _deo-
sebita importantd a apelului adresat de doamna Elena
Ceausescu_in_cuvintul de deschidere a lucrarilor Con-
gresului. Si sint convins ca& acest apel, difuzat peste tot
in lume, va contribui la 0 mai larga constientizare a oa-
menilor de stiinta, ajungindu-se la o mai largd dezvol-
tare a stiintelor puse direct n sluiba dezvoltarn idealuri-
lor umaniste. S-a spus adesea ca stiinta isi vede mai
departe de drumul ei, separatd de viata si aspiratiile
oamenilor obisnuiti. Este 0 eroare grava pe care au co-
mis-o multi oameni de stiintd ca si multi oameni politici.
Stiinta nu poate fi niciodata despartitda de fiinta si exis-
tenta oamenilor. Gindirea stiintifica — Tnainte de a deveni
tehnologie, proces tehnologic condus de un_ calculator —
a fost si va ramine apanajul direct al mintii umane. lata
de ce doar buna Tntelegere Si_colaborare Tntre oameni
poate facilita si schimburile stiintifice sau transferurile
teh-'o'ogice. Pe bund dreptate presedintele Romaniei, in
vizitele sale pe continentul african, sublinia faptul ca re-
gimurile barate pe fortd si cuceriri, cele colonialiste_si
neocolonialiste. au generat si nefastul sistem al implantarii
fortate a unor sisteme economice si tehnologice neadec-
vate, folosite doar Tn profitul ..metropolei”. Tn acest fel
s-a_produs un circuit unilateral al exn’oatarii si inegali-
tatii. Este excelenta si binevenita in lumea actuald, o lume
cae sa fie definitiv de’bad-atd de vechile obiceiuri si idei
politice, ideea exprimata de presedintele Romaniei, ex-
celenta-sa domnul Nicolae Ceausescu, si anume ca sti-
inta trebuie sa fie .pusa in sluiba oamen'lor. a pacii,
pentru salvgardarea valorilor umaniste. Aceasta este o

realitate profunda la care trebuie sa meditam, actionind
Tn consecinta.

Prof. dr. NIKOLA PETROVIC, In-
stitutul de istorie al Academiei de sti-

inte si arte al Serbiei si Voivodinei : Este a treia oard
cind ma aflu la Bucuresti — Tn ultimii patru ani — parti-
cipind la mari reuniuni stiintifice internationale. Si vreau
sa va spun Tn primul rind cd ceea ce m-a impresionat Tn
mod deosebit este atmosfera de lucru pe care o gasim
de fiecare data aici. O atmosfera de prietenie si conlu-
crare reciprocd, un adevarat model pentru ceea ce trebuie
sa Tnsemne, Tn lume. intre toti oamenii, pacea, climatul
de buna Tintelegere. Congresul se bucurd de o excelentda
organizare, ceea ce mareste eficienta dezbaterilor pe
teme dintre cele mai interesante si actuale. Dintre ele,

,,Romania literara"
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fireste, rolul, locul si statutul Tn contemporaneitate al
omului de stiinta este o chestiune de prim ordin, re-
liefatd, de altfel, ca atare, in excelentul cuvint introduc-
tiy rostit de tovarasa academician Elena Ceausescu. Dupa
parerea mea, domnia-sa a subliniat excelent marea ras-
pundere ce revine astdzi omului de stiintd, constiinta
miljtantd a epocii sale, om integrat Tn marile uroblegie
sociale ale timpului sau.

Noi, oamenii de_stiinta iugoslavi, sintem cu_totul de
acord si_sustinem ideile expuse atit_de clar si interesant
de tovarasa Elena Ceausescu, care arata necesitatea crearii
unui front comun, al oamenilor de stiintd din toata
lumea, Tn vederea edificarii unei lumi noi, a cooperarii
?I pacii. lar tot ceea ce s-a petrecut la acest Congres,
aptul cd s-a oferit o excelentda posibilitate de stabilire
a contactelor yumane, de discutii sincere si prietenesti,
demonstreaza ca s-a trecut, aici la Bucuresti, la stabilirea
practica a acestui climat. Este foarte important ca ne-am
utut intflni, cd am putut discuta problemele acute ale
umii intr-un spirit de deplind egalitate si sinceritate.
Aceasta discutie despre rolul si locul omului de stiinta
in_lumea de astazi este o constantd a_Preoc. ro-
manesti, caci Tmi aduc perfect de biritr amml  SScutia
fertila pe marginea acestei teme si anul _trecilt. .irriJon-
gresul internafional de istorie, pe marginea Mesajului
transmis participantilor de presedintele Nicolae Ceausescu,
dovedindu-se Tncd o datd consecventa cu care Romania
sustine in lume aceste principii nobile de mare impor-
tanta pentru destinul in viitor al lumii noastre.

JOHN J. BEER, profesor de istoria

tehnologiei si stiintei, Universitatea
Delaware (S.U.A.): Pentru mine, cea mai importanta idee
pe care am desprins-o din desfasurarea lucrarilor aces-
tui Congres este cea a conlucrarii oamenilor de stiinta n
vederea construirii unei lumi a pacii. Si mai ales de a
vedea cum aceastd idee depaseste gradul si nivelul ei
teoretic_pentru a deveni aici ceva real. Tntr-adevar. ase-
menea Tntilniri internationale cum este cea de la Bucu-
resti ne-au oferit posibilitatea unei Tntllniri si cunoasteri
reciproce care au o foarte_mare valoare pe plan uman.
Cum oare poti iubi ceva fara a-1 cunoaste Tndeaproape ?
lar eu, acum, pot sa apreciez si sa iubesc valorile ro-
manesti pe,care le-am cunoscut nemijlocit. Aveti orase
minunate, aveti o cultura straveche, "aveti o stiintd, o
scoald stiintificd valoroasa. Or. cum oare am p>‘ - m-
cepe ca asupra lor sa se abata vreodata dist»” raz-
boiului nuclear ? Cum ne-am putea oare ginafrph. peste
vreo tara a lumii sa mai Tnfloreasca ciuperca nucleara ?
Ca savant, prefer sa fiu eu ucis, sa pier pentru ca un
asemenea lucru sa nu se produca. Nu este nevoie de o
abstracta, iubire de oameni, savantii trebuie sa vada, asa
cum spunea doamna Elena Ceausescu. ca si ei sint in
primul’ rind oameni si sa-si iubeasca semenil, sd-si puna
Inteligenta si descoperirile Tn slujba lor.

Cuvintul doamnei academician Elena Ceausescu este
tocmai ceea ce asteptam din partea unui om politic con-
stient de destinul oamenilor, reflectd un mod Tnaintat de
a privi ce Tnseamna aportul stiintei si tehnologiei Tn
lumea contemporand, A aratat cit de important este ca
oamenii de stiintd sa lucreze Tn domenii ce ajuta dezvol-
tarea umana si nu distrugerea speciei. Cit de important
este, Tntr-adevdr, ca un specialist_ Tn_bacteriologic s&
lucreze intr-un spital sau Tintr-un_institut de cercetari
medicale, si nu sub auspiciile serviciilor militare, fabricind
germeni _ucigasi. Este_extrem de importantd atitudinea
ersonald, de constiintd, a cercetatorului stiintific, a omu-
ui de stiinta, care de acum Tnainte va trebui sa nte-
leaga cda, pentru binele viitorului omenirii, s& nu mai
colaboreze la proiectele vizind  distrugerea civilizatiei
omenesti. Va fi o realizare pentru mine daca voi putea
vorbi, acasd, la orele de cursuri si seminare, despre nobi-
lele ginduri exprimate de doamna academician Elena
Ceausescu. pentru a duce mai deoarte sniritul de uma-
nism si adevarata prietenie n care ele au fost spuse.

Tn acest spirit al prieteniei, al Tntrajutorarii reciproce,
as vrea sa remarc actiunea cu totul deosebitd, de mare
generozitate, a tarii dumneavoastra, care accepta sa trans-
fere tehnologii si asistenta tehnica spre tarile subdezvol-
tate, sustinindu-si Tn acelasi timp si o puternicd dezvol-
tare internd. Este un exemplu dat tarilor dezvoltate ale
lumii, un exemplu pentru modul in care cooperarea in-
ternationala vizeaza nu numai cistigul si beneficiul, ci
dezvoltarea generald, globald. S-a aratat aici foarte bine
cd pentru o lume cu noi relatii internationale, tarile tre-
buie sa-si depaseascd egoismul, trebuie sa fie generoase
si cooperative. Astfel putem, vom putea realiza marea
familie a natiunilor lumii sub semnul péacii si bunei Tn-
telegeri.
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