Publicistica
militanta

ISTORIA moderna nu poate fi cunoscuta si inte-
leasa fara existenta presei. Tn viata omului con-
temporan, ziarul Tsi exercitd puterea  destinului.
Aceasta realitate constituie un motiv de meditatie
nu numai Tn spatiul filosot'iei culturii, ci si in felul
de afirmare cotidiana a ceea ce consideram Tnca a fi
autoritatea, cuvintului scris, Tn conditiile perfectio-
nari mijloacelor de comunicare audio-vizuale, la
cunoasterea ori la determinarea complexelor acti-
vitati umane. Institutia presei a cistigat Tn viata
sociala atributele justitiei si un sens existential.
Opinia publica are in paginile ei un teritoriu al
afirmarii si controversarii, cuvintele care zboara
sint captate din impresionantul lor periplu, cuvin-
tul scris isi amplifica radiofonic forta de martor al
timpului. Tn aceasta interdependenta, libertatea pre-
sei este 0 cucerire nu numai a miscarilor revolutio-
nare, a progresului politie, ci si a celui stiintific.

Este emotionant, in Tnceputurile presei roméa-
nesti, felul cum a fost Tnteleasa menirea cuvinlu-
lui tiparit, Tn treimea foii pentru minte, inima si
literatura, sub insemnele careia se prefigura nu
numai un orizont cultural, ci si nazuinta libertati!
spirituale si sociale. Din acele ceasuri heliadesti si
asachiene batute Tn consens cu stradaniile cartura-
rilor de peste munti, putem vorbi de rolitl presei
Tn miscarile politice cite s-au urmat, de Tnsotirea
uneltelor Tn Tncercarile decisive din viata poporu-
luj*roman. Rolul considerat de ei Tnsisi mesianic Tn
! ’jnarea elementelor Tnnoitoare l-au avut oamenii
cuvintului scris in presa vremii. Doua secole de
istorie nationala nu pot fi reconstituite fara ima-
ginea lor din coloanele ziarelor, singura Tn stare
sa concureze cu documentele de arhiva. De pe ba-
ricadele bataliei de prfcsa se intregesc biografiile
marilor nostri scriitori si carturari, Tntemeietori de
ziare si reviste, publicistica fiind, Tn. exercitiul ei
politic si cultural, locul de afirmare a personali-
tatii in judecarea faptelor sociale, si Tnsasi condi-
tia elaborarii operei lor fundamentale.

Confundata cu istoria evenimentelor sociale
si politice, istoria presei romanesti este/ su-
pusa judecatii timpului, odata cu lumea plina de
contradictii si cu tendintele pe care cuvintul ei
le-a reprezentat. Afirmarea adevarului si a ideilor
inaintate a cunoscut si Tn paginile presei cotidiene
ori culturale echivalentul de jertfa si de abnegatie,
riscul angajarii si al privatiunilor. Istoria miscarii
noastre muncitoresti este istoria eroicd a publica-
tiillor militante, care au raspindit in lumea cla-
sei .muncitoare si Tn miscarea culturala a tarii pro-
gramul revolutionar, actiunile de rezistenta si de
protest, Tn anii luptei Tmpotriva fascismului si a
razboiului, pentru libertate si dreptate sociald, pina
in zilele insurectiei si ale eliberarii. ,,Scinteia” si
»,Romania libera“ au ramas, din acei ani ai infrun-
tarilor ilegale, nu numai doua titluri de ziar, ci si
doua simboluri ale cuvintului scris in apararea
adevarului, a revolutiei socialiste, a democratiei si
progresului.

Aceasta experienta a citorva generatii de scrii-
tori, gazetari si luptatori politici, Tn ziarele parti-
dului ori in paginile ziarelor si revistelor progre-
siste, a impus Tn viata presei contemporane nu nu-
mai ideea de personalitate, de gazetar daruit fie si
cu pretul vietii idealurilor Tnalte pentru care mi-
liteaza, cunoscator si participant la viata poporu-
lui, de aparator al justitiei si al valorilor, ci si pe
aceea de onestitate profesionald, de constiinta a
deplinei asumari Tn actul scrisului, a totalei res-
ponsabilitati. Patriotismul a Tnflacarat din toate
timpurile condeiele cele mai prestigioase ale presei
romanesti. lubirea de tard, inteleasa ca implicare
Tn destinele tarii si ca asumare a dialecticii pe care

faptele sociale o presupun, este atributul su-
prem al adevaratului gazetar, pentru care cu-
vintul scris are nu numai o valoare culturalda ori

esteticd, ci si o putere morala, politica si pedago-
gica. Este ceea ce, Tn sensul glorioasei traditii a
publicisticii romanesti, au dovedit si dovedesc Tn
paginile  presei cotidiene, literare, culturale, si
scriitorii nostri de azi, pentru care articolul de
ziar, reportajul, comentariul, earnetul de scriitor,
nu sint doar exercitii Tn pregatirea operei, ci re-
prezinta Tnsusi sensul major al afirmarii constiin-
tei lor civice si scriitoricesti.
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CONFESIUNE

Se-ntoarce iar amiaza cu cerul ei albastru,
Cu stravezia orelor hlamida,

Se-ntoarce iar amiaza mai avida

Ca un soldat abia sosit din castru.

Crezusem ca pierise ca trenu-ntr-un tunel |,
Pe care vrei dar nu-1 mai poti percepe”

SHMBHUB

Crezusem ca-si pierduse in departate stepe
Inelul de logodna, mirificul inel.

Si ma-ntrebam tacut ce-mi mai ramine
Cind cumpana luminii catre amurg
se-ncling, —
Dar o gasii scaldatda Tn lumina
Culcata Tntre grine.
Virgil Teodorescu
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Colaborare rodnica, prietenie sincera

IN ziua de 31 iulie a avut loc o noua intilnire prieteneasca
intre tovarasul Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului
Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, si
tovarasul Leonid Brejnev, secretar general al C.C. al PC-US

resedintele Prezidiului Sovietului Suprem al U.R.S.S. Convor-

irile au pus in lumind atmosfera prieteneascd, sincerd a acestui’
nou contact romano-sovietic la nivel Tnalt, desfasurat in Cri-
meea, subliniind incd o datd, in mod pregnant, rolul hotaritor al
convorbirilor dintre cel doi conducétori de partid si de stat pen-
tru adincirea si amplificarea continua a relatiilor de prietenie si
colaborare dintre partidele, tirile si popoarele noastre.

Aria larga si Tnsemnatatea problemelor abordate, concluziile
trase si Tntelegerile realizate confirma justetea orientarii progra-
matice a politicii externe a partidului si statului nostru, In care
locul primordial 1l ocupa extinderea si aprofundarea relatiilor cu
toate tarile socialiste, in primul rind cu_cele vecine, o atentie
deosebita fiind acordata, pe toate planurile, legaturilor de prie-
tenie si colaborare cu Uniunea Sovietica. Dupa cum s-a facut
cunoscut, Tn centrul convorbirilor de sdptdmana trecuta au fost
situate cele mai importante directii ale colaborarii romano-sovie-
tic® : largirea si ridicarea in continuare a calitatii relatiilor reci-
proce, Tntarirea prieteniei romano-sovietice, pe "baza principiilor
egalitatii Tn drepturi, respectdrii independentei si suveranitatii
nationale, ale solidaritatii socialiste.

Cum este si firesc, in ansamblul acestor relatii, locul principal
revine schimburilor comerciale si cooperarii economice, Uniunea
Sovietica fiind cel mai important partener de comert exterior al
Roméaniei. Pornind de la faptul ca volumul schimburilor comer-
ciale romano-sovietice va creste de doua ori pe parcursul actua-
lului cincinal, la intilnirea din Crimeea s-a subliniat existenta
unor importante rezerve pentru adincirea colaborarii economice
Formele moderne si de Tnalta eficientd care sint specializarea si
cooperarea in productie se bucurd de o atentie speciald, ele con-
cnetizindu-se, printre altele,, in participarea Roméniei la con-
structia unor importante obiective pe teritoriul Uniunii Sovietice,
ceea ce va permite tarii noastre sa obtina din U.R.S.S. cantitati
suplimentare de gaze, energie electrica si alte produse ; s-a dis-
cutat, de asemeni, si posibilitatea livrarii de petrol din Uniunea
Sovieticd — toate acestea inscriindu-se ca o cerintd de seama
a_progresului operei de edificare a socialismului si comu-
nismului.

Problemele internationale abordate se Tnscriu Tn preocuparile
de ordin global : necesitatea de a se actiona, cu deosebire in
acest moment, in asa fel incit sa se Tmpiedice agravarea situa-
tiei mondiale, sd se favorizeze reluarea si continuarea politicii
de pace, destindere si colaborare, solutionarea pe cale pasnica
a problemelor litigioase dintre state, limitarea si Incetarea cursei
Tnarmarilor, in primul rind a celor nucleare, Tnfaptuirea de
masuri de Tncredere si dezangag'are militara.. Acestei din urma
modalitati a Tmbunatatirii climatului international 1 s-a acordat
o atentie deosebitd in cursul convorbirilor, desigur si in lega-
turd cu necesitatea — subliniata in plus de Tmplinirea, chiar in
acele zile, a sase ani de la adoptarea Actului final de la Hel-
sinki si de hotarirea intervenita recent, de intrerupere a reu-
niunii de la Madrid — ca Europa sa cunoasca starea de pace,
securitate si cooperare ce i-a fost conferitd solemn prin acordul
tuturor statelor participante la C.S.C.E. Problemele cooperarii
intraeuropene Tn domeniul energetic au fost de asemeni anali-
zate in contextul actual al penuriei mondiale de energie si
materii prime, subliniindu-se importanta utilizarii mai rationale
a potentialelor existente, a punerii Tn valoare de noi surse de
energie, si, mai ales, a convocarii conferintei general-europene
consacrate problemelor energeticii propusa de tarile socialiste
— toate acestea urmind a avea efecte pozitive asupra fiecarei
tari si asupra Tntregului continent.

Rezultatele convorbirilor din cadrul recentei intilniri a tova-
rasilor Nicolae Ceausescu si Leonid Brejnev se constituie Tntr-o
pretioasd contributie la dezvoltarea continud a prieteniei si
colaborarii_ romano-sovietlce pe multiple planuri,  sore binele
comun si Tn conformitate cu interesul reciproc, fiind Tn acelasi
timp un aport substantial la cauza socialismului si pacii, des-
tinderii sI securitatii, Tntelegerii si cooperarii echitabile 1in
Tntreaga lume.

Initiativa pentru dezarmare

IN timF ce Comitetul pentru dezarmare de la Geneva discuta
asupra elaborarii unor aranjamente internationale care si ga-
ranteze securitatea statelor neposesoare de arme nucleare, la
Sediul O.N.U; din New York si-a Tnceput activitatea grupul de
experti Tnsarcinat cu elaborarea celui de al treilea raport cu
privire la_consecintele economice si sociale ale cursei Tharma-
rilor. Dupa cum se stie, initiativa elaborarii unui asemenea stu-
diu apartine tarii noastre si are la baza ideea — evidentiata de
tovarasul Nicolae Ceausescu Tncd in 1970. de la Tnalta tribuna
B Natiunilor Unite reunite in sesiune jubiliara — despre_nece-
sitatea ca O.N.U. sa examineze aprofundat si cu toata raspun-
derea urmarile grave ale cursei Tnharmarilor asupra existentei
Tntregii omeniri, astfel Tnelt prin cunoasterea lor sa fie poten-
tate eforturile statelor, ale popoarelor de pretutindeni  pentru
infaptuirea dezarmarii. Apreciind valoarea acestei _initiative, ca
si Tntreaga actiune a Romaniei, Tn favoarea Tncetarii cursei Tnar-
marilor sl _a eliminarii din viata umanitatii a pericolului consti-
tuit de suioerinarmarea si supermilitarizarea Terrei, directorul
Directiei de studii a Centrului O.N.U. pentru dezarmare, Benja-
min Sanders, a declarat : ,,O mare im,portantd prezinta propu-
nerile si actiuniles”ractice ale Romaniei privind reducerea buge-
telor militare. Tn general, este un lucru cunoscut aici, la O.N.U.,
cd Roménia se situeazd printre promotorii cei mai activi ai
cauzei dezarmarii, iar Tncredintarea conducerii grupului de
experti care studiaza consecintele cursei Tharmarilor unui repre-
zentant roméan vine sa evidentieze o data mai mult aprecierea
de care se bucurd politica tarii dumneavoastra".
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Viata literara

Din activitatea asociatiilor scriitorilor

INtTlNiri cu cititorii
i na, Nicolae Florea, Ila i
BUCUI’E$tI Clubul  Tntreprinderii de Craiova
- : anvelope ,,Danubjana" din « Marin Sorescu, lon
clubul_ QN staones’ Olg  Popesti Lordeni ¢ Virgil  schinteie, Const. Dumi-
3 Huzum, Florin Muscalu,  trache, Petre Ivancu, Ste-

nesti-Bai, jud. Vilcea; Va-
leriu  Gorunescu, Al
Gheorghiu-Pogonesti, Ana
lonita, Petre Protopopes-
cu, Ana Lungu, ihaela
Orascu-Tomescu, la  Li-
ceul ,Spiru Haret* din
Capitald ; Virgil Cariano-
pol, Const. Dumitrache,
Gh. Bulgar, Dinu lancu-
lescu, Petru Deipetru Po-
escu, Valeria, Deleanu,
alentin Desliu, Octav
Sargetiu, Teodor Marica-
ru, la Liceul de chimie
nr 5 la Tintreprinderea
.Autobuzul™ si_la_ clubul
I.T.B. din Capitala ; lon
Potopin si Gh. Marinescu
Dinizvor, la Casa de cul-
tura din Soveja. jud.
Vrancea ; Marin Porum-
beseu, Sanda Ghinea, Ma-
ria_Pop, George Caprita,
la Tabdra internationala a
pionierilor de la Navodari,
udetul Constanta ;  Gh.
ulgar, Gabriel losif
Chiuzbaian, Atanasie Nas-
ta, lonel Gologan, Doina
Maxim, George Colfescu,
Alex. Limona, Carmen Ili-
escu, Constant Petrescu,
la cenaclul ,,Titu Maiores-
cu“ din Bucuresti.

«lon luga, la clubul
»Constructorul" din Capi-
tala, la Caminul cultural

din comuna Stroesti. ju-
detul Arges, si la Muzeul
etnografic ~ din Sighetul
Marmatiei (in cadrul pre-
zentarii volumului ,,Bine-

cuvintata civilizatie"! ;
Traian Reu, ertha
Spuhn, Arcadie Donos,

George Florin Cozma, la
uzinele ,Electrotehnica”
din  Capitalda ; Agatha
Bacovia. Gabriel Bacovia,
Irina Marinescu Popeia,
Cristina lonescu, Aurelia
Tatomir, Viorica Farcas
Munteanu, Ilie Olaru de
la Vulpesti, Cristina Chis,
la recitalul de poezie pa-
triotica de la Muzeul me-
morial ,,Bacovia" ; Lud-
mila Ghitescu, lon Popa
Argcsanu, Corina Cezareea
Budescu, Elena Mircescu,
Elisabeta Nitd Novac, la
Casa de cultura din
Curtea de Arges ; Aristo-
tel Pirvulescu, G. Zarafu,
Teodor Maricaru, Al
Clenciu, la Casa de cultu-
ra a Ministerului de in-
terne ; Victor Tulbure,
Adrian Cernescu, Dinu
lanculescu, lon Larian
Postolache, Viorel Catri-

O expozitie

< La Muzeul
central din str. lzvor a
fost deschisd recent o
expozitie ce ofera, Tn nu-
meroase vitrine, zeci de
carti cu autografe, por-
nind din preajma anului
1600 pina in contempora-
neitate. Unele sint dona-
tii _ale scriitorilor mili-
tari. Altele au fost achi-
zitionate de catre biblio-
teca muzeului. Pe una
din cele mai interesan-
te lucrari: ,,Pamentulu
Terrei romanesc!"  de
B. P. Hasdeu, publicata
in 1873, exista un auto-
?raf omagial adresat lul

Cantacuzino. Pe volu-
mul ,Venea o moarda pe

Siret", autorul a caligra-
fiat cu scriitura lui ma-

militar

= Caietul trimestrial
cu_ acest titlu al cenaclu-
lui  literar al Academiei
»Stefan Gheorghiu™  (su-
pliment al revistei ,,Opi-
nia") se deschide Tn pa-
gina ntli cu urmatorul
vibrant autograf al lui
Nichita Stanescu : ,,Ti-
neri! Faceti tot ce visati!

Tndepliniti  cuvintul prin
munca !  lubiti-va  po-
porul ! lubiti-va Parti-
dul 1¢

La dialogul Tntreprins
cu titlul ,,Scriitorii — tot-
deauna Tnsufletiti  de

idealul fauririi unei_lumi
noi" raspunde Al. Oprea,
directorul  Muzeului li-

teraturii roméane, partici-
pant fiind cadre didacti-
ce si studenti de la Fa-
culta'ca de ziaristica (lec-

C. Dusca, Emilian Avra-
moiu, Nicolae Borzan, I.
Stoiciu, Florin Paraschiv,
Gabriela Godiac, Maria
Ungureanu, la cercul lite-
rar al ziarului ,Milcovul"
din Focsani ; Constantin
Caranfil, la Centrul de
informaticad si organizare
al municipiului Bucuresti
(CINOR) ; N. Radulescu-
Lemnaru, la Muzeul de
istorie din Capitald si la
Tntreprinderea  ,,Flacara"
din Ploiesti ; Valeriu Go-
runescu, Petru Marinescu,
lon C. Stefan, la clubul
trustului petrolier din Bo-
lintinul din Vale si la fa-

brica ,,Borangicul” din
Mihdilesti, _judetul Giur-
giu ; rimie traut, la

Scoala generald nr. 5 din
Rm.  Vilcea, nr. 12 din
Buzau, biblioteca din So-
vata-Bdi, la taberele de
pionieri  Cernica, Stina
din Vale (judetul Mures),
Costinesti (Schitu) si Na-
vodari, judetul Constanta.

« Barbu Alexandru E-
mandi, Gh. Caranfil, llie
Ciobescu, Mirel Gabor. N.
Ghitescu, Gh. Penciu, lon
Vladimir, la Universitatea
cultural-stiintifica Bucu-
resti (sala din str. Batis-
tel).

Brasov

m Verona Brates, lon
Burca, Emil Poenaru,
Mircea Vaier Stanciu,
Stefan  Statescu, Dan
Tarchila, la biblioteca
judeteanda si la scoala
nr. 6 din Brasov.

Cluj-Napoca

« lon Gheorghe, Mihai
Ungheanu, Aurel Dragos
Munteanu, Sénziana_ Pop,
Voicu Bugariu, Nicolae
Dan Fruntelata, Cleopa-
tra Lorintiu, lon Moise,
Al. Cristian Milos, Luca
Onul, Virgil M. Ratiu,
Olimpiu  Nusfelean, la
casele de culturda din
Bistrita si Nasaud, si la
caminele  culturale din
Maieru si Lechinta (unde
a fost prezentat volumul

,»Peisajul din care lip-
sesc" de Cleopatra Lo-
r|_n'g|u{/; lon Tugui, Lu-
cian Valea, Mirela Roz-
noveanu, la muzeul din

orasul Bistrita.

de autografe

runta si eleganta : ,,Dom-
nului M. loanitiu In semn
de deosebitd stima, de la

Mihail Sadoveanu, 21
martie 1925". Pe o lucra-
re manuscris cu titlul

»Aplicatiune la istoria
romanilor" de maior Di-
mitrie Varodin N. lorga
a notat ;. ,Multa munca
personald si_rabdare de
a citi, muitd Tngrijire n
redactare."

Numeroase alte lucrdri
pe care exista autografe
Interesante sint scrise de
M. Kogalniceanu, N. Den-
susianu, Cezar Bolliac,
lon Ghica, Al. Davila,
Const. Bacalbasa, general
N. Averescu, Aurel Vlai-

cu, E. Lovineseu etc.

fan Tunsoiu, Nic. Petre
Vrinceanu, Romeo Maghe-
rescu, Aurelian Popescu,
Constantin Vlad, Nic. Ne-
gulescu, Gh. Manafu, Stan
lon Vlad, la sedinta ce-
naclului literar"al revis-
tei ,,Ramuri” din Craiova.

= Nicolae Dan Frunte-
latd, Grigore Hagiu, Ni-

colae  Ciobanu, =~ Marius
Robescu, llarie Hinovea-
nu, Ovidiu Ghidirmic,
Petre  Ivancu, Nicolae
Petre Vrinceanu, loana
Dinulescu, la clubul re-
gionalei C.F.R., la liceul

de _filologie-istorie din
Craiova, la Casa de cul-
turd din Calafat si la li-
ceul ﬁro-industrial din
Malul Mare.

lasi
= Haralambie Tugui si

Corneiiu Sturzu, la Pala-
tul culturii din lasi  (in

cadrul simpozionului cu
tema ,,Centenar Contem-
poranul™) ; Al.  Andries-

cu, la caminul cultural din
Trusesti, judetul Boto-
sani ; Stefan Oprea, Al
Pascu, Nicolae Turturea-
nu, la Casa de cultura si
Liceul ,,Cuza Vodd" din
Husi ; Lucian Dumbrava,
la Casa de_ culturd a sin-
dicatelor din lasi.

Timisoara

< Anghel Dumbravea-
nu, Al. Jebeleanu, Geor-
e  Drumur, Vladimir
iocov, Corina Victoria
Scin, Anavi Adam, Va-
lentin Tudor, Crisu Das-
calu, Eugen Dorcescu,
Mandies Gyorgy, Dorian
Grozdan, Aurel Turcus,
Lucian Bureriu, Nicolae
Tirioi, Vasile Versavia,
la  cenaclul  Asociatiel
scriitorilor din Timisoara
si al revistei ,,Orizont" ;
ofia Arcan, Laurentiu
Cernet, Titus Suciu, lon
Anghel, Nicolae Badi-
lescu, Octavian  Doclin,
Gheorghe  Zinescu, la
clubul~ Tntreprinderii de
constructii metalice si la
liceul industrial din Boc-
sa Romana ; Lucian Ale-
Xiu,  Zvetomir  Raicov,
Damian Ureche, Neboisa
Popovijci, la caminul cul-
tural din lvanda, judetul
Timis

Romanul politic

= La intreprinderea de
masini electrice din Ca-
pitaa a avut loc. Tn or-
ganizarea cenaclului li-
terar ,,AL Philippide”, o
masd rotundd cu tema
,»Romanul conditiei uma-
ne in socialism — roma-
nul politic al epocii noas-
tre”. Au prezentat expu-
neri Lavinia Ghigeann,
Vasile I. Bunea, Adrian
Grigoriu, lonel  Cricu,
Adrian Dinu.

Manifestarea s-a Tnche-
iat cu un recital de poe-
zie patriotica sustinut de
membrii  cenaclului lite-
rar ,,Al. Philippide".

»Simpozion”

torii universitari Mircea  Petre Pinzaru (..Reflectii
Ichim si lon Haine? si  despre sociologie si lite-
studentii  Cristina Popes-  raturd™). Eugen Nasta-
cu_si Marin_ Constantin).  sel (,Cinci premise ale
Doua pagini ale publli-  comunicarii eficiente™),!
catiel au ca _generic V. Victor (intre ..a trans-
»Partidul, ~ constiinta de  figura" si ,a trebui").
sine a natiunii”, in cadrul Cronici literare  publi-
carora Victor Visinescu

scrie  despre ,,Militantis-
mul presei comuniste Tn
perioada interbelica"”, iar
Gelu Negrea despre ,,Li-
teratura  si politicul™.
Alte articole importante
semneazd Dumitru B&-
(det (,,Responsabilitatea
criticii _ literare de azi").
Elena Zamfirescu (,,Con-
temporaneitatea marxis-

mului), Mircea Nico-
laescu  (,,Panait Istrati
in Peru"), Dan Grigores-,
cu (,Arta. si adevar"),

cd Mihai Cernat (la ro-
manul ,,Dragostea sl re-
volutia” de Dinu Sararu)
si Haden Satir si Horia
obos, la o noua antolo-
g[e de proza scurta ara-
4. De asemenea. doua
interviuri  acorda revis-
tei lon Dodu Baélan (des-
pre opera lui Oct. Goca,
sub semnatura Constan-
tei Popescu Corpade) si
Mioara Minulescu  (con-
vorbire cu Ana Orza si
Marin Constantin). Fires-

te, un larg spatiu este

« Florin _ Mugur_ —
DANSUL CU CARTEA.
Antologie n colectia
,»Cele_mai frumoase poe-
Zii". Cuvin! Tnainte de
Stefan Aug. Doinas. Por-
tret de Nichita Stanescu.
(Editura Albatros, 192 p.,

450 lei).

= Monica Pillat —
IMAGINATIA ECOULUI.
Poezii. (Editura Cartea
Romaneasca, 74 p., 525
lei).

= George Tarnea —
CINTEC PENTRU TARA-
OM. Poemele interpre-
teazd_liric sintagme din

jocurile copilarier.  llus-
tratii de graficianul Du-
mitru Cionca (Editura
on)] Creanga, 72 p,, 5,75
ei).

= Nicolae Cristache —
VINOVATII NU STIU
NIMIC. Prozd. (Editura
LAlbatros", 222 p,, 5 lei).

< Hugo von Hofman-
nsthal — POEZII. Tradu-
cere si cuvint Tnainte de
Venera Antonescu. (Edi-
tura Univers, 126 p,, 6,50
lei).

= Georg Trakl — TIN-
GUIREA MIERLELI. Poe-
me. Traducere, prefatda si
note de Petre Stoica.
(Editura Facla, 142 p,, 12
lei).

= Peter O'Leary —
VIATA MEA. Roman au-
tobiografic al unui scrii-
tor clasic al literaturii ir-
landeze. In roméneste de
Florica Enescu si Viorica

Chiliman. (Editura_ Uni-
vers, 182 p,, 550 lei).

LUFTOR
-Mostenirea
Vacarestilor"

= Casa de culturda a

sectorului 3, cu sprijinul
Comitetului de cultura si
educatie socialista al sec-
torului, organizeaza con-
cursul de creatie litera-
ra ,,Mostenirea Vacares-
tilor — de la vetre de is-
torie la porti de lumina",
menit sad contribuie la
descoperirea si  afirma-
rea talentelor din_rindu-
rile noilor generatii.

Juriul, alcatuit  din
membri ai Uniunii Scrii-
torilor, va decerna pre-

mii pentru poezie, proza,
reportaj literar, .texte
pentru  brigada artfe ica,
teatru scurt. Lucrarile
dactilografiate Tn trei
exemplare, semnate cu
un motto reprodus pe un
plic inchis ce contine nu-
mele si adresa  partici-
pantului, vor fi trimise
pind la 15 august, pe
adresa Casei de culturd
din _str. Mircea Voda
nr. 5 (cod. 74214).

Medalion

Victor Eftimiu

= Casa de cultura din
Techirghiol, in colaborare
cu salonul literar ,,Victor
Eftimiu™ din Bucuresti,
a organizat la Clubul
sanatoriului  balnear din
aceastd localitate, de pe
litoral, Tn fata unui nu-
meros public, medalio-
nul cu tema ,Patriotis-
mul Tn opera lui Victor
Eftimiu”.

A conferentiat Petru
Marinescu. Au prezentat
Eleonora Boboc si Astra
Gafencu.

acordat poeziei : Dumitru
Balaet (,,Partidul pretu-
tindeni"), Gabriela Ne-
reanu (,,Diogene™), lon
aines  (,,Aerul tarii"),
Alexandru Brad (,,Pen-
tru  totdeauna, Tn rind"
si ,ldentitatea patriei"),
Mircea Ichim (,,Barbatul
care poartda pe umeri o
stema” si ,,Ramuri da
ace"), Radu Vida (,Cu
irul ~de plumb"). an
Filipescu (,,Oda partidu-
lui"), Awurelian Titu Du-
mitrescu (,,inteleg"), Ele-
na Zarescu (,,Imperiul
albinelor™).

In talmacirile lui Marin

Constantin  si  Renovat
Naikumana sint prezen-
tate poezii de Esenin,

respectiv folclor din Bu-
rundi.



Atitudinea
scriitorului

/I"™IRICIT de solide si, intr-un sens, de
justificate ar fi opiniile despre
obiectivitatea literaturii — desemnata prin cohorta de
expresii ce se intinde, innoindu-se mereu, de la seni-
natate desavirsita pind la indiferentd, impasibilitate,
racealda - nu sint de natura, fara Tndoiald, sa Tndrep-
tateasca vreun cititor ,,avizat si de buna credintd" sa
considere ca, de pilda, romanul pe care-l are in fata
n-ar contine, totusi, o atitudine categoricd, ori, ma
rog, un sir de atitudini, de puncte de vedere ferme,
o pozitie greu de clintit. Pina si celebra formula pri-
vind ,,oglinda purtatd” etc. - si ce poate fi mai im-
pasibil, mai greu de influentat, chiar printre obiecte,
decit o oglinda ? - nu podte fi interpretata in litera,
ci doar in spiritul ei. Caci scriitorul este, orice s-ar
$pun-  In Tntelesul nobil si adine omenesc ai cuvin-
tului, un ins partinitor, uneori infierbintat pind la pa-
tima si uitare de sine. El este Tntotdeauna, cu armele
sale si pe frontul ce i s-a destinat, un luptator. De-
sigur, nici n-ar mai fi cazul s-o reamintim, aceste arme
sint cu atit mai ,tdioase” cu cit sint mai bine prote-
jate, iar ,eficienta” sporeste odata cu disimulaiea
atitudinii. Efectul artistic depinde tocmai de impresia
de nepartinitor, de aparenta stare de ,oglindd" a pa-
ginii literare. Nu se poate vorbi Tnsa despre mestesu-
gul de a fnveli bisturiul in prosoape pufoase, de ope-
ratii succesive asadar, ci de o miscare un'cd, prin care
gindurile Tnfocate, chiar violent subiective, se toarna
direct, la temperatura incandescentei, in formele fer-
mecatoare si cristaline ale obiectivitatii.

LAtitudinea ascunsa este..., scria G. Calinescu, un
aliment al vigoarei epice”. Obiectivitatea apaitine
asadar numai stilistic epicului, e o virtute artisticd. in
acest sens raspundea Tudor Vianu, in Arta prozato-
rilor romani, cunoscutului articol semnat de Arghezi :
~Imagismul este tehnica evocdrii, nu a povestirii i
analizei, Tneit tocmai prezenta lui Tn romanele lui Re-
b eanu ar fi alcatuit o excrescentd parazitard, o lipsa
de «stil»".

O ,atitudine ascunsa”, dar Tntotdeauna o atitudine.
Pe care urmeaza - e voluptatea lecturii - s-o0 desco-
perim.

De ce altceva citim o carte, de fapt, decit pentru
»a afla ce fel de om e autorul ei”, dupda cum a
Spus-o, cu O exactitate ce ne Tndeamna s-o tot repe-
tam, unul din marii experti, Lev Tolstoi. Daca, scria
Thoman Mann, ,E cu totul imposibil sa povestim viata
asa cum s-a povestit, cindva, ea finsasi”, se Tntelege
ca fiecarui autor, dupa puterile sale, cu probitate Tnsa,
nu-i ramine decit sd propuna imaginea ce i se pare
mai potrivitd si mai sugestivd, mai ales ca e vorba,
continud Thomas Mann, de ,0 treaba ce are, si asa,
o Tndepdrtata asemanare cu Tncercarea de a bea toata
marea, dar nu trebuie Tmpinsd pina la nebunia de a
vrea, cu adevarat si literalmente, sa sorbim toata ma-
rea exactitatii".

PARENTELE obiectivitatii, ici-colo
zdruncinate la asemenea martu-
risiri, ajung sa se prabuseasca de-a dreptul atunci

cind n cine stie ce Tmprejurare — si cite nu se ivesc |
- scriitorul se trazeste ca atitudinea sa, pe care o cre-
dea usor de Tnteles, Tncape pe miinile cuiva ce nu
ezita, In mod public, s-o rastdlmaceascda, sa o faca
de nerecunoscut, s-o Tntoarca, pur si simplu, pe dos.
lar cind asta se inttmpla nu unuia dintre noi, cei obis-
nuiti, ci unui geniu, jcind, pe deasupra, falsificarea ati-
tudinii scriitorului Tmbraca, ezitam intre a spune : cu
siretenie sau prosteste, forma admiratiei literare, atunci

spectacolul capata dimensiuni impresionante, devine
buimacitor. Atunci 1l auzim pe Dostoievski strigind :
»Asta ma jigneste". (Jurnalul unui scriitor, decem-
brie 1877).

Dintr-un articol semnat Observator, scriitorul ci-

teaza : ,Trebuie sa ai Tintreaga fortda a imaginatiei,
prin care, dupa cum se stie, se remarca printre noi toti
domnul Dostoievski... Domnul Dostoievski este Thsa prea
impresionabil si in plus «manifestarile morbide ale
vointei» fac specialitatea autorului Demonilor, al Idio-

tului etc., si pentru dinsul e scuzabil sa aiba slabiciuni
pentru ele. Eu privesc lucrurile mai simplu si afirm ca
dupa asemenea exemple, ca justificare a unui compor-
tament crud cu copiii..." lata si doua, doar, din frag-
mentele raspunsului ce acopera zeci de pagini. ,Deci,
eu justific un comportament crud cu copiii, iata o
acuzatie teribila | In cazul acesta, da-mi voie si mie
sa ma apar. N-am sd arat precedenta mea activitate

literard, desfasuratd pe parcursul a treizeci de ani,
ca sd raspund ta Tntrebarea daca sint un mare dus-
man al copiilor si partizanul unui comportament crud

cu ei, am sda reamintesc doar de ultimii doi ani ai
activitatii mele" etc. A fost oare, nu trdim un cos-
mar, obligat Dostoievski sa scrie asemenea fraze ? !

Celalalt fragment : ,in primul rind, in legatura cu
«slabiciunea mea pentru manifestarile bolnavicioase ale
vointei», vreau sa-ti spun doar ca, dupa cite se pare,
am reusit In adevar citeodatda, in romanele si in po-
vestirile mele, sa denunt (subl. autorului) pe unii oa-
meni care,se considerd sanatosi si sa le demonstrez
ca sint bolnavi. Poate stii ca multi oameni sint bolnavi
de propria lor sanatate, adica de o extraordinara in-
credere in starea lof normald si prin asta sint contami-
nati de un orgoliu Tingrozitor, de o autoincintare ne-
nerusinatd, care 1i ducea uneori pina la sentimentul
infailibilitatii lor. Ei bine, pe oameni de genul asta
mi s-a Intimplat adesea sa-i arat cititorilor mei si poate
chiar sa demonstrez ca [..] trebuie sa se trateze".

Dar, daca n-ar fi existat Jurnalul unui scriitor, oare
n-am fi cunoscut ,atitudinea” Iui Dostoievski ? Oare
ne-am fi Tntrebat, tocmai despre Dostoievski, asa cum,
cutremurat, se Tntreaba el fTnsusi : ,,Sint eu un dus-
man al copiilor ?".

Polemica din care am citat priveste ,cazul Korni-
lova", un proces judiciar la care se revine adesea in
Jurnal. Nu e locul sd-1 expunem aici. Scriitorul, Tn ipos-
taza de gazetar, preocupat, absorbit mai bine spus, de
cele mai importante probleme sociale si politice ale
vremii sale, gata oricind sa intervinda Tmpotriva men-
talitatii  simplificatoare (0 ipostaza pe care orice
scriitor si-o doreste ; vezi, In aceasta privinta, si ex-
traordinarele consideratii despre tema gazetareasca
ale Iui lon Caraion in volumul Timpul n-a mai avut
rabdare), furnizeaza nenumarate marturisiri de extrema
Tnsemnatate pentru Tntelegerea operei sale, dar si a
epocii literare. Mereu lucrurile sint privite din perspec-
tiva marii arte : ,Si daca n haosul acesta, in care se
zbate de multd vreme, dar mai ales acum, viata so-
ciala, nu poate fi depistatd inca o lege normala si
un fir conducator chiar poate si pentru un artist de
talia lui Shakespeare, atunci cine va lumina cel putin
0 parte din acest haos, chiar fara sa viseze macar
la un fir conducator ?* Nici o clipa, In ciuda schimbarii
uneltelor, scriitorul nu Tnceteaza sa se gindeasca la
rosturile literaturii. Privirea lui se Tndreapta Tintruna
catre momentul cind ,toate acestea” vor fi transfigu-
rate prin intermediul atitudinii ascunse, pentru a relua
expresia lui G. Calinescu.

Tncd o datda, nu avem in vedere atitudinile publi-
cistice ale scriitorului, declaratiile sale de tot felul, in-
clusiv in opere literare neizbutite tocmai pentru ca
gindurile sint ,,expuse".

S-ar putea spune, pe de alta parte, ca nu am ales
cazul cel mai convingator, deoarece, dintre marii
scriitori ai lumii, Dostoievski ar fi cel mai putin ,,0biec-
tiv'. Obiectivitatea epica fiind Tnsa un element intrin-
sec al valorii, cei care considera altfel neaga geniul
romancierului. Sa-i lasam sa-si vada de treburile lor..,.

TNTERESANT ar fi de remarcat in
o“osfirsit  ca  mult mai frecvent in
timpurile noastre este cazul in care scriitorul tiebuie
sa se apere nu de reprosul de a nu fi ,infierat" n-

deajuns, ci de acela de a fl facut-o peste masura. In-
tr-o opticd rasturnata, dar nu mai putin gresitd ori
nociva, unii vad pretutindeni ,,denuntari” dintre cele mai
teribile. Greseala, se Tntelege, provine din graba, ne-
rabdare, superficialitate, dar si din sechele bizare ale
deceniului sase, tot atitea dovezi de Incapacitate cri-
tica. Scriitorul autentic ,,acuza"™ si ,apara” in acelasi
timp, fara a rosti niciodata sentinte. Acestea, sfe stie,
nu sint de cautat in opera literara ; veritabila atitu-
dine morald implica, atunci cind se cuvine, un rechi-
zitoriu infiorat, rostit cu stringere de inima si din car
nicicind caldura umana nu lipseste.

Virgil Duda

-
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GHEORGHE BUCATARII :

Horea

Pe strada Tnvioratd de aer din munti,
Tu cel cu bratele de gorun

Si buzele arse de marea ta sete
Tragic imi esti de aproape,

Horea |

Departe de profetiile spaimei, .
in oxigenul peste cruzimi asteptat,
Caldura nespuselor lacrimi din noi
Daca ti-ar mai putea topi lanturile !

Atit de mult ale mortii si chinului

Am simtit rotile — negrele iscusinti |

Timpul se-nvinge pe sine prin noi,

Prin singele tdu strélucesc biruinti, biruinti...

ingenunchez pe pamintul de tine atins
Si tu cel cu bratele de gorun ma finalt!
Martire al nostru si sire,

Vis din parinti in parinti netradat,

Din parinti in parinti...

Retrospectiva
la Bratislava

Un ev mediu splendid si crud
Mi se releva-n metropola lina,
Celebre picturi, gobelinuri,
Unelte de torturd-n rugina.

Cavaleri in palate intrind

Pe sub ogive cu stinse embleme
Aud cum in beciuri mai gem
Martirii din strania vreme.

Ce vii si viteji sint in bronz lingd usi
Tinerii morti ai razboaielor

Celebri si anonimi, conservati in gdinc,
In uitarea salina a veacurilor.

De propria moarte eu grija nu am,

La noi toti avindu-si ea singura gindul,
Lacrimind si trudind eu ma bucur de viata
Chiar intunericul ei suferindu-l.

Unde sa fi creat Beethoven ,Missa %olemnis
Decit in turnul acesta, decit la orga aceasta,
In catedrala atitor incoronari,

Intre regi singur el avind spiritul Sceptrul

si casta ?

lon Rahoveanu

Meditatie (Sala Dalles)
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Confruntari

LEANA MALANCIOIU a evoluat

de la_reveria exorcista, 1n care
tehnicile incantatiei sprijina figu-

. B rativ abstracta purificare, la ma-
gia ideii, deghizata in Imagini ale con-
cretului poetic. Urmarindu-i~ volumele, se
poate sustine chiar ca nu e vorba de o
evolutie, de ,crestere” calitativa a uni-
versului si mijloacelor, ci de o simulta-
neitate a celor doud trasaturi. Tn fond,
Intre terapeutica exorcistd a sentimen-
tului si_convertirea_lui simbolica (in plan
lingvistic), Tnteleasa ca o ,vrdjitorie” cu
raza de actiune Tn sfera gindirii literare,
diferenta e minima. Sint coduri supra-
puse, trecerea de la o strategie la alta
fiind oarecum subinteleasd, ca semioza po-
sibila. Se Tntimpla cu poezia llenei Ma-
lancioiu un fenomen de ciudata apetenta :
CU cit autoarea Tsi rafineaza procedeele,
cu cit le stapineste perfectiunea livresca,
Cu atit sporeste interesul pentru continu-
tul voluntar, aproape sdlbatic, feminin
mai mult prin reverberatii decit prin
structura, din primul volum, Pasarea
taiata (1967). Rafinamentul dobindit nu
vorbeste, iatd, de o ,subtiere” specula-
tiva a propriului spatiu imaginar, ci de
pofta crescinda dupa enigma lansata bru-
tal sub ochii nostri, misterul acesta con-
damnat la a se Tmbraca terestru dar fara
utintd de a se si explica astfel. O des-
lusire ar putea-o constitui faptul ca exista
in acest tip de poezie o convietuire exem-
lard Tntre naturalete si livresc. Tntre na-
ura, presupus reala, a existentei senzo-
riale, a agresivitatii semnelor lumii si vo-
catia de a o ascunde incantatoriu, de a o
face sa aiba relief artistic. Livresc in-
seamnd pind la un punct si ascuns, ,re-
tinut” ntr-un cod cu relevantd reperabild.
n plan al ,cunoasterii dirijate”. Senti-
mentul” face, la autoarea Arderij de tot,
corp comun cu propria lui masca in pla-
nul figurilor abstraetp. Se invoca ideea
prin plenitudinea indicibild a trairii si, re-
ciproc, se alunga cosmarul sentimentului
prin taria" expresiva a gindului. Recipro-
citatea este continuta de fermentatia in-
terioara a textului, deopotriva act si re-
zultat al unei secrete =~ practici magice.
Reciproc echivaleaza aici cu simultan.” In-
tr-o poezie cutremurdtoare eum este Pa-
sdrea tdiata, tehnica e manifesta . impre-
sia e ca lleana Malancioiu construieste
cu mare Tndeminare practici magice ad-
hoc, cd instaureaza, mal exact, un regim
de receptare in spirit magie. Faptul de la
care porneste textul citat e banal, rezol-
varea lui Thspaimintd si vindecd totodata,
vin 'oca,. adica, de maladia ignorantei, de
,.obiceiul" fricii de a te expune suférintei.

Formele acestei literaturi, scrisa parca
pentru a elibera vitalitatea (a suferinteli,
a tainei, a vinovatiei), au conturul unei
revolte cu semn minus. Poeta simte ,,pa-
Tn“ si ,rebel" dar felul propriu de a lua
In raspar este exorcizarea suferintei : eli-
berarea ei de prezentele Tmpovaratoare
#ca inautentice), de duhurile rele, impuri-
icatoare. pentru a o capta in deplinatatea
splendorii ,sdlbatice”. = Aceastd autoare
si-a facut din suferinta cultivata cu stras-

Poetica desavirsiril tragice

nicie, cu drastica virilitate, adevarata na-
turd, ,,acta primaria". Revolta, ca apendice
al exercitiului exorcistic, devine subin-
teleasa functioneaza firesc, aidoma unui
abstract instinct de conservare.

De fiecare data cind se priveste pe sine.
lleana Malancioiu o face cu sincera cre-
dinta a ispasirii unei pedepse, necunoscuta
si imposibil de atins. Nu_ e vorba numai
de un subterfugiu tematic, propriu Tn-
deobste poeziei _ feminine, ci de un sens
Tnalt, al conditiei umane Tn ipostaza crea-
tiei. S-a observat, de altfel, ca lirismul
acestei autoare e foarte putin feminin n
acceptie cunoscutd. Erotica’ e o perma-
nentda Tnselare a propensiunilor feminine,
ansamblul imagistic subordoneazd n ge-
nere o substanta ireald, un clocot se varsa
impunind fortd, neimblinzire, traire ,,purd"
si savirsire curata, cu brutalitatea dorin-
tei de a suferi mutind vigoarea fizica in
planul abstractiunii. . .

Creatorul este un vrdjitor coplesit de
vinovdtie. El ispadseste vina puterii de-
miurgice cu care este Tnzestrat. Cauza su-
ferintei sale nu pare deci una normala.
Cauzalitatea e aici_ o relatie_Tntoarsd. O
inversare — iluzorie — stapineste con-
structia imaginard : efectul demiurgiei se
schimba in cauza a torturii sufletesti. Cite
efecte, atitea (explicabile ?) pricini. Poe-
tul e unul din ,,vinovatii_tragici", victima
si caldu al propriei constiinte ; el se auto-
condamna pentru cad a intrevazut in exer-
citiile sale magice posibilitatea de a in-
cendia universul, de a turna Tn expresie
,.hohotul" metafizic al metamorfozelor,
pentru ca a surprins taina, aburul hipno-
tic care acopera transferul de forma si
semnificatie universala. ,Vinovatul vraji-
tor" e un practician desavirsit al expre-
siei_; actul lui ang‘éreste virginitatea esen-
tiala a lumii, dublind astfel’ durerea. To-
tul poate atinge cu suferintd, nipnic din
imaginile descatusate nu e n chip senin
mimetic. Rareori poezia noastra a mai
produs atita _placere a starilor negative
intr-o aparentd de robustete exterioara. O
atit de expresiva autenticitate in ademe-
nirea torturii de sine. Presiunea psihica
evidentiaza densitatea rupturilor ; e locul
In care tehnica incantatiei, practica exor-
cistd apar ca_stricte similitudini. Orice
exercitiu_magic se bazeazd pe o_captare, a
obiectului Tn momentul celel mai prielnice
incordari. Pentru acest motiv, actul are
valoare de unicat, repetabilitatea lui vi-
zind _nu regula, ci exceptia. Universul
acestei poete e in Tntregime construit din
stari de exceptie care Tmbraca haina in-
timplarii tragice. In Boul jupuit, de exem-
plu, existd o plastica de-a dreptul carnalad
a nefiintei : carnea moarta, pipaita de lu-
mina'alba si rece, dispare la Tntlia atin-
gere. la primul ,ocol" al privirii. ~Ocol,
pentru ca situatia conoteaza o viziune a
rotundului. Lumina este aici un mod de
a ipostazia moartea. E lenta adaptare a
Lviului™ la ,,mort”. Deprinderea.  adica,
prin tregtata dezvaluire. Rece si_rotund
sint atribute thanatice. Mai mult, in_ com-
binatie cu lumina par materializari car-
nale ale ascutimii spirituale a lui Thana-
tos. In ultima strofa se vorbeste de ,,dis-
paritia fard urma" a ,trupului atirnat in
gol”, o rupere Tn noapte datorata inter-

ventiei civilizatoare a expresiei poetice.
,Civilizatia" artistica  distruge, pulveri-
zeaza fiorul magic profan — care e. fi-

reste, cel autentic. Privirea care da ocol
fara sa vada ,in jur nimica" e Tn cazul
nostru o ntruchipare a ochiului care con-
templd cu scop estetic. A estetiza sufe-
rinta exorcista, a o civiliza si astfel reduce
la neantul expresiei gramaticale, iatd o
vina de neiertat.

ONSISTENTA tragica maxima —
n sensul specificitatii — o dobin-
deste poezia llenei Malancioiu n
latura eroticd. Acumularea de vina

tragica atinge limita superioard. Dar. dacd
ratiunea globala a vinovatiei se mentine

secretd, ,vina" suportd un manunchi de
determindri. Nimic nu e totusi lamuritor

MIHAI RUSU : Santier (Sala Dalles)

n poezia asa-zis erotica a llenei Malan-
cioiu. lubitul este invocat mai ales din
nevoia_de martor ; de la a asista la un
indicibil efect tragic, el parcurge un cir-
cuit al imperfectiunii si sfirgseste prin a fi
reprezentare tragicd. Participarea erotica
(participare e, totusi, mult spus) pune in
evidenta situatii proliferante. Incerta ini-
tial, prezenta iubitului ajunge repede su-
prema reprezentare tragica. Totul trece
pe seama unei puteri oculte care Iea?é
misterios, Tn baza unei vini ineluctabile,
cele doud individualitati tragice. Caci la
lleana Malancioiu cuplul e intotdeauna
suma — relatie, legaturd — si nu uni-
tate. Cu fiecare repetitie a viziunii unice,
ambiguitatea fatala sporeste. Limita din-
tre viu si mort e complet eludata. Lega-
tura devine astfel cu atit mai_coplesi-
toare, tragismul, elocvent. Boala ireala de
care sufera iubitul, simbioza de traditie
populara.si halucinatie culturala, ,se ia",
altfel spus, cuplul se contamineaza de ca-
pacitatea sfinta, aproape demiurgica, de
a-sl pastra calitatea de cuplu ﬁcalitate a
lumii vii) si Tn moarte. (Etimologic, nu-
mele iubitului. leronim — Hieronymos —
Tnseamna ,,nume sfint™). Noutatea constd,
tematic, Tn _mentinerea Tntregului ritual
Intr-un registru care, desi pare de ime-
diatd materialitate, e totusi o solutie de
tip ideal. Calitatea ,,inscenata" de aceasta
exorcizare a imperfectiunii  este para-
doxald : e o moarte vie, 0 moarte traita
de fiinta care vizualizeaza astfel supre-
mul destin tragic.

Desflintind _limita dintre viu sl mort,
Tnventind deci o calitate protectoare (,,vlu-
mortul"% pentru un spatiu care devine
lent cutremurator si prin detaliile lui, nu
numai ca ,scenda de desfasurare™, spiri-
tul erotic, impuls initial, se defineste
acum ca sentiment ,transferat” Tn lumea
ideilor, ca frenezie Tnvinsd si sublimata
livresc — si nu Tn ultimul rind ca traire
rece a propriei viziuni.

Un cortegiu impresionant de semne,
combinate Tn figuri reiterante, ne Tntim-
R/II[]év Tn_poezia spiritualizat-erotica a llenei

alancioiu. ,,Dezastrul” prolifereaza., Un
fals dublu al iubitei este lerodesa, al cérei
nume suna ca un derivat feminin al ,,nu-
melui sfint”, transmitind Tn acelasi timp
si_0 sugestie princiara. Tn Inima reginei
(1971), poeta utilizeaza din plin ambigui-
tatea : leronim, mortul viu pentru care
sint alcatuite aceste litanii cu ton initia-
tic, este Tnsotit Tn desavirsirea tragica fie
de mastile erotic-thanatice (lerodesa, re-
gina), fie de persoana gramaticald iden-
tificabila cu eul liric. Substitutia tinde sa
devina ea insdsi o figura poeticd odata ce
mal multe texte parcurg tn moduri, dife-
rite virtuala ,transformare”, evidentiata
aproape magic. O transfigurare a reginei
este mireasa dintr-o carte in care revin
obsedant formule simulat-ritualice, frin-
turi de imagini cu valoare mitologica, ges-
turi_emblematice, elemente materiale in-
vestite cu_functii simbolice de importanta
majora : Crini pentru domnisoara mireasa
81973). Mireasa — mireasa bolnava — este

e fapt vizualizarea ,iubitei moarte", ea
ntrunind simbolic toate calitatile deve-
nirii_tragice. O vizualizare Tn ceremonial,
ca si_obsesia si, simultan, dorinta exte-
riorizarii de sine a cuplului, a trecerii si

petrecerii lui prin forme naturale, din
Ardere de tot (1976). Tn general, la lleana
Malancioiu se poate observa tendinta de
a construi pentru orice element simbolic
sau suspect de a deveni simbol, un Tntreg

UTINI dintre poetii romani au vo-
catia sublimitatii si a extazului,
putini sint chiar si cei care doar
au Tntrevazut, fulgurant si totusi
revelator, paradisul. Care, pentru cei mai
multi, nu este Tnsa atit o zona interzisa,
cit una aproape complet necunoscuta. Sau,
poate Tncd mai adevarat, inexistenta.
Adrian Popescu este unul din  acesti
putini : un poet al beatitudinii si deopo-
triva al beatificarii. Poezia lui_se naste"
dintr-o bucurie a regasirii starii edenice
si printr-o statornicd, decisa instalare n
universul ei privilegiat si izbavitor. Nu e,
ca Leonid Dimov, un constructor de mi-
raculoase si luxuriante viziuni onirice, a
caror derulare feericd si-1 absoarba si sa-1
abstragd Tntr-o contemplatie fermecata :
participa, se implica, este solidar, se
transfigureaza. Nu priveste o lume : pa-
trunde acolo si se identifici, Tn extaz, cu
ea. Este o integrare, nu un abandon :
,.Prin pulberea Tumii, copil cu parul plin/
De viespi mari de aur si fluturi de noap-
te / Cit ai mers stirnind praf alb cu tal-
ile / Pinad la steaua in care_te-ai aprins. /
in vale urca un fum albastrui ! Si se
simtea dulceata unui nor de rasina / Ca sl
cum acolo un sat de dulgherit/ Si-ar fi
facut sdlas tainuit / Sau subtiri pastori de
albine / Ce te-au rugat sa sezi cu ei la
cing, / Prin _pulberea Tumii, copil cu parul
plin / De viespi mari de aur si fluturi de
seara / Pina cind n-ai mai fost decit un
lung / Fuior de raze-n mina nimanui."
Nu este insa o regresiune si nici, cu atit
mai putin, o proiectie utopica, desi unele

univers semantic, un sistem de semnifi-
catii corelate, o ,retea" ; de a face din
fiecare semn simbolic al textului un
Buth de plecare pentru o viziune Tnglo-
antd. De a-i submina Tn acest fel auto-
ritatea. de a-i infringe presupusa tiranie,
stiut fiind faptul ca simbolul’ e Tndeobste
o figurd de stil capabila sa le subordo-
neze, continindu-le, pe celelalte, sa do-
minasi sa triumfe Tn procesul de recep-
tare. Regimul lui de functionare e nein-
doielnic unul tiranic. lata ,,crinul" : floarea
de crin nu doar simbol thanatic, asa cum
ne-am astepta. Crinul indica hunta ves-
nica”, adica succesiunea infinita a ,,sta-
diilor", moartea vie — convocarea limitei
imposibile. ,,Buchetul divin" de care se
vorbeste Tntr-o_poezie, presupune o func-
tie noua a ,crinului”, care se adauga ce-
leilalte fara si o substituie si implica
ideea de repetabilitate a simbolului, de
slabire a puterii lui unice Tn sensul dobin-
dirii unei pluralitati de functii. Crini apar
peste tot. Tntr-o _halucinatie Tnglobanta
cuprinzind si obsesia, fundamentala, a ro-
tundului. Tntreaga existentd tragica _ din
poezia llenei Malancioiu prefigureaza fa-
talitatea unei asemenea deveniri geome-
trice. O geometrie putin terestra, caci
ochiul, orbita, pleoapa, roata, soarele, ,,ro-
tirea" poarta in ele ,,duhul” lumii, sint re-
zidenta principiului metafizic. Sau, in sens
invers, si el posibil, sint exteriorizarea
lui, alcatuiesc forma de a-i prezenta in-
flexibilitatea. Cercul devine asadar figura
geometricd a deplinei imobilitati, o figura
care interzice fericirea.

Tntreaga dinamica expresiva analizata
este Tn chip esential vizuald : ea necesita
0 anume spatializare si solicitd capacita-
tea de a imagina vizual tragedia. Exista
in cartile llenei Maldncioiu si o altda po-
sibilitate de a sensibiliza corpul de idei
transmis. E vorba de_sensibilitatea = mi-
ca pe care 0 convoaca aceastda uriasa ade-
menire a ,dezastrului”. Alaturi de prin-
cipiul ordonator de imaginar, al ,,mortii
traite", poezia se lasa invadata senzorial
de un aer ,nghetat”, cu straluciri septen-
trionale. De un misterios Tntuneric ,,stra-
veziu", in care se dezvoltda geometria poe-
tica. Pasiunea insasi ,,ingheatd” in versu-
rile llenei Malancioiu. Un somn infrigurat
petrece tragica dezvaluire. E un somn
coplesitor Tn care emotiile par pietrificate,
un fel de ,,ger" al fiintei transplantat din-
tr-un generic orizont  septentrional. S-ar
putea alcdtui o adevarata lista de figuri
care transmit un univers al frigului si in

lus placerea suverand de a Tnscrie in-
reaga paletd de sugestii mediului acvatic,
Tn apa, lumina e rece, pasiunea — stilizata.
Umbrele se transforma in contururi, sim-
tim mai mult, decit vedem, altfel spus
disparitia, absenta, moartea prind ,viata",
se lasd descrise si cunoscute (,,inchipuite™)
pentru simtul vazului si, deopotriva, pen-
tru sensibilitatea tactila. Tonul de spm-

bru mister, uneori acoperit de un ,tr-tir
usor”, de o ,eeatd"” marunta ca aceea nas-
cuta deasupra focului lansat Tntr-un ocean
de zapada, razbate de pretutindeni. Jertfa,
ritualul, ,,arderea de tot", pina la cenusa
din urma a tragediei, se vor savirsi in
acest registru Tnainte de toate termic, n
acest spatiu al pasiunii interiorizate, al
senzualitatii nvinse de o atit de puter-
nicd cenzurd magic-reflexiva.

Costin Tuchila

0 viziune

elemente de cadru pot sugera fie un spa-
tiu bucolic, o_Arcadie in care se afla si
inevitabilul pastor (chiar dacd... de albi-
ne 1), fie un tarim imaginar, de natura
celestd, unde fiinta este trecutd printr-un
foc cosmic (,,steaua in care te-al_ai)rm_s")
si spiritualizata pind la a deveni lumind
pura, de o consistentd exclusiv formala
(,,lung fuior de raze-n mina nimanui").
Paradisul, Tn poezia lui Adrian Popeseu.
este descoperit alaturi, ascuns in cele mai
umile obiecte si sub infatisarile cele mai
neinsemnate, vulnerabil ca o iluzie si ofe-
rind totusi protectie sufletului Tnsetat de
fericire si spiritului doritor de puritate. $i
e _accesibil printr-o fragild comuniune, cu
cit mai intensa cu atit mai primejduita :
»-Nu striga, va cddea un somnambul / De
pe muchia catedralei in mare. / Nu spuna
nimic, nu clatina / Marginea lacrimei n
care stam / Ca Tntr-un lac o constelatie...”
Pentru a gasi ocrotire si mai ales pentru
a supravietui, odelicatete parcd amenin-
tata de orice se refugiaza in zone margi-
nale si umbroase, Tn cotloane si unghere,
n ceea ce pare — dar nu e ! — derizoriu
si Inconsistent. Este o addpostire ; care se
realizeaza printr-un transfer :  lucruri,
peisaje, Tntimplari, senzatii, amintiri, to-
tul capata un halou luminiscent. un nimb
suav _si linistitor. Poezia aureoleaza si
beatifica : ,,Un pod cu fin, ce ntimplare
minunatd. / din Vreme-n vreme se pre-
simte-o boare. / arhaica, un iz de lucru
vechi sl neucis / un abur sacru sule, ca
in vis, / aici, unghi pur de altddata. / un-
gher suav, albastra sa rdcoare.” Retra-



Glorificarea penumbrel

LORIN MUGUR este autorul unor

volume urmind o riguroasa dia-

lectica a spiritului, mereu nrai

purd de la o etapa la alta, mai
straind de ingerintele modei poetice pe
masura_ce moda se afirma cu mai multa
agresivitate. Romantismul de intensa co-
loratura proletcultd. perceperea fastidioasa
a socialului se resimt in primele sale vo-
lume ; era o Tncercare a poetului de a
pasi n realitatea social-istoricd, dar a-
ceasta se disipa ca o fata morgana, el
nepercepind decit ,,mitul” realitatii, sub-
tila ei contrafacere. Solutia a fost Tn cele
din urma asumarea constienta a mitului,
mai  precis a mitului literar, parasirea
propriei persoane 1n favoarea aceleia a
unor notorii personaje prefigurind fiecare
un ,destin_intermediar”, de la Jumatate-
de-om pina la Polonius, sfetnic si bufon,
dar poet Tn acelasi timp, egal acelui hora-
tian poet sacru ce-1 introducea pe Aga-
memnon Tn nemurire. Autorul devine un
rege loan, un print trecind hieratic prin
lume cu o carte Tn brate. Toate aceste
avataruri nu erau lipsite de un specific
tragism, iar ataraxia ce parea sa se n-
trevada in drumul, obturat de ceturile li-
vresti, al printului putea oricind permite
formarea unei’ fisuri prin care sa nava-
leasca hibrisul. Tn acest moment Florin
Mugur a facut un asteptat salt de la lite-
raturd la teritoriul cotidianului, al istoriei.

Roman (1975) e un titlu destul de sur-
prinzator ~pentru un volum de versuri.
Chiar prea surprinzator pentru a nu avea
o semnificatie aparte. Tntrucit poetul se
dizolvase pina atunci Tn alte si mereu alte
personaje, un element de soc este _a_li)arit,i_a
persoanei | Tn majoritatea poeziilor i,
astfel, a Tntimplarilor prin care trece in-
susi_poetul. Am spune deci ca vremea ale-
goriilor a trecut, ca romanul, cu tot carac-
terul stiu liric. 7l aruncd Tn Plipé strada
pe poet, unde o fata (,palida™) vine
,tirindu-si lenesa sandalele — / din buzu-
nare-! curge lin cenusa / poemelor // (—!
biblioteca-n flacari... /7 Nu-i pasa de ni-
mic / ea ma, iubeste / ea cinta-ncet, uitin-
du-se la flacari" '(Fata palidd). Poetul nu

mai este umilul Polonjus, ministrul care
nu poate schimba nimic Tn desfasurarea
evenimentelor si care, cind schiteazd un
gest, cade strapuns fara glorie. El si-a
cucerit dreptul la o noua existentd, o min-
drie chemindu-ne_respectul : ,Uite cum
sta barbos si gras n miezul zilei / si striga
sa ne-ndragostim / de viata lui — // e plin
de orgoliu si geme si gesticuleaza / un
caraghios cu o gaurd mica de glonte in
frunte" (Trecerea printului). EI poate
chiar sa se ridice la Tnaltimea si rangul
lui Alexandru cel Mare, calare pe Du-
cipal. chiar daca trecerea timpului, per-
ceputd acum pentru intlia data, 7l sperie :
,.La miezul noptii sund saptezeci de cea-
suri // si brusc, de frica, patului salbatic/
1i creste in spinare / par de lup. // De
fricd, o sudoare vinetie / aluneca fara
sfirsit, sclioind / pe lungile-i picioare de
cristal. // Si cerul e-un perete tremurind /
cu toate ceasurile de argint holbate".

Florin Mugur e un remarcabil poet al
frisonului. Sentimentul Tsi pierdea din
acuitate cita vreme era descris ca fiind
al altora, pe cind expresia directa de a-
cum, refuzul ,recursului la metoda”, tra-
irea lui din plin pun in lumind puterea
unui artist de exceptie. Parasind miturile
literaturii, poetul se regaseste pe sine tn
propria sa imagine needulcorata, fara ro-
mantismul  factice al primelor volume,;
»poetul, un adevar batrin / ce sta de vorba
concentrat cu focul" (Cindva).

,Piatra palida” din volumul cu acest
titlu (1977) e o metaford a lumii, a carei
paloare nu este intrinseca, ea datorindu-se
mai degraba sistemului de senzori al poe-
tului, esentializat la maximum. Crinul
primeste acum povara dulce a persoanei
poetului, zbatindu-se ,cu capu-nsingerat
de mari calicii / cu capul dintr-o “sera
nebuna picat, cu capul rece / si mirosind
ucigator a pamint ud" (Crinul). Acest
miros de pamint ud este de bun augur,
faptura florala fiind nu atit plapinda cit
nfipta bine Tn materia acestei lumi. Flo-
rin Mugur a cucerit un fel diafan si as-

cuns de a conferentia de la o catedra in-

SPIRU CHINTILA : Natura statica (Sala Dalles)

a paradisulul

gerea Tn vaporos si Tn imponderabil
este_determinatd de resimtirea unei agre-
siuni iminente, a unui pericol, a unei
terori. Acest paradis al Tnfratirii cu na-
tura, Tn ipostaze de obicei foarte simple,
de un elementarism care inseamna mal
degraba arhaicitate, se Tntrupeaza dintr-o
secreta spaima: ,Miinile oamenilor Tti
fac rau. / Noaptea hoarde nesfirsite de
viespi / Tti Tnteapa lobul urechii. // Narile
tale despart mirosul / De mortaciune si
heata / De alge putrezite si flacara. //
ubesti nu steaua sau piatra / Vazduhul
dintre ele. // Rudele tale sint o scoicad /
Si muschiul de pe olane.”

Extazul nu este atit o reactie (sentimen-
talda, spiritualizatd), cft. un mod lucid al
defensivei. Natura beatificata de poet este
de fapt una_ fictivd, impregnatd de_livresc
pentru a asigura spiritului_si sensibilitatii
estetice un fteritoriu de liberd existenta,
n care a percepe este sinonim cu a _citi,
senzatia cea mai pregnanta fiind lizibili-
tatea : ,,Verzimea pajiste! o rascolesti des-
cult, /. Tn Vint ciulesti urechea si_asculti. /
Intrezaresti printre coroane-un Roi / ‘de
mari Albine care vin spre noi. / 0 Zugra-
veala ce n-o strica ploi_/ o fresca minu-
nata Tn Noroi T // Ce ai pierdut pe cimp
si cum, / lucru de pret, sau numai scrum? /
poate-o Moneda, 0 mai simti. / ca-n alte
vremi _copilaroase, / un rece bulb cu fra-
ezi zimti / Tn asternuturi matdsoase ! /
..] /1 O, frunze, pagini dintr-o Carte, / e
gindul bun si nu va-mparte / in palide
manunchiuri moarte. / Ochii citesc Tn ea
cu sirg, | se arginteaza Plumbul peste

smirc / lumina Tn fuioare se desparte. //
lHluminari, Tnluminari, / padurea mea de
lumindri. / Aur si_ Roud si Cinabru / si
Soarele  vestitul Fabru / dumnezeiescul
Candelabru. 1/0O, blinde pagini, file,
flori, / cu intelesul deslusit in zori, / eu nu
va-ngenunchez / si nu va fring, / eu nu va
fac buchet nating, / Luminad toamna, dul-
ce Cring."

_La fel, poetul nu se_,copilareste” :
ingenuitatea este Tn poezia lui Adrian
Popescu atributul unei_ anume Tnsugiri spi-
rituale. Nu o Virstd. ci un timp mitic este
copildria Tn poemele lui : al imacularii,
al prosFet,lmu, al armoniei, al participarii
si al plenitudinii. Un timp uitat sau co-
rupt, pierdut sau degradat, pe care aceasta
poezie Tl reinvie si 1l purifica. Natura si
copildria, Tn Tntelesul lor profund si gray,
sint componentele unui ideal. Cartura-
reasca, pind la a putea fi socotita un
imens _dictionar, natura este civilizata, nu
primitiva, barbard, elementara ; dupa cum
inocenta reprezinta de Japt o alternativa
la culpabilitate. lar daca paradisul se Tn-
temeiaza Tn poezia lui Adrian Popescu
dintr-o nevoie de ocrotire si ca refugiu,
are totodata si o functie eliberatoare. Nu
este un adapost, desi adaposteste ; este o
,fard inexistenta”, un spatiu spiritual do-
rit, presimtit (,,unde naiba duc ele pote-
cile, unde ne scot / Tntr-un cring primava-
ratic. nicdieri, aici. / acolo, dincolo"), cau-
tat (printr-o Expeditie In (mutul diaman-
tului sau Tn Gradina botanicd), proiectat
si dobindit printr-o extaziere transfigura-
toare : ,, Trandafirul intre albii pereti, /

vizibila : ,,dar oamenii pot fi sfinti / dar
nervii fetelor miros a floare de tei / ele
stiu cind s-a nascut libertatea // cele o
suta de fete palide / incadlzindu-i mormin-
tul cu pletele lor / ca leaganul unui copil”
(Despre frumoasa batrina din Transilva-
nia). Tocmai de aceea, un contrapunct
declarativ nu mai face decit sa aduca o
asteptatd racoare cvasiconceptuald : ,,Cit
sint eu viu, n-o sa se-ntimple nici o
moarte™ (Ceas).

Nu este deloc Tntimplator faptul ca ver-
surile  poetului reclamd, Tn comentariul
lor, cuvintu! arta, urit si venerat Tn egala
masura de toti marii artisti. Urit, caci e
cea mai perfida capcand in calea celui
care 0 cauta ; venerat, caci nu exista pen-
tru acesta o rasplatd mai mare. lar Flo-
rin Mugur este un artist la nivelul exi-
gentelor oricarui comentator, lucru evi-
dent Tn mai toate rindurile prilejuite a-
cestora de ultimele lui carti.

ORTRETUL UNUI NECUNOSCUT,

ultimul volum al lui Florin Mugur

1(1980), este, Tn traditia maestrilor

lamanzi, o glorificare a pen-
umbrei : ,,Mindria de a fi intreg, tirziu /
cind nu mai esti. aproape nimic f.-l poe-
tul — nu se mai zaresc/ din tine / decit
urmele lasate de ceilalti f.,| si numai
nobila, numai Tnalta artera aorta / curbin-
du-se Tn bezna trupului / ca o superba
cirja de episcop”. intreg, cind nu mai esti
nimic sau _aproape nimic, luminos, cind
umbrele navdlesc din toate partile, con-
cret, palpabil, cind abstractiunea ameninta
din cerul boltit al fiintei, In forma unei
cirje episcopale... Aceasta este ataraxia
din finalul dramei. ,,Linga finalul trage-
diei stau"”, spunea alta datda poetul : dar
tonul este acum cu totul schimbat. Vechii
regl s-au transformat in simple piese de
sah, personaje abstracte ale unei istorii
cu atit mai "abstracta si ea: ,,Unul din
noi Tncearca sa deplaseze regele negru
— / e de aur / e nespus de greu / mai
greu ca aerul de pe fetele mortilor / nu-1
poate urni. / f..]. Cit 0o s& mai traiesti
asa ? Tmi strigd_— / pioni de aur, fosti
nebuni, regi zapaciti / f.,,| singura mea
temd, eroismul / este si singura tema a
soarelui, spune regele negru" (Ora trei
dimineata). Credem s& fim indreptatiti a
gasi aicl suprema tema a celui ce afirma
cindva ca un autor devine artist adevarat
abia Tn momentul cind Jsi descopera pro-
pria tema, reprezentata cu Tntreaga sa
existenta. Regele negru, cel care nu poate
fi urnit (moartea nsasi, neantul) Tsi re-
gaseste, Tmpreuna cu soarele, o tema co-
muna. singura posibild, eroismul. Nu
trebuie un mare efort hermeneutic
pentru a descifra _ Tn aceastd tema
eterna problema existentiala. Eroismul
sau absurditatea demiurgica de a
crea, eroismul. pur _si simplu, ~de
a_intra Tn istorie nazuind spre lumina :
,O, Doamne, dac-as avea puterea / sa fac
un lucru Tnalt si nedemn / azvirlindu-mi
iute haina de general pe umeri / si luin-
d-o la fuga pe strazi — / lumina si fruc-
te- si singe, istoria, Clio, istoria — spre
ce lumind imensa as calari disperat"”
(Viata unui adolescent), de a sparge
cercul apasator al linistii si nelinistii, al
situatiei roze in care deodata rabufneste
vacarmul lumilor spectrale : ,,Liniste, li-
niste / pentru imperatorul pe care l-am

visat mort / mumificat Il (.,,Icucerise Ar-

Roza si raza, ghimpele, ghlmpul, / Aprins
pe ecranul de var. Dimineti / Uitate in-
cendiau anotimpul. // Rozalb iesind dintre
albii / Ochilor nostri revarsat enorm /
Printre tufe de rasura si salvii / Cind sal-
baticiunile Zilei dorm. // Ochii, oh, si-i
ascunsera atunci / Rasaritul sau nesfirsit
Tncepu / Peste lume, Tn riuri, in lunci, /
Totul Tn jerbe se prefacu. // Numarindu-i
ferestrele, spinii. / Sub umbra lui stam
nauc, / Mirosul sau nelumesc / Cum sa-1
traduc T

Tn acest teritoriu, ,,de dincolo, de din-
coace de moarte"”, se patrunde cu si prin
blindete. O blindete care nu este Tnsd pie-
tate, ci termen de opozitie pentru agresi-
vitate si violentd ; mai exact, o expresie
a tolerantei, atitudine despre care Erwin
Panofsky. definind conceptul de umanism,
afirma ca se bazeaza pe ,,acceptarea limi-
tarilor umane (vulnerabilitate si fragili-
tate)". Blindetea si Tmblinzirea sint astfel
principii creatoare cu stabil fundament
estetic : poezia lui Adrian. Popescu de-
semneaza un spatiu ferit de prezenta si
de actiunea elementelor si a fortelor dis-
tructive, brutale, degradante ; un spatiu
luminos, pur, armonios, al bucuriei_si al
perfectiunii, iar paradisul, Tn poezia Ilui
Adrian Popescu, numeste Tnsdsi arta
,,Subt burghiul atroce al unei muzici in-
fernale, / subt rumoarea de voci_agresive
si_impertinente, / subt zgura zilnica a de-
prinderilor marunte. / subt umbrele care
se-ndeasa ca un tufis de visc, / subt mas-
ca de aur fisuratd a copilariei pierdute. |
subt teroarea unor voci binevoitoare, dar

cadia r..I //liniste, liniste ca-ntr-o carte
barbara t.,1 // de parcd m-as fi trezit
brusc la mijlocul noptii / de parc-as fi
ridicat brusc receptorul telefonului / si-as
fi_auzit o femeie urlind de frica" (Roz).
Singura solutie este asumarea ntregii res-

ponsabilitati in fata acestei lumi.

Tema eroica e tratata cu ironia care fi
e necesard in secolul nostru, pentru a fi
plauzibila. Chestiunea plina de interes e
modalitatea de producere a ironiei, mobi-
lul ei fiind evident. Poetii cu un tempe-
rament suficient de puternic nu au nevoe
de ea ; ceilalti, dimpotriva, cu o fenta iro-
nicd (ce-i Tnseala pe multi), Tsi salveaza
n fond temele favorite. lata, de exemplu,
un text de mare gravitate in care tuseul
ironic blajin are un mare efect : ,,Atlt de
vulgare suferintele lor de marunti asasini /
incit m-am  pomenit deodata strigind :
Nu / sint ca voi, asta nu ! Si cele / 0 mie
de degete in tremur ale mele / promulgau
n aer legi puerile. Nu / sint ca voi ! Si-i
priveam fericit (—! bietul Bau-bau reze-
mindu-se de toporul lul [..]. lar cineva /
(poate Satira duhului meu)” soptindu-mi :
Aproape / ai Tnceput sa-i iubesti. Si eu
protestind / speriat : Ei, nu, asta-i buna.
Ei, nu...“ (Bosch). E momentul Tn care se
poate_ajunge la un delir al propriei per-
sonalitati ; ,,lvirea / profetului,, se-apropie,
soseste — / triumf | — el are-n mina cana
sacra / el ne priveste palid, el ne toarna/
Tn ochii negri atroR_i_na ochii / devin mai
mari, durere, ochii / largindu-se, dind

este maluri, ochii / infulecind naluci si
iare-n flacari / moartea zarind-o ? piscul
exaltarii ? f.,,] beatitudinea ?*“ (lvirea).
Poezia aceasta deschide ciclul Vara genia-
1, reeditare a unui Isarlik barbian Th care
rolul lui Nastratin este jucat de profetul
modern de mai sus turnind atropina n
Ochii poetului si_determinindu-i exaltarea.
Euforia ricoseaza Tnsa n rinjetul ,,doam-
nei Clio" prea repede ca sa nu ne tre-
zeasca imediat la realitatea unui sfirsit
de secol Tn care biblia sta ..pe-o biblie de
javre". Incit, Tn spiritul vechii raiale
nastratiniene, se face auzit strigatul :
,vom scrie _ alta biblie / Tmpielitata,
dreapta, Tn raspar !“ (Armata de cavale-
rie). Istorie, literatura si iarasi istorie,
biblie peste biblie, cum le numeste poetul,
ciclul_acesta se repetd, cu setea de a lua
n stapinire, odata cu tema eroicd enun-
tatd, Tntreaga existenta. Care este, n final,
tema poeziei lui Florin Mugur ? Ea nsasi,
Poezia.

Radu Ulmeanu

neclare, / sa-ti alegi un creion ascutit, cu
virful tare, / din raft, cum ti-ai alege o
lance taioasa, / sa-i incerci cruzimea si sa
n-o repezi in / inima, Tn lacul Memoriei,
stirnind jerbe / sarate de singe si lacrimi.
S-0 pui sa-ti sape / rabdatoare un fagas
in lutul moale / al hirtiei, un fagas care
nu duce nicdieri, / sau cel putin nu duce
la nimic bun, / si pe unde si tu ai sa dis-
pari intr-o zi".

O_arta fragild, vulnerabilda, toleranta;
deci umana. Si un paradis de cucerit ; tot
mai nesigur, mai fragil, mai vulnerabil,
mai expus ; tara inexistenta” se preface
in ,tara nimanui” : ,,Zerolandia" ; cu ,,ho-
tarele dincolo de frumos si urit" : céci din-
colo de arta se afla neantul. Poezia de
pina acum a lui Adrian Popescu se opres-
te, Infioratd, in pragul marelui gol.

Mircea lorgulescu



Doina

I 0, tu Regind Sacra,-n dimineata,
capul oribil al unui prunc

plinge si se da cu inima Fiului,

Tmi singera-auzul si tot nu-1 ajung !

I fiul dementei atinge cu talpa

numa bube, treptele turnului ; cind
dementa si-a cistigat-o ?

viata lui ca o flacara e usoara,
virginele-o pot stinge cu buza rizind !

! in Cetatea Mortilor flamura de singe,
o, suferintd, atit de Tnalta,

ntre buzele mortilor oribil prunc plinge
batrinetea lui exultanta !

| batrinetea-n Cetatea coaptd a Mortilor,

fiul dementei solare in turn

coboard, urca, lin clopot coboara, ca limba
mutilor,

viata lui e usoara ! graiul lui cel mai pur !

j

! zidul turnului, zid dulce ca Moartea,

capul oribil cu dinti verzi de foc

ciclic desavirseste plingerea :

ochii mei orbi n-o vad deloc !

I as intinde galbena mina

de mini sari aduc Tn migratul Regat :
miinile lui isi tin gemene inima,

sin matern sfint cu buza rugat !

lo, tu Regina Sacra-n dimineata

ridica ochii si ma vezi !

batrini copii ca fluturii din rostul nefiintei
iesiti Tn Tara Mormintilor

cad morti in grinele verzi !

Doina

I voi ce iubiti Visul si Somnul

si cu cadavre va Tmpodobiti,

un vast cadavru tinar va e Domnul
respins si ocolit de viermii prigoniti !

I eu unul nu dorm si mi-i visul

celui veghind linga un mort ;

ce vise poti visa in visul Mortii ?

pe fata, cer, ca pinza umeda de tort !

I e bine-n racla, toti o stiu,
veghindu-ma, copilul singur plinge,
trece din gura lui pe gura mea
valul plaminilor de singe — !

I 'unde sunteti in dimineata
paminturi unde mortii rid usor
de viermii frati mincati la fata,
paminturi a Uitarii Orelor !

! paminturi, celui palid — biruinta,

veniti ca marile Tn vas

numai credinta Tn perfectia mortii,

prunc mort in pintecul Reginei Mortii a
ramas !

I aici uitarea e pamint uitarii,
treaz, pierdem pretul mortii printre
morti —

Regina-a Mortii, o, Regina-a Mortii,
n patru vinturi rog la patru porti !

Doina

I tu-mbatrinesti luptind sa-ti mai ramina

Fiinta Mortii ca un vis dublat :

vii din Imperiul Mortii si-n Regatul
Mortii

visezi, un animal la caldul sex culcat !

I Tn roz salas zac umbre mortuare,
distinct, teluric si profund amurg :
Frate sublim ! izvoarele primare
din ochii tai Tnsingerati mai curg !

I auzi, Tn dimineata de regina,
Omorftorii Mortii dau cuvint

ca-ti va umbla pe fatda o luming,
blinda Regina rasarindu-ti blind,

or, vei ucide si Regina Mortii,
crunt vei ramine (cu paingi pe gurad)
Regina Mortii fiind Regina Mortii
identitatii imn ; glorie pura !

Doina

I 0, ¢cind veti cobori-n taring,

Regina cu schelet din fir de luna,

va tineti carnea roza cu o0 mina,

dar viermilor, mistic sarut, Regina buna !

I veti zice : eu al Mortii Tron am fost
si numai Tronul Mortii cu credinta,
ca viermii dulci Tn Pur Neant

sa va Tnalte cumintelea fiinta !

| ca-a fost de-ajuns ca mie mi-aparurati
cu buza mortii, ca a fost de-ajuns
gloria mea de singe s-o ridic la buza
si gindul meu in gindu-ti a patruns,

a fost de-ajuns cu Ordinea si Legea-ti
de partea-ti va fi lege sa nu-nduri

cu ceilalti morti trdind in viata mortii,
regi, curve, printi, lisusi si furi !

I 0, cind veti cobori-n tarina,

Regina, mult mai pur ca scopul nuntii,
cum musuroiu-1 netezesti c-o mind

voi Tmblinzi sub lenea miinii muntii
bolnav ntins catre Regatul Mortii
(lumea lasind-o, hoit, sa deie floare !)

te voi urma ! sa sedem la genunchii-i :
treapta, cind siesi ea se roaga : Unic Soare!

Doina

! tu Tncapeai Tn carnea mea bolnava
ca o Regina moarta asezind

capul frumos si coapsa ei vergina
intr-un Regat al Regelui mormint...
dar Tnviind o lebada cu dorul

tu, care mina-ntinzi, la subsuori

1ti creste parul In orasul groazei

si riul Lebedei — sudori !

Doina
(La margine)

I vine Moartea, trece peste mine,
vine, trece Tineretea mea,...

rasai, Soare, luminat de sine,
singur sa nu fiu Tmi dai umbra,

rasai, Soare, luminat de sine,
singur sa nu fiu Tmi dai umbra !

I chip sa te ascunzi nu-i si nu-i chip s&
nu ne-nchinam Tie, Soare-Domn,

trimbite de Noua-Apocalipsa
sufletul ni-1 sperie Tn somn,

trimbite de Noua-Apocalipsa
sufletul ni-1 sperie Tn somn !

gura-mi zice vorbe, — mina-i toarta
vasului cu care beau venin,

gura-mi zice vorbe, mina-i toarta
vasului cu care beau venin !

PETRU POPOVICI : Dezlantuire (Sala Dalles)



Breviar

N. lorga:

».» “oora

INTRE ceea ce as numi ,constan-
tele” lui N. lorga. cultul ce i l-a
I “inchinat de la primele pina la ulti-
mele sale manifestari publicistice
lui Eminescu este desigur de ordinea
evidentei. intr-adevar, in culegerea de ar-
ticole si de studii eminesciene, prezentata
de Nicolae Liu, carteal) se deschide cu o
recenzie despre editia G. Mortun, de
Proza si versuri, aparuta in Lupta lui
G. Panu, la 25 februarie 1890, iar darea de
seama despre Festivalul Eminescu de la
Ateneul Roman, din initiativa lui I. E. To-
routiu, a fost publicatd ' in Cuget clar de
la 15 februarie 1940. Cincizeci de ani n
cap | Prodigioasa_ activitate publicistica
avea sa_ se incheie Tn luna septembrie a
acel, lasi_an, cind marele luptator a pre-
ferat' sa-i_ pund provizoriu capat, decit sa
se supuna cenzurii antonesciene. Fiecare
din paginile despre Eminescu exprima
aceeasi nestirbita admiratie pentru  poet,
prozator si ziarist, aceeasi fierbinte ade-
ziune la complexul mesaj eminescian, ace-
lasi interes pentru fiecare rind deshumat
din tezaurul de manuscrise de la Biblio-
teca Academiei. Nepunind accentul, n
ceea ce priveste poezia, pe criteriul per-
fectiunii formale sau al ,finisajului”, ca
M. Dragomlirescu si G. lbraileanu, care se
aratau ostili publicarii postumelor, N. lor-
ga le-a acordat cuvenitul interes, ca si
poeziilor de Tnceput, aparute Tn revista
Familia de la Buda, Tntre anii 1866 si 1869.
O exceptie a facut-o, ce e drept, in ter-
meni nu prea categorici, Tn defavoarea
corespondentei de dragoste a lui Emines-
cu. intr-o nota :
»Scrisorile  publicate de d. O. Minar,
care le-ar fi luat de la d-na Virginia Gru-
ber, fiica Veronicai, sint banale si nu me-
ritau poate a fi scoase la luming, V. D. To-

rn cu, «Neamul romanesc literar-, IlI,
p. 269" 2%. o
Cuvintul ,banale” nu exprima Tintreg

gindul rigurosului moralist, pe care-1 vor
fi. socat mai ales intimitatile de tot felul,
din care nu lipsesc nici mizeriile fiziolo-
gice ale amorului Tmpartasit, cu fazele
sale capricioase. Adverbul ,,poate” mar-
cheaza surdina Tn actul subtextual al con-
damnarii. Marele istoric literar recurge si
la consensul valorosului sdu acolit, criti-
cul de la Ramuri, D. Tomescu, ea si cum
cuvintul sdu ar mai fi avut nevoie de nis-
caiva contraforturi. Modestia nu era cali-
tatea principald a celui ce totusi scria
aceste rinduri, in calitate de presedinte
al Ligii Culturale, in 1939 :

,Noi ni gasim, societatea aceasta cultu-
rala si putinul pe care-1 reprezint eu, si
in alte domenii, ni gasim o alta atitudine
fata de dinsul. Noi am fost cu dinsul, cu
gindul si simtirea lui, cu felul lui de a in-
telege lucrurile si trai viata, — de la n-
ceput cu el. Noi, cindva idealistii de la
1890, am fost totdeauna pe_ linia lui".

Lucrul era perfect adevarat, iar ,pu-
tinul™ pe care zicea cd-1 reprezintd a ca-
zut_greu Tn cumpana raspindirii si stator-
nicirli scrisului eminescian.

Tnceputul fragmentului din care am ci-
tat, Tn care se repeta sintagma ,,A iubi pe
Eminescu”, ne aminteste celebrul studiu
al lui Sainte-Beuve. cu acelasi adagiu :
Aimer Moliere, c’est...".

Tn acelasi important text, de fapt al
unei conferinte, rostite la Congresul Ligii
Culturale, N." lorga divulga un grandios
proiect, de esenta romantica, din_ pacate
nerealizabil atunci, dar poate, cine stie,
altadata ? lata despre ce a fost vorba :

»Noi am vrut sa facem acolo, la |po-
testi dumbrava lui, cringul lui ; sa se
ridice acolo, pe dealurile acelea botosa-
nene, un fel de cring sacru, cum era in
antichitatea elenicd, si Tn_mijloc sa se ga-
seasca si o locuintd potrivita cu alesul
simt de frumuseta pe care-1 avea el. In
care inchinatorii ar putea sa vina pentru
a face rugaciunea, cum se face. intr-un
templu, zeuluj care este serbatorit acolo.
Pentru = aceasta am adunat bani, bani
multi. si i-am trimes. Acum, cind s-a facut
socoteala celor cari au binemeritat de
memoria_lui Eminescu, aceasta s-a uitat™.

Nu mai Tncape nici o Tndoiald, la lumina

) N. lorga : Eminescu, Tn colectia Emir
nesciana — 25, Editie Tngrijitd, studiu in-
troductiv, note sl bibliografie de Nicolae
Liu, Editura Junimea. lasi 1981.

% Tn cap. V din studiul aparut in Istoria
literaturii romanesti contemnorane, Bucu-
resti, 1934, in editura ,,Adevarul”. .

Eminescu

acestui text, ca N. lorga, putin dus, pro-i
priu-zis, la bisericd, desi respecta institu-
tia. nu numai cd visa la erectia unui tem-
plu pagin in cinstea_zeului sau, dar vedea
vorba aceea, cu ochii mintii, ceremonialu
Tnchindrii, cu rugdciuni si, desigur, si cu
ofrande, trecind, dupa cum am vazut, la
fapte pozitive, de colectare a sumelor ne-
cesare, pina la urma, oricit i s-ar fi parut
de mari, dovedite insuficiente.

Concluzia, care i s-a parut exagerata
constiinciosului _editor, Nicolae Liu,” suna
astfel, cazind tdios, cutit de ghilotind, pe
Tntreaga societate, romaneasca = cea din
trecut,” ca si cea din ceasul rostirii :

»Societatea romaneascd nu l-a pregatit
pe Eminescu_ : societatea roméneasca de
atunci l-a ucis".

Fie-mi Tngaduit, in paranteza, o preci-
zare», prin _care-mi exprim si 0 mare ui-
mire. Recitind, zilele trecute, articolele
lui N. lorga din O lupta literara, in vo-
lumul 1, am gasit, la data de 1903, sin-
tagma : ,societati de consum”. Si ca
sa trag acest scurt excurs pe spuza te-
mei de astazi, as spune ca ,societatea de
consum” dintre cele doud razboaie mon-
diale, a noastra, fireste, nu putea lua in
serios grandiosul proiect al acelui ipo-
testean ,codru sacru”, si mai ales ipote-
tic, dintre cele Ce frizeaza fantasticul
inefabil” (nu-i asa ?).

La _aparitia TntTiului volum de _ Opere,
Tngrijit de Perpessicius, N. lorga i-a sub-
linlat importanta, a elogiat efortul si me-
toda, dar a Tncheiat revendicind pentru
Academia Romaéana continuarea si inche-
ierea lucrarii si propunindu-se pe sine Tn-
susi sd o prela, recomandind totodatd
pentru dificila fixare a datelor, la postu-
me, competenta de grafolog a lui H. Stahl.
Oricit as respecta generoasa autooferta, nu
ma pot opri de a-i contesta eficacitatea,
nevazindu-1 deloc pe suprasolicitatul
cvasiseptuagenar dispus sa stea ore intregi
lipit de scaun si uzindu-si vederea, ca au-
torul Mentiunilor critice, pe cripticele
aruncaturi ‘de condei ale primelor redac-
tari. Apoi, N. lorga era un temperament
fulgurant, nu prea indicat sa se fixeze
asupra unui travaliu de migald. Un singur
exemplu : desi aflase Tnca din 1914, ca so-
netul Venetiei isi gasise modelul Tntr-unul
nemtesc, semnat Cerri. in 1934, il atribuia
lui Platen, iar in 1939, lui Keller, Oricare
comparatist atent ar fi vazut ca paralelis-
mul cel mai_ strins 1l indica pe Cerri ca
model indubitabil.

U CRED sa ma dezmintd nici un

eminescoIO(i;. Perpessicius I-a cuce-

rit pe N. Torga cu un singur elo-

giu ce-i va fi mers la inima, atri-
buindu-1 privilegiul intuitiilor fara gres.
Sa ne Tntelegem.” Desigur, marilor persona-
litati, din toate domeniile stiintelor, ale
naturii si ale omului, le sint rezervate
rastoarna din temelii vechile cunostinte
sau concepte, dar nici unul dintr-nsii nu
e ferit de a se si Tnsela. S-a %pus ca nu-
mai cine nu lucreaza nu greseste. Asa
este! N. lorga a muncit enorm, a scris
sute de carti si brosuri, a deschis drumuri
noi in specialitatea sa principald, dar in
critica si istorie literara a comis nu numai
numeroase erori de judecatda, dar si de
fapte marunte, ca unele confuzii de per-
soane, si altele de atribuire a operelor
(scoase la lumina fara crutare de Pompi-
liu Constantinescu, Tn 1934 la aparitia sus-
zisei istorii literare). N. lorga citise foarte
multa literatura straina, mai ales in prima
tinerete, dar nimeni nu poate citi tot. Ast-
fel, i-a placut o poezie de Volenti si a
transcris-o integral3). Tema ? Trecerea pe
aceeasi punte si intilnired, la mijlocul ei,
dintre doi tineri_de sex opus, cu jonctiu-
nea lor previzibila. Originalul mi I-am
amintit Tndatd Tn poezia dramaturgului
francez, Edouard Pailleron, dar Tn care nu
era vorba de o punte, ci de un vad : Le
gue, poezie celebra, maiestrit talmacita

e Al. Rally in volumul sau de versuri 4).

Daca l-ar fi citit pe poetul argesean
I. C. Fundescu, N. lorga ar fi vazut ca
poezia Dc-as avea nu era bolintineana,
cum afirmab). Demonstratia am facut-o
pina la evidentd. intr-un articol6}

Vorbind de Floare-albastra, califica de
Lridiculd poezie" ultima varianta, din edi-
tia de Opere, |, Perpessicius’). lata tex-
tul incriminat :

,Ah! ce dulce-ai fost tu rosa / Cind
svirlind-o-n_a ei poala / Ai Tmplut lumea
cu miros / S$-al el [sin ¢] 8) cu_rdcoreald. />
Astazi frunza catra frunza / Tu esti nea-
gra, ofilita / Unde esti tu dusa-n lume /
Unde esti s-o vezi iubitd. // Numai um-
bra unui miros / Dintre foi respira-o
leaca / Nu-i nimic 1n asta lume / Nu-i ni-
mica sa nu treaca. // Vad viata-mi o po-
veste / Curgind lin mirositoare / Ca sl
florile uscate / Tnvelite-n cutioare™.

De gustibus... Fie si ridicola (pentru
3).La pag. 263.

<) Studente, 1923.

! O?' cit., pag. 204. i .

a) Alte Izvoare lirice  eminesciene,

15 aprilie 1971, in Itinerar critic, 1973.
. ) Pag, 341-2. . . .

8) Lectura Incerta, ca si in versul final.

79. In acea beata dupa-amiaza de vard, norii si-au facut —
ntr-un spirit pe care nu li-l cunosteam - de cap. Cind am iesit
din casd, pe toata bolta cerului se desira unul singur, tdind-o
dintr-o parte in alta, cam in felul in care o taie Calea Lactee.
Parea coloana vertebralda a unui nemaipomenit dinozaur. In scurt
timp, aldturi de ea s-a ivit alta, nu tot atit de colosald si cu
vertebre mai gingase, de parca pe cer si-ar fi luat locul - ca o
Tmparateasa linga Tmparatul ei — sotia dinozaurului. Capacitatea
lor de proliferare a fost fantastica. In jumatate de ora, eu Tno-
tam in acest timp pe spate, incit imi era usor sa urmaresc ceea
ce se petrece, Tntreaga bolta s-a acoperit - ca o Capela Sixtina
- de coloane vertebrale, de calcarul lor alb si spongios, parind
ale tuturor animalelor din lume, de la balene pina la cal si pina
la miei, unele atit de mici, Tneit pareau de mormoloci.

Spectacolul avea un haz enorm.

cine nu-1 sentimental), dar interesanta !
Mai departe, cu privire la finalul cu con-
troversa , Totul" sau ,totusi este trist pe
lume”, prima versiune péarind singura lo-
gica, dar neconfirmata, in lipsa manuscri-

sului final, singurul probant, N. lorga
scrie :
«Ultimul vers : _,Totusi este_trist pe

lume" poate sa para numai unui neinte-
legator pentru ,,Totul este trist pe lume".
Cine stie putin moldoveneste si are simt
sufletesc va pricepe».

Textul e sibilinic, chiar pentru cine Tm-

lineste cele doua de mai sus conditii.

ersonal, am Tnclinat de mult pentru for-
ma originar ortografiata ,,totu-si“, am co-
municat-o oral unui colectiv lingvistic cu
multi ani Tn uring, iar mai recent acad.
lorgu lordan, tot oral, s-a declarat de
acord cu aceasta forma, analoga cu sie-si,
lui-si, etc. Asadar totusi, contras din
totu-si. nu mai are sensul ilogic, adversa-
tiv, ci acela de totul. Poate ca asa a in-
teles si N. lorga ! Mai stii ?

in  personajul din  Scrisoarea I,
,»hegru, cocosat si lacom”, din tagma odi-
oasa a liberalilor, N. lorga l-a vazut pe
Fundescu, dar credem, ca’si Calinescu, ca
«Is-ra vorba de Pantazi Ghica, fratele Ilui
oan.

R@mas mai maiorescian decit Maiorescu,
in ciuda idiosincraziei ce-i casunase con-
tra fostului sau mentor, N. lorga, ca Si
G. PanU, condamna diatribele politice din
acest poem :

»Era, si ramine, o scadere pe care pole-
mistul o aduce creatorului de figuri
ideale".

,.Creatorul de figuri ideale" e o sintagma
maioresciand, de estetica idealista, dar
marele critic apreciase valoarea artistica
exceptionald a sacrei minii eminesciene si
nu-i ceruse autorului sd sacrifice nici o
iota 9).

Nu voi starui asupra'scarii de valori a
lui N. lorga, Tn calitate de judecator al
antumelor s postumelor, judecator une-
ori prea aspru, ca In cazul variantei la
Floare-albastra, alteori prea blind, ca
atunci_cind spune ,maretul Tnger si_de-
mon" 0. Cred ca si un romantic dintre
aceia pe care francezii 1i numeau ,,cu ple-
tele-n vint" (acheveles), nu s-ar arata atit
de entuziasmat de discutabilul duet sen-,

9, Cum a facut
Strigoii.

fére;a7 folos... pentru
1) Op. cit., pag. 166.

Geo Bogza

timental dintre proletarul agitator si fiica
de rege, care-i culege ultimul suspin si-1
lecuieste astfel de vechile lui nazuinte re-
volutionare.

Chiar asa fiind, poezia n-are nimic a
face cu situatia lui Ferdinand Lassalle,
ucis Tn duel de un Racovita, la Baden-
Baden :

»Icoana lui Lassalle in iubirea cu Elena
von Dbnningen, impusa atentiei prin ca-
sdtoria cu lancu de Racovita, se pare a fi
provocat aceasta opozitie de situatii si de
suflet".

Cui i se va mai fi parut plauzibila
aceasta ipotetica geneza, nu stim ! Cazul
Lassalle_era din 1864, poezia — din 1869.

Cu privire la Atii de frageda, despre
care N. lorga afirma ca Mite si-o atribuia
pe nedrept *), intoarcerea in tara a albu-
mului autograf Tn_care Eminescu transcri-
sese aceasta poezie ne-o confirmd pe in-
spiratoare, desi Perpessicius Tncadreaza
poezia Tn ciclul veronian (Veronica o cre-
dea inspiratd de....suverana tarii 'I) .

Nu ambele editii de versuri ale [ui Emi-
nescu, Tngrijite de I. Scurtu, poarta titlul
Lumina de luna 12), ci numai cea dea doua
dupa o indicatie din manuscrisele poetu-
lui), din 1912, cea dintii, din 1910, fiind in-
titulata Poezii.

Imposibil de analizat, Tntr-un singur ar-
ticol, volumul Tngrijit si competent pre-
fatat de N. Liu, e bogat Tn sugestii,
N. lorga fiind inepuizabil cind era vorba
de omul si opera carora le-a inchinat po-
menitul cult pagin, de elenisticd amintire.

Tineretului ii recomanda, Tn 1929, in
vederea aceluiasi cult, sa nu se lase momit
de ,.formulele stralucitoare ale unui este-
tism bolnav si ale. unei dibace sarlatanii
literare..." %),

Ale lui ,,parintesti sentimente” Tn acel
moment nu mai erau litera de evanghelie
ca in 1906, cind profesorul 1i scosese cE)e
studentl din fire si-i suise pe baricade.
,.Estetismul bolnav" vedea Th Tudor Ar-
ghezi ,,un nou Eminescu™4). Horror !

Serban Cioculescu

‘) 1bid, pag. 258-9. . . .
*) A fost oferit Bibliotecii Universitatii
din Cluj-Napoca. . i .
*3) Tnarticolul Note istorice asupra edi-
tarii operei poetice a_lui M. Eminescu,
ibid; pag.428-9, nota editorului.
“) lIbid., pag. 130.



ICI un cuvint nu se patriveste

poate mai exact structurii sensi-
N bile si operei critice a lui I. Ne-

goitescu decit acela de fervoare,
cu toate tonotatiile, sinonimele si substi-
tuted lui.
_ Fervoarea culturii, trdita plenar dintru
Inceputuri si devenita adevarat mod de e-
xistenta Tn perioada Cercului literar de la
Sibiu, cind tinerii cerchisti se pun, pro-
testatar si emblematic totodata, ,.sub pa-
vaza diamantina a frumosului | pentru a
apdra neistovit, cu mijloacele artei, ,,ase-
diata cetate libera a spirituluill, Tn cre-
dinta implicitd potrivit careia ,,creatia de
culturd Tnseamna act_de liberare si de a-
firmare a personalitatiill. Fervoarea 1n-
chinata creatiei artisice, artisticului, vazut
ca suma de valori ,,reprezentate cu scopul
de a trezi o experientd emotionantall, si
pe care, surprinzind-o la Blaga, de pilda,
criticul nu face altceva decit sa si-o 1n-
globeze siesi cu si mai multd intensitate
vitala, Fervoarea poeziei, in fine, des-
prinsa din lectia lui Orfeu si transforma-
ta in cheie de boltd a personalitatii lui
I. Negoitescu: ,,poezia, cu incantatoriile
ei eficiente, transmitindu-se pe sine, da
lumii si_fiecaruia din noi toate dimensiu-
nile existentei, din noaptea fiintei 1n
lumina plind a nefiintei. Si nu exista mai
convingator exemplu de valoare a creatiei
artistice  decit permanenta  mesajului
orfic, prin chiar mitul poetului stravechi,
biruitor in timpuri, de-a pururi nou si
nnoitor de sensibilitate umana, pina in
zilele noastrell

O astfel de fervoare, Tnsotitd de toate
numele pe care le poate purta si derivata
dintr-o traire plenitudinara a artisticului
sub toate formele lui, literare, plastice,
muzicale, o astfel de combustiune si co-
muniune spirituald neingraditd cu planul
estetic in care operele de artd se realizea-
za definesc critica lui |. Negoitescu, cri-
ticd de subtile devotiuni si de un ardent
climat al sensibilitatii.

Reprezentant de frunte al celei de a
patra generatii de critici postmaiorescieni,
aparator, prin urmare, al integritatii es-
teticului, |. Negoitescu este departe de a
ancora la limanul unui steril estetism,
inconstient fatd de problematica umana
pe care o releva operele literare si care
Justifica in acelasi timp existenta lor.
Critica estetica Tntr-adevar, in masura fin
care este o criticd a formelor, a structu-
rilor artistice ca atare, urmarind aventu-
rile cuvintului T™n universul estetic, cri-
tica sa e conceputd totdeodatd drept o

.poezie a judecatilor, o forma de cu-
noastere Tmplintatd profund Tn ceea ce
criticul numests ,,noaptea interioard a
fiinteill. Daca forma este ,,sursa poeziei
ca fenomen estetic”, Tn acelasi timp va-
lidarea criticaA a operei literare e intim
legatd de datele existential umane pe care
ea le contine. Critica lui I. Negoitescu,
bazatd pe perceptia densitatii estetice a
operei, nu poate fi exact Tnteleasa fara
apelul continuu reprezentat al comunica-

Filosofie si cultura Lumea

N al treilea spectacol in_care lu-

mea romaneasca isi dezvaluie fru-

musetea si  madretia Tl constituie

scenariul de film Cantemir si
Muschetarul roméan. Cantemir Tnseam-
na un moment de stralucire n is-
toria _ roménilor si Tn istoria Euro-
pei, iar scenariul literar al lui Mihnea
Gheorghiu stie sa surprinda admirabil
atit latura grava, de tensiune ideatica —
miscarea de idei si gindul vizionar al unei
personalitéti enciclopedice de talia acelui
print al stiintei care a fost Cantemir —,
cit si aspectele conflictuale. dramatice,
hatisurile diplomatice si chiar starile de
aventura, de mister, de cavalcade si lupte
de capa si spada ale momentului istoric,
Cantemir apartine timpului sau. dar 1l si
depdseste prin marea sa stiinta si inte-
lepciune. Personajul scenariului este con-
struit din cele mai alese carate ale sufle-
tului romanesc. As spune cd, desi nu lipsit
de pasionalitate, este mai curind un per-
sonaj _apolinic prin dreapta_cumpanire a
judecatilor sale, prin  echilibrul actelor
sale. Sultanul nsusi, la curtea caruia a
petrecut cei mai buni_ani de _studiu ai
tineretii sale, a stiut sa-i aprecieze meri-
tele (ca, dealtminteri, si alte mari curti
ale Europei), ca sa nu mai Sorbim de
cercurile academice, de lumea savantilor;
de aceea nu ne surprind, nu ni se par

Critica si fervoare

rii cu existenta. Este vorba aici de un
estetic ,.trait existentialll, Tn care formele
artistice sint totodata forme ale expe-
rientei de viata, constante formale ca
expresie a trairii de profunzime. La ori-
ginea si in substanta operei se afla Tn-
totdeauna, pentru I. Negoitescu, un sen-
timent al existentei, o_viziune si o per-
spectiva asupra vietii, ce ia 0 anume
forma, determinata de aceasta viziune, si
a surprinde si a reproduce acest ,,Wel-
tanschauung estetic-metafizicll constituie
deopotriva un act total si misiunea de
capetenie a criticului: ,,0 adincire mai
speciala Tn structura operei, si anume
spre abisurile din care se deschide per-
spectiva existentei si ia forma atitudinea
artistului _fata de ea“. Critica a profun-
zimilor si deopotriva criticd de identifi-
care este critica lui |. Negoitescu, in-
cursiune nelinistitd, dar si _febril-jubila-
tiva Tntru depistarea straturilor esentiale,
originare ale fiintei launtrice, din care
tisneste, ca dintr-un crater vulcanic,
»Ccauza estetic-existentiala™ a operei.

Arta si viata _Tsi dau mina, mai_strins
decit se poate inchipui, Tn perceptia cri-
tica a lui |. Negoitescu, perceptie In care
opera este nu numai obiect de delectare,
dar si justificabila ontologic, prin Tn-
carcatura de situatii-limita pe care le
scoate la iveala Tnaintea examenului de
valorificare. Vazind in poezie o activitate
spirituald deosebitd de cunoasterea ra-
tionala, se Tntelege ca I. Negoitescu este
sensibil tocmai la experienta sensibila a
operei, la ,,zona lIzbucnirilor vizionare", la
planurile de profunzime care inseamna,
ca Tn cazul lui Eminescu, ,,atingerea esen-
telor metaforice si inchegarea mitosului®”,
manifestind aversiune fatd de finlocuirea
acestei experiente cu una pronrlu-zis in-
telectuala. Nici un crittc roman nu este
obsedat, ca I. Negoitescu, de aceste pri-
mordialitati si straturi ,,plutonicel, de
pragurile_ultime ale ideatiel pure, de ele-
mentar si stihial. de fulgurant si divin, de
esente si valori absolute, critica sa fiind,
in realitatea metaforica, dar si Tn aceea
spirituala, un neobosit vehicul ntre cer
sl pamint, intre tenebrele neantului si
luminescentele zari ale paradisului. Co-
respondentul liric al acestei critici, chiar
daca criticul este si un notabil poet, se
afla Tn tensionata poezie argheziana.

RIGINALITATEA criticii lui .
Negoitescu consta, pe de alta parte,
in “ireoresibila_ei necesitate de
comuniune si intimitate nestinje-
nitd cu opera literard. Exista aici, cum
remarca Lucian Raicu, un ,efort istovi-
tor de identificare cu_obiectul”, dar si o

»voluptate a contopiriill spirituale. Opera
e traita cu toata fiinta, traitd adesea.

LUCIA DEM. BALACESCU : Malborg

cum se T_n'ngIpIé cu poezia lui Eminescu
si cum criticul Tnsusi marturiseste, intr-un
regim de vraja, de hipnoza, nu in aban-
donul luciditatii Tnsa, al spiritului critic
cu alte cuvinte, ci Tntr-o adevarata ope-
ratiune de parcurgere senzoriald fasci-
natd a realitatii ei estetice. Critica si
poezia se simt_la_I. Negoitescu realmente
in consubstantialitatea lor,” intr-un trans-
port reciproc, dulce-amar si forfotitor, de
seve si influente, cu o exceptionala ca-
pacitate din partea criticului de a emite
eechivalente intelectuale de o neinchipuita
bogatie sinonimica pe lungimile de unda
ale lirismului. Nu e vorba de a scrie
frumos, cum se mai crede, ci de mult mai
mult, de o inepuizabila facultate de a in-
registra exact gindul poetic Tn toate
meandrele lui sensibile si semnificative,
in miracolul dureros pe care 1l repre-
zinta_ Tnsasi creatia. De oriunde decupat,
fosnitoare paduré de emotii si sugestii,
textul lui Negoitescu' ramine inimitabil
in sunetul sau organic. Bazat mereu pe
datele sensibile ale imaginarului, pe con-
sumul interior, propriu_de stare poetica,
pe combustiunea si iradiatia spiritului, pe
comunicarea directd cu opera, caci exista
si_critici care nu stiu acest lucru, textul
lui 1. Negoitescu poate fi comparabil cu
cel al lui Jean-Pierre Richard, chiar daca
la autorul Scriitorilor moderni primeaza
emotia, pe_citd vreme, la_criticul francez,
senzatia, caci pe amindoi Ti uneste aceeasl
,continuitate a texturii sensibile”, si ,,in-
fatisarea uniforma a unei jungle vazute
de sus. oferind din toate partile acelasi
ecran de vegetatie extrem de dens pentru
privire". (G. Poulet).

Cu un punct de plecare foarte ambitios,
acela al substraturilor genuine si decisive
ale creatiei, al locului unde atitudinea e-
Xistentiala se eternizeaza in forma artis-
tica, demersul critic al lui 1. Negoitescu
tinde, deopotriva, la o egald ambitie a
determinarilor ce asediaza opera: conta-
minarea lor perfectd fata de obiectul cri-
tic. Dorinta romantica, de anulare a dis-
tantei dintre opera si contemplatie, caci,
in fond, Negoitescu rdmine un _neoro-
mantic al criticli, prin formatie si_struc-
turd, reactionind la aceasta posibild ster-
gere de personalitate nu atit prin ,iro-
nie", cit prin gustul foarte treaz al pa-
radoxurilor, al salturilor funambulesti ~ si
chiar al contrazicerii. Chiar daca nu a
dat, pinp acum, promisa Istorie a litera-
turii_romane, decit fragmentar, autorul
Poeziei lui Eminescu este un critic ex-
ceptional. de sigura originalitate si viziune
in cultura romand, cu fulgeratoare in-

tuitii si sondaje pe cerul eternei poezii.

Dan Cristea

Ratoiul marinar

(Donatia Lucia Dem. Baldcescu - Muzeul Colectiilor de artd)

ca spectacol

nefiresti cuvintele puse Tn gura sa de au-
tor : ,,Printul romén este mintea cea mai
luminatd care a calcat pe lespezile aces-
tea. E puntea de aur dintre orient si oc-
cident”, sau, dupa alte aprecieri, ,,0 minte
ascutita si o0 inima curajoasd”, un domn
din alt veac ce socotea ca ignoranta, ne-
stiinta este una dintre cele mai mari
nenorociri. Cu el Tncepe pentru romani
veacul luminilor si intrarea Tn universali-
tate.

Tudor Vladimirescu a constituit poate
cea mai de seama pasiune literara a lui
Mihnea Gheorghiu. In 1953 a scris, poemul
epic Tntimplari din marca rascoala, iar in
1957 debuta Tn dramaturgie cu piesa Tudor
din Vladimiri, Tn 1964 a semnat scenariul
pentru filmul Tudor ce avea sa inaugureze
epopeea nationald cinematograficad, iar Tn
1971 a scris piesa de teatru Zodia Tauru-
lui consacrata, de asemenea, revolutiei de
la 1821 si conducéatorului ei in care ,.cen-
trul de gravitate ramine Tudor Vladimi-
rescu, desprins din Tnchipuirile folclorice,
Ccu aura sa romanticad pentru a redimen-
siona cu datele portretistice inedite ale
omului_ politic, patriot si erou, strateg mi-
litar si lucid vizionar al perspectivelor
luptei sale" (Medeea lonescu).

upa parerea mea, O calitate remar-
cabila a dramei este decantarea faptelor
istorice fara iluzii desarte, fara idilizari

ucigdtoare de adevdr, dar si fara crispari
inutile In fata ,boicotului istoric". In
Tudor se Tmpletesc pentru _prima_datd cu
o mare forta principiul national si cel so-
cial al revolutiei si tocmai de aceea fapta
sa istorica a fost premergatoare revolu-
tiei de la 1848. Mihnea Gheorghiu are o
adevarata voluptate Tn Tnfatisarea culise-
lor diplomatice, unde mai marii Europei
pun la cale treburile continentului, fiecare
urmarind cu Tnversunare propriile interese
si fard a-i pasa de soarta popoarelor Tm-
pilate. Maretia si frumusetea etica, umana
a eroului, constda nu numai din identifi-
carea sa cu_interesele si vrerile poporu-
lui, dar si Tn propria sa demnitate mo-
rald. Tn capacitatea de a-si pastra inde-
pendenta de spirit si de actiune ; nu este
exclusivist si ostil altor_miscari revolu-
tionare dar nu accepta sa sacrifice nimic
din continutul social si national al revo-
lutiei roménesti de dragul unor meschine
interese straine.

Ultima lume ca spectacol se grefeaza
pe un moment decisiv pentru construc-
tia, cu extraordinare jertfe, inclusiv de
singe, a Romaniei moderne. Este vorba
de drama istorica Patetica 77, care por-
neste de la o lucrare a lui Duiliu Zam-
firescu si ne propune citeva fresce ale
pregatirit si desfasurarii marelui razboi
pentru independenta neamului. Nu Tntim-
plator am folosit aici cuvintul fresca.
Eugen Simion are temei sa accentueze
esenta politicd & acestei drame, a compor-
tamentelor personajelor sale. Aprecierea sa
este Tnsa justa mai ales prin ceea ce el nu

Lauda
foculuil

m DE la culegerea Undeva in amintire
$1_93V5)_ pina la volumul Gravitatia flacarii,
iparita recent de Editura Eminescu, Au-
rel Tita a_parcurs eu rabdare un drum
lung, Tmpartit, in afara de activitatea di-
dactica intre poezie, virtutea sa_tutelara,
si traduceri excelente din mari scriitori
francezi. In totul se poate remarca usor o
severd_rigoare stilisticd, o mare economie
de mijloace, credinta profundad ca versul
are puterea de a transforma starile emo-
tionale, adica jocurile lirice insuficient de
clare, in fenomene inteligibile, timpul sa
intre In eternitate sau Tntimplarea sa de-
vina fapt obisnuit. Grayitatia flacarii, alt-
fel numitd si Focul, stihia proteica, ntr-o
ordine ginditd de autor, este urmata de o
densa culegere de poeme cu o tematica
variatd. Cum sa desparti stihurile de pura
si gingasd tinerete de tonurile grave no-
tate Tn ,,Lacrimi de toamnd pe morminte
proaspete” : ,,Lumina luminarilor asvir-
le 7 dintre cavouri vechi, mai sus de
turle, / vagi licariri, prin toamna, spre
zenit / pe undeva, Tn ceturi banuit...".

Evident, tema focului, ea Tnsasi, cere un
efort cerebral, de sublimare a imaginii

fara a o, lipsi de emotie. Dar iata si unde
de umor patrunzind Tntr-un proces atit
de grav cum e ,,Dansul mortii" : ,,Fierbe
lingad vatra oala cu fasole / flacara o latra
/ cu aureole / ca printr-o namiaza /
aprigd, de spuma / boabele danseaza / aria
molcuma”. De aici la aceste sugestive re-
miniscente minerale care ,ne mai vor-
besc si azi / ia rare intervale / pierdute
pe sub brazi / soliile astrale". Parcurgind,
sa zicem asa, spectacolul patriarhal al
nazdravaniilor focului, poetul urca spre
mituri si legende, ajunge la picioarele ru-
gului pe care se topeste fecioara din Or-
leans. ,,Din tdlpi i-ajunge pin-la umbra
gitului / Pe trup 1i simte patima Saru-
tului... cuprinsa loana d'Arc, fara sa stie /
ca de-o sublima, stranie betie, / din bra-
tele de foc ce prind s-o nimbe / purcede
in lumina sa o schimbe.”

Tn genere, ciclul Focul, stihia proteica
are darul de a trezi Tn spiritul cititorului
stari cazute Tn subconstient dar ramase vii
asemeni jarului sub spuzd. Fara ndoiald,
obsesia focului, a butucilor arzind molcom,
a fulgerului, este de sorginte mistica. Me-
moria poetului foarte rar pardseste minu-
nile copilariei ; in aceasta fidelitate de un
lirism stapinit cu inteligentd, se afla in-
chisd, caintr-o magma straveche, valoarea
ciclului, cu totul original ca preocupare si
viziune.

Tn Lacrimi si umbre, cum precizam, cu
0 mai Tntinsa arie de motive, numeroase
piese sint citabile. lata de pilda ace®. In-
stantaneu splendid din ,,Zorul jivinelor" :
»Sub vasta slavii rasturnata pina / de
cum se crapa sus, pe culmi, de zi, / jivi-
nele iesind din adadpost / dau fuga — ca
bezmetice — prin rouda / ingrijorate, ca
sa-si faca rost / pe unde vor putea, de-o
umbra noua...". De aici pasul e usor spre
,.-necazurile gongului, mica inscriptie cu
iz arghezian, intelegind prin asta izvodul
oltenesc comun. Cu Gravitatia flacarii,
Aurel Tita e Tn miezul visului marturisit :
,.Cum totusi artistu-i / asemeni cu focul, /
mai sper in norocul / la fel s& ma mistui,
sa-mpart generos / Tn juru-mi — prinos
— / drept roada, lumina...".

Nicolae Jianu

Invocd drept argument: cd In aceasta
piesa nu existd propriu-zis un erou prin-
cipal care sa focalizeze ntreaga actiune,
ca in Zodia Taurului sau Capul. Aici eroul
principal este Tnsdsi ideea patrioticad, pre-
zentd Tn_diferite ipostaze, dar Tntruchi-
patd mai ales de cel sugerat in piesd ca
un fundal sociologic — poporul ~ roman.
Dar aceastd apreciere ideologica a dra-
mei nu-i neaga o caracteristicd prezenta
si Tn alte lucrari dramatice ale lui Mihnea
Gheorghiu, dar nicdieri atit de pregnanta
ca aicl ;: plasticitatea scenelor, picturali-
tatea tablourilor dramatice. Nu Intimpla-
tor spectacolul de la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca a fost elogiat la
superlativ pentru valoarea sa plastica, dar
aceasta datorita faptului cd regizorul a
inteles si valorificat optim nu numai bo-
gatele indicatii regizorale ale autorului
insusi, ci si conceptia picturala a con-
structiei sale dramatice Tn care+ toate
energiile sufletesti pozitive ale neamului,
de la tdranul lon lon si bdiatul sau mun-
citor tipograf la gazeta ,,Socialistul”, pina
la Mihail  Kogdlniceanu, lon Bratianu,
C. A. Rosetti si chiar printul Carol, sint
polarizate spre cauza patriei ntr-unul din
momentele ‘ei decisive : cucerirea liber-
tatii si Independentei de stat.

Al. Tanase

P.S. La sfirsltul penultimului aliniat al
articolului precedent (,,Romania literara"
nr. 30, pag. 8) s-a strecurat din eroare o
paranteza ce nu apartinea iextuluL



Actualitatea literara

Poeme

OEZIILE Angelei Marinescu

din Blindajul final continug,

ducindu-1 uneori la ultima con-

secinta, lirismul monoton,
sumbru, de reci extaze din Poemele de
fier care Tncheiau cartea ei de acum doi
ani.- Aceeasi puternica originalitate, Tn
versuri gravate parca in metal, cere-
brale si precise : ,,Miinile cu care iu-
besc / sint mfini de calau sau de chi-
rurg. / cu ele ridic un imn distrugerii. /
pacatului_ altoit pe sfisietoarea min-
ciuna. / sint miini pe care le transform /
in instrumente de precizie maxima. /
mTinile de pe creier*. Creierul este, de
altfel, invocat de multe ori, ca un sim-
bol al antisentimentalismului ce carac-
terizeaza lirica poetei, aflata in cautare,
s-ar spune, de adevar si de certitudini
morale. Tot ce e larvar, inconsistent,
instinctiv este epurat, desi poeta face 0
data elogiul concretului si al materiei
informe. Tnsa idealul ei ramine transpa-
renta glaciala a lucrurilor clare : ,,Ma-
terie, umbra deasd, te Tndes Tn vers. /
sari ca o broasca. / ai ochii holbati. /
nu-mi place pielea asta rece. / nici ora-
caitul tau inconstient. / viscol, sint ame-
nintata. // dar ma linisteste aceasta stare
de materie. // fara euforie, fara luminad
ir™~atoare. / numai adevar, o mare
Tnghetatd.” E putin loc Tntr-o astfel de
poezie pentru confesiune sau pentru
plingere Tn sensul propriu. As numi-o
mai curind, de n-ar fi neobisnuitda ex-
primarea, poezie de analiza : caci auto-
scopia lirica, veritabila disectie a su-
fletului, seamana cu un examen de sine
minutios si plin de cruzime. Sufletul nu
este impudic exhibat, ca in lirica senti-
mentald, ci obiectivat, prefacut in te-
ma de studiu la rece : ,,Atita satisfac-
tie, cit timp. / restul, goluri negre, eu-
forii, negre, negre. / pe dindauntru, ex-
taz concentrat, scurt, rupt de grija. /
grija ce acopera creierul. Tmpartit intre
ceea ce / nu esti si ceea ce ar trebui sa
fii. / dorinta de a smulge din tine ti-
patul. / chipul celuilalt, posesiunea si
acapararea. / Tnaltarea din Tntuneric, tu
esti viata. / libertatea cu ochii ei de
instinct, negri. / eliberarea de tot ceea

ce nu este instinct. / Tntoarcerea spre
tine Tnsati".

Angela Marinescu, Blindajul final, Ed.
Cartea Romaneascd, 1981.

Tiberiu Utan
~lrei legende

romanell

(Editura ,,lon Creanga")

m POT afirma cu certitudine ca fara
Pinocchio si fara baronul Miinchhausen,
fara Fetita cu chibrituri si fara eroii lui
Jules Verne ori ai lui Dickens, fara
Harap Alb, fara Fat-Frftmos si lleana
Cosinzeana, si chiar numai Tn lipsa lui
Fram ursul polar, copilaria pe planeta
noastra ar fi din cale afara de trista.

De vreo doua decenii incoace, copiii de
la noi au un prieten de joaca si de
Lispravi”, pe nume Ciopirtila, al carui
parinte spiritual este poetul Tiberiu Utan.
Ci(()jpir'gila i delecteazd pe micii cititori,
le da — direct si indirect — lectii de buna
urtare ; Tmpreuna cu el, cum ar spune
insusi Tiberiu Utan Tntr-un  memorabil
vers al unei poezii frecvent difuzata la
radio : ,e minunat sa traiesti pe Pamint".
De fapt, sint mai multe generatii de
Ciopirtila . inttia ar fi a lui Ciopirtila
propriu-zis, prag de Tnceputuri ; apoi, a
eroului din Ispravile lui Ciopirtild, conti-
nuatd cu a altul (sau — cine mai stie —
a aceluiasi) erou din Noile ispravi ale lui
Ciopirtila ; acesteia Ti succede generatia
lui Ciopirtila cascador s.a.m.d. .

Tn noua sa carte pentru copii, Trei
legende romane, Tiberiu Utan se desparte
(banuim ca numai temporar !) de lilipu-
tanul sdu personaj, Tl paraseste, cum Tsi
lasa un _parinte din, Maramures copilul
undeva Tntr-o poiana nfloritd sa se joace
cu alti copii de seama lui pentru ca el,
tatal, are misiuni grele de ndeplinit : sa
stea de veghe la hotarele tarii, sa alunge

de fier

Doua lucruri ne atrag atentia Tn aceste
extraordinare versuri. 1ntli, vigoarea
autoanalizei. Sufletul este expus pe
masa de operatie si sfirtecat. Fiecare
membru, organ sau viscera, cu grija de-
cupate, sint apoi privite cu microscopul.
Nu este 0 baie de singe — complexiunea
animala e ca si absenta din acest lirism
deloc senzual sau carnal, asemanator
uneori cu al llenei Malancioiu — ci un
laborator sterilizat, 0 minune a artei
chirurgicale. Tn al doilea rind, desi am
vorbit mereu, din obisnuinta, de suflet,
ar fi fost mai nimerit sa spun spirit :
poezia Angelei Marinescu se instaleaza,
dincolo de orice impurda afectivitate,
Tn spiritul care concentreaza instinctul
vietii si al mortii. Jalea, suferinta sint la
ea abstracte. Singuratatea e sugerata in
acesti termeni : ,,O0 multime compacta,
obosita, sta sti'lnsa / Tn jurul meselor
aburinde din casele stravezii. / celule
ale nefiintei ! celula mea / este rece si

neagra. / singuratatea este materie,
obiect. / este brutald, violenta. / se
poate trage in ea. / poate fi ocolita.”

Altadata poeta spune cu obisnuita-i
franchete : ,,in relatia mea cu pamin-
tul 7 aceasta desertaciune”. Totdeauna
la fel de abstracte, atitudinile spiritului
pot fi definite cu mai multa culoare
(,,Vocatia mea este lupta cu mine Tn-
sami,/ pe uri cimp minat". Sau : ,,Bucu-
ria Tmi sta Tn fatda / ca o mireasa de care
nu ma pot / atinge."), dar ele ramin
altceva decit niste trairi, ca si cum An-
gela Marinescu ar voi sa aplice estetica
intelectuala a lui lon Barbu de respin-

gere a ,,sufletului impur Tn calorii” (la
care poetul Jocului secund se refera in
poezia Mod). Tn definitiv, viziunile mi-
zantropice si tot manierismul acesta al
spiritului Tntunecat, ars, asasinat im-
plica o orientare etica a liricii Angelei
Marinescu ; e drept, camuflata de aerul
detasat, ,.stiintific" si obiectiv cu care,
Tn locul destainuirii vulgare, poeta pre-
fera sa se studieze.

Tn ce consta aici eticul ? Tnainte de
orice, poeta face gestul renuntarii la tot
ce ar putea-o ascunde, menaja, proteja,
la iluzii, aparente si sperante. Ne Tntil-
nim cu masa de operatie pe care zace
sufletul disecat (in imagini Tnca si mai
brutale : abator, viscere) : ,,Cu pieptul
scos ca un viscere / la abator, In drep-
tul soarelui / aici, sagetile fac exerci-

barbarii si nogaii, _cind acestia vor sa
cotropeasca glia strabuna. Cele trei le-
ende ale volumului (,,Povestea Cerbului

inunat”, ,Fat-Frumos sl Stejarii" si
.Pasarea Albastra") sint strabatute de cal-
dura dragostei fatd de pamintul, natal,
fata de libertatea si nesupunerea oameni-
lor acestui pamint. Caracteristica pentru
toate trei legendele este metamorfozarea
eroilor. Copilul de Tmparat se transforma
intr-un cerb superb care, cu alti firtati
carpatini, rastoarna stincile peste vrajma-
sime ; stejarii seculari, codri Intregi, devin
adevarati osteni sarind n apararea lui
Fat-Frumos si a Mumei-Tara f o pasare
care, chiar daca bate din aripi prelungi
si Intunecate, nu este cioara sl, chiar
dacd e de culoare albastra, nu_este vopsi-
ta. Ea, pasarea, devine nemuritoare, pen-
tru ca intruchipeaza Tnsusi visul de liber-
tate, de-a lungul veacurilor, al milena-
rului popor de la_poalele Carpatilor ! Spa-
tiul nu ne permite s& comentdm Tn pro-
funzime continutul valoros al acestei carti.
El poate fi sintetizat prin versurile emi-
nesciene ; ,De aceea, tot ce misca-n tara
asta : riul, ramul / Mi-e prieten numai
mie. iard tie dusman ti-este"...

Scriind despre _actuala carte a  lui
Tiberiu Utan, nutrim totusi convingerea
ca autorul ei nu il va abandona definitiv
pe Ciopirtila, d, dimpotrivd, din cind in
cind, se va reintoarce la el si, luindu-1
de mina de la locul de unde I-a lasat," Ti
va spune, cu dragoste, cum numai tatii
de pe Mara si lza stiu a spune coconilor
lor : ,,No, hai copchile s-om me! Mal
avem de facut niste ispravi”. lar copilul il
va urma bucuros. Nu vor fi tristi nici cei
mai mici cititori ai tarii !

Discrete si pline de gratie — ilustratiile
Marcelei Cordescu, complinind, construc-
tiv si elocvent, textul volumului.

Dim. Rachici

tii / aici, privirile Tsi gasesc un oarecare
punct singeriu de sprijin / esenta, nu
umbra / energie, nu sentiment sau ra-
tiune / putinta de a deveni tu Tnsati /
izbihdu-te cu fata de piatra, cenusie. /
smulgerea aripilor, a sperantei, / a disi-
mularii, a nasterii, a familiei, / a revol-

tei, a puterii, a tristetii, a curajului”.
Si ce mai ramine ? Ramine ultima din-
tre aventurile posibile, infernul abso-
lutei singuratati a cuvintelor proprii :
,O lume slaba, cu revolta Tn mine / ma
retrag Tn infern. in infernul / propriilor
mele cuvinte. / aici, Tn ultima dintre
aventurile posibile / pe care le mai pot
suporta / fara sa destram, fara sa rup,
fara sa urlu." Treptat, ne ddm seama ca
experienta seamana cu un fel de yoga
lirica, ca o autoeducare lucid contro-

llustratie de TIA PELTZ
la romanul Calea Vacaresti
de I PELTZ

H. Salem
.pDragoste
la a doua vederell

(Editura Cartea Romaneasca)

m ROMANUL lui H. Salem Dragoste la
a doua vedere este, redus la formula, ro-
manul unei conventii. Daca primim ideea,
perfect plauzibild, ca un transplant de cord
da primitorului virsta celuilalt, a donato-
rului, atunci Dragoste la a doua vedere
este savuros comic si destinat sa placa de
»la prima vedere”. Mai este ceva: odata
cu virsta, Tn schimbare, primitorul se
transforma sl la alte capitole. Incit, cu
adaptarile_ survenite, un personaj se
transforma sensibil si, sub un anumit as-
pect, chiar radical. De unde fusese batrin
si uricios, devine tinar si Tndragostit. Pe
cind 7l chema Bruma si lasa o senzatie de
inferioritate sentimentald, ajunge sa tra-
iasca o interesanta aventura profesionald si
sqociald, iar_sufleteste se desteapta ca
dintr-o transa.

Dar romanul este comic si pe cealalta
latura — cum Brumd, ajuns Radu, desco-
pera viata reala, are revelatia complexi-
tatii ei neintrezarite Tnainte. Cum 1l de-
masca pe aprig achizitivul Blindu. Cum
o solicitd pe mama Metaniei, cum face
dreptate Tmpotriva unei liote de filistini
si de profitori. Ceea ce parea un capriciu
se Tncarca de cel mai cinstit impuls al
restabilirii dreptatii. Si ceea ce parea a fi
enigmatic, mocnit, intra Tn sfera luminoa-
sei certitudini. Radu reuseste sd-1 meta-
morfozeze pe Bruma. Aceastd metamor-
foza, din care se hraneste romanul, _da
raspunsuri unei serii intregi de Tntrebari.
Nu toate primesc, este adevarat, comple-

lata, spre atingerea puritatii launtrice
necesare contemplatiei absolute, capabila
sa dea o putere netarmurita celui care
a ajuns la ea : ,,virtute a suferintei, virf
otravit. / tu locuiesti interiorul Tntune-
cat al puterii / nu lumina palida a iluziei
ipocrite. / prihahita icoana”. lluzia, min-
ciuna, Tnselarea de sine, usurintele de
tot felul, sint alungate, desi ele fac su-
portabila viata. Pina la urma, etica
poetei recomanda o ,,asceza a desertu-
lui”, o uscaciune greu de Tndurat, inu-
mana si barbard. E la mijloc un stoi-
cism extrem, o renuntare la placere, ce

pare neserioasa si chiar o dorinta de
autopunitiune : ,,imi distrug instrumen-
tul / cu care Tmi provoc placerea / mac
alb, flacara rupta din carne. / pe creier
o lumina mistica / isi Tntinde descarnata
logica. / formalism  extrem  Tmpins
Tnspre orizontul cenusiu. // fugi si apro-
pie-te Tn acelasi timp. / lantul. / neprins
nepipadit nevazut / orb de el prabusit Tn
el / fara neliniste fara bucurie // numai
rana de otel singerind / experienta /
asceza a desertului. Lumea exterioara
pare, in aceste conditii, un loc al rau-
lui si al pacatului. Tnsa nu strigatul de
triumf ne Tntimpina la capatul expe-
rientei de retragere Tn sine si de aban-
donare a tot si a toate: ci angoasa.
Cartea se Incheie (e de fapt penultimul
poem) cu aceasta teribila rugaciune-spo-
vedanie : ,,Muntele singur colcaind de
vulturi / mi se pare un cocosat negru si
caraghios / si orice colina Tnsorita Tnspre
cerul gurii / parca Tmi provoaca greata //
simt limitele gindirii celuilalt / nimeni nu
ma poate poseda nu pot poseda pe ni-
meni. / doamne faptele mele ca niste
serpi veninosi / ma string de git nu
mai pot vorbi / decit un singur cuvint
Tntins cenusa fara sfirsit / Tmi aprinde
ochii / printre gratiile lungi se strecoara
blasfemia / nu ma mai recunosc decit
pe mine Tnsami / sudoarea Tmi Tngheata
pe sira spinarii / orice as fi facut cu
Tine Tn creier.” Poezia romaneasca nu-
mara putine poeme mai sfisietor-tragice
decit acesta.

Nicolae Manolescu

xitatea de nuante la care aveau dreptul.
lata, de pilda, Tntre suculentele aparitii,
numai schitate si pe urma uitate de-a
dreptul, este doamna Lucretia, mama Me-
laniei, secretara lui Brunia. Dupa ce ne
spune ca doamna Lucretia stie despre
institutia n care lucreaza propria ei fiica
ceva mai mult decit toata conducerea, au-
torul renuntd sa o mai- aduca in scena.
Este, poate, comod, Tnhsd cu sigurantd ar
fi fost oportun sa ne reintllnim cu_perso-
najul, caci converg spre el niste fire, iar
aceste fire precizeaza ample vinovatii.

Timiditatea cu care H. Salem se aco-
modeaza dimensiunilor psihologice ale
pamfletului sau Tisi afla o bunad rascum-
parare in alte directii. Bunaoara in modul
suculent, gras  umoristic, al persiflarii
unui conferentiar la radio si televiziune,
specializat Tn pedagogie. Domnul Eustatiu.
Lupu. Tmpadrtit Tntre firea sa_autoritara
si_Indemnurile la dialog educational, sotia
[ui Blindu, opacd la procedeele acestuia
de a se chivernisi, daca ele dau rezulta-
tul scontat, frumoasa Adriana Pacoste, ze-
loasa prin substitutie sau Delicia Mieres-
cu, prezenta cu postul Tnsa niciodata cu
truda — iatd citeva siluete ce Tntregesc
o_faund vazuta cu ochi atent. Autorul stie
sa-i vada tarele, sa-i clarifice minusurile.
Si, fireste, sa , o Tnsanatoseasca. Pentru
cd H. Salem are darul sa diferentieze
maniile si ticurile lui Blindu de deprin-
de'rile incorecte ale Deliciei sau de vede-
niile lui Eustatiu Lupu.

Ca sa fii comic, sa_ scrii indignindu-te
n adine si 'sa contrazici realitatile pipai-
te Tn numele unui viu idealism moral fara
sa aluneci in retorica, Tn didacticism, Tti
trebuie forta, respiratie, imaginatie.
Salem le are din belsug. El ne-a dat un
roman aparte — cu notatii fluide, simple,
de o simplitate aproape descarnata de
senzatia plasmuirii. Insd energice pina la
sarja, sub aparenta hazului nesecat si a
seninatatii spontane.

H. Zalis



lon Banuta

,Panorama-n salcii
plingatoare"

(Editura Cariea Romaneascd)

m EDIFICIUL Olimpul  Diavolului,
proiectat de lon Banutda in zece volume,
a ajuns la a saptea Panorama ; dar or-
ganizarea trece si de aceste evidente
caci, de pildd, volumul de fatda cuprinde
0 suta de texte (o Predoslovie si 99 de
Panorame dintre care, prima, Panorama-n
lacrima Mesterului Manole, este un sce-
nariu dramatic de- mari dimensiuni) si
dincolo de cifre mai oate ascunde si
alte corespondente secrete.

Insa, pentru lon Banuta, mai impor-
tantd chiar decit arhitectura edificiului a
fost descoperirea Panoramei ca 0 specie
lirica individuald, un fel de'tableta lirica
cu substantd gnomica si moralizatoare,
pornind de la cintecul de lume : ,Foaie

Gheorghe Lupascu

Jntoarcerea
arlechinului”

(Editura Cariea Romaneasca)

= O POEZIE a obsesiilor marelui oras
hipercivilizat, de wunivers masinist, cu
noile forme de monotonie si repetitii,
echivalenta cu lirica traditionalda a plic-
tisului provincial, scrie Gheorghe Lupascu,
ajuns la cel de al treilea volum al sdu. o
poezie gnomica, a Intelepciunii generate
de observatia directa pentru care  fondul
cultural, maximele, parimiile, sentintele
formeaza o contrapondere la reflexivitate.
Toate textele, mai voalat sau explicit,
sint variante ale ideii ca rapiditatea vietii
interzice marile probleme. Modul acesta
»arlechinesc”, fara gravitate, sustine ideea
cd existenta moderna solicitatd de pro-
grame si clisee se consuma In sine, fara
a ajunge la marea filosofie care apartine

Mihai Dutescu
.venetia"

(Editura Emiuescu)

m STAREA poetica tutelara a ultimului
volum de versuri semnat de Mihai_Du-
tescu masoara se pare ceea ce Blaga
numea ,gradul de imprevizibilitate al
creatiei" : ,,ca Tnainte de moarte am scris
eu / aceasta carte, ca pe ultima.." —
marturiseste testamentar poetul. Cele trei
cicluri de poeme (Pura inchipuire. Por-
tret de pasare, Venetia) reprezintd 1in
ansamblu o altd Tntruchipare a spatiului
imaginar cunoscut din cartile publicate
anterior. Si totusi, aceasta carte are mo-
tive, simboluri si teme inedite, cum de
altfel are si sigiliile sale de fantezie
creatoare, de subtilitate arhitectonica, de
scriiturda. Fiinta' poetului este sedusa pina
la subordonare de viata ca o Venetie, de
iubirea ce i_se refuza ca imposibila in-
trucit e ,,pura Tnchipuire” (,,marea, iubirea

mea imaginarda”). Artizan al ,cronicii"
Vasile Dan
.Scara interioara"

(Editura Facla)

m CONSECVENT cu sine este Vasile
Dan, ajuns acum la a treia carte. Poetul
a avut Tnca de la debut (Privelistile,
Editura Facla. 1977) o voce matura, o ele-
ganta grava a rostirii. Aceeasi poezie a
gratiei desfasurate sub semnul _floralului
Sse regaseste in Nori luminati (Editura
Eminescu, 1979) si, acum, in Scara inte-
rioard. Poetul e un caligrafist intelectua-
lizat de reald delicatete, versul are dis-
tinctie si substantd. Domina imprecisul,

translucidul, inconsistentul, contururile se
topesc si intrepatrund : ,,Ferestrele par-
fumate, translucide, / lumina patrunde

printr-un vitraliu moale"” (Rozarium) ;
~,aCum nu mai existd decit / un petiol
galben, translucid, ca uri deget moale, /
parfumat" (Liliacul negru).

verde flori de vint / mai da-mi Doamne
un cuvint / s& ma pierd cu el in cimp /
sa nu mor n lume strimb. // Doamne de
din vreo lalea / da-mi din cupa cea mai
grea / sa& mai beau din ce n-as vrea /
rastignit Tn  catifea. //Doamne, dar Tu
esti prea jos / versul mi-1 intorci pe dos/
de ma doare pin' la os / si-mj ucizi ce e
frumos." (Panorama-n lacrima de poet).

Impresionantd este disponibilitatea poe-
tului de a-si Tnsusi cele mai disparate
sugestii, de la saltaretele romante de pe-
trecere, imnurile bahice si cintecele ludi-
ce ale copiilor, pina la abstractiile si
negatiile generalizate ale lui  Nichita
Stanescu- nsa lon Banuta nu, este sin-
gurul poet din generatia mai Vvirstnica
marcat de universul poeziei unor confrati
mali tineri. O voiosie esentiala rastoarna
sfera de gravitate spre o filosofie a di-
vertismentului :  .,Da-mi, Doamne, un
cal — / un cal vertical — / s& tra? marea
din_mine la mal / s-o adun din larg, s-o

rastignesc / In albastrul din cer "ome-
nesc. / Da-mi, Doamne, un cal — / un
cal vertical — /Sa trag marea din plin-

geri la mal / sa-i supun cicorile / jocul,
cingatorile. // Da-mi, Doamne, un “cal /
un “cal vertical — / un cal, o furtuna /
sa trag la mal marea nebuna / sa trag la

exclusiv trecutului. Poetul Tsi asuma rolul

acesta de a spune marile adevaruri glu-

mind, Tn tl_mplce lacrimile se scurg sub
e

lardul cuvintelor. )
Amintirea ultimului cal sau a salcimilor
de altadata — reperele de puritate — in-

Vigoreaza o constiintd condamnatd sa
trajasca in. climatul de tensiuni, confrun-
tari si falsificari, nascut din tradarea
vremelnica a firelor de iarbd, Uneori can-
doarea. alteori ironia acorda discursului
liric o notd de optimism benign. Desigur,
referinta de seninatate si simplitate Tn in-
terogatia continua a poetului ramine Walt
Whitman, omul_marilor spatii astrale, cu-
cerite pentru ca avea radacina firelor de
iarba (poetul de azi mediteaza la cimpurile
pline cu iarbd de puscd). ingrijorarea a-
ceasta, nu filosofica, ci ecologica, frecven-
ta si la alti poeti de azi. este lipsita de
dimensiunea tragica: ,,Ramine in lume
ultimul cal / Sa caute iarba-nfloritd-n pa-
cate /| Pe care o gusta suavul copil / Cind
pleaca in rosturi si strimbatate. 1| Ramine
n lume ultimul cal_/ Cu ochi obosit de-as-
teptari si tocmealda / Batind in zidirea
timpului crunt / Cu smocul de frunze
uscat pe zabala. / lI-aud in suflet chema-
rea de frate / Ca vremea miroase a roua
si-a coama ! Ca singele meu Tntretaie
galopuri... / Si ultimul cal ma priveste cu

care dureaza si umple Clipa, poetul are
nostalgia _Paradisului _pierdut, care — stim
— e dorit, pentru ca nu exista, tinjeste
dupa iubirea din ,la belle epoque”, pen-
tru cd iubita de-acum si-a pierdut iden-
titatea de sine: ,,de cind semeni iubito
cu_altele..." lata de ce recupereaza iubirea
prin poesis, pe calea memoriei afective
si_a imaginarului: ,,acul ceasornicului ma
patrunde /_in piept adine si-n sufletul
de unde / razbat tirzii acorduri de vioara: /
marea iubirea mea _imaginara”. Chiar
recuperata astfel, iubirea ramine o ,,dulce
pierdere”, o ,mare secatda / deasupra i
careia / pescarusii_/ continua sa zboare".
Discursul poetic, Tnsotit aproape perma-
nent de obsesia fertila a timpului, e atent
elaborat, melancolicul e tors cald si ima-
culat in registrul reflexivitatii ; multe din-
tre poeme ,experimenteaza" poezia de
,dincolo de lucruri”, cea de idei, a esen-
telor posibile (Numdr de dresaj, Amnezie
albastra, Cea mai frumoasa femeie s.a.)
Viziunea_poemelor, alocutiunea si forta
metaforei sint Tn acest volum sub zodia
unei calitati superioare; versurile au
ispita abisalului, a lui ,dincolo de", fac
trimiteri  subtextuale, 1ar rostirea —
marcatd de franchete nedisimulata —
confera de multe ori vocabulei statut de

Poezia lui Vasile Dan acumuleazad acest
ton al suavitatii la toate nivelele : lexical
(fluture, pasari, lebede, penet, Tngeri, au-
reold, danteld), sintactic (formulari sa-
vante, uneori si forme contrase — ,,Mun-
tele-ti", ,,pieptu-mi“ — ori inversate,
abundente s nu Tntotdeauna cu putere
expresiva — ,,cerescul pamint". ,,rugatoa-
re salcii", ,cazatorii planeti”, ,,policrome
reotile”. ,regale metale”, ,policrome fla-
cari" etc.), simbolic (de la simbolistica
elementelor la cea a cifrelor — vezi Seara
eu sapte trepte) si pina la nivelul livres-
cului discret difuzat in poem. -

Scriam despre omniprezenta floralului.
In poezia lui Vasile Dan. elementele flo-
rale se substituie perceptiilor simple, con-
ducind treptat la un adevarat ermetism
de factura speciald. Poetul aseaza TIntre
sine si _lume aceasta grild a suavitatii,
lumea florilor ca o lentila prin care totul
se vede altfel. Undeva, ,,O floare in cer,

carnivora, noapte de noapte-si exala / mi-
reasma.” (Tnainte de a adormi). Univer-
sul si cuvintul ajung sa fie deopotriva
percepute ca tainice inflorescente (flori
».dogmatice" ?...) : ,,incoltesc semintele, se
aprind Tn pamint, / se umfla, se descojesc
pind la miez. / Ca semintele sint cuvlinte-

mal marea nebunad.” (Panorama-n lacrima
din cal de mare).

Refrene, lait-motive, repetitii, o punc-
tuatie folositda din abundentd pentru a
scoate cit mai multe efecte de expresi-
vitate creeaza o stare de incantatie, céci
aspiratia poetului ramine muzicalitatea.
Interesanta, cu inerente lungimi — dar
ce nu suferda de lungime in~ poezia lui
lon Banutd — este varianta personala a
baladei Mesterului Manole ce integreaza
versurj si din frumoasa variantd culeasa
de Tudor Pamfil. Arghezianizarea baladei
ramine in stare de sugestie. Dusa pina la
ultimele consecinte ar fi implicat, inedite
posibilitati de semnificare ;: ,,Eu sint Om-
Rascoald / sufar de-ndoiald. / Cum e Te-
melia ? / unde suna glia? / Cum_e-n noi
Tulpina / und’ s-aduna vina ? / Cum e-n
cer Coroana / unde-mi  std lIcoana ?*.
Atrag atentia cd imaginea lui Manole
dormind pe zid e aberanta, din moment
ce zidul se surpa noaptea. La treizeci si
cinci de ani de la debut, lon Banuta este
un interesant poet fara audientd, dar
poetii, cum se stie prea bine, se pot ex-
prima si in fata unei sali goale pe care
aspird sa o poate umple posteritatea.

Aureliu Goci

teama.” (Ultimul cal).

Peisajele interiorizate Tnglobeaza frag-
mente de realitati disparate: ..Drumurile
Tmpuscau orizontul t Gindurile lunecau
mirate / Pe apa mortilor | Desenam in
suflet / Biografia salcimilor / Niciodata a-
devaratd i Si spatiile populate cu taine /
Se umpleau cu cai biciuiti." (Peisaj),

In ,orasul cu salcimi" si al marelui
fluviu, poetul poate sa vizualizeze complet
maxima heraclitiand ,,pantha rei*: ,,Flu-
viul trece / Dar pietrele unde-s? Il Fluviul
trdieste / El Tnsusi de piatra”. (Semn).

O oarecare discursivitate, enumerarile
fastidioase si nefunctionale expliciteaza
Prea mult semnificatia poemelor, altfel nu
ipsite de gratie si distinctie cind gasesc
0 expresie mal lapidard. Nota personalad a
poetului ramine in ideea de meditatie fara
obiect a poeziei din veacul masinist: ,,Ce
sa fac? Ma gindesc acum. / Nu la nemu-
rirea sufletului / Nu la limpezirea cuge-
tului_/ Nu la tine / Nu_ la ei / Nici la
buletinul meteorolgic / Nici la accidentele
de la mica publicitate / Nici la Japo-
nia / Nici la planeta Jupiter / Nici la
Dumnezeu. / Ma gindesc cum. / Atit. Ma

gindesc cum." (Ave).

loana Rotaru

soapta ; de faf)t, multe dintre poemele
volumului ,,reclamd" rostirea Tn  soapta
pentru ca altfel substanta poetica s-ar
dilua sau ar fi ,,sugrumata™ de timbrul «i
timpul efectiv al vorbirii, de fonia des-
tramatoare a acesteia, Tntocmai cum in-
tensitatea unui foc face mai putin vizi-
bile flacarile ca atare. Dezvdluim in vo-
lumul Venetia si o remarcabila flexibi-
litate a simbolurilor pe care le gasim
intarsiate Tn mereu alte si alte structuri
semantice. Procedeul transforma Tnsa
uneori versul, chiar poemul, Tntr-un dis-
curs ermetic si o mitologie intima, ele-
mente ce blocheaza calea spre recentor.

Filmind cu Tncetinitorul ,,marim iluzia
clipei / repetind-o“, volumul de poezii
Venetia ni se releva ca un insolit ,tratat
de voluptate”, ca un astutios ,,manual de
fericire” care pledeaza neconditionat oen-
tru schimbarea iubirii adevarate pe iluzia
celei imaginare, deoarece  prin cuvint
existd, Tncepe si se sfirseste totul, cuvin-
tul  suprima realitatea ,transfprmind
totul in gind" ; prin cuvint a tinut poetul

Jurnalul unei vieti de o clipd”...

lon Dur

le germinind 1n vazduh, | ca semintele
sint literele aprinse pe o foaie Tn cuvint./
Peste flacarile lor se lasda fluturii ochi-
lor, / ca peste un cintec, clopotul de sticla,
pavilionul / unei urechi treze. Acum, o
pinza, / un abur Tinfloreste in ger gura
poetului, / Tn timp ce el Tnsusi e rodul
cel nou ncoltit, / minuscul, silabd in care
se varsa gelatina / unui mugur.” (Fluturii
ochilor). Caracteristica e si o asemenea
arta poetica : ,,Precum un corp cu centrul

de greutate in afara sa, / precum o leba-
da, / precum o iedera cataratoare, ilumi-
natda, cu unghiile dureros infipte / in Zi-
durile eterne". (Poezia). Paradox cu sur-
dind (,,un corp cu centrul de greutate n
afara sa“), lebada, Ziduri cu majuscula —
toate acestea Tntr-o tendintd generala ca-
tre esentializare, catre suavitate ca esen-
td a poeziei. Cum se vede, procedee ex-
presioniste se muleazd pe tipul de discurs
al acestei poezii care atinge mereu ab-
stractiunea, planul filosoficului sublimat

Poet subtil al surdinei, Vasile Dan tre-
buie urmarit mai departe.

lon Bogdan Lefter

Florin Costinescu
,Marele semn al mirarii"

(Editura Cartea Romaneascd)

m CITITORULUI mai putin initiat in
versurile lui Florin Costinescu i-am pro-
pune — spre o mai deplind edificare asu-
pra evolutiei liricii sale — sd Tnceapa lec-
tura volumului Marele semn al mirarii
cu ultimul ciclu — al treilea — intitulat
Riul, pentru motivul ca. aici, autorul a
inclus unele poeme din Adierea tarimululi,
volumul sau de debut, aparut in 1972, la
Editura Albatros; Una dintre poeziile a-
cestui ciclu (singura de altfel) este chiar
datata : 1962. probabil pentru a indica cea
mai veche poezie a sa. ceea ce — de
fapt — este inexact, pentru ca debutul
publicistic a avut loc Tn 1959. la ,,Luceafa-
rul". Esential este faptul ca poezia de Tn-
ceput a lui Florin Costinescu se revendica
de la modelul ilustru al lui Blaga — nu cel
din Poemele luminii, ci din postumele a-
parute In 1962. in editia lui George Ivas-
cu. Versuri ca acelea din poezia Semnul
scaderii : ,,Urca femeia treptele verii, /
anii Tnvata semnul scaderii. / zodia, su-
risul, preaplinul / Tti mai bucura Tinca
destinul “ — amintesc de topica unor
cunoscute versuri din Vara de noiembrie.
Tot astfel, versurile : ,,Ar putea sa te fure
limpedele clarul / ochi de pasare al vaz-
duhului cu stele-n pupila / in toate nop-
tile cind apele deseintate / lovesc cu bo-
tul in porti de argila" (Crud este aerul)
si multe altele respecta aceeasi binecunos-
cutd modalitate, cu precizarea ca Florin
Costinescu — dupa modelul iarasi bine
cunoscut al lui Stephan George — nu fo-
loseste decit rareori semnele de punctua-
tie... Cit priveste mesajul, versurile de
inceput ale lui Florin Costinescu atesta
aspiratia sE)re o _revolutie a cuvintelor
»pentru a 1l se Tntoarce ecoul | in liber-
tate” — aceasta ca un fel de artd poetica
proprie —, cum si ideea deosebirilor din-
tre arta si viatd. Prima — atunci cind se
impune ca atare — reuseste sa modifice
contextul, s&-1 influenteze in sensul in-
terpretarii acestuia ,dintr-un punct ri-
dicat / al istoriei / o lupta, / o infran-
gere. / o _idee, / o _victorie, / un _vis, /
0 sperantd. / o certitudine” (Din cind in
cind). Tn aceasta ordine de idei, jU."
are ‘menirea de a asculta murmurul pie-
trelor. de-a patrunde ,vorba (...Jne-nte-
leasa”. printr-o apropiere atotintelegatoare
de ,,veacul nostru / poleit cu minuni, /
smaltuit cu funingini...

Celelalte doud cicluri de Tnceput ale vo-
lumului Marele semn_al mirarii ne ofera
posibilitatea aprecierii  modului in care
poetul si-a respectat angajamentele es-
tetice. Din poezia de Tnceput (este lasat
de-o parte volumul Ramura de vesnicie,
din 1974). Florin Costinescu a fructificat
Tndeosebi tendinta de apropiere de ceea
ce constituie mirajul veacului nostru, cu
,trotuarele supercivilizate". cultivind —
dupa modelul  poeziei americane si Tn
consens cu poezia confratelui sau Mircea
Florin Sandru — o poezie consemnativ-
descriptivista a faptului divers, din care
ncearca a retine doar ceea ce se afla
dincolo de lucruri—insinele inefabil al
acestora sau — asa_cum spune_Tnsusi poe-
tul — nu gindul. ci ,,umbra _gindului*. vi-
sul" tmprumutindu-ne ,,spatiile lui", tf «1
bra / marele nostru semn al mirarii"...,
nu fluviul, ci ,sufletul fluviului" — ase-
menea cetii albastre ,,0 prelunga sl misca-
toare / ceata albastra” — respectiv : acest
suflet nevazut ,ca o presimtire” .. Evi-
tind transcrierea netransfiguratda a faptu-
lui brut (in ciuda aspectului reportericesc
al multor poeme : Fotografie la iarba ver-
de. Tablou prozaic, Reportaj s.a.). poetul
cauta sa descopere in cotidian ,,intelesuri /
incd ferecate”, asigurindu-ne ca din tot
ce-a trdit si a simtit ,,nimic n-a strins la
pieptu-i pentru sine / nici adevar, nici
urd. nici iubire™ (Poetul), constient de
faptul ca fiecare zi. fiecare clipa asteapta
LS4 stie ceva despre ea”, sa nu ramina
Impovarata ,cu tacere” (Impovarare). In
acest sens, versurile lui Florin Costinescu
se remarca printr-un vadit caracter rela-
tional de asDect constatativ (uneori de-a
dreotul fabulistic). Tntre fiinta si existenta
ootiunea_existentiald merge  spre ultima.
Ca si alti confratl de generatie. Florin Cos-
tinescu respinge de facto Tncremenirea
modernista de tip mallarmdean sau Va-
lery. cultivind coram populo o poezie a
curgerii, de surprindere a fluxului deve-
nirii si de respingere a hieratismului. In-
teresant este ca o asemenea poezie nu
exclude visul, mirarea (cum ar putea-o
face ?). nici compasiunea pentru durere,
dar nici ironia, sarcasmul fata de cei ce
,»Si-a(u) Tnvatat virsta sa mimeze / Inte-
lepciunea™ — jalnici dresori ai ,,propriu-
lui par alb™ proclamihd ,,imperii de cu-
get / prin care gindul [...] a fost doar
amara buruiana™ (Batrinul care cumpara
flori). Aluzia directa, aici si n alte
poeme, e usor detectabila.

Cel de-al doilea ciclu este de o cu to-
tul alta factura. Poetul descoperda virtuti
neconsumate ale finalurilor de sonet, rea-
lizind in aceste tipare un amplu poem
de dragoste, un soi de propedeuticd a
erosului in care Tndragitorul insista asupra
fervorii erotice (id est: ,tandra tulbu-
rare". ..frageda sclipire™).

In contextul deceniului al optulea, ver-
surile lui Florin Costinescu se ‘singulari-
zeaza (oricit s-ar accentua asupra apro-
pierilor de unii confrati) printr-o con-
stantd  apropiere de ,inima materiei
batind"...

Simion Barbulescu



OMANLtIL pe care ni-1 propune

Mircea Constantinescu e scris pu-

tin altfel decit ne-am fi asteptat

sa fie scrisa o carte al carei princi-
pal obiectiv este reconstituirea vietii so-
ciale si politice a Romaniei  antebelice.
Amurgul Jevantinilor e, asadar, un roman
fresca — autorul se afla la cel de-al doilea
volum — in_care virtutile si canoanele
genului nu sint intru totul respectate. Pro-
zatorul isi permite derogari care, in mod
surprinzator, se constituie nu In defecte ci
n calitati. lata de ce asupra acestora am
dori sa zabovim_ceva mai mult. Romanul
fresca cere, dupa cum bine se stie, o pri-
vire de sus, panoramica, cit mai cuprin-
zatoare si mai obiectivd. Amanuntele sint
sacrificate de dragul generalului. Q imen-
sa pinza deci, pe care personajele sint atit
de ‘mici, ncit aproape dispar: nici nu-ti
dai scama daca acel micut semn pe care 1l
vezi ntr-un colt al tabloului este un ar-
bust sau un om ! Ceea ce conteaza e mis-
cai a generald, ansamblul. Tn romanul sau,

*) Mircea Constantinescu, Amurgul le-
vantinilor, Ed. Cartea Romaneasca.

Prima verba

Mircea Constantinescu procedeaza am pu-
tea spune tocmai pe dos. Tn loc sa pri-
veasca folosind un obiectiv care sa mar-
cheze distanta, el a luat lupa. Privind prin
ea, oamenii si intimplarile cele mai ,,ne-
semnificative”, faptele cele mai insigni-
fiante. se dilata imens. Am putea spune ca
romanul in Tntregime se constituie din de-
talii puse cap la cap. Totul e vazut de
aproape. Nici un amanunt nu este uitat.

i se _ofera nu atit un document— ori se
stie ca romanul fresca in acceptiunea sa
obisnuita Tsi propune sa fie mai_ales un
document de epoca — ci 0 pagina in care
sa vibreze misterul vietii. Ceea_ce face de
pildd Nathalie Sarraute cu doua personaje
care se aflda Tntr-o camera (din care nu ies
decit la sfirsitul cartii) Mircea Constanti-
nescu T1si propune sa realizeze cu zecile,
sutele sale de personaje. E adevarat Tnsa
cad cititorul trebuie sa facd un efort si sa
aiba rabdare. Nu e usor sa-l urmaresti pe
prozator care, scormonind Tn toate cotloa-
nele. raminind timp Tndelungat cu obiec-
tivul fixat asupra unui amanunt, miscin-
du-si personajele parca dinadins cu ince-
tinitorul. risca sa-1 oboseasca pe un lector
avid sa afle ,,ce se Intimpla mai departe".
Cind te crezi foarte aproape de un perso-
naj al carui destin esti interesat sa-l ur-
maresti, tocmai atunci el dispare, reapa-
rind abia f)este 0 sutd de pagini. Tnghitit
de torentul plin de aluviuni pe care auto-
rul 11 pune In mod intentionat Tn miscare,
il lasa sa curga domol spre exasperarea,
probabil, a unui cititor foarte grabit. Ceea
ce cauta prozatorul sa ocoleasca este cli-
seul care Tngheatd si transforma totul in
litera moarta ; reconstituind o epoca, el
doreste sa-i surprinda suflul real ; misca-
rea vie a vietil, ni_se spune, este mult
mai importanta decit evenimentul deja
clasat, Implicati _Tn istorie, eroii romanu-
lui trdiesc uneori cu un fel de inconstien-
ta oarba : ,Levantinii" lui Mircea Con-

stantinescu sint mai mult victime ale a-
cestela, fiinte sortite esecului sl destrama-
rii. Exista o risipa inutila de calitati si

Privirea criticulul

MULT subtil decit just, mai
mult incitant decit convingator,
eseul lui  Mihai Dinu Gheorghiu
(Ibrdileanu, romanul criticului,

Ed. Albatros, seria ,,Contemporanul nos-
tru™) ilustreaza declinul unei metode cri-
tice” Tn moda criticd. Prin termenul din
tc.ua nu inteleg numaidecit o critica la
moda, care se ,poartd” din necesitati in-
telectuale sau din pur snobism ci un efect
tautologic al unei metode critice mai
mult ori mai putin recente n raport cu
una mai mult ori mai putin traditionald ;
atunci cind metoda zisd noua nu desco-
pera Tnlau.ntrul operei literare teritorii
principial interzise metodei zise vechi_ci
doar le relpeta pe ale acesteia numin-
du-le altfel, ea devine moda critica. Evi-
dent mai dogmaticd decit metoda pe care,
prin perifraza sau parafraza, o repeta,
moda criticd da unui cititor atent mai
mult la sensul interpretarii decit la ter-
minologia ei sentimentul de asemanare a
doua discursuri aparent diferite si, in
consecinta, sentimentul ca opera literara,
de vreme ce-si releva din doua unghiuri
net deosebite o aceeasi identitate, si-a
epuizat semnificatiile ; despre natura n-
selatoare a acestui sentiment vis-&-vis de
opera de arta e inutil sd& mai argumen-
tam cind el nu se: confirma nici chiar in
cazul unor texte care_ exclud din capul
locului  orice ~ambiguitate (de pildad le-
gile). Cum insa calcitul vulnerabil al me-
todologiilor critice moderne, poststructu-
raliste, este, deocamdatda, absenta unei
cai de acces la nivelul axiologic al lite-
raturii, moda critica apare, n chip para-
doxal, ca solutie de compromis, Tntrucit
odatd cu descrierea si interpretarea lite-
raritatii  textului ea produce prin chiar
repetarea altfel a_ judecdtilor criticii tra-
ditionale  (,stiintifice” sau ,,impresionis-
te") si un act valorizator. Aceasta e si
situatia eseului scris de Mihai Dinu
Gheorghiu.

Cu cartile lul lbrdileanu pe masa si cu
teoremele ultime ale lui Roland Barthes
alaturea, tinarul critic iesean, caruia nu-i
lipsesc nici talentul, nici inteligenta si
nici eruditia pentru a fi un foarte bun
critic, procedeaza la o de-mascare a au-
torului’  Spiritului critic in cultura ro-
mana si al Adelei, ca iluzionist al totali-
tatii in critica, mai exact al criticii com-
plete si, complementar, ca aspirant al
auto-reflectarii prin mijlocirea discursu-
lui elg)lc. Nu-i nimic_nou n asta, de la
Al. Piru la FL Mihdilescu toti cei care
s-au ocupat de viata si opera lui lbrai-
leanu au insistat asupra ,,ambivalentei"
teoriei_critice a acestuia. Numai cd Mihai
Dinu Gheorghiu se vede obligat, din pri-
cina propriel perspective teoretice, sa ia
lucrurile de la capat : Tincepe prin a de-
monstra intr-un foarte patrunzator capi-
tol introductiv (Trecutul viitor) cd Tn
Adela, care e subintitulat ,,fragmente din

jurnalul lui Emil Codrescu”,_ ,eul" roma-
nesc este un ,el" intors, ca Tntre autor
si_ personajul sau nu existd o relatie de
identitate ci, Tn masura Tn care perso-
najul este el Tnsusi un autor (al jurnalu-
Iuij autorul real glbréileanu se lasa re-
plicat de autorul fictiv (Codrescu) ; ideea
ar fi ca ,vorbirea figurata din discursul
critic devine n cel epic vorbire adevara-
ta" si ca ,personajul ar fi, deci, imaginea
Tntoarsa in oglinda a criticului”. La sfir-
situl eseului, criticul reia ideea, dupa ce
de-a lungul capitolelor o privise pe toate
fetele, si o0 introduce intr-un context con-
cluziv, = implicind si propriul sau model
teoretic, pe Roland Barthes deci, care
«punea_ la orizontul criticului  romanul
din pricina imposibilitatii acestuia de a
spune ,,eu”, un eu care s-ar_afla In dis-
continuul care marcheaza oricare discurs
critic. Cu alte cuvinte s-ar putea spune
ca prin ,golurile” criticii se poate citi un
roman (de dragoste, de ce nu ?), un ro-
man care ne aminteste paradisul pierdut
al lecturii. Un roman pe care lbrdileanu
s-a straduit sa-l1 citeasca spre finalul
operei sale critice, un roman de citire,
rezultatul tentativei sale de salvare. Cel
putin aparent, el face parte dintre acei
critici care si-au atins orizontul». Trecind
peste frazarea de _tot _neglijentd a acestei
concluzii (de cinci ori care Tn mai putin
de zece rinduri neglijenta se cheama) re-
cunoastem Tn ea o situatie posibild, in-
teligent speculatda asupra operei lui
Ibréileanu.

Caracteristic pentru criticul ,,Vietii_Ro-
manesti" este, 1n viziunea lui Mihai Dinu
Gheorghiu, modul artistic al privirii, ,,vi-
zualizarea tuturor fenomenelor observate
— momentul culminant Tl constituie cer-
tificarea viabilitatii unei creatii de .ochii
«fizici» ai spectatorului — privirea dove-
dindu-se simtul esential al receptarii, cri-
tic-realizant fatda de natura spectaculara
a faptului artistic" iar, mai departe : ,,Un
simt indispensabil unei critici, sa nu ui-
tam, luminate, videopedice, receptor adec-
vat al Tnchipuirii creatiei. Fundamentald
dintr-o anumita perspectiva estetica, pri-
virea nu este mai putin echivalentul unei
ontologii a actului creator, nu_doar me-
canism al acesteia, ci ea nsdsi o adeva-
ratd natura geneticd. Revelatoare Tn acest
sens nu este numai opera critica a lui
Ibraileanu. Romanul sau. Adela, este in-
tr-un fel rezumatul unei istorii a privirii
creatoare”. Aceasta este intr-adevar o
idee noua in exegeza ibrailenista dar, din
pacate, nu cred ca e si o idee valabila ;
spectaculoasa sl incitantd ca speculatie,
ea provine, teoretic vorbind, dintr-o_pre-
misa cel putin confuza: ,daca scriitorul
se gaseste Tn opera iar cititorul se pierde
In ea, criticul se imagineaza" ; ce Tnseam»
nda aici se imagineaza? Mihai Dinu
Gheorgihiu Tncearca sa explice printr-o
exemplificare ce ne convinge ca premisa

roman fresca

virtuti care se consuma in gol, Tncit ro-
manul ne apare si ca o sumbra gale-
rie de ratati, de insi care Tsi trdiesc ,,amur-
gul” opunind o minima rezistenta.

Mircea Constantinescu pleaca, desigur,
de la anumite modele dar spre meritul lui
uitda de ele in timp ce-sl scrie cartea.
S-a_ gindit, desigur, si la o ,cronica de
familie" scrisd cu mai bine de douazeci de
ani in urma, dar in romanul sdu persona-
jele nu_sint supuse unui determinism so-
cial fara drept de apel, ca in ciclul roma-
nesc al predecesorului sau. Nici viziunea
nu este maniheista : ,bunii* si ,raii" nu
sint ,,despartiti" pentru totdeauna prin ba-
riere de neclintit. La un moment dat Mir-
cea Constantinescu Tncearca sa scrie ca
Mateiu Caragiale, ceea ce nu se poate — au
mai Tncercat si altii si rezultatul a fost la-
mentabil. Pusa in gura altora fraza lui Ma-
teiu Caragiale devine imposibila, falsa, pre-
tentioasa si in cele din urma ridicola. Au-
torul ,Crailor"... a inventat intr-adevar o
,limba" pe care el singur o stie sl are
dreptul sa& o vorbeascd. Din fericire pasa-
jele ,a la_Mateiu Caragiale™ sint putine
si ele pot fi ignorate.

Daca incercam, totusi, sa aducem, o
obiectie mai substantiald, ea se refera la
constructia  cartii.  Mircea  Constanti-
nescu nu este un ,arhitect” stralucit si o
mai mare stiinta Tn asamblarea si organi-
zarea vastului edificiu pe care ni-1 propune
ar fi fost totusi necesarda. Printre atitea
meandre si ocolisuri, cititorul, oricit ar fi
el de atent, risca sd se piarda — si ar fi
intr-adevar pacat. in tot cazul Amurgul
levantinilor e o carte deosebit de intere-
santa despre care critica nu si-a spus cu-
vintul. Un scriitor bun poate Tnsa sa as-
tepte si sa aiba rabdare. Pentru ca o car-
te buna are pina la urma destinul pe
care 1l merita. Scriitorii care ,isi pierd
rabdarea™ apartin altei categorii, cu care
Mircea Constantinescu nu are nimic co-

mun.

Sorin Titel

e nu doar confuza ci si falsa ; astfel co-
menteaza el mitul lui Pygmalion : ,,Prin
rugamintea adresata Afroditei de a da
viatd sculpturii sale,’casatorindu-se apoi
si facind un copil, Pygmalion renunta la
arta pentru viatd, preferind nemuririi
eniului sdu fericirea unei iubiri muri-
oare. Este primul caz pe care-1 cunoas-
tem de renuntare la conditia de _artist
pentru a practica o foarte concreta cri-
ticd de artd. Cu exceptia poate a bibli-
cului. Adam, cel izgonit din paradisul
creatiei Tn urma unui comportament cri-
tic similar : luase drept reale merele
conceptuale din  pomul cunoasterii. Pe
rind, autor al frumoasei statui, apoi pri-
vitor (cititor), Pygmalion a pacatuit si el
vazind in ea mail mult si mai putin decit
0 opera de arta, imaginindu-si-o vie".
Cred.mai curind ca privilegiul de a se
imagina Tnlauntrul operei e al cititorului
iar nu al_ criticului care, chiar dacd se
imagineaza in ea o face ca sa zic asa din
ratiuni _metodice si mereu cu constiinta
proiectdrii n afara ei j admitind. precum,
in cazul lui lbraileanu, cd opera e un
corp a_carui_ anatomie si fiziologie fac
critica literara, atunci e cu siguranta un
corp de care criticul se instrdineaza pe
masurda ce 1l cunoaste ; altminteri critica
n-ar mai fi constiinta de sine a litera-
turii, ci doar purtatorul ei de cuvint, ar
fi numai sintaxa si deloc semantica, idee
Tncurajatd de tinarul critic in pofida ati-
tor pagini dense semantic pe care el Tn-
susi le produce. Dincolo de toate acestea,
remarcabil n eseul lui Mihai Dinu
Gheorghiu si, probabil, lucrul cel mai im-
portant ramine efortul de acreditare a
unei lecturi critice personale, inteligente
si moderne.

Laurentiu Ulici

Calendar 1lil

= 8.VIILL1902 — s-a nascut Sasa
Pana
| - 8VII.1911 — s-a
I MAsichievici  (m. 198
- 8.VIII.1912 — s-a
Bratoloveanu
= 8.VIIL1926 — s-a
Stancu
= 9.VIII.1907 — s-a nascut Virgil
Fullceam(Tt 1979)

nascut  Orest
nascut  Liviu

nascut Horia

< 9.VII.1921 — s-a nascut Claudiu
Moldovan

« 9.VII.1930 — a murit A. Zaremba
(n. 1908

'-_ 10 / 23.\/111.1881 s-a nascut Pa-
nait Istrati  (m. 1935

« 10.VII.1921 — s-a nascut lon Ne-

goitescu

« 10.VIII.1927 — s-a nascut Barbu

! Cioculescu

= 10.VIII.1937 — s-a nascut Dan
Laurentiu

« 10.VIII.1942 — s-a nascut Nicolae
Prelipceanu

= 10.VIII.1943 — s-a nascut Ivo
Muncean

< 10/1L.VII1.1980 — a murit L Peltz
(n. 1899)

Revista revistelor

,Opinia studenteasca™; nr. 53

= FENOMENUL  (imbucurdtor, adeva-
ratd sursa de optimism daca ne gindim
la virsta celor care-1 genereaza) a mai
fost consemnat, ba_chiar discutat cu_sa-
tisfactie Tn paginile noastre : de citiva
ani buni, presa (literara, culturald) stu-
denteasca se situeaza la un Tnalt’ nivel
valoric, dind probe incontestabile de
rofesionalism, indiferent daca se face la

ucuresti sau la Cluj-Napoca, la lasi sau
la Timisoara. Pacat cd aria ei_de raspin-
dire, cum s-a spus si altddatd, este fa-
talmente Tngustd, aproape = ,restrictiva"”,
ca_i se rapeste astfel cititorului ,obis-
nuit" posibilitatea unui_contact mai strins
(si... fara mari pauze) cu preocuparile
studentilor, Tn definitiv cu numele noi,
demne de tot interesul, care se lanseaza
periodic din rindul acestora.

Avem acum 1in fata ,Opinia studen-
teascd", revistd _editata de Consiliul
U.ASC. lasi si ajunsa, dupa opt ani de
existentd, la numarul 53. Continut divers,
atragator, judicios dozat pe sectiuni; cu
o anume preferinta, totusi, pentru poe-
zie ;. Nicolae Romulus, Dorin Spineanu,
Lucian Vasiliu, Tereza Culianu si, In su-
plimentul ,,Biblioteca Opinia"”, Ldviu An-
tonesei, ,,poet puternic si insolit”, al ca-
rui_debut editorial ,,ar insemna cu certi-
tudine _un eveniment” (Mihai Ursachi).
Remarcam apoi doud (cel putin) incitan-
te microeseuri (Pitagora, sclavul lui Sal-
moxis ;  Scandalul ~ fasolelor saltarete)
semnate de Luca Pitu si, ca sa spunem
asa, pandantul lor ideatic, studiul Texte
cu Robinson, I (Sorin Antohi).

Sub titlul ,,Oedip" — roiul vietii mele,
cunoscutul bariton David Ohanesian li a-
corda un interviu lui Lucian Livescu.

™ fine, drept dovezi ale recepti-
vitatii  si ale deschiderii generoase
catre alte orizonturi, la pagina de

literatura straind Mihail Leoveanu tra-
duce din Franco Constabile si Mario
Gorl, ,,poeti ai sudului, iar Sorin Antohi
discuta ,,pe Tndelete” cu poetul si criticul
american Robert Pinski. Mai colaboreaza
Mihai Ursachi, lon Bogdan-Lefter, Cons-
tantin Arcu (Sperantd si_Destin, in  me-
moriam Marin Preda), Gheorghe Achim,
Rada Stoian, Radu I. Petrescu s.a.

JEchinox™: nr. 4 -5

e ULTIMUL numar (4—5) al ,Echi-
noxului” clujean pune destul de apdasat
accentul pe ‘critica si pe istorie literara,
Cu spirit de responsabilitate, adicd
pastrind_binevenitul_echilibru, girind. chiar
si atunci cind opiniile unor semnatari nu
vin tocmai-tocmai Tn Tntimpinarea celor,
hai sa le zicem, lamodé, interpretari per-
tinente.

Avem, prin urmare, prilejul sa par-
curgem corespondenta ineditd (lon Breazu
catre Lucian Blaga), Tnsemnari despre
memorialistica lui Sextil Puscariu, despre
lon Minulescu si  Octavian Goga = (cu
ocazia centenarului nasterii), cronici si
articole care surprind aspecte din creatia
citorva scriitori contemporani, de la
Paleologu, Eugen Simion, lon Gheorghe,
loan Alexandru, la Gabriela Adamestcanu
si Vasile Andru, sau la ultima promotie
lirica: Liviu loan Stoiciu, Magdalena
Ghica, Mircea Cartarescu, Eugen Suciu,
Traian T. Cosovei etc. ; un inerviu cu

Romulus Guga, periplul lui  Valeriu
Cristea prin lumea fascinantelor perso-
nale dostoievskiene, precum si poezia

(bine reprezentatd, ca ntotdeauna) com-
pleteaza sumarul.

Tn incheiere, caci spatiul nu ne Tnga-
duie sa insistam orea mult, desi am_vrea,
0 observatie; foarte utila dupa parerea
noastra : cu vremea, colaboratorii revistei

si-au Tnsusit pe de-a-ntregul imperativul
calinescian al ,,multilateralitatii, ei stiu
sa faca aproape totul, Incepind cu
,bucataria” (nu gasim alt cuvint!) re-
dactionala, trecind prin recenzie, studiu
critic, eseu filosofic si sfirsind, fireste, cu
versul sau cu proza. Observatie care
capata pe loc si putere de argument:
,»Echinox" a fost si ramine, fara indoiala,
0 publicatie vie, originala, necesara.
. V. M.

< 11.VII1.1929 s-a nascut Modest
Morariu

« 11.VII1.1930 s-a nascut Teodor
Mazilu Sm. 1980) i .

= 11.VIIL.1961 — a murit lori Barbu
(n

. 189\5) .
« 12.VII1.1816 — s-a nascut lon
Ghica (m. 1897)

= 12.VIILL1909 — s-a nascut if. Spi-
ridonica

= 12.VII1.1924 — s-a nascut Nicuta

Tanase .
« 12.VIII.1937 — a murit Al Sahia
1908

(n.
= 13VIII.1928 — s-a
Lancranjan
= 13.VIIl.1943 — s-a nascut Florin
Muscalu
- 13.

nascut lon

1956

13.VILL — a murit Victor
Papilian (n. 1888)

= 14VIIL1905 — s-a nascut Stefan
Tita (m. 1977) i

= 14.VII.1907 — s-a nascut Victor
Hilm

iimu
C 14.VII.1921 s-a nascut lon Ma-
nitiu
Rubrica redactata
de Gil. CATANA
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Hortensia Papadat-Bengescu -

REALISM sI NECRUTARE

N GENERAL prima fazd a

evolutiei unui scriitor, aceea

dinaintea exprimarii depline

B si In totalda independenta a

| personalitatii, face sa se vada

mai bine legaturile cu expe-

rientele artistice care l-au premers, cu
acele surse ori factori de ambianta inte-
lectuala care i-au pregatit ivirea in spa-
tiul literar national. Tn legaturda cu Sado-
veanu s-a vorbit de Neculce, de Creanga
indicati de el Tnsusi de altfel, de mithoSu
popular sau de naratorii romantici frec-
ventatori de subiecte istorice. Aparitia lui
Rebreanu este vestita fara Tndoiala_ de
realismul _ lui Slavici. Tn cazul Tnsa al
Hortensiei Papadat-Bengescu, nici etapa
de Tnceput a manifestarii sale, aceea a
Limpresionismului _liric", cum a definit-o
E. Lovinescu, nici, cu atit mai putin,
etapa afirmarii decisive in care elaborea-
za, ciclul Hallipa, nu trimit spre ceva pe-

trecut anterior in cuprinsul literaturii
noastre.
Intr-adevar, aceastad Tntemeietoare a

unei lumi epice care prin toate celulele
ei este emanatia realitatilor romanesti,
sociale si de climat al vietii, nu ,conti-
nud" artisticeste pe nimeni din literatura
romana, actiunea sa nu e prevestita® de
nici un demers pe care altii sa-l fi facut
Tnainte fie si Tn forme incipiente. Situin-
du-se Tndraznet in plin orizont european
al romanului de la Tnceputul acestui veac,
doar la putind vreme, in fond, dupa ce
acolo o _experientd de rascruce se produ-
sese prin Marcel Proust, Hortensia Pa-
padat-Bengescu antrena proza romaneasca
spre. deschideri pina atunci de nimeni
intuite, sub semnul unei actiuni reforma-
toare cu urmari numeroase si adinei 1n
desfasurarile de la noi. De buna seama,
cind vorbim de orizontul european al ro-
manului ne referim la o consonantd de
atitudini si de probleme, chiar la conco-
mitenta unor preocupdri, iar nu la_inte-
grarea efectiva a marii_noastre scriitoare
in acel orizont, care din nefericire nu a
avut loc atit Tn ce o priveste, cit nici, mai
tirziu, In cazul altor,a. Dar aceastd nere-
ceptare cronicizatd a contributiei  spiri-
tuale romaénesti este un alt aspect, cu
multe, cauze si implicatii asupra carora nu
avem cum starui aici.

Nemairaportindu-ne deci la acest fapt,
sd ajungem la constatarea ca in proza ro-
maneasca anterioara Hortensiei Papadat-
Bengescu figura omului si conditia lui in
mediul care 1l Tnglobeaza se Tnfatisau cu
nca multe laturi “nedivulgate, ferite me-
reu de privirile Tntrebatoare, tainuite to-
tusi nu atit din ipocrizie cit din conser-
vatism artistic : Tnfatisarea lor nu intra
Tn vederile unei estetici Tntemeiate pe cri-
teriile secolului trecut. Atitudinea in totul
noua a Hortensiei Papadat-Bengescu
este de a nu_fi Tngaduit ascunzisuri ta-
buizate, Tn spiritul unui realism tenace si
al unei conceptii despre om care Tsi im-
pun luminarea intensa a oricarui aspect,
a tuturor elementelor care concureaza prin
Tnsumare la definirea umanului : sociale
si psihice, biologice si morale. Perspectiva
scriitoriceasca se largeste astfel spre o
cuprindere vasta, Tn principiu_nelimitata,
a omenescului, Tn reprezentari Tnsufletite
de ideea ca omul este o realitate condi-
tionata complex, de neexplicat_altfel de-
cit prin explorarea amanuntitd si fara
prejudecati a tuturor straturilor care-1
compun.

Tn sensul acestei redimensiondri un act
cu mari efecte primenitoare Tn proza ro-
maneascd, datorat Hortensiei Papadat-
Bengescu, este aducerea sub proiectoare
puternice a omului biologic. Tentative in
directia aceasta pot fi gasite la unii pro-
zatori romani ai sfirsifului de veac dar
numai ca elemente de Tntimplatoare con-
taminatie naturalistd : descrieri insistente
de suferinte fizice, de malformatii sau
infirmitati hidoase asociate mai totdeauna
mizeriei sociale (v. de pilda unele poves-
tiri ale lui Delavrancea§. Cu totul alt lu-
cru la Hortensia Papadat-Bengescu unde
nu este vorba de accente ci de o latura
constitutivd a viziunii literare si, extin-
zind, a viziunii ei despre om. Relevind
biologicul, prozatoarea Inmultea spectacu-
los posibilitatile ‘de explicare a intruchi-

parilor vietii, desfacea drumuri spre inte-
legerea_unor determinari ale actelor uma-
ne pina la ea neluate in seama sau oco-
lite pudic. Actiunea sa Tmprastie ceturi,
merge spre dezvelirea unul substrat al
reactiilor omenesti a carui evitare Tngusta
cunoasterea.

Tncd Tn perioada lirismului eruptiv (Ape
adinei, Femeia in fata oglinzii etc.) era
de observat la Hortensia Papadat-Ben-

escu Tnclinarea de a Tnregistra_ emotiile
raite senzorial, |m|iJresuIe primite  prin
simturi. Un senzualism acaparator e 1n
acele_pagini care marturisesc insetarea de
a trai realul, viata, cu toate fibrele alca-
tuirii fizice (,Viata! Ce frumos cinta
fiinta spre stralucirea ei...“), care exprima
voluptatea atingerii mingiietoare de va-
lul marin : ,,am intins mina si mi-a dez-
mierdat-o valul, si era cald si un fior a
trecut de la el Tn mina mea".

Daca impulsiunile captate de simturi
isi au rasunetul lor in sfera afectivitatii,
si celdlalt proces este de presupus : anu-
me stari emotive, trairi psihice, se traduc
prin reactie fizica, activeaza senzoriile si
prozatoarea este foarte in spiritul acestei
relationari cind face astfel de notatii :
,Prin carnea bratelor, pe buze, prin nas
pina la frunte o ncreti fiorul special al
dezgustului”. Sau : ,,Alte organisme su-
fletesti, ca si fapturile fizice, prezinta
anemii, rahitisme, degenerari de ansam-
blu si unele, ca al Lenorei, leziuni bruste".
,,Organisme sufletesti”, ,trup sufletesc”,
sintagmele bengesciene la tot pasul n-
trebuintate evoca mereu in scrierile_pro-
zatoarel Tngemanarea strinsd, pina la
suprapunere si _contopire, a celor doua
planuri, fizic si sufletesc, o unitate de
contrarii, daca vrem, neistovit productiva
sub raport literar fiindca are puterea de
a rasfrange o infinitate de Tnfatisari ale
umanulut. .

ORBEAM despre intensitatea

trairilor senzoriale atit de Tm-
belsugat consemnate n_scrisul
rozatoarei _inca de la inceput.

ecomprimind un _tempera-
ment, aceasta atitudine prile-
juieste atingerea de realitati care desco-
pera priviril spectacole tulburatoare : fre-
madtarea obscurd din tesuturi, lentele mu-
tatii celulare, procesele viului din_intimi-
tatea cea mai adinca. Sint teritorii a ca-
ror luare Tn posesie — nemaiincercata
la noi pina Tn acel moment — implica
ndrazneli de optica si o cu totul speciala
aptitudine de a intui biologicul Tn lucra-
rea lui subterana si implacabild. Peste tot
scriitoarea apeleaza la detaliul  concret,
plastic, de o caracteristica directete 1Tn
evocarea evenimentelor trupului, Tn de-
scrierea senzatiilor epidermei in contact
cu suprafata obiectelor, in notarea bo-
gata a impulsiunilor primite prin miros,
gust, vedere. De toate acestea se apropie
cu desavirsita naturalete si neclintit sen-
timent al firescului si al legitimitatii ac-
tiunii sale, Tn spiritul aceluiasi efort de a
promova o imagine a omului scutitda de
discriminare, eci 0 imagine a omului
complet. Un sens polemic este de urma-
rit aici si el a fost remarcat — si_legitimat
— fTnca de G. lbrdileanu cind atit de cald
Tntimpinase aparitia Apelor adinei : ,lar
toatd aceasta lume de senzatii si de im-
presii este haina bogatd si stralucitd in
care d-sa Tsi Tnvesminteaza conceptia do-
minanta a operei: apetitul de viata poten-
tata, bucuria de a_trdi_ intens si Inalt,
drepturile imprescriptibile ale naturii in-
dividuale — si protestarea Tmpotriva pre-
judecdtilor care se optfh acestei conceptii,
ca si Tmpotriva fortelor si fatalitatilor so-
ciale care Tmpiedica realizarea acestei
conceptii”.

»Apetitul de viatd potentatd”, ,bucuria
de a trdi intens si Tnalt" sint formulari ale
lui Ibrdileanu care si ele trimit la ceea
ce numeam senzualismul viziunii artistice
a Hortensiei Papadat-Bengescu, de pe
atunci prezent Tn oricare strat al scrieri-
lor ei, 1ar uneori adus foarte la suprafata
prin Insistarea pe anume aspecte. Unul
dintre acestea este fiziologicul, desigur
nu Tn sine exploatat dar ca element ce
Tncadreaza analiza inferioritatii, Tnmultin-
du-i reperele. Aici prozatoarea — bintuita,

cum marturiseste, de ,,.chinul, de dorinta
de a reda nu descrieri de senzatii, ci sen-
zatia Tnsdsi" — este Tntr-un teren unde
acea sete, acea aviditate de ,,viatd poten-
tata" de care vorbea lbrdileanu se pot
manifesta in tot largul, ceea ce se si In-
timpla Tn desfasurari de scene si imagini
care toate probeaza acuitatea si multimea
de nuante a trairilor senzoriale, intens
activate psihic, bineinteles. Caci, sa 0o mai
spunem Q datd, nu reactii autonomizate
infatiseaza prozatoarea ci' raporturi_com-
plexe de influentare, chiar si atunci cind
abundenta reprezentarii plastice a senzo-
rialului pare sa covirseasca celelalte pla-
nuri. lata Tntr-un episod semnificativ din
Femeia Tn fata oglinzii, ce profuziune de
sugestii vizuale, tactile si odorifere, cit
nuantat dozaj Tn detalierea emotiilor ce
Tncoltesc Tn simturi prin atingerea min-
fioasd a matasurilor moi, a stofelor de-
icate mulindu-se tandru pe formele
corpului, toatd gama indatorata Tnsa unui
complex sufletesc : sentimentul Tntrema-
tor al intimitatii ,de cuib”, al fericitei
retransari fie_si de o clipa Tntr-un spatiu
securizant, trait de Manuela, eroina_scrie-
rii, dupa iesirea din baie. Decomprimarea
psihica se transmite benefic nervilor, sin-
gelui, epidermei, tuturor celulelor : ,,Cum
dupa baie Ti fusese nitel frig, se frictio-
nase violent si acum singele umbla lin si
cald pe sub piele. Tn ea, ca si Tn odaie
era ca Tntr-un_cuib. Tncercd un pieptene
serpuit cu briliante marunte ca o pulbere
— si_cu perle ; si 7l schimba in doua—trei
feluri, Nu venea bine. Altul lat, Tnalt, cu
un paun de smalturi Tncrustat pe celuloi-
dul verziu, complecta minunat stilul bizar
al pieptanaturii — cfiteva fire care lunecau
pe ceafa goala. Acum capul era gata. O
centura mica de elastic Ti slujea de corset.
Moda nu-si eliberase Tnca complect scla-
vele. Ciorapii lunecara repede pina sus.
Pantofii o strangeau parca putin, desi nu
erau mici dar piciorul se desfdtase toata
ziua Tn_sandale de casa. Trase peste cap
cu_grija un tricou de matase roz, care in
mina parea_cit o manusa si Tn care Tnca-
pea intreaga. Acum era ca un baiat cu li-
niile nitel prea curbe. Se plimba asa se-
rios de colo ptna colo, printre ace, pudra,
piepteni, aruncate pe toate mesele, rufe
azvirlite pe scaune. Din toate se exhala o
respiratie usoara si caldutd, putin precipi-
tata. Un mic palpit de viata."

Sentimentului de confort, sufletesc, de
calm launtric i se asociaza Tn tabloul de
mai Tnainte o impresie difuza de senzuali-
tate. Tntreg ritualul Tmbracarii Manyelei
in fata oglinzii, acele mingiietoare caderi
de lumina, din anumite unghiuri, pe
trupul de femeie tinara, apoi Tndrumarea
privirii pe lenjurile intime, pe accesoriile
de infrumusetare, pe bijuterii, cu toatd
Tncarcatura lor de sugestii, compun o mica
lume de spatiu inchis, viu irizata de far-
mecul feminitatii chematoare. Tn  Ape
adinei, Tn Femeia n fata oglinzii, Tn Ro-
manul Adrianei prozatoarea nca _proce-
deaza prin sugerari, prin trimiteri mai
mult insinuate, prin sensuri deduse, dar
axarea sa integrala, de mai tirziu, pe struc-
turile epicii obiective se va rasfrange si in
atitudinea fata de Tntruchiparile fiziologi-
cului. Numirea directa a lucrurilor, fran-
chetea nesovaitoare Tn fata oricarui aspect,
recizia nemiloasa pusa Tn amanunte
ruscheaza sensibilitatile nepregatite sa
primeasca socul unor astfel de contacte
cu realul. Mai ales cad scriitoarea depune
staruintd n _a le cauta, daca nu chiar le
provoaca prin asidua frecventare a unor
zone riscate. Carnalul, visceralul, tot ce
poate fi_perceput ca_ pulsatie a vietii in
organe, Tn tesuturi. in fibrele carnii este
transpus fara menajare dar si fara dez-
gust, cu rece liniste de chirurg.

ESTETICA a necrutdrii culti-

va Hortensia Papadat-Benges-
cu Tn tot ce are atingere cu
fiziologicul, teritoriu Tn care,

n fond, prin ea, proza roma-

neasca realizeaza intfia masiva
descindere. Patrunderea Tn_necunoscut ar
fi putut sa iveasca timiditati si retineri,
Tnaintéri cu pasi mici Tn portiuni reduse;
nu astfel actioneaza prozatoarea ci cu n-
drazneala si forta, cu fermitatea Tndepli-

nirii_acelor acte de pionierat pe care le
Tnsufleteste o neslabita vointd cuceritoare
dublatd de clarviziunea telurilor. Tendin-
tei amintite i se deschide larg romanul
Balaurul, naratiunea de. razboi a carei
eroind reproiecteaza o experientd directa
a prozatoarei, de pe cind activase in corpul
de infirmiere voluntare al Crucii Rosii ;
experientda limita prin tot oe etaleaza
ca Tnsumare de orori si_mizerii fizice, de
suferinte atroce Tmpingind -violent si n
masa catre un prag de surpare grava a
umanului. Vorbeam de cruzimea Viziunii.
Raniri, sfirtecari, viscere singerinde, cop-
turi si exhalatii fetide, grozaviile muti-
larii, ale coruperii si compromiterii vietii
sint lucruri care, adunindu-se, ne asediaza
obsesiv. Mai mult, ajung sa ne_provoace
un soi de Tntetire ciudata a dorintei_de a
primi_noi socuri, pe mdasura ce sintem
supusi bruscarilor tot mai mari. O culme
a necrutarii cititorului este atinsa in Ba-
laurul, tot astfel cum eroina Tnsasi nu este
crutata, absolvita de a Tnregistra o cum-
plita_priveliste : a omului caruia_i _se ve-
dea inima si care, Tnca avind viata in el
dupd cumplita smulgere de torace, ar fi
utut el Tnsusi s& si-o vada. ,De la Tn-
ricosarea astei- spaime Laura isi intoarse
ochii _la doctor. Tinea in mina fasa cea
curata pregatitda. — Uita-te ! 7i spuse. Lua
ochii greu de la doctor si 7i arunca ca
ntr-un abis pe locul dezvelit... acolo la
stinga, unde sta goala inima unui om. Ti
arunca cu disperare ; se uitad bine si nu
vazu nimic, decit un cenusiu — intocmai
ca atunci cind te uiti peste prapastii... si
dupad un timp se uita iar la doctor. Teri-
bil | zise, ca nu cumva sa-i mai arate,
dar cum a fost? Intreba ca sd afle ceea
ce nu vazuse. — O schija de obuz a rupt
toracele si a zvirlit bucata ; a rdmas inima
la suBrafat,a neatinsa, dar lipsita de ocro-
tire. Din cauza inimii_nu putem trata bine
rana si din cauza ranii nu poat, f'tnctiona
inima™. !

Un moment ca acesta verificad radicali-
tatea Tn necrutare a realismului benges-
cian configurat astfel Tnca din faza tran-
zitorie pe care o exemplificda Balaurul,
scriere unde liricul si epicul, impresia su-
biectiva si consemnarea detasata, impa-
sibila au aproape egala reprezentare,
Amestecul acesta de atitudini poate fi
observat Tn chiar manifestarea eroinei, in
felul ei de a Tntimpina realitatile Tn atitea
chipuri ravasitoare ale razboiului, ale
raboiului ei, sora de caritate voluntard,
trait adica Tn mijlocul_necurmatei dejec-
tiuni de ,,otrava" emisa de trenul sanitar,
balaurul, ,reptila sumbra" care zilnic Tsi
deschidea ,,toate gurile” si revarsa ,cu-
prinsul bubei de acolo". Dincolo de eveni-
mentul localizator, razboiul, este de vazut
aici un episod al luptei cu uratul, cu di-
formul, cu descompunerile si coruperea
viului sub rasuflarea anulatoare a moftii-
Cum reactioneaza fragila dar curajoasa
Laura ? infrinindu-si_ dezgustul, s spaima,
exasperarea, eroic stapinindu-si | a, rea-
lizind totodata Tn spirit un semnificativ
transfer de accente: descompunerea,
boala, mizeria fizicd, nu sint numai_urite
dar si imorale, ,ticaloase”. Astfel priveste
pe ,,nemernicul” venit pentru a i se opera
dezgustatorul furuncul din ceafd, penibila
excrescentd continatoare de stricaciune.
Echivalarea Tntre urat si ticalosie apare
mereu Tn cuprinsul unei scene ale carei
semnificatii urca si n alte nivele ale pro-
zei Hortensiei Papadat-Bengescu : ,,Un
dezgust neasemuit o scuturase : ticdloasa
picatura de viata daduse vietii pe acel ti-
cdlos ! si pacatos curgea in toata faptura
aceea viata ei mizerabila! Miinile 1i
albeau pe acel git ca niste instrumente
stralucitoare si curate. Apasase USOr sus,
aproape de crestet, apoi spre umeri, pen-
tru a goni departe puroiul. Un urlet salba-
tic ragise din suferinta acelui nemernic.
Asadar ticdlosia doare tare ! gindise Lau-
rentia ridicind presiunea. Omul incirligat
tremura Tnca".

Prezenta atitor ipostaze ale biologicului

degradat — 1Tn scrierile de Tnceput ale
rozatoarei — _formeaza elemente pregati-
oare ale marilor expeditii de mai tirziu
Tntreprinse 1n teritoriile bolii, iardasi un

orizont tematic pe care proza romaneasca
1l descopera in sensul deplin tot prin Hor-
tensia Papadat-Bengescu. Au urmat An-
ton Holban, M. Blecher, Gib. Mihaescu si
altii, Tnsa drumul fusese deschis de ea.
Aceeasi necrutare aduce scriitoarea in
lenta, minutioasa zugravire a evolutiilor
maladive, fie cd este vorba de ftizia prin-
tului Maxentiu, de cancerul uterin al Le-
norei, de hemofilia Madonei, sotia docto-
rului. Caro din_ Ra&dacini, sau de ulcerul
gastric al nefericitei Ana din Logodnicul,
provocat de Tncercarea ei de otravire. Sd
se observe ce Tnsumare de cazuri. Dai
mal sint : Draganescu este cardiac si le
fel Cornelia, Aneta Pascu schizofrenica pe
fond de obsdsii erotice, Sia ofera indici!
de subdezvoltare mintala, Nory este fri-
gida, copilul Ghighi anxios si anemir
s.a.m.d. Mai sint apoi bolnavii simulant!
ca Rim, organizindu-si din_egoism condi-
tia de suferinzi Tn perpetuitate si un ca-
dru de viata adaptat ; mai sint apoi Tnde-
letnicirile ce vin continuu Tn atingere ci
lumea bolii ale atitor personaje medici

doctorita Rim, dr. Walter, dr. Caro s.a.;
mai este ambianta de sanatoriu din Dru-
mul ascuns, principala scena a desfasura-
rilor din roman, toate aceste elemente si-
tuind boala si problemele umane ct



irg din ea intr-un plan de interes
iSm n literatura Hortensiei Papadat-
escu.

TUDIUL starilor maladive de-
sigur ca este in aceasta litera-
turd cu mult _altceva decit
alaturare simpla de fise clini-
ce. Declinul fizic, sfarimarea
delicatului echilibru de procese
asigurd viata, secatuirea fluxului de
regeneratoare, Tntunecarea perceptiei
ezi a realului si dereglarea instincte-
n contact iminent cu neantul amenin-
1 sint realitdti_cu rasfringeri n toate
urile umanului, angajind” multiplu si
;iv ceea ce scriitoarea Tnsasi numeste
iul sufletesc'l.. Deci a urmari proce-
tatea biologicd este un act care de-
e din realismul integrator al proza-
li : priveste omul sub toate laturile,
toate cautind dependente, iar staru-
pe starile de hoala e pentru céd acolo
iperda comportari care potenteaza i
la suprafatd ceea ce Tn oameni este
adine si adesea necunoscut nici de
isisi. Analiza maladiilor e Tntreprinsa
, sistematic, instalarea si evolutia Tn
cercetate cu o aplicatie asemanatoare
a naturalistilor. Prozatoarea nu oea-
sa afirme ca face ,studii" dar
mite si eroilor aceasta preocupare, la
dintre_ei autoobservarea devenind
ine. ,,Dintr-un sarbad exemplar mon-
Maxentiu devenise un specimen bun
tudiat Tn ce priveste ravagiile repezi
uberculozei. De acest studiu se ocupa
susi cu aviditate". De altfel Tnfatisa-
cazului Maxentiu, din Concert "din
ca de Bach, reprezintd in opera pro-
rei o culminatie a cruzimii ca ati-
ie literard, convocind parca toate re—
ile ei de a_ne soca_spiritul prin divul-
i voluptatilor penibile traite de per-
i Tn clinr-j.J Tndragit al bolii. Abili-
acestuia de a-si provoca erverse
ri din tot ce Tnsoteste desfasurarea
iei maladii, ingenioasele stratageme
fixa anume senzatii, de a nu le Tisipi
rabit, domoala scufundare in ma-
ul propriei descompuneri. din_ care
ce vicioase bucurii tainuite sint lu-
a caror nemiloasa, brutala dare in
g taie un moment respiratia. Proza
neascd nu fnregistrase pina la_ceasul
tiei Concertulul  reprezentari  ale
ogicului atit de neindurdtoare n no-
comportarilor aberante, constringind
imul sa fie, In punctul acesta, o0 ne-
secata expresie a cruzimii. Sint Tnsa
marit si alte nuante de tonalitate in
larea conditiei nefericitului  print
intiu a carui absorbanta ,,iubire” pen-
bjectia Tn care suferinta il tintuleste
ima citeodata descrierilor bolii, pla-
or ruinati, nu stiu ce Tnsufletire
cd, o anume timbrare a frazei ce ar
iroape liric-vizionara daca nu s-ar
_irizarea fina a ironiei : ,Erau, 1n
ir, aco caverne si abisurl, si preci-
i de ape rosii si scocuri si vaduri, pe
Maxentiu, ca un turist tragic, le vi-
ni deamanuntul, in fiecare 2i, pe alte
ite. Pe acalmii Tnseldtoare sau pe
este Tnabusite, le strabatea cu pre-
une, pasind usor, vislind cu rame noi,
m a-si cirmi printre ele viata..."
.ndurarea  prozatoarei Tn confrunta-
mi atitea Tntruchipari _ale suferintei,
nor suferinte care nu Tnnobileaza, nu
ica fiinta umand, ci totdeauna injo-
si corup a facut sa se vorbeasca de
ntropia Hortensiei Papadat-Bengescu,
lincul ei pesimism (Mihai_Ralea : ,,0
ne adine pesimista a vietii"). In nici
din eroi nu tresare, s-a spus, vreun
de spiritualitate, la toti instincte si
es_ material, acestea sint 'fortele care
na. Este o impresie care vine Tntr-a-
r din realitati ale operei dar acestea,
citim integral pe autoare, vedem ca
nt transpunerea unui program etic —
sugera Mihai Ralea scriind despre
ert — ci a unuia estetic. Realismul
ilogic bengescian este unul neindu-
t, L.intratabil”, cu neputinta de con-
t la imagini mai imblinzite ale _vietii
vreme cCit scoate la suprafata ex-
i ale umanului de felul acelora pe
se cladeste spatiul spiritual al lumii
pa. Tn zadar vom cauta in reprezen-
«_prozatoarei _tonalitati de simpatie
1a, caldura, mila. Dar nu pentru ca
+ dispretui omul ab initio, vazind doar
din el prin racordare la nu stiu ce
ta de pesimism filosofic, ci pentru
mna care-i _iese Tnainte este cum este,
i manevrata exclusiv de instincte sau
anitatea ajungerii sociale. Vreau sa
cd prozatparea nu-si  organizeaza
nea literara avind de ilustrat un corp
abilit de convingeri, si daca anumite
luzii despre om si lume sint de cau-
n scrisul sau, ele apar ca rasfringeri
ti ale spectacolului vietii, ale unei
Tntrupate epic si nu deduse din reci
epte.
aginea rezultatda este efectul acestei
il Tn nici 4n fel discriminatoare fata
sal, pozitie estetica, subliniez din nou,
iu decurgind din programe morale sau
It ordin. Nu ar fi fara rost poate sa
im_despre o tensiune catre adevarul
trai in _scrisul Hortensiei Papadat-
tescu, formula criticaA marcata intr-a-
r de contextul in care a aparut, Tin
niul cinci, dar continind posibilitati
eaetivare, apta sa dea sugestii despre
ira demersului facut anterior de Hor-

tensia_Papadat-Bengescu n directia dez-
valuirilor necrutatoare privitoare la uman.

EGATURILE dintre indivizi,

in lumea Tn atitea chipuri su-

ferindd a prozatoarei, prezinta

si ele anomalii, devieri tulbu-

ratoare, stranii, de la ceea ce

cohstiinta comuna s-a obisnuit
sa considere ca apartine firescului. Daca
am vorbit de necrutarea pina la cruzime
a scriitoarei fata de personajele sale, ca-
rora li se deconspira pina si cele mai tai-
nuite mizerii fizice atunci cind boala ase-
diaza devorator chinuitele trupuri, este
cazul sa vorbim si despre cruzimea perso-
najelor Tnsesi unele fatd de celelalte, sa
aratam ca Tn romanele Hortensiei Papa-
dat-Bengescu cele mai multe legaturi
umane dezvaluie trasaturi de cruzime,
impulsuri de agresare sl distrugere nemi-
loasa. Faptul capatda si mai neobisnuite
reliefuri daca ne gindim ca eroii, aproape
toti, nemijlocit sau prin aliante, apartin
de trunchiul aceleiagi familii, cu ramuri
Tn care aceeasi seva TIntretine pulsatia
vietii. Desigur, adversitati Tntre parinti si
copli, ura Intre frati_s.a.m.d., acestea nu
sint lucruri nemaitntilnite, ci alimentea-
za dintotdeauna subiectele literaturii. Ce
izbeste insd aici este aspectul atit de Tn-
tins ‘al acestor raporturi, angajind toate
planurile afectivitatii si neocolind nici
instinctualul. Chiar,,glasul singelui” rasu-
na altfel 1n acest spatiu de trairi detur-
nate : cel mai des este un factor lipsit
de pondere Tn canalizarea  proiectiilor
afective iar urfbori mai degraba desparte
si creeaza repulsii decit apropie si cimen-
teaza. Apar Tn mediile de familie dispu-
neri curioase ale pieselor, conexari neas-
teptate intre componenti, legaturi mon-
tate ,altfel”. Tn Radacini de pilda, intre
cele trei femei singure traitoare laolalta
Tn casa din lzvor — Cornelia, Dia si Nory
— ntilnim urmatoarea situatie : Nory e
fata Corneliei din legatura acesteia, tirziu
oficializatd, cu boierul Baldovin, iar_Dig,
si ea fiica lui Baldovin din prima lui ca-
satorie, are pe Cornelia mama vitrega.
Relatia de singe e Tnsa tradata pentru ca
apropierea, atita cita exista, e intre Cor-
nelia si Dia, Tn timp ce Nory dispretuieste
si persecutd pe maicd-sa iar aceasta la
rindul ei 1i raspunde prin statornica aver-
siune mocnitd; Dar asemenea devieri_de
afecte sint nenumarate in romane. Baie-
tasul Ghighi, fiul Elenei Draganescu, ,,su-
ferise de prezenta tatalui" dar e atasal In
schimb de iubitul mamei. Elena ,,pe ma-
ma-sa atit de n-o_iubise incit se putea
spune c-o0 urise”. intre Aneta Pascu si
maica-sa, cinstita gospodina vasluianca,
sint animozitati Tn "al caror substrat des-
lusim gelozia, iar Aneta, In faza Tmbol-
navirii, ,,suridea  suspect spre tatal ei
acasa la Vaslui si mama ei o batea crunt".
Social astfel de raporturi se traduc prin
vesnice conflicte intre parti, confruntari
ale caror proportii rudenia de singe nu le
atenueaza, ci, dimpotriva, le Tmpinge cétre
un prag ce stirneste indignare chiar si n
lumea tribunalelor obisnuitd cu multe.
Gemenii Hallipa ,,abia sositi Tntreprinse-
sera Tmpotriva lui Doru Hallipa, tatal lor,
un proces mare pentru deturnare de ave-
re, in care aveau o atitudine solidara asa
de repulsiva, ca erau infam cotati la Pa-
latul de justitie".

Tnstrainarea Tn toate planurile atinge
asemenea grad Tneft creeazad vacuitati mo-
rale care ﬂermlt orice comportare. = Per-
soana unchiului Licd emotioneazad erotic
Ee nepoatele sale, Coca-Aimee_si Mika-

e, fiicele Lenorei, amindoua facind ten-
tative de seducere. La rindul sdu, Licg,
neobositul juisor, nu vede motive de reti-
nere in_directia aceasta din moment ce
niciodatd nu-si reprezentase pe Lenora ca
sora : ,,Ca era vorba de nepoata lui de
sora, nu se tulbura. Pe vremuri Lenora
era pentru el cucoana Hallipa ; subt for-
ma_de doamna Walter, Tnca mai Tnstrai-
natd". Si totusi Lica e un rebel si un ci-
nic, aflindu-si_ Tn boemia Ilui sfidatoare
Tndreptatirea launtricd de a proceda ne-
stingherit fatd de orice norme. Dar buna
Lina, cea oricind saritoare pentru oricine
din clan, miloasa, devotata Lina, ea cum
se manifesta fata de Sia, pacatul ei tai-
nuit, fructul iubirii din tinerete cu Lica ?
Aducerea in casa_a fetei, ca nepoatd, sub
pretextul Tngrijirii lui Rim, nu creeaza
vreo apropiere intre mama si fiica, ci dim-
potriva raportuPile lor sint de adversitate
si reciprocd incomodare, de tensiune cres-
cinda pe fdadul tulbure al_ poftelor tre-
zite Tn' Rim de prezenta Siei. Abia moar-
tea acesteia, Tn urma declansdrii septice-
miei, aminteste Linei ce legatura fusese
Tntre ea si Sia, dar fara ca evenimentul
sa o implice altfel decit social. Tot consu-
mul e Tn directia organizarii impecabile
a funeraliilor, cu preocuparea de a res-
)ecta cuviincios uzantele si in__ acelasi
imp de a nu produceé incomoditati prea
mari persoanelor _doritoare sa participe_ la
ceremonie. Cit priveste pe Licd, tatal Siei,
chiar si formalizarea minima fata de obli-

atiile ce i-ar fi revenit intr-o astfel de
imprejurare 1i apare lipsita de sens si
dupa o scurta deliberare cu sine proce-
deaza n consecintd : ,,Pe masura ce dis-
tanta dintre automobil si convoi se mic-
sora, Licd se Tntreba tot mai _staruitor
daca-i nevoie sa mearga la cimitir si a-
jungea la concluzia ca nu e necesar. Po-
runci Tntli soferului sa Tncetineasca ; astfel

spatiul, pe care treptat 7l cistigase, creste»

din nou, despartindu-1 de cortegiu. Ce sa
fi cdutat la cimitir ?... Ce fusese de facut
se facuse... C.u Sia se ispravise !“

E LUME e aceasta? |. Negoi-

tescu vorbeste despre ,,mon-

strii" Hortensiei Papadat-Ben-

escu si Tntr-adevar senzatia

e a fi patruns intr-un spa-

tiu al subumanului, terifiant,
ne Tncearcd mereu. Ce tulbura mai mult
este frenezia vietuirii instinctuale dezvol-
tata pe goluri de afecte. De aici cruzimea
raporturilor, ne-mila fatd de celalalt, re-
cele egoism, axarea procesului interior
aproape numai pe functiunile ce Tntretin
viata elementara. Dar in acelasi timp
umanitatea aceasta_actionatd cu atita pu-
tere de instincte si-a Tnsusit deprinderi
care-i Tnvdluie natura, un stil ce poate
iluziona asupra esentei.  Ceremonialul
complicat al vietii salonarde le-a creat in-
divizilor din lumea Hallipa reflexe cenzu-
rative si_mari abilitati in deghizarea por-
nirilor. Poate singurul nedisimulat este
Lica dar tocmai de aceea e oaia neagra
a familiei, insul tinut la margine, exclu-
sul. Tn rest, protagonistii sint toti antre-
nati Tntr-un joc neincetat al substituirilor,
practicat cu fervoare si pe scara Tntinsa.
Lipsa de ,suflet”, cruzimea, trasaturi de
care am vorbit, sint mascate sau, oricum,
atenuate Tn expresia lor exterioard prin
cultivarea cu, mult_scrupul a spiritului_de
high-life, retinut si ceremonios, impunind
masura Tn exprimarea oricarei atitudini,
in orice gest. Luxul, politetea, riguroasa
veghere a uzantelor burgheze, preocupa-
rile de artd ale multor personaje sint
aspecte care daca nu Tmblinzesc ferocita-
tea moravurilor din spatiul Hallipa. in
schimb o ascund, macar in parte, vederii
imediate. lar cine se gaseste plasat la
oarecare = distanta de_ clocotirile acestei
lumi desigur ca va primi despre ea o im-
presie filtrata, linistit-invaluitoare, ase-
meni acordurilor muzicii din_Bach, pro-
iectie simbolica a unei idealitati la a carei
atingere o exponenta a veleitatilor snoabe
cum este Elena Draganescu aspird totusi
sincer.

Ademenitoarele sonoritati si _lumini Is-
pitesc indivizi din afard. La liziera spa-
tiului Hallipa dau roata fiinte adulmeca-
toare cum este Costel. obscurul functionar
din Logodnicul, sau famelica Aneta Pas-
cu din Radacini, poftitori deopotriva sa-si
taie drum spre o lume care lor le apare
mirificd. Ei apartin unor medii de con-
trast a caror frecventare aduce in litera-
tura Hortensiei Papadat-Bengescu citeva
neasteptate accente de roman mizerabilist:
umanitate marunta Tmpovarata de nevoi,
apasata de grija banilor prea putini, trai-
toare Tn mici_camere _ luate cu chirie,
etern obsedatd de proiectele trecerii la
altd conditie, niciodatda Tmplinite. Eroul

din Logodnicul, dornic de ajungere dar
cu totul neé)re(?étit {Jentru lupta, suflet
bun Tn fond, dedicat ingrijirii nefericitei
Ana, se resemneaza pina la urma cu me-
diocritatea destinului sau si paraseste cu-
mintit capitala spre a accepta ,,acolo la
Braila o situatie de primul rang". Aneta
Pascu Tn schimb desfasoara energii enor-
me si tactici de tot felul pentru a-si face
loc in lumea invidiatda a mereu mai plic-
tisitei sale protectoare, domnisoara Nory.
Linguseste, minte, pindeste cel mai mic
gest de bunavointa pentru a profita
imediat, se strecoara prin usi Tntredeschi-
se, serpuitoare, umil-agresiva, tenace 1in
planul ei de a ramine cu orice pret 1in
marele oras, necontenit atitatd de feeria

vitrinelor, de_imaginile opulentei fugar
intrezdrite prin ferestrele restaurantelor
simandicoase, confiscata pina la _ isteri-

zare de ,.ceea ce credea a fi lux si Ti ex-
cita lacomia”. Ca si ,logodnicul™ nimic
nu obtine eroina din ce pofteste atit de
patimas dar cazul ei se complica prin
adaugarea,obsesiei erotice si mutarea in
patologic a intregului proces interior. Cu
aceeasi caracteristicA neindurare proza-
toarea 7i urmareste _meandrele si toata
cresterea progresiva catre un prag extrem
(t:gtr_e echivaleaza cu dezagregarea identi-
atii.

Apartin sau nu lumii Hallipa, persona-

jele Hortensiei Papadat-Bengescu ajun
toate, mai devreme sau mal tirziu. =~ su
acel con de intensa lumina- rece proiectat
pe mesele chirurgicale. Aici se vede totul
desavirsit si se poate interveni Tn cunos-
tinta de cauzad. Privirea e limpezitda iar
mina nu_ tremura. Fara urma de emotie,
de ,sentiment" prozatoarea taie Tn adinc
si apoi, edificatd, expune linistit datele
cazului nelasind deoparte nici amanuntele
cele mai brutale. Citeodata apar retineri,
aFerlerea de anume_ aspecte tulbura o
clipd pe incercata cliniciand (de pilda cind
face referiri, in Drumul ascuns, la relatia
inavuabild dintre tinarul dr. Walter si bo-
gatasa Salema Efraim, uriasa obe'a). fara
totusi sa o abata de la principiul dezva-
luirilor integrale care-i structureazd ac-
tiunea.
" Adiata Tnca de efluvii semanatoriste ne-
evaporate. de Tnduiosdrile conventionale
ale micului romantism tirziu (Delavran-
cea. Bratescu-Voinesti. I.A. Bassarabescu
etc.) proza romaneasca a fTnceputului de
veac se urneste masiv sore alt registru
prin actiunea revolutionard a ,,marii eu-
ropene”  Hortensia  Papadat-Bengescu.
Scriitoarea Tncetateneste literar o lume a
sa, dar mai ales vine cu o viziune noud
al carei principal semn deosebitor este
necrutarea. Realismul ei violeaza secretele
vietii, orientindu-ne constringator -catre
esente.

G. Dimisianu



UNETUL prelung al soneriei,
urinat de apasari scurte, ner-
voase, le facu sa tresara.

— Nu s-a schimbat ! con-
statd Miana, zimbind cu deta-
sare. Probabil ca si ea I-a in-

vatat tot ca tine, sa-1 astepte in prag, con-
tinua apoi pe un ton ironic si ramase
mai departe pe scaun, .

— Du-te si deschide-i ! 0o rugd mama
cu o _privire absenta, care Ti spori_Mianei
convingerea ca nici nu o auzise. Se ridi-
case de pe studio, unde statuse pina
atunci culcata, si ramasese asa, n capul
oaselor, obosita de dfort si sprijinindu-se
in miini. neputincioasa. Privea in gol.
Albise aproape complet, desi abia trecuse
de cincizeci de ani, si slabise mult n
ultima vreme- = Tsi pusese, la sugestia
Mianei, o rochie care ,sa o avaniajeze
cit de cit", ascunzindu-i slabiciunea. Era
dintr-o matase plina, inflorata, Tn culori
blinde, Tnchisd pe git cu un guler rotund,
scolaresc, si cu o platca ingusta, de-o
palma, din care pocnea un “soirii ma-
runt. Minecile lungi, chimono, 1i Tmbra-
cau bratele subtiri, descarnate.

— Ai emotii, te pomenesti 1 ! 0. Tntreba
Miana cu un glas dojenitor. i

— Da, de unde! <cauta ea sa fie cit
mai convingdtoare, dar ochii mari, al-
bastri ca ai Mianei, i se umbrird o clipa—
Durerea asta pacatoasa din capul pieptu-
lui nu_vrea sa ma lase...

— Sa-ti dau un calmant, se oferi putin
speriatd Miana, ridicindu-se grabita, cum

Alexandru DEAL

Dulcea

| TOTUSI, iatd, sosise ziua

in care se hotarise daca nu sa
schimbe, macar sa ajute con-
stient albia pe care aluneca de
treizeci si_ceva de ani fiinta
sa. Fara visle, fara cirma, fn
deriva— el, Nick Spada. Privi cerul si se-
ninatatea lui adinca, fireasca, il facu sa
creada ca puterile lui erau nesfirsite. Tntfi
murise bunicu-sdu, un batrinel artagos si
plin de orgolii. Cind acesta se Tntorsese
din primul” rézboi tirind un_picior dupa el
si spusese trdgind o Tnjuratura urfta ca
razboiul fusese o porcarie, un aranjament
murdar,, pe care il cistigase toata ~lumea,
in afara de el. Cind zilele i se sfirsira in-
cerca sa-si aminteasca ceva din viata lui,
o ntimplare oarecare, fie ea cit de nein-
semnata : nu reusi_si muri Tnveselit, uimit
de cacialmaua ce i se trasese. Dar Nick
Spadd habar n-avea de asta. Pe urma
muri taica-su, artdagos si el, scuipin-d in
urma sa, luind Tnveselit in mormint iubirea
secretd, patimasa a multor femei, daruin-
du-le o groazad de copii nelegitimi. Dar
nici despre asta Nick Spada nu stia mare
lucru. Tot ce avea de facut era sa astepte,
Tntins pe sofaua din odaia lui avu un
vis : se afla pe un cimp, o Tntindere ne-
sfirsitd, un alt tarim, un peisaj lunar, gri,
nu avea oboseald, nervi, sete ; abia de
atingea solul arid, plutea  deasupra lui,
mergea astfel de sute, mii de ani, fara
memorie, fara dorinte : si acum, dintr-o-
data, se opri acolo in vis, deslusi Tn de-
partare un semn, un semn deschis ca o

rand verticald in aerul nemiscat : silueta

-

dealtfel rar | se Tntimpla, de pe scaun.

Un miros fin, de colonie buna, stimulat
de miscarea Mianei, se topi 1Tn aerul
Tncaperii. o

— Nu, nu, se Tmpotrivi mama. Lasa-ma
pe mine. Tmi trece!l o_asigurd, batind
aerul cu mina sa uscatd, Tntr-un gest de
indiferentd. Mergi si deschide-i odata !...
O sa-i faca placere sa te vada.-., se_ex-
plica imediat. Tncercind un zimbet firav.

O grimasa de durere, imposibil de sta-
pinit.” Ti anula Tnsa intentia. Porni, Tncet,
spre unul din scaunele asezate frumos in
jurul mesei_din mijlocul camerei, dar nu-
mai dupa citiva pasi_se opri_pentru a-si
trage rasuflarea. Isi veni In ajutor cu
miinile, strinse una peste alta, intr-o
apasare grea, sub piept. Stiind-o ca nu
suporta sa discute despre propria-i _boa:-
14, Miana nu insista, lasind impresia ca
nu-i observase Tncrincenarea.

— Oh, tot naiva ai ramas ! nu-si putuse
retine Tnsd reflectia. S&-i faca placere 7 |
..Nu Tntelegi cd de mine_se teme ? | Se
teme sa nu-i cer bani, sd nu-i reprosez
ceva, sa nu-1 reclam, sa nu... Stie cd eu
nu sint_ca tine, cd nu-i iert nimic !

Soneria se facu din nou auzitd. Acelasi
zbirnfit prelung, interminabil parca, ur-
mat de altele scurte, agasante.

— Vin, vin ! strigd Miana, tare, sperind
sa_ fie auzitd de nerabdatorul musafir,

Tnainte de a porni spre usa Tsi arunca
Tnsa privirea, din obisnuinta. Tn oglinda
degradata de vreme, ce facea parte din
garnitura veche, ieftind, care mobila

A

povara

unei_femei. Tmbracata intr-o_rochie lun-
ga pina la calclie, transparentd, si trupul
acelei femei — transparent—_venea spre
el, descultd, cu fata de nepatruns, doar
Férul lung plutea In jurul ei ca o ceata
dptoasa, grea, venea—, el se oprise, .as-
tepta, Tn mfini tinea o arma si arma lui
avea o luneta — astepta.... Tncepu sa-i des-
luseascad trasaturile asa cum se apropia,
astepta, asa cum se apropia—, simti uimit
ca e facui din carne si oase si nervi si
biciuit de dorinte neclare inca, femeia era
acum destul de aproape, venea, si _mai
aproape, Tn aerul gri, rece si neclintit, el
auzea vuietul cumplit al propriului sdu
singe, tipatul lui Tn aorte, Tn scoica de os
a urechilor, duse arma la umar, o Tnsuru-
ba Tn causul dulce al umarului drept,
vazu prin micul cerculet al lunetei, prin
ochiul acela magic al mortii pieptul ei
alb, orbitor, linia prelungd, vulnerabila a
gitului, femeia se opri si el cu aceeasi
mirare si usoarda spaima o recunoscu—, O
mintilnise Tn bufetul acela, dincolo de tej-
gheaua negeluita, o ntilnise in viata lui
adevaratd, DIN AFARA, ea incerca sa
zimbeascd, nu iesi nimic, doar ochii Ti de-
venira intensi, fosfprescenti in leganul alb
al_fetei, in spatele ei se ridica un zid, ne-
marginit, ea isi lipi fiinta de acel perete
din vis, nu visul ei ci al lui, care acum
apasa Tncet pe tragaci, nu voia asta dar o
vdintd _mai presus decit el 7l purta oarba
spre savirsirea Tnchipuirii_ sale din somn,
sint jucaria sortii, sopti inspaimintat 1n
timp ce rupea prima piedicad a tragaciului,
auzi o bubuiturd inspaimintatoare care-i

Incédperea.

— Cind o sa te vada tot cu mobila
asta cu care te-a lasat.-., nu Isi reprima
reprosul, Tn timp ce 1si aranja cu pen-
daterie bretonul bogat, care 1i acoperea
n intregime fruntea.

Dar mama nu o lua in seama. Ajun-
sese Tn sfirsit sa se aseze In capul mesei,
cu spatele spre usa deschisid a logiei, de
unde spera sa-i vind _putin aer. Tsi daduy
dupa ureche o suvitd de par désprinsa
din_cocul Tmpletit si fixat Tn piepteni
mici, galben-maronii, continuind sd taca
absenta. Cu virful degetului aratator,
caci unghiile 1i erau taiate adinc,
in carne, urmarea modelul macra-
meului scrobit si cdlcat cu migala, care
acoperea masa. 1l lucrase cu ani Tn urma,
in tinerete. Lui 7i placuse mult si ea il
pastrase pentru ,;ocazii“, . ~Acum parca
regreta ca 1l pusese. Nesabuita... El isi va
da seama ca nu il uitase, ca nu Ti uitase
nicj o _clipa obiceiurile, gusturile, dorin-
tele, cd n toti anii acestia, multi, atft de
multi !, ea traise numai din amintiri, din
amintirile lor.. Si nu ar fi vrut! .La ce
bun sa il amdrasca? La ce sa-1 facd sa
creada ca a regretat mereu Tn anii_ce
trecusera, aproape saptesprezece, hotari-
rea de a divorta? Tl vedea pentru prima
oara de atunci si, mai mult ca sigur, si
pentru ultima oara — stia ca zilele Ti
erau numarate »— si nu trebuia sa i tre-
zeasca nici o remuscare... Ce a fost a
fost | Viata ei se Tincheiase la treizeci
si_cinci de ani, atunci murise ea cu ade-
varat, si poate de aceea moartea de
acum, moartea fizica, pe care o astepta,
nu o mai fTnspdaiminta, nici nu o durea,
o considera fireasca... Nu. nu_trebuia sa
fi pus macrameul pe masa, 1l va recu-
noaste. cum sa nu il recunoasca daca i-1
admirase ani ™n sir7! Cind aveau o
vizitda mai deosebitd, vreun tovaras de-al
lui de la uzina sau de la raion, o ruga :
,Nevasta, ia pune tu fata aia de masa
lucrata de tine, cad aia-i opera de arta nu
altceva™. Si ea se simtea in al noulea
cer. Parca zbura. Nu atingea pamintul
sub picioare...

Da, gestul ei fusese necugetat... Era
prea tirziu Tsd pentru a pune o alta
fata de masa...

iana pornise intre timp “t>re usa.
alene, cu mersul ei de felind inteligenta
si lenesa, constientd de efectul miscarii
unduitoare, molatice, a soldurilor. Blue-
jeans-ii ,originali", strimti pe picior, Ti
evidentiau silueta. Parul negru, straluci-

tor, 7i cadea Tn valuri pe “umerii albi,
ana_rca'gl de breteaua subtire a bluzei
e in.

,Dacd n-ar fi fost atit de frumoasa..-,
reflectd mama pentru o clipa, privind n
urma Mianei, poate ar fi avut o soarta
mai buna si ea”“.

Tsi muta apoi privirea asupra lucruri-
lor din incdpere. Nu lipsea nimic din
ceea ce 1i lasase el atunci. ,Mobila ti-o
las tie, eu Tmi cumpar alta”, Ti spusese,

sfisie faptura—, si Tn peretele acela Izbucni
un mic crater, o pilnie minusculd la nu-
mai o palma de bratul sting al femeil,
de bratul ei livid, si din acea adincitura
Tncepu sa se prelingd o dirda _ viscoasa de
singe, fierbinte si intens rosie, si trupul
femeii se Tnmuie ca o planta alba si fira-
va, aluneca incet si nesfirsit, in timp ce-1
tintuia cu privirile ei uimite, pure, Ti sopti
numele, spuse Nick iubitul meu, deslusi
aceste cuvinte pe buzele ei livide si-n timp
ce murea in acel peisaj lunar, lucrurile
Tncepura sa se transforme in altceva, sa
prinda viata, peretele se prabusi, disparu,
in_locul lur Tncepu sa creasca un cring n-
miresmat, aerul se incdlzi, prinse sa se
miste, adia un vint placut de primavara,
undeva se auzeau susurind apele limpezi
ale unui riu nu prea adinc, cutitele agere
ale pastravilor, mrenelor, muntii albastri,
stincile trufase, cimpiile dulci—, astfel ca...

FTIND, Nick Spada fsi trecu
palmele peste barba nerasa, isi
spuse ca sear» va trebui sa
arate mai de doamne-ajuta, o
baie, putina gimnastica, ce nai-
ba, parca ar fi avut o suta de
tini : daca ar fi Tncercat sa-si aminteasca
visul n-ar fi reusit. O auzi dincolo pe
doamna Holocaust tusind, trebdluind, Tn-
curcindu-se printre lucruri. Oricum, nu-1
deranja. Ba da, acum ciocani la usa, in-
tra, zimbitoare toatd, scuturindu-si sinii,
urtind tava cu paharul de ness cu_tigara
unga alaturi, Kent, ce dinti frumosi avea,
ia te uite, rabla, de unde asemenea dinti
de diva7_Falsi sigur nu erau, altminteri
nu i-ar fi aratat atita, plus o felie rnica
din gingie. Ti sarutd mina, mina nu mi-

rosea a nimic, ce se intimplase7 Unde
erau parfumurile de odinioara: liliac,
simplu, de la noi din gppor, rural, viata
la tara, latratul gospodaresc al clinilor,

mirosuldeinfi din cuptor, mugetul vacilor
maturind cu ugere grele glia parinteasca ;
Chanell, oui, mes dammes, _demoiselles,
messieurs, faceti jocurile, sictir,astazi
domnii sint la zdup ! Trifu Amelita avea o
roseata suspecta in obraji, o fi baut, se
minuna respectuos Nick, ‘unele femei stiu
sa-si traiasca_viata ! Tsi_aminti o poveste
trista si plind de Tnvataminte Tntimplata
unui pictor consacrat. Acesta, fara minte,
se Tnsurase Tn frageda tinerete, el, tindra
speranta a plasticii romanesti. Picta cu
tematicd tot ce-i cadea din realitatea in-
conjuratoare : santiere, eroi_ai muncii so-
cialiste, combine, furnale, viata grea a ta-
ranimii de dinainte de eliberare, holdele
manoase de dupd etc... Dupd Tnsuratoare
srj maturizase peste noaptea nuntii, si tre-
cuse la nonfigurativism. Tncepura s-o
ducd greu cu banii, criticii Tl priveau cu
rezerva, mid cronld de serviciu, artistul
slab din fire se apuca de baut, la nceput
whisky, pe urma cind incepu marea lef-
tereala trecu fara fasoane la secaricd, mo-
nopol, drojdie, si alte porcdrii menite sa
macine un talent autentic. Tncepu sa inju-
re pictorii cu adevarat consacrati ; ca aia
nu-i artd, ca platesc tribut comercialului,

si ea se bucurase nespus, fiindca avedu
sa Ti ramina astfel si urmele lui, totul,
cum fusese Tnainte... Asa putea sa consi-
dere ca nu se schimbase nimic Tn viata
sa, ca el era plecat pentru un timp in
vreo misiune, ca se va intoarce Tnsa
negresit si ea era datoare sa-i astepte
intoarcerea... 1l_si asteptase ani in sir cu
rabdare, fara sa se Tncumete sa il deran-
jeze vreodatd, desi trdise si_zile grele, de
strimtoare si singuratate.  PrimiSe lunar
R/elnsia_ alimentara pe care el i-o_trimisese
ianei, dovada sigurd ca_barbatul Ti
traia, ca era bine, sanatos. Cit timp pos-
tasul 1i numara_cele cinci_sute de lei
avea impresia ca citea adevarate scrisori
de la el, 1l vedea lucrind pe santiere sau
invatind pentru Academie, caci nu si-Il
putea imagina altfel de cum 1l stiuse ea.
pe cind fusesera Tmpreund... Dar acum
nu avusese Tncotro, trebuise sa 1l cheme...
Timpul o zorea! Si, daca el nu reusise
sa se fntoarcd, ea nu avusese Tncotro,
trebuise sa 1l cheme !.. Nu pentru ea :
si considerase viata demult Tncheiatd, iar
pe el, fiindcd nu suporta gindul ca ar
putea trai lingda o alta femeie, ajunsese
sa 1l socoteasca adesea ca_ si mort, de
fapt nici nu era o minciuna n asta, cel
pe care 1l iubise, care 7i daruise un copil
murise Tmpreuna cu ea. acum saptespre-
zece ani... Si divortul e un fel de moar-
te... Moare iubirea, dar si_i oamenii care
se iubeau si care inceteaza astfel sa fie
cei de mai Tnainte... Aceia mor... Cei ce
ramin_sint altii, cu totul altii. Desi poate
nu Tsi dau seama... Desi Tsi pastreaza
trasaturile, chipul si numele...

N MIROS GREU, acru-ama-

rui, de tutun_neselectionat o
facu sa tresara... Mirosul lui...
Tare, barbatesc, de fumator

Tnvederat... Se oprise Tn pra-

gul usii ce dadea din vestibul
in camera multifunctionald a garsonierei
confort doi, care i se repartizase mamei
cu_ani Tn urma, pe vremea cind se an-
gaja§e din nou la filatura. Parea nein-
eminatic asa cum ramasese, cu sapca
ntr-o mina si cu mapa usoara, din piele
maro, Tn cealaltd. Mama 1l privea Tnsa
calma, Tncurajatoare, cu zimbetul ei de
bunatate, pastrat tot acolo, Tn coltul gurii,
de peste saptesprezece ani...

— la loc, 1l invita firesc, aratindu-i
scaunul liber din capul mesei. Poate esti
obosit dupa o zi de muncd, spuse apoi
cu aceeasi naturalete, dornica sa Tnlature
cit mai_curind clipele stingheritoare ale
revederii.— dar am simtit nevoi,., sd iti
vorbesc, sa te rog—

— Nu-i nevoie sa te scuzi, o Intrerupse
el, asezindu-se pe scaunul ce i se indi-
case si punindu-si Tn acelasi timp mapa,
cu un gest neglijent, pe ‘masa, alaturi
de sapca. Nu-s deloc obosit, doar mirat,
preciza repede. Dar dacd te pot ajuta-

..se priveau unul pe altul pe furis. Ea
ii parea o strdina. Se trecuse mult, peste

sa le Tnjure barbile lor dacice — el era
cu desavirsire spin —, ca sint oportunisti
si lasi, ca muncesc prea mult — el nu

mai _muncea deloc —, v.enea acasa pus pe
harta, se lega de tinara lui sotie care in-
trase_Tn corul intreprinderii unde era_ an-
gajata si se considera si ea o0 artista ;
sa-mi faci copii, racnea el, sa te lasi de
rahaturi, ce-ti inchipui, timpito, ca artisti
sint pe toate drumurile 7 Esti si uritd, si
beslie, ignoranto, vezi-ti de cratitllc tle,
de maturad si baga-ti bine in cap : t— 'itii
sint metafizici, Temeile sint fizice, neis-
pravite ! Tncepuse, marea ei revolta, am
nevoie de afectiune, scincca ea; cauta-ti
afectiune la Cacarezii din Vale, numi el o
localitate unde se deplasase ea de curind
cu corul. Sl pleca, trintind usa, la cir-
ciuma. Ea Tisi gasi un amant, un tip cu
picioarele pe pamint, dragd, se confesa ea
unei prietene, cu salar fix. Ce dacd nu stie
de Max Ernst, de Kandinsky, de Klee, de
Giacometti si— sa-i ia dracu, e tandru, ma
ajutd cu bani, m-a facut femeie, draga,
acum la treizeci si de ani Tmi_spune ca-s
cea mai draguta, inteligenta si buna, dra-
ga, am Tnceput sa ma ocup de educatia lui,
are fond bun. crede-mad, memorie si buna-
vointa, l-am dus si la concert—, Tmi tra-
iesc viata, e dreptul meu legitim, nu7

Pictorul se trezi Tn strada, Tnfometat,
mahmur, cu hainele ponosite, trist, singur.
Daca ar fi avut revolver, n-avea, si-ar fi
zburat cu placere creierii. Sa se spinzure 7
Nu mergea, ce dracu, avea _imaginatie :
se si vedea vinat, schimonosit dupa ulti-
mul spasm, cu limba atirnindu-i _ dizgra-
tios din gura ca o festila de lampa cu gaz!
De otravuri sa nici 'n-auda, avea ulcer,
asta-i trebuia lui 7 Se framinta trei zile si
trei nopti dupa datind si, usurat, fericit,
transfigurat gasi solutia: se va Tntoarce
la ARTA, la marea lui iubire, arta ! Astazi
e un tip facut, plin de glorie, acoperit cu
lauri, bani cacalau, calatorii, burse n
strdinatate :_atfta doar cd nu-si mai amin-
teste sa fi iubit vreodata. O istorie trista
cu tilcul la spate...

ICK SPADA ofta din nou si

doamna Holocaust 1l Tntreba
ingrijorata :

— Va e rau, domnule Nick?7
Nu aratati prea bine.

— Daca o sa ma rad, spuse

Nick morocanos, o sa arat. Folositi crema
de ras Zefirul roz.

Doamna Holocaust rise : ma dau Tn_vint
dupa barbatii spirituali. E o adevarata
placere sa ai un chirias cu haz. y-am pus
putin zahdr. Raposatu o bea amara, isi
aminti ea si-i dadura lacrimile.

Amin, gindi Nick si sorbi din cafea. Eu
o beau oricum, tare sa fie. Acum se sim-
tea bine, isi privea cu bunavointa gazda,
Aceasta se apuca sa steargd cu rivna
praful, sa deretice, desi Nick era un tip

ordonat. Asteptd si doamna nu ntirzis
prea mult.
— Mie uneia, Tmi plac nemtii, Tncepu

ea : l-am cunoscut bine. Tn razboi, fireste.
Purtau uniforme elegante, corect calcate,



fasura.' Parul Ti era_ aproape alb si,
trins asa, batrineste, ii sporea aerul de
unica ofilitd. Ajunsese mai slabd, ochii
se adinciserd si ii scinteiau ca si _cind
r fi avut febra. " Numai vocea i se pastra
alda, mingiietoare, tot taraganata si sop-
ta, ca un cint de mama...” Curios_cum
ii numai vocea acestei femei straine i
e parea cunoscutd...

entru mama el nu se schimbase aproa-
e deloc. La fel de Tnalt, de mindru. de
uternic. Abia Tncaruntit pe la timple_si
tai Tmplinit la trup, cum ii sade bine
nui barbat matur ce era... Se bucurase
a el se dovedise mai nepasator decit il
redea, cd nu se ostenise s& priveascd in
ir, sa ,descopere” lucrurile, ,lucrurile
ir, pastrate cu grija, cd nu il mai emo-
onau ca pe vremuri macrameurile ei...
>esi 0 si duruse, adine, nepasarea aceas-
a a lui_cu care isi asezase mapa si sapca
e masa, ca si cind pregatea un ultima-
um, fara sa vada nimic, fara sa dea
reun semn cd l-ar interesa bietul ei
ruc de a-i rechema amintirile si timpul
recut... Il urmarea cu rabdare in graba
ui de a se vedea cit mai repede ,sca-
iat“, eliberat de obligatia la care il su-
iunea, si i se facu mila de nelinistea ce
‘edea cd il cuprindea treptat...

Miana reveni din bucatdrie cu o tava
ie care erau asezate trei cesti mari, cu
afeaua aburind, si un castronel plin cu
riscd. O lasd pe masa_si plecd din nou
lupd paharele cu apd. Se reintoarse
urind, reluindu-si locul pe care il para-
ise n clipa sosirii lui. = .
— Ai fi putut sa-ti pui si tu sapca si
napa aia in alta parte, ii reprosa _tatdlui,
’e scaun sau pe pat.... mai adau?a_.
— Ai dreptate, o aproba el, Tuindu-le
n graba, spre a le aseza pe scaunul liber
lin"dreapta lui. .
— Cum stai cu colesterolul 7 continua
a 1l interpeleze. Miana cu aceeasi aspri-
ne n glas. in timp ce aseza in fata fie-
aruia. vadit preocupatd, ceasca de cafea.
— Bine ! Dar de ce esti curicasa7! o
irivi_el sincer nedumerit de fintrebare.
— Pentru ca la frageda ta virsta sint

iatoare sa stiu acest lucru Tnainte de a
e gratula cu vreo  lingurita, douada de
risca !l 1l lamuri Miana = In" timp ce 1l

ervea... Dar mai bine spune-mi cum ti
e pare, schimba brusc vorba, superbul
iving-sufragerie-dormitor-birou al = ma-
nei 7 E dragalas, nu 7

Tntrebase pe un ton aproape ingenuu,
n care nu-1 puteai discerne nici o in-
entie persinanta si tatal, derutat, ne-
diind cit uv serios se vroia luata afir-
natia Mianei, se _multumise sa constate
WU oarecare rezerva : .

— Pentru o singura persoana...

_— ..e prea mult si asta | se grabi Mia-
la sa 1l completeze-

'isme lustruite (am cunoscut doar ofiteri!),
ioliticosi. domni, nu aveau deloc aerul
-4 sint pusi pe orori, lagare de concen-
mrare sau alte chestii. Majoritatea erau li-
?entiati. cunosteau cel putin un instru-
nent muzical. Tn sfirsit. La mine a fost
ncartiruit unu tare dulce, unu Hans von
iu mai stiu cum. Era Tnalt, subtire, miop,
are dulce Tn uniforma aia feldgrau. Sa
i avut vreo doujdoi-trei de ani etate,
'leasa la el, el si bunica-sa tineau o pen-
dune. da mai mult bunica-sa se ocupa Ssi
ila num' < prin scripte. El era prea necopt
*3 tineau si dame. D alea d-ale lor —
le lux. Aveau salar tarifar si nu plateau
Impozit, ci numa un procent pentru pensie,

— Da ce, se interesda Nick, astea aveau
sl pensie 7

— Bineinteles, la sfirsit, ca orice sluj-
bas. Ti-ai dat silinta, la batrinete huzureai,
nu...

— Pai dupa cite stiu n-au mal apucat
pensia ca doar au pierdut razboiu, spuse
Nick. Au avut ghinion...

— Razboiu I-a pierdut Wcrmachtul, nu
fetele, se supara doamna Holocaust. De ce
ma Tntrerupetl 7

Supus, Nick Spada i facu semn sa con-
tinue : 1i parea rau ca intervenise.

— Cind a inceput ascensiunea fiirerului
Inimile tuturor fetelor de meserie s-au
umplut de speranta. Au format si ele un
sindicat, sau le-a stat in intentie, nu stiu
exact, dar micutului caporal nu-i placeau
prostituatele si perversii. El a promis ma-
relui popor german spatiu vital, pline,
slujbe sigure si iubire legald, adicd con-
jugala, care sa dea natiunii prospetime si
copii arieni. Unde am ramas 7 A da, asa
cd bunica-sa a dat faliment iar fetele au
intrat cu toate in armata salvarii. Hans al
meu a intrat in S.S., cd asa era la ei. Intfi
te faceai nazist p-orma te avansau in S.S.
sau daca aveai talente intrai in gestapo.
Stam seara cu Hans si  rdposatu, uite
aici, la masa asta, si jucam poker si
beam lichior de coacaze si ascultam val-
suri. Povesteam fiecare, cind Ti venea
rindul, legende ale poporului sau. Noi
cu basmele noastre, el cu nibelungii
lui. PTnd intr-o seara cind neamtu a adus
un coniac fin. frantuzesc. Raposatu avea
o carte ceva de groazd, hemoragie curata,
ploua cu chinte si culori, neamtu bea si
pierdea virtos, isi terminase marcile, leii
si a sarit cu sterlinele, cu dolarii, si-a
SCOs ceasu, si-a scos in pot un dinte de
aur, a pierdut. inca un dinte, s-a dus si
ala ; noi, ca gazde, am vrut sa oprim jocu,
sa-i dam revansa a doua zi, el. nein si nein,
si, la ultima turd, si-a pus haina de uni-

— Tu o spui! se apara tatal, zimbind
cu complezenta.

— Fac pariu ca intri pentru prima oara
ntr-o garsoniera confort doi.,., Tsi _conti-
nua Miana planul Tncda nemarturisit.

— Te Tnseli; Un sofer de-al nostru...

— Un sofer 7 | il intrerupse privindu-1
aproape cu urda Miana. Aici insd sta
mama... Mama, intelegi 7! Nu_ stiu cum
sa fac, cum sa te ‘ajut sa realizézi acest
lugru !.. Aici am trait si eu pind m-am
maritat...

— Miana. cum vorbesti cu tatal tau ? |
in;cverveni mama, cu 0 mirare abia stapi-
nita-

— Eu nu am stiut nimic, Tncerca tatal,
stinjenit, o explicatie. Daca ati avut ne-
voie de sprijinul meu, de ce nu mi l-ati
cerut ?... Am ajutat oameni strdini, cum
sa nu va fi ajutat si pe voi71 Eu am
crezut ca...

— ..Traim Tntr-un palat de clestar, 1l
completa Miana cu dispret. Asta pentru
ca pierdusesi din vedere unde ne lasasesi,
nu-i asa7! Ai putut sa uiti subsolul
acela infect, fara apa. fara lumina, fara
aer, mai friguros vara_decit iarna, cind

umpleai teracota cu galetile de carbuni
uzi, cu zapada pe _ei, carati din sopronul
din fundul curtii 7 !.. Cum ai putut sa

uiti 7 ! Nu te-am Tntrebat niciodata, pen-
tru cd nu am avut cind si unde sa_te n-
treb, pentru ca nu m-a lasat nici ea...,
arata cu privirea spre chipul uscat al
mamei.

— Miana-.., 0 ruga din nou aceasta cu
blindete.

— Stiu, stiu ! Nici un repros ! Dar...

— ...Dar sper ca nu pentru aceste
nemultumiri = Tntirziate m-ati chemat 7 !
se eschiva tatdl, evident nemultumit de
discutie.

— Nici macar nu te-am chemat eu, Tl
asigura cu dispret Miana.

— lart-o._ Tudore. interveni_iar mama,
si faptul ca T7i pronuntase fara sa fsi dea
seama numele, ca altidatd, o facuse
sa-si simta obrajii arzind. Nu e rea, dar
citeodata nu stie ce spune! Eu te-am
chemat. La mine ai venit, tinu sa pre-
cizeze. Si eu Tti multumesc mult pentru
acest lucru. Mi-ai facut o mare bucurie,..
Dar nicj n-ai gustat cafeaua si se ra-
ceste | Hai, bea-o linistit, ca tie riu-ti
place rece...

Tudor Mavrodin sorbi usor din cafea,
sub privirea ocrotitoare a mamei.

— Te-am  chemat... entru  Miana,
incepu ea putin Tncurcata, facindu-si de
lucru cu un colt al maerameului.

— Pentru Miana 71 repeta tatal mirat,
asezind din nou pe masa ceasca de cafea,
Icu farfurioara cu tot, pe care abia le
uase.

— Nu se descurcd.... se explica spasita
mama. As vrea s-0 ajuti...

forma, cismele, cataramele si curelele alea
lucioase din piele. Intilnire: el cara de
asi. rdposatu — chinta regald la valet.
Neamtu a palit, a bolborosit corect gutt
morgen, cad ne apucase dimineata sl s-a
retras in camera lui. beat mort. Du-te du-
pa dumnealui, i-am zis raposatului, da
mai da-1, pardon domnu Nick, in p. ma-si,
a zis el si a ris. Cu mangotii astia draga
mea. a zis. dupa razboi o sa deschidem i
noi un magazin de galanterie, de ce toc-
mai de galanterie, am mai apucat eu sa
sa zic. si Tnainte de a afla rdspunsu neam-
tu a aparut numai Tn izmene, palid-palid.
cu revolveru in mind, noua ne-a stat ini-
ma de spaimd, da el domn a dus fincet
teava la frunte, a clipit de doua ori, asa
ca de salut, si poc si-a facut o gaurica in
teastd. Eu care as fi putut fi mama de
copii, m-am aruncat hohotind peste trupu
lui cald inca, tipam ca apucatda Hans,
Hans, ma. de ce ai facut tu asta cind aveai
toata viata Tnainte 7 Lasd-1 dracului de
criminal nesimtit, uite ce poama era Hans
al tau : si-mi Tntinde cu mina tremuratoa-
re un teanc cu poze ce le descoperise in
portofelu neamtului : si ce ginditi, domnu
Nick, cd am vazut ev acolo dupa ce mi-am
sters ochii plini de lacrimi : neamtu meu
cu alti golani din S.S. stau roata si rin-
jeau si cu prohaburile deschise, sa ma ier-
tati, urinau pe niste prizonieri Tmpuscati
tot de ei, goi pusca dia, erau si batrini si
copii morti, si ei goi, si pe verso scria in
limba lor cu tocu : Spre victoria finala !
Heil Hitler. Si semnat in toatd regula,
Hans von dracu sa-l ia. Noaptea lI-am in-
gropat in gradina, uitati acolo sub un nuc,
acum nu mai e ca s-a uscat, I-am Tngro-
pat cu toalele lui elegante si cu banii si
aurul lui scirbos. Si dupa eliberare ne-a
prins bine patania, cd ne-am dus si-am
anuntat autoritatile, am declarat ca noi
l-am Tmpuscat, asta a fost ideea raposa-
tului, le-am aratat pozele, ca le pastrasem
ascunse Tn pod, si ei ne-au felieftat. De
poker n-am suflat o vorbulitd, stiti cum
era pe vremea aia, era considerat joc de-
cadent. Le-am spus ca am jucat popa-
prostu... Asa sint unii, par oameni cum-
secade da pina la urma se dovedesc ca-
nalii. Asta a fost o exceptie, nu toti erau

rai, Ti mina si pe ei nebunu din spate.
Dupa razboi s-a vazut clar ca li se
acrise.

...Ramas singur, Nick Spada cazu pe gin-
duri: nu rise pentru ca Tsi spuse ca la
urma-urmei in istorioara asta neobisnuita
altul, poate, n-ar gasi nimic hazliu.

eIsi mai spuse ca 1l astepta o seara care
Ti va pune la incercare fiinta.

(Fragment dintr-uri roman in pregatire).

in toatd firea! se
La douazeci si
fie pe picioa-

— Dar e un om
opri multumit tatal...
sapte de ani trebuia sa
rele ei !

— Si sint | interveni Miana zimbind si,
ridieindu-se cu miscari molatece de pe
scaun, isi etala pentru o clipa trupul
zvelt, desprins parca dintr-o reclama.

— Nu la acest lucru m-am referit !
preciza tatal. Ci la faptul cd la virsta ta
nu as fi Indraznit sa admit ca ,,nu ma
descurc” si sa-i cer tatalui meu ajutorul !

— Stiu, stiu, stiu ! il aprobd cu ironie
Miana. Voi_ ati avut insurectia, frontul,
Bumbesti-Livezenii,  Agnita-Botorca sl
cite si mai_cite ! Dar vezi, de aceea nu
ne-a mai ramas noua nimic, fiindca le-atl
luat voi pe toate !

— Duypa cum esti Tmbracata_ si. dupa
cum gindesti, am impresia ca tie ti-a
mai ramas totusi... ceva ! nu o cruta ta-
tal, privind-o cu dispret.

— Afla cd nu ma jignesti deloc vor-
bindu-mi astfel. Am o conceptie foarte
larga in privinta modului In care sa_imi
traiesc viata..., precizda Miana, ridiein-
du-se enervata de pe scaun si pornind
sa isi caute Tn poseta lasata in vestibul
tigarile si bricheta.

— Miana, o rugda mama, banuindu-i
Intentia, sa nu. fumezi... Stii ca Tmi face
rau...

Si ea renunta, aruneindu-si la Tntim-
plare, Tn posetd, pachetul de tigari abia
gasit, si revenind ia locul ei, pe scaun-

— Poate_chiar putin prea... larga, re-
lud discutia tatal. ‘sorbind Tincet, fara
chef cafeaua racitd intre timp.

— Sper cd nu te asteptai sa ma gasesti
si pe mine dupad saptesprezece ani mumi-
ficatd ca pe mama, Ti zimbi conciliantd
si_ironicd In acelasi timp Miana. Si-apoi,
chiar asa, n-ai mai vazut femei Tmbracate
in biue-jeans 7 se mira. _ Functionarele
voastre nu obisnuiesc, nu7! Se ,jenea-
za" 7. rise dispretuitor... Hm ! ma mir
totusi | Macar pe stradd puteai sa_ob-
servi ! Sau nu te Tncumetl niciodata sa
cobori de la volan, sa mergi ;)e jos, ala-
turi de ,,vulgul" bulevardelor

— Nu trdiesc Tn_padure si nici nu _am
afirmat cd mi-ai fi oferit un peisaj ine-
dit | se explica el. plictisit... Numaj ca
tipul acesta de .pantalon, care sa-ti ples-
neasca pur si simplu pe corp...

— Sa se muleze, te rog |
Miana cu o anume indulgenta-
sa te exprimi mai civilizat...

— Nu are importantd formularea, cre-
de-ma. Ceea ce vroiam sa Titi spun era
cad nu orice femeie isi poate Tngaduj sa
poarte asemenea biue-jeans |

— Fireste | admise cu seriozitate Mia-
na. Trebuie sa ai un trup perfect ! Aici
nu merge sa trisezi | Orice defect Tti este

il _corecta
fncearca

Orest MAS

m OREST MASIKIEVICI,
poet de limba ucrainiana
din tara noastra, laureat al
Premiului Uniunii  Scriito-
rilor, a debutat Tn 1971 cu
volumul La raspintii de lu-

na si  de atunci, a mai
prins sa scrie numai doud
carti  Flori de furtuna
<1979) si larba fiarelor
(1981). l-au ramas in urma
poeme si  proza nedate
tiparului si, desigur,
umbra unor proiecte de
tot felul : memorialistica,

Tnseninare

Mi-o deschis odaia bezna asta rece
si-mi absoarbe toate lucrurile-n ea.
Mina ei scrumita si paroasa trece
peste pieptu-mi ritmic, peste fata mea.

Ma privesc in ochii verzi taceri ciudate
bezna-n ochi ma doare scaparind

scintei
Inima ca pumnii-n piscul noptii bate :
pasare zbatutad-n colivia ei.

Timpul, tren, ma poartad prin paduri
virgine

de se mira noaptea dintru vesnicii,

suflet fara moarte leganind in mine,

eu bilet spre miine, spre-alte drumetii.

, filatura...

K

pus 1n evidenta | Ai dreptate, e vorba in
primul rind de corpul fiecareia...

— Ba mai curind de... seriozitatea fie-
careia, o contrazise tatal. Am vazut fenjei
frumoase capabile sa nu Tisi faca din fru-
musete o marfa de etalat pe tarabe, ca
la piata...

— Tmi pare rau, recunoscu Miana. Eu
pornesc de_ la principiul cd in_lume
exista femei si barbati nu in mod Tntim-
plator, ci pentru a se _iubi! Nu pentru
a-si face morala si nici pentru a-si tine
unii altora sedinte in pat, ci pentru a-si
darui reciproc’ frumusetea... Am Tincheiat
citatul !

— Vezi tu. si cu iubirea asta, nu ceda
tatdl.. Depinde cum o Tintelegi. Alergind
asa, din iubire Tn iubire... Dar sper ca
nu m-ai chemat sa-ti dau lectii...

— Fireste, zimbi Miana... Vreau sa-mi
schimb serviciul, Tl anuntd apoi repede.
Aici m-am angajat atunci, dupd divort,
cind n-aveam _incotro,  trebuia sa Tmi
gasesc o slujba, sa ma descurc singura,
nu ma mai tinea nimeni acasa|.. Nu
m-a satisfacut . de la _Tnceput Tnsa !,
Munca multa si bani putini | lar pe dea-
supra program de fabrica, de la sapte la
patru ! As vrea ceva mai intelectual...,
ca pentru mine, mai usor, mai placut !
isi sfirsi ea pledoaria, pleeindu-si, inge-
nuu, pleoapele abia atinse de fardul bleu,
n  nuanta ochilor, cu gene lungi,
rimelate. . .

— Ce Tmi ceri tu este aproape impo-
sibil, marturisi tatal fara sa stea prea
mult pe ginduri. Daca Tnteleg bine ai pre-
fera o pensie in locul unei retributii...

— Noi, doud, am avut de curind o dis-
cutie serioasa..., interveni mama. Mi-a
promis multe... Ca Tsi_va face ordine n...
viata ei Tnca Tmprastiatd... De aceea
mi-am permis sd te chem, sd te rog sa
ne ajuti... Poate schimbind locul se va
schimba si ea... Obosi vorbind si se opri
spre a-si umezi buzele arse... Recunosti
cd nu ti-am cerut niciodatd nimic in toti
anii ce-au trecut de la-., plecarea ta.
Vroise sa spuna de la ,divort", dar nu
putuse, o speriase ca si altadata cuvintul
si 1l evitase. Nu ti-am tulburat in nici un
fel linistea, viata_si_n-am l&sat-o nici
pe Miana sa o faca. Desi... poate... uneori
ne-a fost greu... Tare greu.. Mai ales la
Tnceput... pind sd& ma angajez din nou la
Pind sa ma recalific iar. ca
TntrerupsesOm peste Zece ani si se schim-
basera multe, uitasem si eu destule..

Se opri _brusc, nemultumita de pronrii-
le-i destdinuiri... Femeie Tn toatd firea
si proastd !.. Doar nu 1l chemase spre
a-1 obliga sa Ti asculte ei vaicarelile... Pe
cine interesa tot ce Indrugase, de parca
1si pierduse mintile 7 !

(Fragmente din romanul Somnul fresiilor,
in curs de aparitie)

EVICI

traduceri, gazetarie, ge-
nuri pe care le-a exersat
cu condeiul sigur al omu-
lui de cultuida bine infor-
mat.

Poezia sa este deobicei
aceea a pastelistului medi-
tativ, a osmozei continue
dintre natura launtrica si
cea din afara. Tn varietati
lirice si metrice de larga
fantezie. Si cu un controlat
spirit de  Tntelepciune. O
poezie frumoasa, nascuta
intr-un suflet frumos, (al. a)

Rondel

Cocorii, din legenda mea zburind,

O | mai cu seama, cind se face seara...
Infuzia tristetii grea si-amara
le-ademeneste umbra pe pamint.

M-as indlta pe-aripa lor, in vint

pe cind, ca o sageata unghiulara
cocorii, din legenda mea zburind,

O I, mai cu seama, cind se face seara...

Tristi lautari autumnali cintind

pe cer cu tipete prelungi, sa doara,
ca-n marg'ni de prapastie stelara, -

se pierd in ceata deasa, rind pe rind, —

cocorii, din legenda mea zburind.

tn roméaneste de
Al. Andritoiu

Mama Tndurerata

Linistea ta — e tremur de frunza.

Inima ta — arde ca jarul in frunza.

Astepti — poate-n amiaza vor veni fiii tai.
Astepti — poate in miez de noapte vor sosi ei.
Dar cocosii cinta a treia oara.

Din apus vor veni ? Din rasarit doara f
Radacini incilcite si iarba spinoasa apasa
capetele lor infierbintate, de nu gasesc ei,
nici cararea, nici vadul spre casa |

Cu fiecare zi speranta se-ntunecd, aluneca
pe aripi de cocori si dupa nori...
Coboara din cer, Fecioara Marie,

salveaz-o, nadejdea-i invie |

Toti spun ca zadarnic i-astepti...

Pe fiii tai dusmanii i-au rastignit pe cruce.
In zadar rasucesti lumindri in singuratate,
li chemi in soapte, sau ii strigi la rascruce,
o, tu, cea mai scumpa vedenie |

Toti spun ca ai Tnnebunit de durere.,,
Flaminda si descultd ratacesti in noapte

Despletita alergi pe cimp

pe linga tulpinile plopilor negri

amarnic plingind.,,

tn romaneste de
Nusa Stancu



Despre Peter Brook

m IN momentele de real plictis teatral,
ma gindesc la acest magician care a trecut
prin multe virste ale spectacolului.

Vazindu-1 cele doua fnscenari dupa
Shakespeare, care au trecut prin Bucu-
resti, am Tinteles ce Tnseamna Primavara
pe o scenda de scinduri obosite.

Tntilnirea cu trupa ,,Royal Shakespeare
Company"” a ramas in amintirea mea ca
un moment al vietii cind simti ca daca
ai trece peste balcon, s-ar putea sa mergi
prin aer. Senzatia aceea de zbor nu am
mai regasit-o atit de plenar iQtr-o sala
de_spectacole aproape niciodata. .

Peter Brook este’ un om al teatrului
care cunoaste, la virsta sa, cred, lucrul
acesta cu toata fiinta sa Tnsetatd de tea-
tru, cunoaste toate secretele ultime ale
scenei. Pentru el spatiul teatral s-a eli-
berat de orice fel de balast. Cunoaste
stiinta zborului printre cuvinte. Ceva atit
de sigur, ceva atit de convingator, ceva
atit de aproape de ultima taina a teatru-
lui nu se vede prea des. Maturitatea lui
Peter Brook este o cucerire proprie, un
cistig care nu poate fi Tmpartasit. Desi
cred ca daca te afli In preajma sa atunci
cind repeta cu actorii, aceasta ar fi ase-
menea _Initierii . Absolute.

Actorii englezi care 1i jucau In Regele
Lear si In Visul unei nopti de vara erau
parca mindri, sigur erau mindri de Tn-
drumatorul lor.

Peter Brook, printre foarte putinii oa-
meni de teatru adevdrati, stie sa dea
viata vietii. Cunoaste cum se dezleaga
din lanturi si fringhii, cum se scoate din
unghere ascunse lumina adevarata a sen-
sului. Ceva obligatoriu te cutremura cind
asisti la actul sau teatral. O porunca de
a fi demn si mindru te Tncoroneaza pen-
tru ca te-ai nascut om. . .

Am Tnvatat, prlvindu-i spectacolele, ca
arta sacra a teatrului Tnseamna respec-
tul maretiei omului. Personalitatea regi-
zorului, ascunsa n privirile si gesturile
actorilor, emana o credinta fascinatorie
Tn puterile teatrului si ale vietii.

Spectacolul cu Regele Lear demonstra
cd trupa se aduna in jurul Ideii Tntr-un
fel care te Tndemna sa intelegi ca sen-
sul tau ca om este sa fii prezent in epoca
ta. Cadeau toate vesmintele desuete ale
unor Tnscenari  anterioare.  Spectacolul
primea vesminte senzoriale, prim senzo-
riale. Tablele mari, ruginite, infioratoare,
care atirnau deasupra actorilor se dez-
lantuiau producind un zgomot ce nu-1 uit
nici in ziua de azi.

O putere uriasa se instala in scena si
actorii semanau_unor zei. Nu-1 uit pe
Paul Scofield, interpretul regelui Lear.
Vocea sa descindea dintr-un registru al
muzicii_pe care nu mi-o imaginam pe
scend. Politicul se transforma Tn meta-
fore grave, cuprinzatoare de experiente
trecute si prezente, transmitind chemari
fierbinti la prezentd si atentie in Istorie.
Spectacolul se manifesta cald si  uman.
Peter Brook 1l Tnsotea pe Shakespeare
Tntelegindu-1 si srfisiind toate n-
tunecimile ce au zacut atita vreme peste

cuvinte.

Ma uimeste, Tn acelasi timp, puterea
de zburdalnicie a acestui Mare Regizor.
Visul unei mopti de vara devenea, 1n
Tnchipuirea sa, un joc Tn care puterile
nestiute ale sufletului ies la luminda ma-
nifestindu-se ca un pericol. Ratiu-
nea era pusa n cumpana si zonele sub-
constiente cistigau teren Tntr-un mod care
te infiora. Nu mai existau spiridusi ino-
centi | Jocul avea aspecte stranii. Comi-
cul se infatisa Tn forme violente. Trupa
intra parca Tntr-un dans si modalitatile
teatrale te captau Tn acea frenezie, ari-
trenindu-te si cerindu-ti participare 1n
mod obligatoriu. Multi evitau. Dar eu
m-am lasat furat de vis, am plutit printre
forme de teatru ce veneau parca din
Tnalte piscuri. Mestesugul era atit de de-
savirsit Tncit iluzia era asemanatoare ivi-
rii Diminetii. Noaptea si Ziua se ames-
tecau printre uneltele regizorului ca doua
entitati teatrale.

Si asa cum in Regele Lear se detasa un
actor fara precedent, Paul Scofield, tot
asa Tn Visul unei nopti de vara ardea in
scend, cu flacari nepotolite, talentul unui
actor tinar fara egal pentru mine : Alan
Howard.

Cred si acum si voi crede Tntotdeauna
ca Tn secolul nostru Teatrul are prin
personalitatea lui Peter Brook o Tntlln’re
cu Tntelepciunea cea mai adinca.

Acest batrin mester (dar cit de tinar
in fond !) iti da sentimentul sigur ca
fortele teatrale sint mai puternice decit
ale altor arte.

Aureliu Manea

Vania sau prabusirea
unel mari

,Stii cd nu pot sd&-1 sufar pe
Shakespeare, dar piesele dumi-
tale sint si mai proaste”.

(Dintr-o  scrisoare a lui
Lev Tolstoi catre A. P.
Cehov)

STE paralizant sa faci Cehov dupa

o diabolica capodopera cum este

filmul Piesa neterminata pentru

pianina mecanicd. Momentul Mi-
halkov Tn dramaturgia lui Cehov 1l a-
Kemuie.sc cu momeniul Brook Tn drama-
turgia lui Shakespeare. El inseamna sfir-
situl unei dispute in care genialul dra-
maturg Cehov I-a Tnvins pe marele om de
teatru Stanislavski prin contemporanul
nostru Mihalkov. Mi-amintesc ca un mare
regizor roméan, Lucian Pintilie, a cultivat
mult Tnaintea celui sovietic aceleasi for-
me cu gust de visinda in Livada... Bulan-
drei. formulindu-1 pe Cehov in cheie
tragicomica. Poate ca demonstratia teatra-
1a n-a fost la fel de consecventd cum
era conceptul teoretic. Teoria ca ipoteza
a cercetdrii  fundamentale a  premers
Pvractica. Pentru exemplificare sa-l ascul-
am pe Stanislavski cit de contemporan
cu ihalkov se enuntd, Tn concept, la
sfirsitul secolului al XlIX-lea : ,,Consider
ca piesele lui Cehov sint un conglomerat
de tendinte . pe alocuri este impresionist,
pe alocuri simbolist, unde trebuie realist,
lar uneori aproape naturalist”. Se pare
ca drumul de la concept la practica poa-
te dura uneori secole.

Sub semnul acestor mari creatori, in-
tentiile noastre nu pot scapa, stilistic, de
un epigonism care — in alti termeni —
se mai poate numi ,.curentul vremii”. Es-
tetic, epoca noastra se defineste prin
transfigurari maziliene. Marele dramaturg
roman a devenit pentru noi (a fost si

entru Pintilie) un termen de referinta

a toate marile valori, prin poetica pe
care 0 sugereazd opera sa dramaticd si o
formuleaza exegezele sale teoretice. Chiar
si cele ocazionale.

Pentru noi Unchiul Vania nu este o
piesd cu ,scene din viata la tara". Nu
cheia preocuparilor agrare sau a Vvietii
campestre este aceea care deznoada con-
flictele lui Vania, Sonia, Serebreakov,
Elena si Astrov.

Sa nu uitdm ca Voinitki este fiu de
senator si ca a beneficiat de o educatie
aleasa. Vad ratarea lui cum se disimulea-
za Tn balansul placut al unui hamac atir-
nat la un_ capat de epicurianul livresc
Oblomov, iar la celalalt’ de angoasele lui
Matei din Citadela sfariinata a lui Lo-
vinescu. Exponent al intelectualitatii, Va-
nia trebuie Tnteles Tn contextul sistemu-
lui tarist (feudal despotic, corupt, biro-
cratic si absurd) si abia apoi in particula-
ritatile pe care acest regim absolutist le
Brpilf_ereaza dupa tipul_si asemanarea sa.

rincipala caracteristica a acestui sistem
mi se pare a fi promovarea nonvalorii
sau ratarea Tntregului prin escamotarea
adevarului particular. Orice istorie a sis-
temelor (sociale, politice sau_ culturale)
dovedeste ca absolutismul cultivda nonva-
loarea pentru ca aceasta devine instru-
mentul cel mai facil prin _care se poate
exercita. Chiar si atunci cind instrumen-
tul ales este o valoare., dacd se lasa tirit
si manipulat spre o integrare inumanii,
el se abate prin aceasta de la etica va-
lorii prin neexercitarea ei.

Virtual, Vania se rateaza prin devota-
mentul dogmatic, idealist, mistic chiar,
fatd de Serebreakov. Ceea ce il caracte-
rizeazd. pe Serebreakov este instinctul
exploatarii. Acest instinct social i-a mar-
cat Tntreaga existentd. Pe vremea cind
profesa critica de artd, Tnvaluit si pro-
tejat de nimbul pe care 1l confera o a-
semenea findeletnicire celor ce-si ascund
astfel infirmitati in a face practic ceva,
escrocarea celor ce-i administrau cu de-
votament existenta actiona impecabil,

rotejatd si de distanta dintre cele doua
umi : a) Metropola, cu atributele vietii
si lumii literare, academice, ale boemei
selecte etc,.; b) Provincia, universul cona-
cului, loc in care idealurile se cautda n
carti, in scrieri despre viata, politica si
arta.

1 Dar iata ca pensia, ca o loviturd a des-
tinului, Tl aduce pe Serebreakov Tn mij-
locul celor pe care Ti exploata de la dis-
tanta, protejat Tn autoritatea lui de a-

Octavicn Cotescu in rolul Unchiului Vania,
din piesa omonima a lui A. P. Cehov
(Teatrul Mic)

ceasta Tndepartare. Procesul exploatarii
se complica, admiratia cu care cei_de la
mosie 1i erau aproape datori suferd alte-
rari primejdioase. ~ Orice fetis atins se
rofaneaza. Orice ideal vazut de aproape
Isi pierde Tnaltimea. Vechile metode (in
majoritate asimilate santajului sentimen-
tal) dau un randament scédzut.

primejdie ameninta sistemul lui Se-
rebreakov !

Subtila_ lui strategie (,,eu sint un sa-
vant, strain de practica") Tisi adauga, prin
adaptarea la noua situatie, santajul
prin ipohondrie. A spune : ,Nu e nimeni
In stare_sa-ti faca nimic Tn casa astal!™
Tnseamna a-1 face pe toti sa alerge prin
casa pentru a-ti infirma acuzatia. Cu_cit
ei se straduiesc mai mult, cu atit te plingi
tu mai tare. Efortul lor devine anormal,
nerecunostinta ta devine absurda, iar a-
buzul se simte excelent Tntr-un sistem
absurd.

La toate personajele exista o neconcor-
danta. intre noblefea adevarurilor enun-
tate si indolenta sublima in care trdiesc;
Intre cinica ipocrizie cu care neaga ade-
varul si dramatica agitatie, sterilda, prin
care cauta o iesire dintr-o situatie fara
iesire. Viata lor este demult un naufra-
giu Tn vorbe, iar vorbele sint un mod de
a supravietui, un mijloc prin care putem
substitui totul. Uneori, constient sau sub-
constient, se bucura cd nu se schimba
nimic, le este fricd chiar de o schimbare,
pentru ca il sperie efortul care ar urma
pentru a recladi totul altfel.

Omul_se obisnuieste, si cu situatia de a
nu se fi obisnuit eu situatia !

Tnainte de Einstein, asemenea altor
mari creatori, Cehov formuleaza, cu mij-
loacele artei sale, teoria relativitatii. Ine-
fabilul poetic al relatiilor lumii sale mi
se pare o teorie, aplicata, a relativitatii
lumii. Toate personajele lui sint Tnzestra-

te cu o autentica frumusete si Tn acela
timp macinate de egoism si toate ma
formarile ratarii. Existenta lor este t
pretext pentru dialog, despre dragoste
urd, viatd si moarte, despre succes
esec, Tn acest dialog, purtat cu virtuoz
tate chiar, se destrama orice conflict ci
abil sa le declanseze actiunea. Socotir
iecare personaj o oglinda care reflec
attta_drama cita luciditate i-a mai rdama
consider personajul Sonia oglinda cea m
putin aburitd, cu zone in care iti mal po
distinge chipul, la o anumita lumina.
ca sa reziste, luciditatea scrisneste dri
matic si ridicol Tntr-un sistem Tn ca)
valorile umane sint prabusite. Sint clit
cind nimeni nu mai poate face deosebii
intre tandrete si abjectie, intre sublim
ridicol. Totul se descomoune cu volupta
pentru ca aici este posibil orice.
Trebuie sa spargem minunatele apt
rente dantelate, dar numai dupa ce le-ai
obtinut. Trebuie sd apelam la ruperi_foo
male, de structura, prin care sa divu
gam_momentul anterior rasturnind toti
in ridicol, Tn derizoriu. Logica interioai
a spectacolului nostru timisorean ¢
Unchiul Vania _ se constituie din ace
lant de acumulari succesive a caror tot<
litate se aduna intr-o globala relativital
a Tntregului. Este vorba de fapt_de aci
,provizorat" funciar ce determinda stih
fundamental al Tntregii opere cehovien
dar pe care, de la Einstein Tncoace, nu
putem numi altfel decit Relativitate.
Sub semnul unor mari regizori oonterr.
porani cu noi, facind Cehov, speram s
nu fim striviti de modelul pe care i
l-au oferit, si care ne-a inspirat. Modest
noastra ambitie a fost aceea de a salv
acest model (cu rezervele energetice nc
neepuizate) de manierismul in~care pin
la urma va gesta poate urmatoarea form;

loan) leremia
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Publicitate

m O rubrica ce ar tre-
bui sa aiba darul de a in-

.viora programul t.v., dind

culoare si ritm pauzelor
ce despart emisiunile,
este rubrica de publicita-
te. Folosim optativul si
nu indicativul  prezent
pentru cd in aceasta di-
rectie experienta ultime-
lor luni este marcata de
0 anume monotonie, lipsad
de relief si atractivitate.
Cele_ mai reusite_ momen-
te_sint prezentarile pre-
mierelor  cinematografi-
ce. Aici montajul si lec-
tura comentariului au ca-
pacitatea sa mentina
treazd atentia telespecta-
torilor,  secventele de
film sint cel mai adesea
sugestiv  selectate, 1n-
tr-un cuvint curiozitatea
publicului este stirnita,

adica scopul urmarit, a-

domenii. Astfel, hanurile,
restaurantele, = popasurile
turistice (ca sd ne referim
la un _subiect” de mare
actualitate  mai ales 1n
sezonul estival) au, la te-
leviziune, un  neconclu-
dent aer comun, minutele
publicitare redueindu-se,
In majoritatea cazurilor,
la Tnregistrarea Tpe pe-
licula a unei defilari de
platouri apetisant ornate
si la citeva prim-planuri
de chipuri surizatoare. Si
mai putin inspirate_sint
filmuletele ce urmaresc
sa popularizeze avanta-
jele oferite de ADAS. O
voce sigura si rasundtoa-
re (calitati ce numai ele
ot explica folosirea de-
ectuoasa a superlativu-
lui : ADAS = ,cea mai
completda masura de pre-
vedere') comenteaza su-
mar cfiteva imagini sco-
lareste. puse in cadru sl
previzibil alaturate, ast-
fel incit surpriza este ex-
clusa intructt dupa pri-
mele secunde de viziona-
re oricine ghiceste care
este rolul (SI morala) po-
vestii : un baiat asteap-
td, asteaptda, asteapta,
apoi se suie trist_si ne-
rabdator in masina si a-
junge destul de repede
intr-un pom. Lipsa sus-

pansului caracterizeaza si
reclama t.v. pentru Pro-
nosport (se porneste de
la imaginea unui mini-

sport, 1, X, 2) sau cea I<
zervata produselor cos
metice. ,,Istorioarele” n
au nimic_palpitant, neas
teptat, incitant, ban
sonora nu se retine ia
mijloacele _ cinematogra
fice sint stapinite de u

pedestru descriptivism
Asteptam revirimente
genului.
i

m Prima transmisiun
de teatru radiofonic ¢ ;
saptaminii  a fost (lun

dimineatd) reluarea, dup
exact trel decenii de
Tnregistrare, a  piese
D-ale  carnavalului ¢
I.L. Caragidle, in care re
gizorul Sica Alexandres
cu a condus o mare e

chipa: Niky Atanasiu
Grigore _ Vasiliu  Birlic
Radu Beligan, Maree

Anghelescu, Carmen Sta
nescu, Cella Dima.

m Luni seara, premie-
ra Vazut — placut! d<
lon Baiesu  (spectaco
interpretat ide Sanda To-
ma.  Dinu  Manolache
Rodica Negrea, Mitica
Popescu si Mihai Mereu-
td) a atacat o tema la or-
dinea zilei® cum_se in-
cadreaza in' munca absol-
ventii de facultate, cum
pot deveni si..devin ei

oameni de nadejde ai sa-
telor si oraselor noastre.

loana Malin



Maratonul cineamatorilor

TAPA republicand a Festivalului
,.Cintarea Romaniei" a celebrat
extraordinara raspindire a pasiunii

B nentru film, Tn mediile ordsenesti
si satesti, printre oamenii de diferite
virste si profesiuni. La startul competitiei
— desfasurate saptamina trecutd, Tn ospi-
taliera sala bucuresteana ,,Studio”, — s-au
alaturat peste 180 de pelicule, semnate de
cineclubistii din Tntreaga tara, astfel in-
cit concursul a avut mai mult aspectul
unei reuniuni atotcuprinzatoare, decit cel
al unei finale. Desigur, In contextul am-
plei si variatei calitativ panorame, s-au
Impus virtutile expresive ale citorva din-
tre scurt-metrajele prezentate ; dar gala
cineamatorilor s-a definit de-a lungul
celor trei zile, cu serii compacte de pro-
iectii, mai ales_ca un fast prilej de ana-
liza a preocuparilor_tematice si a zone-
lor de interes, specifice minuitorilor ne-
profesionisti ai camerelor de luat vederi.

Rodnicd™ s-a dovedit Tndeosebi vocatia
cineamatorilor de a recepta_evenimentul de
exceptie, familiar insa existentei_ lor. co-
tidiene. Un impresionant reportaj, Piatra
de foc la temelia casei, au realizat petro-
listii de_la Moinesti ; dramatismul reali-
tatii traite, al luptei cu focul si al cons-
truirii _noii sonde a coborit Tn ritmurile
filmului, iar chipurile, -gesturile, vocile,
surprinse pe viu, si-au pastrat savoarea au-
tentica. Aceeasi sensibilitate Tn fata Tntim-
plarii ori detaliului semnificativ, a pro-
blemelor fierbinti, decupate prompt din
universul apropiat si binecunoscut, e
de asemenea caracteristica si pentru cine-
amatoril de la ,Electroputere” Craiova
(Produse noi, tehnologii Tnvechite), pen-
tru cei din comuna Bivolari (ce_reconsti-
tuie emotionant un caz adevarat : Un
tata Tsi asteapta copiii), pentru cei din
Rimnicu Vileea (care stiu sa asculte_si
sa priveasc" fara false ceremonii si fara
inhibitii _ ze elevii cu timplele _Tncarunti-
te: Astazi nu lipseste nimeni) ori pen-
tru cei din Baciu (autori ai percutantei
anchete sociale : Pledoarie pentru mun-
cd, cinste, omenie).

Din dorinta de a se Impjica firesc n
activitatea de fiecare zi si de a Tmpar-
tasi_ tuturor, prin intermediul peliculei,
initiative, inovatii, procedee inedite de
lucru, procese economice, s-au ivit nu-
meroase dintre filmele cineamatorilor.
In veritabile lectii ilustrate de imagini,
s-au_oferit astfel bogate informatii despre
Realizarea si urmadrirea in situ a unui
bloc cu infrastructuri prefabricate, despre
Actiunea L legumicultura, desore Terapia
prin bio-feed-back alfa cerebral, despre
Reconditionarea lingotierelor sau pe scurt
despre Idei de milioane. Toate scurt-me-
trajele de acest tio Tsi stabilesc eficienta
In “registrul utilitatii imediate, desi ca-
dentele prea deseori monotone impietea-
za chiar asupra comunicarii _noutatilor
industriale, agricole sau stiintifice pentru
popularizarea™ cdarora au fost "create.

Prezent pretutindeni, aparatul de filmat
al cineamatorilor a Tnregistrat_si munca
trudnica a celor ce recolteaza namolul

din lacul Techirghiol (Namolarif), si ri-
tualurile de sarbatoare dimbovitene (Gea-
vrelele), si traditionale deprinderi (pas-
trate in satele aradene — Tesutul din ci-
nepa sau pe valea Doftanei — Piua), si
calatoriile turistice (invitatii catre melea-

Melc-codobelc

m Corleone, de Pasquale Squitieri, nu este
propriu-zis un film prost, ci, mult mai
rau, un film nepermis. Filme proaste are
voie sa faca oricine — nepermis insa e
altceva. E ceea ce delict e fatd de licit
Inchipuiti-va un film de doua ceasuri, cu
zeci de secvente, reprezentind, toate, pe
erou, sosind acasa, agezindu-se in fotoliu,
descaltindu-se si incaltind o pereche de
gapuci. Asta exact la fel, de zeci de ori.

au numeroasele secvente in care _ eroul
se scoala din pat, se aseaza la masa sl Tsi
ia micul dejun. Ni se va ardta, pe ecran,
fiecare Tnghititura, Tn repetatele sedinte
identice de ,,mic-dejun”. O asemenea po-
veste pare conceputa pur si simplu pentru
a-si bate joc de spectatori. Filmul Corleo-
ne se petrece_in Sicilia, tara mafiilor si
a cite unui milionar care in acea regiune
este tiran_absolut pentru toti nenorocitii
si flaminzii. O mafie are un ‘sef. dar el e
mereu Tn primejdie de a fi detronat ; cel
care vrea sa-l_Tnlocuiasca tradeaza pe toti
si ucide pe orice oponent. Asta e povestea.
Asta si numai asta. Fiecare din tradari
sau asasinate neavind nimic original, ni-
mic ingenios, nimic misterios. Asta cu atit
mai inadmisibil, cu cit gangsterismul ma-
fiot se preteaza la cele mai uluitoare si
insolite aventuri cinematografice. lar prin-
tre numeroasele filme de valoare, inspirate
din lumea siciliana (sa citez macar admi-
rabilul Eboli), se afld si_unul semnat de
acelasi Pasquale Squitieri: Prefectul de
fier, unde in ciuda pasivitatii saracimii,
care prefera foametea si Tmpilarea, decit
,,ofensa" de a fi condusi de un prefect de
la Roma ; totusi, cu sfortari supraome-
nesti, prefectul face ordine.

Deci, Sicilia si_mafia sint teme de o fe-
cunditate enormd, iar Squitieri a_demon-
strat prin Prefectul de fier ca stie asta ;
cum oare a facut din Corleone o poveste
de tip ,,melc-melc-codobelc” nu inteleg.

D. |. Suchianu

gurile lor natale rostind rind pe rind ci-
neclubistii din Tulcea — Delta sud, sud-
est, din Oravita — Cheile Nerei, ori din
Sibiu — Valea Doamnei). Banda Tngusta
de celuloid a depus de asemenea marturie
despre dragostea contemporanilor pentru
opera lui Panait Istrati (Pentru a fi iubit
pamintul fiind o corecta micromonografie
literard, turnata de braileni) si despre
stramosesti vestigii (in documentarul Ar-
heologie in elisura Dunarii, alcatuit cu
tandrete . si_echilibru de_ resiteni) sau
despre’ insolitul Tntimplarilor " neinsemna-
te gn Fragmentarium de vara, peisajul
citadih a fost recompus_cu lirism si blin-
da ironie de timisoreni).

_Imaginile desprinse din viata cotidiana
si-au “demonstrat puterea expresiva, in-
nobilate de sinceritatea, de participarea
emotionala a cineamatorilor, de credinta
in necesitatea si integritatea actului lor
artistic ; s-au dovedit stingace si neinte-
resante peliculele care au Tncercat sa
mimeze stilul productiilor profesioniste,
precum si cele ce si-au afisat orgolii _ne-
masurate — neizbutite au fost, de pilda,
majoritatea vastelor evocdri istorice, ori
scurt-mctrajele supraincarcate de elemen-
tare simboluri.

Asta nu Tnseamna ca universurile
complexe si  subiectele  maiestuoase,
grave, importante ar fi interzise creato-
rilor din cinecluburi. Dimpotriva ; se
simte continuu nevoia Tndraznelii si pros-
petimii lor_de_gindire. lar Bumerang, ple-
doaria pacifista,” elaborata cu acut rafina-
ment_plastic (la Casa de cultura din Fa-
gdras) sau inceput de coerenta, discursul
vizual -T- realizat la ,Atelier 16* din
Arad —, ce tinde sa capteze in modern
limbaj eliptic iubirea pentru puritate s-au
Tnscris tocmai Tn spatiul meditatiei Tnal-

in aceasta saptaming, in premierd, pe ecranele bucurestene :
(un. film cehoslovac semnat de Jiri Sequens)

secventa

m William Wyler (1902—1981). regi-
zorul Tncununat cu trei premii Oscar
(Mrs. Miniver — 1942, Cei mai fru-
mosi ani ai vietii noastre — 1946. Ben
Hur — 1959) si cu_,Palme dor" la
Cannes (Legea divina — 1_957?. cineas-
tul care a descoperit ,.echivalentul ci-
nematografic a ceea ce Girie si Martin
du Gard afirma ca stil ideal 1in
roman", creatorul care_a avut cola-
boratori celebri (pe scriitoarea Lillian
Hellman si pe operatorul Gregg To-
land, pe Bette Davis, Olivia de Ha-
villand, Audrey Hepburn sau Barbra
Streisand, pe Clark Gable, = Henry
Fonda. Laurence Olivier ori Peter
O'Toole), si-a marturisit Tntotdeauna
modest pasiunea_pentru ..realismul cel
mai simplu”.  El a strabatut lungul
drum al artei a saptea, chemindu-si
spectatorii catre cele mai felurite lumi
si aventuri, Tndemnindu-i sd priveasca
totul, dar lasindu-le libertatea alegerii.
Dupa western-urile debutului (1926),
a realizat cu egala virtuozitate drame
psihologice  si sociale (Periferie —
1937, Jezebel — 1938 sau Micile vulpi
— 1941), a turnat documentare de
razboi si comedii (Vacantd la Roma
— 1953. Cum sa furi un milion —
1966), superproductii sau musical-uri
(Funny Girl — 1968). A trait cu per-
sonalitate rigorile fiecarui gen cine-
matografic, cucerindu-si firesc renu-
mele de .Jansenist al mizanscenei" si
de maestru, alaturi de Orson Welles,

al profunzimii cimpului.
Le.

te — desi le mai ramine autorilor inca
a descoperi pe_ deplin_forta de cristali-
zare si de rostire clara a ideilor proprii.

Tn aceasta editie a Festivalului ,,Cin-
tarea Romaniei", o stralucire aparte au
dobindit si scurt-metrajele animate. Pe
harta miscarii noastre cineclubiste s-au
afirmat si consolidat multe colective de
pasionati practicanti ai ,,artei a saptea-bis"
(in Caras-Severin si_ Brailda, 1in  Arad,
Vaslui si Bihor, In Bucuresti si Sibiu, in
Dolj si Hunedoara, in Cluj si Suceava,
n ures si Bacau). Surprinzator a fost
si numarul de filme apartinind dificilului
gen, dar mai_ales varietatea de tehnici
utilizate de cineastii amatori- de la cla-
sicul desen animat (sd citam macar pri-
ma_ din cele Patru pilule Tndulcite si Se
mai Tntimpld), la puncte, linii si _pete co-
lorate, ritmate direct pe peliculd (Rada-
cini), ori la colajul ce integreaza variate
mijloace cipnematografice (Efecte de Tm-
primavarare).

Maratonul festiv — desfasurat sub pri-
virile realizatorilor peliculelor, deveniti ei
insisi spectatori exigenti, precum si n
fata unui_generos juriu, prezidat de lon
Popescu-Gopo si alcatuit din binecunos-
cutii Indrumatori si sprijinitori ai cine-
cluburilor noastre — a avut si calitatea
unei adevarate reuniuni de lucru; co-
mentariile din timpul competitiei, discu-
tille colegiale, convorbirile cu cineastii

rofesionisti, ca si succintele concluzii, de
a incheierea ntilnirii republicane, au_re-
liefat aspiratia catre depasirea propriilor
inertii, catre cultivarea talentelor si for-
mulelor viabile, specifice efervescentei

miscari de cineamatori din Romania.

loana Creanga

Ostatecii de la Bella Vista

RLASHBACK

Cinemateca —
final de stagiune

= FINALUL de stagiune la Cinemateca
a fost dominat de retrospectiva Gian
Maria Volonte#in care am revazut pe

singurul_actor fara grima n _ ipostazele

cele mai variate (dar Tn acelasi timp con-
sonante) din cariera sa. Interesant cum
wjul protestatar si _inflexibil pe care

olonte l-a adus Tn cinematograful italian
se muleaza totusi_pe o extraordinara mo-
bilitate psihologica, salvindu-se de la
monotonie prin stiinta actorului de a trai
ca pe strada ceea ce, _adesea, apartine
istoriei sau conceptului. Volonte pune
finete de bijutier Tn compunerea unor
roluri dure “si netrucate, aparind in pei-
sajul artei a saptea ca un sculptor _care
daltuieste direct Tn stinca. Pe linga fil-
mele sale de mare popularitate, cunoscute
direct de pe ecrane (Atentatul de Boisset,
Clasa muncitoare merge 1n paradis de
Petri, Mi-e teama de Damiani) au putut
fi vazute opere mai vechi pe care cinefilii
le doreau de mult (Fiecdrula ce i se cuvine

de Petri), sau mai noi, necunoscute din
lacune de programare (Suspectul de Ma-
selli).

Filmul muzical a trecut Tn sfirsit de la
Mexicul cinta si Regina eintecelor la
biografiile romantate (un Glinka de
Aleksandrov, aproape uitat!) si la un
ciclu de documentare dedicate figurilor re-
cente ale muzicii si dansului: Bdjart,
Ulanova, Plisetkaia, Alicia Alonso, Ru-
binstein, Richter. Opere de tinuta artis-
tica, Tn care cinematograful si arta ser-
vindu-i ca obiect se Tmbind Tntr-o sin-
teza find, vestind poate Tnfatisari viitoare
ale amindurora.

Tn sfirsit, dintre operele datorate mari-
lor maestri am retinut un film de Ko-
bayashi din 1968, Imn pentru un om obo-
sit, poveste cotidiana mustind Tnsa de
semnificatii existentiale, si unul de Vis-
conti, Inocentul, Tn care arta picturala a
aristocratului peliculei irupe Tn acordurile
sale finale.

Pe scurt, am avut o Tncheiere de sta-
giuni mai putin exploziva ca in alti ani,
urmarind mai degraba fata nevazuta a lu-
crurilor decit latura lor stralucitoare, si iz-
butind — tocmai de aceea — sa se faca
interesanta.

Romulus Rusan

A fost odata...

- A FOST (fiindca, pueril, searbad si insig- al sau, sedusi de un far-
din pacate, despre el nu nifiant Un castel de vin- ~mec acaparant (pleo-
se poate vorbi acum de-  zare (asa cum l-am bo- nasm?) si de un Sspirit
cit la timpul trecut) adu-  tezat noi), din perioada dd- finete imposibil de
lat si contestat. sa_engleza. negat. .

Este omul care, Tmpre- A “fost _ academician, _Cred céa in acest spi-
und cu Picabia, a facut ceea ce — s recunoastem  rit de finete, in aceasta
Antract, peliculd buimad- — nu e la indemina ori-  Subtild distilare a irgniei

citoare Tn epoca,
insolit  ,defi" fata de
orice convenienta.

Este, Tn acelasi timp,
omul care — curios lucru
— dupa Tnceputuri ico-
noclaste si, in plan artis-
tic, S{_prrarealiste (fiindca
nu altfel decit o superba

hidratat.

bijuterie suprarealista,
dadaista, constructivista
ma rog, spuneti-i _cum

vreti, poate fi considerat
acel pomenit Antract), a
renuntat relativ brusc la
gsupra", raminindu-i
realism" (fie el si de
culoare poeticd), din care
au iesit, de pilda. Sub
acoperisurile Parisului si
A noastra este libertatea.

Este omul care — si
mai curios lucru — ra-
mine si acum Tn consti-
inta publicului larg ca
autor de comedii, unele
savuroase, altele fade,

cam cum ar fi niste sam-  dictoriu,

superb,  cui, dar, ca_regizor, era
sbcotit, dinainte, de ca-
tre cei mai multi, ca des-

latd, deci, un creator —
Rene Clair,
pre el e vorba — contra-

umorului poate fi gasita
cheia_unei opere cinema-
tografice _ care T1si are
Tnceputuri remarcabile,
pentru a continua cu su-
perbe sau onorabile exer-
citii de mina stinga.

E bizareria  oricarui
creator, numai ca de
aici poate Tncepe o dis-
cutie foarte lunga. Ma
multumesc,  deocamdatd,
cu ideea ca unul din fil-

mele mele ,de suflet”
este, ram ne, Frumoasele
noptii. Nu tin la multe

lucruri ca la aceasta su-
perba fantezie cinemato-
graficd a lui Rene Clair,
cu un Gerard Phililpe
fastuos. Singura conclu-
zie pe care o poate tra-
e 0 minte lucidd  (si,
eci, implicit cumva ci-
nica) este aceea ca Vvre-
mea trece, nostalgia ra-
mine. Caci unde sint pri-
virea ireala a lui_Michele

fiindca des-

personalitate

panie servita cind 1n  cu evolutie sinuoasa si, Morgan din Marile ma-
cupe, cind in pahare din intr-un _derutanta. nevre sau sapca aproape
plastic. Unii l-au considerat ma-  metafizica a lui Pierre

Este omul care ne-a nierist, confundind, evi- Brasseur din Porte des

dat Frumoasele noptii.
Porte des Lilas sau Ma-
rile manevre, dar si o- tat
mul care ne-a dat acest

dent, consecventa cu ma-
i Altii au exul-
(si o fac si acum) Tn
fata aproape fiecarui film

nierismul.

Lilas ?...

Aurel Badescu



Plastica

NICOLAE DAICU : Grup statuar (Sala Dalles)

'B_semnul celei de a treia editii
Festivalului national al culturii
i educatiei socialiste  ,.Cintarea
Romaniei”, la sala ,Dalles" sint
expuse lucrarile de pictura, sculptura si
arta de: >rativa ale artistilor profesionisti,
grupate in selectia pentru faza republi-
cand, deci cu pronuntat caracter reprezen-
tativ pc.itru nivelul si orientarea creatiei
in_momentul acesta.

Tn mod obiectiv discutia trebuie sd por-
neasca de la semnificatiile si finalitatea
manifestarii tutelare in ansamblul ei‘com-
plex, de la premisa teoretica si rezulta-
tele concrete ce decurg din ea, de la ceea
ce se doreste Festivalul de larga respi-
ratie si ceea ce genereaza el in diferitele
domenii implicate Tn suita de actiuni ce
se Tncheie acum, la aceasta editie, prin
etalarea de la ,Dalles". Tn felul acesta
se poate obtine o imagine corectd pe an-
samblul artelor vizuale din perspectiva
oontinutd Tn generic, fara ca prin aceasta
sa se epuizeze toate ipostazele, tendintele,
atitudinile sau orientarile ce anima un
domeniu prin forta_lucrurilor mult mai
mobil sl mai diversificat decit poate su-
gera o singurd manifestare, oricare ar fi
tematica sI dimensiunea ei. Cu atit mai
mult cu cit, constituindu-se ca un docu-
ment_ vizual al Festivalului pe orizontala
creatiei romanesti, expozitia nu presupune
si o incursiune Tn esenta demersurilor
P_articularg cit de cit semnificativd, opera-
tie ce ar insemna o alta perspectiva si ar
necesita o altd modalitate concretd de or-
anizare si prezentare. Asa, pornind de
a datele concrete, de la realizarile pro-
use de fiecare artist prin prisma tema-
icii gen rale — sau poate mai corect, a
scopului urmarit de actiune n general —
selectia prezentata reflectd o realitate pe

MUZICA

care se cere sa O consemnam ca atare,
subliniindu-i caracteristicile principale si
sensul pe care 1l capata intr-un context
mai larg.

Prima constatare ce se impune oricarui
vizitator avizat si care poate servi ca ar-
gument si Tn discutia asupra organizarii
este ca majoritatea lucrarilor provin din
fondul de achizitii realizat in etapele an-
terioare, ceea ce poate genera 0 senzatie
de confort vizual prin absenta unor pro-
bleme nou aparute, dar nu contribuie la
instalarea emotiei ineditului. Oricum, ti-
nind seama de durata evolutiei unei ma-
niere, a conceptiei in sine, pentru a se
ajunge la punctul modificarii sau amen-

arii, prezentele cu adevarat insolite sau
derutante_prin deplasarea catre un nou
prlzont stilistic sint aproape excluse, sansa
de a gresi In atribuirea unei lucrari fiind
minima chiar si_pentru un vizitator obis-
nuit cu circuitul expozitiilor curente. n
aceste conditii atentia se Tndreapta, firesc,
spre doud directii ce pot oferi dimensiu-
nea reald a demersului integral, chiar
daca exista reticenta unei anumite con-
ventii presupuse de circumstanta speciala
*a manifestarii : orientarea conceptiei, deci
fondul de idei si_ atitudinea fata de ele,
si calitatea punerii_in forma, profesiona-
lismul propriu-zis.. Din analiza lor si ime-
diata Tnsumare simptomaticd avem nu
numai imaginea unui autor ci Si. pe cea
a expozitiel in ansamblu, fara a intentio-
na insa absolutizarea ei si transformarea
in criteriu infailibil, constienti de toate
implicatiile presupuse de o asemenea
manifestare si de locul ocupat Tn activi-
tatea de atelier a creatorilor.

Prima constatare, Tn afara senzatiei ca
revedem, cu placere sau nu, lucruri deja
expuse, este aceea ca lipsesc ,virfurile”,

Paralelisme 1lustre

E SARBATORIRE mai autentica

s-ar putea propune — Tn acest an

al centenarului- Bartok, = celebrat

de muzica lumii Tntregi — decit
semnalarea unor paralelisme rare si pre-
tioase ? S-a Tntimplat ca traiectoria des-
tinului unui mare muzician roman sa in-
tersecteze pe cea a muzicianului maghiar
in puncte semnificative : pe Constantin
Brailoiu — fiindca de el este vorba — il
apropiau de Bela Bartok o formatiune
asemanatoare, un mod Tnrudit de a vedea
lumea, o credintd comuna Tn ,,muzica uni-
versala™.

Prin scaparari, marile nume se lumi-
neaza_reciproc. Un altul, afard de cel al
lui Bartok. serveste la definirea lui Brai-
loiu : n secolul al XX-lea european. Brai-
loiu a fost si up fel de Mircea Eliade al
muzicii.

Ca si Bartok, Brdiloiu a avut obsesia
ridicarii folclorului national la dimensiune
universala printr-un proces opus  celui
curent (prelucrarea facild)"— si anume,
prin aprofundarea esentialului ireductibil.

Ca sI Mircea Eliade. C. Brdiloiu si-a Tn-
scris de la Tnceout numele sub zodia di-
ficila a nremonitiunii. Tn_sensibil avans
asupra timpului sau. Murind Tnsa la 64 de
ani, la putin timp dupa stingerea con-
flagratiel mondiale, n-a apucat sa-si vada
ideile — pe atunci novatoare si polemice
— iradiind astazi cu stralucirea adevaru-
rilor verificate. Teoria muzicii, contem-
porane se bazeaza pe certitudini demon-
strate sau intuite de Brdiloiu.

Au fost suficiente citeva decenii ale se-
colului nostru pentru ca sa existe o di-
mensiune _romaneasca 1n sculpturd, pic-
tura, istoria religiilor, dramaturgie sau fi-
losofie : prin Constantin Brailoiu. George
Enescu si Dinu Lipatti o identificam si in
muzica.

Cel ce studiase Tnca din copilarie in ma-
rile centre muzicale ale Europei a aban-
donat cu_bund stiintd o carierd de com-
pozitor_si muzicolog francez pentru a ra-
mine in tarda dupa primul rdazboi mon-
dial ; prietenul lui Bela Bartok si egalul
sau Tn vocatia = pedagogiei muzicale la
scard nationala si-a consacrat cei mai pre-
tiosi ani — perioada interbelici — forma-
rii_de muzicieni romani, organizarii_arhi-
vei de folclor din Bucuresti, educarii pu-
blicului de la noi ; familiarul avangardei
muzicale moderne a pretuit fara rezerve
folclorul romanesc, a elogiat si consacrat
corurile  folclorice ale Iui Kiriac drept
proba de muzica Tnaltd si autentica. Con-
traste aparente deseneazd in continuare
figurda de mare puritate : hipercultivatul
muzical recepta binevoitor orice fel de
muzicd, aristocratul prin nastere (Brdiloii
olteni semneaza zapise Tnca din secolul
XVI) era modest si pudic. In lumea ar-
tistica interbelica, Brailoiu s-a impus ca
personaj aparte, fara rival — pentru ca
in genul sau era singurul.

Printr-o actiune tenace, fara ostentatie.
Constantin Brailoiu a realizat, Tn doua
decenii, ceea ce grupuri bine organizate
nu pot intreprinde_de obicei Tntr-un_secol ;
a facut cunoscutd  muzica romaneasca
populard n strainatate, a facut din folclo-
rul roménesc exemplu curent pentru toti
marii muzicologi ai lumii. (Era vorba, evi-
dent, de un folclor abisal si incorupt, Tn
sensul pe care 1l atribuise Bartok cuviri-
tului, si nu de muzica folcloristica distrac-
tivda acompaniament — in linie gastrono-
mica — al mititeilor sl fleicilor, la du-
bioase reuniuni internat,ionale.%

Marile sinteze ale lui Brailoiu_din ul-
tima perioada a vietii cind, dund razboi,
se fixeaza la Geneva, n-au mai mirat pe
cei ce-1 cunoscuserd ; au mirat Tnsa gin-

-evenimentele” care dau relief unei eta-
lari, provocind centre de interes si pola-
rizind atentia vizitatorilor, suscitind si un
spirit al competitiei tdcute ce joaca un rol
esential in evolutia de ansamblu a unui
fenomen. Un anumit mod confortabil de
a rezolva problemele imaginii Tn sine si
pe cele ale continutului se degaja din
foarte multe lucrari, mai ales la pictura,
pentru c&_sculpturda — Tn sensul consacrat
al expresivitatii si presupusei monumen-
talitati — nu prea existd, daca nu_ne re-
ferim’ expres la categoria plastica mica,
rezultat si_ea_al unui context general ce
nu a fost incd analizat si rezolvat in an-
samblu. Fara ndoiald, avem foarte buni
artisti_in toate domeniile, se retin si din
aceasta expozitie lucruri de calitate, dar
0 anumitd linearitate a rostirii care face
ca o manifestare sau alta sa fie doar un
termen Tntr-o serie si nu o exceptie sau
un reper se resimte si in acest grupaj.
Nu este vorba de senzatia repetarii, pre-
supusa prin instalarea manierismulul la
un artist, ci de o generalizare a formule-
lor de circulatie larga, capabile sa asigure
un nivel multumitor, chiar bun, dar nu
sa incite, fie si prin opozitie, la confrun-
tari cu consecinte profitabile pentru_ar-
tisti si arta in general. S-ar putea afirma
ca vinovat este cimpul tematic, in sensul
larg al notiunii si nu al conditionarii spe-
cifice — dealtfel absentd in cazul acestui
Festival ce se vrea cu adevarat deschis
ideilor si_ formulelor — dar dificultatile
apar nu n alegerea temei ci in aceea a

subiectelor. Compozitia, scena_de gen,
portretul, natura statica, peisajul  sint
cimpurl de actiune consacrate si cu infi-

nite posibilitati interpretative. Dar impor-
tant este ce alegem Tn mod special din
toate aceste sanse virtuale si cum tratdam
teritoriul concret pentru care am optat. Si
cum majoritatea covirsitoare a lucrarilor
opteaza pentru formula figurativa, nu pu-
tem macar acuza dificultatile ridicate de
un cimp semantic sau simbolic_aparte, in-
comod. Expozitia este rotunda, farda in-
doiald, dar egald prin ,,cumintenie”, daca
exceptam sectorul decorativelor, destul de
restrins dar mai mobil prin chiar condi-
tia genurilor implicate — textile, cerami-
ca, sticldrie, podoabe — mai legate de
fenomenul moda, cu o rata de existenta
extrem de redusa. Aici trebuie sa ne ex-
primam, Tnca o datd, surprinderea provo-
catda de introducerea lucrarilor de ,,in-
dustrial _design™ Tntr-o familie ce presu-
pune alti termeni de continut si finalitate.
Dar e bine ca aoest nou venit in_ artele
vizuale Tsi are locul sau, raminind ca
pentru autonomizarea sub raport expozi-
tional sa se ducd o campanie teoretica sl
concreta mai substantiala.

Pornind de la premisele postulate de
manifestarea fortelor creatoare din cele
mai diferite domenii care este ,,Cintarea
Romaniei”, am putea emite, de asemeni,
pretentii fata de mesajul lucrarilor pre-
zentate, desigur de cea mai_larga audien-
td Tn raport cu publicul cdruia se adre-
seazd, dar necesitind o mai pronuntata
aducere n actualitate, Tn sensul deschi-
derii largi catre modalitati expresive ce
invita la meditatie, la contemplare activa
si deci creatoare, pe linia celor mai bune
traditii revolutionare si patriotice, pe li-
nia artei autentice, reflex al unor reali-

direa muzicald din Europa. Pentru_ca
romanul aduce o viziune neasteptatd si
tulburatoare, modificind cu 180° perspec-
tiva curenta asupra fenomenului muzical.
Cu eruditie si scaparari polemice, Brai-
loiu distruge eurocentrismul pe care se
bazase secole de-a rindul gindirea mu-
zicala si face din muzica Tntregii lumi o
unitate. Creator al unui ,,structuralism"
genial avant la lettre, savantul roman des-
copera aceleasi ritmuri de bazd la_euro-
peni, africani, indieni sau malaiezi. De-
monstratiile sale ridicau o perdea de pe
marginirea noastra si Tnvatau modestia in
locul suficientei : Il y a beau temps que
nous ne croyons plus & un deroulement
de Il’histoire ayant pour terme necessaire
la IX-eme Symphonie" — declara el ras-
picat n studiul intitulat metaforic_La vie
Interieure (in Histoire de la musique, I,
1960, Enciclopedia Pleiadei).

Unitatea muzicala a globului terestru
rasare din cele mai neasteptate unghiuri :
fje studiindu-se muzica copiilor (in funda-
mentala monografie La rythmique efan-
tine, din 1954) ; fie ocupindu-se de Le
rythme ouksar (in 1952) pentru a desco-
peri acest ritm, calificat drept bulgaro-tur-
cesc, la... albanezi, greci, romani, berberi,
beduini, negri africani, indieni, basti, el-
vetieni ; fie scriind impresionante contri-
butii de cultura comparata, cum ar fi Le
»giusto” syllabique, din 1948 ;  paginile
exceptionale ale acestui studiu arunca o
lumina revelatoare, chiar pentru un ne-
specialist, asupra originii liricii folclorice
europene, pornindu-se de la descoperirea

modelului ~ stravechi_ al_liricii_ populare
romanesti. Poate fara sa stie. C. Bréiloiu
transa — Tn linie muzicala — o polemica

pe care lingvistii, medievalisti si istorici
literari o purtasera, fara rezultat, timp de
decenii.

In aceste conditii, fiecare rind scris de
savant Tn ultimii sai ani de viata asupra
folclorului romanesc capata valoare anto-
logica : monografia sa despre obiceiurile

Cintarea Romaniel '81"

tati concrete si nu elabordri stereotipa $
atemporale. Din acest unghi expozitia d<
la ,Dalles” mai poate fi ameliorata, di-
versitatea obligind la comparatie si, ir
faza urmatoare, la selectia valorica reald
Din aceastd perspectiva obiectiva sl prir
Tnsumarea tuturor rezultatelor anterioare
ar trebui analizata calitatea etapei repu-
blicane a Festivalului ,,Cintarea Roma-
niei" editia 1981 si trase concluziile care
se impun, pentru ca o competitie a crea-
tiei si fortei artistice sa_se mentina pe
o linie calitativ -ascendenta, asa cum pre-
supune dealtfel si premisa _generoasa
deschisa celor mai diverse realizari in do-
meniile activitatii spirituale si materiale

Demn de remarcat ni se pare efortu
organizatorilor care, cu materialul oferii
si apelind la un patrimoniu #t des:
poate nu totdeauna bine echilibrat valo-
ric, -au reusit s& compund o expunere ge-
neroasa, cu lucrari de tinuta, etalate
cursiv si fara prejudecati, reflectind cu acu-
ratete realitatea atelierelor si sensul te-
matic presupus de miza unei manifes-
tari de asemenea_ dimensiune, dincolo de
inerentele retineri sau observatii ce vi-
zeaza un cimp mai larg decit cel strici
delimitat acum la ,,Dalles”. Imaginea re-
zultata este cea reald, pentru Tnireg teri-
toriul tarii, in raport cu ideea in jurul
careia se polarizeaza Tntreaga actiune, este
imaginea Festivalului creatiei si al res-
ponsabilitatii comuniste.

Virgil Mocanu

ILEANA DASCAI.ESCU : Compozitie
(Sala Dalles)

de Tnmormintare din satul Dragus (1952)
este model ultim si exemplar al unei ma-
niere de a descoperi marile valori ascunse
si de a face folclor comparat. Astazi ve-
dem clar ca savantul roman a dat cea mai
puternica lovitura vechii conceptii elitare
asupra artei populare, conceptie mostenita
de la scoala germana : demonstrind uni-
tatea subterana a formelor  folclorice.
Brailoiu a anulat ipoteza ,,resturilor culte"
reluate de cultura populard. Dupa Brai-
oiu, n-a mai existat muzicd europeana
alba, dezvoltatd, si muzica ,,primitiva" ;
ele s-au unit Tn Muzica.

Actiunea lui Brdiloiu — Tntr-o Europa
post-belicd Tmbicsitd Tncad de prejudecati
— rimeaza evident cu revolutia Tn” gindire
realizatd — Tn _aceiasi ani — de Mircea
Eliade ; biografia comund nu face decit
si mai emotionant paralelismul.

lar finalul vietii lui Bréailoiu corespunde
— prin cine stie ce obscur calcul stelar
— sfirsitului lui Bela Bartok.

Spiritul marelui prieten si coleg al lui
Brailoiu strdbate multe dintre scrierile
savantului roman. A fost dat lui Brailoiu
si lui Bartok. morti @amindoi departe de
patrie, sa Tnalte cele mai autentice elogii
muzicii popularel roméne si maghiare, pro-
movindu-le la notorietate mondiald — fara
a primi nimic Tn_schimb. Si a fost dat
acestui mare roman si acestui mare ma-
ghiar s& realizeze. In conditii dificile, o
comuniune spirituald mai puternica decit
stupiditatea colectiva.

n _plan_ideal, Cantata profana pe motive
romanesti de Bartok (din 1930, opera de
zenit a muzicianului maghiar) corespunde
Elogiului Tnchinat lui Bartok, In 1956, de
Constantin Bréiloiu.

Pentru a spera ca si in domeniile invi-

zibile exista o ritmare superioara.

Mihai Zamfir



Al multe ca oricind au fost, n

presa noastra de anul trecut,

discutiile pe teme etimologice si

mai ales n jurul numeroasei cate-
gorii de cuvinte considerate a fi ,,cu eti-
mologie necunoscuta”. Discutiile au fost
provocate si purtate mai ales de catre
,nespccialist]”, adica de persoane care nu
ucreaza nici la Universitate, nici la Aca-
demie, In vreunul din institutele oe func-
tioneaza tocmai in scopul de a afla, prin-
tre altele, si ce etimologie au cuvintele
limbii noastre.. _ Unii dintre opinenti au
parut chiar iritati de ,,seninatatea“ sl,
chipurile, usurinta cu care n dictionarele
limbii roméne sint consemnate aceste
cuvinte cu ,.et. nec.”, parindu-li-se ca nu-
marul_lor cel mare ar denota o anume
atitudine din partea lingvistilor nostri, n.
general si Tn special -din partea autorilor
de dictionare, vizat fiind n primul rind
Dictionarul explicativ al limbii roméane
contemporane. O atitudine de capitulare
dinaintea efortului cercetator sporit pe
care-1 reclama etimologia acestor cuvinte
si de abdicare de la obligatiile stiintei de
a ne pune in_fata rezultate precise.

Daca nu ma insel prea tare, In subtext
a fost pus Tn discutie si actualul spirit
universitar si academic, acuzat de o anu-
me suficientd si blazare. Indiferent de
motivele si ‘de ‘realitatea acestor acuzatii,
trebuie sa fim_de acord cd@ Universitatea
si_Academia nici pe departe nu pot, nici
macar pretinde, sa monopolizeze interesul
si pasiunea _pentru cercetarea limbii
romane, fie si-n acest domeniu de Tnalta
specialitate care este etimologia cuvinte-
lor in discutie. Cele doua venerabile insti-
tutii,' ce-i drept, nici nu pretind asa ceva.

»~Ames -Ctd" nespecialistilor Tn proble-
mele de Istorie a limbii roméane este mai
vechi si rezultd, Tn ultima instanta, din-
tr-un _larg interes public, deosebit de viu
la noi, pentru chestiunile referitoare la
limba ce o vorbim. Rezultatele acestui
amestec sint si bune, si rele, de aceea
atitudinea noastra va trebui sa difere de
la_caz la caz, refuzind o respingere de
principiu (sau de plano, cum se zice mai
des Tn_ ultima vreme) a colaborarii cu
nespecialistii  care, adeseori, sint fosti
colegi de facultate, cu specialistii consa-
crati uneori printr-o norocoasd dispozitie
de repartizare la absolvirea studiilor uni-
versitare.

- Asadar, sda examinam cu toata atentia
punctul de vedere emis de unii ,,nespe-
cialisti" (ghilimelele devin astfel obliga-
torii) in problema cuvintelor cu etimolo-
gie necunoscutd. Desi_nu foarte explicit,
rationamentul lor ar fi urmatorul: dintre
toate originile posibile, numai_originea
traco-daca nu poate fi_probatd prin' luarea
Tn con'‘-leratie a limbii respective, intrucit
aceasta nu a fost practic consemnata fn
scris. Prin comparatie cu albaneza, limba
descinzind din ilira, care se Tnrudea cu
limba tracilor, s-a_identificat un numar de
cuvinte, pastrate Tn romana si albaneaza,
care sint considerate a fi cu certitudine de
origine autohtond. Dar_e de la sine inteles
ca in afara acestor cuvinte se vor fi pastrat
in romana si cuvinte autohtone pe care nu
le mai putem identifica prin comparatia
cu albaneza, fie pentru ca nu s-au pastrat
in albaneza, fie pentru ca, de la bun Tnce-
put, nu intrau n fondul lexical comun lim-
bilor ilira si traco-dacd. Existenta acestor
cuvinte, a unor cuvinte dacice ce nu pot
fi identificate ca atare prin metodele cla-
sice, este sigura. lar unica posibilitate de

,a le identifica ar fi aceea ca acestor
cuvinte nu le putem gasi etimologia nici
in latind, nici in celelalte limbi, bine
atestate, din care se stie cd romana a mai
Tmprumutat cuvinte: limbile slave, ma-
ghiara, greaca, germana, turca etc. Asa-
dar, unui cuvint a carui etimologie nu o
cunoastem e foarte probabil ca-i putem
atribui o origine autohtona.

Grosso modo, acest rationament merita
toata atentia, chiar daca o serie de obiec-
tii, de detaliu, trebuie facute. Tn stadiul
actual al etimologiei limbii roméane acest
rationament este corect Tnsa numai sta-
tistic, justificind ipoteza ca din cele peste
3000 de cuvinte cu etimologie necunoscuta
cele mai multe sint de origine autohtona,
fara sa putem preciza care anume. De
aceea, reprosul facut dictionarelor noastre
nu este prea Tntemeiat. Aceste dictionare
discuta fiecare cuvint in parte, ce etimo-
logie are. Cu fiecare cuvint fara etimolo-
gie cunoscuta se constituie Tnsa categoria
acestora si problema propriu-zisa a cuvin-
telor cu etimologie necunoscuta. Aceastd
problema da, o putem consemna ca atare
si discuta. Mai putin intr-un  dictionar,
fie el si etimologic (asemenea dictionar
nici nu exista Tnsa, pentru Tntregul lexic
romanesc), si mai mult intr-o istorie a
limbii romane sau ntr-o lucrare dedicata
acestei chestiuni. Or, Tncd nu s-a scris
acest capitol din istoria limbii roméane !
Si nici nu existd o lucrare pe acest
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Cuvinte cu

.etimologie
necunoscuta”

subiect, trebuie sa recunoastem, real si
important. De aceea, spre a incepe sa
umplem acest spatiu gol din cimpul vast
al preocuparilor lingvisticii roméanesti, Tm-
preuna cu alti colegi, studenti si profesori,
ne-am apucat sa facem un Dictionar al
cuvintelor cu etimologie necunoscuta,
care va cuprinde, —pe lingd inventarul
cuvintelor in cauza si al ipotezelor emise
pentru fiecare., si o parte teoreticd, de
comentariu al acestei situatii ce iese din
tiparele etimologiei clasice.

Rezolvarea finalda a problemei cuvintelor
cu etimologie necunoscutd reclama Tinsa
efortul conjugat si organizat al lingvisti-
lor specialisti in limbile cu care romana
a venit in contact. Este meritul ,,nespe-
cialistilor" de a fi semnalat odproblemé
pe care cei pierduti_n cercetdri de detaliu
nu o luau In consideratie. Este obligatia
specialistilor de a o lua Tn lucru, actiune
n care aportul ,,nespecialistilor”, se inte-
lege, nu este exclus. Numai dupa pe, in
urma unor intense_cercetdri orientate n
acest sens, se va fi ajuns la un inventar
cit de cit definitiv de_cuyvinte a caror eti-
mologie sa fim siguri ca n-o putem afla
in limbile cunoscute din care roméana a
Tmprumutat, numai atunci ne putem gindi
sa alegem din aceste cuvinte pe cele
de orilgine probabil autohtona, traco-daca,
Cum le vom alege? Printre altele si_dupa
criteriul sensulur. Bundoara un cuvint ca
stejar, dacd nu-1 putem explica prin nici
o alta limbd, e probabil ca ne vine de la
daci, din limba traco-dacd, din care un
mare numar de cuvinte ramase n limba
latind Tnvatatd de acestia, preluate si de
colonistii romani, ar explica deocamdata
cel mai bine numarul foarte mare de
cuvinte cu origine necunoscuta. Fireste, nu

e toate. Datoria noastra e sa_prezentam
ucrurile exact, prezentare din care va
rezulta situatia ineditd Tn care ne aflam,
greu de abordat prin procesele clasice
ale etimologiei, drept care va trebui sa
elaboram o metodologie noud. Tn cadrul
acesteia vom uza de ‘concepte noi, buna-
oard cel de etimologie negativa, pentru
a denumi ipoteza oe rezulta din exclude-
rea tuturor ipotezelor strict verificabile
(dupa modelul conceptului _de _definitie
negativd), etimologia negativa fiind un
procedeu prin care ajungem la etimologii
probabile, concept la care sintem obligati
de fapte sa recurgem.

POTEZA originii probabil autoh-
tone a unui cuvint, spre a-si spori
probabilitatea, va putea fi verifi-
cata Tn contextul
atit rit ne permit cunostintele din acest
domeniu. a retinem si sa subliniem
parerea prof. G. lvanescu, n acest sens:
,Singura cale mai temeinica pentru solu-
tionarea problemei elementelor trace si
dace din romana este aceea pe care au

indo-european,

urmat-o cercetatori de mal tirziu, ca
A. Philippide, G. Pascu, Th. Capidan,
G. Giuglea, Al. Graur, |I. L ussu,

G. Relchenhron, C. Poghirc, A. Vraciu si
autorul prezentei lucrari. Ea consta Tn a
apropia elementele lexicale obscure ale
limbii noastre de elementele lexicale ce
le-ar putea corespunde Tn limbi indo-eu-
ropene ca greaca veche, sanscrita, limbile
slave, limbile germanice etc. Prin aceste
apropieri devine plauzibild ideea ca tra-
codaca avea termenul corespunzator si ca
I-a transmis romanei. Faptul ca sferele
de activitate la care se refera acesti ter-
meni — viata de padure, pastoritul etc.,
— au la romani origini trace si dace Tnta-
reste astfel de ipoteze lingvistice. De-
sigur, o parte din elementele lexicale
romane a cdror etimologie latind, slava,
greacd, maghiard, turca etc. n-a fost ga-
sita, sint de origine tracodaca. Originea
tracodaca a unui termen roman nu poate
deveni Tnsa o certitudine decit daca ter-
menul roman intra Tntr-un sistem de
comparatii indoeuropene care sa resPecte
dezvoltarile fonetice ale diferitelor limbi
indoeuropene si sa duca la stabilirea unor
corespondente fonetice requlate si in ce
priveste limba tracodaca. [..] Astfel,

romana devine un izvor de informatii
pentru limba tracodaca si putem spera cg,
printr-o asemenea procedare, vom reusi
sa obtinem despre = tracodaca informatii
care nu pot fi oferite de nici un alt izvor."
(Istoria limbii roméane, p. 252—253

Dar nici Tn acest fel nu vom epuiza
inventarul de cuvinte din substrat. @ Asa
cum romana a pastrat un numar marisor
de cuvinte atinesti pe care nu
le mai Tntfinim Tn celelalte limba roma-
nice, la fel si traco-daca va fi avut un
numar mare 'de cuvinte care nu apartineau
lexicului indo-european comun, cuvinte
din care o parte se va fi pastrat in limba
noastra si a caror identificare, desi apro-
ximativa, nu se va putea face decit prin
etimologie negativa.

Credem, de aceea, ca orice discutie
cu privire la cuvintele autohtone din lexi-
cul romanesc va trebui sa facd o refe-
rinta, in sensul celor de mai sus, la numa-
rul mare de cuvinte cu etimologie necu-
noscutd, dintre care un numar Tnsemnat
vor fi fiind traco-dace.

Convin%erea noastra e ca pentru multe
din cele 3—4000 de cuvinte romanesti cu
etimologie necunoscuta e vorba de etimo-
logie Tnca necunoscutd. latda un exemplu:
oina, dat in DEX cu et. nec. Nu demult,
in teza de doctorat a unui coleg specialist
in limbi turco-tdtare, am gasit cuvintul
oind, atestat n toate limbile turcice, si
insemnind ,a se juca", posibil etimon al
cuvintului romanesc. Daca se va fi formu-
lat deja aceasta ipotezd, nu stiu cu ce
argumente va fi fost respinsa, inclusiv de
catre autorii DEX-ului. Instructiv mi se
pare nsa altceva: _colegul turcolog nu
stia ca romanescului oina nu i s-a gasit
etimologia si, fard sa verifice, era con-
vins ca altcineva, Tnaintea sa, cu siguranta
facuse apropierea dintre cele doua cuvinte.

Interesant mai e si alt aspect: Tntr-un
curs de istorie a sportului romaéanesc se
facea mare caz de etimologia lui oind, pe
care dictionarele dind-o ,,necunoscuta”,
autorul cursului se_credea_indreptatit s-0
considere autohtond si sa traga de aici
concluzia cad pe vremea lor dacii jucau
oina, facindu-se Tn continuare si o serie
de presupuneri privitoare la vechimea si
semnificatia unor reguli ale oinei. ce
mai ?, o teorie Tntreaga | Ce se mai alege
din aceste sustineri daca se va confirma
etimologia turcicd a lui oina, probabil
cuvint cuman ? Nu devenim ridiculi
facind din asemenea etimologii punctul
de sprijin al cine stie carel teorii ? Ba
bine cd nu!l De aceea, deocamdatd, pru-
denta celor ce alcdtuiesc _ dictionarele
noastre mi se pare preferabild optimismu-
lui avintat si riscant. De la aceasta pru-
dentd nu ne vom_ abate Tnsa prin intro-
ducerea, Tntr-o serie de cazuri, a mentiunii
»etimon (sau origine) probabil traco-dac”,
cu attt mai _mult, cu cit iIn DEX o serie
de etimologii sint deja date sub semnul
probabilitatii (cf. zind s.a.).

Pe buna dreptate au fost numite ,,aven-
turi_etimologice" elucubratiile, Tndeosebi
tracizante, ale unor obsedati de rezolvarea
problemelor  insolubile. Precum 1in alte
domenii unii inventeaza cite un perpe-
tuum mobile ori_rezolva cvadratura cer-
cului, la fel si Tn domeniul lingvistic
rasar patimasi care sa-ti descrie in de-
taliu cum vorbeau primii oameni sau,
ceea ce le este, fireste, mult mai usor,
sa-ti descifreze taina limbii stramosilor
nostri daci, ba chiar si a scrierii dacilor.
E Tntristdtor sa vezi atftia oameni
seriosi batind cimpii fara sa-si dea seama
c-o fac. Dar, vorba lui Caragiale : de ce
sa n-avem si noi falitii nostri ? Ti gasim
riu numai_ printre ,,nespecialisti”, ci si
printre cei atestat docti, autori de dictio-
nare in_care, dintr.-un exces de_acribie
filologica, sint considerate ca avind eti-
mologie necunoscutd cuvinte ca nuligesta
,S.f. (Adesea adjectival) Femeie care nu
a fost niciodata, gravida", bifora ,adj. (in
stilul gotic; despre o fereastra, 0 usa
etc.) Tmpartitd in doua printr-o coloneta,
fiecare despartitura fiind terminata cu un

arc”, hidrobion ,s.n. Vas din tabla sau

din lemn, de dimensiuni variabile, utili-
zat pentru transportul pestilor vii", ream-
bulare ,s.f. operatie de actualizare a pla-
nurilor topografice, prin punerea de acord
Tntre teren si plan, cu toate modificarile
care au intervenit fatd de Tntocmirea ini-
tiala a planului" s.a. (cf. DEX), cuvinte
tehnice, usor analizabile, formate in limba
romana pe baza unor elemente lingvistice
cu circulatie  internationala. Aceste
cuvinte, in ciuda aerului lor de neolo-
Fism_e, se paie ca nu mai existd in alte
imbi. De ce sa ne sfiim sa le consideram
romanesti si sa Tncarcam astfel inutil
dosarul cuvintelor roméanesti cu etimologie
necunoscuta ?

CCEPTIND pentru lingvistica
romaneasca problema cuvintelor

cu etimologie necunoscutd, pro-

blemd ce urmeaza a fi studiata_si
rezolvata in limita faptelor, a posibili-
tatilor obiective deci, ne aflam in situatia
de a reexamina si relatiile limbii roméane
cu limbile Tnvecinate, Vverificikid temeinic
criteriile dupa care un cuvint comun
romanei si_vreunei limbi Tnverinate este
considerat Tmprumutat in sau din romana.
De obicei s-a considerat ca un cuvint s-a
Tmprumutat din roméana dacd acel cuvint
era de origine latina, dat fiind ca lim-
bile Tnvecinate sint, toate, nelatine. Asa,
de pildd, craciun, existent _Tn roméang,
maghiara, ucraineana, bul~ara si ruteana,
este considerat romanesc, Tmprumutat de
celelalte limbi din roméana, unde provine
din lat. creationem. Dar daca acest cuvint
ar fi fost In romanédpéstrat din substratul
traco-dac, lucru eci imposibil de de-
monstrat pentru majoritatea cuvintelor in
aceasta situatie, ce lingvist ar mai fi con-
siderat pe craciun cuvint roméanesc si nu
slav sau maghiar ? Asadar, avem in vedere
urmatoarea situatie teoretic posibild: un
cuvint romanesc din- substrat, trecut n
vreo limba Tnvecinatd, a fost interpretat
ca Tmprumut Tn romana din acea limba.
(Dupa unii, acesta ar fi cazul lui a (se)
gindi, considerat in mod_obisnuit ca Tm-
prumut din maghiard.) Posibilitatea _teo-
reticd de a se Ivi asemenea situatii ne
obliga sa reluam discutiile asupra unui
mare numar de cuvinte considerate de-
ocamdata Tmprumutate Tn romana, fara
o Tntemeiere teoretica bine precizatd. Nu
m-ar mira chiar ca acelasi cuvint pe care
dictionarele noastre 1l dau Tmprumutat
dintr-o limba sau alta sa fie, in dictio-
narele acestor limbi, considerat ca Tmpru-
mutat din romana. Situatia aceasta rezulta
sl din ignorarea, ca problema si categorie,
a cuvintelor cu etimologie = necunoscuta,
dar si din aceea cad filologia romaneasca
a fost cel mai adesea dispusa sa lase ,,sa
treaca de la ea", Tn chestiuni care o
puteau face suspectda de partizanat natio-
nalist. Caci existd, In materie de relatii
lingvistice, o serie de prejudecati false,
care pot alimenta gustul unora _ pentru
ierarhizari  Tntre natiuni, culturi, limbi
s.aam.d. O asemenea prejudecata ar fi
aceea cd o limba care Tmprumuta cuvinte
de la alta ar fi inferioara acesteia. Respin-
gerea acestei prejudecati, temeinic facuta,
ne-ar lua prea mult timp si spatiu. Pre-
cizez Tnsa numai doud rezerve ce se pot
face fara prea multe comentarii :

— dificultatea de a preciza Tn ce consta
,superioritatea” unei limbi.

_— faptul cd adeseori cuvintul ce se
imprumuta _ Tntflneste un echivalent, un
sinonim in limba fij care intra. Fara sa se
confunde cu acesta, ,neologismul" si
cuvintul neaos ajung sa-si Tmpartd_zona
de semnificatie respectiva, introducind o
distinctie de nuanta pe care limba_,,sursa"
nu e capabila sa_o marcheze, ineit, n
termenii_prejudecatii Tncriminate, se ‘poate
spune ca prin Tmprumut adeseori limba
,tintd" devine superioard celei din care
a Tmprumutat.

Renuntind la asemenea prejudecati sl la
precautiile, excesive, de a nu actiona sub
imperiul lor, vom putea corecta o serie
de etimologii, chiar daca acest plus_de
cunoastere va lua forma paradoxala a
unui spor de inventar la cuvintele cu
etimologie necunoscutd. Asadar, nu numai
ca o serie de cuvinte cu etimologie ne-
cunoscuta Tsi vor capata una, dar si alta
serie de cuvinte, considerate azi cu etimo-
logie cunoscuta, ca provenind dintr-o
limba sau alta Tnvecinate, va intra in cele
din urma in categoria cuvintelor cu eti-
mologie necunoscutd, din care multe vor
putea fi considerate de origine probabil
autohtona, traco-daca.

Totodata, prin aceasta ampla actiune
de atenta cercetare a raporturilor limbii
noastre cu alte limbi, Tndeosebi Tnveci-
nate, se va aduna o buna parte din ma-
terialul ce va fi cuprins intr-un dictionar
de care iarasi avem nevoie : dictionarul
cuvintelor romanesti ce au patruns 1n
lexicul altor limbi. Dictionar util, printre
altele, spre a ne cunoaste ceva mai bine
pe noi Tnsine, acesta fiind si scopul ultim
al etimologiei, al lingvisticii.

lon Coja



NA dintre multiplele surprize pe

care ti le rezerva Londra este ca

aici nu exista stagiune teatrala.

Se joacd' teatru 3S5 de seri din
an. lar in "anii bisecti, chiar 366. Bri-
tanicii si. Tn special, _londonezii, dupa
cum am putut vedea, sint adevarat! Tm-
patimiti ai teatrului. Dealtfel, dintot-
deauna in politica culturala, ca_si Tn gus-
tul publicului teatrul ocupa in Anglia
locul intfi. urmat de opera, balet, mu-
sical si abia Tn al cincilea rind de film.
Asa se explica de ce in timp ce cine-
ma-ul britanic autohton (nu cel finantat
de capitalul american) ,a atins cel mai
de jos punct al sau“, asa cum mi s-a
repetat chiar de catre conducatorii celor
doud Institute-cheie Tn destinul filmului
britanic — British Film Institute si Na-
tional Film Theatre, — teatrul traieste o
continua aventura a Tnnoirilor, pastrind
totodata traditiile unei scene multisecu-
lare. Pentru ca la Londra se face si se
Erecventeazé teatru de peste patru sute

e ani.

Totul a Tnceput odatd cu Renasterea,
cind drama religioasd incepea sa cedeze
treptat locul dramei laice. In special
comedia Tsi ®fla 0o gazda buna la curtea
regelui Henric al H-lea. Cu patru ani
Tnainte de urcarea pe tron a fiicei sale
(si a Annei de Boleyn), Elizabetha I,
se naste John Lyly,- viitor scriitor si mare
animator_ al teatrelor _studentesti de la
Oxford si Cambridge ; iar la_opt ani dupa
urcarea pe tron a reginei Elizabetha, se
nasc, tot Tn apropiere de Londra, la
Stratford on Avon si la Canterbury,
William Shakespeare si Cristophor Mar-
low (autor de piese istorice, in opinia
multor critici. arlow ramine singurul
concurent de temut al marelui Will, dar
iesit din competitie prin moartea sa pre-
matura, la 29 de ani?. Cei doi vor Tncu-
nuna o adevarata pleiada de dramaturgi
(de la Ben Jonson la Beaumont si
Fletcher), dind prin talentul lor o noua
aureola ‘curtii, teatrul acelui secol purt-tnd
numele de elizabethan.

Tn 1662, sub patronajul regelui Charles
Il si al ducelui de York, se deschid tea-
trele Drury Lane si Covent Garden, exis-
tente si azi. Cu timpul, fiecare monarh
Tsi va face un punct de glorie din recu-
noasterea suprematiei artelor si va tine
sa-si lege numele si de infiintarea unui
teatru ; este si explicatia atitor nume-
roase ,royal theatres”, la Londra. in
1728, de pilda, prin decretul regal al lui
George | se incepe constructia ,,teatrului
cel mic de pe Hay“. Intrind in concu-
rentd cu deja celebrele Drury Lane si
Covent Garden, noul lacas al Thaliei
reuseste sa se impuna si Th 1766 obtine
titlul  de ,, Theatre Royal Haymarket",
nume astrat pind azi. Popularitatea
crescinda a teatrului la Londra ca si
liberalismul unor dramaturgi determina,
n 1737, pe seful partidului "whig, Robert
Walpole, sa treaca prin_parlament o pri-
ma lege a teatrulul prin care statul Tsi
asuma controlul asupra teatrelor, pieselor
si actorilor. O mare parte din articolele
legii  lui Walpole au ramas n vigoare,
asa cum mi s-a spus, pina in... septem-
brie 1968 |

M tinut si eu sa pdésesc Tntr-un
asemenea lacas de traditie tea-
trald si_am ales ,Theatre Royal
Haymarket". Tintr-un asemenea
cadru ma atrageau si personalitatea dra-
maturgului, cunoscutul actor de teatru si
film Peter Ustinov, si cea a protagonis-
tei (si ea familiarda prin _ intermediul
ecranului) Deborah Kerr. Piesa, scrisd in
traditia teatrului de bulevard burghez
din West End (Londra vestica, unde se
afla mai toate teatrele high-life) ambi-
tiona sa fie o comedie politico-senti-
mentald, facind haz, wuneori destul de
ieftin, de lumea diplomatica si de servi-
tutile ei. Sala, impunatoare, drapata in
catifea rosie si cu sclipitoare candelabre
de cristal, rasuna cind si cind de risul
spectatorilor, dar mi s-a parut ca detec-
tez Tn reactia publicului, chiar a acestui
public de West End, o oarecare dezama-
gire fata de artlculat,nle unui umor de
suprafatd. Dar la Londra este imposibil
ca teatrul sa te deceptioneze cu ade-
varat, caci repertoriul Tti oferd cea mai
cuprinzatoare selectie de autori clasici,
moderni si contemporani.
Si in aceasta vara, dupa patru secole,

m In West End se joaca teatru pentru si

din Tnalta societate — Deborah Kerr si

lan Carmichael in Ascultarea de Peter
Ustinov

In stagiune de patru secole

Shakespeare _detine_recordul absolut, caci
poti alege dintre Troilus si Cresida, Co-
media erorilor. Mult zgomot pentru nimic,
Negutdtorul din, Venetia, Masurd pentru
masurd, Cum va place, Macbeth si’ Ham-
let; tot asa cum sjnt prezenti pe afise
si contemporanii sai Beaumont si_Flet-
cher, pe scena de la , Aldwych". Reper-
toriul parcum\%le atru _secole de teatru,
ajungind la Wilde si Bernard Shaw (cu
un_ foarte apreciat Dilema doctorului), la
Priestley si Sean O’Casey, la Beekett si
Pinter, fara a lasa deoparte nici prac-
tica dramatizarilor, reactualizate mult si
de spectacolele de televiziune, succesul
maxim Tnregistrindu-1 acum eroii  lui
Dickens din "Nickolas Nickleby. Din re-
pertoriul mondial, Britannicus de Racine.
Calugarita lui Diderot, Avarul lui Mo-
liere,” Furtuna lui Ostrovski, O lunad la
tara dupa Turgheniev, ca si Brecht si
Kierkegaard, saul un aranjament pe tex-
tele lui Jean Cocteau, atesta ca insularii
nu sint_chiar atit de izolati de zestrea
culturala a continentului.

ELE 52 de teatre ce isi anunta

repertoriul Tn cotidiene nu epui-

zeaza Tnsa posibilitatile _mersului

la teatru. Tn° moderna cladire cir-
culara a televiziunii britanice de pe
Wood Lane, la doi pasi de statia de
metro White City, dar pind la care daca
vii din West. End esti sfatuit sa soco-
testi 30 de minute pentru drum, am avut
privilegiul unei Tndelungate = convorbiri
cu directorul departamentului de drama
al B.B.C., Shaun Sutton (Ofiter al Impe-
riului britanic), fost actor, regizor si
producétor de ‘renume, timp de 40 de ani,
inteleg din lunga noastra conversatie ca
Tn ultimele decenii interesul pentru
teatrul londonez s-a mutat din elegantul
West End. catre East End, facind din ce
in ce mai mult translatia catre o zona
perifericd : «Mutatia nu este numai una
de ordin geografic, ci semnifica o schim-
bare de conceptie asupra fenomenului
teatral. Pina la cel de-al doilea razboi
mondial se purta teatrul snob, care cul-
tiva lumea buna si paradoxurile sofisti-
cate ale unui Wilde sau Coward. Cind
se petrecea o crimd, vinovat nu putea fi
decit feciorul sau slujnica. Actorii, _ca
exponenti ai acestei ‘lumi aristocratice,
proveneau si ei din Tnalta societate, ori-
cum lor li se cerea sd aibd datele unui
gentleman, eleganta gestului, verbul spi-
ritual si sa se exprime 1n ,engleza regi-
lor". Leslie, Howard a_fost unul dintre cei
mai notorii_exponenti ai acestui gen de
actori. Dupa razboi, si Tn_special = dupa
1956, cind pe scena s-a facut auzit stri-
gatul de protest al lui Jimmy Porter,
personajul lui John Osborne din Priveste
fnapoi eu tninie, pe scend s-a_produs o
adevdrata revolutie care a facut mai
apoi loc pieselor de cea mai stringenta
actualitate, cu subiecte incomode, cu eroi
din clasele de mijloc sau .de-a dreptul
sarace. Acest teatru avea nevoie de actori
care sa cunoasca viata din cartierele
eriferice, sa vorbeasca ,.engleza strazii",
intrebuintind intens vocabularul ,,cuvin-
telor din patru litere” (numeroase cuvinte
de ocara sau din lumea interlopa sint
alcatuite din patru litere, de unde si
aceasta expresie generica). Accesul acto-
rului provenit din clasele numite ,,de jos"
a fost Tnlesnit si de faptul ca in Anglia,
la scolile de artda dramatica (12 numai
la Londra) sint acceptati tineri fard
studii, adicd cei ce nu au posibilitatea
sa plateasca taxele foarte ridicate ale
universitatilor. Acesti noi actori au adus
pe scena vorbirea dialectala, slang-ul si
au deschis la rindul lor teatrul altor
realitati».

Aflu in continuarea aceleiasi discutii
cu dl. Shaun Sutton ca, odata cu anii
'60, acest fenomen s-a dezvoltat sub de-
numirea de fringe theatre (in traducere
ad litteram cuvintul Tnseamna tiv, mar-
gine, si a fost importat Tn sensul sau
igurat din lumea teatrului newyorkez,
care denumea astfel iesele ~off-off
Broadway, respectiv piesele din teatrele
periferice). Tnmultindu-se ca ciupercile, a-
ceste teatre fringe s-au cuibarit prin ma-
gazii, depozite, poduri, cinciuimi, ajungind
astazi, la Londra, la peste 30. Daca la in-
ceput ele erau creatia unor companii mici,
functiondnd ad hoc, pe parcursul anilor,
datorita succeselor lor (multe piese care
si-au Tnceput cariera_In teatre fringe au
ajuns prin a fi invitate de catre pose-
sorii teatrelor din West End, descriind
un _drum imposibil  de imaginat Tn tre-
cut), acest nou tip de teatru a fost
adoptat si de companiile traditionale de
prima reputatie. De pilda Royal Shakes-
eare Company a Tnchiriat Tn apropiere de
ostele hale Covent Garden, acum trans-
formate Tn loc comercial de agrement, o
magazie dezafectatd, a intitulat-o orgo-
lios" chiar Warehouse si a Tnceput s&
joace piese de avangarda.

Am vazut aici eriferia, piesa unui
autor britanic de culoare, anif Ku-
reishi, care expunea fara ocolisuri expe-
rienta propriei sale_vieti. Este cea a
unei  familii de imigranti Tn cautarea
unei noi identitati. Tncercind sda se min-
dreasca cu o Anglie care de fapt nu le
apartine.  Incapabili, Tn special = datorita
somajului, sd evadeze din ghettoul de
clasd si de rasa, tinerii membri ai aces-
tei comunitati asiatice nu mai sint dis-
pusi _sa accepte umilintele generatiei
parintilor lor. ,,Cred, declara autorul, ca
nu trebuie sa fii clarvazator pentru

0O In regia lui
Lindsay Anderson.
Frank Grimes ne
|s_%)une povestea lui

amlet.

spune ca aceasta situatie va duce 1in
mod inevitabil la resentimente si la re-
voltad”. Actiunea piesei, petrecuta in _doi
timpi — 1969 si 1980 —, este localizata in
cartierele sarace din_sudul Londrei, chiar
acolo unde in lunile acestei veri au
izbucnit ciocnirile violente dintre tinerii
albi si cei de culoare, Tn mare majori-
tate deopotriva someri. S-ar fi putut
spune asadar ca actiunea piesei ca Ssi
deznodamintul ei ilustrau paradoxul wil-
deian : ,arta imitd viata", desi cred,
mai degraba, ca ele confereau artei si cre-
atorilor ei darul de a intui realitatea si
chiar, cu o clipd Tnaintea altora, viito-
rul. Spectacolul necostisitor  (decoruri
sumare) inspirat din conflictele reali-
tatii curente, privite de pe pozitii de
stingd, interpretat excelent de actori din
aceastd noua pleiadd de origine munci-

toreasca, este un exemplu Cit se poate
de tipic pentru ce Tsi propune teatrul
fringe.

Influenta acestui nou tip de teatru
asypra companiilor stabile se facea sim-
tita chiar Tn repertoriul uneia dintre
cele trei sali ale Nationalului britanic.
Parte din marele complex cultural-artis-
tic. ridicat din beton aparent intre gara
Waterloo si malul _sting al Tamisei, com-
pus din .,Royal Festival Hall", ,,Queen
Elizabeth Hall", ,,National Film Theatre"
si ,National Theatre”, sala de 890 de
ocuri  numita Lyttleton (duPé numele
rimului presedinte al teatrului national,

livier Lyttelton, lord Chandos) sarbato-
rea 50 de ani ai unul alt dramaturg Ico-
noclast. Harold Pinter, punind Tn scend
piesa Tngrijitorul Tn interpretarea  unui
grup de actori_de culoare, textul capéatind
noi sensuri si multe legaturi cu zonele
fierbinti ale actualitatii sociale.

“~“NCERCIND sa cuprind cit mai

multe tipuri de spectacole speci-

fice actualului fenomen londonez,

am inclus Tn itinerarul meu de
spectator si o0 reprezentatie la un teatru
de repertoriu. Prin anii '20, teatrul bri-
tanic a fost benefic marcat de Tinfiinta-
rea, Tn special Tn provincie, a acestor
asa-numite repertory theatre care, adre-
sindu-se unui_public fatalmente restrins,
impuneau schimbarea repertoriului odata
pe saptamina. Aceeasi trupa de actori
ajungea sa interpreteze Tntr-un an 52 de
spectacole™ exercitiu incontestabil  epui-
zant, dar si o scoala de neinlocuit. Stind
de vorba despre acest teatru specific bri-
tanic _cu actorul Peter Gilmore, pentru
noi ramas capitanul Onedin, Tmi spunea :
»Nu este bine sa-1 faci, dar este foarte
bine sa-1 fi facut.” Teatrul de repertoriu
a _supravietuit —cu succes, nhumai ca
astazi nu se mai pun Tn scena mai mult
de 12 piese Tintr-un. an. Una dintre cele
mai cunoscute comlpanu de repertoriu, si
anume ,, The Royal Exchange Theatre"
din Manchester, se afla in turneu la Lon-
dra cu In asteptarea Ilui Godot. Piesa
laureatului Premiului Nobel pentru lite-
ratura din anul 1969, Samuel Beekett,
era pusa n scenda de Braham  Murray
n respectul traditiei circului si al vau-
deville-ului, Tntr-o atmosfera exacerbat
chapliniand. Tn care .acrobatia si gag-ul
devin metafore din filosofia vietii. Max
Wall, interpretul lui Vladimir, Tmi spu-
nea. dui)a spectacol, ca el Tnsusi fusese
de la 14 la 35 de ani acrobat si dansator
de circ si de musichall si agilitatea lui
din spectacol devenea mai usor de Tn-
teles. Dar si ceilalti trei interpreti. adica
ambele tandemuri — cei ce asteapta sal-
varea si cei ce umbla Tn cautarea ei, n
vreme ce salvarea nici nu vine, nici nu se
lasa gasitd, — uzau de expresia trupului
ca si de cea a rostirii cu o egald vir-
tuozitate. Sub cupola rotunda a teatrului
numit dealtfel The Round House, cu gra-
denele spectatorilor dispuse tot in ro-
tondd, ca intr-un circ, efectul comunicarii
jongleriilor era si mai pronuntat. ,,Nu
stiu unde a fost Godot ieri seara, dar
cu siguranta ca_a pierdut un spectacol cu
care nu te poti Tntilni de doud ori 1In
viatd", scria a doua zi Patrick O’Neill in
,Daily Mail" ; iar Eric Shorter Tn ,,Daily
Telegraph” adauga : ,,Cine si-ar fi putut
inchipul cd un teatru atit de particular
ca «The Royal Exchange Theatre din
Manchester va sluji textul Ilui Beekett

mai bine decit oricare dintre celelalte
sase productii pe care le-am vazut n
experienta mea de critic."”

M LASAT special pentru ultimele
zile intilnirea cu un om de teatru
si de film care nu a avut nevoie
sa astepte  moda spectacolului
olitic sau a teatrului fringe pentru a se
i plasat in avangarda contestatiei artis-
tice, ceea ce nu i-a facut prea multi prie-
teni acasa la el, dar_fara de care nu, se
oate scrie astazi o istorie a teatrului si
ilmului britanic : este vorba de Lindsay
Anderson, criticul care a inaucA at pe
ecran Free Cinema-ul, cel care a montat
in 1956, la ,Royal Court Theatre", piesa
devenita piatrd de hotar Tntre teatrul
ante si postbelic : Priveste Thapoi cu mi-
nie. cel care cu doar trei filme (Viata
sportiva, Dacd..,, Oh ! Norocosule) ~ si-a
adjudecat _doua premii la Cannes si un loc
prioritar in ierarhia celei de-a 7-a arte.
Nu era deci de mirare sd-1 reintilnesc pe
Lindsay Anderson la teatrul de traditie a-
vangardista din East End, Theatre Royal
Stratford, construit Tn 1884 de catre un ac-
tor-producator, George Dillon, cu scopul
declarat de a face din el ,,un mijloc de ex-
presie al celor umili care locuiau in veci-
natatea sa“, cerind totodata actorilor —
si 1i platea n consecintd — ,sd fie bine
Imbracati pe scena ca si in afara ei";
teatru care a trecut apoi de la repertoriu
clasic, Tn special Shakespearean, la va-
rietati, pentru a ajunge Tn 1953, sub
conducerea de atunci a _faimoasei Joan
Littlewood, cel mai prestigios teatru pe-
riferic, autointitulindu-se plin Y&
~uzina _de teatru’. Aici avusese a», cu
trei seri Tn urma premiera celei mai
recente montdri a lui Lindsay Anderson ;
Hamlet, ,,PTna astdzi am pus Tn scend
foarte putin teatru clasic — acum 19 ani
Pescarusul, acum 12 — Julius Caesar.
Am cautat Tntotdeauna autori si piese
noi. Cel mai_legat ma simt de David
Storey, caruia 1-am pus Tn premiera
cinci _piese." Intrebindu-l de ce a ales
atunci povestea printului de la Elsinor,

Anderson mi-a raspuns: ,Pentru_ ca
Hamlet este o piesa, moderna. Poate
prima- piesd moderna, calitate pe care

si-a pastrat-o nealteratd. Am dorit sa fac
un spectacol direct, simplu, usor de Tnte-
les pentru marele public, cdci nici Sha-
kespeare nu si-a scris piesele pentru un
ublic de oameni instruiti sau sofisticati.
a Londra predominant este publicul
bur?hez si este_foarte greu sa_ atragi un

public cu adevdrat popular, cdci nu_sta
in obiceiul si mai ales in posibilitatile
sale. Un alt argument in favoarea lui

Hamlet a fost indelungata mea colabo-
rare cu actorul Frank Grimes. Frank nu
e englez, e irlandez, si este mai aproape
de temperamentul de origine celtica al
eroului de tip elizabethan, asa cum
Shakespeare 1l vede si_pe printul Dane-
marcei, adica un erou Tnzestrat mai mult
decit tinerii englezi de astdzi cu focul
sacru al imaginatiei si spiritului”.

Ca Tntotdeauna, nu numai spusele lui
Lindsay Anderson sint iconoclaste ci In-
treaga sa conceptie. De pilda astazi,
cind  Shakespeare a fost transpus pe
scena Tn montari care de care mai hiper-
bolizante, Lindsay a ales formula socului
prin simplitate — decor-costume modes-
tissime, nici un efect de tip scenic, bi-
zuindu-se doar pe ,vorbe, vorbe, vorbe"
si pe energia interioara a actorilor. Mon-
tarea sa a indignat multi critici admi-
ratori ai teatrului din West End, dar a
atras un_ public numeros si toata trupa
bucuroasa de succes spera sa ajungd sa
joace chiar la un teatru din_ West End.
(Dialogul acesta dintre cele doua puncte
cardinale capata aici, la Londra. Tn lumea
teatralda, acceptiile cele mai neasteptate).
Ascultind cadentele rostirii  lui Frank
Grimes Tn marile monologuri, avem inca
in_urechi, dupa ani_si ani, melodia vocii
lui Sir Lawrence Olivier, si asa mi-au
revenit Tn minte spusele unui alt actor
in mare vogd acum, Tom Beli, ntilnit
cu citeva zile Tn urma la o filmare la
Glasgow : ,,Actorul englez nu recita

niciodata Shakespeare, el il vorbeste".

Adina Darian



Romanele lui Averof

IND am venit la Atena n
thamna anului 1977, grecii se
gaseau in urma unei lungi si
pasionante ,,canonade elec-
torale”. Strazile erau inca pline de
afise si manifeste desprinse J()a pe zi-
duri, iar in frumosul oras atenian,
agora pdrea sa se fi extins peste tot,
trecind din piete in micile pravalii ale
?vetgustorilor, n cafenele si universi-
ati.

Pe Evanghelos Averof-Tositza l-am
vazut In acea_toamna tirzie cu _totul
ntimplator. Barbatul acesta distins si
elegant fara ostentatie avea 0 privire
deprinsa sa observe mult si repede.
Vorbirea laconica a scriitorului trada
cu, o anumitad discretie doar fata omu-
lui public. Lectura romanelor sale
Vocea g)émintului (1964) si Anii dure-
rii (1986), la care s-a adaugat mal
tirziu Cind zeii ne binecuvintau (1971)
imi oferea posibilitatea sa suprapun
peste infatisarea omului vazut pe aceea
a_scriitorului, cunoscut de unii dintre
cititorii roméani _ prin povestile sale
pentru copii si tineret, ca si prin tra-
%ﬁ_dia plind_de tensiune Tntoarcerea la

icene (1973), inspiratda de mitul atri-
zilor.

Pe aceasta cale am ajuns la convin-
gerea ca Averof Tositza este un au-
tentic_om grec. Tnfatisarea sa aristo-
cratica nu 1-a retras privilegiul superb
de-a auzi vocea pamintului, nici darul
de-a intelege ca solul grecesc' pe care
trdieste a fost Tn anumite momente
cruciale ale istoriei un adevarat’ pa-
mint al suferintei.

u-(versul romanesc construit de scri-
itorul elen este traversat de anumite
idei-teme si motive dominante. Frec-
venta unora dintre acestea Tn contex-
tele cele mai variate, ca raportul in-
divid-sistem, abordarea cailor liberta-
tii. motivul eternei intoarceri_ relatia
dintre idei si fapte etc., releva carac-
terul lor obsedant. Trecind el Tnsusi
printr-un lung coridor al pamintului
suferintei, autorul Anilor durerii ex-
ploreaza cu_precadere moduri de_com-
portament Tn fata unor situatii-limita.

Solicitat de obligatiile unui homo-
faber in planul vielii practice, obsedat
de un mod de existenta destinat sa
aduca un plus de bucurie oamenilor,
Evanghelos Averof-Tositza introduce
adeseori Tn spatiul romanesc acea stare
binefacatoare de reverie, nefmplinita
in viata cotidiand. Tnca din primele
romane ale scriitorului elen se_ confi-

trdirea autentica a conditiei umane nu
si capatd sensul plenar decit prin
participarea la fapta mag_ora. Atunci,
In viata eroilor conceputi de prozato-
rul elen fie ca un analogon al unor
tipuri reale, fie ca o proilectie a fic-
tiunii, se produce acea mutatie de con-
stiinta specificd unor explozii titaniene.
Personajele Iui  Evanghelos Averof-
Tositza_sint rezultanta unei deveniri si,
totodatd, suma generala a unor com-
portamente contradictorii.

Tn romanele prozatorului elen marile
evenimente cu o functie traumatizan-
td se rostogolesc catastrofic asupra
modului de Viatd. Relatia putere-indi-
vid, opresor-victima conferd nota
Breg_nante_l a acestui univers literar.

rivite din unghi de vedere sociologic,
romanele lui Evanghelos Averof-To-
sitza reprezintd tarani si pastori, sol-
dati 'si ofiteri, bancheri si functionari
marunti, oamenii justitiei si ai_cleru-
lui, constituie imaginea acestei lumi
eteroclite, ajunsa in situatia sa fie
confruntata cu aceleasi evenimente-li-
mitd : razboiul, tortura, umilinta, foa-
mea, legea dictatului autoritar etc.

Evanghelos Averof-Tositza se com-
portd in permanentd ca un romancier
omniscient, dar nu Ca un scriitor im-
personal. El stie ca epoca noastra
trdieste sub zodia tehnicii si a politi-
cului. De aceea, romanele sale sint Tn
asa fel concepute incit_structurarea
mesajului fiecarei carti il confera o
evidenta functie parabolicd. Prozatorul
aduce mereu Ee prim plan un punct
de vedere. aptul acesta confera
operei sale un caracter suctorial.

Tn Vocea pamintului, cele mai multe
evenimente graviteaza in jurul lui Ni-
kitas Koletis. Mitul eternei Tntoarceri
se configureaza pe parcursul dezvolta-
rii intrigii. Dupa anii  petrecuti la
Paris, Nikitas Koletis se simte in tara
sa din Balcani ca intr-o stafie de
tranzit, A trebuit sa vina razboiul,
ocupatia italiana si germana, umilinta
adusa de invadatori, traumele produse
de universul concentrationar pentru ca
poetul Tnstrdinat sa devind un om
grec.

Excelind mai ales in arta descrierii,
ca si in relatarea unor situatii de mare
tensiune, Evanghelos Averof-Tositza se
comporta adeseori fatd de realitatea
eterogend ca un veritabil reporter care
monteaza faptele intr-o ampla nara-
tiune Tn functie de un anumit punct
d"vedere.

torice asupra naratiunii, Incit povesti-
rea centrala explodeaza in numeroase
paliere secundare. Aglomerarea infor-
matiilor exacte este uneori asa de
mare incit enuntul literar este foarte
apropiat de mimarea enuntului  pur
istoric. Tn centrul acestei opere sint
evenimentele care au marcat istoria
Greciel Tntre anii 1943—1949. in cimpul
strategic al cartii, autorul introduce
personaje reale si fictive. Luptele Tm-
otriva invadatorilor straini, ca si cele
ratricide sint urmarite de scriitor ca
un adevarat aparat de filmat. Cu toate
acestea, reprezentarea obiectiva a aces-
tor evenimente tragice este dificila
Martor sl actor al acestor lupte, scri-
itorul aduce Tn reprezentarea lor
punctul sdau de vedere.

Lectia acestui roman este avertiza-
toare pentru un Tntreg_popor, nu
numai pentru anumite parti ale sale,
Tn relatia dintre idee si faptd, oricit
de generoasa pare a fi ideea. daca nu
este acreditata de fapte utile Tntregii
natiuni, ea nu se justifica, din perspec-
tiva scriitorului, "nici pe plan moral,
nici politic. Numai atunci_cind armele
nu se mai aud si oamenii se pot Tn-

toarce la cdminele lor, nevoia de
poezie si mitologie se face din nou
simtita.

n romanul Cind zeii ne binecuvin-
tau scriitorul realizeaza o fericita Tn-

zeii ne binecuvintau, Evanghelos Ave-
rof-Tositza introduce un_model nou de
existentd, experimentat Tntr-un anumit
climat de viata. Dar Tntre starea de
reverie si modelul de viatd acreditat
de realitate distanta este mare. 1n
acest spatiu Tnca nedeeidabil. autorul
introduce erosul cu forta sa destructi-
va. vibratia unor mari idealuri, ca si
fascinatia = ametitoare _a lucrurilor
manipulatid cu atita abilitate, in socie-
tatea de consum.

Cimpul_tipologic al personajelor este
restrins in 'mod programatic.” Oamenii
stnt buni si rai. generosi fi_meschini,
atrasi de viata publicd palpitanta sau
de solitudine. Comportamentul lor nu
poate fi_validat decit prin fapte. Si
cum scriitorul grec este un spirit me-
liorist. el imprima intrigii din roman
un final fericit pe plan social, unde
fapta majora triumfa Tmpotriva tu-
turor_adversitatilor omenesti, ca si a
functiei destructive a eresului.

Macheta intelectuala a cartii se ba-
zeaza pe o filosofie reconfortanta. Pro-
za lui_ Evanghelos Averof-Tositza
constituie inca o dovada  ca intr-o
lume cu o viatd, precard, literatura nu
se _poate consuma 1n experimente
sterile.

Ca orice spirit umanist autentic al
veacului nostru, scriitorul elen este
preocupat de destinul poporului sau.

gureaza o acuta nevoie a cautarii iden-
titatii, corelatda din cind' in_cind cu
"->finta paradoxald a pierderii in ano-
personajelor

.m.at. Comportamentul
poate fi apolonic sau dionisiac.

Anii durerii (,,Pamintul suferintei”, Tn
versiunea francezd) este modelul li-
terar cel mai elocvent creat de autor
Tn acest sens. Tn acest roman exista o

Dar  asemenea presiune a evenimentelor is-

tilnire dintre reverie si faptd. Ideile
scriitorului despre schimbarea societa-
tii pe o cale pasnicd, dirijata, sint epi-
cizate, dar opera sa nu are un caracter
tezist. Tn universul romanesc din Cind

Cind zell ne binecuvintau

UNGA coastd a Pindului era

toata acoperitd de zapada.

Cele o mie de piscuri luceau si

fulgerau sub sarutul soarelui

care Tncepea sa coboare, lu-

ciri argintil si triunghiulare pe
cerul albastru.

De jos, de pe cimp, vedeai un imens
zid alb care despartea, lumea pina la cer.

Cu cit Tnaintai nsa, pe suisul drumu-
lui, vedeai santuri cu zapada stivuita,
pasuni spumoase, chilimuri albe Tntinse,
pomi impodobiti cu vesminte de puf,
marécini care se transformau in albe si
jucause zugraveli.

Si cu cit Tnaintai, eu atft mai multa
zapada vedeai, alba, proaspata, feciorel-
nica.

Oameni nu se zdreau. Unde erau_case
vedeai fum iesind pe horn si 1ti dadeai
seama ca toti se adunasera linga focurile
lor saracacioase.

Nici animale nu se zareau. Cele domes-
tice erau n staule, legate de iesle, cele
sdlbatice se ascunsesera speriate in pesteri
sau noaptea mergeau spre marele cimp
unde era verdeata sau neasteptate vietati
de Tnhatat. De aceea, ici si colo, deasu-

ra_albului nepatat vedeai drepte si nes-

Trsite siruri, micile si desele urme de
vulpe si iepure, grelele si mai adincile
urme de lup.

Alta atmosfera, altda lume, alte pro-
bleme.

Toate complet altfel. Toate mai curate
si mai simple.

Pornise cu intentia sa se opreascda pu-
tin la Pente Alonia, numai atit cit sa-l
salute pe Panagos.

Acum Tnsa. Tn aceastda nesfirsita, tacuta
si alba fantasmagorie, s-a gindit ca ar
face bine sa ramina citeva zile. I-ar fi
facut bine. S-ar fi odihnit, ar fi prins pu-
teri noi si poate s-ar fi usurat de nespusa

amaraciune care 1i strivea sufletul. Parca
se simtea de pe acum mai putin chinuit.
Si_cine stie... Poate cd Tsi va_deschide
inima vechiului si credinciosului, prieten,
poate ca-i va povesti tot, poate ca simplul
dar filosoful sihastru 7i va da semne de
mintuire.

Patura de zdpada devenea mai groasa
acum si_Ti Tngreuia mersul. Tnainta_incet
si totusi automobilul luneca. Ar fi fost
periculos sa-1 prindda noaptea pe drum.
Daca voja sa ajunga ziua, trebuia sa se
grabeasca.

S-a oprit la cimpul Despotului,_ sus, la

1350 metri ; l-au ajutat, sa treaca lantu-
rile de la cauciucuri si a Tnaintat mai
repede pe Tnaltele carari spre -platou, spre
Pente Alonia.
_ Gindul de a rdmine citeva zile aici se
infiripase si 7l odihnea 1inca inainte de
sosire. Tnsingurat, rupt de restul lumii. in
mediul acela simplu dar de basm. Tncon-
jurat de inocentd, caldurd omeneasca,
poate si-ar fi regasit eulxle altadata.

Cind a ajuns la drumul Tmpadurit care
ducea spre Pente Alonia. a oprit. Lupta
pe care o daduse ca sa Tnainteze in zapada
care sporea, solicitarea gindului ca va
duce la capat aceasta luptd, calma si vir-
ginala lume care 1l Tmprejmuia Ti sterse-
sera tot din minte, Tl facusera cu totul
alt om. Liber si neintinat. Fara amintiri
si remuscari, fara ginduri, fara proiecte
si planuri. Gol 1n fata lui Dumnezeu,
doar cu eul lui Tn fata.

A vrut sa se bucure mai mult de a-
ceasta senzatie si a coborit din masina.

Un vintulet inghetat si curat i-a invio-
rat fata. O atmosfera limpede, cristalina
i-a Tmbiat privirea spre o solemnitate de
dincolo de lume. Aerul foarte usor si rece
care 1l patrundea a dat o viata deosebita
si puternicd trupului sau obosit.

A respirat adinc si a simtit cum altd
vraja 1i patrundea Tn fiecare celula.

—~==>__ PRIVIT mal departe spre pa-
dure. Nu pdrea plina de mis-

ter ca altadata, afomind a o

mie de taine, asa cum arata

atunci cind crestea iarba, cind

_ _ . Infrunzeau ramurile, cind cin-

tau pasarile, cind simteai cum se infiripa
pretutindeni dorinti, bucurii, emotii. Pa-
mintul parea ca doarme. Pomii_prea
inalti, ca_niste stilpl de felinare, pareau
ca viseaza. Sa se_fi _Tmpodobit ca sa vi"
seze. toti, unul lingd altul, acelasi vis?7
Nicaieri vraja, nicaieri_aspiratii si dorinti,
pretutindeni un somn linistit, o zadarnicie.

Mai adinc, Tn suflet, isi dadea seama cd
zaddrnicia era provizorie, ca imediat_ce ar
fi plecat din aceasta lume vrgjita, din
nou ar fi tisnit cele atitea si atitea ama-
ruri. Nu este etern somnul linistit. Nu sint
fara sfirsit visele.

Dar fie sl provizoriu. in situatia lui era
o binecuvintare a lui Dumnezeu.

_Da, asa va face. Bipe ca se gindise. Va
ramine mai multe zile cu Panagos.
_S-a Intors plin de voie bund la masina
si a pornit.

Cum sa-si Inchipuie, asa cum_pornise,
ca visul va apdarea tradator, tradator si
plin de groaza, incredibil.

Nu s-a oprit la ultima cotiturd, deoarece
se gindise cd pe asemenea vreme Panagos
se va fi Inchis In casd. A tras direct la
coliba.

Dar acolo... acolo... pe platoul din fata
el, s& spunem fin prag... zdpada se colo-
rase in rosu, locul era rascolit... Pa-
nagos...

Sufletul i s-a strins, trupul i-a Tnlemnit,
ochii, beti pina atunci s-au salbaticit,
s-au holbat spre afara.

A sarit din automobil. A scos un raenet

Lectia sa poate Tnsa intllni destina-
tari pe toate meridianele globului.

Romul Munteanu

nestapinit. sl-a bagat pumnul Tn gura.

Panagos era pe jos, sUrtecat. cu gitul
deschis, cu fata Tnsingerata si desfigurata.
Sfirtecat era. ceva mai departe, si un
ied. doar unul din iezii Domnitei. Alaturi,
intinsi, morti, doi lupi mari. Unul parca
dormea, fara_sa poarte vreun semn pe el.
O fi fost lovit cu dosul securii. Al securii,
care era infipta Tn capul celuilalt lup.

S-a uitat putin mai departe si a vazut
tn zépada curata urme de animale, ducind
in aceeasi directie. Trei feluri de urme.
Doua mai mici, Tmperechiate, usoare, si
una mai grea, mai adinca.

Ca fulgerul i-au trecut prin minte in-
timplarile. Zapada_ neasteptatda o fi sur-
prins-o pe Domnitd in padure. Or fi des-
coperit-o lupii, or fi urmarit-o. Ea. cu
iezii ei, o fi alergat la casa tatdlui. Si
Panagos i-o_fi deschis dar n-o fi apucat
s-0 bage Tnduntru, s-o apere de _bestiile
infometate. Cu securea Tn mina s-o fi
luptat ca s-o salveze... Si probabil o sal-
vase, cu un ied.

Si acum ?

A stat citva timp impietrit. Mai mare
nenorocire nu-1 putea lovi... Panagos...
Prietenul, fratele lui| Lumea de basm,
inocentd, cristalind, se prabusea si ea.
Avea si aceasta lume sacalii ei... Mai sal-
batici decit ceilalti de dincolo. Si Pana-
gos... Panagos cel iubit...

S-a apropiat si i-a vazut fata Tnsinge-
rata, ochii deschisi. | se paru ca 1l pri-
veau cu dragoste, multumiti. Poate fiindca
era el, Fotios, poate fiindca a vazut-o pe
Domnita fugind si pe cei doi lupi la pa-
mint... Poate... N-avea importanta de ce
erau ochii multumiti. Acum urma sa i-i

Tnchida el.

Tn romaneste de
N. Carandino



Tn memoria lui Jean Vilar

= In memoria creato-
rului sau, Jean Vilar, de
la a carui moarte s-au
Tmplinit zece ani. Festi-
valul de la Avignon a
debutat anul acesta prin
deschiderea unei expozi-
tii care retraseaza Vviata
si activitatea marelui ac-
tor si animator de teatru.
Crezul sau estetic, Vilar
I-a afirniat Tnca din 1945 :
A reduce spectacolul la
cea mai simpla si dificila
expresie, care este {ogul
scenic, sau mai exact jo-
cul actorilor, si deci a e-
vita transformarea scenei
intr-o rascruce la care se
intilnesc toate artele ma-
jore sau minore, pictura,
arhitectura, electromania,
muzicomania, masinismul
etc. A-l repune pe deco-
rator in rolul sau adeva-
rat, care este acela de a
rezolva Droblema acoperi-
rii frazelor si de a realiza
constructia elementelor
scenice — mobild sau ac-
cesorii — strict indispen-

N

sabile  actorilor, sarcina
lui principalda, primordia-
13, fiind gasirea coloritu-
lui unic al decorului. A
lasa music-hall-ului sl
circului utilizarea nelimi-
tatd a _reflectoarelor. A
da partii  muzicale rolul
unic de uverturda sau de
legatura Tntre tablouri, a
nu o folosi decit in locu-
rile unde textul indica_in
mod expres interventia
unei muzici Tndepartate
sau apropiate, a unui cin-
tec, a unui divertisment
muzical. Pe scurt, a eli-
mina toate mijloacele de
expresie care sint exte-
rioare legilor pure si spar-
tane ale scenei si a re-
duce spectacolul la expre-
sia trupului si sufletului
actorului. Aceasta viziu-
ne nu era izvorita dintr-o
fidelitate cu orice pret
fatd de canoanele clasice
ale teatrului, ci dimpotri-
va, din convingerea ca
teatrul  trebuie sa fie o
arta de sine statatoare,
accesibila tuturor si in-
deosebi celor ce muncesc.
Acestora le-a fost dedica-
ta si crearea, tot din ini-
tiativa lui Jean Vilar. a
Teatrului National Popu-
lar. devenit un centru de
nnoire a artei teatrale
franceze. (In  imagini :
doua fotografii prezentate
in expozitia de la Avignon,
Tnfatisindu-1 pe Jean Vi-
lar in rolul lui Don Juan
si, Tmpreuna cu Gerard
Philipe. Tn  Printul de

Homburg.)

Borges si cenzura

= Recent, Comitetul fe-
deral al _radiodifuziunii
din Argentina a interzis o
emisiune TV n cadrul
careia_comicul Mario Sa-
pag _imita, cu accente
satirice, pe marele scri-
itor Jorge Luis Borges.
Aflind de aceasta intim-
plare, Borges a replicat :
»-Ma simt dator sa cer
scuze actorului  pentru
neplacerea pe care i-am
procurat-o. Am ajuns la
virsta de 81 ani cu o fai-
ma ce continua sa ma
uimeasca. Cum ar fi pu-
tut sd& ma deranjeze fap-
tul ca un actor se refera
la modesta  mea persoa-
na ? Consider cenzura
nejustificata din  punct
de” vedere etic, iar ca in-
telectual o detest".

Expozitie
de poezie

= Pictorul Patrice Pou-
Feron a imaginat si rea-
izat In Proventa o expo-
zite de poezie : manuscri-
se si pagini tiparite, ma-
rite destul de mult pentru
ca. puse pe pereti, sd
poata fi_citite la fel cum
sint  privite tablourile.
Sint reprezentate creatiile
a noua poeti francezi_con-
temporani, = originari din
Proventa, sau stabiliti aco-
lo : Alain Bosauet, Michel
Butor, Juliette  Darie,
Michel Degug, Eugane
Guillevic, harles = Le
Quintrec.  Lionel  Ray.
Jean-Claude Renard i
Robert Sabatier.

Biblioteca
lui Diderot

= Un cercetator sovie-
tic a strins dovezi asupra
existentei unui catalog al
bibliotecii particulare a
lui Diderot. Desconerirea
catalogului ajuta la re-

constituirea  continutului
celor doudzeci si una de
lazi cu trei mii de carti
in ele, trimise de la
Rouen pe bordul vasului
..Neptune", atunci cind fi-
losoful francez a dat curs
invitatiei Ecaterinei a ll-a
de a face o vizitd la Pe-
tersburg. Actualmente, in-
tocmai ca si biblioteca lui
Voltaire, care Tnsa n-a
fost dispersata, cartile lui
Diderot sint stocate em-
piric la Biblioteca Salti-
kov-Scedrin.

Cassavetes —
un experiment
teatral

= Abandonind pentru
un timp aparatul de fil-
mat. John Cassavetes s-a
lansat in prima sa expe-
rienta teatrala. Este vor-
ba de spectacolul pre-
zentat recent la Center
Theatre de la Hollywood

cu trei piese reunite sub
titlul : rei povesti de
dragoste si urd. Repre-
zentatia are la baza

doud scenarii scrise pen-
tru film _de englezul Ted
Allen, carora Cassavetes
le-a alaturat o piesa pro-
prie, nemontatd  pina
acum. Cu toate cd spec-
tacoltil s-a bucurat de
interpretarea unor actori
de prestigiu : Gena Row-
lands ﬁsot,ig lui  Cassa-
vetes. linga care apare
n foto%;afla de mai sus),
oight

John si  Peter
Falk, el nu a fost deloc
pe placul criticii. ..Cas-
savetes — scria cronica-
rul de la ,Los Angeles
Times" — lasa impresia

cd tot ceea ce este ne-
cesar teatrului este dia-
logul. Dar nu este asa.
O reprezentatie teatrala
are nevoie de structuri
specifice, fie si conven-
tionale. Teatrul nu_dis-
une de o camera de
uat vederi care sa se
opreasca asupra _ unor
anumite aspecte. El are
nevoie de un simt al rit-
mului  si al comunicarii,
dincolo de limbajul dia-
logului propriu-zis".

Monumentele
din R.D.G.

e A aparut al treilea
volum din seria initiata
de Henschelverlag sub ti-
tlul Die Bau unii Kunst-
denkmale in der D.D.R.
(Monumentele de arta si
arhitectura din R.D.G.).
Pe masura aparitiilor el,
seria se_constituie intr-un
cuprinzator studiu si ghid
al  patrimoniului acestei
tari.

r
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Am citit despre...

Discretie i indiscretii

m PENTRU ca sa nu depuna marturie Tmpotriva lui
Robert M., Truman Capote s-a sustras justitiei cali-
forniene si a fugit de la Los Angeles deghizat ridicol
ca_membru al_corului de tineri negri care constituiau
suita cintaretei Pearl Bailey. Cine era Robert M. ? Un
psihopat criminal, condamnat la moarte pentru ca-si
omorise in batdi mama si sora si. in plus, dupd ce
fusese finchis, strangulase alt detinut. Scriitorul, care
studia pe atunci (1969) psihologia ucigasilor cu mai
multe victime pe_ conpstiintd, 1l determinase pe asasin
sd i se destdinuiasca asigurindu-1 ca nu va repeta,
oral sau in scris, nici una dintre marturisirile lui. O
chichita_avocateasca ducind insd la anularea condam-
narii initiale, procesul urma sa fie luat de la capat si
Truman Capote a fost citat ca martor. Conform legilor
americane, neprezentarea la proces ar fi fost conside-
ratd sfidare a justitiei, pedepsita indeobste cu amenda
si Tnchisoare. lata cum explica el. intr-una din isto-
risirile cuprinse in ultimul sdau volum de ,scrieri".
Muzicd pentru cameleoni, hotarirea de a da bir cu
fugitii : ,,N-aveam o parere buna despre Robert M. si
nici cea mai mica dorinta de a-l proteja; stiam ca
este vinovat de cele trei_crime de care era acuzat, cd
era un nebun periculos si cd nu trebuia sa mai ajunga
niciodatd n libertate. = Mai stiam Tnsa si ca statul
detinea destule probe peremptorii pentru a-I condamna
din nou si fara marturia mea. Principalul era Tnsd ca
Robert M. avusese incredere in cuvintul meu de onoare
ca nu voi folosi sau repeta ceea ce-mi spusese. A-l
trada Tn aceste Tmprejurari ar fi fost urit din punct
de vedere moral".

Ce tinuta superbd, nu-i asa ? Sa-i plingi de mila si
mai multe nu. si in acelasi timp sa-l aplauzi topit de
admiratie pentru delicatetea lui nesfirsita.

Alti disparuti, altminteri celebri, sint tratati cu mai

utine menajamente. Tn primul rind li se da numele
Intreg : Jack™ (John) Kennedy, Marilyn Monroe, etc. In
al doilea rind. desi nimeni nu i-a pus pistolul Tn piept
Si nu l-a_amenintat cu rigorile legii ca sa_vorbeascd,
Truman Capote este excesiv de exact in citarea unor
cuvinte si Tn evocarea unor gesturi care cu siguranta
nu au fost destinate consumului public. Ele pun intr-o
lumind compromitatoare oameni carora li se poate
reprosa, din acest punct de vedere, doar usurinta cu
care l-au acceptat pe scriitor in intimitatea lor. Lui
Truman Capote i-a_ placut totdeauna sa fie cit mai
Aproape de personaje de prim plan pentru ca apoi sa

poatd practica ceea ce americanii numesc ,,name
droping”, Tmpéanarea conversatiei lor cu nume rasuna-
toare si, mal ales, o foarte rautacioasa birfeala. ,,Ma
gindesc — se autociteaza la un moment dat el —. cé-1
cunosc pe Sirhan si l-am cunoscut pe Robert Kennedy.
L-am cunoscut F(e Lee Harvey Oswald si l-am cu-
noscut pe Jack Kennedy. Sansele ca o persoana sa-i
fi cunoscut pe toti acesti patru oameni trebuie sa fie
infime". In fata cui se lauda el cu aceasta omnipre-
zenta ? In fata lui Robert Beausoleil — cel ce. daca va
mai amintiti, |-a asasinat pe muzicianul Gary Hinman,
ceea ce l-a determinat apoi pe Charles Manson sa
punad la cale, dupa acelasi oribil tipic, masacrul de la
vila actritei Sharon Tate, pentru a-l disculpa in-
direct pe Beausoleil. aflat atunci in Tnchisoare. ,,Sa-ti
spun ceva curios despre cei ucisi de prietenii dumitale.
a continuat Capote sa se laude. I-am cunoscut. Dintre
cele cinci persoane ucise in noaptea aceea acasa la
Tate cunosteam cel putin patru. Pe Sharon Tate o
ntilnisem la Festivalul filmului de la Cannes. Jay
Sebring m-a tuns de citeva ori. Am luat o data masa
la San Fracisco cu Abilgail Folger si cu prietenul ei
Frykowski. Cu alte cuvinte, i-am cunoscut, indepen-
dent unul de celdlalt. Si totusi. Tntr-o noapte, s-au
adunat cu totii laolaltd Tntr-o casa Tn asteptarea prie-
tenilor dumitale. Ce coincidenta !". ,,Stiti ce zic eu
despre asta? Ca nu purtati noroc celor care va cu-
nosc". i-a replicat, cu neasteptat de mult bun simt,
odiosul criminal Robert Beausoleil.

Ca autorul exceptionalului reportaj Cu singe rece
nu-i_o cunostintd comoda am observat si mentionat
aici Tnca de la aparitia, cu destul de multi ani in urma,
a precedentului sau volum, Clinii latra... In c”c acto-
rul Marlon Brando si altii erau tratati cu o lipsa
de consideratie depasind pragul admisibil de batjocura
si cruzime. ,,Charetcher assassination™ numesc ameri-
canii acest tip de defaimare. Prin 1975 si 1976. n
revista ,,Esquire” au aparut patru capitole din ceea
ce urma_sa_constituie urmatorul volum si sa se nu-
measca Rugaciuni implinite. ,,Reactia a declarat ulte-
rior Truman Capote, a fost incredibild. Parcd l-as fi
ucis pe copilul lui Lindbergh". Prietenii au fost indig-
nati de felul in care abuzase de:increderea lor, folo-
sindu-le confidentele pentru a-i prezenta intr-o lumina
urfta. Scandalul a luat_asemenea proportii. Tncit autorul
a aminat publicarea cértii — ea n-a aparut inca — dar,
avea el sa sustind, nu din cauza furiei stirnite de dez-
valuiri. ci pentru_cd n-a mai fost satisfacut de stilul
prea dens, prea Tncarcat, prea elaborat” si s-a hotarit
sa-si Tnsuseasca o tehnica noua. Muzica pentru came-
leoni este primul rezultat al noii'Hui orientari stilis-
tice. Vom vedea, Tn numarul viitor, in ce consta ea,
si cit de bine i-a reusit.

Felicia Antip

,»Marile procese
ale istoriei”

= Cronicarul judiciar
Frederic Pottecher, foarte
opular In Franta, datori-
a relatarilor sale radio-
fonice ,din sala tribuna-
lului”, a facut o incursiu-
ne Tn arhivele trecutului
pentru a reconstitui, spre
uzul cititorului contempo-
ran. ,,Marile procese ale
istoriel”.  Primul volum
din Les grands proces de
I'Histoire, ublicat de el
in_editura Fayard, recon-
stituie ,,adevarurile, min-
ciunile si ecourile” proce-
selor prin care au trecut
Socrate, loana d'Arc, Bau-
delaire, asasinul lui Jau-
res etc., etc.

Dimitrios Hagis

« A fincetat din viata
la Saronida. Iingé Atgna,
in virstd de 70 de ani,
scriitorul grec Dimitrios
Hagis (n. 1911 in lanina-
Epir). cunoscut datorita
romanului  Focul, =~ 1946,
care _ evocd  rezistenta
?r_eacé in timpul rézboiu-
ui. In 1952. Hagis a pu-
blicat culegerea de nuvele
Sfirsitul oraselului  nos-
tru si Cronica Muryana,
iar in 1976. romanul Car-
tea rosie, Tncercind sa su-
gereze nelinistile  locui-
torului unei metropole ca
Atena.

O carte despre
Robert Frost

= Privita prin prisma
prieteniei sale cu un dis-
cipol, Sidney Cox, perso-
nalitatea marelui poet a-
merican Robert Frost (in
imagine — un portret de-
senat de Jack Wolfe si a-
flat in colectia Universi-
tatii Boston) este_reliefa-
td Tn marea, ,linistita" ei
complexitate. fermeca-
toare prin profunzimea si
senindtatea ei. de cartea
lui William R. Evans, in-
titulatd Robert Frost and
Sidney Cox: Forty Years
of Friendship. Caracterul
documentar al acestei
carti este cu atit mai va-
loros cu cit volumul cu-
prinde si cele 134 de scri-
sori pe care Frost si Cox
si le-au scris in  timpul
celor patruzeci de ani cit
a durat prietenia lor.

Mozart-Polanski

= Controversatul rei
zor Roman Polanski,
de ani, s-a Intors, du
ani de absenta. in Poloi
sa natalda (unde si-a i
ceput cariera la 14 ani
actor), pentru a pune
scena piesa Amadeus
englezului Peter Schaffi
dar si pentru a interpr
ta Tn ea rolul titular,
cela al lui MOzart (in Im
gine) Tn conflictul sau
Salieri, La Varsovia, ca

la Londra si New Yoi
Amadeus ~se joacd
casa Tnchisd, personaj

Tntruchipat de Polans
seara de seard; timp
doua saptamini de la pr
mierd, Inregistrind un
devarat triumf. ,,.Cind a
citit pentru prima oa
Amadeus, n-am _ put
lasa textul din mina"™ —
spus Polanski Tntr-un !
terviu, adaugind: ,N-a
citit. de multa vreme
piesd atit de buna". Ree
zorul-actor se pregates
acum sa o monteze si :
o interpretezi TU”? noi
versiune,  franceza,
Paris.

Centenar
Spaniei

= Printre aniversari
din_acest an ale UNESC
se_Tnscrie si_aceea a in
linirii  unui  secol t
a nasterea  sculptorul
cehoslovac Otakar Spanj

(1881—1955). Pe linga stt
diile care i-au fost coi
sacrate 1n strainatate
in tard, recent a fost ed
tat un album reproducir
cele mai reprezentatii
lucrari ale lui Spaniei

busturile uiUl*e oamei
celebri, art? savan
etc. —, precum si 0 m<

nografie privind viata
creatia sa, cu reprodt
ceri  fragmentare di
cursurile de sculptura t
nute de Spaniei la Aci
demia pragheza unde
fost profesor finca di
1919.

Un nou ,,Disney"”

= Inspirat dintr-o car-
te de Daniel P. Mannix,
filmul Vulpea si ciinele
este primul realizat de
studiourile Disney dupa o
pauza de productie de a-
proape patru ani. Reluind
traditia celor mai frumoa-
se animatii Tn stilul, deve-
nit clasic, al marelui Walt
Disney si al nu mai putin
inspiratilor sai colabora-
tort, noul film este po-
vestea prieteniei  dintre
un pui de vulpe si un pui
de ciine salbatic, pe care
mediul  si Tmprejurarile
par sd-i despartid tot mai
iremediabil si chiar sa-i
opuna, pe masura ce
cresc. Dar o Tncercare se-
rioasd. o mare primejdie
ivitd pe neasteptate, “de-
monstreaza soliditatea

prieteniei legate la virst
cea mai frageda. Unii cri
tici au reprosat filmulu
acest zig-zag al sentimen
telor, vazind in el o alu
zie la relatiile dintre ras
si poate chiar dintre na
tiuni. Altii considera ci
fiind o productie pentr>
copii, e pacat ca adulti
prezumtiosi sa-i atribul’
sensuri pe care copiii mic
nu le cauta si nici nu 1
gasesc Tntr-un film cu a
nimale. facut pentru c
sa placa, sa distreze si s;
educe pe micii _spectator
in sensul abordarii inte
lepte. cu tact si_rabdare
a surprizelor vietii, placu-
te sau nu. (in imagine, ur
cadru din film, cu wvulpi-

ta Tod si catelul Copper,



S.0.S. Poussin

« Dupa Royal Aca-
demy si National Gallery,
o altd institutie culturala
britanica. City Art Gal-
leries din "Manchester,
lanseaza un apel catre
populatie pentru  sprijin
material. Douad opere ca-
glt_ale puse in vinzare —
finta Familie de Poussin
si un foarte frumos bust
ie Alessandro Algardi,
cel mai mare sculptor ita-
lian_ din secolul = XVII,
jupa Bernini — risca sa
fie achizitionate de colec-
;ionari din Statele Unite,
in cazul in care muzeul
jin _ Manchester nu va
reusi sa stringa fondurile
necesare. Orice suma este
utila — au anuntat res-
ponsabilii muzeului, dar
daca n trei luni nu se vor
aduna cele doua milioane
de lire sterline necesare,
Poussin si Algardi vor
traversa Atlanticul.

Expozitie
Max Jacob

= Prieten cu Picasso i,
In general, cu pictorii de
la Bateau Lavoir, poetul
dax Ja™>b a fost nu_mi-
nai un artist al cuvintu-
ui, ci si un plastician re-
narcabil. A fost oare sen-
libil la rascolirile pictu-
ale din jurul lui? Fara
indoiald cd da. Dar, desi
a relizat citeva = desene
rubiste. Max Jacob va ra-
nine Tnainte de toate un
scriitor care, pe un colt
al mesei sale de scris, de-
sena 0 caricatura sau pic-
ta o acuareld. Operele
sale grafice sint expuse
acum Tntr-o expozitie la
Port-Aven.

Vitaliano
L.ancati
< |l.a Siracuza in Si-

cilia_este sarbatoritd Tm-
plinirea a 75 de ani de la

nasterea romancierului
Vitaliano Brancati (1906-
1954), care a descris, in

tonuri dramatice, univer-
sul- Tnchis _al lumii sici-

liene in timpul fascis-
mului, Tn romanul Don
Gigvani in Sicilia, 1941,
si Tn Frumosul Antonio,
1949. Dintre  celelalte
carti _ale_ lui Brancati

amintim Prietenul Tnvin-
gatorului, 1932. Batrinul
cu cizme, 1945, Paolo cel
cald, 1955.

,.Cintecul
‘meagostei”...

= ...este titlulunei re-
cente antologii_aparute in
editura  ,,Tindra garda"”
din  Moscova. Volumul
insereazd in paginile sale
creatia a 400 de poeti
din 60 de tari, pe par-
cursul . a .circa 3000 de
de ani. Cintecul dragos-
tei antologheaza cele mai
cunoscute poezii de dra-

goste Tncepind de la
Sapho pind la Pablo Ne-
ruda. Traducerile n lim-

ba rusa sint si ele selec-
tate : Puskin, Lermontov,
Block, Ahmatova, Paster-
nak, Tvetaeva etc.

O noua Celestina

« Alaturi de Don
Quijote, Celestina este o
tigura-cheie a literaturii
spaniole.  Piesa  care-i
oartda numele, scrisa_de
ernando Rojas, este Thsa
rareori reprezentata, a-
vind mai mult de_ doua-
zeci de acte si fiind de
fapt un imens roman dia-
logat. latd Tnsd c&, relu-
n povestea Celestinei
ntr-o versiune franceza
datorata lui Pierre La-
ville, regizorul  Jean-
Claude Amyl a realizat,
pe scena de la Petit Pa-
lais din Paris, un specta-

col foarte concentrat ca
durata (mai putin de doua
ore), humar de personaje
si Situatii, obtinind de a-
semeni o remarcabila con-
centrare stilistica. Tn lo-
cul unei aglomerari a-
proape melodramatice, de
tipul Misterelor Parisului,
Amyl prezinta o tragedie
clasica ,a la. frangaise"
sau, mai degraba in genul
celor mai ,simple" trage-
dii ale lui  Shakespeare,
un fel de Romeo si_Ju-
tieta Tn Spania. Tn ima-
gine, actrita Judith Magre
in rolul Celestinei.

Bernard Shaw — 125

< La 26 iulie s-au Tm-

plinit 125 de ani de la
nasterea, marelui drama-
lurg irlandez  George
Bernard Shaw  (1856—
1950) ndscut la _ Dublin.
Laureat al Premiului
Nobel, 1925, Bernard

Shaw este autorul a 57
de piese de teatru jucate
pe toate scenele lumii,
Casele  vaduvilor, 1892,
Profesiunea doamnei War-
ren, 1893. din ciclul pe
care dramaturgul  I-a
numit ,,piese neplacute”,
Omul “destinului, 1895,
Candida, 1894, Discipolul
Diavolului. 1897, Cezar si
Cleopatra. 1898. Om si
supraom, 1903, In care
Shaw se declara ,,adept
al lui Lamarck”, consi-
derand ca dezvoltarea n
natura are loc sub in-

.forte a vietii", care ar
determina trecerea de la
natura anorganica la cea
organica, cit si dezvolta-
rea speciilor vegetale si
animale — idee expri-
matd Tn prefata piesei.
Piesa a fost apreciata
de L. N. Tolstoi. Dintre
celelalte lucrari ale dra-
maturgului amintim Ma-
iorul Barbara, 1905, Pyg-
malion, 1912, binecunos-
cuta piesa Tn care pune,
Tntre  altele, problema
raportului dintre _cultura
si_limbd. Casa inimilor
sfarimate, 1917, Tnapoi la
Matusalem, 1921, care
continua pe Om Si
supraom. Dintre nume-
roasele eseuri ale dra-
maturgului se citesc  si
azi cu interes Chintesenta
ibsenismului, 1891. Wag-

fluenta unei misterioase nerianul perfect, 1898.
,.Jubilee"

= Este_titlul unei vas- care trebuie citit asa
te epopei, pe care cri- cum_am asculta cintecele
tica americana a salu- negrilor, al caror _ecou
tat-o ca pe_ un fel de il Intilnim  Tn  fiecare
Pe aripile vintului a ne- pagina. ,O poveste de
grilor americani. Roman- dragoste splendida si
ciera de culoare Mar- sfisietoare”, noteaza cri-
garet Walker povesteste, ticul  literar al cotidia-
n paginile ei, viata stra- nului ,,Le Monde", vor-
bunicil ei, sclava,” dupa bind despre lucrarea

0_sutd de ani de la eman-
ciparea negrilor din
America. Este prima, oard
cind ni se ofera, vazuta
d8 negri, o imagine
completa a Sudului scla-
vagist Tnainte, Tn timpul
si dupa razboiul de se-
cesiune (1861—1865), ca si
al acelui lung mars spre
libertate, presarat cu pie-
dici, persecutii. _ miraje,
care nu s-a terminat nici
n zilele_ noastre si_ al
carui _,Pamint al faga-
duintei' pare neincetat ca
se Tindeparteaza. Jubilee
este un adevarat cintec
de dragoste si libertate,

Tretiakov — 125

= Fondata Tn anul 1856
pe stradela Lavrusinskaia
din Moscova de Pavel
Mihailovici  si Serghei
Mihailovici TretiakoV, si
daruitd Moscovei Tn anul
1892, prin_ testament, Ga-
leria Tretiakov  sarbéato-
reste anul acesta 125 de
ani de la' Infiintare. Tnca
de la Tnceput Galeria a
adapostit numeroase ope-
re de arta ale maestrilor
rusi : Briullov, Venetia-
nov, Borovikovski. Roko-
tov. Perov, Kramskoi,
Vosnetov, Surikov, Levi-
tan etc. Dupa anul 1918,

cind Lenin a semnat de-
cretul de trecere a Gale-
riei In  patrimoniul sta-
tului, comorile acestui
lacas de arta au fost me-
reu extinse. In prezent,
numarul lucrarilor pe
care le adaposteste —
vechi colectii de Icoane
rusesti, pictura, grafica,
sculptura etc., se ~ ridica

la 55000 de exemplare.
Printre lucrarile valoroa-
se care sint expuse 1n

salile Galeriei se afla si
cunoscuta lucrare a lui
M. Chagall — Pe deasu-
pra orasului (In imagine).

Margaretei Walker. ,,Ju-
bilee se confunda. in cele
din urma, cu imaginea
de neuitat a acestei Vyry,
strabunica autoarei, unul
din marile personaje ale
literaturii de peste Atlan-
tic". ,,O carte soc, o carte
ce Tnseamna un ade-
varat strigat”, spune si
revista ,Elle". ,O carte
e _care regreti cd tre-
uie s-o Tnchizi, atunci
cind ai_ajuns Jla ultima
ei pagina”, marturiseste
si cronicarul hebdoma-
darului .Le Canard
enchaind".

Lu Xun — ,,Opere
complete#

< Anul acesta, cu pri-
lejul Tmplinirii a 100 de
ani de la nasterea ma-
relui scriitor chinez Lu
Xun,  Editura literaturii
poporului din Beijing a
hotarit reeditarea scrie-
rilor acestuia intr-o edi-
tie de Opere complete in
16 volume. Va fi cuprin-
sa Tntreaga sa creatie li-
terard, manuscrisele ne-
publicate descoperite du-
pa 1957, corespondenta
(circa 1400 de _ scrisori),
prefetele la editiile altor
scriitori ~ ingrijite de el,
studiile care au Tnsotit
traducerile pe care le-a
facut, precum si jurna-
lele pe care scriitorul
le-a tinut in diferite pe-
rioade ale vietii.

Robert Schumann

e La Endenich-Bonn
au avut loc o serie de
manifestari (seri muzi-

cale, concerte) consacrate
Tmplinirii a 125 de ani de la
moartea  compozitorului
romantic german Robert
Schumann (1810—1856).

ATLAS

Obsesie

B AS exagera, desigur, si as spune chiar un flagrant neadevar, daca as
sustine ca boxul face parte dintre sporturile mele favorite. Si totusi nu pot sa
nu marturisesc ca boxul este singurul sport care ma obsedeaza. Pentru ca
ma obsedeaza tot ce nu Tnteleg. Nu, nu hotarirea oamenilor de a se lovi unul
pe altul si de a se singera fara motiv, din pur spirit sportiv, imi este de nein-
teles : stiu de mult ca sporturile sint trecerea stilizatd, in joc, o diferitelor
activitaiti umane capabile sa duca la performante, si nu vad de ce chior obi-
ceiul oamenilor de a se lovi unul pe altul ar face exceptie de la aceasta.
Ceea ce nu Tnteleg este regula jocului, felul in care se stabileste Tnvingatorul.
Nu ma refer, desigur, la cazurile limpezi si destul de rare in care cel invins
este scos pe targa horcdind aproape inconstient, in timp ce Tnvingatorul topdie
fericit cu bratele ridicate in sus si publicul 1i aclama victoria fara dubii si
cruzimea fara reticente. indoielile si nelamuririle mele se leagd de acele me-
ciuri — majoritatea — in care doi boxeri se lovesc, se ranesc reciproc si lupta
nenumdrate reprize, pentru ca, la sfirsit, dupa ce publicul il considera mai
bun pe unul dintre beligeranti, arbitrul sa declare — in urma consultarii cu un
juriu - Tnvingdtor la puncte pe celdlalt. Asta e ceea ce nu Tnteleg.

Stau si privesc, de fiecare data Tncordata si atenta,

desfasurarea luptei,

valoarea si norocul luptatorilor, intuitia si optiunile salii, iar la sfirsit, uneori

Tmpotriva tuturor

concluziilor logice, este declarat Tnvingatorul la puncte.

Desigur, specialistii in box, cei ce conduc si hotarasc destinele acestui sport,
mi-ar putea explica felul in care se stabilesc aceste misterioase puncte, adu-
cind argumentul ca luptatorii cunosc si accepta regula neevidentd a jocului.
Desigur, numai eu nu inteleg care poate fi sensul unei reguli incapabile sa
deosebeasca exact un Tnvingator de un nvins si un public entuziast de o masa

in derutd. Dar in fata fringhiilor

Tnnodate la marginile

ringului, sau numai

a ecranelor — lipsite de mirosul sudorii si al singelui — de televizor, continui
sa privesc cu stupoare si continui sa sper ca voi reusi in cele din urma sa
patrund regula jocului de box, potrivit careia numai n ultima clipd - si fara
ca eu sa fi putut sd-1 banuiesc — unul dintre luptatori este decretat nvingator

la puncte.

e —

Ana Blandiana

Revista revistelor

,Dilalogue"

DIALOGUE

InunHix itu bhwvi»

m REVISTA ,Dialogue”, publicatd ,de
Grupul de studii romanesti de la Univer-
sitatea Paul Valery din Montpellier (insti-
tutie de Tnvatamint superior Tnfratitd cu
Universitatea Alexandru loan Cuza din
lasi), apare, din anul 1978, sub conducerea
unui comitet de redactie format din Ni-
colae Cretu, Jacques Bouet, Marin Beste-
liu si Jean Lacroix, carora li s-a addugat,
in 1980, Helene Combes-Lenz. Indicatia
din_subtitlu — Revue d'etudes roumaines
— 1i rezuma bine preocuparile. In prin-
cipal, cercetatori romani si din alte tari
(cu deosebire, fireste, francezi) isi publicd
aici studiile privind fenomenul cultural
— si, Tn special, literar — romanesc ; aici
apar, de asemenea, puncte de vedere
romanesti_asupra literaturii franceze. Pri-
mul numar al publicatiei, omagiind o ani-
versare cu deosebite semnificatii : 60 de
ani de la Unirea Transilvaniei cu Roméa-
nia, este dedicat lui Liviu Rebreanu ; des-
chisa printr-o sectiune de Repere — ce
cuprinde ~ date biobibliografice si o ru-
brica intitulata ,,Rebreanu vazut de cri-
ticii vremii sale"™ —, revista Tnmanun-
cheaza studii noi, semnate de Nicolae Ma-
nolescu, Constantin Ciopraga, Jean La-
croix, Nicolae Cretu, Gilbert Fabre, Ma-
rin Besteliu, abordind din Berspective va-
riate — de la cea istoricd (Constantin Cio-
praga — Rebreanu, Tntemeietor al roma-
nului roméanesc modern), la aceea a eseu-
lui cu imR/IIicagii filosofice (Nicolae Mano-
lescu — Modelul universului — ,lon"),
ori la aceea oferita de metodele Noii
Critici (Jean Lacroix — Procesul de me-
taforizare in fictiunea romanesca a lui
Rebreanu — ,,Padurea spinzuratilor) —
opera marelui romancier. O altd sectiune
a numarului este rezervata unor Cercetari
asupra literaturii orale, Tnglobind pene-

tranta contributie a lui Jacques Goudet
cu privire la Semiotica invocarii elemen-
tului vegetal in anumite forme de poezie
{Jopulara Si_ prima parte a unei documen-
ate lucrari a lui Jacques Bouet despre
Umorul oralittBii" si umorul  scriiturii.
Referind asupra creatiei unei alte mari
ersonalitati a literaturii romane a seco-

ului, numarul dublu 2-3/1979 al revistei
de limba francezd — intitulat Lucian
Blaga, poetul — reuneste si el studii de

un real interes, simpla citare a titlurilor
de comunicari putind da o idee despre
diversitatea lui, centratd, unitar. in jurul
temei : Paul Miclau — Timpul interior al
semnului poetic la Blaga ; Nicolae Balota
— Blaga, poet orfic ; Giselc Crivella —
,Runele" lui Lucian Blaga ; Constantin
Ciopraga — Poetul si conditia umana;
Mariano Baffi — Lucian Blaga si ltalia ;
Alexandru Husar — Lucian Blaga despre
el insusi ; Jacques Bouet — Lucian Blaga
si traditia oralda. Tntr-o Rubrica a tradu-
cerii, apar douda puncte de vedere — da-
torate lui_Gheorghe Has si, respectiv, lui
Georges Barthouill  si Ilincai Barthouil-
lonesco — prilejuite de aparitia _editiei

bilingve Poemele luminii 1 Les Poemes
de la lumiere (traducere : Paul Miclau),
Ed. Minerva, 1978. Interesului manifestat

de Jacques Bouet pentru literatura noas-
tra populara — corespunzind interesului
aratat de alti avizati cercetatori, unii sem-
nind studii in ,Dialogue” —, i se dato-
reaza, se_pare, In mare parte, activitatea
laborioasd ce s-a concretizat Eg)rin apari-
tia unui numar dublu (4-5/1980) despre
»Miraculosul" Tn traditia orald romaneasca
— 1| (promitindu-ni-se sl un numar viitor
pe aceeasi tema?. Jacques Bouet, coordo-
natorul numarului, semneaza aici un ar-
ticol de sinteza si generalizare (Arcanele
»miraculosului™), in" timp ce Petru Ur-
sache Tncearca sa defineasca intelesurile
termenului (Conceptul de ,miraculos” 1n
traditia oralda romaneascd). Contributii
semnificative mai aduc prin lucrarile lor :
Val Cordun, loan P. Culianu, Helene Com-
bes-Lenz si Danielle Musset. Cum aratam
mai sus, ,,Dialogue” 1isi propune sa pu-
blice si puncte de vedere roméanesti asu-
ra literaturii franceze. Pina acum, au pu-
licat studii : Val Panaitescu — in nr.
asupra elementului ,vis" Tn opera lui
Queneau — si Alexandru Calinescu, Tn nr.
2-3 (Lisibilitate si motivatie la Gide —
»Les Faux-Monnayeurs“). Sumarele celor
trei volume ale revistei ,,Dialogue” apa->
rute pind acum cuprind, de asemenea,
dari de seama asupra unor manifestari in-
ternationale  (precum : Cel de al doilea
Congres international de  studii roma-
nesti, Amsterdam, martie 1980 ; Cel de al
doilea Colocviu Panait Istrati — Paris,
if)rl_lle 1980 ; Colocviul de semiotica de la

rbino, iulie 1980), cronici asupra unor
lucrari romanesti " (au fost recenzate vo-
lume de Elena Balan-Osiac, Solomon
Marcus si Maria Carpov).

M. M.



Colocviu de ,,romanistica” la Koln

[-]] XISTA o emotie a reintilnirii cu ora-
sele ,.tale”, echivalentd cu aceea a re-
vederii — dupa o indelungata absentda — a unui prieten.
Un prieten cu care nu te-ai Tmpacat de la_prima vedere,
cu care, In timp, ai avut si deosebiri (uneori mari) de opi-
nii, dar_cdruia, dincolo de toate contradictiile, Ti purtai
o secretd afectiune. Nemarturisitd, sau numai pe.jumatate,
din orgoliu sau din pudoare, sau pur si simplu pentru a
lasa nelimpezite amintirile. O’'suspensie sentimentala de
acest gen m-a legat mereu. In ultimul deceniu, de ,,metro-
pola Ripului®, cum Ti place sa se autonumeasca. nu fara
0 usoarda emfaza, Coloniei, Urbea Tntemeiata de ambitia
Tmparatesei Agrippina, cea ajunsa, din tinuturile renane
ale Ubienilor. pe tronul adevaratei Urbs romana... Sau,
cum Tnsusi Tacitus consemneaza : ,,Ca sa-si arate pe fata
puterea. Agrippina obtinu ca cetatea ei natald sa-i poarta
numele". De aici si initialele Tnscrise pe Roarta septentrio-
nald a Cetatii CCAA '= COLONIA CLAUDIA AGRIP-
PINENSIUM ARA.

Caoitala a provinciei romane Germania de Jos. baza
maritima a Romei Tn acest colt de Europa a primului se-
col din era noastra, orasul deveni mai tirziu Collen, anoi
Kolnul de azi. Exista prin urmare o neasteptata Tnrudire
Tntre colonistii de la Dunare si colonezii de pe Rin. mai
bine zis Tntre noi. urmasii acelora, inclusiv prin amestecul
intr-o framintatd istorie, a neamurilor si semintiilor.
Oricum, un graunte de romanitate a ramas nealterat in
temperamentul aproape ,sudic" al acestor renani astu-
tiosi. afabili, volubili, cheflii. Tntreprinzatori si triviali (in
sensul strict etimologic), ceea ce-i face mereu simpatici.

Cind am venit pentru ntfia oara aici, Tn 1967, ca sa pre-
dau la Seminarul de romanistica al batrinei universitati
(tinind si orele de la Seminarul din Bonn, acolo unde mai
staruia amintirea marilor Meyer-Liibke si Leo Spitzer, Tm-
preuna cu aceea a lui Pirandello, care fusese o vreme, acolo,
simplu lector de latina!) am trdait impactul — nu tocmai
usor_de suportat — cu o realitate asa de diferita de cea
lasatda acasa. Singura natura padurateca, amintindu-mi
mereu micul peisaj evocat de Mateiu |. Garagiale Tn nu-
vela lui cu_subiect berlinez. Tncerca sa creeze o prima
punte afectivd. Oamenii apoi, mai cu seama colegii si
rofesorii celor doua setminarii (la_care s-a adaugat pen-
ru scurtd vreme si o naveta la universitatea din "Aachen)
mi s-au parut mai putin abordabili. Tn timp, relatiile
noastre au devenit totusi neasteptat de adinei, lucru de
care ne-am dat seama prin intervalul unei lungi despartiri.
Afectiune reald i-am purtat marelui meu profesor de la
Koln. romanistul Fritz Schalk, pe care n-aveam sari mai
intflnesc Tnsd, caci s-a_stins pe neasteptate acum un_an...
Dar simpatie si pretuire nutrisem ‘si pentru mai tinerii
mei colegi, pe acea vreme inca asistenti, ajunsi Tntre timp
reputati profesori la citeva bune centre de romanistica :
Artur Greive. acum director al Seminarului din  Koln,
Manfred Lentzen. care conduce seminarul omolog de. la
Munster, Arnold Rothe de la Heidelberg, Hans Joachim
Wolf de la Bonn, ultirRtil lutnd locul reputatului Harri
Meier, cel ce — cu_eleganta lui siluetd de ulan — ma in-
timpinase odinioara_Tn pragul cabinetului sau de lucru,
gardat de figura diirreriana a tinarului sau asistent Udo
Figge. azi conducator al institutului din Bochum...

Experienta primului an consumat in acest spatiu germa-
nic, cu .agitatiile de tot soiul ale lui_'68 (ce repede se
,consuma” istoria !) le-am evocat mai tirziu intr-o carte.
Teritorii (1976). unde Tncercam sa pastrez intacte socul
emotional, tangajele cotidianului si dimensiunile ,,desco-
peririi" Occidentului. N-am vrut s retusez nimic, nedorind
sa colorez cu efuziuni de nostalgie sau sentimentalitate
o paleta mai degraba ironica. Incercind acum sa confrunt
cele simtite atunci, ajung in acest sfirsit de iunie '81 sa
ma confrunt mai degraba pe mine Tnsumi cel de altd data
cu acela din canatul unui drum interior strabatut fn
rastimp. Descopar rezistenta unor impresii modificarea

altora, dar mai_ cu seama uluirea unei regdsiri,
a unei ,familiaritati" ce n-a Tncetat, se pare, sd existe
in subconstient, de unde si degajarea reintrarii mele

ntr-un peisaj citadin, universitar (sau pur si simplu ,,pei-
salj" cheiurile Rinului, muzeele, Domul, stradelele din
Altstadt, numele pitoresc-intime ale cartierelor, pietelor,
ringurilor, podurilor...). Cunosc pe cineva care, dupa o mai
indelungd sedere la Paris, Tmi marturiseste .frecventele
lui vise colorate unde se pomeneste ba la” l.uvru, ba pe
Sena, ba la Beaubourg. ba la micul local ,L’Eschollier"
din Cartierul latin... Dincolo de amicala tachinare a aces-
tor confesiuni, pe care i le retezam cu exagerata bruschete,
ma intriga tgtusi faptul cd niciodata nu mi s-a Intimplat
sl mie sa ma visez plimbindu-rha printr-un spatiu ce-mi
ramasese, dupd Bucuresti, dintre orasele mele _strdine,
poate cel mai cunoscut. Abia Tn aceasta dimineatd de iu-
nie — luminoasd. Tnsoritd, spalata de IpIoiIe ultimelor zile
— cu_aburul stiut, plutind peste anele Rinului, regasin-
du-ma in forfota din Hauptbahnhoff si simtind in ™~ nari
acel miros ciudat, usor astringent, al tuturor garilor ger-
mane, pomenindu-ma apoi in fata dantelariei (spa-
latd si ea) a celebrului Dom. mi s-a parut ca acesta e pri-
mul meu vis colorat, aidoma celor cenzurate ironic In po-
vestirile amicului. Ca s& Tnldtur poate orice impresie oni-
ricd, am Tntirziat drumul spre Universitate, alungind popu-
lata Hohestrasse. luind-o pe Schildergasse pina in Neu-
markt, Tntoreindu-ma spre cheiuri prin_ cocheta ,piatd a
finului®, revenind in directia sudicd, sd revad frumoasa
abatie Sankt Severin si sd o iau catre Siilz, de-a lungul
arterei Ziilpicher, ca sa ajung Tn fata Campusului univer-
sitar. cu peluzele sale de un verde incredibil. Neschimbata,
de o parte a foarte circulatei Universitatstrasse, vechea
cladire in stil prusac ; de cealalta, silueta socanta
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a marii Biblioteci, n prelungirea careia, acolo unde alta
datd fusese un teren vag. cu rare pilcuri de arbori, aveam
sa descopar noul local al Seminarului de romanistica.

T N CLADIREA spatioasa, functionald,
i ultramoderna a complexului de insti-
tute ce formeaza asa-zisul Philosophicum (ceea ce alta
datd se numea, la noi. Literele si Filosofid) se afld. Tntre
numeroasele sali si birouri ale tuturor limbilor neolatine,
si.sediul lectoratului de romana. Titularul sdu, clujeanul
dr. lon Talos. cunoscut si_ unanim apreciat pentru serioasele
sale studii de folcloristica (de-ar fi sa amintesc doar
lucrarea de referintd consacrata in 1973, baladei Mesterul
Manole), a fost unul dintre entuziastii initiatori si sustina-
tori ai Colocviului de limba si literaturairomana. alaturi
de inimosul director al Seminarului coloriez, profesorul
dr. Artur Greive. fard a carui_stradanie neabatuta imoor-
tantul eveniment poate n-ar fi avut loc. Nu exagerez cu
nimic folosind un epitet major : la canatul celor t-ei zile
de prelegeri, dialoguri, reuniuni si ntilniri colegiale. in
cel mai defqajat si simpatic_spirit de colaborare, nu numai
imoresia (fireasca) a organizatorilor, dar mai ales convin-
gerez_i tuturor participantilor a fost unanima in a aprecia
eplinul succes. Caci acest ,,Rumanistisches Symposium in
Koln", in fapt al 1X-lea de acest gen. Tn ultimul deceniu,
organizat prin rotatie de diverse centre universitare vest-
germane. a constituit o manifestare de virf. cu o am-
ploare si o participare fara precedent. Faptul ca in fru-
mosul Auditorium al Bibliotecii de romanistica s-au re-
gasit In aceste zile peste o sutd cincizeci de participant!,
intre care 75 docenti si profesori romanisti, mai bine de
50 de studenti ,,romanisti" si un public avizat, format din
ziaristi, oameni de litere, membri ai coloniei romane etc.
dovedeste o realitate simpla, obiectiva : cresterea s'ubstan-
tiala a interesului pentru realitdtile noastre nationale in
ienere, pentru problemele legate de istoria limbii, cultu-
rii si literaturii romanilor.

Importanta evenimentului a fost subliniata si prin spri-
jinul efectiv acordat de conducerea Universitatii_din Koln,
de organisme federale (D.A.A.D.) si, nu Tn ultimul rind,
de Ambasada Romaniei in R.F.G. Astfel, lucrarile simpo-
zionului au fost deschise prin, prezenta si cuvintele inau-
gurale rostite de primarul general al marelui oras. Norbert
Burger, de prof. dr. Herbert Wiedemann, ,rector magni-
ficus" al Universitatii si reputat jurist, iar salutul Patriei
noastre a fost adus. Tn cuvinte sobre si emotionante, de
catre ambasadorul R.S. Romania, dr. lon Rambu. care a
inaugurat cu_acelasi prilej si o expozitie de carte_roma-
neasca (lucrari de istorie, politologie. filologie, arta, lite-
raturd clasicd si contemporana, lexicografic, etnografie
etc.), donatie a statului roman catre biblioteca-gazda. Lu-
crarile propriu-zise ale acestui colocviu stiintific au fost
apoi ilustrate de conferintele acad. prof. dr. doc. lorgu lor-
dan (despre Relatiile filologiei germane si romanesti in
perspectiva istorica), prof. dr. Eugeniu Coseriu. presedin-
tele Societdtii internationale de Lingvistica romanica, di-
rector al Seminarului de romanistica de la  Tiibingen
(despre Latina vulgara si romana in traditia (filologica)
germané), dr. Marius Sala_(Bucuresti), despre Vocabularul

e baza al limbii romane In comparatie cu vocabularul de
baza a limbilor romanice, prof. dr. N. Tertulian (Bucu-
resti-Heidelberg). despre Europenism_ sl traditionalism 1n
gindirea romaneasca, criticul I. Negoitescu, despre Mihail
Sadoveanu, un dac modern ?, dr. lon Talos (Cluj-Napoca —
Koln), despre Balada poPuIaré romaneasca din” punctul de
vedere al receptarii culturale si prof. dr. Mircea Zaciu
(Cluj-Napoca), despre Aspecte ale prozei romanesti con-
temporane.

Ceea ce mi s-a parut a_fi principalul cistig al reuniunii
de la Koln, sore deosebire de mica manie a diverselor
congrese si colocvii de pretutindeni, caracterizate printr-un
maraton de comunicari ce sfirsesc a nu mai fi ascultate
(in orice caz receptate) de nimeni, a fost reducerea chibzu-
itd a titlurilor. Concepute_ca niste prelegeri, esalonate cite
doua pentru flecare jumatate de zi, textele audiate per-
miteau nu numai o aprofundare adecvata a prezentarii
problematicii, dar si spatiu suficient pentru Tntrebari si
discutii. Dealtfel, Tn pauze, la cocteilul oferit de Ambasada
noastra de pe malul Rinului, ca si la numeroasele mese
comune n pitorestile localuri coloneze, grupuri de spe-
cialisti au avut placute ocazii de a se cunoaste, a continua
dialogurile, a-si confrunta punctele de vedere. Caci ntre
cei prezenti se aflau_nu putini buni cunoscatori-al ,,ro-
manisticii" sau — Tnca mal numerosi — dornici sa se Ini-
tieze (si si)ecjaliz_eze) In acest domeniu. E destul sa amin-
tesc faptul cd Simpozionul de la Koln a reunit romanisti
veniti de la 24 institute de Tnvatamint superior din R.F.G,,
intre care multe de veche si stralucita traditie, precum

Bonn, Heidelberg. Tiibin?\ﬁn, Nurnberg, Frankfurt. Frei-
burg. Wiirzbur%. Mainz, iinchen, Mannheim,  Miinster,
Hamburg, Aachen, Bamberg, Wiesbaden, Dusseldorf,

Bielefeld, Bochum, Kiel etc. S& adaug si_reprezentanti ai
universitatilor din  Berlinul occidental si din Danemarca
Aarhus). Multe nume de marca : romanistul danez, cre-
incios prieten al tarii noastre. Povl SkaaruP; Erofesorii
reputati vest-germani Harri Meier. Wentzlaff-Eggebert,
Manfred Lantzen, H.D. Bork, G. Roellenbeck, H. Knabe,
Rudolf Windisch. Dieter Woll, Bernd Stefanik, Walter
Mettmann. Udo Figge. Karl Maurer, Dagmar Fries s.a.
Prezenti. de asemenea, lectorii nostri in_R.F.G. : criticul S.
Damian (Heidelberg), Grigore Rusu (Tiibingen) etc., cu
care am putut avea si 0 aproximare a predarii romanei
n aceasta tard. Dealtfel, la capatul Colocviului, multi par-
ticipanti au facut un schimb de informatii cu privire la
stadiul (si locul exact) al roméanei in contextul romanisti-
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cii. Din pliantul ce ni s-a difuzat, ca si din'tlezhateri. ai
nteles_cé actualmente universitatile vest-gdt... 3? aeorc
predarii limbii si literaturii noastre un interes crescin-
tinind seama ca Tn 25 de centre academice se tin cursur
seminarli si alte forme de pregatire pentru cunoastere
~romanisticii”. Daca am lua o medie de numai zece sti
denti pentru fiecare din aceste universitati, rezulta <
anual (semestrial, dupa sistemul vest-german) 250 de stt
denti urmeaza studii de initiere, specializare sau perfei
tionare in domeniul nostru. Cu acelasi prilej, s-a si fix;
urmatorul Simpozion, al X-lea, pentru a carui organizal
si gazduire s-a_oferit Seminarul din Bochum, unde exisi
si 0 interesantd societate studenteasca de studii romanes
(Cu o publicatie proprie), initiata si animata inca de K
gretatul folclorist si om de inima care a fost profesori
Octavian Buhociu.

DUCIND multumirile mele gazdelor d

la Koln, numerosilor prieteni regasit
nu pot Incheia aceste Tnsemnéri fara a aduce un elogiu di
cele _mai fierbinti celui care — prin prestigioasa sa i)r<
zentd — a dat maximum de stralucire impozionului
academicianului lorgu lordan. L-am cunoscut de la distar
ta, de-a lungul anilor, fara ca Tmprejurarile vietii un
versitare s& ne fi apropiat vreodata. Student, «;n Tnvét;
insa si eu pentru examenul de romanistica di™*<<"*bra s
Introducere..., iar pentru lingvistica romaneasca  dintr-
perioada cind ea trecea prin grele Tncercari, Limba <
mana actuala. O gramatica a greselilor a fost pentru mir
nu doar un reper de rigoare Si 0 revelatie a stiintei ai
tentice, dar si o desfatare. Omul Thsa — cu faima lui ¢
severitate si_Intransigenta eticd, mi-a ramas cunoscut doa
din ,mica istorie” orala a vietii noastre academice. <
fibra a personalitatii avea sa mi se dezvaluie desigur pri
lectura mai recentelor sale Memorii, chiar daca nu toat
{)_aginil_e (si portretele) concordau ntr-o optica de genera
ie, prin forta lucrurilor, alta. Rédminea insa pilda unt
biografii cu adevarat exemplare. Descoperirea nonagena
rului din zilele petrecute Tmpreuna la Koln o conside
nsda un fericit privilegiu al vietii 'mele. Savantul d
renume mondial constituia — firesc — punctul de atracti
al Tntregii reuniuni germane. Gindirea lui sistematic;
limpede, elocinta sobra, luciditatea judecatilor. enorm
experienta acumulata, dezinvoltura ironica a discursulu
si replicilor, bonomia iradiantd au cucerit pur si simpll
un public avizat, Tndeobste retinut si circumspect, cum »
auditoriul nemtesc de specialisti. Dar de aceasta dat
aparitia, interventiile si stilul ,,informai” al marelui nos
tru Dascél au stirnit un rar si nezagazuit entuziasm. C
atft mai intensd a fost afectiunea directd, spontana f
neasteptatd ce m-a apropiat in aceste zile de inegalabili;
Om. Tn deambularile noastre nocturne prin rumoas
Cetate, aveam acea senzatie de bucurie, dragoste §
evlavie marturisitd de povestitorul matein fata de unv
dintre eroii celebrului text. Miram_dorit Tntotdeauna_ s
stau Tn proximitatea unui_mare spirit, a unui Insotilo
cum ar zice Constantin Toiu. O marturiseam eu regre
Tntr-una din paginile mele confesive dih Lancea Iu
Achile : in ucenicia mea profesionald, ca si mai tirziu, ni
mi-a fost dat (sau cind mi s-a dat, prin. Tudor Viani
D. Popovici, lon Breazu si Const. Daicoviciu contactul
fost repede curmat de moartea lor), nu mi-a fost det
harazit sa starui gsi sa Tnvat) n preajma unui adevéra
mentor.  Tirziu, foarte tirziu, si numai pentru citev
ceasuri, ironic masurate de clopotele muzicale ale turnu
lui Primariei, am Tnteles, cu zadarnicia, ironica si ea,
lucrurilor ce nu se mai pot infaptui, ca as fi dorit sa fii
elevul acestui Profesor care se numeste lorgu lordan
Daca ma gindesc bine, cea mai mare bucurie Tnchisa fi
mine la plecarea din koln a fost aceasta descoperire
aceastd prezentda, acest miracol.
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