Constiinta
muncitoreasca

PEsI'RU clasa muncitoare din tara noastra revolutia
socialistd a Tnsemnat, Tn primul rind, afirmarea deschisa
si recunoscutd ca atare a rolului sdu determinant in viata
Intregii societati. Dupa Tndelungi ani de_activitate si de
lupta revolutionara, care au fost totodata si ani de pro-
gresiva consolidare, de constituire a unei puternice con-
stiinte de clasa, de maturizare sociala si politicd, munci-
torimea romaneasca si-a asumat cu fermitate si deplina
raspundere sarcina complexa de a Tnfaptui marile idea-
luri ale socialismului sl, prin partidul sau comunist, de a
conduce, cu abnegatie_si eroica daruire, marele proces al
construiri” unei societati structural noi. lar pe parcursul
si in desfasurarea acestuia a strdbatut, ea Tnsasi, o suita
considerabilad de transforméari modelatoare : sub aspectul
unei spectaculoase cresteri numerice si al diversificarii
profesionale, expresie directd a Tnnoirilor si mutatiilor de
ordin economic, dar si sub acela al comportamentului po-
litic si social, al nivelului de culturd, al aspiratiilor si
nazuintelor. Si dacd sporirea cantitativa a clasei munci-
toare din Romania socialista reprezinta un fenomen lesne
de Tinregistrat ca fiind unul din cele mai _caracteristice
pentru istoria ultimelor decenii, nu mai putin se impune

atentiei formarea si exprimarea constiintei de sine, spe-
cifice atft conditiilor firesc deosebite de existenta in
raport cu perioadele anterioare epocii postbelice, cit si al
unei alte situari Tn ansamblul relatiilor sociale.

Faptul ca prin victoria revolutiei socialiste clasa mun-
citoare a devenit si proprietar al mijloacelor de productie
nu a Tnsemnat doar Tmplinirea unui deziderat istoric, rea-
lizarea unuia dintre cele mai importante obiective ale
lupte." purtate, Tn timp, sub conducerea partidului,’ cl si
aparitia unor noi responsabilitati, a unor perspective si
mentalitdti adecvate acestei fundamentale schimbari.
Fiind, Tn acelasi timp, producator, proprietar si beneficiar,
clasa muncitoare din tara noastra a deprins si deprinde
stiinta de a-si organiza si conduce propria activitate, de
a-si Tmbunatati si perfectiona continuu formele de ma-
nifestare a atributiunilor sale sociale si politice. Fiindca,
privind lucrurile Tn realitatea lor istoricd, este incontes-
tabil ca pentru Tntreaga societate romaneasca de astazi
modul de a actiona si de a gindi al clasei muncitoare a
reprezentat sl reprezintd un veritabil factor educativ. Tn
dublu sens. Atragerea Tn circuitul muncii industriale a
unui mare numar de oameni a fost Tnsotitd de integra-
rea acestora Tn orizontul constiintei muncitoresti, de for-
marea unor deprinderi si a unei conceptii de viata cores-
punzatoare acestei schimbari ; si se poate vorbi, de aceea,
despre desfasurarea unui vast proces de autoeducare Tn
spirit muncitoresc,

Apoi, muncitorimea oferd, la scara ampla a existentei
noastre sociale, un permanent exemplu de organizare a
eforturilor si de grija pentru indeplinirea Tn cele mai
bune conditiunl a prevederilor de natura sa asigure Tna-
intarea cu pasi repezi spre socialism si comunism. Adin-
cirea si perfectionarea democratiei socialiste, cresterea
gradului de participare a celor mai largi mase la condu-
cerea societatii, afirmarea viguroasa a spiritului critic si
autocritic, important instrument al dinamizarii activitatii
in toate domeniile sl totodata caracteristica ilustrare a
responsabilitédtii colective reprezinta tot atitea elemente
ale afirmarii noii constiinte muncitoresti pe planul n-
tregii noastre vieti sociale. Autoconducerea muncitoreasca
si autogestiunea constituie astfel nu numai forme speci-
fice ale vietii si activitatii din societatea noastra socialista,
ci si realizari remarcabile si deplin reprezentative ale de-
mocratiei muncitoresti din Romania.

Apropiatul Congres al consiliilor
(sint in curs de desfasurare conferintele judetene ale
consiliilor oamenilor muncii), adevarat forum al clasei
muncitoare, este, de aceea, un eveniment cu profunde re-
zonante si implicatii in toate sferele sl domeniile de ac-
tivitate, mobilizator de energii si deschizator de noi pers-
pective.

Resimtit ca atare si In planul producatorilor de
bunuri spirituale, al creatorilor. Fiindca noua constiinta
muncitoreasca include, ca trasatura definitorie, atit reali-
zarea unui univers cultura bogat si complex, cit si preo-
cuparea statornica pentru continua ridicare a nivelului de
trai spiritual — elocventa dovada a umanismului societatii
in care traim.

oamenilor muncii

,,Romania literara”
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m La invitatia tovardsului Nicolae Ceausescu,
Comunist Roman, presedintele Republicii Socialiste Romania, marti
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secretar general al Partidului
la amiaza a

sosit Tn Capitald, Tntr-o vizita oficiala de prietenie in Romania, general-maior Mo-

hamed Siad Barre, secretar general al

Partidului Socialist Revolutionar Somalez,

presedintele Republicii Democratice Somalia.

Poezie si soare intr-un satt dobrogean

m Da, Poezia poate sa fie o sarbatoare generalda in-
tr-o zi cu soare coplesitor, in patrulaterul mirific al Dobro-
gei. Cine putea sa nu fie profund emotionat in ziua de 14
iunie, facind parte din lungul sir de oameni care se n-
dreptau, cu zimbete si flori, spre o casa alba, pierduta in
vegetatia luxuriantd dar straluminata de razele implaca-
bile ale unui Soare de Sud Era casa in care se nascuse
un poet, cea mai clara si mai dramatica voce de arta de
la tarmurile Dunarii, fluviul Tncarcat de istor e nelinistita.
Era satul cu nume care va avea totdeauna rezonantda
vasta in istoria literaturii romane, Cerna si Poetul care i-l
Tmprumutase pentru a-l purta in amintirea tuturor oame-
nilor care se pregateau, sa-i sarbatoreasca o suta de anf
de la nastere.

Strabatusem venind spre satul lui Panait Cerna, pentru
a omagia poezia, ondulatiile mioritice ale spatiului dobro-
gean, cu senzatia stranie de a ne afla pe cel mai vechi
pamint al Europei. Aveau sa aiba loc la Tulcea si in
alte puncte ale zonelor caie puteau aminti de dramatica
existenta a poetului, o serie de manifestari dedicate vietii
si operei sale. Se pregatisera indelung, cu docte analize
sf comunicari de noi date biografice, scriitori si cerceta-
tori, reprezentanti de seama ai culturii romanesti. Dar ni-
mic nu a fost mai revelatoriu pentru magia fascinanta a
poeziei, decit Intllnirea in satul Cerna cu florile, cu oame-

nii, cu pionierii  premiati chiar In ziua aceia, cu rudele
poetului dintre care un frate mai mic, atit de miscat de
ilustrele prezente si de amploarea evenimentului, Tncit Tsi
pierduse glasul. Dar vorbeau zidurile imaculate, documen-
tele din vitrine si mai ales ochii celor multi si simpli aflati
la intilnirea cu poezia. Nu era nimic formal, nu exista o
desfasurare ceremonialda dupa canoanele unor scheme
prestabilite. Era un act de participare sincerda, patetica.
Erai dominanta impresia meditatiei asupra unui eveniment
extraordinar pentru curgerea existentiald, o confruntare
peste ani a unui scriitor cu aceia care demonstrau ca re-
cepteaza arta verbului cu o totald adeziune. Se intuia
profund ca un poet ca Panait Cerna este o structurda de
cristal, o parte integranta a tuturor celor nascuti pe ace-
lasi stravechi pamint si luminati de aceleasi flacari so-
lare. In satul Cerna am putut Tntelege, odatd mai mult,
ca n esenta sa poezia nu este un fenomen numai indivi-
dual ci si vast social, o transfigurare prin imagini a vietii
multiforme, a naturii si a complexitatii existentiale. Si se
poate afirma ca Panait Cerna a transcris prin opera sa o
conceptie preponderent optimista despre lume, confrun-
tindu-si, pe scurtul sau arc existential, intreaga sa Tncar-
catura spirituald cu viata si realitatea celui mai vechi pa-
mint roméanesc.
Alexandru Bal&ci



Din. 7 Th 7 zile

PENTRU  EXTINDEREA
RAPORTURILOR ROMANO-SOMALEZE

LA INVITATIA tovarasului Nicolae Ceausescu,, secretar ge-
neral al Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii
Socialiste Roméania, marti la amiaza a sosit in Capitald, ntr-o
vizita oficiald de prietenie, general-maior Mohamed Siad Barre,
secretar general al Partidului Socialist Revolutionar Somalez,
presedintele Republicii Democratice Somalia.

In aceeasi zi au Tnceput convorbirile oficiale, in_cursul cérora
cei doi presedinti au procedat la o informare reciproca privind
preocuparile celor doud partide si tari in constructia economica
si sociala si au fost examinate stadiul si perspectivele relatiilor
dintre Partidul Comunist Roman si Partidul ~ Socialist Revolu-
tionar Somalez, dintre Romania si Somalia. = Exprimindu-se
satisfactia ca aceste relatii s-au inscris, Tn ultimii ani, pe o linie
ascendentd, potrivit intereselor si aspiratiilor celor doud tari si
{Jopoare, s-au constatat, totodata, perspectivele favorabile pen-
ru dezvoltarea Tn continuare a acestor strinse raporturi bilate-
rale, subliniindu-se hotarirea de a se actiona pentru o mai buna
ti eficienta valorificare a posibilitatilor existente in  vederea
largirii colaborarii pe tirim politic, economic, tehnico-stiintific,
cultural, Reliefindu-se Tnsemnatatea intensificarii _ _legaturilor
economice pentru promovarea generala a conlucrarii romano-
somaleze, s-a convenit extinderea cooperarii Tn domeniile pro-
ductiei agricole, zootehniei, pescuitului, industriei, mineritului si
in alte sectoare de interes comun, precum si cresterea volumu-
lui schimburilor comerciale, dupa cum s-a convenit sa fie
impulsionate contactele Tn sfera  tehnologiei, Tnvatamintului,
culturii.

Evidentlindu-se vointa de a se fintari conlucrarea dintre
Partidul Comunist Roméan si Partidul Socialist Revolutionar
Somalez, conlucrare careia 1i revine un rol esential in dezvol-
tarea prieteniei si colaborarii roméano-somaleze, s-a apreciat ca
amplificarea relatiilor bilaterale reprezinta, in acelasi timp, o
%pntrlibutie la cauza pacii, independentei si cooperarii interna-
ionale.

DINEUL oficial oferit de tovardasul Nicolae Ceausescu in
onoarea Tnaltului oaspete a prilejuit afirmarea cu deosebita
pregnantd, in toasturile celor doi presedinti, atit a vointei co-
mune de adincire a prieteniei si de extindere a colaborarii intre
cele doua tari_si popoare, cit si a dorintei de a contribui_activ
la rezolvarea importantelor probleme ale contemporaneitatii.

Evocind evolutia periculoasd a situatiei internationale ce
ameninta tot mai_mult_securitatea si independenta popoarelor,
linistea si pacea Tntregii umanitati, presedintele Romaniei a
subliniat” imperativul unirii tuturor fortelor Tnaintate de pretu-
tindeni spre a actiona tot mai hotarit pentru oprirea agravarii

vietii internationale, pentru destindere, pentru independenta,
colaborare si pace. , Trebuie facut totul — a spus tovarasul
Nicolae Ceausescu — pentru a salvgarda dreptul fundamental

al popoarelor de a se dezvolta liber, la adapost de orice inge-
rinta din afara, de a-si fauri soarta corespunzator intereselor si
aspiratiilor lor supreme, de a trai in pace si securitate, oolabo-
rind, egale in drepturi, intr-un spirit de prietenie si respect
reciproc’.

Trecind Tn revistda principalele probleme internationale care
stau in centrul politicii noastre_externe, presedintele Romaniei
a. relevat cd o atentie deosebitd se acorda fintaririi colaborarii
si solidaritatii cu tarile africane, sprijinind activ eforturile aces-
tora pentru consolidarea independentei nationale si asigurarea

rogresului economico-social, pentru afirmarea lor tot mai pu-
ernica pe arena internationala ca factori ai politicii de pace si
colaborare. In acest sens, Roméania se pronuntd si militeaza
ferm pentru respectarea dreptului poporului namibian la_liber-
tate si independentd deplina, la existentd de sine statatoare,
genérlgj dreptul la viata libera a populatiei majoritare din Africa

e Sud.

Dupa ce s-a referit la problemele securitatii si cooperdrii din
Europa, la situatia din Orientul Mijlociu, tovarasul Nicolae
Ceausescu a subliniat cu tarie necesitatea imperioasd de a se

ntreprinde pasi efectivi Tn directia Tnfaptuirii dezarmarii gene-
rale, in primul rind a dezarmarii nucleare, relevind, totodats,
cd O cerinta din cele mai importante pentru pacea si progresul
Tntregii umanitati este lichidarea neintirziatd a despartirii lumii
in tari bogate si tari sarace, a starii de subdezvoltare, care afec-
teaza o uriasa parte a omenirii, si instaurarea unei noi ordini
economice internationale, bazatd pe deplina egalitate si echitate,
care sa favorizeze progresul mai rapid al tuturor statelor, n
primul rind al celor rdmase Tn urma, carora sa le Tnlesneasca
accesul Iarg la cuceririle stiintei si civilizatiei moderne.

IN TOASTUL sau, presedintele Mohamed Siad Barre a relevat
cd vede Tn Romania un partener socialist prieten care sprijina
efectiv proiectele Somaliei de dezvoltare, Tn spiritul celei mai
sincere prietenii ce caracterizeaza relatiile dintre cele doua tari.
Declarind ca Tmpartaseste pe deplin aprecierea presedintelui
Nicolae Ceausescu privind tabloul ngrijorator al situatiei mon-
diale, Tnaltul oaspete a condamnat cu tarie politica nesabuitd a
regimului rasist din Africa de Sud ca ,,un afront pentru intreaga
umanitate”, ea reprezentind ,,0 amenintare permanentd pentru
securitatea si pacea lumii”.

Referindu-se la acuitatea unora din principalele probleme ale
contemporaneitatii, presedintele Somaliei a relevat ca ,,intr-o
lume in care tarile sarace devin pe fiecare zi ce trece si mai
sdrace sintem martorii deturnarii unor resurse uriase Tn scopuri
militare si, prin aceasta, catre destabilizarea pacii*.

Continuarea convorbirilor la cel mai Tnalt nivel romano-
somaleze a confirmat Tntru totul aprecierea — marcatd de la
prima lor runda — ca ele se vor incheia cu un bilant rodnic,
conferind astfel noi dimensiuni conlucrarii prietenesti dintre
mcele doua partide, tari si popoare.

Cronicar

Viata literara

Conferinta

nationala

a scriitorilor

m Se aduce la cunostinta delegatilor
la Conferinta nationala a scriitorilor din

Republica Socialista

Romania ca lucra-

rile Conferintei vor avea loc in zilele de
13 iulie 1981, incepind cu ora 9 dimi-

neata, la Ateneul

Romé&n - Bucuresti.

Mandatul de delegat se va ridica de

la sediile asociatiilor

scriitorii respectivi.

Zilele culturii

« 1n orasul Gh.
Gheorghiu-Dej a avut
loc. Tntre 8 si 13 iunie,
cea de a Xlll-a editie a
wZilelor culturii célines-
ciene", importantd ma-
nifestare_ cultural-artisti-
ca, reunind, ca in fieca-
re an, Tn cadrul a nu-
meroase actiuni, un mare
numdr de participanti. Tn
cadrul unor simpozioane
coordonate de Al. Piru,
Eugen Simion, Nicolae
Manoleseu, Mihai Dragan,

Premiul ,G.

= Vineri, 12 iunie 1981
a avut loc decernarea pre-
miului de criticd ,.G. Ca-
linescu”, acordat de So-
cietatea ,,G.. Calinescu” a
oamenilor muncii din mu-
nicipiul Gheorghe Gheor-
ghiu-Dej. Un juriu per-
manent,” alcatuit din Al
Piru (presedinte), Const.
Th. iobanu  (secretar),

carora apartin

calinesciene

Constantin Lucaci si Con-
stantin Crisan, au prezen-
tat referate sau au_ luat

cuvintul Mircea Zaciu,
Livius Ciocarlie, Romul
Munteanu, lon Constan-

tinescu, Dan Culcer, Lau-
rentiu Uliei, Victor Ata-
nasiu, Alex. Stefanescu.
Const. Th. Ciobanu, llea-

na Nechifor, lon Ape-
troaie, Const. Calin, Mi-
hai Coman, Sultana A-
vram, Gh. Izbaseseu.

Calinescu"

Livius Ciocarlie, Dan Cul-
cer, Mihai Dragan, Nico-
lae ~ Manoleseu, Eugen
Simion, Alex. Stefanescu
si Mircea Zaciu, a acor-
dat premiul lui Marian
Papahagi, pentru volumul
de criticd Eros sl utopie,
aparut la Editura Cartea
romaneasca, n 1980.

Centenar Panait Cerna

« Uniunea Scriitorilor
n colaborare cu Comite-
tul de culturd si educatie
socialista si Biblioteca ju-
deteana Tulcea a organi-
zat 0o amplda manifestare
dedicata Centenarului lui
Panait Cerna. .

Programul a cuprins o
sesiune de comunicari
stiintifice, vizitarea Casei
memoriale din comuna
Cerna, vizitarea Liceului
»N. Balcescu" din Braila
unde, Tn colaborare cu
Filiala Arhivelor Statului
din Brdila a fost organi-

Lansari
de noi volume

e La libraria ,,Univer-
sitatii” din  Cluj-Napoca
a avut loc lansarea volu-
mului ,,Timp scufundat”
de Dominic Stanca. Au
luat cuvintul Viola Van-
cea, Adrian Angheleseu
si Victor Felea.

Un grup de actori de
la Teatru National au
recitat versuri de Dominic
Stanca.

< Tn cadrul Cenaclului
literar ,,lon Minulescu" al
Casei de cultura a secto-
rului 2 din Capitalda a
avut loc prezentarea lu-
crarii ,,Cum am devenit
scriitor” de Panait Istrati,
redactatd de Alexandru
Talex, lucrare aparutda Tn
Ed. ,Scrisul Romanesc".

e La Cenaclul literar
.M. Eminescu" din cadrul
Casei de cultura a secto-
rului 2 a avut loc prezen-
tarea volumului de ver-
suri ,,Enisala” de Nicolae
Gr. Marasanu.

zatd expozitia ,,Anii de
ucenicie". .
Scriitorii_ oaspeti au

avut o Intiflnire cu repre-
zentantii cenaclurilor lite-
rare din judetul Tulcea,
la Liceul ,,Spiru Haret".
Au participat  Al. Ba-
laci, Al. Brad, Radu Cir-
neci, Florin Costinescu,
Adi Cusin, Valentin Des-
liu, Adriana Mitescu, Pe-
tre Stroe, lon Potopin,
Marin Gaiseann, H, Za-
lis, Gh. Marinescu Diniz-
vor. Profira Mihailescu,
Pan Vizirescu.

La clubul
LJArctic”

_ = La clubul ,Arctic"
si_ Fabrica de frigidere
din Gaesti, s-a desfasurat

o intilnire a membrilor'

cenaclului literar ',l. C.
Vissarion" al Casei de
cultura  din localitate cu

membri ai redactiilor re-
vistei ,,Luceafarul” si zia-
Iru_Iui »Scinteia tineretu-
ui'.

Au participat  Nicolae
Dan  Fruntelatd, Alex
Stefanescu, Dan Dumi-
trescu.

Oaspetii au rdspuns la
intrebarile _cititorilor cu
privire la literatura con-
temporana si au citit din
creatia lor. Actorul Geor-
ge Paul Avram a susti-
nut un recital- de poezie
contemporana. intre
membrii  cenaclului  au
citit Tudor Cristea, Vivi
Anghel, Mirel Lazar, Ni-
colae Radu, Corneliu
Costache.

Cenaclul dramaturgilor

« in sala ..Majestic" a
Teatrului Giulesti, a avut
loc sedinta de lucru a ce-
naclului dramaturgilor,
patronat de Sectia de dra-
maturgie si critica teatra-

.versul s

« Sub genericul de mai
sus, Tn Tntimpinarea celui
de-al doilea Congres al
Consiliilor oamenilor
muncii si Conferintei na-
tionale a scriitorilor, sa-
fonul ,,Comentar" a orga-
nizat o manifestare lite-
rara la care au participat

t

1a a Asociatiei scriitorilor
din Bucuresti si de revis-
ta ,Teatrul'. A fost ci-
titd lucrarea ,,Asociatia
frumosilor sfinti" de Ma-
ria Marin.

i zborul"

un mare numar de elevi,
studenti, cadre didactice
si membri ai unor cena-
cluri literare din Capitala.

Pe marginea  Tezelor
Conferinter  nationale a
scriitorilor, a vorbit Al.

Raicu. A urmat un _recital
de poezie patriotica.

Omagiu lui
Eminescu

= Sub auspiciile Muze-
ului literaturii romane si
din initiativa compozito-
rului oru Popovici a
avut loc luni, 15 iunie, in
Sala Dalles, o seara oma-
giala Eminescu. Dupa ex-
punerea cu tema Emines-
cu si muzica, a compozi-
torului Doru Popovici, ac-
torii_ Dinu_ lanculescu _si
-Mariana Cercel au citit
din versurile poetului iar
soprana Victoria Manu,
acompaniata de pianista
Ivonne Dumitrescu-Fran-
kenfeld, au interpretat
lieduri de Gh. Dima, Gh.
Stefanescu, Tudor Ciortea,
Mihail Jora si Doru Po-
povici, pe versuri de Emi-
nescu. Partea a doua a
programului a constat
din_ muzica a doi com-

pozitori Tndragiti de E-
minescu : Haydn si Be-
ethoven. A ~ interpretat

Trio ,,Serioso" compus din
Ivonne Durnitrescu-Fran-
kenfeld (pian?, Anca Var-
tolomei  (cello) si_ Radu
Ungureanu (vioard). Un
public deosebit de recep-
tiv a omagiat, prin parti-
ciparea sa, amintirea ma-
relui nostru poet.

Premiile ,A. M.
Guttenbrun®

= Premiile literare ale
Cenaclului de limba ger-
mana ~Adam Miller
Guttenbrun™ al Asociatiei
scriitorilor din Timisoara
au revenit tinerilor scrii-
tori Herta Miller (proza),
Eduard Schneider  (poe-
zie) si  Brigitte Rohrich
(pentru debut literar).

Intilniri
cu cititorii

Bucuresti

< Al Talex, llarie HI-
noveanu, Valeriu Goru-
nescu, Barbu Alexandra
Emandi, Octav Sargetiu,
Petre Protopopescu, Gh.
Caranfil, Angela Chiuaru
Eugen Cojocaru, Mire
Gabor, Victor Hilmu, Al
Lapusneanu, la Bibliote-
ca municipala ,,Mihail
Sadoveanu”, la Institutul
Agronomic ,,Nicolae Bal-
cescu" si la Tntreprinde-
rea ,,Metalurgica" ; Gqor-
ge Sovu, Gheorghe Ma-
rin, G. Zarafu, lon C.
Stefan la Scoala generala
din comuna Caldararu ;
Marin Porumbescu  si
Maria Pop la filiala ju-
deteand a Bibliotecii ju-
detene din cadrul Casei
de cultura (cartierul po-
porului) din Constanta’;
Nicolae Dragos si lon
luga la Institutul de in-
formatica; Petre Ghelmez,
lon luga, Bogdana Boem,
AL Andritoiu la cinema-
tograful ,,Doina" ; Lucian
Avramescu si. Dan  Ve-
rona la iceul ,lon
Creanga™ din Bucuresti.

lasi

« Corneliu Sturzu, Ca-
talin  Ciolca, Daniel Di-
mitriu.  Paul  Balahur,
Vasile Constantineseu,
Nicolae Turtureanu. Mi-
hai Ursachi, Horia Zilie-
ru, la Universitatea ,Al.
I. Cuza" (in cadrul dez-
baterii organizate de re-
vista ,,Cronica" in colabo-
rare cu Facultatea de fi-
lologie pe tema ,,Poezie
si valoare™)"; Paul Bala-
ur, Vasile Constantines-
cu. Aurel Leon, Al. Pas-
cu, Stefan Oarca, Nicolae
Turtureanu, lon Taranu,
la Casa de cultura si Li-
ceul ,,Cuza Voda" din
Husi si la Liceul ,,Dimi-
trie Cantemir" din lasi ;
Corneliu Stefanache, Cor-
neliu Sturzu si Horia ZI-
lieru, la libraria din Vas-
lui (cu prilejul lansarii
volumului  ,,Dupa echi-
noctiul de primavara™ de
Corneliu Stefanache.).

« Al. Piru, Sterian VI-
col, Tudorcl Oancea, la

Universitatea din Galati,
In cadrul prezentarii vo-
lumelor ,,Vinatoare noc-
turnd” si ,Donaris 2 ri-
dica ancora".

SEMNAL

< N. lorga — EMI-
NESCU.  Reconstituirea,
pentru intfia oard, a unel
imagini _reprezentative a
preocuparilor eminesciene
ale lui N. lorga, se dato-
reaza lui Nicolae Liu (in-
grijitor al editiei, studiu
introductiv, note si biblio-
grafie) n colectia ,,Emi-
nesciana”, aiunsa acum la
cel de-al 25-lea  volum.
(Editura Junimea, 358 p.,
9,25 lei).

- ko ARHIPE-
LAG. PROZA SCURTA
CONTEMPORANA (1970

—1980). Antologia realiza-

td de Mircea _lorgulescu
ndzuieste sa fie ,un ro-
man ale carui capitole,

fara legatura directa Tntre
e.le, scrise de autori dife-
riti si independent_ unul
de altul, sa poata da o
idee despre universul, te-
mele, preocuparile si so-
lutiile prozeli romanesti
din ,deceniul  1970—1980".
&Ediltluﬁa' Enlilleseu,  Uri
- ei).

i)

« Mircea Malita —
IDEI IN MERS. Il. Eseu-
rile din al doilea tom cu
acest titlu (primul a apa-
rut Tn _1975) sint grupate
n sectiunile Omul si pro-
blemele vitale, Unghiuri
si _viziuni, Stiinta secolu-
lui al  XX-lea si Infor-
mare si invatare. (Editura
Albatros, 400 p., 8,50 lei).

< Ovidiu Drirnna —
FEDERICO GARCIA
LORCA, RAPSODUL. E-
seu aparut in colectia
,Contemporanul nostru™.
I%(Ojitura Albatros, 192 D..
50 ler).

= Al. laeobitz Fridus —
INTERSECTII SPIRI-
TUALE. Interviuri cu
personalitati ale literatu-
rii, artei sl stiintei roma-
nesti, publicate Tn colec-
tia ,,Reporter XX". (Edi-
tura Junimea. 206 d., 7
lei).

= Monica Savulescu —
— ANTON PAVI.OVICI
CEHOV. Monografie re-
liefind aspectele drama-
turgice ale operei ceho-

viene. (Editura Albatros,
240 6,75 lei).
< Nicolae Holban —

REPORTER SENTIMEN-

TAL. ,nsemnarile de
fata afirma intr-o
succintd prezentare Mir-
cea Santimbreanu — re-

fac in paranteza lor de.
timp biografia si timpul
unor generatii, de la Haos
la Geneza si la Apoteoza.
Nicolae Holban ne face sa
vedem fundatiile, schele-
le, pilonii, mortarul de pe
acest eroic traseu, spalat
poate intre timp de pe
retina zilei de azi, ramas
Tnsa undeva sub pleoapele

combatantilor.  (Editura
Albatros, 262 7,75 lei).
« Sergiu Salagean —

INSCRIPTII. Placheta re-
uneste treizeci si trei de
poeme. (Editura Albatros,

44 d,, 2,75 lei).
« lulius Preda —
CINCI ANl DINTR-O

VIATA. Roman de debut
recomndat de Mircea San-
timbreanu (Editura Alba-
tros, 230 D-, 7,50 lei).

< Viorica Tomescu —
CU parinti, matusi,
BUNICI SI O DROAIE
DE PITICI. Versificari cu
ilustratii de Clarette
Wachtcl.  (Editura lon
Creanga, 84 d, 16 lei).

< Gligor Hasa — CO-
MOARA LUI DECEBAL.
Roman pentru cei mai
mici cititori aparut in co-

lectia ,Virtuti stramo-

sesti". (Editura lon

Creangd, 188 p., 7,75 lei).
LECTOR
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in intimpinarea

Conferintei nationale a scriitorilor

Constiinta
de scriitor

IRROEESIUNEA de scriitor este

una din rarele meserii care pot

fi invidliate si practicate fara a fi atestate de vreo

institutie, dar care nu poate supravietui in afara

unei bresle, a unei culturi. Esti ,,ucenic la clasici"

o lungd perioada din tinerete, apoi ,calfa" toata

viata ti ,,mester" doar la batrinete si uneori nicio-
data.

Cind dobindesti statutul de scriitor?

Dupad ce esti primit in Uniune ? Cind tu Tnsuti
iti acorzi acest titlu? Cind cititorii ti se adreseaza
~maestre"? Fiecare isi poate alege o explicatie, dar
cred ca in destinul unui scriitor adevarat apar doua
momente esentiale :

ntelegerea misiunii si a raspunderii pe care o
are fata de cititori si culturg;

constiinta apartenentei la o breasla cu drepturi
si obligatii distincte Tn cetate.

Motivele pentru care un poet patimeste pe coala
alba de hirtie sint multiple (o carte este o iesire
dintr-o boald, spunea Arghezi), dar vine o zi in
care poetul intelege ca rostul sdu nu este numai
acela de a se exprima pe sine, ci de a da glas
gfndyrilor, sentimentelor, suferintelor si aspiratilor
comunitatii in care traieste. El are la dispozitie
miraculoasa unealtd numita cuvint. intelege ca tre-
buie sa-l reprezinte. Este tribunul. Aparatorul celor
care ii tin cartea in palmele lor obosite dupa o zi
de munca. El este marturisitorul de adevar. Apare in-
grijoratoarea raspundere fata de cititori si cultura.
Exigenta creste si daca nu e dublata de stradanie,
perseverenta, instruire si probitate profesionald, sta-

tutul de scriitor poate fi pierdut: cititorii 1l pa-
rasesc.

Viata unui poet — cu scaderile si virtutile firesti
umane — nu poate fi confundata ’'cu opera.

Opinie controversata. Sint exegeti care sustin ca
esteticul nu are nimic comun cu eticul, se poate
scrie cu doua peneluri si doua calimari : dimi-
neata cu cerneald rosie, seara cu cernealda al-
bastrd, si aceiasi exegeti gasesc cu usurintd citeva
exemple din istoria llterard pornind de la Villon
si ajungind pina la Celine. Aceastd opinie pierde
din  teren. Conduita publica a unui scriitor, pozi-
tia pe care a avut-o in principalele evenimente
istorice, compromisurile  sau rezistenta la presiu-
nile exterioare, toate incep sa ocupe un loc ho-
taritor atunci cind istoricii  literari ii analizeaza
opera. Nu se uita nici virtutile, nici pacatele.

,Omul este o sinteza Tntre posibil si necesar si
in determinismul necesarului el nu respird, se
sufoca", spunea Kierkegaard. Primul pas catre
scindarea constiintei poetului si pierderea elemen-
tului de sintezd apare odatda cu acel: double pan-
see : una spui, alta gindesti ; strategia minciunii
constiente. Cuvintul Tnsa migreazd daca il tradezi
si 1l folosesti in alt scop decit acela al adevaru-
lui. Esteticul nu  poate absolvi eticul, formeaza
un tot unitar: Poetul. Nu putem trdi si scrie din-
colo de adevar si minciuna, de bine si de rau.
Constiinta coralda este pamintul pe care se spri-
jind constiinta  estetica si Tntreaga metafizica a
existentei.

Artistul este investit de naturd cu o dimensiune
in plus numitd de Malraux ,sfintenie laica" transfe-
ratd din domeniul mistic T cel al moralei si al
civismului. Artistul este un ,erou* redimensionat
la proportii umane care trece prin durata Istoriei
si tinde catre durata eternd a spiritualitdtii. Mi-
siunea asumata de scriitor de a se exprima pe
sine si pe ceilalti n folosul si spre binele comu-
nitatii devine astfel o datorie de care nu se poate

absolvi nici un poet, critic sau prozator care

traieste in artd precum fintr-o religie”. Numai canti-
tatea de adevar implicota estetic intr-o carte da
dreptul la posteritate.

STAZI, poate mai mult ca ori-
AcTnd iubitorul de carte are ne-

voie de ,scriitorul exemplare care to fie ue_dilactor

de constiintd. Se constdtO oacittsete do carti si re-
viste care ii determina pe cititori sa ia cu asalt li-
brariile. Daca pina in urma cu citiva ani cititorul ro-
man manifesta o oarecare retinere in fata cartilor de
actualitate, acum sint asteptate cu nerabdare si soli-
citate cu interes sporit, increderea publicului a fost
cistigata. Volumul recent aparut sub fingrijirea cri-
ticului Eugen Simion, Timpul n-a mai avut rab-
dare, a demonstrat cd prin moartea lui Marin Preda
am pierdut nu numai un mare scriitor dar si 0 mare
constiintd. Sute de cititori s-au Tnghesuit s& cumpere
aceasta carte, multi n-au reusit. Marin Preda a ri-
dicat ideea de intelectual pe o noua treapta a dem-
nitatii. Marin Preda g fost un misionar al culturii
romanesti. Avem datoria sd reactualizdm ideea de
constiinta a intelectualului®.

Poetul dobindeste sentimentul apartenentei la o
breasla in ziua in care — pdrasind temporar soli-
tudinea necesara muncii lui — Tncepe sa se simta
solldar cu celelalte ,.calfe si mesteri”. De ce rdmin
incd nerezolvate unele treburi  ale obstii scriito-
ricesti ? Una din explicatii: scopurile colective n-au
devenit teluri pentru fiecare membru in parte. Se
mai pastreaza nca iluzia simplistd a rezolvérii pe
cont propriu acoperitd de proverbul apa trece
pietrele ramin. ,Exista o cale dea da spirit pietrei ?,
se intreba jean Renoir. Citeva fiinte priviiegiate
reusesc s-o faca. Evul Mediu 1i numea sfinti. Noi ii
numim artisti. Misiunea lor in aceasta lume este de a
mari in noi partea de spirit si de a pastra puri-
tatea pietrei”. Apele furtunoase ale Istorei pot lasa
rani de nevindecat in evolutia unei culturi, pot
schilodi sufletele oamenilor ; scriitorilor le revine
dificila sarcina de a pastra ,puritatea pietrelor",
a operelor de artd. iiieratura este o vocatie, nu
0 cariera cu orice pret si cei care n-au fnteles
ca ,opusul umilirii si al mortii — cum spunea
Malraux — nu este numai libertatea dar si frater-
nitatea™ nu vor intelege ca izbinda unei lltera-
turi nu se poate obtine de unul singur. Vom dainui
cu totii sau vom fi dati uitdrii cu totii, iatd alter-
nativa ce sta in fata slu1|torilor cuvintului.

O colectivitate se bazeaza pe spiritul ei. Viata
normalda a unei breasle trebuie sa fie straind de
un climat Tncordat, de adversititi bazate pe inte-
rese personale drapate de scopuri generoase, de
notorietati obtinute cu orice pret, ignorarea ade-
varatelor valori, rafuieli subterane, fanatici creduli
si ignoranti etc. In acest veac al agresiunii si vio-
lentei avem nevoie de liniste, masurda, seninatate
inteleapta si profunda Tncredere in puterea de
L~mintuire” a artei.

,Sa fim puternici”, spunea criticuf Mircea lor-
gulescu la Adunarea generala a Asociatiei scrii-
torilor din Bucuresti. As adauga: sa fim uniti intr-o
fraternitate bazata pe stima si demnitate. Frica
este opusul demnitati si scriitorii romani au dat
dovada prin cartile lor de demnitate si probitate

profesionald si civica

Daca o carte de poezie, criticd sau un roman
are dreptul la eternitate Tn functie de cantitatea
de adevar estetic pe care o cuprinde, sa facem
in asa fel incit toti ,ucenicii, calfele si mesterii"
breslei scriitoricesti sa-si asume  raspunderea de
a cuceri cel putin eternitatea prezentului.

Bujor Nedelcovici

Premiul ,Romaniei literare'
la Concursul de poezie —

Costesti

1981

MARIANAPANDARU

m Nascuta la 20 august
1952 in comuna Plesoi,
lud. Dolj. Operator la
Centrul de Calcul al Com-
binatului Siderurgic Hu-
nedoara. A _publicat in
revistele : ,,Tribuna", ,,0-

rizont", ,.Amfiteatru”,
,LAstra”, |, Flacara”, ,,Lu-
ceafarul", ,,Familia”, ,,Ro-
mania libera". Colaborari
la volumele : Pasarea de
foe, antologle literara a
Cenaclului  ,,Flacara™ al
scriitorilor hunedoreni ;
Macii  pamintului, pla-
cheta proprie in volumul
colectiv. Pantheonul ne-
stinsei iubiri al Cenaclu-

lui Flacara" al scrii-
torilor ‘hunedoreni.
Premii : 1978 — Pre-

miul special al . juriului
,,Dacica”, Costesti; 1979
2 Premiul 11 pe tara Si
titlul de laureat al Festi-
valului nafional ,,Cinta-
rea Roméaniei" — pentru
pIaL\cheta Macii pamintu-
u

Sarmizegetusa

Un pamint miscator
mpiedicd vinatoarea
aleasa ;
Caci sata.

pasarl fara picioare

cu trupuri unse

si fluiere

in loc de aripi
masoara intinderea.

Sint banuite alunecari
grele
in muntii din fata.

Laolalta, animale si
] oameni
asteapta cu frica

, spectacolul

dintre Decebal
ti Traian.

Muzee de ceara

Cei ramasi in penumbra
Mi se destdinuie

Cu inzapezirea pe buze

Cuvintele lor
Sint doar freamat
In melcul urechii

De dupa oglinda
Trecutul si amintirile
les

Inttmpinindu-ma trist.

lata
fara voia mea

tulbur

pacea si linistea
unor fapturi

alaturi de care

sub o coaja de ceara
descopar

forma ochiului

meu.

Cintec de greier

Focuri bulbucate
p_e dealuri

Natura ingretosata
de fum

Si cintec

de greier

sub foi
de porumb.

Mira-te omule
de viata

Si traverseaza
tacut

cimpul.

Stare de gratie

In largul cimpulul

Caii, intr-un aprig somn

Necheaza

Fiindu-le aproape de
geana

Purpura zarii.

Intre coastele lor
aburinde

Pilpiie iarba Tnalta
Pina la cer
Pina la cer.,,

Doar un aer subtire
bintuie

grinzile timpului

trezind vulturii —

mari semne de-ntrebare.

De multa vreme

Familia mea

rataceste in urma
unui plug prin zapada
si in jurul ei
stapineste puterea

lui luda.

De multa vreme

izbesc iernile

si dau peste fluturi
De multa vreme
reazadm pe umerii mei
ziua

si ea creste

ca un paun
implinindu-ma.
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Reportaj, reportaj literar, realitate

N comentariile, indeobste adecva-
te, .cite se _fac la_ cartea de Po—
vestiri Istoria unui obiect perfect
s-a_ obrervat, in citeva rinduri,

aplombul intrucitva gazetaresc_al frazei

sl, de aici, eventualitatea unui program
literar nascind din profesie. E destul de
probabil ca toate acestea sa fie efectul

a ceea ce n logicd se cheama ,asociatie

pripitd"”, desi nu-i_exclus ca tocmai scri-

sul' s& prilejuiasca, prin frecventa unor
iscusinte de tip_jurnalistic, discutia ori,
cel putin, temeiurile unei discutii despre

proza produsa de reporteri. o

tntrucit textele ce practicd distinctia
reportaj-reportaj literar nu_aduc si o Ia-
murire asupra ei, iar pricinile unor sensi-
bilitati la creatia oamenilor de presa_sint
atit de echivoce  incit e ~mai util sa fie
ignorate, inclin sa cred ca e vorba, totusi,
e-0 prejudecatd, de una din acele ferme-
catoare prejudecati, venind din_vremea
de-nceput a ziarului si a muncilor lui.

Prejudecata, prin urmare, a naratiunii

ce-ar trdi din creditul literaturii si din

exploatarea unor priceperi. Un fel de ar-
tizanat. a carui corectie vine sa se in-
tample prin reportajul literar, prin fapta,
adica, a unei constiinte de creator. Critica,
de buna seamd, are si motivele
si mijloacele sa aprecieze ratiunile dife-
rite din care pornesc pagina de ziar si
pagina de roman sau nuvela. Critica ar
mai avea Tndreptatirea sa arate ca, fiind
vorba de functiuni disjuncte, confuziile
nu prea-s posibile si cd, pina la urma,
trebuie sa ajungem la cuvintul lui Cara-
giale : stilul bun si stilul prost exista in
tot locul. Stilul, fireste, nu intereseaza ca
inventar de ticuri narative. O criticd nai-
va risca sa numeasca literatura ori re-
portaj literar fotografia preparatda, retu-
sata. tensionata liric a realului si sa ma-
nifeste o subtila retorica a dubiului la
proza alba sau aproape alba, sub rapor-
tul volutei stilistice. Ca si cum Tn judecata

unei arhitecturi ar fi sd pornesti nu de la
liniile de fortd.ale edificiului, de la ideea
de sublim urban ce proportioneaza si ar-
ticuleaza, consacrind elementul  intr-o
structurd si realizind neobisnuitul  din
obisnuit, ci de la situatia stucaturii. Me-
tafora, ca si stucatura, e derivatul din
treanta a doua a unui efort teoretic.
Albul, ca metoda a istorisirii, nu-i o
descoperire_a zilelor noastre. Albul, la
urma urmei, nu-i altceva decit concordia
tuturor culorilor. E nevoie de o anume
sfortare a mintii, de un_anume nesat al
meditatiei ca sa-i banui si sa-i iubesti
echilibrele. Cind un scriitor procedeaza,
cu tot firescul' la un scris neimpodobit,
e pentru cd are ceva mai bun de _facut
decit sa dramuiasca podoabe, sd liciteze
prin_lustru aspiratii de toatd mina. Po-
vestirea liniara trebuie sa te duca mai
lesne cu gindul la geometrie, la sublima
osindd a unei structuri. Tn faDt, jurnalis-
mul mal mult sau mai putin acuzat al
unor carti de tot interesul merita a fi in-
teles drept ceea ce este : o reactie la ba-

nalitate, o incercare de negare a negatiei
si, in definitiv, o practica literara cu va-
loare de program. Practica aceasta pri-
veste importantele realitatii. Sigur, nu-1
neaparat necesar sa bati toate drumurile
tarii pentru garantia unei carti cu valoare.
Documentarea Th ce numim, cu multa
aproximatie, realitatea imediatd nu-i si
conditia unor realizari artistice Tnsemnate.
Poti fi un scriitor desavirsit strimtorin-
du-te Tntr-o camera si-n buchiile unei bi-
blioteci, haluc™ind la stirile de afara cu
0 vigoare pe care excursiile Tn cotidian
nu ti-o Tngaduie decit arareori,

Nu-i mai putin adevarat Tnsa ca pentru
un prozator orice drum e o sansa si orice
om o povestire. Am scris Tn Istoria unui
obiect perfect un numar de situatii de
oarecare notorietate ori de-a dreptul cele-
bre, dar studiate Tn fondul lor. Putini re-
cunosc aici lucrurile cu care au avut, dealt-

Sensul actual
al clasicismulul

ostenirea clasicilor e un su-
biect deschis si Tn acelasi timp un
subiect permanent actual. Tn is-
toria culturii universale clasicii au

fost luafi, Tn Renasteresi chiar mai tscriitorii anteriori admirindu-le

ziu, drept model ; au fost epoci in care
veneratia fata de operele clasice mergea
pina la copierea lor, dar au fost si mo-
mente de negatie vehementa a traditiei,
negatie dusa pind la fenomenele de rup-
tura, 'in revoltele avangardiste sau in re-
volutiile moderniste, bazate mai ales pe
inventiuni formale.

S-a vorbit, declinindu-se mai mult aso-
cierea cuvintelor decit realitatea lor, de
modernitatea clasicilor sau de mostenirea
modernilor ; Tntr-o epocd _ sociologizanta
opera clasicilor era selectata tezist si frag-
mentatd pentru receptare in _indiearea
particulelor nocive, resupunindu-se o
anume intoleranta la clasicism si la cla-
sici.

_Dintr-un anume punct de vedere e greu
sa-i definesti pe clasici, mai ales pe plan
temporal. Astfel, raportindu-ne la litera-

tura romana, existd o epocd a marilor
clasici, una a clasicilor interbelici, exista
un romantism dar e mai greu de deter-
minat un clasicism roméanesc ca realitate
n timp. S-a spus, mai intotdeauna, ca fol-
clorul e clasicismul roméanesc si in folclor
gasim orice raportare necesara la un cla-
sicism ca determinare istorica.

Lucrurile sint adevarate numai pina la
un punct.

Aici vom vorbi despre clasici Tntelegind
pe scriitorii cu o opera clasata, bine sedi-
mentata Tn istoria literaturii, cu o opera a
carei valoare este incontestabila si pe care
marele si severul judecator timpul a con-
firmat-o. Cu alte cuvinte vorbim in ter-
meni calinescieni si de un sens al clasi-
cismului si de o continuitate in timp a
valorilor. Numai scolile extremiste (ca de
exemplu dadaismul) au aruncat la cos
creatiile anterioare, teoretizind inutilita-
tea traditiei.

A existat si abuzul de traditie care a
dus la traditionalism, a existat Tn cultu-

ra romana si o _directie prin care se re-
comanda un echilibru Tntre traditie si ino-

vatie, ajungindu-se — dupa principiul
hegelian — la sinteze. Eminescu elogia pe
viziona-

rismul, intr-o anume acceptie puterea de
a intul forme noi de arta si idei noi des-
pre lume, intr-un cuvint modernismul. Tn
atitudinea noastra fata de clasicii mai
apropiati sau mai Tndepartati intra si un
asemene sentiment de certitudine in is-
torie. Culturii? mari au in spate secole de
umanism, au o fundatie pe care-si cla-
desc viitorul. De la clasici Tnvatam sa fim
noi insine. Un exemplu e necesar.

Marea epoca de la 1848 a impus poezia
patriei, a revolutiei, a Thnoirii ; Alecsandri
sau Bolintineanu au fost tribunii epocii ;
1i putem lua drept modele ca sens si nu
maniera lor prozodica trebuie imitata.

Eminescu 1i va urma _in citeva poezii cu
aceeasi tematica, dar ii va depasi in opera
sa. Mal toate momentele unei culturi, re-
volutionare sau nu, reiau — paradoxal —
stadii mai vechi — pe plan istoric — ale

creatiei literare, lucru valoros si necesar
ea proces ideologic, Tnsd reluarea acestor
modele, cu mici si inerente adausuri, ajun-
sa Tn produetie de serie, adicd compromi-
tind Tnsesi modelele, nu mai produce efec-
tele scontate. Lectia clasicilor trebuie a-
dusd la zi, poate fi abordat ,dulcele stil
clasic" (cum se exprima Niehita Stanescu)
dar sa nu se recurgd la cbpii. Pretuirea
Tnaltd pe care o acordam Tnaintasilor ne
determina sda le urmam exemplul
etic al creatiei scriind cu ideile si cu sen-
sibilitatea noastra de azi. Cind vorbim de
idei nu ne referim numai la o alta ideolo-
gie, ci si la o noua estetica, pentru ca si
ideile estetice au istorie, o devenire a lor.

De multe ori apelul la clasici devenit
conditie sau program exagerat duce la o
stereotipizare a unor valori, la sleirea unor
efecte estetice utilizate abuziv. G. Cali-
nescu vorbea de desuetudinea aparenta a
poeziei lui Bolintineanu sau Cosbuc prin
vulgarizarea ei Tn cadrul unui repertoriu
standardizat.

fel, de-a face. Nu pentru ca n-ar fi dat a-
tentia cuvenita unor realitati pilduitoare,
cu o seama de importante clare si impuna-
toare, ci_pentru ca_nici un om nu-si poa-
te permite sa spuna tot ce socoteste el cu
privire la viata altui_om. Reportajul cu-
tarei colectii arheologice, bunaoard, n-are
cum_sa fie altceva decit lauda colectiona-
rului si suma convingerilor ce intereseaza
strinsura de obiecte. Vizitind aceasta co-
lectie, cetateanul — indiferent de scolirea
lui' — ia de reguld doar ce i se ofera, El
are, fata cu realitatea foarte complexa a
unei colectii, criteriile. in fapt, ale gaze-
tarului..  Scriitorul Thsd are imbold sa
scrie si povestea chipului nevazut al
lunii : suavul ridicol al ideilor _fixe,
indiferent de bataia lor, singuratatea
ce-o dobindeste luptatorul unei_  obsesii,
raiul si iadul solitudinii, bucuria foarte
cetoasa a succesului. Tntr-o viata _de
colectionar, ca si in viata unui scriitor,
una este ce crede publicul despre izbinda
unei carti si alta ce stie creatorul
ca-i_ea. Pe dindauntru, bucuria are deo-
bicei gustul suferintei. Unui gazetor nu
prea T _este Tngaduit sa observe reversul
situatiei. Reversul e opinie. impresie,
parere, ipoteza, reversul este recrearea
realitatii, o treaba de artist, cu toate con-
secintele morale asumate. Pina la urma,
discutiile despre reportajul  propriu-zis
si reportajul literar nu-s altceva decit
un mod de a amorsa, din alte directii,
decit cele Indelung frecventate, chestiu-
nea reflectarii realitatii. Pasiunea gaze-

tarului este sa emotioneze in datele exi-

inttmpinarca Conferintel nationale a scriitorilor

stentei imediate, a scriitorului Tn reali-
tatea unica a cartii sale. Obiectivismul
unui text de jurnal are alta sustinere te-
oreticd decit acela al unui roman. Obiec-
tivismul celui de al doilea este curata
irealitate. Povestind niste realitati bine-
cunoscute. mi-am dat seama ca_norocul
lor de a captiva ca literaturda sta in ar-
hitecturd. Tn balanta partilor, in monta-
jul faptelor, nu In butaforie, In descriptia
cu exaltari stilistice a unor banchete de
senzational.

E multd confuzie Tn problema aceasta,
a zugravirii realitatii, pornind chiar de
la tema zugravului si a zugravirii, tema
— evident — cu referire la alt sector al
vietii sociale. Daca un inventator nu-sl
propune niciodata sa croiascd din metal
mecanisme care sa imite situatii meca-
nice ale naturii, nici scriitorul, care-i
si el tot uri inventator, nu trebuie sa
compuna dubluri ale realitatii, O lume
populatd numai cu gemeni univltelini ar
fi o cutezantd suprarealistd. O biblioteca
Indesatd cu Imitatiuni dupa realitati con-
siderate cu mijloace statistice ar fi, de-
asemenea. 0 eroare. Pentru lamurirea
dedesubturilor erorii, pentru o didactica
a realitatii independente a cartii tapitica
trebuie sa procedeze mal sis.ematic.
Chestiunea unitatii literare se pune cu
o eficientd reald 1ndeosebi atunci cind
existd un consens asupra chestiunilor de

boltd ale profesiunii de scriitor.

Tudor Octavian

AUREL MIHAILOPOL (Romanie) : ,,Calutul de margean"

. Intr-o anumitd epocd, poezia —romana,
imitind pe cea de ia 1848, devenise reto-
rica ; pasoptistii fusesera moderni Tn_vre-
mea lor, dar nu si_la o suta de ani mai
tirziu. Dupd aceastd etapa de monotonie,
s-a trecut la preluarea numai ca sens a
clasicilor si poezia a devenit mai _diversa
(in cadrul unei tematici mari), mai cauta-
toare de esente, cu 0 prozodie sincronizata
cu istoria europeana a poeziei, mai cere-
brala chiar. . L L

Dar ceva mai mult, scriitorii romani,
dupd 1966, au descoperit, schimbindu-si
modalitatea de preluare a valorilor cla-
sice, alti clasici, desi ca texte nu se schim-
base nimic Tn opera lor. Bolintineanu n-
cepea sa ofere ,sonuri” noi, Alecsandri
devenea interesant si ca_prozator, Emi-
nescu oferea o mare vraja si dincolo de
poemele sociale. Macedonski era dintr-o-
data precursor al modernismului roma-
nesc, simbolismul se transformase ca
printr-o reactie alchimista Tntr-un elixir
spiritual. Sadoveanu era urmarit, dincolo
de Mttrea Cocor, In Zodia Cancerului,
Creanga de Aur, Hanu Aneutei, erau des-
coperii mari poeti ca Lucian Blaga, lon
Barbu, V. Voiculescu, chiar Arghezi era
investigat ca un teritoriu necunoscut. Erau
revalorificati poetii generatiei razboiului.
Cu alte cuvinte, tinerilor nu li se mai ofe-
reau numai epoci denaturate, prezentate

prin fotografii miscate si prin trunchieri,
dar li se descoperea in fata ochilor o lume
aproape noud : epoca interbelicd, de care
nu_se putea face abstractie.

Generatiile noi, care au ramas extaziate
descoperind valori nestiute sau umobrite,
care au Tnceput sd consume, Th mod com-
pensativ, formele ramase neevoluate, Tn
contextul sensibilitatii romanesti, ale mo-
dernismului si-au dat seama ca lipseste
ceva : lipsea sensul clasicismului.

latd deci ca in deceniul al Vll-lea s-a
produs o adevarata revolutie Tn preluarea
mostenirii  clasicilor, treeindu-se de la
abordarea cantitativa a valorilor predece-

soare la abordarea lor in esenta ; valorile
clasice devenind forta modelatoare, cata-
lizatoare, influente creatoare. De la mo-
dele s-a trecut la sensuri.

Dar ,,mostenirea clasicilor" presupune
si editarea lor responsabild ; numai prin
editii critice realiz™" de specialisti, de is-
torici literari competent!. pot fi abordati
clasicii. Editiile de serviciu, selective, an-
tologiile sint, desigur, necesare, dar in faza
in care a intrat cultura noastra socialista
devin insuficiente. Lucrarile de sinteza
sint numai decorative daca nu au Tn spa-
tele lor, in librarii sau n biblioteci, texte.

Emil Manu



Sa nu ui_cém
traducerilel

CUM citeva sdptamini a avut loc
la Timisoara o sesiune de comu-
nicari in care s-au dezbatut pro-

~ ,bleme legate de practica si teoria

tradul||r-ilor, sesiune organizatd cu succes
de Societatea de stiinte filologice in co-
laborare cu Universitatea, Asociatia scri-
itorilor si alte institutii locale. Multi par-
ticipants din diverse centre universitare,
foarte multe comunicdari — nu putine
demne de a fi prezentate la reuniuni
internationale ; dificultatea pentru parti-
cipant consta in a_ reusi sa-si mentina
concentrarea, urmarind  desfasurari = de
gindire si argumentare foarte strinse si,
nu o data, cerind o pregatire teoretica
vasta si Iin directii nu totdeauna conver-
gente alor sale. Cistigul de informatie si
de idei nu este insa deloc. negliiabil
pentru orice participant — si de “aceea,
astfel de  manifestari pot juca un rol
foarte important iii perspectiva cercetarii
de specialitate. Va trebui sa ne straduim
a aduce in cadrul lucrarilor cit mai multi
tineri — studenti, profesori, cercetatori
— dupd cum cred cad precizarea anumitor
norme de selectie ar putea face ca va-
loarea unor atari reuniuni sa creascad si
s& favorizeze popularizarea lor in tota-
litate : publicarea atit a comunicérilor, cit
si a discutiilor ce urmeaza.

Observatiile de mai sus sint valabile
pentru acest tip de reuniuni, indiferent
de tema sau de domeniul ce le preocupa.
De prima importanta si semnificatie a
fost, in sesiunea de la Timisoara, tocmai
tema aleasa : nu-mi amintesc ca, in ulti-
mii 20 de ani, traducerea sa mai fi fa-
cut 'obiectul unei_sesiuni de comunicari
si confruntdri ; si vad in aceasta initia-
tiva o consecinta a Colocviului National
organizat de sectia traduceri a Uniunii
Scriitorilor anul trecut, colocviu unde au
fost formulate nu numai bilanturi apre-
ciative asupra activitatii litera--editoria-
le privind domeniul, ci_si multe dezide-
rate, propuneri si judecati privind pre-
zenta, realizarea si receptarea traduceri-
lor in literatura/limba _si_din literatura/
limba noastra in ultimii 30 de ani.

S-a vorbit la acest Colocviu National sl
despre necesitatea publicarii unor contri-
butii de circulatie sl valoare mondiala
privind teoria traducerii, de incurajarea
unor astfel de initiative si la noi. Stim
foarte bine cit de multe traduceri exce-
lente are acum literatura romana, ce corp
de traducdatori s-a format prin ani, tra-
ducatori care au dat limbii si literaturii
noastre versiuni romanesti de indubita-
bila valoare literara din multe capodopere
ale literaturii lumii. Acest nivel atins de
practica traducerii, verificat in incercari
de mare dificultate, reprezintd efectul
unei traditii, pe de o parte, pe de alta
este o consecinta a unel politici editoria-
le ce a functionat eu momente si initia-
tive de concentrata valoare culturala, rea-
lizindu-se o raspindire a marii literaturi
a_lumii in rindul cititorilor de toate
virstele pe care epoca interbelicd nu o
avea. Stim cu totil ce foame de litera-
tura exista in publicul nostru, ce interes
pentru marea literaturd a lumii se citeste
In felul cum sint epuizate tirajele unor
carti de faima, niciodata suficiente.

AR acest nivel ridicat al practicii

traducerii — nivel artistic ce re-

rezinta, dupa opinia mea, o va-

oare a literaturii originale, a
fortei de expresivitate a literaturii ro-
mane contemporane — nu ne absolva de
necesitatea confruntarii acestei  practici
cu problemele teoretice pe care le ridica
actul traducerii : nu al translatiei dintr-o
limba in alta, ci al traducerii unui _text
literar in alt text literar. O constiinta
teoretica a devenit de_multinecesara, nu-
mai prin_ea fiind posibila_depéasirea unui
nivel artizanal, chiar dacad stralucit arti-
zanal ; intre artd si stiintd, actul de a
traduce o opera literara, adica un text a
carui valoare artistica a fost omologata,
are nevoie de repere precise, de concepte
si perspective ce pot veni fie din lingvis-
tica si filosofia ~ culturii, fie din teoria
textului si semiotica, fie din estetica si
sociologie. Fara a oculta conditia talen-
tului, traducatorul modem nu mai poate
fi redus la ecuatia : perfectd cunoastere a

limbii de pornire si a limbii-tintd + ta-
lent, De aceea teoria traducerii, discipli-
na in care s-au facut insemnate progre-
se, venite din directii de cercetare foarte
diverse, nu poate progresa daca nu re-
nunta la toate inertiile provenite dintr-o
fetisizare a practicii ; locuri comune ca
cel al ,intraductibilitatii”, al ,,fidelitatii"
(cu variantele lor) — sau chiar punerea
semnului de egalitate intre traducere si
translatie _nu sint intru nimic = necesare
unei teorii, unui demers ce ftinteste nu
escamotarea dificultatilor ci infruntarea
lor pe orice cdi, oricit de complicate sau
de neagsteptate. Nepertinenta si creatoare
de confuzii_este si despértirea probleme-
lor ,formei” de cele ‘ale ,sensului”, a
»Spiritului’ de ,literd”, precum si opozitia,
ce este atit de invocata, intre ,original’
si traducere. Am dat aci citeva exemple
pentru , ca in sesiunea sus-amintita, o
parte din comunicari n-au reusit sa trea-
ca peste aceste tabu-uri. raminind doar
la stadiul de semnalari ale pericolelor ce
pindesc pe traducator, la nivelul capcane-
lor si al erorilor, nivel util dar lipsit de
perspectiva teoretica. Acest drum este in-
chis — o dovadd in plus pentru_a sustine
necesitatea tiparirii atit a principalelor
contributii teoretice aparute In strainata-
te cit si a celor romanesti, aflate la in-
ceputuri. Editurile ce raspund de munca
traducerii — Univers, Meridiane in pri-
mul rind — vor trebui sa facd si in a-
ceasta directie munca de avangarda pe
care au_initiat-o in alte directii ale teo-
reticului. Céci, intre cele mai" de seama
realizari ale acestor edituri au fost tra-
ducerea si editarea unui_vast corpus de
texte de valoare teoretica si critica uni-
versald, texte ce ridicau mari dificultati,
in prunul rind prin lipsa unei termino-
logii in limba noastra.

ACA problemele teoriei si prac-

ticii traducerilor privesc in  pri-

mul rind pe speciallsti, publicul
. ear’ de cRitori arata un foarte
viu si divers manifestat interes pentru
noile aparitii editoriale situate in terito-
riul  traducerilor din literatura lumii.
Multe cunostinte ale mele, persoane cu
profesiuni diverse si fard vreo legatura
directd cu literatura, mi-au pus intrebari
in legatura cu planurile editoriale ce apa"
tiparite, cerindu-mi sa le recomand titluri
sau intrebindu-ma despre unele opere sau
autori ce urmeaza — sau cind urmeaza
— sa fie traduse. Exemplul dat se arata
intru totul convergent acestui mare, emo-
tionant, stenic fenomen al cererii_de car-
te : si daca ,biblioteca universala" a lui
lon Heliade Radulescu este azi aproape
realizata, cred cd ne aflam-in momentul
cind, pe baza acestui corpus de texte
fundamentale ale literaturii lumii ce cir-
cula acum in limba romand, sa incercam
schitarea unui plan de adinca, doctad si
cutezantd perspectiva : existd un grup de
specialisti — editori, exegeti, traducatori,
comparatisti, teoreticieni — ce ar trebui
sa se reuneasca pentru a gindi viitorul
traducerii in si din limba, literatura
noastrd. Uniunea Scriitorilor, in colabo-
rare cu foruri in drept, ar trebui sa-si
asume realizarea unei atari vaste sarcini :
cred ca sintem in situatia de a iesi din
zodia doar a beneficei inspiratii si a cu-
rajului intelectual aratat de irectorii
editurilor de specialitate, nu descurajir.d
ci, dimpotriva, ajutind, consolidind ceea
ce ei au facut. Cum se poate usor ob-
serva, Si in aceasta situatie, problema
este aceeasi : depasirea artizanalului,
crearea unei constiinte teoretice a actu-
lui, a_complexului de acte, atitudini, in-
stitutii si produse pe care le insumam sub
genericul notiunii de traducere.
_Oricite probleme importante se vor ri-
dica la apropiata Conferinta Nationala,
cea a traducerilor nu trebuie Uitatd —
caci nu este oare o problema a scriitori-
lor, a scrisului nostru insusi ceea ce pu-
tem citi in limba noastra din marea li-
teratura a lumii, cum anume circuld ca-
podoperele in limba noastra, ce valoare
si ce spirit emana din aceste talmaciri,
ce, cit si cum se leaga creatia originala
de cea a lumii de ieri si de azi ?

Gelu lonescu

Cuvintul, -
povara i

NITATEA spirituala a unui popor

este, inainte de orice, una de lim-

l Jbé. Scriitorul se afld in chiar_cen-
trul de foc al matricei, simtire si

cuget, specifice (implicite) unui loc si timp
anume. Imponderabilele pe care scrisul le
focalizeaza in miraculoasa sinteza a crea-
tiei sint liniile de forta ale unul inconfun-
dabil, variat si dinamic portret colectiv,
reverberind, ca o adevaratd epura spiri-
tuala, din insasi harta tarii, careia cuvin-
tul ii conditioneaza si istoria si geografia.

.Ca sa schimbam, acum, intila_ oar3,
sapa-n condei si brazda-n calimard..."”

Ce reprezinta literatura buna si marea
literatura pentru o natiune n-ar trebui re-
petat, ci inteles. Si totusi... Pentru a ridi-
ca oind la stele solitara sa inaltd intero-
?agie, Eminescu a regenerat si rafinat
imba romana, ravasindu-i latentele, mo-
bilizindu-i resursele, fluidizindu-i limite-
le, accelerindu-i devenirea. Caragiale n-ar
ramine iscoditorul nepereche al comica-
riei umane, care a vazut enorm si a sim-
tit monstruos, de n-ar fi_artistul genial
care a descoperit viteza si taisul cuvintu-
lui, surprinzatoarele asocieri de contrast,
replica-personaj. in stare sa concentreze
si sa revele luciditatea si ludicul. sarcas-
mul si seninatatea, candoarea, vitalitatea,
umorul stenic_al unui anume mod de a
trai. Astralul Eminescu era un teluric ful-
gerat de absolut ; scdpdratorul Caragiale,
scepticul rationalist, apare, deopotriva, ca
un insetat al concretului si un incoruptibil
salahor al formei. Eminescu si Caragiale,
scriitorii, sint, iatd, polii unei axe spiri-
tuale, ,compusii”, de o perpetua comple-
mentaritate. fara de care ,formula" de
suflet si gind a acestor locuri n-ar fi de
inteles, a caror separare abuziva averti-
zeaza, totdeauna, asupra unei tendinte de
exces si dezechilibru.

,~Patrimoniul national™ poate cel mai
important, care este limba, dobindeste prin
creatia l-lerard majora forta, altitudinea,
viitorul de care are nevoie si pe care il
merita.

Scriitorul ,,lucreazd" prin cuvint. Expre-
sia nu e deloc nepotrivitd. Poetul, roman-
cierul, criticul literar se afla ireversibil
acaparat, chiar cind pare absent sau des-
tins, adica departe de preocupari cartura-
resti si (sau) creatoare, intr-un continuum
al elabordarii_in care cuvintul (gindul) isi
pulseazé emisia inca obscura, complexa si
imprevizibila._ inainte de a- caligrafia pe
albul hlirtiei impulsul prim al operei vii-
toare. |,

insasi natura muncii scriitoricesti stabi-
leste o premiza de solidaritate si larga
comunijcare cu semenii. Notele muzicale
nu_ le Invata oricine, nici legile perspecti-
vei. Dar atit specialistul de particulara
competentd, cit si omul cu o instruire su-
mara sini indivizi care se inteleg, oral si
in scris, prin cuvint — stralucitd, daca nu
si neasemuita izbinda omeneasca, fara de
care memoria lumii, deci_nici progresul ei,
n-ar fi posibile. Confuziile rezulta de la
sine, cmd nu sint intretinute cu socoteala.
Oricare cetatean alfabetizat este, pe buna
dreptate. un potential receotor de literatu-
ra. Cartea ce raspunde doar functiei de
consum, in felul in care si alte bunuri
(h-and. imbracaminte, unelte productive
si mecanisme utilitare) slujesc unei nevoi

pecete

imediate, poate fi (uneori) o treapta de
pregatire, prin selectie, a Viitorului lector
cultivat, pasionat, care va gasi, treptat,
prin succesive operatii de restringere, dru-
mul spre cartea_de calitate, va Invdta s-o
caute, s-0 pretuiasca si s-o0 apere. Litera-
tura de strict consum poate fi, insa, fi-
reste, si o ruinatoare deviere comoda spre
durabild mediocritate, spre stagnare cere-
brald, spre o lenesa multumire de sine, cu
efecte, s-0 spunem, dintre cele mai in-
tristdtoare asupra capacitatii _intelectuale,
asupra_orizontului cunoasterii, pentru ca
obisnuieste cu rutina, cu facilitatea si ju-
decata banald. Consecintele sint usor de
prevazut, indiferent care ar fi profesiunea
cotidiana pe care o exercita asa-zisul ci-
titor... ca sa nu mai vorbim de categoria
celor ce nici nu intilnesc, in vreun fel sau
altul de-a_lungul multor ani, daca nu al
intregii vieti, cuvintul tiparit.

Importanta culturii, a artei, va deveni,
credem, tot mai evidentd pentru solutiile
supravietuirii, atit in civilizatiile pre- si
post-industriale, cit si in cele ce Tncearca
sa atinga mediana dezvoltarii.

Arta recupereaza omenescul : ambigui-
tatea el este fascinanta si fasta. Sansele
ramin. credem, in cultura, mereu inepui-
zabile in a-si reinventa logica, solutiile si
fantasmele.

Nu este niciodatd de prisos sa reafir-
mam si_functia de superior senzor pe care
continua s-o intruchipeze scriitorul ; el
trebuie sa staruie, si prin prezenta sa ci-
vica. in reabilitarea cuvintului ; pentru
scriitorul autentic, demagogia anare ca
boala c”™ mai cumplita, logocratia, cate-
goria cea mai abjectd, pervertind, falsifi-
cind, batjocorind omul sub invelisul fra-
gil si ornat al frazelor visate de om si de
om inventate.

Cuvintele au_slujit si raul si binele ;
forta cuvintului a ramas enorma, in ciuda
trucajelor care, atingmd adesea o jalnica
perfectiune, nu pot, totusi, ascunde la
nesfirsit inevitabilul.

inainte ca altii sd admita si sa respecte
rolul sau de 'neinlocuit, este de aceea obli-
gatoriu ca insusi scriitorul sid se infati-
seze mindru si demn de severele exigente
ale vocatiei sale. Daca opera literara. li-
berd de orice alta autoritate in afara pro-
priei desav™M. isi inventa singura —
cu temeritate si indreptatire — legile. in
sublima incercare de a capta inefabilul u-
man si cosmic, autorul, ca persoanda pu-
blicd. este dator sd ramind. cu orice pret,
acea dreaptd constiintd morald in care
semenii sdi sa poata crede.

N-a trecut chiar at't de multa vreme de
cind exista nu doar cinismul averilor $i
ierarhia vanitoasa a titlurilor, dar si o
eticd a ,cuvintului de onoare..". Rega-
sirea unui cod moral. incercarea funda-
mentalda. daca nu si ultima, de rezistenta
a contemporanului nostru  torturat de
spectrul prea multor dezastre, nu poate fi
straind artistului.

Cuvintul. care este povara si peertea sa
de singulara noblete, scriitorul trebuie sa-1
onore-e prin devotiunea fata de adevar,
care inseamna. in definitiv, o superioara
dar si elementara devotiune fatd de se-
meni si fatd de sine insusi.

Norman Manea

IVAN GRIGOROV (Bulgaria) : Urma

(Lucrari din Salonul International de arta fotografica deschis in Sala Dalles)



Destin.

Tntr-o zi oarecare,

Agamemnon, Tn mantie, regal,
Venind acasa, traversind padurea,
gasi In patul conjugal
asteptindu-! surizatoare

Securea

Moartea
mitraliorului loachim

Istoria este suma eroilor ei
Tmpartita la suma erorilor ei
Si data cu putin praf alb

Din care se face turta dulce
De ziua mortilor si de

Ziua tirgului, cind circarii

Se dau Tn barci

Dupa ce si-au Tnchis taraba.

Suportul mesajului

Histiacus, tiranul Miletului,

Tntr-o dimineata, mincind varza creata,
Chema un sclav

n hogeacul secret

Si puse frizerul

Sa-1 barbiereasca pe cap.

Compuse apoi in gind un text

Catre aliatul sau, Aristagoras,

Si-1 scrise pe craniul proaspat ras :

Sa se rascoale Aristagoras

Tmpotriva cotropitorilor persi !

Apoi il tinu pe individul cu pricina pe palme
Pina-i crescu parul pe scafirlie,

Pe drum, sa nu descopere dusmanii mesajul,
Si sa-l lectureze.

Asa spune Polyaenus,

Uitind un amanunt :

C4a analfabetul nu stia ce ducea

Scris pe propria sa teasta.

Daca printr-un miracol, creierul sau
Ar fi descifrat prin os

Sublima caligrafie,

Ar fi bagat de seama

Ca pe la urechea stinga, Tnainte de
Ultima virgula,

Se arata de unde trebuia sa Tnceapa
Din motive de securitate

Taierea beregatii sale...

O istorie

Neputincios Tn fata portii
Ramin afara nedescris

De singele Tntemeierii

De cartea fiilor din vis.

O semintie se destrama

Tn fata portii imparatesti

Ora — e ca un ban de-arama

Pe care n-ai cum sa-1 cheltuiesti.

Si umilinta ma Tmbraca

In haina ei de clovn pudrat

Altarul luminos se stinge
— In ochiul meu intirziat.

Dumitru Radu POPESCU

Leopold

Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Ce garoafe venind din loji in zbor !
Ce batai de picioare la galerie !
Cite eleve plingind in batiste !
Ce nebunie !
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Dus pe brate de chelneritele de la Metropol !
Dind bacsis birjarului Vasilache un pol !
Si mincind snitel dublu adus Tn dar de coana
Mieluta
Doamne ! Viata e dans ! Viata e vals !
Viata e uta !
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Mai are un dinte subred Tntr-o gingie
Anii l-au stors ca pe-o lamiie.
Si-a cumparat o galeata de plastic verde
Si umbla pe strada Frasinului cu ea Tn mina
Si nimeni nu-1 vede.
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Sta la coada sa cumpere telina si rosii
Si din gresealad o loveste
cu cotul in tite pe tanti Venera.
Ea chiar era si este din era
Muzicii asteia usoare
Caci asculta la radioul portativ un rock.
Deci se-aude : poc !
Si cind hipistii ei erau n delir
Ea-i spune omului cu parul canit :
Hai sictir !
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
O colectie de afise colorate
Privindu-le simte cum intra Tn eternitate
Precum ciutura n fintina
americana a lui Ciungulescu Stamate.
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Primeste o scrisoare de amor
De la o juna admiratoare
Cunoscuta imediat la Cimpulung-Muscel,
dupa primul razboi mondial.
O, ce dragoste fara protocol !
Ce ideal !
In finul de curind cosit de pe deal !
Si cum 1i mai mergeau diezii
Cum mai alergau prin ei iezii !
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
Isi drege vocea
Si cinta-n oglinda.
Din balconul vecin, care e un fel de tinda
Colectionarul de timbre zice : Veto,
Suna 013
Ca-nnebunit Rigoleto !
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
In sosoni si cu baston
Si cu toate notele moarte in git
Seara de seara Tsi pune la git papion
Asa Tncit — ce bucurie !
Poate sa mearga linistit la placintarie.
Cintaretul de opera Leopold Nestorescu
De doua sute saizeci de ani nu moare
El a pus opera propriu-zis in picioare
Si aude si-n somn basii punctind
Zborul ei cu cladire cu tot spre zenit
Aude si vede a ei Tnaltare !

Asa ca el cu Veta e chit !

Cintaretul de opera Leopold Nestorescu

Zis si Nestorescu Leopold

Pentru noi toti cei de la placintaria ,,Nufarul™
Este un imbold.

Binoclul

Punctul se-apropie, devine elefant

Printr-o usoara miscare

Elefantul dispar#, devine punct si neant

Printr-o usoara miscare

Viitorul se-apropie, zimbind elegant

Printr-o usoara translare 'J~

Clipa nu sta, ne pierde gustul levant

Printr-o usoara translare

Galben de pui, cerul e galben constant

Printr-o sfioasa culoare

Din curcubeu, orice soare ai, mirabolant

Printr-o sfioasa culoare

Metrii se chircesc, se dilata, intr-un rfs

galopant

Printr-o dulce mistificare

Adio domnule X, adio domnule Kan |

Totul e-o dulce eroare

Si totusi, si totusi, tipa viscul,
imperturbant

Distanta astrala nu dispare

Tntre cer si pamint e-acelasi aer curat

Si-aceeasi sugubeata disperare.

Ulise

Ulise, aventurierul, avea cite
O ibovnica in fiecare insula.
Viata ta Pantelimon Lepa,

E altfel.

Nici o0 aventura nu te pindeste,
Decit tiriitul ceasului
Dimineata la sase.

Fericit, Tamerlan

Tamerlan ride cu hohote

Facind din testele victimelor sale
uUn munte.

Nici gainile care ciugulesc iarba
Nu-1 pot opri.

Nici adierile vitului.

Nici amurgul topindu-se

In propria sa splendoare.

Nici pasii de pisica ai noptii,

Nici o frumusete nu e mai mare
Decit un munte de cranii

Cu care el si-a Tnvins orice spaima.
Fericit, Tamerlan

Se uita in jur, spre noi

Si cauta noi capatini

Pentru templul sau.

11 1ulie 1980

Un barbat de patruzeci si cinci de ani
Cu o usoara chelie in virful capului

Si cu un Tnceput superficial de burta
Functionar

lubitor de fotbal si de sah

Caut trei flori de macies

Pierdute in vagonul personalului 402
Plecat acum patru mii de ani

Din cetatea eterna a iepurilor albi.




Breviar

Alexandru George;

Matelu |.

PRE deosebire de monografia
postuma a lui Ovidiu Cotrus, care
nu examineaza decit, conform
. titlului. Opera lui Mateiu -1. Cara-
giale '), aceasta?2), a lui Alexandru George,
impleteste viata cu opera, Tntr-o serie
bine chibzuitd de doudsprezece substan-
tiale capitole, urmate. in Anexe, de alte
trei, mai scurte, cu caracter polemic. Me-
toda nu este contestabila, mai ales Tntru-
cit autorul, entuziast al Crailor si admi-
rator temperat al lui Remember, dar rece
fatd de Pajere si de Sub pecetea tainei,
urmareste fara iluzii firul vietii ,eroului”
sau, din copilarie pina la moarte. Desigur,
fatd de longevitatea, oarecum generaliza-
ta in zilele noastre, Mateiu. scriitor avar,
a murit inca tinar, la virsta de 51 de ani,
la care Balzac lasa o opera uriasa, iar
Proust, pe lingd marele sau roman, de
peste trei mii de pagini,, si alte_variate
scrieri, precum si o foarte bogatd cores-
pondenta. In ochii lui Alexandru George,
care 0 numeste intr-un loc E)e matusa lui
Mateiu, Lenei, decedatd in 1905, la Virsta
ae cincizeci de ani. ,batrina" bolnava,
oate cd nici nepotul nu i s-a parut alt-
el. cu atit mai mult cu cit acesta si-a
presimtit  sfirsitul. desi renuntase, pre-
caut, la orice “excese, acuzind Tnca din
ajun trasaturile morale ale unui_om sfir-
sit. Aceasta nu-1 Tmpiedica sa-si dicteze,
intr-o varianta noua, acel ,,dodecalog'),
e care Alexandru George il reproduce
ara a-1 comenta, desi prezinta cel mai
important material pentru portretul celui
ce se cunostea atit de bine, Incepind cu
dictonul latinese, ni se revela o fire ba-
nuitoare, mereu ,in garda"”, fata de even-
tuali inimici, doritoare de actiune si care
isi impune economia verbald, pind la ta-
cere, In relatiile sociale, iar apoi, ca la
unul care nu se speria de opinia lumii
fatd_de unele concepte, intilnim o disci-
plind de fier, din care nu lipsesc spiritul
comercial, morga, snobismul si sgircenia.
Nu vom starui asupra snobismului, care
la Mateiu ia forma admiratiei nelimitate
fatd de stilul aristocratic, pe care vrea,
de altfel, s& si-l si_ impuna, dar ne vom
exprima uimirea cd, Tn Craii, este Tnvi-
nuit de snobism — cine credeti ? — in-
susi Pasadia, pentru care marturisea un
sentiment de evlavie (de respect intelec-
tual !). Citez dupa editia originala, din
1929, 'a Crailor : ,,cuvintul cel din urma
1l avea un snob feroce, Tnzduat Tn preé'u-
decdtile cele mai copilaresti" (pag. 137)
Or, snobul se caracterizeaza prin adera-
rea neconsubstantialda la valorile curente,
ale modelor de tot felul, pe cind Pasadia
intorcea timpului sau in mod rezolut spa-
tele. cantonindu-se crincen in neaderenta
lui la momentul istoric.

Alexandru George nu-si face iluzii asu-
pra omului, cu aprecierea foarte justa ca
opera 1l gratiaza de toate pacatele. De ce
se ridica Tnsd cu atita indignare Tmpo-
triva lui Vasile Lovinescu, care-1 caracte-
rizase pe Mateiu drept un ,linge blide"s),
cind Tnsusi scrie urmatoarele :

.La noi In tard exista desigur o
mare si nobila traditie: aceea a

¥ Colectia ,,Universitas”, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1977.

?2) Editura Minerva, Bucuresti, 1981.

') L-am numit asa, pentru cd a fost re-
dactat Tn doudsprezece rinduri : ,—Cave,
age, tace — / Afacerile sunt afaceri /
Evaziune, emancipare / eclipsa, exclusi-
vism / Morgd, snobism. / Gravitate, ti-
nuta, retinere / Energie, fermitate / Ava-
ritie / Calm, racealda glaciala / Reflectie,
deliberare / Corectitudine, eleganta / Stil".

‘) In franceza ,,pique-assiette".

aragiale”

luptei  pentru _ libertate sl  pentru
independenta nationald, a revolutiona'is-
mului social, a idealului unirii. Dar ce
avea a face Mateiu Caragiale cu aseme-
nea lucruri. Lui Ti trebuiau palate somP—
tuoase, fastul unei vieti de curte, rafi-
namentul inutil al nobletei, toate avan-
tajele bunului trai intr-un decor aristo-
cratic, Tngaduind_ chiar si celor care nu
s-au nascut nobili, dar stiu sa se faca
acceptati de acestia, o existenta parazi-
tara (sublinierea este a noastra’!) pe lin-
gd «cei alesi» si pe lingd «Cirmuitori».
Lipsind toate acestea, istoria devenea ceea
ce Pasadia numeste «o marda opacita si
polaltita, demna de tot dispretul»".

_Oare existenta parazitard nu subsumea-
za si calitatea de mereu_invitat la_mese,
fara 7posibi|itatea materiald a reciproci-
tati ?

Alexandru George trece usor_peste acest
stil de viata, pina Tn ajunul casatoriei cu
o femeie bogata, dar cu doi ani mai in
virstd decit propria lui mama, pe care
nu i-o recomanda sotiei, dintr-o falsa ru-
sine, dezaprobata de ,boeroaica”, din pa-
cate prea tirziu, dupa Tncetarea din viata
a mamei soacre. Ma surprinde cad autorul,
dispunind de un vocabular bogat, carac-
terizeaza la fel casatoria tatdlui cu aceea
a- fiului, ca ,,avantajoasd”. Se stie Tnsa
ca I. L. Caragiale a luat-o pe Alexandri-
na Burelli fard zestre si fard veleitati de
intrare In ,lumea bunad”, pe cind _ Mateiu
s-a casatorit cu o femeie bogatd si de
neam sau cel putin trecind ca atare, desi

eneratia_anterioara aceleia a tatalui e,

eorge’ Sion, fusese prima ridicata la
trepte arhondologice secundare (ban, pa-
harnic. spatar).. . R

Cu alte cuvinte, Caragiale S;a Tnsurat
din dragoste, cu asa-zisul ,coup de fou-
dre”, la” putine saptamini dupa ce-sl cu-
noscuse Vviitoarea sotie, Tn Tmprejurari
romantioase. La Mateiu, Alexandru
George calificd trecatoarea lui idila cu
tinara frantuzoaica, Franpoise de Bondi,
»episodul cel mai pur al Tntregii sale ti-
nereti'. Se poate 0 asemenea greseala ?
Mateiu a ,,platonizat” citva cu ea, dar
apoi si-a dat in petec, cind a vazut-o ra-
citd _fatd de el, trimitindu-i o scrisoare
plind de murdarii, scrisoare pe care ea
a_trimis-o lui I. L. Caragiale, dar_ n-a
ajuns Tn mina_ lui, fiind Interceptatd de
cel interesat sa nu cada in mina ..adre-
santuluis), Tindra, ultragiata, avea in-
tentia sa ceara fratelui ei, in acel mo-
ment absent, sa-1 provoace pe Mateiu in
duel, eventualitate_care-i smulge acestuia
gccente neconvingatoare de bravada.

Mateiu n-a_avut o viatd sentimentald,
ca ,.cinicul" sau parinte. Alexandru Geor-
ge I-a reconstituit In genere fidel exis-
tenta. cu regretul cd sint numeroase go-
luri” informative. Cel mai important din-
tre toate e momentul compunerii partii
a treia din Craii ,1922 — n timpul celei
mai Tngrozitoare crize din viata mea..." 6).
Nimeni nu stie ce a putut suferi Mateiu
si in ce conditii grele a lucrat la ,con-
fesiunea lui Pantazi”, una din partile mar-
cante ale Crailor.

U VREAU sa revin asupra mo-
mentelor penibile din viata lui
Mateiu, mai ales la drama sa-
raciei lucii, agravata de regre-
tul de a nu se fi Tmbogatit, de a fi
scapat_prilejul de a pune mina, pare-se,
fara riscuri, pe o suma importanta (de
doua ori mai mare decit mostenirea la-
satda de Lenei, dar apoi trecutd asupra
fratelui ei). Ma voi opri Tnsa asupra unei
notiuni, n sine foarte limpede : remus-
carea. Se stie ce este : parerea de rau,
adeseori obsesiva, nfipta ca un ghimpe
in cuget, de a_fi comis o faptd rea. cu
vointd sau fara, sau, prin omisiune, de
a nu fi facut, la potrivita vreme, o fap-
ta bund. Ce scrie Tnsa Mateiu, in Jurna-
lul sau ? R
~-M-as fi putut imbogati, si de faptul
ca nu m-am Tmbogatit am o remuscare
(iar sublinierea noastra !), a carei adin-
cime nimeni n-ar putea-o spune".

Asadar, Mateiu simte o nespus de a-
dinca ,remuscare” ca n-a comis 0 Sus-
tragere (e cuvintul cel mai blind, eufe-
mismul cel mai delicat% de bani publici.
Altul ar fi spus regretul, dar Mateiu ofe-
ra psihologiei un caz aparte, iar lim-
bajului, o valoare semioticd noua.

n alt pasaj, reprodus de Alexandru
George, nu_ fard comentarii pertinente,
este semnificativ pentru viata pa-azitara
a lui Mateiu, din anii neutralitatii :

N jurul meu, vedeam insi, mari si
mici, facind mari ghesefturi. Si eu, ce
faceam ? Cu mijloace neinsemnate, dar cu
masura folosite, duceam o viata frivola,
fada si falsa. Membru al unui club de
marcd, cinind Tn marile restaurante, luind
seara o sticla de bere miincheneza sau

5) Episodul se gdseste in Al Oprea :
Mateiu 1. Caragiale, — un personaj, do-
sar al existentel. Muzeul Literaturii Ro-
mane, 1979, scris, cu data 7 sept. 1907,
din Berlin, catre N. A. Boicescu.

6) Ibid. Notite pentru Craii de Curtea
Veche, pag. 147. Originalul in limba fran-
ceza.

61. Dintre titanii literaturii, Tolstoi este acela cu care - intotdeauna cu-
prins de remuscari — am avut cel mai mult a face, in forul meu interior. O, nu
in legatura cu scrisul, nici macar cum sa pun o virguld — nu mi-am iesit in-

tr-atit din minti — ci cu risipa de hirtie.

Atunci cind Tncep sd transcriu un text, vreau sd fie cit mai curat — acura-
tetea paginii mda Tndeamna la acuratetea stilului, asa cum stersaturile, adau-
girile si trimiterile, care o fac haoticd, ma stimuleaza in procesul anterior, al
elaborarii - incit, daca gresesc vreun cuvint, chiar la al doilea rind, si sint
nevoit sa-l sterg, atunci mototolesc sau rup foaia abia Tnceputd, si o arunc.
Numaidecit, Tnsa, md cuprinde un simtamint de vinovatie si, rosind ca un sco-
lar netrebnic, ma intreb : — Ce-ar spune Tolstoi, daca m-ar vedea ?

in 1960, la semicentenarul mortii sale, aflindu-ma pentru a doua oara in
casa pe care a locuit-o ip capitala Rusiei, l-am auzit pe custodele ei spu-

nind la un moment dat :

Acesta este biroul la care lucra Tolstoi. Aici a scris el «invierea». in
cutia aceasta isi pastra hirtia de scris. Tolstoi nu arunca nici a bucata de
hirtie. Oricit de mica ar fi fost, chiar cit o foitd de tigara, o punea deoparte
si, cind avea nevoie, o folosea sa-si noteze ceva".

De quoi rougir jusq'au bout des oreilles | cum ar fi spus el :

Dar nu a fost numai atit. Neldsindu-ne timp sa respiram, custodele si-a
continuat — si doar mai trecusem o data pe acolo, cu zece ani mai Tnainte,
dar nu retinusem nimic de importanta aceasta — sporovaiald, fara sa banuie

cu ce sageti ma nimereste :

.— Pe canapeaua aceasta, Tolstoi avea obiceiul sd stea, atunci cind Tsi
primea vizitatorii. El primea pe oricine, chiar pe cel mai umil taran din fundul
Rusiei, daca venea si cerea sa-l vada. Lev Nicolaevici spunea ca omul este

dator sa-si Tmparta ziua in trei :

0 parte pentru munca intelectuala, o parte

pentru munca fizica, iar a treia pentru relatiile cu oamenii.”

Relatiile cu oamenii | Dumnezeule mare | Acesta este — a devenit, pen-
tru cd:nu a fost intotdeauna astfel — cel mai spinos capitol al vietii mele.
Daca in privinta hirtiei, imi ajunge sa simt ca Tncep sa rosesc, aici, de-ar
fi s& ma judec, ar trebui sa-mi pun streangul de git.

Dar poate ca vina nu este numai a mea...

cafeaua mea cu Kirsch"), umblind nu-
mai cu trasura, avind relatii distinse chiar
si printre puslamale, ca, de pilda, minis-
trul de interne Mortun, care-mi oferea n-
totdeauna un pahar de Porto, spre a-i
tine companie, cind seara, cina la Capsa,
in cofetarie, cu o ceascd de ciocolatd,
Mortun, fericitul beneficiar al convoiului
destinat Dardanelelor" 8).

Epitetele Tn trinom (frivold, fada si
falsd) sint frecvente la Mateiu, adesea cu
aceeasi initiald, ca in acest caz, dar re-
gimul se Intilneste si la substantive _si
verbe, mai ales ‘in Craii (fenomen pina
astazi, dupa cite stim, necercetat stilis-
tic). Mateiu dispunea, in acel moment, pe
Iingd salariu, de Tmprumuturile generoa-
se ale lui Al. Bogdan-Pitesti. detinatorul
subsidiilor germane pentru sustinerea
neutralitatii Tn presd. Aceste sume nu au
fost niciodata restituite, iar Mateiu a con-
siderat JJrocedeuI, cu o vorba de spirit,

rada de razboi (autant de regagne sur
'ennemi), numai ca de data aceasta, ami-
cul din ajun devenise inamic.

As mai releva citeva neinsemnate
erori :

— data de nastere a lui Mateiu n-a fost,
pe ambele stiluri, 12/25 martie 1885, ci 12/24
martie (in secolul trecut, vechiul stil, cel
iulian, era numai cu 12 zile in urma ce-
lui nou, gregorian) ;

— Claymoor Misu Vécarescu. cronicarul
monden” a fost, intr-adevar, fiul poetu-
lui lancu Vacdrescu, dar tatal Elenei, a
fost fratele sau mai mare, loan, diplo-
matul ;

— Mateiu n-a exprimat ,,temerea ca nu
va avea urmasi”, ci hotarirea fara regret
de a renunta la acestia, ca nu cumva
stirpea, pe care el credea ca o ridicase
la 0 culme neintlinitd, dupa el s& de-
cada ;

— tristetea lui Mateiu n-a fost ,con-
genitald”, daca ne documentam dupa co-
respondenta cu N. A. Boicescu, Tntre anii
1904 si 1908, In care domina verva vioaie
si increderea Tn steaua lui ; asadar, nu
s-a nascut ca un ,tip saturnic".

Acel ,fond permanent de tristete” este
poate subtextul romantic al portretului pe
care Alexandru George 1l traseaza ,.con
amore" lui Mateiu.

USTURILE (cele literare si ar-
tistice, ca si celelalte) nediscu-
tindu-se, relev numai ierarhia
valorilor stabilitd de Alexandru
George-: in frunte, Craii, urmati de Re-
member, cu o mediocra stima fata de Pa-
jere si de Sub pecetea tainei. Criticul a-
para Craii Tmpotriva criticii strict con-
temporane si ne face cinstea sa consi-

7) Germ. : visinata.

8; Calomnii i Ca deputat socialist: n
1897, Mortun a depus un amendament la
legea electorald, propunind votul univer-
sal. ,,Puslamaua™ a fost o figura poli-
tica progresista, dintre cele mai marcante.

Geo Bogza

dere formula noastra, ,0 stima literara
rezonabild", ca aceea, oarecum, generalda
(Lovinescu, Célinescu, Constantinescu, ex-
ceptie facind numai Perpessiclus). Nu
sintem Tnsa de acord cu Alexandru Geor-
ge cind crede ca tineretul numai a fost
de alta parere, deoarece printre primii
trimbitasi ai romanului au fost Em. Bu-
cuta, lon Pillat, Alexandru Rosetti si lon
Barbu, scriitori maturi.

Este Tnsa adevarat ca de vreo 25 de
ani Tncoace, cultul , matein”, oficiat de
autorul Protocolului pentru un eventual
club Mateiu I. Caragiale, s-a latit, iar
tineretul zilelor noastre 1i face cor de
ministranti.

Bucurindu-se sl nuvela Remember de
o analiza atenta, Alexandru George o
trece Tndata pe planul al doilea. Tnsa n
relativ. numai, fata de Craii, spre a o
ridica totusi ,,pe un plan foarte Tnalt si
daca o situam Tn contextul literaturii eu-
ropene...". Craii sint proclamati ,,0 noua
valoare de nivel mondial”, aparati fiind
de ,acuzatia” de a fi_un poem liric 1in
proza, ba chiar acordindu-le ,portretele
realiste cele mai viguroase", iar autoru-
lui. calitatea _de ,,unul dintre cei. mai
exacti si mai profunzi evocatori ai Tm-
prejurarilor veacului trecut".

Daca ar fi asa, traducerile in limbile
straine ar fi avut efectul ce le-a lipsit,
nu exclusiv din carenta expresiei artis-
tice, ci tocmai din aceea a materialelor
epice (actiune, tipuri, caractere, fundal
social). Am observa ca un bun roman,
chiar " intr-o talmacire mediocrd, ramine
un roman bun. Dovada peremptorie ca
sus-zisa cronicd bucuresteand a _anilor
1910—1911, din Craii, nu intereseaza strai-
ndtatea, este totodata proba saraciei e-
pice a splendidei evocari, care se sus-
tine numai si numai pe stil si pe funda-
ful Tliric.

Socotim nedrept acest enunt, relativ la
Pajere, enunt influentat de acceptia ac-
tuala a poeziei ,,pure" ;

.Experienta fundamentala a poetului
tinar nu mi se pare a fi poezia, ci poe-
tizarea, Tn spiritul vechilor retorici...".

Indiferent de aceasta, Pajere ramin cele
mai bune sonete istorice” din literatura
noastra si aceasta e suficient.

Sub pecetea tainei ne da trei ,,cazuri”
din cariera detectivistica a lui -Tudor
(Radu) Russe, inspector de politie. n
centrul lor e cazul ministrului, In care
identificdim pe Al. Lahovari, admirat si
de tatal lui Mateiu si al carui portret a
fost magistral trasat de acesta. Argu-
mentarea... pe alta data.

Regretdam sincer neterminarea acestei
foarte interesante carti, dar mai ales pa-
rasirea proiectului de a scrie Soborul ta-
telor, desigur ,,pendant“-ul Crailor, si

poate, cine stie, la acelasi nivel, cu mai
putin lirism.

Serban Cioculescu



CONFRUNTARI

Cintec de Inima rosie

<« )I"IRCEA DINESCU este poetul re-
I\ prezentativ al fluxului liric din
JL\/JL deceniul opt, asa cum, pentru vre-

. mile respective, fusesera Geo Du-
mitrescu, Nicolae Labis, Nichita Stanescu
— juni barzi ai poeziel adolescente. Deo-
sebindu-se de anteriorii lor, firesc si din
fronda, ei aveau, cu cei din generatia lor,
un aer_de familie — care, cu timpul, Se
evapord, raminind ei Insisi. = Poetul
reprezentativ. absoarbe repede si a-
dine  atmosfera _vremii, Sintetizeaza
o stare de spirit musai piezisa,
zvirle_Tnaintea altora o expresie altfel, cu
care Tncepe sau cu care se naste, el este
cristalizarea unei sensibilitati si devine un
steag de raliere si un paratrasnet. Exista
(sigur) si drumul unui  Doinas, nordic,
cetos si melodios, sau poteca suita in st ndg,
pe linga hauri mortale si jungle cu diha-
nii — la voie royale — a lui Caraion. Deo-
camdata Mircea Dinescu zice versuri foar-
te tinere, versuri de bdiat ; se aude cum
oeziei sale, Ti cresc oasele (incd). Tinere-
tea fiind o calitate a Poeziel, virsta el de
gratie, 7i sta bine versului dinescian (ca sa
zicem asa), felul ei rasfatat, tandru si...
da, da, sentimental. Ades ‘il intilnim pe
Goe cel Cumplit care sufla in minavet si
pune dulcet Th galosii unui domn cu ifos
mare, foarte des, acest ialomitean blind
este un Gavroche inocent si_ nu prea, in
ariile fluierate ale caruia suie o Imperti-
nentda populard treaza si ascutitd, ca la
celalalt rasfatat ca un iatagan ce se co-
pilarea in Hore. Si avea dreptate Eugen
Simion sa vada in el un radical (de stin-
ga), care face politica din te miri ce,

cu intuitii adinei, Spre deosebire
de  bizonii _sumbri incrincenati . in
veac i . tragindu-se catre  padure
»i vremi multe.  Mircea  Dinescu

e un poet de azi, al epocii cu care se
sfadeste, dar care nu e mai putin foarte
a sa. Mircea Dinescu, poet din Va-
lea Dunarii, muntean si bucurestean,
sentimental si tdios, un om al_ acestej
epoci, de acus, expresie a sa. Pentru ca
flerbe Tn versurile acestui adolescent
teribil — care nu poate Implini treizeci
de ani — o poftd de viata fireasca si
direct, imediat, transmisibild, pentru care
se cuvine a-i multumi. Un poet care isi
iubeste epoca, realitatea, viata, patria —
chiar daca Tntr-un ,.fel speciall — poezia
patrioticad a celui ce iubeste ce e viu si
teafar inlaturind  uscaciuni si buturugi
géu_rlmase. Poezie adevarata in toate sen-
Surile.

Democratia naturii : as zice asa: Toate
lucrurile se nasc egale, dar societatea le
corupe, dindu-le valori inegale sub sem-
nul lui a avea, functionalizindu-le. Pentru

poet, toate lucrurile sint poetice, pina si
cartoful coflesit din primavara se umple
de har. Satul, in viziunea lui Mircea Di-
nescu, e un sat de tranzitie, hibrid poate
(incd) dar gilgiind de frumusetea ineditu-
lui si a realului. Satul traditional s-a
spart (ce sa-i faci..) si poetul nu-1 bo-
ceste, el, care s-a nascut cu tractorul la
scarda, e un sat de interferente, Tncruci-
sat, care Tsl cauta frumusetea estetica si
lindtatea economica. Un Castel (oare ?)
ransformat intr-o crescatorie de gali-
nacee, un sat.. o lada cu bere pusa la
rece intr-o primitoare bisericd, stingatorul
de incendiu s-a transformat Intr-un mic
cazan de fabricat tuica, un ,cline cu
efect Intirziat” urla_la luna si chiar daca
pepenii au haine vargate si cartofii pin-
desc n transee, fabrica de matase cheama
lingd ea uzina de fontda. ,,De-ar veni mai
repede buldozerele / sa niveleze terenul /
betonistii _si forjorii / soferii care stiu sa
fluiere printre dinti / golanii colilii artistii
de santier, / sd& uruie benzile rulante / sa
cinte cuptoarele Siemens Martin ! sa mi-
roasa a pacura si carbune / sa se linis-
teasca fetele / mina in minda / matase si
fonta / fabrica linga fabrica.” Forta este-
tica a realului este aceea de a_fi si poetul
11 traieste din plin cu o frenezie ironica si
blinda. Cultul vacii exotice, transplantate
din Olanda, este rezonabil si ar fi cuviin-
cios de nu s-ar iti prin pasune copiii aceia
paraginrti si n-ar dospi, in jurul ,baleri-
nelor” cornute, niste sate oarbe. Si belfa-
rul de roméneste, rivnitorul, pasionatul ce
crede ~ca ,limba romana e inoxidabild”,
napadit prea de tot de bujii si H2O (cam
pe de-a-surda), preot al limbii nationale...

RASUL marginilor, cel de linga

bariera... Dreptul lucrurilor umile

de a intra in imperiul poeziei...

Marea vitalitate a realului... ,In
martie lazile de gunoi explodeaza / im-
pioscind cu pisici_rosii ca flacarile / in-
tunericul neo-realist, / Fierbe orasul sub
fosforul lor pofticios / sarutul miroase
dulceag a pucioasa, / gravide-ar pluti din-
tr-o datd prin camera / de n-ar fi greoii
saci cu nisip / cirtitori Tn fata televizoru-
lui / suflind Tn supele vesnice. / Trec
roiuri de fluturi pe sub fustele fetelor /
si. mina-mi cade Igrea de polen”. Fragment
dintr-un poem al” germinatiei universale,
lauda lucrurilor umile... Spre periferii ur-
banismul intra ntii_ Tn vocabular. Intr-o
floare de mucigai, inocentul zeu Dumne
este interpelat astfel: ,De ce n-ai pus
Doamne un transatlantic pe Dimbo-
vita / de ce n-ai deschis un aeroport in
Dudesti, | ne lasi aici umflati cu bere
acra / si ne holbdam umiliti la elicea
ventilatorului / ce se-nvirte se-nvirte
se-nvirte...“. Mircea Dinescu priveste ora-
sul furnicar aglomerat, pestrit, fosgaind
de viata, adica de contradictii... Nu Ce-
tatea cu mari bulevarde si blocuri zvirlite
in sus, ci orasul vechi cu lucruri nepe-
reche : ,La capatul tramvaiului 6 / tiganci
senine vind ciluperci otravitoare / lustra-
giul citeste viata lui Napoleon / artistul
nu-i altcineva deed clientul frizerului para-
litic, / dar peste toate aparentele se-nalta
fabrica de coniac / aluminiul ei umileste
biserica, / butoaiele de plastic sticlesc
ca lcoanele / magii calauziti de razele
Roentgen / bat in pieptul tau / tu prefa-te
cd n-auzi / fiindca vine primavara ) altfel
de unde aceste vulpi patate cu motorina”.
E un oras al desperecherii, al fragmenta-

rului, heterogenului si heteroclitului, dar

al. miscdrii, Tn orice caz, al miscarii Thain-
te si (destul de putin) al zgomotului : ,,n-as
mai auzi pikamerul Tn spital / nici fluie-
rul gazului in contoar 1 nici sirena de 4.."
Vinturindu-se prin orasele hipercitadine
-pe_marile aeroporturi / In subsoluri i in
gari”, ,in fata aparatului cu sandvisuri”,
in spatele biroului de schimb valutar”,
se simte depeizat si_daulat (,0 viespe
flescaita biziind poezii”) : ,,zeu tranzisto-
rizat mincindu-mi  mai intii numele /
holbindu-se la mine cu toate etajele / cél-
cindu-ma dintr-odata cu toate rotile / pe
valul Tnalt de ziare / sub valul Tnalt_de
ziare / cling cling.” Aici — neaderenta !

Tnfometat de real, Tnsetat de ideal, Mir-
cea Dinescu crede in democratia naturii,
in capacitatea tuturor lucrurilor de a fi
oezie, in putinta zonei baltate si foarte
anale de a se transfigura estetic. Numai
ca lumea lui, care e o lume de trecere,
presupune miscarea, metamorfoza, zvic-
nirea Tnainte, melancolia perfectiunii.
Numai revoltatii sint_optimisti pentru ca
ei cred Tn miscare, Tn adevar, Tn viitor,
Tnspre frumos. Mircea Dinescu nu poate
fi un adaptabil bleojdit la orice realitate,
fiindca pentru el realul nu e un final ci
un inceput, doar. intr-o societate dina-
micd, adaptatul e un conservator si, pe
curind, un ramas 1n_urma, un Tnapoiat.
Revoltatul  Tnainteazda cu lumea si
— poet — mai repede decit ea. Dar asta
nu se poate fara ,lupta cu inertia”, fara
a te rupe (cu larmd) de gaunosul ce se
usuca urit. Tn acel zguduitor ,,Discurs Tm-
potriva revoltei” se revela drama celui ce
alearga mai repede decit miscarea Tnainte,

raminind astfel  (uneori) ~ fara punct
arhimedic : ,dati-mi voi un pepene
de care sa ma sprijin / dati-mi
un tren in miscare sa ma ot
rezema”. Poetul nu e un ascet fa-

natic (,fiindca fard rusine mi se face
foame pe rug’? dar nu e mai putin un ca-
racter taios. Gilglie Tn cartile sale revolta cu
nabadai contra urftului moral, a gaunosului
ce sluteste noul. Mircea Dinescu e un
hamesit de certitudini, adica de valori
autentice Tn devenire, un combatant (grav
in adincurile sale) al miscarii Tnainte. O
zi fara sandvis — poem tare tulburator ce
marcheaza clar trecerea la o noua virsta
poeticd — revela tocmai oroarea lui Mir-
cea Dinescu fata de agresivitatea degrada-
tului. Orbul cu muzicuta, milog si senti-
mental, marcheaza aici violenta urftului
— degradatul degradant. Urftul moral e
0 boala molipsitoare.

Grava n adincul ei, poezia acestui bdiat
tandru si foarte pudic, grava fiindca e
fundamental angajatd, cu participare, prin
fiintd si poezie, la miscarea Tnainte ire-
versibild a realitatii. Idealul puritatii este
puritatea idealului. Si iatd-1 acum pe Ca-
valerul de la Mancha, cu viziera sepcii la-
satd, cu stiloul Tn banduliera, pedalind
impetuos pe bicicleta Rosinanta, lansat
contra tiraniei Bunului Simt, lasa accep-
tare a inacceptabilului, pedalind sd cuce-
reasca neaparat cele trei Certitudini. Sau
— acest autoportret al artistului tinar :
,CuU mine care iata nici nu mai pot

sa pling
Zumzetul orasului Tmi zvinta lacrimile
Dar pe sufletul meu elefant
Nu-1 Tncape nici circul nici tarcul
Zvint cinci halbe nu ma uit la bani
lese fum din scripci si din tigani.
Mina-mi cade grea de polen.”

Paul Georgescu

Lectura textuala a poeziel

-avelituni
<a(ml intui

EXTUL poetic modern se auto-

scrie Tn procesul dublu al prac-

ticii semnificante, autoreflectin-

du-se neincetat pe sine Tnsusi pe
tot parcursul scriiturii ; el nu se mai
preocupa obsesiv sd simbolizeze ceva pe
axa paradigmatica, ci coboara in plan sim-
bolurile de profunzime integrindu-le Tn
text ca elemente comune (hieroglife) ale
producerii textuale. Metoda textualizarii
este astfel foarte aproape de ,metoda
cirtitei” cum bine isi intituleaza George
Aiboiu citeva secvente din recenta [ui
carte de poezie : Aventura eontinua (Ed.
Albatros). Poezia se realizeaza undeva

dedesubt, este un flux si un reflux de
aluviuni semnificante ce se autofigureaza
apoi la suprafata in litera Tnnegrind albul
paginii. In mersul ei pe dedesubt, cirtita
»Scrie” un text continuu care, raminind
ascuns, incitd cu atft mai mult imaginatia
lectorului. Integrindu-se textului ,scris”
printr-o absenta aproape totald din lumi-
na zilei (albul paginii nescrise), acest
animal straniu savirseste gestul autosupri-
marii ca subiect sau agent al scriiturii,
deziderat suprem al practicii textualizan-
te. Tn acest sens titlul de mai sus se afla
n relatie directa cu Tntreaga activitate
poeticd 'moderna.

latd cd, dupd ce si-a trasat un spatiu
poetic riguros  (concentrat in metafora
Cimpiei Eterne sl figurat la nivel paradig-
matic de simbolul Muntelui Singur) Drin
care a impus o viziune lirica de evidenta
originalitate si dupd pauza de sedimentare
necesara, George Alboiu a reusit sa se
elibereze de tirania simbolului arhi-devo-
rator si sa-si ia ,revansa’” in hceasta
,aventura continud” cum spune poetul Tn-
susi : ,,Eu sint lona cel varsat de balena
pe malul marii / Tnghitit })entru micimea
mea si varsat din dispret / pe malul marii
cu fruntea acoperita de fiere. / Eu sint
lona care voi minca balena, o voi com-
rima / la mii de atmosfere ca sa-mi
Incapa-n gurd, / o voi face dupa masura
mormolocului, fiul broastei / o voi pune
sa Tnoate intr-o cana si sa oracdie / o
voi baga Tn aceeasi fraza cu un papagal /

si 0 voi Tnvata sa-mi repete numele ;
lona, lona, lona...” Lectura concomitenta
scrierii acestui text poate fi urmatoarea :
poetul sau subiectul liric aflat initial in
ipostaza lui lona Tinghitit de simbolul
Tmpiei Eterne (balena) se simte in ma-
surda sa textualizeze acest simbol com-
primindu-i volumul si reducindu-1 n plan
pind la masura grafica a mormolocului

&) sugestie  a hieroglifei, a literei).
stfel “simbolul hegemon va fi transfor-
mat intr-un semnificant comun apt sa

articipe (,,bagat in fraza cu un papagal”)
a producerea infinitd a textului poetic.
Deschizind volumul cu o asemenea ,,auto-
lectura” a simbolului Cim?iei, George
Aiboiu va institui cu aproape fiecare poem
tot atitea posibilitati de constituire a
textului care pe parcursul scrierii se si
autolectureaza astfel ca Tnaintarea are loc
ca un dublu proces. Scdpat de tirania
simbolului-balena, poetul va spune : ,ca
eschimosul, stau nemiscat ceasuri Tntregi
/ lingd copca pindind cuvintul / care
vine de sub gheturile oceanului social /
sa respire”. | pindeste acum cuvintul
(semnificantul) sl nu simbolul. ,,Oceanul
social” desemneaza limbajul comun in care
Be gaseste Tnecat materialul semnificant
iar poetul nu face altceva decit sa
pescuiasca in acest ocean elementele pe
care le va obliga sa ,respire” in textul
poetic. Tn ,,Metoda cirtitei VII” ni se dau
citeva sugestii in legatura cu posibilele
texte cotidiene Tn care ne aflam imersi :

Vocabularul minimal

m SE stie de mai multa vreme ca nu
toate cuvintele unei limbi au aceeasi im-

ortanta. S-au alcatuit, sub titulatura de
ond principal, liste care prezinta ter-
menii cei mai importanti. Pentru delimi-
tarea lor, s-a tinut seama de urmatoarele
fapte : sint mult folositi, au fiecare mai
multe Tntelesuri, intra in expresii frazeo-
logice, dau nastere la derivate. Stabilin-
du-se fondul principal lexical, s-au putut
trage concluzii privitoare la_influentele
externe asupra limbii, sau chiar la struc-
tura ei, deci cercetarea _este interesanta
pentru cei care se ocupa de lingvistica.

Se trece acum la alt mod de a privi
problema si cu alte scopuri : e vorba de
a da ajutor celor care vor sa Tnvete limba.
Se stie cd la noi existd acum un mare nu-
mar de studenti strdini, care se pregatesc
in diverse specialitati, dar pentru toti
este necesar in primul rind sa familia-
rizeze cu limba roméana. Cum ei nu dis-
pun de timp nelimitat, trebuie s ajunga
repede sd inteleaga limba. Pentru aceasta,
e bine sa faca in primul rind cunostinta
cu cuvintele cele mai importante.

Raspunzindu-se acestei nevoi, a aparut
de curind in Editura Didactica si Pedago-
gica un volum intitulat Vocabularul mi-
nimal al limbii romane pentru studenti
straini. Autoarea principald este profe-
soara Maria lliescu, de la Universitatea
din Craiova. Considerindu-se cd cineva
care vine din straindtate ca sa studieze
la noi cunoaste cit de cit o limba de_mare
circulatie, cuvintele trecute pe listda au
fost traduse n franceza, engleza si spa-
niola, iau la sfirsit s-au inserat indici n
aceste trei limbi, care vor ajuta la gasirea
cuvintului romanesc cautat. Cum vocabu-
larul singur-nu e suficient ca sa poti fo-
losi o limba, s-a adaugat o expunere pji-
vitoare la sistemul gramatical rorr.Mesc.

Au colaborat la aceasta lucrare Valeria
Neagu, de la Institutul de Lingvisticd din
Bucuresti (partea in limba _spaniold),
Carmen Nedelcu, de la Universitatea din
Craiova (partea in limba_engleza si siste-
matizarea gramaticald), si Gabriela Scurtu,
de la Universitatea din Craiova (partea
in_limba franceza).

Tinind seama de scopul lucrérii, lista de
cuvinte nu putea coincide cu cea elabora-
ta pentru cei care se ocupa cu cercetarea,
sincronica si diacronica, a limbii romane :
unele cuvinte de prim ordin pentru noi
vor fi mai rar Tintilnite de studentii
straini, dar ei vor intilni la tot pasul al-
tele, atit in domeniul pentru care se pre-

atesc, cit si in activitatea lor extrasco-
ard. Lucrul a fost nteles si, Tn carte, s-au
eliminat unele cuvinte care figurau in lis-
tele alcatuite mai demult, adaugindu-se
altele care nu se gaseau acolo. .

n general, volumul constituie o reusita
teoretica si nu ma indoiesc ca va da bune
rezultate si in practica. Voi face o singura
observatie, privitoare la vocativ, caruia
i se acorda doua pagini. Adevarul este ca
e din ce In ce mai putin folosit, fiind Tn-
locuit cu nominativul, adesea chiar arti-
culat. Se foloseste astfel, pentru apel, bu-
nicu !, tovarasal sl asa mal departe. in
orice caz, vocativul cu desinenta -ule (la
plural, -lor) este de multa vreme folosit
pentru a apostrofa pe cineva. Astfel, pri-
mul exemplu dat in cartea discutata aici,
artistule (si, la_plural, artistilor), nu se
poate adresa cuiva pe care vrem sa-1_ma-
gulim : intelegem prin aceasta forma fie
faci pe artistul, dar nu te prinde”, fie
»prezinti defectele obisnuite ale artisti-
lor”. Acum 50 de ani am aratat ca, atunci
cind avem nevoie de o trasurd, strigdm
birjar !, iar birjarule | spunem cuiva care
are o comportare grosoland. Desigur, nu
este nevole sa se intre in aceste ama-

nunte pentru  pregatirea  studentilor
strdini ; ar trebui deci prezentat Tntr-o
forma mult mai scurtda capitolul despre
vocativ.

Al. Graur

,».Pe marginea riului intr-un bloc de zece
etaje stau / la ferestre zece generatii si se
uita. O tristete metafizica / s-a asternut

e ferestre si risca sa le cuprinda si fata”.
atd acum si elementele care sugereaza
tesatura textuala a poeziei : blocul de zece
etaje (uniformitatea alveolarda a textului
despre care vorbea lon Barbu), ferestre-
le (element reflectant) servesc celor zece
generatii ca sa ,se uite” in textul existen-
tei lor. Tnsasi mai vechea metafora sim-

olizanta a ,,Cimpiei” este supusa si
obligata sa se transforme Tntr-o metafora
textuald : ,,in ziua de 23 iulie doua mii
si_ceva / Tntre doud gari pe cimpie / toti
calatorii  trenului 0987654321 / au tras
alarma. / S-au dat jos si / femei, batrini,
copii, ~adolescenti / s-au zbenguit prin
porumburi. / Nu se stie / de ce”.

Prin Aventura continud poezia lui
George Aiboiu Tncepe treptat sa se ras-
fringa asupra el Tnsasi : actul creator este
astfel strunit (nemaifiind o proliferare
de metafore simbolice), reintoreindu-se
asupra resorturilor sale intime sl reflec-
tind. ,teoretizind” chiar Tnauntrul textului
asupra posibilitatilor poeticului de a se
autoregenera. Poetul a ajuns in faza de-
plinei maturitati cind actul scrierii sale a
devenit o forma de expresie a existentei
textuale acceptate cu grava si angajanta
deliberare. Consider poezia aceasta drept
inca o demonstratie a modului cum for-
mele poetice romanesti (ca si In cazul lui
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, lon
Gheorghe) reusesc sa participe Tn mod

activ la ,,cresterea” poeziei contemporane.

Marin Mincu



Actualitatea literara

Proza scurta

TN SFIRSIT, pentru ca dumnea-

| voastra va grabiti sa plecati la

- - | serviciu, am sd va spun pe scurt

* " ce s-a intimplat cu personajul
nostru™ : aceste cuvinte ale naratorului
din Melodrama barbateasca sint de doua
ori semnificative, pentru prozele strinse
de Sorin Preda in cartea Iui de debut
(Povestiri terminate inainte de a Tncepe) :
o data, fiindca sugereaza, chiar, si ironic,
unul din motivele laconismului —caracte-
ristic acestor_proze ; si, apoi, fiindca in-
dica o atitudine a autorului fata de per-
sonaje, fatd de modul conducerii subiec-
tului etc. Voi incepe cu aceasta din urma,
caci nu ma obliga sa starui. latda cum con-
tinua pasajul din care am_tita : _Poate
ca ar trebui sa vi-1 descriu pe Chinezu
Vasile, dar, oricum, descrierea nu ar co-
respunde realitatii, pentru_ca fiecare din-
treJoi am putea fi in situatia lui si ar
insaftna sa nedreptatesc pe unii spunind
ca el. personajul, avea un neg sub nara
stinga si ca era la virsta la care tl-e cam
lehamite sa te_mai gindesti cd poti lua
viata de la capat. Renunt, deci, asa cum
renunt si la descrierea camerei. O camera
goala, ce mai vreti ?  Naratorul iese in
scena sl se adreseaza cititorului peste
umarul personajului sdu. Arata _conven-
tiile cu degetul.”Si, mai ales, 1l Intretine
1luzia ca poate proceda dupa plac, nu as-
cultind de o_necesitate intrinseca a fic-
tiunii, ci creindu-si necesitatea. In fine,
estetica_,,realistd”, care ar_fi_pretins un
personaj  zugravit cu Frljé si plasat in-
tr-un decor capabil sa-I explice, e sabor-
data : cititorul e impins sa creadd ca poa-
te fi el insusi un Chinezu Vasile si c3,
prin urmare, orice incercare de a-1 fixa
pe erou intr-un portret minutios ar dis-
truge aceasta universala ldentificare. Rea-
lism Tnseamna sugerarea unei necesitati
in sine a faptelor din fictiune, si o ascun-
dere a manevrelor naratorului ; cind na-
ratorul lasa sforile la vedere. Impresia de

firesc e Tnlocuitd de aceea de conventio-
nal, si ne miscdm intr-un univers aproape
aleatoriu. Sorin Preda, ca sl altii dintre
prozatorii ultimilor ani, prefera tehnici-
lor ,iluzioniste"” traditionale dialogul
direct cu cititorul, socarea Iul prin rup-
turi neprevazute in planul motivatiilor,

Sorin Preda. Povestiri terminate inainte
de a incepe, Ed. Cartea Romaéneasca.

Un paradox

OUL volum semnat de Mihai
Cantuniari ¢) e cartea ,,agresiunilor”
estetizate fata de propria experien-
. ta _lirica. Poetul acesta se constru-
ieste parca P[mtr-un_ fel de paradoxald
reductie : exalta imputinind, adauga redu-
cind ; ,,poemul™ cu care se deschide cartea
sugereaza tocmai 0 asemenea stare ,,sus-
endata”, Tn care evanescenta, risipirea
aroca nu au drept corolar proliferarea ci
restringerea : - ,,dar eu / din curgere / ce
sa retin ' cind pina si palmele / Tmi fug
printre degete”. Tnvingator in aventura sa
spirituald, el ntrevede de indata proba-
bila cadere. O noblete melancolicd,_ laco-
ma si. simultan, rafinat dezabuzatda. ur-
mareste in permanentd ,.instrumentul cu
surdind” al liricii lui  Mihai Cantuniari.
Retinerea vibratiei senzoriale, simtul ra-
tional dublat Tn chip curios de imaginea
.bogatiilor risipite”, straluciri de supra-
fete baroce ,,mutate” Tn spatiul poeziei,
vizibile in celelalte carti  (indeosebi 1n
Plante carnivore), par lent inlocuite de o
perceptie mai arida, impresionind acum
nu numai prin familiaritatea ..politicoasa"
a ansamblului sau prin armonioasa he-
raldicd a nostalgiei, ci si printr-o forta
necunoscutd, exteriorizata Tnca abstract
dar Tn masura suficientd pentru a impre-
signa, sensibiliza intr-un alt mod orice de-
taliu.  Universul material entuziasmeaza,
acum ca si altddata, ca putere ce actio-
neaza in diafan, loviturile rasunda in ca-
dru fragil, eterat, himeric. Pare ca o per-
cutie celesta s-a pornit sa freamate cu
intensitati moderate, calde. Tn tlmbruri
dulci si ,usoare”, angelice si deopotriva
demonice prin amenintarile ascunse sub
tandrul ropot cristalin. Decor sonor punc-
tat misterios de batdi de gonguri metafi-
zice : fosnet prelung, grav si catifelat ,,de
zborul / acelor mii de vrabii de hirtie /
Lscate-n miini de vrajitor | prin  serile
tirzii ale vietii" — fosnet care ,,fuge” in
ireal.
Impresia aceasta e unica forma de oe-

*) Mihai Cantuniari, Nova, Editura Emi-
escu.

exhiberea procedeelor in detrimentul cu-
lantei epice nestinjenite. .

Povestiri terminate inainte de a incepe
este cartea unui tindr talentat, inteligent,
bun cunoscator (de pe acum) al meseriei
de prozator. Mina e sigura, ochiul viu si
malitios. Umorul, vizibil peste tot, e sec,
uneori de tipul absurd, si provine fie din
observarea unui limbaj sau a unui com-
portament, fie din acea atitudine deta-
sata, pe care am semnalat-o, a naratoru-
lui fatd de personaje si fatd de proble-
mele lor. Ar trebui Semnalat sl umorul
numelor personajelor (caricaturale pina la
sarja : in definitiv, majoritatea numelor
par a avea la origine porecle ; iar porecla
este o_ identificare ironica ce trebuie ra-
portata la dezinvoltura atitudinii generale
a povestitorului).

Am remarcat, aminind explicatia, laco-
nismul programatic al Povestirilor lui
Sorin Preda. In doua sute_de pagini, sint
aproape patruzeci ~de piese : multe nu
acopera nici o pagina Tntreagd, cele mai
Tntinse abia daca au patru pagini. Reduc-
tia cantitativa e, desigur, in~ functie de
formula. Ce sint aceste proze ? Momente,
schite, tablete satirice, pretexte de comen-
tariu, fabule. Mai important este altceva
si anume ca autorul renunta deliberat_la
a respecta canonul dominant care pretin-
de, unei schite ca si unui roman, un su-
biect clar in articulatiile lui — intriga,
punct culminant, deznodamint — si adop-
ta o formuld foarte liberd. Epicul este in
felul acesta destramat. Accentul cade pe
alte aspecte ale prozei. Cum a ajuns_aici
Sorin Preda, ne ddm seama usor citind
cele citeva povestiri puse de el la sfirsitul
cartii Tntr-o Addenda. Acestea sint, dupa
toate aparentele, ceva mai vechi si repre-
zinta stadiul ,,naiv" al prozei tinarului au-
tor. Sint povestiri realiste, de atmosfera

sau psihologice, relatind Tntimplari vero-
simile (cu dorinta vadita ca acestea sa fie
.semnificative”, ,tipice"), intr-o maniera
adesea anecdoticd si pastrind urme din
Marin Preda (eroul din O zi din viata lui
lorache Poghire are reactii si fraze moro-
metiene). Restul povestirilor sint de o
factura diferita sl mai mult originala. Cred
ca ttnarul autor a descoperit la un moment
dat cd modelul acesta realist nu mai e su-
ficient de productiv si a apelat la un al-
tul, existent in traditia prozei noastre, dar

baroc

netratie a senzualitatii Intr-un _ discurs
sclipitor prin armonia lucrata a imagini-
lor. printr-o distributie studiata a tonuri-
lor. suprafetelor facute vizibile, a senza-
tiilor stilizate in tot atitea calitati suges-
tive : ,stiu doar atit: pamintul inghetat
tresarise sub degetele (acum  tepene)
ce-i scrijelira nervii periferici // trimise
un fior sovdielnic in omat si desena un
trup // falangele se invaluira intr-o ceatd
verzuie PTIpund ca | niste luminari grele
de sacrificiu // apoi se topira — siroind
printre pietre sl bulgari — / cautindu-si
vad catre surzenia crescindd a strafundu-
lui // palmele si bratele, desfacute de
volburi uraniene. se / Tntinserd de la sine
si se Tnfundara voluptuos Tn porii tarinii
/1 Oftat_prelung si trudnic : unde e dra-
gostea si unde moartea ?... (Asteptare).

Peisaj intelectual, desigur, gravura gla-
ciala” .,sdpatd" intr-un  material vaporos
si sensibil. ,,O mingfiere suavd — posesiu-

ne este”. E nevoie deci de o concretete
vesnic mobila, mereu retusablla prin care
transparenta ,,Tnaltd" a spiritului sa vor-
beasca. A cuceri o lume diafand, a deveni
stapin. cu naturalete. peste evaporarea
inefabilda, peste volatilizarea find a spa-
tillor dure_ ale materiei : a face din cu-
vint o amagire perfectd care sa aduca
aminte, intr-un straniu mod al contem-
platiei active, de valori uitate, de sensuri
abandonate si razbatatoare profunzimi.
Literatura aceasta adora cu spaima tot
ce provine sau aminteste densitatea esen-
tiala. Fraza se potriveste si noii carti nu-
mai ca aici tonul general e schimbat. Poe-
tul nu scrie acum ,dintr-un post avansat
al vietii” ; constiinta limitei, a pragului de
netrecut _sau a Tnaltimii dund care poate
urma_prabusirea este un prim indiciu ca
peisajul intelectual al poeziei lui Mihai
Cantuniari e pictat in_ game cromatice
deosebite. Sensul agresiunii se desluseste,

el Tnsusi, din apropierea dramatica de
Imaginea limitei (,,salveaza esentialul : /
pune la adapost > cele ce sint de cele ce
exista. / Sfisietoarea operatie / a dainui-

garat pe o linie secundara. Datoritda im-
punerii autoritare, dupa 1920, a romanului,
roza scurtd nu numai s-a gasit intr-o in-
erioritate cronicad, dar a luat pe neobser-
vate chipul acestuia ;: majoritatea nuvele-
lor sau schitelor au Tnceput sa semene cu
niste romane realiste Tn miniaturd. Me-
canismul l-a denuntat Urmuz in Pilnia_ si
Stamate. Tn felul acesta, proza scurta si-a
ierdut originalitatea. Nu insa la toti au-
orii. Cei care au perseverat in a nu face
din schitd un roman mic (cu toate mo-
mentele subiectului marcate, cu personaje
distincte, psihologic ,pline" si coerente
etc.) au fost marginalizati. E vorba, in
primul rind, de Arghezi care, In linia Ma-
cedonski, Cara?iale, Dimitrie Anghel, a
continuat sa cultive, cu o inventivifate fa-
buloasa, moduri epice laconice, bazate nu
pe observatie, tipicitate, realism, ci pe bo-
gatia fanteziei si pe densitatea ireducti-
bila a unui stil. Se stie ce dificultati a Tn-
timpinat _proza argheziana spre a fi re-
cunoscutd ca atare. Putem constata azi la
citiva tineri (si nu numai) _scriitori ca
acest model tinde sa redevina productiv
in proza scurtd. Md gindesc la_Tudor Oc-
tavian, la Mircea Nedelclu, si chiar la
Constantin Stan (dar mai stiu si altii, deo-
camdata fara volume), care, cu toate deo-
sebirile dintre ei, se aseamana intr-o pri-
vinta, hotaritoare aceasta : vor sa restituie
prozei scurte statutul specific.

SORIN PREDA e unul din cel mai radi-
cali Tn acest_sens. Remarcam indata la el
acea structurd, mal degraba fantezista decit
obiectiv realista, a prozelor, pe care au
impus-o Caragiale si Macedonski, urmati
de D. Anghel (mereu_ insuficient cunoscut
ca autor al unor mici bijuterii precum
Doctorul, vizitiul, trasura si caii), Urmuz,
Arghezi, Vinea si altii. (SI, de asemenea,
remarcam chiar personaje caragialiene,
precum eroul din Dodu, care e un fel de
lonel din Vizitd). O mare greseala a fost
(si mai este) de a considera ca aceasta
este 0 proza a poetilor, dacd nu chiar poe-
tica. Modelul respectiv nu e cu nimic mai
poetic decit modelul in vigoare la realisti
ca Adirbiceanu, Galaction sau Gib Mi-
haescu : e doar mal adecvat speciilor
scurte decit celdlalt, care e un succedaneu
al modelului romanesc. Cine citeste Po-
vestirile lui Sorin Preda Tsi da lesne sea-

ti..  Prietenul). Fireste, un dramatism
mai_degraba simbolic, o voluptate intelec-
tuala, spiritul ,rece” al contemplatiei de
sine. Mihai Caintuniari este mai ales un
estet, pentru care placerea artisticd_ In-
seamna tot atita Intelectualism, imaginatia
— amintire a unei _experiente trecute.
»Degeaba caut refugiu-n voluptate : / eu
stiu cum musca zimbetul. ades." Cu ace-
fasi surfs fin." ironic, atribuit la nevoie si
propriei persoane, se va desparti in acest
volum de planul senzorial, de transparen-
tele sevei vitale care acoperea, in_Plante....
cautarea febrila a esentei. Constiinta
poetica din Nova oscileaza intre identifi-
care si distantare de propria_imagine, am-
bele Tnregistrate ca tensiuni ,agresive".
Voluptate, persiflare, cruzime, dar si alint,
suavitate, rafinament. iatd un amestec,
imperfect desigur, supus eroziunii sub-
stantelor incendiare_ale inteligentei artis-
tice. Aceastd vesnica dedublare, cu_ruptu-
rile ei inevitabile (,vine si ora cind te
desparti de chipul tau din oglindd”), e
un avantaj de tip tragic oe care imaginea
0 are asupra constiintei care a orodus-o.
Narcisica sau nu. reflectarea raneste sal-
batic. oina la anularea fiintei. Poetul scrie
convins fiind, cu amaraciune deghizata,
ca orice forma de expansiune cunoaste (Si
recunoaste) fatalul tratament retractil.
Reflectarea nu e decit exnanslune a spi-
ritului in altceva, Tnstrdinare si lenta
auto-desfiintare. Oricarui ,pas inainte" Ti
corespunde 1n taind o la fel de plauzibilda
retragere. E strategia activd a contem-
platiei. Miscarea pindeste de oriunde. E
lesne de Tnteles acum in ce consta mira-
jul ,,nefimblinzit" al poeziei din noul vo-
lum al autorului, atit de obisnuit cu fero-
citatea savantd a estetismului  modern,
atit de lucid-sensibil la melancolia ,fin de
siacle”, in care o ,,substanta asemanatoare
focului se consuma cu Tndemlnare in efe-

meritatea clipei.

Dar Nova este si cartea unui simbol
absorbant. ,,M-am poticnit de un prag
neincercat"”. Titlul trimite simultan la doua
adjective si sugestia se mai poate inca
spori. ,,Nou" dar si ,,neinvatat". e vorba

ma cad are de-a face cu un prozator, nu
cu un poet, chiar dacd subiectul si per-
sonajele sint altfel lucrate decit in nuve-
lele lui D. R. Popescu sau Fanus Nea?u
(ultimul, mai poetizant, desi nuvelele lui
sint romane reduse la scara). Titlul volu-
mului denotd, in ironia lui ascunsa, ca au-
torul este constient de maniera folosita.
Povestiri terminate inainte de a incef)e:
fara intriga, deci, factor clasic in declan-
sarea actiunii, ceea ce Tnseamna si fara
subiect logic_desfasurat. Dar in lipsa _tra-
mei. personajele nu se mai nscriu nici ele
in temporalitatea (sociala, psihologicd) tra-
ditionala. Devin portrete: statice, ilustra-
tive pentru o idee. ,,Actiunea* se confun-
da cu ,interpretarea™ ei, Tsi contine, cu
alte cuvinte, comentariul. Si chiar atunci
cind, destul de rar, avem impresia ca
lucrurile decurg ca in proza traditionala,
trebuie s& fim circumspecti : planurile se
amesteca : realul cu posibilul, Tntimplatul
cu neintimplatul, obiectivul cu dorinta si
cu visul. Pentru a da o idee limpede de
Tnzestrarea foarte originald a_lui _Sorin
Preda pentru o astfel de proza, voi cita
integral una din bucdti, Intitulatda Pios
omagiu :

,Dadu coltul strazii Laleaua Neagrd,
apoi o scurta cu vreo doi kilometri, taind
Cimpul Postei si ocolind cu grija gropile
fostului teren de instructie al Regimentu-
lui 2 Artilerie.

Isi imagind un lighean cu apa célduta,
un pumn de sare Tnauntru, apa tot mai
fierbinte, si apoi, un polonic cu apa ca
gheata...

Inventatorul prisnitei nu poate sa fi fost
dectt domnul Prisnit sau Herr Prischnitz
sau Monsieur Prichnice, alsacian, desigur,
un baies nenorocit, cu o carutd de copi}
timpiti si cacaciosi acasa, asteptindu-1 sd
vina cu salamul, hamsiile sl pfinea neagra
in plasa, un om care in tot cazul nu avea
bani de medicamente, altfel nu ajungea
sa-si vindece nevasta doar cu comprese.

Aprofunda imaginea cu_ ligheanul si
hirdaul cu apa fierbinte aldturi. Oamenij
de pe vremuri aveau timp sa se gindeasca
la drécii din astea, dar cit de frumoasa
devine viata dupa un dus scotian, sa zi-
cem. Numai gindindu-te, pielea Tsi re-
vine, Tncepe sa secrete normal, sa scoata
noxele din organism. Sta cu picioarele in
lighean si are izmenele suflecate pina la
genunchi, iar Pachita 11 freacd intens
monturile cu o perie moale, singele se re-
pune in miscare zgomotos, dusurile sco-
tiene au fost desigur inventate de Mister
Scctt, un om altcumva cunoscut, retinut
pe buna dreptate de istorie. Tuturor aces-
tora, un pios omagiu".

Nicolae Manolescu

asadar nu numai de limita Tntrevazuta,
cit de fatalitatea obsesiei pe care ea 0
Tmprastie. Simbolul prinde contur : fie ca
se ascunde in acel A intors, ciudatul gra-
fem care tine locul consoanei ,Vv“. zugra-
vit pe coperta interioard, sau In traduce-
rea magica a cifrei 9. el este reprezenta-
rea abstractda a eternului Tnceput, a pra-
ului, neatins dupa care urmeaza caderea.
umarul masculin, intr-una din acceptiile
traditionale. 9 e un semn al puterii, al
perfectiunii si ordinii prestabilite. EI amin-
teste_armonia pierdutd, unitatea esentiala,
echilibrul ideal ; relatia pitagoreicad (ori-
care multiplu al sau. dintre numerele sim-
ple. este_un numar de doud cifre care
adunate Tnsumeaza 9) ajunge astfel o ex-
plicitare_a fericirii, a_dominatiei. 9 este o
culme si nu e posibil sa ti-I apropii in
afara spaimei ca vei cadea. Fericire si
spaima convietuiesc tulburator sub zodia
lui. Numar al Tntregirii. 9 e un ideal n-
grozitor. Prabusirea In imponderabil de-
vine sentimentul consecutiv al acestei
stari de imaginatie. Daca cifra 9. valoarea
cea mal mare a numerelor simple, duna
care urmeaza ,,golul” reluarilor, al multi-
licarilor. e si un echivalent iconic al
imitei, constructia lui Mihal Cantuniari
se apropie de stiinta veche (rana mereu

actualizata ?) a heraldicii. Ti Tmprumuta
vesmintul de purpurd si aur. punct de
sprijin pentru malitia esteta : ,Sa-ncep.

pe contul meu, o evolutie / a speciei
mi-ar trebui / un punct, un singur punct
de sprijin. / si un prieten bun privind cu
detasare / sintagma mea : chibritul ars >
prin ceturi de &dio (Sintagmd). E in
aceasta strofd o condensare a atitudinii si
0 exteriorizare a secretului alchimic din
Tntreaga poezie a autorului Ultramar-ului.
Tnceputul vesnic, deprinderea sisifica a
lumii sint camuflate, timid si lejer, suav
si dezinvolt in acelasi timp, ne scena ima-
ginatiei tradate, a spectacolului baroc re-
dus la stralucirea unei flacari minuscule
intr-un ocean de ceata rarefiatd.  Caci
,viata, fata batrina — scrie Mihai Cantu-
niari —, coase cu transparentd o rana
mult prea veche."

Costin Tuchila



,Prognoza meteorologica"

N fluid cald, ademenitor, emana-

tie a sufletului Tmbratisind = un

spatiu populat de obiecte priete-

noase si privelisti familiare, stra-
bate versurile lul Petre Rtoica un val
de bunatate virild, de Tnduiosata acceptare
anormelor lumii_terestre se ODune Tn ele,
cu succe3, primejdiei de Tnstrainare, cos-
marului disolutiei. Din perimetrul limitat
in care se adaposteste in felul unui fer-
mier dedat muncilor pasnice si ragazu-
lui. contemplativ, aruncind in rastimpuri
priviri Tngrijorate spre mersul lucrurilor
dinafara, poetul face un mic univers re-
zistent. care-1 izoleaza dar 1l si leaga
de restul lumii.

Utopia sa este stabilitatea, firescul, o-
meneasca si Tnteleaptd linie de mijloc.
S-ar zice ca nu vrea sa para, se multu-
meste sa fie ; si sa fie luat drept ‘ce
este ; Ti ajunge si nu rivneste niciodata
la mai mult. Excesele, ambitiile nema-
surate, proiectele si proiectiile dilatate,
prea evidente la altli, nu sint in firea
sa. Petre Stoica Tsi ntelege, cu ironica re-
semnare, si 1si respectd firea.

. Toate absolut toate au Tn

*) Petre Stoica, Prognoza'meteorologica,
Editura Cartea Romaneasca.

lume un

A. CALLOW (Anglia) : Lumina diminetii

sens / atita timp cit palariile va atirna gra-
tios Tn cuier /_iar bucétariile cinta din ris-
nite blegi / atita timp desigur cit obisnui-
tele dictignare / mentioneaza cuvinte, pre;
cum aluna porumbel usturoi / si chiar si
acel dizgratiat cuvint adevar / toate ab-
solut toate mai au in lume un sens / dar

abandonati  stupidul joc de-a baba
oarba /_altfel s-ar putea sa va intre. un
avion in drechi (Toate). ,,O duc minu-

nat / aici avem o multime de tranzis-
toare | avem si citeva megafoane = pu-
ternice / din ‘pacate / ma deranjeaza
murmurul izvoarelor" (llustrata din sta-
tiunea de odihnad).

Versurile plac “fara complicatii fie si
pentru faptul ca Tndeparteaza toate com-
plicatiile si se mai si intorc apoi, cu sa-
natoasd simplitate, sau_afectind _simpli-
tatea, Tmpotriva lor, nesfiindu-se sa adopte
un punct de vedere traditional, perspec-
tiva_unei_lumi asezate, gospodareste ~ad-
ministratd, care se apara de ameninta-
rile viitorului si chiar de notiunea in-

sasi de viitor, incerta si_suspectd. Au-
torul lor, desi asimileaza dibaci tehni-
cile noi ale poeziei, se pune in situatia

simpatic avantajoasa a unui_om ,vechi”,
cu deprinderi mostenite, verificate de o
experientd batatoritda, deprinderi lustruite

(Sala Dalles)

Severa discretie

U o sensibilitate retinuta, fara
obisnuita frenezie a pastelistiior.
Florenta Albu a cintat pina acum
»somnia"”, moliciunea sesului. Epi-
taf, volumul Jecent  face un pas spre o
poezie mai aspra, lipsitd cu desavarsire de
ceea ce critica veche numea frumusete
formala. Versul nu este muzical si nici nu
se sprijina pe o imagine de pret, dintre
acelea_care Tmbata ochiul si deschid ori-
zonturile notatiei. Notatia este sobra, ener-
Rli_cé, grabita ca propozitiile unui reporter.
ici o desfatare, nici o culoare Tn poemele
acestea dure in care nu mai patrund mitu-
rile cimpiel. Satul la care se Tntoaroe acum
poeta moare fara poezie.

Tema dezradacinarii si_tema lucrurilor
ce pier sint reluate de Florenta Albu in
niste tablouri lirice in care abia daca pa-
trunde o vaga_nuanta_de nostalgie. Nici
un ecou din jalea mistica a lui Goga,
nici un sunet din evlavia lui St. O. losif.
Un sentiment de durere din care emotia,
daca putem spune astfel, a_fost eliminata,
un plins fara lacrimi — iatd ce se ob-
serva Tn aceste aspre poeme lutoase. Cel
mai puternic dintre ele mi se pare Tnchi-
nare, unde un mare mit (tata!) piere Tn-
tr-o viziune cruda a existentei sociale :
»Tata a murit_ acum doi ani, intr-un spi-
tal J al batrinilor fara pamint, / fara
dinti, fara iluzii. / Suferea de frigul cel
mai_cumplit, / boald sociala — refuz or-
ganic_/ de adaptare la frigul lumii. // La
morga l-am vazut gol, uscat ca o mi-
riste. Zburau Tmprejur / ciorile, corbii
timpurilor, cind totul / a fost cules. Cind
pustiul se face atit de pur, / Tneit se
uneste cu cerul. Si nici Dumnezeu nu-i /
acolo, sa faca dreptate. H Moartea era
singura intimplare miloasa / cu el, in ul-
tima vreme. / Si nici drumul subtire ma-
car, / sa duca acolo unde trona / domnul
nostru parinte, robul muncilor / patru-
anotimpuri_. // Ma rog de miinile sale
radacinoase, / grele, cu vine umflate de
materii exacte : / incrucisati-va blind,
sfinte mfini / ostenite de viata".

_Tn acelasi chip este evocatd Mama s,
in genere, simbolurile, ceremoniile vechiu-

lui sat patrund Tn poem fara maretia cu-
noscutd. Lucrurile se sting fara glorie,
universul vechi taranesc a Intrat de mult

) Florenta Albu, Epitaf, Editura Cartea
Romaneasca.

intr-o agonie pe care poezia refuza s-o
mitizeze. Evitind sistematic orice concept
si orice sublimare lirica, poezia (cea a
Florentei Albu fin orice caz!) nu face
decit sa fixeze chipurile si imaginile unei
lumi  batrine, condamnatda sa moara.
Existd, negresit, un simbol in aceste ver-
suri, dar el nu trebuie cautat la suprafata
textului, platd si cenusie ca pamintul
Baraganului. Simbolul liric este in adincul
propozitiilor sarace si amenintatoare, si
rofunzimea lui trebuie cautata in vio-
enta muta cu care sint descrise (evocate)
aceste ,,destine obosite de istorie”. Flo-
renta Albu, pe care critica literard n-a
cam rasfatat-o, a gasit aici un ton po-
trivit de a vorbi cu o voitd austeritate
despre lucruri grave. Un prea mare fast
poetic ar trada seriozitatea temei. Insis-
tenta _in culoare_ poate transforma cele
mai sdrace lucruri intr-un peisaj opulent,
voluptuos. Tntr-un interior familiar, Flo-
renta Albu opreste la timp sirul elemen-
telor concrete pentru a nu transforma
micul univers pustiit, agonizant, Tntr-un
spatiu sufocat de vitalitatea lucrurilor
vechi. Poezia merge cu destula abilitate
spre ideea mortii care Tntovaraseste des-
tinul taranesc : ,,Magnetul plin de ace si
degetare / Tn perete. O strachina cu-o
nucd / sta capcana_ soriceilor. / Lampa
de unsprezece / pdarasita-n grindd. // Co-
voare in culori de ceapd, nuca / si frun-
zele porumbului — / suc vegetal, ce suflu
moale / imblinzind lumina. / In spete,
in virtelnite, / in ghemele de lina, / lu-
crarea vremii s-a oprit. // Si peste tot,
fotografii de miri, / de nou-nascutil. ra-
posatil. / Eternitati. / Treci pragul. Moar-
tea / doarme strinsa ghem, / pe blana
mielului de-acum un an. // Nu o trezi.
Mal las-o / sa se odihneasca. / Ea, cu
taranii, a muncit in parte, / de la insa-
mmtat / pin’ la cules".

O _stranie senzatie de durere ti obo-
seala trece prin aceste Epitafuri "uscate,
scorojite ca tulpinile unor salcimi_ ba-
trinl. " O tacere grea, o picoteala teribila,
un sentiment neobisnuit de tirziu in lume,
de capat Tn istorie, se observa in poezia
de acum a Florentei Albu, in ciuda (sau,
poate, tocmai din pricina) realismului se-
ver al notatiei. Poeta vorbeste de ,,jupui-
rea de fire", de ,lume clinoasa", de su-
fletul ,oblojit cu iarba”, de sperietoarea
rastignitd de la marginea cimitirului, de
satul, Tn fine, dezgolit, sub un cer neprie-
tenos. Nu sint uitati nici chiar ,,mucil co-

de patina vremii si functionind fara gres
si fara bataie de cap ca un factor ocro-
titor, securizant. Convingerile inspirate
de practica lor, el nu le comunica de-a
dreptul, cu patos ostentativ, ci folosind
cu vizibilda incintare si cu un  frumos
mestesug o0 retoricd speciald, o tesatura
de ironii transparente si blinde sarcasme,
de mirari excesive, indignari mimate i
false semnale de alarma, in asa fel ca
pind la urma sa se nteleaga bine Tnco-
tro bate :

,.Domnilor e timpul sa devenim odata
seriosi / lumea se apropie vertiginos de
anul doua mii / si totusi copiii scriu pe
garduri_aceleasi vechi neghiobii 1 bupicile
veritabile se Tmputineaza vazind cu o-
chii / sonetele si licuricii sint pe cale
de totalda disparitie / ca de altfel si fru-
moasele arme conventionale. / Turnul din
Pisa Tsi revine la pozitia normalda / (inca
un semn cad toate merg brambura) / psi-
hiatrii se Tnmultesc ca soarecii de cimp /
muschii boxerilor se subtiaza de ce
oare ? | creste nivelul artistic al dansa-
torilor pe sirina ghimpatd / scade 1n
schimb moralul cultivatorilor de varza (
sa tragem un autentic semnal de alarma /
oprind” din mers taurul acesta blindat /
care_ia Tn coarne nevinovatele = noastre
caprioare / ne apropiem vertiginos de
anul doud mii / si iatd ca ajungem Tn
gara complet nauciti...”.

Indelungile comprimari nu-i_sint  pe
plac si dupa perioade de relativda claus-
trare da semne de neliniste, pornind Tn
cautarea unui interlocutor tacut, gata sa-i
priceapa si sa-i ?uste modul de a fi. ex-
pansiunea, monologul, si pe cit cu pu-
tinta sa-i dea dreptate, Tntrucat, oricum,
el si nu celalalt este Poetul (el, ,,fuma-
torul_de tigdri ordinare | consumator de
rachiuri _leftine”) si a fi ascultat repre-
zinta privilegiul® si blazonul sdau orlcit
s-ar alinta Tn_vesmintele umilintei
(,acum sint un batrin ponosit daruia 'la
bufet / satenii Ti spun ironic trdiasca
domriu poet").

Acest rasfat, funest pentru altii. Petre
Stoica Stie sa-l1 faca acceptabil si nu o
data savuros. Rostirea sa bine socotita si
aparent inofensivd, prin care atrage pe
interlocutor linistindu-1 temerile si  me-
najindu-i orgoliul, acoperd Tnsa o opinie
independenta, un fond refractar si in-
cisiv.

,Si ce dacda sunt adeptul ceaiului de
sunatoare ? / si ce / Tnseamnd oare ca
nu am dreptul s& numar / petecele de pe
fundul istoriei 7* (Si ce 7).

Are, cu siguranta, acest drept si Tnte-
lege sa-1 valorifice din plin: ,Ca un
derbedeu m-am  furisat Tn dosare / se

pilariei”, ,,gutuile gutuilor nostri”, bozii
femeile care trec fara cintece

si_lauril,

prin miristile arse. Unele imagini sint
sugestive, altele nu. N-am finteles, de
pildd, ce-ar putea sa Tnsemne ,vinele

umflate de materii exacte”, din poemul
e care l-am citat la Tnceputul articolu-
ui. ,,Materii_exacte” ? Un non sens. ,,Mu-
cii_copilariei” 7 O cruzime inutila. Dar,
iatd, o notatie care compenseaza dizgra-
tiosul realism dinainte : ,,Noi vom muri
aici, / inchisi din toate partile / de liber-
tate Cimpie, / exil deschis in patru vin-
turi..." (lulie). Cimpia ca un exil Tn imen-
sitatea orizontului este o definitie lirica
frumoasa. Mai citez- dintr-un fragment
autobiografic_(Florenta Albu vorbeste rar
la persoana Tntii; un stil al detasarii, sti-
lul voitei Tnstrainari se observa mai des
in poemele sale? o confesiune admirabild
care pleaca de la imaginea banald a vin-
zatorilor de pamint de flori . ,,Cu ei vin,
tirziu, culorile mele, / amiezile galbenu-
lui. Papadia, / aurul, vastitati strdine la
sunet, / griul copt, macii, fata morga-
na — / portretele mele / ramase in toate
fintinile, / miluri, dupa secarea izvoare-
lor, / chipul meu uscat si strain / strigind
inca sub cumpene frinte. // Acele cim-
puri... Drojdia soarelui. / Oameni batrini
tirsindu-si picioarele, / la orizont ; cazind
de partea cealaltd / prin ochiul care sea-
cd, / eliberat”, (p. 110).

Epitaf este, poate, cartea cea mal buna
a Florentei Albu. Lirismul el discret, se-

rios, nu o datd grav si semnificativ, a
gasit aici formula potrivitd pentru a re-
abilita o tema compromisa de altii, spi-
rite mai neguroase si mal zgomotoase.

Eugen Simion

vorbea in ele de virgule, de flori se vor-
bea / despre ultima mea plimbare sub
lund la mare / despre alte lucruri desco-
perite in dosare / voi aminti intr-un poem
caligrafiat mai frumos" (Ca un derbedeu).

Firea nesupusd _se reveleazd mai_ la
tot pasul, supararile, cartirile, recrimina-
rile sint adesea amare, vibrante, pline de
causticitate, iar ansamblul este mai pu-
tin nevinovat decit pare : ,Spaima um-
bla prin lume ! Trece pe sapte labe pa-
roase / e Tmbrdacata Tn rochie transpa-
rentd / cinta fara sa osteneasca / din flau-
tul ei suav / picura miere iradiatad // copiii
calare pe-o coaja de pepene ! spun e
numai o broasca o proasta / rid in hohote
si_nu stiu ca tocmai atunci / dincolo de

adurea verii / Tncepe decada Tnghetu-
ui”. (fn rochie transparentd).

A vorbi fara sa ridice tonul si cu un
debit potolit, in felul si numele omului
comun, al muritorilor de rind, iatd sin-
gura revendicare a acestei poezii (mai
putin modesta decit are aerul ca este),
singura &t specializare. O atitudine care-1
prinde pe autor si din care si-a con-

struit. cu vremea, un solid titlu de origi-

nalitate. Nici o crispare nu vine sa tuj-
bure limpedele calm, limpedea triste”lia-

turald a acestor poeme cordiale In care
marturisirea de sine, exercitatd Tn toata
libertatea, evitind din pudoare notele

acute, izbuteste sa capteze Tncrederea ci-
titorului, sa Instituie un climat receptiv,
de senind bunavointa.

Singuratatea poetului, deloc ursuza, e
dornica de contacte sl, cu masura desi-
gur, locvace. Rostirea este a omului care
spune doar ce are de spus, desi odata
pornit nu se Tndura sa fie laconic, nla-
cindu-i sa mai si zaboveasca in petrece-
rea cu cuvintele. Cu frumoasa fidelitate
de sine, Petre Stoica si-a cucerit un spa-
tiu propriu, sl-a consolidat un post de
emisie bine timbrat, de ascultat cu Tn-
credere si placere, un stil distinct in
poezia de astazi.

Lucian Raicu

< 20.VI.1891 — a murit Mihail Ko-

géalniceanu én. 1817) .

= 20.VI.1901 — S§-a nascut Sandu
Lieblich im. 1971) .

= 20.VI1913 — Ss-a nascut Aurel

Baranog\a} Sm. 1979) .

= 200V1.1925 —"s-a nascut Csavossy

Cyargy ; -
= 20.VL1.1933 — s-a nascut Valentin

Serbu . I
< 20.VI.1966 — a aparut la Pitesti
revista ,,Arges"

21.V1.1915 — s-a nascut Al |I.
stefanescu .
e 21V1.1917 — s-a nascut Silvian
10SifCBCU

= 21VI.1921 — s-a nascut Eugen B.
Marian i .

< 21.V1.1976 — a murit csehi Gyula
(n. 1910{/ .

= 22.V1.1906 — s-a nascut Veress

Pal

= 22V1.1912 — a murit I. L. Cara-

giale <n. 1852)
- 22VI1.1925 ~ —

Oarcasu i
* 22V1.1945 — a aparut la Cluj re-

vista ,,Utunlr"

(-a nascut lon

- 28V11834 — a-a nascut Alexan-

dru OdobeBcu <m 18 L
< 23.VI.190# — a-a nascut Ovidiu
Papadima

= 24V1.1932 — s-a nascut Petrache
ima

= 24V1.1939 — s-a nascut Sanziana
0|

3p 24V11947 — a-a nascut
aman

= 25VI1.1911 — «-a nascut lon Bucur

Nicolae
-12751VI.1913 — a murit Darie Cbendi

Dinu

n.
e 25\VI1.1823 — s-a nascut lon Stan
Arlesanu <m. 1945)
- 25VI1.1938 —
Oancea .
- 76.V1.1886 — a murit Alecu Leo-
nard én 1304)

a-a nascut Stellan

26.V11901 — s-a nascut Miball
Olsufiev
< 26.vi.19 Petre

04 — s-a nascut
Pandrea <m. 1968 o
= 26.VI.1823 — s-a nascut AL_Simion
< 26.V1.1527 — a murit Vasile Par-
vaa (n. 1882 . .
- 26.V1.183S — a murit Constantin
Stere  (n. 1865) .
= 27V7.1887 — s-a nascut Emanoil
Bucuta (m. 1940 .
< 27.V1.1968 — a murit Const. Igna-
tescu28$1 1887

R 11919 — a-a nascut lon D.
Séarbo .

= 29.V1.1819 s-a nascut Nicolae
Balcescu (m. 1852)

< 29VI.1893 — s-a nascut Demoi-

93
lene Botez (m. 1973)
Rubricd redactata
de Gb. CATANA



,Cu viziera zimbetulul.

U cit poezia Anei Blandiana se
clasicizeazd eca tinuta si expresie
(pind la eminescianizare uneori),
cu atit ea isi scoate mai la supra-
fatd sursele de neliniste, de alarm, de
panicd Un mod securizant de a scrie, or-
donat, geometric, in care cuvintele : ,,Ro-
tunde suprafeti de sunet / Zimtate-n jur
de Tnteles" sint monede temeinic batute,
transmite aici *) un ascutit sentiment de in-
securitate. ,,Cu viziera zimbetului / Cobo-
ritd etans peste fatd" poeta emite ui?
,tipat continuu”. Cele doua aspecte, de
formd" si ,continut”, ale acestei opere
lirice : tendinta spre concentrarea clasi-
ca si stiinta de a cristaliza un fel de_su-
ferintd difuza, neinteleasa se conjuga fin
utopia unui_poem monovocalic : ,,As pu-
tea pur si S|mlplu / Sa strig o lunga, nes-
tinsa vocala. / Pentru cd nu sfiu / Ce
oem / A reusit sd strabata / Tn maruntaie-
e suferintei / Mai adine decit litera A"
Ana Blandiana creeazd o lume miracu-
loasa._stralucitoare : ,,Minunea trosneste
sub télpile mele / Abia Tmbracata in fra-
geda forma / A crengilor ude, / Deasu-
pra capului meu se dezlantuie / Si picu-
ra-n mine, / Glasul ei limpede / Si nein-
teles se aude. / Ea curge pe pietre / Si
le face frumoase. / Adoarme in fragi '/
Si le coace n_ somn, / Conul _de brad i-e
palat. / Leagan ochiul de cirtita, / Lu-
minare / Oricare pom". La prima vedere,
am putea spune ca lumea evocata de poe-
ta -este cea mai bund dintre lumi. Nu e
insM asa pentru cad o angoasd discretd,
dar mereu perceptibila. infioreaza fiecare
atom din acest univers zugravit in alb
tragic (culoarea_ poeziei Anei_Blandiana),
Aceasta angoasa e de naturda filosofica
#poveta serie cu marile carti_ale culturii in
atd, cu Platon Tn primul rind) si ea pro-
vine din constiinta scindarii existentului,
a dedublarii fiintei. Ecranul poeziei Anei
Blandiana e in volumul de fatd memoria
trecutului fabulos, mitic, a unei alte stari,
de plenitudine, memoria oului primor-
dial evocat intr-o splendidd cosmogonie
spusd ca o romanta : ,, Ti-aduci aminte cit
de bine / Era in oul de pe ape / Unde
eram ziditi de-a pururi / Faptura singu-
ra, deplina / in care universu-ncape /
Si-si este suficienta siesi. / Plutind lumi-
na in lumind ? // Ti-aduci aminte cum
pluteam ? / lubire fira dor de nimeni /
Si, oglindindu-se pe sine, / lzvorul feri-
cit si mut — / Durerea nu se nascocise, /
Singuratatea era plina ! Cuvintul nu era
nascut. // Cine-a gresit si pina cind ?_/
Oul perfect, tdiat n doud, / S-a rupt _in
cer si in })aant / Tnsingurind deodata-o
lume — / Ti-aduci _aminte cit_de noua ?
— [ lar lama strabdtu prin_mijloc. / Re-
rnventtndu-nc pe rind // Ti-aduci amin-
te despartirea / Celulelor de ele insesi ' Si
spaima stogelui voind / S& curga intr-un
singur trup 1 / Pamintul se-ntindea prin
arbori / Sl cerul se-nclesta in crengi. /

Sa irtt se vada, goald, rana / Pe locul ca-

*) Ana Blandiana, Ochiul de greier, Ed.
Albatros.

reia s-au rupt. Il Ti-aduci aminte ce ri-
sipd / De sentimente si de vorbe, / De
animale si de plante | Curgind spre-ace-
lasi tarm pierdut / Si asteptind sfirsitul
lumii / Din care, J)oate, se va naste / Un
ou perfect plutin pe ape / In linistea
dintru-nceput”.

Teama, nelinistea exprima deci aici nos-
talgia originilor mitice, de care ne amin-
tim prin reminiscente si la care, poate,
cindva, ne vom fintoarce : ,,Cine-a gresit
si J)Tné cind 2 (s.n.l), se Intreaba poeta
nadadjduind cd 1n alti timpi se va naste
un nou ,ou perfect plutind pe ape”. Pina
atunci Tnsa trebuie sa ne supunem celui
care ,a gresit". Partile care rezulta din
scindare ~ se dedubleazd la rindul lor. E
ceea ce explicd sentimentul de incertitu-
dine propriu acestui univers poetic Tn
care lucrurile au cind o fatd, cind alta,
opusd celei dintii. Pamintul e un eden,
dar unul bolnav. Moartea e un ,perfect
camuflaj” al paradisului : ,,Am putea cere
paradisului / Mai mult decit sa fie ase-
menea / Cuibului de rindunica? / Pe
dinlauntru / Imaculat, stralucitor. / Cap-
tusit cu fulgi / Ca de ingeri, ! Pe dina-
fara / Lut zgrunturos, / Un perfect ca-
muflaj / Caruia noi Tt spunem / Cu atita
precautie / Moarte". (in general, thana-
tos-ul poetei e linistitor, luminos: moartea
e buna si nu Tntimplator. adresindu-i-se,
autoarea 1i spune 1In acest volum, folo-
sind o neuzitatd, cred, pina acum sintag-
ma, ,,Mama Moarte"). Viata e hibernare
iar somnul, extinctia — trezire. Scindarea
fiintel umane are ca rezultat Tnsingura-
rea, frigul existential : ,Mi-e atit de
frilg. / Tncit cred ca / As mai putea fi
salvata / Numai asemenea acelor Tnghe-
tati / Care erau cusuti ! In burtile ani-
malelor / S& se incadlzeasca / Si _Tncotos-
maniti bine / In suba Tndurerata, / Na-
claiti in singe de jivine / Mai veneau pe
lume o data. / Prea departe de /_ Flaca-
rile din iad, ! Am inghetat / Tn singura-
tatea mea Tngereasca / Dar cine-i n
stare / Sa-si deschida coastele / Ca sa ma
primeasca ?* Separat de arhetipul, de
esenta sa, omul e Tnconjurat in acest vo-
lum de un ntreg roi de ingeri, de dubli
si gemeni serafici care Tnsa 1l fac sa-si
simta Tntr-un chip si mai dureros actuala
stare ; ,Vazduhul e un ocean / Tulbure
uneori, / Altddata curat, / Dar niciodata
destul de transparent / Pentru ca fiintele
/ Care traiesc acolo sus / Pe plajele lui /
Sa ne poata zari / Prinsi in milul adincu-
rilor / Si sa plonjeze, / Tinindu-si respi-
ratia, ! Pina la noi, | Dar, vazindu-ne, /
Nu si-ar Tnchipui / C& se rasfring / Ele
nsele in noroi ?* Ca fetele lucrurilor
sint schimbatoare, ca sensul lor se poate
oricind rasturna spectaculos ne-o arata si
alte versuri, de alt gen, din prezentul vo-
lum. Dezamagita, uneori, de istorie, poe-
ta demonstreaza ostentativ forta supe-
rioard a fragilului : ,Istorie, / Mal slaba
si mai fara rost decit firul / Nevazut de

polen / Care naste un rod..."

Ana Blandiana Tncearca insa sa corec-
teze ceea ce s-a ,gresit”, eroarea tragica
a Tnjumatatirii si fragmentarii _ unitatii
primordiale’ (,,oul perfect, taiat in doui")
experimentind pe cont propriu noi feluri
de a muri dar si de a se naste si a trai.
Profesorii 1i sint in aceasta privinta mai
ales frunzele, plantele, pomii. Se poate
vorbi Tn acest sens de un ,,model vegetal™
in poezia de azi a Anei Blandiana :
~Mi-am ales o frunza, / latd din ea ma
voi naste, / Dupd chipul si asemanarea ei,
usor / Seva racoroasa 0 sa ma patrunza
/ Si nervurile imi vor fi_fragede moas-
te: | De la ea 0 sa Tnvat sa tremur, sa
cresc, / Si de durere sa ma fac straluci-
toare, / Apoi sa ma desprind de pe ram
/ Ca un cuvint de pe buze / In felul acela
copildresc / Tn care / Se moare / la frun-
ze." Nucul, nuca Ti oferd poetei, Tn niste
versuri extraordinar de frumoase, un
minuscul buncar comod pentru viata de
apoi, un mausoleu Tn miniaturd, domestic
ca o Tncapere familiala : ,,intr-o nuca sint
patru oddi si e cald, / Si-n Tintunericul
verde miroase dulce a miez, / De-afara

atrunde doar o mirare de greier — |/
Intr-o nuca as vrea sa-ntomnez, /! Sa
m-acooere straturi de frunze / Si umbre
de cirduri / Zbatindu-se-n dorul de duca.
/ Tn timp ce din tot ce-i noroc pe_pamint
/ Eu stiu sa aleg / Cit de bine-i sa dormi
intr-o nucad 1“ De la lumea vegetalda pe
care o contempla in eternele ei cicluri,
in repetabilitatea aceleiasi faze poeta
nvatd moartea  deschisa, Tnvierea :
Luna. doua, trei prune cad / Tn albastrul
Intli, apoi verdele iad. / Trec prin cer.
trec prin ierbi, / Intilnesc pasari, serpi, /
Nu se opresc la nici un indemn. / Isi ur-
meazd drumul solemn. / Cind ajung
trupul dulce si gol / Si-l aseaza atente
pe-o pernda ! Umplutd cu foi de lucerna /
Si-asteaptd cuminti / Sa se facd alcool. /
St~ buril apoi pornesc pe rind. / Mai de-
parte, Tn pamint, / Ca sa cistige printr-o
durere mai mare / Viata viitoare. / Cit de
usor, cit de sigur / Poate o pruna sa
moara ! / Viata ei de-apoi e la primavara."

Sint Tn acest volum, mai complex si mai
bogat decit poate sa rezulte din rindurile
de_mai sus. si poezii pe teme mai_.obis-
nuite”. Despre singuratate de pild&d, des-
pre inspiratie (Locuitd de-un cintec) sau
despre cuvinte, induiosatoare orfeline ce
trebuie infiate si pe care Artistul, Poetul
le infiaza mereu, zi de zi. si le face feri-
cite : ,,Cuvintele trec strada / Ca siruri de
orfani / De la Casa Copilului, | Fiecare
cu _pumnu-nclestat / In haina celui din
fatd, / Cu singura grija / De-a nu se
pierde / Unul de altul”.

Tmi place din ce in ce mal mult poe-
zia Anei Blandiana.

Valeriu Cristea

Moduri si modele

= O POEZIE agrestd, in linia lui lon
Gheorghe, dar fara forta si mai mult li-
vresca decit imediata, scrie Mircea Stincel
(Camasa de sare, Ed. Cartea Romaneas-
cd). ,,imi mut biblioteca Tn ogor", spune
poetul, ,Voi aseza cartile cu obrajii / Pe
gliile proaspete, fiecare / Metafora o ating
e aurul negru / Roditor — pantera iu-
bindu-si puil / Mai mult decit Orfeu cin-
tecul™ ; dar viziunea aceasta, chiar fa-
cindu-ne a nu baga de seama precaritatea
plasticd, este putin favorabild poeziei Tn-
trucit | propune o aliantd hibridad si, in
acelasi timp, confunda iremediabil reali-
tatea lecturii _cu lectura realitatii. De
aceea n loc sa detecteze in lumea pamin-
tulul tensiunile dramatice sau fondul mi-
tic, privirea poetului ramine la suprafata
lucrurilor, ntr-o contemplare superficiala
a unui decor samanatorist iar admiratia,
altminteri justificata, pentru omul de la
sat, se exprima Tntr-o retorica goald, de-
clarativa si anosta : ,,Sa rostesti «gra-
dind», «sate» e usor, / Cu ochii tdi mai
tineri si albastri. / De cind tot vin taranii
prin ogor / Au fost si zei, si condamnati,
si astri // In singe-s de meteoriti bro-
dati, / Cum i-au strapuns cuvintele mai
Tnainte... / De ce nu mor, poate ma intre-
bati, / Tn munile istoriei si-n minte // Nu
din intimplare au arat, / Cu trupul lor
Tnnobilind pamintul / Taranul este cel
ce-a inventat / Si cerul si iubirea si cu-
vintul”, Nu i s? poate, totusi, contesta ti-
naruiui autor fluenta poetizarii Tn regis-
trul sentimental-narativ, cu ecouri din
poezia agresta mai veche si in respect

pentru metafora (ca, altadata, Dinescu) si

Pentrg_ aspectul sonor al dictiunii : ,,Sting
luturii tacerea de pe ramuri, / Peste gra-
dini un zbor nespus se lasa. / Taranii iasa
prin pereti, prin geamuri / Si humai um-
bra le ramine-n casa. // Din curgere lu-
mina se adapa, / Si aripa din zbatere de
lut. | Se scutura rugina de pe sapa / Ru-
gina noptii ce-a trecut // Intrarii in ogor
11 vine clipa, / Porumbul se Tnalti rar. /
Patrunde-n case proaspete aripa / Din
mult prea multa roua pe hotar // in astri
se ridica amfore grele, / De roud. Pina la
ziua nu mai e mult | Vin feciorii tristi de
printre stele, / Unde, pe la baluri, au ple-
cat demult”, Mircea Stincel versifica,
deocamdatd impersonal, in marginea unei
teme lirice cu o istorie mare.

= UN POET ,naiv" (iau termenul Tn
ntelesul pe care 1l are in picturd) este
Vasile Tarta, producator de Imagini_(Ed.
Dacia) ce impresioneaza prin_imprevizibil
si prin fantezie asociativa. Poetul, cum
foarte exact observd Petru Poantd intr-o
frumoasa dar cam supralicitanta prefata,
spare a-si fi Tnsusit subtile tehnici ale
discontinuitatii, sugestiei sau ale disonan-
telor, dar in realitate este vorba de spon-
taneitatea pura"/ intr-adevar un veritabil
delir de imagini ne intimpina 1in fiece
text, mai mult sau mai putin functional
poetic, numai ca lipseste acestei revarsari
de spontaneitate o intentie mai adinca, o
ordine inlauntrul cuvintelor ; chiar admi-
tind ca o asemenea poezie este, in cuvin-

tele prefatatorului, ,,0 prezentare a lumii
si nu o viziune asupra ei", tot nu putem
renunta la pretentia ca bolovanul liric sa

sn rotogoleasca fie in adinc, fie in Tnalt,
necum Tnsa Tn sine Tnsusi, adica in gol ;
pentru acest motiv, intre o foarte colorata
insa de tot spontand aglomerare de im-
resii : ,tocmai aproape de ziud / erai
oarte galbend / invinsd de ger / Ea in-
florea intr-o albie verzuie / Cu picioare
de sturzi / si aripi libere / trecea, ciugu-
lindu-mi / de putin prea putinul vaz al
culorii / Aici, pe acest tdis de iubire / tu
fmbraci un briu rosu / pe spinarea albi-
ta / cu fluturi primavaratici” si un discurs
ceva mai organizat, desi tot spontan, Tnsa
cu o semnificatie ce face ca imaginile di-
verse sa-si corespunda : ,,n-as vrea sa fiu
nimic / In  ziua aceasta / altul sa fie
ceva ; / porumbel drept / mare neinseta-
ta / probleme vizibile mi-au iesit pe gea-
mul apartamentului / si ma orbesc in ra-
zele de soare / si cel mal urit tablou /
mi-1 Tnchipuiesc viu / acasa / traiesc in
raiul poetic / sd fie o mama aceasta
iImba comuna ? / aici admisa / si-n alta
parte contopitda / timpul asteapta / si cu
totii stim ; / daca poetii sint mai multi /
secundele se evapora !, prefer textul al
doilea ; altfel zis, Vasile Tarta, poet incon-
testabil, este si un poet- remarcabil atunci
cind In calea debordantei sale fantezii se
ridicd, nu pentru a o stavili pur si sim-
plu, ci pentru a-i da o ordine si un sens,
barajul rostului poetic, al constiintei poe-
tice care face din bolboroseala lirica poe-
zie si din aglomeratia de semne (imagini)
text cu semnificatie poetica.

Laurentiu Ulici

Amintirea
unui lingvist

N E= PLINGEM, cu totii, de dificul-
tatea de a face fata exploziei in-
formationale, de ~a urmari, 1in

_ publicatii dispersate n timp si in
spatiu, evolutia unei teme de cercetare
sau opera unui cercetator, Cu_atit mai
recunoscatori  trebuie sa le fim celor
care — lasind  la o parte preocuparile pro-

prii — 1si iau asupra osteneala de a

stringe intr-un volum lucrdri reprezen-

tative ale _ autorilor_disparuti, carora
firea sau Tmprejurarile nu le-au Tnga-
duit s-o faca. Dupa ce a publicat cule-
gerea _articolelor lui Jacques Byck (Studii
si_articole, 1967) si a repus in circulatie
citeva din scrierile lui . A. Candrea

(I. A. Candrea, lingvist si filolog, 1974)

1.orica_Dimitrescu, pune, acum, in va-

loare, Tntr-un izbutit raccourcl, opera lui

Aurel Nicolescu ¥ ~ ) ~

Cunoscut lingvistilor, Tn primul rind,
ca istoric al limbii literare si al termino-
logiei de specialitate, Aurel Nicolescu
(1919—1978) reprezinta un nume, un ter-
men de referintd, mai ales in rindurile
profesorilor de limba si literatura roma-
na din  Tnvatammtul general si liceal
Vocatia lui de pedagog — de care prea
putine serii de studenti s-au putut bucu-
ra — razbate din fiecare pagina a volu-
melor sale Analize gramaticale (1969, ed.
Il 1971, ed. 111 1978), Probleme de ana-
lizd a frazei (1969) si Probleme de sin-
taxd a propozitiei (1970). Sub pana lui
A. Nicolescu, gramatica fTnceteaza de a
fi o Tnsirare seaca de reguli si definitii,
transformindu-se _ntr-un exercitiu de
gindire coerentd, intr-o explorare pasio-
nantd a unui, mecanism suplu si precis :
limba romana, iar in cele din urma fin-
tr-un_mijloc de fintelegere, de savurare
constienta a frumusetilor literaturii.

O cultura lingvistica solida, bazata pe
cunoasterea aprofundata a limbii vechi
si a _celei populare, se Tmbind — in_aces-
te carti destinate, deopotriva, elevilor_ si
rofesorilor — cu experienta dificultati-
or ivite Tn practica analizel gramaticale.
De aceea, teoretizarea este Tinlocuitd cu
explicatii si indicatii in aparenta tehnice
(segmentare, numerotare, . subliniere_etc.),
in realitate instrumente pe cit de simple,
pe atit de eficace pentru evitarea celor
mai temute capcane ale sintaxei: su-
biectiva si predicativa, elementele intro-
ductive polifunctionale etc.’

_Alegerea textelor pentru analizd deno-
ta, fara exceptie, pe iubitorul de frumos.
Fiecare din ele este mai mult decit o
ilustrare a unor structuri gramaticale : e
un Tndemn la lecturd. O sensibilizare a
elevului fatd de ideea utilizarii artistice
a limbii, idee urmarita Tn celalalt volum
cu profil pedagogic, din care ni se dau,
in aceastd _carte, excerpte. Observatil
asupra limbii scriitorilor romani  (1971).
Istorie Tn imagini a limbii literaturii ar-
tistice, suita de analize de limba si stil
se distinge prin subtilitatea interpretari-
lor si_prin varietatea unghiurilor de in-
cidenta (de comparat, de exemplu, inter-
?retarea vocabularului din  Scrisoarea a
Il1-a, p. 197—201, cu tratarea lexicului la
Coresi, p. 135—136).  Accentul cade pe
trasaturile individuale ale fiecarui scrii-
tor ; termenul constant de comparatie
este Eminescu — punct de reper in con-
stelatia literaturii romane.

In lucrérile destinate tineretului stu-
dios transpare entuziastul Nicolescu,
cel care, in seminarul de limba literara,
izbutea sa captiveze cu interpretarea unei
perigade de Odobescu pe cei mai recal-
citranti dintre ,antilingvistii" anului. Ce-
lalalt Nicolescu, recenzentul temut pentru
acribia sa, bibliograful cu vastd informa-
tie, cercetatorul meticulos pina la obse-
sie *¢) este si el reprezentat in volum,
prin. monumentalul studiu asupra neolo-
gismelor din scrierile lui Dinicu Golescu
si prin citeva articole referitoare la is-
toricul terminologiei lingvistice.

Dimensiunile impuse de colectia 1n
care apare au exclus din antologie stu-
diile ample, cu caracter monografic, de-
dicate Scolii Ardelene sl istoriei grama-
ticilor romanesti (acesta din urma, prea
putin cunoscut, aparut ca introducere la
Morfosintaxa limbii roméne.  Cercetare
bibliografica, Bucuresti, 1973). Omisiunile
acestea sint, partial, compensate de pre-
fata densa in care Florica Dimitrescu
izbuteste nu numai sa restituie imaginea
— estompatda de Tmprejurdri neprielnice
— a activitatii neobosite a cercetatorului,
ci si sd schiteze, cu penelul vibrant al
adevaratei prietenii, profilul unui om
exceptional.

Magdalena Vulpe

*) Aurel Nicolescu, Analize gramaticale
si stilistice.  Antologie,, prefata si tabel
cronologic de Florica Dimitrescu, Bucu-
resti, ed. Albatros, 1981, XXX + 349 p.
Colectia Lyceum. . o

**) Tn aceasta ordine de idei, e regre-
tabil ca Tn text s-au strecurat atit de
multe greseli de tipar, dintre care unele
de natura a induce Tn eroare pe cititor
de ex, la p. XVI, primul alineat. Studii
e istorie a limbii roméne. Sec. al IX-lea,
1960 trebuie citit Studii de istoria limbii
romane literare. Secolul XIX, 1969).



Coperta programului simpozionului Valori
bibliofile din patrimoniul cultural national
(Arad, mai 1981) ; Vedere panoramica a
Aradului, pe o diploma de breasla (sus,
dreapta) ; Cetatea Aradului in 1884 (stinga
jos) si Primdria orasului la 1894 (dreapta

jos)

arte si cultura la Arad

A sfirsitul lunii  mai, specialisti
din toate colturile tarii s-au strins
in salile ospitaliere = ale teatrului
din Arad pentru a-si Tmpartasi re-
zultate ale cercetarilor ~facute _asu-
pra manuscriselor, cartilor vechi ro-
manesti sau_straine intrate Tn patrimoniul
national. Initiata si organizata de Consi-
liul Culturii "si Educafiei Socialiste, Di-
rectia patrimoniului. cultural national,
sesiunea aceasta_a ajuns la rezultate ex-
trem de instructive datorita gazdelor, Co-
mitetul judetean de partid, prezent la_se-
dinta de deschidere in persoana tovarasei
secretare Maria Laiu, si Comitetul
judetean pentru culturad si educatie socia-
listda. A devenit evident pentru toti parti-
cipanta ca aradenii dezvoltd o veche tra-
ditie culturald, stiind sd dea curs lucru-
rilor cu pricepere si_discretie, mecanis-
mul complicat al sedintelor desfasurate in
trei sectil paralele, urmate de expozitii si
excursii_documentare,  functionind per-
fect si fara zgomot. Daca adaugam far-
mecul orasului, cu parcul din centrul lui
si mersul- de felina al Muresului, am spus
pe scurt ca sesiunea a fost memorabila.

De ani de zile, istorici si filologi stra-
bat orasele si comunele tarii pentru a
gasi carti vechi, multe nepretuite si n
pericol de disparitie ; li se alatura biblio-
tecarii care se apleacd asupra valorilor
din pastrarea lor, dar si cadrele universi-
tare si de cercetare. Un adevarat corp de
studiosi s-a strins din majoritatea jude-
telor tarii la Arad pentru a pune laolalta
fragmente de istorie culturala. Au fost
semnalate piese necunoscute istoriografiei
noastre culturale, s-a vorbit despre circu-
latia cartilor roméane_si straine pe terito-
riul patriei noastre, Tntr-o vreme in care
tot felul de bariere Tncercau sa le stavi-
leascd, s-a mers mai departe, spre aspec-
tele Srtistice ale cartii, ca ilustratia sau
legatura, sau spre categorii de documente
mai putin aduse in discutie de bibliofili,
precum colectiile muzicale sau de scri-
sori.

Din aceasta relatie dintre productia de
carte romaneasca si circulatia marilor
editii europene realizate la Basel, Lyon,
in centre italiene, germane sau olandeze,
ca si din relatia dintre carte si traditia
orald au aparut clar In  lumind aspecte
originale ale civilizatiei cartii romanesti.
Datele precise despre prezenta unor ti-
parituri transilvanene in spatiul nord do-
brogean sau a unor carti rimnicene in
Transilvania au fost completate de un
grup‘de_ interesante comunicari care au

ezvaluit bogatia de carte umanista eu-
ropeana din secolul 16 in bibliotecile de
la noi. Reproducerea A unui mare numar
de Tnsemnari de pe carti si manuscrise a
permis, la rindul ei, nu numai reconsti-
tuirea traseelor acestor carti, dar foarte
adesea si_a unor crimpeie din viata celor
care au impulsionat desfasurarea eveni-
mentelor, fara sa ni se dezvaluie inte-

gral, acea ,lume care tace" pentru ca nu
0 cunoastem decit din ceea ce au relatat
altii despre ea. Dar din momentul Tn care
Tnsemnarile provenite din sate botosane-
ne, dimbovitene sau banatene, din Arad
sau Teleorman s-au strins laolaltd si au
reliefat reactii sufletesti similare, recon-
stituirea mentalitatilor a devenit nu nu-
mai posibild, dar a prins chip. Cercetérile
de pe teren, conjugate cu cele Tntreprin-
se asupra_fondurilor deja formate in ar-
hive si biblioteci au facut sa progreseze
cunoasterea noastra si de aceea este de
asteptat ca rezultatele lor sa vada lumi-
na tiparului cit mai curind cu putinta.

Tncepem sd dobindim posibilitatea de a
raspunde la Intrebari care sint peste tot
ridicate de catre cel care studiaza trecu-
tul pentru a lumina prezentul si care vor
sa inteleagd doua aspecte fundamentale
pe care civilizatia cartii le-a adus Tn_prim
plan : mai ntli, cum se desfasoara 1in
cele mai bune conditii, intr-o lume domi-
nata de carte, transmiterea cunostintelor
si cum se formeaza personalitatile si, mai
apoi, ce relatii se stabilesc, de obicel, Tn-
tre traditie si actiunea desfasurata 1Tn
Imediat, avind in vedere ca traditia poa-
te coplesi uneori prezentul, asa cum, alte-
ori, evenimentul poate lovi Tn institutii
taca utile si le poate paraliza. Aceste as-
ecte au aparut in lume dupa inventia
ui Gutenberg, cind inovatia a jucat din
ce_n ce _un rol mai important ; ele au
prins o infatisare deosebitda in cultura
noastrd, unde cartea nu a rasturnat brusc
initierea culturala efectuata pe cale orala
si unde ea a ramas legata de cuvintul ros-
tit si de expresia figurativa, de ceea ce
spun frescele si fatadele caselor. De
aceea, putem afla raspunsuri in rezulta-
tele extrem de importante comunicate de
istoria cartii privitoare la ce si cum'se
scria, ce se citea si cum se citea in tre-
cutul mai Tndepartat sau mai apropiat.
Stim tot mai bine ca pe un registru care
se Tntinde Tntre raspunsul dat impulsu-
lui venit din actualitate si aducerea per-
manenta Tn actualitate a arhetipului, car-
tea noastrd a facut progrese continui,
Tmbratisind treptat tot mai multe aspecte
din actualitate si pastrind principli pe
care umanitatea nu le poate aboli, Tntru-
it tin de Tns&si firea umana. Tntelegem,
apoi, de ce_ apar adeseori zugravi care
sint totodata ~ copisti de manuscrise si
de ce copistii  moldoveni care duceau cu
ei cite o carte, doud, pentru a reproduce
texte la comanda, interveneau in text
pentru a-1 face ,,mai J)e nteles”, adica
a-1 aduce la nivelul de exprimare al ce-
lui care avea sa foloseasca textul. Cuvin-
tul rostit, cuvintul scris, semnul asezat n
culori au comunicat ntre ele si au format
o lume pe care, urmarind-o pe un sin-
gur registru, s-ar putea sda nu o Intele-
gem, sa o consideram rudimentara, nu-
mai_pentru cd era laconicd, nu risipea
cuvintele si Tntelesurile.

mea satelor ridica Tntrebarea daca

atitudinile  fundamentale ale po-

porului  nostru  este  potrivit
a le cauta numai n folclor, numai in
.Legenda mesterului  Manole" sau 1n
basme si poeme, fara a privi spre
ceea ce au spus cartile oamenilor care,
pind tirziu, nu au stiut sa scrie, dar pu-
teau sa asculte si cateodata chiar sa desci-
freze literele. Progresele alfabetizarii au
adus Tn locul lecturii intensive, aplecate
asupra unor maxime si pilde ce ramineau
n centrul meditatiei . cite unei zile in-
tregi, lectura extensivda care a dorit sa
Tmbratiseze cit mai multe cunostinte.
Aceasta lectura a sprijinit avansul uma-
nismului, a devenit obligatie socialda in
epoca luminilor si a pornit pe calea des-
chisa de proclamatiile romantice si revo-
lutionare spre noi orizonturi.

Despre curentele de cultura si lupta
pentru dreptate, Aradul ne-a reamintit
prin Tichindeal si Moise Nicoard, prin
preparandia care a format generatii lu-
minate sau prin ,,Romanul” si alte multe
publicatii. Mai mult, Aradul ni s-a nfa-
tisat ca o fereastra spre lume, prin cu-
rentele de cultura venite din sud. din di-
rectia Partosului, prin Hodos-Bodrog, a-
testat documentar in secolul 12 (dar, cu
sigurantd, mai vechi, dupa cum ne spune
o splendidd monografie aparuta Tn 1980)
ori dinspre Lipova, cu negustorii si iubi-
torii ei de carte ori de fresce exterioare,
ca in Moldova, si apoi dinspre Europa
Centrala. Pe firul uresului, circulatia
ideilor a fost continua si, pe drept cuvint,
s-a vorbit la sesiune _despre colectiile de
cdrti, copistii si legatorii aradeni de o
importanta nationala. Este ceea ce ne-au
ifus vitrinele din holul teatrului, cu carti

in biblioteca judeteana sau impresio-
nanta expozitie de carte romaneasca din
salile Muzeului judetean Arad, exponate
prezentate de cel mai autorizat istoric al
cartii vechi romanesti, profesorul Dan
Simonescu, introducere _amplificatd de
muzica lui Haydn oferitd celor prezenti
de cvartetul ..Filarmonia™ din cadrul Fi-
larmonicii de Stat din oras.

Fara Tndoiala, Aradul are o traditie de
culturd ilustra ce suie departe in timp,
spre Ziridava ; important este si faptul
ca traditia aceasta este mereu actualizata
de instructorii culturali care-ti vorbesc cu
entuziasm despre munca pe care o des-
fasoara sau de directorul Muzeului jude-
tean, profesorul Doru Bogdan, cu o curio-
zitate neostenitd. Traditia este vie Tn
scoli, precum la Liceul peda%ogic, Dp_e
frontispiciul caruia std scris ..Scoala Di-
mitrie Tichindeal” ; si  Tntelegi  lucrul
acesta cind o fetitd cu cozi te Tntreaba ce
raport este intre cultura si civilizatie, iar
un bdiat cu ochi de carbune, care te-a ur-
marit vorbind despre locul romanilor n

cultura europeana, iti spune ca ar vrea

DE FAPT, patrunderea cartii in lu-

sa stie mai bine cum s-a articulat cultura
noastra in lume. Sint cele mai bune ras-
punsuri date lui lon Petroyici care des-
crie Tn _,,Prin meandrele trecutului” cu
citd stringere de inimd acceptase ca
aceasta scoald sa se numeasca Tichindeal
si nu Maiorescu, asa cum dorise el, mi-
nistrul de atunci. Or, iata ca localnicii au
avut dreptate atunci cind au argumentai
ca ,,Tichindeal fusese de la noi sl a trait
la noi, devenind simbolul unei traditii
ce nu trebuia ignoratd ; stradania oameni-
lor din acele parti trebuia sa ramina vie,
pentru a da imbold urmasilor, pina la ele-
vii de azi, asa cum se si Tntimpla.
Aradul ne-a aratat ca civilizatia cartii
este de o fascinanta varietate, Tntrucit
infloreste Tn nuante diferite pe soluri de-
osebite. Istoria_cartii stie sa_sublinieze
aceasta legatura dintre cultura si locul
care-ti apartine, a spus Tntr-un frumos si
inspirat cuvint tovarasul lon Galeteanu
la Tncheierea acestei bogate si instructive
sesiuni stiintifice. O_sesiune care a pus
inca o data in lumina faptul ca Tntotdeau:
na cultura se realizeaza cu entuziasm si
competenta : ale celor care determina pe
oameni sa se adune si sda se asculte (nu
numai sa vorbeascd) — si gindurile tutu-
ror s-au Tndreptat la sfirsit spre organi-
zatoarele sesiunii, Mioara Breazu si Rodicr
Banateanu —, ca si ale celor care, cautind
prin cele mai Tndepartate locuri cuvintul
6cris ce s-a Intilnit cu cel rostit, redesco-
pera ,Valori bibliofile din  patrimoniul
cultural national" si, prin ele, structura si
directiile unei originale civilizatii a cartii.

Alexandru Dutu

Manuscris din 1558 redactat la Cozia si
pastrat la Hodos - Bodrog



PARITIA ijnui atlas dialectal

este, fara Indojald, un eveniment

deosebit. Dupa marele Atlas

lingvistic romtaa iniitat de Sextil
:cariu i alcatuit, separat, de Sever
) (ALR I, vol. 1 1938, vol. Il 1942) si
Emil Petrovici (tALR 11940 0 ALR I
ie noua a aparut dupa 1956 si sub re-
efia lui I. Patrut) — unul dintre cele
ti atlase lingvistice romanice —_noile
tode de cercetare dialectologica 'au
is Tn prim plan necesitatea investiga-
faptelor delimba pearii mai restrins
imjtate, mai atent si mai_aprofundat
iminate. Au luat nastere,. Incepind din
3, atlasele lingvistice regionale  (,pe
,Juni“). _Si aicl Romania s-a gasit in
mele “rinduri :  Noul Atlas Lingvistic
méan pe regiuni (NALR / ALRR) a pus

dispozitia ~ dialectologiei romanesti si
nanice Atlasul lingvistic al Olteniei
ALR — Oltenia, sub conducerea lui
Bazacu, alcatuit de Teofil Teaha, lon
lica. Valeriu. Rusu : | 1967, 11  1970).
asul lingvistic ~ al Maramuresului
IRR — Maramures, alcatuit de Petru
iescu, Grigore  Rusu, lonel _Stan :
969, Il 1971T si. acum, Tn urma, de

ind aparutul Noul Atlas Lingvistic
man pe regiuni. Banat (NALR — Ba-
t, sub conducerea lui etru Neiescu,
atuit de Eugen Beltechi, loan Faiciuc
Nicolae Mocanu, Editura Academiei
S.R., 1980).
lar nu despre aceste aspecte de stric-
_specialitate. poate fi vorba ntr-o pre-
itare destinata cititorilor acestor rin-
ei. Sa relevam problemele si orizontu-
e largi, lingvistice, culturale, metodo-
ice pe care acest atlas lingvistic al
natului le ridica.
Jn atlas al limbii roméne din Banat
e un vis mai vechi al cercetarilor
astre de dialectologie. 1. A. Candrea
e cel dintii care, cu ani In urmd, n
| de harti lingvistice ale Banatului, a
seoperit insemnatatea atlaselor lingvis-
e regionale (densitatea retelei sale de
chetd raspundea, fara indoiala, unor
ziderate ale scolii lingvistice de la
icuresti care, prin vocea lui O. Densu-
,nu, critica metodologia  geografiei
gvistice a lui J. Gillieron pentru ca-
rterul aleatoriu, partial, chiar indivi-
al al rezultatelor). I. A. Candrea por-
a de la ideea cd o atenta explorare a
punllor poate conduce la un atlas
gvistic_general (dia!ectoloqia gilliero-
jna a facut drumul invers 1) : ,incepind
Banatul, unde am cercetat, timp de
uazeci de ani, peste 250 de localitati
+ loc de 60, cum facuse Weigand) si
marind peste 700 de cuvinte-tip (in loc
103, ca Weigand), din care am crezut
ficient sa alcatuiesc 130 de harti — sper
voi Tnlesni elaborarea atlasului gene-
| al dialectelor noastre, asa cum il as-

Otam“  (ap. Florica Dimitrescu, 1. A.
mdrea, lingvist si filolog, Bucuresti
74, p. 156).

Pacat cd toatd aceasta stradanie, pe

matate reusitd  (hartile se gadsesc in
«ssesia Institutului de etnografie si dia-
cteiogle din Bucuresti), nu a trecut 1n
troducerea la acest NALR — Banat,

/lotivul ,Unirea face puterea”

_Manifest

si fonduri de carte veche, ne-au
retinut atentia doud manuscrise
psaltice aflate intre valorile de
strimoniu cultural pastrate in inventa-

11 vechi de la Striharet, Slatina-Olt.
espre ce este vorba ?

In anul scolar 1854-1855, la semlnaria
e la Arges — asezamint de Tnvatamant
i limba romaneascd infiintat in 1836 de
arion Gheorghiade, sl Argesului — un
lev pe_ nume Mihai Vasilescu din Valea
tare (Olt) transcria in sl sau manual-
Tsnuscris de muzica_stihurile unui imn
1 notatie psaltica, adaugind sl citeva rin-
uri explicative de deosebitd Tnsemnatate
ntru ,biografia" wversurilor acelui imn,
cestea constituind, totodatd, indicii asu-
rs autorului si epocii In care au fost Tn-
>cmite, cum si referitoare la transcrierea
ir in limbaj, muzical : Stihurile ce sint la
moomintul raposatului losif al Argesului,
Icituite in metohul siau (Antim din Bucu-
esti) de llsrion al Argesului, care stau
crise pe stilpul de piatra din biserica. Si
:-sm scris si eu Mihail Vasilescu. Ihos
las sl V/lea/* (Manuscrisul psaltic
omanesc nr. 7857 de |Is Strlharet, f.
76r.—178v).

Fara acest titlu explicativ dar Tn acelasi
n, Tsi transcria identic acest text in ma-
ualul sau si fratele celui mai sus numit,
levul Marin Vasilescu dintr-o alta clasa

aceleiasi scoli (in Manuscrisul saltic
omanesc nr. 7858 de la Striharet,
. 207v.—210r.).

Asadar versurile au fost pictate initial
e o coloana de la Antim—Bucuresti. Au-
irul lor, llarion Gheorghiade, fusese ales
cedru scaunul de la Arges 1n toamna

TN ANH trecutl, cercehnd arhtee

Banatul lingvistic

astazi vis Tmplinit! Aceasta operd savir-
sltd ar trebui sa recheme ecouri ale in-
cercarilor anterioare... Colectivului de la
C_Iu|j, alcatuit si_condus de experimentati
dialectologi — "Petru Neiescu, elev si co-
laborator al lui  Emil Petrovici, este,
astazi, unul dintre dialectologii de auto-
ritate ai tarii noastre — i-a fost dat sa
ducd la bun sfirslt aceastd Tintreprindere
lingvistica ce releva aspecte' ale limbii
roméane din regiunea Banatului. Odata
cu acestea, pentru'cine stie sa priveasca
dincolo de limbd, apar marturii ale vietii
sociale si individuale, ale culturii_si ale
istoriei ‘acestor interesante, dar framin-
tate meleaguri romanesti.

Unul dintre cele mai importante as-
pecte pe care le releva Atlasul lingvistic
al Banatului gste patrunderea profun a
si generalizata a nheologismelor "in vor-
birea populara. lata, bundoara, cazul ter-
menului stomac (harta 112, p. 122) : chiar
dacd Tn punctul 90 (Bucovat —  Timis),
un informator declarda stomac se zice pe
domnie (adicd n limba culta!), chiar
dacd, in mai multe localitati, termenul
medical neqlogfism apare dublat de rinza
burfa, burta, Toaie, stomac este cuvintu
ge neral (pl. stomacuri si stomace). Ace-
easi observatie pentru medicamente (pl.)
(harta 142) si pentru injectie (h-ada 141),
cuvinte noi, generalizate ; aldaturi de me-
dicament, apare meditin(-uri) (de origi-
ne germand) si, rareori, doctorie (forma-
tie roméneasca?, iar alaturi de injectie,
verbul a (s)piltui, de origine germana.
Tot astfel, farmacie jgeneral, de origine
romanica apare alaturi de (a)pafica,
(a)patecdrie, cuvinte Tmprumutate, local,
din germana (harta 144, 145, pp. 154, 155)
In schimb, alti termeni medicali sint mai
putin raspinditi :  pilula, pastila este
concurat de bumb, buambad, tablitd (pl.
tablete !) ; temperaturd, rar folosit, este
depasit cu mult de caldura (pl. calduri),
foc, foedrie, aprindere  (,are aprindere
si_are atitea grade !“, in Costeiu de Sus —
Timis), de 4 ori numai febrd (in comune
de pelinga Lugoj si Caransebes) ; tifus,
ceva mai raspandit, nu s-a putut impune
fatd de lungoare etc. De buna seama,
termenii noi  sint concentrati in  jurul
oraselor. Reteaua NALR — Banat a fost
judicios Tntocmita : s-au ales localitati
vechi, Tn care populatia banateana autoh-
tona este majoritara, dar si localitati mai
noi, Tn care s-au asezat locuijtori din alte
regiuni ale tarii. Trebuie sa se stie ca
Banatul are aceasta compozitie demogra-
fica specifica : Tncd din vremea Imperiu-
lui sustro-ungar si_dupa reintregirea
Romaniei pifta astazi, a atras locuitori
din partile invecinate. Au venit Tn Ba-
nat, prin colonizare, sirbocroati si ger-
mani-svabi, au venit, din Oltenia, asa
numltil bufeiii, tot astfel cum s-au ase-
zat acolo transilvéneni, moti etc. Indus-
trializarea din  anii din urma, marile
uzine si mine de la Resita, Moldova
Veche, Anina, Sasea Montand, dezvol-
tarea exploatarii bogatiilor subsolului au
adus o populatie variata, demografic, so-
cial si lingvistic. NALR — Banat reflec-
ta acest ~ conglomerat dar, 1n acelasi
timp, el confirma vechimea asezarilor

autohtone romanesti. Hartile NALR —
Banat si, mai ales, retiosul indice al
termenilor csrtegrafist atesta  cuvinte
bandtene specifice, unele dintre ele_ter-
meni latini’ ignorati de limba roméana co-
muna. Este cazul lui (h)arm (armul pi-
ciorului ,coapsd" : lat. srmus ; deja n
Anonymus Caransebiensis, cel mai Vvechi
glosar_ dictionarium _valachico-latinum cu
»colorit" dialectal banatean), aminat ,,tir-
zlu* (id. ; v. DA s.v.), cet (lat. quietus,
c.f. incet), crunt ,insingerat”, fior ,,inflo-
rat" (lat. florus; se mai pastreaza in
dialectul aroman), = meatd ,tifus" (lat.
ignitia), mine imlmul palmei  ,,podul
palmei”, mincul la talpa: lat. mancus)
etc. Tot elemente lexicale specific bana-
tene, de diverse origini, sint barz ,colo-
rat in alb si negru" (cf. barza, termen de
origine _autohtond), burfd ,pintece”, gib
»cocoasa”, liga ,alunita”, glad(i)e ,pia-
t & de ascutit briciul de ras _etc. NALR
— Banat ofera celor ce vor sa cunoasca
vocabularul Banatului — material lexical
si forme gramaticale locale, specifice. Nu
s- putea constitui aceasta valoroasa ope-
rd un izvor de autenticitate pentru scrii-
torii nostri de astazi, interesati de reali-
tatea limbii locului ?  Tn acelasi timp,
NALR — Banat este un pretios adjuvant
al studiilor romanesti de romanistica. De
mai _multd vreme cercetdrilor romanesti
de lingvisticd romanica le incumba da-
lo-ls de a corecta datele occidentale
despre elementele latinesti din romana,
in general despre latinitatea de tip roma-
nesc. Al Graur a procedat astfel, in
Corrections roumaines la ,,Dictionarul
etimologic  romanic" (REW) al lui
W. Meyer Liibke ; E. Coseriu (Tiibingen),
R. Todoran, la Cluj (si, Tn Ig_;eneral, scoa-
la_lingvisticd clujeana), V. Frétila, la Ti-
misoara, T. Teaha, la Bucuresti, au rele-
vat existenta In romana a unor termeni
latini pe care romantlstlca generald din
Occident 1l ignora (in NALR — Banat
trebuie mentionati, in aceasta categorie,
aminat, fior, gruie, meatd, mine, inexis-
tente In. REW). Asemenea rezultate nu
pot veni decit dintr-o aprofundatd luare
In conssderatie a  datelor graiurilor si
dialectelor roménesti. Cel care scrie
aceste rinduri a aretet si el, In repetate
rinduri, ca lingvistica romanica din tara
noastra trebuie sa cunoascd si sa profite
msi mult de cercetarile dialectologiei ro-
manesti. De fapt, Tn aceasta directie s-au
ndreptat Tntotdeauna ideile comparati-
vismului general romanic, practicat 1n
perspectiva romanitatii romanesti. Atla-
sele lingvistice devin astfel instrumentul
de lucru necesar al specialistului dornic
de a completa cu date noi tabloul gene-
ral romanic.

OLUMUL intitulat, _cu_ modestie,
Date despre localitati si informa-
tori completeazd NALR — Banat
cu o serie de informatii geogra-
fice, istorice si socio-culturale necesare
intelegerii faptelor lingvistice. Este o ini-
tiativa metodologica a scolii clujene de
dialectologie : Atlasul lingvistic al Mara-
muresului include asemenea date in vo-
lumul de harti. NALR — Banat, prin

intr-o cintare romaneasca din preajma anului 1821

al pietrelor unite”

anului 1820 ; el devenea tot atunci si
membru al Divanului tarii si era cunos-
cut pentru pozitia sa hotarita antifana-
riotd si Tn sprijinul pal'tidei nationale,
fiind un foarte apropiat prieten si sfet-
nic al lui Tudor Vladimirescu ; la consu-
latele strdine din Capitald era sllul faptul
cd ,,a facut cauza comuna cu acest revo-
lutionar" (Rapoarte consulare austriece
(1812--182.3), in Documente E. Hurmuzaki
rE{Serie noud), vol. H, Buc., Edit. Academiei

. S. Romania, 1967).

Imnul transcris in notatie psalticd men-
tine toate cele 44 versuri ale_inscriptiei
initiale ; au rima Tmperecheata, urmind
modelul versificatiei populare. Exordiul
acestui poem epitaf reprezinta a treia
parte din intregul text. Raportate Is con-
textul istoric si social al epocii — anii
1820, 1821 — cele 14 stihuri contin un mod
alegoric de exprimare a unei conceptii de
viatd, interpreteaza o viziune sociala. Au-
torul, llsrion Gheorghiade, formuleaza
aici si o cugetare filosofica asupra exis-
tentel. Restul textului este epitaful pro-
priu-zis, exprlimind mai intii cuvenitul

rinos vredniciei ilustrului ctitor, Antim
vireanul, ,mult vestitul", apoi omagiul
pentru losif al Argesului, Is capatiiul ca-
ruia s-a serls inscriptia, versurile acestui
poem-epitaf si imn. . .

Ne oprim acum asupra acestui exordiu,
cele 14 stihuri contlnind parabola-motlva-
tle cu deosebita semnificatie istorica in
contextul epocii :

,Desi sint nefnsufletit, / Stilp de piatra
ntarit, / Omule, sl de la mine / Poti afla
de vei voi vreun bine. / Eu.am trel frati
potriviti, ) Tot de-odsta sices-nfiptl, /
De o parte si de alta / Doi in stinga

unu-n dreapta. / Cauta la noi si vezi / Ca
sa te Tncredintezi / Ca si_plnlriln unite, /
Pentru folos potrivite / Cit de mare greu-
tate / Lesne poate sda o poarte”, (subl. n.).

Versurile sint un apel cu mesaj mobili-
zator, insufletltor, pentru unitate In preaj-
ma si n timpul Revolutiei de la 1821. Re-
zonanta lor se va regasi in emblema stin-
dardului mare al Domnului Tudor din
Vladimiri, exprimind aceeasi idee a unirii
si_solidaritatil, a puterii prin unitate, che-
mind la luptd antifeudala si antlfansrlota
,.tot norodul romanesc".

Transpunerea muzicala a stihurilor poe-
mulul-epitaf a putut sa se savirseasca nu-
mai de un bun psalt roman — probabil
acel Pavel despre care 1n relatarile
timpului se afirma ca stia sa cinte asa
de frumos ,,Mugur, mugurel...", acea ,,do-
xologie" a durerilor roménesti dsr si a
puterii_ de rezistentd s poporului Tn Tm-
prejurari  vitrege. El a compus aceasta
mtizicad grava, dezvaluind rare frumuseti
melodice, In armonie desavarsita cu sem-
nificstiiln  textului, el sau un altul din
scoala psalticd romaneascd. ~Dupd cum
este cunoscut, muzica medievala roma-
neasca poseda virtuti de Tnalta clasa si
este recunoscuta valoarea scolii psaltice
din chiar acei ani condusa de vestitul
Macarle leromonahul, cel care se ostenea
in chip necurmat pentru ,rumanirea"”
cantarilor bizantine. Tmpotriva tendintei
de grecizare, eminentul muzician si peda-
gog Macarie arata ca oricare cintamt ro-
man trebuie sd cinte ,vitejeste si cu in-
draznealda orice cintare in limba patriei ;
...sa hu se lase Tnjosit de cel ce pizmuiesc
luminarea neamului nostru ; ...cinstitul
patriot si cintaretul roman", trebuie sa ga-

aceasta brosura separatd. isi Tmbogateste
mult posibilitatile de informare  asupra
regiunii ~ (chiar Tn domeniul lingvistic).
Aflam, bundoara, o serie de forme re-
ionale sle numelor geografice oficiale
?)Mediia entru Mehadia, Irsava pentru

rsova, Birzasca pentru Berzasca, Mu-
davs, Mudaua pentru Moldova (Veche),
Niergan, Miergan pentru riul Ners etc.),
tot astfel cum putem descoperi zonele de
modernizare. Intre prenumele locuitorilor
spsr marturii latinizante culte  (Flavius
— Binis, p. 54, Romulus, Tiberius, Corio-
lan — Berecuta, p. 39, Marius — Checea,
p. 50, Silvius, Livius — Nerau, p. 61 etc.),
dsr si nume moderne, actuale (Carmen,
Danut, Dorin, Sorin, Luminita, Camelia,
Simona, Mihaela etc.). Alaturi de aces-
tea, nume locale frecvente, vechi: Ana,
Anton, Patru, Avram, George, Madru,
Moise, Nicolin, Savieta, Paraschia, Trai-
1, Solomla, Todor, Vioara etc.), care
dau locuitorilor o identitate specifica.
Daca adaugam la toate acestea si numele
de locuri si de familie slave si germane
(Brist, Dolt, Fizes, Jidovin, Radivoi, Ri-
lgert, Sighed, Znsman etc.), intelegem ca

anatul “sre o fizionomie = onomastica
proprie de _care scriitorii si cercetatorii
nostri trebuie sa tind seams.

Dsr sintaxa sl morfologia limbii roma-
ne din Banat ? Cum vorbesc banatenii ?
NALR — Banat atestd o Tntrebuintare
autohtona aproape generala a articolului
definit genitival lu in loc de lui (Cuotu
lu Cirlan, FIntlna lu Madru), a articolu-
lui al in_loc de al (al mare, al starp) si
a _prepozitiilor da (di), pra, catra_(munca
da roboda, pra drumu lu Irina, catra Do-
clin, prasta dial — Binis etc.). Ls Prili-
pet, p. 17 alaturi_de pra se inregistreaza
si pe, pi; ,bufenii” din Berzasca spun de
asemeni de, pe. Asemenea diviziuni in-
trs-banatene sint cu grija consemnate de
Atlas : s-a dus / s-o dus; uo fost, s-uo
dus / a fost, s-a dus ; pra la noi / pi_la
noi, ,,deosebiri de grai” care arata dife-
rente de populatie. Constructii sintactice,
forme regionale spsr n indicatiile gene-
rale ce Tnsotesc_hartile. Nici obiceiurile
populare nu-s ignorate : priveghi, ruga,
nidei (nedel) (pl.), arietl (pl.) sint ,,praz-
nice” frecvente n  Banatul nostru de

NALR — Banat cuprinde astfel, in
hartile sale mari si mici, 1T volumele
sale, istoria, cultura, vists socialda si lim-
ba tinuturilor dintre  Mures si Dunare.
El deschide oamenilor de litere orizon-
turi largi asupra unei zone romanesti
deosebit” de bine individualizate, iar
lingvisticii 1i ofera date pretioase. De la
acest NALR — Banat, care include 1in

paginile sale si harti (mici) fonetice si
harti  (mari) lexicale — doua atlase Tn
unul singur ! — de aid Tnainte, cerceta-
rile noastre pot porni cu temei si cu fo-
los. Avem, Tn sfirsit, un atlas lingvistic
al Banatului !

Ca sa se vada,
Banatu-i fruncea !

Alexandru Niculescu

mdacar acum, ‘ca tot

seasca drumul ideal spre ,acea cintare
dulce si frumoasa a graiului neamului
patrioticesc™.

Continutul adecvat al poemului-epitaf a
determinat ca el sa devind imn, prin sim-
bolul Tnsufletltor pe care 1l cuprinde. Fo-
losirea unor_astfel de cintarl in limba pa-
triei era inca un prilej de afirmare a ele-
mentului autohton _Tmpotriva stapinlrii
fanariote. Ideea unitatii intre frati este
exprimata printr-o personificare — chiar
stilpii _de piatrd, ,,intariti" si ,,neinsufle-
titi" sint ,.frati", unirea lor le confera pu-
tere, incit ,.cit de mare greutate / lesne
poate sa o poarte™.

Ideea de unitate, exprimata metaforic
Tn aceste stihuri este un mesaj simbolic —
un simbol general, dar sl unul al epocii.
Preocuparea de a_crea o atmosferd gene-
rald cit mai propice desfasurarii Revolu-
tiei, de a chema la unire si unitate de ac-
tiune este, in etapa pregatitoare a mis-
carii, deosebit de evidenta, revenind
gru ului de fruntasi al acesteia — alaturi

e Tudor si llarion al ArgfesL_le o figura
de prlm-pisn _fiind stralucitul profesor
Gheorghe Lazar. Apelul ers facut catre
toti ,.fratii din Tars Romaneasca”, dar si
din celelalte provincii romanesti — fiind
toti nu numai frati de singe, dar si de
limba, de credinta, de suferinte si de na-
zuinte.

Prin continutul acestor stihuri, poemul-
imn constituie o marturie asupra gindirli
si simtamintelor unei epoci, o ilustrare a
acestora si un simbol pentru evenimen-
tele si atmosfera anului revolutionar 1821.
A Tnsemnat, a«adar, nu numai' un_elogiu,
ci si_un ,manifest al_ pietrelor unite”, ex-
primind constiinta unitatii de neam, mar-
turie pentru dimensiunea spirituala a unei
epoci. Mesajul anului 1821 a devenit de-

viza a generatiilor urmatoare, definind
Tnsusi actul istoric de exceptionald semni-
ficatie nationala, Unirea de la 1859, Tnfap-
tuire patriotica Tntemeiatd pe ,unirea-n
cuget sl-n simtiri".

Nestor Vornicescu
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Costache OLAREANU

Acea parte de metal

RCA 1n fuga cele trei etaje ale
l 'mlculm bloc de pe una din

strazile ce sie revarsau toate in
marele parc din centrul orasu-
lui, sunad si astepta sa i se

- _deschida. In prag aparu o ti-
nara femeie intr-un capot galben, cu mari
flori albastre, care 7i facu semn, sa intre
abia retinindu-si un cascat. Dupa ce mu-
safirul se dezbraca de pardesiu si il agata
in cuier, ea_ reintra in patul larg pe care
abia 1l parasise.

— La ora asta 7 7l Tntreba fara sa-1 pri-
veasca.

Vizitatorul ridica din umeri.

_—_Parca noi_doi am discutat ceva, con-
tinud ea plictisita.

— Nu te supara ! rosti el timid.

Abia il zdrea de sub pleoapele
somnoroase.

Auzi, sa,nu se supere !? Mai cascd o
data, spuse : «Vezi, cind pleci nu trinti
usa !~ apoi readormi.

Afard nu se luminase nca de ziua.

El lud o bucata de hirtie si Ti scrise :

grele,

Draga mea,

Ai adormit cum nu se poate mai fru-
mos. A mai ramas din tine o frunte cal-
ma, Tncadrata de cirliontatul tdu par ros-
cat, sl un adorabil nasuc. Ti-a fost frig
daca ti-ai tras plapuma atit de sus. Dormi
pe spate, pozitia ta preferata, si, mai mult
ca sigur, 1ti tii bratele indoite, cu palmele
desfacute pe linga umeri, asa cum dorm
copiii. Precis ca daca te-as atinge as simti
tn' virful degetelor o insuportabila navala
de electricitate. Aceeasi navala care m-a
facut acum doi ani sa cad ca secerat.

Acum doi ani! Cite nu s-au petrecut
de-atunci ! Dar nu-ti cer prea mult ru-
gindu-te sa-ti amintesti niste lucruri pe
care acum vrei sa le uiti atit de repede ?
Daca nu cumva le-ai si uitat. Pentru nu-
mele lui Dumnezeu, de ce ? Rezist cu greu
tentatiei de-a te trezi, de-a te zgiltii bine
de tot pentru a te Tntreba inca o data, desi,
vai !, raspunsul 1l stiu dinainte, mi-1 repeti
de-o sdptamina, cind violent (violenta ta
care a cam inceput sa-mi inspire fricd),
cind logic, argumentat, cu_acea aparenta
de calm pe care o ai numai fata de copii
si de prosti. . )

Ce nu-ti convine? Sau ai Tnceput sa
visezi ? Te-ai miscat. Poate nici nu dormi
si ma privesti printre gene. Ai fi in stare.
Doar vrei sa te descotorosesti de mine.
Sint convins cd_m-ai si omori, daca s-ar
putea. Sau eu sa te omor pe tine? lata o
idee | Doar nu m-a vazut nimeni intrind,
as _putea gasi si un_alibi... Nu, glumesc !
stii_cd nu pot omori nici o musca, stii cit
de indecis sint, cit de naiv, de prostut (nu
asa ma alintai in momentele tale cele mai
blinde ?).

Nu asa m-ai vazut si atunci, exact acum
doi ani. in biroul acela ?

— Ma numesc Vasile Dobrota ! parca am
spus eu introducindu-ma in Tncaperea de
la etajul doi.

Tu ai izbucnit in ris. De ce ? Stateai la
un birou cu un cristal deasupra sub care
erau Tnsirate poze de artisti si ilustrate
colorate.

Poate ma socoteai o figura (dar cite fi-
guri nu_vazusesi pina atunci!). Tnalt, de-
sirat, slabanog, cu un mers saltat, cu un
evident Tnceput de chelie. Caraghios, nu ?

— N-ati auzit de mine? Sunt de Ila
blocul B2, cel cu povestea... am comple-
tat eu.

Ti-ai dus din nou mina la gura ca sa-ti
opresti risul.

Dar Laculete. seful tau, m-a intrerupt :

— Da, da! V-am chemat sa ne dati o
relatie.

Ce cuvint | O relatie ! M-a mirat atunci
cuvintul, mai mult decit motivul chemarii
mele acolo. Tl stiam din expresia ,,a' avea
relatii”, dar a da relatii !? Asa ceva nu
mai auzisem. Ce Tnseamna sa dai relatii ?
Aveam sa aflu imediat.

— Tn legatura cu consolidarile la blocul
dumneavoastra.

— Pai, v-am trimis o adresa Tn acest
sens. Comitetul opineaza ca nu e cazul sa
se faca consolidari.

— De ce ?

— Blocul e solid, a rezistat perfect la
seism.

— Asta e o simpld parere. Nu
specialisti. . .

— Uitati ce, In bloc la noi locuieste un
mare specialist tocmai n probleme d-as-
tea, a scris si o carte pe tema patologiei
constructiilor. Imposibil sa nu-1 cunoas-
teti : Condurache.

— A, marele Condurache !

— Vedeti ?

— Asta ‘nu schimba datele problemei.
Sinteti trecuti pentru consolidari in planul
orasului, plan aprobat de Consiliu. Cu-
noasteti ?

— Nu, acum aflu.

— Asa ca va trebui sa va conformati.

— Eu sint profesor de romana, nu ma

sinteti

glricep la constructii, dar ca presedinte de
oc...

Ce bine Tmi amintesc cum s-a asezat
Laculete cu furie Tn scaun si cum si-a in-
cruntat sprincenele ! Chiar tu, din locul
tdu acoperit de penumbra perdelelor groa-
se, devenisesi foarte atenta. Intr-adevar,
era de ascultat.

— Nu vreau sa va jignesc, dar lumea
stie cum lucrati, cum Vveniti cu schelele
dumneavoastra, cu mormanele de nisip
puse direct pe flori. Veniti, deschideti san-
tierul si pe urma lucrati cind vreti si cit
vreti. . . o .

— Tovarasu’, va rog sa va masurati cu-
vintele !

— Nu spun decit adevarul. Asta faceti,
dezorganizati, murdariti, faceti tregba de
mintutald. Sa va iasa planul, asta va inte-
reseaza ! Ce. nu stim ce-ati facut la cele-
lalte blocuri ? Ati acoperit fisurile de la
boiandrugi cu ipsos.

— Unde ? a tipat Laculete.

— La Bis...

— Vom controla, desi sint sigur ca asa
ceva n-avea cum sd se intimple.

— Ehe ! am facut eu. Si cite altele !...

Laculete n-a mai putut rezista. S-a ridi-
cat de la locul lui. a venit in fata mea
(reusisem, intr-adevar, sa-l scot din pe-
peni) si mi-a spus printre dinti :

— Cu sau fara voia voastra noi vom face
consolidari. Daca voi, comitetul, asociatia
aveti ceva de obiectat, scrieti. De discu-
tat nu mai avem ce discuta. Buna ziua !

Am spus_si eu un buna ziua scurt (tu
nu ma mai vedeai pentru cd te cufunda-
sesi In citirea unui ziar) si am plecat...

AR te-ai miscat. Daca te tre-

Ize$ti? Dacd ma prinzi spio-
nind-te ? Vai de mine! Ce

mi-ai face !? Ai fi In stare sa

arunci cu orice in mine, cum,

dealtfel, ai mai facut. Dar

atunci... ei, atunci, totul s»a terminat cu
bine, Tmpacarea noastra a fost si mai
dulce, desi mai simteam Tn umar durerea
loviturii tale. Ai o fortd teribila In brate,
o fortd de pianista (ca sa nu zic de taietor
de lemne) care ar da gata orice barbat.

Ti-am mai spus, mi se pare, cd am citit
anul trecut o carte in care erau niste con-
sideratii foarte interesante despre sensibi-
litatea si rezistenta la barbati si la femei.
In mod' obisnuit, consideram femeile mai
sensibile decit barbatii. Aceasta si datorita
educatiei primite de-a lungul multor ge-
neratii. Unui baiat parintii Ti interzic sa
plingd (,Ce naiba, esti barbat, e rusinos
sa plingi ), pe cind fetele sint lasate sa
se smiorcdie in voie (,,Eh, nu stii cum sint
femeile?!"). lar barbatii se complac n
aceasta iluzie. Pentru ei ar fi si dificil sa
recunoasca propriile slabiciuni. Or. ce se
sustine in carte ? Ca barbatii sint de 6—T
ori mai ,,sensibili" decit femeile. Astfel, la
un centru de recoltari sangvine lesinurile
erau mai dese la barbati decit la femei
(raportul fiind de 8 la 2). Eu as zice asa :
in timp ce voi sinteti sensibile (cine nu
recunoaste acest lucru ?), noi sintem ma-
maligi. Povestea cu barbatul care ar fi_mai
rezistent decit femeia e pura legendda. O
femeie are posibilitdti de supravietuire
mai mari, de aceea si existd mai multe
vaduve decit vaduvi, iar cit priveste forta
muscularda (mindria noastra de veacuri) ea
e mobilizabila pe segmente relativ scurte
de timp. De aceea si cerem mereu pauze,
coffee break, cite un ,,somnisor" dupa-
amiezele, ne plingem cind de monotonie,
cind de stress. Sintem niste animale care
obosesc si se plictisesc teribil de repede.
Pe cind voi, betes de somme, carati sarsa-
nale, cresteti copii, faceti si agriculturd, si
mai aveti si grija de noi. A, e adevarat ca
Tmbatriniti mai reoede decit noi, dar si
aici e o poveste. Cite femei nu se pling
cd au Tmbatrinit, Tn timp ce ,,domnul”
ramine inca tinar, viguros, pisicher ! Pina
intr-o bunad zi, cind dumnealui Tmbatri-
neste brusc, Tncepe sa-si tiriie picioarele
si sa tot dea din cap, dus de mina de o
nevasta ,stabilizatd” Tn batrinetea ei, dar
care Tsi pastreaza ochiul vioi, nara frema-
tatoare, degetul poruncitor.

Cum sa nu ma tem de tine? \orbesc
toarte serios. Doar am avut ocazia sa-ti
simt forta. Nu la bataie, Doamne fereste !
(chestia cu pantofii azvirliti Th mine nu
s-a mai repetat, dealtfel, mi se pare ca
i-ai aruncat n mine mai mult in joacd).
Dar in alte Tmprejurari mi-ai oferit niste
mostre” foarte edificatoare. Odata, asa,
din Tntimplare, m-ai lovit cam tarisor peste
mina. Am stat cu ea atirnind o zi Tntreaga.
Exact ca un cotoi palit peste laba. Alta-
datd, cind racisem (astd toamna, iti amin-
testi_?), mi-ai facut, chipurile, masaj, adica,
m-ai prins ca pe un aluat si m-ai framin-
tat pina mi-au dat lacrimile.

Asa ca va trebui sa ma grabesc, sa nu
mai fac prea multe consideratii, sa& nu ma
mai Tncurc Tn detalii. Nu stiu daca o sa

pot termina scrisoarea (prea multe lucruri
vreau sa-ti scriu, lucruri pe care nu ti
le-am spus pind acum), dar voi fincerca.

NDE rdmasesem ?
A doua zi am_venit din nou.
Am batut la usa foarte Tncet.
Abia m-ai auzit.
Erai singura. Nu stiu ce fa-
ceai dar din gestul grabit de a
ascunde un obiect sub birou am banuit ca
te ocupai_de altceva (citeai poate o carte
sau coseai un ciorap).

Cit de autoritar m-ai privit! Pesemne,
te Tntrebai ce mai caut. Te deranjam.
Aveai si tu un moment de ragaz si eu ti-1
rapeam.

— Da ! Ce doriti ?

— As vrea sa
Laculete.

— Nu-i aici !

— E plecat ? Revine ?

— Poate.

Cred ca din acea clipa, desi nu-mi explic
prea bine mecanismul, te-am privit cu alti
ochi. Cu ochii unui barbat.

Totul a Tnceput (desigur, e o simpla
presupunere) de la (si te rog sa nu rizi !)
de la blestematul tau obicei de a-ti scoate
ochelarii si de a-l privi astfel pe cel pe
care nu mai vrei sa-1 vezi. Ai o miopie
atit de avansat;!, ca fara lentile nu per-
cepi nici la doi pasi. Este modul tau de-a
pune un ecran intre tine si musafirul ne-
dorit. Acesta Tsi da seama cd, desi te uiti
fix la el, nu-1 mai Tnregistrezi in nici un
fel, ca el se afla ca in fata unei statui.

Dar eu am cont’muat sa ma uit la fru-
mosii tai ochi verzi. Pleoapele, putin Tn-
grosate la colturi, dadeau o linie usor
mongoloidd taieturii ochilor. Sprincenele
stufoase Tti umbreau privirea fixa si un
amestec de curiozitate si mila m-a facut
sa ma uit ca in vis la cele doua obiecte
tacute, luminind insa atit de intens dis-
tanta ce ne separa. As fi vrut sa ma apro-

ii_atitt de mult, incit sa te ?ot atinge.

uful de pe obrazul tdu, acel puf auriu

e care aveam sd-1 mingii Tntr-o buna zi,
acea fericirea chipului tau imobil, care ma
atintea fara sa ma vada. As fi fost tentat,
in clipele acelea, sa fac orice miscari, chiar
sa ma strimb la tine, stiindu-ma nesupra-
vegheat ca in fata unui orb. Din toatd
persoana mea zareai o umbra, poate nici
atit. Dar ce simteam eu? Simteam cum
cad Tn spatiul lasat gol de disparitia pri-
virii tale, cd un virtej iscat de dislocari
formidabile de aer ma ia si ma ridica, ma
Tnvirte si ma face sa cad, precum o nein-
semnata fila Tntr-o vrie neasteptata.

Ti-ai dat Tnsa seama ce se petrece
si-atunci ti-ai pus ochelarii. Totul a rein-
trat In normal. Vocea ta a risipit ultimele
ramasite a aceea ce, cu o clipa Tnainte,
paruse a fi un cataclism.

— De ce-1 cautati ? V-a chemat ?

— Nu, nu m-a chemat. As fi vrut sa-1
mai Tntreb de consolidare. Stiti, eu sint
presedintele comitetului de bloc...

— Cunosc !... m-ai Tntrerupt cu o voce
rece.

— Locatarii nu vor sa semneze contrac-
u

vorbesc cu tovarasul

— Si ce ne priveste asta pe noi ?

Norocul sau nenorocul meu a fost ca
tocmai in momentul_acela intra Lacule-
te care, mirat cd ma vede, a facut spre
tine semnul ,.ce cautda dumnealui_aici 7
Ai ridicat din umeri si me-ai
mine sa ma explic.

Dar n-am_apucat sa spun {)rea multe,
pentru ca Laculete m-a si Tntrerupt :

— Sint ocupat acum. Nu putem sta de
vorbd. Dacd aveti obiectii, comunicati-le
in scris. Buna ziua !

Nu mai era nimic de facut. Am cobo-
rit scarile destul de abatut si, pentru ca
eram si obosit (avusesem vreo patru ore
de curs, pe urma, diverse alergaturi prin
oras si ma si dureau groaznic picioarele),
m-am gindit si& ma asez pe o bancd in
parculetul din fata cladirii. Era soare, un
soare inca blind, de Tnceput de vara.
tTtli7 amintesti ? Dar ce sa-ti amintesti
u 17

U STIAM ca sfordi. E-adeva-
rat ca mai totdeauna eu a-
dormeam primul (ca orice
barbat care se respectd) si ma
cufundam Tn perna mare,
moale, ca intr-o apa.

Te Tntorceai cu spatele dupda ce Tn stra-
fulgerarea aprinderii de-o clipa « veio-
zei (o stingeai, apoi o reaprindeai ca sa
mai vezi inca o data cit e ceasul ; de ce
voiai sa stii_cu atfta precizie ora?) fti
zaream alunita de pe omoplat, Tntr-un
loc unde pielea se Tntinde ca un elastic.
Ne lipeam unul de altul si Tmi cereai in-
variabil sa stam ,ca doua paralele"”,
dupa care eu Tmi pierdeam cunostinta
Tntr-un somn dulce pe care nu l-as fi
dat pentru nimic in lume.

_Semnul suprem al iubirii, sl nu stiu de
cite ori ti-am fdcut aceasta teorie, este

lasat pe.

dormitul asta Tmpreunda, adica, senzatia
pe care o ai .incorporindu-ti un trup
strain, facindu-1 cu timpul ca si al tau,
cal miraculos cu care plutesti In vis, fara
de care nu mai poti nici_dormi, nici visa.
Cel care dorm In paturi separate (indi-
ferent de motivele invocate) nu se iu-
besc cu adevarat sau se iubesc doar pe
sfert. Cum poti vorbi de dragoste sarind
atftea nopti, izolindu-te cite sase, sapte
ore pe zi de omul iubit, pierzind sansa
de-a te trezi dintr-un vis pe rasuflarea
calda a celuilalt, cu acea palma linistitoa-
re pusa pe umarul tdu, cu acea reinnoita
certitudine a existentei in lunecarea din
nou Tn profunzimile somnului ?

Cind nu mai m-ai suportat lingd tine
mi-am dat seama sa nu ma mai iubesti.
Cind a fost ? Asta-iarna, nu ?

Venisem amindoi nfrigurati, am mincat
repede ceva (era trecut de unsprezece) si
ne-am bagat la_fel de repede in pat.
,,Da-ti cotul mai fincolo !“ al spus pe un
ton agasat. Mi-am dat colul mai incolo.
,De ce rasufli asa ?* m-ai Tntrebat. ,,Cum,
adica ?“ — ,,Asa, nu stiu cum !“ —  Bine,
n-o sa mai rasuflu I Dar orice faceam
nu-ti convenea. ,,Acuma ce faci, m-ai Tn-
trebat dupa nici un minut, de ce stai ne-
miscat ?" — ,incerc sa-mi tin respira-
tia". ti-am_raspuns. Ce discutie de-aici |
Cd, sigur, Tmi bat joc de tine, tu nu_mai
poti de somn si eu te enervez ca sa nu
mai poti__adormi ! si-asa mai departe.

I'e 'umia (vorbesc de celelalte  nopti)
lucrurile au decurs normal, dar ceva, 0
presimtire, mi se strecurase in suflet. Si
presimtirea s-a adeverit. De la_ acel
..Da-ti cotul mai incolo !“ pina la ,,Totul
s-a terminat intre ,noi 1“ ce scara lunga
de mici intimplari, unele, abia sesizabi-
le. de taceri bruste ori nejustificate dez-
lantuiri. de aminarea cu o secundad a unui
sarut sau de vaorbe aruncate la Tntimpla-
re | Lucruri marunte, fara o importanta
deosebitd, pe care in alte conditii,inici nu
le-as fi bagat in seamd, cresteau In min-
tea mea pind la proportii de nesuportat.
Si monstrul a aparut_Tntr-o bund zi sub
forma unei conversatii foarte nevinovate
la inceput. dar care dupa nici un sfert de
ora s-a transformat intr-un dezastru. Cit
te-am urit si te-am iubit in clipele ace-
lea! Ma stapineai cu vocea ta decisa,
claia, cu logica perfecta pe care mi-o
desfasurai. erai mai presus de mine,
de lume, de tot. Asupra capului meu co-
bo ai sentintele cele mai neasteptate. Si
cit de_aspre erau !

si. iata ! acum stau Tn fata ta si te ur-
maresc cum dormi. Se spune cd toti oa-
menii_cind dorm sunt buni. Chiar si_cri-
minalii. Dar cind o persoana draguta ca
‘tine mai si sfordie ? Nu vulgar. Doamne
fereste | Tu esti atit de naturala ca nu
poti fi vulgara. Stii cum faci ? Ca un mo-
toras din _acelea pentru primenirea_apei
din acvarii. Din cind Tn cind se mai aud
si clipoceli. de parca o pasare ar lopata
pe luciul unei ape nemiscate.

Dar ce-ai facut ? Ti-ai scos 0 mina de
sub plapumd. Ea a iesit_ca un animal de
sub pamint. Poate nu sint In toate min-
tile daca o compar cu mina destinului, a
destinului meu sfisiat in aceasta diminea-
ta de mantie ce patrunde prin fereastra
din spatele meu si umezeste perdelele
acestei camere reci. Degetul tau arata-
tor, un deget lung, putin Tndoit, gros la
radacina si din ce in ce mai subtire spre
virf. cam ca degetele Suzanei sau ale
Monei Lisa, vietati puternice si de sine
statatoare, gata sa se lungeasca pinda la
mine si s& ma apuce de reverul hainei
sau sa-mi Tndoaie urechea.

O mina de calau odihnindu-se — da.
asta este mina ta acum, stind pe margi-
nea plapumei, la pinda...

LA, uite-o pe Mita ! De unde ai apa-
rut ? Hai. vino sus si toarce-mi aici, in
brate. Ce pisica frumoasa esti ! Mai bine
ti-as scrie tie decit ef. Nu, nu pleca !
tai aici cuminte. Nu e voie s-0 trezesti.
Acum ea trebuie sa doarma".

Dar Mita nu vrea in ruptul capului sa
stea In bratele mele. Atinteste cu ochii ei
cenusii_ patul tiu si abia asteapta sa sara
peste tine, sa te traga de par, sa-si ascu-
td ghiarele de carpetd. A trebuit s-o duc
in bucatarie, s-o inchid acolo.

Afara s-a mai luminat. Cerul e complet
senin. Cred cd va fi o zi cu soare. As
Vrea sa fie o zi cu soare. M-am saturat
de vremea_asta insuportabild, cu vini,
ploaie, ceata.

Ce mult doresc sa te vad din nou im-
bracatda in rochii usoare, de vard, cind
parca dulcea ta carne plesneste !

Dar sd ma opresc putin sl sa-ti fac o
marturisire franca. Mi se pare ca nicio-
datd nu ti-am spus_acest lucru. Dealtfel,
nici n-as fi indraznit, cel putin, in forma
pe care Tmi iau curajul s-o arat acum
(.curajul tau_pe hirtie". vei spune).

Desi incultd si cu o desteptaciune_ co-
muna (in nenumarate Tmprejurari ti-am
vazut ignoranta, si zic asa, ,enciclope-
dica", lecturile tale oprindu-se la Cronin
si revista ,,Cinema"; ce sa mai vorbesc
de conversatia ta. saraca, monotona, pli-
na de te miri ce fleacuri ?). exista la tine
ceva care tine locul si conversatiei si car-
tilor pe care nu le-ai citit si nu le vei
citi niciodata (paradoxal, nu?). Acest
ceva (nu stiu, s-ar putea sa nu ma ex-
prim prea bine, mintea nu-mi e chiar
atit de clara, am si dormit mizerabil,
de-aceea am si venit la tine atit de de-
vreme). ei bine, acest ceva este chiar
corpul” tdu. Ai o inteligentd nu cu sediul
in creier, ci Tmprastiatd pe piele, sub
piele sau Tn muschi, care face ca orice
miscare a ta, cit de nefnsemnatd, sa fie
plind de farmec, chiar de rafinament
(exact ca la unele balerine, ale caror fi-
zionomii_sunt sterse, anodine, poate pen-
tru ca ..inteligenta” lor trebuie s& acopere
suprafete atit de Wntinse, s& ajunga pina
si in virful unui deget). Esti o glorie a
regnului animal pind a ajunge la stadiul



complicatelor legaturi corticalc, o faptura
fascinant coloratd, adaptata perfect apei,
luminii, aerului. Logica trupului tdu nu
permite_nici un rationament pripit, nici o
judecata gresitd. Gesturile au aceeasi na-
turalete ca a_ zborului unei paseri sau a
mersului unei mari feline. Stii totdeauna
sa-ti pui corpul In cea mal avantajoasa
pozitie, oricit ai fncerca n-ai reusi sa fii
urita, disgratioasa sau, pur si simplu, ba-
nala. Nu Tntelegi_ce se petrece in El Sal-
vador, dar reacCtionezi cum nu se poate
mai corect la cadenta muzicald a unei
fraze sau la forma unei_idei, chiar daca
nu-i intelegi cuprinsul. Esti facutd parca
dintr-un lemn de rezonantd iar sufletul,
creierul tau e in fibrele acestui material
ales. Suni continuu, asa cum suna o cupa
de cristal...

Dar trebuie sa ma opresc. Am auzit
niste zgomote la usa. = M-am ridicat si
m-am dus sa ma uit prin ochean. Era fe-
meia 'de serviciu a blocului, care spala
scara. De n-ar face prea mult zgomot cu
galetile ei !

Sa revin |

Daca ar trebui sd fac un referat des-
pre tine (sd nu strimta din nas, doar
esti obisnuitd cu asemenea hirtii) ce-as
putea spune in el 7

1,65 Tnaltime. Carnatie corespunzatoare,
dispusa uniform, cu unele ingrosari, dar
nu disgratioase, la solduri. Ten curat, bine
ingrijit. Ochi verzi adumbriti de sprin-
cene bogate, bine arcuite care, banuim,
devin_aurii la un_ soare puternic. Miini,
asa si-asa, cam barbatesti, desi vinele le
fac frumos albastre. Unghii tari, ceea ce
demonstreaza o suficienta cantitate de
calciu Tn organism. Genunchi puternici,
cu rotule ce par de metal, dulce ’'neon-
jurate de o piele matasoasa. Puls nor-
mal, respiratie insd de fata, grabitd, ume-
da, sincopatd. Obraji_ pufosi, buze car-
noase. Foarte sensibila la priviri lungi pe
care trebuie sa | le arunci de sub niste
pleoape usor umflate. (O dorintd nu por-
neste de aici, din aceastd umflare a
gleoapel la vederea _obiectului _rivnit?

ropun sa se treaca in lista de simptome
ale dragostei si conjunctivita amoroasa.)
O paloare a fetei cind te apropii de ea,
Tnsotita de o rigiditate temporara a fn-
tregului trup. Un fel de moarte aparenta
Tnaintea marelui sarut. Alunite cind nic:
nu te astepti. Tn alte locuri, o cadrnicd nu-
mai buna de mincat (anexez si zonele).
De asemenea, atrag atentia asupra dul-
cetel bratelor in oricare parte a lor, dar
mai ales 'la Tncheietura unde, neasteptat,
miroase vag a pasta de dinti. Alte miro-
suri : a lemn, a cinepa. a brad, a carte
frantuzeasca. Apartine tipului sentimen-
tal (emotiv-inactiv-secundar) cu formula
199 (dupa caracterologia lui Wiersma), e-
ducabild Tntre anumite limite. Nu stie sa
gateasca, desi bunavointa are cu carul.
Incapabila sd rida. doar sa zimbeasca.
Misterioasa din nastere. Convingatoare
mai ales cind tace. Te cheama la ea prin
raze... . .

Ce zici ?

I-Al scos un genunchi de sub

plapuma. Ce formula sa ga-

sesc acestui obiect contradic-

toriu, moale si diafan la pri-

vit, dur ca o bara de fier la

pipdit ? Cit rezist tentatiei
de-a mad dezbrdca si a intra_sub plapuma
lingd tine | Ca atunci, in prima zi, in alt
pat, in patul din camera colegei tale care
1ti lasase cheia (ma ntrebam, fireste, de
cite ori facusesi acest lucru), ne-am da-
ruit unul altuia. Iti amintesti ?

Te faceai indiferenta la prezenta unul
barbat pe care il cunosteai de = numai
douda saptaminl. Un strain, in fond, cu
care abia reuseai sa Tntretii_o conversatie
plapinda. Ce-ai fi putut sa-i spui 7 lar
el, ce-ar fi putut sa-ti raspunda ? Pu-
team fi, foarte bine, un functionar de la
fisc sau un cititor de lumina pe care nu-!
expediezi. ii mai tii in casa patru-cinc'
minute, a a, din politete, ca sd nu se
simtd prost omul.

Tmi ‘invirteam bricheta Tntre degete si
nu te priveam. Ma uitam Tnsa fix la ta-
bloul cu_ cerbi, monstruozitatea aceea cu
care nici tu nu erai de acord (,,Colega
mea l-a primit cadou si nu poate sd nu-1
expunad”, ai Tncercat tu s-o scuzi). Dar
eu eram cu totul in tablou, poate alune-
cam_pe sania trasa de cerbi, faceam, ca
sa zic asa, cea mai grozava baie de prost
ust din cite | se pot Tntimpla cuiva.

esi Tn camerd era cald, mie Tmi era
frig, poate si din cauza iernii din tablou.
Eram acolo. Tinfrigurat, ma Tmpungeau
coarnele cerbilor, ma lesinau culorile vi-
netii, aveam ameteli din cauza fumului de
la o colibd _ce se zdrea printre niste_brazi
argintii. Cautam 1n acelasi timp sa mai
ndrept unele defecte capitale, de perspec-
tivda mai ales, dar nu reuseam Tn nici un
fel. Lungeam sau scurtam picioarele ani-
malelor,”mutam brazii o palma mai Tn-
colo, mal puneam cite o pata pe cerul sti-
clos, stergeam semnatura labartata a ar-
tistului, inutil Tnsa, pentru ca toate lucru-
rile de acolo erau niste mortaciuni care Tti
Tntorceau stomacul ne dos. Dar continuam
sa stau in tabolul Jbela, fugarit de privi-
rile tale care_ma atinteau, imi controlau
fata, ochii, mfinile, pantofii, lungimea pi-
cioarelor. Si mirosea In camera colegii
tale a ceva chimic, nesuferit, poate ta-
bloul 1si varsa pe mine duhorile colorate,
ca un damf nesuferit de crema de ghete.

Atunci... Ce era atunci? Un barbat
prins, nu in mrejele unei femei, cum s-ar
crede, ci in cele ale unei desavirsite vul-
garitati. $i nu vorbese numai de tabloul
nfiorator de pe perete, ci de_ toate ace-
le bibelouri, statuete de ceramica vopsita,
,.milieuri" peste tot, pina si pe pervazul
ferestrei, de cuvertura de pe pat, galbe-
na. cu franjuri rozulif, de papucii cu pom-
poane pe care Ti zarisem sub noptiera, de
veioza de fier forjat sl lustra de care atir-

nau pestisori de tinichea si un lampion
de hirtie 'vopsit Tn acel galben-portocaliu
orbitor folosit si la jachetele lucratorilor
de terasamente de la cdile ferate, de ces-
cutele de cafea din vitrina si de stegule-
tele cu culorile celebrului club Dinamo.
Totul te sufoca, spatiul dintre mobile era
atft de Tngust incit trebuia sa faci dinain-
te amanuntite planuri mentale pentru a
ajunge de la fotoliu la sifonier si de aco-
lo la baie unde, pe usd, te Tntimpina. nor-
mal, placuta aceea infatisind un copil care
urineaza ntr-o oalda de noapte. Si pen-
tru ca veni vorba de bale, ce mai abti-
bilduri si-acolo! Iti amintesti? Cu flori,
cu automobile, cu case, cu copaci, cu pa-
pusi, cu trenuri, cu vapoare Si cu te miri
cite_ alte lucruri. Apoi rafturile cu sticle,
cutii sl borcanele, toate goale, dar pur-
tind nume ilustre: Max Factor, Halene
Rubinstein, _ Elisabeth Arden, Chanel,
Rexona. Pina si pe tron erau lipite abti-
bilduri.

Simteam ca nu voi mai putea rezista, ca
trebuie sa fac ceva, ori sa sparg vitrina
aia cu bibelouri si stegulete, ori sa insfac
lustra, ori sd arunc cu ceva in tabloul cu
cerbi. Tu stateai in fata mea la fel de
nervoasa. De mult timp nu ne mal_ spu-
neam nimic, nici de privit nu ne mai pri-
veam, mirosul de crema de ghete se ac-
centuase si intunerlcul, de care nu ne-am
dat seama decit mai tirziu, umpluse ca-
mera.. Dar_de ce oare aveam senzatia cd
e Tnca ziua, efi ne vedem perfect, ca doar
afara se Tnnoptase putin, dar ca noi, fara
a aprinde lumina, puteam sa mai stam
asa multa vreme? Poate devenisem fosfo-
rescenti, ca urni pesti de adincuri. In a-
celasi timp, o stare de sfirseald, o obo-
seald pusese stapinire pe_ noi. Lucrurile
se Tndepartau treptat, la kilometri distan-
ta, si eu am ramas ca pe o scena in in-
tuneric, singur, Tnspaimintat ca in orice
clipa s-ar fi putut aprinde becurile pu-
ternice ale unor_reflectoare.

Atunci te-ai ridicat de la locul tau sl
am auzit zgomotul in doi timpi al punerii
ochelarilor si brosei de la piept pe sticla
noptierei. Te banuiam fintre pat sl sifo-
nierul din stinga, cel cu doua usi. Simpla
banuiald, pentru cd de vazut nu te ve-
deam. Pocnetul capselor de la rochie a
venit dupa aceea. Scurt, puternic. Dar cum
de s-a facut ca un zgomot atit de redus
6a se amplifice pinda la proportiile unor

rabusiri de stinci 7 Dezbracatul tau in
intuneric a fost o capodopera. Fosnetul
continuu auzit atunci a fost ca cel al
unui tarm de mare noaptea, plesnit de va-
luri _usoare, egale, in care parca se aude
scirtlitul scoicilor pe nisip. Te-al dezbra-
cat atit de Tncet incit urechile mele au
prins toate zgomotele, pind si desfacerea
parului si caderea iul pe umeri. Corpul
tau suna ca o violina purtata prin acel
spatiu ce se rarefiase, am stiut cu o pre-
cizie nemaipomenita ce parte din Tmbra-
caminte scoti de pe tine. Dar, Tn_acelasi
timp, pentru cd totul se deforma in capul
meu sI era un amestec teribil de mobile,
carpete, bibelouri, coame de cerbi si za-
padd, corpul tau lua proportii gigantesti,
se latea si se umfla in aerul statut, de-
venea un golem Tnspdimintator care m-ar
fi putut cotropi in orice clipa. Mi-am in-
fipt unghiile Tn muschii picioarelor, ca
pentru a-i trezi pentru un salt salvator,
prin fereastra, prin tavan, pe oriunde, nu-
mai ca sd scap din Tnchisoarea dureroasa
in care eram prins.

Cind m-ai chemat la tine _ cu acel
,Vvino !“ neverosimil de micut, iesit mal de-
graba din gitlejul unei fapturi speriate,
ghemuite, sl nu,”cum ma asteptam, din cel
al unui monstru stind la pinda. am ramas
fara respiratie. Parca as fi vrut sa prind
cea mai mica miscare de ,dincolo”, ma
intrebam chiar dacd nu cumva mi se_n-
tinde o cursa, ca o alta vietate e pusa sa
rosteasca chemarea, 1n timp ce tu fTti
incordezi muschii pentru prinderea pra-
zii. Cred ca simteam Tn coaste si coarnele
cerbilor, ca Tn camera venise si copilul cu
oala lui de noapte si ca toate celelalte
lucruri din camera erau gata sa se ros-
togoleasca peste mine Nu mai aveam nici
o lesire, aerul devenise la fel de compact,
ca orice obiect Igreu, de nepatruns. N-as
fi simtit drumul _spre tine daca nu mi-ai
fi Tntins mina. Doamne, ce mina moale,
Tnvinsd, rugatoare, cit de deosebitd de cea
pe care o vazusem la lumina zileil Mai
mult m-am tirit si am si acum in palme
senzatia lucrurilor apasate sau numai a-
tinse in Tnaintarea mea in patru labe, te-
pii covorului de iutd, apoi 0 micd portiu-
ne rece de parchet, marginea patului sl un
usor curent care venea pe dedesubt, cear-
saful, apoi genunchiul tdu, acea parte de
metal din tine

Ce era neobisnuit atunci (desi cuvintul
se putea aplica tuturor intilnlrilor noas-
tre), ce era neobisnuit, cel putin, pentru
mine, e ca noi_Tnca nu ne sarutasem, nici
macar de mind nu ne tinusem in lungile
noastre plimbari. Nu stiam cum arata un
sarut de-al tau (dar parca Tndraznisem
pina atunci?), ce calitate are pielea ta, ce
evenimente se intimpla in parul tau rasco-
lit de mina mea. Toate acestea Tmi erau
necunoscute. Si, dintr-odatd, ma aflam
la_un centimetru de tine, nestiind nici
macar dacad mai esti tu sau altcineva. Cit
de firesc m-ai atras si m-ai primit in bra-
tele tale! Parca te stringeam la piept de-o
viata...

CE PACAT ca trebuie sa finchei! S-a
facut aproape opt si in orice clipa te-ai
putea trezi. Nu_stiu ce sa fac. Sa-ti las,
sa nu-ti las scrisoarea? Mita miorlaie n-
fiorator. Zau, am niste momente cind Tmi
vine sa omor pisica asta. Mai bine lau
foile si ma car ﬁpoftim, folosesc si eu una
din expresiile tale favorite!), ma car si-oi
mai vedea.

Opt fix. Cine stie? poate voi continua
scrisoarea, 0 voi stiliza si-atunci sa te tii...

(Fragmente din romanul  Avionul de
hirtie).

Sarbatoarea

Nu-i asa. Nu sint in nacela

Unui balon de sapun. Si pe deasupra
Nici macar nu ma simt prea bine
Tn aceasta calatorie de agrement.
Aerul rarefiat Tmi da ameteli

Si oasele mele plutesc Tntr-o mare inerta.
Dar acesta-i chiar un balon cu care calatoresc

In jurul lumii pe care am inventat-o.

E un balon adevarat, nu balon de sapun.
De jos unii ma aclama, ce curaj domnule,

Altii ma huiduie, dar eu nici macar
Nu le pot raspunde.

Nu le pot striga,

Desi le urlu si le spun,

Nu pot gesticula,

Nu pot sa-mi dau foc,

Sint prea departe,

Si pe cind balonul se Tnalta

Cei de jos aud : ,,Zbor 1*

In timp ce vocea mea cu disperare
Le cere ajutor, ajutor, ajutor...!

Jocul

Clipa, clipita in care fncape

Tntreg incendiul bibliotecii din Alexandria,
Ce poti sa mai speri este clipa urmatoare

Daca ea va imagina un limpede lac,

Ce poti s& mai suporti este cenusa imperiilor

Cucerite si inflacarate demult.
Cindva capul tau era plin de greieri,
Gura plina de dinti,

Ochii goi (dar atroce privirea) si totusi

Sfiosi si atit de cuminti.

Cindva libertatea Thsemna pentru tine
Cu mult mai putin decit Tnseamna acum,

Atunci era un lac fad si imens,

Acum ea este 0 lacrima pazita cu strasnicie.

Aduna, acum, Tntr-un sac fara fund

Musetelul de pe _chei. Deasupra arunca o )
Buchete de sunatoare cumparate in amurg, din piata de flori,

Tnchide ochii si da-ti drumul ca de pe un tobogan

Pe strazile alunecoase si Tnguste,

Da-ti drumul pina te-o apuca ameteala,
Mai e atit de putin pind la marginea curata,

Incit mai poti mima jocul
Pentru ultima data.

Madrigal

Era sufletul care suna. Speriat te uitai Tmprejur

Tnspre cuibul albinelor salbatice...
Mierea neagra curgea din crengi
Si singuratatea sarmana de ea

Se asezase la picioarele tale ca un cline credincios

Cu botul pe labe.
Era sufletul care suna.

Pareai enigmaticul print cel muscat de tacere.

Erai fiul regelui plecat in surghiun
Si acel clinchet te sfisia ; nici nu stii.
Era sufletul care suna.

Doar cind ai vazut in padure dansatoarea pe sirma

(Umbreluta ei rosie te nedumerea)
Ai ramas cu ochii la ea

Ca la un peisaj care te fascina
Si chiar te fascina acea fata

Care facea exercitii de echilibru pe sirma.
Te fascina acea fata, fiinta aceea care

Isi ducea viata in spinare
Numai pe un fir de sirma.

Cearta

Ajunsa acasa ma simt ca o citadela asediata

Cu creneluri zdrentuite,

Dupa ce ma cert bine cu colega mea poeta,

Tipam una la alta, ne batem cu pumnii in piept,

Ne ies ochii din cap, gata sa ne luam la bataie.

E o Intreaga nostimada pentru cei care se uitd la noi,

Desi ne certam cu adevarat,
Suferim eu adevarat,
Avem ,,principii’ cu adevarat

In timp ce Tmprejur toti plutesc somnolenti

Ca pestii intr-un acvariu neluminat.



Cartea

~SEMNALE”

UNOSCUT si cunoscator, ca putin
altii, comentator al vietii teatra-
le, Virgil Munteanu si-a _adunat
intr-un “volum (Semnale, Ed. Da-
cia, 1981) un manunchi de spirituale foi-
letoane inspirate din lumea scenei. Nu
este vorba de cronici ori relatari despre
spectacole, despre arta teatrului, o0e?i’
prin reflex, nici acestea nu lipsesc, ci .de
o serie de insemnari despre ,,omenia"
celor ce si-au lepadat magstile la cabine.

Desigur,” autorul se arata preocupat de
repertoriul teatrului cutare sau cutare,
Tnchina elogii unor artisti (precum Gheor-
ghe Cozorici), discutd probleme artistice,
dar, cel mai mult, atentia si ironia sa
subtire zabovesc pe subiecte de etern o-
menesc, desprinse, parca intimplator, din

erimetrul teatral. Tn ultima instanta, car-
ea lui Virgil Munteanu se prezinta ca
o suita de ,,momente si schite”, ca un
volum de ,proza scurtd", unde fictiunea
are — 1n pofida_unor nume reale — rolul
ne primd vioard. Tn_orice caz, fantezia,
Tnscenarea ironicd si dialogul joacd un
rol esential in aceste scenete quasiliterare.

Arta lui Virgil Munteanu rezida in pri-
mul rina in stiinta disimularii. In folo-
sirea mastii. Din acest punct de vedere,
foiletoanele sale exceleaza in pagini de
suoti.a ironie subtextualda. La o masuta a
cofetariei ,,Albina", de pilda, el desco-
pera un tinar regizor obsedat de teatrul
lui Eschil, cu'hu stiu_cite caiete de stu-
uiu, sgre disperarea inocentei sale prie-
tene. Sensul caustic al Tnscenarii se di*
vulgd abia in ultima fraza: ,,Sa nu uii:
ceie Tnfatisate mai sus s-au petrecut Tn-
tr-o frumoasa dimineatd de duminica, la
0 saptamind dupa ce ati citit aceste rin-
duri..." Cum ar zice Ton Creangd: la un
fel ae Sfintu-Asteapta | Tot astfel, dra-
ma neconstientizata a unei fos.te mari
sperante in facultate se dezvaluie la sfir-
situl unui alt foileton : ,Aceasta e, pe
scurt, povestea unui fost sef de promotie,
azi trist figurant" (pe platourile de fil-
mare).

Un_prim spectacol al unei noi premiere
se d&, de obicei, ,in_familie". Tntre prie-
teni apropiati, soti si sotii, parinti si co-
pii, soacre, nurori — ma rog, toata gar-
nitura familiala. Pagina oricit de lapi-
dara a lui Virgil Munteanu se Tncarca

de un umor _irezistibil : ,Pe scena sint
— cum vor fi multe seri in sir —_inter-
pretii. Tn sald, sint — pentru prima si

ultima oara la aceastd montare — soti,
sotii, mame, tati, copii, unchi, verisoare,
prieteni, colegi. Fiecare dintre ei are ochi
pentru ceva sau pentru cineva anume :
scenografia e magnifica, In simplitatea
ei austera ! (un gind) ; ce tinara e mama !
(alt gind) ; tata, cu mustata, pare mai so-
bru, mai domn ! (alt gind) ; doamne, cum

nu-si dau ei seama ca rochia asta o face
pe fetita noastra prea plinuta ! (alt gind) ;
va trebui, Tn mod delicat, desigur, sa-i
spunem lui Ticusor ca a.facut nitica burta
(alt gind) ; aveai dreptate, tu, Ady sea-
mana leit cu Peter O'Toole! (alt gind) ;
daca-mi dadeau mie rolul asta...! (alt
gind)“. Scena' bufa se rasufla vertiginos,
iardsi, n final, cind autorul noteaza ca
,interpretii si rubedeniile lor beau sam-
panie din cesti de ceai".

Dragostea pentru teatru a lui Virgil
Munteanu este atit de mare, incit iata-1
solicitind o catedra universitara pentru
dumnealui, pentru maria-sa  Gheorghe
Albu. Dar cine este protagonistul 7 Este
un Tmpatimit al teatrului din Satu-Mare.
Dupa ce a vazut un spectacol, a venit si
s-a angajat la teatru. Apoi a devenit ,,re-
gizor tehnic". ,,Zi de zi, seara de seara, era
n teatru™. Cuvintul lui, spus cu fran-
chete osaneasca, a devenit cuvint de or-
dine. La agapele de dupa spectacole, Tm-
partea premii : ,,Oscari”. Dar destul de
parcimonios. Odata ,,s-a Tntimplat ca oa-
menii sa astepte degeaba momentul Tm-
partirii premiilor ca la Halivud. Albu,
care sedea tacut in coltul lui, si-a baut
paharul cu vin, s-a ridicat, a spus buna-
seara si a plecat"”. El aplicd ,,un sistem
al lui de ierarhizare si de recompensa a
valorilor”. Si a ajuns sa fie foarte respec-
tat si ascultat. L-a impus definitiv a lui
,.dragoste patimasa pentru teatru". De a-
ceea autorul I-ar vedea profesor la insti-
tut. Dar de ce nu si sef al unor jurii de
concursuri 7

Virgil Munteanu reinvie cu umor, Tnsa
si cu tandra delicatete, un intreg univers
sufletesc al oamenilor scenei. Oricit de
foiletonistic, volumasul sdu se citeste nu
numai cu bucuria jovialitatii, dar si cu
participare la marea, neinvinsa, definitiva
sa dragoste pentru teatru.

Fanus Bailesteanu

Un nou teatru muncitoresc

FRUMOASA _initiativa — datorata
unor inimosi pasionati de teatru
de pe meleagurile muscelene, —
ne-a prilejuit” bucuria ntilnirii si
.descoperirii" unuia din cele mai noi co-
lective de teatru de amatori din tard, a
carui tinerete spirituala nu scadea cu ni-
mic dir. ambitia proiectelor pe care si le
asuma programatic. Solicitarea sosita cu
citva timp in urma la sediul AT.M. ne
informa. cd pe linga Tntreprinderea mi-
niera din Cimpulung Muscel luase fiinta
asa cum se statutase in procesul verbal
atat din 27 ianuarie 1981) primul , Tea-
tru muncitoresc minier" din tara, format
(deocamdata) din 32 de artisti amatori,
condusi si animati de muzeograful Mar-
cel Bunescu. Asoccatia noastra era ruga-
td, prin acea scrisoare, sa acorde spri-
jin si Tndrumare profesionala si ideolo-
gica acestor proaspeti ucenici ai Thaliei,
altfel — toti — priceputi maestri si spe-
cialisti_in diferitele profesiuni pe care le
implicd o exploatare minierda de amploa-
re, asa cum este cea din Cimpulung.
Primul obiectiv pe care si-l propuse-
serd amatorii musceleni era realizarea
unui  spectacol de tinuta, reprezentativ
pentru potentialul lor artistic, prin care
sa-si aduca si ei omagiul cu ocazia sar-
batoririi — care va avea loc in luna au-

Regizori foarte

EGIZORI din doua generatii —
situabili insd tot Tn categoria ,,re-
gizorilor tineri, adica a cautato-
rilor si _promotorilor, in creuzetul
scenei, de spirit, de curaj, de elocventa
— semneaza afisul actualei stagiuni ma-
ramuresene. Constantin Codrescu, reedi-
ficindu-1 pe Camil Petrescu cu Act Ve-
netian ; Magda Bordeianu, angajITndu-se
Tntr-o noua versiune a comediei lui Ma-
zilu Mobild si durere ; Bogdan Berciu, cu
0 premiera mondiala, oud teatre de
polonezul Jerzg_ Szaniawski — sint nume
si titluri capabile sa suscite, unele, ade-
ziune totald, altele, cel putin interes.

Celor de mai sus li se adauga un de-
butant. Dar nu unul obisnuit. Nu e, adi-
ca, un debut ,promitator”, adica o vaga
sperantd, ivita prin citeva pilpiiri de ta-
lent strecurate, deobicei, Tntr-o masa spec-
taculara cenusie, dezordonata ori terna,
ci un debut de autentica fortd, socant prin
acuitatea fanteziei, convingator n inten-
sitatea semnalului ideatic_si_precizia pro-
fesionald a gradarii tensiunii, Tn clarita-
tea si evidentierea freaticii complexe a
relatiilor.

Partitura aleasa spre dirijare de RADU
DINULESCU e de _inspiratie actuald ;
scrisd Tntr-un ritm dificil, si Tntr-o formula
hibridd = —  anchetd, naratiune, ,fe-
lie de viatd" — cu atmosfera hasurata in
linii _tari, seci, ziaristice, alternate de tre-
muratoare, lirice caligrafii crepusculare,
Ancheta asupra unui tinar care nu a facut
nimic de Adrian Dohotaru poate fi con-
siderata, alaturi de Rugaciune pentru un
disc-jockey de D. R. Popescu, piesa a ge-
neratiei Tmbibate de muzicd pop. P?\p-ul
(fie 'c&-1 numim beat, disco, soul, folk)
printr-o interesantd morala (poate prea
naiva, prin invocarea puritatii florale,
poate simplista, Tn idealismul fragil al
sententelor, oricum eficientd prin paci-
fism, popularitate, suavitate), este oglinda
dar si educatorul acestor ‘tineri atit de
necunoscuti Tnca. La masd, la baie, cind
Tnvata, cind iubeste, cind plinge si cind
ride, tinerimea in blue-jeans da drumul
la casetofon, avind drept maxim_criteriu
de autoritate culturala data aparitiei an-
tepenultimului disc al lui Nancy Sinatra
(,sd zicem") sau ultimele miscari ale unui
nou dans.

Tot n centrul acestei piese sta si un
fenomen social, imprevizibil Tn urma cu
ani : drama unor tineri dotati cu gindire
superioard, cultivati sl inteligenti, insa
abulici Tn fata vietii, considerindu-se fiin-
tele unei lumi ideale, dar raminind inac-
tivi.

Pentru regizorul Radu Dinulescu, impa-
sul precum si esecul eruditului, furiosu-
lui Patriciu, mica vedeta a unei familii
asezate, a scolii, a_cartierului, sint hra-
nite de o psihologie adolescentina intir-
ziata — poate rod al unui confort disi-

mulant, falsificind asperitatile vietii sau
poate ceva mult mai complicat si mai

profund, neinteles incd. Sensibilitatea tl-
narului e de fapt o slabiciune nociva, un

seismograf delicat, vulnerabil al poluarii
puritatii, al incoerentei etice. El crede in
perfectiunea lumii, dar nu si Tn perfec-
tibilitatea ei, vrea ,sa fie totul curat",
dar nu se angajeaza in vreo operatie de
,curatire”. Tl doboara, mult prea usor,
aberatiile (ce-i drept, monstruoase, uneori,
alteori doar siclitoare) unor psihologii
dominate Tnca d”* prejudecati si mitolo-
gii marfare. E o victimd care nu vrea
nici macar sa-si identifice calaii, darmite
sa-i Infrunte.

Dinulescu trateaza toatd aceasta drama
ntr-un fel original, prin simbol supra-
realist, prin asimilarea unei metafore la

gust a anului Tn curs — a_ 90 de ani de
atestare documentard a mineritului (alt-
fel milenar, in aceste locuri), Tn zona Cim-
pulungului. Piesa pe care 0 alesesera era
a unul autor local, acelasi maestru Mar-
cel Bunescu, se numea Floarea soarelui
si evoca — pornind de la un fapt real
(trecerea  prin  Cimpulung a lui Tudor
Vladimirescu, in drumul sau funest spre
Tirgoviste) — un erou dintre cei mai iu-
biti ai neamului nostru, ,revendicat” cu
egala dragoste 1n Oltenia, Arges sau
Muscel.

Conducerea Asociatiei noastre, Tmpreu-
na cu Teatrul muncitoresc minier,—_ care,
in viitor Tsi va propune si alte activitatl
artistice, s-a intilnit cu artistii amatori
.la ei acasa”, cu un scop_operativ ime-
diat : discutia si Tmbunatatirea textului,
potrivit nevoilor de spectacol si Tncepe-
rea repetitiilor, sub conducerea unui_re-
gizor_profesionist (care tine sa ramind in
anonimat pina la premiera — peste o
luna si_jumatate).  Ajuns® Tn  mijlocul
lucratorilor intreprinderii  miniere,” am
putut constata nu numai reala lor dra-
goste pentru teatru, pentru arta in ge-
neral, nu numai potentialul lor artistic
autentic, demonstrat si cu alte prilejuri
(au cucerit diferite premii si mentiuni in
etapele anterioare ale editiilor Festiva-

tineri

pret In argoul boemei actuale: ,A prin-
de ultimul tren". Totul — redactia, apar-
tamentul, pestera lui Patriciu — este
imaginat ca fiintind intr-o gard, o gard
obisnuitda, cu pereti de caramida rosie, cu
un peron pustiu si cu un tunel parca
fara sfirsit (scenografia, Florin Harasim).

Nu_numai tinarul furios e n situatie-
limitd. Fiecare personaj asteaptda sau a
pierdut ,,un tren", spera sau a esuat exis-
tential. Nelinistea, nesiguranta, nevoia de
certitudine continud, superioard, se ras-
pindesc, in cazul ,P“ ca o suferintd a
aerului, care se inspira. Toate posibilita-
tile de gag din piesa lui Dohotaru au fost
evitate. Singura satira are acces. Anec-
dotica e concentratd la strictul necesar
limpezimii povestirii. Amanuntelor -de
culoare, regizorul le prefera replici apo-
dictice, ori chiar spatii si atitudini cor-
porale cu semnificatil sententioase. An-
samblul relational este organizat cu o
grila matematica de rigoare, decodificind
0 celula sociala gelatinoasa, in criza. Pe
fondul obsesiv al percutiei punk, trage-
dia singuratatii fara sansa apare ca un
avertisment, ca un strigat_urias.
Adrian Ratoi (o caricatura sarcastica de
ziarist), Cornel Mititelu, Marian Lepadatu
(poarta bine virsta lui Patriciu, dar nu
si_nelinistea lui ; pare nu_atit eroul pie-
sei, cit un exponent hotarit al adevaruri-
lor acestuia)._lon Sasaran (minus caderile
in melodrama dulceagd), Nicoleta Buica,
Olga Sirbul. Apriliana Nedeianu-Dimitriu
Paul Talasman sint interpretii notabili ai
acestui bun, solid spectacol.

Radu Anton Roman

prin datarea emisiunii, ci
prin aceea cd pentru toti
unor  celebre
poeme s-a facut dintr-un
unghi de vedere proaspat,

recitirea

lului national ,,Cintarea Romaniei"), dar
si sprijinul efectiv ce li se acordda de ca-
tre conducerea Tntreprinderii, care le-a
creat cele mai bune conditii de creatie.

S& mai adaugam ca — n Tintilnirea pe
care am avut-0 cu_primarul Manole Bi-
vol — am aflat cite sperante Tsi leaga

muscelenii de activitatea acestul teatru
muncitoresc ; ce numeros public asteap-
ta, cu interes si nerabdare, spectacolele
lor, care vor suplini, Tn parte, o lipsa acut
resimtitda pe afisul orasului, existenta,
si aici, a unei stagiuni teatrale permanen-
te, legitimate de traditia culturald a lo-
cuitorilor (capitol la care teatrele profe-
sioniste — in special cel mai apropiat,
LAl Davila" din Pitesti — le-au ramas
datoare). Tot de la dinsul am aflat c&, in
curind.” Cimpulungul va dispune — pe
linga actuala sald, bine utilata, a clubului
sindicatelor — si de un impunator amfi-

teatru de tip roman, in aer liber, cu o
capacitate de circa 1600 de spectatori.

lata deci Tmplinite toate conditiil-e pen-
tru ca activitatea celui mai tinar Teatru
muncitoresc din tara sa porneasca sub
bune auspicii.

Dina Cocea

Matca de Marin Sorescu in premiera la
Teatrul dramatic din Brasov. Protago-
nista : Virginia Itta Marcu

tind marii maestri, iatao
imagine ce stirneste bucu-
ria deplina a ochiului sia
sufletului nostru. Ce faci
acum 7 Tntreaba reportera.

Imaginea artelor

= Anotimpurile rasung,
toate, de suava muzicali-
tate a datelor aniversare,
iar dintre ele iarna _si
vara ne fac sa ne intoar-
cem, cu o mereu roas-
pata si nelinistitoare emo-
tie, la Mihai Eminescu,
gest omagial dar si nece-
sitate adinca a fiintei
noastre. Luni seara, tele-
viziunea a dedicat 15 mi-
nute versului eminescian
si clipele au batut simbo-
ic. cu o rezonanta infi-
nitd. Realizatorii (Arsa-
luis Ceamurian. redactor
la care harul se intllneste
fericit cu un real pro-
fesionalism. oneratorul
Constantin  Chelba.  un
virtuoz al portretului & si
al peisajului, alaturi de
totdeauna interesantul re-
gizor Cornel Todea si de
un grup de remarcabili
actori) ne-au oferit un
Eminescu 111, nou nu

deci, sugestiv. Triumfala Acum am Tnceput s& de-
cadenta eminesciand, im- senez niste anemone, So-
ponderabila iluzie a Do- seste cu promptitudine

rintei (interpreti Mariana
Mihut 'si Victor Reben-
giuc) sau fiorul tragic
din Revedere (in viziu-
nea lui Vasile Nitulescu
au transformat cele 1
minute tv. Tntr-o adeva-
ratd sarbatoare.

« La radio, saptamina
trecuta, Sintem  copiii
soarelui (redactor Geor-
geta Adam) a_prezentat o
semnificativa initiativa ale
carei urmari nu vor Tntir-
zia sd se arate. Este
vorba de activitatea Stu-
dioului de arte plastice al
copiilor care, de citiva
ani, gazduieste formarea
si informarea micilor pic-
tori. pusi — in_sdlile Mu-
zeului ~ CMINMtiINANr —  Tn
fata unor mari tablouri
si, apoi, pusi — Tn ate-
liere speciale de lucru
— Tn fata foii de hirtie
pentru a-si creiona im-
resile. Tndrumati de pro-
esori. muzeografi, spe-
cialisti. ghidati, mai ales,
de extraordinara lor dis-
ponibilitate spre frumos,
de foamea de culoare si
contururi, pustii de 4 sau

5 ani se Tindreaptd spre
pictura firesc, entuziast,
cu o inepuizabila eon-
doare. Micii copii re-pic-

raspunsul. Le-ai vazut in
gradind 7 Nu. le-am va-
zut la  muzeu. Muzeul,
tarim de _realitate si
basm, capabil a pune _in
miscare resorturile intime
ale sensibilitatii  celor
mici, tablourile — ,,obiec-
te" de tip cu totul special
la care acestia_se gin-
desc cu intensitate ina-
inte de a adormi, pictura
ce intra in poveste si Tn
viatd Tnaintea abeceda-
rului si a socotelilor 2 X
2 = 4. arta obsedind co-
pildria. obsesie nobila si
lina de sens... Ce fti_tre-
uie ca sa desenezi 7 in-
treabad reportera. Tmi tre-
buie pensule, culori si o
foaie de hirtie. Dar fan-
tezie ? Ce Tnseamna fan-
tezie, se intereseaza fe-
tita pentru care _dictio-
narul mai are Thca mis-
tere, spre deosebire de
lumea spre care_priveste
cu ochi patrunzatori.

= Duminicd_dimineata,
tot fa radio, Scena si e-
cranul s-a dovedit, din
nou. utila prin informa-
tiile si comentariile sale.
Prezentind ultima pre-
mierd a Teatrului Mic cu
piesa Niste tirani de
Dinu  Sararu. Nicolae



L,Serpico”

Al Pacino, laureat al "remiului

met este un film important, dar
care—gorrlesge de la o poveste fal-
sa.' O  intimplare materialmente
neadevarata, imposibild. Si totusi, cum
spuneam, remarcabild pentru soartd a-
mara pe care o are azi arta cinematogra-
fica.

Serpico este unul din miile de romane
(scenariul lui -Waldo Salt si Norman Wex-
ler se inspirda din cartea lui Peter Maas)
care zugravesc coruptia, nedreptatea, ti-
calosia Fr_acticaté de organele justitiei

olitie, tribunale), n tarile capitaliste.

iind foarte multé, e greu ca aceste po-
vesti sa mai fie originale. Greu, dar nu
imposibil. Asa a fost filmul Dreptate
pentru toﬁi3 (1979) n care tot admirabilul
actor Al Pacino face pe un tinar avocat
candid si inflacdrat, care Tntoarce pe dos
toata masinaria_sociala a curtilor de ju-
decatd. Tmi amintesc un vechi poem “de
revolta Tn care se spunea asa : ,,in minia
mea nebuna, / De-as avea putere eu, /
As lua pamintu-ntr-o mina / Si-as zvirli
in Dumnezeu 1“ Nu e o metafora. Tn filmul
Dreptate pentru toti gasim, la fel, un
gest de Prometeu, contrasted cu figura
angelica a interpretului. Acel film, care
a rulat anul acesta si la noi, a avut un
uluitor si mondial succes. Dar vai | Ma-
rile succese ale ecranului sint pindite la
coltul strazii de acel capcaun nemilos
care se numeste comert.

Si regizorul Lumet Tsi construieste fil-
mul toCtlf jurul lui Al Pacino si seraficei
lui figuri ; el a Tnjghebat o noua poveste,
in care un biet politist de mina a zecea
se apuca, el, ,de-upu-singur®, sa_intro-
duca Dreptatea pe acest pamint, sd bom-
bardeze si sa faca praf ipocritele, punga-
sestile institutii ale societatii burgheze,
in’Serpico (1973), ca si In Dreptate pentru
tofi, el va provoca un scandal urias : va
denunta coruptia care imbolnaveste 1n-
treaga lume pretins civilizatd. Va arata

S—ERPICO de regizorul Sydney Lu-

Dragos considera, eu in-
dreptatire, ca spectacolul  ciclului o
reprezinta o manifestare  care
artisticd deosebita, cu o
miza politicd adinca, ce

David di Donatello" 1974 pentru rolul titular din filmul Serpico (regia : Sydney Lumet)

cum astdzi nu existd doar politisti care
iau mitda, ci o organizatie sistematica si
savanta a politiei . o vastda societate ano-
nima unde delincventii distribuie organi-
zat lefuri lunare tuturor politistilor. Fie-
care sector al represiunii € ca 0 coopera-
tiva care gospodareste aceste bacsisuri fixe
si perfecte. lata insd ca un tinar politist,
naiv si timp, refuza spertul pe care cole-
gul sdu, partenerul sau de echipa, i-1 pune,
onest, la dispozitie. .Serpico_refuza aceasta
,parte care i se cuvine'. Dar, bun cama-
rad, el nu Tsi denunta colegul. Caci nu
sanctionand _cazuri individuale, ci traznind
la pamint Tntreaga mafie, asa vrea el sa
lupte. Pentru asta ia_contact cu grangurii
politiei, magistraturii, guvernulul, presei
cotidiene. Toate aceste nobile institutii se
sperie. Nebunul vrea sa darime Templul.
Serpico devine inamicul public nr. 1. Tre-
buie luat cu binisorul, ca orice dinamita.
Va fi lasat sa denunte, caci denunturile
sale sint generale, fara nume proprii, deci
inofensive. | se va face chiar reclama.
Dar, pe de altd parte, i se va
aranja cai)_c_ana. .Cu ocazia unei ac-
tiuni politienesti condusd de el
erpico va fi Tmpuscat ; probabil (filmul
ne lasa clar sa o Tngelegem% Tmpuscat de
chiar unul din colegii sai. lar presa face
din el un erou al datoriei si viteijei. | se
acorda suprema distinctie ‘a politistilor :
insigna de aur. Despre care el spune:
.recompensa nu pentru ca am fost un
agent cinstit, ci pentru cd am avut ama-
bilitatea si eleganta sa ma las Tmpuscat".
De altfel, acest rationament revine me-
reu, in cursul filmului. Eroul 1l stie si
totusi merge cu capul Tnainte, drept in
trapa. Tot ce face el este, mai intli de
toate, perfect incredibil pe masura si-
tuatiei care ea Tnsasi este imbecila, falsa,
neadevarata, istoriceste imposibila. Cum
spuneam, politisti spertuiti exista pretutin-
deni. Dar o politie care de sus pina jos
sa primeascad leafda de la banditi, asta nu

fierbinte actualitate dau
stralucire la

. sint atenti, desigur,
multi ascultatori.

* Mari actori in_slujba

SECVENTA

adtuce pe tvs%enécvggtlegia unui  mare text, iata de
géste semnata de talalina .o ghectacolul  radiofonic
Buzoianu, unul dintre  AZij"<e  noapte  de
regizorii " nostri cel mai  ‘Naxim Gorki  (régia ar-
perlcVL'J'tantJ _I"’_‘I ora ac istica Mihai Zirra, Tnre-
tuald”) - paginile_unui ro-  gigifare din anul  1955)
man__intrat definitiv. in ggie |3 fiecare  rellare

constiinta publicului. Ul-

tima premierd cinemato:  mui
A RPN 2 >3 atare, a fost
Saptamina filmului ita- miercuri

fian" au fost comentate de
Ecaterina Oproiu_ si Flo-

un eveniment al progra-
saptaminal. ~ Ca
programat
seara la radio,
pentru a-i auzi pe Gheor-

rian Petra. Un interviu- ?aen G%I(?rmem’\/rac%angliﬁg
portret al dramaturgului Petrini l\?'k' Atana.si
Dan Tarch'la (reporter etrint._ K ana si,
Radu Felix) si fhsemna- ~ [oma Dimitiu. Irina Ré- - : :
rile Nataliei' Stancu pe %ulztgsaguu"',\r/'lgﬂl; FiI(L)J{teil = S |(rj|tuf|_ de rigoare si
marginea confruntarii fi- : : spiritul de finete. Ramane
nale a peste 30 de teatre Jules Cazabap. Alexan- si alegeti dumneavoastra.
din tara au completat su-  Jrd ~Critico. - lon Mano- Louis de Funes este rigu-
marul emisiunﬁ Rampa  lescu, GEOf?\ﬁ Calboreaﬁu, ros pina la  manierism.
si_ecranul P G. Storin. Marcel Apghe- Annie Girardot intrd n
? ' lescu, Vladimir Maximi- zona inefabilului, este
= La Invitatiile Euter-  lian, Costache Antopiu, greu de spus catd copila-
pei, tema Muzica si stiin-  Radu Beligap. rie_si cita seriozitate se
ta. Fizica si _arta sunete- e In sfirsit t afla in jocul ei. Un cupiu
lor a prilejuit lui losif n stirsit, recent, e- actoricesc inedit, iar eu as
Sava _O retrospectiva misiunile  de divertis- merge mai departe, _as
punctatd ca deobicei de  ment au  facut un pas spune chiar traznit. Tot
excelente  exemplificari. fUmul (,,Zizania") era o

< Clubul artelor, una
dintre cele mai personale
si ipcitapte emisiuni ra-
diofonice ale programului

11l. sintetizeazi — in 60 tatilor ei,

Tnainte (spre a depasi Tn-
tristatoare monotonie Tn
care se complac)
Stelei Popescu si.a invi-
Tnregistrarile
mai vechi sau mai noi ri-

aUreala, evident, dar
spectacolul oferit de a-
cesti mari (fiecare Tn felul
sau) actori era absolut
acaparant. Monstrii  sacri
1si au farmecul lor (cumva
Tntunecat) chiar si atunci

gratie

exista. Este o naiva si stupidda inventie.
Care dezonoreaza si pe eroul principal.
Fiindcd pe de_o parte el denunta raul,
iar pe de alta part.e”-pretinde ca nu-si
»toarna" colegii. Si_porneste astfel Tntr-o
campanie imposibila. Refuza mita dar
continua sa lucreze, contra leafd, Tmpreu-
na cu colegul care sustine si pledeaza
teoria bacsisului. Ce face eroul nostru este
ca si cind ai vrea, de la aceeasi vacd, sa
bei si lapte, si sa maninci si biftee.

Ca un fel de razbunare Tmpotriva ne-
verosimilului, attt al povestii_cit si al
personajului, avem, Tn "acest film, un e-
pisod de o mare frumusete. Serpico are
o_iubitd care 1l adora si care e exasperata
sa-l1 vada, suferind, mereu trintind si buf-
nind, _zbierind sau zacind, mut, ceasuri
intregi. Femeia nu mai poate suporta si
pleacd. Este foarte tulburdtoare a-
ceasta pedepsire a prostiei voluntare, a
stupiditatii devenita ,optiune”. Cit des-
pre Al Pacino, el, desigur, e un bun ac-
tor. Dar ce poate face cu o poveste in
care nu-i vorba de nimic care sd stea in
picioare ? lata, de pilda, finalul. Ranile e-
roului 7l fac inapt pentru orice munca. A-
tunci, politia recunoscatoare Ti va acorda,
pe linga insigna de aur, o pensie grasa sl
instalarea lui Tn Elvetia. De ce Elvetia ?
Ca sa-i faca omului o placere ! Mania lui»
strechea lui fusese onestitatea Tn viata si
in cariera. | se va face deci cadou o lun-

ga vilegiatura in acea tara bizara care,
ca si dansul, are mania cinstei, corectitu-
dinii, activitatilor constiincioase : Elvetia |

lar la baza tuturor acestor ispravi, o-
biceiul, Tn cinematografie, de a comercia-
liza pind la absurd un succes de casa, un
succes de box-office. Tn spetd, aci: co-
ruptia justitiei plus figura de arhanghel
a eroului.

D. I. Suchianu

Filmul romanesc
in , Variety"

= Ronald Lee Holloway, un nume legat
de o pasiune statornica : filmul, concreti-
zatd prin nenumarate studii, articole, in-
terviuri realizate pentru cititorii din S.U.A.
si R.F.G., mare parte aparute in , Variety",
publicatia cu cea mai larga circulatie "in
Intreaga lume a artei si industriei specta-
colului. Colaborator permanent al revistei
mentionate, critic de film specializat in
problemele cinematografiilor tarilor est-
europene, Ronald Holloway publicd cu
regularitate in rubrica intitulata ,,Eastern
Europe Report" analize_ale filmelor si rea-
lizatorilor din aceste tari.

Dupa articolul ,,Clipa, Duios Anastasia
trecea repun Romania pe harta productiei
internationale” (filme prezentate la Festi-
vaul de la Moscova, 1979 si respectiv
Karlovy-Vary, 1980), aparut in ,Variety"
(in octombrie 1980), Ronald Holloway de-
dica Tn aceeasi revista, la 1 aprilie 1981, un
amplu articol cinematografiei romanesti,
ca urmare a viziondrii la Bucuresti a_pro-
ductiei nationale din ultimii cinci ani.

La loc de frunte se afla filmele regizo-
rului Mircea Daneliuc : Croaziera, Vana-
toarea de vulpi si Proba de microfon, a-
cesta din urma considerat de autor ,cel
mai bun film aparut in Romania n ulti-
mii zece ani". Holloway reTmprospateaza
cu_ aceasta ocazie memoria cititorului
strain, referindu-se la medalionul cinema-
tografic dedicat lui Mircea Daneliuc, in
cadrul sectiei informative a Festivalului
international al fimului din Berlinul occi-
dental, 1979.

Aurticolul cronicarului american mai cu-
prinde opinii si observatii despre : ,,Mi-
reasa din tren (L. Bratu) care merita sa
inaugureze un festival (datorita partii sale
tehnice_si interpretarii actoricesti deose-
bite), Revansa Tn care Nicolaescu are un
remarcabil stil narativ’, Lumina palida a
durerii (I. Mlhq%, ,film  tipic cu mesaj
destinat iubitorilor de spectacol”, Intre
oglinzi paralele (M. Veroiu), ,.film istoric
foarte stilizat, c” o camera statica, dar a-
totinvaluitoare"”, ,,Povestea dragostei, com-
binatie de film eu actori si tehnica ani-
mata carcse bucurd de succes comercial,
un science-fiction, o versiune moderna a
povestirii lui Creanga”, O lacrima de fata
»a lui losif Demian, marturia unei noi
preocupari pentru stilul cina-vdrito, un
film Tn care fetele ofera o atractie stranie,
irezistibila", Stop cadru la masa ,,bine in-
terpretat de actorii principali, introduce
un talent regizoral Tndreptat spre filmul
psihologic. Pistiper merita sd 1 se acorde
ocazia de a trata o gama mai complexa de
comportament” si Tn sfirsit despre ,.Mijlo-
cas la deschidere, cel mai bun film al lui
Dinu Tanase, un film realizat atent cu o
imagine buna si o interesantd minuire a
mijloacelor regizorale."

| s.

,Mizerabilii"" in limba semiotica

m CA sl cu matusile,
ca si cu verisoarele pri-
mare cu care ai crescut de
mic, ele fiind _sistematic
mai mari, ca si cu mobi-
lele printre care te-ai nas-
cut, vine o vreme cind si
cu cartile pe care le-ai
iubit de d 1
jungi sa te intelegi doar
prin semne, pe muteste.
Melc_batrip si resemnat,
retorica Pu _se mai_duce
la Dunére sa bea ana tul-
bure, ci se trage Tn_co-
chilia ei, unde — oricit de
incremenitd, de fosilizata
— ea continua sa iradieze,
sa semnalizeze, Mizerabi-
lii de duminica pu erau
vorbiti si juca‘i In engle-
zg, ¢i Intr-0 limba si mai
si, limba semioticd. E o
limbd — de-o pricepi si
stii cartea din care se
traduce — la fel de ex-
presiva si de inteligenta
ca sanscrita. M-am Tnte-
les cu Jean Valjeap si Ja-
vert Tp semiotica, pu foar-
te bine, nu ineintat, dar
foarte simplu si eficace :
de pilda — regizorul avea
citeva fixurl cu care el
ucidea tot ce era de elu-

ta nicl o

efort, si

chiar

arate

toare

gheta

vélitd peste un om, fie o
carutd zdrobind un alt om,
ca sa inteleg cd acesta —
indiferent cit de inexpre-
siv era _actorul — este
una_ victima e
la justitia, cea mai ino-
centd din cite am ntilnit
de cind te stii, a- ap viatd, omul care a zgu-

] uit o lume fiindca a fu-
rat o pline. Nu mai exis-
zguduire, dar
plinea e pline, efortul e
In sanscrita se-
mioticii. Am vazut piinea,
am. vazut sfesnicele, —
trebuia sa fii prezbit ca
sd nu le vezi, asa cum le
pusese regia pe masa — si
dacad s-a taiat tot
episodul Tn care Jean Val-
jean le fura,
ajungind astfel (nici un
montaj, mama lui de mon-
taj, nu poate scapa de

suprarealism?) sa ni-1
mincind cu
copul si Tn secunda urma-
intrind pe usa cu
politia care l-a prins, tot
am Tinteles
i-am raspuns cordial, ca
unui unchi de care nu te
poti desparti oricit ar in-
sensurile prin lu-

0 cizma sau 0 manta lunga
pind la célclie — era Ja-
vert ; vedeam 0 apa mare
— Tntelegeam imediat cae
rost de evadare ; vedeam
camasa alba — ziceam
Marius ; vedeam caldarém
— ziceam Gavroche ; ve-
deam Gavroche — oftam,
in franceza, ,bof'. Am
dus-o asa _doud ore fara
s& ma supdr, constient cé,
de cind Jean Valjeap ma
urmareste pas cu pas, am
imbatranit ca  Javert.
M-am aruncat la sfirsit
in Sena, Tmpreuna cu An-
thony Perkins — luin-
du-mi si eu ,,ciubucul” se-
miotic : cit a cazut in apa
mare, ca Javert, l-am va-
zut trezipdu-se dimineata,
metamorfozat ip Joseph K.
»Aimez-vous Perkins ?*
— m-am Tntrebat, coto-
belc si antic.

...De aia trebuie sa stai

pina la sfirsit, si la fot-
bal si la Mizerabilii 1n
bepgalezda. Cum Ti spunea
un Javert dintr-o America
latind, unui cinefil prea
pasionat ip asociatii: ,,Ma.,
ma... termmati cu chestiile

inocente de

~montajul”

epis-

semnalul i

de minute — aspecte d'p
diferite domenii artistice.
Un autentic sentiment al
culturiL  semnaturi  de
prestigiu si o tematica de

dicindti-.se spre cota mult
dorita a calitétii.

loana Malin

cind se copilaresc...

a.bc.

cidat ; Jean Valjeap, per-
manent halterofil, p-avea
nevoie decit sa ridice, cu
umarul, fie o stipca pra-

me. Tn acest cod, cd altfel
pu-i pot spune, am vazut
acest film pentru muti,
miopi si prezblti: vedeam

astea, ca de asta ati ajuns
sa umpleti puscariile t"

Radu Cosasu
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m PUSA BALABAN este o fiintd inte-
riorizatd, care vibreaza nu atit la socu-
rile ontologice — natura, ambiantda umang,
avataruri “autobiografice — cit 'la cele
culturale. De fapt, activitatea ei este,
in Tntregime, transfigurarea plastica, a
unor experiente literare. Ele nu se risi-
esc Tnsda pe o arie prea amplda de
imbru afectiv, ducindu-ne mai toate cu
gindul la ceea ce Bouhours, obsedat de
esenta frumosului, numea in  secolul
XVII . delicatesse”, dar pe Care, cautin-
du-i_un gen proxim mai roméanesc, am
descinde-0 din neostoitul alean emines-
cian. Faptul se d& in vileag si printr-o
vizibila, din pacate, Tnrudire stilistica,
in unele din lucrari, cu ilustratorii de
marca ai lui Eminescu. Care sint obse-
siile tematice ale Pusei Balaban ? Infi-
nitul, meditatia, suferinta, nostalgia, mis-
terul existential, singurdtatea, = frumu-
setea, trecerea Inexorabila a timpului ii
traverseaza rind pe rind sufletul mate-
rializindu-se in spectacole vizuale de o

sensibilitate  aproape dureroasa. lata,
bundoard, alei ce se pierd simbolic la
orizont (,,Inimile care bat pentru imen-
sitate sint_impresionate numai de _infi-
nit" — Balzac; ,Numai _eu ramas
acelasi / Bat mereu acelasi drum" —

Eminescu), chipuri ce privesc in directii
(metafizice) diferite (,,Viitorul si trecu-
tul — sunt a filei doua fete" — Emi-
nescu).

Ceea ce este evident la aceasta neo-
romantica simbolica este puternica ex-
pansiune a propriului eu in exterior,
(sFirituaIizare_a materiei. Ea nu picteaza
e dragul si sub impulsuri exogene, ci
Tsi figureaza 1n ,limbajul" obiectual
trdirile, T1si imanentizeazd complexele
psiho-intelectuale, facindu-ne sa vedem
retutindeni  Tn ambient spiritul uman
intrupat in formele materiei. Este o moda-
litate de umanizare a universului care
ne aduce aminte de ideologia faimosului
curent al simpatiei estetice (Einfuhlung)
aparut Tn Germania acestui Tnceput de
secol pe fondul mai general al ,idealis-
mului ' concret" hegelian. Totul, Tncepind
cu registrul cromatic, dominat _de nuan-
tele reci (alb, albastru, vinetiu), cu rare
exceptii de explozii vitaliste In galben
sau rosu agresiv (dar si atunci in con-
tradictie parca cu sentimentul si ideea
tabloului) si pina la figurarea formelor,

delicatd,” cu_contururi fluide, se supune
acestei ,legi" fundamentale a spiritua-
lizarii.

Tn esentd, se poate spune ca in ful-
guratiile plastice ale Pusei Balaban se
infrunta doua maniere de tratare : una,
cea minord, ne duce cu gindul la acura-
tetea si idealizarea figurii umane asa
cum le stim din operele vechilor pictori
academi-anti sau, _bundoara, ale unui
Gainsborougfh (figurile cu ten pur, Tmbu-
jorate), cealalta, maniera dominantd, este

invadatda de lirism si problematica. Pen-
tru cd lirismul si meditatia constituie
notele definitorii ale picturii Pusei Bala-
ban, Tn care intruziunile clasicului par a

fi numai un element de compensatie
pasagerda, de refugiu Tn ,,normal" dupa
zbuciumul metafizic si existential din

majoritatea compozitiilor.

Radu Bagdasar

cartea ,Reflectii despre

R FI posibila, atunci cind se reu-
nesc Intre copertile aceluiasi vo-
lum articole deja publicate, dis-
tinctia Tntre diverse maniere de
organizare a sumarului, maniere _defini-
bile prin ritmul™ succesiunii, prin im-
previzibilul" ordonarii_materialelor. Bine-
Inteles ca aceasta reflecta personalitatea
autorului, adaugind elemente suplimenta-
re ; iar cind sumarul este limpede ordo-
nat, ca in volumul Reflectii despre mu-
zica de Stefan Niculescu, aceasta tra-
deazd de la fTnceput spiritul analistului.
Stefan Niculescu este un compozitor bine-
cunoscut si muzicolog fara a carui contri-
butie nu s-ar putea “defini stiinta actuala
a muzicii romanesti. Din maniera de a-
nalizd, din predilectiile teoretice, din
statudri despre propria creatie se desprind
date ce completeaza portretul componistic
al autorului. Tmpartitd in capitolele Des-
re G, Enrescu : Despre alti compozitori ;
nvestigatii ; Despre  propria creatie ;
Puncte de vedere, cuprinzind — de la
ample studii teoretice despre asgecte ale
stiintei muzicii, de la analize substantiale
ale unor creatii enesciene pina la inter-
viuri — scurte prezentari ale lucrérilor
proprii sau cronici muzicale, cartea ofera
chintesenta unei activitati de cercetare de
peste doua decenii, prilej de a reafirma
situarea autorului Tn rindurile avangar-
dei teoreticienilor.
Stefan Niculescu este bine ancorat in
realitatile culturale romanesti, urmarind
nu o ,acordare” cu influente din alte

,.Simeza’

m UN tip de probleme determinate de
continutul ~ imaginii ca semn, purtind o
semnificatie ce se dispenseaza de recursul

explicit la realitatea model, se degaji
din exgozi'gia_ graficianului.  STEFAN
IACOBeScU" si a sculptorului ™ DORU

COVRIG. in fond antinomia astfel schita-
ta, fara nici un fel de intentie in afara
vointei de a postula o noua stare de
existentd a expresiei plastice, caracteri-
zeaza ansamblul artei Tn acest moment,
confruntarile si sensurile sale de feno-
men socio-cultural.

Stefan lacobescu expune desene si gra-
vuri de o incontestabila acuratete a pro-
cedeelor, n care Principala dichotomie
consta in conflictul — sau dialogul —
structurilor figurative insinuate ca o rea-
litate recuperata si prelucratd, si a celor
abstract-gestuale, deduse prin proces de
sinteza din acumuldri succesive, dar
inscrise sub semnul realitatii re-create.
Sugestiv Tn acest sens ni s-a parut, din-
colo de explicita departajare prin_cali-
tatea desenului, a duetului ce defineste
un fenomen, o idee sau o stare, mesajul
cromaticii oscilind Tntre austeritdati mo-
nocorde de acvatinta _si acvaforte, si
explozii solare cu implicarea tensiunilor
afective si optice proprii expresionismu-
lui tonal. Fireste, ca totdeauna cind se
urmareste pro?ramatlc instituirea unei
imagini semnificative despre  demersul
integral propriu unui _artist, asistam la
constituirea unor cicluri al caror continut
implicit se dispenseaza frecvent de for-
mularea explicita, apartenenta la un sens
unic si unificator degajindu-se din
starea de expresivitate a_sintagmei vi-
zuale. Echilibrul atent regizat, o ,,cumin-
tenie" a tonului ce se acordeaza discret
cu incontestabila corectitudine a punerii in
pagina, dorinta de a postula o formula
originala se degaja din totul expunerii,
propunind conturul corect al personali-
tatit lui Stefan lacobescu.

mi'zica" de Stefan Niculescu

locuri, ci gdasirea unei ,suprastructuri"
teoretice, = pentru — folosind termenul
semnificativ preferat de autor — ,.struc-
turile” folclorice ; de o importanta capi-
tala sint analizele unor capodopere enes-
ciene, unde se incearcd explicarea pe
partitura a Tintelegerii folclorului, Tntele-
gere mareind muzica genialului compozi-
tor in aspectele ei esentiale : forma, sin-
taxa muzicald, melodica, orchestratia.
Capitale sint, de asemenea, contributiile
teoretice : studiile asupra unei probleme
de contrapunct ritmic (1963) — prima con-
tributie_romaneasca la cercetarea auto-
matizarii procesului de compunere a mu-
zicii ; Eterofonia (1969) si, In special, O
teorie a sin‘axei _muzicale (1973). Un_ca-
pitol important il constituie dprezentérlle
sintetice ale unor creatori : de exemplu,
studiul abordind semnificatiile operei lui
Webern, studiu aparut in 1965 una din
primele_ priviri reabilitante asupra unor
compozitori ignorati pina atunci. Tn sfir-
sit, edificatoare sint afirmatiile _din inter-
viuri despre muzica roméaneasca, al caror
leitmotiv_ 1l constituie  valoarea  scolii
romanesti de compozitie.

latd cum se autodefineste compozitorul
Stefan Niculescu intr-un interviu : ,As
dori ca muzica mea sa fie o fereastra ca-
tre Real, o realitate incendiara”... Si mai
departe : ,,imi propun sa echilibrez doua
tendinte vechi ale formatiei mele, intelec-
tualismul si refuzul sau, refuz care nu
Tnseamnd neaparat nonintelectualism, ci
cautare dincolo de limitele sale." Desi-

Doru Covrig aduce Tn expunere o de-
cisd vointd de problematizare. in sensul
investiturii semantice si a trimiterilor
catre implicatii de natura mai profunda,
existentiala adeseori, utilizind un set de
elemente codificate’ ce se instaureaza
n realitatea imaginii ca aluzii la con-
ditia umana. Fireste, idealul oricarui
creator este, printre altele, si acela de a
conferi o coerentd de esenta si formula
expresiva  discursului  sau  ‘particular,
nscrrindu-1  simultan in tensiunile tim-
pului sau, explicit sau nu. Doru Covrig
opereaza din aceastd perspectivda con-
ceptual formativa, recursul la citeva
semne cu valoare metaforicd de extractie
ontologica se face deliberat si cu fran-
chete, ~ gratuitul aparent al structurilor
ascunde o conotare semnificativa, chiar
dacd_uneori livrescul sau planul ambiguu
al trimiterilor complicd lectura cursiva si
ﬁrompté. Obsesia miinilor, amprenta ar-

aicd venita din memoria lui homo faber
sau din cea a lui homo sapiens, scoasd
din anonimatul concavitatii pentru a fi
redata reliefului autoritar, figura umana
sectionatd secvential ca Tn tot atitea
prim-planuri elocvente Tn tacuta lor ex-
presivitate exacerbatd domina  selectia

rezentatd, ca mal vechi preocupari. Lor

i se adaugd o alta sigla, poate mai sofis-
ticata dar fara Tndoiala omenesc-aluziva,
cea a_incintelor, Tn acelasi timp con-
structii hipertrofice sau sechele ale unui
regn animal necunoscut, sugerind meta-
fora claustrarii si a iesirii catre liber-
tatea spatiului _infinit. Adeseori ironice,
fara nimic agresiv sau terifiant, mentinin-
du-se la limita mobild dintre obiectul
metaforic si sculptura agorica, de lar
dialog cu spatiul si lumina prin traforu

racticat atent, piesele expuse de Doru

ovrig constituie simultan o afirmatie si

o propunere, oferind datele unei_atitudini
concentrice si ipostazele unei gindiri ex-
prlesive de real interes prin deschiderile
sale.

Virgil Mocanu

VIOREL HUSI : Natura statica (tablou in ulei)

gur, personalitatea compozitorului nu se
suprapune perfect pe cea a teoreticianu-
lui, iar interesul rezida Tn a vedea cit sint
de semnificative micile (sau marile) ,,im-
perfectiuni de suprapunere”, stiut fiind ca
in compozitie se presupune un anumit gen
de ,,suveranitate” asupra materialului so-
nor (exista elemente ce depdsesc muzica
pentru a se rasfringe n scris si invers).
latd modul de cercetare, expus la Tncepu-
tul concluziilor la studiu cvartetului
op. 30, nr. 2: ,in cursul analizei de mai
sus am Tncercat sd ne ridicdm uneori de
la aspecte particulare — inevitabile stu-
diulul de amanunt — la generalizari care
sa surprinda citeva din trasaturile carac-
teristice artei enesciene”. Asadar, cerce-
tarea este limpede pentru ca separa fie-
care parametru in parte, este (pastrind
proportiile) completa, alternind perma-
nent constatarea neutra pe partitura cu
perspectiva _stilului si cu situarea n e-
pocd. Terminologia propusa, utilizind ter-
meni cu sens riguros controlat, confera
coeziune analizei, de la un anumit nivel
partizand si subiectiva, tradind nu numai
ceea ce l-a atras pe autor, ci si punind
n evidentd mecanismul in care teoreti-
cianul, avind _permanent in spate pe com-
pozitor, s-a lasat ,,prins".

Structurile muzicale sint deosebit de
pregnante in compozitia lui Stefan Nicu-
lescu si, pentru cd aceasta presupune
preferential apelul la etajele rationale ale
congtiintei, creatia sa este global taxata
ca intelectualista (se intelege oarecum o-
portunitatea  declaratiei din interviu) ;
acum aceeasi ordonare se regaseste n
studiile teoretice, teritoriu unde eviden-
tele se surprind mai usor. Un aspect e-

Viorel Husi — 70

m INTR-O nelinistitoare, Tnsa
autentica si stimulatoare atmosfe-
ra creatoare, VIOREL HUSI s-a a-
firmat prin forta de expresie a
personalitatii lui captivante, prin
Independenta si originalitatea ce
si-a asumat-o in transcrierea natu-
rii. Fard a_face parte dintre artis-
tii inovatori, el si-a demonstrat ca-
litatea de a nu repeta ceea ce a
Tnvatat si de a progresa prin afir-
marea_modului sau de a vedea lu-
mea. Remarcat de N. Tonitza nca
din 1934, cind i-a prezis cd ,Si o-
chiul si mina si sufletul ii vor fi
in  necontenita crestere”, Viorel
Husi poate si astazi _ impresiona
prin prospetimea sensibilitatii, au-
tenticitatea emotiei si puterea de
daruire.

Desi_viata omului n-a fost scurtd
(s-a nascut la Husi la 15 iunie 1911
si a murit la Bucuresti la 25 octom-
brie 1972), existenta pictorului s-a
curmat numai _dupd un deceniu si
jumatate de daruire totald, céci fi-
rea impulsiva, devotatd cu exaspe-
rare creatiei, si-a consumat energia
in tulburenta dramaticd a gestului,
transcrisd in operd. ,,Chiar daca nu
stii_nimic despre artist — scria in
1967 Eugen Schileru — si te mul-
tumesti sa Tntrebi doar imaginile
pe care le-a plasmuit, nu se poate
sa nu fii impresionat de_ sincerita-
tea, puritatea si generozitatea care
se desprind din ele, ca si cum. crea-
rea fiecareia ar fi constituit: 'intr-o
viatd zbuciumatd, o paranteza fe-
ricitd, o suspendare a dramaticu-
lui [...]*

Desenator Tnnascut, cind e tentat
de culoare, Husi o prefera _Tinsa
sub forma acuarelei, mmuitd cu
Tndeminare n transcrierea detalii-
lor caracteristice, selectate Tn urma
observarii atente a realului. Acua-
relele sale Tsi datoreaza farmecul
si prospetimea stiintei acordarii

etelor de culoare, dexteritatii n
ixarea atmosferei si a spiritului
locului, in cazul peisajelor, si a
amanuntelor fizionomiei. in cel al
portretelor. Culoarea accentueaza
dinamismul actului creator si-i evi-
dentiaza capacitatea de a concre-
tiza vizual tranzitia de la real la
fabulos

Ratiuni formale mai degraba
decit existentiale l-au Tndreptat si
spre pictura Tn ulei, care-i intre-
geste fericit opera, dar din ce a

ictat Viorel Husi s-a pastrat re-
ativ putin. Suficient, totusi, pen-
tru descifrarea, si_pe aceasta cale,
a _universului sdu caracteristic.
Mai mult decit desenele si acuare-
lele, uleiurile artistului poa-ta sem-
nele particulare ale expresionismu-

lui, dar nu in culoare, ci in gestica

pensulatiei prin care _ realizeaza
conturarea fo-melor_ si reliefarea
volumelor. Din pacate. Viorel

Husi a ramas Tn mare masura ne-
cunoscut, iar opera nu i-a fost su-
ficient  popularizata, desi critica
s-a aratat Tntotdeauna favorabila
fatd de ,marea lui Tnzestrare, re-
cunoscuta cu fineintare ne vre-
muri" — scria_Tudor Vianu, obser-
vind, totodatd, ca ..dacd n-ar fi
fost toatd viata lui un om bolnay,
cred ca s-ar fi impus ca unul din
cei mai talentati artisti ai tarii".

Ana Maria Covrig

sential, frecventul recurs la textele scrise
enesciene, este strdin de spiritul socio-
logismului simplificator ; aldturarea lor la
analiza este semnificativa prin folosirea
datelor extramuzicale 1ntr-o procedura
globala de descifrare a sensului muzicii
enesciene, unde analiza pe partiturd fur-
nizeaza datele initiale 1ncercindu-se in-
terpretarea lor Tn asa fel Tneit conclu-
ziile sa se suprapuna textului scris. Cu
alte cuvinte, autorul poseda doud certi-
tudini : partitura si rezultatele imediate
ale analizei, si textul (cu referiri la eto-
sul muzicii, la specific national etc.) cons-
tituind ,,reflectarea” literara a creativi-
tatii enesciene (unde muzica reprezinta re-
flectarea stricta si scrupuloasa, veritabila
prima naturd a creatorului). Se degaja
astfel, in paralel cu neexprimate rezerve
fatd de necontrolabil, de intuitiv, o in-
credere evidentda Tn capacitatea intelectu-
lui de a reconstitui parcursul creator, im-
plieindu-se — consecintd foarte importan-
ta — caracterul eminamente rational al
creatiei. De aceea, analiza se departeaza
de manifestarile de ,,impresionism" cri-
tic cu vizibila prudenta, insa cu viu in-
teres de cercetator pentru orice element
sau indiciu convertibil Tn termenii_ratio-
nalului, posibil de cuprins si justificat in
cele mai diverse taxonomii (sau a carui
|mP0§|b|I|tagevde definire poate fi la rin-
dul ei descrisa : de exemplu sintaxele ete-
rofonice). Cuvintul ,reflectii" din titlu ar
capata astfel sens oarecum de reprodu-
cere, de ,dublare” (ca o fotografie ma-
ritd pentru examinarea detaliilor), faraa
deforma (prea mult) muzica ,reflectata".

Viorel Cretu
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Fqna_rio_t,ll -
mituri si resilitoil

servatii asupra evolutiei de la ar-

hetipul bizaintin la modelele cul-

turale nationale, Alexandru Dutu
ne-s facut cinstea de a se ocupa de cartea
noastra_Hommes et idees du Sud-Est eu-
ropeen a l'aube de I'age p”~oderne (RL, nr.
17, 23 aprilie), trebuie sa-i multumim pen-
tru citeva Tntrebari pe csre le-a pus, fie si
sub forma afirmarii dezacordului sau cu
cite o idee spieuita din lucrare sau din
altele cu acelasi subiect. Raspunsul pe
care urmeaza sa-1 cautam 1l vor gasi
oate msl usor cititorii volumului (o cu-
egere de studii redactate de-a lungul
ultimului deceniu dsr ale caror concluzii
nu s-au schimbat Tnca substantial) : va
fi chiar dovada cd aceasta carte n-s fost

I:IINDCA, in interesantele sale ob-

de prisos. .
Tndoisls pe care o manifestd Alexan-
dru Dutu fstd de Tndreptatirea opiniilor

pe care' le-am Tnmanunchlat intr-un ca-
pitol final, sub titlul Fanar, fanariot!, fa-
nariotism, pleacd de la o neinteiiStere.
N-am sustinut niciodata ca ,boierii ro-
mani_au inventat rapacitatea celor venitl
din Fanau-pentru a-si acoperi propriile
lor abuin,/I*. Nu, ei au denuntat sama-
volnicia si aviditatea rivalilor lor greci,
atit Tn cronicile in care se grabeau sa fi-
xeze O versiune a evenimentelor care le
era_favorabila, cit si Tn numeroasele plin-
geri adresate Portii. Prin aceasta intran-
sigenta teoreticd, dezmintita la tot pasul
de fapte, el se identificau cu ,,tsrs“, corp
politic care sl-s = mentinut neT_ntreruPt
existenta ideala si pe care-1 dominau. In
psihologia lor, ,tsrs* avea Tntelesul de
comunitate organizatd din vechime, a
carei vigoare depinde mai mult de soli-
daritatea membrilor ei decit de relatia de
subordonare ssu nestirnare fata de marile
imperii vecine. Altminteri, pare sigur ca
rezultatele exploatarii  din  secolul al
XVin-lea n-su intrecut degradarea crun-
ta a conditiilor de existenta sle poporului
roman din veacurile al XVI-lea (a doua
jumatate) si al XVII-les (primele trei de-
cenii). Marturia unuia din ambasadorii
venetleni la Constantinopol, bazata pe
informatii furnizate chiar de un fost dre-
gator de sici, cu privire la silniciile Tndu-
rate de tarani, dateaza din 1633 si es dez-
véluie extremele atinse de o fiscalitate in
aparenta anarhica, Tn realitate sistemati-
zata in trei trepte : obligatiile fata de
Poartd, cele impuse de domn si cele
adaugate de boierii care detineau in aren-
da perceperea impozitelor. Lipsa_ de
scrupule eu care erau jefulti blrnicil a-
minteste de procedeele descrise mult mai
Hrzlu de Dinicu Golescu si N. Filimon.
Numai ca, Tn cronologia traditionald, epo-
ca fanariota nu Tncepe decit, cu o precizie
suspecta, prin 1711—1716.  Atunci, care-i
explicatia 1

Am aratat Tn studiul citat ca o solutie
de continuitate n-s existat la Tnceputul
secolului al XVIH-tes si ca aceasta falsa
interpretare 1si are originea intr-o iluzie
a_opozitiei boieresti antlfsnariote din anii
1770, sl carei membri se refereau firesc la
Tmprejurari traite de bunicii lor, iluzie pe
care, apoi, au flXat-o definitiv istoricii_si
ublicistii pasoptisti. Ceea ce constatdm
intr-sdevar, dsr inca de la mijlocul vea-
cului al_XVIl-les, vreme in care se nre-
gistreaza ultima lupta antiotomana comu-
na a Tarii Romanesti si s Moldovei, a fost
ce s-a pierdut din autonomia politica a
celor doud principate. Totusi, guvernarea
lor a fost asiguratd in continuare de
aceeasi clasa, din fruntea careia, dupa
cum_ se poate stabili_ cu ajutorul prosopo-
grafiei, Instrument insuficient utilizat de
Istoricii nostri, n-au lipsit marile familii
boieresti de_ vechg obirste romaneasca.
Am mai aratat ca. la sfirsltul perioadei
fanariote, grecii formau putin peste 10°%
din boierimea Tdrii Romanesti si_nici

macar 4% din cea a Moldovei, fara a
avea priorltstes pentru cele msi Tnalte
demnitati. De aceea, cum spune recen-

zentul. ,autorul inclind sd considere pe
fanarlotl o categorie sociald in care ar fi
patruns si romani".

FANARIOTII alcédtuiesc un grup social,
nu o clasd si cu stit mai pufin o casta,
fanariotul este un tip social si, pind la
urma, literar, fanariotismul include, pe
lingd un sistem de idei politice si de va-
lori morale, un stil de viatd si 0 menta-
litate. Nu existd un singur ,,program poli-
tic al Fanarului”, deoarece colaboratio-
nismul nu e numai turcofil. ci se adap-
teazd cu_ usurintd la necesitatile momen-

tului, Tn orice conjuncturd care poate
augura_ victoria unuia ssu altuia din
steagurile cu wvulturul  bicefal _Tnain-

tind~ de la apus sau de Is rasarit. Tn
eﬂoca napoleoniana gasim Tntre fanarlotl
chiar pe citiva castigati de politica fran-
ceza. in loialismul lui de functionar oto-
man, Alexandru Constantin Mavrocordat,
domnul Moldovei -din 1782—1785, mindru
de rangul sau princiar dobindit din stra-
mosi printr-o Tndelungatd fidelitate fsta
de Poartd, nu e mai caracteristic decit
varul si succesorul sdu Alexandru loan
Mavrocordat, crescut la Petersburg si in-
tors acolo Tn preajma izbucnirii unui raz-
boi ruso-turc. Credinta fsta de sultan nu
venea dintr-o bolnavicioasa auto-anihilare

a unei fiinte nationale Tn care se Thcorpora
un glorios trecut, ci din calcularea, exac-
td sau ba, a sanselor unei eliberari csre
nu se putea obtine doar cu forte proprii.
Niciodata, nicaieri, un gruP politic nu s-a
sinucis Tn_masa, nici moral, nici fizic. Re-
negarea fiind numai un mijloc individual
de parvenire, cu pretul Tnstrdindrii_totale,
reactia fanariota era, mtr-un anumit_sens,
inevitabila ca o solutie intermediara. n-
tre turcire si moartea cu arms in_mina.
Ca alegerea acestei cdi nu ers dezintere-
satd si cd ea presupunea acea participa-
re la prada care le-s atras fsnariotllor Is
nord, dsr si la sud de Dundre ura po-
poarelor din_mijlocul cérora se ridicasera,
nu Tncape discutie. Colaborarea activa n
cadrul_institutiilor tolerate sau creste de
Imperiul otoman a devenit o datorie, pe
csre birocratia fanariota si-s ndeplinit-o
uneori cu scuza ,,binelui obstesc” si Tntot-
deauna pentru satisfacerea intereselor
ersonale. Tnsa posibilitatea compromisu-
ui fusese descoperita foarte curind dupa
nfringere.

_Tnca ceva. Pentru aceia dintre fana-
rioti care uneau spiritul ..teoretic cu con-
formismul politic, statul otoman ers un
imperiu n“zanUm _ Retorica fanariota
este o forma epigonica s retoricii bizanti-
ne. Tntr-un discurs encomiastic sl lui
loan Gramaticul destinat lui Nicolae Ma-
vrocordat, Constantinopolul  vechi si cel
nou sint Tmpreunate Tntr-un elogiu de o
impresionanta fervoare. Totodafa, acest
text si multe altele care-1 urmeaza codi-
fica un cult al suveranului necunoscut
pina atunci in tarile. romane si inspirat
din surse atit de diferite ca autoritatea
sultanilor si apologiile monarhiei absolu-
te diniFrsnts (,,Politica” lui Bossuet o Tn-
tilnim pina in 1763, tradusa Tn greceste de
Evghenie VuIParis si dedicata lui_ Con-
stantin Racovlid). Triumfa asadar, Tntr-un
tirziu, tendinta de centralizare a puterij
de stat care caracterizase politica interna
a domnilor roméani, pe cind boierimea
feudald, cu un rol militar activ, capabila
sa opuna rezistenta acelei politici, se
transforma treptat Tntr-o ,,nobilime de
functii”.

_PE PLAN EXTERN, tdrile romane au
ramas mereu Tn marginea concurentei
dintre statele investite cu misiune restau-
ratoare ce rivnesu la succesiunea Bizan-
tului. Cel mai Tnalt ideal sl gr~citatll post-

izsntine, Tmpartasit inca, pina la Serban
Cantacuzino, de celelalte popoare din
Sud-Estol Europei, nu mai avea nici un
ecou Tn vremea cind scria Neculce, ex-
primind, intr-o paradoxala diatriba antl-
greceascd ce atinge proportii cosmice, Tn-
telepciunea politica a semenilor lui :
,Cindu _a_vrea Dumnezeu sa faca sa nu
fie rugina pe her si turci in Tarlgrad si
lupii sa nu manince oile In lume, stance
poste nu vor fi nici greci in Moldova si Tn
Tara Munteneascd, nici or fi boieri, nici
or putea minca aceste doso tari, cum le
manincd". Cronicarul desprindea din lec-
tura_ literaturii istorice bizantine o con-
cluzie moralizatoare care, desi comparatia
cu Gibbon ne trezeste un zambet, poate fi
integratd Tn perspectiva Secolului Lumi-
nilor asupra Bizantului : ,,Cautati de ce-
titi la_hronogrsful grecescu, de va ncre-
dintati si mai_bine cindu au fost el puter-
nici si Tmparatia era a lor, ce facea si ce
lucra I La rindul lor, fanarlotli, molip-
siti de orientalism si constienti de cre-
pusculul valorilor lor, acceptasera ideea
ca trebuie trait in prezent, delegind sa-
vsntllor de profesie preocuparea frustra-
tosre pentru un trecut care nu se va msl
intoarce.

Cind, Tn 1821, au fost chemate Tmpreuna
Is lupta fortele vii ale popoarelor roman
si grec, hranite timp de douazeci de ani
de ideologia Revolutiei, se acumulasera
de mult resentimente pres grele ca sd nu
apara divergente pe care, ca_reprezentant
al unei clase noi, Tn ascensiune, Tudor
le-s formulst tdios Tntr-o scrisoare cétre
Ipsll-snH : ,,Ce pot avea laolalta, Tn ade-
var, Dacii si Elinii ?“, Tntrebare Tn care e
si neincredere fsta de fanariotul deghi-
zat in ,,carbonaro™ si revolta fsta de me-
todele nterislilor, care erau acelea ale
unei ocupatii straine agravate_de indisci-
plind. Tudor se gasea astfel, fara s-o stie,
pe aceeasi pozitie ca Mihai Viteazul,
oprindu-se In pragul tarii sale, in loc sa
se amestece in comploturile grecesti pen-
tru eliberarea Balcanilor.

Nadajduim ca aceste lamuriri, desi
n-au voit sa considere aici problema in
toate aspectele ei, vor fi admise ca ar-
gumente pentru interpretarea noastra.
Acum un an. scriam in prefata volumu-
lui. despre singurul studiu care a sUrnit
obiectii, ca este ,0 tentativd, poate pre-
maturd, de a trasa liniile msrl sle unei
miscari care, direct ssu prin reactie, a
deschis o societate traditionala catre mo-
dernizare” si ca ,,mai mult decit celelalte
articole din culegere, aceste reflectii ge-
nerale necesitd o dezvoltare ulterioara”,
Marturisim s fi aflat in comentariul lui
Al. Dutu. binevoitor si prudent, un in-
demn de a ne apars ideile si de a ne
urma cercetdrile pina la capat.

Andrei Pippidi

Un poem german —
,Cintare a Romaniei"

UIMITOR cit sint de rsre, in
scrisul roménesc, referirile la un
oem german din secolul sl
VIl-tes, pe care Elie Daianu
I-s numit, pe bund dreptate, ,un certi-

ficat poetic al sufletului nostru latin".
Istoriile literatorii, inclusiv cea scrisa de
lorga, fac abstractie de el ; Tn sintezele
de ‘istorie generala e mentionst, de re-
uld, doar autorul sdu, Martin Opitz, gro-
esor, timp de un an scolar (1622—1623),
la colegiul reformat din Alba-lulia. Mai
generoase sint unele enciclopedii, lucrari
de istorie a Tnvatamantului si studii de
etnografie _ si folclor. Acestea din urmi
semnaleaza poemul pentru valoarea lui
documentara, ntrucU in Zlatna Oder von
Ruhe des Gemuthes*) sint atestate stra-
vechi datini romanesti din Muntii Apu-
seni si felurite aspecte ale modului co-
lectiv de existenta specific regiunii.
Absenta comentariilor literare in jurul
scrierii e de inteles — pind la un punct.
Poemul lui Opitz a ramss cvasinecunos-
cut la noi, de vreme ce n-s beneficiat de
o traducere csre sa-l1 fi pus in circulatie.
Scris Tn 1623, el a fost talmacit abia in
1888, de Cosbuc, si, spre deosebire de alte
transpuneri ale poemului nostru, Zlatna
sau despre linistea sufletului n-a aparut
n_volum : textul zace nital, in coloanele
,Tribunei” din Sibiu. Traducatorul n-s
fost, se Vede, incintat de lucrarea sa, ju-
venila, isr altcineva nu s-a Tncumetat,
pjnd in zilele noastre, sa fTncerce s da
operei umanistului silezian o altd versiu-
ne 'romaneasca. Pacat ! O atit de ampla
scriere despre noi s celui msi talentat
poet german din secolul al saptespreze-
celea, corifeul ,,primei scoli sileziene",
,parintele poeticli germane moderne"
(Mihail Isbasescu), un ,,Malherbe ger-
man”, care ,a facut pentru poezie ceea
ce Luther facuse pentru Froza" (A. Bos-
sert), ,un organizator literar de mare
anvergurd” sl creatorul noii metrici ger-
mane (Fritz Martini), Tnvatatul plin ~ de
talent care ,si-a fixat ca scop al vietii :
sa_impuna in Germania noua poezie, si
a facut aceasta cu o vointa neinduplecata
si o sistematica energie” (Otto Mann)
merita, nu Tncape discutie, mai mult in-
teres din partea celor atit de entoz.iast
zugraviti Tn cuprinsul ei, ca popor. Dar
— mai bine msi tirziu decit niciodata.
Poemul lui Martin Opitz s vazut, in fine,
anul arestg, lumina llpsrninl, Tn volum,
Lrasadit” fiind_in_limba noastra, a doua
oard, de Mihsi Gavril. Evenimentul co-
incide, macar aproximativ, cu Tmplinirea
a 340 de ani de la moartea autorului,
rapus de ciuma Tn 1639, si incinerat la
Danzig, Tmpreuna cu manuscrisul unu
studiu al sau, tot despre tsrs noastra,
Dacia antiqua.

Monografie liricd encomiasticd, Zlatna
celebreaza in expresia el romaneasca
subintitulati ~ Cumpana dorului, tinutul
Ampoiului in ritmul Doinei lui George
Cosbuc, un ritm suplu, cu unduire dulce,
duioasa, cu inflexiuni blagiene, ritm di-
ferit de cel originar, care, amplu, sobru,
n-sr genera, poate, Tn graiul nostru, to-
nalitatea de o atit de Calda intimitate
cum e cea pe csre talmacitorul a tinut
sa o dea zicerii_sale. Reproducerea 1in
paralel a textului german sr fi fost bine-
venitd. Tocmai pentru ca o transpunere
artistica e o valoare autonoma, este avan-
tajos pentru cititor sa aiba la Tndemina
si’ valoarea prima, ,izvodul", msi ales
cind acesta prezinta, in sine, ca in cazul
concret, un interes aparte. Din motive,
si literare, dar msi cu seama din altele,
mai vitale, ne intereseaza la maximum
textul poemului ca atare, cuprinsul Iu'
ideatic si figurativ : vrem sa aflam cum
i s-au infatisal, lui Martin Opitz, un colt
din tara noastra si locuitorii acestuia.
E ceea ce de altfel cartea Ilui Mihai
Gavril tocmai ne dezvaluie, caci orlcite
libertati si-ar fi permis fsta_de original,
traducatorul nu avea cum sa devina un
,tradator”, prin sctul ,rasadlrii” lui, nu
putes sd atribuie poetului german alte
-idei, atitudini, stari de spirit, slte Tnre-
gistrari decit cele pe care poemul le con-
fine efectiv.

Poem adevarat, autentica opera poeti-
cd, si nu o disertatie versificata, Zlatna
Tnsumeaza, deloc sistematic, evocdri isto-
rice, consideratii arheologice, relsféarl
geografice, mentiuni etnografice sl antro-
pologice, discursuri lirice — ,laude” —
privitoare la limba, vists si puterea de
creatie a_poporului roméan. Textul poe-
mului e Tnsotit de numeroase note ex-
plicative si comentarii, ale autorului, si
nu-i deloc exclus, ba e chiar foarte pro-

*) Martin Opitz, Zlatna. Cumpana do-
rului. Poem rasadit Tn, romaneste de
Milhai Gavril. Cuvint inainte de Vasile
Netea. Postfatda , de Al. Tanase, Editura
Albatros, 1981.

babil, ca lon Budai-Deleanu sa fi avut in
fatd si_exemplul Zlatnei, cind si-a adno-
tat Tiganiada. Depozitind informatia
stiintifica  Tn subsol, eruditul poet si-a
oferit, prin acest fapt, o deplind liber-
tate de miscare lirica ; wversurile contin
dosr atfts materie prima citd poste fi
integral aslmilsta vorbirii poetice, si ast-
fel ariditatea si prozaismul sint ocolite
constant. Pe de alta arte, _continutul
referential este destul de consistent pen-
tru ca poemul, fard note, sa constituie o
,carte ‘a tarii”, o veritabilda ,,Cintare
a Romaniei".

AM 1n acelasi timp cu Ureche si

aproximativ cu saizeci de ani Tna-

inte ca Miron Costin sa-si fi re-

dactat De neamul moldovenilor,
Opitz vede Tn romani pe urmasii dacilor
sl romanilor, evocd razboaiele [ui Trsisn
cu Decebal, invaziile, Tnaltd ode limbii
romane, careia Ti recunoaste fara nici o
retinere caracterul Istln : ,,Cum Esperida
este / cu Galica vecind, / Iltalics-I cu-a
voastra / dintr-un izvor, Latina". Rezis-
tenta limbii noastre la toate adversitatile
pe care a trebuit sa le infrunte este elo-
giata 1n versuri ce unesc (in traducere)
lactsnta zglobie din cunoscuta poezie a
lui Slon cu vigoarea cosbucienni Graiul
neamului : ,,Sl, totusi, limba noastra |
prin timp a ‘strabatut ; / E dulce cum e
mierea / si-mi place s-o0 ascult"........ Cu
nici o armé Tnsd / dusmanul n-o sa poa-
ta / S& va rapeasca limba, / nadejdea
noastra toata”. Fascinat de spatiul in
csre a poposit pentru slil de scurt timp
(,O, Llsabon, iubite / pe unde am fost
umblat, / Tinut ca Zlstns voastra / sa
vad nu mi-a fost dst"), mult umblatul
reformator al prozodiei germane cinta
frumusetile peisajului transilvan, avutiile
tarimurlior ~ vest-carpatine, memorabil :
,Ce minunata-l seara / prin locurile-
acele, / Cind peste cer se-splesca / cior-
chinii grei de stele ; / Munti peste ape-Si
Issa / albastra umbra, lin ub freama-
tul de codru / cu zvon de pasari plin; /

Isr printre stinci ascunse / de mares
cruda-a ierbii / Se plimba ursu, vulpea /
si-n_sat coboara corbii..." Dintre darurile
pamintalul, oetul  pretuieste in chip
deosebit apele cu- virtuti Inrspnnlicn
(;...ies  din  piatra, / tisnind murmura-

toare, / Atltea ape calde’ / de morb lecui-
toare"?, fructele gradinilor si vinul : . lar
Sardul e aproape / cu vinul sau vestit... /
Un vin de crez si vrere / msi bun n-sm
ntilnlt. // Pe-acesta toti poetii, eu as
dori sa-1 stie — / E preurslt de’ struguri /
dosr pentru poezie".

Admirabil document etnografic, relata-
rile despre portul si dansul roméanesc
retin atentia_si prin calitatea lor strict
lirica. Descriind hora, Opitz compune un
tablou de idila _lhnocrltisnd, decupat,
parca, din Nunta Zamfirei : ,,Marunti trei
pasi Ti bateti / sfios Tn scurt ocol, J Tn-
mladiind miscsres / cs-n jocul capreol ;/
Cu miini de mine prinse / plecin-
du-va-nte-o parte, / Apoi spre cealalta/
cu valuri leganate”. Mestesugurile = arde-
lenilor de la Zlatna si din’ Tmprejurimi,
iscusintele lor, cintecnln (,0, cintecele
noastre / cit de frumoase sint !“), dirze-
nia cu csre-sl aparau fiinta nationald sint
celebrate imnic, in versuri de o exultanta
asemanatoare celei din odele pindarice :
,».Sunteti ca o padure / cu radacini adinei /
ce prinsa sta de cleanturl / abrupte si de
stinci / Sl-oricit ar da de aspru, / pre-
lung si cu durere, / Furtuna sa va smul-
ga /_nu sre ass putere”. Cind caracteri-
zeaza firea cumpatata a celor mai vechi
locuitori_ai Transilvaniei_si slaveste trstol
lor in sinul nsturll, Opitz adopta tonali-
tatea odelor lui Horatlu : ,Valahul ce
traieste / In muntii_lui departe / Nu stie
de-a cetatii pierzanii si pacate [..] // Va-
lahul om de cinste, / iubeste brszda care /
l-aduce rodul dulce / si-aleasa desfa-
tare." Pe Quintus Horatlus Flaccus se
sprijind silezianul si Tn paragraful prin
care isi Tndeamna cititorii ,la sfints am-
brozie licoare / Pe care-o bea valahul /
in ceas de sarbdtoare”. In tablourile cu
elemente de Georgicon, poetul e ajutat,
natural, de muza lui Vergiliu. Un spec-
tacol culinar e pictat Tnsa cu pasta fla-
manda : ,,Bucatele aduse / sint binecuvan-
tate : / Fierbinte supa, oud, / pe foc de
vreascuri toate, / Coapta bine gdina / ori
vreun crestat cocos... / S-sr infrupta din
ele / toti civii pofticiosi | / Carnea de
miel ce dulce-i / si laptele la fel ; / In
rotocoale untul / pluteste gras in el ;/
Smintina ca sl casul, / si cite sunt din
lapte — | Olanda nu le are / msl bine
prepsrste. / Sl fructe, fel de feluri, / doar
pofta lor s-o al ; / Livezile de-s dreptul /
sunt rupte-alci din rai".

indemnurile la Tntelepciune, la infrl-

nsre, rostite intermitent, amintesc de
Seneca, citat, Impreuna cu altl citivs
scriitori al antichitatii greco-latine, nu

dosr 1n note, ci chisr in corpul_poemului.
De cinstirea aceasta beneficiaza, cu spe-
ciala mentiune, si Ovidiu, poetul ,cel mai
inspirit”, identificabil Tn nots elegiaca s
unor versuri, cum _sint cele din secventa
finald, in care covirsU de dorul paminto-
lul natal, autorul Zlatnei Tsi la ramas
bun de la ,,Dacia mareata".

Caleidoscop Tneintator de privelisti din
muntii nostri Apuseni, Zlatna oder von
Ruhe des Gemiithes e una din principa-
lele creatii ale celui ce a imprimat un
nou curs evolutiv poeziei din tara sa, O
opera dintre cele msi de seama ale lite-
rsturll germane din epoca umanismului
e, astfel, una ce glorifica spatiul roma-
nesc sl poporul roman.

Dumitru Micu



intilnirl teatrale
In Berlinul Occidental

L 17-lea ,,Forum international
al tinerilor oameni de teatru",
la care au participat, Tn acest

5 an, si invitati romani, s-a des-
fasurat timp_ de doud s& tamini in
Berlinul Occidental, paralel cu ,,intil-
nirile teatrale berlineze" (Berliner
Theatertreffen) — festival consacrat
prin calitatea si amploarea manifes-
tarilor teatrale pe care le propune an
de an.

Un program bogat, cuprinzind se-
minarii de lucru (,Workshops") con-
duse de regizorul si actorul american
Walter Lott de la Actor’s Studio din
New York, de francezul Alain Mara-
trat, colaborator la Paris al lui Peter
Brook, si de dramaturgul vest-german
Gert Loschutz, vizionari pe benzi vi-
deo ale unor spectacole realizate de

rupuri experimentale de teatru din

.U.A., comentate si prefatate de prof,
dr. Andrzej Wirth de la Universita-
tea Harvard-Massachusets, ca si ale
unor spectacole de teatru Tnregistrate
pe banda la precedentele edifii ale
Lintilnirilor teatrale”, dupa amieze de
lectura in premiera ale unor piese din
dramaturgia germana, 15 spectacole de
teatru vazute Tn 10 sali_diferite, pre-
zentate de trupe din Berlinul Occi-
dental, Bochum, Koln, Zurich, Heidel-
berg, Berlin (cdrora, dupa plecarea
noastra li se adaugau, tot Tn cadrul
Festivalului, spectacolele teatrelor din
Viena, Hamburg,  Wuppertal si
Frankfurt), n fine, discutii, conferin-
te de presa si ntilniri cu realizato-
rii spectacolelor — acest program ge-
neros alcatuit si impus cu o amabila
strictete de organizatorii Forumului,
ne-a lasat totusi. in putinul timp_ra-
mas, liber, posibilitatea ,vizionarii"
unui alt mare spectacol : cel al vietii
unui oras.

Un oras plin de contrastele atit de
caracteristice lumii occidentale, un o-
ras-etalon al tuturor paradoxurilor ci-
vilizatiei moderne. Un oras in care
diminetile Tncep cu ciripit de mierle
si Tntr-o curatenie uimitoare, violent
negata la orele de seara tirzii de mi-
zeria sordida a deseurilor unei socie-
tati de consum care Tncepe sa-si auto-
recunoasca suprasaturatia. Un oras
care Tsi scalda copiii blonzi, si sana-
tosi Tn fintinile arteziene din parcu-
rile napadite de liliacul in floare, in
timp ce pe treptele metroului zac, a-
brutizate, cohorte de tineri abia iesiti
din copilarie, cu antebratul ciuruit de
ntepaturile seringilor ,la purtator”
pentru administrarea drogurilor. Un o-
ras in care — cu ochii mei, Tnca ne-
deprinsi cu trucurile publicitare si a-
vind naivitatea sd cred cd nu se poa-
te glumi cu lucrurile grave — mi-a
trebuit mult timp sa ma conving ca
gaurile de gloante din vitrina unui su-
permagazin erau trucate, pentru a for-
ta privirea trecatorilor spre galantarul
cu marfuri...

Cinematograful pare sa sufere evi-
dent de o lipsa cronica de public : in
salile ,,de lux", cu aer conditionat, fo-
tolii si bauturi racoritoare de pe
Kurfiirstendamm (un fel de Broadway
al Berlinului Occidental), unde se joa-

ca filrne de scandal, horror, sex sau
cu supermani, proiectiile se desfasoa-
ra cu cite 5 spectatori Tntr-o sala de
800_de locuri, in timp ce filmele ,de
artd" se proiecteaza ,,off-Ku’damm®, in
sali — de asta-data mai pline, mai a-
les cu tineret — de cite 30—40 de
locuri, din cartierele marginase ale o-
rasului. Paradoxal Tnsa, sau poate pur
si simplu semnificativ pentru adeva-
lata nostalgie a unui public excedat
de violenta si de sex, pe primul loc
in top-ul oficial al revistei ,, TIP" (un
fel de ,Sdptamina culturald” berline-
z8), figura — de mai multe sapta-
minl — filmul, de o candoare usor
desueta (realizat Tn 1939) al lui Go-
dard, Au bout de souffle, cu Jean Se-
berg si Belmondo, un Belmondo Tn-
duiosator de tinar intr-un rol de ,,dur"
tandru. Sala in care rula filmul con-

firma ,.clasamentul” revistei : gemea
de public.

Acelasi public — iubitor al actului
cultural autentic — care, cu efuziu-

ne, umple pina la refuz sélile de tea-
tru. dupa ce asteapta cuminte, in mina
cu un cartonas pe care scrie ,suche
Karte" (,,caut bilet") obtinerea unui
bilet Tn plus. Asadar, din acest punct
de vedere, mi s-a parut ca tea-
trul se bucurd de conditia privilegiata
a unui dialog foarte viu cu acest
public pasionat de teatru, caruia Ti
place sa-si spund parerea — i
o face cu o sinceritate fara menaja-
mente — 1n chiar seara premierei, in
cadrul unor conferinte de presa ani-
mate la care participa, evident, si rea-
lizatorii spectacolului (actori, regizor,
scenograf, secretar literar).

Mai mult_decit atit : pe vitrina, unei
mari librarii din centrul orasului am
vazut afisatd pagina unui ziar cu cro-
nica spectacolului Sase gersona{'e iu
cautarea unui autor de Pirandello, in
regia lui Klaus-Mlchael Grtiber, la
Freie Volksbiihne, in care cronicarul
elogia reprezentatia (una dintre cele
mal controversate ale actualei stagiuni
teatrale berlineze ; in ceea ce ma pri-
veste. mi s-a parut unul dintre cele
mai bune spectacole vazute), iar_ala-
turi. o coalda cu antetul si ‘semnéatura
librarului — unde acesta Tsi manifes-
ta vehement, dezacordul cu punctul de
vedere al cronicarului, explicind de ce
hii nu i-a placut spectacolul !

Relatia teatru-ptiblic este insa re-

ciproca. Oameniji_de teatru pe care am
avut prilejul sa-i cunosc mi s-au pa-

rut preocupati pina la obsesie de rostu-
rile sociale ale artei pe care o pro-
feseaza. mai putin interesati de latu-
ra esteticd, cit de mesajul pe care Tl
aduc pe scend, judecind cu o impre-
sionanta implicare politica si umana
conditia Teatrului.

Un actor ca Bernhard Minetti —
pe care am avut marea bucurie de
a-1 cunoaste si de a-i Tnmina progra-
mul si afisul spectacolului de la Bucu-
resti (Teatrul Mic) cu piesa Minetti
de Thomas Bernhard — invoca, 1in-
tr-o discutie pe marginea spectacolu-
lui anti-nazist al lui Peter Zadek de
la Schiller-Theater Fiecare moare sin-
gur, dramatizare dupa romanul lui
Hans Fallada — propria sa experien-
ta umana in perioada celui de-al trei-
lea Reich, raportind viziunea specta-
colului la realitatile — traite de el —
din care se inspirda si aducind Tn dis-
cutie responsabilitatea omului de tea-
tru in fata istoriei.

lar regizorul Claus Peymann pleda
vehement pentru o solidarizare a oa-

menilor de teatru Tmpotriva unei po-
litici culturale mercantile, invocind mi-
siunea de Tnalt umanism a teatrului
— aceea de a Tnlesni comunicarea din-
tre oameni intr-o societate in care a-
lienarea si  insingurarea cistigd tot
mai mult teren.

Nu o data, Tn prezenta acestor pro-
bleme, dezbatute cu grava Tngrijora-
re pentru soarta artei Tn lumea occi-
dentala de catre oamenii de teatru
vest-germani, am avut senzatia re-
confortantd” a sigurantei in care se
afla azi destinele culturii in Roma-
nia.

A fost un cistig de pret al vizitei
mele vest-berlineze...

Adriana Popescu

Orase alsaciene

TUNCI c¢ind Voltaire spunea :

LAs fi dorit sa fiu alsacian”, o-

datd cu admiratie pentru acest

colt de lume a civiliz.atiei tehnice,
el marturisea poate si Tnclinatia secreta
pentru 0 naturd impregnata de inteli-
genta si spiritualitate, la jumatatea dru-
mului Tntre limpezime si mister. Cu sim-
plul fapt al eclaratiei de dragoste pe
care tocmai as-ul ,luminilor”, rationalis-
tul cu necrutatoare ironii o oferea Al-
saciei, 1i definea acesteia si singularita-
tea, farmecul acelui amestec unic de roz
si_gri, la propriul si la figuratul terme-
nilor, de vis si terestru, prin care mai
Eutem patrunde astazi ntr-unul din la-
oratoarele de creatie ale valorilor euro-
pene cele mai pretioase.

La Babmerg, dseam apropieri cu
Strasbourg-ul ; la Strasbourg am Tinteles
ca ma aflam la o rascruce de drumuri
unde surfsul si realismul gotic, Tara sa-si
schimbe esenta, erau totusi altceva. Ce
au adus cu ei zidarii si pietrarii din
Chartres si Burgundia atunci cind, In se-
colul al Xll-lea, veneau sa continue lu-
crul la catedrala de gresie roza, fondata
cu un secol mai Tnainte, dar bintuita de
nenorocirile vremii, incendiile Tn primul
rind ? Imaterialitatea_spatiilor, mai putin
lense aici in substantd meditativa si facind
din lumina, nu atit un mediu de extaz,
cit un mediu de jubilatie simplu-umana ?
Ori statuia ,seducatorului” surizator si
efeminat, un diavol care ispiteste cu po-
litete complice pe ,Fecioarele nebune"
(figuri  -impatice, nu prea diferite de
.Fecioarele intelepte”), si deloc cu sum-
bre melancolii ori cu’ pasiune incrincena-
ta ? Sau poate profilurile subtiri ale in-
geri_lor—gentilomi cdrora nu le lipseste
ecit costumul de gald pentru a fi ai-
doma cu portretul lui Clonet ? Catedrala
din Strasbourg este sigur dintre monu-
mentele-enciclopedii ale evului  mediu
european, cea In care accentul pe socia-
bilitate si sistemul de valori generate de
ea apare cel mai subliniat. S-o fi denu-
mit de aceea Andre Gide, intr-o clipa de
:%u_slteriqtate protestanta, ,la cathedrale
oile" ?

In piata_catedralei si pe stradutele din
jur. turisti furati de primul strat al pi-
torescului_— de excelenta calitate de alt-
fel — uitd adesea sd treaca mai depa-te.
Tn zona ,,Petite France", pe apa Ill-ului.

Strasbourg - turn din secolul XIV si Catedrala

se afla un mic capitol original — vesel,
dar si cu subite severitati al Europei re-
nane. Palatele secolului al XVIll-iea, in-
cepind cu nobilul edificiu clasic_al fami-
liei liolian. unde este adapostitd. in ca-
drul muzeului de arta, o galerie de por-
trete alsaciene care te atrag intr-un soi
de paradis_a carui emblema ar putea fi
opulenta si. confortabila bucatti.e a'-a-
clana traditionala, cu faiante roze si ara-
muri  reamintind imaginea multiforma a
istoriei  Strasbourg-ului. Este o-asul pe
unde a trecut Gutenberg, dar si Cagliostro,
unde se afla cel mai_vechi _vitraliu din
Franta, dar a stralucit in anii 20 si una
din primele realizari ale arhitecturii de
avangarda : interiorul cafenelei Aubette.
Unde a_fost zamislitda Marseilleza ; unde,
in mediul cetatenilor minutios traditio-
nalisti care ies la plimbare duminica in
grup familial, cu haine Tnchise si palarii,
s-au afirmat scriitorul atit de modern
Rene Schibele si  sculptorul Hans Ar‘),
la a carui omagiere centenara, in 19%, la
Paris, cineva gasea in opera lui versiu-
nea contemporana cea mai clara a spa-
tiului european franco-german marcat de
spiritualitatea gotica. Astdzi, in cartierul
conceput generos n jurul unor parcur
stufoase, prezenta Consiliului Europei da
Strasbourg-ului aureola uneia din capita-
lele gindirii politice europene.

in drumul spre Colmar, una dupa alta,
localitati _alcatuite miniatural, —de cea
mai tonica si impecabild prospetime, pre-
gatesc intrarea In oraselul parca imagi-
nar. Casele neverosimile Tn puritatea lor
stilistica ramfn totusi vii. Strada ,Negus-
torilor", principala artera a minunilor
Colmar-ului, dar nu singura, nu este o
stradd-muzeu. Gotice sau de renastere,
cu turnulete, scari exterioare-st' orna-
mente_ fanteziste Tn interpretari  specifi-
ce, asigura irealului conditia cotidianului.
Numai la muzeul Unterlinden. instalat
ntr-o manastire dominicana din secolul
al Xlll-lea, altarul lui Isenheim (sec.
XVI), pictat de Mathias Grtinewald, des-

prinzindu-se dramatic din imacularea si
seninatatea ambiantei, mai aminteste de
rascolirile existentei umane si de ceasu-
rile de exceptie.

Amelia Pavel

Premiile Academiei Franceze

e Marile Premii si cut la

Paris, Tn 1919. A

finament, dar si eseist de

Premiile de ansamblu pe ublicat primul roman, valoare.

1981 ale Academiei Fran- es corps tranquilles, in Marele Premiu al tea-
ceze au fost decernate la 1943. A fondat revista trului a revenit drama-
11 iunie. Marele Premiu ,La Parisienne”, a con- turgului  Gabriel  Arout,
de literatura, cap de afis dus saptaminalul ,Arts" autorul unor piese de
al palmaresului care nu- si a publicat numeroase mare succes, printre care
mara 1? laureati, a fost eseuri, printre care Paul La Dame de trefle, Gog
decernat lui Jacques Lau- et Jean-Paul, Histoire 't Magog, Deux pommes
rent. Laureat al premiu- egoiste, Roman du ro- pour Eve etc.

lui Goncourt Tn 19?1 pen- L’ Nu et le Devet Premiul  Gobert, cel
tru Les BMises, roman- man, Le Nu et le Devetu. mai __important  dintre
cier, scenarist, autor de Marele Premiu  pentru Premiile de istorie ale
romane istorice sub nu- poezie a fost decernat lui Academiei  Franceze, a

mele Cecil Saint-Laurent, Yves Bonnefoy,

critic, istoric sub pseudo-
nimul  Alberic arenne,
Jacques Laurent s-a nas-

noscutul autor al unei
opere poetice de mare ra-

binecu- fost atribuit lui Jean Fa-
vier pentru La Guerre de

cent ans.

Bilant cultural

= Intr-un articol-bi-
lant, saptaminalul ,4’Ex-
press” ajunge la conclu-
zia cd unele sectoare ale
vietii culturale franceze
au_cunoscut Tn ultimii
ani un oarecare declin, n
timp ce altele au regasit
o stralucire considerata
ca definitiv pierduta. Tn
primul caz s-ar afta
teatrul, care si-a _pierdut
40% din spectatori, in cel
de al doilea muzica, in-
clusiv opera. O atractie
crescinda asupra publi-

cului exercita artele plas-
tice : 1? milioane de vizi-
tatori pe an la muzeele
nationale, stimularea do-
natiilor avind ca rezultat
crearea de noi muzee,
cum sint cele ale funda-
tillor  Max Ernst, Miro,
Kandinsky, Matisse, -Pi-
Casso. Cinematografia
traieste o noua miscare
de ancorare sociala a fil-
melor si de promovare a
unor noi vedete. Televizi-
unea este stationara, o0s-
cilind Tntre adaptarile din

inepuizabilul fond roma-
nesc al secolului XIX si
abordarea foarte timida
a problematicii  sociale
actuale. Tn Tncheiere, au-
torul se Tntreabda: ,,Din
toate acestea, ce vor reti-
ne oare viitorii istorici ai
erei magnetoscoapelor sia
videocasetelor ? Noile for-
me de difuzare vor deter-
mina ele rasturnari spec-
taculoase 1n domeniul
culturii asa cum afirma

unii profeti culturologi ?“



Iris Murdoch:
,Calugarite si ostasi

IN difuza si chiar confuza efer-
vescentda a prozei literare engleze
postbelice, Iris Murdoch se detaseaza
ca un punct de reper si, totodata, ca
un fenomen pe care criticii contem-
porani_Tncd n-au izbutii sa-1 etiche-
teze. Este unul dintre autorii cei. mai

controversati, dezbatuti, aclamati sau
criticati in zeci de monografii, studii,
articole si recenzii. Singurul element

definitoriu asupra caruia parerile con-
verg este, ca sa citdim pe unul dintre
exegetii el, ca Iris Murdoch se numara
rintre ,,cei mai valorosi romancieri
ritanici care au ajuns la maturitate
de la sfirsitul celui de-al doilea razboi
mondial incoace*l.. Apreciere materiali-
zatd, dealtfel, prin = decernarea im-
ortantelor_premii James Tait Black

emorial Prize (1973), Whitbread Li-
terary Award (1974) si Booker Prize
#19781, prin faptul ca in 1975 a fost
acuta membra de onoare a Academi-
ei Americane de Arte si Litere, ca si
prin foarte larga_ raspindire pe_care
0 cunosc traducerile din opera ei in
toate limbile pamintului. Cititorii ro-
mani cunosc pina acum romanele Prins
in mreje, Castelul de nisip, Visul lui
Bruno, si vor avea in curind prilejul
sa aprecieze una dintre creatiile ei re-
cente, Vlastarul cuvintelor, Tn prega-
tire ia Editura Eminescu.

Uimitoare la Iris Murdoch este ex-
traordinara prolificitate si staruinta cu
care se mentine an de an prezenta pe
piata literara. Din 1953, cind si-a facut
prima_oara cunoscut_numele prin stu-
diul Sartre, rationalist romantic si
pina la sfirsitul anului 1980 cind a va-
zut lumina tiparului, aproape conco-
mitent Tn. Anglia si_in Statele Unite,
ultimul ei roman Calugarite si ostasi,
Iris Murdoch a publicat (pentru a ne
pastra in limite de bilant) douazeci si
unu de romane, trei studii filosofice,
trei piese de teatru si doud volume de
poezie.

Doudzeci sl unu de romane dense,
substantiale, care pot fi masurate Tin

ittgenstein...
— Da? ii raspunse_Contele.
Muribundul "se rasuci 1n
asternut, clatinindu-si capul
dintr-o parte in alta, intr-un fel care-i
devenise caracteristic Tn _ultimele eiteva
zile. Sa fi fost din pricina durerii?
Contele stdtea in picioare la fereastra.
Acum nu se mai aseza niciodatda Tn pre-
zenta lui Guy. Altddatd se comportase
mult mai degajat, desi Guy fusese Tntot-
deauna un soi de monarh al vietii sale:
modelul; Tndrumatorul, prietenul cel mai
bun, masura_spre care_tindea, judecatorul
iui; dar, mai cu seama, monarhul. Acum,
nsa, se facea simtitd in Tncdpere pre-
zenta altui monarh, mai puternic. .
— Wittgenstein n-a fost decit un soi de
amator, zau asa.
— Da, confirma Contele.

7l nedumerea dorinta subitd a lui Guy
de a minimaliza un ginditor pe care 1n
trecut Tl admirase. Poate cd sintjea nevoia
sa-si spuna ca nici Wittgenstein nu va
supravietui.

.— N-a reprezentat decit un crez naiv
si miscator in forta gindirii pure. Si omul
asta isi imagina ca nu vom cuceri nici-
odata luna.

— Da...

Tn discutiile lui cu Guy. Contele dezba-
tuse adeseori chestiuni- abstracte, dar
despre cite nu vorbisera ei in trecut
uneori alunecind chiar pina la birfa. Acum,
nsa, le mai ramasesera prea putine su-
biecte. Conversatia lot devenise rafinata
ei rarefiata, pina la eliminarea oricarei
note personale. Dragostea? Nu-si mai
putea gasi acum nici un mijloc de ex-
presie, orice nuanta de afectiune ar fi
constituit o grosolana dovada de prost
gust. Tot ce-i raminea de facut era sa se
eomporte corect pina la sfirsit. Egpismul
oribil al muribunzilor! Contele Tsi dadea
prea bine seama cit de putin dorea sau
avea nevoie Guy, In clipele astea, de a-
fectiunea lui, Sau chiar de cea a Ger-
trude!; si isi mai dadea seama, cu ama-
raciune, ca el Tnsusi 1si retragea senti-
mentele, Tti Tmpietrea compasiunea, a-
j'\L‘mngd s-0 cor.sid.-re o suferinta inutila.

u vrem sa tinem prea mult la ceea ce
pierdem. In subconstient, ne deviem afec-
tiunea si_Tl pregatim pe muribund pentru
moarte, 1l diminuam, 1l despuiem de ulti-
mele sale puncte de atractie. Abandondm
muribundul, ca pe o jivina bolnava, pitita
sub un gard. Se presupune ca moartea
reveleaza adevarul, dar de fapt este un
lacas de iluzii. E mai tare decit dragos-
tea. Poate ca tine sd ne arate ca. pina la
urma, dragostea a foet inexistenta.

»~Acum gindesc cu gindurile lui Guy, isi

spuse Contele. Eu nu pot gindi astfel.
ar, de fapt, nu eu mor".

Dadu_putin perdeaua la o parte si privi
afara, in amurgul de noiembrie. Tncepuse
din nou sa ningd pe Ebury Street; in lu-
mina felinarelor cadeau fulgi mari de nea,
in siruri dense, regulate, mute, aglome-
rindu-se in vazduhul negru, neclintit.
Citeva masini treceau fisiind. cu zgomote
amortizate, vatuite de zapada. Cind cineva
trage sa moard, n-are nici un sens sa-i

dimensiuni de intindere, grosime, dar,
mai ales, profunzime. Tralectoria ei li-
terara a fost fluctuanta si derutanta.
La debut fiind fals aliniata ,.tinerilor
furiosi”, cu care nu a avut prea
mult T™h comun, Iris Murdoch s-a
afirmat de la primele ei doud carti —
fantezii picaresti cu o usoara tenta su-
rarealistd — drept o subtila interpre-
a a universului existentialist sartri-
an, apropiata mult de Beckett si Ray-
mond Queneau. Pentru ca Tn urma-
toarele efteva volume sa execute un
viraj catre realismul secolului al XIX-
lea "(de traditionala seva Jane Aus-
ten, George Eliot, Henry James), dupa
care, Tn anii 60. sa opteze pentru sim-
bol si alegorie, inspirindu-se din ne-
guroasa mitologie _celticd si jonglind
Cu mituri, magie si _ritualuri, iar in
anii 70 sa se statorniceasca la roma-
nul realist psihologic, de sanatoasd
radacina moralista englezeascd, pe
care implanteaza tehnici moderne, pro-
blematici si idei contemporane. '

Intr-un interviu pe care mi _|-a acor-
dat cu prilejul vizitei ei la Bucuresti,
Iris Murdoch a tinut sa sublinieze ca-
tegorica_ distinctie dintre romancier si
filosof Tn creatia sa. Cu toate acestea,
proza ei dovedeste ca granitele sint
extrem de labile, iar Tncalcarile, lu-
necdrile din epic Tn nonepic. frecvente.
Si acestea se traduc nu numai prin me-
ditatiile asupra sensurilor existentiale
care-i satureaza romanele, ci penetrea-
za Tnsasi chimia sau mai curind al-
chimia compozitionala. Iris Murdoch
descompune _si recompune personalita-
tea umana in toate elementele ei pri-
mare. pind la nucleul esential al ade-
varului uman, in continuu proces de
coliziune si eroziune cu o realitate gu-
vernata de accidental, de circumstan-
tial. de imprevizibil, de absurd. n in-

telegerea complexd a mecanismului
sihic uman, dragostea are un rol
unctional, de instrument de cunoas-
tere.

spui ca ninge. Pentru Guy nu mai exista
starea vremii.

— Era un glas oracular. El simtea ca
asa trebuie sa fie.

— Da...

— Gindirea unui filosof ti se potriveste
sau nu. Tn functie de acest lucru 1l so-
cotesti profund sau nu. Ca si un roman.

— Da. incuviinta Contele. Apoi adauga:
Intr-adevar.

— Idealism lingvistic. Pina la urma,
dansul unor categorii lipsite de seva.

— Da. Da.

— Crezi intr-adevar ca eu, acum, as
putea fi fericit?

— Ce vrei sa spui?

Tn aceste zile. Contele era permanent
muncit de teama ca, pe parcursul chiar si
unor asemenea conversatii sterile, sa nu
se rosteasca ceva fatal.” Nu stia prea
limpede la ce se astepta, dar s-ar fi putut
da glas unui lucru ingrozitor, un adevar,
o greseala.

— Moartea nu e un _eveniment al vie-
tii, Numai cel ce trdieste 1n prezent
traieste etern. A privi nsa lumea cu ochi
din care s-a mistuit dorinta, Tnseamna a-i
vedea frumusetea. Si frumusetea te face
fericit.

— Asta n-am Tinteles-o niciodatd, ras-
punse Contele, dar nu pare sa mai aiba
vreun sens. Presupun ca-i din Schopen-
hauer.

— Schopenhauer, Mauthner. Karl Kraus
— ce mai sarlatan!

Contele 1si consultd pe furis ceasul. In-
firmiera limita cu strictete convorbirile lui
cu Guy. Dacd raminea prea mult, mintea
lui Guy o_lua razna, in gindirea abstracta
se Tnvalmaseau viziunile, computerul min-
tal Tncepea sa-si Tncurce datele. Un strop
de singe mai_putin n alimentarea creje-
rului Si am Tncepe cu totii sa aiuram
bezmetici, Tmproscind cu halucinatii. De-
lirurile lui Guy erau negrait de dureroa-
se pentru Conte; nu suporta aceasta ne-
ajutorata si totusi constientd de sine ira-
tionalitate a celui mai rational dintre
spirite. Ce proces launtric s-o fi petre-
cind? Era desigur urmarea narcoticelor
administrate ca sa-i  potoleasca durerea,
cauza era pur chimica. Si ce daca? Tot
un lucru nefiresc raminea. Ei si, parca
moartea e un lucru firesc?

— Jocuri de limbaj, jocuri funerare.
Dar... adevarul... este... ca—
— Da?
— Moartea Tti rdpeste elementul care
guverneaza orice altceva, esteticul.
— Si fara de el?

Vreau sa

— Nu poti ?usta prezentul
spun ca faptul de a muri Iti...

— Tti raneste...

— Da. Moartea si_muribundul se gasesc
pe pozitii antagonice. Moartea e 0 vo-
luptuoasa forta "alienatoare. E o idee a-
supra cdreia se poate specula. De catre
supravietuitori.

»,Da, vom specula, gindi Contele, vom
specula asupra-i. Dupa aceea vom avea
tot timpul."”

— Sexualitatea se evapora, stii bine. Un
muribund cu dorinte sexuale... ar fi
obscen.

Solicitarile filosofului o fac pe_lIris
Murdoch sa se detaseze adeseori de
personajele sale, sa le minuiasca cu
raceala "ironica, neparticipativa a de-
miurgului. Personaje de un tulburator
omenesc, prinse Tnsa 1n intrigi de o
colosala si nesecata inventivitate roma-
nesc!, frizind extraordinarul, impro-
babilul. goticul, intrigi Tn care umorul
fin se Tntrepatrunde cu tragismul si-1
potenteaza.

intr-o asemenea ametitoare arlechi-

nada, cu reverberatii ‘raciniene, sint
prinse si personajele celui mai nou
roman al lui Iris Murdoch, Calugarite
si ostasi : Gertrude, o Andromaca mo-

derna.. fidela pina la urma memoriei
sotului mort, pe care o iubeste Con-
tele. cel care nu e conte ci un soi de
ostas psihic, pe care-1 iubeste Anne.
cea revenita din manastire, pe care o
iubeste—

_ Reproducem mai jlos_ un fragment din
inceputul  romanului  Calugdrite si

Contele pastra tacerea. Se intoarse din
nou cu fata la fereastra sl sterse pata a-
burltd pe care o lasase rasuflarea lui pe
sticla.

— Suferinta e o murdarie. Moartea e
curatd. Sl nu va exista nici o lux per-
petua — as detesta asa ceva. Nu va fi
decit o nox perpetua — slava Domnului.
Doar de... Ereigniss...

— Cum ?
— Doar de asta te Inspdiminti. Pentru
ca e... probabil... un soi de eveniment...

de semieveniment.. oricum... si te Tntrebi—
cum o sa fie... ¢cind o sd vina—

Contele dorea sa Puné capat acestei
discutii. Tsi limpezi glasul, dar nu la timp
ca sa-1 Tntrerupa. f,

— Presupun ca mori ca un animal.
Poate ca unii... putini oameni... au parte
de o moarte omeneasca. Mor epuizati, sau
poate ca Tntr-un fel de transa. Febra
n-are decit sa se zbatda ca o corabie
prinsa-n furtuna. Si la sfirsit... aproape
ca n-a mai_ramas nimic din tine, nu mai
are ce sa piard. Totul e desertaciune. Ra-
suflarile noastre sint numarate. Tntreza-
resc numarul usor imaginabil al rasufla-
rilor mele — tocmai Tmi apare... Tn vaz.

Contele statea tot la fereastra, privind
dansul lent al fuI?iIor mari, iluminati,
desprinzindu-se Tnfruna din bezna. Ar i
vrut sa-1 opreasca pe Guy. sa-1 determine
sa vorbeasca despre lucruri obisnuite, si
totusi Tsi spunea 1n acelasi timp: ,,Poate
ca discursul asta e pretios pentru el. e-
locventa este, probabil, ultimul dintre bu-
nurile personale ale unui spirit care se
destrama. Si poate cd prezenta mea face
posibil acest solilocviu care-i domoleste
chinul. Dar e prea precipitat, prea bizar,
nu pot jongla cu ideile lui_asa cum o-
bisnuiam sa fac altddata. Sint anost si
nu ma simt In stare sd discut sau poate
ca e suficient sa tac? Va voi oare sa ma
vada si miine? Pe toti ceilalti i-a gonit.
Urma s& aibd loc doar o ultima Tn-
talnire.”

ONTELE venea acum in fiecare

seara n Ebury Street Renuntase

la modesta lui viatd de societa-

te. Oricum, Tn curind. nu avea sa
mai fie nici un miine. Cancerul era avan-
sat, doctorul se Tndoia daca Guy o sa mai
apuce_Crdciunul. Contele refuza sa pri-
veascd Tnainte. Si Tn viata lul intima se
apropia o criza, de la care Tsi ferea pri-
virile, in chip prudent onorabil.

Guy continua sa-si clatine capul dintr-o
parte in alta. Era putin mai 1n virsta
decit Contele, avea patruzeci si trei de
ani, dar acum arata ea un mosneag, Tsi
pierduse cu totul Tnfatisarea leonina.
Coama _de par Ti fusese tunsa. Tn mare
parte ii cdzuse. Fruntea lui brazdata era
un dom vaduvit de orice podoaba. Capul
mare i se Tnchircise si se ascutise. acccn-
tuindu-i trasaturile iudaice. Vreun stra-
bun rabinic, cu ochi arzatori, privea acum
de sub masca fetei lui. Guy era pe Juma-
tate evreu, strabunicii lui” fuseserda evrei
crestinati, oameni cu stare, englezi. Con-
tele studia masca iudaica a lui Guy.
Tatal Contelui fusese un antisemit feroce.

multe altele.
penitenta.
sa dea o tur-

Pentru aceasta, si pentru
Contele facea o constanta
Straduindu-se, Tn sfirsit.
nura_obisnuita conversatiei. 1l_Tntreba; .
— Te simti in stare sa citesti ? Vrei
sa-ti aduc vreo carte?

— Nu. Cartea cu care o sa inchei va fi
Odiseea. Tntotdeauna m-am vazut in pie-
lea lui Odiseu. Numai cd. de asta datd,
n-am sd ma mai fntorc —: sper sa-mi
ramina timp sa termin cartea. Cu toate
ca are un sfirsit atft de crud... Tn seara
asta or sa vina?

— Cine?

— Les cousins_et les tantes.

— Da, cred cad da.
— Fug de mine cei
cautau.

— Dimpotriva. il asigura Contele, daca
iti face placere sa vezi pe cineva. fti
garantez ca acea persoand va fi bucuroasa
sa te viziteze.

Tmprumutase de la Guy o anumita, a-
proape penibild, precizie "de limbai.

— Nimeni_nu-1 Tntelege pe Pindar. Ni-
meni nu stie unde-i groana lui Mozart.
Si ce ne dovedeste ca Wittgenstein in-
tr-adevar n-a crezut ca o sa aiungem pe
luna? Daca Hannibal ar fi nornit Tmpotri-
va Romei dupa batdlia de la Cannae, ar
fi cucerit-o. Ah. bine! Poscimur. Tn noap-
tea asta suna altfel.

— Ce?

— Lumea.

— Ninge.

— Mi-ar pléacea sa vad—

— Zapada?

Nu.

— Pe Manfred?

— Nu.

— E timpul sa soseasca infirmiera.

— Esti plictisit. Peter.

Era unica observatie reald ne care Guy
I-o adresase 1n acea seara: in miilocul
Tnspaimintatorulul privilegiu al monologu-
lui debitat, era un ultim semn pretios de
continuitate a relatiilor dintre ei. Con-
tele se simtea coplesit. 1i venea aoroaoe
sa strige de mila si deznadejde. Dar ras-
punse asa cum se astepta Guy sa ras-
punda, asa cum 1l Tnvatase Guy sa ras-
punda.

— Nu. Nu-i vorba de plictiseala. Pur si
simplu nu-ti sesizez ideile, sau poate ed
nu doresc sa le sesizez. Si_a nu te lasa ne
tine sa conduci conversatia ar fi o cum-
plita lipsa de politete.

Guy Ti Tncuviintd spusele cu grimasa
fugitiva care-i tinea acum loc de zimbet.
Tn sfirsit. Tncetase sa se mai zbuciume si
sedea proptit in perne. Privirile li se Tn-
tTlnird, dar Contele isi feri ochii de sein-
teierea suferintei.

— Ah, bine... bine...
vinda inelul.

— Cine?

— Eu fin dc compte — ta revlent au
meme...

— Dc s'enivrer solitalrement ou de eon-
duiro les Jyeup_les, completd Contele cita-
tul, unul din citatele favorfte ale lui Guy.

— De la Avristotel incoace, toate au mers
anapoda, si acum putem Tintelege de ce.
Libertatea a murit odata cu Cicero. Unde-i
Gerald?

— Tn_Australia, cu telescopul cel mare.
Ai dori...

— Credeam cindva ca_gindurile mele
vor colinda prin spatii infinite, dar n-a
fost decit un vis. Gerald vorbeste despre
cosmos, dar asta-i cu neputintd, nu ooti
discuta despre orice. Ala nu stie nimic...
nu e garantat... de regula jocului...

— Ce anume?

— Lumile noastre cresc si descresc in
chip diferit. Facem parte din triburi de-
osebite.

— Asa a fost
Contele. . ~

— Ba nu — numai_acum. O — cit de
bolnav e totul aici! Cit de mult as dori
sa pot—

— Sa

— Sa vad...

— Sa vezi?

— Sa vad... In Intregime— spatiul logic...
partea de sus— a cubului.

Gertrude, sotia lui Guy, Tintredeschise
incet usa camerei, si Contele o zdri ne in-
firmiera de noapte, astentind ne un
scaun n hol. Se ridica prompt si intrg,
zimbitoare. In_Tncaperea _bolnavului. O
bruneta voinica, cu obraiii de un rosu
aprins. Tsi scosese eizmele si-Si_ pusese
papuci de casa, dar _inca mal rasnindea
miros de aer proaspat si de ger. Avea o
atitudine de bunavointa generalizata, dar
ochii_ negri frumosi 1i jucau Tn cap si-i
scaparau_— evident, se gindea_la ale ei—
satisfactii, proiecte. Tsi scutura si-si ne-
tezi parul negru, ondulat, Cu un aer de
siguranta si de automultumire care ar fi
fost placut, chiar reconfortant. intr-o si-
tuatie Tn care speranta si-ar mai fi gasit
loc. Aici, Tnsd, detasarea el de suferinta
care o inconjura era de o alegorica tris-
tete.

Contele se dadu la o parte ca sa-i faca
loc, apoi 1l saluta pe Guy ridicind o mina
sl pleca. Gertrude, care nu intrase in ca-
mera cu infirmiera, se si reintorsese 1in
salon.

ce altadata ma

n-ar fi trebuit sa

dintotdeauna. raspunse

poti ce?

Contele, trebuie spus, nu era un conte
adevarat. Tntreaga lui viata fusese o con-
fuzie conceptualda, o greseald. Ca si viata
tatalui sau. Despre stramosii mai Tndepar-
tati nu stia nimic, decit ca bunicul Iul

dinspre tata, care cazuse pe front n
primul razboi mondial, fusese ostas de
profesie.

Prezentare si traducere de
Antoaneta Ralian
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Poezie si emancipare

« Cu putin inainte de
revolutia din anrilie 1974,
Maria Teresa Horta (in
imagine) devenise celebra
ca una din, ,cele trei
Marii" — trei femei scri-
itoare din Portugalia care
au colaborat la Novas
Cartas Portuguesas (Noua
literatura portugheza), o
carte de poezii, eseuri si
povestiri oe care dictatura
salazarista o considerase
.politic periculoasad”. Toa-
te exemnioreie cartii au
fost confiscate, iar autoa-
rele — Maria Teresa Hor-
ta, poetd, Maria_ Isabel
Barreno, romancierd, si
Maria Fatima Velha de
Costa, autoare de eseuri
cu tema sociala — trimise
in fata tribunalului. Dar

Din Antichitate pina

in secolul XX

« Editura Universitatii
Cambridge a Tnceput pu-
blicarea unei noi  serii :
Introduction to the His-
tory of Art. Scrise pentru
studenti si pentru marele
public, cele sapte volume
ale seriei, consacrate ma-
rilor perioade de la Gre-
cia si Roma Anticd pina
la secolul XX, au fost
concepute. ca prezentari
ale principalelor caracte-
ristici ale picturii, sculp-
turii si arhitecturii timpu-

sentinta n-a mai fost pro-
nuntata, din cauza eve-
nimentelor care au ras-
turnat rinduielile si au
abrogat legile salazariste.
Celetrei scriitoare au in-
temeiat miscarea portu-
gheza pentru emancipa-
rea femeii, la care au
aderat. numeroase femei
avocati, medici, profesori
etc. In 1978, Maria Teresa
Horta a publicat o carte
de versurl intitulata Fe-
meile lui april. O vreme
a fost redactorul supli-
mentului literar al ziaru-
lui ,,A Capital”, iar apoi
redactor sef al primei re-
viste feminine portughe-
ze, ,,Mulheres". A cola-
borat cu Maria de Lurdes
Pintassiglio la o carte
despre = aceastd femeie
care a fost prim-ministru
si initiatoare a legii drep-
turilor egale, urmind a fi
promulgatd in toamna a-
cestui an. Acum, Maria
Teresa Horta lucreaza la
o serie de_scurte biografii
ale unor importante per-
sonalitati feminine din
Portugalia sl din alte tari,
care vor aparea sub titlul
Surorile mele, femeile.
Dar pasiunea ei cea mare

ramine poezia.

Romeo si Julieta
in secolul XX

e Tn romanul sdu Ta-
namera, scriitorul Noel
Baker traseaza povestea
a doua familii aristocra-
tice si bogate din perioa-
da interbelica — una bri-
tanica, alta singaporeza,
ale caror vlastare se iu-
besc_dar nu_ se pot_uni din
pricina prejudecatilor si o
intereselor ~ contradictorii
ale parintilor lor. Printre
cei care au avut cuvinte
de lauda la adresa acestei

Centenar Lu Xun

- _= Jn R.P. Chinezad este
sarbatorit centenarul nas-
terii prozatorului, eseistu-
lui si ginditorului chinez
Lu Xun (1881—1936, 1in
imagine), socotit cel mai
mare “scriitor al Chinei
moderne. Cu aceastd . o-
cazie_a Tncenut tinarirea
editiei de Opere comple-
te ale lui Lu Xun.

,Le Nouvel
Observateur",
supliment literar

< Publicat cu prilejul
primului Salon al cartii
de la_Paris, suplimentul
»Special Litterature™  al
saptaminalului ,,Le Nouvel
Observateur” — abordeaza
trei probleme fundamen-
tale. Tn momentul cind in
Franta incepe un septe-
nat, cine va alcatui pu-
terea culturala si n ce
stadiu se afla aceasta 1
Raspund Jean Daniel,
Jacques Julliard si J.-
Toussaint Desanti. La ora
cind_ sectorul  editorial
spera sa iasd dintr-o
criza fara precedent, care
trebuie sa fie politica unui
guvern de stingd in do-
meniul cartii ? ~ Cei mai
reputati specialisti — de
la Claude Gallimard la
Jean-Pierre Ramsay — Tsi
exprima opiniile Tn" aceas-
ta problema. Tn sfirsit,
acum, cind literatura an-
gajata_poate_ redeveni un
gen ,,in voga", citiva oa-
meni de litere au par-
ticipat la 0 mare ancheta
pe aceastd temd, anchetd
realizatda de Catherine
David.

Anul Jimenez

= La Madrid au debu-
tat manifestarile legate
+ de sarbatorirea centena-
rului nasterii marelui poet
spaniol modern Juan Ra-
mon Jimenez (1881—1958),

Scriitorul
ca erou literar

= Tn legatura cu mare-
le numar de scrieri — ro-

mane, nuvele, piese de
teatru — centrate pe e-
xistenta, framintarile, vi-
surile, obsesiile, fobiile

unor personaje care sint
scriitori, prestigiosul  su-
liment de carté al ziaru-
ui ,,New York Times" se
ntreabd, sub semndtura
criticului sdau, James At-
las ;. «De ce au _ devenit
scriitorii atit de interesati
de vietile scriitorilor ? Sa
fie acesta singurul mediu
pe care-1 cunosc ? Sa fie
oare societatea noastra
mai stratificatd decit so-
cietatea lui Balzac si
Flaubert sau decit era
America Tn anii 1920, cind
Sinclair Lewis si Theodo-
re Dreiser scriau despre
financiari si oameni de
afaceri din_ mici _ orasele
de provincie ? Sau este
aceastd eflorescenta a au-
to-scrutdrii  literare un
simptom al ,,noului narci-
sism" (duod expresia lui
Christopher Lasch) ? De
fapt, nu este decit un nas
n plus fatd de acel ,,Co-
lumb la Tndemina” din
Augie March al lui Saul
Bellow, ceva de explorat
la cit mai mica distantd
cu putinta.»

Noutati
si reeditari

e Anul acesta, dupa
cum informa n ,Litera-
turnaia gazeta", V. Mur-
zakov, Tn orasul siberian
Omsk a luat fiintd o noua

editura care va publica
lucrari ale scriitorilor lo-
calnici, precum si lucrari
care au ca tema oameni
si fapte din Siberia. Tn
cursul acestui an, relata
V. Murzakov, redactorul-
sef al editurii, vor aparea
cincisprezece lucrari de
literatura beletristica, so-
cial-politica etc. Tntre a-
cestea va iesi de sub tipar
primul roman al scriito-
rului siberian de proza
scurtd, P. Rebrin, Ro-
dion si Stepanida, un nou
volum de versuri aparti-
nind lui V. Makarov s.a.
Dintre cartile cu temati-

ca descrieri ale felului in
care artele sint legate de

acum au aparut trei volu-

nasterea, Secolul
sprezece, Secolul doudazeci.

lui respectiv si  totodatd noi carti scrise de auto-

rul Pavilioanelor din de-
partare (Far Pavilions) si
al Pasarilor cu spini (The
Thorn Birds), se numara
si doi buni cunoscatori ai
epocii si ai locurilor in
care se situeaza Tana-
mera : Morris L. West si
Han Suyin.

istoria epocii lor. Pina

me din cele sapte: Re-
sapte-

Am citit despre...

Carari intortocheate

m DUPA citirea culegerii Johnny Panicd si Biblia
viselor — Schite, proza si fragmente de jurnal, de Syl-
via_Plath, am 'scris aici o_insemnare intitulatd Sylvia
si Ted. Comentam cu ciuda nerozia de femeie a marii
poete pierdutd de admiratie in fata talentului sotului
ei, convinsa ca ea Tnsasi_trebuie sd se rezume la a fi
0 nevasta si 0 mama in stare sa asigure, printr-o
productie de prozd de larg consum_ strdina firii si
inclinatiilor sale, subzisténta familiei si conditii
optime de creatie lui Ted Hughes, pina cind acesta o
parasit-o, iar Sylvia, descumpanitd, a abandonat
complet iupta la virsta de 30 de ani.

Acum, cind o bine meritata si din pacate postuma
— pentru Sylvia — celebritate a stabilit definitiv
locul de frunte al celor doi poeti Tn literatura Americii
(Sylvia Plath%_ si a_ Angliei_(Ted Hughes), studii peste
studii le analizeaza, de obicei separat, opera. O carte
recentd, Sylvia Plath si Ted Hughes, de Margaret
Dickie Uroff, porneste de la o premisda (si de-
monstreaza o teza) noud : ,,Amindoi au trait si au
scris si_in America si Tn Anglia ; amindoi recunosc ca
au citit poeti contemporani atit americani Ccit si
englezi si au fost influentati de ei si, mai semnificativ,
parti importante din principalele lor opere sint un
rezultat al asocierii poetice dintre ei doi."- Cu alte
cuvinte, ei trebuie priviti, pe de o parte, in contextul
comun al poeziei anglo-saxone si, pe de alta parte, in
lumina Tnriuririi exercitate de fiecare dintre ei asupra
celuilalt.

Autoarea acestei eminente lucrdri de exegeza se
straduieste sd se ridice, pe cit posibil, deasupra con-
tingentului, cu alte cuvinte sa se refere cit mai putin
cu putintd la_mizeria fizica si morala din_existenta
cotidiana” a Sylviei Plath. Nu ma simt Tn masura
s-0 urmez, n-am detasarea teoreticianului literar fata
de destinul lumesc al scriitorilor. Circulatia temelor
intre poemele semnate Plath si cele semnate
Hughes este, ntr-adevar, cu atit mai remarcabilda cu
cit. Tntemeindu-se pe evidente, critica le-a lipit eti-
chete de culori contrastante’: ea, poeta damnata,
Tnfrinta in final de demonul sinuciderii care o haituise
o0 viatd Tntreagd si pe care se straduise_sa-l1 exorcizeze
prin versurile sale, el — poetul ferocitatii, al cruzimii
fizice, exprimate prin mijlocirea unor uluitoare ani-

laureat al Premiului No-
bel (1956), autor al excep-
tionalelor plachete de ver-
suri Poeme magice si In-
durerate, 1911. Eternitati,
1918, Piatra si cer, 1920,
Frumusete, 1923 si al Tn-

G. Markov, romanul

cintatorului_volum de pro- precum si poemul
za poetica, Platero si saptelea cer, apartinind
eu, 1917. lui V. Fedorov.

male vorbitoare. Analizind poemele in succesiunea lor
si comparindu-le cu cele scrise simultan de celalalt
sot, Margaret Dickie Uroff semnaleaza motive comune
si totodata specificitatea tratarii lor in functie de
dominantele psihice si de natura talentului fiecaruia.
Dupa o lunga si intortocheatd ratacire printre ani-
male, peisaje, experimente mistice si alte jaloane
propuse de mentorul ei, Ted Hughes, poetul la moda,
ale carui succese 0o Tncintau, dindu-i in acelasi tim

— credea ea — masura propriei ei inferioritati, Syl-
via Plath s-a intors abia in ultima parte a vietii —
dupad dezertarea lui Ted — la tema care o obsedase
Tnainte de a-1 cunoaste si adula si pe care o neglijase
cit timp se multumise a fi umbra lui: propria ei
fiintd, incomparabilele ei trairi. Atunci — nu Tnainte
— a dat opera cu timbru_ unic, inimitabil, care a
facut-o cunoscutd si admiratd Tn intreaga lume.
Impresionabild, nesigurd_pe sine, dispusa sa absoarba
orice influente, ea Se ldsase excesiv sedusda de far-
mecul stralucitului ei iubit-sot-poet si se straduise
»sa faca la fel ca el — ceea ce nu-i izbutise, forta
proprie de creatie fiind mai tare decit efortul mimetic.
Pun la indoiald concluzia implicitd a Margaretei
Dickie Uroff ca poezia Sylviei Plath ar fi cisigat din
absorbirea si depasirea acestor preocupari Tmprumu-
tate si ca ultimele "poeme. in care ,Plath a fost in
stare sa se rupd de_toate influentele si s& foloseasca
din plin tot ce stia" ar fi ,implinirea lungii ei
ucenicii".

Nu vreau sd cred ca scoala durerii ar fi obligatorie,
ca golgota ar reprezenta o treapta initiaticd indispen-
sabild creatorului. Asa cum nu pot sa cred cad gustul
?_entru cruzime — trasatura definitorie a fiarei — ar
i fost la Ted Hughes o simpla masca a pudoarei sen-
timentelor, ba chiar — imi tin risul — a... tandretei
sale. Desi nu-i corect sd emiti. Tn asemenea domenii,
presupuneri despre ,.ce-ar fi fost daci..", Imi vine sa
cred ca fara Tnfeudarea ei sentimentala fatd de Ted si
fara tot chinul care a rezultat. Sylvia Plath n-ar fi
bijbiit pe cardri_care o Tndepartau de vocatia ei si,
mai ales, ar fi gasit puterea sa traiasca.

De cistigat a cistigat, ca totdeauna, jumatatea domi-
nantd a cuplului : dupa trei ani Tn care n-a_ fost n
stare sa scrie nimic, Ted Hughes a dobindit, in volu-
mele de poeme publicate de la moartea Sylviei Plath
(1963),. 0 puritate de expresie, 0 intensitate a emotiei, 0
vibratie in fata necunoscutului de care poetul sigur de
sine de mai Tnainte fusese lipsit. E cinic sa admitem
ca autodistrugerea Sylviei a dat aripi creatiei lui Ted 7

Felicia Antip

ca siberiana vor revedea
lumina tiparului noi edi-
tii ale epopeii Siberia de

ritoriul de O. Kuvaeyv,

20 de ani

= Cunoscuta regizoare
sovieticd Marlen Hutiev
este autoarea scenariului
unui film T doua serii,
consacrat lui Puskin, a
carui  pregatire este n
plind desfasurare la stu-
dioul Mosfilm.  Vorbind
despre modul cum si-a or-
ganizat materialul, despre
erioada din viata poetu-
ui asupra cdreia s-a oprit
Marlen Hutiev preciza
intr-un amplu interviu

din viata

lui Puskin

aparut in ,Literaturnaii
azeta" . ,,As _vrea Ci
filmul nostru sa ofere ¢
imagine_cit mai completi
siconvingdtoare  despr
personalitatea_unica a lu
Puskin. Dupa fndelun
cugetari si multe modifi
cari in scenariu, =~ m-an
oprit la genul cronicii car
da iluzia autenticitatii, do
cumentarului, iar pe d
alta parte, Tmi Tngadui
sa prezint caracterul erou
lui In dezvoltarea lui fi
reasca. Filmul va cuprin
de perioada de la term!
narea liceului pinda |
moarte, deci e vorba d
20 de ani de viata, d
viata constientd, crea
toare". (In imagine, un d«
sen reprezentindu-1 p
Puskin, semnat de |
Meskov-Malinovski.)

H.A.P. Grieshaber, omagiu postum

* A fincetat din 'viata,
la virsta de 76 de ani, Hel-
mut Andreas Paul Grie-
shaber, ilustru maestru al
gravurii n lemn, a carui
Intreaga  opera reflecta
convingerea sa ca arta are
puterea de a misca, de
a schimba lucrurile, de a
promova idealurile de
umanism, justi.ie sociala
si libertate. Niciodatd nu
s-a temut de critici sau
sanctiuni atunci cind tre-
buia sa combata violenta
si  teroarea. _ In 3
a editat revista anti-
fascista ,,Deutsche Zel-
tung”, ceea ce i-a atras
interdictia de a continua
sa-si _exercite arta- in a-
celasi mod a reactionat
dupa razboi, creind gra-
vuri Tn lemn 1n care-si
exprima indignarea Tm-

otriva opresiunii ~ 1n
recia sau Chile. Acest
artist exceptional  din
multe puncte de ve-
dere, care traia retras la
Achalm fara a pierde Tnsa
contactul cu lumea, s-a
bucurat in R.D. Germana

ca si in R-F. Germania
de o deosebita reputatie.
H.A.P. Grieshaber a creat

Misiunea
traducatorului,
astazi si miine

« Desfasurat la Varso-
via, al IX-lea Congres al
Federatiei internationale
a traducétorilor a Tntrunit
geste 300 de delegati din
4 de tari. In cele 12 sec-
tii ale Congresului au fost
dezbatute problemele tra-
ducerii literare si stiinti-
fico-tehnice, ale _istoriei sl
teoriei traducerii, pregati-
rii si_perfectionaril tradu-
catorilor, ale traducerii in
tarile in curs de dezvol-
tare etc. Cu acest prilej
au_fost cooptati_noi mem-
bri . organizatiile de tra-
ducatori din R.F.G., Nige-
ria, Mexic. Tanzania si
Cehia (traducatorii slovaci
sint membri ai Federatiei
de mai multd vreme).
Noul presedinte ales al
Federatiei este traduca-
toarea bulgara Anna Lilo-
va. Urmatorul congres va
avea loc peste trei ani in
Elvetia.

O rascruce in
scenografie

= Scrisa de o celebrita-
te a teatrului, Edward
Gordon Craig (1872—1966),
cel mai stralucit si mai
mult urmat scenograf din
secolul XX, cartea intitu-
latd Index to the Story of
My Days este povestea
revolutiondrii  _teatrului
prin crearea unei noi arte
scenografice. Craig a for-
mulat principii pe care se
bazeaza_ orice abordare
moderna a picturii sce-
nice. El a transformat
scenografia dintr-un fun-
dal pictat intr-o lume tri-
dimensionald de forme si
lumini. Fiu al actritei EI-
len Terry, Gordon Craig
si-a Tnceput cariera ca
actor n compania lui
Henry Irving, 1nainte de
a se consacra regiei de
teatru si de operda si de
a Tncepe sa scrie despre
arta_ teatrului. Autobio-
grafia sa, apdruta pentru
prima oara in 1957, a fost
reeditata, cu o introducere
de Peter Holland, la Cam-
bridge University Press.

un limbaj al formei
care Tmbina arta tradtM
nala si cea modernd, |
s-a inspirat din curen
ale artei moderne, dar
ramas fidel artei figuri
tive, creind, astfel, 't
stil de mare originaiitat
N inima  lumii  /
croieste / lumea / din
nima noastra" — ser
poeta Rose Auslander
1979, cu prilejul_ celei :
a 75-a aniversari a arti
tului.

M. N. Selcuk

< La Ankara a Tncet
din viata, n virsta de
de ani, unul dintre c
mai remarcabili muzicie
ai Turciei conterrnporai
— Munir Nurettin Selcu
Creatia sa  Tnsumea:
peste 100 de lucrari, m;
joritatea  inspirate d
versurile poetului Yabh;
Kemal. Valoroasa sa a
tivitate a fost Thcununa
cu Premiul Ataturk.

Antologie

« Jacques Sadoul es
autorul_unei Antologii a |
teraturii politiste, “apari
td in editura pariziat
Ramsay, care aduce mo
tre din carti atit de Tndi
partate unele de alte
cum sint  romanele |
Conan Doyle si Chandle
Hammett si_Leblanc, Iris
si Agatha Christie, Sim
non si Malet. Clasificari
facute de Sadoul sint ii
teresante si  discutabi
(carti de tip ,detecii
club®, ,suspense" etc.
ele par sa se afle la or
inea absentei din acea
ta antologie a unor auto

consacrati cum )
O’Farrell, Latimer, H
mes, Pronzini, Sinia
Manclie”e.  Meritul

principal este, fard nd
1ala, decelarea unor mae
tri ai stilului si_ai scriiti
ru, putini, desigur, pri
tre autorii acestui g
care mizeaza Tn gener
pe actiune si... atit.

Spoleto, S.U.A.

« Tntemeiatd de con
pozitorul Gian Carlo M<
notti ca o alternativa
traditionalul festival ¢
opera din orasul italir
Spoleto, competitia inte
nationala a teatrului lir
din localitatea nord-am<
ricand omonima 1si are
ea acum traditia ei : aci
ea de a Tmprospata di
tributiile cu nume noi. d
rindurile tinerelor talent
Unul dintre acestea  es
Suzanne Hong, afirma
n editia din acest an pr
stralucita ei aparitie
utin  cunoscuta _ opei
ufd a lui Menotti, Uit
mul salbatec.



Noguchi la Maeght

= Tntre Orient si Occi-
dent, _Isamu Noguchi a
stiut sa gaseasca un lim-
baj de o mare puritate.
Nascut din parinti  japo-
nezi la Los Angeles, in
1909, el a adus din_cala-
toriile facute in China si
Japonia un simt al solem-
nului si al echilibrului pe
care l-a adoptat la monu-

mentalitatea . americana.
Doudzeci si  patru de
sculpturi  reprezentindu-i

opera pe o perioada de
patru  decenii sint acum
expuse la Galeria Maeght
din Paris. In imagine I o
sculptura de Noguchi, da-
tata 1978.

Rosa Ponselle

= La sfirsitul lunii tre-
cute a Tncetat din viata
la Baltimore (S.U.A.), n
virsta de 84 de ani, ce-
lebra soprana americana
Rasa Ponselle. Ea a de-
butat in 1918, la virsta de
21 de ani, fiind descope-
rita de celebrul tenor ita-
lian Enrico Caruso. Vocea
sa expresiva si puternica
i-a adus repede celebri-
tatea. A fost angaja-
ta la Metropolitan Opera
din New York, unde timp
de aproape douazeci de
ani a fost cap de afis.

,,ParL inconnu"

= Recent, editura pa-
riziand Albin Michel a
pus Tn vinzare o noua e-
ditie, Tmbunatatita, a _lu-
crarii lui Georges Pille-
ment — Parisul necunos-

cut (,Paris inconnu"),
care este un adevarat
ghid istoric_ si ,arheolo-

gic" al Parisului. Recen-
ta editie cuprinde 83 de
fotografii si 57 _de dese-
ne si gravuri. Reeditarea
acestei lucrari, subliniaza
presa, era de mult astep-
tata. prima editie fiind e-
?_uizaté si>_se remarca, ar
i cazul sd fie reeditate
si alte lucrari, din cele
20 pe care Pillement le-a
dedicat Parisului, nu nu-
mai_ _pentru vizitatorii
straini, dar si pentru fran-
cezi, chiar pentru pa-
rizieni.

Tiolkovski inedit

= Noi documente pri-
vind creatia lui Konstan-
tin Tidkovski, parintele
teoriei navigatiei cosmi-
ce, au fost “descoperite In
Arhiva de istorie a cos-
monauticii de la Kaluga.
Printre acestea se nu-
mara ?i o scrisoare adre-
sata lui Maxim Gorki, in
care marele savant, pre-
ocupat de  povestirile
stiintifico-fantastice, ara-
ta ca acestea trebuie sa
fie ,tot atit de usor de
citit cum este aerul de
respirat”.

Sigmund
Freud — 125

= Sigmund Freud s-a
nascut cu 125 de ani in
urma la_Pribor, in Mora-
via. Aniversarea a  fost
marcata si prin emiterea
acestui timbru austriac
(In fotografie). Venit foar-
te de tinar la Viena cu fa-

milia sa, Freud a devenit
doctor in  medicind 1n
1881. Patru ani mai tir-
ziu, este profesor de_neu-
ropatologie si  pregateste
Studiile = asupra isteriei,
dupa ce a lucrat timp de
sase luni la Paris in echi-
pa profesorului  Charcot-
tn 1900 publica Interpreta-
rea viselor, apoi : Psiho-
patologia vietii  cotidiene
(1904), Trei eseuri asupna
teoriei sexualitatii, Totem
si Tabu (1913).. in pe-
rioada ascensiunii nazis-
mului, Freud s-a stabilit
la Londra, unde a murit
n 1939.

Margot Fonteyn — Lady Capulet

e Dupa ce a interpre-
tat de nenumadrate ori
de-a lungul carierei sale
artistice rolulJulietei.ee-
lebra  balerind _ Margot
Fonteyn, astazi in virsta
de 62 de ani, a _aparut
Pentru prima datd' in ro-
ul doamnei Capulet, a-
laturi de Carla Fracci, in-
terpreta Julietei. Specta-
colul a avut loc la Pala-
zzo dell Sport _din Milano.

— ,,Cum priviti  acest
rol, nou pentru dumnea-
voastrd, si ce gindcati
despre el _cind interpre-
tati rolul Julietei 7" — a
fost Tntrebatd de un re-
porter.

— ,,Desi noul meu rol
este mic — a precizat
Margot Fonteyn — are
totusi o0 anume greutate.
Cind interpretam rolul
Julietei, figura mamei
imi aparea asemanatoare
cu cea a tuturor mamelor

.

care nu-si Tnteleg copiii.
O neintelegere datorata
conflictului ~ dintre gene-
ratii".

— ,,Ce sfaturi ati da
tinerilor dansatori?"

— ,Lumea dansului s-a
schimbat mult, Tn bine, si
cred ca cel mai_bun lucru
este sa ma abtin in a da
sfaturi". _(in  imagine :
Margot Fonteyn intr-o
fotografie recenta.)

Corrado Alvaro

= n ltalia_este come-
moratda Tmplinirea unui
sfert de veac de la moar-
tea ziaristului si prozato-
rului italian Corado Al-
varo (1895—19562, laureat
al Premiului Strega, 1952,
pentru Aproape 0 Vviata,
jurnal de scriitor. Cuprin-
zind Tnsemnarile sale din
anii  1927—1947.  jurnalul
este un document exem-
plar de atitudine intelec-
tual® ferma fata de fas-
cism’ ,i razboi. Corado Al-
varo. Tntemeietor, alaturi
de Umberto Fraccia al
saptaminalului La Fiera
Leitersria, 1925, a reluat
in scrierile sale, intr-o vi-
ziune moderna, unele pre-
ocupari ale literaturii ve-
riste, dezvaluind, in scrieri
ca Omul in labirint, Mis-

tere si aventuri, o reala
receptivitate fata de li-
teratura de avangarda.
Alvaro a devenit Toarte
popular datoritda cartilor
care dezvolta problemele
virstei tinere. Astfel, in
1930 publica Doudzeci de
ani, roman cu implicatii
autobiografice,  ilustrind
itinerarul spiritual al ti-
neretului din generatia
nceputului de secol, iar
in 1946. Virsta cea scurta,
evocare zguduitoare a fa-
limentului’_moral al unui
tinar dezradacinat.  Vo-
lumul de povestiri . Oa-
meni din Aspromonte de-
scrie. Tn spirit realist, lu-
mea taranilor si a pas-
torilor din Calabria, ti-
nutul sau natal.

Scrisori ale Annei Frank

= Revista ,,Stern" a
primit din partea unui
cetatean olandez, stabilit
in RF.G., bun _ prieten
cu tatdl Annei Frank, o
serie _de documente ine-
dite. Dintre acestea, deo-
sebit de importante sint
doud scrisori originale
(una, datata 18 dec. 1936,
a fost adresata de Anna
bunicii sale, aflata la
Basel; cealaltd, scrisd Tn
limba olandeza, a fost
expediata dupa o juma-
tate de an, celei de-a
doua bunici). Tntre docu-
mente se mal afla trei
fotografii si un medalion
de argint pe care se afla
gravate inscriptii mentio-
nind locul si data nasterii

Annei, Aceste marturii
au fost predate Institutu-
lui regal de documentare
asupra razboiului, din

Amsterdam, institut care
pregateste o noua editie
aJurnalului Annei Frank.

Scrisoarea adresata de
Anna bunicii sale din Ba-
sel este consideratd de
specialisti drept o dovada
a netemeiniciei Tndoieli-
lor exprimate de unele
cercuri neonaziste asupra
autenticitatii ~ Jurnalului,
(in_imagine : textul scri-
sorii adresate bunicii din
Basel.)

Anglia si literatura americana

= ,Cine citeste o carte
americana 7“ Tntreba, ze-
flemitor, Sidney Smith in
titlul uneia din cronicile
sale aparute in anul 1820
in ,,The Edinburgh Re-
view". Putin mai {irziu,
Tntre 1850 si 1855, apareau,
Tntr-o succesiune rapida,
cinci carti_americane care
aveau sa intre in  patri-
moniul clasic universal :
Scrisoarea purpurie, Mo-
by Dick, Coliba unchiului
om, Walden si Fire de
larba. Era mal putin o in-
firmare a_opiniei reflec-
tate de Sidney Smith, cit
o confirmare a pozitiei al-
tor exponenti ai gusturi-
lor literare britanice, care
ntelegeau sa  Tncurajeze
creatia americand. Rolnl
recenziilor  britanice 1n
promovarea identitatii na-

tionale a literaturii ame-
ricane la mijlocul secolu-
lui XIX esté tema trata-
ta in_cartea Anglo-Ameri-
can Encounters™ (IntfInlri
anglo-americane) a profe-
sorului Benjamin  Lease
de la Northeastern Uni-
versity din statul Illinois.
3ubtitlul ,,England and the
Rise of American Litera-
ture” (Anglia si dezvolta-
rea literaturii americane)
reflectd aprecierea rolului
e care critica britanica
-a jucat n afirmarea
creatiei literare de peste
ocean. Autorul prezinta
Tnsd si_multe date despre
legaturile scriitorilor ame-
ricani _din secolul trecut
cu scriitori si alti oameni
de cultura din Anglia,
efortul lor comun pentru
acreditarea unui specific
national american.

O istorie a artei moderne

= Peter Selz este auto-
rul unui volum de 590 pa-

gini (inclusiv  ilustratia)
tratind despre Artda in
vremea noastra (Art in
Our Time). Subintitu-

Hndu-si cartea ,,O istorie
icturalda, 1890—1980", au-
orul, care este profesor
de istoria artei la Univer-
sitatea California din Ber-
keley, nune sub semnul
Tntrebarii ,,ism“-ele_ prin
care arta moderna este
clasificata, periodizata, di-
vizata. Selz considera cd
optica dupa care arta este
0 succesiune de ,,miscari"
a fost cindva utila din
punct de vedere didactic,
dar cd e timpul ca ea sa

fie parasita, fiind acum

»,a metodda nesatisfaca-

toare sl lipsita de uti-
litate". Tn schimb, el
propune tratarea isto-
riei artei moderne Tn
termenii  modalitatilor in
care artistii trateaza di-
verse teme : peisajul,

figura umana, portretul,
formele masiniste si asa
mai departe. Arhitectura
este grupatad n tipuri con-
structive. Aceasta metoda
fenomenologica da — sus-
tine Selz — o flexibilitate
considerabild categoriilor
in interiorul fiecarui de-
ceniu.  Astfel, de pilda,
una din temele anilor
1890—1899 a fost ,,Somnul
si visul", eoincizind cu
teoria freudiana a subcon-
stientului.

Atlas

TN mare

m ORICE carte este b sticla aruncata in mare. Scrii mesajul cu greu, lun.
si ani intregi trudesti asupra frazelor demne de a fi trimise sa poarte in lume
Tncarcatura doritd, Tncarcatura care, la rindul ei, a fost ani si ani selectata din
mormanul de sentimente si idei, din gramada informa de obsesii. Il scrii pen-
tru ca esti convins ca un gust nou s-a distilat din zaharurile si otravurile
stiinse n tine, ca un sunet nou s a desprins din vacarmul de hohote si de

bocete reprimate de smaltul unui

zimbet,

de descarcarea unui spasm. |l

scrii, penfru ca de foarte de mult, de la Tnceputul adolescentei, cineva —
care locuieste in tine atit de adine si vorbeste atit de rar, Tneit nu stii nicio-
datd daca mai este acolo si intreaga ta viatd nu e, de fapt, decit o zbatere
pentru a te convinge ca mai este acolo - ti-a marturisit ca tocmai in acest

scop ai fost adus in lume :

sa-1 scrii. Il scrii, fiindca, pentru a-l1 scrie, ai re-

nuntat la nenumarate bucurii, ai redus farda mild tot ce s-ar fl putut opune,
chiar si numai virtual, acestei operatii aproape magice, acestui oct aproape
ocult ; ai renuntat, de fapt, sa traiesti pentru ca sa scrii, incit, daca nici viata
n-a reusit sa te Tmpiedice, ce te ar mai putea opri sa o faci ? Apoi, dupa ce
s-ar parea ca ai terminat, citesti si recitesti mesajul — care de la un minut
la altul, de la o stare de spirit la alta, ti se pare crucial sau derizoriu, demn
de atentia Tntregii omeniri sau, dimpotriva, stingaci si ridicol, neinsemnat, inu-
til — si 7 inchizi, cu un ultim curaj, ntre copertile unei carti, si il arunci in

marea de hirtie pe care plutim cu totii.

Va fi sau nu gasit de cineva, aceasta e Tntrebarea, si cel care il vo gasi
va cunoaste, limba in care e scris ? Si, daca va sti sa citeasca, va fl Tn stare
sa Tnteleaga ce-a citit ? Si, daca va Tintelege, o va face intr-un moment in
care sufletul lui va fi poros, dornic sa absoarba, asteptindu-si ntr-o blinda
feminitate Intregirea sau, dimpotriva, nchis si implatosat de orgoliu, suficient
Siesi, refractind sigur de el si deformator orice gind ce s-a apropiat din afara,
orice durere care Tncd nu l-a atins ? lor atunci cind. Tn atit de dubitativa ta-
cere a acestei asteptari, se ridica un glas onuntind gasirea unui mesaj in
mare, totul se suspenda in tine pentru o auzi. Si auzi, nevenindu-ti o crede, un
mesaj cu totul necunoscut, si numele tdu repetat si strigat din om in om.

bmt am si am de cind

poetii nu se mai piing ca sint neintelesi, ci ca sint

ntelesi in graba si simplificati, in entuziasm.

Ana Blandiana

Turneul Teatrulul
din Oradea Tn Grecla

m Sectia romana a Teatrului din
Oradea s-a intors recent dintr-un
fructuos turneu in Grecia, in_ cadrul
caruia_a sustinut, la Atena, trei repre-
zentatii cu capodopera lui Caragiale,
O SCRISOARE PIERDUTA. Destul de
frecvente n viata teatrelor din Capi-
talda, asemenea_turnee la mai mare dis-
tanta constituie, pentru teatrele din
celelalte orase, evenimente de exeep-
tie, care le angajeaza plenar potentia-
lul artistic ti da activitatii lor un eta-
lon pe termen lung. Despre desfasu-
rarea si implicatiile acestui turneu am
adresat citeva iIntrebari lui MIRCEA
BRADU, directorul teatrului aradean.

— Turneul Teatrului din Oradea in ca-
Eitala elena a avut loc in cadrul schim-
ului de spectacole stabilit cu teatrul a-
tenian ,,Poria" (,,Marsul"), care — sub ve-
chiul sau nume, Teatrul Popular Experi-
mental — a prezentat, Tn toamna anului
1979, la noi, mai multe reprezentatii cu
excelentul spectacol Oreste de Euripide,
realizat de directorul ti regizorul sau,
Leonidas Trivizas. Schimbul a fost initiat
de catre Casa de _cultura a prieteniei ele-
Co-romane, al carei director, scriitorul
Lambros Zogas, este un neobosit anima-
tor al circulatiei valorilor culturale dintre
cele doua tari. In acelasi timp, turneul
vine in continuarea unor mai vechi pre-
ocupari ale noastre de a contribui la cu-
noasterea Tn lume a miscdrii teatrale din
Romania, considerind ca avem ceva de
spus in aceasta directie. De mai multi ani
Tntretinem schimburi permanente cu Tea-
trul ,,Csokonai" din Debretin, iar regizo-
rul nostru Alexandru Colpacci a realizat
anul trecut un spectacol cu D-ale carna-
valului pe scena Teatrului ,,Julian Tuwim"
din Lodz (R.P. Polond), dupa care noi
l-am gazduit pe regizorul acestui teatru,
Tadeusz Pliskiewicz, a carui premiera cu
piesa dramaturgului polonez Jozef Henn,
Ostatecul Z, a avut loc recent. Inten-
tiondm sa facem un schimb de spectacole
si cu colegii polonezi.

— Cum s-a desfasurat turneul In Gre-
cia7

— Venind_din Romania, tard cu o mis-
care teatrala cunoscuta si recunoscutad in
intreaga lume, am fost primiti cu o aten-
tie deosebitd, turneul nostru” fiind apre-
ciat Tn numeroasele articole de Tntimpi-
nare aparute Tn ziarele ateniene drept un
eveniment important Tn viata artistica
atit de bogatd a capitalei elene. Trebuie
sa multumim sl ambasadei romane de la
Atena care, pe lingd numeroase alte pro-
be de ajutor si solicitudine fata de difi-
cultdtile inerente ce apar Tntr-un aseme-
nea turneu, a organizat, imediat dupa so-
sirea noastra, o conferintd de presd, 1n
urma_careia ni s-a putut face o si mai
ampld popularizare. Drept urmare, ne-am
bucurat de prezenta la spectacole a unui
numeros public, inclusiv a unor inalte

personalitdti din viata culturala si politica
reaca : -na loana_Tsatsos, presedinta
asei de culturd a prieteniei eleno-roma-
ne, Emanuel Kothis, presedintele Comi-
siei de politica externa a Parlamentului,
academicienii Petros Haris si_ AnghelOs
Anghelopoulos, guvernator al Bancii na-
tionale, George Besi, presedintele Corpu-
lui consular din Grecia, ambasadorul Con-
stantin Vasis, directorul Directiei cultu-
rale din Ministerul Afacerilor Externe si
numerosi alti scriitori, ziaristi si oameni
de teatru. Printre spectatori am intilnit si
numerosi greci originari din Romania.
Prezenta ambasadorului lon Brad si _a
celorlati membri ai coloniei roméne a in-
semnat pentru noi o onoare, dar si un
sprijin moral cind emotiile ne copleseau.
V& rog sa nu mi-o luati ca lipsd de mo-
destie, dar cel putin spectacolul inaugural
a fost un triumf, desfasurat n dese ropo-
te_de aplauze si inchelat m ovatiile pu-
blicului, dupa care o parte din persona-
litatile mai sus citate au tinut sa treaca
pe la cabine pentru a adresa felicitari in-
terpretilor. Cronicile aparute au confir-
mat succesul, facind ca turneul sa se Tn-
cheie In fata unei sali arhipline si entu-
ziasmate.

— Ati amintit de cronici. Vi rugam Ti
ne furnizati citeva citate in sprijinul ce-
lor afirmate.

— Desi multe urmau sa apara dupa
plecarea noastrd, cele pe care le-am prins
acolo sint unanime Tn a elogia fara re-
zerve spectacolul. Ba cea din ziarul ,,Avri-
sni" se Tncheie cu apelul: ,,Recomandam
calduros actorilor greci sa vada acest
spectacol si sa primeasca de la colegii lor
romani o frumoasa lectie de teatru™, iar
ziarul ,Vradini", dupa ce observa ,,Cali-
tatile vizuale deosebit de pregnante ale
spectacolului*, continua : ,,Pitoresc, omoge-
nitate, ritm, expresivitate, dictie excelen-
td, prezenta scenica placuta sint citeva
dintre virtutile trupei oradene — calitati
care constituie expresia foarte bunei scoli
teatrale romanesti”, sfirsind prin a apre-
cia spectacolul lui Alexandru Colpacci ca
.foarte aproape de perfectiune”. Amin-
tesc ca autorul acestei cronici, Babys Cla-
ras, este considerat unul dintre cei mal
competenti si cunoscuti cronicari din Gre-
cia. Spectacolul a mai fost comentat la

radio, iar televiziunea elena a Tnregis-
trat fragmente si mi-a solicitat un in-
terviu.

— Awveti, deci, dv. ti colectivul, depline
motive de satisfactie In urma acestui tur-
neu...

— Satisfactii, evident, dar si o respon-
sabilitate sporitd pentru a confirma, la
fiecare intilnire cu publicul, aprecierile
recoltate acum.

Dan Carbu



De vorbd
cu

Gilorgio
Bassani

_ = Giorgio Bassani e unul din cei mai de seama scriitori ai
literaturii italiene contemporane. Nascut Tn 1916 la Ferrara, si-a
petrecut copildria si adolescenta Tn acest oras unde a Tnfruntat
fascismul, unde a cunoscut idealurile Rezistentei in riadul careia
a luptat si pentru care a fost inchis.

Ferrara a devenit deci teatrul de actiune al majoritatii ope-
relor sale pe care le-a reunit de curind intr-un Singur volum
Romanul Ferrarei (Il romanzo di Ferrara) care cuprinde .
Intre ziduri _(Dentro le mura). Ochelarii_de aur __ (Gli occhiali
d'oro), Gradinile Finzi Contini (Il giardino dei Finzi Contini),
In spatele usii (Diefro la porta), Bitlanul (L'airone), Mireasma
finului (L'odore di fieno). Bassani a fost distins cu cele mai
importante premii literare italiene : Strega, Tn 1956, pentru
Povestiri din Ferrara (Le storie ferraresi), Viareggio, Tn 1962,
pentru romanul Gradinile Finzi Contini, si Campiello, Tn 1968,
pentru romanul Bitlanul.

Celebrul scriitor ne-a vizitat de curind tara, tinind o confe-
rinta la Uniunea Scriitorilor cu tema ,,Antologie poeticd" si douad
la Biblioteca italiana, unde a vorbit despre opera sa si_despre
filmul lui De Sica realizat dupa romanul Gradinile Finzi Contini,
conferinta fiind sugestiv intitulatd ,,Gradina tradata".

— Care tendinta predomina in perimetrul actual al literaturii
italiene contemporane, dupa parerea dv. ?

— Fara indoiald, literatura italiana trece Tn momentul de fata
printr-o perioada _dificild, care reflecta incertitudinea, criza de
identitate a realitatii politice. E un moment greu. Se petrec lucruri
teribile. Aceastd crizd are repercusiuni si asupra scriitorilor, care
sint_oarecum dezorientati. Multi tind sa se adapteze normelor so-
cietii de consum, sa scrie cartile care se vind. Si cum literatura
adevaratd nu prea are succes, carti valoroase apar din ce Tn ce
mai rar. Indiscutabil, epbca de glorie a literaturii italiene contem-
porane a fost Tntre 1950—1965. Era o literatura abia iesita din re-
zistenta Tmpotriva fascismului.  Atunci s-a afirmat adevaratul
Pasolini, ce a facut _mai, tirziu Tn cinema nu_mai conteaza. Deci
Pasolini, Moravia, Calviho, Morante, Tn sfirsit, toti scriitorii care
au Tnceput sa-si spunad cuvintul Tntr-o revistd pe care am_ redac-
%_at—oljn re 1948—1960, ,,Botteghe oscure”, o revista literard interna-
ionala.

Toti ne intorceam de la moarte si-am Tncercat sa reactionam
ntr-un fel prin operele noastre. Literatura anilor 50—60 ofera
imaginea unei tari care se trezea la libertate. Cartile lui Pasolini,
Moravia, Calvino, Cassola, ale mele si Tndeosebi ale lui Lampedusa
sint fundamentale pentru a intelege ce a fincercat sa_fie cultura
italiand de dupa_razboi. Dupa ea a urmat o literatura minora, o
literaturda n criza de idei, scriitorii, cu unde exceptii, nu prea stiu
ce vor. cine sint, Tncotro se Tndreapta.

— Nu vi se pare ca neorealismul a avut totusi importanta sa ?

— Nu. Tn afard de Cronica uncr_bieti Tndragostiti de _ Vasco
Pratolini, o carte interesanta care e inruditd cu literatura dinainte,
neorealismul mi se pare lipsit de importanta.

— Intr-o _epoca in care se fac_atitea concesii. consumismului
editorial, exigenta dv. chiar si fatd de operele scrise, publicate, pe
care le_revedeti_si le rescrieti_cu fiecare noua reeditare, este pe cit
de rara, pe atit de laudabila.

— Cred cd este aproape inevitabil ca o opera incheiatd, chiar
ublicata, sa-ti trezeasca dupd un timp o anumita insatisfactie.
drama oricdrei munci_artistice, a vietii Tnsasi. Eu consider ca
atita timp cit mai sint Tnca Tn viatd opera mea este in continuu
Lprogres”. Prima nuveld din Romanul Ferrarei a fost scrisa Tn
1938, dar astdzi, la a doua editie a operei mele fundamentale care
este acest roman, eu mai trdiesc. Realitatea de care m-am ocupat,
aparent simpld, obisnuitd, populatd cu oameni de provincie, s-a
dovedit Tn timp foarte complexa. Si cu cit trece timpul realized
ca nu te-ai gindit la multe lucruri la care trebuia sa te fi gindit.

— In ce masura cartile dv. au un caracter autobiografic ?

.— Nu pot concepe sa scriu un roman fara sa vorbesc despre
mine, despre viata mea. Dar, sa ne intelegem : nu in sens auto-
biografic. Eu, ca autor, ma marturisesc prin intermediul unui per-
sonaj foarte asemanator cu mine, o parte din mine, o forma a
.sentimentului meu. Acest intermediar Tmi este necesar pentru a

utea povesti ceva care ma preocupd. Flaubert spunea : ,Madame

ovary c'est moi". Era adevarat. Dar in ce sens? Numai o parte
din el era Madame Bovary : senzualitatea, romantismul, snobismul.
Confesindu-se, Flaubert s-a eliberat.

— In poezie se-intimpla acelasi proces ?

— Cu poezia este altceva, confesiunea e mai directa, e ,la limita
autobiograficului, la limita actului practic al confesiunii, cu toate
ca si Tn poezie confesiunea nu e niciodatd deplind, pentru cd intre
poet si cititor va exista intotdeauna  bariera stilului, a for-nmi.

.— Intr-un interviu_pe care mi I-ati acordat anul trecut la Roma
mi-ati declarat ca ,Epigraful" si ,in mare secret", ultimele dv.
volume de poezie nu sint altceva decit ,,0 Tncununare a tot ceea
ce ati realizat pina atuncill.

— Ultimele poezii nu vin In opozitie cu romanele mele, ci sint
o consecintd a lor. Cum spuneam in Romanul Ferrarei ,eul" e un
personaj ca toate celelalte, de aceea mi-am permis unele mutatii.
In poezie acest lucru nu-i posibil. Tensiunea adevarului e absoluta.

— Ultimele dv. poezii sint concepute grafic sub forma de epigraf,
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tema mortii revenind cu insistenta. Sinteti pe cale sa deveniti un
pesimist ?

— Dimpotrivd. Nu exista nici o urma de pesimism in toata
opera mea. Povestirile mele sint tragice, amare, e adevarat, dar nu
contin nici o unda de scepticism sau cinism. Eu povestesc istorii
tragice si_amare _pentru a-i determina pe ce-ilalti sa simt&, ceea ce
simt eu. E adevarat cd tema centrala a romanului’ Gradinile Finzi
Contini e moartea, dar eu intreprind o investigatie a mortii pentru
a_afirma_contrariul. E un raport dialectic. Nu-i posibil sa-t1 ima-
ginezi viata fara moarte, asa cum nu e posibl sa-ti imaginezi
arta, care e opusul realului, fara real. Si in Bitlanul, mai cu seama
n Bitlanul, ca si in Ochelarii de aur exista o opozitie ntre. viata
si moarte. Vreau sa spun ca sint preocupat de ideea mortii, dar
nu_anihilat de ea» Aceasta idee nu este predominantd, ca 'la roman-
tici sau decadentisti. Moartea e unul din elementele unei realitati
in care evoluez. Pe de alta parte, cum viata e singurul lucru care
existd, nu pot sa ma_ Tmpiedic_s& nu regret cd nu e.altminteri.
Din punct de vedere filosofic stiu cd unica realitate e viata, unicul
lucru care exista e legat de intuitia mea, de actul spiritual ca act
absolut. Deci singurul lucru care exista este actul spiritual care e
legat implicit de viata.

— Intr-una din conferintele tinute recent la_Bucuresti, ati afir-
mat ca ,,poezia si proza dv. vorbesc de trecut si de prezent, pentru
ca viitorul nu exista"”. Viitorul nu va inspira incredere ?

— Eu povestesc lucruri care s-au intimplat, mai mult, care s-au
intimplat cu adevérat. Ma straduiesc sa conving lumea cd s-au n-
timplat cu adevarat pentru cd asa s-a petrecut. Md preocupd pro-
blema_credibilititii si aceasta e legatd de fapte care sint legate de
moralitate, de eveniment, de dreptul de-a vorbi. De altfel toti isto-
ricienii se ocupa de evenimente intimplate Tn trecut.

— Duv. sinteti Tnsa romancier.

— Sint_un romancier istorician Sint romancierul si istoricianul
unei epoci pe care am trdit-o, care nu ma putea lasa indiferent,
care nu poate lasa indiferent pe nimeni. Dupa parerea mea, un
artist nu trebuie sa se ocupe de ce se va-ntimpla. In orice caz, un
scriitor care are simtul raportului cu realitatea ca mine, nu poate fi
un utopist. Tnainte de toate, ,,ciutarea timpului pierdut" cred ca e
inevitabild pentru orice artist care nu poate sd nu se Tntoarca la
originile sale. Confesiunea in arta se naste intotdeauna dintr-o ca-
latorie in timp si spatiu. Dar, dupa parerea mea, timpul nu-i pier-
dut pentru aa e timpul meu ; te-ntorci Tn timp pentru a te explica
pe tine cel de acum. Spre diferenta de Proust, care lucra Inchis Tn
camera sa, preocupat numai sa reconstituie ,eul” de odinioara, eu
incerc sa surprind un raport intre ,.eul” de atunci si ,.eul" de acum.
Sa ne ocupam deci de trecut si de prezent, sa credm conditiile ca
viitorul si noul sd-nvinga si viitorul va veni asa cum ni-1 aster-
nem. De altfel raportul de tip religios, religios Tn sens laic se-nte-
lege, raportul politic, pe care-1 stabileste autorul cu ceilalti, deschide
implicit o cale spre viitor.

— Referindu-ne atunci la prezent, cum se face ca un autor care
a reactionat cu atita promptitudine, fervoare si intransigenta Tmpo-
triva atrocitafilor nazismului, nu face acelasi lucru cu ororile te-
rorismului actual din Italia zilelor noastre ?

— Nu-i exclus s& ma ocup cindva si de terorismul actual. S-ar
putea sa ma ocup Tn acest apendice al Romanului Ferrarei, care nu
va tine totusi de romanul respectiv, — pe care intentionez sa-1 scriu
(o povestire care se va ocupa de anii copildriei mele, anteriori epo-
cii romanului Ferrarei). Nu-i exclus sa scriu si o nuveld care sa
se ocupe de ltalia meridionald, mai precis de Lucania si_ Basilicata,
pe unde am tot fost Tn acesti ultimi 10 ani. De ce nu? Am scris
poezii referitor la aceastd regiune si chiar poezii care se petreceau
In America. Acum, dupa ce am scris Romanul Ferrarei — Faustul
meu — pot sa-mi permit sa vagabondez cu fantezia si Tn alte locuri.

— Ce v-a determinat sa reveniti pentru a doua oara in Romania?

— Tmi face intotdeauna placere sa ma Tintorc intr-un loc cu-
noscut, ma ajuta sa-1 Tnteleg _mai bine. Faptul explicd ntr-un fel
si arta mea. In orice caz, legatura mea ou Roméania a devenit mai
gyternlca fiindca operele mele sint din ce in ce mai cunoscute aici.

imt cd nu_sint tradus dintr-un considerent frivol al consumismului
editorial, ci pentru cd existd o nevoie autenticd de a se stabili un
raport cu literatura mea. Poate pentru cd mesajul meu este un
mesai european. Tnsd nu conventional. Tn sensul ‘cd nu-i legat de
decadentismul tirziu, specific, de exemplu, literaturii franceze de
dupa rdzboi, legatd de o sensibilitate, dupa opinia_mea, depasitd. Tn
sfirsit, faptul cad sint inteles aici ma& impresioneazd si ma atrage sa
Vva cunosc si eu mai bine.

— In ce masura cunoasteti literatura romana ?

— Am citit poeziile Mariei Banus traduse excelent, cred de Zan-
zotto. E o poezie de mare rafinament. As fi Tnteles-o Tnsa mai
profund dacd editia ar fi fost _bi'ingvia, pot spune ca intr-o oare-
care masura am senzatia cd va Tnteleg limba. Tn orice caz. o tra-
ducere de poezie este absolut necesar sa fie Tnsotita de original,
ceea ce nu-i recomandabil pentru proza. Am citit de as°meni sl
Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale Tn traducerea lui Florian
Potra. Foarte buna traducere. Interesant roman, _straniu, foarte
straniu. O lume care a apus reprezentatda fara sa i se ofere nici
0 raza de lumind. Foarte bine scrisa, cu o mina de maestrul
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= Un studiu comparatist in-
titulat Viziunea aprofundata
(Eroul literar in proza contem-
porana romana si lituaniand) a
puolicat Algimantas_ Bucys n
publicatia Litva litera.urnaia”
(,,Lituania_literara™). Criticul li-
tuanian T1si fondeaza aprecierile
asupra prozei — si, n general,
asupra literaturii si artei roma-
ne — pe analiza si interpre-
tarea unor lucrari ale Iui Mi-
hail Sadoveanu, Camil Petrescu,
Zaharia Stancu, Marin Preda,
Al. lvasiuc, Fanus, Neagu, ca si
ale lui Mirai Eminescu, Lucian
Blaga, Constantin Bréancusi,
Romulus Vulcanescu, N. Mano-
lescu.

e in nr. 51981 al revistei
,»Inostrannaia literatura™ se sem-
naleaza aparitia culegerii  de
versuri ortretul unui  ne-
cunoscut de Florin Mugur, co-
mentariul Tntemeindu-se  pe
ample citate din cronica dedi-
cata acestui volum aparuta 1in
»-Romania literara” sub semna-
tura lui Lucian Raicu.

S.UA.

= Tn cadrul actiunilor consa-
crate aniversarii lui Enescu, la
Syracuza (statul New York) a
fost fondata de curind < vie-
tate purtind numele 's,.1-orge
Enescu”, aflatd sub presedin-
tia Martel Istomin, directoarea
Centrului cultural Kennedy. U-
nul dintre presedintii executivi
ai_noii_societati este dirijorul
Mihai Brediceanu, iar presedinte
de onoare — violonistul Yehudi
Menuhin, elevul favorit al lui
Enescu. In programul societatii
se afla Tnscrise mai multe con-
certe simfonice. Pentru august,
luna nasterii  lui Enescu. este
programata radiodifuzarea ope-
rei Oedip, Tn interpretarea co-

lectivului  American Symphony
Orchestre.
COSTA RICA

= Ambasada tarii noastre din
Costa Rica a donat Facultatii
de litere a Universitatii din San
Jose circa 100 de volume cu-
prinzind opere ale scriitorilor
nostri clasici si contemporani
(Eminescu, Caragiale, Sadovea-
nu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Za-
haria Stancu, Eugen Jebeleanu,
Maria Banus, Nichita Stanescu
etc.) traduse Tn limba spaniold,
precum si n alte limbi, dictio-
nare, antologii, lucrari social-
politice, albume Ctc. La festivi-
tatea care a avut loc cu aceas-
ta ocazie, prof. Roberto Murillo,
decanul facultatii, a conferentiat
despre  specificul contributiei
romanesti la cultura popoarelor
neolatine.

GRECIA

e La Teatrul ,lIrod Atticus"
din Atena, orchestra simfonica
a Filarmonicii ,,George Enescu"
a prezentat primul concert al
sezonului estival atenian in ca-
drul manifestarilor care au loc
cu prilejul centenarului marelui
compozitor roman. Concertul
s-a deschis cu Rapsodia | si a
fost transmis de televiziunea din
Grecia.

FRANTA

= La Universitatea din Aix-
en-Provence .= au avut loc mai
multe  manifestari  consacrate
centenarului marelui compozitor
si interpret roman George Enes-
cu. Dupad o conferinta in care a
fost prezentata personalitatea
si ooera compozitorului, au fost
audiate fragmente din cele mai
reprezentative creatii enesciene.
apoi s-a deschis o expozitie care

infatiseaza publicului, pe baza
de fotografii, reproduceri din
presda, discuri, corespondentd,

manuscrise si partituri, mo-
mente semnificative ale crea-
tiei lui George Enescu. precum
si o cronologie a concertelor
sustinute de marele muzician in
Franta.
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