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STATORNIC 1in istoria scrisului artistic romaéanesc,
sentimentul participarii la "desfasurarea vietii sociale
si politice a cunoscut o spectaculoasa intensificare
odata cu hotarita intrare a tarii pe calea vastului pro-
ces de modernizare a tuturor formelor si structurilor
existentei sale. Acestui proces, care a facut posibila
infaptuirea acelor nsari acte istorice prin care se Tm-
plineau idealuri si nazuinte de secole, de la revolutia
lui Tudor si pina la marea unire din 1918, literatura
romana i_se integreaza astfel Tntr-un chip definitoriu,
reprezentindu-1 cu stralucire si totodata contribuind,
prin Tnsusirile ce-i sint proprii si cu mijloace specifice,
la realizarea lui. Nu mai putin remarcabild este de
altfel si prezenta scriitorilor Tnsisi la toate evenimen-
tele care au jalonat, de-a lungul unui Tntreg veac, noul
curS al istoriei nationale ; o prezenta divers manifes-
tata, Tn acord cu epocile si cerintele lor, modifi-
cindu-si firesc formele, Tn conformitate cu schimba-
rile petrecute in societatea romaneasca. Si, daca
Gheorghe Lazar si Dinicu Golescu au participat efec-
tiv la revolutia lui Tudor, daca, Tn viitoarea anului 1818
sau la lupta pentru Unirea din 1859, scriitorii vremii
au fost deopotriva si participanti activi, prin fapta, la
evenimente, odatd cu Razboiul de Independenta si
apoi Tn perioada primei conflagratii mondiale se Tn-
registreaza o sporire a militantismului si a angajarii
vadita Tndeosebi Tn caracteristicile Tnsesi ale actiunii
lor literare.

Situarea deschisa, combativa, pe pozitii democratice
si progresiste a majoritatii scriitorilor in perioada in-
terbelica reflecta atit continuarea si adincirea acestui
nobil spirit, cit si exprimarea lui Tn aspecte noi, adec-
vate momentului istoric. lar cind, odata cu Tnceputul
revolutiei socialiste, Tntreaga tara si Tntregul popor au
trecut la edificarea constientd a noii societati, scriito-
rii si literatura au mers Tmpreuna cu fortele cele mai
Tnaintate ; Tmpreuna cu masele muncitoare si cu parti-
dul care le reprezenta cu adevarat — Partidul Comu-
nist Roman.

A fost nu numai o adeziune deplind cu o angajare
clara Tntr-o batalie politica si sociala circumscrisa
obiectivelor momentului ; literatura finsasi a trecut
printr-o revolutie, asemenea tuturor celorlalte dome-
nii ale vietii sociale.
Clarificarile si Tnnoirile survenite Tn procesul revo-
lutionar al constructiei socialismului Tn Romania dupa
Congresul al 1X-lea al partidului si-au gasit in lite- . -
raturd atit o exprimare fidela cit si, in laturd de Desen de Mihu Vulcanescu
ferment spiritual, de factor mobilizator al constiinte-
lor, o forta de natura sa contribuie la transpunerea in
realitate a programelor si directivelor stabilite. Esenta
transformarilor petrecute de atunci in tara noastra
consta Tn efortul de a se gasi cele mai bune solutii,
rezolvari, mijloace si modalitati de transpunere 1n
viata a principiilor socialismului Tn conditiile concre-
te ale realitatilor tarii ; si, Tn chip semnificativ, mis-
carea literara din ultimii cincisprezece ani se Tnscrie - o/ o/
definitoriu pe orbita aceleiasi preocupari, de continua I: u I e ru ara m Oarte
si tot mai larga apropiere de viata, atit Tn sensul cu-
noasterii si al cuprinderii ei, cit si manifestindu-se n
planul Tnriurirli, al formarii unei constiinte Tnaintate,
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spiritul revolutionar devine forta care infrunta iner-
tiile, prejudecatile, rutina, Tngustimile si afirma, tot-
odata, valorile Tnalte si generoase ale socialismului :
literatura revolutiei este Tntotdeauna revolutionara.

Mihai Beniuc
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Pentru promovarea unei politici

de colaborare egala intre toate
natiunile lumii, de independenta si pace

AMPLA Cuvintare a tovarasului Nicolae Ceausescu la inaugu-
rarea lucrarilor recentului Congres al Uniunii Generale a
Sindicatelor din Roménia s-a bucurat de un _larg ecou pe,te
hotare, marile agerijii internationale manifestind “interesul lor
Pent_ru conceptia conducdtorului roman asupra importantei ro-
ului ce revine sindicatelor in societatea noastra, o atentie
deosebita fiind acordata reafirmarii pozitiei Romaniei pe plan
international.

Constatind ca in lume au loc mari prefaceri revolutionare
sociale si nationale, Tntrunit se afirma tot mai puternic vointa
popoarelor de a pune capat cu desavirsire politicii imperialiste
si_colonialiste de asuprire si dominatie, vointa, deci, de a C
stapine pe destinele lor, pe bogatiile nationale, de a-si asigura
dezvoltarea libera, asa cum o doresc, fara nici un amestec din
afarda — tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat ca, in acelasi
timp, asistam la_o serie de actiuni imperialiste in vederea con-
solidarii sau refmpartirii  zonelor de influentda, la ascutirea
contraciictiilar pe plan mondial intre diferite state si grupari de
state, la aparitia de noi conflicte si stari de Incordare care au
determinat o agravare a situatiei internationale, creind noi si
serioase pericole pentru securitatea si independenta popoare-
lor, pentru pacea intregii lumi.

Concluzia activd a acestei analize : sint_ mai_necesare ca ari-
cind unirea si conlucrarea tot mai strinsa a fortelor Tnaintate,
a popoarelor, pentru oprirea agravarii_situatiei internationale,
pentru reluarea si continuarea politicii de destindere, colabo-
rare, independenta si pace, pentru solutionarea numai si nu-
mai pe cale pasnicd, pi*in tratative, a tuturor problemelor din-
tre state.

IN ACEASTA finalitate, Tntarirea solidaritatii tarilor so-
cialiste constituie nu_numai o conditie primordiala pentru fau-
rirea cu succes a noii orinduiri Tn fiecare tara, dar, prin cres-
terea prestigiului socialismului pe plan mondial, aceasta so-
lidaritate amplificd contributia tarilor socialiste la politica de
destindere, pace si colaborare internationald. Totodatd, Roma-
nia extinde relatiile de solidaritate si colaborare cu tarile Tn
curs de dezvoltare, cu tarile nealiniate, cu toate tarile mici si
mijlocii, dupa cum, in spiritul coexistentei pasnice, largeste re-
latiile cu tarile capitaliste dezvoltate, participa activ la divi-
ziunea internationala a muncii, la schimbul mondial de va-
lori materiale si spirituale. Referindu-se, apoi, la imperativul
Tntaririi colaborarii si securitatii Tn Europa, presedintele tarii
noastre a reafirmat necesitatea de a se depune toate efortu-
rile pentru Tncheierea cu succes a reuniunii_de la Madrid, im-
plicind convocarea unei conferinte pentru incredere si dezar-
mare, pentru oprirea amplasarii si dezvoltarii de noi rachete
pe continent si trecerea la tratative Tn vederea eliminarii lot
complete. Céci : ,,Este Tn interesul tuturor popoarelor europene
sa asiguram continuitatea conferintei de la Helsinki, sa facem
totul pentru o Europd unita in care sa se asigure o larga co-
laborare economicd, tehnico-stiintifica, culturala, pe baza res-
pectarii oranduirii sociale a fiecarui popor, a independentei si
suveranitatii fiecarei tari*.

ABORDIND problema dezarmarii, tovarasul Nicolae Ceausescu
a relevat cu putere necesitatea opririi cursei Tnarmarilor, nu-
mai astfel putindu-se trece treptat la reducerea cheltuielilor
militare si alocarea fondurilor in scopul dezvoltarii economico-
sociale proprii si al ajutorarii tarilor in curs de dezvoltare.
Asadar, sa fie intensificate eforturile pentru lichidarea subdez-
voltarii si Tnfaptuirea unei noi ordini economice internationale
— considerata ca o conditie fundamentala pentru progresul eco-
nomico-social al fiecarui popor, pentru securitate, independenta
nationala si pace.

DE O DEOSEBITA semnificatie in argumentarea tovarasului
Nicolae Ceausescu este evocarea rolului hotdrator pe care po-
poarele, clasa muncitoare din toate tarile 1l au Tn dezvoltarea
progresistd a societatii, Tn_lupta pentru prot};res social si pace
in fume. De aici imperativul de a se face fotul pentru Tntari-
rea colaborarii si solidaritatii clasei muncitoare din toate ta-
rile, ca factorul cel mai puternic al lumii contemporane = 1n
stare sa uneasca in jurul sau celelalte clase si categorii sociale,
toate fortele progresiste in actiunea conjugatd pentru promo-
varea unei politici noi, de egalitate si respect Tntre natiuni, de
dezvoltare libera, independentd a fie-arui popor Tn conditii de
pace, destindere si securitate. In aceasta perspectiva, apare mai
actuala ca oricind lozinca din_secolul trecut a socialismului
stiintific : ,,Proletari din toate tarile, uniti-va !“, lozinca ce tre-
buie astfel extinsa cu chemarea catre toti oamenii muncii la
unirea Tn lupta pentru o lume mai dreapta si mai buna pe pla-
neta noastra, o lume Tn care sa se respecte dreptul popoare-
lor la dezvoltare liberd asa cum o doreste fiecare, fara nici un
amestec din afara. Cu atit mai intens, deci, clasei muncitoare,
fortelor progresiste, revolutionare, de pretutindeni, partidelor
politice, miscarii sindicale si celorlalte organizatii ale maselor
populare le revine Tnalta raspundere de a actiona cu toata ho-
tararea Tmpotriva politicii imperialiste, Tmpotriva fascismului,
a tuturor formelor de diversiune si Tnrobire a popoarelor.

SINDICATELE noastre au datoria de a-si intensifica relatiile
de solidaritate cu organizatiile sindicale din tarile socia’iste,
din tarile in curs de dezvoltare, din tarile capitaliste dezvoltate,
din toate statele lumii, militind pentru Tntarirea unitatii si so-
lidaritatii lor — garantia succesului luptei de Tnnoire a societa-
tii, de transformare revolutionarda a lumii. Este Tndemnul pe
care conducatorul partidului  si statului nostru l-a adresat
vastului forum al oamenilor muncii.

In spiritul bogatelor traditii de solidaritate internationala ale
proletariatului din Romania, sub semnul — acum — al capa-
citatii Tntregului popor, strans unit in jurul partidului Comunist,
ca_tta“tl_u,ritor al celor mai Tnaintate idealuri ale contempora-
neitatii.

Cronicar

Viata literara

Intilnirile ,Romaniei literare"

e Continuind seria Tn-
tTnirilor sale cu cititorii,
revista ,,Romania_ litera-
ra" a organizat, in cola-
borare cu Comitetul jude-
tean de cultura si educa-
tie socialistd, o Vizita
de documentare Tn unul
din tinerele judete ale
tarii, Calarasi.

Au participat redactori
si colaboratori ai revistei
— Gabriel Dimisianu, re-
dactor sef adjunct, Flo-
renta Albu, Vasile Baran,
Mircea  Birsila. loana
Creanga, lon Horea, Pan

Izverna, Nicolae Jianu,
Marin I.upﬁ_nu,_ Mihai
Minculescu, Mihai Pascu,
Al. Raicu, Valentin Sil-
vestru.

Oaspetii au fost primiti
de tovarasul Vasile Mar-
tin, prim-secretar al Co-
mitetului _ judetean de
partid Calarasi, presedin-
tele Comitetului executiv
al Consiliului popular ju-
detean. Au fost prezenti

Georgeta Bordea, secretar
pentru probleme de pro-
paganda. si  Viorel Coz-
ma, presedintele Comite-
tului judetean de cultu-
ra si “educatie socialista.
Tovarasul Vasile Mar-
lin a  prezentat profilul
acestui nou judet al pa-
triei Tn plina dezvoltare
economica, subliniind vi-
%1uroas_a crestere a poten-
tialului industrial, al a-
griculturii. al  celorlalte
ramuri ale economiei ju-
detului Tn noul cincinal.

Scriitorii au vizitat o-
teldaria_ Combinatului ~ si-
derurgic, unde au fost
Tntdmpinati de directorul
general al Combinatului,
ing.  Corneliu Velnicov,
care a dat explicatii cu-
prinzétoare privind pers-
pectivele de dezvoltare
ale_acestui important obi-
ectiv economic al indus-
triei noastre. De aseme-
nea, au fost vizitate Tntre-
prinderea de confectii si

Din activitatea asociatiilor

Bucuresti

= Recitaluri de poezie
dedicate partidului s-au
desfasurat saptamina tre-
cutd la clubul Tntreprin-

derii ,,Autobuzul”, la li-
ceul industrial nr. 5. la
clubul I1.T.B., la caminul
cultural din comuna Bo-
lintin  Vale si la scoala

generala din Caldararu,
comuna Cernica, unde
si-au dat concursul Vir-

il Carianopol, Valeria
eleanu, Dinu lancules-
cu. Petre Demetru Po-
pescu, Valentin  Desliu,
Octav Sargetiu, _ Teodor
Maricaru, Doru Partenie,
Grigore Brincus, Octav

Paun, Ghita Florea, Ilon
Rotaru, lon C. Stefan.

e La Casa de culturda
din Arad a avut loc intil-
nirea dintre cenaclul re-
vistei ,,Amfiteatru” si ce-
naclul ,,Lucian Blaga". de-
dicata celor 60 de ani de
la Tnfiintarea  partidului.
La Tntilnire au participat :
Dinu Flamind. Anton Gre-
cu. Daniela Mariano, M.N.
Rusu, Mireea Florin San-
dru, din _partea ,,Amfitea-
trului™, iar din partea ce-
naclului aradean. Florin
Banescu, Alexandru Ban-
ciu. Simion Cozma, Va-
sile  Dan, V. Gheorghita.
Gabriela Gabrian, Gh.
Motiu, . Mihai, _ Traianu,
D. Sibii, D. Sinitem, Gh.
Schwartz, Mireea Mihaies
si Horia Ungureanu.

= Prozatorul Sorin Ti-
tel si poetul Mireea Di-
nescu s-au intilnit cu ele-
vii si cadrele didactice de
la scoala generala nr. 116
din  Bucuresti. Cu acest
prilej, cei doi scriitori au
citit din creatiile lor re-
cente si au raspuns la n-
trebari cu privire la lite-
ratura contemporana.

= in cadrul ciclului de
expuneri despre scriitori

romani contemporani, pe
care le tine la Universi-
tatea populara din Bucu-
resti, George Muntean a
evocat recent, Tn doua
conferinte, personalitatea
lui  Petru Comarnescu
(1905—1970) si a lui G.
Calinescu (1899—1965).

Cluj-Napoca

= Asociatia scriitorilor
din Cluj-Napoca a orga-
nizat la Combinatul ~de
utilaj greu, la fabrica de
tricotaje ,,Somesul" si la
fabrica de confectii ,,Fla-
cara" sezatori literare de-
dicate aniversdrii_ parti-
dului. Au participat Pe-
tre Bucsa, Mariana Bo-
jan, Viorel Cacoveanu,
Doina Cetea, Stefan Da-
mian, Victor Felea, Mir-
cea Ghitulcscu, Szilaghi
Istvan, Negoita Irimie,
Letay La/{os: Teohar Mi-
hadas, drian Popescu,
Nicolae Prelipceanu, Au-
rel Sorobetea, lancik Pali,
g:ornel Udrea, Vcres Zol-
an.

Craiova

= Tn cadrul manifesta-
rilor omagiale dedicate
aniversarii a 60 de ani
de la crearea partidului,
,Luna_ cartii in_Tntreprin-
deri si institutii” a prile-
juit la Casa de cultura
din orasul minier Motru
o ntilnire cu cititorii, or-

ganizata de_  Asociatia
scriitorilor _din Craiova.
Editura_ ,,Scrisul roma-,

Combinatul de celuloza si
hirtie, unde oaspetii au
fost Tnsotiti de inginerul
sef al Tintreprinderii de
confectii, llie Firca, si in-
ginerul Leonard Muntea-
nu, directorul tehnic al
Combinatului de celuloza
si hirtie, care au prezen-
tat aspectele sociale si da-
tele "economice privind
aceste doua importante
obiective industriale. Scri-
itorii  au luat cunos-
tinta si de bogatul tezaur
arheologic  existent in
muzeul de istorie din Ca-
larasi.

La Combinatul siderur-
gic si in sala de festivi-
tati a scolii generale nr.
1,"— unde au participat
si elevii liceelor ,N. Bal-
cescu", Economic si Agro-
industrial — au avut loc
sezatori literare.

Tn numarul viitor, re-
vista noastrd va relata pe
larg despre aceste ntil-
nirt.

de scriitori

a avut loc o manifestare
cuiltural-artistica  organi-
zata de Editura ,,Scrisul
romanesc” din Craiova si
Comitetul  judetean de
cultura si_educatie socia-

listd al judetului Mehe-
dinti. Au Tfost lansate ro-
manul ,Viata personala”

de Mihai_Dutescu si lu-
crarea stiintifica ,,Strate-
gia reparatitlor Tn siste-
mele industriale” de
Constantin Rosea.

Timisoara

_= _Asociatia scriitorilor
din Timisoara a organizat
numeroase manifestari li-
terare.

La scoala generala nr.
6, din Arad si la scoala
generala iv*. 10 din_ Ti-
misoara, la _ biblioteca
U.G.S.R. din Badile Felix,
la Universitatea din Timi-
soara, au participat: Si-
mion Mioc, Stela Mirel,
Olimpia_ Berea, Liviu
Bervea, iAnghel Dumbra-
veanu, Florin  Béanescu,
Vasile Dan, Gheorghe
Schwartz, 1.D. Teodores-
eu, Horia Ungureanu,
Damian Ureche, = Mireea
Serbanescu, Aurel Tur-
cus, AL Cistelecan, Con-
stantin  Malinas. In ca-
drul unor asemenea seri
literare au fost lansate
lucrarile ,,Noua promisiu-
ne" de lon Jurca Rovine
si ,,Urme arse" de Aurel
Turcus.

Brasov
= Asociatia scriitorilor

nesc" si Comitetul sindi-din Brasov' a organizat

cal judetean = Gorj. Au wdtlnirg cu cititorii
participat llarie Hinovea- g Biblioteca judeteana
nu, Mihai Dutescn, Dan  din localitate (unde s-a
lon Vlad, Mircea Pospai,  desfisurat si un simpo-
Adrian  Fratila, Nicolae zion ,,0. Goga"). Au par-

Diaconu si Artur Badita.
De asemenea, la Hidro-
centrala ,,Portile de Fier"

ticipat Nicolae " St<je, lon
Itu, Doru Munteanu, Va-
sile Oltean, Mircea Vaier
Stanciu.

Concurs de creatie literara
si de interpretare a poeziei ,Lucian Blaga"

e Comitetul judetean
de culturad si educatie so-
cialista Alba, Tn colabora-
re cu Uniunea Scriitori-
lor, Asociatia Scriitorilor
din Sibiu, revistele lite-
rare ,,Transilvania”, ,,Tri-
buna”, ,,Roménia litera-
ra", ,Luceafarul”, ziarul
judetean ,,Unirea", Consi-
iul judetean al sindica-
telor, Comitetul judetean
al U.T.C., Consiliul orase-
nesc de educatie politica
si culturda socialistd Se-
bes, organizeaza Tn orasul
Sebes, In perioada 15—17
mai 1981, prima editie a
concursului inter-jude-
tean de creatie literara si
de interpretare a poeziei

,.Lucian Blaga™.

_Organizarea primei edi-
tii a concursului se con-

stituie ca o expresie a
politicii partidulul si sta-
tului . nostru, de Tnalta
pretuire_si stima fata de
marii carturari, creatori
si_ginditori, care au con-
tribuit prin opera lor la

Tmbogatirea atrimoniu-
lui spiritual al poporului
nostru.

n cadrul manifestari-

lor, vor avea loc o sesiu-
ne de comunicari, o evo-
care a poetului Tn satul
natal Lancram, Tntilniri
cu personalitdati de seama
ale literaturii romanesti.

La concursul de creatie
literara pot participa toti
creatorii din tara care nu
sint. membri ai _Uniunii
Scriitorilor. Lucrarile a-
cestora vor reflecta sem-
nificatia istorica a nfiiii"

tarii _Partidului Comunist
Roman, rolul acestuia n
organizarea si  conduce-
rea luptei_revolutionare
a maselor, Tn procesul de
edificare a orinduirii so-
cialiste din patria noastra.
Manuscrisele, care nu vor
contine mai mult de zece
titluri, se vor trimite pina
la data de 1 mai 1981, pe
adresa Casei de cultura
din Sebes, str. Lenin, nr.
12, judetul Alba, cu men-
tiunea ,,Pentru concursul
de creatie literara".
Concursul de interpre-
tare a poeziei lui Lucian
Blaga este deschis tutu-
ror iubitorilor de poezie
din tara (exceptindu-se
artistii profesionisti).

IL Stahl —
AMINTIRI SI GINDURI
DIN VECHEA SCOALA
A -MONOGRAFIILOR
SOCIOLOGICE". Pagi-
nile volumului  sint ,,0
Tncercare de a descrie i
analiza critic un vast cu-
rent cultural, desfasurat
[cu] gindul de a duce o
actiune In favoarea tara-
nimii" (Editura_ Minérva,
426 p., 12,50 lei).

= Geo Dumitrescu —
VERSURI. Selectie (Tnso-
tita de o Prefata de Lu-
cian Raicu si autobiogra-
fice  Elemente biobiblio-
grafice) din volumele Li-

ertatea dc a trage cu

usca, Aventuri lirice,

evoia de cercuri, Jurnal
de campanie. (Editura Mi-
nerva, XXXVIIU 248 p.,
5 lei).

« Tudor Popescu —
PARADIS DE OCAZIE.
-Am dorit ca aceasta pie-
sa — marturiseste autorul
in Cum am scris... una din
cele doua comedii (Scau-
nul si Paradis de ocazie)
reunite in recentul volum --
din colectia ,,Rampa” —
sa fie un strigat care sa
Tndemne la stima, la res-
pect, la uman, la omenie".
(Editura Eminescu, 168
p,, 550 lei).

= \oieu Bugariu — CU-
VINTELE UNEI CALA-
TORII. insemnari de ca-
latorie in U.R.S.S. — apa-
n seria ,,Reporter
— care ,,manifesta
tendinta de a se transform
ma infr-un roman cu u™k
singur personaj” (Editor™
Junimea, 104 p,, 3.25 lei).

= Stefan Oprea — CA-
DEREA PASARIlI DE
SEARA. Volumul reunes-
te piesele _ Suspiciunea.
Céaderea pdsarii de seara.
Regele si Yankeul, Trei-
zecl de arginti si Sen-
tim... (Editura Junimea,
200 p., 7,75 lei).

= Tudor Octavian —
ISTORIA UNUI OBIECT
PERFECT. Povestiri (Edi-
tura Eminescu, 248 p. 4,73

< Henri

Ici).

< Al Mitra — DAN-
SEZ CU TINE. Volum
dedicat tinerilor, reunind

ovestirile. Dansez  cu
ine, Harti ceresti si Ti-
nerete ara  batranete.
(Editura Scrisul Roma-
nesc, 166 p., 525 lei).

< Nicolae Dolingd —
SIMPLE MIRACOLE. Cu-

legere de versuri. (Edi-
tura Facla, 64 p,, 1050
lei).

= Theodor Codreami —
MARELE ZID. Debut in
[frozé. SEdi_tura Junimea,
34 p., 4 lei).

e eee  SOLILOCURI
PONTICE. A doua cule-
ere de poezii a Cenaclu-
ui ,Poesis” de pe linga
Casa corpului didactic din
Constanta, uimind volu-
mului  Reflexe marine
(1979). si grupind versuri
semnate de Catalina Cre-
tu. Silvia Cocona, Stefan
Cucu, Marina Dumitrache,
Aurel  Dumitrescu,  lon
Faiter, Dan lorga, lleana
Jean, Dan Juganaru, Flo-
rin Pietreanu (ingrijitorul
culegerii), losif Serb si
Eugenia Vajiac. (142 p.).
= Homer — [1UADA.
Traducere de Sanda Dia-
mandescu_ (autoare si a
prefetei si aparatului cri-
tic) si Radu Hincu. (Edi-
tura Minerva XXIV +
246 + 270 p,, 10 lei).

< Henry de Monther-
lant — REGINA MOAR-
TA. RAZBOIUL CIVIL.
MAESTRUL ORDINULUI
SANTIAGO. MALATES-
TA. CARDINALUL SPA- ~
NIEIl. O parte din teatrul

scriitorului ;  traducere,
cuvint Tnainte si_tabel
cronologic de |. Igirosla-

nu ; prefata de Alexandru
Paleologu. (Editura Mi-
nerva, XC + 286 + 230
p., 10 lei).

« Jean-Paul Sartre. —
GREATA. CU USILE IN-

CHISE. DIAVOLUL SI
BUNUL DUMNEZEU. Cu
o prefatd si tabel crono-

logic de Romul Muntea-
nu, apar romanul Greata
(traducere de Marius Ro-
bescu) si cele doua piese
datate 1945 si 1951 (tra-
ducere de Mihai Sora si
Radu Borolanu). (Editura
Minerva. LXX + 232 +
208 p., 9 lei).

LECTOR



Intre I1storia

S|

teoria literaturii

"P REA lucrdam compartimentat_ In
acest asa-zis veac al specializarilor.
Prea ne retragem in aria noastra delimitata (sau_limi-
tata) de preocupari. Tot Tncercind sd studiem cite un
perimetru, Tl mai si ignoram citeodata pe vecinul de
pe parcela alaturatda. Cum sa ajungem la un schimb
de experienta si de valori ? Mai” simplu spus : cum sa
.ne cunoastem, Tn ceea ce gindim si facem 7
» O sansa in acest sens ne ofera colocviile de critica.
Printre cele organizate anual au ajuns sa ocupe un loc
important colocviile revistei ,, Transilvania” din Sibiu.
A cincea lor editie s-a desfasurat la fel de bine pre-
gatitd ca si cele precedente, poate cu un plus de omo-
genitate in ceea ce-i priveste pe participant si cauta-
rile lor. Am in vedere mai ales legatura celor doua
compartimente sugerate prin chiar titlul colocviilor ;
,.Lectura clasicilor si teoria modernd a textului" Ma
gindcsc apoi_ la osmoza metodologiilor prin care s-a
reusit aceastd corelare de obiecte : si chiar la fraterni-
zarea Tntre generatii, in privinta instrumentatiei stiin-
tifice pentru care opteaza ele.

La editiile precedente se conturase o oarecare ,,cearta
Tntre vechi si moderni”, In care metodelor mai asezate
sau celor de tot inedite li se atasasera, parca, partici-
pantii mai Vvirstnici sau cei de tot tineri. Aceastda ten-

dinta de polarizare a fost de asta datd infirmata de la
primele ‘comunicdri, Tn care tocmai din partea unor
teoreticieni ai ,,noului val”, afirmati Tn anii din urma,
au fost avansate tentative de reconciliere a unor pozi-
tii metodologice divergente, de pildd mladieri Tintre
o0 critica imanentd a textului sl o transcendere inter-
pretativa catre contexte, ori Tntre variantele si obiec-
tivele discursului critic. ,,Medierile lecturii" se numea
o comunicare provenind din acelasi mediu filologic,
modern specializat, titlu care sl dincolo de Intentiile
explicite (ingemanarea dintre doua coduri, Tn prelu-

crarea eminesciand a unui basm romaénesc) ar putea fi
metaforic extins pind la ,medierea” nu doar Tntre

teorie si aplicatie, ci si Tntre modalitatile speciale de
analiza a textului si un mai larg si liber orizont de
interpretare estetica.

Este interesant cd, la Tncheierea ,armistitiului” Intre
combatantii de odinioara, bunele oficii sl le-au asumat
tinerii participant! la colocviu, mai mobili in a-si
mladia pozitiile ; ceea ce. intre noi fie zis, I-ar obliga
si pe confratii lor, mai demult decisi pentru o cale de
cercetare, sa iasa in Tntimpinarea unor recente Tnnoiri
si acumulari instrumentale, capabile sa le fortifice
studiul. Daca depasim vizibilele diferente de lucru
dintre generatii, la instaurarea ,pacii" amintite cred
cd a contribuit un factor de principiu, important pen-
tru Tntreaga noastra activitate, anume hotarirea si
capacitatea de a aplica teoria asupra istoriei litera-
turii roméane. Propozitiile cele mai abstracte ale ,,texto-
logiei" au trebuit, n acest fel, sa fie aduse pe tarimul
unor concrete fapte literare. Tn confruntare cu care
sa-si verifice temeinicia. Trecerile nu au functionat
Tntotdeauna lin, au fost- observate si aliante fortate
Tntre cite un teoretician al lecturii si texte romanesti
clasice, fara ca invocarea prestigioasei autoritati sa fi
sporit acuitatea analizei. De regula, cimpul de aplicare
la texte autohtone cunoscute a obligat. insa, la o
scrupuloasa claritate, inclusiv in plan conceptual. Inte-
resul pentru multe comunicari a sporit tocmai prin
aceasta reciproca sustinere din partea teoreticianului
si istoricului literaturii, fatete ale aceleiasi persoane.
Teoria moderna a textului, deloc abandonata ci poate
doar privitd Tn launtrica ei varietate si complemen-
taritate, a permis astfel o efectiva relecturare a clasi-
cilor, iIn masura sa ne Tmprospateze sau sa ne Tmboga-
teasca reprezentarile.

In aceastd relativ ineditd perspectiva au fost
,recititi" Eminescu, Creanga, Caraglale, Macedonski.
Bacovia, lon Barbu, Blaga. Voiculescu, Zarifopol.
Vianu. O anume sectionare a operei sau studiul unei
singure scrieri ori a unei implicatii a acesteia a circum-
scris obiectul, laolaltda cu Tnscrierea sa sub o larga, de
obicei, cupold metodologica.

Peste jumatate din comunicari s-a ocupat de creatia
lui Octavian Goga. Prilejul oferit de centenarul naste-
rii poetului n-a fost unul limitator, participantil au
depasit simplele evocari sarbatoresti, au Tncercat deta-

liate si riguroase analize, au urmarit dinamica r_es_P_ec—
tivelor structuri poetice, specificele lor sensuri initiale
si rezonantele lor tirzii. S-a_ procedat din_nou si_ la
investigarea microscopica a cite unei poezii, dar si la
indicarea matricelor constitutive ale creatiei de an-
samblu. Tn comunicari a fost problematizatd poezia
evenimentelor si valorile ei protestatare, de la lectura
pragmatica s-a trecut la indicarea rolului conjunctiei
adversative ,dar" in poeziile lui Goga, de la lait-

motivul Mesterului Manole — la arta talmécitorului
»Tragediei omului”, de la spatiul poeziei si senti-
mentele ei inerente — la minutioasa descriere a ra-

porturilor lui Goga si Universitatea din Cluj. Ca si in
studiul celorlalti clasici ai_ literaturii romane, in
numeroase interventii a fost implicat un variat suport
teoretic_de provenienta recenta, ca dovada a perfectei
compatibilitati intre ,clasic” si ,modern”, Tntre o
viziune teoretica inedita si inedita, datorita ei, desci-
frare a unor mai vechi alcatuiri de istorie literara.

A CEASTA ramine, cred, principala
Tnvatatura a_colocviilor sibiene din
acest an. miscarea osmotica prin care isteria se leaga
de teorie si teoria — de istorie. Pentru desavirsirea
unitatii ar trebui mai decis implicata in_ea critica. La
discutiile organizate de revista , Transilvania” parti-
cipa in majoritate universitari, prin chiar acest fapt
discreditind neincrederea (eventuald) la adresa lor si
a eficientei muncii lor. S& nu alunecam, totusi, nici n
extrema opusa, suspectind (eventual) critica ,,publi-
cisticd" de sterilitate stiintifica. Sigur ca printre partl-
cipanti au fost si citiva cronicari sau titulari de rubrici
la reviste — putini, comparativ cu cadrele didactice
universitare. Cred ca antrenarea mai multor ,,practi-
cieni" ai literaturii contemporane la dezbateri le-ar
spori acestora ascutimea si actualitatea, nu numai
tematica dar poate chiar teoreticd. Aceasta, deoarece
un ritmic contact cu viata cartilor obligd la regindirea
multor concepte statornicite si conceptii prafuite. La
polul opus, de dragul unui explicit orizont generaliza-
tor, ar merita atrasi spre colocvii de acest gen si filo-
sofi ai artei, ai culturii, al valorilor, ai Istoriei si ai
vietii sociale. Nu cred cd ar trebui sa ne temem de
extensiunile interdisciplinare, dimpotriva, evident insa
cu conditia circumscrierii riguroase a discutiilor.

S| pentru cd veni vorba, discutiile propriu-zise n-au
fost totusi la Sibiu suficiente. E latura deficitard a
unei virtuti : dupd audierea atitor comunicari intere-
sante, participantilor le-a ramas putin timp si orea
putina energie pentru a-si Tncrucisa argumentele. S-au
propus solutii posibile pentru anul viitor, organizatorii
le vor cintarl. Au fost avansate si recomandari de
substanta, mai cu seama pentru a se elimina rezi-
duurile goanei dupa cite o ,ultimd idee" greu sau
deloc aplicabila experientei literare proprii, adicd pen-
tru realizarea unei si mai organice legaturi intre prac-
tica si teoria literara, inclusiv prin mai decisa explo-
rare a unor Vviabile generalizari estetice romanesti.
Acumularile stiintei noastre literare sint suficiente
pentru ca, in deplina posesiune a finnoirilor metodo-
logice universale, sa ne putem asuma 0 neorgolioasa,
lipsitd de gesticulatii, calma originalitate.

La capatul acestor Tnsemnari sa Tnsir macar numele
celor ce au contribuit la reusita colocviilor sibiene din
acest an : Irina Badescu, Anton Cosma, Constantin
Crisan. Dan Culcer, Mircea Curticeanu, Virginia Datcu,
loan Holban, Gelu lonescu, Victor lvanovici, Mircea
Martin, Dan C. Mihailescu. Romul Munteanu, Mircea
Muthu, George Nistor, Sanda Odaie, Marian Papahagi,
Irina Petras Poantd, lon Pop, Mircea Popa, Ana Sele-
jan, Dolores Toma, Radu Toma. Constantin Trandafir,
Ecaterina Taralunga. Laurentiu UUci, lon Vartic, Veress
Zoltan, Smaranda Vultur, Mircea Zaciu. Mihai Zamfir.
Traditia conducerii colocviilor Romul Munteanu a pre-
lungit-o cu aceeasi comprehensiva autoritate. Mircea
Tomus si intregul colectiv al revistei ,, Transilvania” au
fost gazdele primitoare dintotdeauna. Ecoul ideilor va
spori prin acea atmosfera de civilitate, pe care n-o
putem decit dori dezbaterilor noastre.

lon lanosi

BORIS CARAGEA : Fat-Frumos (Din expozitia retrospectiva

deschisa in Sala Dalles)

Kanyadi Sandor

Dor

In palma as vrea sa te iau, ca pe-o floare,
sa te duc putin mai aproape de soare,

sa te-ncalzesc cind vin asprele geruri

si neaua sa cada mai blinda din ceruri.

As vrea sa-ti fiu vrajitorul din basme

pe seceta sa-ti aduc ploi de fantasme,

ploi dulci si caldute, si sub mantia-mi mare
furtunii din tine s-aduc alinare.

As vrea sa fiu tot ce-n adine ti-ai visa
si zau ca as fi, de mi-ar sta in putere,
si dascal, si medic, si tot ce mi-ai cere,
orice si oricine, numai bine sa-ti vrea.

Dar uite, atitea pe umeri m-apasa,
ajuta-ma, muma-pamint, nascatoare,
ca nu pot razbi numai singur sub soare.

Cintec de copil

un calut dac-as avea
cu ovaz l-as ospata
la caruta niciodata
zau ca nu l-as inhama

«un curmei i-as cauta

sa-l min lin pe unde-as vrea
si n-ar sti nici de zabala,
nici de pinteni, nici de sea

pe coama m-as apleca

si la blinda soapta mea
dintr-un salt usor m-ar duce
printre stele ca pe-o stea

Tn roméaneste de
Constantin Olariu




TEFAN BANULESCU este un lite-
intransigent retras Tn asceza

S rat
muncii sale, posedat de un demon
7 al desavirsirii. lata, intr-adevar, un

scriitor care Tsi ia Tn _serios profesiunea,
consideratd in egala masura munca si har,
lucru _istovitor si arzatoare misiune, con-
sum fara preget al energiilor sufletesti si
altitudine izbavitoare. Trebuie si nl-1 re-
prezentdm nu numai ca artist, dar si ca
pedagog al scrisului, ca sever ,teolog“ al
cauzei literare.

In Cartea de la Metopolis exista un me-
morabil capitol al ,bisericii pe roate" pur-
tatd de credinciosii ei pretutindeni unde-i
mina vicisitudinile si instabilitatea timpu-
rilor. Un astfel de lacas pe roate al credin-
tei in literatura, al devotamentului fata de
ideea capodoperei duce de multa vreme cu
sine si dupa sine ca i)e 0 sperantd a salva-
rii prin scris autorul lernii Barbatilor, al
Scniisorilor provinciale, al Cartii Miliona-
rului.

Omul rezervat, discret. inchis Tn gindu-
rile sale, pastrindu-si cuvintele pentru
operatiile de magie expresivd ale operei
careia i se dedica, stiind ca are mai ales
acolo trebuinta de ele, literatul taciturn si
protocolar Tn’ relatia cu semenii, literatul
de adevarat si vrednic de respect stil, mi
s-a péarut dintotdeauna a fi_o intruchipare
oarecum emblematica, umil-orgolioasa, a
meseriei de scriitor Tn statornicia Tnsasi a
Tntelesului ei de : predestinare, datorie,
truda si ﬁnu n ultimul rind) demnitate
profesionald, demnitate de caracter.

Apartinand unei specii rare care n-ar
trebui sa se stinga. De supravietuirea ei
depind multe.

PATIMEI literare. Stefan Banulescu
(care este un devotat si un fervent al ei)
1i masoara toata amara distanta ce o se-
para de contextul, de urmarile, de inocen-
tele ei degradari. Eseul despre Caragiale
devine o meditatie uimit-ironica si Tndu-
iosatd asupra posibilelor ,,modele” ale
scriitorului, despre legendarele figuri plo-
iestene Zaharia Antinescu, Candiano Po-
pescu si despre nepotii lor mindri sau
ofensati de atentia ce li se acordd, Cel
despre’ Liviu Rebreanu, tot asa, urmareste
zadarnicele cautari de similitudini _si_ex-
prese revendicari (sau incriminari) de
identitate Tn spatiul de inspiratie al roma-
nului lon. latd ce va sa zica literatura,
pare sa exclame scriitorul, ce efect nepre-
vdzut poate naste si ce deosebit de ade-
varata-! substantd, de tot ce credem des-
pre ea, ce grozave, ce aberante pariuri se
pot Tncinge Tn jurul ei!

Dar elogiul devotiunii, al sacerdotiului
literar, al vietii justificate de opera, ia cel
mai adesea in Scrisori provinciale (1976) o
forma nemijlocita, neobisnuit de vibranta
la un scriitor care, altfel, preferd modul
unei expresii mediate. lubirile domnului
de Balzac se consuma_in cele optsprezece
ore din 24, de lucru zilnic : ,,La virsta de
30 de ani ca si la 40 de ani se simtea -cen-
tenar» cu depline forte de munca si de
cuprindere a lumii pe toate fetele ei, n-
tr-un an de lucru cheltuind zece ani, poate
mai mult, daca socotim nli numai efortul
supraomenesc Tnnobilat de geniu, dar si
adevarul ca fictiunea setoasa de sinteze
suge Virste seculare de realitate, astfel ca
scriitorul Tsi scurtase existenta cu o ului-
toare repeziciune si cu o mai cutremura-
toare poezie decit Raphael de Valentin al
carui talisman din piele de sagri se_micso-
ra pe masura ce tinarul stapin Tsi dorea
nebunestile placeri ale vietii".

TINUTUL real-imaginar intemeiat 1n
Cartea Milionarului se_dilata pina la pro-
portii mitice, si Tsi asociaza, pe masura ce
1a fiint4, un plan de adincime, de o ex-
traordinara putere de iradiere, de extinde-
re problematica. Prozatorul, printr-o abor-
dare Tnceatd, metodicd, savant Tntrerupta
si_mereu aminata in preajma mai cu sea-
ma a punctelor culminante, Tsi descopera,
mirat_parca el nsusi de neprevazutu] des-
coperirii. _ personajele-cheie,  veritabile
creatii mitice, tipurt supradimensionate,
extrase Tnsa din observarea’ unei realitati
curente pentru a sa provincie sudic-rasa-
riteand din_prima jumatate a secolului,
personaje simbolic-reprezentative (fara a
fi dinadins alegorice), exprimind fiecare,
in rau si Tn bine, Tn grotesc si Tn sublim,
0 concentratie a umanitatii specifice locu-
lui si apte Tn acelasi timp sa trdiascd o
ipostaza de etern-omenesc, 0 tensiune (ac-
celeratd) a spiritului uman : generalul
Marosin si falsul general Glad, lapa-Rosie
si impostorul Havaet, Naratorul Tnsusi si

Topometristul, Constantin intliul si croito-
rul Polider, imprevizibila si mereu necu-
noscuta Fibula, profesorul de bizantinolo-
gie s.a. intra pe nesimtite Tn arena vastei
naratiuni, sporindu-si pe traseu valentele
psihologice si sarcina mitica.

Despre fiecare din eroii sai. Stefan Ba-
nulescu_are parcd _mereu mai multe ,.de
spus™ si pe masura ce spune secretul lor
ultim se ascunde, se travesteste si se de-

arteaza. O complicata tipologie a carei
ege (observa Eugen Simion) este ,biza-
reria si misterul”. Sugestia unei ,adan-
cimi" fara capat lamurit si vizibil, a unei
ambiguitati de identitate neincetat schim-
batoare, romancierul o intretine inca de la
prima paginda cu o arta inefabila si mai
ales cu o stiintd de Tncercat, arhitect al
formelor, deprinsad de la cei vechi si de
la_cei moderni, la scoala capodoperelor.

DIN Cartea Milionarului, autorul a dat
la iveala deocamdatd primul volum de
aproape patru sute de pagini si ar fi ha-
zardat sa anticipam asupra  proiectului
global, cu atit mai mult cu cit textul im-
portant pe care-1 avem la dispozitie dez-
valuie la tot pasul o tehnica paradoxala,
derutantd, punind un accent puternic pe
factorul surprizei, al schimbarii rapide de
planuri, al intentiilor aparente ce acope-
ra altele aminate, mai profunde, o teh-
nicd a tatonarilor tactice, a aproximatiei
menite sa puna_la Tncercare_rezistenta te-
renului, o tehnica a punerii Tntre paran-
teze, a suspendarilor de sens, a falselor
piste. Jocul pe mai multe sanse deodata
si pe mai_multe registre simultan aborda-
te e dealtfel Tn firea acestei literaturi_par-
cd Tngrijorate de riscul simplificarii, al
concluzitlor _univoce. Adevarul este pen-
tru Stefan Banulescu un loc geometric al
tendintelor divergente, un adevar al anti-
nomiilor si al complexitatii extreme. Ce se
poate avansa Tnsd de pe acum si ceea ce
,.5e simte" pretutindeni este ca scriitorul
s-a angajat Tntr-o vastd meditatie centra-
ta pe un proiect esential pe care nu vrea
sa-1 descopere mai mult decit sugereaza
fictiunea Tnsasi, inventia de situatit sl ra-
portul echivoc-multiplu pe care juxtapu-
nerea si_alternarea acestor situatii il sta-

bileste, 1l ,inventeaza™ fara Tncetare.

Fascinatia unor ipoteze si tentativa pli-
na de gravitate de a sonda temeinicia lor
domina deopotriva textul care ,se face"
sub ochii nostri. Ipoteze asupra naturii
umane, asupra unei civilizatii specifice si
a sanselor el de_supravietuire, asupra vala-
bilitatii unei mitologii stravechi autohtone
supuse valului temporal care-o pastreaza
dar o si modifica necontenit, o ameninta
acordindu-i totusi perspectiva unei conti-
nuitati inaparente, ascunse, substantiale,
aceste ipoteze se Tncruciseaza si Tsi ras-
pund la toate nivelele, cristalizind structu-
ra gandita, dar dc un artist gindita, a aces-
tei veritabile epopei, concepute Tncd de la
B_ri_mele capitole in stilul unei opere am-
itioase, de anvergura majora.

CARTE singulard, Tsi impune ea finsasi
tipul de lectura adecvat si a-1 rata, din
neatentie, poate avea urmari dezavanta-
joase. Lectura invariabil grava nedrepta-
teste pe scriitorul care exceleazda in mai

BORIS CARAGEA : Pescar (Din expozitia
retrospectiva deschisda in Salo, Dalles)

multe directii, nu Tn una singura (cea
protocolar-solemnd,_ care i se atribuie Tn-
deobste). Ritmul cartii este odata lent si
altadata nerabdator si rapid, descriptia
este exhaustiva odata si sincopatd, elipti-
ca altddatda. Un capitol invita la complicate
decodari, pentru ca cel urmator sa se ofe-
re mai curind privirii destinse si intelegerii
imediate. Cel mai rau este sa trecem peste
tonul adesea distant-ironic, luind Tn serios
si ce nu trebuie luat Tn serios. Stefan Ba-
nulescu este in Cartea de la Metopolis nu
numai un autor in registru Tnalt-aulic, dar
si un foarte subtil umorist, dedat cu pa-
catele firii omului si Tndeajuns de conce-
siv, de tolerant fata de latura de pur spec-
tacol a existentei. Tot ce priveste aspectul
erotic al aventurii personajelor sale are o
reprezentare simpateticd, discret amuzata.
Pasiunile omenesti, cu si fara limita traite,
sint Tnregistrate cu ochiul unui moralist
ascutit, dar indulgent cu toate cite sint sa
fie si altfel nu pot fi.

Gravitatea, reald, nu este tenace poso-
morita, ci mereu corectatd de o inteligenta
find, complice pind la urma cu spectacolul
vietli nestiutoare, candide. Banulescu tre-
buie receptat si din aceasta perspectiva, sa
zicem relativizanta, care nu-i pericliteaza

atosul Tncordat, obsesiile fundamentale.

oar le nuanteaza, le umanizeaza, ferin-
du-le de rigiditate.

Asadar, textul 1si formeaza si Tsi educa,
potrivit cerintelor sale intrinseci, cititorul
pregatit sa-l accepte, sa_i se acomodeze
(nu”totdeauna usor) si sa-lI guste. In ca-
drul_acestui proces formativ, rolul princi-
pal il are educarea asteptarii atente. Citi-
torul e astfel orientat Tneit sd nu se gra-
beascd, sa nu se precipite Tntr-o directie
unicd, sa nu dea semne de nerabdare cind
semnificatia Ti scapa, sa stea locului Tncre-
zator si sa pindeasca urmarea. Care, cu
sigurantd, va veni.

Stefan Banulescu nu-si ademeneste lec-
torul la modul facil, prevenindu-1 fara cru-
tare sa renunte la obisnuinte, la comoditati
de adaptare, promitindu-i Tn schimb (dacd
se ,supune") satisfactii mai tirzil si mai
durabile. Tnceputul romanului (Prinz la
Metopolis) se desfasoara extrem de fincet,
abia daca putem spune cd ,,se desfasoara",
tras Tndarat de tot felul de amanunte, re-
tezind orice precipitare spre agreabil ori
spre senzational. Se procedeaza cu maxi-
ma migalda metodicd, ca pentru a pune la
proba ,.nervii" cititorului. Intentionat se
procedeaza asa, trecerea pragului sl initie-
rea in rigorile noului spatiu se constituie
cu buna-stiinta Tntr-o proba dificild, fixind
de la Tnceput tonalitatea si ritmul viitoarei
lecturi.

UN OM finainteaza pe sosea ,,dind de-a
dura o roata de caruta", omul ,uscat si
Tnalt. Tn pantaloni roseati si camasa in
romburi cenusii fara guler, avea gitul lung,
capul mic cu par blond incilcit, acoperit cu
0 sapca decoloratd cu cozorocul tras peste
ochi”. Itinerarul omului conducind roata
fara rost vizibil nu pare a promite nimic
bun cititorului dornic sa se lase ispitit,
captivat : ,Soseaua era goald, casele cu
portile Tnchise, barbatii si femeile erau
plecati la lucru, citi or fi fost plecati, care
pe unde apucase sa lucreze. Huruitul rotii

care se plimba pe toata latimea soselei..."
etc., etc. Celui deprins cu placerile stilului
senzational i se face pe aceasta cale, chiar
de la prima secventa, invitatia sa le aban-
doneze sau. daca nu, sa abandoneze lectura
evident anevoioasa. Insa celui care se su-
pune principiului de austeritate, de asceza
narativa, de rabdare Tncrezatoare, i se des-
chide accesul unei lecturi dense si, abia ea,
substantial  captivante.  Acomodindu-se
tipului de atentie recomandat de autor, el
va avea surpriza sd constate, pe masura ce
Tnainteaza, ca trecerea pragului n-a fost
decit o proba de antrenament, conceputa
cu oarecare malitie de autorul care stie sa
fie si altfel decit anticipeaza, stie sa mear-
ga si In viteza, cu elan, cu neastimpar, cu
verva scaparatoare.

Comandind un tip de lectura, cartea lui
Banulescu, bogata Tn subtext, cu oscilatii
de sens, ambiguitati si indeterminari voite,
genereaza si_Interpretari critice greu de
conciliat, putind da totusi, fiecare in parte,
o impresie de coerentd, de validitate. Mal
mult Tnca ea ,parca cere, pentru a se
completa, comentariul contradictoriu, cu
care se si_continua cumva, dacd nu se si
compune, n spiritul mereu tutelar al li-
bertatii fabulatorii” (Norman Manea, Fee-
ria bizantind). Sint carti care abia prin
comentariu, prin marea lor productivitate
interpretativa. isi reveleaza dimensiunile.
Ele ,,sporesc” pe masura ce sint prelungite
Tntr-un spatiu de rezonanta criticd. Roma-
nul lui Banulescu este cu siguranta o ast-
fel de carte. Numai ,,scriind” despre ea o
Tntelegi bine. Lectura destinsa nu-i sufi-
cienta.

Ceea ce retine si Tneinta la primul nivel

| lecturii lui Stefan Banulescu, Tnaintea
amiliarizarii cu substraturile, si ceea ce
constituie cea dintli marc victorie este fra-
za supla complexa, elegantd, parca aster-
nuta dintr-o suflare desi cu sinuoase rami
ficatii, tdiata si croita (in felul cum tai
si croieste materia lucrului sau inspirat
croitorul Polider din Cartea Milionarului)
n virtutea unui vechi mestesug ; fraza
bine cumpanita dintr-o ochire ce nu com-
portd masuratori speciale si norocos adec-
vatad trupului virtual al ideii, fraza pe cit
de savanta tot pe-atit de fireascd, subtila
in jocul Tngaduit intre gravitate si ironie,
fericita Tn toate articulatiile ei, zvicnind de
viata proprie, dar supravegheatd, intens
stapinita.

LITERATURA lui Stefan Banulescu nu
este numai una de_mare rafinament sti-
listic. Scrisori provinciale, Cartea de la
Metopolis_sint Tnainte de toate carti ale
esentei, carti despre miezul lucrurilor, ele
afirma o pedagogie a comportamentului,
sint carti de filtrata Tntelepciune si se si-
tueaza pe axa etica a vietli, nefngaduind,
de la_aceasta, nici o abdicare. Contin 0
subtila pledoarie pentru echilibru, masura
n toate, rigoare, substantialitate, clarve-
dere, bun-simt, toleranta si umor.

Sint adine patrunse de un suflu al dem-
nitatii, de un cult al valorilor stabile, al
criteritlor de nezdruncinat in evaluarea
onesta si lucida a actelor vietii, au un
foarte pronuntat accent polemic, sint stra-
batute ‘de cel mai Tnalt dezgust fata de
dezordine, arbitrar, superficialitate si im-
postura.

Existda la Stefan Banulescu o utopic
(subtextuald si deplin transgarenté) a ci-
vilizatiei pazite de spirit, a bunei-cuviinte
elevate, a unei lumi traind Tn acord cu ea
Tnsasi ; a unei lumi care nu ,,si-a iesit din
titi”, nu alunecd, nu se spulberd, nu Se
schimba prea repede si fara motiv temei-
nic. nu accepta compromisul si tranzactia,
nu cedeaza la ideea de zadarnicie si de
universala relativitate ; a unei lumi in
care se poate trdi, se poate lua Tn serios ce
meritd sa fie luat. Alternativa ei este
dezagregarea lenta sau prabusirea catas-
trofald, golirea de sens, macinarea in vid
a energiilor, pierderea identitatii, rinjetul,
platitudinea, egalizarea, torpoarea, necre-
dinta Tnfricosatoare, incapacitatea de a
suferi.

Lucian Raicu

GHEORGHE SARU

Peisaj fantastic (Din expozitia deschisa in Sala Dalles)
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...auzi de departe goarna,
care-ti trimite sunetul unui

L ghimp
si stii ca e iarna®.

E INSEALA cine crede (sau si-

muleazd, cu intentia dea-1_dis-

credita pe poet) ca exista o ,rup-

turd” in creatia lui Eugen Jebe-
leanu, marcatd de volumul Hanibal (1973)
si adincitd prin Arma secreta (1980). n
realitate, chiar daca registrul stilistic al
acestei lirici s-a modificat — cum firesc
era — filoanele si motivele reapar cu
recurenta_necesara, pentru a da Tntregu-
lui organicitate. Vocea e mai crispata,
verbul mai dur. limpezit totodatd, dar
pastrindu-si _acea ,expresie metalica” sj
.luciditatea Tmpinsa oina la amanunt”.
remarcate de Pompiliu Constantinescu
Tnca din 1934. Caci in Inimi sub sabii,
optiunea ermetizanta nu exclude o ati-
tudine existentiala pindita de obsesia
thanatica, acea ,,moarte peste suliti de
timp” ce_revine in _ poeme antologice
precum Sfirsit princiar, Ciuma, sau in-
tr-un Tntreg ciclu : Bal de moarte, unde
fragmente ca acestea :

,.Multiplicat acelasi gind asculti, —
Fata de clovn voalata sub calcarurl”

(Nelamurit)
si. mai ales :
»Gura suride-n ruini.
Garduri _dintii_cazuti.
Viata, pierdutd pe-o steal?!
Nu. sa nu ma saruti.”
(Autoportret)

F_a_r desprinse din cea mal recenta etapa
irica, Tmpreuna cu Moarte, Cintee cu
mine, Timpul mort. Apoi s.a. Arta ,sur-
dinei” si a ,paravanului”.” despre care
vorbea Perpessicius *). nu putea  totusi
elimina timbrul unei. _exasperdri_insi-
nuate in sintaxa eliptica a versului, voin-
ta de_autoflagelare_ convertitd intr-o in-
cizanta arta poetica. ansaiind Tntreaga
fiinta : ,,Sa-mi tai arterele si ca pe har-
pe / Un cint s& scriu...” Asemenea tisniri
ale intimitatii profunde sfirsesc prin a
infringe tentatia unei ,fantezii gotice”,
sub_presiunea unei funciare nevoi de
confesiune,  potentatd si de implicarea
timpurie a poetului Tntr-un context so-
cial-politic din cele mai aspre. Accentul
revulsiv nu vizeazd doar o conditie ab-
stracta. a omului constient de un destin
precar, tinind de absurdul existentei in
sine, ci determinarile eoncret-istorice ale
insului solidar cu colectivitatea. Cind Je-
beleanu arunca. in ’°32. expresia sa _pro-
vocatoare, de manifest fara echivoc:

,,Revoltat sunt pe mine ca am rabdat atit
Pe tara asta, care rabda inca.
Latul mi-a ajuns pina sub git.
prostia ne pune juguri S ne maninca”.

n Rascoala dsi in alte poeme din Cinte-
cele regilor de jos (1932—1944). e limpede
ca sensibilitatea_sa ranita de spectacolul
derizoriului tragic se decide sa se exhibeze
fara artificii, renuntind la ,,perdeaua de
aluzii si simboluri” (P. Constantinescu).

,lird mohoratd” ia locul, marturisit,
opnstringerilor. estetice premeditate, elip-
sei si manierei, incit odatd cu poemul din
1945, Ceea ce nu se uita, ,tonul justitiar
si crispat de confesiune’’?) avea sa ca-
racterizeze definitiv traseele acestei li-
rici. Formula nu e a unui ,sentimenta-
lism minor” (cum o caracteriza superfi-
cial G. Calinescu] ’), dar de barbateasca
revoltd, sfidare, stoicd asumare a dure-
rii (proprii si a celorlalti), asa cum o
intuisera, mai exact, alti ~critici. Tntre
a_cei}ia, _Perpessicius. care descoperd un
simbol integrator, al ,,inimii ranite”, in-
curabild, de nimic alinata ,si al cdrei
geamat e cu atit mai intens, cu cit mal
multe, mai prelungi si mai ferite de
ochii lumii au fost ranirile”, (op. cit.,
p. 171). Nu sint oare, prevestite de ne
acum, tulburatoarele ape freatice ale du-
rerii ce alimenteaza ~ tragicul Surasului
Hiroschimei, dar si pe acela, ,ferit”, al
Elegiei pentru floarea seceratd si al Riu-
lui "pe obraz ? E adevarat cd. asemenea
altor poeti din anii ’50. Eugen Jebeleanu
cautda, cu un efort nu Tntotdeauna auten-
tic. obiectivarea si ,,adaptarea” vocii in-

) V. Opere, XI. p. 171

2) P. Constantinescu, Tn Scrieri, Il
1969, p. 300—303. )
2) V. lstoria,.., compendiu, ed. 1968,

p. 367.

jubllatorie,

exultanta, fie ritmurile ,.epice”, unde ale-
ge totusi cu prevalenta nexul dramatic
al unor destine (Balcescu. Sahia). Tncer-
cuind durerea in sferele unui orizont etic
al istoricitatii ascendente. Daca — acolo
— versificatia plateste un tribut conjunc-
tural ce nu poate fi tdgaduit, nu e mai
putin adevarat. ca legaturile cu fibra
originara pot fi lesne restabilite : Tn ma-
teria persistentd, desi ,ascunsd”, a ve-
chilor impulsuri. din  poeme ,uitate”
Sfirsit, Trebuie) si mai_ ales. Tn ciclul
riumful (1961—1974). marturisind o pre-

siune tot mai greu de stapinit. a lucidi-
tatii. De aici, si elogiul martiriului T nu-
mele Adevarului, al ,,omului aruncat in
vid / (in vidul nesimbolic)” pentru ca a
refuzat sa Tnainteze ,,pe sirmele minciu-
nii”  (Triumful), si apologul  radzvratirii
celui_ce ,pad-ea Tnvins”_ cu asumarea
mortii, Tn Nimbul, opera semnificativa
nu numai in ordinea_unei morale superb
Tncorporate simbolicii onirice, dar fintru
totul apropiatd. Tn sensuri si valoare a
rostirii, de Noaptea rosie a lui Mateiu I.
Caragiale. sau de Printul arghezian. A-
nuntind, Tn asemenea texte, cursul major
al lirismului  de atitudine din Parabole
civile, poetul viza, indirect, capacitatea
de redresare _si redemptiune a Poeziei
insasi, devenitda o teribila ,,arma secretad”,
in pofida aparentei gratuitati, a servitu-
tilor si dispretului, invidiei sau imposturii :

,.Lucrul acesta dispretuit,

dar de toti invidiat. .

pentru ca nu se vede, dar exista,
pentru cd e lup si pasare

si un norod de miei

sus, sus. unde stapineste.

fara sa spuUna un cuvint,

luna... . o
Lucrul acesta, care nu costa mai nimic,
Tnsa pretuieste...

care se iveste numai citorva

daruindu-se tuturor...”

REATIA devine asadar principala
sinapsa dintre diversele momen-
te de existenta, chiar atunci tind
silnicia ar vrea s-0 denatureze
sau s-0 anihileze (ca Tn magistrala ,,tal-

mdcire” a unui ,monolog  babilonian”.
Upsur). sau tind caracterul ei secret si
irepresibil semnifica. peste  obstacole,

afirmarea unei geneze identificatoare :

,.Cea mai tristd poezie

este poezia care nu se scrie )
poezia care se Tnghite cu noduri
pinditd de vamesi si poduri

Si care nu poate sa fie contemplatd
pentru nimic niciodata.

Pastreaza poezia aceea

caci ea este sigur femeia

care in chinuri va naste

si-n ea toti se vor recunoaste”.

(Cea mai tristd)

Asemenea unei ,respiratii a Invizibi-
lului”. Arta (,,Ciripitoarea. Surda. Neim-
portanta. / Cea-care-nu-graieste.
spune”), dezarmata Tntr-un “univers
nicizat. hiperorganizat. sufocat de spiri-
tul pragmatic si de_valori negative, sim-
pla aparitie ingenua ,in mina pala cu
trei roze”, ramine invincibila. E sl sensul
acestor ,arte poetice” de%hlzate (Si to-
tusi, Arta.., Upsur, La Eminescu etc.),
unde expresia e mai degraba frinta. elip-
tica, parabolica. ntregindu-se prin sus-
pensie. dar Tncorporind totodata un elo-
giu ofensiv. Caci nu e vorba doar de a
afirma o constiintd a_nobletei_si superio-
ritatii : pentru a ‘se impune Tntr-un me-
canism de ansamblu, mai e nevoie de
recunoasterea lor. cu ,evlavie”, conditie
a unei ordini superlative. Intentia recu-
peratoare a poetului aceasta si_e : sfi-
darea servitutilor impuse, avertismentul
implicit, exprimat in clar — concomitent
cu timpul scrierii acestor poeme — 1n
pagina unui foileton : ,,Caci omul care
nu are evlavie fata de Arta 1si are. Inca,
o parte din fiinta in Pestera...”

Or. tocmai Tmpotriva manifestarilor bru-
tei. a ceea ce Marin Preda numea ,,spi-
ritul primar agresiv”, e orientatd retori-
ca ,clvila” a Poetului. Tntr-o consecven-
ta care nu scapa decit privirii distrate, ori
interpretarii de rea-credinta. Ca Forta
oarba e identificatda in genocid. Tn vio-
lenta_armata, in bomba de la Hiroshima,
sau 1n statura ,miticd” a tiranului (Ha-
nibal. Alexandru etc.), ea gaseste in con-
stiinta sensibila a poeziei un adversar la
fel de hotarit. Cu ani in urma. in fosta
serie a ,,Luceafarului”. Eugen Jebeleanu
opunea astfel ,poezia” Fortei, fortei in-
vincibile a Poeziei : ,,Nimeni sa nu crea-
da cd Alexandru a devenit cel Mare alt-
fel decit prin argumentul Fortei si prin
Mit. adica prin avalansele de fabule, is-
torioare si istorii apocrife si prin legiu-
nile de scribi lingusitori sau numai in-

groziti de moarte (de moartea lor)“; in
schimb, o nestramutata credinta 1l nfla-
careaza : speranta ca oamenii lucizi ,vor
sti. pind la urma, ca nu poezia Fortei, ci
forta Poeziei este cea care mai poate sal-
va _Umanitatea din mizeria Tn care se
afla”. E tradus aid simbolul central din
Hanibal. extins si Tntr-unul din. nivelele
meditatiei recente, in Arma secretd. Ca
obiectul asupra caruia se exercita verbul
vituperant isi modifica identitatea, fizio-
nomia. aceasta nu Tnsemneaza si o schim-
bare a substantei, deci nici a tintei. Prin
extrapolare, adversitatea ramine egal te-
nace si fata de manifestarile aparent ,,ba-
nale”, diurne ale agresivitatii. Oricum s-ar
numi, violenta, silnicia, alienarea, desfi-
gurarea omenescului sint stigmatizate cu
acelasi strigat Tnalt in Durere de dinti.
Si am..., Upsur, Buze de fier. Ce Ho ! si
ce Hei ! s.a., nimeni si nimic neputindu-1
Tnabusi, citd vreme cauzele raului nu sint
suprimate :

~Dar cine ma poate Tmpiedica sa_strig
atunci cind atftia méa-ngheata_ si_atitia
ma pirjolesc”.

Acestui _protest Tmpotriva malformatii-
lor socialitatii (ca si a celor istoricizate).
li se asociaza, cu o energie_incad mai du-
reroasa, lupta poetului cu Tngerul. Arma
secreta contine citeva tulburatoare dene-
gatii ale preceptelor crestine legate de
Supunere, umilintd, acceptare a destinu-
lui. carora poetul le opune in varii for-
me riposta orgolioasa, ironicd, si sarcas-
mul verbal. Moralistul da ,sfaturi” si-
mulate. semenilor si siesi, imagineaza. n-
tr-o forma epigramatica. ,,invataturi” ca-
tre Delfin, concentrind de fiecare datd o
experienta amara, rostita casant-ironic. Tn
Cartoful in nori, Tirziu, Viata mea. Pu-
iul _de wultur discursul poetic ia o tur-
nurd apoftegmatica, de o candoare simu-
latd. Propunindu-si o maxima_austerita-
te (,.fara nici o retoricd”), nivelul ex-
presiei apeleaza la o recuzita premeditat
,.saraca”, prozaicd, ducind mai departe
stimuli bacovieni. E. in primul rind. un
joc subtil al modificarii persoanelor, de
la rostirea la persoana a Il-a singular,
foarte frecventd (,,Asteapta...” ; ,,Sa nu te
bucuri...” ; ,,Sa nu-ti Tnchipui...””; ,,Sa nu
ceri...”), unde vocea auctoriala e impli-
catd. apostrofa adresindu-se mai degraba
siesi decit_celuilalt, la persoana Il-a plu-
ral. angajind un duel deschis cu alteri-

tatea ; ,Va dau un zimbet..”; ,Bucu-
rati-va. Cel de care v-ati batut joc nu
mai este” : ,Nu ma urmariti...” ; ,,Cum

sd va parasesc ?“; ,,Si sa va deie Cel
Mare t tot ce noua ne da. / fara sa-i ce-
rem : o Durere noud, care sa va trezeas-
ca / si care sa va poata alatura noua !“
etc. Anti-retorica devine astfel o ,reto-
ricd” sui-generis. prin exhortatie. sermo-
nare. filipica. Tn spiritul satirei antice, a-
pelind citeodata la persoana a Ill-aplu-
ral, care prin aerul ei ,,neutru” amplifica de
fapt raportul de adversitate : ,Ei nu-mi
dau voie sa spun '0’ / ei nu-mi dau voie
sa strig 'a’ / ei spun ca nu am fincotro /
de vreau sa fiu azi cineva”. Etc. Si toc-
mal dupa legile unei bune retorici, poe-
tul nu se sfieste sd Infigd In carnea ver-
sului interogatii. raspunsuri date prompt,
in raspar : ,,De ce ? uite-asa”; ,De ce? |
Ca sa te intrebi”; ,oh, stiu care pe
care Sau formele unei oralitati nesu-
pravegheate. finlocuind poetizarea” cu
spontaneitatea colocviala ..Ei bine, nu ! ;
»S1 lui. si lui. si lui” cu _interjectia
Invatatd de la Bacovia. suplinind “orice
discursivitate : ,,Un ah pentru voi feri-
citi somnambuli juni / un oh si-un vai
celui ce-si_aminteste doar / si Tnca un
vai_mie”. Tonul e. de aici, citeodata in-
rudit cu descarnarea arhaicd a Profeti-
lor. alteori 1si trage seva_din esentiali-
zarea I%nomlca a cimiliturilor si ghicito-
rilor-(De onoare. Virste. cu aerul lor an-
tonpannesc), frizind alta data ludicul pue-
ril — ca-n Horele argheziene — cu umo-
rul lor suprarealist ;" Fabuld, Palaria si
cuierul. Smalturi accidental eminesciene
(,,S& snui ce-a fost mai poti prin doua /
sau trei cuvinte tremurate / cind Marea
scaoatda de roud. / sub norii ce cladesc
palate...”) sau argheziene g..Si m-am_ru-
gat _nu in biserici / la sfintii lungi cu
ochii sferici...”) lumineaza ici-colo paleta
voit ternd, dar accentul cade ne forta de
soc a banalului si trivialitdtii (in sensul
etimologic_al acesteia). Uritul. diformul,
scilciatul iau locul elementelor decorati-
ve. stilizante. Poetul evoca teribila fantas-
ma a Lelei. pe colosala Doicd ,cu tite
scurse”. Soarta imens ,cracanatd” ca sa
lase libera trecere marsului triumfal de
ostiri cotropitoare, propriu-i trup ca ,,0
heatd purtata”, cearsaful ,brazdat cu ri-
uri de senil”, capul Insomniac. infun-
dat ,,in varza nutreda a pernei”, oamin-
tul ce ,,infuleca” rotulele unui mort, luna
hlizindu-se etc. Versul contine si repu-
dierea metaforei ,,frumoase”, sl luarea
peste picior a ispitei comparatiei (,,Com-

para. compara neincetat, ! inteleotuie care
eemeni atit de bine cu nebunii”..)), Tnlo-
cuindu-le cu afirmatia nuda, sau cu ,,ci-

tatul” familial : ,,Nu poti sa stii cind
vine”. ,De patruzeci de ani e mort — /
Sa-nnebunesti...“ si cu expresia brutald,
de fronda.

| TOTUSI, anti-poetica vehemen-

td a lui Eugen Jebeleanu nu reu-

seste sa elimine acel strat ranit

al unei _sensibilitati despre care
vorbea Perpessicius. Inima poetului con-
tinuda sa fie ,sub sabii”, acceotindu-le
zgirietura adincd, singerinda. Metafora
centrald a elegiacului (care e un ,,dublu”
al pamfletarului) e frigul si iarna. Ase-
menea trupului dezgolit al unui sfint Se-
bastian scrijelit de  rani, poezia aceasta
freamatd. Tncordatd, la suierul sdgetilor
virstei. avertismente ale mortii. Daca a-
resiunea alteritatli primitive, grosolane,
il smulge strigdtul de protest Tmpotriva
unei socialitati hiperboreene, frigul ano-
timpului biologic apleaca orgoliul poetu-
lui. Asemeni lui Achile batrin, el isi pre-
simte sfirsitul, simulind doar gesturile vi-
tale (,Ca si cum ai trai”), repetind mi-
cile habitudini cotidiene, dar asediat de
amintirile unei duiosii estompate, legate
de figura mamei_a obiectelor umile; a
intimplarilor vechi (Denii), a prietenilor
petrecuti (Clara, Dida). Scene teribile,
mortile celor apropiati ramin infipte in
memorie ca leit-mntlvele unui _recviem
(De profundis). Senectutea e Tnvatarea
unei separari, a desprinderii de lucruri-
le Tnsemnate, ca si_de maruntisurile inu-
tile. acele ,vanitati” ce revin n imagi-
narul poetic sau plastic medieval (Lasa).
Batrinetea semnifica Tnsa si_ senzatia
».mahmurd”, uriciunea fizica, rasturnarea
negativa a diurnului (,Si o povara-i fie-
care zi / Te doare ceea-ce-ti facea pla-
cere...”). insomnia rece, bintuita de spai-
me._oboseala cersind odihna\s,,De jur Tm-
prejur este atita zgomot, / Vreau un pic
de liniste / si foarte_putin pamint”), a-
taraxia: ,,Nu-mi pasa de nimic / In a-
ceastd lume plind / de lucruri atit de
insemnate / si atft de liositd de vina”.
Un singur abur luminos inconjoara virsta,
asement inelului lui Saturn, si e in evo-
carea celor ,dusi”, care-1 asteapta, care-i
fac semne, adierea unei sperante (impa-
care, Rabdare. Cel mai... s.a.). Tn prelun-
girea unui dialog, peste ,margini”, cu lu-
ita (Fara odihna), reluind motive din E-
legie... si Riul pe obraz, sau cu prietenii
ce ,,au devenit mierle”. Evocare, mereu,
a celor ce dorm ,acolo unde voi veni si
eu nu peste mult timp”. Clara, Anatol,
Veronica. Virgil. Mihai, sau Cel deprins
cu suferinta (= Perpessicius), in poeme
cu o cadenta ritualica, de pomelnic vechi.

Motivul iemii-moarte. astfel pregatit
prin mcertitudinea unei asteptari / reve-
deri, nu are, tocmai de aceea, la Eugen
Jebeleanu, accentul anxios, de panicd. A-
rareori spaima de anihilare — in Daca
sau Tnainte — Tsi aplica sigiliul tremurat.
Liber de tortura religioasal. poetul pri-
meste evenimentul ca o fatalitate, refu-
zind ideea crestind a ,,pregatirii”, cita
vreme moartea e totdeauna imprevizibila :

,.imi spuse : «Nu poti sa stii tind vine.,,
De ce nu faci putina ordine ?
Nu poti sa stii tind te gaseste,
Rloate e-n_ting, poti sti..,
u poti sa stii cum arata...
Si daca e o pasare, care Tnoatd .
fara s-o vezi
prin aer si trece chiar prin tine
si nu are nimic nfricosator, ci doar
un racnet
la sfirsit. tind
cei ce ramin Tn urma ta l-aud...»".

*  (Imi spuse)

Interpelare Tnselatoare, caci Imbricarea
persoanei a Ill-a (,,imi spuse”) cu a
doua (,,Nu poti sa stii...”) realizeaza un
fals dialog, unde rostirea apartine de fapt
tocmai persoanei absente, l-a singular,
textul fiind in realitate un monolog de-
ghizat. al poetului cu sinele.

Moartea implicata in existenta (,,Poate
e-n tine, poti sti...”). ca o realitate intra-
vitala — cum ar spune VI. Jankelevitch —
e. tocmai de aceea, asociata unei Calatorii
inverse, smulgind poetului admirabilul ca-
tren :

,Lunile acestea numarate,

luntrile din lemn amarui de nuc,

duc miresmele unei primaveri

care Vvislesc Tnainte si Thapoi ma duc”.

(Caélatorie)

Din aceasta constiintd melancolic-impé&-
catd vine si motivul, de inspiratie stoica,
a ,invatarii” mortii, ca o paradigma o-
feritd de viata Tnsasi (Dialecticd) si. tot-
odata. suprema datorie a unei demnitati
c® ->u poate abdica nici in fata implaca-
bilului :

»Jrebuie sa Tnvat cum_se moare,
cdci de trait, omul traieste oricum...”.

O ironie indirecta, abia sesizabila, im-
pregneaza asertiunea versului ultim, cita
vreme intregul ,,program” estetico-moral
al poetului are drept numitor comun toc-
mal constiinta respingerii vietuirii ,,0ori-
cum”. in numele unei existente exem-
plare. Din perspectiva acesteia sint afir-
mate. Tntr-o senina retorica, sl ultimele
dispozitii (Rege si gol), si avertismentul
debonar al unei prezente altfel, dupa ex-
tinctie. cu refuzul categoric al totalei dis-
paritii © ,Nu pot sa nu fiu”. Momentul
suprem (Cum am murit) incheie, de a-
ceea. volumul, fara fervoarea grandioasad
a viziunii macedonskiene. preferindu-i
simbolica detasata a desfollerii si comen-
tariul exterior. Ca Tn contemplarea unei
scene de gen, unde pictorul mutd lumina
asupra martorilor, lasind figura protago-
nistului sa se topeasca Tn penumbra ne-
fiintei.

Mircea Zaciu



Amintiri
din copilarie
Erau puncte limita
Raspintii in care totul palea
si deveneau marunti

orbi
si falcile se miscau masinal
ca niste roti treerind vint

Si o tineau ei intr-una

si bunicii
si parintii

ca asa e...

Si lucrurile si orele se incingeau
ca jarul

n jurul jarului
Atunci ceva trebuia facut

Atunci el gasea un moment sa se catare
n nucul de deasupra curtii

jos jos tronau masa si patru scaune

si cana cu vin plina

si cartile de joc facute si coatele

si joarda vorbelor mastere

Acolo cerul, imens, Tl Thcorona

si dovedea neputinta lor de a ajunge

la intelesuri

si vedea pe deasupra lor

izbavit prin desimea frunzelor care
murmurau lin

Si mesterea un grai al pasarilor.

Amintiri din copilarie casa mai sfinta
decit toate
parinteasca
unde scoate dumnezeu un brat
din pamint
si Ti resfira fusteii crengilor
si tese aripioarele marunte ale
aparentelor
Tnsusi siesi povara
si pe coline Tnnebunesc caii

In patru colturi masa intacta si ferma
umbrele frunzelor nave
pe crestele fruntilor in lupta cu tarina
Cana cu vin ca la nunta din Cana
Sanse Tn veci cind apar punctele limita
sa vorbesti cu-ai tai grai al pasarilor
sa ia duhul chip de pasare cind
alt chip nu e

Si risul si replica

interzise
Cai pe culmi subtiati de toamna
napustind Tntr-un singur sens caruselul
cCu axa
Tn inima ta.

tarmului

In lungul

,.--.tout seuls et ligen..."

Se duce darul cel mai frumos
Lucrul cel mai adevarat

Tnca il poti atinge cu virful genelor
inca ii poti speria somnul

Roti talpi de sanie aripi

Noi stam in chenare de ploi de aur

Si va slavim cu intristare

Nu-ncetiniti, frinati

Cerul priveste, inteles bustean cu tarina,

In noi ca pe un ecran

Fruntile iata se fac sunet, lire Tn cumpana

Scade ca fluxul, ca-ntr-un ranit, treptat,
singele,

Pata proptita pe turn de soare

E-vo-e ! mari inele

Halci pe piatra altarului

Brat cabrat spre a smulge la timp
pumnalul

Pumn uimit desfoliat blind

Acum, ca miine, ca si-altadata
Sculptdm fumul denuntind focul
Mizam pe vint, pe dinar si pe aromate
Fosnesc cum serpii sus sinzienele.

Sitari

In sfirsit, dupa ezitari...
Legea lor spune ca numai la loc larg...
Ziua cu seara se-ngina lin.

E tot mai mic stufarisul aromitor

de rizomi, care-i proteja.

Care suie cu ei odata sa schimbe unghiul,
cintec si bocet in mod egal.

Si-acum ocolul orbital.

In jurul soarelui interior orbitor.
Pana din coasta, trofeu —

ca si smulsa.

Va calcula
elipsa, cine,
in cazul nostru, corect ?

li vor tinti, dar poate nu-i vor tinti.
Prin tipat forta portanta singura.

,,Crucea lanciflui®

Pe-o cruce, sus intr-un virf de munte
citesti aceste cuvinte

sau
punem pumnul in pieptul
furtunii
sau
pierim
Cuvintele au fost urmate de fapte
si furtuna a raspuns pumnului
si pumnul a strins-o zvicnit, ca-n cleste
si cuvintele n-au pierit
au fost doar puse pe cruce
sus Tntr-un plai de munte la Marisel

Unde
sufletul meu
si el
cutremurat
razvratit

pierdut se duce.

Pom de I1arna

Sa-mi vii ca un pom de iarna.
Colorata cu toate florile si stelutele,
toti clopoteii si fluturii

si camilele toate si petardele,

beteala, parul de Tngeri

si lampioanele chinezesti si emisferele
si sa-mi pui miinile pe ochi

mici si fine si reci si parfumate

si sa-mi dai chiar si un sarut,

dar sa fii negresit iubirea, nu sa fii moartea
si sa nu vad ridicolul

si s& nu te lasi asteptatd ca alte dati.
Ar fi absolut gresit...



Breviar

Steo Intim

LTIMUL volum din merituoasa

editie de Operel ale lui St. O.

losif ne pune in contact nemij-

locit cu firea blindului, timidului
si modestului poet, sortit parca sa fie vic-
tima, lipsita de orice aparare. Masivul
volum ne da poemul istoric, Din zile mari,
comandat pentru a comemora patru se-
cole de la Tncetarea din viata a lui Ste-
fan-cel-Mare, poezii din periodice, adica
neintegrate de autor Tn nici una din cu-
legerile sale, articole si schite, precum si
corespondenta lui integrald, din anii gim-
naziali, care au fost si aceia ai_destepta-
rii talentului sau literar, si pinda in chiar

preziua _mortii luf. Dupd cum se stie,
poemul Tnchinat celui mai de seama
voievod al Moldovei n-a corespuns as-

teptarilor. Se cerea, in aceasta Tmpreju-
rare comemorativda, folosirea unui_ poet
de ampla respiratie, un Homer romanesc,
asa,_cum l-a numit Tntr-un rind St. O.
losif pe G. Cosbuc, printr-o hiperbola ce
nu i se potrivea. Acel aed ne-a lipsit si
autorul Patriarhalelor n-a_ Tndeplinit ro-
lul Tncredintat. Din poeziile neculese de
autor Tn volum, cele mai remarcabile sint
acelea dedicate necredincioasel sale sotii.
Natalia Negru, sedusa de cel mai  bun
prieten si_colaborator al sau, Dimitrie An-
ghel, a carui demonie si Tnclinare spre o
viata_de rasfat i-au fost femeii de o ire-
zistibila atractie. Or. resentimentul lip-
sindu-1 cu totul, macar fatd de mereu
adorata ,,Lia“, poeziile disperarii s-au do-
vedit mai interesante decit acelea ale
iubirii Tmpartasite ante justas nuptias.
Intr-adevar, ca si cum ar fi vrut sa-i
dovedeasca fugarei ca nu era cu nimic
mai_prejos, poeticeste vorbind, rafinatului
Mitif, Steo a savirsit adevarate tururi de
fortd muzicale si de rime funambulesti,
crezind, Tn naivitatea lui, cad ar putea-o
Tndupleca pe calculata femeie, care-1 cu-
cerise la rece, studenta fiind, si tot la
rece s-a lasat caEtlvata de nescrupulosul
prieten al casei. Lovitura morala i-a fost
nsa fatald, agravata fiind de pacatele ti-
nerelelor, care l-au facut sa-si presimta
sfirsitul cu citeva luni Tnaintesg) Si sa re-
dacteze o scrisoare iresponsabila _cétre
profesorul D. Onciul, directorul Arhivelor
Statuluid¥. Fie zis Tn treacat, nici D. An-
ghel n-a avut a se felicita de perfidia sa.
care i-a atras_ sfirsitul, la un an duna
acela al lui Steo, lasind Tnsa ambii ne
~femeia fatala" sda speculeze amintirea
dioscurilor si sda moara octogenara. Tnsu-
mind virsta aditionala a amindurora.

Unul dintre meritele acestui volum este
acela de a fi adunat la un loc totalitatea
corespondentei lui Steo, adeseori trunchiat
publicatd, inclusiv citeva inedite, punind
in lumina personalitati diferite, cu o in-
formatie sigurd, raminind prea putini
destinatari neidentificati.

Surprinzatoare apare, pentru cine n-a
cunoscut cele citeva scrisori adresate co-
legului sdau de gimnaziu, Aurel Pop, pre-
cocitatea lui Steo. La 14 ani, Tsi judeca
lucid profesorii,  Tnvdta = maghiara, se
lupta cu ortografia lui Cipariu, etimolo-
gizantd, folosindu-se Tnsa de cea fone-

*) Opere. IV, Editie Tngrijitd, comentarii
sl 'variante de lon 'Roman,” colectia Scrii-
tori romani, Editura Minerva, Bucuresti,
1981

2) Intr-o scrisoare de la 3 ianuarie 1913,
se strecoarda presentimentul : ..Am o pre-
simtire ca n-am sa scap teafar din anul
acesta 1913 I
_3) La 21 iunie,_ poetul depunea petitla_Tn
linsa directorului, in aceeasi zi a fn«t in-
ternat, iar a doua zi, 22 iunie 1913, a
murit.

tica, regreta Brasovul si Timpa copilariei
si citeaxdin versurile lui Sihleanu (numit,
ardeleneste, Sihlean !). La aceeasi vVirsta
citea pe capete din literatura noastra. Tsl
punea problema  stilului, Tsi marturisea
Interesul deosebit pentru scrierile istorice
si folclor, culegind ,,povesti si anecdote
din popor si poezii_ poporale” si interca-
Iind proprii_ versuri ~ cursive In cinstea
Timpei. Tnainte de a Tmplini 15 ani. Tsi
dezvaluia placerea lacrimilor, moment
pentru el prielnic compunerii versurilor,
scrise, zicea el, numai pentru el, iar nu
»pentru ca sa fie frumos”, lubindu-le
,bune, rele, cum or fi", deoarece 1i adu-
ceau ,multamire sufleteasca”. In spirit
critic, se ridica Tmpotriva cite unul pro-
fesor de formatie bldjeana, latinist Tnfocat
si protesta contra unor vocabule fabricate,
ca, de pilda: adeveratate. Poetul precoce
se gindea sa scrie o nuvelda originala,
dupa ce se incercase cu citeva schite si
proiecta o drama : Moartea lui Gr. Ghica
(decapitatul). Respins de lacob C. Ne-
gruzzi, la primele Tncercari trimese Con-
vorbirilor literare, gaseste Tntelegerea lui
C. D. Fortunescu, care-i publica™ versuri
in Revista Scoalei, dar adevaratul sdu
debut, cu versuri de vie culoare locala,
se efectueaza in paginile Vietii lui Al Vla-
hutd, despre care spusese, cu un simt
acut al disocierilor in_domeniul  vietil
afective, ca-1 iubeste si-l adora.

Primul lui volum’ de Versuri (1897) trece
aproape neobservat, dar Titu Malorescu
ii face cinstea de a-1 pomeni la o lectie
de curs, pe el singur, dintre colaboratorii
periodicului literar Floarea-albastra. Ru-
sinos peste limitele Tnchipuirii_ tinerilor
de astazi, relatindu-i tatalui sau, <Ja 30
ianuarie 1899, aceasta veste buna, el ex-
clama : ,Norocul meu cd n-am fost la
curs Tn seara aceea !*

Doi ani de zile, din toamna anului 1899
si pina Tn aceea din 1901, Steo beneficiaza
de generosul gest al lui Virgiliu Cioflec,
viitorul critic si colectionar de arta, care-1
Tntretine la Paris si Tn Germania, la Neu-
burg pe Dundre, unde se simte mai bine
decit In haosul babilonic al marii metro-
pole. in interval apare culegerea sa poate
cea mai bunda, Patriarhale, care fixeaza
tipul poetului semanatorist, prin dragostea
fatd de sat si de trecut, cu putine luni
Tnainte de aparitia Samanatorului, la care
avea sa colaboreze nca de la Tnceput.
Iremediabil modest, Steo nu se aratd in-
cintat de acele versuri, parindu-i-se ,,lu-
cruri slabe, fara nici o noima" si ne-
venindu-i a crede ca au putut placea lui
Sextil Puscariu, .care le-a consacrat o con-
ferinta publica.

PRE deosebire de D. Anghel, pe

care 1l cunoscuse la Paris. Tmprie-

tenindu-se, Steo n-a profitat, ar-

tisticeste vorbind, de climatul li-
terar respectiv, tinjind mereu dupa ori-
zonturile natale si- simtindu-se desrada-
cinat. Amintindu-si de serile Tn care Hor-
tensia, sora lui, 1i cinta la pian din
Beethoven sau Schubert, scria, la gindul
cd 0 va audia iarasi _:

,Ce fericite-au sa fie serile acelea! Nu
le-as da pe oricare seara petrecuta aici,
n capitala lumei. Mi-e dor, mi-e asa de
dor de intimitatea care-a domnit  tot-
deauna n familia noastra, de batrina
lampa fara glob de la Brasov, de tata,
asa de multumit cind Tsi plimba ochii
peste capetele noastre, de buna Victorie,
de draguta Didinal), de tine — de toti,
n_fine I*

Tot la Paris,-i se desteptau imagini
de acasa si trimitea Romanta, cu evoca-
rea invalidului, cintdret din caterinca, al
carui repertoriu, la lumina amintirii. Ti
smulgea lacrimi. Geniul francez 1i este
nsa relevat abia cu ocazia marii exoo-
zitii din 1900, ale carei minuni Ti ,leaga
limba-n gurd”, expresie populard pe care
o alaturam echivalentelor romane ale
winefabilului”., Tnvins, poetul i comunica
prietenului sau, inginerul Coriolan Sta-
nulescu :

.Pe mine, care n-aveam multe simpatii
pentru francezi, m-a fTngenuncheat, abia
acum am_ Tnceput sa ma Tincredintez de
geniul maret al acestui popor ; il ‘admir
si-l iubesc" (Paris, 28 mai 1900).

Invitat de alt _mare iubitor al scriito-
rilor, Leon  Ghica-Dumbraveni, sa se
instaleze la conacul acestuia din Moldova
de Sus, cu citeva_luni Tnainte de inaugu-
rarea bustului lui Eminescu de Snaethe,
Steo nu se simte in_largul lui, ca Anghel,
de pilda si ceilalti invitati ulteriori. Nu-1
multumeste nici  decorarea cu medalia
Bene merenti, primita _Tn 1902, eu ocazia
sarbatorii nationale, fara ca sa stie de
ce 1l dezgusta si-l indigneaza (scris, cétre
Virgil Cioflec, din Dumbraveni, 5 iunie).

Steo a facut parte din rara specie li-
terara a celor ce nu se sfiesc sa se de-
clare nemultumiti de ceea ce sint, — el,
de pilda, ,,un plingacios”, sl doritor sa_fie
sau cel putin sa para altul (scris, catre
Sextil Puscariu, Milnchen* 21 iunie 1901).

«) Surorile lui: Victoria _ (1868—1948),
Alexandrina  (1878—1965) si  Hor*ensia
(1870—1941), dupa notele lui I. Roman.

57. Inchipuiti-va ca la atitea catastrofe prin core a trecut omenirea,

zdruncinind increderea generatiilor In demnitatea si
descoperirea unor documente ce ar dovedi ca Shakespeare a

adauga una :

nobletea ei, s-ar mai

fost unul dintre cei mai mari ticalosi ai vremii sole, ca-si silea nevasta sa
se prostitueze, ca-si trimitea copiii la cersit, cd dadea bani cu camata, ca era
agent al politiei, ca din pricina lui oameni nevinovati au murit in puscarie...

Atunci :

— A fi sau a nu fi... E ceva putred in Danemarca... Restul e ta-

cere... Un regat pentru un cal... nu mi-ar mai spune nimic, dar absolut nimic.
Ideea ca unui artist de geniu i se iarta orice ticalosie se schimba in capul
meu in ideea — care ma pustieste ca un taifun — ca ticalosia unui artist ii

anuleaza geniul.

58. lubirile mele au inceput, si s-au sfirsit, in rezonanta — cu totul noua
pentru urechea mea de atunci — a poeziei argheziene. --
Era destul sa-mi placa tot mai mult o fata, sa vreau sa o vad in fie-
care zi, iar daca n-o vedeam sa-i duc dorul, pentru ca intreaga mea fiinta sa
se umple, asemeni unor tevi de orgd, de vibratia barbateasca si suava a atit de

cunoscutei  strofe :

Tu ti-ai strecurat cintecul in mine
intr-o dupa-amiaza, cind
Fereastta sufletului zavorita bine
Se deschisese-n vint,

Fara sa stiu ca te aud cintind...

lar cind se iveau primele semne ale sfirsitului, buzele mele nu conteneau

sa murmure, in timp

ce parcurile pe care le cutreierasem impreuna Tmi Tncar-

cau sufletul de nesfirsite nostalgii, de o nelecuitd melancolie :

O | cine ar zice ca pe-aici
Au fost vreodata flori,

Privighetori,

Si carti citite cu ochi mici
in care latele oanglici
intorsu-s-au de-atitea ori !

Si prin aceasta, de asemeni, m-am socotit — un lung sir de ani — fiu al

lui.

59. Cu toate ca n-am fnceput sa locuiesc in Bucuresti, decit dupa ce
implinisem doudzeci si cinci de ani, niciodata, pina atunci, nu m-am simtit

provincial.

Poate ca as fi dobindit acest complex, daca as fi trait in cine stie ce
orasel dintre acelea atit de cunoscute din realitate si din literatura. Dar am
copilarit la tarda, care nu e provincie, ci o vasta plaiforma deschisa spre
cosmos, iar cele trei orase cu care am avut a face — Ploiesti, Galati, Cons-
tanta — erau, datorita Dunarii, petrolului si marii, cosmopolite.

60. La Cordoba, in zorii zilei,

intr-o periferie dinspre Guadalquivir, un

barbat mina pe ulite vreo sase capre, oprindu-se din timp in timp la cite o
poartd. Aceasta se deschidea numaidecit, si o femeie cu o oala in mina fsi
mulgea de la una dintre cornutele cu barbison atit lapte cit ii trebuia in

acea zi.

O ora mai tirziu, stdteam in fata casei in care a trait Maimonide.

Geo Bogza

Lui Sextil Ti marturiseste evolutia roma-
nului sau de dragoste eu Natalia, cu na-
dejdea, totodatd, cd va putea' scoate din
tindara versificatoare, ramasa toata viata
o veleitara, ,0 scriitoare faind" (curent
epitet de sorginte ardeleneascd !). Si tot
lui Ti explica surpriza demisiel lui N.
lorga de la Samanatorul. sau mai bine
zis aceea a acceptarii celor trei: el, —
losif, Sadoveanu si Scurtu, nedispusi sa-si
puna_cenusd in cap. A fost, in fond, o
surpriza placuta, tirania marelui  barbat
suportind-o din greu toti colaboratorii si
respirind, in fine, usurati.

Nemultumit de sine, cu toata sinceri-
tatea, Steo Tisi acorda usor entuziasmul,
cind e vorba de prieteni care au fost de
fapt  scriitori . _minori, ca T. Robeanu

eorge Popovici), lon Ciocirlan, lon
curtu, Marioara Cuntan (pe care Nata-
lia o gelozea, desi el n-o_cunostea ,,decit
din auzite" si din lecturd) etc. Pe me-
diocrul povestitor lon Ciocirlan 1l com-
plimenta in acest fel :

~Recitind Tn corecturd schitele d-tale,
ramii fermecat de atita armonie de limba
si simtire — esti un poet cum putini
avem noi si nu ma-ndoiesc ca volumasul
acesta se va bucura de o primire entu-
ziasta din Ipartea celor cari pricep ce va
sa zica suflet romanesc" (scris, din Bucu-
resti, 6 sent. 1903).

upd plecarea lui lorga de la Samana-

torul. Steo a crezut ca-1 va putea tine
locul cu onor_,fratele lancu Scurtu", —
mediocrul  biograf si_comentator al lui
Eminescu, si caruia_Ti admira ,un sir

de articole superbe, intru nimic mai pre-
jos de unele de astazi ale lui lorga in
eamul romanesc”, %scris, catre M. Sa-
doveanu. 7 ianuarie 1907, Bucuresti).

Un Cintecel al viitorului naturalist I.
Borcea, din Samanatorul, i se naruse ,un
margaritar'. La 7 ianuarie 1907, se mai
legana in iluzia ca periodicul ,e un Fat-
Frumos (nu din_Birlad), voinic [..] daca
a scaoat el teafar sl din bratele zmeului
din Buzesti”. Acest zmeu era N. lorga,
cdruia studentii, dupd manifestatia din
13 martie 1906, in Piata_ Teatrului Na-
tional, Ti faceau de paza la acea adresa.
Aici 1l voi contrazice De |I. Roman, care
afirma intr-un loc cd Steo. cu acel prilej,
I-a urmat pe lorga vrind-nevrind. Ade-

varul este cd acel moment a fost unul
de psihoza nationalista colectivd, Tnslo-
bind._ nu nujnai studentimea_ usor infla-

mabild, dar si pe carturari si scriitori de
toate virstele, dc la B.P. Hasdeu pinad la
E. Lovineseu. inclusiv pe M. Sadoveanu,
Tn care atunci se desteptase ,,inorogul”

rinocerul  ante-ionescian, din  Vechiul
estament), dupa propria lui marturie.
Un alt adevar este acela al agoniei mis-
carii samanatoriste,  dupa plecarea in-
tempestiva a lui  N. lorga (octombrie
1906). Foarte pretentios fata de sine fin-
susi_asa cum am vazut, cind_era vorba
sa-si judece propria literatura, Steo se
arata ‘tot atit de generos fata de Pro-
ductia colaboratorilor la Sdmanatorul, a
carui proprietate si-o insusise, cam fara
consimtamintul fondatorilor (a fost unul
din putinele acte indelicate din viata_lui
literara, ca si campania Tn care s-a lasat
antrenat de D. Anghel Tmpotriva lui Vir-
gil Cioflec, ridiculizindu-1 in Caleidosco-
pul lui A. Mirea).

Corespondenta cuprinde mai mult de
jumatate din spatiul volumului, daca
scadem excelentul aparat de note al lui
I. Roman.

In Tncheiere, o nota veseld, ca sd nu
apese prea mult imaginea lacrimogena pe
memoria, Tn fond a seninului poet, care,
biruindu-si temperamentul melancolic, a
reusit sa se stilizeze 1n stante clasice,
traditionale sl Tn_ compuneri echilibrate.
lon Roman ne da, vorba francezului, la
sfirsit, pour la bonne bouehe, o poezioara
de patru strofe, scrisa de Steo in colabo-
rare cu Octavian Goga si Victor Eftimiu,
pe tema transparentda, de mai jos :

»Ducindu-si viata solitara — 7 Un suflet
trist si visator — / Nevasta sefului de
gara / S-a-ndragostit de-un calator, / |
Dar trenul a plecat — si-n goana / Cu
care monstrul a trecut, / In suflet i-a
lasat icoana / Frumosului necunoscut. / /
De-atunci trec zile, nopti de-a rindul / Si
trenuri trec neincetat, / Ea sta si astazi
asteptindu-1 / La geamul vesnic lumi-
nat. / / Si trenuri vin si pleacd iara /

Si_nu-i stiu unele ce-o dor.. / Nevasta
sefului de gara / S-a-ndragostit de-un
calator..." (Din goand).

La interventia spiritualului

Cincinat
Pavelescu, finalul ar fi fost altul :

~,Si trenuri vin_ sl pleaca iara / Si, plic-
tisitd-ntr-un tirziu, / Nevasta sefului de
gara / A _deraiat c-un macagiu..." _ .

Cred ca@ acest final i-ar fi placut si
mofturosului D. Anghel, sastisit de dulce-
gariile liricii de atunci (1911).

Proza lui Steo e mai putin_mestesugita
decit versurile. Retinem amintirile de-
spre Caragiale, caruia i-a fost secretar in
anii de la  Epoca si Epoca literara (1896—
1897).

Serban Cioculescu



ANAIT ISTRATI a avut un des-
tin literar nefericit, paradoxal de
ambiguu, prelungit mai ales pos-
tum. Intimplarea, determinata de
lin episod dramatic din zbuciumata sa
existenta, l-a facut sa-si scrie opera,
aproape in fntregime, Tn limba franceza,
din care cauza a fost considerat _mult
timp, in Romania, scriitor francez, iar in
Franta, scriitor rdman, ignorindu-1_ istoria
literara din ambele tari.” Cit a trait, au-
torul Ciulinilor Bardaganului a dorit Tnsa
cu ardoare si a insistat continuu, uneori
cu sfisietoare deznadejde, sa fie recunos-
cut scriitor roman, expresie a pamintului
natal, exponent si_interpret al sufletului,
bucuriilor si durerilor poporului din mij-
locul caruia s-a ridicat. Acesta este sen-
sul fundamental al marturiilor sale auto-
biografice, reunite de ultimul sdau mare si
devotat prieten, Alexandru Talex, in vo-
lumul intitulat Cum am devenit scriitor,
aparut la Editura Scrisul Romanesc.

Chiar  cind dobindise o binemeritata
faima internationald, Panait Istrati nu
avea altd aspiratie mai nobild, de nestra-
mutatda si justificatd convingere, decit
aceea de a-si apara demnitatea de scriitor
roméan, de a apartine_de drept si de_fapt
literaturii romane : ,,Eu sint si tin sa fi
autor roméan. Tin la aceasta, nu din cau-
za cad mi s-a contestat acest drept (el ml
8-a _contestat de oameni care nu au nici
o cadere !), ci fiindca simtirea mea, reali-
zatd azi in frantuzeste printr-un extraor-
dinar hazard, izvoraste din origini roma-
nesti. Thainte de a fi -prozator francez
contemporan», — asa_cum se mentionea-
za pe coperta colectiei lui -Rieder», — eu
am fost prozator roman fnnascut." Ape-
Iind la judecata oamenilor de buna-cre-
dInta, le demonstra ca ,,majoritatea eroi-
lor mei sint romani, ori din Romanja, ceea
ce pentru_mine e acelasi lucru ; ca acesti
erol au gindit si au grait, — Tn sufletul
meu, timp de ani Tndelungati, — n_ro-
maneste, oricit de universala ar parea
simtirea lor redatd Tn artd," Aceste mo-
tive” de incontestabil adevar, afirma Pa-
nait Istrati, ,,imi dau dreptul de-a fi scri-
itor roman".

Panait Istrati nu era omul declaratiilor
de gratuit patetism si de aceea ne Tncre-
dem fard rezerve 1in sentimentele sale :
.Mi-am iubit totdeauna pamintul din care
am iesit, precum si duioasa lui limba...
Le voi mai spune oamenilor de bine, ca
dintre toate meleagurile contemplate de
lumina_ ochilor mel, acelea care mi s-au
Tntiparit in suflet, pe cind ma purta mama
de mina, Tmi sint cele mai scumpe si ca
numai un -instrainat» ca mine va sti sa
le duca dorul si sa le dezmierde aminti-
rea, asa cum stiu eu astazi, cind trdiesc
din amintiri. Pe petecul de pamint ce se
cheama Romania, eu am radacini adinei.
O fi frumos sa scrii frantuzeste, fara sa

fi deschis o gramatica ; o fi frumos sa ai
cu tine toatd presa pariziand, de la ne-
cdjita -L’Humanite» * lul Jauras, pina

Filosofie si cultura

ENTRU culturile moderne, consti-
tuirea sociologiei ca stiinta sociald
autonoma,  integratoare,  repre-
zintd un indice de maturizare si
diversificare a structurilor existentei si
constiintei sociale, un simptom al constiin-
tei de sine la nivelul sodetatii si culturii
obale. Tn tara noastra, o atare constiin-
ta de sine, de naturd istorica si sociolo-
icd, s-a format in chiar procesul consti-
ituirii si dezvoltarii Romaniei moderne
ca stat national-unitar, iar _principalele
sale izvoare teoretice si practice sint toate
acele evenimente si procese ce au fnscris
tara noastra in familia natiunilor civili-
zate ale Europei si ale lumii, i-au des-
chis perspectivele Tmplinirii unor vechi
nazuinte de unitate, neatirnare si libertate
pe care abia socialismul le transforma din
vise In realitate.

Un foarte bun cunoscétor al sociologiei
romanesti, un pasionat si competent 'in-
terpret si comentator al sociologiei si
axiologiei lui Petre Andrei, Mircea Madu
(céruia, ca editor, 1i datoram, de aseme-
nea, Tn ultimii ani, adevarate monumente
de cultura  stiintifica si filosoficd), ne
ofera, _in colectia de mare prestigiu a
Editurii, ,,Junimea" — ,,Humanitas", prin
lucrarea Interpretari. Din istoria sociolo-
giei romanesti, un fericit prilej de a n-
treprinde o célatorie in istoria civilizatiei
romanesti din unghiul de vedere al cu-
noasterii sociologice, deci al decantarii si
sintetizarii unor fapte si reflectii in per-
spectiva  totalizatoare a sociologiei. Nu
este vorba de o istorie a sociologiei ro-
manesti dupa criterii cronologice, d de
surprinderea unor momente si personali-

Panalit Istrati
despre el Tnsusi

la gravul -Figaro» si reg_alista -Action
Frantaise», — aceasta in urma mai
elogioasa ca oricare. Dar mult mai_ fru-
mos este sa ramii ceea ce te-ai nascut,
cind te-ai nascut iubind. Pentru acest
romanism am refuzat sa devin cetatean
francez, sd primesc premii, sa port Le-
giunea de_ onoare, sa-mi uit limba, sa
nu-mi mai revad meleagurile copilariei,
sd ma procopsesc si sa ma ngras.” Dar,
tinea sa precizeze, _cu alt prilej, el se
simtea solidar Tn primul rind cu” neamul
umilitilor si obijduitilor, simbolizat in
chipul venerat al mamei : ,,In Romania,
nu criticile sententioase ma_ intereseaza,
ci credinta_profunda a lumii obidite in
steaua unui obidit, care s-a ridicat vic-
torios din neantul vesnicelor nfringeri.”

Propunindu-si si-1 prezinte pe Panait
Istrati dupd sugestiile oferite de cunos-
cuta colectie franceza ,,par lui-meme“.
Alexandru Talex a selectat (si de multe
ori a tradus) din Tntreaga sa opera lite-
rara, din publicistica si_corespondenta
scriitorului, edita si ineditd, din caietele
de Tnsemnari si jurnalul intim, din inter-
viurile acordate -~ etc., toate paginile cu
caracter autobiografic si de confesiune,
armonizindu-le intr-o _editie de reald va-
loare istorico-literara si  emotionanta
atractie pentru toti cititorii.

Evident, paginile cu caracter autobio-
grafic si de confesiune ale lui Panait Is-
trati au fost scrise si publicate Tn diverse
perioade si cu varii prilejuri, unele inter-
calate in cuprinsul ~unor scrieri de alta
naturda. Cunoscind Tnsd in profunzime
viata si opera scriitorului, Alexandru
Talex le-a reprodus integral sau le-a de-
cupat ingenios, structurindu-le cu com-
petenta rigoare in succesiunea cronologica
a momentelor care reflectd evolutia atit
de sinuoasda si complexd a destinului
uman si literar al lui Panait Istrati. Pri-
mul volum al editiei ne ofera astfel o
imagine de ansamblu, dar si de detaliu,
asupra omului si scriitorului, de la nas-
tere si pina Tn toamna_anului 1927, etapa
ultima a vietii si creatiei sale urmind sa
constituie obiectul volumului al doilea.

Axul centra] al organizarii interne a
numeroaselor,” variatelor si disparatelor
confesiuni ale lui Panait Istrati il consti-
tuie autobiografia scrisa Tn 1923, la cere-
rea lui Romain Rolland, marele si gene-
rosul sau.protector si sfatuitor. Pe rami-
ficatiile acesteia, textele din cuprinsul
editiei contureaza distinct si fidel fasci-
nanta si tulburdtoarea personalitate a lui
Panait Istrati.

AGINILE autobiografice si confe-

siunile scriitorulul, asemanate de

el Tnsusi cu Marturisirile lui Jean-

Jacques Rousseau, prezinta, orga-
nic, o dubla valoare. Ele nu sint scrise
declarativ, nu etaleazd stereotip date,
nume si intimplari, ci au o valoare lite-
rard intrinseca, sint destdinuiri de tumul-
tuoasd si_pasionantd trdire interioard, ex-
teriorizatd cu arta atit de caracteristica
scrisului lui Panait . Istrati, . asimilabile
operei sale beletristice propriu-zise, pen-
tru ca, Tn esenta, opera sa nu este_altceva
decit o dramatica si impresionanta confe-
siune, o proiectie a propriului destin,
o_expresie a uluitoarei sale experiente de
viatd. De aceea, aceste pagini, atit de su-
gestiv  structurate' si sudate Tntre ele,
ofera spre lectura un veritabil si emotio-
nant roman autobiografic.

In acelasi timIp, marturisirile lui Pa-
nait Istrati exceleaza printr-o valoare is-
torico-literard, documentard si interpre-
tativa, de o rar Intilnitd functionalitate
cognitiva. Atit cititorul  obisnuit cit si
cercetatorul literar au astfel la dispozi-
tie o sursa informativa de o mare boga-
tie si_autenticitate, care depaseste Tnsa
sensibil nivelul unui simplu instrument
de lucru. Reconstituindu-si el Tnsusi dru-
mul vietii si al creatiei, Panait Istrati ne
oferd, de fapt, cheia Tntelegerii in profun-
zime a propriei sale opere si personali-
tati, a trasaturilor lor definitorii. Investi-
te, n substanta lor intimd, cu o deplind
sinceritate, confesiunile lui Panait Istrati
erup din introspectii lucide, din auto-ana-
lize libere de orice prejudecatd, se con-
stituie Tn profesiuni de credintda nesupuse
nici unei dogme, relevind viziunea sa
proprie asupra vietii si oamenilor, asupra
sensurilor literaturii si artei. Panait Is-
trati n-a scris pentru_amuzament si nici
pentru_a se chivernisi, ci pentru cd Tn-
sasi viata sl realitatile el tragice l-au
determinat: ,,Eu n-am trecut prin viata
mirosind un trandafir si citina gales la
stele. Tovdrdsia unei mame, care venea
seara acasda cu miinile crdpate de ger si
de lesie, care punea petec peste petec,
care se lipsea de plinea ei ca sa&-mi cum-
pere haine si carti, aceasta prima tovara-
sie m-a Tnvrdjbit pentru totdeauna cu
lumea paging, care a facut din viata ma-
melor noastre un iad pamintesc."” A scris
pagini de intens dramatism pentru ca to-
varasii sdi de suferintd si de lupta l-au
Tnsotit, Tn suflet, si la masa de lucru:
,»In clipa cind pun mina pe condei si ma

Desen de FLORIN CIUBOTARII (Galeria ,Caminul Artei")

tati prin care cultura roméaneasca Tsi
face — cu curaj si demnitate — intra-
rea_n lume, ca o voce distincta, origi-
nala, fara complexe de inferioritate sau
marginalism, fara umilintd si mimetism,
Tnvatd sa-si cunoascd mai bine structurile
economice de baza si cele socio-culturale,
sa-si valorizeze mail bine putintele de
creatie Tn consens cu idealurile si valo-
rile nationale.

Spre a-i Tntelege mai bine gindul tre-
buie — ca cititori — sa recompunem
mental capitolele Idei_si preocupdri socio-
logice si Promotori ai stiintei sociale ro-
manesti. Cel dintli ne conduce la izvoa-
rele gindirii sociologice romanesti (sfirsi-

tul sec. XVIII — prima jumatate a sec.
XIX), ilustratd de ginditori pasoptisti. Tn-
deosebi Nicolae Balcescu, Mihail ogal-

niceanu s.a. dar, de fapt, aceste Tncepu-
turi trebuie Tmpinse mai departe n tre-
cut. la marele carturar roman care a fost
Dimitrie Cantemir, un adevarat ,deschi-
zator de drumuri Tn stiintele sociale”, la
care gasim indeosebi prefigurari ale_unei
sociologil  istorice a_ unitatii de origine,
limba etc. si continuitatii si chiar un n-
ceput_de cercetare monograficd roma-
neascd (in Descrierea Moldovei) ca o cer-
cetare complexa, menita ,sd cuprinda
vilaga sociala Tn laturile sale fundamen-
tale".

Principiul cercetarii multilaterale, atot-
cuprinzatoare a proceselor si fenomenelor
sociale revine la Nicolae Balcescu, lon
Ghica. C.A. Rosetti. C. Dobrogeanu-Ghe-
rea, Dimitrescu-lasi, Spiru Haret, Petre
Andrei s.a. Cel dintli — apreciat in pri-
mul-rind ,,ca un mare ctitor de constiin-

tinerar sociologic in cultura romana

ta patriotica, revolutionard"” — TsT Tinte-
meiazd demersul sociologic pe superiori-
tatea societdtii asupra individului si ne-
cesitatea cunoasteril societdtii ca un tot,
ca o realitate globala si unitara si, tot-
odatd, ca o comunitate nhationala. Fata de
sociologiile altor culturi, sociologia roma-
neasca s-a constituit de timpuriu si ca o
sociologie a natiunii si a constiintei na-
tionale.” in toate tarile romanesti dar mai
ales in Transilvania. Si aceasta pentru ca
la noi obiectivele nationale ale luptei re-
volutionare sint mai_ inextricabil unite
decit Tn alte tari. Revolutia Tnsasi este
conceputd de Balcescu ,,in toatd com-
plexitatea sa — ca revolutie sociald si
nationald”. Despre marele carturar, mar-
tir si revolutionar de la 1848, Mircea
Maciu scrie ca ne-a lasat mostenire, n
paginile ,,Magazinului istoric pentru Da-
cia", ,,una dintre cele mai stralucite idei
privind Tntelegerea si cuprinderea _socie-
tatii omenesti... partea ei cea mai inte-
resanta sint considerate a fi institutiile,
industria, comertul, cultura intelectuala_si
moralad, obiceiurile si chipul de viata".

In ceea ce-1 priveste pe Spiru Haret,
sociologia sa reprezintd prima _ Tncercare
care s-a facut la noi si una din primele
din lume de a aplica legi si criterii_ de
exactitate matematica la~ studiul  vietii
sociale, fara a pierde din vedere siste-
mele de referintda culturale-umaniste ale
faptelor sociale, ale structurilor si sensu-
rilor de evolutie. Ca nu este vorba de o
mecanizare a Vvietii sociale cum ar putea
sa rezulte din titlul operei sale — Meca-
nica sociald (superioara in multe privinte
Cursului  de filosofie pozitivd de A.

aplec peste hirtia albd, eu n-am nevoie
sa scornesc prapastii cu efect melodrama-
tic, nici sa speculez nerozia umana, care
nu cere decit s-o distrezi. Ochii scruta-
tori ai tovarasilor mei de visuri rasar din
Tntunericul trecutului ca licuricii noap-
tea si Tmi cer sa fiu om Tnainte de a fi
literat Ei nu s-au amuzat. Viata pentru
ei a fost naprasnica." Printre cei purtati
n inima‘sa si in numele carora a scris,
ascultind chemarea _lor de a fi Tnainte de
toate om, se numara si ,faptura Tnves-
mintatd de revolta sincera a lui Stefan
Gheorghiu™.

_E explicabild, Tn lumina acestei martu-
risiri, orientarea pe care a capatat-o ope-
ra lui Panait lIstrati, prin tot ceea ce are
ea mai pretios: ,,Eu nu sint un negustor
de emptil, fabricate cu mestesug Tntre
atru pereti si _nu scriu cu scopul de-a
ransforma pe cititor intr-un sclav senti-
mental al dramelor cu deznodamint, mar-
fa ordinara a unei lumi ordinare, produs
otravitor de suflete, opium literar, desti-
nat sa_acapareze mintile sl sa le ntu-
nece si mai mult decit"sint Tntunecate,
atunci cind vin pe lume. Eu ma adresez
omului pentru care viata e o lupta apri-

a. din ziua cind a iesit de pe bancile sco-
i, primare, asa cum s-a ntimplat cu
mine, — omului care se zbate Tn gheare-
le acestei vieti si care cauta_ scapare.
Lupta asta e de doua ori aprigd, deoare-
ce ea este dusd, Tn acelasi timp, cu le-
gile firii si cu cele create de om".

Cu candoarea de inalterabild puritate a
sufletului sau generos si sensibil, in du-
da tuturor vicisitudinilor care i-au Tncer-
cat destinul, scriitorul brailean n-a n-
cetat nid o clipa sa creadd In esenta no-
bila a conditiei umane, cultivind. ca si
eroii sai, sentimentul sublim al priete-
niei. Poate nimeni n-a crezut atit de
adine, atit de Tmpatimit in prietenie, tra-
ind-o0 la cea mai Tnaltd temperatura a da-
ruirii de sine, aducindu-i un vibrant elo-
iu : ,Prietenia este iubirea care Tnnobi-
eaza viata si-i dd un sens. Ea se conto-
peste cu generozitatea si e singurul sen-
timent dezinteresat. Pierduta, omul tra-
ieste din dira ei luminoasa. In veci nega-
sitd, urmele ei se vad pe tciate cararile
vietii. Oriunde vei pune piciorul, omule
lubitor, te vei regdsi cu prietenia, cad
altfel ce am deveni cind am ajunge
undeva si am sti cd& nimic nu ne asteap-
ta2 Ce ar fi cind am pleca si am fi si-
?uriﬂcé nimeni nuse vamai gindi lanoi 7"
ar in alta parte, cel ce a Tnfrupat in lite-
ratura romana cele mal Tnaltatoare pilde
de prietenie, exclama, din adincul inimii
si cugetului sau: ,Fericiti cel a_caror
INimd cunoaste pasiunea prieteniei. Nu-
mai ea stie sa ne facd singuratatea mai
putin ucigatoare si viata suportabila”.

Pentru Tntelegerea completa a vietii si
operei lui Panait Istrati, Tn multiplele lor
conexiuni_si reflexe. Alexandru Talex a
alcatuit, Tn aceastd excelentd editie, un
aparat critic auxiliar de maxima importan-
ta si utilitate, Impunator prin bogatia si
exactitatea datelor. Dupa un judicios stu-
diu introductiv, anexeaza cea dintli cro-
nologie amanuntitd a biografiei lui Pa-
nait Istrati si a perpetuarii operei sale n
posteritate. In Addenda ne ofera ample
si_semnificative extrase din comentariile
critice Tntreprinse asupra omului si scri-
itorului, Tn tara si n strdinatate, de-a
lungul timpului, Tn ordinea alfabetica a
autorilor lor. O contributie remarcabila o
constituie, de asemenea, bibliografia ex-
haustiva a operei lui Panait Istrati.

Teodor Vargolici

Comte), rezulta si din aceea ca Haret ia
in considerare_un Tntref; complex de
cauze ale starilor sociale: cauze de na-
turd economica, de natura intelectuald si
de natura moralda — deci ,avutia eco-
nomica, avutia intelectuald si_avutia_mo-
ralda" alcdtuiesc ,civilizatia integrald” a
unui popor. lar pentru ca aceasta sa fie
pusa In slujba_bunastarii si fericirii po-
porului, Tmpotriva marilor inegalitati so-
ciale generatoare de dezechilibru, de mi-
zerie etc. sint necesare . ,,a) 0 mai dreap-
ta organizare sociald, b) educarea si pre-
gatirea Tntregului corp  social...".

Spatiul nu-mi Tngaduie sd& ma opresc
asupra altor figuri si momente reprezen-
tative ale sociologiei roméanesti ; as dori
sd mai subliniez doar faptul ca perspec-
tiva generoasa, benefica a_ autorului_este
cea a ideologiei culturale si a luptei ideo-
logice cu care debuteaza aceastd lucrare
si se JIncheie cu o deschidere praxiolo-
gica catre probleme de sociologia actiunii
si sociologla educatiei. Prin eruditia si
vasta sa arie problematicd, Interpretari
nu se adreseaza doar sociologilor si isto-
ricilor, ci tuturor celor ce vor sa cunoasca,
in scopuri teoretice sau practice, meca-
nisme, legi, procese fundamentale ale so-
cietatii sl culturii romanesti din perspec-
tiva unei stiinte de care nici un intelec-

tual — de la poeti la ingineri, de la
scriitori la medici — nu se poate dezin-
teresa, devreme ce Tn toate formele cul-

turii impactul cu societatea devine ne-
cesar Si consubstantial, ca o determinare
interna si nu o sImDIla conditionare exte-
rioard. Sociologia dd seama de fiinta
noastra Tndreptatd spre lume, de omolo-
garea sociald a produselor mintii, inimii
si mTinii omenesti.

Al. Tanase



Dincolo de sentimente

INTRE debuturile de poezie ale

ultimelor luni, la fel de nume-

roase ca si Tn toamna trecuta,

se desprinde acela al Martel
Petreu : Aduceti verbele. Poeziile ei au,
de pe acum, o anumitd nota personala,
vizibila defndata Tn cerebralitatea laco-
nica si Tn taietura exacta si fina a fra-
zei, ca o incizie chirurgicala. Este un
lirism rece si intelectual, cultivind
apoftegma, definitia, reflectia scurta, ca
o piele bine intinsa pe oasele ideii:
,Luciditatea ca un tap n rut* ; ,,ijnaun-
tru e creierul tinar / pofticios — vulpe
vesnic gravida” ; ,,Trupul: unica mea
singuratate" ; ,,In acest spatiu imagina-
tia se decompune ca o zidarie" ; ,,in
vecinatatea durerii frica are bot de
lapte” ; ,,Moare Tn Marta zi de zi o fe-
meie" etc. Multe din aceste imagini sint
de fapt niste concetti, caci poezia Mar-
tei Petreu e Tnruditd pu a ..manieris-
tilor" de felul lui Florin Mugur, lon
Mircea, Emil Hurezeanu sau Eugen
Suciu, cu toate inevitabilele diferente.
E ciudat, dar, desi absenta (ori chiar in-
terzicerea) senzualitatii, si preferinta
pentru idee, nu defeminizeaza complet
poezia Martei Petreu. Aici e un punct
ce merita sa staruim. ,,.Semnele” femi-
nitatii — exterioare sau interioare —
sint peste tot : cutia de pudra, rujul
,.etalat cu franchete” si chiar cite o pu-
ternica metafora a sensibilitatii : ,,Cu
o floare dacd ma atingi / ma umplu de
clopote”. E adevarat, pe de alta parte,
ca aceste semne le gasim mai usor
(daca nu chiar exclusiv) in ciclul se-
cund al cartii, care contine probabil lu-

cruri mai vechi si Tn care epura lirica
e la Tnceputurile ei. Poeta Tnca se mai
ntreaba : ,,Cum sa scriu poeme tandre,
ma Tntreb, / cum sa scriu?”. Sau, mai
subtil : ,,De cit orgoliu ar fi nevoie pen-
tru ca ideile sa devina senzatii?". Aces-
te poezii au Tncd, Tn fragezimea lor sen-
sibilda, acel aspect biografic, trait, de
experienta sau de impresie nemijlocita,
care se va topi ulterior Tn lirismul pur
cerebral din primul ciclu. lata Bine-
cuvintata este candoarea : ,,in noaptea
asta Tti voi vorbi despre mine. | Tn
noaptea asta trupul meu e trist. / Prin-
tul cartii moare Tn fiecare pagina / de
abstracta caldura a familiei. Il Bine-

Marta Petreu, Aduceti verbele, Editura
Cartea Romaneascd, 1981.

LIMBA NOASTRA

m TN citeva articole _gdintre care unul
publicat chiar in pa%ml e acestej reviste:
vezi nr. 42 din an. 1976), am aratat Tn ce

rezidd importanta paronim iei si am
citat numeroase exemple_de confundare a
paronimelor, adicdi a cuvintelor
cvasiidentice din punct de vedere formal
si mai mult sau mai putin diferite din
punctul de vedere al sensului (spre e-
xemplu: adagiu-adagio, colabora-corobora,
contor-contoar, geanta-jeanta, miner-mi-
nier. or-ori. prenume-pronume. tapiserie-
tapiterie, virtuos-virtuoz s.a.m.d.). In ulti-
ma vreme este pe punctul de a se gene-
raliza confundarea lui_gera cu mal cunos-
cutul gira, cum rezultd, printre altele, din
urmatoarele atestari, care provin din di-
verse lucrari de istorie si critica literara:
,.Caragiale a Tnceput sa gireze postul res-
pectiv la 1 octombrie 1881*; ,,in 1840,.,,scri-
itorul (V. Alecsandri] e chemat la condu-
cerea Teatrului National din lasi pe care
0 va gira Tmpreuna cu M. Kogalnlceanu,
C. Negruzzi si cu profesorul P. M. Cam-
peanu”; ,,.Din 1919 [Tudor Musatescu] co-
laboreaza regulat la «Rampa» sl la «Sap-
tamina muncii intelectuale» girata de
Camil Petrescu" etc. Chiar un renumit is-
toric si critic literar scria, acum aproape
patru decenii, despre lon Codru Dragusa-
nu: ,Un timp gireaza biblioteca d-nei
Bloum si cu toate menajamentele cu cari
(sic!) e Tmbiat se hotaraste sa plece..." Alte
atestari ale acestei regretabile confuzii ne
sint furnizate de presa cotidiana si de
unele periodice din Capitald sau din pro-

cuvintata este candoarea din cutia de
pudra ! / Printul cartii moare Tn fie-
care / si tot moare". Tezele neterminate
despre Marta si Alte teze neterminate...,
piesele de rezistenta ale acestei a doua
sectiuni, seamana cu niste stenograme
de impresii, unele foarte directe, altele
avind deja acel halo transfigurator,
care anunta formula din celalalt ciclu.
Din aceste conspecte sau crochiuri
lirice, nu lipseste inflexiunea ironica a
vocii : ,,Scriu acest poem pentru gloria
personajului principal”. Dupa cum nu
lipseste nici declararea pro-forma a re-
nuntarii la Sentimente in favoarea Ver-
belor (sint chiar titlurile de cicluri),
sau, mai exact, deocamdata, a substitui-
rii lor posibile : ,,ingaduite fie azi sub-
stituirile Tntre verbe si starea reala /
Tn locul eroului principal vom pune
confuzia Martei 1/ nici un cuvint despre
solstitii / nici un cuvint despre dra-
goste. // Maestrul matura peroanele ga-
rii © // «Viata presata intre cotoarele
cartii / starea de furie / terorizind sa-
minta in carti apocrife»".

Verbele din celdlalt ciclu.trebuie n-
telese ca pluralul latinesc verba. Cu-
vintele adica : din Prefatda ne dam sea-
ma ca ele sint, Tn ochii poetei, un suc-
cedaneu al Verbului, al Cuvintului din-
tii, cu pretentia lui de a numi si de
a contine toata Tntelepciunea lumii:
,Priviti faptele cele umile n
umbra Verbului / (numai hirtia poarta
amintirea Tntelepciunii). / Apropiati-va :/
sub aceasta tunsoare nefeminina / sta
Numele — duios anacronism al poemu-
lui. / Aici se afla jocul cu verbele / si
lectia de istorie / a faimei mele". Cu-
vintele (nu Cuvintul!) fac poezia, iar
poezia e mai reala decit realitatea. Poe-
mul titular al cartii Martei Petreu e
plin de trufie: ,,Noi intram Tn carte
cu trufie / si spunem : // Un poem de
dragoste / e mai adevarat | decit o
noapte de dragoste. 1/ Un poem al spai-
mei ! e mai cumplit decit spaima. //Un
poem despre moarte / e mai real decit
moartea. // Noi intram Tn carte / sl
spunem: / verbele / aduceti verbele /
pentru Cina cea de Taind". E o pre-
tentie, aceasta, a tuturor manieristilor.
Dar pluralul e, in acest caz, mai putin
pretentios decit singularul si nu con-

Gera - gira si

vincie: ,,Pentru o perioada de timp inde-
finita, noul «stat» va fi totalmente depen-
dent din punct de vedere financiar de
Pretoria, care va mai gira si departa-
mentul apararii si al politicii externe";
,Oare Tn_acest interval de absentd... n-ar
putea fi Tnlocuit de unul din ceilalti lucra-
tori, care ar gira cu forme legale interi-
matul?" Comp, si: ,,intreprindere bine
girata” sau : ,actiune girata, cindva, de
acel cavaler al literelor romane care a
fost Perpessicius” (cum scrie un cunos-
cut cercetator si publicist contemporan).
Cei care identifica pe gera cu gira con-
fundd si derivatul gerant cu paronimul
girant, care este mai vechi si_mal _familiar
vorbitorului de limba roména : ,, Timp de
un an 1si va asuma sarcina de girant res-
ponsabil al unei gazete politice™: ,,Nu e-
xista colabordri semnate Tn Alegatorul
liber, ziarul liberal al carui girant respon-
sabil a fost Tn 1875"; ,La 19 iunie 1848,
generalul trimitea lui Hory, girantul con-
sular la Bucuresti, instructiuni..."; ,,De la
12 martie 1870 este director, la Tnceput
girant (12 martie—7 august), pind in mai
1871“ (citat din scrisul unui lingvist). In
sfirsit, dintr-o lucrare lexicografica aflam
ca Nicolae Draganu a fost, printre altele,
si ,,conducator girant al Universitatii din
Cluj", ceea ce este un pleonasm. In toate
citatele pe care le-am dat, gira ,,a ga-
ranta” si girant ,,persoana care garan-
teaza" (ambele de origine italiana: gi-
rare, girante) au luat locul lui gera si, res-
pectiv, gerant (imprumutate din limba

duce la o poezie de rostire ceremonioa-
sa, incantatorie, ci la una aproape fi-
reasca ; si nu o orfica experienta vor
transmite poeziile, ci una prea umana.
Cu adausul cd uman Tnseamna rational,
la Marta Petreu, si facultatea ce domi-
na Tn lirica ei este inteligenta.

Organul cel mal cintat este creierul.
,».Nimic despre carne : / acest cuvint
fraged a murit”, afirma poeta Tn stilul
ei atit de lapidar. Tezele despre creier,
poem de o mare frumusete, debuteaza
cu invocarea acelei ,,zone neprotejate”
a fiintei pe care creierul o contempla
cu umilinta resemnata cum si-ar con-
templa umbra de care nu poate scapa :
trupul. Versurile merita sa fie citate in
Tntregime pentru expresiva lor clarita-

te: ,,Mereu ramine o zona neprotejata:
un dans pe nervul ontic / o catea cu
limba adinc sub zapada / protestul re-
tinei la lumina solara / aorta ce picura
ritmic. // Forma, rotundul, frigidul, sen-
zuale sub ploaie. // «Cit putem trai n-
fratiti cu frica?» — trupul neted '
Copita grajd al cuvintului. U Nu uitati
privirea — provincia aspra / auzul in-
capator al marionetei / aceasta piele
somnolenta porii de sticla. / Umilitor
de singur creierul meu se contempla /
n reliefuri externe”. Despartirea de
sentimente — de o sensibilitate la fel
de ;,obscena“ ca si memoria — este si
maj radicalda Tn Teze despre singura-
tate. ,,Orice femeie miroase a foliculina
si var / niciodata a rasini si chinina™
versuri aproape dizgratioase Tn puterni-
cul lor accent polemic, dar extrem de
caracteristice, pentru o poezie Tnchinata
cerebralitatii si puritatii ideale a unei
fiinte-de-creier. (Acest program poetic
nu e cu desavirsire strain de lon Barbu,
desi poeziile Martei Petreu sint de o
factura deosebitd.) Femeia de foliculina
si de var moare Tn fiecare zi Tn poeta,
care-si refuza amintirile ca si emotiile:
,»ingaduitor de-as fi cu mine Tn aceasta
dimineata : / somnul meu abureste ca
0 cinepa calda. / Si adun evenimentele:
/ creierul meu — un chihlimbar locuit
de lupi / tandretea mea — o duminica
oarba". lIronizata este si confesiunea
liricdA — mod al biograficului de a intra

gerant - girant

franceza: gerer si gerant). Asemenea eti-
monului din care provine, rom. gera in-
seamna ,,a administra sau a conduce fn
locul altcuiva”, iar, prin extensiune, ,a
conduce, a administra, a dirija". In gene-
ral. Acesta este sensul cu care cuvintul Tn
discutie apare, spre exemplu, la-1. L. Ca-
ragiale: ,,Directorul... era insarcinat a gera
afacerile prefecturii”. Tot cu acelasi sens
apare cuvintul si la un scriitor din zilele
noastre, dar forma pe care el o are este
gira: ,,in paginile revistei pe care o gi-
reaza cu greu s-ar putea gasi acea acuita-
te si Tndrazneala pe care publicul o gusta

n comediile sale”. Este aici (ca si in e-
xemplele citate mai Tnainte) un caz tipic
de ceea ce Albert Dauzat a numit atit de
potrivit: atractie paronimlca.
Este de la sine inteles cd, numai stiind
exact de unde vin si ce Tnseamna cele
doud neologisme (gera si gerant), putem
evita confundarea lor cu paronimele, mai
cunoscute, gira si girant. Tndreptarul orto-
grafic, ortoepic si de punctuatie, precum
si ultimele noastre dictionare fac o dis-
tinctie neta intre gira si gera, pe de o
parte, si Tntre girant si gerant, pe de alta
parte. Pentru a nu saraci limba de doua
neologisme utile, aceasta distinctie ar
trebui neapdrat pastrata si respectatd, cu
atit mai mult cu cit ea are, dupa cum am
vazut, ratiuni de ordin semantic si eti-
mologic.

Theodor Hristea

prin porii poemului — Tn Teze despre
zilele faste, poem la fel de admirabil
ca si precedentele : confesiunile sint
,»mici capricii lichefiate ca un creier
mort"”. ldentitatea Tnsasi a fiintei ce se
contempla din afara cu atita racealae
pipadita cu mirare -ca un lucru strain :
.Da / stau Tn mine ma locuiesc cu
oarecare indiferenta / cu stima cu afec-
tiune / (nod nu atingem problemele pu-
terii) / fara evenimente fara presimtiri
aceste zile Tn care / Tmi pipai identi-
tatea / oa pe-un barbat strain ce-ml
doarme-n brate". Tn aceste conditii,

sperantele sint comparate cu niste
,viermisori [care] ne ling spinarea”,
minglierea cu un ,masaj pe riduri",

,.senzualitatea se manifesta ca frica —
desfigureaza". Sau: ,,Fragilitatea Martei
— un exces de adrenalina / luciditatea
— cianura dintr-o visina cruda”. Ergo:
,.Timp fara dragoste : / un dumnezeu
hipofoliculinic vegheaza biografia™. Fi-
inta femeii a fost, astfel, redusa la chi-
mismul care o determina din interior.
Rationalitatea privirii arunca odata cu
sentimentul, sensibilitatea, memoria si
celelalte, orice umbra, orice mister. Ra-
mine superficia scaldata Tn orbitoare
lumina : ,Nici o Tngaduintd pentru
mistere / nici o Tngaduinta. // lata
gloria : o piele bine intinsa".

Cu aceste versuri din lata gloria, se
Tncheie ciclul: punct final, totodata, al
unei experiente foarte originale si ra-
dicale de a defeminiza poezia sau (si)
de a miza liric doar pe cerebralitate.
S-a putut intelege din putinele citate ce
coerenta are experienta tinerei poete si,
totodata, ce superbe sint versurile ei.
Aduceti verbele promite, ca atitea din
cartile de debut din ultimii ani. de la
ale lui Emil Hurezeanu si Traian T.
Cosovei la ale Magdalene! Ghica si
Mircea Cartarescu, un poet foarte Tn-
zestrat, o. speranta pentru literatura de
maine.

Nicolae Manolescu

P.S. in legatura cu informatia publi-
cata saptamina trecutd Tn pag. 10, preci-
zez ca nu am participai la lucrarile ju-
riului respectiv.

N.M.

Telegrame

_ lubite si stimate
tovarase KOVACS GYORGY,

Cu prilejul celei de-a 70-a_ani-
versarl a zilei dumneavoastra de
nastere, ne este foarte placut sa va
adresam din toata inima, in_numele
conducerii _Uniunii Scriitorilor din
R, S. Romania, un mesaj tovarasesc
si fratesc de sincere felicitdri, calde
urari de sanatate, fericire, noi si noi
succese Tn activitatea de creatie li-
terard pusa Tn slujba umanismului
revolutionar si a construirii socia-
lismului multilateral dezvoltat n
Romania socialista.

_ La multi ani! |
Presedintele Uniunii Scriitorilor

GEORGE MACOVESCU

Stimate si iubite
tovarase ADRIAN ROGOZ.

Cu prilejul celei de-a 60-a_ani-
versarl a zilei dumneavoastra de
nastere conducerea Uniunii Scrii-
torilor va transmite un mesaj co-
legial de sincere felicitari, calde
urari de sanatate, viatd lungd, noi
si mari succese 1n activitatea li-
terara.

La multi ani!
Presedintele Uniunii Scriitorilor
GEORGE MACOVESCU



Cornelii* Ostahie
,,Recif'

(Editura Eminescu)

~m O POEZIE marcatd de un delicat de-
ziderat al Tndepartarii, al punerii _in sur-
dina a tipatului launtric, scrie Corneliu
Ostahie, poet substantial, deplin format,
cum Tl vedem din_lectura volumului Recif,
volum care constituie, Th ordine artisticd,
adevaratul sau debut. (Editorial, prima
lui plachetda e Balans, publicatd, Tmpreuna
cu alte minuscule earticele — dat fiind
dimensiunile lor specifice, aglomerarea de
diminutive |ml'£a}re inca insuficienta | —
la Junimea). laturi de citeva versuri
corecte, conventionale, alaturi apoi de
alte compuneri care aratau ca tonul li-
ric nu se cristalizase Tncd, gaseam acolo
acorduri care prevesteau cartea de fata ;
gaseam, mai precis spus, o Tndurerata
vointa de ,regie”, cu rol de anestezic ; o
vointa de spectacol pentru a molcomi
convulsiile uner sensibilitati ultra-vulne-
rabile. Poetul Tsi produce galese feerii
policrome pentru a face ,,comestibild" o
umoare launtrica unica, Tntunecata, lip-
sitd de nuante: ,,Ucide-ma frumos, mi-e
aripa de somn, ! respira parul meu ilu-
minat de alge / si-n trecere rastoarna ti-
patul enorm ! peste oglinda cetii incre-

Romulus Lai
Operatiunea
Metroul”

(Editura , Eminescu)

m ,O BASCULANTA noua, de culoare
portocalie, stralucind ca o limuzina, opres-
te Tn fata Palatului Justitiei. Pe usa din
dreapta cabinei cineva desenase cu creta
un M“ E primavara, sCrsit de martie,
1975. Se fixeaza borna _kilometrica zero.
Urmeaza apoi o lovitura de tirnacop. Un
fel de bataie de gong pentru un specta-
col grandios. Si, astfel, Romulus Lai ne
face martorii unui eveniment de seama
din istoria Bucurestiului : construirea
metroului. Impresia e dintre cele mai pu-
ternice. Povestirile ne atra intr-atita,
incit se creeaza senzatia ca participam,
clipa de clipa, alaturi de reporter, la des-
fasurarea lucrarilor, marele santier deve-
nind, prin excelenta, un fapt biografic al
fiecaruia dintre noi. Cunoastem O sume-
denie de oameni, unii mai in virsta, altii
tineri, animati cu totii de o puternica pa-
siune pentru meseria lor — oamenii san-
tierelor pe care i-am intilnit si altadata,
n_alte locuri ale tarii, pulsatia vie a mun-
cii de astdzi_fiind parca un ecou ampli-
ficat al bataii inimii unui Manole Tnvin-
gator.

Doua tipuri de evenimente ies Tn calea
reporterului : traite ori asumate. Citesc

Calin Gruia
:In norii ce vin
si se duc.-"

(Editura Cartea Romaneasca)

m [N AFARA untri volum de memoria-
listica si a citorva basme versificate, Ca-
lin Gruia este cunoscut Tn primul rind ca
autor de proza pentru copii. = Romanele
si povestirile sale cultiva naratiunea dina-
mica, plind de verva, fantezia si pitores-
cul. Acestor proze agreabile prin fami-
liaritatea lumii descrise si prin lipsa afec-
tarii, autorul le adauga, cu Tintirziere, o
placheta de versuri in care Tsi stringe poe-
mele scrise in taind de-a lungul a trei
decenii (1940—1970).

In norii ce vin sl se due... contine o liri-
ca elegiaca Tn care fuzigneaza avalansa
amintirilor, regretul dupd un timp revo-
lut, jocul himeric si nelinistea. E un lirism
al incertitudinii, produs de impactul din-
tre un prezent incert si o amintire fara
viitor. Cultivand o imagisticd simplda in
enunturi poetice simili-naive. Tnsa de un
farmec aparte, poetul scrie citeva elegii
frumoase, asemanatoare, Tntrucitva celor
ale lui Zaharia Stancu_ din ultima parte
a vietii. Intensitatea trairii e dovedita aici
tocmai de comunicarea necontrafacuta a

unor stari prin ele Tnsele consistente :
,Prietena mea din copilarie / Dorea o
stea,/Prinsacu.ata lagit,sub barbie.//Si

menind catarge”. Obsesia ramine mereu
aceea a vatuirli strigatului interior, speci-
fic poetului, Tnsa, este ca ea nu se pro-
duce pe calea, mai uzitatd, a ,cerebra-
lizar?i" lirismului (in sensul cultivarii pro-
gramatice a unui tip de enunt sec, voit
piozaic, epurat, la nivel formal, de emo-
tii), ci pe aceea a unei .gesticulatii, cu
tenta mai degraba baroca, fara a se ajun-
ge, cel mai adesea, la un stil Tncarcat.
Dimpotrivad, expresia permite manifesta-
rea unui lirism cu valente discret — si
eu atit mai eficiente In plan estetic — in-
cantatorii. Procedeul — exterior la altii,
ori abuziv Tntrebuintat, al citérii unei alte
voci in_cadrul discursului liric — la Cor-
neliu Ostahie e plin de efecte, fiind una
din formele inspirate ale tentativei de
voita relativizare a unui dat existential
dramatic si deprimant. Discursul pus Tntre
ghilimele_se percepe a fi al unui glas
intelept, Tnzestrat cu_ o sonoritate aparte,
propovaduind  potolirea. Drama,  tris-
tetea, silit astfel consemnate, asadar ac-
ceptate barbateste, evitindu-se tocmai
ceea ce constituie obisnuita parte ridicola
n reactia produsa vizavi de ele : zbaterea
neputincioasa.

m_Tncercat aici un fel de ,renarare"
criticaA (in masura in care e posibila in
cazul poeziei si Tn masura Tn care uh
atare termen este adecvat intr-o aseme-
nea situatie) & universului liric pe care,
odatd cu Recif, Corneliu Ostahie Tncepe
sa si-1 construiasca.

Drama existentiald a_poetului, patimi-
rea, cum se spune, va fi fost atit de pu-
ternicd’ incit gesturile mari nu mai sint

aceasta carte. Operatiunea Metroul, si am
mereu Tn fatd, identificabila in patetis-
mul frazelor repede construite, Th sponta-
neitatea mai_pronuntatd_sau mai estom-
?ata_, 0 presiune a vietii reale. Ceea ce
ascineaza n aceste marturii reportericesti,
care respira sinceritate si cuceresc prin
autenticitate, este forta reactiei subiecti-
ve. a reflectiei personale la obiect. Fie ca
e vorba de povestea vietii unui muncitor,
a destinului unei echipe intregi sau de
un episod dramatic din cronica zidirii
metroului bucurestean, Romulus Lai, au-
torul a sute de reportaje publicate de-a
lungul timpului, cu precadere Tn ,,Scinteia
tineretului™, precum si al volumului des-
pre constructia Transfagarasanului, ne
convinge pe deplin ca toatd aceasta isto-
rie a fost ,,vazutd" cu ochii sai.

Asadar, eveniment trait. Dar acest eve-
niment pare totodata a fi si_asumat,
fiindca reporterul si l-a ales, in multe
rinduri, drept pretext pentru a_dezvalui

vechi intimplari devenite uneori mituri
si legende. . .
Amplul reportaj Operatiunea Metroul,

cu capitole dintre cele mai diverse, suda-
te cu talent pe axa evenimentului, este
elaborat Tntr-un chip care permite exis-
tenta simultand a mai multor naratori :
autorul si eroii_sdi. Un Han al Ancutei
citadin, Tn plind Tntemeiere contempora-
nd. vreme In care se alcatuieste, de la
0 pagina la alta — ,,Cea mai lunga aven-
turd subterana”, ,,Bibliografie pentru un
vis", ,,Umblau tacuti si gravi pe fundul
marii", ,,Noapte de literatura fantastica",
,.Dupa chipul si asemanarea stejarilor’" —
un adevarat mozaic literar care cuprinde
si pagini de proza, si micropoeme, si ese-

eu asteptam furisarea stelei Tn balta, /
Dar steaua fugea pe lumea cealalta // In-
tr-o amiaza de toamna straind/ Fata s-a
facut la fata sulfina. // Si gura-i ardea, /
C-o flacdra ce nu se vedea. // Spre seara
a pornit, ca bunicii, la drum, / Fara stea... /
E tare de mult. / O fi departe acum"
(Prietena de joc...). Astfel de evocari in
care Tnscenarea ludicd se amesteca cu
naivitatea tragica sugereaza o dinamica a
sentimentului cu totul autentica. Alteori,
poetul regizeaza procesiuni intime la care
convoaca obiectele cele mai umile. Un
spectacol deopotriva duios si  funambu-
lesc e cel in care este imaginatd nunta
papusilor : ,,Deschideti usile! / Trec vor-
nicei pe vatraie si maturi de stuh, / E
nuntd, / Surorile mele-si marita papusile”
(Joc...). De altfel, specifica acestei poe-
zii este relativizarea marilor teme, cobo-
rirea lor intr-un spatiu familiar, usor
controlabil. Elementele cosmice sint adu-
se abil in lumea domestica, gravitatea e
substituitd prin inocentd, iar sentimentul
eternitatii  subminat prin incertitudine.
Procedeul cel mai des folosit e cel al in-
scenarii. Unei sensibilitati nemistificate |
se suprapune o imaginatie terifianta. Re-
zultatul e un amestec de candoare tulbu-
ratd. Incertitudinea perceptiei produce, la
rindul ei, un sentiment al Tndoielii, o ne-
liniste Tn totalitate verosimila : ,,Prin
hornuri ies stafii de fum si strigoi / Cu
trupul de ata si_ochii de foc, / Ramii sa
dormim amindoi / Ghemuiti sub cojoc..."
(Ramii...). Ca si la Zaharia Stancu, cu

mai putin rafinament nsa, tonul tragic
nu mai provine din expunerea violenta a
nelinistii, ci din eufemizarea  acesteia.
Spaima ascunsa, tulburarea sint efectele

posibile. El Tnsusi o marturiseste foarte
inspirat catre sfirsitul, cartii : ,sufletul
meu e tabacit chiar pentru bolizi super-
sonici”. Cea mai buné_f)peZi_e din placheta
este Corida, remarcabila prin sugestia de
aburire a trairii celei mai intense, de re-
fuz al miscarii bruste, al reactiei violen-
te, ajungindu-se la o Tmpdacare stranie cu
un context atroce : ,,La urma urmelor ti
se ntinde-o spada. / ti se arata fiara
lunecind spre tine, / daca doresti, ti se
mai lasa timp sa cugeti / la capul lasului
zvirlit sub ghilotine. / La urma urmelor
rimesti aceasta lupta, / surizi cutremurat
In preajma si-i de-ajuns /sa te aplaude
satisfacuti calaii / rdpindu-ti chiar secunda
n care esti strapuns...".

La o atare natura artisticd tocmai ten-
tativa spre gesturi spectaculoase, nerepri-
mata la timp, duce la bombasticism : ,si
nici macar nu_stii cum creste Tnspre tine /
sageata otravitd a marii prevestiri”, ori
la Tntrebari retorice, de o sonoritate cam

ota_lé: ,atingere si somn, rdgaz sau ar-

etip

Tn tot, poezia lui Corneliu Ostahie da
sugestia unei muzici de o tristete bine
strunitd, muzica ale carei acorduri se
sting_treptat, cu delicatete, strigatul trans-
formindu-se, aproape pe nesimtite, fin
murmur : ,,Cit adevar mai pastreaza cim-
piile brizel / pentru, acel ce suride 1n
pustiul launtric, / cit adevar pentru plan-

tele serii ramine / nu-mi mai aduc aminte
cum veghea, lumina...".

Victor Atanasiu

uri pe teme etice, si_informatii de_ordin
tehnic, si incursiuni interesante in istoria
arhitecturii romanesti, mijloace de expri-
mare armonios unificate, cum remarca
in post-fata criticul Alex. Stefanescu, de
freamatul realitatii. Tabloul Tsi proiectea-
za luminile pe Tntreg cuprinsul tarii : ,La
Suceava, Tn Bucovina, aproape de minas-
tirile care au facut faima epocii Renaste-
rii pe pamintul Roméniei, nu departe de
marile combinate si Tntreprinderi indus-
triale unde se afld o casa de culturd noua
care se intrece, in perfectiunea gindirii
si simtirii dupa care a fost conceputa, cu
stravechile case taranesti de sub streasina
Obcinelor Mari, n grinzile_ si stilpii ca-
rora stau Incrustate,” in taria  stejarului,
veacurile de poezie si _Tntelepciune ale
celor care au rostit Intfia data povestea
Mioritei”, la Tg. Jiu si la Turnu Magu-
rele, la Drobeta-Turnu Severin si la Rm.
Vilcea, la Piatra Neamt sl la Cluj, la Con-
stanta si la Nasaud, la Pitesti si la Cerna-
voda, peste toate aceste locuri unde s-au
Tnaltat combinate si hidrocentrale, poduri
si viaducte, peste toate aceste locuri de
unde au venit la Bucuresti constructorii
metroului. La sfirsit, autorul ne invita

Tntr-o  calatorie cu metroul care leaga
~deocamdatd, prin sase statii pe malul
Dimbovitei. gua repere __industriale :

uzinele "Semanatoarea» si -Timpuri noi».
Dar cand intram n acest tunel al timpu-
lui si urcam n vagoane, iar_ trenul por-
neste in plina viteza, stim ca, la capatul
traseului, cobordm de fapt Tn viitorul
marelui oras".

Vasile Baran

unei. memorii labile. Poezia lui  Cdlin
Gruia sta mereu sub semnul suspensiei.
Totul se ordoneaza Tn jurul alternantei
dintre realitate si parere.

De oarecare elevatie poetica sint si ce-
le citeva elegii animiste ce sugereaza di-
namica secretd a naturii, convulsiile ei
launtrice: ,Speriati se ndoaie, se zbat,
se cuprind / Si se schimba, de noapte, co-
pacii la trup. / Ma pierd prin padure si
parca aud / Radéacinile lor, Tn adine cum
se rup" (Vint...). Este cert ca lirismul poe-
ziilor lui Calin Gruia existd doar atita
timp et poetul mentine un unghi proas-
pat al perceptiei. Poeziile au nevoie,
pentru a comunica o neliniste credibila
artistic, de disponibilitatea perpetua a
imaginatiei, de ambiguitatea Tnscenarii.
Autenticitatea dispare odatd cu suprima-
rea unui termen al alternativei.

Cind renuntd la aceasta perspectiva li-
ricd, poezia Tsi pierde savoarea si discre-
tia sugestiei. Asa se ntimpla cu prelu-
crarile parabolice ale unor sugestii bibli-
ce, anoste si_lipsite de orice fior poetic.
Ele nu se ridica nici la fervoarea lirismu-
lui intelectual, nici la coerenta unei ,,fa-
bule” lirice (El se teniuse-amarnic..., Din
nim)ic..., Fara frunza de vita..., Neliniste...
etc.).

In norii ce vin si_se duc.. nu consacra
0 personalitate poetica fiindca poeziile nu
fac dovada unui filon liric substantial.

Totusi, prin factura elegiaca si prin inge-
nuitatea jocului himeric, volumul contine
multe poezii agreabile, tulburatoare chiar,
care probeazd o sensibilitate autentica.

Radu G. Jeposu

Ramura inflorita

AGDA ISANOS e unul

foarte putinii  poeti revelati la
sfirsitul deceniului al patrulea prin

care domeniul liric roméanesc s-a
Tmbogatit realmente. Tntr-o vreme cind
majoritatea poetilor din generatia ei ur-
mau orientarea traditionalista practieind
mai ales un decorativism conventional,
Tnecat de manierism, autoarea culegerii
Poezii, cu care a debutat editorial = Tn
1943, si al_volumelor Cinlarea muntilor si
tara luminii, apdrute postum, respectiv
In 1945 si 1946, a introdus Tn poezie — nu
numai Tn poezia momentului, ci Tn poezia
romaneasca de totdeauna — o nota cu
adevdrat personald : nu de o foarte larga
rezonantd, dar de incontestabila autenti-
citate.

Prin structura prozodicd, poemele cele
mai  reprezentative ale Magdei Isanos
amintesc de Versurile de seara si Bu-
ruienile lui Arghezi, dar climatul sufle-
tesc pe care 1l intemeiaza, vibratia intima,
tonalitatea inconfundabila le particulari-
zeaza, diferentiindu-le de orice model.
Caracteristica _ definitd a timbrului_lor
specific este ingenuitatea. O ingenuitate
specific feminina, facutd din spontanei-
tate lucidd, din naivitati jucate cu far-
mec, din sinceritati pe cit de fruste pe
atit de impecabil dirijate spre efectul de
artd. Facindu-si din aliteratura un stil,
Magda lIsanos vorbeste Tn versuri cu ae-
rul de a_improviza, de a se confesa ne-
mestesugit, fara preocupare pentru cali-
tatea expresiei._ Mimarea inocentei infan-
tile nu provoaca nici un moment impresia
de fala, de imposturd, deoarece in zice-
rile ,proorocitei” nascute la 17 aprilie
1916 si decedata Tnainte de-a fi Tmplinit
virsta de 30 de ani se degaja realmente o
simtire candida, copilareasca. Sinceritatea
arboratd cu o liricA ostentatie, nu
e cCitusi de putin 0 poza; este o sin-
ceritate de o inegalabila autenticitate,
axatd pe biografia poetei, orientata Tnsa
de instinctul artistic.  Instinctul artistic
apara confidentele de sentimentalism si
dulcegarie. Spatiul imaginarului liric se
alcatuieste, Tn versurile Magdei Isanos,
din tarimurl de basm, fiind [uminat cind
de stele, cind de astrul diurn, populat de
feti frumosi si mai ales de zine, strabatut
de hulubi, Tnveselit_de flori, mai cu seama
de florile primaverii. Poeta opereaza mai
rar cu metafore, sensibilitatea ei instalin-
du-se ndeosebi Tn reprezentari, n_deco-
ruri si teritoriu paradisiace, si daca ar fi
sa izolam o imagine rezumativa, aceasta
e, fara ndoiald, creanga inflorita. In
toata opera Magdei Isanos vibreaza un
suflet de candoare florald si poeta Tnsasi
isi vede dublul sufletesc Tntr-o ,,ramura”,
Tn unul din numeroasele poeme traver-
sate de presentimentul mortii, ea cere
celui trimis sa o transporte pe celdlalt
tarim sa ia T locul ei o ,ramurd": ,la
o ramura si prefa-o-n femeie (..) / Ea va
{és;()vunde nevinovata / pentru viata mea
oata".

Poate ca tocmai aceasta insinuare a
tragicului Tn idilic exclude prin definitie
edulcorarea, mentinind candoarea, since-
ritatea Tn sfera poeticului.

Autenticitatea estetica a Idilicului, vali-
ditatea ingenuitatii Tn ordinea' artistica
sint Tnvederate si de posibilitatea poetei
de a iesi din ele. Idilicul, ingenuitatea nu
sint la Magda Isanos nici revarsare ne-
controlata, nici conventie literard, ci mo-
duri ale mitologizarii unor experiente in-
terioare de o naturd anumita. De Tndata
ce experienta jubilatiei sensoriale ce-
deaza, sub " impactul zguduirilor istorice,
locul altor experiente, precum aceea a
roazei, a indignarii, a revoltei, gratiosu-
ui i se substituie terifiantul si maca-
brul. Cele mai multe poeme din Cintarea
muntilor sint reactii ale unei constiinte
ure, lezate de realitdtile oribile ale ani-
or fascizarii si ai razboiului. intr-un lim-
baj nu mai putin personal decit cel din
alte poezii* vehiculind reprezentari tot atit
de proaspete, poeta stigmatizeazad razboiul
nedrept si pe profitorti de pe urma lui,

vesteste ,,anul unu"™ — Tnceputul unei noi
ere.

»Proorocitd"” a unor timpuri Tnnoitoare,
Magda lIsanos, ramura generos Tinflorita
n poezia de acum patru decenii si rete-
zatd n plina primavara, si-a asigurat
prin versurile cu fragezimi de petalda su-
pravietuirea fara sfirsit Tn ,,muntii* vra
jiti din ,,tara luminii" lirice.

dintre

D. Micu



.ltinerare paralele"

E POATE vorbi de o preocupare

permanenta care domina cronica

tuturor calatoriilor pe mapamond
o ale profesorului, Alexandru _ Ba-
laci — calatorii urmarite pe o perioada
lunga, de aproape un sfert de veac — si
anume din anul 1956, pina in 1979 : pro-
pagarea literaturii romane in lume. In-
vestita eu un asemenea nobil scop, ca-
latoria Tsi pierde Tn mare masura din do-
minantele ei turistice, misiunea de pro-
pagandist al unei literaturi prea putin cu-
noscutd Tnca absorbind, ca sa zicem asa,
ntreaga energie, concentrind _toate efor-
turile "in jurul ei. Congrese, intilniri cu
prietenii din strainatate ai culturii  ro-
manesti, colocvii, mese rotunde, con-
cursuri  de poezie, festivaluri, alca-
tuiesc ?rogramul zilnic al _autorului
Itinerarelor “paralele... In U.RS.S., 1n
lugoslavia, In Bulgaria sau Elvetia, Ila
Londra sau la Paris, calatorul Alexandru
Balaci ramine peste tot un ambasador al
culturii noastre. Reconstituirea  filmu-
lui tuturor acestor ntilniri relatate ama-
nuntit poate sa-1 conduca pe cititor spre
concluzii dintre cele mai Tncurajatoare :
exista Tntre oamenii de cultura din 1n-
treaga lume o foarte laudabila dorinta
de cunoastere reciprocd, o vie curiozi-
tate cu privire a cultura altor po-
poare. Si nu_este tocmai aceasta misiu-
nea literaturii : de a apropia ceea ce
pare Tndepartat 7 Din acest punct de ve-
dere, cartea lui Alexandru Balaci ne

ofera o ampla descriere a unor actiuni de
o indiscutabila eficienta.

Afabil, politicos, elegant, ,,om de lume",
autorul Itinerarelor paralele se arata a fi.
neobosit Tn cultivarea acestor relatii cul-
turale internationale, sustinute cu discre-
tie si cu tact Uneori se realizeaza le-
gaturi durabile, profunde, ducind la re-
zultatele amintite. Totul poate sa ramina
insa si la nivelul unor politicoase schim-

*) Alexandru_Balaci, Itinerare paralele.
Editura Sport-Turism.
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buri de cuvinte. Pentru ca, sa nu uitam,
exista si un coeficient de ,,conventionali-
tate” Tn aceste contacte pe care profesorul
Baldci, spirit entuziast si generos, nu n-
totdeauna 1l observd. Nu ne referim, bi-
neinteles, la momentele de virf ale, unor
astfel de actiuni, de o importantd intr-
adevar deosebita : sa amintim, _de pilda,
inaugurarea centrului italo-romén de stu-
dii istorice, decernarea premiului Etna-
Taormina si atitea altele, la fel de_conclu-
dente pentru propagarea literaturii noas-
tre...

Cind, n _sfirsit, Alexandru Balaci_ Tsi
dezvaluie iubirile sale ca simplu célator,
acestea toate se Tndreapta spre Italia.
,.Cu Italia Tn suflet”, ca sa zicem asa, ca-
latoreste peste tot n lume : Tntr-un cas-
tel ,,gotic” din Cehoslovacia isi _reamin-
teste "de Francesca da Rimini™ si recita,
spre marea incintare a unor turisti cehi,
faimoasele versuri_din Dante cu privire
la nefericita soarta a celebrilor amanti.
La Ermitaj privirile se Indreapta, Tn pri-
mul rind. spre cele_doua madone ale " lui
Da Vinci. intr-o alta parte are prilejul sa
comenteze, cu un profesor de literatura,
o foarte  cunoscuta carte apartinind tot
literaturii _italiene : Familia  Malavoglia...
Orice calatorie noua 1Tn Italia este un
prilej de Tncintare si de placute rememo-
rari @ ,, Tara a frumusetii si a iubirii”, cum
0 numeste italienistul nostru, scriind des-
pre ea in continuare : ,Scriam ca ea se
inscrie Tntr-o geografie a esteticii, = Tn
decantarea tuturor simetriilor unui univers
antropomorfic.  Extraordinara forta ga-
lacticd care a plasmuit Planeta 1-a cris-
talizat contururile avind modele poate
doar Tn imaginare tinuturi, de dincolo de
harti. Rama de azur intens a Tncadrat Tn
armonie absoluta marile peisaje ale Pa-
mintului, Marea, Cerul si Muntele. In
acest cadru de rara simetrie oamenii au
fost artisti si Italia a putut darui lumii
miracolul Renasterii. Dar Italia nu este
un imens muzeu inert. Ea este, Tn primul

rind, lumina si memoria. O lumind ge-

Calea sintezel ®

OMENTATOR al literaturii
contemporane, cu rare — pina
acum — patrunderi Tn cimpul

istoriei literare, si atunci nu
mal departe de Tnceputul acestui secol,
foiletonist cu gust pentru confesiune
si echivoc. Cornel Ungureanu practica
o critica de identificare, fara program
teoretic explicit dar consecvent inte-
resata de stabilirea unui climat anali-
tic Tn discuraul critic si de revelare
prin participare (adesea ironica) a
semnificatiilor operei. De multi ani
detinatorul ,,cronicii literare” la revista
timisoreana Orizont, aflindu-se asadar
Tn miezul fenomenului literar, a ras-
puns constringerilor acestei specii cri-
tice printr-un orgoliu de... istoric
literar ; cartile lui sint incursiuni Tn
literatura de azi efectuate cu mijloa-
cele analitice (directe si iute atinga-
toare de fondul problemelor) ale cro-
nicarului literar, dar organizarea lor
interioara divulga ispita sintezei; o
sintezd Tnsd ce nu priveste ansamblul
literaturii ci pe acela al operei unui
autor ; de aici aspectul de micro-mo-
nografie al aproape fiecarui studiu
cuprins n ele.
La umbra cartilor Tn floare (1975) e
o carte de critica a criticii din perspec-

tiva unui impresionism travestit 1n
obiectivitate; scriind despre critici si
eseisti de toate virstele (de la Al

Philippide la loana Cretulescu), de
toate calibrele (de la Serban Ciocu-
lescu la Viorel Alecu), de toate genurile
(de la Eugen Barbu la Marin Sorescu)
si de toate directiile (de la Al. P.'ru la
M.  lorgulescu), Cornel Ungureanu
prefera, ca mod al analizei, descrierea
comentata iar ca mod al implicarii
distantarea amical-politicoasa ; intentia
criticului nu e atit de a produce dovezi
in favoarea propriilor judecati de va-
loare, cit de a contura, prin desface-
rea Tntr-o anume ord'ne a operei, por-
tretul celui care a scris-o; evident,
sentinta critica nu lipseste, numai ca e
continutd Tn comentariul portretistic

(de pilda aceasta subtila decodare a
stilului unui Tnsemnat critic si istoric
literar contemporan: ,,Din stilul cali-
nescian recunoastem, mai ales, azi, Tn
opera lui Al. Piru, iubirea de comedie.
Si daca spectacolele profesorului nu
au amploarea Tnscenarilor calinesciene,
nu putem sa nu observam, Tn actiunea
culturala de azi a lui Al. Piru, Tn ne-
curmatele sale razboaie, o buna doza
de ingenuitate: ca Don Qu'jote, profe-
sorul e capabil sa inventeze adversari
imaginari si sa dezlantuie groaznice
represalii Tmpotriva lor"). Cind se en-
tuziasmeaza, Cornel Ungureanu nu-si
pierde luciditatea, cind este extrem de
sever nu-si pierde zimbetul; echilibrul
nu Tnseamna indiferenta fata de obiect
ci e mai mult o solutie de continui-
tate pentru adierea impresionista ce
strabate discursul critic ; ironia si re-
verenta sint atitudinile polare Tintre
care nu e loc decit pentru placerea
lecturii; Tn fond, cartea aceasta martu-
riseste suprematia puritatii lecturii
n fata oricarei metodologii: nu re'uzul
metodei cit recunoasterea si sublinie-
rea functiei autoritare pe care o au n
exercitiul lecturii cele trei vechi si
incontestabile elemente : informatia,
bunul gust si simtul critic.

O colectie de micro-monografii auc-
toriale este, cel putin Tn doua treimi
din cuprinsul ei, Proza si reflexivitate
(1977). Obiectul Tl constituie roman-
cierii si nuvelistii afirmati Tn ultimele
trei decenii (plus V. Voiculescu si
Geo Bogza) iar ideea unficatoare a
actiunii critice este Istoria ca model
prozastic (,,Tnaintea Operei datoria cri-
ticului este de a medita asupra aces-
teia; orice text Tn proza se vadeste,
Tn ultima instanta, ca partie.'pant activ
la alcatuirea ei*) ; cartea se vrea ,la
mijlocul drumului Tntre lectura ime-
diata si exegeza plurala” Tncercind ,,0
analiza a structurilor romanelor, nuve-
lelor unui timp clar determinat”. 1Tn
ciuda intentiilor criticului ceea ce este
important Tn succesiunea de capitole-

->

nerald care se revarsa de la Alpi la mari,
coborénd trepte geologice, dar urcind, Tn

intensitate de culori, de la _diafariitatea
lacurilor lombarde de flacarile soarelui
din sus."

Daca textul acestor note de cdlatorie
sufera Tn general de o anumita neutrali-
tate — din ceea ce simte vazind lumea,

rofesorul Alexandru Béaldci nu ne dezva-
uie prea mult — fraza se Tnsufleteste din-
tr-odatd, devine patetica si Tncdrcata, n
acelasi timp, de amanunte revelatoare,
atunci cind e vorba, cum spuneam, de
Italia. Retinem, printre altele, o descrip-
tie a Venetiei, batuta de ploile toamnei,
acea Venetie care ne vorbeste Tntotdeauna
despre ,,mitul unicitatii sale” : ,,Mitul, ne
spune asadar Alexandru Balaci, mai sesi-
zabil Tn toamna Tnaintatd sau Tn zilele
iernii cind marile se rastoarna din ceruri,
cind ploile sint zabrele lichide ale unor
uriase cupole care Tncarcereazad. In acele
momente unice in care ratacesti pe strazi
neverosimile, Venetia este suspendata n-
tre ape si nu se lasa descoperitd. Hiera-
tismul_ ei este comparabil cu al sfintilor
bizantini Tnghesuiti Tn conturul de aur al
mozaicurilor. Atunci Venetia iti apare

atemporald, dar si o prezentd grava de
frumusete, echivalentd cu bataia pre-
lunga a clopotelor in apus. Niciodata nu
va putea fi parasita Venetia, nici atunci
cind fatalitatea va scufunda-o Tn ape,
devenind cel mai frumos oras al adin-
curilor. Venetia nu apartine numai Ita-
liei, ea este emblema si corola de fru-
musete a lumii Tntregi. Ea va trebui sa
fie purtata Tn Tnaltimi de catre oameni
ca o coroana a triumfului asupra uritu-
lui Tn lume"...

O carte strabatuta de pasiune si res-
pect pentru valorile culturii, cartea unui
autentic mesager al literaturii noastre in

lumea contemporana.

Sorin Titel

sinteza nu tine de raportarea reflexiva
la istorie ci de observatiile pur critice,
de analiza critica a operelor; pe urmele
criticii tematice Cornel Ungureanu evi-
dentiaza 1n prozele lui Marin Preda,
Eugen Barbu, V. Voiculescu, Al. Iva-
siuc. St. Banulescu, C. Toiu, G. Ba-
laita, D. R. Popescu, L. Fulga reteaua
de obsesii dependenta de zona pre-
reflexiva a constiintei, temele care nu
sint dezvoltate de autori Tn chip fatis
dar se contureaza subtextual sau con-
textual ca semnificative pentru Tnte-
legerea textului epic ; astfel, metafora
LHrisipitorilor" la Marin Preda (,,in re-
latie directd cu cele care figureaza
rezistenta morala si resurectia morala
a eroilor"), ,gigantismul™ ca o con-
stanta a literaturii lui Eugen Barbu,
obsesia mortii Tn romanele lui Lauren-
tiu Fulga, spatiile absentei la Banu-
lescu,” oboseala de timp la Ivasiuc,
obiectele emblematice la Balaita sint
analizate minutios si inteligent, desi
tendinta de a trage totul spre ecuatia
istoricda nu-i Tngaduie criticului sa
finalizeze observatiile Tntr-o formula
criticA mai cuprinzatoare si mai rele-
vantd sub unghi [I'terar. Tensiunea
spre sinteza a textului critic e sub-
alterna Tnca efortului acumulativ, de

compendiu, dar faptul ca Tn analiza
operelor succesive ale unui scriitor
criticul urmareste demonstratia unei
singure ipoteze asigura si coerenta si
regimul de sinteza al paginilor de
exegeza. Tonul nu mai este amical-
politicos, colocvial, ca Tn cartea pre-
cedentd, s-a obiectivat, cistigind 1Tn

exactitate ceea ce a pierdut Tn cu-
loare ; intentia revizuirii opiniilor cu-
rente (critica criticii) e parca mai
accentuata, doar ca accentul s-a depla-
sat de pe judecarea si sanctionarea
opiniilor altora pe afirmarea argumen-
tata si nuantata a opiniei personale.

Laurentiu Ulici

ntimplari din
gradina mea“

m . intimplari din gradina mea" de Ana
Blandiana_nu_este atit un volum pentru
copiii-copii, cTt mai ales o carte pentru
copiii din noi de totdeauna — pentru _cei
despre care atit de minunat se exprima
Brancusi : ,,Cind ne dam seama cd nu mai
sintem copil, am murit demult".

»Intimplarile” descrise nu au_n ele ni-
mic senzational. Dimpotriva, sint foarte
obisnuite. Ele Tnsd contin_sensuri funda-
mentale. Oare nu tot o Tntimplare din
grading, la fel de banala — desprinderea
unui mar de pe creanga — l-a condus pe
Newton la formularea legii gravitatiei uni-
versale ? Si nu tot o Tntimplare, aproape
ridicola prin simplitatea ei, I-a determinat
pe Arhimede sa strige : evrica !, dupa ce
a descoperit principiul ce-i poartd nu-
mele, principiu cu care isi bat capul de
atunci Tncoace toti scolarii planetei ?

Copilul din gradina Anei Blandiana Tsi
pune continuu Intrebari simple, dar inace-
lasi timp deosebit de grave. Primirea ras-
punsului la aceste Tntrebari valoreaza pen-
tru_el mai mult decit toate principiile si
legile descoperite de Tnvatati. Pentru ca
este vorba de insdsi perceperea si Tntele-
gerea acestei lumi ! Copilul, de  pilda,
Se-ntreaba: ,,Oare cum or fi florile/Cind
nu se uitd nimeni la_ele / Si se dezbraca
pe furis / Pina la piele ?*; se-ntreaba :
»De unde vine vara / Si incotro se duce
Impreuna cu _alti copii, s-ar putea juca
,.de-a_cdapsunile”, ,de-a pepenii_si de-a
lubenitele”, dar ei ,,de-o Tntreaga copila-
rie, ca fletii”, se joaca ,,numai de-a feti-
tele si de-a baieti™.

Tntr-una din cele mai frumoase Tntim-
plari ale volumului  (,,Aprobarea™), Ana
Blandiana, reintoarsa in copilul de odini-
oard, cu gindul de a-1 transforma pe
pisoiul Arpagic Tntr-o floare, 7l seamana
n gradind ca pe-o saminta miraculoasa.
Pisoiul, Tnsd, hotomanul, in loc sa rasara
printre straturile de flori, a rasarit prin-
tre stele. Pe cer, de atunci, s-a aprins o
noua constelatie. Ea se afla Tn conjunctie
cu steaua Hesper si poartd un nume de-
clansator de fecunditati ale primaverii :
Arpagic. Sint convins ca va straluci multa
vreme de-acum Tnainte pe bolta cu astre
ochioase a copildriei. Preocupati sa de-
tecteze Tn univers quasari si (deduse prin
calcul) gauri negre, criticii nostri literari
isi Tndreapta telescoapele spre departari
de miliarde de ani-lumina. ,,Constelatia”
Arpagic, Tnsa, Tsi revarsa lumina candida
chiar sub nasucul lor. Fiind prea aproape
de ei, nu-i dau nici o importantd. Pacat T

Dim. Rochiei

< 16]V.1S7TS — s-a nascut Gala

Galaction (m. 1961

« 16/17.1V.1896 — a murit Tralan
Demetrescu (n. 1866) .
6 _— s-a nascut Tristan

« 16.1V.189
Tzara (m. 1963)
< 16.1V.1916 — a murit Nicn Gane
n.

< 16.[V.1928 — s-a nascut

Const.

Aronescu . .
= 16.IV.1944 — s-a  nascut Olah
Istvan

« 17./30.1IV.1895 — S-a nascut lon
Vinea (m. 1964 .

= 17.IV.1925 " — s-a nascut Slmlon
Barbulescu .

= 17.IV.1935 — s-a nascut George
Balaita )

= 17.rv.1945 — a murit lon Plllat
(n. 1891)

18.1V.1846 — s-a nascut Nicolae
Densusianu (m. 1911

< l«.rv.1916 — s-a nascut Magda
Isanos (m. 1944) .
« 18.1V.1943 — s-a nascut Florin
abrea )

« 18.1V.1945 — s-a nascut Maritu

Tupan i i i
« 18.1V.1971 — a murit Marin Sirbu-
lescu <n. 1921

< 19.1V.1847_— s-a nascut Calistrat
Hogag (m. 1917) .

= 19.rv.1895 '— a  murit Ralcu
loneseu-Rion (n. 1872) .
« 19.1V.1921 — s-a  nascut Adrian
0goz . o
« 19.1V.1924 — s-a nascut Vladimir
Drtmba .

< 19.1V.1932 — s-a nascut Petre
Dragu (m 1977% i

- 20.1V./2V.1893 — a murit George
Baritlu (n. 1821) . .
- )l — a murit  Adrian

0.1V.1968
Manlu _(n. 1891) i X
« 2i.iv.1882 — a murit Vasile Conta
(n. 1845{)
- 211V.1902 — s-a
Arpad .
< 22.1V.1850 — s-a nascut Veronica
Micle ﬁm. 1889)
22.1V.1901

nascut  Arvay

- 22.1V. — s-a nascut George
Dumitrescu (m. 1972)

- 221V.1922 — s-a  ndscut stefan
Aug. Doinas

= 22.IV.1937 — s-a nascut  Eugen
Lumezianu X X
= 231V.1894 — s-a nascut Gib Mi-
haescu \Sm. 1935) _

« 23.IV.1903 — s-a nascut George
Buznea \Sm. 197G) _

= 24TV.1911 — s-a nascut Eugen
Jebeleanu ~

* 24IV.1917 — s-a nascut Emma
Beniuc (m. 1978)

Rubrica redactata
de GH. CATANA
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PARTIDUL COMUNIST ROMAN -

stegarul luptel

entru apararea

suveranitatii si independentei patriel

ADRUL economic si  social-

politic Tn care_s-a desfasurat
viata _societdtii  romanesti
dupa primul razboi mondial

este dominat de desavarsirea

procesului istoric de formare
® statului national roméan unitar si fau-
rirea Partidului Comunist Roméan. Unirea
din 1918 a creat conditii propice pentru
dezvoltarea mai rapida a fortelor de pro-
ductie, pentru _Tnmanuncherea energii-
lor si capacitatilor creatoare ale Tntregu-
lui popor, pentru concentrarea, la scara
nationala, a miscarii muncitoresti revolu-
tionare, a tuturor fortelor Tnaintate ale
patriei.

Ca urmare a fauririi statului unitar na-
tional si a ansamblului de reforme so-
ciale, economice si politice Tnfaptuite
sub puternicul avind revolutionar al ma-
selor, in societatea romaneasca_ s-au pro-
dus profunde mutatii in pozitia si struc-
tura claselor sociale.

Corespunzind  nevoilor si aspiratiilor
poporului muncitor, Partidul Socialist a
devenit un partid de masd, reunind 1n
toamna anului 1919 aproape 150 000 de
membri. Partidul_clasei muncitoare dis-
punea de sectiuni puternice la Bucuresti
si Timisoara, la lasi si Cluj, la Craiova
si_Brasov, in Valea Prahovei si Valea Jiu-
lui, Tn porturile dunarene si maritime,
este. tot unde se aflau concentrate n-
reprinderi industriale. Partidul  dispu-
nea de o retea larga de publicatii, care
jucau un rol Tnsemnat Tn mobilizarea ma-
selor la lupta pentru dreptate si progres
social In afara de ,,Socialismul”, organul
central al partidului si sindicatelor,” 1n
acesti ani au aparut sau continuau sa
apara : ,lasul_socialist”. = ,,Nadejdea”,
,Lupta socialista”, ,,Oltenia socialista",
LAdevarul”, | Vremea noud”, ,,Erdeli Mun-
kés", ,,Arbeiter Zeitung" s.a.

Concomitent cu reorganizarea  misca-
rii socialiste s-a desfasurat un amplu pro-
ces de reconstituire a sindicatelor.  In
toamna anului 1919, numarul membrilor
sindicatelor bazate pe principiul luptei de
clasa a atins cifra de peste 250 000. Deta-
samentele principale ale miscarii sindi-
cale erau alcatuite din muncitori aparti-
nind ramurilor industriei mari : meta-
lurgie, miniere, petroliere, apoi din indus-
triifle lemnului, alimentara, textila. Uniu-
nile sindicale, organizate  pe profesiuni,
editau numeroase gazete ca ,,Metalur-
istul”, ,,Minerul”, ,Muncitorul  cdilor
erate”, ,,Lemnarul”, ,Munca grafica" s.a.

Unificarea  organizatorica a miscarii
muncitoresti  Tn  vederea transformarii
Partidului Socialist din Romania Tn Parti-
dul Comunist Roman s-a desfasurat pe
fundalul marilor actiuni__ revolutionare
din anii 1918—1920. La unificarea organi-
zatiilor muncitoresti realizata T anii
1919—1920 ~au contribuit _ toate organiza-
tiile socialiste existente. Tn cadrul acesta
au avut loc: Conferinta Partidului So-
cialist din Roménia din 23—25 mai 1919,
Congresul extraordinar al Partidului So-
cialist din 13—14 octombrie, Conferinta
organizatiilor socialiste de la lasi din
1—8 decembrie 1919 si Congresele Parti-
dului Socialist din Ardeal din 15—17 au-
ust 1920 si al Partidului Socialist din

anat din 19—20 septembrie 1920, care au
adoptat hotariri pe linia unificarii lor
Tntr-un singur partid socialist, precum
si obiective strategice si tactice unitare.

In conditiile Tn care toate organizatiile
socialiste se pronuntasera si luasera ma-
suri  organizatorice Tn vederea unificarii
Tntr-un singur partid, era necesara con-
vocarea Congresului general al__partidu-
lui. Importanta lucrarilor Consiliului Ge-
neral al Partidului Socialist, Tntrunit la
Bucuresti Tn zilele de 30 ianuarie — 3 fe-
bruarie 1921, consta si Tn aceea ca aici s-a
fixat convocarea Congresului Partidului
Socialist din Roméania pentru ziua de
8 mal 1921. Tot in cursul lucrarilor s-au
manifestat cu pregnanta progresele rea-
lizate de Partidul ~ Socialist pe calea uni-
ficarii si transformarii sale Tn partid co-
munist. S-a evidentiat ca, aproape in una-
nimitate, miscarea socialistda din Roméa-
nia milita pentru unificarea ei deplina, pe
platforma transformarii  partidului  so-
cialist Tn partid comunist.

Perioada premergatoare congresului din
mai 1921 s-a caracterizat printr-o activi-
tate deosebita a Tntregii miscari muncito-
resti. ,,Socialismul™ a publicat, la 5 mar-
tie 1921, ordinea de zi a congresului. Au
fost, de asemenea, publicate texte ale

roiectelor unor materiale destinate dez-

aterilor la congres : raportul asupra
afilierii la Internationala a Ill-a si pro-

gramul partidului, proiectul de statut al
sindicatelor, raportul asupra proble-
mei agrare sa, _In_februarie, martie si
aprilie” 1921, saptaminal au avut loc se-
dinte ale Comisiei de organizare a con-
gresului, unde, pe linga pregatirea do-
cumentelor, se discuta situatia din sec-
tiunile locale ale partidului si se luau
masuri pentru buna desfasurare a activi-
tatii de pregéatire a congresului. In presa,
n cursul adunarilor sectiunilor, inclusiv in
sindicate, a avut loc o vie dezbatere asu-
pra principiilor politice, ideologice si or-
ganizatorice care urmau o linie con-
secvent revolutionara, adica marcind
0 etapa noud, superioara, Tn dezvol-
tarea partidului. E ceea ce apare cu lim-
pezime In Raportul de activitate a Comi-
tetului Executiv, Tn Programul partidului
si Tn celelalte documente prezentate con-
resului si amplu dezbatute in zilele de
si 10 mail.

Din toate documentele se degaja cu pu-
tere caldele aprecieri la adresa luminoa-
selor traditii ale miscarii muncitoresti si
socialiste din tara noastra. Facindu-se o
analiza a drumului parcurs de misca-
rea muncitoreasca, raportul _expus_con-
gresului constata cu Tndreptatita mindrie
ca ,,Partidul Socialist din. Romania, Tn
toata activitatea sa, desfasuratda Tn folo-
sul clasei muncitoare, a cautat sa se
inspire de la principiile socialismului re-
volutionar si  de la tactica luptei de
clasa".

Ancorati Tn realitdtile social-politice,

delegatii Tntruniti Tn congres au abor-
dat, Tn spiritul  aspiratiile»-  poporului
muncitor, marile probleme ale dezvol-
tarii societatii romanesti.
_ Abordarea de catre congres a celor mai
importante probleme izvorite din nece-
sitatile dezvoltarii Roméaniei pe calea
progresului social, cit si a celor privind
consolidarea unificarii miscarii  muncito-
resti, dar mai ales efortul staruitor de a
elucida problemele Tntr-un spirit autentic
revolutionar, au insuflat un dinamism in-
noitor lucrdrilor pe ansamblul lor.

Discutii vii a prilejuit problema ade-
rarii partidului la Internationala a Ill-a
comunistd. In seara zilei de 11 mai, dupa
Tndelungate dezbateri, s-a trecut la vot.
Rezultatul votului a fost : 428 de mandate
pentru afilierea neconditionatd la Inter-
nationala a Ill-a, si 111 cu rezerve.

in cauza Tntreruperii desfasurarii lu-
crarilor congresului de catre autoritati,
si arestarea celor care au votat pentru
faurirea P.C.R., unele documente de f)e
ordinea de zi, privind problema sindicala,
a tineretului, a cooperativelor, chestiunea
nationalitatilor s.a.,, nu au putut fi luate
n dezbatere.

Relevind semnificatia istoricd a congre-
sului din_mai 1921, care a statuat unifica-
rea miscarii muncitoresti pe temelii co-
muniste, tovarasul Nicolae Ceausescu
subliniaza : ,,Partidul.  Comunist, = con-
tinuatorul direct al miscarii revolutionare,
socialiste, al partidului clasei munci-
toare faurit Tn 1893, a dus mai departe si
a ridicat pe un plan superior, in noile
conditii ale dezvoltarii Romaniei, lupta
de eliberare sociala si nationald".

UPA faurirea Partidului  Co-

munist Roman, care a Tnscris

pe steagul sau telul cuceririi

puterii politice de catre clasa

muncitoare si_edificarea oran-

duirii  socialiste si comuniste,
proletariatul organizat a desfasurat larg
asaltul Tmpotriva claselor dominante, a n-
feudarii tarii puterilor strdine, pentru apa-
rarea intereselor nationale, pentru apa-
rarea_independentei, suveranitatii si inte-
gritatii patriei.

In cursul anilor 1922—1923 s-au _desfa-
surat numeroase actiuni_greviste si_ con-
flicte colective de muncd pentru asigurari
sociale de stat, concedii platite, salariu
egal la munca egala si pentru femei si ti
neri, impunerea n_contracte colective de
muncd a revendicarilor celor mai vitale
ale muncitorilor etc Printre cele mai pu-
ternice actiuni de lupta din acest rastimp
se numara grevele muncitorilor meta-
lurgisti din Bucuresti, Arad, Sibiu. Brasov,
Galati. Timisoara, Oradea ; ale muncitori-
lor textilisti_si din industria lemnului din
Galati, Timisoara, lasi, Tirgu Mures.

In 1924, Partidul Comunist este scos Tn
afara legii. Tmpotriva militantilor comu-
nisti, a ‘organizatiilor democratice s-au
dezlantuit cu furie organele repre-
sive.

In_intreaga sa_ activitate din acesti ani,

Partidul Comunist Roman a argumentat .

convingator necesitatea Tnfaptuirii _revo-
lutiei proletare in tara noastrd, avind ca
obiectiv suprem transpunerea Tn viata a
idealurilor socialismului si comunismului.
Aceasta idee apare ca un fir rosu Tn do-
cumentele P.C.R., in gindirea militantilor
sai, in_dezbaterile purtate Tn presa co-
munistd si progresista, Tn_care exprima
hotarirea ferma a partidului de a-si in-
deplini rolul de conducator, de a lupta
cu orice sacrificiu pentru dezrobirea cla-
sei muncitoare si a tuturor celor ce mun-
cesc. ,,Partidul comunist nu este numai un
stegar ; 'l este o spada. Fapta : ideea lup-
tei ; pregatirea faptei, pregatirea luptei
— iata esenta partidului®.

In anii 1924—1928, paralel cu activita-
tea depusd pentru intarirea rindurilor
sale, pentru elaborarea_ unei_tactici , de
lupta corespunzatoare, impusd de scoa-
terea sa in afara legii. P.C.R. a organizat
si a condus numeroase actiuni revolutio-
nare ale maselor muncitoare, pentru apa-
rarea drepturilor cucerite, pentru Tnscrie-
rea acestora Tn contracte colective de
munca. Statisticile oficiale Tnregistreaza
Tn acesti ani 4049 conflicte colective de
muncd, din care 722 de greve, totalizind
615559 participanti. Forta si combativita-
tea acestora sint evidentiate si Tn faptul
ca 80 la suta din aceste conflicte s-au_in-
cheiat cu rezultate favorabile muncitorilor.

Criza economica mondiala din 1929—1933,
care s-a resimtit din plin si in Romania,
a_avut grave repercusiuni asupra dezvol-
tarii  tarii, asupra nivelului de trai
al maselor muncitoare. Masurile guver-
nantilor de aruncare a efectelor crizei pe
seama oamenilor muncii, cresterea soma-
jului, prelungirea zilei de lucru, reduce-
rile succesive de salarii ale angajatilor
din Tntreprinderile si institutiile de stat,
cunoscute sub denumirea_de ,.curbe de
sacrificiu”, marirea impozitelor, a chirii-
lor, restringerea libertatilor democratice,
patrunderea tot mai intensa a capitalului
strdin, care a dus la accentuarea depen-
denter economiei romanesti de monopolu-
rile straine — toate acestea au afectat
puternic clasa muncitoare, tardanimea, o
serie de categorii mijlocii si parti Tnsem-
nate ale intelectualitatii.

Stegar al intereselor nationale funda-
mentale ale poporului roméan. Partidul Co-
munist Roman s-a ridicat ferm n apara-
rea _independentei si suveranitatii tarii,
a militat pentru o politici externa de
pace si colaborare cu celelalte popoare,
Impotriva monopolurilor strdine, pentru

dstrarea independentei si  integritatii

omaniei.

In deceniul al patrulea, cind fascismul
si revizionismul devenisera un pericol real
entru Roméania, PC.R. s-a adresat forte-
or democratice si progresiste aratind gra-
vele primejdii care planau asupra _ tarii,
atit din interior, din partea agenturii hitle-
riste — Garda de fier — cit si din afara,
unde Reichul nazist zénganea deja ar-
mele pentru revizuirea granitelor.

Odata cu instalarea hitlerismului la pu-
tere Tn Germania, grave primejdii au in-
ceput s& apese si"asupra unitatii statale
a Romaniei, a independentei sI suvera-
nitatii sale nationale ; problemele apa-
rarii Tn fata unor asemenea pericole au
devenit permanente Tn preocuparile po-
litice, zilnice ale diverselor partide si
grupari  democratice si, Tn primul rind,
ale Partidului Comunist Roman.

Acum, Partidul Comunist Roman si-a le-
gat mai strins activitatea de detasamen-
tele de baza ale clasei muncitoare, si-a Tn-
tarit rindurile cu numerosi muncitori le-
gati nemijlocit de procesul muncii indus-
triale, si-a_Tmbunatatit compozitia_sociala
si nationala. Militantii de frunte ai P.C.R.
s-au straduit si au reusit sa asigure parti-
dului o organizare mai temeinica, bazata
pe o Tntarire a organizatiilor atit sub raport
numeric cit si al disciplinei interne de
partid.  Cresterea numerica a partidului
era expresia largirii influentei si presti-
giului acestuia in mase, datorita promova-
rii unei politici realiste privind cdile de
rezolvare a problemelor fundamentale cu
care se confrunta societatea romaneasca
din acea epoca.

A N SCOPUL extinderii si Tnta-
ririi legaturilor sale cu masele
populare, P.C.R. a creat si in-
drumat un mare numar de or-
ganizatii de masa legale, care

. cuprindeau. mii, de membri de

cele mai diverse orientari politice si
preocupari profesionale: muncitori, ta-
rani, meseriasi, functionari, eomercianti,’

intelectuali etc. Intre acestea erau Comi-
tetul National Antifascist, Frontul Pluga-
rilor, Liga Muncii, Blocul Democratic,
Frontul Feminin, Uniunea Democratica,
Frontul Studentesc Democratic, Comitetul
Roman pentru Pace, Liga contra prejude-
catilor, Gruparea avocatilor democrati
s.a. Tn acelasi timp, sub indrumarea P.C.R.
sau sub influenta sa, au fost editate zeci
si sute de ziare si reviste legale si ilegale,
aparitii care s-au datorat si participarii
entuziaste a unor scriitori si ziaristi de-
votati poporului. Realismul activitatii
desfasurate de organizatiile de masa le-
gale, spiritul umanitar, democrat pe
care acestea l-au insuflat membrilor si
simpatizantilor lor, au contribuit la ase-
zarea pe baze tot mai solide a politicii sa
strategiei P.C.R. Tn acest domeniu, a”k
creat terenul necesar pentru o larga des™»
chidere a partidului catre mase, catre
problemele fundamentale ale societétii ro-
manesti.  Aceleasi idealuri au calauzit
acordurile de front popular, campania pen-
tru alegerile parlamentare de la Mehedinti
si Hunedoara din februarie 1936, demon-
stratiile antifasciste- din anii 1935—1937.

Printre documentele de baza ce dove-
desc preocuparile avute de P.C.R. Tn acei
ani pe acest tarim se numara si apelul
adresat, la 1 noiembrie 1935 Comitetului
Executiv al P.S.D., Tn care se exprima
un solemn angajament, reluat ulterior Tn
atitea alte documente : ,,Noi, comunistii,
sintem gata sa aparam cu arma in nuna
independenta Romaniei_daca tara noastra
ar fi silita sa duca un razboi national de
aparare contra imperialismului fascist*.

La scurt timp dupa aceea, atent la evo-
lutia evenimentelor internationale, la cres-
terea primejdiei revizioniste, razboinice,—i
P.C.R. adresa_maselor documentul intitu-
lat Sarcinile P.C.R. fata de pericolul unui
razboi imperialist, prin care stabilea tac-
tica pentru ,atragerea intregului popor
muncitor la_lupta larga si efectiva, la
lupta revolutionara contra acestor pla-
nuri imperialiste”. Cu deosebitd fortd de
convingere, organul central de presa al
partidului  scria: ,,Existenta neamului
romanesc ca natiune, existenta Romaniei
ca tara independenta sint m joc. Poporul
roman trebuie sa se decida daca Tintelege
sa-si apere existenta si independenta. lar '<
poporul roman nu poate da decit un sin-
gur raspuns. Cu_toata energia, la nevoie
cu arma in mina, poporul roman Tsi va
apara existenta contra banditilor hitleristi
care vor sa ne_rapeasca independenta na-
tionala”. Referindu-se la calea sigura pen-
tru dobindirea victoriei, ziarul conchidea :
~Frontul popular antifascist, In care sa-si
dea mina tot ce e cinstit, tot ce e munci-
tor, tot ce e cultura in Romania, are un
mare rol national. De Tnchegarea rapida
si de |Upta energica a acestui front al po-
porului va depinde nu numai salvarea li-
bertatilor launtrice_ale poporului, d. si
existenta sa ca natiune".

Cu multa claritate, Plenara a V-a largita
a C.C. al P.C.R. din 1936, dupd o ampla si
realistd analiza a problematicii ce-i sta-
tea Tn atentie, conchidea: ,n caz dacd
Germania hitlerista, dezlantuind razboiul
n Europa si in contra U.R.S.S., va ataca
Roménia cu ajutorul Ungariei horthyste,
comunistii vor considera necesara apara-
rea fiecarei palme de pamint al tarii noas-
tre... Continuind lupta pentru asigurarea
pozitiunilor economice si politice ale
muncitorimii, taranimii_si  nationalitatilor
asuprite, noi, comunistii, vom Intra in pri-
mele rinduri ale luptatorilor pentru res-
pingerea agresiunii fasciste si vom ducea
razboiul pina la capat...". n

In ansamblul ei, aceasta plenara a re-
prezentat un vibrant apel la ,,intarirea ca-
pacitatii de aparare a tarii si a armatei
romane".

Consecvent politicii sale profund pa-
triotice, P.C.R. a urmarit cu crescinda vi-
ilentd planurile revizioniste ale statelor
asciste si_a luat atitudine publica Tmpo-
triva lor. Cind, la 1 noiembrie 1936, la Mi-
lano, Mussolini a facut o declaratie provo-
catoare cu privire la revizuirea granitelor
tarilor dunarene, C-C. al P.C.R. a lansat
un manifest Tn care isi exprima incd o
datd hotdrirea de a lupta contra oricarei
revizuiri a tratatelor de pace. Totodata,
partidul comunist considera orice actiune
care ,duce la intarirea relatiilor dintre
statele Micii Antante. Tntelegerii Balca-
nice, cu Franta, U.R.S.S., la Tntdrirea so-
cietatii natiunilor si a legaturilor cu toate
tarile pacifice, ca acte pozitive Tn lupta
pentru Tmpiedicarea razboiului pe care-1
pregateste imperialismul fascist".



ard;ul Nicolae Ceousescu in 1939

Sonsecvent credo-ului sdau a actionat
mtidul comunist si Tn continuare. Prin-
= declaratie din 18 noiembrie 1937, C.C.
P.C.R chema ,toatd democratia
adna la unitatea_ de actiune _ pentru
bilizarea imediata a muncitorilor, ta-
rilor si a tuturor celorlalte mase mun-
>are ale poporului roman si nationali-
lor conlocuitoare din Romania, pen-
Tmpiedicarea _Germaniei hitlerlste de
se amesteca in treburile interne ale
maniei, pentru dizolvarea agenturi-
1 Hitler in Romania...".
K umentele vremii vorbesc cu pu-
nica lor forta de convingere despre
ocuparile consecvente ale = comunisti-
din Romania In problemele apararii
ependentei tarii. Cu multa caldura
:la P.C.R. de fiecare data la membrii
rimpatizantii sdi ca ei sa se plaseze Tn
mele rinduri ale luptei pentru apara-
hotarelor tarii ,,Ne cheama la lupta
gele lui Doja, Horia si Tudor Vladi-
eescu — glasuia vibrantul apel elabo-
de C.C. al P.C.R. in ianuarie 1938. Ne
ama la lupta dragostea de tara, pe care
vrem s-0 vedem sfisiata si cotropita,
gostea de acest popor, pe care nu-I
m Tngenunchiat si robit".

itervenita la scurt timp dupa insta-
>» dictaturii regale Tn Roméania, ocu-
ea Austriei de catre Germania hitle-
a8, Tn martie 1938, a stirnit indignarea
revolta maselor din tara noastra. Un
crnic ecou a avut in opinia publica
laneasca manifestul C.C. al P.C.R. din
ilie 1938 in care se mentiona: ,Dupa
ropirea _Austriei de catre armatele
Hitler, independenta tarii  noastre
i grav amenintatd, Tmpreund cu exis-
ta tarilor mici vecine".
.evista ,,Lupta de clasa" din _mai 1938,
-un cuprinzator articol, dupd ce arata
il In care poporul roman a stiut ,,sd
te contra stapinirii seculare a turcilor...,
tra monarhiilor absolute din Austro-
ejaria si Rusia”, lupte in cursul ca-
it ,,au iesit eroli legendari ca Horia,
sea, Crisan, Avram lancu, Doja, Ste-
Gheorghiu si alte mii de eroi_necu-
cuti‘, sl exprima convingerea ca nici
conditiile grele de atunci nu se va
i sacrificat intereselor fortelor vraj-
%. ,,Astazi cind planurile de cucerire'»
Germaniei hitleriste sint clare si  cu-
cute” — releva articolul —, nu trebuie
fie nici un patnot ,care sa nu vada
st mare_pericol ce ameninta_ poporul
ian“. Dar numai a vedea si Intelege
st pericol ,,nu este suficient : acest
icol trebuie adus la cunostinta mase-
largi populare si aceste mase_  tre-
e organizate si conduse la lupta pen-
infringerea acestui pericol”.

ceeasi hotarire o desprindem si din
nifestul elaborat si difuzat in mase de
al_P.C.R. In noiembrie 1938. ,De la
capat la altul a tarii ne pindeste o
re primejdie — se arata 1in manifest,
tarele hitlerismului contropitor, dupa
au sfisiat Cehoslovacia, se pregatesc
se infiga Tn trupul Romaniei. asa-
_de prada care stapinesc astazi = Ger-
fia, Tncurajate de vinzarea rusinoasa
la Mimchen,_se rotesc tot mai Tndraz-
deasupra pamintului tarii noastre..."

Tmprejurarile grele de la sfirsitul a-

11 1938, ,,Scinteia” publica un articol
;ulat - semnificativ.- Nori  grei  deasu-
Romaniei, Tn care se arata: , Roma-
dupda Miinchen e, mai mult ca ori-
| — dupa fericita expresie a lui Nico-
lorga —, o tara pindita". Si pindita
numai de corbij de prada ai revizionis-
tii maghiar, ci si de salbatica fiara,
este fascismul german... Partidul nos-
nu va cruta nici o sfortare, nici o
'a pentru a stringe laolaltd munci-
nea si a porni in fruntea ei la u-
a tuturor fortelor dornice sa apere
ta si independenta Romaniei"”.

ca 1n primele zile ale anului 1939,
R. a adoptat o serie de masuri Tn ve-
la intensificarii activitatii antifasciste,
iru pace. in cadrul unor sedinte, la
{ au participat activisti de seama ai
idylui. s-au discutat pe larg cdile prin
sa se aduca la cunostinta ,,maselor
colul In care se gaseste independenta
npastre din cauza agresivitatii din ce
e mai accentuatd a fascismului extern
item".

n Tmprejurarile critice ale acelui an.
cind primejdia hitleristd crestea iminent
si pentru tara noastra, organizatiile regio-
nale si locale ale P.C.R. au acordat o aten-
tie deosebita activitatii de mobilizare a
membrilor de partid, a tuturor patriotilor
la lupta cu arma in mina contra cotropito-
rilor fascisti, sa lupte ,cot la cot Tn con-
tra_ pericolului hitlerist”. Comitetele teri-
toriale au lansat acest vibrant apel : ,,Co-
munisti | Frati muncitori | Puneti-va 1n
fruntea apararii, dati pilda de disciplina,
constiinta si iertfa".

Dupa inyadarea Cehoslovaciei de catre
truperfe h?tYeHSte, C.C. a? P.C.R. a adresat
la 17 martie 1939 un apel intregului popor
roman, subliniind : ,,Trupele de asalt ale
lui Hitler au invadat Cehoslovacia si se
gasesc la granita tarii noastre. Tntreg po-
P_orul sa se nund in stare de alarma... Sa
ie pregatit la lupta Tntreg poporul roman
pentru apararea tarii. Tmpotriva cotropito-
rilor fascisti I“ De asemenea, la 20 mar-
tie (1939, intr-un manifest al Comitetului
regional Moldova al P.C.R.. condamnin-
du-se invadarea Cehoslovaciei de catre
trupele fasciste, se adresau maselor vi-
brante chemari la vigilenta : ,,P.C.R. va
cheama Tnainte de a fi prea tirziu la lupta

entru salvarea vietii voastre si a copii-
or vostri. Ridicati energic glasul vostru
Tmpotriva Grazii de fier, agentul hitleris-
mului Tn _Romania, pentru apdararea gra-
nitelor si independentei Romaniei... Traias-
ca armata poporului Romaniei, dusmana a
invaziei fascisto-hitleriste™.

Este bine cunoscut faptul cd, atunci_cind
trupele hitleriste care cotropisera Ceho-
slovacia ajunsesera la granitele Romaniei,
masele largi populare au raspuns cu in-
sufletire patriotica decretarii  mobilizarii
partiale de catre guvernul prezidat de Ar-
mand Cdlinescu. masurilor lui de_a opune
rezistenta armata Tmpotriva unei even-
tuale agresiuni asupra tarii noastre, Tn a-
ceste zile, partidul comunist a dat cuvint
de ordine membrilor si simpatizantilor sai
sa se prezinte la unitatile militare si sa
lupte ,,pentru Tntarirea fortei politice si
morale a armatei contra Germaniei hitle-
riste si a_statelor revizioniste", subliniind
cd ,razboiul poporului roman pentru apa-
rarea independentei si granitelor tarii, con-
tra agresiunii  fasciste este un razboi
drept™

2*. N FILELE de aur ale istoriei
| patriei noastre ramin Tncrus-
| tate imaginile de un rascolitor
| patriotism ale acelui remar-
JL cabil 1 Mai 1939 Tn care a avut
loc impunatoarea manifestatie
antifascista si antirdazboinica din  Bucu-
resti si din alte centre ale_tarii pentru
apararea independentei nationale. Tn or-
ganizarea acestei uriase demonstratii, la
care numai in Capitald au participat peste
20000 de muncitori, un rol de seama a avut
tovarasul Nicolae Ceausescu. Patriotismul
fierbinte al comunistilor, constiinta Tnaltei
raspunderi pentru soarta si viitorul Roma-
niel, hotarirea de a apara cu orice sacri-
ficii independenta nationala si- integrita-
tea teritoriald a statului — grav amenin-
tate de Germania hitleristd si aliatii aces-
teia — si-au gasit o minunata expresie n
lozincile: care erau scandate in Piata
palatului regal de miile de manifestanti :
»Vrem Romania liberd si_independentd .
,»Vrem_ respectarea grahitelor !, ,Sa ti-
nem piept agresorulur !“

Tn vara si toamna anului_1939 au avut
loc si alte actiuni in organizarea carora
un rol principal a avut tovarasul Nicolae
Ceausescu, precum si_alti militanti : Con-
stantin David. Elena Petrescu (Ceausescu),
Eftimie lliescu etc.

O cuprinzatoare analizd a Tntreprins
Plenara a Vl-a a C.C. al P.C.R. din iunie
1939 asupra problemelor apdrarii integri-
tatii tarii, a independentei si suveranitatii
Romaniei. Aprobind linia politica urmata
de partid Tn acele Tmprejurari, plenara a
apreciat ca ,,primejdia dezmembrarii si
ocuparii Romaniei de catre Germania hl-
tlerista si statele revizioniste a crescut
enorm Tn urma ocupadrii Cehoslovaciei, Al-

baniei. Tn urma aderarii Ungariei la pactul
anticomintern. si a cresterii influentei fas-
cismului german Tn Bulgaria si lugosla-

Grup de utecitti participant! la o actiune culturala in sectorul Il albastru. In stinga,

via". La capatul analizei intreprinse, s-a
apreciat ca sarcina centralda a partidului
este ,,sa mobilizeze poporul roman pen-
tru Tmpiedicarea tradarii independentei si
a integritatii tarii de catre agentii fascisti
ai lui Hitler...".

Istoria pastreaza Tn filele ei un docu-
ment elaborat de catre P.C.R. in chiar
ziua de tristd amintire — 1 septembrie
1939 — 1in care a izbucnit cel de-al doilea
razboi mondial. ,,Al doilea razboi impe-
rialist a ajuns la hotarele Roméaniei" —
citim Tn acest document. Sfortarile paci-
fiste ale popoarelor ,,n-au putut Tmpiedi-
ca macelul care a inceput azi intre Ger-
mania lui Hitler si Polonia lui Beck... Co-
munistii din Romania Tnfiereaza agresiu-
nea ucigatoare a lui Hitler contra poporu-
lui polonez si vor lupta contra Germaniei
fasciste si imperialiste”. Tntr-un paragraf
aparte, intitulat: ,,Pentru apararea inde-
pendentei tarii", documentul stabilea, in
continuare, masurile ce trebuiau adoptate
de comunisti.

Marsul razboinic al Germaniei hitleriste,
cotropirea succesivd a unor tari europe-
ne, Tnceputul celui de-al doilea razboi
mondial au creat o situatie din ce Tn ce
mai grea pentru Romania. Tncercérile for-
telor "democratice, antifasciste de a se o-
pune presiunilor cercurilor fasciste inter-
ne si ale Germaniei naziste. Tncercari in
care s-au antrenat inclusiv exponenti ai
cercurilor burgheze, au primit o grea lo-
vitura. la 21 septembrie 1939. cind” primul
ministru al tarii. Armand Célinescu —
adversar al expansiunii Germaniei hitle-
riste — a fost_asasinat miseleste de catre
elemente ale Garzii de fier, cu complicita-
tea directd a Gestapoului. .

La Tnceputul anului 1940, ostilitatea ma-
selor Tmpatriva fascismului german, ca si a
a regimurilor de dictatura militaro-fascis-
ta instaurate in Ungaria Tnca din 1920, in
Italia Tn 1922, in Bulgaria n 1923, n
Portugalia Tn 1926, ca si in alte tari, se
intensifica.

ISCAREA  antifascista  din

Roménia a avut, prin obiecti-
vele sale, un_caracter profund
patriotic, national, precum si

un pronuntat caracter interna-

tionalist. ~ Actionind Tmpotriva
pericolului fascismului din propria-i tara,
poporul roman si-a adus contributia la ba-
tdlia pe plan international contra fascis-
mului, manifestindu-si activ solidaritatea
cu lupta antifascista a popoarelor de pre-
tutindeni. Partidul Comunist Romén a fost
constient de faptul ca taria fortelor anti-
fasciste din pro;)ria tara constituie o con-
ditie a tariei frontului unic muncitoresc
si pe aceasta baza a unui larg front popu-
lar antifascist, capabil s& Tmpiedice ascen-
siunea fascismului la putere Tn Romania,
pentru apararea drepturilor si libertatilor
democratice ale maselor, a independentei
si integritatii teritoriale a patriei. Eroica
a fost lupta dusa n acei ani de partidul co-
munist In_fruntea clasei muncitoare si a
unor largi forte progresiste sub  steagul
democrafiei si  independentei tarii, atitu-
dinea lucida a unor grupari politice ale
claselor conducatoare care au stavilit
pentru un timp ascensiunea spre putere
a organizatiilor fasciste si Tnrobirea tarii
Germaniei naziste.

Tn aceste Tmprejurari, au fost impuse
Importante cesiuni teritoriale. La 30 au-
gust 1940, prin impunerea Dictatului fas-
cist de la Viena, a fost smulsa din trupul
atriei si predatd Ungariei horthyste par-
ea de nord-vest a taril.

Tmpotriva acestor acte, s-au ridicat cu
hotarire Partidul Comunist Roman, mis-
carea revolutionara, democraticd si anti-
fascista din tara noastra. Tara Tntreaga a
fost cuprinsa de un puternic val de de-
monstratii de protest. Marile manifestatii
din Bucuresti, Cluj, Brasov, Sibiu, Timi-
soara, Arad Tmpotriva odiosului dictat fas-
cist de la Viena erau expresia sentimen-
telor patriotice de apararea integritatii si
unitatii nationale a statului roman de ca-
tre fiii acelora care Tn memorabilul an
1918 realizasera visul secular al poporului
roman de a fi_stapin Tn vatra strdbuna <
milenarei Dacii.

La 6 septembrie 1940 a fost Instaurat
regimul de dictatura militaro-fascista, care
a suprimat ultimele forme constitutionale
si resturi de drepturi si libertati cetate-

tovarasa Elena Petrescu (Ceausescu)

nesti. Politica promovata pe plan intern
s-a caracterizat prin asasinate si acte te-
roriste indreptate Tmpotriva fortelor demo-
cratice, a comunistilor, a tuturor_ adver-
sarilor politici, indiferent de orientarea
lor politica. Legionarii _au asasinat in
noaptea de 26/27 noiembrie 1919 un numar
de 67 fosti demnitari Tntre care genera-
lul Gh. Argesanu si Victor_lamandi. Sub
loantele legionarilor au cézut istoiicul

icolae lorga, economistul Virgil Mad-
gearu, comunistii  Constantin = David,
Ocsko Tereza si altii. Crimele comise de
membrii Garzii de fier au atins apogeul
in zilele rebeliunii din  21—23 ianuarie
1941, La sfirgitul lunii iunie 1941, hitleris-
til, Tmpreund cu legionarii au savirsit la
lasi un singeros masacru Tmpotriva for-
telor democratice, antifasciste si in mod
deosebit Tmpotriva populatiei evreiesti, n
care si-au pierdut viata peste trei_mii de
persoane. La 22 iunie 1941, impotriva vo-
Iintei nationale, Romania a fost Tmpinsa
n razboiul hitlerist, antisovietic.

Singurul partid politic care de la Tnceput
a chemat poporul la_ lupta Tmpotriva dic-
taturii militare fasciste, a  dominatiei
Germaniei naziste, a razboiului contra

Uniunii Sovietice a fost Partidul Comunist
Roman.

in circulara C.C. al P.C.R. din 8 iulie
1941, in Platforma-program din 6 septem-
brie 1941 intitulatd Lupta  poporului
roman pentru libertate si independenta
nationald, se prevedea Tn esenta : rastur-
narea_regimului antonescian ;  Tncetarea
razboiulur contra Uniunii Sovietice si par-
ticiparea alaturi de U.R.S.S. si de toate
popoarele iubitoare de pace la lupta Tm-
potriva Germaniei hitleriste ; alungarea
trupelor germane din tara; restabilirea
libertatii si independentei nationale de-
pline ; formarea unui guvern al indepen-
dentei nationale, cu participarea repre-
zentantilor tuturor fortelor patriotice ; eli-
berarea partii de nord-vest a tarii ; ares-
tarea si pedepsirea criminalilor de razboi,
a tradatorilor de tara si altele. Tn fata
comunistilor statea sarcina de a desfasura
o_larga munca politicd de ldmurire pri-
vind situatia interna si internationalda a
Romaniei, de a demasca scopurile pradal-
nice ale agresiunii hitleriste si de a sus-
tine dezideratele nationale ale poporului
roman.

Cresterea puternica a starii de spirit
antihitleriste Tn toate categoriile popu-
latiei, realizarea unor acorduri  intre
P.C.R. si P.S.D., care s-au materializat Tn
ncheierea  Frontului Unic  Muncitoresc,
contactele stabilite de partidul comunist
cu generali si ofiteri superiori si cu _cercu-
rile palatului, evolutia situatiei politice si
militare internationale au permis trecerea
la rasturnarea prin forta a dictaturii mi-
litare fasciste.

Victoria revolutiei de eliberare natio-
nala si sociald declansatd la 23 August
1944, participarea tarit _cu Tntregul sdu
potential militar, economic la razboiul an-
tihitlerist, lupta pentru cucerirea puterii
politice de catre clasa muncitoare, marile
transformari revolutionare, economice, so-
ciale. infaptuite sub conducerea Partidului
Comunist _Roman, au asigurat tre-
cerea patriei noastre la edificarea so-
cietatii  noi, socialiste. ,Facind re-
trospectiva drumului parcurs de patria
noastra Tn constructia noii orinduiri — a-
rata tovarasul Nicolae Ceausescu Tn . cu-
vintarea la recentul Congres al  Uniunii
Generale a Sindicatelor — avem tot drep-
tul s& privim cu mindrie marile realizari
obtinute prin munca eroica, plina de
abnegatie a clasei noastre muncitoare, a
intregului  popor. Romania infatiseaza
acum, la Tnceputul celui de-al 7-lea cinci-
nal al sdu, tabloul unei tari cu o econo-
mie dinamicd, cu o viata sociald tot mai
nfloritoare”.

_La sarbatorirea a sase decenii de la
faurirea Partidului Comunist Roman, cel
mai Tnalt omagiu pe care 1l aducem lup-
tei sl eroismului comunistilor este Tnfap-
tuirea cu abnegatie a hotaririlor Congresu-
lui al Xll-lea. a Programului de edificare
a societatii socialiste multilateral dezvol-
tate si Tnaintare a Romaniei spre comu-
nism.

lon Ardeleanu
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Fra?mente_le — Actul. 1, —
cont

adincii ilegalitati

ublicate In aceasta pagina reliefeaza, tehn
. titlul mitologic, trasaturi caracteristice’ luptatorilor
pentru dreptate sociald, democratie si_libertate nationalda
| dictaturii

astulul, vizibila inca di
din timpu

rin tehnica

care. In conditiile
antonesciene, purtau larg desfasurat

steagul nobilelor idealuri ale Partidului Comunist Roman.

A doua zi dupa amiaza, in biroul lui Bacu. Doua usi
raspund in doua directii opuse, dintre care aceea din
dreapta, dindaratul biroului, este secreta, Tn fund, o usi-
ta care da intr-un culoar Tngust. Nici o fereastra.

Tn fata biroului se afla un fotoliu confortabil si doua
taburete. Alaturi, o masuta cu o masina de scris pe _ea.
Mai la o parte, 0 masa simpla cu citeva scaune ieftine.
La un perete, portretul generalului Antonescu.

Cu pasi mari, Bacu masoara camera in lung si-n lat,
apoi ridica receptorul.

BACU:dAre§tatuI sd intre singur. Escorta ramine dincolo
e usa.

(Peste citeva clipe, prin_usita din fund intra Stefu.

Are obrazul tumefiat si miinile prinse la spate cu ca-

tuse. Il zareste pe Bacu, tresare, dar se stapineste).

(Javial): Asta zic si eu ntilnirel... Cind trageam la fit

si-l citeam in pod pe Jules Verne, alta era socoteala—
(Se Tndreapta spre el). Poti sa-mai dai buna ziua...

STEFU (sumbru): Cu miinile legate, nu pot sa dau nimic.

BACU : Ai dreptate, ce neomenie!— (Sund. Intrd o san-
tinela. 'fcpind la ea). Toti aici faceti pe zbirii!
Scoate catusele arestatului—

SANTINELA (ezitind): Chiar dumneavoastra ati ordonat—

BACU (taindu-l): Descatuseazad! (Santinela desface catu-
sele si iese). Imbecilii!... Confundd pe detinuti! de
drept’ comun cu cei politici. (Privindu-l drept in
fafa fi virindu-l cu de-a sila in fotoliu). Sezi, ba-
iatule, esti numai o rana_ Cum au putut sa te
maltrateze in halul asta? Vizanti e un calau, un
bandit— Ce dai din cap?

STEFU: Aveti dreptate.

BACU : De-acu Tncolo se_schimba lucrurile. O sa te in-
ternam intr-un spital, sa fii Tngrijit omeneste.
(Zimbind ii ofera o tigara, e refuzat). Dar ca sa
te pot ajuta trebuie sa ma ajuti si tu. Cred ca nu
pretind [una din cer, nu-i asa, Stefule?

STEFU (masurat): Ce anume doriti sa va spui?

BACU: Uite, de pilda... in ce scop te-ai intilnit In seara
arestarii cu ceilalti doi muncitori, la rascrucea din
strada Ecoului?

STEFU: Tintimplator am trecut—
tilnit.

BACU: Ei vezi, incepi sa ma superi. Cine stie Thsa? poate
e asa cum spui tu— O coincidentd. Atunci sa tre-
cem la altd Tntrebare : cine sint membrii celulei
tale ? (Stefu tace). Care sint numele lor reale?
é§tefu tace). Ce, nici Intrebarea asta nu-ti suride?
a trecem la alta: ce sarcini de partid ai? (Stefu
tace). Cine-i _conducatorul celulei voastre? (Stefu
tace’ mereu. Cu ton cald, aparent prietenesc). Mi se
pare ca nu m-ai inteles bine, Stefule, eu vreau sa
te salvez nu sa te dobor. Daca taci chitic, stii
foarte bine ca din nimic, nimic nu iese.

STEFU: Ce am avut de spus, am spus. N-am o iotd de
retras, o iota de adaugat.

BACU (afectind): Nici nu stii, mai, Stefanache, sub ce
culpa esti’ implicat!... I\/Iergi sigur pe platou, acuzat
de cea mai groaznica crima—

STEFU: Eu?

BACU: Dar cine, tatal tdu, nenorocitul
crescindu-te? Doar in aceeasi curte am jucat si
turca si oind, asa ca nu pot sa te las sa cazi.
(Dregindu-si vocea). Esti acuzat de crima Tmpotriva
ordinei de stat. Tti ajunge? De ce taci? Cine orga-
nizeaza sabotarea productiei de razboi? Cine a
Tncurajat formula bratelor Tncrucisate in Tntreprin-
deri? Cine tipareste manifeste peste capul cenzu-
rii si_ Tn plina stare de asediu? ﬁAsezmdu—se pe
marginea_biroului, drept 1n fata lui). Tu le stii,
Stefule! De ce sa starul Tn tacerea ta si sa mergi la
moarte? Noi, oricum, tot o sa aflam.

STEFU : Depinde ce.

BACU (pierzindu-si rdbdarea): Atitudinea ta ma sileste sa
dau cartile pe fatd. Tudase a marturisit

STEFU: Atunci ce mai vreti de la mine?

BACU: lata ce vreau: sa aud totul din gura ta si sa trec
peste declaratiile lui. Pe tine vreau sa te scot basma
curatd, nu pe el. Si apoi, sa spun drept, am mai
multa Tncredere in tine, tu esti cineva in partidul
vostru, nu? Pe cind el... (Face un gest dispretuitor
cu mina.) Tn felul acesta, o sa putem confrunta im-
preuna declaratiile si stabili adevarul. (Stefu il pri-
veste ironic.) Ce, nu-ti vine a crede? (Trage din do-
sarul de pe’ birou o coala de hirtie si i-0 Tntinde.)
la, citeste.

STEFU (parcurge atent hirtia si o pune pe masa. Calm):
Nu cred nici un cuvint din tot ce scrie aid.

BACU _(batjocoritor): Asa, nu crezi? Nu te-ai Tntrebat
niciodata cum de Tudose a intirziat atita Tn seara
aceea si n-a aparut dedt odata cu agentii nostri?

STEFU: Totul n-a fost dedt o Intimplare. Restul, declara-
tia, toate, sint ticluirile voastre.

BACU (dupa ce l-a privit_indelung): Eu cred, totusi, ca
acum te-ai convins ca-i mai bine sa vorbesti... (Stefu

ntimplator i-am 7n-

care s-a spetit

tace.) Citeva cuvinte numai, ca sa putem lamuri anu-
mite confuzii, si te punem In libertate.

STEFU: n fiare, vreti sa spuneti.

BACU:_ in libertate. De ce te Tncapatinezi? Ce rost are
sa-ti dai viata pentru o cauza pierdutd? Nu esti ti-
nar ca si_mine? Nu-ti place sa gusti o poezie, sa
mirosi o floare, s& mingii o femeie? Sora-mea, Olga
Duma, nu-ti mai spune nimic? (Miscare la Stefu.)
Ragi, leule? Ai uitat tot, ai parasit pe toti, humali
comunismul Tti joaca-n cap?... (Amuzat.) Nu cumva
mai crezi Tn victoria comunismului?

STEFU: Fara doar si poate.

BACU (hohotind): Tn adevar, strasnic prilej s& vorbesti
despre triumful comunismului in localul Sigurantei
generale a statului!™

STEFU _ (imperturbabil): Dar condamnati! nostri nu trag
nadejde Tn carcerele lor?

BACU: Hm, cumplitd comparatie!— Asta Tnsa nu-i Tm-
piedica sa moara, nu-i asa?

STEFU: Unii da_ cei mai multi nu.

BACU: Prostii!... Tn orice caz. aid eu hotdrasc de viata
si_de moartea detinutilor. (Trece in spatele biroului.)
Sa termindm jocul de-a baba oarba!... Cu mine n-o
sa-ti mearga. Eu stiu sa fiu si altfel. (Agita dosarul
gros de pe masa.) Dosarul pe care-1 vezi contine 670
de file. Ca sa-l trimit la cusut, Ti lipseste un nume
(Rastit.) Da-mi-1!

STEFU: Al cui nume, va rog?

BACU: Ti-am mai spus, al conducatorului™

STEFU (raspicat): lon Antonescu.

BACU (sarind ca fript): Cum iti permiti, bdsevicule? Uiti
ca esti la cheremul miscarii? Tti bati joc de seful
statului?

STEFU: Dumneavoastra v-ati exprimat confuz, eu am
raspuns corect

BACU: Cu mine, tovule, n-al sa te distrezi la infinit™
(Autoritar.) Ridica-te in picioare dnd Tti vorbesc, nu
sta tolanit ca o domnisoard... (Stefu s-a ridicat ca
impins de un resort) Te intreb pentru a treia si
ultima oara... cum se numeste conducatorul celulei
voastre blestemate?

STEFU: Ignoranta mea a fost consemnatda in dosarul pe
care nu-1 puteti coase...

BACU (indirjit): Ded nu-1 spui?

STEFU: Categoric. Sinteti platit sa-1 cunoasteti, eu sint
batut numai.

BACU (agitind dosarul): Nu scrie asa ceva Tn procesele
verbale. (Sarcastic.) Se vede ca esti batut Tn afara
legii. Numele... Spune numele!... orl astepti sa-l spun
eu?

STEFU: Daca va ajuta memoria...

BACU (strafulgerat): E fratele meu.

STEFU: Calin Duma nu e comunist.

BACU: E tatal tau.

STEFU: Degeaba scormoniti Tn familie...

BACU: Atund e Mustea, e Gheorghe Saru, hai?

STEFU: De ce nu si toata Moldova?— ,sl Cinde si Do-
brul_si Stibor si Gotca si Dajbog si Boldur si llea
pircalabuT —

BACU (exasperat): la seama, din odaia asta nu iesi viu
dedt dacda spui numele. Mi-am dat cuvintul ca voi
izbuti sa ti-1 smulg.

STEFU: Pierdeti.

BACU (dezlantuit): Omule, ma fad sd turbez, sa te pun
la cazne, 'Numele !... scuipa numele I... Am sa-ti vir
Tn urechi toata tara si de fiecare nume am sa te
almuiesc. De milicane de ori o sa te palmuiesc—

oate e unul din cei cutremurati la Doftana? Spune,
dine!... E Barbulet, e Ganea? Doar nu sinteti con-
dusi de fantome!... Nu cumva e Dragan? Ce stai ca
0 mumie? Spune numele si du-te cu dumnezeu... S&
te udda cine vrea... Dar spune-1 odata!... Vrei sa tri-
miti toti anchetatorii la balamuc, descreieratule?

STEFU: Nici n birouri nu le sade rau.

BACU: Va sa zica juded, existi. Nu esti din ciltl, nu esti
de ceara, nu esti Tmbalsamat... Asta am vrut sa stiu.
Numele, da-mi numele!— (Cade zdrobit pe un ta-
buret.) Ori vrei s-o luam prin eliminare? 1ti ofer
toate solutiile si te avertizez ca ultima va fi si cea
din urma. (Duce batista la frunte, malitios.) Eu, ho-

" tarft, nu pot fi.

STEFU: Exact.

BACU: Nid dumneata.

STEFU: Inexact.

BACU: Ma duci de nas, scirnavie!

STEFU t(potolit): N-am spus ca sint, am sugerat cd s-ar
putea...

BACU:_ Minti! Ce crezi, siguranta statului doarme? Vrei
sa-ti camuflezi seful, sa te sacrifid, cum scrie Tn

romanele ieftine, pe altarul ideilor? Naivule!™ Eu
reprezint aid autoritatea care o sa te striveasca ca
pe un gindac.

STEFU: Nu ma speriati. Sint in miinile voastre. Mai rau
nu poate fi. Va rog sa ma trimiteti inapoi Tn celula.

BACU : _Pe targa!... (Cuprins de furie.) De nu te-oi_ face
scapat de sub escorta, nu te mai face nimeni. Sa nu
te legeni n iluzii, la proces n-ajungi.

STEFU: Tn lupta noastrd, nu intereseaza care soldat cade.
(Clatinindu-se.) Pot sa sed o clipa?

BACU: Numai dacd te prabusesti,.. Te-nvat eu minte! (Se
opregte_drept in fata lui.) Peste o ora te confrunt
cu ramasitele lui Saru. (Stefu si-a Tnclestat maxila-
rele.) Sau nid pe acest prea cinstit ceferist nu-1 cu-
nosti? Nu stii cine e Gheorghe Saru?

STEFU: Probabil o persoana care poarta acest nume.

BACU (rinjind): Ce sa-1 mai poarte... cd l-a purtat. (Ri-
dica mina ca pentru a lovi, dar se opreste.) Ti-a in-
trat in cap sa luminezi poporul, fiindcd te-a facut
tata-tau electrician? Tii  numaidecit sa-i aprinzi
mintea? Tti dai seama ce caraghios esti? Haimana!
(Stefu nu se clinteste.) Ma dispretuiesti, hai? Te
crezi un mare erou al omenirii, dnd Tn realitate esti
un mic tradator de neam. Asta esti. Si ti-ai Tnchi
puit ca la addpostul unei vechi prietenii,
strecori mai usor printre gratiile puscariei? Cu pi-
cioarele Tnainte ai sa iesi de-aici, auzi sau n-auzi?™
mortaciune!™ (Stefu, acelasi joc.)

BACU (razbit) : Cu dumneata numai viermii se vor
ntelege. Tti dau ragaz trei minute... s& vorbesti... sau
sa tacl pentru totdeauna. (Cu ochii la ceasul bratara).
Te cronometrez.

STEFU : Va osteniti de pomana.

BACU (suna. Catre santinela care s-a ivit in usd) : Pune-i
Tnapoi catusele si lasa-ne. (Santinela executa si iese.)
Prin urmare, tu crezi ca eu m-am ostenit de poma-
na ? (Se apropie si-l insfaca de gulerul hainei.) De
ce te-ai dus 1n strada Ecoului ? Raspunde ! fll
palmuieste). Unde-i ascunsa tipografia voastra ?
Raspunde ! (Il palmuieste). Cine este in realitate
Gheorghe Saru ? Raspunde ! (Il palmuieste si ne-
maiputindu-se stapini, _ii cara o %Igaie de palme,
pumni, urlind Tntruna). Raspunde ! Raspunde |

STEFU (singerind) : Nu raspund unui trepadus fascist.

BACU (tresare, isi revine Si-Si aranjeaza corect haina,
apoi suna. Catre santinela care a si intrat) : la-1 Tn
Prim_ir_e si du-1 Tnapoi Tn celuld. S& i se Puné_lant,uri
a picioare, umbla prea despiedicat. (Stefu iese zu
santinela). E tare, ca stinca-i de tare !.. (Ridica un
receptor). Plutonier Huhulea ? Confruntarea cu Saru
nu mai are loc... Da, stiu, sa pofteasca.

Prin usa de mijloc intra o femeie frumoasa, eleganta.
Paseste oarecum intimidata de umbra care se aster-
ne peste odaia fara ferestre.

BACU (o intimpina fara nici un elan, mohorit) : Nu stiu
daca facem bine. Lumea o sd ne cam ia la ochi—

DIDA (ii curma vorba c-un sarut) : Tu esti mai tare decit
lumea. Pe toti i-ai bagat Tn sperieti— Cind am spus
Bacu Duma, si dactilografa a tresarit...

BACU : O sa faca si drepti !... E bine sa fii temut, pu-
ternic— Tn toate... chiar si-n dragoste...

DIDA (priveste infiorata plafonul, peretii) : Despre care
dragoste vorbesti ? E loc de iubire in acest cavou 1
Ma ia cu frig...

BACU (agasat) : Aici nu sintem la Cosna, la sambru™
Alici e un pretoriu, o sala de cercetari, de atmosfera.

DIDA (cuprinsa de un ris anormal) : Camera lui Torri-
celli |

BACU (contrariat) : Nu stiu ce-ai Tnvatat tu prost la
fizica... De-ai vedea cit singe scuip n fiecare zi in
camera asta !... Pind acum cinci minute, mi-am rupt
pieptul cu un fanatic Tncapatinat.

DIDA: In cele din urma, ce se face cu un astfel de
fanatic ?

BACU (rinjind) : Tl descapatinam.

DIDA (cutremurindu-se) : E groaznic.

BACU : Servim exemple.

DIDA : Cui l

BACU (intunecat) : Lor... si noua.

DIDA (intinzindu-se alene in fotoliu, picior peste picior) :
Esti un om si jumatate I...

BACU (rizind) : Tmpreuna facem doi... Exact cit trebuie
pentru o Tmpreunare stearpa.

DIDA (alintindu-se) : Mi-ai fagaduit ceva— Nu-1 vad pe
Nichl.

BACU : Nici n-al sa-1 vezi. M-am interesat si mi s-a
raspuns in doi pen? E retinut la prefectura— in faza
cercetarilor, n-am nici o putere.

DIDA (bosumflatd) ; Dar mi-ai fagaduit c-o sa-1 vad...
c-0 sa-i dai drumul.

BACU (izbucnind) : Uiti cd& nu sint Tnca ministru de in-
terne ?

DIDA (insistind) : leri ai spus altfel.

BACU : Aatazi am draci si zic asa. (Cu minte neretinuta).
Eu te chem pentru una, tu vii pentru alta. (Dida
incearca sa protesteze). Numal interesul tau il
urmaresti... (O zgiltiie brutal?. Ce astepti. ce stai ?
Haide, trezeste 1n_tine sarpele paradisului, ofteaza,
delireaza, da ochii peste cap... Si seara, la local,

une-ma sa platesc consumatia pe-o saotamina.

DIDA (rasfatindu-se) : Nu-mi place cum te exprimi—
uriciosule !

BACU (gffiind) : Dar ce-ti place ? Sa-i dau drumul pestelui
cela de Nichisor ? De o luna ma infrunti, ma ama-
gesti. Tntlii a fost potloaaru’ cela_de la_rominizare.
acum e varu-tau. (Dida ii_aruncad o privire galesa,
dar Bacu e dezlantuit). Tn fond, verisorul acesta
Suspect a furat, a furat banii statului. Bani grei.

DIDA : Dar cine nu furda acum 1n tara asta? Numai
Cristos are miinile rastignite.

BACU : Ce fel de vorbe-s astea ?

DIDA : Vrei sa spui ca nu-i asa? Si ce-i dac-a sustras ?
O sa munceasca omul si 0 sa puna Tnapoi. Nu piere
0 tara pentru citeva bumasti murdare.

BACU : Dar noi traim Tntr-uh stat organizat...

DIDA : Si ce? Numai un hot e liber in statul vostru
organizat ? La ce s-a bucurat bietul Nichi ?... la 100
de batrine mari si late! Si pentru asta sta inchis
de o luna !...

BACU (rece) : Si-o s& mai stea... nu mult dar o sa mai
stea.

DIDA (are un gest de dispret) : Parca n-atl avea alta
treaba !... Toata politia s-a pus pe el ca o closca.
Ridicati omul din mijlocul familiei, 1l turnati la beci
si gata ! N-aveti pic de suflet...

BACU (astupindu-i gura cu o sarutare) : De-ai sti ca
adorabil le spui, fetiscano...

DIDA (se rupe de el si se repede spre iesire, spumegind) :
Ei vezi, d-aia_va scapa comunistii printre degete,
fiindca va tineti numai de prostii. (lese trintind usa).

(Fragment din piesa cu acelasi titlu)



ADU Harega stia ca mos Ar-
delean n-avea sa se mai
duca niciodata la casa lui de
la Rupea. Nu-ntelegea psiholo-
gia acelui ardelean” cumsecade
. care-si vazuse de treabd, la
postul lui, care sl acum, dupa ce fusese
operat (nu-i spusesera ce_ are, la ce-ar
fi fost nevoie ?, mai ales ca feciorii nu mai
prea veneau pe la batrin decit cind aveau
angarale pe cap), continua sd munceasca
pentru banisoril care, bineinteles, tot fe-
ciorilor le ramineau. Ce era cu batrinul ?
Nu-si facuse suma, nu-si terminase so-
cotelile 1 Nu-si Tncheiase’ planurile ? Pro-
babil. Dar tot atit de probabil parea ca
mos Ardelean, care nu era deloc prost,
stia el mai bine decit toti ca n-avea sa se
mai_duca niciodata la casa nevestei lui de
la Rupea, dar 1i placea sa-i lase pe altii

sd creada ca el mai spera sd se _duca
acolo, sa-si termine zilele acolo, s& mai
fie, asa_cum visase toatda viata, un gospo-

dar fericit, cu lotul Iui, cu pomii Iui, cu
casa lui...

Se gindi dintr-odata, ce asemanatoare
era, poate, gindirea mosului, care plecase
de tinar in Tume, dupa parale, tot sperind
sa se mai Tntoarcd o datd acolo sa-si_ ma-
nince ,,penzia" linistit, la casa lui, privind
cum apune soarele (,,don doctor, asa-mi
place sa ma uit cum apune soarele,
de-acolo din cerdac™), si Tnsasi gindirea
lui, a doctorului, Harega... Da, Linica avea
dreptate : ,,daca macar as fi sigura ca
ai sa vii acolo cind ai sa te pensionezi".
Nu, simtea ca n-avea sa se retraga_acolo,
n cartierul acela linistit al orasului unde
se nascuse ca sa-si fumeze in tihna tigara
si s-astepte venirea calaretului din
amurg... Dupa trei zile de la vizita ei
neasteptata. 1i trimijsese sora-si o scrisoare
de renuntare, fiind de acord cu vinzarea.
Ce era sa faca? Mereu, mereu trebuia sa
Tnvete sa renunte, sa tot renunte, la cite
ceva.. ca lov, cu o revoltd nepu-
tincioasd, sfioasa, o revoltda in genunchi, o
revoltd neeficientd care semana mai mult
cu o supunere Tn fata vietii. Fusese si el
odata bogat, teribil de bogat, ca lov. Nu
ca ar fi avut sute de oi si de vite si de
magarite si_paminturi Tntinse %Ja, poate ca
avusese. cind le cumpdrase batrinul, si
paminturi !), dar fiindca era tinar si in-
crezator. si nu se temea de nimic si de
nimeni, se socotise bogat ! Tsi impunea
vointa, avea multi prieteni,dprietene, avu-
sese femei frumoase, bani destui, avusese
de toate. | se parea sa fusese foarte pu-
ternic cindva, 1n tinerete, si chiar dupa
razboi, pina sa se-ncurce cu Gripi.
Ce-nsemna puternic ? Insemna ca _era
liber, ca nu-i era teama de nimeni si de
nimic. Avusese de toate, si din ce Tn ce
fusese deposedat de toate: de bani, de
sanatate, de putere, de siguranta de sine...
Avusese... Acum T ramasese prea putin.
Si tot ca pe lov, Soarta Tl mustruluise, Tl
pedepsise asa. de pomana, fiindca undeva,
dincolo de nori, se pusese un pariu ? Si
un dumnezeu orgolios si Tncrezut fusese
absolut sigur cd noul lov va indura totul
fara sa cirteasca ? Fara sa se Tndoiasca de
nimic ? De cirtit nu prea cirtise. ce-i
drept, mai mult tacuse. Dar asta nu in-
semna ca si acceptase toate loviturile soar-
tei_ cu umilintd si cu supunere ca perso-
najul biblic. Nu-i placuse nici sa ramina
fard slujba (dupa cum si ramasese la un
moment™ dat), nici fara libertate. _asa,

rintr-o Tntimplare absurda provocata de
Incdpatinarea sentimentala a unei muieri
care tinuse la sabia lul barbatu-su ca la
un talisman. Dar poate — de asta nu era
sigur | — tinuse la sabia aceea si ca la o
arma Tn minuta el decisa a struni setea
de independenta a sotului ei cel nou. care
ar fi vrut sa se debaraseze de ea cind o
descoperise asa cum era Tn realitate : in-
teresata si lacoma si cam libera in purtari
si dornica sa aiba cit mai multi la picio-
rusele ei...

La Tnceput fusese cucerit de asa-zisul ei
optimism fara friu.

Agripina_Tl fnvaluise. Tn _mrejele ei de
femeie fara griji, vesnic dispusa a cauta
amorul oriunde il putea gasi. Ti placuse,
1l fermecase la Tnceput veselia ei, per-
manenta ei buna dispozitie si dorinta de
a ramine lingd el, simplu, fard pretentii...
Se temuse de fetele care doreau neaparat
sa se marite, fugise de ele ca de dracul,
dar nu-si nchipuise ca nu va mal putea
scdpa niciodatd de Agripina, cea (la n-
ceput ) umild, care se iInstalase la el, de
Agripina cea vesela si dispusa apoi a ofi-
cia doar pe altarul lui_ Amor... Nesatioasd,
incepuse a-si roti ochii_Tn_jur. O data, de
doua ori i se spusese si vazuse el Tnsusi...
Era dispus sa Tnchida ochii, sa se faca
a nu vedea, sa ierte, daca ea ar fi cerut
iertare si si-ar fi tinut cuvantul. Dar, dupa
ce Tsi cerea, intr-adevar, iertare, plingind
cu lacrimi adevarate, peste o saptamina-
doua uita, Tncepea sa lepede vesmintul
umilintei, redevenind veseld, cinta si in-
cepea din nou sa caute... Si. dacd macar
ar fi cdutat... Dar se aventura pe cai din-
tre cele mai dosnice crezind cd traieste
.aventuros”. ,,Stii, dragd, eu n-am trait
Thca o aventura, asa, cu toate riscurile ei,
ceva care sa ma_zgiltlie si s& ma scoata
din monotonia vietii de fiecare zi I Cum
dracu accepti tu sa trdiesti asa. ca un cea-
sornic. cu aceleasi obiceiuri, tabieturi, cu
operatiile tale !? Toata ziua la spital, toata
ziua cu bisturiul Tn mind | Ma neglijezi,
dragd, nu-ti dai seama 7 Ba, cind vii aca-
sa si eu te astept, tu te bagi cu nasul

Tntr-un tratat sau casti sau te culci. Si
eu ce fac ? Cu mine cum ramine ?“.

Intoarcerea

IN

Poate ca avea si ea dreptate, Tn felul
ei.. Nu era_ muncitd, n-avea obligatii,
taica-su, tatarascanul, se Tnsurase <Cu o
cucoand, ea adica de ce nu ar fi Tncercat
»aventura” multdorita. Tn alta parte ?...

La nimic poate ca nu tinuse mai mult
pe lume, decit la respectul celor din jur.
Si ani in sir Tl obtinuse fara nici o greu-
tate, pina cind aparuse ea, Agripina...

De cite_ori Tncercase sa ridice_problema
divortului. Agripina avea pregatita arma
ei de neinvins : amenintarea. Amenintarea
cd se va duce la cadre, amenintarea_ cd-1
va piri unde stie ea si n-o sa-i convina...

E SCUTURASE ca de un vis

urit de gindurile acelea nepla-

cute care-i tinusera tovarasie

in compartiment. O tovarasie

nedorita, bineinteles, dar nu

putuse sa nu se lase coplesit de
ele... Oricit ar_fi dorit... Si catre ce anume
venise el, caldtorind acele citeva ceasuri
prin cimpia fierbind in soare ? Ce anume
cauta? Si ce gasise acolo, Tn acei loc, alta-
data atit de apropiat lui, atit de drag si
Tn ziua aceea cind. coborind din tren, tra-
sese adine in piept aprul care mirosea
a pamint rascopt de soare, a frunza de
salcim acrisoarda ? Cauta_ceva, nici el nu
stia ce. dar se trezise cautind. cercetind...
Ce l-ar mai fi Eutut oferi batrinul oras,
dupa atita timp? Ce voiasavada, sa reva-
da, de fapt, n linistitul oras al copilariei,
dupa atita timp? Tresari. Nu era deloc un
oras batrin, nu mai parea batrin din cauza
unor cladiri noi. aparute in_fata garii.
Cind apdruserd oare 7 La iesirea din gard
clipi din ochi nedumerit ca Tn fata unui

Qrtret strdin, Tn care nu mai recunosti
rasaturile celui pe care-1 cunosteai, pe
care te-asteptai sa-1 revezi neschimbat,
asa cum s-a fixat cindva. de mult in ca-
suta memoriei. Si cind colo — te trezesti
cd nu mai recunosti portretul sau pe omul
respectiv. Fiindca i se Tntamplase si asta:
sa nu mai poatd recunoaste pe un vechi
coleg de liceu pe care nu-1vazuse doudzeci
de ani ! Era Tn fata lui, Ti zimbea, apoi Tsi
retrdgea zimbetul si se uita la el nedu-
merif, parcd zimbetul i se schimbase in-
tr-un fel de tristete, de amaraciune : ,,Nu
ma mai_recunosti. Radule... Asa de rau
am Tmbatrinit ?“

Barbatul din fata lui incerca Tn zadrfP'
sa se faca recunoscut de catre Harega,
fiindca Radu nu stia, Tnca nu stia de_unde
sa-1 ia. din ce noian de Tntimplari tre-
cute, foarte probabil placute, si sa-1 pla-
seze Tn amintire. Avea Tn fata lui un om
aproape batrin. n ciuda zimbetului lar
si_al_parului bine canit — evident, tipu
isi canea parul, Tntr-un castaniu strident,
poate si mustata, fiindcd avea mtistata,
dar nu mai_era tindr. Ceva, nu-si dadea
seama ce, 1l schimbase probabil asa de
tare, incit cu greutate, Tn urma unui re-
fren dintr-o romanta veche, pe care acela
i-1 fluierase ncet, il recunoscu ! Tn fine,
1l recunoscuse ! ,,loane, tu esti?" ,,Eu, mai,
ce naiba !I“ Da, era un fost coleg de liceu,
bun amic pe vremuri, cu care se ducea,
vara, in lungi plimbari prin satele Tnveci-
nate. Tmpreuna cu Timotei ca sd viziteze
bisericile satelor, sa le studieze arhitec-
tura si sa culeaga folclor local. La hora, n
sat, duminica, pe lunca, simbata seara,

Ithaca

undeva, Tn niste sate apropiate cu nume
ciudate : Latinu. Osmanu. Viziru, Naziru...
La Naziru cunoscuserd o tinara Tnvata-
toare care le cinta o doind frumoasa :
.Rasai, soare, fratioare"” si un descintec
de fata mare, cu o voce frumoasa, deosebit
de frumoasd, cu un timbru placut, cald,
desi vocea tinerei Tnvatatoare era cam
groasa, aproape barbateasca, totusi Tsi

astra feminitatea printr-un ce nestiut.

arbatul din fata lui. cu obrazul flasc si
lasat, Cu nenumarate creturi adinei n jurul
ochilor albastri, niste ochi deosebit de
frumosi, de un albastru vioriu, nu mai
semana decit vag cu tinarul infipt de pe
vremuri, cu fata frumoasd de Adonis si
parul inelat, altidatd, acum numai stri-
dent castaniu... Ce greu Ti venise sa-1 re-
pund, sa-i ia parca chipul de acum si
sa i-1 repuna Tn rama chipului de atunci,
pe care-l pastrase Tn amintire ! Sigur, era
lonica Ciocarlan, fostul lui prieten de o
vard, la fel de pasionat de folclorul din
Tmprejurimile Brdilei ca si eL pe vremea
adolescentei lor !

Se plimbard o vreme pe strazile orasu-
lui Tn semicerc, apoi refuza invitatia prie-
tenului, 0 aminase, scuzindu-se ca trebuia
sa ajunga acasa la ai lui.,,

Pe drumul pina acasa, marginit de
salcimi, 1l Tncercase un sentiment ciudat
si neplacut, un sentiment care parca i
se accentua Tn loc sa-i fie spulberat, asa
cum ar fi dorit. Curtea casei i se paruse
de nerecunoscut, asa. Tmpartitda Tn doud,
ciopirtitd Tn urma vinzarii. O curte stra-
ind, si micsoratd prin care se miscau niste
femei si niste barbati necunoscuti si care-1
priveau cu o neascunsa curiozitate. Un
copil de vreo sase ani se cocotase pe un
gard despartitor si isi tot balabanea capul
lui blond, rizind prosteste sau strimbin-
du-se... Disparuse nucul din fata ferestrei.
»,Se uscase. L-au taiat noii proprietari!",
raspunsese firesc, la ntrebarea lui, sora-sa,
Linica. Atit de firesc Tneit o privise lung,
fara sa priceapa. Constatase apoi lipsa
unuia din cei doi salcimi din fata casei
batrinesti. ,,Ce-au facut cu salcimul ?*
,L-au tdiat. Le tinea prea multd umbra..,
Au pus Tn loc vita de vie". Da, pusesera
citiva butuci de vitd de vie si asta schim-
base cu totul Tnfatisarea curtii vechi. in
salcimul cel mare (pe care noii proprietari
il taiaserd) obisnuia sa se suie, vara, cu
0 carte in ‘mina sa citeasca. Si. vorba vine
ca citea. Nu stia de ce, cind se urca
n copacul acela, prin coroana céaruia cerul
aparea crestat, configurat Tntr-un anume
fel, nu-i mai ardea de citit Se uita la bol-
ta albastra-albicioasa pe care se ratacea
cite-un norisor alb, bucalat, ca un miel...
Ceea ce-1 uimea era senzatia tot mai ne-
placuta de spatiu modificat, de spatiu
strain... Colturile ogradei parintesti,  in-
gustata, ciopirtita, altfel Tmpartita, nu-i
mai trimiteau cunoscutele mesaje care-i
nfiorasera copilaria si adolescenta. Oame-
nii straini care cumpdrasera casa isi pu-
sesera amprenta peste toate si stricasera
acea armonie a locului stiut, care si asa
se lasa destul de anevoie redescoperit. Pes-
te imaginea lui reald, micsorata, frustrata
de largime si de acel halo poetic cu care-o
nconjura sufletul lui, invazia unor straini
facea sa-1 doara ceva 1n cosul pieptului.
O criza de sentimentalism 7 Sau ce era7

de nu-i mai placea nimic din ceea ce ve-
dea si din ceea ce iubise cindva... Sora-sa
se silea sd-1 faca sa se simtd bine in casa
ei. Dar nu putea ramine Tn casa, iesea din
nou afara cautind sa reconstituie in
minte ceea ce, de fapt, nu mai exista Tn
realitatea imediata.

£ N dupa-amiaza acelei zile
m Linica astepta vizita unui
5 unchi, nenea Vasilica, un var
a al mamei. Locuise si el cindva
I in acelasi cartier, apoi vinduse
locul si casa si se mutase Tn
centrul urbei, intr-un imobil boieresc pe
care-1 primise feciorul lui drept zestre do
la nevasta. Era o fata bogata care nu pu-
tea sa aibd copii. Din aceasta cauza cres-
tea catei (pe care-1 otraveau vecinii) si ea,
perseverenta, 1i reinnoia mereu, Tn ciuda
acelor vecini rdi. Si tot Tn ciuda acelora
ori fiindca Ti iubea prea mult, Ti rasfata,
1i culca Tn asternutul ei. Le rezerva un
loc la masa, fapt care, la Tnceput, pe nenea
Vasilica si pe consoarta lui Ti facusera sa
amuteasca de uimire si — de ce n-ar fi
recunoscut ? — de oarecare scirba. ,,Sa-ti
sufle javra Tn nas, la masd, da-o-ncolo, de
viata..." Dar care, apoi, se obisnuisera...
Ramasese afard, in curtea sora-si, sub
un visin_mare. li placea sa stea afara.
Casa Linicédi era Erea ordonata, prea di-
chisita si asta 7l obosea. Se gindea la acel
unchi_pe care nu-1 mai vazuse de cine
stie citi ani ? Era un om modest, umbla
Imbracat cam _improvizat, cam onosit.
,,Poartd de capatat de la fiu-su“. il lamu-
rise odata mama. Nenea Vasilicd venise
Tmbracat cu o camasa cu gulerul prea larg
pentru gitul lui subtirel, cu o cravata ve-
che, veche si demodata si Tn picioare cu nis-
te pantofi asa de mari incit aveai impresia
ca unchiul, mic de statura, facea reclama
soricelului lui Disney. (Fecioru-sau avea
piciorul mult mai mare decit nenea Va-
silica.) Tn ziua aceea, de demult, cind
mama Ti spusese : ,,Tot ce vezi pe el e
de la fiu-su, de-aia Ti atima_toate De el !“,
nenea Vasilica picase in vizita la ei cu
mina dreaptd Tn buzunarul hainei, tot mis-
cindu-se de pe un picior pe altul Tn incalta-
rile lui mult prea mari, parca stinjenit
de ceva, parcad vrind s& le spuna ceva dar
venindu-i tare greu sa Tnceapa. in cele
din urma scosese mina din buzunarul
drept al hainei si-1 Tntrebase pe el : ,,Voi
n-ati vrea un catelus ? L-am gasit pe
strada, la colt. Tl chinuiau niste copii.
Nu-1 vreti voi ?“ ,Ba da“. raspunsese el n
locul tuturor, nerabdator sa vada catelul.
»Unde-i ?* [ Aici Tn buzunarul hainei. E
mititel”. Tntr-adevar. nenea Vasilicd sco-
sese. cu talentul unui scamator veritabil,
din buzunarul_hainei lui Iargii, un catelus
cu ochii gri, zdpacit de atita lumina (dupa
ce statuse Tn intunericul cald al buzuna-
rului) si de atitea capete strinse Tn jurul
lui. Era un catel frumos, de rasd, roscat,
e care familia 7l infiase cu o bucurie
ara margini, sub zimbetul Tngaduitor al
tatei... Mare minune ca nu luase catelul
de-un picior sa-1 arunce, iar pe nenea Va-
silica de guler sa-1 dea afara... Nu...
Tocmai se ntreba, oare cum putea sa
mai arate nenea Vasilica dupa atitia ani
(doudzeci si mai bine de cind nu-1 vazuse)
cand, pe poartd, intrase un domn mic si
Tndesat, un domn elegant, cu pantofii
lustruiti. bine Tntinsi pe picior. Nu intrase
singur, ci avea cu el un cline, un pudel
negru_si cret, pe care-1 ducea de lesa —
o lesa batuta cu tinte galbene, straluci-
toare. Bondocul care intrase pe _poartd
Tnainta pe alee ca la el acasa, sigur de
sine, cu capul dat mult pe spate, cu o
borsalind pe capul lui_tuguiat si_chel...
Avea 0 guse respectabila si numai ochii
mari, usor bazedovieni. Ti ramasesera_ne-
schimbati. Mai, mai sa nu-1 recunoasca pe
nenea Vasilica, fiindca el era! Transfor-
marea petrecuta cu omuletul acela pirpi-
riu de pe vremuri, care-i_amintea de soa-
recele lui Disney, era atit de mare, Tneit
ii venea-greu — ca si n cazul lui Ciocar-
lan, — sa suprapuna trasaturile de alta
data, cele cunoscute, ale unchiului Vasi-
lica, peste Tnfatisarea bonomd, rubiconda a
elegantului ins, parind, mai degrabd, un
lord plecat sa-si plimbe clinele (chiar de
asta si venise la varul care locuia In mar-
ginea orasului) decit bravul nenea Vasilica
de odinioara... Radu Hare?a Tncercase din
din nou sentimentul acela nepldcut, pe
«are-1 va fi Incercat, fara indoiald, si
Ulise cind se Tntorsese in Ithaca ; realita-
tea suprapusa celei--stiute nu se potrivea,
lasind mereu goluri sau spatii straine ca-n
fotografiile prost facute. Avea mereu sen-
zatia ca cineva Ti pusese la cale o farsa,
ca totul fusese Tnadins trucat, numai ca
sa-i faca singe rau | Asa parea, desi nu
putea sa nu-si dea seama _ca vina (daca
putea Tnvinui pe cineva, Tntr-un caz ca
acela) o purta numai el. care lasase locu-
rile, odinioara dragi, fara sa le mai vada
decit rar, Tntimplator si aproane totdeauna
in fugd... Nu stia daca locurile ca si oa-
menii se schimbasera Tntr-atit Tneft ajun-
sesera de nerecunoscut, ori se lasau greu
recunoscute, sau dacd nu cumva sensibi-

litatea lui hranitd cu amintiri deformase
totul ? Cine stie? Poate si una. si alta.
Oricum, nu mai putuse Tndura acea stranie
stare de contrarietate pe care i-0 scotea
parca in fata timpul si se gindi la ple-
care mult mai repede decit si-ar fi Tn-
chipuit.

(Fragment din romanul Pretul singu-

ratatii).



Cartea

_Teatrul la romani"

de Dimitrie C. Ollanescu

RIMA cercetare asupra istoriei tea-

trului roméanesc, publicatd cu a-

proape un veac In urma, si ramf-

nind pina astazi una dintre cele
mai importante Tntreprinse la noi pe a-
ceastd temd, lucrarea lui Dimitrie C. OUa-
nescu-Ascanio (clasicizantul si academi-
cianul, cum 7l numea Calinescu Tn a sa
.Istorie a Iiteraturii..."? a vazut de curind,
din nou. lumina tiparului, in conditii exce-
lente. Meritoriul_act de restituire 1l dato-
ram Editurii Eminescu.

Lipsita de lacune si de stingaclile_unui
travaliu diletant, nicidecum doar o ,,incer-
care de", Teatrul la romani are un vadit
caracter stiintific, fiind_ un studiu amplu
Sl bine structurat, finalizat, prodigios 1n
cantitatea si calitatea informatiei, bazat pe
o pertinenta judecata critica Tn interpreta-
rea fenomenului, delectant totodata la lec-
turd, Tntocmit de un cunoscator si pasio-
nat care. In plus, a fost — n acele ,,ince-
patornice vremuri" pentru miscarea tea-
trald in limba nationalda — martor si con-
temporan a o Parte dintre evenimentele

olitice si faptele culturale la care se re-
era paginile cartii. Competentul si docu-
mentatul studiu "al lui "Ollanescu, Cali-
nescu 1l considera ,,0 contributie serioasa
n directia aceasta”, caracterizindu-1 ca
»bogat in material".

Recenta editie apare sub Tngrijirea
Cristinei Dumitrescu si cuprinde, alaturi
de cele doua intinse capitole ale lucrarii
lui Ascanio. o prefata foarte utila si la o-
biect semnatd de aceeasi Cristina Dumi-
trescu, P_recum si discursul ..de receptiu-
ne* rostit de Dimitrie Ollanescu cu prile-
jul primirii sale in Academie si dedicat
ui Vasile Alecsandri. Notele, ‘apartinind
autorului, sustinind valoarea stiintifica a
studiului si aproape concurindu-1 ca vo-
lum, sint remarcabile prin multitudinea de
date si prin rigoarea alcatuirii lor.

Referirea (in prima parte a lucrérii) la
obiceiurile, petrecerile si serbarile popu-
lare traditionale sau la ceremonialurile de
curte domneasca prilejuieste autorului pa-
%i_ni de o frumusete aparte, ferite de ari-

itatea studiului pur stiintific, mergind n-
tr-o Tmpletire fireasca cu concluziile si ob-
servatiile privind_momentele evolutiei ar-
tei spectacolului. Primul capitol s-ar putea
rezuma Tn dteva cuvinte desprinse chiar
din cuprinsul__lui : ,.datinile si. jocurile
poporale au facut, fara sa stie, ‘un pas
Tnainte Tn lumea teatrului”. Dacd nasterea
artei teatrale a avut loc pe teritoriul ta-
rii noastre mai tirziu decit in alte parti —
se arata in_lucrare — faptul s-a datorat
conditiilor istorice vitrege care au Tmpie-
dicat spiritualitatea romaneasca sa se_ma-
nifeste din plin. ,,Teatrul a fost Tntiia
scintele artisticA ce a scaparat pe cerul
inegurat al tarilor roméane, precum fu si
unul dintre Tnvederatele semne sile redes-
teptarii noastre nationale”, spune Olla-
nescu ntr-unul din pasajele capitolului al
doilea, consacrat miscarii teatrale roma-
nesti intre 1798—1898.

Autorul Tsi concepe lucrarea nu de pe

ozitia unui consemnator al fantelor, si-
uatiilor si evenimentelor, ci din miezul
fenomenului, de pe pozitia celui implicat,
a militantului pentru propasirea culturii
nationale, privind teatrul ca element de
cultura nationald, Tn contextul momentelor
istoriei_noastre si legindu-1 de etapele e-
volutiei sociale.

Se retin, totodata, paginile dedicate per-
sonalitatilor actoricesti din epoca, referi-
rile la Tnceputurile criticii teatrale in tara
noastra, consideratiile si observatiile pri-
vind arta actorului — o seama dintre ele
valabile si astazi. Ne sint oferite, cu ta-
lent literar, detalii de atmosfera, tablouri
de epocd, descrierea moravurilor, ama-
nunte semnificative _pentru mentalitatile
societatii romanesti Tntr-o perioada sau
alta. Calitatea scriiturii, mina de artist cu
care autorul Tsi conduce textul produc ce-
lui ce parcurge lucrarea Teatrul la romani
o reala placere a lecturii.

Elena Nesto?

Nicolae Massim

m A INCETAT din viata, la_71

de ani, regizorul Nicolae Massim,
care a servit, cu_talent si devo-
tiune, scena roméaneasca aproape

0 jumatate de veac. A fost unul din
colaboratorii lui Nicolae lorga la
Tntemeierea Teatrului ,Ligii Cul-
turale™ si a montat mai multe
piese ale ilustrului istoric. A sem-
nat spectacole cu Jucrari romanesti
si_straine importante la = Nationa-
lele din lasi si Bucuresti, la  alte
institutii din Capitala si din restul
tarii. E unul din ctitorii teatrului
romanesc modern de pdpusi ; a scris
piese pentru ,, Tandarica" si a sem-
nat regizoral, aici, numeroase re-
prezentatii adresate celor mirt. A

facut _multa si buna publicistica
teatrald, inca din deceniul patru.
Cei care l-au cunoscut vor pdstra

0 bund amintire omului si artistului.

PREMIERE

Imagine din spectacolul Moartea accidentala a unui rebel de Dario Fo, premiera pe

~PENSIUNEA DOAMNEI OLIMPIA"
de I. D. Serban (Teatrul Nottara)

N Pensiunea  doamnei Olimpia,
recenta premierda a Teatrului Not-
tara, dramaturgul I. D. Serban
. alege o tema grava, frecvent abor-
datd de scriitori : rezistenta antifascista.
Autorul Tsi propune s-o dezvolte insa in
registrul ~ comediei, avind ca personaje
noua femei si ca loc de actiune camera
unei pensiuni. Citeva articole din caietul
program_ne invitd sd renuntam la preju-
decati si sa-i acceptam demersul. Intrind
in conventie, remarcdm totusi ca Tncerca-
rea este temerara din pornire, fiindca o
asemenea Tntreprindere dramaturgica soli-
cita un conflict strins, capabil sa polarizeze
situatii comice, 6 atenta si scupuloasa dis-
tribuire a detaliilor, un crescendo pe scara
comicului, un dialog scaparator, plin de
spirit, o buna cunoastere a psihologiei fe-
minine Tn vederea crearii unei_ tipologii
variate si viabile. Rigori si exigente pe
care dramaturgul le rezolva partial. 1. D.
Serban cunoaste mestesugul scenic, schele-
tul comediei sale sta in picioare, asigu-
rind o_oarecare fluentd spectacolului pe
scena Teatrului Nottara. Din cind in and
ntilnim moduri de expresie simple si de
efect. Dar miscarea vie a imaginatiei este
anulata de lipsa de transfigurare poetica a
personajelor si a_fintimplarilor, de _in-
cursiunéa mecanica, lipsita de inventie si
fantezie in universul comicului. Succesiu-
nea de momente cu false straluciri des-
criptive din acest spectacol nu poate
camufla naturalismul, artificialitatea unor
scene, efortul minim de individualizare,
locul comun, cliseul din biografia perso-
na'etl_or, sentimentalismul desuet al Unor
relatii.

_Tnca de la primele replirt aflam cu_pre-

cizie momentul cind demareaza actiunea
(19 ianuarie 1944, orele 16 si 17 minute) si
locul : pensiunea doamnei Olimpia e siI-
tuata alaturi de comandamentul german
dintr-un oras de provincie. Din sporova-
ieli, din miri sicane si certuri, din con-
fesiuni directe, facem cunostintd cu loca-
tarele pensiunii. -

Dar, Tntre intrarea victorioasa a coanei
Olimpia — care a reusit sa_Tnsele vigi-
lenta’ dusmanului si_s& aduca un porc in-
tr-un cosciug, — si iesirea triumfala a ce-
lor noud femei cu acelasi cosciug plin cu
arme nu prea se intimpla nimic. Se discuta
mult si se actioneaza putin. Conflictul se
farimlteaza Tn mici istorioare spuse de
eroinele care pleaca si_vin. povesti lipsite
de viata interioara, infatisate cu amanunte
goale si neinsemnate. Istoria sentimentala
cu strainul ce Tnseald buna credintd a doua
dintre locatare, Incidentul cu nemtii de la
biserica, vizitele nocturne ale unui miste-
rios necunoscut, momentul cu scrisoarea
fara destinatar  (continind un manifest?,
vestea alarmanta cu bomba descoperita la
pensiunea alaturatd si perchezitia facuta
de nemti Tn cartier etc. instaureazd o at-
mosferd de veselie superficiald, fara sem-

nificatie sau de false tensiuni si mistere.
Interesul unor asemenea momente sta mai

tara ia Teatrul National din Craiova

utin_Tn calitatea faptului povestit, cit Tn
coloritul care li se da n spectacol.
Regizorul Constantin Dicu face acestui
text sdrac Tn_inventie si situatii comice
o _lectura scenica lineara, tinzind spre o ti-
pizare sablonardd a personajelor, Tntr-un
decor cenusiu, fara personalitate, aparti-
nind Valeriei Stoleru. Cit trdieste specta-
colul, el existd prin prezenta citorva ac-
trite cu experienta scenei, care reusesc,
printr-o miscare anume, un gest, un ac-
cent. sa dea o tenta de pitoresc persona-
jelor, Tmprumutind ceva din propriul far-
mec si din propria personalitate artistica
eroinelor interpretate. Dovedesc astfel con-
stiinciozitate profesionald, Tn functie de
generozitatea partiturii si a viziunii regi-
zorale : Margareta Pogonat, Lili Nica-Du-
mitrescu, Cristina Tacoi, _Lucia Muresan.
Camelia_ Zorlescu. Victorita Dobre-Timo-
nu, Doina lonescu-Sin. Vadit crispata
de schematismul rolului Sanda_este Ca-
trinel Paraschivescu. Gilda Marinescu da
farmec si consistentd scenica personajului
Lola, fosta patroana de casa de mode,
printr-o expresiva compozitie, creata cu
verva si subtila parodiere.

Ludmila Patlanjoglu

,MOARTEA ACCIDENTALA
A UNUI REBEL"

de Dario Fo (Teatrul National din Craiova)

UPA citeva spectacole apatice,
Nationalul craiovean a prezentat,
recent, Tn premiera pe tara, piesa
Moartea accidentala a unui _rebel
de Dario Fo. De la Tnceput trebuie sa

spunem ca ne aflam in_fata unui spec-
tacol bun. Citeva cuvinte despre a-

ceasta piesa (in frumoasa tradu-
cere a Angelei loan), despre_al ca-
rei autor, Aldo Nicolaj = marturisea,
de curind, in ,Roméania literara”, ca

este promotorul unui ,.teatru politic teri-
bil de caustic, nonconformist”. Moartea
accidentala a unui rebel este o radio-
grafie profunda si_complexa a scenei so-
ciale si politice din Italia contemporana,
autorul demascind cu virulenta consecin-
tele arbitrariului Tntr-un domeniu — cel
al ordinii si justitiei — unde ar trebui sa
troneze doar ratiunea si impartialitatea.
Un caz petrecut la sediul unui comisariat
de politie din Milano, un caz care face
parte dintr-o serie ciudata de coincidente,
prilejuieste autorului o reconstituire al
carei interes provine atit din epica rela-
tarii (captivantd, bazata pe un dialog an-
trenant, cu replici suculente si acide) cit
si din aluziile — ce mustesc in subtext —
la fenomene cu o cuprindere generala.
Un tinar muncitor revolutionar (consi-
derat de politie ca rebel, terorist) se arun-
ca pe fereastra comisariatului, conform
,variantei” oficiale, in urma unei stari de
raptus. Explicatie menita sa ,linisteasca"
opinia publica, dar repetarea comunicate-
lor, In aceiagi termeni, trezeste suspiciuni.
Dario Fo patrunde Tn interiorul acestui
mecanism — artisticeste vorbind — prin
intermediul unui personaj-pretext, Nebu-
nul, care poate fi interpretat succesiv
si conventional ca inspector de politie,
procuror, _ziarist, anchetator. De fapt, el
reconstituie cazul, Ti supune pe functiona-
rii ordinii, unui_interogatoriu precis si_ne-
crutator. Tntrebarile lui sint abile, replicile
B_rompte sl verdictele de o logica infaili-
ila. Aparentele confera piesei tonul unei
comedii. dar in_subtext sensurile sint
grave si amare. Cei trei apartinind apara-

tului de represiune, — comisarul, chesto-
rul si_agentul — B_u§| in fata unor probe
de evidenta culpabilitate, si amenintati cu

demascarea_publicd, acuzd guvernul care
le sugereaza mereu inscenari politice pen-
tru a se putea depasi impasul social si
economic.  Anchetatorul ajunge cu jocul
departe, punind sub semnul Tntrebarii un
intreg sistem justitiar care, sub valul de-
mocratiei, practica un arsenal infernal,
nu lipsit de subtilitate, dar marcat defi-
nitiv de cinismul rece al finalitatii. An-
chetatorul va fi si el victimd, iar repor-
tera, -care sosise pentru a face un reportaj
despre moartea rebelului. Tsi vede ratata
misiunea, plecind spre redactie stupefiata
de explicatia data de politie : Tn timpul
unei Tntreruperi de curent (la care fusese
martora), anchetatorul se aruncase pe fe-
reastra.” Totul fusese. Tnsd, o provocare,
lasd sa se Tnteleagd autorul. Reapare un
alt anchetator si plesa se Tncheie sugerind
repetarea procedeelor.

Scrisa intr-un stil fluent, sustinuta pa
replici deseori scinteietoare. Moartea ac-
cidentala a unui rebel este o piesa inei-
tanta, care face apel la puterea de analiza
a soectatorului.

Credem ca Valentina Balogh si-a in-
scris, cu aceasta premiera, un spectacol
merituos Tn experienta regizorald. Bazat pe
o scenografie simpla dar functionald (con-
ceputd de Vasile Buz), spectacolul este
alert, egal dar nu monoton. Distributia a
fost bine gindita, colectivul activeaza omo-
gen, conferind spectacolului coerenta;
unele improvizatii, anumite excese ilu-
strative contravin, Tnsa, tinutei generale
a reprezentatiei care se desfasoara sobru,
ntr-o maniera obiectivda, cu momente_de
comic amar si subtextualitdti acide.
Valeriu Dogaru  (Nebunul), protago-
nistul spectacolului, demonstreaza ca este
acum un actor matur, cu_o sigurd evolutie
scenica, abordind o gama variata de mij-

loace artistice. Hie Gheorghe (Ches-
torul), un actor perseverent si se-
rios. ilustreaza convingator nuantele per-
sonajului versatil, functionar abject, dur
cu subalternii, obedient cind isi simte
amenintata pozitia. Valentin Mihali (Co-
misarul) evolueaza nuantat, intr-un rol
dificil, dupd cum Petre Gheorghiu-Dolj
(Comisarul Bertozzl) accentueaza latura
fanatica a profesionistului.

Romulus Diaconescu

Piese noi, spectacole noi

m IN Bucuresti : Orasul viitorului de
Horia Lovineseu remiera absolutd).
Teatrul Bulandra. Snoave cu masti de
lon Lucian si Virgil Puicea. Teatrul
',lon Creanga". Turnul de fildes _ de
Victor Rozov (premiera pe tard). Tea-
trul_de Comedie. Filumena Marturano
de Eduardo de Filippo. Teatrul Natio-
nal ,l.L. Caragiale”. Hasie orfana de
lacob Gordin, Teatrul evreesc de stat.

n alte orase : Infernul blind_de Tu-
dor Popescu (premiera absolutd). Tea-
trul ,,Al. Davila" din Pitesti.- "Prostii
sub clar_de lund de Teodor Mazilu.
Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt.
Studiul osteologic al unui schelet de
cal dintr-un mormint avar din Transil-

vania de Dumitru Radu Popescu. Tea-
trul National din Timisoara. Omul de
cenusa de Dumitru Radu Popescu (pre-
miera absolutd). Teatrul National din
Cluj-Napoca. Ordinatorul de Paul Eve-
rac, Teatrul National din Cluj-Napoca.
Nunta din Suza de Suto Andrds (pre-
mierd absolutd). Teatrul maghiar de
stat din Cluj-Napoca. Copilul mea.
viitorul de Huszar Sandor (premiera
absolutd). Teatrul maghiar de stat din
Cluj-Napoca. Fetita mea de Tadeusz
Rozewic (premierd pe tard). Teatrul

dramatic din Galati. Faust de Goethe.
Teatrul de stat din Sibiu, sectia ger-
mana.



Jargonautii' lui Daneliuc

A inceput, filmul lui Mircea Da-

neliuc se numea Excursia. Pe urma

i s-a zis Croaziera. Si bine s-a fa-

cut. ,,Croaziera™ e un cuvint enorm

care evoca strabaterea eroica de mari sau
oceane, traversarea lor de-a curmezisul,
dintr-o parte Tn alta; ,croazierd" e ruda
cu ...ocolul pamintului“ sau macar cu o ca-
latorie transatlantica. Si aventura poves-
tita de Daneliuc are tocmai . ..maretia"
acestor vitejil argonautice. Zeci de baieti
Si fete vor pleca_de la Calafat Si. De Du-
nare. din port Tn port, vor ajunge sub
podul de la Cernavodd. Tot timpul pe
apa. Exact asa cum Alain Gerbault tra-
versa Atlanticul numai cu vela, Tntr-o
barcutd cu, drept masini, cele doua ale
sale miini care mutau pinza de colo oina
colo. Exact asa si argonautii nostri. Tot cu
miinile. cu cele doua brate ale’ lor, ei Tsi
misca barcile de-a lungul Danubiu-
lui. Ei fac mult mai_ mult decit Alain
Gerbault. Ei vislesc. Trag la rame de le
sar ochii. Palmele lor sint Pline de rani.
Dar vislitul lor pare totusi privit cu iro-
nie : caci precum Tnotatorul’ care trece
CanaJul Minecii. alaturi, tot _timgul, de o
barca Tnsotitoare, tot asa zecile de vislasi
Utecisti. paralel cu efortul din mfini. vor
simti si dezolarea de a vedea o namila
de femorcher, care i-ar putea oricind cu-
lege ca = pe niste flaori. Dar n-o_face.
Nici chiar atunci cind, spre sfirsitul
..croazierei”, bietii tineri vor trebui s
lupte amarnic, sa visleasca Tmpotriva cu-
rentului. Tnsusi personalul tehnic al remor-
cherului explica ghidului, sefului cultural,
ca e uman sa se faca o mica exceptie. Dar’
comandantul cult’iral si sentimental al ex-
editiei, cu o tarie lacedemoniana, rezista.

ai exact, i lasd pe tineri sa ,reziste".

_Totusi, chiar de la Tnceput, se anuntd
ca atftia tineri argonauti o steraesera : ca
barcile lor Tsi Tmputinau mereu navigato-
rii . ca trebuie sa se completeze lipsurile,
luind vislasi de la barcile mai pline : ca
la un moment dat. din cauza acestor mu-
tatii, tocmai barcile din care nu dezertase
nimeni, ajungeau a fi mal goale decit bar-
cile cele culpabile. Dar sa nu ne Bripim
cu judecata. Ceea ce organizatoril numeau
sever : ,a chiuli" era, in fond, doar o sim-

patica nevoie de a se distra cu adevarat.

de a-si ,,petrece” timpul agreabil; cd doara
de aceea venisera ei acolo, ca sa se amuze
»in voie". Organizatorii concepeau uneori
acea ,,voie" Tn mod foarte paradoxal. Ba

chiar "imaginasera si o0 nostima expresie.
Asta se numea ,,Program de voie" : adica,
n_acele momente, aveai un. fel de obli
atie de a nu mai_avea nici o obligatie,

e altfel, chiulangiilor nu li se aplica alta
pedeaPsé, decit qQ pdrinteasca ..doiana"
Sincer parinteasca, fiindca organizatorii
erau_si ei aproape convinsi ca gindisera
toata excursia cam brambura. De aceea
vociferarile lor de dictatori absoluti alter-
nau cu_ scuze. Mereu seful le spunea ti-
nerilor ca, daca Pe ici Pe colo_ treaba fu-
sese aranjata cam ,nesatisfacator”, sa-1
scuze, sa-l ierte, ca omul nu e perfect...
Asa_cd, finalmente, argonautii nos-
tri sint multumiti Re vajnica lor escapada.
Da. Sincer multumiti.

Le-am zis ,argonauti” ? Tl mai putem
numi si ,jargonauti”, cuvint azi la moda

entru a boteza (peste tot in Europa% pe
oti aflatorii Tn_treaba care au creat un
jargon nou. o pasareascda noua. Nu neapa-
rat_incomprehensihila. Ba uneori chiar_de
o claritate suprema. De pilda, citez din Tn-

vatamintele lui Proca, indrumatorul su-
prem al tinerilor: ,,Bagati-va bing 1in
cap. Organizate vor fi toate Tntre-
cerile... ca_toate intrecerile se_desfasoard
(si. aici, din nou) se desfasoara... ORGA-
NIZAT". Se poate mai limpede 7

Alt exemplu : doua tinere jargonaute se
prepara pentru dans. ,, — Vrei parfum? —

Ai 7 — Da. Jubileu (cédci parfumul trebuie
sa aiba si el ceva vesel, sarbatoresc, ani-
versar). — Da e bun7 — Nu se ga-
seste” (raspunde, clar, cealalta jargonau-
td). Adicd ceva poate fi bun. mai bun,
foarte bun. nemaipomenit de bun. iar ca
epitet culminant : ",,nu se gaseste”. Adica
summum-ul existentei unui lucru e pro-
pria sa neexistentd,  Marturisesc ca in
materie de dialecticd, nu s-a gasit ceva
mai frumos. Si a fost gasit de o simpla,
tinara jargonauta in misiune de destindere.

Jargonautii Tsi Incep toate _frazele cu
cuvintele : ',hai ca.." ,Hai ca te iubesc".
»,Hai ca e penibil". ,Hai ca mi-e frig".
Adeseori ,hai cd" e inlocuit cu —stai ca".
Citeodata. le gasim ambele Tn aceeasi

alte emisiuni de acelasi tip

fraza : ,bhai cd. stai ca“., Caci aceste doua
expresil, care par antonime, sint lesne si-
nonime. Asta se Tntimold des in iargonau-
ticd. Si cu drept cuvint. ,Hai ca" Tn-
seamna ca din acest moment eu am
onoarea sa arat ce Dot. ce simt, ce gin-
desc. Deci ty. si in genere tot genul
uman, deveniti public Spectator. Ca la
orice -show". Deci stai ! Nu pleca. Ramii
in stal. ,,Stai ca" reprezentatia Tncepe. Re-
gdsim aci atitudinea eficientd, prezenta-
tiva a bravquLnja[?gnaut. .

Dar, repet : Tndaratul — si In ciuda —
stangaciilor de pedagogie ale organizatori-
lor culturali sl senfimentali, acestia, desi
mereu se umfla Tn pene ca niste dictatori
absoluti, fac, finalmente, opera pozitiva.
Si fac. realmente, placere scumpilor lor
jargonauti. Ba chiar combat pe cei ce se
g_arge_\risesc cu formule sablon. Cind unul

in~ jargonauti Tncepe sa foloseasca sa-
bloane. seful cel mare i-o reteaza scurt :
,.Lasd gargariseala 1“ Dupa care urmeaza,

si_mai scurt, o vorba care n alte limbi se

traduce cu ,,Sterge-o!" | lesi afaral!”, ,,Spa-
1& putina !“. Tn jargonul lansai de cineasti
i se zice mult._ mai frumos. Citez : ,Lasd
gargariseala! Liber!!

Repet : filmul_scris, regizat si interpre-
tat de Mircea Daneliuc “e o El_edoarle
convingatoare : Tndaratul caraghioaselor
stingacti _ ale responsabililor “cu dis-
tractia tineretului, transpare a tan-

drete sincera si  eficienta. Anatole
France spunea despre prosti_,,Je les mapri-
se tendrement”, Ti dispretuiesc afectuos.

Se Tnsela Anatole France. Nu trebuie sa
dispretuim niciodata. Dentru ca dispretul
e un_sentiment vinovat si nepermis. Pu-
tem Tn schimb zeflemisi afectuos. Este
exact ceea ce face autorul povestii noastre,
Mircea Daneliuc. Personajele sale, el le
ironizeaza cu tandrete. Si ne spune o po-
veste adevdrata, grava, optimistd si  in-
cintatoare.

Cei _doi principali actori sint Nicolae
Albani (Proca) si Paul Lavric (modicul

croazierei). Rareori niste actori au avut un
rol asa de greu, de subtil, de binefacator.
Le sintem profund recunoscatori.

D. I. Suchianu

KLASH-BACK

Salvarea

m ABUNDENTA de filme mute la Ci-
nemateca (remarcabild este disciplina si
seriozitatea publicului care si-a trecut, si
n aceasta generatie, examenul de matu-
ritate) este, parca mai bine ordonatd de-
cit in alti ani, mai convingator structu-
rata spre concluzia ca arta a saptea s-a
conturat printr-o evolutie logica si nu
prin hazard. Trei filme din perioada
1919—1922 au infatisat o scurta si esen-
tiala istorie a peliculei mute germane, in
lupta ei pentru a exprima prin simpla
imagine ceea ce alte arte exprimasera
Erln cuvint, melodie, miscare sau forma.

le sint Papusa (Lubitsh, 1919), Cioburi

Lupu Pick, 1921) si Moartea obosita

Fritz Lang. 1922), pelicule rare apartinind
unei scoli preocupate sda puna ordine
infcr-o artda care nu stia Tnca vorbi
(nici la propriu, nici la figurat) si_ care
credea_ca-si poate suplini_acest viciu de
comunicare prin gestica Tnfierbantata a ac-
torilor sau prin stufoasa grafie a inser-
turilor.

Fiecare n felul sdu se straduia sa 1in-
locuiasca greoiul mecanism al teatrului
nevarbitor cu o conventie mai transpa-
rentd si mai la Tndemina. Cel mai com-
licat, Tnca, ramine Lang Tn Moartea o-

osita, film wvenit Tn descendenta Cabi-
netului doctorului Caligari (de care am
scris acum doua santamini). Atractia ex-
traordinard a formelor plastice il impinge
pe regizor spre o poveste fals filosofica,
geametrizant fantasticd. Moartea — atot-
puternica, dar oarecum dezabuzatd de bi-
rocraticele sale Tndatoriri — 1i  promite
eroinei (aflatd Tntr-un spatiu conventio-
nal, gotic) sa-i ierte iubitul daca va gasi
exceptia de la reguld Tn alte trei povesti
de dragoste, care ne si sint derulate pe
ecran. Povestile au Tnsa aproximativ una
si aceeasi desfasurare, translata prin cele
mai_exotice medii cu putintd : Bagdadul
califilor, China imperiala si Venetia do-
gilor. Nici ca se putea un pretext mai
gotrivit pentru virtuozitatile scenocratlei !

alvarea era Tnsd de gasit tot Tn punctul
de pornire. Ca ultima conditie, = moartea
promite gratierea baiatului daca i se va
aduce un suflet in schimb. Eroina co-
linda mahalalele, infirmeriile si azilele,
dar nici un muritor, oricit de nenorocit,
nu consimte sa-si dea viata pentru o re-
compensa de care nu se poate bucura.

Salvarea filmului lui Lang — vulnera-
bil tocmai in_ parantezele calofile pe
care punea mai_nr>re pret —a venit chiar
din aceasta sfisietoare ancheta Tn care
sufletul omenesc se descoperea artei, e-
llberat de sub faldurile somptuoase  si
revenit la conditia sa nesigura, umild, a-
menintatd. Fanatica scenografie se do-
vedise, pentru moment, doar un pretext
prost ascuns ; desi, Tn vesnica tirguiala
pe care arta o duce cu gustul de bilci,
ramine chiar ea un punct cistigat.

Romulus Rusan

Dupa 15 ani

m S-au Tmplinit, la 6
februarie, 15 ani de cind

Jurnalul  televiziunii (i-
naugurat la 20 martie
1958) s-a transformat Tn

Telejurnal difuzat in doua
editii. Este o transmisiune
de virf a programului zil-
nic, urmaritad, cum o a-
testa statisticile, de peste
trei milioane de telespec-
tatori in  fiecare seara
(in 1977, cind s-a efec-
tuat sondajul de opinie la
care ne referim, aceasta
Tnsemna 39% din publicul
potential), numar ce depa-
seste cu mult tirajul coti-
dienelor tarii. Nu este de-
loc de mirare ca, intre e-
misiunile publicistice ale

stant, peste 85 de puncte

édacé se aplicd un sistem
e cuantificare 0—100 de
puncte), indice de aprecie-
re t>rin el Tnsusi semnifi-
cativ, obligind pe realiza-
tori la un continuu efort
de gindire si regindire a
structurii  acestul vizual
or%an_ de presd. Modelul
autoritar (si_ verificat de
vreme) al  jurnalului ti-
parit a ghidat o perioada
ritmul g1 stilul Telejurna-
lului. Treptat, relatarea
s-a detasat de _descripti-
vism, folosirea imaginii a
depasit statutul simplei
ilustratii iar succesiunea
rubricilor, previzibild dupa
citeva vizionari, s-a modi-
ficat in functie de eveni-
mentul (sau evenimentele)
zilei. Altfel spus, ,,pu-
nerea Tn imagine" a capa-
tat o relevanta sporita, a-
sigurind cota de interes a
transmisiei.  Telejurnalul
se sprijina pe informatia
promptd prin  materiale
filmate, uneori, cu numai
citeva ore Tnainte. Activi-
tatea cotidiana a realiza-
torilor e, deci, intensa,
caracteristica jurnalisticii
moderne, orgoliul de a
pune 1n circulatie stiri
calde" (dupa o expresie
curenta Tn tipografii) fiind
n acest caz foarte evident.
Telejurnalul trebuie sa-si
apere si sa-si afirme dife-
renta specifica fata de

ale micului ecran (e mai
bogat decit Telexul si mai
divers tematic decit Ca-
dran mondial, Saptami-
na politica sau lunara Cro-
nica a evenimentelor poli-
tice) dar si fata de emisiu-
nile de reportaj ce-1 pre-
ced sau 1l urmeazd. Re-
dactia a format un grup
de _ prezentatori-comen-
tatori, jurnalisti  auten-
tici. A Invitat, e drept mai
rar. _Tn studio colegl din
presa, desi schimbul de ex-
perienta nu ar fi lipsit de
interes si consecinte. O at-
mosfera de calda cumpa-
tare Tnnobileaza platoul
Telejurnalului, convin-
gindu-i  chiar si  pe
adentii unui stil jurnalistic
mai _ incisiv si vibrant.
Dupa atitia ani de la in-
fiintare. Telejurnalul are,
credem, forta de a-si pas-
tra inalterata tineretea.

m O mentiune speciala
si pentru o altd emisiune
publicistica. Telerama,

care. Tn limitele progra-
mului secund, aduce mul-
te noutati si surprize din
lumea sportului, Tmbina-
te Tntr-un montaj alert,
ce retine clar atentia tele-
spectatorului.

m Asta-seara. Paginile
din istoria teatrului roma-
nesc au ajuns la un mo-

ment memorabil: Caragia-
le la debut.

loana Malin

SECVENTA

= Cineastii din epoca ,,Mare-
lui Mut™" au ima_?inat — a_ﬁ)roape
— toate gagurile posibile, iar
autorii contemporani le reiau si
le Tntineresc doar, pentru noile
generatii de spectatori. Savoarea
vechilor suite de Tntimplari bur-
lesti se pastreaza intactd, chiar
daca surprizele sint putine si
mai totdeauna de detaliu ; cu-
noscutele structuri comioe rein-
vie prin farmecul si bucuria de
joc, proprii fiecarei vedete a e-
cranului. Pierre Richard, de pil-
da, reface, parca spontan, mi-
niaturalele serii de gesturi hazlii
(si in Distratul, si in Tntoarcerea
Marelui_Blond, si in_Ghinionis-
tul, si in Jucaria, si Tn recent
difuzata pelicula Tmi sare tan-
dara). Cadenta miscarilor sale e
fireasca, fie ca e fugarit de o
cohorta de fete vesele, fieca e
urmarit de niste infirmieri sau
de niste politisti. EI are obisnu-
inta neprevazutului, asteapta si
cheama senin paradoxalele ras-
turndri de situatii ; apoi, cu so-
bra dezinvoltura, ,,domina” in-
curcaturile previzibile, declan-
sind Tnsd alte si alte_peripetii.
Dar gagurile nu’'se mai aduna’in
cascade, ci se orinduiesc Tn_rit-
muri echilibrate, lasind sa se
iveascd, printre hohotele de ris
si_printre momentele de agrea-
bila destindere, umbra maestri-
lor de odinioara.

L e

Telecinema

Duminica la orice ora...

m SA ti se strice tele-
vizorul, sa dispara adica
imaginea, sa stai de cite-
va zile fara imagine, cu
sonorul Tnsd _functionind
fara cusur, sd Tncerci sa
te adaptezi, ca orice ma-
mifer,  noii situatii, sa
incerci sa supravietuiesti,
sa traiesti o vreme doar
Laudio™ Tn absenta vizua-
lului. sa te straduiesti a
invata ceea ce mai ai de
invatat ciulind urechea,
iar nu deschizind ochiul,
sa stii ca se da ,,intoar-
cerea acasa", cu Jane
Fonda, remarcabil, da, da,
remarcabil, norocul tau e
ca l-ai vazut pe piata
acum vreo doi-trei ani
altfel n-ai fi inteles mare
lucru_ascultind banda so-
nora Tntr-o limba din care
— marturiseste! — nu
cunosti_decit citeva voca-
bule, sa ti se strice, asa-
dar. televizorul, sa ramii
pe sec. sa intri Tn panicd,
s& Tncerci, plingdcios. sa
te adaptezi unei situatii
de moment, sa bravezi,
sa cauti a demonstra_(tie
Tnsuti in primul rind) cad
poti trai normal. = ome-
neste, si fara imagine, ca
Tti este suficient sonorul
pentru a-ti putea Tnchipui
orice... . . .

Si totusi esti panicat,
evident, nu-ti ajunge fap-
tul ca, de bine de rau.

daca nu vezi un ,Dallas"
poti auzi (in transmisie
directa, retine acest lu-
cru ! un  Mozart, un
Haydn, un Brahms, un
Richard Strauss, ai im-
presia oina si Tn fata a-
cestor capodopere céd esti
orb. ca esti_un Homer
penibil cautind ce?, cau-
tind cum ?. cautind pe
toate canalele, doar-doar
se va ivi ceva, dar jucéa-
ria nu merge, s-a facut
de acum_duminica (stii ce
Tnseamnd o duminica?),
zi bogatd, zi in stare a te
duce ~ la isterie 7ns3,
ierzi un _film cu _Bette

avis (fie el, daca o fi,
slab), pierzi alte citeva
emisiuni, omul imaginii
din tine decade Tn chip
lamentabil, functia vizua-
1a se atrofiazd, cea audi-
tivd devine_din ce Tn ce
mai ascutitd, esti orb —
nu-ti dai seama? —,
nu-ti mai ramine decit sa
asculti, esti un infirm, Tti
Roseste imaginea, dar te
vel obisnui cu ideea de
,vorbe, vorbe, vorbe"...

Concertul de asta seara
promite un Beethoven.
Ascultda-1 ca si cum l-ai
vedea. Este tot ce ti-a
mai ramas deocamdatd,
pina iti repari nenorocitul
acela de televizor.

Aurel Badescu
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ctiunea formativd a getei

BRATESCU ar_ putea fi caracteri-

zata ca o continua si metodicd —

lineori chiar apodictica — afir-
mare a calitatilor programat intelectuale
ale demersului integral, de la optiuni, fil-
tre livresti intercalate si conexiuni, pina
la sintagma finala de o detectabila elabo-
rare cerebrala. Expozitia de la ,,Simeza“
urmareste si reuseste sa demonstreze Tnca
0 datd aceasta obsesiva grija pentru statu-
tul virtual al iconografiei si. implicit, pen-
tru imaginea publica a graficianului acre-
ditat de variatiunile Tn jurul temelor Esop
si Noul Testament si prin_activitatea la
revista ,Secolul 20“. Intentie sustinuta sl
subliniata de recursul declarat, dar nu si
explicit prin raportare la aparenta ime-
diata a repertoriului, la mitul teribilei Me-
deea. ca si de tonul celor cinci contributii
teoretice Tntru apropierea si descifrarea
adecvata a subtilelor nuante presupuse de
0 asemenea tema complexa si ambigua.
Autoritatea incontestabild a exegetilor —
Marica Grigorescu, Adina Kerenes. Ste-
fan Augustin Doinas,  _Andrei Plesu si
Radu Petrescu —. fericit racordata conti-
nutului ideatic si formulei utilizate de ar-
tista. transforma etalarea unor solutii
plastice interdisciplinare Tntr-un  discurs
bivalent, reclamind imperios coroborarea
celor doua complementare — imaginea vi-
zuala si cea literar-eseistica — pentru a
obtine o lectura semnificativa si conclu-
denta. Aceasta solutie, aparent sofisticata
si exterioara valentelor plastice autonome,
ne este sugeratd de chiar sensul colabo-
rarii grafician-comentator. altminteri exis-
tind tentatia de a recepta si discuta lucra-
rile prezentate doar din specifica, directa
si explicita perspectiva a valorii expresive
intrinseci, suficiente pentru a releva cali-
tatile Getei Bratescu inventatoarea de
semne, dar probabil incompleta si defor-
manta in cazul re-creatorului de iconogra-
fii mitologice. Din aceastd cauza, poate.

GETA BRATESCU : Exercitiu medeic

MUZICA

cele cinci texte ne releva diferite virtuti
simbolice, structuri aluzive. Tncarcaturi se-
mantice. valente psihologice, toate deduse
din si prin mitul medeic, ceea ce presupu-
ne obligatoria intercalata_livresca pentru
a stabili eventuale relatii si contingente
cu imaginea vizuala, aceasta raminind pe
plan secundar, ca un adiutativ al perti-
nentelor interpretari si cimp de recul
pentru ele.

Pregnanta sensului cultist specific pro-
cesului de punere Tn imagine este clar
subliniata prin formularea Adinei Kere-
nes : ,Cine doreste sa regaseasca treptei”
ierarhice_ale unui discurs initiatic va fi
oprit la intrarea in acest labirint al «ipos-
tazelor»...". desi ea este contrazisa, cel pu-
tin in planul lecturii specifice, de acuita-
tea observatiei lui St. Aug. Doinas care,
luindu-si acoperirea subiectivismului, ga-
seste patru trepte ale descifrarii ,textului”
propus de artistd prin imagini. logic arti-
culate din lpers—pectl\_/a remisei continute
in genericul exegezei ,,Demonicul si exor-
cizarea lui", ca patru ,virate ale mitului,
de la nastere la scleroza". Dealtfel si ar-
tista, citdta de Marica Grigorescu, opteaza

entru ordinea expunerii pieselor, aceasta
rebuind sa o repete pe cea a_lucrarii
lor", ceea ce ne conduce iarasi la ideea
unei logici discursive, chiar daca tonul
rostirii este specios, iar reluarea desene-
lor in litografie ,,intr-o stare de spirit dan-
santd” impune continuitatea ideatica si
deliberata utilizare a unei formule plasti-
ce. Obsesia periplului medeic — alaturi de
lason sau singura —. pentru Radu Petres-
cu sinonim cu ,timbrul calatoriei tortuoa-
se a cunoasterii”, ar fi o alta cheie in in-
cercarea de a patrunde in universul sem-
nelor concentrate de artista, paralel cu o
exaltare a ,,fardului di vestimentatiei" de
tip baudelairian prin care se aduce 1n
lume ,,idealul, via prezenta statuara («adica
a unei fiinte divine si superioare») si «pa-
siunea misterioasa a preotesei»...". Si a-

Medeea in cele sase zile lucratoare a'e ei

Profesiunea de credinta a unei coregrafe

PROFESIUNE de credintd este

greu de facut atunci cind lucrul pe

care trebuie sa-1 marturisesti este

atit de intim legat de existenta ta
incit a devenit vital, indispensabil, aproa-
pe o functie organicd. Dar_profesiunile de
credintd nu ma intereseaza si cred ca nu
intereseaza pe nimeni decit sub aspectul
lor patetic si conjunctural. Voi fncerca
totusi sa ma explic. Atita timp cit profe-
siunea mea este dansul, act al unei pure
si totale bucurii, pentru mine coregrafia
Inseamn& o Tncercare de ordonare artisti-
cd In explozia libertatii corporale, a mis-
carii anarhice pe care o implica extazul.
Cu alte cuvinte, o controlata stare exta-
ticd, prin care subiectivitatea mea tra-
seaza, Tncearca sa traseze, profilul unei
coerente artistice. Caracterul fatalmente
nou, nou nu numai din unghiul teoretiza-
rii sale estetice, face din istoria baletului
o stiinta care se poate asimila cu o rela-
tiva dificultate Tn afara dogmelor si dis-
ciplinei sale tip cazon. Tn libertatea de idei
novatoare pe Care secolul nostru le-a
impus artei Tntr-un mod paradoxal, pen-
tru cd este un paradox impunerea necesara
a tuturor experientelor posibile, exista nu
numai obsesia dar si obligatia spectacolu-
lui total, fara de care, am ‘impresia, fie-
care creator s-ar simti frustrat Tntocmai
de mijloacele pe care le-ar folosi pentru a
se exprima plenar. De la Wagner si
Gordon Craig Incoace, regizorul de teatru,
de operd, de film, coregraful, scenograful,
muzicianul, poetul, fiecare dintre ei simte
obsesia Tntregului, exprimabil prin subiec-
tivitatea formatiei sale artistice. Coregra-
fia Tnglobeaza pentru mine- toate aceste
arte, care nu mi se par adiacente, ci par-

tiale dar intr-un tot integrator, disponibil
si viu, capabil sa Tnglobeze orice, slujind
si fiind slujit corpul omenesc in miscare,
In jurul caruia se naste spectacolul ca-
pabil s& problematizeze, sa incite, sa fas-
cineze. Mi-este foarte greu sa stabilesc cit
ma desparte de intuitiile primelor mele
spectacole, cit din experienta si acumula-
rile_de ordin estetic _reprezinta mai mult
decit entuziasmul initial. Poate cd expe-
rienta nu a facut decit sa ma conduca
Tnspre alt (f]en de constructie intuitiva,
cert Tnsa e faptul cd fiecare spectacol ma
consuma_Tntr-attt de mult Tneit Tmi dic-
teaza existenta, Tmi schimba ritmul inte-
rior si-mi decanteaza energiile cele mai
secrete. Cred in sincronismul artei pe care
o slujesc cu timpul trait. Arta a fost n-
totdeauna un seismograf sensibil, capabil
sa Tnregistreze cele mai fine miscari de
constiinta, o astfel de copie a realitatii pe
care a numit-o si a circumscris-o cu exac-
titate. Nu mi-e teama sa afirm ca. din
punctul meu de vedere, coregrafia este
nu numai un semnal al constiintei mele
dar si al constiintei colective in care
sint Integrata.

Am descoperit, printre hirtiile, progra-
mele, articolele, notitele mele de inceput,
citeva ginduri notate (n-am alt termen
acum) pe care cer permisiunea sa le re-
produc ntocmai, asa cum au ndpadit ele
atunci hirtia (1966): ,,Pentru ca nu-mi
pot permite sa fac consideratii asupra
actului de creatie prin prisma unei Tnde-
lungate experiente si activitati artistice,
as avea citeva lucruri de spus, din punctul
de vedere al celor ce simt si_gindesc ca
trebuie sa fie actul de creatie Tn datis.
Facind parte din generatia de tineri prinsa

Portrete ale Medeii

ceasta interpretare poate fi acceptata, cu
atit mai mult cu_cit. explicind lucrurile
prin chiar conditia simbolica a temei si
prin recursul la o tehnica ale carei ele-
mente — firul si tesutul — ,,definesc fe-
minitatea” si ,,dau’ corp motivului univer-
sal al destinului”, Andrei Plesu stabileste
o relevanta legatura cauzala continuta in
formularea generica a interventiei sale.
».Medeea si paradoxul feminitatii".
Astfel vizitatorului i se propun multiple
unghjuri de abordare a_temei, cu simpla
dar indispensabila conditie de a sti ceva
despre Medeea si caracterul ei malefic,
despre_relatia sa cu lason. beneficiar si
victimd a puterii concentrate Tntr-un per-
sonaj prea monstruos pentru a. fi verosi-
mil. De aceea ar fi trebuit sa se puna tin
aocent in plus pe valoarea plastica a lucra-
rilor — desene, litografii, compuneri tex-
tile — si pe faptul extrem de important
cd. Tn acest moment, artista se afla n
epicentrul unor tensiuni divergente si nu o
datd ireconciliabile, carora ea le da con-
cretetea ce le transforma 1n modalitate
formativa curentd sl Tn amprenta defini-
torie. Propensiunea catre cuprinderea si fi-
gurarea fortelor ce se interfereaza in spa-
tiul energiilor virtuale, vointa de a trans-
forma explicitul in dilema, simpla cunoas-
tere in revelatie initiaticA o conduc pe
Geta Bratescu de la figurativul sintetic la
informai, prin solutii gestuale ce nu ex-
clud aleatoriul si ludicul. paralel cu dra-
matismul patetic exacerbat. Dimensiuni la
care, ca totdeauna la aceastda artista, se
adauga — dupa formularea lui A. Plesu
— ,,un simt al ceremoniei” si acea ,,dem-
nitate a mestesugului, pe care nici un
comentariu nu le poate omagia Tndeajuns".
Am adauga doar simpla constatare, banal
exprimatd, cd Geta Bratescu este 0 exce-

lenta graficiana.

Virgil Mocanu

n iuresul unui secol bulversant Tn toate
directiile, a unui secol uluitor ca evolutie,
evolutie fara limite, favorizata de un
Tntreg angrenaj de evenimente sociale si
estetice, cred, ca oricare dintre tinerii a-
cestei _generatii, cd avem ceva de spus;_ si
Tncercdm s-o facem, exprimindu-ne fie-
care in limbajul pe care-1 credem propriu
felului nostru de a simti si judeca lucru-
rile. Cred cd Tn contextul actual al tu-
turor artelor, dansul prinde din ce in_ce
mai multa consistenta si greutate ; Tmi
explic acest lucru prin faptul ca dansul
este 0 sintezd de arte, o sinteza unica —
si_pentru ca_ dansul este Tn acelasi timp
culoare, muzica, cuvint si mai mult decit
orice viata, esenta de viata. Si tocmai
pentru aceasta infinitd posibilitate a dan-
sului de a exprima lumea de sentimente
si pasiuni_care ne anima, de cautari si
de ‘indoieli, de izbinzi si bucurii care
uneori se pierd in infinit, dansul este
astdzi mai aproape de noi ca niciodatd;
iar noi, cu curajul si anvergura necesare
unui pas Tnainte. Tncercam sa-1 Tmplintam
in plin mijloc de secol XX, sa-i depasim
limitele, sa-i largim_ mijloacele de ex-
presie, sa-1 facem sa traiasca intens si
mai pregnant, sa-1 recreem. Luptdm Tm-
potriva a tot ceea ce 1l sufoca si-1 n-
chisteaza in conventionalism si rutina,
cautdam sa-i descoperim noi orizonturi,
sa-1 redescoperim oamenilor acestui timp,
ncercam sa fim dincolo de un cuvint sau
moda trecdtoare, dublindu-ne eforturile
pentru a face acte de cultura si imitatii
gratuite. Pentru toate aceste motive ne
dorim un public receptiv, care sa-si vada
in dans propriile Tntrebari, sd se recu-
noascd, sa fie activ, sd participe".

N-am reprodus aici aceste ginduri, idei
de tinerete, pentru valoarea sentimentald

pe care o au ele pentru mine, ci deoarece
cred ca, dincolo de entuziasmul lor. ele

IMPORTANTA sectiune a artei
contemporane se recomanda prin
zel prospectiv, dacd nu chiar prin
stridente orgolii profetice. Miscarea

stilistica a lui Florin Clubotaru e mal cu- --
rind regresiva si polemic orientatd Tmpo-
triva oricarei ,,imixtiuni" a orgoliului ,,in
codul imaginii plastice™ (citez din textul
cu_care Ciubotaru Tsi prefateaza expozitia).
,.Cunoasterea artistica — proclama cordial
artistul — e Iigsité de vanitatea cunoaste-
rii absolute”. Si Tn alt loc : ,,aprob cerce-
tarea imperfecta a dobindirli adevarului®.
Dar nu numai cunoasterea si adevarul sint
Fuse aci sub surdina unei_aspre, luciditati.
deea Tnsasi de ,,opera” si_ideea ,,former”
artistice sint sever relativizate. Imaginea
lui Ciubotaru ni se pare regresiva, in ma-
sura Tn care ea pare preocupata sa inven-
tarieze tezaurul prc-formal si pre-artistic
al limbajului. Tn fiecare desen, ni se de-
scrie materia prima a desenului, marele
depozit de semne care preced ordinea se-

Jdectiva a discursului. Tn fiecare desen o

vorba de obirsia artei_de a desena. Tntre-
gul farmec al expozitiei lui  Ciubotaru
decurge de aici : nimbul ei de inocent,
spectaculoasa alternanta a _ordinii_ cu
e-ordinea Tn limitele aceleiasi suprafete.

Dupa ce, Tn uriasa tapiserie realizata
pentru Teatrul National, Florin Ciubotaru
(in colaborare, acolo, cu Gabrea) ne de-

rinsese cu aspiratia universalista a operei
Inchise si atotcuprinzatoare, in desenele de
la ,,Caminul artei" el vorbeste despre ce-
lalait pol al creatiei . despre bogatia —
abia articulatd — a originarului, despre

osibil, despre calde adincuri_germinative.
maginile sale nu mai vor sa rezume lu-
mea : ele o devanseaza. Nu mai sint en-
ciclopedii ale realului, ci un voios delir al
probabilitatilor. Totul se scaldd Tntr-o au-
rorald candoare enuntiativa, in care miste-
rul e imediat accesibil, iar firescul e Tm-
bibat de mister. Sa adaugam neintirziat ca,
la Ciubotaru, misterul, farda a cadea_in
vulgaritatea enigmaticului, e, deopotriva,
strain_de orice morga ritualistd, de orice--
teatralitate. E misterul simplisim al jocu”k
lui. Si al talentului.

Fiecare din desenele artistului ne apare
ca o irezistibila cascada de semne, ca o
Invazie zgomotoasa a graficului asupra_pri-
virilor noastre vinovat somnolente. Si to-
tusi. imaginile_lui Florin Ciubotaru nu sint
doar discurs si nu sint doar exces al mul-
tiplicitatii. Prin regia punerii in paging,
prin specularea fondului alb al hirtiei si

rin neasteptate episoade geometrice insta-
ate ici-colo, ca lespezile intepenite 1n
mi[i_loqul unui torent, ele cauta, toate, s&
delimiteze mari spatii mute, Tn care mis-
carea reintra n staza, iar abundenta sem-
nelor e suspendata. Ni s-a parut chiar ca,
uneori, cele mai semnificative pasaje ale
desenelor lui Florin Ciubotaru sint cele Tn
care semnele tind spre absentd : retezate
de conturele unor incinte pustii, sau de
transante bariere de culoare, ele devin
doar rumoarea pe fondul careia se profi-
leaza Tntelepciunea repaosultii. Din sim-
pla naratiune, desenul se reschimba
atunci ntr-o ,,definitie negativa" a spatiu-
lui : Tn loc sa-l utilizeze, el Ti menajeaza
sensul, Ti ofera sansa de a se manifesta in
nealterata lui nuditate. Se poale spune, de
aceea, ca puzderia de semne cu care Flo-
rin Ciubotaru da ocol spatiilor goale din
lucrarile sale Tsi afla izvorul Tntr-un inex-
primabil ,,dincolo de semn™. Si tocmai ab-
solutul acesta latent e tema expozitiei.
Fatd de acest absolut, desenul Tnsusi nu e
decit un nobil esec asumat. lar Ciubotaru
e_nedrept cu propria lui artd cind decla-
ra : ,,un dincolo nu ma intereseaza". Caci
n arta Fi pretutindeni), nota distinctiva a
absolutului e de a fi mereu prezent Tn
imediat, indiferent daca asta ne interesea-
Za sau nu...

Andrei Plesu

ramin valabile si azi, cel putin pentru
mine; si mai cred cd am fost si sint con-
secventa lor. Poate ca acum am ceea ce
se cheama experientd, poate ca azi stiu
mai mult, poate cd& am mai multe cucuie,
mai  multe riduri, dar cred cu aceeasli
putere in dans, pentru cd nimic nu-mi
poate altera aceasta mare dragoste; nici
reaua credintd, nici indiferenta, nici lupta
acerba a celor_care au ferecat (in asa fel
incit s& nu-mi_poatd intra nici respi-
ratia) portile Operei Roméane cu sapte
lacate de otel (nu mai stiu cum spune po-
vestea, & propos de lacate). Artd se poate
face oriunde; oriunde exista pasiune si
credintd. Si balerinii de la Teatrul de
Opereta mi-au daruit pasiunea si credin-
ta lor, iar eu le-am daruit tot ce stiu si
tot ce am mai frumos Tn mine. La lasi-4r
am facut Romeo si Julieta. Cele sapte
pacate capitale ale mjeii burghezii. Esme-
ralda, Hiroshima etc. Titluri mart sonore.
La Operetda am lucrat vreo 15 operete, iar
dintre balete — Viata, dragostea omului.
Mesterul Manole, Nesfirsit zborul Madias-
trei etc. Titluri poate nesonore: nesonore
in sens de necunoscute, nestiute. Impor-
tanta nu este sonoritatea titlului lucrarii
pe care o faci; important e sd nu stai,
sd nu vegetezi, sa faci ceva. Fie roti,
masini, fabrici, balete, otel, poeme. 1in
general, eu cind reusesc sa ,,construiesc*
0 miscare, un balet, cint pe strada.

V-am spus toate astea fiindca anul a-
cesta Tmplinesc 15 ani de la prima mea
creatie artistica, de la prima miscare
nascuta de si din mine. 0 aniversare!
Se pare ca nu ar mai trebui sa zic ca fac
parte din generatia de... tineri coregrafi.
Dar n-am de gind nici sa zic. nici si cred
ca am imbatrinit. Probabil ca se cheama
cd sint matura.

Mihaela Atanasiu



UPA Gramatica rumaneasca a lui
Dimitrie Eustatievici Brasoveanul
ed N.A. Ursu, Bucuresti, 1969),
upa Gramatica rumaneasca a Iui
Constantin Diaconovici Loga (ed. Olimpia
Serban — Eugen Dorcescu, Timisoara,
1973), iata, acum, aparutd Tntr-o masiva
editie, sub Tngrijirea Valeriei Gutu Ro-
malo — autoare si a unui amplu si_dens
studiu — Grammatica romaneasca de
D.l. Eliad, a marelui |. Heliade Radu-
lescu (Editura Eminescu, 1980). Nu este
rima ,,gramatica romaneasca**... Tnain-
ea ei, cum Tnsusi autorul arata, ,,multi
simtitori  barbati cari au lucrat asupra
‘rammaticii rumanesti”, recum Samuil
Clain (Viena, 1780), loan Vacarescu (Rim-
nic, 17872}, Radu Tempian (m= Tempea,
Sibiu, 1797), Gheorghe Sincai (Buda, 1805,
revizuirea celei a lui Samuil [Micu]
Clain). Constantin  Diaconovici _ Loga
(Buda, 1822), Petru Maior (Ortografia ru-
maneasca cu litere latinesti, Buda, 1825),
loan Alecsi Teologul (Viena, 1826), Paul
lorgovici si altii alcatuisera lucrari simi-
lare. Dar nici _unul dintre ei nu pornise
ta drum cu avintu' lui lon Heliade Radu-
lescu, convins ca_limba ruméneasca acum
j? ste catre desavirsire si_pentru cultura
c-ostenesc atitea barbati, nici unul nu
avea, ca el, constiinta insemnatatii acestei
opere pentru a se cerceta si a se Tmvata
limba rumaneasca si geniul sau, nici unul
nu credea atit de profund in continuitatea
acestor stradanii, laudindu-si  Tnaintasii,
frati profesori care scriu, traduc si se
ostenesc pentru folosul si cultura limbii
si a natii. Grammatica roméaneasca a lui
lon Heliade Radulescu era conceputa sub
semnul istoriei.

Acesta este sensul major si meritul
deosebit al_editiei integrale, deosebit de
itent Tngrijite, cu competentd comentate,
de Valeria Gutu Romalo, in Editura Emi-
nescu. Colega’ noastra ne-a dat, astfel,
posibilitatea de a reciti, in climatul
stiintific _si  cultural-social de  astazi,

rammatica romaneasca de D. I. Eliad din
8828L si_a-i descoperi, in multe privinte,
upa 152 de ani, validitatea neperimata
nca (un recenzent vorbea chiar de ,,va-
abilitatea contemporana™). Putem afirma
icum, cind avem Ja Tndemina editia in-
tegrald, ca excerptele de care dispuneam,
pina astazi, publicarea in extenso a Pre-
fetei (asa cum au facut, de la D. Po-
oovici Tnainte, toti editorii operei mare-
lui scriitor) nu ne puteau da, citusi de
putin, imaginea adevarata a conceptiei, a
metodei de gindire. a ansamblului sl a
valorii acestei vaste intreprinderi. |. He-
liade Radulescu nu_era un ,gramatic”. El
venea, in gramatica, din cuftura, din en-
r iziasm si daruire _totald pentru cauza
Llumindrii' romanesti, iar Grammatica sa
a fost ea Tnsasi un act de cultura necesar
disciplinei unei literaturi ce Tncepea sa se
afirme.

Tnlesniti a face aceasta lectura integrala
a Grammaticii romanesti a lui I. Heliade
Radulescu, ce constatam ? Ca ne aflam in
fata unui adept convins_ al necesitatii de
a integra cultura romaneasca in lumea

occidentului_  latino-romanic, altfel spus,
in fata_unui promotor al occidenta-
li zarii romanice a culturii roma-

nesti _moderne. ldeile, conceptele, termi-
nologia, ba chiar si exemplele gramaticale
sint elocvente in acest sens.

. Heliade Radulescu porneste in alca-
tuirea Grammaticii _sale, asa _cum au
aratat Pompiliu  Eliade, G. Oprescu si
N.A. Ursu, de la modele franceze si gre-
cesti (acestea din urma si ele, de origine
franceza) : Condillac si Charles Le Tellier
Ti sint maestri (marturisiti sau nu), Mar-
montel, Voltaire, precum 'si altii mai pu-
tin cunoscuti (D>estutt de Tracy, abatele
de Levizac si M. Moyssant), inspiratori si
exemplu (cf. Studiul Valeriei Gutu Ro-
malo, pp. 418 urm.). N. Camariano a scos
n evidenta legaturile lui Heliade cu cul-
tura greceasca a vremii sale : Athanasie
hhristopoulos si emulul acestuia, |. Vila-
ras, D. Philippide si Gr. Costandas_sint
nume cunoscute marelui nostru scriitor,
care nu ezitd sa declare . ,,mie imi place
sa aduc de esemplu tot pe greci, pentru
ca si meritd, si ma deslusesc mai bine,
fiind contimporani cu noi” (cf. Studiul,

. 422). Prin Grecia, |. Heliade Radulescu
Intelegea mai bine Franta... Dacd adau-
gam [a toate acestea si admiratia sa pen-
tru disciplina ,,metodului lancasterian”,
intelegem ca lon Heliade Radulescu voia
sa deschida larg portile limbii si culturii
romanesti catre Europa contemporana.

Nu trebuie Tnsa citusi de putin sd ne
imagindm un Heliade subjugat de idei
europene, cosmopolite si snobe, care ar fi
incercat a-si supune limba materna (,,sa-
racutd™ !) unor modele straine... Autorul
Grammaticii se considera pe linia tradi-
tiei ,,boerilor inflacarati care lucreaza si
jartfesc pentru folosul "obstii" (F. 49), Tsi
citeaza cu grija Tnaintasii Tntru ale grama-
ticii (de_la Samuil Micu Clain  pina la
Constantin Diaconovici Loga, cf. p. 555),
dar acorda o atentie deosebitd unora din-

~Grammatical |
romaneasca de D. Il Eliad"

tre ei. Dintre ~acestia, mai Intli si mai
presus decit toti, ,arhidiaconul si doctorul
n teologie Gheorghe Lazar, a caruia po-
menire trebuie sa fie de mult pret la toti
rumanii”, apoi lordache (= Gheorghe)
Golescu si lancu (= loan) Vacarescu.
Gheorghe Lazar are chiar privilegiul de
a i se scrie numele Tn mMajuscule —
singurul nume astfel scris din toata Pre-
fatal —, loan Vacdrescu este considerat
a fi ,.cercetator si cultivator al lifribii",
care ,a statut cel dintli Tn Tara Ruma-
neasca ce a daschis drumul = rumanilor
spre cultura limbii si pe urma a lasat ca
o datorie fiilor si nepotilor sai cercetarea
si Tndreptarea limbii ; scumpa trebuie sa
fie pomenirea lui la toti rumanii” (p.
XXX), ,protopopul” Petru Maior ,,nimic
n-a uitat din cite se-aduc la luminarea, si
cinstea rumanilor”, Jnarele  vornic"
Gheorghe Golescu are o ,,grammatica”_si
,un dicsioner" prin care” ,va'mai pasi
limba Tnca citeva trepte catre desavirsire**
80' XXXII), iar Paul lorgovici este lau-
at pentru ca ,vrednice de toatda lauda
sint sfaturile pentru cum sa se Tndrepteze
limba rumaénilor" XXXII). Asa cum
arata autoarea editiei (p. 423), N. lorga si
M. Gaster banuiau cd Grammatica roma-
neasca nu ar fi decit ,,gramatica lui G.
Lazar refacuta de Eliade”, iar L. Saineanu
si Doina Bogdan-Dascalu credeau si_Tn-
tr-o legaturd de idei Paul lorgovici —
I. Heliade Ré&dulescu. Argumentele_ Vale-
riei Gutu Romalo sint insa convingatoare:
Gh. Lazar era de formatie stiintifica ger-
mand (= austriacd), adversar declarat al
gindirii franceze, iar ideile lui Paul lor-
govici  descind din Condillac si se rega-
Sesc si la Constantin  Diaconovici Loga
(cf. p. 424). Aceste argumente nu exclud
insd legatura de idei pe care marele car-
turar muntean o avea cu cei ce, la el, In
Muntenia, sau peste munti, Tn Transilva-
nia, se osteneau ,spre folosul si cultura
limbii si a natii”. Heliade cunostea si
cinstea, asa cum se cuvenea, lucrarile Tna-
intasilor si contemporanilor sai romani,
declarindu-li-se  continuator si  ,frate”
(,frati profesori') intru stradanii si no-

bil tel.

AR cine erau acestia ? Atit Gheor-

ghe Lazar cit, mai ales, lordache

Golescu, lancu si lenachitd Vaca-

rescu, Paul lorgovici erau parti-
zani_ ai deschiderii gerspectivelor roma-
nesti catre luminile Occidentului romanic.
Intre acesti ,,simtitori barbati" care ,au
stiut sa pretuiasca limba romaneasca*
exista o concordanta de idei si de idealuri.
Ei afirmau deschis, precum Heliade, ca
trebuie a se cerceta si a se imvata limba
rumaneasca si geniul sau; si, pentra a-
ceasta, este destul o bagare de seama lu-
minatd si fara prejudecati sl un paralle-
lism_al limbilor ce au relatie ou dmsa
(p. XXX). Paralelism... Dar ce altceva
decit confruntare si paralelism faceau cei
ce preconizau normarea cultda a limbn
romane dupa modelul limbilor romanice .
lordache Golescu avea in lucru un dictio-
nar romanesc-romanic (mai ales italian
si francez), lancu Vacarescu era un fe-
cund traducator din literatura europeana
occidentala (germana Si franceza), lena-
chita Vacarescu, autor al celebrelor
Observatii sau bdgari de seama asupra
regulelor si orinduelelor  grammaticii
rumanesti  (1787) era si autor_al unor
dictionare (ramase Tn manuscris) german-
roman si roman-german. dar mai ales
cultivator al modelelor italiene (limba
rumaneasca... urmeaza limbii talicnesti si
celorlalte ce sint asemenea acestiia, ca-
rele au Tnceputul din limba latineasca !),
admirator al lui Metastasie, Petrarha si
Ariostu. Dar Heliade 7 |. Heliade Radu-
lescu porneste de la parallelismul cu
limbile romanice. Dupa _exemplul lor,
cere ca, precum italienii si francezii, sa
rumanim _literatura_lumii, dindu-i haine
rumanesti. Mai intli sa se traduca mult
n limba roméana: prin ele (traduceri,
n.r_1_.? intra in limba toate trasurile si
mijloacele de vorbire cele mai frumoase
a deosebitilor autori vestiti si, Tmbrato-
sindu-le, le face ale sale (p. XXXIV).
Apoi ,,vorbele streine**,  neologismele :
romanii, stramosii nostri, de au Primit
vorbe streine le-au dat typarol limbii
lor... Asemenea si noi de vom voi sa ro-
manim zicerile aceste toate... trebuie sa
zicem patriotism, entusiasm, cler, natie,
ocazie, comisie, geografie, energie, centru,
unt, sotietate, libertate, privileghiu, eo-
eghiu sau, mai bine, privilegiu, colegiu,
dupa geniul si natura limbii %)p. XXVIII
—XXIX). Comparatia cu limba latina si
cu_limbile romanice, ,parallelismul™ ro-
mano-occidental romanic apare si in alte
afirmatii ale lui Heliade. Pentru ortogra-
fia care voiese sa o introducad scriind cu
literile latinesti, bine ar fi fost sa urmeze
duhului italienesc (p. XVI1). Romanii, stra-

mosii nostri, scria dupd cum pronuntia ;
Ciceron, Virgilie si ceilalti autori nu au
scris faptele' lor pentru romanii ce au
trait pre vremea lui Romulu si Brutu ai

pentru contimporanii sdi. Asemenea Ssi
noi nu scrim pentru stramosii nostri, pe
cari i-a addus Marele_Traian aci, ci pentru
contimporanii  nostri, si nu trebuie...
sa le ludam dreptul de a-si seri limba ra-

miind pe seama numai celor ce stiu
latineste  si celor ce, 1n toata viata
lor, vor sta cu dicsionerul Tn mind
(p. ~ XVII). Sau: Fiestecare limba

cind a Tnceput sa se cultiveze a avut tre-
buintd de numiri noa pe care sau si le-a
facut de la sine sau s-a Tmprumutat ma-
car de unde... Romanii de la greci, ceste-
lalte natii ale Europii de la Romani si de
la Greci, acelea care s-au Tmprumutat si
Romanii. Noi asemenea 0 sa urmam-si mai
virtos cind avem de unde. Noi nu Tmpru-
mutam ci luam cu ndrazneala de |la
maica noastra mostenire si de la surorile
noastre partea ce ni se cuvine (p. XXVII).
Heliade arata ca, trebuie sa ne Tmprumu-
tam, dar trebuie foarte bine sa bagam
seama sa nu patimim ca negustorii aceia
cari... ramin bancruti (mofluzi). De aceea
el ironizeaza si pe cei care nu voiese nici
de cum sa se-impromute si fac vorbe_noa
romanesti si pe cei care se-mprumuta de
unde le vine si cum le vine (p. XXVII).

Nu asadar Th cantitatea inovatiilor
lexicale constau meritele principale ale
actiunii lui Heliade, reflectate in Gramma-
tica roméneascd, ci Tn modelarea
calitativa a limbii literare roméanesti.
I. Heliade . Radulescu integreaza gramati-
ca in problemele generale de culturad, de
literatura si de limba literara national3,
ostenindu-se si el pentru folosul si cul-
tura limbii si a natiei. Critica lui se adre-
seaza deopotriva slavonismului si latinis-
tilor, grecismelor din  Muntenia si ma-
ghiaro-germanismelor din  Transilvania,
Banat si Bucovina, Tn nadejdea ca va pro-
mova astfel limba romaneasca si geniul
sau. Grammatica sa este destinata celor
ce vor sa desavirsasca limba si mai bine.
In_acest sens trebuie Tnteleasa pledoaria
lui pentru Tnlesnirea traductiilor : lucreze
care cum poate si Tnlesneasca-se traducti-
ile ; traductiile cele mai bune infrumuse-
teaza si _nobileste limba XXXI1—
XXXIV). Tot astfel se explica si indem-
nurile sale privind alcdtuirea unui Dic-
tioner (romaneste cu romaneste ; dar si
latineste cu romaneste, frantozeste cu ro-
maneste, italieneste, greceste, nemteste
cu romaneste), pe care o Academie de
citiva barbati a caror treaba sa fie numai
literatura romaneasca l-ar putea alcatui.

Gramatica, dictionarele, traducerile, li-
teratura originala stnt obiectivele si idea-
lurile imediate ale acestui mare patriot,
vizionar si strateg al Tnceputurilor cultu-
rii roméanesti moderne. Ce doreste Heliade,
n esenta? Sa se arate tutulor cit poate,
si limba romaneasca si sa se bucure toti
romanii si mai ales nevinovata tinerime.
Pentru luminarea si indreptarea tinerilor
-S,,nu entru noi''!) lanseaza el invocati-
ile: fie binecuvintatd toatd tinerimea !
coboara-se mila si fericirea cerului preste
dinsa | slaveasca-se natia rumaneasca !...
pisasca cu repeziciune sfinta filosofie si
stiintile de la marginile pamintului pind
la celelalte ! intinza-se si Tnmulteasca-se
si in nenorocita noastrd Patrie ! fie bine
priimite ca sa ramiie si sa se veciniceze
intre noi (p. XXIV). Gindul scriitorului
avea Tn vedere nu numai _contempora-
neitatea sa, cit, mai ales, viitorul...

Sa rumanim cultura lumii, sa o Tmbra-
tosam, sa o facem ,a noastrd”, adica sa
ne Tnsusim din limbile romanice de cul-
turda (franceza, italiana si Iatina? termenii,
structurile si valorile Tnalte ale Europei
luminate. Acesta era sensul primordial,
unic Tn epocd, al Grammaticei romanesti
a lui Heliade. Aceastd grammatica nu
era scriss numai pentru gramatica :
ea avea rostul sa ne Tnvete un mestersug
prin care Tmvatam sa cunoastem o limba
pentru a o utiliza dupa Tnsusirile si firea
ei. Autorul se straduit, asadar, in aceasta
?_rémmaticé ruméaneascd sa desluseasca
imba roméana pentru a o vorbi si a o seri
intocmai  dupa Tnsusirile si firea ei
(p. 1/73) : limba culturii roméanesti.

ARA Tindoiald, ideile lui Heliade

privitoare la gramaticd nu erau

noi. Nu numai Tn modelele ita-

liene si franceze dar_si Tn lucra-
rile anterioare romanesti aparusera afir-
matii si teze precum cele pe care le
sustinea autorul Grammaticei din 1828.
Valeria Gutu Romalo remarca faptul ca
lucrarea lui Heliade ,,prezintd unele solu-
tii asemanatoare Tn modul de fncadrare
a faptelor cu diverse lucrari analoge, mai
ales cu Observatiile... Iui len. Vacarescu"
(p. 484). Intr-adevar si lenachita Vaca-
rescu considera gramatica ,,mestersugul
cuvantului”, cu care ,sa poata nestine a
scriere  bine_ si mestesugeste” (Obser-
vatii sau bagari de seama..., p. 13). Con-
stantin_Diaconovici Loga considera si el
gramatica pe care o scrisese drept ,carte
pentru Tnvatatura limbei", ,/> floricea spre
Infrumusetarea limbei'* si o dedica folo-
sului tinerilor (adueindu-si, Tn sprijin, pe
marele orator Titero : quod munus Reipu-

blieae offere majus, meliusque possumus,
quam si docemus atque erudimus juven-
tutem ).

Grammatica romaneasca a lui Heliade
este Tnsd o lucrare moderna, patrunsa de
cultura romanica a Occidentului european
De aceea ea apare — dupa cum subliniaza
si Valeria Gutu Romalo, p. 484 — ,mai
aproape de modul modern de prezentare
a structurii limbii romane decat cele pe
care le gasim in alte gramatici ale vremii
sale". Semnificativd Tn acest sens este
limba in care a fost scrisa Grammatica
romaneasca si exemplele — esantioanele
de limba romana — cu care autorul ope-
reaza. Nu numai terminologia este Tnsem-
nata in analiza unei opere gramaticale, d,
mai ales, corpus-ul de exemple si de fapte
de care aceasta se foloseste. Limba
Grammaticii romanesti, in comparatie cu
lucrari similare precedente, apare struc-

turata, In buna parte, dupa normele
culte latino-romanice _ale limbii cul-
tivate. Sa retinem citeva constructii :

legile adduc linistea si educatia, moralul
intr-o sotietate ; in tot locul ne urmeaza
respidtirea faptelor noastre prin glasul
constiintii ; lumina cind Tncepe a se ivi,
intunericul se ascunde, fuge, neputind
vedea fata ei ; Tncepe a straluci si a lu-
mina marginitul acesta horizon al acestii
triste pina acum patrii ; facerea de bine
ce se face pentru lues nu poate fi o vir-
tute etc., etc. Sa le compar'm cu exem-
le similare din Gramatica romaneasca a
ui Constantin Diaconovici Loga (ed.
Olimpia Serban — Eugen Dorcescu) :
Omul cel bun si sarguitoriu pururea re-
mine vrednic de lauda ; de te vei supune
legilor si orinduelilor celor mai mari, nici
un rau nu te va intimpina ; departeaza-te
de la faptele ceale de rusine ; tae-te de
la sotietatea celor Tndereptnici etc., etc.
Rezulta cu claritate faptul ca I. Heliade
Radulescu provenea din alte zone de_cul-
turd, mai ales din literatura clasica si
pre-romantica europeana (glasul constiin-
tii, mér%initul horizon, fata luminii _ etc.
erau sintagme si metafore cu circulatie Tn
literatura franceza si italiand). El scrie si
gindeste structurile gramaticale si reto-
rice ale limbii roméne din perspectiva
Europei romanice contemporane si do-
reste, explicind gramatica, a promova o
limbda roméana cultivata precum limbile
romanice de cultura ale Occidentului.
Prin_Heliade Tncepem a realiza sincronia
limbii si culturii roméanesti cu Europa ro-
manica occidentala (cf. ceea ce aratam 1in
Individualitatea limbii roméane intre lim-
bile romanice, 2, pp. 92—93), nu numai in
lexic, cit, mai ales, in structurile normate
ale limbii literare.

lata de ce trebuie sa adresam un coup
de chapeau, un cuvint de lauda si de
multumire editoarei si Editurii. Valeria
Gutu Romalo, redind contemporaneitatii
Grammatica romaneasca a lui I. Heliade
Radulescu, a facut un serviciu care de-
paseste cu mult limitele semnificatiilor
de specialitate gramaticald. Bineinteles ca
ne vom apleca asupra cartii noi, lingvistii,
spre a cerceta concordantele si discordan-
tele cu celelalte gramatici romanesti,
bineinteles cd Grammatica lui Heliade
este un moment de seama in istoria gra-
maticii romanesti, dar, mai presus de toa-
te, aceasta lucrare este semnul unei epoci,
confirmarea si_ Tncununarea unei deschi-
deri catre luminile romanitdtii europene
care caracteriza, acum, fintreaga cul-
turda romaneasca. Cel care, in Prefata la
Grammatica romaneasca poate scrie dec
Domnul ca sa sporeasca rivna culturii
intre ruméani si dreptatea insoteasca toate
pasurile si savirsirile rumanilor ca sa fie
ei toti frati, acela nu mai este un ,gra-
matic”, lucrarea nu este o simplda grama-
tica romaneasca, precum_atitea altele, an-
terioare si posterioare, ci un program

si un exemplu de cultura.
Valeria Gutu Romalo si  Editura Emi-
nescu au adus, integral, la lumina, un

monument: Gramatica de la Port Royal
a romanilor.

Alexandru Niculescu

m N.B. Bineinteles ca editarea Gram-
maticii romanesti (scrisda si Grammatica
rumaneasca, p. 72) a pus autoarei editiei
probleme deosebit de Tnsemnate. Nota de
editie_(pp. 537—541) o dovedeste cu pri-
sosintd. Poate ca unele simplificari gra-
fice ale inconsecventelor ar mal fi fost
posibile : mentinerea paiericului (a ,,apos-
trofului™) atunci cind nu are functie gra-
maticald (cugetam’, casnic’, cu cit’, ose-
bit'" etc.), ortografierea a-vorbi, a-se-ivi,
se-termineaza, va-da etc., transcrierea
pisi_— pisasca, eliminarea majusculelor
inutile, schimbarea interpunctuatiei etc. ar
fi putut face lectura si mai adecvat mo-
derna, fara pierderi filologice. Tntelegem
nsa, Tn acelasi timp, ca editoarea si Edi-
tura au dorit sa dea o transcriptie actuala
cit mai fideld, Tnlesnind, prin versiunea
de astazi, studiul textului original—.
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Qtorgto bassani

Intre zidurt

Cu Umberto Eco

.= UMBERTO ECO_ (nascut in 1932) este astazi una din figurile cele mai
importante ale semioticii italiene si internationale. Luindu-si licenta in filo-
sofie la Universitatea_ din Torino in 1954, devine doctor Tn estetica in 1961-
Din 1962 preda estetica si semiotica la diverse universitati italiene, fiind
invitat in acelasi timp sa fina cursuri si seminarii la cele mai importante
universitati din lume. In prezent este profesor de semiotica la Facultatea de
Litere si Filosofie a Universitatii din Bolo% a. Este vicepresedinte al Aso-
ciatiei Internationale de Studii Semiotice (A.l.S.S.). De asemenea, redactor-sef al
revistei ,,VS — Quaderni di studi semiotici" si colaboreaza la cele mai cunos-
cute reviste internationale de semiotica. In 1974 a organizat, ca secretar ge-
neral al A.1.S.S., Primul Congres al acestei asociatii, care a avut loc la Milano.
Bibliografia_studiilor sale de semiotica este extrem de intinsa: Il problema
estetico in San Tomaso (Torino, Edizioni di ,,Filosofia". 1956); Sviluppo dell’
estetica medievale (Milano, Marzorati. 1959); Opera aperta (Milano, Bompiani,
19623; Apocalittici e integrati (Milano, Bompiani, 1964); Le poetiche di Joyce
— Dalia ,,Suma" al Finnegans Wake (Milano, Bompiani, 1965); La struttura
assente (Milano, Bompiani, 1968) ; La definizione dell'arte (Milano, Mursia,
1968) ; Le forme del contenuto (Milano, Bompiani, 1971) ; Il _costume di casa—
Eviden-e e misteri dell’ideologia_italiana (Milano, Bompiani. 1973); (II) Segno
(Milano, lIsedi, 1973) ; Trattato di semiotica generale (Milano, Bompiani, 1975)
Il superuomo di massa_(Milano. Bompiani, 1978); Dalia periferia dell impare
(Milano, Bompiani, 1977); Come si fa una tesi di laurea (Milano, Bompiani,
1977%}; Lector in fabula (Milano, Bompiani, 1979).

_Pentru_ realizarea_discutiei ce urmeaza a trebuit sa alerg la modul cel
mai propriu dupa atit de ochatuI profesor, intre Pavia, Milano si Bologna,
unde fie cad participa la un colocviu de semiotica (Pavia), fie ca Tsi scria arti-

OVESTIREA Plimbarea dina-

intea cinei, din  volumul de

povestiri de Giorgio Bassani,

aparut recent Tn limba romana
in ,,Biblioteca pentru toti“ *), aparea
pentru prima data Tn lItalia, Tn 1953,
Intr-un volum caruia 7i dadea si titlul:
La passeggiata prima di cena. Alaturi
de ea. In"Ssumar mai figurau : Poveste
de iubire si O placd memoriald pe
strada Mazzini, traduse si Tn_volumul
nostru de acum. La acea datd Bassani
avea 37 de ani; Tncepuse sa publice,
din '37, povestiri prin _unele reviste
literare. 1i aparusera citeva plachete
de versuri, Tn '43 fusese arestat pentru
activitatea sa antifascistd, era cunos-
cut si apreciat in lumea literara, fu-
sese prezentat lui Pavese. Tn 1956 re-
vine asupra povestirilor amintite si le
publica la editura Einaudi, din Tarino,
schimbind titlul volumului : Cinci po-
vestiri din Ferrara: Povestea de iu-
bire se numeste acum Lida Mantovanl
(dupd numele eroinei), iar Tn_plus,
doua povestiri ;@ Ultimil_ani ai_Cleliei
Trotti si O noapte a lui '43. Tn 1960
Bassani isi propune volumul unei noi
lecturi, cu _un_titlu putin modificat :
Povestiri din Ferrara, si avind suma-
rul_Tmbogatit cu_povestirile : Zidul de
incintd si In_exil, si cu un_ scurt ro-
man, Ochelarii de aur. Tn 1973 publica,
la_editura Mondadori. versiunea defi-
nitiva a povestirilor ferrareze, cu su-
pratltlul Romanul Ferrarei si cu titlul
care apare acum si_la noi : Intre ziduri
(Dentro le mura). Si, Tn sfirsit, In anul
urmator, publica la aceeasi editura
intreaga sa opera narativi cu titlul
care se pregateste de atitia ani: Il
romanzo di Ferrara (Romanul Ferra-
rei), cuprinzind : Intre ziduri (cele

cinci povestiri_din_'56), Ochelarii de
aur (1958), Gradinile Finzi-Contini
(1962), In spatele usii (1964), Bitlanul

(1968I) sl Mireasma finului (1972).
Cele ‘cinci povestiri stau, asadar, la
baza Tntregii opere Tn proza a lui Bas-
sani, formind-o si structurind-o chiar
Tnainte de a se fi nascut, ca in cazul
faimosului  tabel al elementelor, in
care Mendeleev lasa locuri goale pen-
tru necunoscute (incd). Motivul aces-
tei optiuni, care de fapt nu e optiune
ci determlnatie formativa, este ca po-
vestirile au toate un_singur scenariu, 0
singurd tema, un singur (colectiv, e
adevarat) personaj : orasul Ferrara.
Orasul “copildriei (desi = Bassani s-a
nascut la Bologna), al anilor de scoala
si adolescenta, al primelor _iubiri si
poezii, ai fascismului sl ai razboiulu,
apare pe tot parcursul operei bassanie-
ne, inca de la primele versuri, cind
era notat doar cu un F. Ferrara apare
Tn opera scriitorului nu numai ca_locul
cald, comod si propice al copilariei
(cuibul), nu numai ca spatiu familial
si amjcal, nu'numai ca _oras de re-
sedintd, ca regiune natald sau ca pa-
trie, ci ca o lume proprie, ca un in-
treg univers. Dimensiunea temporala
infinitd si nedeterminata, aspiratia ca-
tre eternitate apar n subtextul bas-
sanian ca o constanta de netagaduit,
desi adine Tngropatd Tn structura pro-
nuntat si_conceptual aspra a semnului
sau stilistic.

Fatd de istorie, ca parte integranta
a temporalitatii indefinite, Bassani are
o atitudine subiectiva. Astfel Ferrara
ne apare in paginile sale ca un oras
destul de putin italian. Nimic despre
istoria  seculara a orasului, despre
cruzimea si  mecenatismul familiei
d’Este. despre ilustrii ferrarezi Ariosto
si Tasso, despre rafinatul palat Schi-
fanoia sau despre atitea si atitea fapte
care_in_decursul anilor au intrat de-
finitiv Tn zidurile si aerul Ferrarei.
Pentru Bassani istoria orasului se re-
duce la_un numar foarte restrins de
ani . anii adolescentei sale, ai fascis-
mului si ai discriminarilor rasiale, anii

*) Giorgio Bassani, Intre ziduri, tra-
ducere, prefatd si tabel cronologic de
Rodica Locusteanu, Editura Minerva,
Bucuresti 1981.

cind destinul comunitatii evreiesti este
atit de monstruos frint de isteria na-
zistd. Si Tn aceastd istorie prescurtata
Ferrara ne apare ca un mic oras al
lumii, prins Tntre prejudecdtile si ta-
bieturile sale, dupa ‘cum ziua este
prinsd Tntre acele ceasului din turnul
Castelului d’Este, din centrul orasului.
O mica burghezie Tncatusata in limi-
tele si veleitatile de rigoare, citiva
muncitori indobitociti de truda, cifiva
tarani speriati, Tn ciuda vicleniei an-
cestrale, si 0 micd, dar bine situata,
comunitate evreiasca asistind cu ne-
putinta la cutremuratorul ei sfirsit. Si
n istoria aceasta a Ferrarei rteoprirea,
vesnicia vin Tn conflict cu accidentul,
cu intimplarea, cu clipa : Lida Man-
tovani si Gemma Brondi sint victime-
le dorintei de a scdpa de mizerie ; ca-
satoria uneia cu un barbat batrin sia
celeilalte cu unul bogat sint un amar-
nic esec ; Geo Josz nu-si poate con-
vinge concetatenii de ceea ce a su-
ferit Tn lagarele hitleriste si e silit sa
dispara din oras_; Clelia Trotti e si ea
0 victima: a visului Tntr-o ,.epoca"
lipsita_da omenie si vis ; nu mai putin
victima este si Pino Barilari care se
aliaza involuntar cu fascismul pentru
0 maruntd dar atroce chestiune per-
sonala.

Cercetator riguros si lucid, = aproape
clinic, al comportamentului si reactiei
umane, ridicindu-se cu inteligenta dea-
supra prejudecatilor rasiale si  argu-
mentindu-si discursul cu observatia a-
manuntita ‘a gesturilor marunte, repe-
tate. general egalizatoare si_revelatoa-
re. de fiecare zi. scriitorul isi asuma
greaua raspundere de a ne vorbi toc-
mai  despre conflictul acesta atit de
mascat si de disimulat, in realitatea
practica, Tntre clipa si eternitate.

Dar implicat total Tn drama neamu-
lui sdu atit de lovit de fascism si de
hitlerism, precum si in drama mai vas-
tad si nu mai putin distrugatoare a ita-
lienilor care-si vedeau toate sperantele
naruite Tn anii care au urmat razboiu-
lui, Bassani gaseste o solutie sumbra
acestui conflict. Casele oamenilor se
transforma din adaposturi protectoare
n celule Si temnite, zidurile orasuluj
(dentro din titlul original Tnsemneaza
Inauntru, sugerind recluziunea, univer-
sul concentrationar) in ziduri de lagar,
orasul Tn ghetou. Clipa poate deveni
calamitate® ea poate Tntrerupe defini-
tiv curgerea timpului; eternitatea e pe-
riclitatd. Si odata cu ea — speranta,
viata Tnsasi. Astfel. Tndurerat, infrint
Bassani  inlocuieste  eternitatea cu
Moartea (ca Tn_Gradinile Finri-Contini
de mai tirziu si, mai ales, in Bitlanul).

Dar ceea ce Tmpiedica discursul
bassanian_ de la disperare si fixatie este
arta sa literard. in prefata volumului
recent apdrut la B.P.T., remarcabild
pentru_acuitatea si amploarea anchetei
Intreprinse, Rodica Locusteanu sustine
o foarte convingatoare pledoarie Tn fa-
voarea mijloacelor exceptionale de
care dispune proza poetica bassaniana.
Unor exterioare lycrate cu_ paleta de
mare pictor (s-au facut asocieri cu clar-
obscurul lui Caravaggio, . cu maestrii
ferrarezi din cinque "SI seicento, saucu
abstractizarea unui Morandi : Montale
amintea de ,,tusa moderna" a lui Vui-
llard), le corespund portrete in care pic-
torul colaboreaza cu psihologul n pa-
gini de valoare antologica. lar toate a-
cestea fiind legate, vitalizate si ritma-
te printr-o fraza ampla, de remarcabi-
1a poezie, realizatd prin puncte de
emotie si de mare tensiune puse de in-
troducerea ,,propozitiunilor incidente
cu functie de cezura".

Convingatoare este Rodica Locustea-
nu si (sau mai ales) prin traducerea
— inteligentd si cu har — a cartii. De
altfel, nu mai putin convingatoare ca
Tn 1972, cind publica, la editura ,,Uni-
vers" (prefata si traducere), capodope-
ra de mai tirziu a lui Bassani, Gradi-
nile Finzi-Contini.

Florin Chiritescu J

colul comemorativ desFre Barthes (redactia revistei ,,L’Espresso™ din Milano),
t

fie ca preda lectiile sa

de is'orla semioticii (Bologna). Conceptul de ..deschi-

dere" pe care 1l descopera Eco poate fi aplicat si personalitatii sale, tot-
deauna volubile, Tn permanenta efervescenta ideatica, incitindu-te sa-l1 in-

trebi chiar ceea ce nu-i convine.

— Profesore Eco, prin Opera aperta
dv. ati reusit, Tn 1962, sa provocati o vie
discutie Tn cimpul criticii literare in-
ternationale. Aceastd opera a fost
tradusd si In Roméania (1969), incitind
critica romaneasca la dezbateri teore-
tice_extrem de interesante. Astazi,
dupa aproape douazeci de ani, pu-
blicati Lector in fabula, unde va ocu-
pasi in soe'a de pragmatica textului
literar. Vreti sa clarificati acum ,,acti-
vitatea de cooperare care 1l face pe
1 destinatar sa extraga din text ceea ce
textul nu spune" ?

— intre Ogera aperta si Lector in fabula
existd o dubla diferenta: pe de o parte.
acum Tncerc sa elaborez o teorie mai ri-
guroasa a ,,deschiderii”, pe de alta. In_ulti-
ma carte arat cum anume posibilitatile de
deschidere sint incluse in. orice act de coo-
perare interpretativd. Dupa cum se vede,
cele doua proiecte sint complementare :
Tntr-adevar, nu se poate fonda posibilita-
tea unor opere deschise daca nu se recu-
noaste natura fundamental cooperativd a
oricarui act de comunicare, inclusiv comu-
nicarea cotidiana si banala.

Opera deschisd reprezinta Tn schimb ca-
zul-limita Tn care emitentul e cu totul
ambiguu pentru_a-i_permite destinatarului
s& ia hotariri. fie si contradictorii. Dar si
in acest caz destinatarul nu e stapin sa
puna pe seama textului ceea ce vrea. Pot

rivi un tablou de Pollock Tntr-o_mie de

eluri, dar in niciun caz n-am sa vad n
el planul metroului din Paris. De aceea,
in Lector in fabula disting intre utilizare
si interpretare a unui text. Pot sa utilizez
un text Tn multe feluri (pot chiar sa folo-
sesc filele unei carti pentru a Tmpacheta
felii de salam} sl deci pot sa-l folosesc si
ca_stimulent liber pentru reactii aproape

sihedelice. Dar interpretarea cere o dia-
ecticd. Tntre libertate si cooperare, intre
initiativa cititorului (sau a destinatarului
in genere) si ceea ce textul zice la supra-
fata Tn strinsa legatura cu conventiile cul-
turale ale perioadei si ale civilizatiei Tn
care a fost emis.

— ,,Deschiderea™ este un termen cu o
sferd foarte larga in ntrebuintarea ce
i-l dati In cartea Opera aperta. In ulti-
ma instanta, de ce anume deg)inde
,.deschiderea” unei opere_literare ?

— Am raspuns deja implicit la aceasta
Tntrebare. eschiderea este tpredisp(_)zitia
programata la o coonerare foarte liberd,
incercind (totusi) sa dirijeze initiativa in-
terpretului dupd anumite tendinte posibile
de interpretare pe care opera nu le im-
pune. dar la care intr-un fel predispune,
facindu-le mai probabile.

— Sustineti. in introducerea la Lec-
tor in_fabula, ca Inca in Qoera aperta
faceati ,,pragmatica textului fara s-o
stiti". Acum, cind stiti ceea ce faceti,
va rog sa explicati ce se Tntelege deci
prin pragmatica textuala ?

— Pragmatica. in traditia semioticd, este
studiul mesajelor emise 1intr-o situatie
datd si cu referire la conditii de emitere
si receptie. Astazi se vorbeste de pragma-
ticd textuald deoarece se observa ca ra-

ortul de interpretare al unui text nu este
azat numai pe conditii semantice gene-
rale, ci pe acte de inferentd pe care in-
terpretul le Tndeplineste, tocmai pentru a
scoate dintr-un text ceea ce el aparent
nu spune, dar Tn realitate ar vrea sa-I
faca sd spund. Aceste actiuni de cooperare
se petrec si Tn cazul proceselor de deixis
sau de anafora, ceea ce Tnseamna cé rada-
cinile deschiderii se sterg chiar si in pro-
cesele cele_mai intime "ale decodificarii
textuale. S& presupunem ca auzim sau ci-
tim fraza

(c) Te-am iubit si te-am pierdut si nu-
mai_unul_dintre aceste doua lucruri ma
Tntristeaza.

Din punct de vedere al utilizarii norma-
le a limbajului fraza e ambiguda. Tmi im-
pune o coreferenta irealizabila. De ce
anume ma_Tintristez, de fa;)tul cd te-am
iubit sau ca te-am pierdut ? Pentru a in-
telege ce anume ar vrea textul sa-mi spu-
na.itrebuie sa-1 asociez la un_context mai
amplu si sd Tncerc sa-i disting asa-zisul
topic sau tema discursului in care acea
fraza dubioasa se include. Si s-ar putea
ca Tn felul acesta, cooperind cu_ajutorul
inferentelor, sd pot fintelege cd mi se
vorbeste de tristetea cauzata de o iubita
nedemna sau de tristetea pentru o dragas-
te care s-a sfirsit. Dar Tntr-un context
deschis, aceastd frazd cu dublu Tinteles
cere o interpretare multipla. Mi se cere sa

procedez prin inferente alternative fara
sa decid care este cea buna. Fraza vrea
sa mentina o ambiguitate de fond. O prag-
matica textuald, studiind conditiile misca-
rilor inferentiale care prezideaza la coo-
perarea interpretativa. Tmi poate explica
si acele cazuri de cooperare programata ca
ambigua.

— Intre ,,subiect al enuntului”, ,,Au-
torul Model", ,,autorul textului®, ,,ope-
rator”, ,,narator” etc. s-a estompat no-
tiunea de ,,creator" al operei. Cita im-
portantd are aceasta terminologie ?

— Un_text este emis de un subiect
enuntarii, adicd de o entitate biografica,
care, din punct de vedere semiotic, nu_tre-
buie s& ma intereseze. Ceea ce ma inte-
reseaza este imaginea pe care autorul
mi-0 da despre sine, imagine care se pre-
zinta ca strategie textuala, ca o strategie
de invitatii si propuneri pe care textul I le
face cititorului. Autorul Model, autorul
produs de text (nu autorul care produce
textul), Tmi_poate aparea prin_intermediul
diferitelor ,,instante ale enuntarii”, dar nu
ale enuntarii enuntatoare. ci ale enuntarii
enuntate. Autorul textului nu este cel care
scrie sau produce textul, ci cel la care
trimite vorba eu care apare in text Dar
el poate iesi Tn evidenta chiar daca eu nu
se rosteste. Un text care Tncepe cu

Anul 1848, unul dintre cei mai tristi
ani din istoria noastra... -
contine o instanta a enuntarii enuntate

care se manifesta ca judecata. Autorul Mo-
del este cel care-mi impune sd accept o
judecata asupra anului 1848 ; autorul se
manifesta prin utilizarea unui adjectiv. n
acest sens autorul model al sonételor lui
Petrarca are si_nu_are elemente de con-
tact cu personajul Petrarca, poet de curte,
alpinist, om avid de onoruri. Petrarca cel
din sonete e 0 anumita ideologie a iubirii,
o_strategie discursivd, despre care pot eu
sa vorbesc. Se zice cd Francis Bacon a
fost un curtezan de o corectitudine si ones-
titate Tndoielnice. Dar Bacon cel din tex-
tele filosofice Tmi apare ca un _anumit
mod de a vedea stiinta. Textul n acest
caz Boate servi de masca unei personali-
tati biografice. o
—"Dincolo de aceasta definitie : ,,tex-
tul este 0 masina lenesa care cere din
partea lectorului un efort cooperativ
pentru umplerea spatiilor (..] ramase
,,in bianco*", ce este textul literar ? Cum
se diferentiaza acesta de alte ,,texte” t
Exista o posibilitate pentru a-i marca
diferenta specifica ?

— Tntrebare grea. Evident cd citatul pe
care _dumneavoastrd Tl reproduceti este
valabil pentru orice text, independent de
literaritatea sa. Dar daca literaritatea este,
cum spuneau formalistii rusi, dezvaluirea
artificiului, dacd, asa cum spunea Jakob-
son, este tipic pentru textul poetic faptul
de a fi autoreflexiv, atunci as spune ca
literaritatea Tn sens strict este tocmai efec-
tul specific atins de un text cind reuseste,
dincolo de continuturile pe care le comu-
nica. sa-ml faca evidenta, imediat percep-
tibila. strategia textuald de care vorbeam,
Tn acest sens textul literar este acela care
pune clar acest dificil raport de_cooperare,
nu ascunde, ci chiar face vizibil apelul
catre cititor pentru ca el sd coopereze ;
textul literar este ceea ce se prezinta fara
prefacatorie, ca un_mecanism de coopera-

re, in asa fel ca cititorul sa nteleaga ca .

pune ceva de la el. si sa citeasca prin In-
termediul textului Tnsasi problema comu-
nicarii. s& puna Tn lumina mesajul n ca-
racteristicile sale semiotice. De aici, si nu-
mai de aici, placerea.

— In Le plaisir du text (Paris, Edi-
tions du Seuil, 1973) Roland Barthes
introduce o sintagma cu care se pare
ca nu sinteti de acord. De ce 2

— Nu refuz notiunea de placere textua-
la. cu conditia sa fie Tnteleasd ca placere
derivata din exercitiul dialecticii interpre-
tative. Dacad insa eu proiectez prea liber
Tntr-un text fanteziile si impulsurile mele,
fara sa-mi pun Tntrebarea cum si Tn ce
masura strategia textuala justifica aceasta
operatie de atribuire, atunci nu interpre-
tez un text, ci 1l folosesc. A folosi un text
nu e interzis, dar nu are nimic de a face
cu literatura. Textul literar este  atunci
luat ca un drog, activator al sensibilitatii,
al imaginatiei, al dorintei. Sau este chiar
redus la conditia unui obiect, asa cum se
poate folosi o femeie ca obiect : dacd fac
dragoste cu femeia X. gindindu-ma 1* fe-



despre conceptul de ,,deschidere’

L meia Y, Tnseamna ca o folosesc pe X. A
o iubi pe X e altceva, Tnseamna a o iubi
pentru ceea ce este. ea. incercind con-
tinyu _sa inteleg cine este. Acelasi lucru
se intimpla. cred, cu textele literare. Ope-
ra e un mecanism pentru a disciplina si
filtra pasiunile, nu pentru a le dezldntul.
Opera e o disciplinda nu o invitatie la
exercitarea libera a tuturor pasiunilor.

— In prefata la Trattato... (1975) afir-
mati ca ,,semiotica este o stiinta finara"
iar la sfirsit dati _aceasta definitie :

,,semiotica’ este teoria originilor
profunde si individuale ale pulsatiei de
semnificare” (p, 377?. Acum, daca ar fi

sa dati o ultima definitie, in ce termeni

ar_fi_formulata ? i
— Exista un echivoc. Tn pagina pe care

dumneavoastra o citati eu comentam _ten-
dintele actuale ale uhei anume semiotici
franceze de orientare psihanaliticd (si ma
gindeam mai ales la Julia Kristeva) dupa
care semiotica ar trebui sa studieze ori-
ginile individuale si profunde ale pulsiunii
de semnificare. Si Tn acea pagina eu ad-
miteam ca ..poate™ semiotica va trebui sa
devina si o teorie a pulsiunilor profunde.
Dar fintregul meu Tratat se straduia sa
demonstreze cum. Tn starea actuald a fap-
telor. ceea _ce 0 teorie semioticd ne per-
jnite sa stapinim este producerea sociald

f a semnelor si sistemelor de semne ca feno-
men cultural. Asadar eu ~Jabileam limitele
semioticii mele,. In baza careia unicul su-
biect de care se poate vorbi nu e subiec-
tul profund, ci Tnsusi universul semiozei.
prin intermediul caruia omul vorbeste, de
care e vorbit si in exercitiul caruia omul
se defineste ca subiect. Si spuneam cd
acest tip de studiu nu epuizeaza toate lu-
crurile pe care am vrea sa le cunoastem
n legaturda cu subiectul uman. ci. dimoo-
triva.” trebuie sa-si impunda niste limite,

lasind celelalte probleme in seama altor

Sipuri de cercetare. Cit despre faptul ca

ASemiotica este o disciplina tinara. afirma-

Avtia mea era urmata de o paranteza in care

se spunea ca are mai putin de doua mii
de ani. Si in legatura cu aceasta voi vorbi
mai incolo despre istoria semioticii.

— Folositi deseori In Lector Tn fabula
sintagma ,,semiosa illimitata”. Ce sem-
nificatie are acest concept si cum func-
tioneaza acesta intr-un text literar 2

— Semioza nelimitata este Tnainte de
toate un concept care priveste codul. rr.i
mesajul. Tnteleg prin semioza nelimitata
(ideea apartine lui Peirce) faptul ca orice
semn, lingvistic sau nu. se poate defini si
interpreta prin alte semne, intr-o circula-
ritate infinita. Aceasta e o conditie a co-
dului sau chiar a sistemelor de sisteme
de semnificare. Un text functioneaza (si
poate functiona si ca text deschis) tocmai
e baza mecanismului semiozei nelimita-
e. Dar un text de limba cotidiand, un

. manual de fizicd, o cercetare de sociologie.
o carte de_bucatarie, contribuie la_reduce-
rea ilimitarii semiozei. Intr-adevar, daca

ntr-un text de fizicd folosesc cuvintul

/atom/, trebuie sd-mi Tnsusesc o serie de
proprietati sau de postulate de semnificat,

Tneit termenului /atom/ sa-i fie atribuite

anumite semnificatii si nu altele. Desigur,

termenul /atom/ poate sda ma trimita la
definitia lui Democrit, sau la cea a lui

Epicur, ma poate induce la reflectia ca

etimologic. /atom/ Tnseamna ,.care nu se
poate divide" etc., etc. Dar manualul de

fizica trebuie sd elimine proprietatile care
nu sint_relevante (sau sint daunatoare si
contradictorii) pentru scopurile discursului
stiintific,. Textul de fizica tine cont de se-
mioza ilimitata tocmal pentru a o Tm-
bltnzi. Un _text poetic (si cit mai deschis
cu putintd), Tn schimb, Tncearca sa de-

termine functionarea la regim maxim a
semiozei. Hotaraste sa Tncorporeze sem-

nificatiile posibile ale termenului. Inten-

tioneazd ca cititorul sa fie nevoit sa aug-
menteze termenul cit mai mult posibiL

Poate chiar decide sa asocieze cuvintului
/atom/ semnificatii si conexiuni care nu
i-au fost Tnca atribuite : si Tn felul acesta
instaureaza noua semioza. augmenteaza
bogatia conexiunilor semantice deia exis-
tente Tn universul actual al semiozei iii-
mitate. Tn acest sens s-a spus_ca literatura

serveste la mentinerea limbii Tn exerci-
tiu : dar aceasta Tnseamna ca literatura

face ca si viziunea noastra despre lume sa
deyind mai ampla, mereu mai bogata si
mai complexa.

T~

semiotice” si cele ,,semiozice”

— Daca obiectul semioticii este viata
insasi a semiozei, e clar cd semioza este
S- fenomenul obiect, Tn timp ce semiotica

este stiinta care studiazd obiectul. Cind
vorbesc, desenez sau scriu, fac practica
semioticd. Tn sensul Tn care, se vorbeste

de practica stiintifica. Si as spune ca e
vorba de practica si_Tn cazul cercetarii
stiintifice si al metalingyvisticii semioticii,
dintr-un motiv foarte Simplu : cind stu-
diez (sd& zicem) caii sau florile, activitatea
mea de cunoastere nu modificd imediat
caii sau florile — chiar daca (prin medieri
succesive) activitatea mea teoretica va
contribui’ pe urma la cresterea cailor sau
la cultivarea florilor. Cind Tnsa reflectez
lingvistic asupra limbajului (asupra dife-
ritelor limbaje) maresc imediat bogatia
semiozica a domeniului de care vorbesc,
Cu alte cuvinte, orice practicd semiotica
este deja o0 practicd semiozicd ce mentine
in exercitiu semioza. De aici_ marea Im-
portantd practica si chiar politica a activi-
tatii semiotice, deoarece studiul semiotic
se’ prezintd ca un mod activ de interven-
tie asupra tesutului semiozic_(adicd asu-
pra tesutului simbolic) ce se identifica cu
cultura nsasi, cu societatea. A face semio-
tica Tnseamna asadar Tntotdeauna a face
critica sociald, a influenta asupra dezvol-
tarii societatii.

— Ce diferenta ar fi intre ,,[ZJracticiIe

— La al Vll-lea Congres al A.l.S.S.
care s-a tinut in toamna trecutd la
Pavia referatul lui Paolo Fabbri_a pro-
vocat o polemica furtunoasa. Tntrebarea
era urmatoarea : ,,sistemele de semne
preced realitatea ?“. Care ar fi pozitia
dumneavoastra ?

— E o problema veche. Noi ne formulam
limbajele ca raspuns si ca reflex al felu-
lui cum percepem _realitatea, sau Tnsasi
perceperea realitatii este determinatd de
modul In car Iimbaéele noastre sint struc;
turate 7 Cred ca oriee raspuns ,transant”
care ar inclina pentru o singura alter-
nativa a dilemei este eronat. Si acesta e
poate unul dintre motivele pentru care e
dificil sa _Studiezi originile limbajului.
Contradictia exista deja la unul intre
primii _maestri ai semioticii. a$ica la Sf.
Augustin. Pe de o parte, spunea el._ cu-
noastem lucrurile pentru ca le Tnvatam
cu ajutorul semnelor ; pe de alta, nu am
putea cunoaste semnificatia semnelor dacd
nu am avea experienta lucrurilor. Sf. Au-
gustin nu a rezolvat problema, dar cred
cd trebuie sa vedem aceasta dilema ca pe
un caz de tensiune dialectica in care ceea
ce conteaza nu sint termenii raportului, ci
raportul Tnsusi. Discutia purtatd la Patria
s-a focalizat, la un moment dat, Tntr-una
din interventiile mele, asupra urmatorului
exemplu : sa presupunem cda eu am o0
harta topografica ..falsa", care exagereaza
in marime anumite portiuni de_teritoriu,
iar altele le diminueaza, de pilda, din ra-
tiuni ideologice. Evident cd in lumina a-
cestei harti eu pot savirsi anumite opera-
tiuni care vor influenta asupra realitatii,
dar cu ajutorul unei forme a lumii impuse
de semne. Obiectia e cd ar fi posibil, prin
niste masurari facute ca lumea, sa stabi-
lesc daca harta e falsa si de ce. Amindoua
lucrurile sint adevarate. Dar se intimpla
adesea ca eu. dominat de ratiunile ideolo-
gice ale hartii, sa amin verificarea si in
acest sens harta va functiona ca forta cul-
turala. nemaicontind ca e falsa, ea va de-
termina niste decizii care apoj vor da nas-
tere la niste fenomene adevarate. Chiar
daca n principiu e posibil s& stabilesc fal-
sitatea hartii, eu trebuie sd iau in consi-
derare faptul ca acea harta actioneaza in
orice_caz ca forta sociald, independent de
adevarul ei, mai_mult, cu forta data de
falsitatea ei. Si acesta nu e idealism
dimpotrivd, e un mod de a recunoaste for-
tele materiale acolo unde actioneaza ele,
cind actioneaza ca forte simbolice. Ceea
ce Tnsedmna ca simbolicul e o fortd ma-
teriala ca si relatiile de productie. Tn a-
cest sens semiotica- este unica teorie socia-
1a capabila sa explice logica suprastructu-
rilor si sd le indice ca forte sociale. Tn-
tr-un ‘tribunal. in fata a doua marturii
contradictorii, dintre care nici una nu se
poate verifica. Thvinge cea* mai convinga-
toare. sau cea care corespunde mai mult
dorintei judecatorilor. Asa si in politica.
Cele doua marturii functioneaza ca reflex
(verificabil) al realitatii_ sau sint ele Tn-
sele ..realitati" si producatoare ale unei alte
realitati ? Adevaratul materialist recunoas-
te forta realda a simbolicului si rolul pe
care acesta 1l joaca Tn viata individuala si
in cea sociald.” Sa presupunem ca pe fata-
da unui magazin scrie ..brutarie”. Eu intru
si cer un kilogram de piine. Mi se raspun-
de ca de trei zile s-a schimbat gestiunea
si cd acela nu maji e magazinul unui bru-

ci o biserica a cutarui cult. Acum

eu pot sad stabilesc desigur ca sem-
nul (sau firma) de pe usa este de acum
falsd, nu mai are legatura cu realitatea.
Dar am intrat_In magazin. Si daca din Tn-
timplare cei in cauza au lasat ve-
chea firma tocmai pentru a atrage publi-
cul. firma a functionat ca semn, a produs
niste rezultate practice. Exemplul e pa-
radoxal, dar ne sugereazd cum anume Tn
viata sociald se Tnfimpla de multe ori ca
semnele_sa instituie sau Tn orice caz sa
preceada realitatea. Fara sa se Tnteleaga
de aici cd semnele ,derealizeaza" sau ca
nu exista forta faptelor. Dar. asa cum sti-
inta ne invata, faptele nu sint entitati
brute, ci sint definite de limbaj (adica de
stiintd).

— lata o ntrebare decurgind din cea
anterioarad : exista autonomia semnifi-
cantului 2

— Dupa cele ce am raspuns la intre-
barea precedenta s-ar putea crede cd ma
gindesc la autonomia semnificantuluL Dar
eu vorbesc aici de autonomja_(partiala) a
semnului ca entitate cu doua fete — sem-
nificant sl semnificat. Ma tem ca multe
dintre lucrurile care se spun in legatura
cu autonomia semnificantului se nasc din-
tr-o periculoasa confuzie. Cind cu ajutorul
unei metafore limbajul isi ia libertate si
creeaza asociatii si scurt circuite de sens,
nu asistam la un fenomen de autonomie a
semnificantului. deoarece ceea ce intra in
joc sint semnificatiile.

Tot asa e si_ in vis. cind un conac se
substitule penisului, nu e vorba de con-
densarea_a doud imagini, ci de condensa-
rea manifestata asupra unor proprietati
comune, iar proprietatile, Tntrucit se pot
izola si cataloga, sint fenomene de sem-
nificat. . i

Desigur, am un caz de autonomie a semni-
ficantului cind bat la intimplare pe clavia-
tura masinii de scris si produc, tot din
Tntimplare, un text dotat cu sens. Dar
trebuie sa-l recunosc ca fiind dotat cu
sens ; daca acelasi text ar fi citit de cine-
va care nu-mi cunoaste limba, pentru el
nu ar avea sens (acest lucru 1l stiau deja
stoicii). Sau bat la masina (din Tntimplare)
un text care pentru mine e lipsit de sens
dar devine Tnzestrat cu _sens pentru un
gruzin, care, acelor semnificanti, in baza re-
gulilor prQP_riei_ sale limbi. le asociaza
niste semnificati. Si deci textul meu a fost
ntimplator. dar nu cu totul autonom, de-
oarece pentru a produce sens, el trebuie
raportat la un cod. adica la un sistem de
constringeri semiotice Tn baza caruia anu-

miti semnificanti sint asociabili anumitor
semnificati (si nu altora). Poate s-ar pu-
tea vorbi de autonomia sensului @ textul
meu Tntimplator ar putea descrie (din pure
ratiuni_ statistico-probabile) o lume care
nu exista si care totusi este concentual-
mente de conceput. Dar aici asistam la un
fenomen de autonomie a semioticului, nu
numai al planului semnificant : Tnseamna
sd spunem ca un limbaj poate produce
lumi  posibile diferite de cea reald. _ Tn
acest sens simbolicul e autonom fata de
lumea fizicd — chiar daca trebuie mereu
confruntat cu ea. deoarece pentru a accep-
ta ca posibila o lume produsd de limbaj,
trebuie s-o compar cu lumea experiente-
lor mele. Acesta era, Tn fond, conceptul
aristotelic al verosimilului. Autonom. 1in
structura sa simbolica, si totusi legat de
realitate prin asemanari si opozitii.

— Comunicarea dv.. la Congresul
amintit, vorbea si despre istoria semio-
ticii. la care lucrati. Dv. sustineati ne-
cesitatea de a funda din nou, in ter-
meni_semiotici, Tntreaga gindire. De ce
ati simtit nevoia unei ,,reinterpretari
semiotice a gindirii"?

— Daca ne apucam_sa recitim istoria fi-
losofici si a medicinii clasice, descoperim
ca de la presocratici pind la Hippocrate,
de la Parmenide la Platon si Aristotel. si
asa mai departe, prin stoici, epicurei si
sceptici, toate temele semioticii actuale au
fost discutate. As spune si mai mult: se
nteleg. mai bine discutiile_de logica _si
dialectica de la Platon la Sextus "Empiri-
cus daca le recitim ca discutii de semioti-
ca (nu asupra naturii universului, ci asu-
pra naturii limbajelor : zic limbaje, pen-
tru ca acesti filosofi stiau foarte bine ca
noi semnificdm nu numai prin cuvinte, ci
si prin alte semne,_ inclusiv semnele asa-
zise naturale, sau simptomele. Si toata is-
toria logicii grecesti este istoria_discutiei
asupra semnificarii si relativitatii semne-
lor naturale). Acelasi rationament s-ar pu-
tea face pentru_gindirea medievala si cea
moderna. Asa cd problema e dubla : pe de
0 parte e vorba de a recupera un tezaur
de discutii si descoperiri care au servit la
Tmbogatirea logicii sau_ a_metafizicii (sau
a astronomiei si _medicinii), dar care_ilu-
mineaza. si inca in profunzime, chestiuni-
le actuale ale semioticii. lar pe de alta
parte ramine sa ne Tntrebam de ce gindi-
rea occidentald (vorbesc de aceasta din
urma, pentru ca e singura pe care 0 Cu-
nosc bine) a elaborat atita semiotica, dar
a refuzat (sau a uitat) sa o recunoasca ca
atare. Poate pentru ca. a recunoaste drept
semiotice acele probleme despre care era
vorba, ar fi Tnsemnat sd descopere tocmai
forta simbolicului, sa recunoasca deschis
ca atunci cind se discuta desore structura
realului, de fapt se discuta_despre natura
limbajelor. lata de ce consider foarte im-
portanta o recitire semiotica a istoriei gin-
dirii. S-ar putea spune ca s-ar ajunge pe
aceasta cale la o reinterpretare a ideolo-
giilor oculte care puneau in miscare filo-
Sofiile clasice. Pentru ca si confuzia Tntre
limbaj si realitate era de naturd ideolo-

ica.

literara
tendinte

— Unde se situeaza critica
,traditionala” fata de noile
metodologice 2

— As dori sa nu raspund la aceastd n-
trebare. pentru cd mi se pare prea gene-
rald denumirea de ..critica traditionala”.
Care ? Despre sublim de Pseudo Longi-
nus este desigur un text traditional, dar
bogat Tn instrumente pe care astazi le-am
numi semiotico-structurale. La fel si acele
Artes poetice ale secolului al XllI-lea si al
Xlll-lea. S& spunem atunci cd exista o
criticd traditionald care Tntotdeauna a
fost atenta la valorile lingvistice si la
structurile simbolice (as cita, spre exem-
plu, pe Spitzer si Auerbach) si care —
dacd ar trebui sa fac niste selectii putin
cam dogmatice — nu as_ezita s-0  pun
printre i1zvoarele unei critici semiotice in-
spirate. Apoi_au fost alte tipuri_de critica :
psihologica, istorica, puro-sensibllista, so-
ciologica, si toate isi au functia lor. Nu
cred cd numai metodele semiotice ne pot
ajuta sd Tntelegem operele de arta, Un
critic cu interese semiotice trebuie sa stie
ca studiaza arta din punct de vedere se-
miotic, dar acest punct de vedere nu epui-
zeaza posibilitatile noastre de a avea ra-

orturi cu opera de artda. Am spus mai
Inainte cd o critica textuala nu e._interesata
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de subiectul enuntdrii enuntdtoare ca au-
tor-biografie sau ca personalitate istorica
concreta. Dar aceasta afirmatie ajuta la
definirea limitelor metodologice ale unei
critici textuale. Cu aceasta n-am spus ca
nu e importantd cunoasterea _ biografiei
autorilor.” Cel mult sugeram ca acest tip
de cercetare, foarte importanta din punct
de vedere istoriografie, nu ne ajuta sa in-
telegem textele ca mecanisme comunica-
tive.

— Ce diferenta exista intre ,,0 semio-
logic, a textelor literare” si o ,critica
literara de orientare semiologica"? (cf.

. Uomini e libri, n. 73, martie-aprilie,
1979).

— O semiologie sau semiotica a textelor
literare utilizeaza literatura pentru a ela-
bora ipoteze si a gdsi confirmari pentru o
teorie generald a semnelor si pentru o te-
orie a acelei utilizari specifice a semnelor,
care este literaritatea. O criticd de orien-
tare semiologica foloseste teoriile de mai
sus pentru a intelege mai_bine_un text dat.
dar ar putea. in principiu, sa integreze
abordarea semiotica altor abordari, daca
ele servesc la mai buna intelegere a unui
text.

—"Cum se prezinta dezvoltarea lite-
raturii italiene contemporane fatd de
noua ,,constiintd” semiotica 7 Cumi o
recepteaza scriitorul de azi Tn discursul
sau literar ?

— Literatura italiand a receptat poate
mai lent discursul teoretic ca parte a pro-
priei sale problematici. E curios, deoarece,
daca nu dintotdeauna. cel putin Tn ulti-
mele doftd secole arta a vorbit de prefe-
rinta despre arta insasi. Daca ne gindim
la opera lui Joyce, e o continud reflectie
asupra naturii lingvistice si asupra celei,
mai larg semnjce. a operel literare. Daca
ar trebui sa indic primul autor care a
transformat o constiintd semiotica in ar-
gument' despre care se poate nara, si in
stimul creator, l-as cita pe Italo Calvino.
Vorbesc desigur despre ultimul sau ro-
man, Se una notte d’'invemo un viaggiato-
re, care trdieste chiar din constiinta teo-
reticd a mccanismelor semiotice ale naria-
tivitatii. Dar as vorbi si despre operele
sale din ultimii_ani, de la Castello del des-
tini incrocciati Ta Cittd invizi u toate
acestea, 0o buna parte a neoavangardei,
chiar dacd nu facea referire explicita la
teoriile semiotice (pe care poate nici nu
le cunostea), a facut poezie din conditia
lingvistica a poeziei (sa ne gindim la San-
guineti, Porta, Balestrini, Zanzotto). Un
raport mai direct, adesea mai brutal si
ingenuu, cu constiinta semioticd a existat
in artele figurative: a se vedea toate
avangardele 1storice, mai ales dadaismul
(Duchamp) si Tn fine, ceea ce se numes-
te Pop Art.

— Care sint cei_mai importanti re-
prezentanti italieni, care, duPé parerea
dv., au dat un impuls notabil cercetari-
lor semiotice 2 Care ar fi originalitatea
Iorzin comparatie cu alte scoli europe-
ne

— Foarte greu de raspuns; ar trebui sa
vorbesc despre lucrdrile mele si ale unor
colegi foarte apropiati de mine. Voi in-
cerca doar doua generalizari : semiotica
italiana a dat contributii originale in do-
meniul arhitecturii, al reflectiei  asupra
semnelor iconice. si al literaturii. Acest
lucru e dovedit de consensul_pe care aceste
cercetari 1l primesc Tn medii straine. 1n

lus, semiotica italiand a fost mai bogata
in Sf)eculagie filosoficd decit s-a petrecut
in alte tari. In fine, tocmai in _Italia s-a
realizat trecerea de la o semiotica structu-
ralistd_ de marca saussuriana la o_semiotica
filosoficda de marca peirciana, si cu mult
Tnainte de a se petrece in alte tari (cu
exceptia, poate, a Braziliei, care Tn acest
domeniu a fost si_ea de avangardd). Si
apoi semiotica italiana s-a_specializat mai
ales ca semiotica a societatii (cu intere-
sante accente marxiste), Tn timp ce semio-
tica francezd s-a orientat mai ales asupra
profunzimilor, cu accente din psihanaliza.

— Care ar fi perspectiva epistemo-
logica si ontologica a ,,noii stiinte" 2

— E mai bine sa ldsam _istoriei aceste
raspunsuri. Cind se face stiinta nu se_stie
niciodata daca e cu adevarat stiinta,
daca e noud si daca are vreo perspectiva.
Important e sa lucrezi.

Interviu realizat de
Marin Mincu
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Trei scriitori si 0 piesa

< O puvela scrisa si
publicata de Henry James
n 1903. despre Un bar-
bat si o femeie care-si
fac. confidente  despre
spaimele pe care le re-
simt. a ajuns, datorita
altul scriitor englez, Ja-
mes Lord, o piesa de
teatru care, la rindul ei,
a atras-o pe autoarea
franceza de scenarii, pie-
se de teatru, nuvele si

Cititi

= O emationanta ple-
doarie Tn favoarea Vver-
surilor lui Rimbaud, Mus-

set sau Ronsard. sau ale
poetilor contemporani, pu-
blica Alain Bosquet Tn su-
plimentul literar al zia-
rului ,Le Figaro™. In-
grijorat de ceea ce auto-
rul” considera a fi o dis-

creditare a poeziei 1n
Franta, fie din vina unor
poeti care-si fabrica un
limbaj neinteles, ezoteric,
a altora care se considera
blestemati prin definitie

romane Marguerite Du-
ras, devenind La Bete
dans la jungle, un spec-
tacol mult aplaudat la
Theatre . Gerard Philipe
de Saint-Denis.  Regia
este semnata_ de Alfredo
Rodriguez-Arias, iar ro-
lurile "celor doua per-

sonaje sint interpretate
de Sami Frey si Delphine
Seyrig (In imagine).

poezie ?

si nu tin seama de pa-
rerea nimanui, fie din
cauza intregului sistem de
educatie care nu mani-
festa nici un respect fata
de arta cuvintului ver-
sificat, Alain Bosquet
scrie : ,,Sintem  vaduviti
de arta cea mai purd, cea
mai  dezinteresata, cea
mai tulburdtoare. Civili-
zatia noastra, nu va re-
deveni completd decit n
iflua cind poemul va fi
obiectul unui cult; al
unui cult_discret, binein-
teles. Cititi poeme ; ele
nu musca".

Concursul Segovia

= Andres Segovia, ma-
rele maestru spaniol al
ghitarei clasice, a anuntat
ca a instituit _un concurs
pentru _tineri interpreti al
genului din Tntreaga lume.

Competitia va avea loc
Tntre 9 si 14 octombrie la
Leeds Castle Tn Kent, An-
glia. cu Segovia ca ;I)rg—
Sedinte al unui juriu alca-
tuit din opt membru

Premiera
europeana

O Pentru _prima oara,
cunoscutul pictor si sculp-
tor american Larry Rivers
(in fotografie) a vénit per-
sonal sa-si prezinte_crea-
tia Tn Europa. Doua sute
din operele realizate de
artistul new-yorkez in de-
curs de 25 de ani, opere
inspirate  in = majoritate
covirsitoare din realitatea
cotidiand, au fost expuse
Tn diferite orase din R.F.
Germania. obtinind un
succes rasunator.

Retrospectiva
Simenon

= Christian Brulls a-
lias Jean du Perry alias
Georges Sim alias™ Geor-
ges Simenon : unul si a-
celasi autor relevat 1n
anii 1925—1930 a devenit
o, celebritate mondiald, ca
si eroul sau. Jules Mai-

ret. O mica maonografie

imenon, semnata de Ber-
nard de Fallois si andruta
in colectia ,,Biblioteca
ideald"”, publicatd de Gal-
limard. precum si o serie
Tntreaga de reeditari_di-
verse ~ prilejuiesc  criticii
literare franceze o analiza
retrospectivd asupra ope-
rei acestui artist al sus-

ensului de buna calita-
e, construit cu elegantd,
discretie, Tntr-un stil ele-
vat dar nu mai putin ac-
cesibil.

Mendelssohn-
Bartholdy

= Tn colectia ,,Stock-
Musigue” a editurii Stock
a aparut recent \Voyages
de jeunesse de Felix Men-
delssohn-Bartholdy. Tex-

tul ofera imaginea din ti-

nerete a muzicianului
(subestimat  pe atunci),
Tn acelasi timp scriitor

talentat, exprimind sensi-
bilitatea unui artist ro-
mantic.

Reinhard Junge

= Tn virsta de 34 de
ani, scriitorul  vest-ger-
man Reinhard Junge a
publicat ptna acum doua
carti denuntind_ activita-
tea organizatiilor neo-
fasciste din tara sa. De
curind, in colaborare cu
alti  trei autori, Jurgen
Pomorin, S. Bimann = si
M. Bordien, el a publi-
cat a treia carte, Urme
de singe, avind _ acelagi
profil ~ca scrierile _ sale
anterioare. Tntr-un _inter-
viu acordat ziarului
Tat" din Frankfurt pe
Main, _ scriitorul  dezva-
luia ca in  procesul de
stringere a materialului
documentar pentru car-
tea sa, un mare sprijin
I-a primit din partea o-
piniei publice progresiste
din R.F.G. si Tn special
din partea tineretului
care vrea sa stie adeva-
rul despre fascism, ca
temele pe care le abor-
deaza in cartile sale au
mare rezonanta, ca ele
constituie subiectele mul-
tor dezbateri organizate
n cluburile de tineret si
n scoli.

Medalia
Carl von Ossietzky

= Pentru activitatea sa
de ,,combatantda angajata
pentru pace si dezarmare",
scriitoarea Ingeborg Dre-
witz (in fotografie) a fost
decoratda cu medalia Cari
von Ossietzky. Romanele
scriitoarei (vice-presedin-
ta PEN-Clubului din R.F.
Germania), profund inspi-
rate din realitatile cotidie-
ne ale tarii sale, consti-
tuie o vie si convingatoare
pledoarie in favoarea gru-
purilor sociale defavori-
zate.

Am citit despre...

Suboameni si o anti-utopie

- AVEAM remuscari. E admisibil oare sa respingi
asa de categoric un autor dupd ce ai_citit (si_ti-a dis-
placut) una singurd dintre cartile lui, si Tncd nu una
dintre operele de fictiune care i-au adus atita noto-
rietate cita are, ci doar un volum de amintiri? La
scurtda vreme dupa Sir Henry si fiii m-am obligat, ca
urmare, sa citesc doua romane de Thomas Hinde, unul
datina din 1970. celdlalt aparut in 1980. Istovitoare cor-
voada, cu atft mai lipsita de sens cu cit contrazice ros-
tul rubricii de fata, care este de a stimula pofta de
lectura, nicidecum de a o taia !

Primul roman se numeste Bird, de tradus aproxima-
tiv prin Pasare de noapte, al doilea Daymare (con-
structie lexicala silnica vrind sa Tnsemne Zi de cos-
mar).” Tntrucit n-am prejudecati impotriva ,thriller™-
erelor (cartile politiste care isi propun sa-ti faca parul
maciuca), normal ar fi fost sa le parcurg pe nerasufla-
te. Nici vorba ! Am Tnaintat cu mare efort de vointa
prin hatisul lor.

Trec mai repede, aici, peste Pasdre de noapte : o
fetiscana evadeaza din familia ei burgheza si provin-
ciala pentru a duce la Londra o exiStenta depravata
éce altceva s-ar putea astepta de la o fata care fuge

e-acasad ?2__$| ajunge — dupa un sir deprimant de tur-
pitudini, fiitoarea unor gangsteri care si-o trec unul
altuia, 1i tradeaza (fara vreo justificare psihologicd),
facindu-i sa Tnfunde puscaria, 'se maritd cu avocatul
ei, fuge si de la acesta si isi povesteste, la persoana
ntli, sordida existentd. Tntr-un jurnal tinut in birlogul
unde se ascunde de (probabil) cumplita razbunare a
banditilor. Daca ar fi fost Tncurajat de o cit de slaba li-
carire’ de umor sa zimbeasca macar o data de-a lungul
celor 242 de pagini, cititorul s-ar fi amuzat poate de
final : temutii complici ramasi Tn libertate izbutesc
sa Tnsele vigilenta politiei care o pazea dupa dela-
tiune, sa patrunda pina la ea. si sa-i reteze superbul
par lung si negru, cel mai pretios atu fizic al acestei
Delia (Dalila ?), zisa LIl (Lilit?) care 1l tradase pe
Sam (Samson 7). Numai ca podoaba capilarda nu era,
ca n legenda, a barbatului, ci a femeii, iar povestea
n-are nici o morala. Promiscuitate, betii Tn lant cu

stupefiante si cu alcool, sdlbaticie si multa, multa gro-
solanie (in toate acceptiunile acestui cuvint respinga-

>

tor) formeaza intreg continutul unor vieti Tn care sen-
zafia dominanta pare a fi greata : se vomitd Tntr-una,
sint descrise amanuntit mirosuri urfte, diformitati fi-
zice, tot ce oamenii considera in genere hidos. Spre
deosebire de Portocala mecanica a lui Burgess (pentru
a ramine tot printre cartile englezesti), aici brutali-
tatea. cruzimea nu revolta cititorul ci 1l plictisesc, 1l
obosesc, monotonia ororii sastiseste la fel ca abuzul de
dulcegarie.

Cosmar de zi este un roman de (iminenta) anticipatie,
care isi anunta deschis culorile. Actiunea acestei carti
(apdruta, dupa cum spuneam, Tn 1980) se petrece in
1981, intr-un sat din Anglia contaminat de toate re-
lele atribuite de o mentalitate ultrareactionara unei
societati Tn care sindicatele si clasa muncitoare in
eneral si-au impus revendicarile : majoritatea locui-
orilor traiesc din ,,pensii de batrinete, pensii pentru
vaduve, ajutoare de somaj, ajutoare pentru familiile
lipsite de ‘sustinator, completate de compensatiile pen-
tru scumpirea combustibilului si de prinzurile scolare

ratgite”, explica autorul, pentru a indica Tn ce hal de

legradare s-a ajuns. Tara Intreaga este agitata de mis-
carli muncitoresti, bintuitd de greve — intr-un cuvint,

e cale de disolutie — si. in plus, pirjolitd de seceta.

ezastrul se abate si asupra satului Kingsleap odata
cu intreruperea emisiunilor postului de radio B.B.C.,
ultima legaturd a localnicilor cu lumea Tnconjuratoare
dupa ce Tncetasera sa mai primeasca ziare. Tsi barasera,
intr-un moment de panicd, si singura cale de iesire din
sat raminind fara curent electric. Actiunea_car-
tii dureaza doua zile, in care statia de benzina este
atacatd de tineri motociclisti dezlantuiti, magazinul ge-
neral este devastat, ferma care aproviziona localitatea
cu lapte este asediatd, oameni care se credeau buni ve-
cini isi dezvaluie Tntreaga ferocitate si autorul are pla-
cutul prilej de a ne arata barbati arsi de vii, clini jupuiti
si alte asemenea acte vrednicb de o societate corupta de
tendintele ,,socializante”. Unul cite unul, toti locuitorii

isi dezvdluie bestialitatea, Tntr-o proza greoaie, contor-
sionatd, care Tti da dureri de cap si prin ce profeteste
si prin stingdcia exprimarii. Sfirsitul ? Soldati aeropur-
tati vor restabili linistea exterminind pe toti locuitorii,
pinad la unul. Masacrul nu este ca in filmul (tot engle-
zesc) Daca... fantasmagoria unui pusti frustrat, ci epi-
logul de un ,,realism" sumbru Tn vederea caruia Thomas
Hinde (autor pe care Tmi dau seama cd nu l-am ne-
dreptatit deloc) a construit Tntreg acest roman-mani-
fest antiprogresist.

Felicia Antip

Y

Oblomov la Paris

< Recomandat de presa
francezd ca 0 mare reu-
sitda, filmul Citeva zile din
viata lui Oblomov, reali-
zat de’ Nikita Mihalkov,
ruleazd acum pe ecranele
pariziene. Interpretul prin-

cipal al filmului, cunoscu-
tul actor Oleg Tabakov,

Manos Katrakis —
50 de ani de teatru

_ = Aniversarea unei
jumatati de veac pusa in
slujba teatrului si  filmu-
lui- de marele actor grec
Manos Katrakis a prile-
{'yij{ numeroase manifes-
ari organizate in _patria
sa si in alte tari. Ci-
nemateca din Paris i-a
consacrat 0 seara oma-
giala si o expozitie. Ma-
nos Katrakis a creat, in
1955, Teatrul popular
grec, pentru a valorifica
traditia elena si a-i con-
feri o realitate populara.
De atunci el a alcéatuit
un repertoriu internatio-
nal — Tn special shakes-
pearian — pe linga re-
pertoriul grec  mergind
de la Eschyle la Kazant-
zakis. Tn cinematografie,
el a fost apreciat, Tn 1961,
ca fiind cel mai bun ac-
tor, cu prilejul festivalu-
lui de la San Francisco,
pentru interpretarea per-
sonajului Creon_din An-
tigona de Ghiorghios
Tavelas. Desi a turnat in
peste 100 de filme, Ka-
trakis ramfine Tn primul
rind un mare om de tea-
tru.

Poezia chineza
moderna

= O antologie de Poe-
zie chinezd moderna, in
trei _volume, realizata de
sectiile de filologie sl li-
teratura chineza do la U-
niversitatea din Beijing,
n colaborare cu Institu-
tul pedagogic si Univer-
sitatea Normala din ca-
pitala Chinei, a fost re-
cent publicata de Editura
pedagogica din_Shanghai.
Antologia cuprinde mai
mult de o mie de poe-
zii, scrise _Tn stiluri di-
verse de 207 poeti aparti-
nind diferitelor scoli ma-
nifestate n perioada cu-
rinsd intre Miscarea de
a 4 mai 1919 si proclama-
rea R.P. Chineze, Tn 1949
Este prima lucrare anto-
logicd de acest fel reali-
zatd Tn China, cuprinzind
versuri ale tuturor poeti-
lor de vaza.

care a jucat pina acum n
53 de filme, declara, cu
acest prilej, ca pentru
Mihalkov, “unul din cei
mai_ straluciti_ reprezen-
tanti_ai tinerei cinemato-
grafii  sovietice,  filmul
Oblomov reprezinta ,,cea
mai izbutitd creatie".

Extraordinarul
in obisnuit

= n cartea sa recent
aparuta sub titlul Poves-
tiri neobisnuite despre in-
ventia unor lucruri obis-
nuite, americanul Don L.
Waulffson reconstituie is-
toria aparitiei unor obi-
ecte de uz curent, ca pe-
riute de dinti, hirtia ac’'
ziva, ceasul destepta!
aspiratorul de pr~f  etc
etc. Ca si In prima carte
a lui Wulffson, Cum au
aparut sporturile, in Po-
vestile neobisnuite fieca-
re tema 1n parte este
llustrata cu umor de gra-
ficianul Roy Doty.

Moda europeana

= O Istorie a_costu-
mului, subintitulata ,,Mo-
da europeand de la ince-
puturi ptna in contempo-
raneitate ", a aparut re-
cent_ n editura Henschel
din R.D. Germana. Autoa-
rea, Erika Thiel, a abordat
problema  vestimentatiei
ca un aspect al istoriei
sociale, inclusiv al evolu-
tiilor culturale, fara a ne-
glija, desigur, determi-,
nantele tehnice, estetice
etc. Tn imagine : ilustra-
tie din carte, reproducind
o, caricaturda din ,,Simpli-
zissimus" flgurlnd opozi-
tia Tntre conservatoris-
mul vestimentar si ten-
dintele de Tnnoire la n-

ceputul secolului nostru.

Best-sellers

< Cea mai recenta lista
a cartilor cu cel mai mare
succes de librarie in Sta-
tele Unite publicata de
»New York Times Brok
Review" la 15 martie a.c.
include urmatoarele titluri

de scrieri  beletristice :
The Convenant, de James
A. Michener (inspirata

din istoria milenara a A-
fricii). Masquerade, de
Kit illiams ~ (povestire
fantastica despre Soare,
Lunad si o comoara pier-
duta), Answer As A Man,
de Taylor Caldwell (un
om in” luptd cu coruptia
la Tnceputul acestui veac);
Brain de Robin Cook (un
tinar medic  descopera
conspiratia unor cerceta-
tori care fura creierul
unei tinere femei pentru

a crea o inteligenta arti-

ficiald) ; Century, de
Fred Mustard (istoria
unei familii italo-ameri-

cane) ; Keys for Rebecca,
de Ken Follett (spionajul

german la Cairo In tim-
pul campaniei Tn desertul
african din 1942) ; The
Fifth Horseman, de Larry
Collins si Dominique La-,
pierre (un atentat terorist
cu arme termonucleare la
New York) ; Loon Lake,
de E.L. Doktorow (o stra-
nie aventura romantica a
unui tinar in anii Marii
Crize). Sectiunea ne-be-
letristica a listei cuprin-
de. printre altele: Cos-
mos de Carl Sagan (car-
tea a stat la baza seria-
lului Calatorie in Cosmos,
rezentat de curind si de
eleviziunea noastra),
Best Evidence, de Davis
S. Lifton (din nou des-
re asasinarea lui J. F
ennedy) : Betty Croc-
ker’s International Cook-
book (0 noua culegere de
retete culinare, realizata
de o autoare celebrd) ;

The Sky’s the Limit, de
Waine Dyer (despre per-
formantele si perfectio-
narea umana).



Premiul Fouchet

= Decedat anul trecut
— Max-Pol Fouchet (n.
1.V.1913), . poet, memoria-
list si critic francez, fost
director al revistei anti-
naziste ,,Fontaine” (1939—
1948), autor al volumelor
Vint adine (1938), Barie-
rele dragostei (1942), Po-
oarele  nevoiase (1953),
ainuie secretul 1961),
Chemarile (1967), Intilni-
rca de la Santa Cruz
(1976) etc. a lasat, prin
testament, instituirea unui
premiu de poezie care
sa-i_poarte numele si care
sa fie acordat unul poet
francofon necunoscut sau
putin cunoscut  Premiul
va fi acordat_ incepind cu
anul acesta, iar din juriu
vor face parte: Yves
Berger, Jacques Chancel,
Georges Emmanuel Clan-
cier,  Pierre Emmanuel,
Robert Mallet si Pierre

Seghers.

Mandelstom — 90

= Comemorarea a 90 de
ani de la nasterea poetu-
lui Osip Mandelstam a
fost marcata de revista
,Literaturnaia gazeta'
prin publicarea unor ver-
suri Inedite ale scriitoru-
lui, scrise Tn anii_ '30. In
cuvintul introductiv  sint
citate versurile poetului:
»E timpul sa stiti : si eu
sint contemporan...”, cu
mentiunea ca raporturile
sale cu epoca au fost com-
plexe si contradictorii.

Sjptaminile festive
vieneze

< Tn programul sapta-
minilor ~festive vieneze
din_anul acesta, (16 mai—
21 iunie) sint incluse spec-
tacole teatrale si de opera,
concerte, retrospective de
film, expozitii, precum si
un festival al veseliel,
gazduit Tn Prater, la care
vor _participa artisti, for-
matii teatrale si de pan-
tomima din Austria si de
peste hotare. Tntre oas-
petii festivalului sint as-
teptati : Le Grand Ma-
gique Circus — cu spec-
tacolul Burghezul genti-
lom, Opera din Zfirich cu
Idomeneo si Lucio Silla
de Mozart, Orchestra Sim-
fonica din Londra sub ba-
gheta lui Claudio Abbado,
das Gewandhausorchester
din Leipzig cu Kurt Ma-
sur etc. Concertele Filar-
monicii vieneze vor fi di-
rijate de Karl B6hm, An-
dre_Previn, Lorin Maazel
si Georg Solti.

Autobiografia
lui Vonnegut

< Sub titlul Palm Sun-
day, renumitul scriitor a-
msrican Kurt Vonnegut
(In imagine) a publicat o
carte pe care a subintitu-
lat-o ,,Colaj autobiogra-
fic". Vonnegut se consi-
derd pe sine ca facind
yarte din ,,ultima genera-
ie de autori americani

de romane." Despre car-

tile sale nU are o parere
prea bund: fiecare din
ele i s-a parut mai proas-
ta decit cea anterioard,
cu exceptia, poate, a celel
intitulate’ Abatorul nr. 5,
care este si cea mai cu-
noscuta publicului cititor,
fara findoiala din cauza
subiectului  (distrugerile
celui de al doilea razboi
mondial). Din mostenirea
scriitoriceasca recunoaste
ca demna de urmat pen-
tru el Tnsusi doar opera
lui Mark Twain, iar din
actualitatea literara ame-
ricana considerda demne
de atentie tendintele ge-
neroase, umaniste, justi-
ficabile Tn prezent, restul

fiind ,,timp risipit.”

Henry Fonda si Jane

= Henry Fonda si fiica
«, Jane _gn foto?rafi_e)
s-au Intilnit pe platourile
de filmare ale Hollywood-

Tinerii furiosi

= Saptaminalul _ ,,Sun-
da% Times Magazine" a
publicat recent o serie de
interviuri cu John_Osbor-
ne. Alan Sillitoe si John
Braine, trei dintre scri-
itorii care s-au afirmat
Tn fruntea noii generatii
de scriitori englezi de la
mijlocul deceniului 1950-
1960 denumita ,.tineri fu-
riosi" _(an?ry young men),
expresie lansata, pare-se.
de J. B. Priestley. Acum
n_floarea virstei. _spre
sfirsitul celei de-a cincea
decade a vietii lor. ei nu
se mai considera nici ti-
neri, nici furiosi. Eti-
cheta a fost de _altfel
folosita de presa si tele-
viziune care, asa cum
spune  acum  Osborne,
aveau nevoie sa umple
epoca aceea cam saraca
SI cam timida cu ceva
care sa semene a miscare
literara. De fapt, tinerii
furiosi nu erau decit niste
scriitori  obisriuiti  care
exprimau ceea ce sim-
tea si gindea generatia
lor sau. mai exact, asa
cum scrie Colin Wilson,

intr-o noua prefatd la

ului. Cei doi interpretea-
z& rolurile principale din
filmul On golden pond.

in floarea virstel

cartea sa The Outsider,
un mare succes al tine-
rei literaturi din 1956,
»erau  considerati_a fi
glasuri reprezentative ale
marii armate a celor
fara sanse si ale _tine-
rilor furiosi ce se ridicau
pentru a schimba ceva n
relatiile  institutionaliza-
te*. "Cartile lor de atunci
Look Back in_Anger —
riveste Tnapoi cu mi-
nle. de Osborne. Room
at the Top — Drumul
spre Tnalta societate, de
John Braine, Saturday
Night and Sunday Mor-
ning — Simbata seara si
duminicd dimineata. de
Alan Sillitoe) au rdamas
inegalate ca ecou, ire-
petabile Tn creatia auto-
rilor lor. coplesiti poate
de fulgerdtorul ~ succes
al operelor lor de debut.
Ei _continua_ totusi  s&
scrie, _ ca niste scriitori
celebri ce sint. pastrin-
du-si_originalitatea care
le-a facut faima Tn urma
cu doua decenii, dar
abordind o alta tema-
tick. una cu care se
identifica  parcd  mai
putin.

Erich Kastner — o biografie in scrisori

« Erich Kastner (1899—
1974) a corespondat cu
mama sa_aproape zilnic,
timp de 25 de ani. Dialo-
(l;ul epistolar a Tnceput In
922, cind scriitorul ‘a pa-
rasit casa parinteasca din
Dresda, pentru a_studia la
Leipzig. Aceasta cores-
pondenta constituie o pre-
tioasa sursa de date bio-

grafice despre ani hotari-
tori din viata sa. La sap-
te_ani dupa moartea lui
Kastner, saptaminalul
,Die Zeit" a Tnceput sa
publice, pentru  prima
<iata, aceasta corespon-
dentd, care urmeaza sa
fie reunita intr-un volum,
(in imagine, Kastner si
mama sa).

Centenar

< Tmplinirea a 100 de
ani de la nasterea renu-
mitului pictor_si decora-
tor Fernand Lager (1881—
1955), unul dintre promo-
torii cubismului,  prile-
juieste n Franta nume-
roase manifestari. Printre
acestea si organizarea a
doud expozitii: una la
Blot, pe Coasta de Azur,
unde se retrdsese picto-

rul, organizatda de Muzeul

Omagiu

« Anul acesta, ,,Sap-
taminile festive de la
Interlaken"” (R.F.G.) se
vor desfasura, sub semnul
omagierii lui Robert
Schumann (1810—1856), de
la_a carui moarte se Tm-
plinesc 125 de ani. Con-
certele simfonice de la
aceste festivitati vor  fi
dirijate de Cristoph
Eschenbach. Surpriza
~Saptaminilor  festive" o
va constitui Tnsa inter-
pretarea Tn  premiera a
oratoriului Paradis sl Peri
(Das Paradis und die
Peri), printre solisti a-
flindu-se Frantz Justus si
Karl Engel, favoriti ai
publicului.

Lager din localitate. Cea-
lalta expozitie va fi orga-
nizatd de Directia muze-
elor din Franta si va fi
deschisa ntre 14 mai —
30 septembrie a.c. Pe_lin-
ga tapiserii, vitralii si ce-
ramica vor fi expuse si
celebrele sale lucrari, din-
tre care nu vor _lipsi
tablourile _ Femeia in al-
bastru, Femeie intr-un
interior si Compozitie cu
trei figuri.

Ecranizare

< Dupa ce n anii pre-
cedent cinematografia
bulgara a ecranizat _trei
dintre romanele Iui Emi-
lian ~Stanev (Hotul de
piersici, Ivan Kondarev
si Printesa din Tirnovo),
regizorul Pavel Pavlov a
transpus pe ecran, recent,
un nou roman al acestuia:
Bursucul. Actiunea se pe-
trece Tn zilele noastre, a-
bordind semnificative op-
tiuni de viata. Protago-
nistii noii ecranizari sint
binecunoecutii artisti Ne-
vena Kokanova si Anton
Gorcev.

ATLAS

Lentile

e CRED cd din cele mai vechi timpuri scriitorii s-au Tmpartit, dupa
curajul lor. Tn doud distincte categorii: cei care pretindeau ca prin_scrisul
lor oglindesc lumea si cei care marturiseau cd prin scrisul lor abia daca
reusesc sa se oglindeasca pe ei. Spuneam ca. aceasta esentiala Tmpartire
se face din nunctul de vedere al curajului, dar nu precizam care dintre
cele doua categorii este mai curajoasa. N-as fi avut cum s-o fac. Cine ar
putea_spune dacad este mai curajos cel ce se Tncdpatineaza sa Tnteleaga lu-
mea Tnconjuratoare si sa arate ce-a inteles. incercind sa creeze o alta lume
identica, dupa chipul si asemanarea celei reale ; sau cel oe are orgoliul de

a recunoaste ca opera lui nu Tl poate

in mod fatal, exprima decit pe el

nsusi, ca intre lume si el va exista intotdeauna, si orice ar face, lentila
deformatoare a ochiului sau cane priveste si interpreteaza totul ? Un lucru
Tnsa este sigur: Tmpartirea — facuta din punctul de vedere al curajului —
in doua categorii — nu se stie care dintre ele superioara celeilalte — nu
priveste decit intentiile_ literare ale autorilor, ambitiile lor marturisite si
iluziile lor crezute cu fTndaratnicie ; in ceea ce priveste rezultatul acestor
ambitii_ si iluzii, opera scrisd, ea este mereu aceeasi imagine uluitoare prin
fantastica ei subiectivitate si puterea ei de a arata altfel 0 lume prea uriasa
si diversa pentru a_cere altceva decit sa fie interpretatd la infinit. Dar
daca acceptam adevarul care ne convinge cu forta evidentei ca realitatea
nu poate fi redatd cu adevarat realist, ca orice literatura din lume este,
prin Tnsadsi definitia ei, mai mult sau mai putin fantastici — adica apar-
tinind in ‘'mai mare masurd felului In care vede autorul ei. decit lucrurilor
vazute de acesta — atunci mai mult decit curajul, greu de stabilit, ceea
ce deosebeste cele doua categorii de scriitori este capacitatea lor de a fi
sinceri_ cu ei Tnsisi si _intuitia de a-si recunoaste natura si limitele fortei
lor. Literatura marturisit fantastica devine astfel, printr-un oarecum ex-
travagant paradox, singura literaturd realistd, adica in stare sa stabileasca
un raport cinstit si rezonabil intre subiectul care priveste si obiectul de
privit. In acest sens, toata marea literaturda a lumii — cu acele capodopere
urtind, ca Tnsemnat cu fierul rosu in carne, pecetea personalitatii autoru-
ui lor — este fantasticd. Cum altfel decit fantastica poate fi socotitd acea
lume dostoievskiand ratacind cuprinsd de nebunia devoratoare a autocu-
noasterii. prin camere subinchiriate si comunicante intre ele. Tntr-o mis-
care acceleratd mereu pina in infernul, atit de asemanator unegi apoteoze
al universalei distrugeri si dezlegari ? Cum altfel decit fantastic este ace
univers dickensian. cu adulti sadici si copii masochisti, in care scolile sea-
mana cu os;;)iciile si_societatea cu o menajerie (t]ata sa-si sfarime dgratiile
uie e

separatoare ? Fantasticul caragialian este mai p

rnic Tn comedii cit n

ovestirile marturisit fantastice, pentru ca a fi fantastic nu Tnseamnd a
e Tndeparta de adevarul vietil, ci a-1 analiza, descompunindu-1 pina la

nerecunoastere. cu instrumente absolut

ersonal”®. Scriitorul, ca orice artist,

este o lentilda Tn spatele careia imaginile se refac altfel decit in realitate,
deformate, dar tocmai de aceastda mereu surprinzatoare deformare are ne-
voie realitatea pentru a fi Tnteleasd. Nimeni nu e nebun s&. poarte ochelari
cu sticla simpla de geam : cine vrea sa vada lumea neschimbatd, o poate

privi cu ochiul liber.

Ana Blandiana

Erorl Tndaratnice

m Dih Heidelberg, unde, la invitatia
Universitatii Ruprecht-Karl, preda un
curs de estetica pentru studentii Fa-
cultitii de Filosofie, N. Tertulian he
transmite urmatoarele:

DESI am citit cu Tntirziere articolul
lui Serban Cioculescu despre scrisoarea
adresata de Eminescu din Berlin, Char-
lottenburg, Tn 1874 (data Tnsa nesigura)
,Catre o revista germanda” (v. ,,Romania
literara” din 12 martie 1981), consider ne-
cesar sa aduc o serie de precizari si sa
formulez o rectificare importanta pe mar-
qine_a lui., Eminescu_face Tn scrisoarea sa
elogiul lui Johann Jacoby, marturisind o
calda admiratie pentru acest personaj, pe
care-1 opune spiritului dominant in ‘Ger-
mania. Este surprinzator c& nici unul din
exegetii mai vechi ai operei_lui Emines-
cu, 1ar acum nici Serban Cioculescu, nu
au facut investigatiille necesare pentru a
stabili Identitatea reald a personajului
care trezise Tn Eminescu o adeziune atit
de limpede exprimata. Tn articolul sau
Serban Cioculescu considera ,,pertinenta”
afirmatia lui I.E. Toroutiu (cel care a
publicat pentru prima oara textul original
In germana si traducerea romaneasca a
scrisorii lui Eminescu% ca_ar fi vorba nu
de Johann Georg Jacobi (1780—1814), poe-
tul, ci de fratele sdau, filosoful Friedrich
Henrich Jacobi (1743—1819). Or, fiecare
dintre aceste ipoteze este falsa. Singurul
care a avut intuitia exacta ca ar fi vorba
de ,,un contemporan" a fost G. Calinescu,
dar nici el nu a stabilit identitatea lui Ja-
coby, lasind misterul nedezlegat. Tntr-un
articol despre ,,Pesimismul eminescian si
pesimismul schopenhaurian™, publicat 1n
»Viata Romaneascd" Tn 1964 (reprodus in
volumul ,,Eseuri), ocupindu-ma si de
scrisoarea ,,catra o revista germana”, in
care Schopenhauer este evocat in termeni
superlativi, am cautat sa aduc precizarile
necesare, aratind ca Johann Jacoby nu era
citusi de putin o figura anonima,” ci dim-
potriva una din personalitatile marcante
ale democratiei radicale si ale stingii ger-
mane din perioada cind Eminescu Tsi re-
dacta scrisoarea. Participant activ, ca re-
publican democrat, la revolutia de la 1848,
situindu-se Tn Adunarea Nationald a Pru-
siei_(unde .avea un mandat de deputat) pe
pozitiile categorice ale stingii, adversar al
monarhiei si mai tirziu al lui Bismarck,
atagindu-se tot mai mult dupa 1868 mis-
carii muncitoresti, Tmpotrivindu-se Tn 1870
anexarii Alsaciei sl Lorenel (Serban Cio-
culescu aminteste Tn articolul sau postu-
ma eminesciand care exprima aceleasi
vederi), Tnscriindu-se chiar in 1872 in
partidul muncitoresc social-democrat (Ei-
senachenii), — acesta era Johann Jacoby,
(si nu ,lacobi" cum ne Tincredinteaza
S. C. ca ar cere ortografia actuala), cel
care era caracterizat de Eminescu ca ,,un
suflet atit de nobil", Tneit ,,Germania n-a
meritat niciodata sa-(I) numere printre fiii
ei". (Jacoby era, dealtfel, evreu de ori-

gine). Mi se pare cd numai Tn lumina a-

cestor precizari textul scrisorii catre re-
vista germana devine cu adevarat com-
prehensibil (Serban Cioculescu il comen-
teazd, dealtfel, in rest in termeni foarte
exacti). G. Cadlinescu aminteste ca intr-o
fila a manuscriselor eminesciene  (ms.
2285, f. 174) figureaza titlul unei scrieri
a lui Johann Jacoby : ,Das Ziel der Ar-
becterbewegung™ (Telul miscarii muncito-
resti) _Se vorba de un discurs al lui Jacoby
din 1870). Exe?eza operei lui Eminescu_ar
trebui sa exploateze acest filon, situind
admiratia entuziasta a_poetului pentru
un personaj ca Jacoby n contextul  ge-
neral al operei si ideologiei sale. Vom
cauta noi Tnsine aci sa identificam re-
vista germana unde a aparut articolul des-
pre Jacoby, care a trezit replica vehe-
menta a lul Eminescu din scrisoarea sa, Si
* sa raspundem poate intrebarii puse in
final de Serban Cioculescu : ,,dacd a fost
trimisa si anume carei publicatii

N, Tertulian

Expozitia
MIHU VULCANESCU

m Institutul  italian  de cultura
anunta vernisajul, la 23 aprilie, ora
12, a Expozitiei di dts'no ,,'taliana"
ale pictorului MIHU VULCANESCU.
In imagine, Peisaj venetian.



Londra : Turnul si Podul Turnului

Instantanee londoneze

A ORICE continental
folosesc Tntregul bagaj

ajuns la Londra,
informativ spre a

intelege mai bine pe englezi, spre a citi arhitecturfe gileeas-de civilizatii

tumele, spre a ma integra pentru citeva
acestui oras Tn care n-au disparut gradinile sub tirania beto-
nului si n-au disparut mai ales orele de calm si de liniste ale
oamenilor. Am venit, poate, si cu superstitia unei traditii ri-
gide, ostentative si definitive, dar am constatat repede ca ma
Tnselasem. Studiile de sociologie ale profesorului meu N. Pe-
trescu (dealtfel, un cunoscator excelent al spiritului britanic)
se aplicau unei Anglii mai vechi, poate mai sentimentale. Pri-
vesc vitrinele magazinelor de pe Cromwel Road si de pe
Brompton Road si Tnteleg ca englezii sint traditionalisti la
modul esential in aranjarea acestor carti de vizita care sint
vitrinele. S-ar putea scrie o carte despre cunoasterea univer-
surilor umane prin vitrinele oraselor. Londonezii nu au vitrine
prea comerciale ; reclama se face Tn termeni decenti ; chiar
sphrj. *atfi ? vitrina a unui magazin de mobila veche, o vi-
trina cit o Tncapere Tn care sint plasate trei obiecte : 0o masa
si doua_fotolii, un tablou original de Turner, citeva gravuri
de epoca, dar totul dind impresia de mic muzeu aerisit si nu
de depozit.

O mare Tncintare Tn materie de mobila mi-a oferit-o muzeul
Ham House, instalat Tntr-o cladire din secolul al XVlli-lea,
bine conservatda, Tn strada Thomas Vavasour. Casa, abundent
decorata si mobilata in stilul barocului flamboyant al epocii,
are o biografie tipic britanica : pe la 1610, cind Londra nu se
Tntinsese atit de mult, era o modesta resedinta de tara ; dar
Ham House devine un monument arhitectonic pentru gustul
Elisabetei, contesa de Dysart, si al sotului ei, ducele de Lau-
derdale, care o largesc si o ,,modernizeaza”™ la nivelul epocii.
Restaurarea acestui foarte original muzeu s-a putut face cu
fidelitate dupa cartea, din 1678, a lui John Evelyn. Londonezii
sustin ca Tndragostitii de arta baroca nu Tnteleg nimic despre
barocul britanic daca nu trec pe la Ham House.

Londra e si orasul cu cele mai multe muzee mici si case
memoriale din lume. Daca ar fi sa Tnregistram numai cartie-
rul Chelsea, la Tnceput un vechi sat urbanizat de Thomas
More, pe timpul lui Henric al VVHI-lea, si ar fi de ajuns pentru
un capitol de istorie a literaturii britanice. Chelsea Tti evoca
pe Carlyle, a carui casa din Cheney Row, acum muzeu, se
poate vizita. Pe aceeasi strada au locuit George Eliot si Oscar
Wilde, Turner sau Dante Gabriel Rosetti ; aici s-a nascut
prerafaelitismul englez (pleonasmul e necesar) stiut prin W
Holman Hunt, J.E. Millais, Madox Brown, Burne Jones, Me-
redith si John Ruskin.

Dar continentalii care vin la Londra sint atrasi numai n
subsidiar de aceste ,,jocuri secunde" ale traditiei engleze ; toti
alearga sa cucereasca neaparat colosul ce poarta numele de
British Museum. Marele muzeu nu poate fi cucerit Tnsa decit
n liniste, metru cu metru patrat, camera cu camera, vitrina
cu vitrind. Sectiile de arta veche (egipteana, romana, asiatica,
orientald,' africana etc.) sau noud, expozitiile organizate perio-
dic cu o seriozitate academica, biblioteca, marea biblioteca a
Muzeului etc., totul Tti solicitd o atentie de vizitator care a
uitat ca face turism modern. Aici, Tntr-o sald dedicata cul-
turii si civilizatiei extrem orjentale, aud vorbindu-se roméa-
neste. Ma apropii cu viclenie detectivista si observ cum un
tata prezenta fiului sau, Tncet, fara graba, continutul vitrine-
lor. Observatiile sint pertinente, formulate familiar, deschis,
fara jena ca altcineva in afara copilului ar putea asculta
cele spuse. Merg alaturi de cei doi si profit copios de toate
serviciile indirecte pe care mi le face acest personaj necunos-
cut. La plecare Ti multumesc si aflu ca e consulul general al
Romaniei la Londra, Marcel Ene. Compatriotii mei ma conduc
apoi pina la hotel si ne despartim prieteni.

Dupéa o vizita Tn sdlile de istorie a civilizatiilor ma Tndrept

spre expozitia Gainsborough si Reynolds organizata de specia-

listii de la British Museum. Englezii au muzee organizate mai

decit pe ideea de culturi, Tncit

zilregaremtmpeifietero  sectie de arta plastica Tti da senzatia
de week-end spiritual. lata, Tn acest sens, o sala dedicata lui
Reynolds si Gainsborough, doi pictori din aceeasi perioada, care
au dominat portretistica secolului al XVIII-lea, fiecare avind sti-
lul sau propriu. Sir Joshua Reynolds, un erudit cunoscator de
artd si primul presedinte al Academiei regale, introduce in
tehnica portretului englez  grandoarea portretelor italiene.
Thomas Gainsborough, un entuziast, se pastreaza pe linia tra-
ditiei engleze.

Pe italianul din secolul al XVI-lea, Giovanni Battista Mtf-
roni, Tl intilnesc Tntr-o expozitie aniversara (la 400 de ani)
intr-o salda a aceluiasi muzeu, sintetizind tot ce au mai deo-
sebit marile galerii italiene, franceze, germane si, desigur,
engleze. Moroni ma convinge ca portretul italian a avut o
influenta colosala in Anglia.

. A M INTILNIT o Londra mai putin londo-
neza decit cea din pliante si ghiduri tu-
ristice. Nici un fir de ceatd, desi e rece si cerul seamana cu
melancoliile lui Hamlet ; se pregateste sa ploua. Am Tngurgitat
prin muzee cantitdati enorme de nume, de opere, de stiluri ce
se amesteca Tn cap si nu se pot sedimenta ; muzeele, biblio-
tecile, galeriile, casele memoriale constituie o conditie a cu-
noasterii unui oras, dar vine un moment cind simti nevoia
sa devii un simplu spectator, un hoinar care sa uite totul
pentru o clipa si sa mearga pe jos, sa Tnregistreze mentalitati,,
culori, bizarerii, costume, figuri, chiar surisuri, masti, siluete
etc. din care sa nu faca un studiu, un sistem, o opera de so-
ciologie, dar, pind la urma, s& scrie, cel putin Tn gind, niste
,,SCrisori persane’.

Cu aceste ginduri am Tnceput sa bat strazile Londrei. Cu-
noasterea unui oras nu se face din autobuz sau din tramvai,
oricita culoare localda ar avea. (Si autobuzele londoneze o au.)
Mijloacele mecanizate de transport sint bune numai pentru
distantele mari cind vrei sa nu vezi nimic, dar un oras se
cucereste cu piciorul. Cine strabate Londra cu automobiluj,
alergind Tntre Parlament si vechiul si vestitul Turn unde a
fost relegat poetul Walter Raleigh, sau Tntre Chelsea si
Bloomsbury, nu Tntelege nimic, nu poate lua cunostinta nici
de poetii, nici de pictorii Londrei. Citd Tncintare Tti poate oferi
cartierul librariilor si editurilor, al» cartilor (Bloomsbury) si
cite Sntilniri cu Shakespeare nu-ti poate prilejui Londra veche,
fara efort imaginativ! lar dupa o zi sau doua de strazi si
gradini (dintre care nu trebuie sa lipseasca Hyde Park) sa
te intorci la carti sau la documente, verificind pe urmele
istoricilor, Tn arhivele de la Biblioteca British Museum, daca
eroul unor piese de Ben Jonson (Femeia care tace — The Silent
Woman) sau Beaumont si* Fletcher (Cavalerul plugului de foc
— Buring Pestle) este Stefan Voievod, nepotul lui Petru Rares
sau Bogdan Sasul, fiul lui lancu Sasu, un print moldovean
aventurier ce traieste la Roma si la Londra, dar care nu se
realizeaza decit Tn istoria imaginard, ca subiect exotic de tea-
t-u, dupa moda Renasterii engleze. Piesele Tn cauza au consti-
tuit o preocupare a istoricilor literari englezi si au fost discu-
tate si de romani, iar subiectele dateaza, potrivit documente-
lor, de pe vremea marelui Will.

Dar sa lasam treburile acestea Tncurcate Tn seama specia-
listilor si sa descoperim Tn fiecare zi o alta Londra, cu oamenii
ei corecti si nu Tntotdeauna prea gravi, cu peisajele ei de o

banitate sanitara si Tntotdeauna cu poezia ei ce nu poate fi
recitata, decit cu acompaniamente sudice. O compensare sen-
timentald sau o simpla evadare dintr-o traditie care ar putea
oricind reactualiza clavirul ?

Emil Manu

.,Romania literara>'

Saptdminal de literatura si arta editat de Uniunea Scriitorilor din Republica Socialista

1Pieton : 50 U 9%.
Poligrafic ,,CASA SCINTEII"
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Director GEORGE IVASCU

PREZENTE
ROMANESTI

FRANTA

= Comitetul national francez
pentru comemorari muzicale a
organizat recent, in sala Cortot
din Paris, un concert omagial
George Enescu. dedicat cente-
narului nasterii marelui nostru
compozitor. Au fost interpretate,
cu acest prilej, Sonatele [, I,
si Il pentru pian si vioara de
Enescu. Tn deschiderea concer-
tului, compozitorul ~ Jacques
Chailley, presedintele Comitetu-
lui nafional francez pentru co-
memorari muzicale, a evocat
momente din_viata lui George
Enescu.'subliniind deosebita arta
componistica a acestuia.

ITALIA »

< Un concert reunind creatii
enesciene a avut loc la Biblio-
teca romand din Roma. Ma-
nifestarea, constituitd intr-un
omagiu adus marelui compozi-
tor, a fost deschisa cu o pre-
zentare a vietii si operei lui
George Enescu.

= In numarul sau din 21 matjS

tie 1981, ,Giornale di
publica, sub  semnatura 137
Giampiero Cinque, un interviu

cu lon Hobana, prezentat drdpt
,Lunul dintre cei mai autorizati
comentatori ai science fiction-
ului european™.

R.P. POLONA
= La editura ,,PIW" din Var-
sovia, Tn colectia ,,Biblioteca

clasicilor polonezi si straini”, a
aparut romanul lui Liviu Re-
breanu Padurea spinzuratilor
fLas wisielcow), Tn traducerea
ui Stanislaw Bik.

= Sub auspiciile _Institutului
de filologie romanica a Univer-
sitatii Jagellone din Cracovia —
sectia de literaturda romana — '
a fost organizatd o Seara ,,Sado-
veanu"”, Au fost prezentate co-
municari referitoare la viziunea
eticd Tn opera sadoveniana, la
realismul creatiei marelui scrii-
tor, ca si la felul In care sint
receptate operele lui Sadoveanu
n Polonia.

R. S. CEHOSLOVACA

< n editura ,,Mlada letd" din
Bratislava a aparut, in fru-
moase conditii grafice (ilustratii
de Olga Johanidesova), un vo-
lum de povesti si povestiri de
lon Creanga sub titlul Mestek
dvoma grajciarikmi (Punguta cu
doi bani) ; traducerea a fost
realizata de Lubica Vychovala,
care semneaza si postfata cartii.
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