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REVOLUTIA
AGRARA

MARELE forum al oamenilor muncii care lucreaza in
agricultura tarii, aflat saptdmina trecuta in cea de a doua
sa Tntrunire, s-a Tnscris Tn viata noastra economico-sociala
Ia un eveniment de o deosebitd Tnsemnétate. Reunit in-

to structura reﬁ)rezentati\/_é si cu o participare impresio-

nnta, Congresul taranimii, Congresul noii revolutii a-
grare, cum a fost, pe buna dreptate, supranumit, a anali-
zat, in _lumina orientarilor si indicatiilor _programatice de
o inestimabila valoare teoreticd si practica cuprinse Tn ex-
punerea tovarasului Nicolae Ceausescu, caile ce se cer
urmate in_complexul proces tehnic, organizatoric, econo-
mic si social de Tnfaptuire a unor transformari calitative,
care sa asigure o crestere substantialda a productiei vege-
tale si animale, o sporire continua a productivitatii mun-
cii si a eficientei.

Dezbaterile in plen si pe sectiuni, Fropunerile, largul
schimb de experientd, de opinii, Spiritul lor analitic, critic
si autocritic, de Tnalta responsabilitate, hotaririle adoptate,
intreaga desfasurare a congresului constituie o remarca-
bila expresie a fortei democratiei noastre socialiste, care
asigura in_fapt participarea directa_a_tuturor categoriilor
"de “oameni ai muncii — singurii stapini ai avutiilor tarii
— la conducerea efectivd a societatii. Totodata, dezbate-
rile, cuvintul participantilor au adus Tn prim plan o inte-
legere superioara a evolutiei satului romanesc con-
temporan, noile raporturi si noile trasaturi care situeaza
.lumea de la tara™ in rindurile dintii ale dezvoltarii, im-
plicitld-o in efortul de amploare care e al constructiei
societatiisocialiste  multilateral dezvoltate, al propasirii
necontenite a Romaniei, al prosperitatii sale. Se cuvine,
de asemenea, a fi consemnat faptul ca Tnaltul forum a
avut loc Tntr-un timp de interferenta a doua cincinale, la
fruntariile unei noi etape din viata patriei, Tntr-un prag
de deceniu — moment de declansare. Tncepind chiar din
aceasta primavara, a unei decisive batalii pe cimpia mari-
E’pr recolte, Tn avintul careia Tntreaga economie_a tarii va

i ridicata Tntr-o si  mal puternica lumind. Conditia de
ri>aza : folosirea pentru agricultura a fiecarei palme de

aniint, a acelui pamint pe care muncitorii_sdi_l-au inte-
es de secole pentru ca azi sa-l intinereasca, sa-i redea o
vigoare noud, nemaicunoscuta. Fiindca_ mai scum{)_ decit
toate este pamintul datator de roade, pamintul fertil. N-a
existat, de aceea, sectiune a Congresului Tn care sa nu se
ti accentuat imperativu] in virtutea caruia realizarea pro-
ductiilor agricole prevazute pentru 1981 si pe ansamblul
cincinalului impune, in mod hotarit. valorificarea cu ma-
ximum de randament a Tntregii suprafete agricole, a n-
tregului teritoriu al tarii, astfel incit, pina la sfirsitul
anului 1985, suprafata arabila sa ajunga la cel putin 10
milioane hectare.

Nu_trebuie sa fii specialist spre a intelege Tnsemnatatea
folosirii integrale a pamintului — bunul national funda-
mental — si, implicit, a utilizarii superioare a potentia-
lului material si uman. N-a existat, deasemenea. sectiune
n care sa nu se fi subliniat importanta pe care o au pen-
tru cresterea productiei vegetale si animale, in conditiile
promaovarii noii calitati, dezvoltarea cercetarii stiintifice,
a Tnvatamintulul de specialitate, aplicarea rapida Tn prac-
ticd a rezultatelor cercetarii. In_general, asa cum s-a sub-
liniat Tn expunerea secretarului’general al partidului, si n
agricultura, ca sl Tn toate domeniile, hotaritoare este
munca. A fost puternic accentuata in expunere. Tn toate
dezbaterile Congresului, necesitatea imperioasa a mutarii
centrului de greutate al Tntregii activitati in unitatile de
productie pe ogoare, acolo fiind locul si rolul specialistului,
al lucratorului din agricultura. ) )

Proces profund, multilateral, revolutia agrara contine,
astfel, obiective care vizeaza transformari adinei atit n
productia materiald cit si in gindirca, In constiinta oame-
nilor, impunind o Tmbunatdtire a Tntregii activitati poli-
tico-educative, o largire a orizontului de cunoastere pen-
tru formarea unor oameni bine pregatiti, animati, in tot
ceea ce finfaptuiesc, de un neclintit devotament fatd de
Tnaltele teluri ale partidului nostru comunist. Strins atasati
de realitatea patriei, ei Tnsisi oameni ai muncii si re-
volutionari, scriitorii, artistii au fost Tndemnati de secre-
tarul general al partidului s& vind Tn intimpinarea setei
de frumos a lucratorilor ogoarelor cu noi valori artistice ;
»~Avem nevoie de cit mai multe opere de literatura si arta
care sa redea cu talent si putere de convingere viata noud
a taranimii de astazi din patria noastrd, imaginea pros-
pera_a satului_socialist romanesc, munca si_eforturile oa-
menilor muncii din agriculturda pentru_asigurarea_plinii
%oporul_ui, entru constructia ’ noii orinduirl sociale n

omania". o chemare cu reverberatii de o profunda si
lunga durata in constiinta scriitorilor, a tuturor oamenilor
de arta care vor sti sa-si faca din creatie Tmplinirea dato-
riei celei mai legate de fiinta si rostul lor militant : slu-
jirea poporului.

Manifestare politica de prima mdarime, Congresul tara-
nimii a definit dimensiunile satului romanesc contempo-
ran . un sat nou, o cultura nouda, o calitate noua a vietii.
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SATUL SI' OAMENII

(Paginile$-13)

El Un rol important in activitatea educativa la sate trebuie sa-l aiba
creatia literar-artistica de toate genurile, care gaseste astazi in comunele
noastre milioane si milioane de cititori, de iubitori ai frumosului, de oameni
dornici sa-si Tmbogateasca continuu spiritul cu noi valori artistice. Avem
nevoie de cit mai multe opere de literatura si arta care sa redea cu talent
si putere de convingere viata noua a taranimii de astazi din patria noastra,
imaginea prospera a satului socialist romanesc, munca si eforturile oame-
nilor muncii din agricultura pentru asigurarea piinii poporului, pentru con-
structia noii orinduiri sociale in Romania.

NICOLAE CEAUSESCU

NOI

Nu ne-am nascut din fulgere si para
cu platosa si coif, nebiruiti.

Am fost doar brazde in aceasta tara,
am fost doar brazi in codrii neclintiti.
Din timpul rastignit pe lanci Tnalte

nu ne-am croit stindard cu soimi si zmei.

Am pescuit doar stelele din ape
si am ghicit in pulberi pasi de zei.

N-am fTncercat sa-nchidem vijelia

in cuscd, s-o purtam, rinjind, prin bilci.
Am Tnvatat Tn taind vesnicia

din bulbii grei, din brazdele adinei.

Si-n ceasuri cind simtim un iz de miine
ca pe un fruct in seva grea din pom
e-atit de simplu cum am fringe-o piine
sau cum e vorba ,,om®.

Francisc Pacurarii!



DIN 7 TN 7 ZILE

Pentru cauza socialismulul,
colabordrii Si pacii in intreaga lume

IN CONTEXTUL amplei cuvintari la recentul forum al tara-
nimii, tovarasul Nicolae Ceausescu, reafirmind cu claritate
liniile directoare ale politicii externe a partidului si statului nos-
tru, a argumentat cu deosebitd pregnanta necesitatea ca popoa-
rele, masele populare — adevaratele creatoare ale istoriei — sa-si
asume un rol mai Tnsemnat si sd-sl spund mai hotarit cuvintul
in solutionarea tuturor problemelor internationale, si-si Tnta-
reasca solidaritatea sl conlucrarea in lupta pentru promovarea
ferma a unei politici de destindere, independentd nationald si
ace. Ca atare, In fata celor 11000 de delegati, a fost relevat
aptul ca Partidul Comunist Roman dezvolta colaborarea si soli-
daritatea cu partidele comuniste si muncitoresti, Tntareste conlu-
crarea cu partidele socialiste si social-democrate, cu partidele
nationale, progresiste_din noile state independente, cu miscarile
de eliberare nationala, cu fortele Tnaintate, antiimperialiste de
pretutindeni. Aceasta Tn convingerea ca Tntarirea conlucrarii si
solidaritatii tuturor acestor forte — atit pe plan national, cit si
pe arena mondiala —, actiunile unite ale tuturor popoarelor pot
determina un curs nou n viata internationald, barind calea in-
cordarii si razboiului, pot asigura destinderea, pacea, indepen-
denta nationala si cooperarea 1n intreaga lume.

ntr-o asemenea finalitate, ,,dezvoltam — a subliniat tovarasul
Nicolae Ceausescu — relatiile de prietenie, solidaritate si colabo-
rare cu toate tarile socialiste — sl Tn_primul rind cu tarile socia-
liste vecine —, actionam pentru Tntarirea unitatii si’ conlucrarii
lor, pentru depasirea divergentelor dintre ele, considerind aceasta
drept o conditie esentiala a consolidarii fortelor mondiale ale
progresului si pacii*.

CU VIU interes, marcat de indelungate aplauze, a fost intim-
pinat mesajul de prietenie si solidaritate comunista adresat de
catre secretarul general al Partidului Comunist Roméan, tovarasul
Nicolae Ceausescu, celui de al XXVI-lea Congres al Partidului
Comunist al Uniunii Sovietice, ale carui lucrdari — inaugurate, n
ziua de 23 februarie, prin Raportul prezentat de tovarasul
L. I. Brejnev — continua la Moscova.

Exprimind bucuria pentru marile succese obtinute de popoa-
rele sovietice — sub conducerea partidului comunist — Tn dez-
voltarea economiei, stiintei, culturii, in ridicarea nivelului de trai
si urind din toata inima noi realizari Tn edificarea socialista si
comunistd a Uniunii Sovietice, tovarasul Nicolae Ceausescu a
apreciat cu_deosebita satisfactie evolutia ascendenta a_relatiilor
de calda prietenie si solidaritate Tntre Partidul Comunist Roman
si Partidul Comunist al Uniunii Sovietice, intre tarile si ]popoa-
rele noastre, Tntemeiate pe principiile socialismului_stiintific, ale
marxism-leninismulul, pe deplind egalitate, stima si respect reci-
proc, pe neamestec Tn treburile interne si Tntrajutorare tovara-
seasca.

Afirmind ca o realitate de necontestat ca forta sl influenta
socialismului, cresterea prestigiului sau Tn lume sint determinate
de modul Tn care fiecare partid comunist actioneaza — n condi-
tiile concrete din tara sa — pentru transpunerea n viata a ade-
varurilor generale ale socialismului stiintific, a conceptiei revolu-
tionare materialist-dialectice despre lume si viatd, secretarul gene-
ral al partidului nostru a trasat tabloul perfectionarii continue
a organizarii si_conducerii societatii, amplificarii democratiei so-
cialiste, Tntaririi autoconducerii si autogestiunii_ muncitoresti, lar-
girii cadrului democratic de participare activd a clasei ‘munci-
toare si taranimii, a tuturor oamenilor muncii din Roméania in
elaborarea si Tnfaptuirea politicii partidului sl statului. Ca exem-
plu de anvergura al acestui proces a fost evocat recentul Congres
al taranimii, care a dezbatut si aprobat planul de dezvoltare a

roductiei agricole Tn noul cincinal, exemplu ce va fi urmat, n
una mai, prin Congresul consiliului oamenilor muncii din indus-
trie, la care vor participa, de asemenea, 11 000 de delegati, ce
vor dezbate si vor hotar? asupra cailor si mijloacelor de infaptuire
a obiectivelor pe perioada 1981—1985. Asigurind, Tn felul acesta,
participarea nemijlocita a Tntregului popor la faurirea constienta
a destinului sau socialist si comunist, se afirma tot mai puternic
rolul partidului de forta politicd conducatoare a societatil.

E CEEA CE constituie garantia victoriei socialismului si, im-
plicit, a destinderii si pacii. Cu un asemenea argument major,
tovarasul Nicolae Ceausescu, caracterizind actuala situatie inter-
nationla ca deosebit de complexa si de gravd, a aratat partici-
parea activa a Romaniei la solutionarea marilor probleme ce
confruntda_omenirea si de care depind pacea si securitatea mon-
diald, Tntarirea Tncrederii si colaborarii Tntre natiuni. Definind
ca problema centrald oprirea cursei Tnarmarilor, care a luat pro-
portii catastrofale, secretarul general al partidului nostru a salu-
tat, Tn acest sens, propunerile din Raportul prezentat de tovarasul
Brejnev cu privire la ntédrirea Tncrederii, la dezarmare, la initie-
rea de tratative pentru solutionarea tuturor problemelor litigi-
oase. ,,pentru asigurarea pacii, destinderii si dezarmarii, consi-
deram — a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu — ca trebuie
facut totul pentru oprirea cursei Tharmarilor si realizarea echili-
brului de forte nu pe calea cresterii, ci a reducerii continue a
Tnamarilor, pina la lichidarea lor". in aceastédperspectivé a fost
relevat si imperativul ca la actuala reuniune de la Madrid sa se
ajunga la realizarea unei Tntelegeri privind convocarea si tinerea
uneiconferinte consacrate Tntaririi Tncrederii si dezarmarii pe
continentul european ; dupd cum este necesar sa se asigure con-
tinuarea Conferintei de la Helsinki prin tinerea de noi reuniuni.

Aratind cd Romania se pronuntd ferm pentru lichidarea poli-
ticii de forta, pentru solutionarea tuturor problemelor si con-
flictelor_dintre state pe cale pasnicd, pe calea tratativelor ; c&
militeaza sustinut pentru lichidarea subdezvoltarii, Tnlaturarea
decalajelor dintre state si instaurarea unei noi ordini economice
internationale, tovarasul Nicolae Ceausescu a relevat, totodata,
faptul constructiv ca Partidul Comunist Roman actioneaza con-
secvent pentru dezvoltarea relatiilor de prietenie si solidaritate
cu toate partidele comuniste si muncitoresti, pentru Tntarirea uni-
tatii si colaborarii lor pe baza egalitatii si respectului reciproc,
a dreptului fiecarui partid de a-si stabili’ de sine statator linia
politica, strategia si tactica revolutionara.

Este — aceasta — o chezasie in plus pentru promovarea rodnici
si eficientd a colaborarii cu toate fortele progresiste, antiimpe-
rialiste, Tntru solidaritatea pe care 0_impune uriasa actiune pen-
tru cauza socialismului, a colaborarii si pacii Tn Tntreaga lume.

Cronicar

Viata literara

,,Partidului,

= Cenaclul  cultural-
artistic ,,Gh. Sincai", care
functioneaza = sub '(\e/(lgida
Casel de cultura ,,Mihai
Eminescu™ din sectorul 2
al Capitalei. Tn oolaborare
Cu uzeul de istorie al
Municipiului Bucuresti, a
organizat o seara literara.
Despre ,,Razboiul de in-
dependentd fin literatura
si_arta plastica a timnu-
lui“ a vorbit Aurel Mar-
gineanu. presedintele a-
oestui cenaclu, iar despre
pietofiul Nicolae Grigores-
cu a conferentiat dr. Va-

inima si gindul*

sile Sassu, secretarul ce-
naclului Au urmat pro-
iectii de diafilme upa
tablouri celebre si un re-
cital de poezie patriotica
sub genericul ,,Partidului,
inima si _gindul“, la care
au participat lonel Proto-
popescu,  Florica Dumi-
trescu, Serban Sassu, Ma-
rius Popescu, Gheorghe
lerugan, Ortansa Foca.
Si-a dat concursul cvar-
tetul Liceului de muzica
,George Enescu”. care a
prezentat un micro-roci-
tal Mozart.

SAfirmarea™

= Municipiul Satu Mare
a gazduit, in cadrul Festi-
valului national ,,Cinta-
rea Romaniei”, concursul
inter-judetean de litera-
tura ,,Afirmarea” la care
au participat _creatori n
limbile roméana si maghia-
ra din _numeroase iudete
ale tarii. Juriul, format
din scriitori de la revis-
tele ,,Familia” si ,,Tribu-
na", a acordat pentru
poezie premiul , Afirma-
rea" lui Florian Dinca din

Manifestari ale

e Tn ultimele sapta-
mini, au avut loc mai
multe ntllniri_cu citito-
rii, colaboratorii si redac-
torii Editurii ,,Eminescu™.
Asemenea intllniri _s-au
desfasurat la Focsani (Li-
ceul Pedagogic si Libra-
ria ,,Miorita’” Ploiesti
(Casa Corpulli Didactic) ;
Mizil (intreprinderea Me-
talurgica) ;  Rimnicu Vil-
cea (Casa Armatei) ; Slo-
bozia, cu activistii cultu-
rali ai judetului.

Au fost lansate, cu_ a-
cest prilej, romanul ,,Dra-
gostea sI revolutia” de

Satu Mare. Intre laurea-
tii concursului s-au mai
numarat Gelu Dorian —
Botosani, lon Bala —
Satu Mare ; Georgeta La-
zar — Bihor, pentru
oezie. Pentru proza au
ost  distinsi etru A.
Sandor (Bihor) si Lau-
rentio Gradiste (lalomi-
ta). Pentru creatiile Tn
limba maghiard au fost
remiali _ poetii Molnar
al si Elek Farcas din
Satu Mate.

Editurii Eminescu

Dinu Saram si ,Sim-
le note"” de Leon Ka-
lustian. Au mai partici-
pat poetii Lucian Avra-
mescu si _Mircea lonescu
Quintus. Din partea edi-
turii a vorbit Valeriu Ré&-

peanu. )
De asemenea, la Liceul
,,Gheorghe Lazar" din

Bucuresti, in_cadrul unei
intTIniri similare cu elevii

si cadrele didactice, au
participat  Valeriu Ra-
peanu, Viola Vancea,

Mariana lonescu, Gabrie-
la loan.

Telegrama

Stimate si iubite tovardse Kaeso Sandor,

Cu prilejul celei de a 80-a aniversari a zilei
dumneavoastrd de nastere, conducerea Uniunii

Scriitorilor

va transmite un mesaj

tovarasesc

si colegial de sincere felicitari, calde urari_ de
sanatate, viata lungd, cit mai multe bucurii si

succese

Tn activitatea dumneavoastra

literara

Eusé in slujba culturii umanist revolutionare din

omania Socialista.

La multi

Presedintele Uniunii

ani !

Scriitorilor

din Republica Socialisti Romania
GEORGE MACOVESCU

Bucuresti

= La Casa carpului di-
dactic din Tirgu Mures a
avut loc o dezbatere des-
pre romanul istoric ro-
méanesc, la care a parti-
cipat Mircea lorgulescu.

e La Casa de cultura
a sindicatelor din Urzi-
ceni a avut loc o searda
literar-artistica prilejuita
de vizita membrilor cena-
clului revistei ,,Amfitea-
tru”. Au participat : Gri-
gore Arbore, loan Budu-
ca. Anton Grecu. loan

Grosan, Dinu Flamind,
M. N. Rusn, precum si
membri  ai cenaclului

,Dor_fara satiu™ din Ur-
ziceni.

e La Scoala generala
nr. 57, sectorul 6 al Ca-
pitalei, s-a desfasurat o
intflnire cu poeta Ana
Blandiana, in cadrul cer-
cului de limba spaniola.
Elevii_au citit traduceri
proprii din versurile poe-
tei.

= Mihai Ungheanu, Ni-
colae Ciobanu, lon Lan-
cranjan. Valentin F. Mi-
haiescu. Daniel Dréagan,
A. I. Brumam. lon lItu,
A. Taflan, la uzina ,,Elec-
troputere” din Sacele si
la Caminul cultural din
comuna Poiana Marului,
judetul Brasov ; lon Ba-
nuta, Liviu Bratoioveann,

Virgil ~ Carianopol, Geo
Célugara, lon Th. llea,
Teodor Maricaru, Petre

Mancas, la Casa de cul-
turd a Ministerului de
interne ; Const. Georges-
cu. George Niculescu Mi-
zil, luliu™ Ratiu, Irimie
Straut, George Zarafu. la
Casa de cultura din Mizil.

= Cenaclul literar al
Academiei ,,Stefan Gheor-

IntTlniri cu cititorii
ghiu" a participat la
0 sezdtoare literard or-
ganizatda de Comitetul
judetean de culturd si
educatie socialista al ju-
detului Prahova, la Cami-
nul cultural din satul
Slon, comuna Cerasu. Au
articipat Dumitra Ba-
aet, Aurelian Titu Du-
mitrescu, Florian Dochia,

lon Haines. Marin Con-
stantin, Mircea Ichim,
loan Popa.

< La salonul ,,Comen-
tar" din cadrul Casei de
culturd a Sectorului 3 din
Capitald, in cadrul verni-
sajului poetilor-pictori
Mihaela Orascu-Tomescu
si Stefan Neagu. au fast
evocati scriitori clasici si
contemporani care, para-
lel cu creatia literara,
s-aiu_ dedicat si artelor
lastice. Au luat cuvintul
arin  Mihalache, Dan
Smintinescu. Al. Raicu,
Toma Alexandrescu, A-
drian lliescu, Ana lonita,
Octav Sargetiu.

Cluj-Napoca

= D. R. Popescu, Petre
Bucsa, Adrian Popescu,
N. Prefipceanu, lon Co-
cora, Marcel Runcan,
Vasile Salajan, Radu Ma-
res, Const. Zarnescu. Mir-
cea Vaida, Tudor Savu,
lon Lungu, Romulus
Guga, Dan Culeer, Mihai
Sin, Dumitra Mares. La-
zar Ladaru. Cornel Mo-
rara. Anlim Cosma. Ma-
ria Mailat, la Teatrul
National din T?. Mures
si la Caminul cultural din
comuna lvanesti. judetul

Clui : Letay Lajos, Szi-
lagyi Istvan; Banner Zol-
tan, la Casa de cultura
din Dej ; Kanyady San- (
dor, la Casa de cultura

La Casa Scriitorilor
,,M. Sadoveanu"

® Luni, 23 februarie
1981, la Casa Scriitorilor
»M. Sadoveanu", scriito-
rul si editorul Julien We-
verbergh (Editura ,,Else-
vier Manteau") si_drama-
turgul Jos Vandeioo (din
Bel?ia) s-au Intilnit, Tn ca-
drul unui dialog fructuos
despre literaturile celor
doua tari, cu lon Hobana,
secretar al Uniunii Scrii-
torilor, Aurel Covaci, Ra-
mul Munteanu, H. R. Ra-
dian, Petre Solomon si
Marin Sorescu.

Medalion
Panait Istrati

= Tn cadrul . Lunii
cartii la sate", Tn comu-
na Baldovinesti, judetul
Braila, s-a desfasurat un
medalion dedicat vietii si
operei lui Panait Istrati.
Cu acest Iprilej a fost
prezentat filmul realizat
de cineclubul casei muni-
cipale de culturg, intitu-
lat ,,Pentru a fi iubit pa-
mintul”.

Simpozion

= Comitetul de cultura
si educatie socialista al
judetului Dolj si Univer-
sitatea cultural stiintifica,
n cadrul manifestarilor
dedicate unor personali-
tati de seama ale culturii
romanesti, au organizat
la Craiova un_ simpozion
cu prilejul  Implinirii a
100 de ani de la moartea
carturarilor August Tre-
boniu Laurian si  Cezar
Bolliiac.

Lansari
de noi volume

= La Libraria ,loan
Slavici” din  municipiul
Alba luilia au fost lansa-
te volumele ,,Carti cu ie-
sire la_ mare" (editura
,Dacia") de Titu Popesen,
,.Cintecul inimii* (editu-
ra_ ,Albatros”) de lon
Margineanu, ,,Casa cu re-
tori” (editura ,,Albatros")
de Aurel Pantea. A pre-
zentat lon  Séangereanu.
Au participai _membri ai

Cenaclului literar din
Alba lulia si numerosi
editori.

din Oradea; Victor Fe-

lea, Negoita Irimie. Doi-
na Cetea, Vasile Grunea,
Mircea Vaida. lon Lun-
gu. Petre Bucsa. Bagyany
Szabo Istvan, la Scoala
|r_1teri:ude eana de partid
din Cluj-Napoca.

Timisoara

< Anghel Dumbravea-
nu. Sofia Arcan. Ivo Mrtn-
cian, Laza llicl, Sirbo-
liub Miscovici, I. D. Teo-
dorescu. Damian Ureche,
Nikolaus Berwanger. An-
toaneta C. lordacbe. Paul
Eugen Banciu,  Svetomir
Raicov si actorii lon Ola-
ni, lldico Zamfirescu si
Gavril Simeon ; Maria
Pongracz, Mandies Gy8r-
gY Anavi Adam, la’ bi-

iotecile din comunele
Dumbrava si Dumbravita.

= Anghel Dumbravea-
nu, I. D. Teodorescu. Da-
mian Ureche, Lucian A-
lexiu. Marius_ Munteanu.
la liceul din Periam, ju-
detul Timis; Aurel Gheor-
he Ardeleanu, la Casa
e culturd a municipiului
Timisoara.

Brasov

« lon Burca, V. Copilu-
Cheatrd. George Savin,
Nicolae Stoe. Mircea Va-
ler-Stanciu. _ Stefan Sta-
tescu, Daniel  Dré&gan,
Atila Socaciu, la cluburile
Tntreprinderilor ,.Colo-
ram'™ ,,Codlea", ,,Aurora",
la Casa Armatei si la o
unitate a ministerului de
interne, din Brasov, la
Casa de cultura din Bran
si la caminele culturale
din Moeciul de Sus. Moe-

ciul de Jas. Simon si
Fundata.

SEMNAT,

jge T . \ e
= Fanus Neagu — IN-
SOMNII DE ATASE.

Peste 70 de titluri a tot
atitea poeme n proza. (E-
ditura Cartea Romaneas-
cd, 190 p.. 4,75 lei).

= Liviu Rusu — DE LA
EMINESCU LA LUCIAN
BLAGA. Abordind, 1n
primul rind, ,,domeniul
raporturilor literare si fi-
losofice roméano-germa-
ne“. studiile din acest vo-
lum sint grupate Tn sec-
tiunile Eminescu. Lucian
Biaga, Alte studii litera-
re, Sa discutam estetica si
Evocari. (Editura Cartea
IR_(;méneascé. 506 p., 19
ei).

= Serban Nedelcu —
DESTIN. ,,Ca sa pot scrie
acest roman — dedicat
unui luptator antifascist
roman Tn Spania si In ta-
ra. marturiseste autorul —
am stat de vorba cu multi
dintre fostii voluntari in
Republica Spaniola [l
Am citit o seama de ziare
din acele timpuri, precum
si numeroase documente
[..] Multe episoade si
personaje sint fictive".
(Editura Eminescu, 234 p.,
8 lei).

< lon Margineanu —
CU FATA SPRE IUBIRE.
Versurile din ciclurile lu-
birea de patrie si Bloc no-
tes sint, dupa expresia lui
Titu Popescu, ,decupaje
lirice ale citorva idei de
bazd. in secvente bine
montate, care dau o im
presie de maretie calma
despre sensul adevarat al
existentei noastre”. (Edi-
tura Eminescu, 114 p,, 7,50
lei).

= Romulus Cojocani —
VORBELE  VINTULUL
Volumul cuprinde noua-
zeci si unu de poeme.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 100 p., 7,25 Ici).

= Stela Vinitchi — SIN-
GURATATEA CUVINTE-
LOR. Volum de versuri
cuprinzind alte doua gru-
paje pe linga cel caruia i
Tmprumuta titlul. (Editu-
ra Eminescu, 80 p., 6 lei).

= Romulus Lai — OPE-
RATIUNEA METROUL.
Suita de reportaje consa-
crate metroului bucures-
tean si constructorilor lui.
(Editura Eminescu, 222 p.,
7 lei).

= Florentin Popescu —
TARMUL UITAT SI AL-
TE POEME. Volumul cu-
prinde ciclurile de versuri
Scrinciob,  Spre-albastrul
apelor si Intr-o casa
cu flori. (Editura Emines-
cu, 80 p., 7,75 lei).

< Elisabeta lIsanos —
VERSURI. Volum de de-
but. (Editura Junimea, 58
p., 7 lei).

e Chirii  Trieolicl —
CALIMERA. Cartea are
subtitlul ,,Roman de cala-

torii".  (Editura Cartea
Romaneasca, 390 p., 14 lei).
= H. Salem — DRA-

GOSTE LA A DOUA VE-
DERE. Un ,roman umo-
ristic”.  (Editura Cartea
Romaneasca, 208 p-, 7 lei).

« Eleni_N. Kazantzaki
— NEIMPACATUL. ,,Bio-

grafia lui Nikos Ka-
zantzakis prezentata prin
scrisori inedite, carnete si

texte alcatuitd de sotia
poetului, este tradusa,
prefatata si adnotata de
Polixenia Karambi. (Edi-
tura Univers, 560 p., 18
lei).

LECTOR

= Pentru o si mai
prompta reflectare in ca-
drul acestei rubrici a noi-
lor aparitii, rugam editu-
rile si autorii sa ne trimi-
ta exemplare de semnal.
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Deschideri
tematice

TVTAI multe recente_ articole, bilanturi

J-’%i  retrospective literare au readus

importanta tematicii in actualitate : cartile cele mai

ne ale anilor din urma au fost considerate, si nu in-

nplator, cartile Tn care este predominant interesul

pentru_marile teme si pentru o problematicd mai ales
de ordin social, Istoric si_politic.

Nu este Tnsa mai putin drept cd, desi neconventio-
nale, constatarile de aceastd natura sint totusi finca
prea generale, oarecum rezervate, uneori aproape
timide. Daca Tnteleg bine un fenomen pe care nu e
imposibil sa-1 fi si 1lustrat involuntar, este aici o pru-
denta a criticii reprezentind reflexul unor Tmprejurari
mai’ vechi, din vremea cind tematica era fetisizata si
se credea, spre exemplu, cd tratarea unor anume teme,
strinse de altfel intr-un repertoriu privilegiat, ar asi-
gura neindoios izbinda literard, chiar si Tn absenta unei
minime vocatii artistice ; doar cu bunavointa si -te-
nacitate. . .

Distanta care ne separa in timp de acea epocd, dar
mai cu seama configuratia actuala a literaturli romane
si remarcabilul spu nivel artistic, intelectual si moral
fac Tnsa inutila aceasta reticenta si Tngaduie, mai mult,
solicitd analiza deschisd a deformarilor si a exagera-
rilor de altadatda, precum si a esecurilor si a impa-
surilor pe care le-au generat. Ne putem desparti nu-
mai de ce cunoastem. Explicabild ca efect prelungit al
exceselor pseudo-esteticii aplicate deseori cu mijloace
administrative ~ Tntr-o _ periocada _ jstoric , depasita,
retinerea fata de teme si problematica nu se mai poate
totusi justifica astdzi ; traduce un complex si repre-
zinta un anacronic tribut platit trecutului. A elibera
conceptele si ideile literare de osificdrile dogmatice nu
Tnseamna Tnsa a renunta la concepte si idei, nici a_le

'‘asa In vag, in nebulos ori n incoerente J)rlmltlve

u_abile ; in definitiv, arbitrariul nu este decit cea-
laltd fatd a Tnchistarii, asa cum dezordinea reprezinta
inevitabilul revers al constringeril. Schematismului
dogmatic i se opune cu adevarat gindirea literara vie
si libera, Tnnoitoare, lucida si realistd; nicidecum ab-
senta disciplinei spirituale, refuzul ideilor, frica tulbure
de logica sau dispretul calibanic pentru concepte si
valori constituite, atitudini care mai degraba il con-
tinua prin apartenenta lor incontestabila la mecanis-
mul simplificarilor fortate si deformatoare.

Evolutia creatiei literare_romanesti din ultimii 10—15
ani vadeste Tnsa limpede ca nu atit notiunea de ,,tema"

a fost cu adevarat fetisizatd, cit o Tntelegere
care i-a fost atribuita Tn_ chip artificial = si
care 1i era profund strdina. Prin simplificare,

ideile sint alterate pina la a deveni de nerecunoscut,
cuvintele capata sensuri pe care nu le-au avut nicio-
datd, limbajul se ritualizeaza. ,, Terna” denumea astfel
un mod anume, precis si dinainte stabilit, de a privi
realitatea ; dar nu desemna o trdsatura, un aspect, o
caracteristicd a Tnsasi realitatii, ci apartinea unei vi-
ziuni _abstracte, tindea spre alcatuirea unei_alte reali-
tati, fictiva, iluzorie, de natura strict verbald. De aceea
devenise atit de important, chiar cel mai important, crite-
riul conformitatii cu ,tema", desi foarte adesea aceasta
nu avea nici o legatura cu viata. Omul real si existenta
lui autentica au fost, nu o singurd data, parasite in fa-
voarea unor himere. Intr-un eseu din Imposibila Tn-
toarcere, = Marin_ Preda _ scria 1Tn_ acest sens :
.Nu e nici o indoiala ca oricare i-ar fi conditia
si_oricare situatia cuvintului, scriitorul nu trebuie sa
paraseasca omul, chiar dacd omul, satul de pronriile
sale fapte, n-ar dori sa i se puna in fata o oglinda si
sa-si vada in ea chipul. Nu totdeauna e placut sa te
vezi asa cum esti. Dar nu poti urca nici un fel de
culmi morale si ale constiintei dacd nu stii cum aréti.
In deceniul 50—60 aceasta gindire, pe care o mostenim
de la cei vechi, era consideratd o grava erezie ; omul
nu trebuie ardtat asa cum e, ci asa cum ar trebui sa
fie, punind astfel arta sub tutela unui cod abstract
de morald bizantind care, asa cum era si usor de pre-
vazut, nu putea decit sa condamne creatia la usca-
ciune si dulcegdrie. Si asta tocmai Tntr-o perioada de
mari convulsii sociale si de rasturnari spectaculoase".
De aceea, multe din scrierile espre  viata
contemporand, despre marile experiente si _trans-
formari prin care trecea societatea romaneasca din
acei ani nu au rezistat ; desi respectasera ,tematica",
desi cele mai multe fusesera primite cu mari elogii
bine regizate. Uitarea lor este de fapt un memento.
Un proces istoric fara precedent a modificat radical, de
pilda, destinul clasei taranesti in acea perioada ; dar
ecourile si imaginile acestei realitati dramatice Tsi fac
loc in literatura abia mai tirziu, printr-o serie com-
pacta de carti in care ,tematica” data a fost Tnlocuita
cu descoperirea proprie de teme Tn viata reald ; carti

durabile, care nu s-au_mai perimat odatd cu momen-
tul istoric in care au aparut.
_S-A PETRECUT astfel o veritabila profunda_Tnnoire a
spiritului creator, atras energic, in virtutea Tnsasi con-
ditiei sale, cdtre sondarea si investigarea realitatii si
a adevarurilor ei ; demersuri Tntreprinse cu luciditatea
responsabila a talentului adevarat. Cum observa de
curind Mircea Zaciu ntr-un articol din ,,Steaua"”, con-
sacrat unuia dintre romanele importante ale anului
trecut, ,,cd rostirea fara reticente a adevarului asupra
unui proces Tn Vvirtejul caruia sintem adine implicati
se identifica mai adesea cu adevarul talentului, cu via-
bilitatea artisticA asadar, nu e_o purd coincidenta" :
este, s-ar putea adauga, 0 necesitate. Fara vocatie ar-
tistica, fara talent, experienta de viatd cea mai au-
tentica si cea mal cutremuratoare nu devine litera-
turd ; exprimarea deficitarda compromite iremediabil
intentia cea mai generoasa ; adevaruri simple, elemen-
tare, ce nu pot fi ignorate, mai cu seama ntr-o lite-
raturd in care geniul caragialian a dat atitea memo-
rabile Tntrupari ale metamorfozei nobilelor avinturi in
ridicole tirade si in vorbarie incoerenta si gaunoasa.
Apropierea de realitate, proces caracteristic si chiar
definitoriu pentru creatia_literarda contemporand, a dus
la o substantiala primenire a conceptului de ,tema",
in primul rind prin eliminarea oricarui sens restrictiv
din sfera continutului sdu. Dintr-un factor, altadata, de
uniformizare, tema a devenit astdzi unul de identifi-
care a personalitatii creatoare. Apoi, tema a incetat sa
mai fie confundatd cu mediul, ambianta, cadrul, con-
junctura sau cu evenimentele descrise, dobindind Tnte-
lesul unui element generator de viziune artistica si de
tensiune problematica. Sint de altfel carti, nu putine,
in care prin mijloace diferite este figurata simbolic
insdsi aceasta descindere in viatd. Personajul central
din 'Vocile noptii de Augustin Buzura paraseste me-
diul universitar si plonjeazd in universul unei mari
uzine, dar printre muncitori de tranzitie, ratind astfel
ntilnirea nazuitd cu forme de viata stabild, consoli-
date de certitudini si responsabilitati ; este un roman
al cautarii de repere morale si existentiale, radiografia
sociald este intreprinsa aici sub incidenta nelinistii
care se preface In eonstiintd de sine. Esecul eroului
in ordine faptica se traduce in plan spiritual printr-un
cistig : romanul este de fapt o confesiune despre vic-
toria prin  cunoastere asupra ,vocilor noptii”. In
Pumnul si_palma_de Dumitru Popescu sint permanent
opuse doud realitati, una a ,.teoriilor" Tnsusite, nu n-
timplator, Tntr-o scoald semanind cu o manastire, asa-
dar Tntr-un mediu inchis, alta a vietii imprevizibile,
complexe, contradictorii ; este un roman cu tema fi-
losofica si politica, urmarind relatiile dintre doctrina
si pratica Tntr-un moment istoric determinat al des-
fasurarii revolutiei. Unul dintre episoadele fundamen-
tale pentru ntelegerea cartii pune fata in fata, adeva-
ratd metafora a temei, relatarea de catre un batrin
taran a situatiilor dramatice prin care a trecut si
.lectia” consolator abstractd tinutd acestuia de un ac-
tivist ce dovedeste o deplind inadecvare la Tmprejura-
rea concretd. Patrunzind, cu primul_ volum din Dra-
gostea si revolutia, Tntr-o lume privita de reguld mai
mult din afara si doar ca enigmatica zona tinde se iau
masuri si decizii modelatoare, lumea activistilor cu
importante functii si  responsabilitati, Dinu Sararu
aduce in prim-planul romanului sdau o tema profund
specifica universului explorat : aceea a raportului din-
tre viata traita de personaje si modelul de viata Pe
care 1l Tnfaptuiesc programatic, dintre existenta reald,
concreta si ipostaza ei principiala, totul rasfrint intr-o
dubla confruntare, una individuala, la nivelul biogra-
fiilor, si alta_istorica, de ordin categorial, vizind ras-
punderea sociala si politica.

J-frOT fi aduse multe alte exemplifi-
cari, si nu doar din spatiul prozei,
ci si din poezie, din dramaturgie, din critica, pentru a
ilustra efectuarea unor_considerabile deschideri tema-
tice Tn literatura actuala. Fiecare carte bund sau foarte
bund din acesti_ultimi ani a contribuit si contribuie,
de fapt, la o largire a orizonturilor literaturii, stabi-
lind o masura Tnaltd a exprimarii constiintei creatoare
contemporane in plan literar. Si dacd, asa cum se si
cuvine, creatia se afla Tn avangarda acestor deschideri,
reflectia mai aplicatd asupra temelor si a problemati-
cii nu poate totusi ramine pe mai departe tributara
amintirilor inhibante. Solidaritatea dintre creatie si
criticd a fost si este dovada cea mai sigurd a vitalitatii
unei literaturi.

Mircea lorgulescu
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CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957) : Domnisoara Pogany

Prag de tara

Terim sfintit in cinturi si balade,
Meleag Tnalt, cu porti spre nemurire,
Pamint mustind de seve si de roade
Cu soarele-n continua rotire,

La pragul tau ingenunchez tacut
Ca-n fata parintescului pridvor
Si fiecare treapia ti-o sarut
Urmindu-ie destinul suitor.

Te port in suflet mindru si statornic

Cu trupul — ram zvicnindu-ti pe tulpina,
Cu timplele pe limbile de ornic

Care-ti masoara Timpui cu lumina.

in matca singelui te cresc, avid

De tot ce-nsemni : iubire, chip si nume
Si larg fereastra visului deschid

Cu tine, catre zarile de lume...

Fereastra deschisa
spre zare

Fereastra casei mele se deschide spre zare.
Spre zarile lumii, spre cosmos as zice,

Vara intreaga incendiata-i de soare,

larna - zugravita cu alb, intre dalbe colnice.
Vin pasari si cinta in dudul batrin

Ce-si leagana crengile dese peste pervaz

Si vin cete de colindatori in Ajun

Cu sunete de clopotei, ca de ingeri, in glas.
Si stelele bat, ca-n adincuri de lac, in fereastra
Si licarul lor pe chip, pe vis imi ramine,
Amiaza isi cerne lumina albastra

Dusa de riu catre Valea cu grine.

Arde in iulie lanul cu maci,

Casa toata miroase a piine noua,

Prin dreptul ferestrei mele trec buimaci

Caii cu coame-nspumate, de roua.

Si toamna... O, toamna, cind frunzele mor
lar vinul in butii ispita-i, ce doare,

Mi-e casa un rug de iubire si dor

Si sete nestinsa de-a viei sfinta licoare.
Si-atuncea, fereastra-mi se-mbatd de luna

Si usile pocnesc de perete, napraznic,

Si oamenii vin, ca la o vraja se-aduna

La a vinului vatra, la al cintului praznic...

lon Segarceanu

Romania literara



Elipsa sI Masca

E CIT de temut ca critic literar,
pe atit de ignorat ca poet, Gheor-
ghe Grlgurcu pare a fi ,victima"
unei neobisnuite consecvente fata

de sine Tn fermitate, pe de o parte, in
modestie, pe de alta parte. In fond, e
vorba de un nobil orgoliu al spiritului

incapabil de concesii in judecata de va-
loare si de infidelitate Tn poetica. Scriind,
acum mai bine de un_ deceniu, despre
poezia lui, pe vremea cind Tnca volumele
lipseau, remarcam Tn Gheorghe Grigurcu
Lunul din reperele cele mai avansate pe
linia modernismului [...] Caracteristica
principala a poetului este puternica sa
nazuintd spre concentrarea_lirica, despuie-
rea expresiei de orice retorism [...] intr-un
fel, Grigurcu Tncearcd o experienta-limita :
descifrarea «triumfatoarei vieti algebrice»
a cuvintelor, prin distilare _intelectualista
a trairii lirice, prin imagistica adesea
suprarealista (datorita indraznelii Tn asoci-
erea termenilor), dar fara dicteul automat,
Nu-i lipseste acestei poezii o pronuntata
unda de solemnitate, precum n _acel ad-
mirabil_,,Imn vietii", care da masura Tn-
tregului talent al autorului. Impresionant
e Indeosebi enuntul liric, concentrat, ca
un fel de simbure al viitoarei poezii :
O, moarte, dezrobire prea-nceata !_in di-
minetile mele inca tinjind / dupa dra-
goste I... / O, moarte, dezaprobare tacuta /
a_tot ce-am facut / si totusi armonie, lu-
cire / de plins etern ... / Netrebnici sint
morfii solemni, / mortii sociali ne-ndurin-
du-se / s& se pardseasca pe sine. Il Dar tu,
0, moarte, esti o simpla-ntoarcere a capu-
lui, / o expiratie calma | a_ celui care
traind prea adine / deodata uita viata.
Sententiozitatea unor asemenea versuri
nu vine dintr-un deficit de_ lirism, ci_ —
din contra — din adincirea lirismului pina
la acea zona unde devine obiectiv". (Cf.
Lampa lui Diogene, 1970, pp. 144—145).

Evolutia ulterioara a poetului Gheorghe
Grigurcu a redus, valoarea acestei carac-
terizari la un simplu cadru general :
adevarul si valabilitatea poeziei lui se cer
investigate in adine, Tn structurile unui
lirism care nu mai e confesiune pura, ci
marturiseste implicit o poetica.

Mereu egal cu sine, poetul pare a ma-
nifesta de la inceput un fel de oroare
fata de discursul pletoric articulat, fie ca
acesta nareaza, descrie, marturiseste sau
argumenteaza ; totul se aratd a fi sugestie,
formulare fulgeratoare, fanta Tngusta prin
care se divulga o dimensiune a realului.
E vorba, mai ales, de un refuz lucid de
a continua la un moment dat poemul (in
plan psihic, de o pudoare a exhibarii),
care ramine oarecum suspendat, ca pura
amorsare (aparent gratuitd) Tn realitate a
limbajului : ca si cum cuvintele, con-
stiente de fatala lor virtute referentiala,
s-ar rusina sd indice prea mult din lucru-
rile care ne Tnconjoarda. Poemele lui Gh.
Grigurcu trebuiesc citite, as zice, Tn_ne-
gativul lor ; atunci, pe pagina neagra ca
smoala, rindurile lor apar ca un Tfulger
de-o clipd, ca_o iscalitura apocaliptica
(apocalipticul fiind, aici, Tn sens etimolo-
gic si blagian, ceea ce se infatiseaza, reve-
latia care nu se poate Tmpiedica de a fi
ceea ce este). De aici, o prima injonctiune
posibild : ne aflam in_fata unei elaborate
poetici a fragmentului. Aceasta Tnseamna
cd eul liric nu se scaldd, aproape niciodata,
in privelistea totului, a corpurilor Tntre%i,
ci in fragment si_ amanunt ; nu suprafetele
realului, ci liniile lui de intilnire si
ruptura sunt acelea care-1 fascineaza ;
ameteala Tn fata adincimii onticului nu
vine din cauza prea-plinului lucrurilor, ci
din vidul pe care acestea-1 contin, micul
vid interior in care respira un altul, mai
mare. Suntem, astfel, pusi n fata unui
mecanism  verbal predilect, acela al
elipsei. O_poezie, de pilda, se Tncheaga
dintr-o suita de comparatii ; dar nu ni se
propune decit al doilea termen al acestei

relungite comparari : Ca o fanfara-n
teasta unui taur Il ca un priu devorind
constelatii Il ca flacari de miere pe_rugul
I unui prieten puternic Il ca nume ratacite
ca fluturi rataciti. La celalalt capat al com-

Istorie

Am mers

Find cind am ajuns
Acasa

Drumul parcurs

Folosindu-mi

Ca semn de carte

Sa stiu unde-am rdamas

Dupa ce am batut la portile
voievozilor

Ale Rascoalei

Si-ale timpului nostru

Ascultind cum rasuna

Peste timp si vatra de stele,

Ca un prelung dangat de clopot,

Istoria patriei mele.

paratiei, realul — neformulat Tn nici un
fel — da buzna, cu ajutorul fanteziei 'noas-
tre, pentru a se propune ca subiect ; dar
e un subiect niciodatd numit, deci o
forma a libertatii noastre de a-1 aproxima
cu Tnfiorare. Aceastda tehnica a elipticului
isi are forta ei : absenta {'o_acé, aici, _rol
de amplificator al prezentei ; Tn lipsa
fiintelor individuale care ar fi trebuit sa
fie numite, Fiinta Tnsasi_se citeste n
corpul (presupus) “al Nimicului (,Ca o
fanfarda") Astfel, poetica fragmentului se
impune ca o orchestrata sugestie precara a
Totului : Partea, detasata de pe obrazul
nevazut al Tntregului, 11 demasca, de fapt,
deoarece are forma fidela a unui mulaj.
Poetul e perfect constient de instrumen-
tele  sale, atunci cind scrie: Aceste
dimineti cintatoare, Tnsumari / de actiuni
minuscule / ca viata unui rubin erudit.

Se intelege, deci, c& scurtimea poemu-
lui nu mai_e intimplatoare, ci categoric
programatica, ridicata la rang valoric ; ea
nu provine din lipsa de cuvinte, din sara-
cia respiratiei, ci din optiunea pentru cu-
vinte putine : Atit de scurt ti-apare
poemul : / o aschie de gheata / Tn care
a-ncremenit apa UrTtului (,,Uritul™). Poetul
valorifica, asadar, clipa si oprirea instan-
tanee, cristalizarea fulgeratoare, linia fixa
la care curgerea informa devine figura
delectabila. Acest tip de poem scurt, ase-
manator cu hai-ku-urile ljaponeze| revine
Tn mod obsesiv sub pana [ui Grigurcu, sub
forma de inscriptii aproape epigrafice,
purtind acelasi titlu, de altfel foarte bine
gasit, ,,Semn de carte”. Urmarirea ama-
nuntului revelator, devenita metoda, e
departe de orice goanda dupa senzatie,
vizeaza o realitate ce se afla dincolo de
lucruri si de suprafetele lor, o epura spi-
rituala sau afectivd, pe care caleidoscopica
devdlmasie obiectuala a mascat-o, si care
asteapta sa fie din nou scoasda la luming,
in fragila ei alcatuire : Desigur trebuie sa
fie undeva / o minutiozitate afectuoasa /
asemeni firelor de par (,,Firul™). Asemeni
lui Rimbaud care, Tn imaginea unui pod,
nu urmarea arcul lui material, consistent,
ci epura ascunsa a formelor geometrice
subiacente, Grigurcu nu se lasa atras de
varietatea concreta a amanuntului, a frag-
mentului, ci iscodeste minutiozitatea afec-
tuoasa care respira Tn el, urmarind nu
corporalitatea lumii, ci familiarizarea cu
viata ei secreta, intima. Desigur, lirismul
se afla, aici, la o limita a sa : acolo unde
atinge reflectia filosofica propriu-zisa,
unde speculativul se fereste de uscaciu-
nea sa Inerentd, datoritd unei arte speciale
de a calca Intotdeauna pe amanuntul
concret. O tema de filosofie prima, ca
aceea a abisului, se doseste, poetic vor-
bind, dupd o seamd de obiecte reale, se
ascunde tndaratul lor si — Tndaratul aces-
tui ecran de carne materiala — expresia
nu se mai teme de formularile abstracte,
paradoxale, directe, aforistice : Abisul e-n
obiectele marunte. / Degeaba-l cauti n
apocalips | E-n dulap, in gaura cheii, / in
frunza minusculda / a plantei de camera, i
Tn lumina abajurului. / Degeaba-l cauti in
el insusi. / Abisul e-n obiectele / care
nu se mai _tem de-abis (,infruntarea
abisului™).  Tn viziunea despre lume a
poetului, améanuntul e fulgurant; el du-
reaza o clipd, dar se Tnsoteste inevitabil
cu durata : ametitor suris instantaneu, /
partener al veciei.

AR poetica fragmentului nu este

decit ceea ce sare Tn ochi, la o

prima lecturd. Dincolo de ea, des-

chizind_o mai fertila perspectiva
asupra misiunii poeziei, se_exercita, mai
putin evidenta, mai rafinata, o poetica a
ascunderii.  Chiar_acolo unde subiectul
este prezent, el Tndurd actiunea unei
conjugate neantizari : femeile din poemul
~Femei" sunt absenta pura ; ceea ce ,Sse
vede" cu ochiul liber sunt doar gesturile
lor, comportamentul lor, vesmintele hor
acordate ca un violoncel; in ,Ploaie",
interesul nostru e suscitat de ,,misterul”
unui subiect indicat Tn titlu, ,,mister" pe
care suntem invitati sa-1 reducem ra-

Geometrie

Unde sfirseste jocul de cuburi
Acolo incepe geometria
Aceleasi linii,

Aceleasi curbe,

Aceleasi miraculoase Tmbinari
Amintesc arhitectura caselor,
Paralelele drumurilor si
Verticalele brazilor,

Perimetrul vointei

Unindu-ne

Ca definitoriu loc geometric.
Din fiecare punct

O tangenta

La harta patriei

Rotunda

Straluceste sub lumina de August.

tional tocmai pentru a obtine, astfel, ade-
varatul subiect liric, care este — nenumit,
ca de obicei — poetul; cédci numai din
punctul de vedere al acestei absente-pre-
zente textul capata sens, ploaia devine,
ntradevar, o sintaxa de argintari, / o
lumina la care nu poate sa scrie / si-atunci
0 asculta ; Tn altd poezie, nu stim cine e
acest dusman_care_nu  poate fi invins
decit prin Tngaduinta, plictiseala, oboseala,
/ prin neatentie, prin lasitate ori / (de nu
e alt mijloc) prin lene ; iar aceasta in-
determinare,” ‘aceasta ascundere voitd a
sublectului-obiect creeaza tocmai spatiul
necesar ,,misterului" ontic. Poetica ascun-
derii Tncepe cu circumscrierea, aparent
truculentd, a absentei : Nici un musafir
cald Tn usa / mare si impostor / ori nea-
jutorat in mijlocul casei... etc. ; continua
cu falsa prezenta, ca in ,,Am fi putut”
(unde optativul e simulare purd, Tntrucit
umple spatiul reprezentarii noastre cu o
materie — elemente, gesturi, situatii etc,
— neconcludentd, ceea ce ne intereseaza
fiind tocmai omisivul, ,misterul” a ceea
ce nu e_siJus deloc, forma goald a spaimei
existentiale) ; si se incheie cu o demascare
a ascunderli Tnsesi, ca Tn ,,Nu-mi spui” :
Nu-mi spui cd te-ascunzi acolo unde
te-ascunzi / ma lasi sa ghicesc chipul n
care | te-ai ascuns ca sa te poti ascunde.

Dar ce este aceasta prelungitd, detalia-
ta, voluptuoasa ceremonie a ascunderii,
dacd nu tot o tehnica (poeticd) a sublinie-
rii prezentei cu ajutorul obrazarelor care
0 voaleaza ? A refuza sa arati_chipul
banal, de fiecare zi, al lucrurilor in-
seamna — exact ca la unele triburi afri-
cane, masca — a lupta si a te asigura
Tmpotriva mortii : Nu poate fi atins de
moarte decit acel ce are-un chip, spune
poetul. Drept urmare, Efemerul devine
recunostintd, deoarece trudeste alaturi de
Fortele vesnice.

Lirismul acesta concentrat, despicind
entru o scurtd clipd bolta napaditda de
Intuneric a lumii, mi se pare un tip de
oezie filosoficaA de o mare autenticitate.
ermenul a fost, din pacate, compromis si
demonetizat, mai ales dupa ce marele
avint speculativ, constructor de univer-
suri, al Romantismului a fost preluat de
aparatele intelectuale ale unui Neoclasi-
cism devenit, adeseori, o purda mecanica
de abstractiuni. Exista, Tnsa, fara indoiala,
posibilitatea _unui_,,discurs mixt", interfe-
renta fericitd a liricului si speculativului,
n care metafora vie a Poeziei si_metafo-
ra moarta (dupa unii, ,,albd") a Filosofiei
colaboreaza dindu-si ajutor reciproc, pen-
tru a asedia Fiinta si Tilcurile ei prin-
tr-un asalt frontal si totodatda deviat :
asalt al stralucitelor aparente care 1l
mascheazd, surprins Tn functia lor de
masti ale unei realitati mai profunde ; si
asalt al esentelor insesi, care mereu se
derobeaza, prin formularea unui adevar
al lor de o clipa, concretizat Tntr-o expre-
sie paradoxala, 1n care concretul tine
tilcul_prizonier, ca pe o pasare in propriul
ei cuib. Nu cred ca exagerez afirmind c4,
pe aceagta linie, lirismul lui Gh. Grigurcu
urmeaza_exemplul celebru, pierdut Tn
negura timpului, al unui Heraclit, primul
creator de ,discurs mixt" Tn cultura eu-
ropeanda. Specificul acestui tip de discurs
sta Tn aliantd rafinatd Tntre perceptie si
meditatie, Tntre figurd concreta si idee.
Sta, natural, in firea Limbajului, de a
viza concretul, obiectul denotat, si n
acelasi timp de a tinde spre general, spre
concept, datoritd unei miscari_ spontane
a Spiritului care vrea mereu sa constru-
iascd, Tn cadrele sale proprii,. _Realul,
rintr-o sintezd a sensibilului si inteligi-
ilului. Aici nu e vorba de a versifica
idei, ci de a urmari niste tropisme ale
Limbajului Tnsusi, Tn subtilul dar vitalul
sau joc cu senzatia si cu notiunea. Cind
poetul spune : La nesfirsit lepadindu-si
toate acestea / ne-a facut un semn mort
/ un suspin ca o sigla..., el surprinde toc-
mai aceasta dinamica Tnscrisd in functio-
nalitatea Tnsasi a sistemului de semne
care este orice limbaj.

Virtutile de adincime ale acestei moda-

A

Meteoritul
Tocmai citeam in stele
Cind

Din coscovita tencuiala
A cerului

S-a desprins o farima
Cazind

In directia mea : era
Un meteorit.

Am scris, cu litere de-o schioapa,

De la un capat la altul al Pamintului :
LJAtentiune - meteoriti | Universul

In renovare 1"

...cugetind, dupa aceea,

Cam ce ar fi

De facut

Pentru ca intilnirea mea

Cu meteoritul

Sa fie cit mai frumoasa.

Al. . Fridus

Gheorghe Grigurcu

litati poetice tin, dupa parerea mea, de
capacitatea de a revela Tnsasi misiunea
si functia constructoare de supra-real a
Poeziei, adici de a sugera ceea ce, in
eneral, se numeste o noua imagine a
umii éWeItbiId) sub care, si prin care, se
deschide, fulgerator, o viziune asupra lu-
crurilor (Weltanschauung). La Gh. Gri-
gurcu meditatia asupra lucrurilor parcurge
itinerariul cel mai marcat al poeziei mo-
derne, de la Holderlin rané\ azi, — acela
de a fi o reflectie implicitd asupra Poe-
ziei, asupra rostului poetic (,rost” avind
aici Tnteles de ,rostire” si de ,,sens"). Cind
poetul  face urméatoarea recomandare :
Ajunge sa fii foarte absent / spre-a
descula apa. U Nu trebuie s-aduci t
sapunuri pentru zei. H Nici s-alaptezi pa-
sarile lor de aur. U Ajunge sda navighezi
/ prin clipa..., ea 1l priveste deopotriva pe
poet si pe ginditor. Tn fiinta sa dubla, cu
aceasta dubld misiune a sa — de a
culege, prin selectie, aparentele realului,
si de a constitui sl construi, prin elipsa
si ascundere, ,sistemul” Tnsusi al acestui
real — Poetul apare in dubla ipostaza de
om al meditatiei si om al faptei, dov
atitudini si actiuni care, aici, se Tmple
tesc'; de aceea, el este Tn acelasi timp
trist si temerar, adica Tnvaluit de perspec-
tiva adincd a lucrurilor, a carei contem-
plare 1i da o melancolie de nezdruncinat,
dar totodata stirnit de suprafata excitan-
ta a empiriei, a carei solicitare face din
el un agent : E trist st temerar si scapa
iarasi / din plins ca dintr-un arbore
dement U acel spre care-am nazuit / fluid
stilist ca o pisica.

Modernitatea demersului  liric al lui
Gheorghe Grigurcu tine de o0 poetica
fideld siesi, austera si complexa ; un fel

de inteligentd sportivdi — in sensul per-
formantei — a limbajului face din fie-
care vers, din fiecare propozitie un re-

sort Tncordat, fin si elastic, capabil sa
comprime datele concrete intr-o imagine,
ntr-o metaford, Tntr-o opozitie. de _mare
tensiune ; arcul acestei tensiuni masoara
amplitudinea_sugestiei, lanseazad tflcul ca
0 sageata virtuald; o economie verbala
aplicata asupra aceea ce tine de instan-
taneu — moment, fragment etc. — asigura
fiecarui poem nucleul metaforic ; impli-
catia ideatica 7l Tmpinge spre aforism ;
meditatia — rafinata, precisa, Tnclinata
spre paradox -r- trdieste nu la nivelul
speculativului, ci la acela ai imaginii con-
crete, inedite, socante ; de aici, un refuz
total al retoricului, dar si o severa fii
trare a sentimentalitatii : emotia — cita e
— naste Tn registru intelectual. In felul
acesta se realizeaza acea ,viata algebrica
a cuvintelor"”, datorita careia textul poetic
e Tntotdeauna o punere Tn ecuatie, pe care
lectura avizata — acordind semnelor va-
lorile scontate — o transforma n revela-
tia structurilor realului. Elipsa, absenta,
mascarea, ascunderea, neantizarea, —
toate aceste procedee negative hranesc
voluptatea unei gindiri Tndreptate spre
esential, betia unui ochi interior orbit de
rivelistile = eclatante ale vazului fizic.
ntre notatia pur senzorialda si meditatia
grava, Gheorghe Grigurcu a gdsit zona
infima de interferenta, Tn care fragmen-
tul apare ca un reprezentant stralucit al
Totului, clipa se prezinta ca o ambasada
fragila a Duratei.

Stefan Aug. Doinas

APCAR BALTAZAR : Studiu pentru com-
pozitia Vrem capul lui Motoc (Muzeul de
arta)



insemnari
despre G. Calinescu

UM se stie, la G. Calinescu

punctele de vedere teoretice

sint rodul unei preocupari mai

degraba intermitente decit con-
stante, stirnite deseori de practica ime-
diatd, nu de o meditatie calma si deta-
satd asupra esentelor. Nu e Tntamplator
faptul ca multe dintre ele sint detinute
de articolele la zi ale autorului unde
sint formulate abrupt, fara o pregatire
prealabila a terenului, cu alte cuvinte,
fara preliminarii  terminologice si is-
torice.

E, de altfel, o caracteristica a lui Ca-
linescu abordarea frontala a probleme-
lor, precum si indiferenta (cel putin
aparenta) fata de solutiile anterioare,
de unde si citarea surselor numai n
chip concesiv sau retoric. Vizibila n
mai toatd opera de critica si istorie li-
terard, procedura este cu deosebire iz-
bitoare Tn domeniul teoretic. Semnifi-
cativa din acest punct de vedere ni se
pare, printre altele, atitudinea lui Cali-
nescu fata de Croce, a carui conceptie
1l marcheaza profund n ciuda rezerve-
lor formulate frecvent la adresa ei. Ac-
centele polemice nu reprezintda Tnsa n-
tr-un asemenea caz decit recunoasterea
involuntara a unor influente suferite.

Aceste observatii nu urmaresc sa re-
duca originalitatea gindirii calinescie-
ne, ci numai sa sublinieze faptul ca nu
teoria este spatiul ei de manifestare
predilecta. Diversitatea concreta a for-
melor literare 1l fascineaza pe autorul
nostru mai mult decit abstractiunile
categoriale. El nici nu s-a angajat in-
tr-o constructie teoretica de anvergura
si dimensiunile acestui sector din opera
lui sint restrinse Tn raport cu altele.
Comparatia cu Tudor Vianu este eloc-
venta din acest punct de vedere. Am-
bitia sistemului n-a avut-o Calinescu ;
a dispretuit Estetica si. daca a scris,
totusi, niste Principii de estetica, a fost
doar pentru a Tnlocui aceasta disciplina

,frigida” si ,sterild" cu o ,scoalda de
poezie".

Ca si ,,normele” Esteticii, metodele
»exacte” Tn critica Ti par ,iesite din

disperarea oamenilor féara sensibilitate
artistica™. G. Calinescu a fost toata viata
refractar la intruziunile — ce se dove-
desc a fi ciclice — ale scientismului Tn
critica literara. Prin aceasta optiune,
ca si prin altele, el participa la marea
reactie anti-pozitivistd care se prelun-
geste si se aprofundeaza in critica eu-
ropeanda pina in anii celui de-al doilea
razboi mondial.

Din perspectiva unei bune parti din
critica actuala, pozitia lui are de ce sa
para iremediabil traditionala, depa5|ta
Lucrurile nu stau, totu$|, astfel si anu-
mite corespondente se pot stabili — am
Tncercat s-o dovedim cu alte prilejuri

— Tntre ideile lui si cele ale unora din-
tre Tntemeietorii ,,noii critici" franceze
(G. Bachelard, R. Barthes). Cateodata,
Tnsusi fragmentarismul teoretic 7l face
pe criticul nostru greu reductibil si. Tn
parte, recuperabil.

Fragmentarism care, trebuie spus, nu
se datoreaza absentei unei reale vocatii
speculative, ci neacceptarii rigorilor
specifice domeniului. G. Calinescu n-a
avut rabdare sa mearga aici pina la
capat, adica pina la o coerenta imper-
sonala. EIl refuza sa parcurga etapele
obligatorii si firesti ale unei probleme,
sarind peste ele si revenind Tn functie
de accidentele si capriciile propriei
gindiri.

S-ar putea invoca aici Tn context ca-
zul lui Valery care a refuzat si el tota-
litatea Tnchisa a unui sistem. A meditat
insa toatd viata din unghiuri diferite
asupra acelora5| teme si de fiecare data
cu o rigoare de necontestat. Chiar daca
uneori concluziile sale difera de la o
virstda la alta — a cultivat chiar
contradictia, crezind 1n fecunditatea
ei — unitatea gindirii sale e de-
ductibila din Tintreg. Unitatea din-
dirii calinesciene se cere descoperita
Tn acelasi fel, cu remarca deosebitoare
ca autorul roman se supune mai greu
unui obiect abstract, a carui rezolvare
nu pare sa-1 preocupe mai mult decit
formularea, cu aceasta ocazie, a pro-
priei personalitati.

Vom Tntilni, asadar, la el' mai des
analogii neasteptate si conexiuni scapa-
ratoare decit demonstratu stringente si
afirmatii consecvente, generalizari su-
bite. nu Tnaintari treptate spre Tncheieri
definitive. VVocatia de arhitect Calinescu
si-o realizeaza 1in alte, domenii si in
prlmul rind Tn istoria literara . tot
acolo cred ca trebuie sa cautam o
parte importanta a contributiei sale
ideologice.

Ideile sale sint adesea ingropate Tin
masa exegeticd, Tncarnate in discursul
critic atit de aproape de textul pe care-1
analizeaza, de citatul pe care-1 con-
tinua. Prin modul Tnsusi de a concepe
teoria, Calinescu evita riscurile dogma-
tismului, dupa cum prin stil, prin dic-
tiunea personalda a ideilor, evita ari-
ditatea. Din acest punct de vedere el ar
fi comparabil mai degraba cu De Sanc-
tis, care 1n a sa Istorie a literaturii
italiene a izbutit in chip magistral sa
integreze dimensiunea estetica intr-o
perspectiva larga, antropologica si filo-
sofica.

Tntr-un cuvint, sinteza teoretica a lui
G. Calinescu ramfine sa fie nu numai
desprinsa din texte programatice, dar
si dedusa din exegezele sale partiale
sau monumentale. Cu deosebire Tntr-un
caz ca al lui. nu se poate analiza sepa-

Farmecul luciditatii

Pericle Martinescu

TNT oameni peste care aripa

timpului trece cu blindete, cu

grija parca de a nu stirbi nici

la maturitatea deplina zestrea
de ingenuitate, de inteligentd, de neis-
tovita sete intelectuala. Un asemenea
om mi-a parut cu multi ani Tn urma si
se confirma a fi si acum, la Tmplinirea
a sapte decenii, Pericle Martinescu. In-
semnind aceste cuvinte prietenesti, pri-
vesc Tnapoi n prapastia unde zac anii
tineretii si refac usor dramele acelui
timp, |na|tar||e si prabusmle atitor idei
si false mituri, ciocnirea violenta, asur-
zitoare, dintre spiritul lucid, generos,
Tmpatimat de libertate, si sinistrii apo-
logeti ai obscurantismului, ai spiritului
de turma oarba, ai mortii.

Intr-un asemenea infern apare prin
1933 scrisul lui  Pericle Martinescu,
calm, judicios, documentat, riguros 1n
expresia incalzita totusi de un foc as-
cuns, ingenios Tn motivatii, entuziast cu
retinere. Bintuitul, generosul Sahia a

avut mina buna ducindu-1, pe tinarul
cu nume atit de curios, la ,,VVremea",
acolo unde oficiau multe din condeiele
mari ale publicisticii roméanesti. Acolo
a primit din prima clipd, conform unor
marturisiri  recente, urmatorul con-
semn : ,Ai libertatea sa scrii despre
orice. Totul este sa fii sincer si auten-
tic Tn ceea ce scrii". Era exact ce Vvisa
sl ce-i trebuia unui scriitor care se
pregatea sa publice un roman. Adoles-
centii de la Brasov, elogiat apoi de cri-
tica si Tnregistrat favorabil de G. Ca-
linescu In monumentala sa ,Istorie".
Ciudata transfigurare de stil, de vi-
ziune! Romanul este o Tnsumare de
stari febrile, contradictorii, imprevizibi-
le. tipice adolescentei, parind notate
chiar in focul actiunii, ceea ce 1l face
autentic. Este de mirare cad opera de
creatie propriu-zisa a septuagenarului
de acum a ramas asa restransa, dupa
roman mai putind nota doar o culegere
de poeme in proza, citeva nuvele si un
misterios fragment de roman. Este de
presupus ca modestia si autocontrolul
expresiv au inhibat o constiintda sensi-
bilizata de lecturi abundente, poate
descurajata de industria maculaturii,
totdeauna Tn ofensiva. Dealtfel. Pericle
Martinescu a dezbatut Tn  nenumarate
articole si multe publicatii problema
romanului romanesc si strain, iar opi-
niile lui 1si  pastreaza o actualitate
sesizanta. El spune, de pilda. n ,,Uni-
versul literar” din 17 dec. 1938 : ,,Cred
ca un roman bun e o carte care satis-

rat teoria de practica ; conceptia cali-
nesciana nu rezultda din sistematizarea
propozitiilor teoretice emise cu un prilej
sau altul, dar din dialogul pe care a-
cestea 7l angajeaza cu interpretarile
sale concrete.

Caéci, bineinteles, nu exista corespon-
denta totala si nici, cu atft mai putin,
coincidenta deplina intre teoria si prac-
tica autorului nostru. Cu alte cuvinte,
Calinescu nu spune tot ceea ce face si
nici nu face tot ceea ce spune. Exista
atitudini si solutii concrete pe care
autorul le adopta fara a mai simti ne-
voia sd le teoretizeze, exista altele de
ale caror implicatii nu va fi fost con-
stient, dupa cum exista Tn mod sigur
destule pe care va fi tinut anume sa le
lase nedesfacute de materia concreta a
exegezeli.

Numeroase idei sint mentinute Tn-
tr-o anumita suspensie teoretica, su-
gerate. prefigurate numai, dar neela-
borate, neclarificate conceptual. Se poa-
te vorbi la el chiar de o definire ,ex-
silentio™ a unor termeni a caror sfera
de cuprindere nu_e precizatd, dar. to-
tusi, ocupata. Fara sa-i formuleze ca

atare, contextul calinescian 1i face re-
cognoscibili.
Dar Tnsasi definirea termenilor, a-

tunci cind are loc, implica proceduri

neobisnuite, rasturnari de planuri, ana-
logii ce frizeaza si sfideaza Tn acelasi
timp incompatibilitatea, Tntr-un cuvint
conexiuni paradoxale. Si nu putine in-
consecvente sl ambiguitati. A descoperi
principiul de unitate al unor asertiuni
de atitea ori contradictorii nu numai in
aparenta, a identifica afirmatiile impli-
cite si a le pune in legatura cu decla-
ratiile programatice, a defini specificul
acestei contributii personale prin situa-
rea Tn contextul ideologic al epocii —
iata operatii, nelipsite de o anume difi-
cultate, pe care exegeza célinesciana nu
le poate ocoli.

Desigur, numai daca tine sa-1 pastreze
Tn centrul ei... chiar pe Caélinescu.

Mircea Martin

P.S. Tnsemndrile de mal sus nu sint
niste preliminarii la_viitoarea mea carte
despre Calinescu si nici, cu atit mai putin,
un adaos la aceea care tocmai a aparut.
Numind citeva din dificultatile unei exe-
geze teoretice (subliniez cuvintul cu......ti-
miditate”). doresc sd-1 anunt, fie si pe
aceasta cale, pe N. Manolescu. —recentul
meu  comentator, Cci am scris o _carte
despre G. Cilinescu. nu numai_ un Prolog
despre ,.complexele” literaturii ~ romane.
De altfel vol avea grija ca din proximul
volum sa fac sa-i parvina un exemplar
— ca sa glumim prieteneste — gata citit !

APCAR BALTAZAR : Peisaj de iarna (Muzeul de artd)

face complet acea sete intelectuala a
cititorului care nu mai cautd in ea o
anecdota ci o patrundere, o explorare
a universurilor adinei sufletesti”. Este,

desigur, virtutea cea mai de seama a
eseisticii lui Pericle Martinescu, Tn sen-
sul ca privirea exegetului este mereu

atenta la ceea ce gindesc si fac con-
temporanii, cum se reflecta lumea in
opera lor. Sau ce se petrece in strafun-
durile furtunii postbelice, ce va ramine
viabil din tot ce se agitd, dupa toate
anarhismele, dezaxarile si zgomo-
tele ,,moderniste”. 1Tn ciuda pro-
fetiilor catastrofice, Tn ciuda urletelor
fasciste, concluzia unui tinar eseist de
la Bucuresti are ceva din masura si in-
telepciunea neamurilor batrine: ,,Moar-
tea spiritului nu va fi niciodata posi-
bila. Activitatea intelectualului pe plan
artistic si literar se indreapta spre se-
dimentarea cuceririlor viabile" (,,Da si
nu“ — 20 dec. 1936). O asemenea jude-
cata venea la doi ani dupa ce intr-un
articol-pamflet. Scris Tn apararea cul-
turii, Adolf Hitler este numit ,,omul cu
nume de pirat, figura de gangster si
popularitate de zeu...**

Tn vremea aceea teribila si mai tirziu,
Tn tot ce a scris si scrie. Pericle Marti-
nescu este sclavul unei patimi, la el
incurabild : luciditatea. Este arma lui
Tmpotriva valurilor de date si informa-
tii, de sentimente mari, de izbinzi si
lasitati abjecte, care se abat asupra
fiintei fragile a omului. La Tntrebarea
,.De ce scrieti?"”, el raspunde in ,,Facla"

din 7 sept. 1935: ,,Pentru a Tinvinge
conflictul dintre universul meu inte-
rior si lumea cosmica externa”. Teribi-
lism? E adevarat ca avea doar 25 de
ani, dar cine ar putea contesta valoarea
acestui  raspuns pentru alte, multe,
constiinte ?

Cu durere mocnitd, aparent resemnat
n fata primejdiei totalitariste, Pericle
Martinescu discutd Tn ,,VVremea" din
1937 ideea unui romantism crepuscular,
dar se Tntreaba nehotarit: ,,Care va fi
infatisarea lumii de mfiine?". Evident,
mai existda o farima de speranta, luci-
ditatea T1i interzicea capitularea totala.
Fiind si un calator pasionat, calatoria
devine si ea o aventura a cunoasterii,
o verificare a datelor realitatii, un
pariu al adevarului. Traducand din
opera a vreo treizeci de scriitori, el a
pornit demult o fascinanta calatorie
imaginara prin meridianele literare inca

misterioase pentru multi cititori de
la nou
Acum, la saptezeci de ani, el isi con-

tinua calatoria. Este de asteptat un vo-
lum de Amintiri si marturii care, fara
nici o Tndoiald, va marca un moment de
seama Tn memorialistica noastra. O
noua culegere de eseuri si studii este
probabil in pregatire. lar noi, Tpcercind
aceasta schita de portret, invocam arina
buna a timpului, urindu-i lui Pericle sa
urmeze Tnca multi ani calatoria Tncepu-
ta sub semnul adolescentei solare.

Nicolae Jianu



Catre lumina

Tu alungi furnicile stelelor in musuroiul
etern —

Vii sa ne saruti aurora,
Nu ceri nimic de la noi
Si ne iei ceea ce noi am cerut.

O, sini albi, piept alb, carne alba.

Camasa descheiata sub care ne arati
Pustiuri, gradini suspendate, zavoare,
Tremur de gloante pe creanga maslinului,
Gheata vitrinelor, blesteme cu o mie de
Buze, ferestre care pindesc si cutite —

Te tai la degetul mic,

Tnrosesti oud de Paste
Si ies vinzatorii la prada si se-nmultesc
Anii si socotelile, radacinile si Tnjosirile,
Dar din potirul buzelor tale sar:

Puiul de iarba, puiul de lup

Al sperantei, fluturele nebuniei
Si vine amurgul si cazi Tn genunchi
Si trag clopotele si-n chinuri tu nasti
Copilul din flori care ne umileste pe toti.

Spada odihnind
pe o perna

Amind, Doamne,

Nu-mi lua usurinta

Prin care mi s-a dat sa vad :
Scaldindu-se-n rugina razei,
Obrazul spadei a rosit.

Cum de-o mai rabda

Si cu ce pret

li harazeste-atit repaus
Neputinta noastra ?

Mai rasfatat

E visul ei pe perna

Din care in extaz esenta
Virginitatii cheama

Acest rece brat

Inconstient al mortii

Sa ocroteasca disperarea.

Delfinul

O, lat al disperarii, poesie,

Cum 1l arunci din barca Tnspre stilpul
Ce-asteapta neclintit pe mal,

Faci o miscare, unii spun gresita,

Si-n jurul tau se-aud marindu-si gura
Pesti-filozofi zisi micii canibali.
Si-acum povestea care spune totul :
Cind ti-ai dat seama ca si latu-i putred
Ca vintul te Tmpinge

Furios spre gura

Curentului antropofag,

Cind ai ghicit cad soarta

Isi urmeaza clima,

Atuncea ai strigat delfinul,

Dar el era de mult platit
S-alerge-ntru salvarea

Celorlalti.

Dumitru M.

Femeia, iedul,
cisterna si trandafirul

Intri nemingTliata Tn casa si-mi spui :
Ghetutele de ied toatad ziua
Mi-au ros sarea piciorului.
Ascult smerit cum Tti lauzi
Durerea :

Si da-ti seama ee greu

1i este iedului mort

Sd ne aduca aminte

Ca singele lui

A fost asemenea singelui nostru.
lisuse, afara iarasi se-aude
Cisterna

Horcaind cu trompa-n canal.
Sorb o conserva de aer

Si-mi vine sa rid

Vazind (cu alti ochi) trandafirul
Care 1ti urca pe glezna.

Desen de Tudor Jebeleanu

Mormint de copil

Pe cuverturi brodate virtejuri in extaz
Tmi sorb, nesatioase, ochii :

Orbitele-mi devin virtejuri in extaz.
Voi ingeri, voi barbati din ceruri,
Priviti-ma n ochi cu ochii mei !

Vedeti caderea timpului ?

Gunoi stelar sau diamant,

Putreziciunii mele ce-i mai pasa ?
Deasupra mea un bob de roua,
Ticalosie mica aratindu-si dintii,

Se sinucide-n virful ierbii.

Vreun semn de Tmpacare sau virtute ?
Urite amindoua ca si mine :

Priviti-ma Tn ochi cu ochii mei !

ION

Musuroiul

Furnicile trecind pe pieptul meu

Tmi spun in graba lor :

— Trezeste-te si ne alunga !

Deasupra ta cladit e musuroiul,
Mausoleul vietii noastre.

Tu ne-ai purtat pina acum noroc,
Trezeste-te si ne alunga

Sau ai rabdare, nu te risipi —

Orice miscare-a ta la temelie

E un cutremur pentru noi —

Simtim cum munca noastra se scufunda ;
Fii rabdator !

In somn, cum Tti visezi cosmarul,

Poate ca noi, nefericite fiinte,

In loc sa-ti ocrotim singuratatea,

Te gidilam pe piept cu asprele picioare.
lar tu-n revolta surpi cu mina
Musuroiul,

Mausoleul vietii noastre.

Mila

Nu scirba

Ci mila de scirba mea m-a cuprins —
Starea aceea de voma pe care

O ai din patru Tn patru ani

Cind ti se schimba singele.

Nu stngele mi s-a schimbat,

Nici scirba nu mi s-a schimbat

Ci mila de scirba mea mi s-a schimbat
Asteptind cu grumazul ntins

Sa se termine farmecul scirbei,

Cu grumazul intins

Sub spada tocita.

Fructele Dbiciului

M-a prins miezul noptii schimbind
In odaie pielea zilei de azi

Cu pielea zilei de miine.
Savirsisem Tn tihna ceea ce altii
Obisnuiesc sa faca numai Tn vis
Sau Tn geamatul spaimei.
Atunci ingeri-militari

Mi-au soptit la fereastra :
Privite prin ascutisul spadei
Vinele tale sint niste

Fructe ale biciului.

Prin geam vedeam amintirea
Punindu-si miinile pe ochii mei.

Zavorul

Doua buze care se bat pentru a putea
Sa vorbeasca :

Speranta nebuna si nebunia sperantei —
Un sarut mort dat celor vii

Cind cei vii cu luminarile-n mina
(Tremuratoare asemeni

Sufletelor moarte)

Aud si nu vad ;

Si tu, glorie, esti

Adevar luat pe datorie

Si tu vorbesti precum un zavor

Care tace deschis

In fiecare noapte

Si, tu, ziud, ramii Tncuiata

n fata usilor sparte?



Breviar

Intre critica

N DEBUTUL sau editorial relativ
Tntarziatl), — ceea ce nu-i deloc o
imputare, — Alexandru Paleologu
se afirma dintr-odata ca un critic
literar deplin format, cu o cunoastere per-
sonalda a literaturii noastre, pe un funda-
ment solid de culturd generald, si totodata
cu o structura secreta de eseist, daca prin
acest cuvint se Tn;ele?e placerea conside-
ratiilor_libere in jurul unei teme, a para-
doxului si a disputei in contradictoriu, cu
viii si cu mortii. Tnrudit sub un unic aspect
cu Alexandru” George, il place sa ,,recon-
sidere” cite un autor, pe nedrept uitat sau
condamnat fara_apel, cum ar fi Frederic
Dame, pentru ca atacase cu un obtuz simt
moral O noapte furtunoasa, dar caruia Ti
aseste reale calitdti de critic dramatic?).
n recentul volum3), Ti mai place sa n-
cerce o reabilitare a_dramei lui Camil
Petrescu, Mioara, cvasiunanim desconside-
ratd, inclusiv de admiratori ai autorului,
Or, Alexandru Paleologu nu se sfieste sa
infrunte acest front strans al criticli, cu
judecata urmatoare : . B

,Piesa nu e deloc banald cum o gaseste
Calinescu si, orice s-ar spune, desi mult
supraestimata de autor, e totusi 0 piesa
interesanta si originald”. Urmeaza, cum se
cuvenea, 0 argumentatie strinsa, pentru a
descoperi, Tn ‘ambiguitatea protagonistului
piesei, filonul de originalitate ce-i fusese
contestat autorului . .

Ca sa revin insa la calitatea de «eseist a
lui Alexandru Paleologu, as aminti a doua
carte a sa, Bunul simt ca paradox (1972),
cu o foarte Tntinsd gama tematica, uneori
de_ dimensiunile unei ,tablete”, alteori
chiar mai reduse, dar totdeauna intere-
santa si foarte personald. Astfel, despre
paradox, ni se spune cu justete : ,Para-
doxul e o alarma a inteligentei, un con-
kict inedit cu adevarul ; valoarea lui e
Ima de exceptie. Fabricat Tn serie, cum 1l
gasim la_Chesterton sau la altii, se depre-
Ciaza si Tsi pierde functia de cunoagtere"4h

Autorul “evita definitia comuna sl ca
atare bagatelizatd, si anume rasturnarea
unui adevar oarecum axiomatic, de toti ad-
mis (sau, cu alte cuvinte, reversul meda-
liei). Dacd as spune, de pilda: ,Ma in-
telégeam foarte bine cu Radu Cioculescu,
desi mi-era frate...", paradoxul numai apa-
rent lasa a se intelege ca foarte adeseori
ntre frati buni sint diferente categorice
de structura sufleteasca sau_poate numai
conflicte succesorale ireductibile, ori am-
bele deodata.

Mai departe, eseistul dezvoltd mai pe
larg aceasta aparenta contradiclio in ad-
jecto, cu titlul Bunul simt ca paradox,
In cursul careia sustine, dind de gindit,
ca in Don Quijote, nu Sancho Panza, ci
eroul titular reprezinta bunul simt, despre
care ni se spune cu justete ca nu trebuie
confundat cu simtul comun. De ce Ti acor-
da Tnsa autorul nostru acea facultate ce in

enere | se refuzd, ca urmare a intoxicarii
ui mintale cu_literatura de aventuri cava-
leresti a vremii ? Pentru ca :

~Don Quijote da vietii lui un sens, o
misiune, o valoare".

E un punct de vedere la lumina caruia
spiritele cele mal_himerice pot fi inzes-
trate de pretuitorii lor cu bun simt (lip-
siti aparind, In acel caz, cei preocupati ex-
clusiv de valorile materiale ale vietil).

Eseistul nu se sfieste sa ia atitudinile
cele mal 1n raspar cu opinia comuna. Ast-
fel este, In aceeasi carte, scurtul ,.eseu”,
ca sa nu spun mica suita de aforisme cu
titlul ,,Elogiul gafei". Pe romaneste, ga-
feur e cel ce vorbeste de funie Tn casa
spinzuratului (se Tntelege, In necunostin-
ta de situatie). Nu pot fi Tnsa de acord,
cind Alexandru Paleologu spune despre
gafd ca este ,,0 forma_de cinism spontan
Si naiv", deoarece cinismul exclude toc-
mai naivitatea. Cind Catavencu. la toas-
tarea finald din O scrisoare pierdutd, Ti
spune lui Tipatescu, cerindu-st iertare pen-
tru Tncercarea lui nereusitd de santaj :
,.-..toti ne iubim tara: toti suntem ro-
mani !... mai mult, sau mai putin onesti!"...
cu alte cuvinte, nici unul integral onest,
vorba nu e a unui naiv, ci a unui cinic
care se recunoaste necinstit, dar_in acelasi
timp Ti crede pe toti semenii sai cam ca
si_el, incorecti !

Cinicul este si partizanul politic din
ajun, surprins cd pactizeaza cu noul gu-
vernant, cind Ti spune vechiului_sdu sef
sl protector, Tnglobindu-1 Tn propria sa ca-
tegorie morala :

— Suntem cu totii lichele !

Sa nu-i cerem insa emitentului de pa-
radoxe sa fie totdeauna de parerea noas-
tra, a unuia care nu_ le cultivam profe-
sional ! li putem pretinde numai, ceea ce
este si _cazul, sa si_le sustind cu inteli-
genta, facindu-ne 'sa asistam la o parada
a acestei rare facultati.

Din acest unic punct de vedere, as re-
comanda, pentru acela (dacad va fi fiind)
care n-a citit nici o carte de Alexandru
Paleologu, sa Tnceapa, intr-o biblioteca pu-
blica, lucrarea fiind de mult epuizata, cu
Bunul simt ca paradox, chiar daca s-ar
speria de abaterile inteligentei autorului
e la aceea a noului cititor ;_ si _numai
apoi sa-i citeasca si celelalte carti, in care
predomind interpretarea de_reguld, pe cit
de personala, pe atit de patrunzatoare, a

') Spiritul si litera, 1970. Editura Emi-
nescu.

_é)d,,Frederic Dama, critic dramatic"
ibid.

3) Alexandru Paleologu : Ipoteze de lu-
cru, 1980, Editura Cartea Romaneasca.

4) Tehnica paradoxului.

S| eseu

marilor clasici romani si straini, precum si
a unor scriitori din zilele noastre.

Calatorul e la fel de interesant ca si
eseistul, cind Tsi Tmpértaseste impresiile
sub forma epistolara: .Nimic mai ne-
crestin decit Vaticanul si bazilica San
Pietro (dar nu e nici pagin si nici macar
laic : e pur sl simplu guvernamental)™.6)

Memorialistul este si el Tncintator, cind
se lasa in voia umorului sdu transcendent,
ca Tn paginile unde e vorba la Tnceput de
copilul precoce, iar apoi de adolescentul
care a pierdut prietenia pretioasa a lui
Theodor Pallady, refuzindu-i o invitatie
la maséﬁl).

Debutul editorial tirziu, de care am po-
menit la Tnceput, cind este facut sub sem-
nul deplinei maturitati spirituale, e desi-
gur spre folosul tuturor: al autorului,
care nu se mai cautd, pentru ca s-a gasit
mai de mult, si al publicului, care se
uimeste de atita istetime, Tintocmai ca
elinii care ar fi asistat aievea, nu numai
cu Tnchipuirea, la ivirea Pallas-Athenei,
Tntreag?ét Tnarmata si in armura, din cres-
tetul Tui Zevs.

POTEZE DE LUCRU se deschide

cu un amplu studiu capital, cu

titlul sau mai bine zis cu subtitlul-

parafraza : Amicus Plato... sau :
,.Despartirea de Noica™. Intr-adevar. Con-
stantin Noica publicase nu_de mult o carte,
indelung rumegata. Despartirea de Goe-
thel). Cu doudzeci si cinci de ani Tnainte,
autorul, filosof vitalist. 1i citise mai tina-
rului sau prieten lucrarea, mult mai intin-
sa si mai_ categoric negativista, smulgin-
du-i admiratia “entuziasta. Acum 1insa, la
o alta virsta si cu o alta putere de Tntele-
gere, Alexandru_Paleologu se scutura de
vechea sa atitudine si-i opune prietenului
sau serioase obiectii, de o perfecta onesti-
tate intelectuala. .

Ce as avea de spus de un Anti-Goethe
romanesc ? Nu sint nici iconoclast si nici
partizan al unor admiratii conventionale.
Mai mult Tnca : admit ca X sa se lepede
de Y, dupa ce-i fusese famulul. dindu-si
seama_ca-si plasase resit  fidelitatea.
L-am Tnteles pe Nietzsche care-1 admirase
orbeste pe Wagner, dar l-a repudiat mai
tirziu cu luciditate. Tn cazul lui Constan-
tin Noica, nu stiu. zau. sa-i fi fost cindva
discipol lui Goethe, ca apoi sa-si ia dis-
tanta. Tn_urma unei evolutii interioare au-
tentice. Se stie: altii au fost maestrii de
tinerete ai filosofului, care i-au dictat al
sau interesant, Tnsa subordonat gindirii lor.
Jurnal filosofic (1944). Presupunind c&
Noica s-a despartit de aceia dupa atitia
amar de ani. de” fireasca evolutie spiri-
tuala. ma asteptam sa-si ia distantele fata
de respectivii, iar nicidecum fata de
Goethe, cu care, vorba aceea, nu avusese
nici n clin, nici Tn mineca.

Alexandru Paleologu are deplina drep-
tate Tn termenii 'de opozitie fata de _apre-
cierile in doi peri, de o prea subtila am-
biguitate. ale noului denigrator al lui
Goethe, dovedind cu acest_prilej si o cu-
noastere Tn adincime a gindirii germane
din_secolele trecute. Nu-1 vom urmari
insa pe acest teren, considerind persevera-
rea lui Constantin Noica. oricit de ,,diabo-
licd". tot atit de ,conjurabild”, Am mai
citit un alt ,,anti-Goethe" roménesc, acela
al unuia care nici macar nu-1 putuse
citi n original, necunoscind germana, ceea
ce nu e cazul lui Noica. detinatorul unei
autentice culturi filosofice, si al lecturii Tn
original a clasicilor sdi. i

m pomenit, cu ocazia eseului memo-
rialist al lui Alexandru Paleologu. de co-
pilul precoce, de pe atunci scriitor, ba
chiar poligraf, care apoi si-a distrus ceea
ce | s-a parut a fi fost pacatele infantili-
tatil.

Mi-este mal greu s& glosez despre acele
marturii asupra formatiei spiritului sau
critic, cu_ocazia unei sarbatoriri a subscri-
sului. vai. la virsta astazi Tndulcit numita
a senectutii, asezindu-ma alaturi de in-
comparabilii Paul Zarifopol si Alice Vol-
nescu. printre cei ce i-au orientat directia
spirituala.

Autorul mai numeste ,triada Caragiale-
Zarifopol-Cioculescu”. de la carg a 1nva-
tat ., in primul rind lucrul acesta minunat
si de cel mai mare pret, anume cd buna
dispozitie este conditia cea mai_propice a
luciditatii, a Tntelegerii, a muncii, a obiec-
tivitatii. a libertf»ii spiritului, a imunitatii
(omeneste relativa) fatd de prostie si fri-
cd". Mai departe.” Alexandru Paleologu
continud : ,,adevarul acesta mi Il-au con-
firmat Rabelais, Montaigne. Cervantes.
Voltaire. Goethe. Anatole” France, mi 1-a
confirmat apoi viata si poate mai cu sea-
ma adversitatile ei".

Aceasta filierd ne este comund. De la
Montaigne, am adoptat o reguld de viata :
,,Je ne fay rien sans gayete's). .
Asa am vietuit. per fas ef nefas. pastrin-
du-mi voiosia nativa si nelasindu-ma is-
pitit de sirenele Angoasei sau de chema-
rile ,,abisale". Il pot asigura pe Alexandru
Paleologu de aceeasi fidelitate fata de toi
cei marl, mai_sus numiti, inclusiv Anatole
France, astazi repudiat prosteste de catre

5 Scrisori din Italia (Iibid.)

6) Portretul artistului la batrinete (ibid.)

7) Editura Univers, 1976. Tema Incepuse
a fi tratatd cu treizeci si cinci de ani in
urma, pe_un alt ton. mai juvenil, de taga-
duire mai putin acoperita.

8) Nu fac nimic fara veselie (in sensul
de voie buna ! Essais, Cartea Il. Cap. IX,
Despre carti).

31. Parca as fi privit, din Turnul Eiffel,-femei cu palarii foarte largi si —
ceea ce le dadea un aer de extravaganta cochetarie — lungi rochii strinse
in jurul genunchilor, cum era moda pe vremea cind s-a construit turnul.

De fapt, ma aflam intr-o padure presaratd cu ciuperci ce pareau —
vazute de la mare inadltime — foarte elegante si nostime cucoane.

32. Doua pupeze, exagerat de motate, se clatinau usor, iar din timp in
timp se aplecau una spre alta ca si cum ar fi vrut sa se Tmbratiseze, dar nu
reuseau fiindca, brusc, o fortd nevazuta le reteza miscarea.

De fapt, in apa usor valuritda a lacului, razele soarelui proiectau, din-
du-le forma aceasta si marindu-le mult, doua aschii abia perceptibile, din
seindurile debarcaderului, nedate perfect la rindea. Privite direct, nu semanau

Cu nimic, nu sugerau nimic.

O seindurda nedata bine la rindea, o apa, usor — iar uneori mai pronuntat
- valurita, sub razele soarelui. Asa se va fi ivit, poate, tot spectacolul lumii.

snobii modernitatii. Intre Sartre, zeul trai-
ristilor francezi de azi. si Anatole France,
am optat fara sovaire : ma lipsesc de ,la
nausee" existentialista,

N-as spune ca sint in toate de acord cu
Alexandru Paleologu, care vede in critica
0 arta si ,,talentul' sau valoarea criticului,
in functie de capacitatea sa admirativa.
Aceasta din urma a fost foarte redusa la
Sainte-Beuve, critic al_contemporanilor,
dar extrem de dezvoltata la acelasi, isto-
ricul literar. As reface enuntul sau in acest
sens : ,,Un mare critic este un om cu o
uriasa putere de receptie”, iar nu ,de a
admira'”, receptia frumosului implicind
admiratia _si chiar entuziasmul, dar mai
este si literatura proasta, fata de care
criticul trebuie sa fie absolut nereceptiv,
manifestindu-se tot atit de categoric, De-
S|gur_. frumosul, oriunde s-ar afla, gaseste
admiratori autorizati, pina si in Stiinta.
Un chirurg poate vorbi de o _tumora
splendida”, chiar dacd, neoperabila, rami-
ne pentru el pur obiect de contemplatie.

Cind Tnsd Alexandru_Paleologu vorbeste
despre ,,Caragiale scriitor abisal". Tntele-
gem ca se refera la elementele _patetice
din opera sa, la liziera dintre comic si tra-
|g_|i<:, ca n atitea din creatiile lui Moliferc :

arpagon, Alceste, Don Juan, Arnolphe
(din L’Lcole des femmes), precum si la
protagonistii din_marile nuvele : O f&elie
de Paste, Pacat, Tn vreme de razboi. Douad
lozuri etc. Daca prin scriitor abisal se
ntelege acela care patrunde Tn adincime
drama eroilor sai. Caragiale_poate fi con-
siderat ca atare ; dar daca prin acelasi
cuvint s-ar Tntelege sensul tragic al_exis-
tentei chiar in inima operei, comediile si
marea majoritate a Momentelor nu _I-ar
{)_rea recomanda_ca pe un Dostoievski na-
tional. Sintem Tnsa de acord ca Arghezi
este_o_,constiintd sfasiata”. oricit aplomb
arata Tn considerentele sale de ornai re
scibill et quibusdam aliis, transind 1in
toate cu aceeasi dezinvoltura.

Ma despart cu greu de recenta carte a
lui Alexandru Paleologu. despre a carei

Geo Bogza

bogatie de continut si de expresie am re-
ferit prea putin, recomandind-o ca pe 0
lectura plind de sugestii, de idei si de
judecati critice, dar si de farmec, conge-
ner cu acela al unor Tnaintasi plini de se-
ductie, ca Paul Zarifopol si Mlhai Ralea.
despre care a dat_pagini de referinta.

Exprimindu-mi inca o data stinghereala
fata de lucrurile prea bune pe care le-a
scris despre subsemnatul, ma simt toto-
data dator sa-i Tntorc vizita la malitia cu
care a relevat ignoranta mea in_materie
de botanica si arhitectura.d) lata ca, in cu-
prinzatorul studiu despre Tolstoi. citim
urmatoarele :

..... dupa cum spune un vers frantuzesc
care, nu stiu de ce. Tmi staruie Tn memorie
(si care e poate traducerea din provensala
a unui vers de Mistral) : Je veux lire en

trois jours I'lliade d’Homerel0)..."
Ce e drept, autorul Tsi ia precautia ad-
verbului ,,poate”, al incertitudinii. Este

insa faimosul vers initial al unui sonet de
Pierre de Ronsard, din ciclul Tnchinat Ca-
sandrei, Tn care porunceste secretarului
sau, Corydon”), ca In acele zile sa nu lase
nimanui intrarea libera, cu exceptia even-
tualului mesager al femeii iubitel).

Si cu aceasta ma consider ,chit", nepre-
cupetindu-mi pretuirea confratema fata
de criticul, eseist, calator si memorialist.

Serban Cioculescu

R Am confundat auinta manuelina, o
vila in_vechi stil portughez, cu o floare
(exotica).

*) Vreau sa citesc in trei zile Iliada Iul
Homer.

”) Poetul Amadis Jamyn. cdruia compa-
trioata noastra, Theodosia Graur, i-a in-
chinat in 1929 o excelentd teza de doctorat
la Universitatea din_ Paris.

*)) Versiune romaneasca in magistrala
talmacire a_lui Alexandru, Ralg (Ronsard.
Antologie liricd, Bucuresti, 1967, Editura
pentru literatura universald, pag. 228).

APCAR BALTAZAR : Mihai Viteazul alungind pe Sinan Pasa (Muzeul de artd)



CENTENAR

ezar Bolliac

1813-1881

UMELE lui Cezar Bolliac desteap-

ta Tn sufletul cititorului glorioasa

epocd a anilor 1848. Rostind acest

nume, Tn minte ti se ivesc ver-
surile marelui  Eminescu, care definesc
atit de profund activitatea neobositului
poet si luptator : ,,Bolliac cinta iobagul
fi-a IUi lanturi de_arama”. o

Sl acest ‘vers 1iti poarta gindirea la
profesiunea de credinta pe care Bolliac o
facea Tn poezia Se paste sau se face
omul ?: ,Tiganul si clacasul / Au fost
Pindirea mea / Stapinul, arendasul / Si
degl_ea lor cea grea / Muza mi-au pus in
oliu".

Cezar Bolliac marturiseste : ,,Sint_nas-
cut si crescut Tn Bucuresti si n-am parasit
Bucurestiul si Tnchisorile din Bucuresti
dectt 9 luni, cind am fost internat la Po-
iana Marului... si 10 ani cind am fost exi-
lat la caderea revolutiei din 1848“. Re-
vista ,,Familia” adauga acestei succinte
biografii alte citeva date, scriind ca e
nést(_:yt la ,,25 martisor, anul 1813, in Bucu-
resti”.

La virsta de 17 ani, adica n 1830, intra
n rindurile militiei nationale — Tn mij-
locul _careia va veni cu opt ani mai tir-
ziu si marele revolutionar democrat N.
Balcescu. Dar, ca si Gr. Alexandrescu,
Cezar Bolliac_nu se_poate adapta vietii
cazone si curind paraseste uniforma mi-
litara, dedicindu-se literaturii si politicii
— spre care_se simtea atras Tndeosebi.
Face parte din Societatea Filarmonicd, pe
care_o_Tnfiintasera I. Cimpineanu. _Elia-
de si C. Aristia. Tot acum apar si primele
manifestari literare ale lui Bolliac : scoate
un volum de Meditatii (1835), cele mai
multe Tn proza ; scrie tragedia intitulata
Matilda. — ce se ya pierde Tnainte de a
fi tiparitd; trimite” cenzorului o dizertatie
asupra robiei, la care omul stapinirii ras-
punde Tngrozit: ,,Abia ma lasase frigu-
rile si dizertatia dumitale a facut sa ma
intoarca. Este mult adevar ntr-insa, insa
judica si d-ta daca se poate tipari".

Tn anul 1836 Cezar Bolliac scoate re-
vista ,,Curiosul”, ,,care Tmpreuna cu tea-
trul si colectia autorilor clasici (trebuie)
sa ne Tmpingd mai rapede la aceea ce
desavirseste si fericeste un norod — lu-
minarea”. Tn continuare se aratd ca re-
vista tinde ,s& ajungd un jurnal critic,
care sa ne poatd curati oarecum limba
?_ew[nérécini... printr-o  neiertatoare cri-
ica".

Opinii

Citeva

= NIMIC nu mi se pare mai primejdios
si mai ridicol in presa actuala decit scoa-
terea Tn instanta a criticii literare de pres-
tigiu de catre anumitj autori care ascund
de fapt sub stravezia toga justitiara um-
bra propriilor carti ce nu s-au bucurat
de o primire prea ,rozd" din partea cri-
ticilor Tmpricinati. Curios (sau dimpotri-
va) e si faptul ca acestui cor al ,refuza-
tilor" li se adauga cite o Voce de ,,sopra-
na" din rindul celor ce practicd meseria
de critic literar prin transformarea mira-
culoasei tichii a lui Sainte-Beuve in ca-
delnitd de tamfiat ,la cerere™ si dincotro
bate Vintul.

Cind hipersensibilitatea se hotaraste sa
devina agresiva, spectacolul e Tntr-adevar
maret, iar veninul secretat in cantitati in-
dustriale ar putea concura cu rezervele de
petrol de sub tarile arabe.

intr-o viata literara normala, 1in
care Vvaloarea operei _constituie firesc
reperul absolut ~al judecatii critice,
ochiul dilatat de furie si neputinta
el intransigentilor”, Umoralizatorllor" si
~imaculatilor* de ultima ora ,croseteaza"
0 imagine aproape monstruoasa a realitatii
literare, Tmpodobind-o luxuriant : ,,fana-
tism", ,,drojdii dogmatice", ,,hirfieli deni-
gratoare”, ,gasti", ,trepadusi”, ,ticélosi

de prim rang", ,,oameni impuri" etc., etc.,

Aici scrie Bolliac articole_ politice Tn
care ataca stapinirea. Datorita caracteru-
lui avansat al revistei,_cenzura o suprima
dupa_patru_numere. Tot Tn aceastd pe-
rioada. pe lingd scrierile Tn proza ale lui
Bolliac. trebuie sa mentionam si Tncer-
carile sale de versificatie, cu toate ca sint
destul de modeste. O trasatura pozitivd a
perioadei de care ne ocupdm o constituie
influenta literaturii populare, care se face
simtitd atit Tn vers, cit si Tn alegerea_su-
biectului. Starea jalnica Tn care “se gasea
tara Tn jurul anilor 1840, o gasim descrisa
de_Cezar Bolliac intr-un sonet — de altfel
printre primele din literatura noastra —
intitulat Sonet la anul 1839. Pentru a_sal-
va patriade decadere, tinerii entuziasti,
cu Iubire de pamintul  strabun, organi-
zeazd. la adapostul  diferitelor ,societati
literare”, comploturi Tmpotriva stapinirii,
a carei temelie — dupda cum spune Gr.
Alexandrescu Tn poezia Anul 1849 —  se
misca, se clateste / Vechile-i institutii se
sterg, s-au ruginit". Asa a fost complotul
din 1840, cind Bolliac este arestat si : ,,Sap-
te luni fui la-nchisoare, cum altii n-au mal
cercat". Tn timpul acestor puternice fra-
mintari sociale, care vor duce la revolu-
tia de la 1848, Bolliac intra Tn asociatia
secreta Fratia si leaga o strinsa prietenie
cu N. Balcescu, care va avea o influenta
hotaritoare asupra activitatii sale viitoare.

Tn 1843 publicd un volum de versuri,
cdruia 7i va urma, patru ani mai tirziu. o
culegere mai cuprinzatoare de Poezii noua,
scrie cronici teatrale, muzicale etc. Con-
tinutul unor scrieri ca : Muncitorul, Ocna,
La muza mea, Carnavalul, Sila s.a. ne
dezvaluie un scriitor revoltat de nedreap-
ta alcatuire a societatii, hotarit sa lupte
cu toate mijloacele pentru a ajuta la
schimbarea ei. Tn _poeziile Sila si Munci-
torul se redau efectele dezastruoase ale
societatii nedrepte, in care necontenit:
.S-adaogd iobaciul | s-adaogd la claca, /
S-adaoga cit Omul nu poate sa mai
faca...". . . .

Tmpotriva acestei stdri nedrepte se ri-
dicd glasul energic al muncitorilor : ,,Noi
n-avem decit bratul ; dar bratul este-al
nostru ! / Noi nu putem sa-1 spargem in
veci n lucrul vostru®”.

Tot acum, Tn aceasta perioada de pre-
atire a_ revolutiei de la 1848.  Cezar

olliac intreprinde si o vasta activitate
publicistica si de Tndrumare culturalg,
militind pentru ideile cele mai Tnaintate
ale timpului, Tndemnind si demonstrind
poetilor ca se pot ,.inspira tot asa de bine
din bordeiul muncitorului si sub cortul
tiganului...".

El sustine ca poezia ,trebuie sa-si re-
formeze 1n totul mijloacele sale cele
vechi" si sa fie ,,numai’ filosofica, sociala,
umana si _politica”, sa tina ,,in = dreapta
facla luminilor si Tn stinga biciul slabi-
ciunilor si al vitiului". Mai mult chiar,
ideile sa fie exprimate Tntr-o limba clarg,
Tnteleasa de toti. Studiul intitulat Poezia,
din care am citat, depaseste prin tezele
si revendicdrile ce le sustine sfera teo-
riei literare. Tn capitolul VII, Tn special,
Bolliac militeaza pentru emanciparea
femeii, pentru desfiintarea militarismu-
lui si a claselor sociale, pentru o_pro-
prietate comuna asupra industriei si pa-
rrtﬁntului, pentru libertatea scrisului etc.
etc.

ACESTE IDEI avansate 1l aseaza pe
Bolliac aldturi de_cei mai luminati_oameni
ai epocii sale, si Tn primul rind alaturi de
N. Bélcescu. Astfel se explicd faptul ca
in vremea revolutiei de la 1848 1l Tntil-
nim pe Bolliac in primele rinduri: la 3/15
mai 1848 la parte la adunarea de pe Clm-

cuvinte despre critica

dupd cum se vede, un torent de vorbe
blajine si sfioase Tndreptat cu multa deli-
catete spre cetatea criticii literare. Si
toate acestea pentru ca (auziti _Tndraz-
neald !) cartile au Tnceput sa fie judecate
dupa ,,valoarea lor estetica".

ceasta Tntunecata furie, venind parca
din epoci preistorice, in care natura nu-si
dezvaluise inca tainele si omul salbatic
»experimenta”, adicd gusta pasdrea sau
planta cu mare spaima si Tndoiala fiindca
nu-si stabilise definitiv categoria_lucruri-
lor comestibile, aceasta furie deci Tmpo-
triva, judecatii critice bazate pe valoarea
estetica a operei literare mi se pare ab-
surda si de neinteles, si ma gindesc cu
naivitate ce noi propuneri de percepere a
naturii si a artei s-ar naste din avintul
unor asemenea ,firi vizionare".

S& Tncercam oare_de aici Tnainte sa ju-
decam gustul mincarii cu laba piciorului,
iar un tablou de Rembrandt sa-1 evaluam
dupd valoarea nutritiva a uleiurilor folo-
site. pe pinzal |

Cine stie, lumea e mare, si minunile ei
au depasit cifra sapte de multd vreme.

Lasind deoparte aceste mici digresiuni,
Tncep sa cred ca a-ti profesa cu onestitate
vocatia criticd_a devenit un act de mare
curaj si de eroism chiar.

Realitatea e ca sub rafalele injurioase,
sub bombardamentele de suspecta indig-

pia Libertdtii ; alaturi de Nicolae si Alecu
Golescu, C.A. Rosetti, lon Ghica trebuia
,,5a ridice tabacii, marginasii si tineri-
mea din Bucuresti, sa mearga gloata la
Palat sd ceara lui Voda Bibéscu sanctio-
narea Constitutiunii*; Tmpreunda cu N.
Bélcescu, lon Ghica etc. face parte din
comitetul revolutionar ; Tn iulie 1848 este
membru al comisiei pentru eliberarea ti-
ganilor. Acum scrie Bolliac poeziile : O
tiganca cu pruncul sdu la Statua Liber-
tatii in Bucuresti, Holera ciocoilor s.a. De
remarcat ca lirica din aceasta perioada
are o preocupare aproape exclusiva pen-
tru evenimentele sociale. Concomitent cu
activitatea poetica. Cezar Bolliac ia parte
la redactarea ziarelor din timpul revolu-
tiei : ,,Pruncul roman" si ,Poporul su-
veran”, si luptd pentru ducerea revolu-
tiei pina la capat. = .

Tn toamna aceluiasi an, 1848. printre
cei arestati si Tmbarcati pe cele doua
imii (corabi(?, pentru a lua calea exilu-
ui, alaturi de N. Balcescu, D. Bolinti-
neanu, N. Golescu si ceilalti, se afla si
luptatorul revolutionar Cezar Bolliac.
Dupa ce evadeazd, se stabileste la Bra-
sov. Aici scrie spre sfirsitul anului 1848
poezia Ciocoii din revolutie, unde anali-
zeaza cauzele principale care au dus la
Tnabusirea revolutiei. In care ..Num’ opin-
ca, saracuta, / Numa' ea nu ne-a-nselat,
/ Numai dinsa, ea micuta, / Numai ea nu
ne-a tradat ; / Dar ciocoii gulerati / Sint
la_inima spurcati.

Tot la Brasov, Tn 1849, Bolliac scoate
ziarul _,Espatrlatul”, care milita_ pentru
o luptd comunda a romanilor, alaturi de
fortele revolutionare maghiare, Tmpotriva
ju%uIUJ habsburgic. o .

upa Tnfrangerea revolutiei maghiare,
Bolliac pleacd la Constantinopol, iar de
aci Tsi continuda calea lungului sau exil
spre Paris, unde se stabileste si scoate
ziarul ,,Republica Romana".

Din articolele si poeziile publicate n
acest ziar sau din altele aparute mai_tir-
ziu Tn ,,Buciumul™ etc., se observa cd
Bolliac — desi_are unele idei eronate, ce
vin Tn contradictie cu principiile sale de
la 1848 — lupta alaturi de ceilalti emi-
ranti politici. romani pentru Tnfaptuirea

nirii ~ Principatelor. Aci, la Tnceputul
anului 1851, scrie una din _cele mai va-
loroase poezii sociale : Clacasul.  Anul
1857 Tnseamna_sfirsitul exilului luptatoru-
lui Cezar Bolliac. intors in tard, colabo-
reaza la o serie Tntreaga de ziare ale
vremii, scriind nenumarate articole n le-
gatura cu_problemele care framintau so-
Cietatea. El militeaza atit pentru Tmpro-
prietarirea taranilor, cit si pentru votul
universal, libertatea presei, secularizarea
averilor minastiresti etc.

Tn articolul ldeile si oamenii din 1848,
si ce-i astazi la putere, Bolliac demasca
cirdasia ce se Tnchega Tntre burghezie si
mosierime. numind-0 ,,monstruoasa cua-
litie" — termen ce s-a Impus vremii — si
se ridica Tmpotriva ideii de a se aduce
un print strain.

La 26 februarie 1881 — cu 100 de ani
n urma —, Cezar Bolliac se stinge din
viatd, regretind ca: ,,N-o sa vaz a se-n-
china / Capetele pingdrite la opinci de
muncitor; / N-o sa vaz sateanu nostru
a-si fi el legiuitor".

Pentru lupta sa Tmpotriva inechitatilor
sociale, pentru temelia pusa poeziei noas-
tre sociale, Pentru contributia sa la dez-
voltarea publicisticii, se cuvine a ne pleca
cu dragoste sl pietate asupra operei lui
Cezar Bolliac.

Virgiliu Ene

literara

nare si manifestatiile zgomotoase, critica
literara si-a consolidat an de an statutul
moral si profesional odatd cu cresterea
gradului de Independentd necesard, a lar-
girii cimpului informational, a renuntarii
la judecarea partizana si Tn bloc a unei
generatii.

Cu siguranta, peste doud decenii pri-
virea ,,din-avion" a literaturii va descoperi
constructii impunatoare Tn critica actuala.

Daca am face radiolgrafia generatiei 60
am observa urmatorul fenomen: in timp
ce proza si poezia componentilor ei si-au
radicalizat mai_ degraba tonul si atitudi-
nile (cu exceptia autorilor care au ,,stati-
onat" ca apele Dunarii la Drencova si
Braila sau au optat pentru roluri de ka-
micadze ai unor cauze literare incoerente
si tulburi), critica literara a evoluat sim-
titor Tntr-un adevarat spectacol al valorii

in critici literari si eseisti de prestigiu
cum erau cu cincisprezece-douazeci de
ani n urma, unii dintre ei au devenit
mari critici literari cu opere, si am nu-
mit aici pe Eugen Simion, Ov. S. Croh-
malniceanu, Valeriu Cristea, G. Dimi-
sianu, Nicolae Manolescu, Paul Geor-
gescu, Mircea Zaciu, Al Paleolo-
gu, Romul Munteanu, Al. Piru. lon Ne-
goltescu. Dumitru Micu, Edgar Papu, Cor-
nel Regman, Al. George, lon Vlad, Adrian
Marino, Lucian Raicu, carora li.se adauga

Serban Nedelcu -70

PRIN  fecunda,
multipla-i  activi-
tate de_  minuitor

al condeiului. Ser-
ban Nedelcu a fost
si continua sa fie
prezent in  planul
publicist si edito-
rial de aproape o
jumatate de veac.
A debutat cam
prin 1932, In presa
timpului, cu arti-
cole pe linia ve-
chilor sale convin-
geri de militant
antifascist (evo-
cindu-1, mai anul
trecut, pe poetul

Gheorghe Dinu —
alias Stefan Roll — in paginile ,,Roméa-
niei literare , George acovescu amin’
tea, intre altele, si de contributia lui

Serban Nedelcu la aparitia si difuzarea
presei ilegale), iar astazi, la al sap-
telea deceniu de viatd, Serban Nedelcu
este autorul a peste treizeci de lucrari
(exceptind pe cele ,,in curs de aparitie"),
ntre care nu mai putin de douazeci si
unu de romane, sase volume de povestiri
si alte patru de nuvele, si nu mai stiu
cite — trei ? patru? — de impresii de
calatorie de prin tarile prin care l-au
ratacit pasii.

Apostol rural pina in preajma Elibe-
rarii, apoi secretar judetean de partid si
redactor sef al ziarului ,,Frontul Pluga-
rilor", Serban Nedelcu Tsi continuda Tn
paralel, sirguincios, apostolatul pe tari-
mul exigent al scrisului. Tn 1960, spiritul
sau de fin observator al noilor realitati
sociale Tsi afla o expresie profund realis-
td Tn romanul de referinta si de larga
circulatie Drum deschis si, Tn aceeasi
masurd, n cele doua tomuri ale unui alt
roman de referinta, Tnvatatorii, caruia
critica literara i-a adus, la aparitie, lauda
consacrarii.

Geografic, Serban Nedelcu descinde
din stirpea péalmasilor ,,de dinspre Du-
nare" (s-a nascut in judetul llfov, devenit
ulterior Vlasca, iar astazi, Tn urma noii
reimpartiri  teritorial-administrative. e
...giurgiuvean get-beget), Tntotdeauna re-
ceptiv la mutatiile sociale carora, ca un
talmacitor bun ce este, le-a dat viata Tn
tot ce-a asternut pe hirtie. Privite ma-
nunchi, cartile, articolele, paginile nenu-
marate pe care ni le-a daruit poarta pe-
cetea faptelor, a evenimentelor istorice
Tnlauntrul cédrora s-au plamadit. Pentru
el. actul creatiei este necesitate, mod de
a respira. Mesajul, propulsor al ideii.

in opera lui Serban Nedelcu apar, in-
deobste, taranii, Tnvatatorii, intelectualii
munteni. Problematica eroilor da scrisu-
lui lui Serban Nedelcu un plus de expre-
sivitate, de valoare artistica. Vorbirea lor
e frusta, fireasca, dialogul artistic
nuantat.

Tn ciuda diversitatii, opera lui Serban
Nedelcu e unitard, constructia solida.
Autorul sapa Tn piatrd cu unelte gingase
si scoate din materia amfora individuali-
tati, grupuri de netagaduit lirism. E o
modalitate inconfundabila de a lucra, dar
si o profesie de credinta.

Tntru multi ani, Serban Nedelcu! Te
Tmbratisez, si te Tmbratisam: prieteni,
cititori, colegi !

Liviu Bratoloveanu

un val mai tinar de talente critice iesite
din comun, aflat in relatii foarte bune atit
cu prezentul, cit si cu viitorul: Mireea lor-
gilescu, Petru Poanta. Marian Papahagi.

an Cristea. Laurentiu Ulici, Al. Dobrescu,

Livius Ciocarlie, 'Magdalena Popescu,
Alex. Stefanescu, lon Pop, . Ca-
linescu. Dan Culcer, Mircea Martin,

Dana Dumitriu, Florin Manolescu, Marian
Popa, Gh. Grigurcu, C. Stanescu, Gelu
lonescu, lon Vartic, Cornel Ungureanu.
I\F{I.N. Rusu, Eugen Negriei. Dumitru Radu
opa.
intre cei ce Tnca n-au debutat editorial,
loan Buduca, lon_Cristoiu si_ Al. Cistele-
can mi se par a fi liderii noii promotii.
Activitatea acestora (precum si a altor
personalitdti implicate in miscarea critica
pe care nu le-am numit fiindcd n-am
propus un ,top" absolut) garanteaza
o0 viata literara normalad, datorita careia

statutul scriitorului adevarat nu va fi pri-
mejduit de ierarhizari aberante, Tngaduind
detasarea artistului de simplii colectionari
de cuvinte, dind posibilitate misteriosului
ferment al creatiei sd rodeasca firesc.

Personalitati de sine statatoare, criticii
literari nu mai pot fi adunati sub bagheta
unui singur dirijor.

Tn cazurile numite mai sus. fiecare tine
locul unei orchestre In care repertoriul si
tonul specific dau garantia unei muzici
profunde de care beneficiazda in primul
rind istoria literaturii romane.

Mircea Dinescu



Poezie politica

N LINIA Megaliticelor si a Noi-

melor, dar_fara sa atinga valoarea

celei dintii, si, mai “ales, dind
viziunilor mitice de_acolo un sens
reponderent politic. Elegiile politice ale
ui lon Gheorghe 1Tsi exprima cel mai
limpede mesajul Tntr-una din ele, intitu-
lata Nu tacerea, in care, ca si Tn Testa-
mentul arghezian, e de observat legatura
dintre rostul in_aceastd lume al taranilor
si acela al poetilor. Nu fara orgoliu, poe-
tul Tsi afirma_constiinta ,,datoriilor” fata
de patria al carei aer I-a respirat, a carei
apa a bdut-o, n ,care s-a nascut si sta
sa moard" : se considera pe sine la fel cu
taranii care si-au platit ,toate tributurile
prin_care ne-au eliberat de osti straine",
lar in  imaginea despre poet a lui lon
Gheorghe, verbul nu trebuie Tndulcit, nu
trebuie preschimbat Tn _miere, ci lasat sa
arda ca o apa tare. ldeii de sacrificiu ne-
cesar i se adauga aceea de lupta necesara:
,»l s-a zvircolit limba / Ca sarpele zvirlit
in oala de pamint; / Piatra i s-a pus pe
ea./ Ca  pe-0 vipera-nchisa-n retorta/Sa
produca veninul / Tamaduitor; / Cu pinza
celor trei culori si-a legat / Poetul %ra —/
De dragul vostru, nu din teama;/Nu din
vinzare, nu din nebunie, / Ci de dragul
vostru / A venit cu blidul de otrava /
Acolo unde faureati sageti — / Si ve-
nind, 1 l-ati schimbat in / Dulce. / De-
mult e vremea poetului — / Sa nu mai
dea oricui veninul sau / Sa fie Tndulcit ;/
Va spun eu, va oblig sa {)rioepeti — / Sa
kiu va fie teama, sa nu fiti / Mai Tntelepti
pecit se cuvine — / E nevoie de logosul
tare, / De veninul cuvintului matca. /
Si-al cuvintului fiu". Aruncind o sageata,
in trecere, poeziei ce se margineste sa fie
sdrbatoreascd, Tn numele patriei, oetul
proclama pentru sine un rost asemanator
cu al _osteanului wvoluntar ce-si _ face
din tricolor brasarda : ,,Otraviti-va-n
logos sagetile voastre, / Faurite muteste,
sd nu suparati / Pizmuitorii ; / V-0 spun
din datoria mea de barbat / Raspunzator
de soarta patriei / In aceeasi masura cu
generalii / Si diriguitorii. // Pinzelor de
trei culori, le sta mai bine / Legate de
piept 'Sau la brat / Cu demnitate de
obirsie — / Decit sa lege gura poetilor, /
Cédci nu tacerea apara popoarele / De

masinile salbatice."”

Aici sint multe din elementele poeziei
recente a lui lon Gheorghe : credinta n
valorile sociale ale poeziei, Tn menirea ei
de a exprima gindul tuturor sau de a-1
provoca sa se exprime ; orientarea Vi-
ziunii mitice (fara de care aceasta poezie
si-ar pierde originalitatea cea mal veche
sl mai adinca) spre formele pamfletului
.social si ale invectivei de esenta arghe-
ziana (Arghezi se simte a fi, tot mai mult,
la originea acestui lirism, puternic prin
limba lui tardneasca) ; si, in sfirsit, glo-

lon Gheorghe, Elegii Editura

Cartea Romaneasca.

politice,

ILIMBANOASTRA "

= REFERITOR la acest aspect al in20-
rectitudinii lingvistice, s-a scris de multe
ori, in ultima vreme CSinclusiv n paginile
acestei reviste), aratindu-se, pe buna drep-
tate. ca Tndeosebi neologismele sint
adeseori deformate, cd numeroase greseli
mai vechi continua sa persiste Tn vorbirea
si in scrisul actual sau ca exista si _erori
destul de grave care se ntilnesc chiar in
exprimarea oamenilor instruiti si culti-
vati. unde se expliea prin araba. prin
neglijentd sau pur si simplu prin_ignora-
rea unor detalil de ordin ortografic, orto-
(Lej)l(_: si, Tn ultima analiza, _etimologic.

Itima explicatie este valabila, de pilda,
pentru grafia si rostirea  biuginsi. care,
alaturi de forma gresita blugingi. consti-
tuie un alt reflex. 1in limba romana, al
engl. amer. blue-jeans (devenit, la noi,
blugi) : ,,JJazzmani cu bluginsi si barba...
interpretau  remarcabil dixilanduri (sic!)
din epoca bunaa New-Orleans-ului, acolo,
in m(ijj_lovcul_strézii". n aceeasi publicatie
periodicd, din care provine acest citat, am
ntilnit si forma revificare n loc _de
revivificare (infinitivul lung substantivizat
al verbului revivifica Tmprumutat_din frc.
revivifier) : ,,Centenarul = marelui spirit
nelinistit care a fost Arghezi va Tnsemna
o revificare a eforturilor criticilor si edi-
torilor de a analiza si de a grabi editarea

operelor complete...”. Cu totul curioasa ni
se pare grafia dcsanct, care corespunde
unei pronuntari reale si care anare. n-
tr-un cotidian din Capitala. n locul lui

desant (imprumutat din rus. desant, iar

rificarea, fara nostalgie, aproape ,furi-
oasd”, a unui univers taranesc n care
arhaitatea se amesteca cu noutatea de
ultimd ora si traditia cea mai batrana
coexistd cu alterarile ei cele mai inexpli-
cabile.

Oarecum neasteptat este sa observam
(céci aceste elemente nu sint, de azi, de
ieri la lon Gheorghe) Tn Elegiile politice
o subtiere a miticului n avantajul unui
ton direct, de manifest liric, uneori re-
vendicativ si recriminator, adesea -culti-
vind ocazionalul. Cutare versuri sint foar-
te asemanatoare din acest punct de ve-
dere cu ale lui _Adrian Paunescu : ,,Eu
primii cu multd bucurie venirea / La
putere a barbatilor tineri, / Si-acum vad
cu tristete cum Tncaruntesc / Si ei, dupa
obiceiul = pamintului — / Caci _de_ tineri
albeau voievozii, / Si tot de tineri Tnca-
runtesc barbatii / Politici ai acestei tari".
Din pacate, odatd cu formele pam-
fletului social, patrund Tn poezie si
neglijentele, sting&ciile, improprietatile
unui - vocabular insuficient sedimentat.
Limba nu mai e pur si simplu zgruntu-
roasa, frustda, plinda de impuritatile unei
arderi oe nu s-a Incheiat, ca o lava fier-
binte ce contine resturi carbonizate, cum
o stiam din Megalitice, dar_ devine ,,bru-
ta3", adica_nelucrata, superficial neatentd
si_pretentioasa, cu scapari suparatoare :
,1i_creste parul pletelor / Din ce Tn ce
mai albe". Sau : ,,Acel ghem de nervi si
de celule / Inteligente si de sine —* Sau
,ospatul de senzorial". Sau: ,Tot mai
greu suporta / singele uman / Tirania ma-
sinilor". Prozaismul ajunge sa fie sufo-
cant : ,,Se face zgomot prea mult la me-
ritul / Si binele ce decurge din masini";
»Bocetul tehnologic le da o jale / Fara
origini" ; Poate ca stiti voi ceva anima-
lic, / Voi, atitea si-atitea milioane”. Si
asa mai departe. Aceste defecte de ex-
primare nu sint secundare, céci decurg
de fapt dintr-o arta poetica elementara.
Dacad_nu_putem pretinde unui poet cu o
Imaginatie atit de exploziva ca lon
Gheorghe calofilie sau chiar si numai
acuratete stilistica, Ti putem pretinde sa
nu confunde elementarul cu rudimenta-
rul. Una este arta simpld si alta aceea
simplisima din Arbori cu proptele, Pu-
ternicd, Voma de pelicula. = Simulare si
din_ altele, unde prozaismul total nu ne
lasd nici o sperantd. Una din trei elegii
politice se afla sub nivelul onorabil la
care s-a mentinut totdeauna lon Gheor-
he de la Vine iarba incoace, cind n-a
ost poetul exceptional din Megalitice si

din atftea piese antologice. Ceea ce da de
asemenea de gindit este si numarul mic,
n ultima lui carte, de poeme cu adevarat
majore, indiscutabile artistic Tn Tntregime.
Destule ni se par articole de ziar versifi-
cate ; eticul, constitutiv intr-o astfel de
poezie, cade pe alocuri Tn moralizare
sumara ; iar aspectul conjunctural nu mai
poate fi totdeauna ascuns de tisnirile
fanteziei, capabila altddatda de uimitoare
metamorfoze.

Grafii si pronuntari incorecte

acesta din frc. descente) : ,,Cite muste au
realizat un definitiv desanct aerian Tntre
grupul sanitar si bucatarie n-are cerul
stele”. Tn alt numar al aceluiasi
cotidian  bucurestean se poate citi
celebrai  (in loc de cerebral din
frc. _cerebral) ; ,Aceste dificultati 1n
vorbire reflecta..., foarte probabil, efec-
tele leziunilor celebrale Tnregistrate in
cursul carierei sale de boxer". Spatiul nu
ne permite sa dam citate si pentru : pa-
sentd, trolibuz, adversiune, bacnotd, dins-
tinctie (de doud ori pe aceeasi pagina!),
dinstinct si chiar dinstins (varianta Tnre-
%istraté, dealtfel, si in Dictionar invers,

ucuresti, 1957, p. 603, col. 3).

Uneori, acelasi neologism suferda doug,
trei sau chiar patru deformari mai mult
ori mai putin diferite. Tn aceasta situa-
tie se afla intrepid, care vine din frc.
intrepide si care Tnseamna ,indraznet,
curajos, temerar, cutezator”. Limba vor-
bita, cPresa cotidiana, diversele publicatii
periodice sau chiar unele opere beletris-
tice ne furnizeazd numeroase _ atestari
pentru variantele incorecte : intreprid,
intrepid, Tntreprid si Tntreprind (cu plu-
ralele tot atit de_gresite ; intreprizi, intre-
pizi, Tntreprizi si “intreprinzi). lata numai
citeva fragmente de .citate, care ar putea
fi_ oricind completate si Tnmultite : ,,gra-
va sl intreprida in acelasi timp" ; ,,spirit
intrepid” (adicd Tntreprinzator); ,,intrepri-
dul membru societar”; ,,intreprindul co-
merciant Octav Minar" etc. Tn continuare
dam si un citat care contine forma de

plural  intreprinzi sl care arata cit se

A ORIGINEA simplismului poetic

se afla aproape, totdeauna o gin-

dlre prea simpla. Aici e un punct

central in discutarea poeziei _lui
lon Gheorghe. Existd la el, pe lingd o
extraordinara vocatie lirica, pe linga un
vizionarism inegalabil Tn_poezia romana
de azi, o ldeologie literara si sociald, pe
cit de dara, pe atit de naiva. Putem do-
vedi, cu versuri din acest volum, ca vi-
ziunea poetica e mai complexa decit
»ideile"” care o genereaza si cd atund
cind, din cine stie ce motive, ideile ra-
min la_suprafata poemului, acesta _Tsi
pierde Tnsusirile artistice. Tn Totemuri si
masini, Vechi camion, Taranul cu miei,
descoperim, de exemplu, o polemica anti-
masinista nu doar prea explicita, dar si
foarte tendentioasa si ostentativd. Si
incd : masina e aid pur si simplu auto-
mobilul nostru cel de toate zilele. Din
accidente banale de drculatie nu se pot
Tnsa trage concluzii filosofice despre Ma-
sind si  versurile sint dezarmant _de
uerile : ,,O0 viata de om spulberatda-n
ragmentul / Minor. / Calcd roati de
uma si aer satanic : / Botul de monstru
oveste, trinteste, arunca / Tn aer creierii
omului”.  Aid procedeul ,mitizarii" nu
izbuteste : e aproape parodia lui : aerul
satanic vrea sa fie aerul din camera rotii,
care e, la rindul ei, de guma, adica de
cauciuc, si asa mai departe. Antimasinis-
mul acesta este al ,ideologiei” poetului
mai mult decit al liricii lui. care infati-
seaza masina de obicei cu alti ochi. Elegii-
le politice, dar si Noimele, sint pline de
masini ; masini-cisterne, masini cu ghiard
de apucat, camioane, cimitire de masini,
llo_irghii si menghine, turnuri care scot fum,
ema poeziei Laptele este ciocnirea unei
cisterne de lapte cu un container care
transportd metanol : mic cataclism rutier
care traduce un alt ,cataclism”, si anume
acela datorat Tn_viziunea poetului cioc-
nirii_dintre sat si oras, natura si tehnica.
Oricit de stranie ar parea afirmatia, lon
Gheorghe e cel mai de seama cintaret
al masinilor (,,balauri tehnologid™) din
poezia romaneasca. Universul lui adeva-
rat nu e pur si simplu acela rural sl
arhaic, d acela al satului modem ,trau-
matizat" de masinda. Un vers nu tocmai
fericit. dar semnificativ, din Masina
cap-de-cal, spune_ ,Zoomorficul in ote-
luri si calcule a zamislit-o. O fauna apo-
caliptica..." Aceasta fauna apocaliptica
nu distruge Tnsa natura arhaica ci o mo-
dificd si, de ce nu, o Tmbogateste. Mitolo-
gia rurala a poetului se umple de
balauri Tnainte necunoscuti. Lingd ima-
ginea tarancii scotind din fintind apa cu
ciutura sau a oamenilor Tnecati in lanul
de griu, apar imaginile camioanelor ce
transporta stupi, lapte, tuburi de oxigen,
cizme de cauciuc sau bostani. Al doilea

»personaj™ principal al acestei saga care

e poezia mai noua a lui lon Gheor-
ghe, dupa tdran, este soferul. Nu 1n-
timplator, desigur : unui univers mi-

poate de clar ca adjectivul intrepid este
nu numai deformat, ci si Tnteles (macar
de catre unii vorbitori) ca un sinonim al
lui Tntreprinzator : ,,O cerintd esentiala
Pventr_uAridica_rea_ unor generatii de cerce-
atori Tntreprinzi si pasionati Tn  munca
stiintificdA o constituie stimularea schim-
bului larg de opinii™ — scrie un cunoscut
profesor “si cercetator. Pentru a intelege
de ce formele citate si atit de frecvente
sint gresite este necesar sa cunoastem nu
numai originea imediata a lui intrepid
(adica frc.” intrepide), ci si _etimonul mai
Tndepartat al acestui neologism, care este
lat. intrepidus (derivat cu prefixul nega-
tiv in- de la trepidus ,care tremura",
,.care este fricos"). Ca antonim al lui
trepidus, cuvintul Tn discutie nu putea sa
aiba, in latind, decit forma intrepidus si
sensul ,,care nu tremura"”, ,,care nu e fri-
cos" (deci ,,care e curajos sau temerar"),
Tn urma acestor explicatii, devine cit se
poate de limpede ca forma intreprid (reco-
mandata intr-o lucrare de cultivare a lim-
bii) nu ane absolut nici o justificare, de-
oarece lat. intrepridus (indicat tot acolo
ca etimon al cuvintului romanesc) n-a e-
xistat si nici n-ar fi putut sa existe. Ca
aoeastd este realitatea ne-o dovedesc si
celelalte, neologisme care apartin acele-
iasi familii etimologice, adica trepida, tre-
pidatie si trepidant (cu un singur r in
toate limbile care cunosc aceste cuvinte),
Tnainte de a Tncheia, atragem atentia i
pe aceasta- cale asupra rostirilor aeropag
si_exploada, pe cane le mai auzim, cite-
odatd. chiar In unele emisiuni TV. Tnca
in 1932, Sextil Puscariu si Teodor A,

lenar, care cunoaste doar o miscare
rituald, i se adauga altul, prin exce-
lentd al miscarii, al schimbarii. In

Timp de camion (poezie ce incepe foarte
frumos, dar _devine cam schematica apoi)
cele doua timpuri — al taranului si al
soferului — sint confruntate sugestiv.
Reportajul liric se Tnalta_la o mitica re-
prezentare a unui _univers nou. Poet
profund nu este lon Gheorghe cind opune
civilizatiei ,,temeinice” a satului civilizatia
,.superficiala” a orasului, conform ideii sale
rea simple, ci cind scoate din intilnirea
or puternice_ si inedite viziuni poetice,
care, Tn definitiv, ii contrazic ideologia.
Din restul poeziilor, ar merita sa fie
citate De lauda, Mierea, Marsul departe,

Balaia fecioarei, ~Leaganul, Imagolatrii,
La matcd, Muncile de jos gce pamflet
teribil !) si mai ales Vinzatorul de prune,

n continuarea unei maniere ceva mai
vechi a lui lon Gheorghe, mai putin cran-
cena decit aceea de azi, desi departe de
seninitatea extatica a altor lirici contem-
porani ai satului_etern (loan Alexandru
de pildd) : ,0O, Elada / Elada ! Cine are
cinci  maslini. / E grec bogat. Dar m
Valahia cresc pruni. / Unde vrei si nu
vrei, pruni, arbori / Ce se multumesc cu
nimic, / Si dau si ei ce pot /' O floare
purd si mai pura, / Cum nu sint nici_za-
pezile’ marilor / Piscuri cu zei. 1/0O floa-
re cum era camasa de cinepa, / De in sau
de bumbac, a taranului, / Duminica prin-
zindu-se-n prima hora / De flacau. Cu
prima si ultima fata / lesita-n calea lui
drept legile / Cerului pe pamint. // Dar
acum _tdranul std-n piata / De legume.
De vineri pina duminica. / A descarcat
sapte lazi de prune. Ceva / De trei on
mai greu, mai_ carnos / Decit maslinele
din Elada. Tnsd ceva / De tot atitea ori
fara folos : / Gramezi pe care tabara
mustele ; / O zeama atita dinspre ele: /
Miroase-a alcool si-a dospire de fruct: /
Simburii grei si latfl apasd carnea / Pe
dinduntru. Caldura si timpul / Storc li-

chidul si _mireazma de-o apa_/ Bleste-
mata. // Taranul e din munti — duna
camasa / De in, Taranul e din vai, dupa /

Minteanul de lina seind. Sta / Pe o gra-
mada de lazi. / Cu_haina pe umeri. Dum-
nezeule senin; / Senin si tare se-arata,
Nu-1 va birui / Nimic. Ce unde el
nu-i aduce nici hrana. / Muntele si ve-
chimea de spitd / L-au _zamislit filosof
trditor c-o bucata / De pine si-o gura de
apa ; / Doamnele batrine nu mai fierb /
Maglunurl si peltele. Fabricile fac totul, /
El Tnsa-i senin ca un zeu : // Nu-si striga
cumparatorii, nu-si lauda / Marfa. La noi
cresc prunii / Pe toate drumurile. O,
Elada, Elada, / Cine are cinci maslini e
grec bogat — / Dar in Valahia toate sint
altfel™.

Nicolae Manolescu

Naum au semnalat aceste forme in pre-
fata la Tndreptar si vocabular ortografic,
considerindu-le ,,inculte” si spunind ca ele
,.5e aud destul de des". Daca despre rosti-
rea exploada este suficient sa spunem ca
ea se datoreste influentei lui exploata, pro-
nuntarea aeropag neoesitda o explicatie
mai detaliata, pe care prea putini o cu-
nosc. Tn ultima analiza, neologismul areo-
pag (devenit de multa vreme internatio-
nal) este format din numele propriu Ares
(,,zeul razboiului in _mitologia greacd")_si
pigos, care Tnseamna ,,deal”, ,.colind". Tn-
trunit cel mai Tnalt tribunal al vechilor
atenieni era situat pe dealul lui Ares
(grec. Areios pagos), el a capatat numele
areiopagos, pe care latinii l-au Tmpru-
mutat si l-au transformat Tn areopagus.
Evoluind din punct de vedere semantic,
cuvintul a ajuns sa denumeasca nu _nu-
mai ,,organul suprem de judecatd si de
oontrdl In Atena anticd", ci si orioe ,a-
dunaTe de judecatori, oameni de stat, de
stiintd, de litere etc., reuniti sa exami-
neze o problema foarte importanta”. Pre-
cum vedem, areopag poate fi Tntrebuin-
tat cu noul sens largit (pe care 1l mai
au frc. areopage, engl. Areopagus si al-
tele). dar forma aeropag este profund gre-
sitd si ea nu poate fi explicatda decit prin
fenomenul ,.etimologiei populare”, care a
apropiat acest cuvint cu o structurda ne-
clara de banalul element de compunere

aero.

Theodor Hristen
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OIAM demult sa scriu despre Ce-
zar Baltag, un poet fin care publi-
ca rar si duce, in agitata noastra
viata literard, o existenta discre-

v,y ~am vazut protestind Tmpotriva
criticii, nu umbla cu parul Tn mina prin
redactii sa ceara socoteala celor care nu-1
proclama mare poet. Baltag prelungeste
un mit care, Tn, epoca noastrd, este pe
cale de disparitie : mitul poetului oracu-
lar, mitul poeziei incantatorii. Poemul este
pentru el o sarbatoare a rostirii, poezia
este 0 duminicd a spiritului. Ea are, in
chip fatal, un caracter emblematic si se
nutreste din izvoarele mitului. A scrie
este a elibera un numar de semne si a
ascunde alte semne in limbajul complicat,
aproape ermetic al versulul.

Hocke vorbeste de o poezie a subterane-
lor spiritului, cu o bogata traditie Tn cul-
tura euroPearJa. Ea vine din spiritul asia-
mc al antichitatii si cultiva imaginea lu-
mii ca labirint. Cultul lui Baltag pentru
simboluri mari si placerea lui pentru ideo-
grame l-ar rindui printre manieristi (lon
Pop 1l plaseaza Tn aceasta directie). Un
manierist Tn _sensul propriu al cuvintu-
lui, poetul Rasfrangerilor si al Odihnei in
tipat totusi nu este. pentru ca luciditatea,
cerebralitatea joaca in poemele sale un
rol important, Poezia mi se pare a_ fi. la
el, opera partii de veghe a spiritului. Mo-
delul ei este mai degraba lon Barbu (re-
ferinta facutd inca_de la debut) si, Tn-
tr-o oarecare masura. Valery prin lirismul
lui de reci extaze intelectuale.

Cezar Baltag este un poet cultivat, unul
dintre intelectualii _cei mai bine orientati,
azi, In mitologie si in filosofia miturilor.
Un spirit treaz, loial, de o frumoasa gra-
vitate. Tmi place, marturisesc, omul, Tmi
place si poezia lui rafinata si_profunda. O
poezie, cum i-am zis altadata, emblema-
ticd, bine arficulata, strinsa Tn jurul unei
idel cu o bataie, de regula, foarte lunga.

Mi s-a parut, o vreme, ca Baltag vrea
sa conceptualizeze simbolurile, sa scoata
poezia din zona senzorialului, s-o ridice,
dupd o vorba celebra, la modul intelec-
tual al Lirei. Cind recitesc, azi, poemele
Vechi, observ ca procesul de conceptuali-
zare nu-i esential. Esentiala este vointa
poetului de a ajunge la mituri si, prin
resurectia lor, de a reda poeziei dem-
nitatea. nobletea ei metafizica. Esential
este, Tncd o datd, ceremonialul rostirii, fun-
damentald este credinta poetului ca ver-
sul are o valoare multipla, ca un cuvint
poate sa exercite o influentd magica. Fac-
torul existential nu este absent din poem
(Baltag vorbeste in mod curent de iu-
bire si de moarte, de nastere si de tre-
cere si, daca este sa-1 credem, el mizeaza
Pe ,sufletul lui Heraclit"), Tnsa existen-
tialul trece. Tnainte de a patrunde n vers,
printr-un proces de purificare. Ramine
umbra lui spirituald, nu sageata care stra-
bate vazduhurile ci energia bratului care
o lanseaza.

Cezar Baltag publica, acum, o editie
selectiva din Poemele sale ¥, lasind de-o
parte, Tn mod exagerat dupa parerea mea,
un numar mare dintre versurile vechi. Din
Comuna de aur, carteade debut, n-a ales
decit doua poeme. Din Vis planetar zece, din
Odihna in tipat unsprezece, din Madona
din dud noua. Sint mai multe poeme re-
produse din Rasfringeri si Unicorn 1n

in Oglinda. Sase poeme relativ  noi,
publicate  numai in reviste (Dedicatie)®
deschid culegerea de acum si mult

mai multe (o carte noua, n fapt), scrise
in ultima vreme (De la capat), o inchid.
Rasfoiesc niste Tnsemnari mai vechi despre
poetsi dau peste unele versuri" frumoase
care lipsesc din culegerea de acum. lata u-
nul despre ,,0 amiaza a cuvintelor" din Vis
planetar si altul, tot de acolo, despre o
toamna calma, devotata unui tinar orizont,
n timp ce pe cerul pur al pasiunii arde

*) Cezar Baltag, Poeme, Editura Emi-

nescu, 1981.

poezie
reci

»~Cheia profilului_[..] blond". Sint versuri,
imagini tineresti, cu o mai mare nota
de sentimentalitate. Poetul matur nu tre-
buie sd se rusineze_ de ele, cum nu ne
putem rusina de copilaria noastra. Exista,
vorba lui Baltag, o ,,dimineatd a simturi-
lor'" sl ea poate lasa urme de nesters n
poezie. Tnsa Cezar Baltag s-a Tndepartat
de aceasta imagine matinala a existentel
lut Trdieste Tn amiaza spiritului si inte-
resul lui merge spre ceea ce Valery nu-
meste, intr-un vers, ,,maitresses de I'dme,
ldees".

Recitind poemele selectate de autor,
doua impresii se formeaza numaidecit
intfi ca sunetul versului este, de la in-
ceput, plin, matur, de o remarcabila gra-
vitate. Baltag scrie bine incd de la pri-
mele versuri, are un stil, un mod de a ar-
ticula (un mod al certitudinii, un stil
bazat pe rigoare si pe capacitatea de a
semnifica) la care_ altii ajung dupa o pe-
rioada de exercitit Nu este” vorba de o
ierarhie a sensibilitatilor lirice, ci numai
de natura (structura) lor interioara. Sint
poeti de la Tnceput formati si Baltag face
parte din aceasta categorie. Evolutia este
a spiritului poetic, nu a tehnicii poetice.
lata patru versuri scrise la 20 de ani:
,lrepte Tn singe, trepte adinei, / Trepte
spre inima, amfora sparta. / Marea-si li-
peste pulpa de stinci, / Vintu-si izbeste
fruntea de poarta™ si altele scrise la a-
proape 40 de ani. sub alta zodie spirituala
(0 'zodie a miticului Tn  poezie
,Poate e un Tnduntru si un Tnafa-
ra / care mai poate fi ghicit / si o cheie
care nu s-a pierdut 7 si un lacat de unde
incd mai poate 7 Tncepe lumea™.

Versurile din urma, mai complexe, mai
aluzive, despovarate de orice figuratie li-
ricd, se Tndeparteaza de prozodia traditio-
nald. nu mai flateazd auzul nostru, dar
incitd (cu aceeasi_rigoare) spiritul si-1 si-
lesc sa primeasca ~imaginea unel lumi
peste care au fost trase portile grele ale
misterului. Vreau sa spun ca Balfag pune
aceeasl meticulozitate, acum ca si la debut,
n croiala versului. Republicindu-si poe-
mele de Tnceput, el a eliminat unele stro-
fe ce-i pareau de prisos, dar n-a clintit
nici o silaba din versurile ramase.

A doua impresie, la fel de puternica,
este aceea ca In poem_ navalesc miturile
si intimplarile magice. Sub forme, la Tnce-
put, cunoscute, accesibile, apoi dincein ce
mai abstractizate, ermetizate. Este la mij-
loc o conceptie, un program liric, este Tnsa
si un tip de sensibilitate care, evitind co-
municarea directd, cauta protectia mari-
lor simboluri aluzive. Un. poet mitologic,
in sens neoclasic. Baltag, cu hotarare, nu
este. Este un liric modern, bolnav de
sacru, mitic — as zice, Tn termenii lui
Eliade — obsedat de secretul legaturilor
launtrice din univers. Existenta de la su-
prafata nu-i decit o palida expresie a ceea
ce se ascunde, actele fundamentale, simtu-
rile, Tntimplarile prin care trecem au toa-
te un corespondent Tn alt plan. Cum po'a-
te ajunge poezia la acest strat profund
si, mai ales, cum poate dezlega ea sem-
nele care vin, de acolo, si acapareaza
spiritul nostru ? Ce poate si ce_nu poate
privirea, ce zeu traieste Tn interiorul unui
sunet ? lata un mod, as zice, gree de a
gindi relatia dintre poezie si univers. De a
vedea peste tot praguri, de a ghici Tntr-un
descintec o relatie profunda, Tntr-un joc de
copii 0 ceremonie magica. Cezar Baltag
acordd un'mare credit acestor mituri de-

gradate si, printr-o expresie adecvata,
vrea sa le redea puterea lor incantatorie
initiala. O operatie care Ti reuseste. Ver-
surile trezesc, la lecturd, o senzatie bizara
de vraja si de disperare, de joc si gravi-
tate, de implorare exasperata a unei zei-
tati care s-a retras din lume,

U VOI PUTEA analiza, in cuprin-
sul acestui articol, toate nuantele
lirismului lui Baltag. Semnalez nu-
~ mai citeva motive care se repeta
in poemele crispate de atitea ideli,
taiate Tn materia unei limbi din care au
fost eliminate culorile pingaritoare. A ra-
mas doar expresia purificatd, capabild sa

primeasca infidelitatile acestor capri-
cioase  ,maitresses de l'ame"... 1n
Vis planetar, poetul deschide hota-

rele mitologiei, la un mod mai zgo-
motos, cu placere pentru spectacol : ,,Ci-
rezile de minotauri / pasteau domol prin-
tre salcimi”. Un peisaj Tn convulsie Tnso-
teste aceasta navald de centauri, un zbor
frenetic de sunete sta In preajma miraco-
lului Tntruparii mitice. La tinarul Nichita
Stanescu, sunetele eliberate deveneau
obiecte poetice de sine statatoare, obiecte
plutitoare, printre Tngeri care caldtoreau
cu o carte In mina. La Cezar Baltag, su-
netele devin zei: ,,un zeu pe jumatate
sunet 7 Tnnebuni de-odata-n aer". Admi-
rabile versuri, acestea si multe altele, ie-
site din mina acestui poet care are o con-
stiinta artizanala exemplard. La aparitie,
Vis planetar a dat impresia unui viziona-
rism sideral. Recitite, acum, observ c& ob-
sesia poetului este sunetul si perceptia
sonoritatilor materiei. O curioasa tentativa

extaze

de a spatializa sunetele, materiile fluide,
de ,,a despica" timpul si de a surprinde
fosnetul secundelor. Nu sunetul haotic,
primordial, romantic, ci sunetul ordonat,
cuprins de geometria auzului. Cezar Bal-
tag spune : ,turn sonor" si ,azur_suplu",
sunetele se rotesc In spatii vaste, iar cind
isi pierd forta gravitationala, atunci din
ciocnirea lor se nasc zei. A percepe, zice
un filosof, este a situa. Cezar Baltag per-
cepe obiectele prin sunetele lor. lubirea
Tnsési trece printr-un sunet Tnalt :

Lun _galben rar, minat dinspre_salci-
miT / Ramasi m-atinge si tresar abia. 7 si
trec prin cel ce sint si_ umblu altfel / si
Tmprumut un chip al ‘altcuiva. / /Statura
lui Tmi va apare poate / de foarte sus,
de la zenit, curand, / ca un dulgher ado-
lescent ce bate / in capriorii cerului ri-
zind. // E-o bucurie clatinind ecouri A, in
sunetul Tnalt prin care treci_/ O, miez
de zi al marilor platouri, / tacut cadran
solar, albind poteci !*.

Sint, in fine, Tn aceastd faza de dimi-
neata a simturilor, si semne mai compli-
cate. Toamna trimite, de pilda, semnul
,.dulce-inzadarului”, Tn sevele ei se scalda
0 nimfa vegetald. inca de acum se vede
Tnsa gustul™ pentru abstractiuni, efortul
de a Tmpinge poezia dincolo de simturi.
Viziunea cosmogonica, pe care Cezar Bal-
tag o mosteneste de la romantici si, poate,
prin Philippide. de la neoromantici, este
concentrata la maximum si aratd aceeasi
vointa de a transcende concretul, viscera-
lul Poemul vrea sa prinda fluidele ,,altei
gravitatii”, mai Tnalte :

»Asfintit de nebuloase. Orizontul explo-
dase / iIntr-un du-te-vino tragic, parca
respirat_cu greu / de plaminii unei alte
gravitatii mal Tnalte, 7 atragindu-mi, res-
pingindu-mi moleculele mereu."

Qdata cu Rasfringeri (unde se pastreaza
incd o nuanta de sentimentalitate in roman-
tele purificate, intelectualizate) limbajul se
incarca de numeni si de zeitati abstracte :
Nimeni, Uitarea, Acum, Miine, Neclipa,
linga alte zeitati (mituri) pe care le-am
semnalat altadata: Absalom, Euridice,
Astarteea. Afrodita Pandemos... Motivul
central al poemelor, de o remarcabilda
coeziune, mi se pare a fi trecerea, iar
odata cu sentimentul devenirii, metamor-
fozei, apare si sentimentul mortii, care nu
va parasi, de aici Tnainte, poezia_ grava
a lui Baltag. Prin sirul de numeni trece
dar Nimeni, Tn lucruri este Tnsamintat
,sufletul lui Heraclit". Poetul este cel
care introduce in inertia materiei verbale
acest duh al devenirii care relativizeaza
totul, obiectul si instrumentele de per-»
cepere:

»Vazul meu e o trecere
Auzul meu e o trecere“.,,

Poemul nu are. Tn aceasta vasta
perspectiva a trecerii, acea nota tragica,
obisnuita Tn astfel de circumstante. Neli-
nistile, daca exista, sint Tmpietrite Tn ver-
surile impecabil desenate. Prezenta mitu-
rilor da o senzatie de calm si de perma-
nentd. Semnele eternitatii sint, ca in pei-
sajele lui Philippide din Monolog in Ba-
bilon, pe aproape, exista o ordine in uni-
vers si spaimele noastre amutesc. Nu tre-
buie fortate ritmurile, nu trebuie atinsa
geometria creatorului. Sunetul si nesune-
tul, facutul si nefacutul au o simetrie :

,»Stiu bine cine esti si cine nu esti, 7
spuse ea, leganindu-ma. / Toate au timpul
lor, 7 si pentru tot lucrul sub cer este
timp : / timp pentru departe si timp pen-
tru aproape, / timp de sunet si timp de
lipsd a sunetului, / timp pentru niciodata
si timp pentru oricare timp. 7 Cine se gra-
beste 7 Timpul trebuie macinat. | Zeul
pasilor recheama trecutul.”

OEMUL cel mai complex, un
Ppoem _aproape programatic, _din
aceasta faza de trecere spre liris-
mul_mitic este Monada, nedrepta-
tit, la aparitie, de unii comentatori. Citit
acum, poemul nu mai pare atit de criptic.
Este afirmat, aici, un motiv care va re-
veni frecvent Tn poemele ulterioare : mo-
tivul Tntoarcerii spre spatiul originar
(spatiul miturilor, spatiul increatului, mo-
mentul revelatiei neantului, voiajul spre
,un fluture™ primordial gravid de stihii ?).
Versurile au cdpatat deja un accent oracu-
lar, cuvintele spun si ascund ceva, o parte
se lumineaza, sub forta rostirii, alta se
obnubileazd. Voiajul spre originile pure
ale cuvintului, de care vorbea Mallarme,
devine, aici, o urcare (sau o coborire) spre
lumea larvara a inceputurilor ; acolo unde
std un Dumnezeu astenic:

,Din drumuri Tnnodate, Tn spatii muri-
toare / un fluture perpetuu Tn care dorm
stihii, / codru de viscole ereditare, / enorm
stejar de nervi si hematii, / metamorfo-
za-ntoarsa, stramos invers, copil / Tn care
tpama doarme spre a-1 naste 7 si somnul
alb al unui Endymion fosil / neintim-
plari de tinerete paste, / aude cum respi-
ra ostatic si fierbinte / ca larva Tn adincuri
de muzical tunel / un Dumnezeu astenic

In_crinul ce presimte | necroza paradisu-
lui din el.”

_ Cu Odihnd in tipat, Cezar Baltag plon-
jeazd n lumea de simboluri a basmu-
lui Scenariul din Tinerete fara batrinete
si viata fara de moarte este refacut din
unghi liric. Poezia se apropie_din nou de
existentd, dar din directia miturilor fun-
damentale. Nasterea este o rastignire de
sine, viata este 0 odihna in tipat, abia
trecut de pragul fiintei, omul este luat n
Pr.lmlre_de lupii simturilor. Tonul poemu-
ui devine biblic (,,Durere din Durere.
Nicéieri adevarat / din nicaieri adeva-
rat..."), iar versurile Prime_sc, acum, mate-
ria in formele ei_netransfigurate. Drumul
spre mit trece prin carnea acestor obiecte
care agreseaza existenta omului. Sunetul
existential al poemului se aude aici mai
limpede :

»,Chemati, aduceti la mine / oul de spai-
ma; / adapostul meu, neliniste® mea, 7
Dumnezeul in care ma incred, / namolul
meu, / mierea mea / scorpionul meu, 7
tarina care mi-e scris s-o_iubesc, / da, sa
lubesc pulberea / lui, pieritoare."

Poezia nu renuntd Tnsd la simboluri
oculte, O nimfd da roatda Tn poeme, o
leoaica-paianjen vegheaza simturile, o ar-
mata de furnici forfotd si toaca totul, un
Vulture, un Fluture, un Sarpe, trec prin
niste peisaje onirice. Tn inima lui Hym-
nos se afla fintina nimicului si, in somn,
cel ce viseaza este atacat de ,leii nimicu-
lui”. Toate acestea dau o idee despre o
stare de crizd, gindul nu mai_fuge dupa
miturile ce continua sa dea tircoale, gin-
dul rdmine pironit Tn acest tipat care raz-
bate prin limbajul ermetic’ al poemului,
Tn Sah orb (poemele sint dispuse acum n
versuri normale) si  Madona din dud
universul se umple de semne magice, n-
cantatorii, numal _ semne. Tn poeme pa-
trund animalele si plantele cu putere ma-
gica %:lumaf_ala, omagul, cicoarea, cinepa,
tetrarhul, tintaura), = limbajid reproduce
formele incipiente din descantece :
_»,Odata ca niciodatd, ca altddatd, ca oare-
cind / altadata ca adineauri, ca Tncaodata,
ca nu prea curand / adineauri_ca altadata,
ca o singura datd, ca nustiucind, / Tnca o
data ca niciodatd, ca altadata, ca nici in-
tr-un rand", i . .
sau zicerile din jocurile de copii. Niste
ziceri, evident, stilizate, pline de verva, cu
multe_simboluri obscure strecurate in au-
tomatismul propozitiilor :

»Joacd fiara in genunchi / cu bratele
pe triunghi / desficuta la greseald / in
ploaia transcendentala. / An, dan. dez, 7
zizi, mani, frez, 7 zizi, mani, pomparez...
_Baltag Tncearca sa scrie si citeva balade
si reuseste. Unele sint pe motive din fol-
clorul tiganesc (Oleandrii), nu stiu cit de
autentice (ca folclor), dar admirabile ca
elegii si descintece erotice :

,.Bate-ma, Doamne, sa zac, 7 Tntr-o pa-
dure de mac, 7 si tigancile sa vie / cu bice
de iasomie / si cu funii de petunii / ca la
rasaritul lunii, 7 s& ma cheme si bleste-
me / cu ocari de crizanteme 7 si sa& ma
boscorodeasca / cu frunze de Tngereasca:/
Kai-te cea-ma 7 / Kai-te garaua-ma 7*

Tn Unicorn Tn Oglinda, lirismul se con-
centreaza asupra unui numar de simbo-
luri (embleme) : Sarpele, Pasarea, Balan-
ta, Calul, Oglinda, Mireasa, Clopotul, Cer-
cul, unele luate din basm si desfacute de
intelesul lor initial, altele inventate de
poet. Nu cred ca ma fnsel vazind Tn ele
un simbol mare, desfacut Tn nuante, al
mortii. Semnele care apar in poeme par,
n orice caz, a sugera un drum fara in-
toarcere, o imposibilitate de a sari dincolo
de cercul existentei. Versurile nu mai au
valoare incantatorie, versurile sugereaza
ceva grav si iremediabil Tn univers. Sint

citeva versuri extraordinare. Citez doua :

»Ea trecea ca o corabie / Cu catargele
evaporate"

sau altele care dau sugestia unei tragice
corespondente :

»Ca si cum eu, cel de aici, / as fT dormit
sub un clopot / pe care tu 1l lovesti fara
Tncetare / cu un vuiet de neinchipuit”.

Tn ultimele poeme (De la capat) Cezar
Baltag desface parabola lirica, explicitea-
za (dar numai pe jumatate) simbolurile,
traduce miturile Tntr-o poezie cu valoare
mai mult aforisticd. latd una:

,»In cite sensuri / se poate traduce 7
strigatul unei pasari 7/ Da? / Nu 7 // Lip-
seste termenul mediu / care nu e nici /
afirmatie / nici negatie / si fara de care 7
omul / e o pasare muta. / / Inventeaza-1."

Egal cu sine, original prin felul in care
asimileaza si interpreteaza miturile, liris-
mul lui Cezar Baltag este profund. El are
un sunet care este numai al lui si o ri-
goare oare trebuie pretuita 'si admirata
pentru cd se manifesta din ce Tn ce mai
rar in poezie.

Eugen Simion



La hotarul

AUTAREA identitatii proprii, care

sa-l singularizeze, nl se pare a fi

nucleul “central, obsesiv "al liricii

lui Dan Desliu. Poetul e fara in-
doiald_un spirit traumatizat, la_care se
adaugd — Tn poemele ultime — inconfor-
mismul etic. Daca ar fi sa-i’atribuim nea-
parat o formula, l-am atribui fireste una
proteicd, indecisd. Convertirile de dupa
.esec” nu mai sint la fel de fanatice ca
a ‘Tnceput. Nu stim nici in care generatie
I-am Tncadra_mai bine. Nu apartine orga-
nic nici uneia. In schimb, mnoirile sale
succesive — deloc spectaculoase — sint
exemplare, c_on_ving: Fata de epicul exte-
rior si descriptiv din primele poeme (ne-
cuprinse n aceasta ¥ulegere oetul si-a
modificat sensibil Structura. De fapt, a
devenit abia acum o structura. Versurile
mai noi aduc cel mai adesea o Tncordare
lucida, torturanta — la hotarul totusi de-
lirant dintre vis si trezie. Mai ales In Sta-
lagmite, un ciclu de tranzitie, apare prima
oara o senzatie de prabusire, de conto-
pire cu _sinele, cu launtricul. Opune, cu
alte cuvinte, aventurii exterioare, o ascen-
siune inversa spre tinutul mult mai con-
torsionat al remuscarii. Poezia de acum
razbuna parca toate iluziile cindva Tnjo-
site. Ne maj aminteste vag de acele poe-
me naive, Tn care tonul “coplesea bunul
simt prin enormitate. Era tonul epocii de
atunci. Desprinderea de_,trecut” se_ face
nu Tntimplator, ci la nivelul unei ironii
reflexive. Poetul descopera in cele din
urma un cod al poeziei, filtrat printr-o
etica aspra, lipsita de ingenuitate. Versu-
rile nu si-au pierdut cu totul prospetimea
si naturaletea (chiar par 1Tn continuare
deschise spre oralitate si notatia rapida,
socantd), dar lirismul nu mai_e atit de
frust. Descriptia cea mai directd are si un
contrapunct elevat, ceea ce poetul nu-
meste ' undeva ,mirajul  concretului”.
Uneori prefera pamfletul — si acesta cu
accente nu prea violente. Desigur poetul
e un revoltat, dar visul si autoironia Ti
cenzureaza revolta. Tn poemele sale cele
mai reusite, parafrazindu-i un vers, vom
spune ca se plinge cu haz si se ride cu
lacrimi. Nu mai tputin Lvisul® si ,,veghea™
sint de obicei tratate Tn sens modem,
caustic. Pentru asta poetul nu renunta sa
fie, in acelasi timp, sentimental si me-
lancolic. Din’ toate rezulta la un loc un
amestec original de procedee si stari, cam
eterogen (cum remarca Nicolae Manolescu
in prefatd), emanind Tnsa o forta lucida
incontestabila.

n primul ciclu_din volum, intitulat Din
tara Iui_nu-ma-uita, poetul vrea_.sa Tnsu-
fleteasca ritmuri si emotii Ireversibile. Are
cumva sentimentul timpului abolit si
totusi tradat. Poemele — cele mai multe
— contin ritualuri de copilarie si uitare.
Lipseste aproape orice subtext mitic, dar
nu si cel misterios. Poetul, ca un ,copil
batrin" ce este, se copildreste Tntr-un sens
superior, grav, si nu_se va_abandona ni-
ciodata tofal jocului. Tl Tnspaiminta uneori
?jndu_l cd ceea ce viseazd s-ar putea Tn-
dptui, ca Tn acest Mister pueril : . Si fri
mi se facea / la prostul gind / ca jocu
poate merge-nainte / ani de-a rind / ca-n
vis relele de-adevarat / din care nu te
mai_trezesti vreodat / ca magii / stra-
tiotii / poporul privitor / vor Tnlemni cu
totii / pe locurile lor / si singur pururi |
va urma sa taie / sa spinzure / sa bage la
pirnaie / iluzii / ecouri / strigoi / Irod /
un copil ca si noi". Un_mister nu tocmai
pueril, pe cit se vede. E mai degraba un

* Dan Desliu, Visul si veghea, Editura
Minerva, ,,Biblioteca pentru toti"

Prima verba

dintre vis si

cosmar : amestec ambiguu de teroare si
inocenta. Sint disimulate cu finete Tntim-
plari violente (ale subconstientului sau
poate numai ale istoriei mal apropiate),
afectind naivitatea : ,,Mai stii naiva, masi-
narie / a vicleimulur din  copilarie...”.
Aceeasi placere (amestecatd de asta data
cu tristete) de a demonta miracolele gata
institutionalizate aflam si Tn poemul De-a
Mos_Craciun. Acestea transforma viata in
artificiu. Face aluzie — se intelege — la
jocurile celor mari, jocuri deloc gratuite.

impotriva, au devehit pure conventii —
si cite stereotipii (mai mult sau mai putin
vitale), tot atitea agresiuni sufletesti. Se
Tmbina in ele cruzimea cu platitudinea si
inconstienta : ,,Si_ei. ca si noi, se jucau, /
facind acelasi 'taraboi, / sau — aproape
la fel, / de-a mama si tata, / de-a cu-
cu-bau, / de-a armata, / ba chiar de-a /
«hai sa mergem la razboi-/daca nu ma
insel...". Dincolo de toate astea 1nsa, poe-
mele Tntregului_ ciclu sint admirabile prin
simplitate, “ironie si fantezia ludica debor-
danta.

Totusi, parca mai spontan evoca minunile
simple din copilarie, cum ar fi mersul pe
bicicletd, desi finalul malitios destrama
uimirea (Cum am invatat sa merg pe
bicicletd). Tot un final explicativ are
Ulita vrajita, poema antologica. Alteori
se copilareste involuntar si cu mult far-

mec, lasindu-se ademenit Tn voie de fa-
bulosul cotidian (N-ati vazut o balena
albastra ?),

n timﬁ ce n Printul ascuns
miracolul” se deschide pretentios si cam
emfatic spre legendar. Ne surprinde apoi
n _Oglinzi_ Tncetosate, unde obsesia infan-
tila este interpretata Tn sens existential,
ca un atavism modern, al frustrarii de
Identitate sl candoare : ,,Undeva, / dincolo
de expresia grava, / de ochelari si mus-
tati si chelie, / tinjeste la adinel_ batri-
nete / vietatea bolnava de copilarie...".
La fel de inspirat e poetul in Cutia cu
muzici. Poeme caligrafiate fin, raspindind
,un abur de melancolie”, ncifreaza discret
contemplatii suave, delicate. Se mal simte
citeodata pastisa eminesciand si — mai
rar — cea argheziand sau bacoviana. Ui-
mitor e cad versuri monotone, lipsite de
relief, sint capabile sa fixeze — la nive-
lul poemului — o stare, o emotie obse-
danta. Spune la un moment dat: ,,MInu-
nile-s treburi curente...". Intentia ar fi
asadar sa depoetizeze, fara sa reuseasca
totusi vreodatd pe deplin. Am retinut si
o definitie paradoxala a_ poemulul,
eshlbind oarecum absenta: ,,Poemul este
ce se vede / si nu se vede mai ales /
Dar cine vede cine crede / si are chef
de nenteles Poezia este dedicata, nor-
mal, lul Nichita Stanescu. De observat ca
n registrul minor poetul pare Tntotdeau-
na mai grav. Ironia e deopotriva reflexiva
si_epica, dilata enorm spatiul poemului,
asimileaza prozaicul. Se remarca aici, toc-
mai’ prin amplitudine. Hora de zine si
Pro ars. Ultimul poem e fragmentat, fiind
o confesiune de principii. Citam acum din

Ttnga aceste versuri de jale, pentru ecoul
lor (posibil) biografic : ,,Mari, Doamne,
cum m-au supt / lauda si cintecele. / cum
m-au tras descintecele / Tnapoi, din de-
desubt, // cum m-au tras si m-au des-
prins | din pecetea fumurilor, / sl m-au
scos cu dinadins / la osinda drumurilor™"

ULT mai problematic se dovedeste
poetul In A avea si a nu avea.
Tema dominanta e acum dezbina-
rea de sine, dar si de toate cliseele
vietii si ale poeziei. E Tn primul rind ne-

Structurile imaginarului

RISTIAN LIVESCU. autorul stu-

diului Introducere Tn opera lui lon

Pillat (Ed. Minerva) nu este un

nume nou in critica noastra : de

mai bine de zece ani e prezent Tn coloa-
nele unor reviste, ale , Ateneului”  ba-
cauan fin special, cu recenzii. cronici,
eseuri despre literatura de azi sau de ieri,
ceea ce face ca debutul sdu editorial sa
para Intrucitva intirziat, cel putin Tn com-
paratie cu cel al criticilor congeneri, in-
trati, Tn majoritate, pentru prima data n
librarii prin anii 70-75. O Tntirziere avan-
tajoasa Tnsa pentru ca. teoretic vorbind,
scuteste de stingaciile proprii Tnceputului
si, implicit, apropie gindirea_ critica de
maturitate. In cazul lui_ Cristian Livescu
maturitatea se vadeste Tn perspectiva de-
mersului critic ; departe_de a repeta com-
pilatorul judecatile istoriei literare despre
oezia lui lon Pillat, criticul Tncearca «i

ecturd personald_dintr-un_unghi pe care

exegeza pillatiand de pina acum nu I-a
frecventat : al functiilor imaginarului din
perspectiva antropologicd. Doua intentii
marturisite au mobilizat aptitudinile ana-
litice ale criticului : aprofundarea ,,meta-
morfozelor succesive pe care le poate stra-
bate. gratie unei dialectici interioare pro-
prii. imaginarul unui poet cu certa situare
valorica n lirica noastrd” si dorinta ,,de a
contribui Tntr-o_ masurd la descoperirile
demne de luat in seama pe care antropo-

logia le adute cunoasterii imaginarului
poetic”. Intimplarea ca poetul Gradinii in-
tre ziduri era dublat de un fin eseist pre-
ocupat de miscarea moderna a lirismului
a fost numaidecit exploatatd de critic in
sensul stabilirii, unor puncte de contact. in
ordinea Intentionalitatii, Tntre poezie si
meditatia pe marginea ei. Analiza deve-
nirii poetice a lul lon Pillat urmareste
exclusiv structurile imaginarului si_moti-
vatiile antropologice (in temeiul viziunii
teoretice a lui Gilbert Durand) : etapele
poetului sint si ale poeziei ; critica ante-
rioard le-a Identificat pe acestea din urma
si le-a definit prin_ raportare la Istoria
culturii_poetice ; Cristian Livescu. fara
sa neglijeze opinia_consacrata, accentu-
eaza asupra relatiei launtrice, de natura
sihologica Tn principal. Astfel, comentind
aza_pe care Calinescu 0 numea_a parna-
sianismului exuberant, tinarul critic pune
problema Tntr-o ecuatie diferitd, interesat
nu atit de efectul poeétic, cit de motivatia
lui : ,,Criza barocad a lui lon Pillat se da-
toreaza unui puternic_sentiment al frus-
tréarii, pe care poetul 1l trdieste, pe de o
parte prin ruperea legaturilor cu intimita-
tea unui trecut senin, al paradisului copi-

lariei. iar pe de alta parte datorita exa-
cerbarii netemperate a laturii formale" :
desi confuz construita (sub aspect stilistic

eseul abundad n inabilitati frazeologice.

veghe

putinta de a se aduna, de a-si concentra
eul Tntr-un singur nucleu liric Iradiant.
Ceva tipic pentru o reverie haotica, tumul-
tuoasad. Pamfletul are ca obiect poezia in-
sasi : ,,Sa sfarimam, / din cand in cind, /
formulele de-a gata, blestematul / lan al
frazelor. disciplinate 1 ca niste soldati la
instructie I“. Bineinteles, nici’ de asta data
nu va reusi sa fie nepoetic — nici Tn Con-
tra-vis, nici in primul cosmar ﬁCo.?,mar
domestic). In cele mai absurde sl dezli-
nate stari, poetul mai descoperd Tnca un
sens. ntilnim destule versuri dure, pline
de amaraciune si de contraste violente.
Cu toate acestea, efectul e mai degraba
monoton decit energic. Nimic glorios nu

.se mai poate Intimpla. E pretutindeni o

sete de absentd, de pierdere de sine in
contemplatia cea mai lucida. Pind si n
Tntinsul poem Nationala nr. 7, descriptia
— cu toata avalansa de imagini — ne da
senzatia de vid si captivitate. VVrea sa su-
gereze un ritm iInfernal al vietii, folosind
ca metafora atractia golului septentrional.
»Visul" si,veghea" pot Tnsemna _ aici
exorcizari ale nocturnului, ale mortii.

Am lasat deoparte poemele din ciclul
intermediar Cercuri de copac, unde trans-
pare limpede (in titlu si motto) aluzia la
etapele creatiei. Ciclu] e totusi important,
deoarece, pentru prima data la Dan
Desliu, polemica si ironia au un sens mai
interiorizat, reflexiv. Desigur, unele poe-
me nu-s decit reportaje lirice conventio-
nale, de care autorul Tnsusi se detaseaza
(Prima baraca sau Popas la Rovinari).

La prima vedere Stalagmite e un ciclu
incert, de tranzitie (am mai spus). Oricit
de amestecat, apar si destule accente noi.
Mai ales parodiind existenta, lirismul
chiar, poetul ajunge la un sentiment cinic
al poeziei, vizibil si'n «autoportretul» din-
tr-un ciclu anterior. Acordurile_cele mai
diafane primesc uneori o nuantd de gro-
tesc . ,,Naluca poeziei albegte la feresti /
si ne ramine zarea muscata de furtund, /
Cu ape spumegate, prin care mai rasuna /
sirenele de care mai zadarnic te feresti... //
In urma creste creanga, boltita ca de dar. /
Dau bubele in zimbet si fugile-n metanii. /
Pe nesimtite, zarva se_schimbd in litanii /
si Pegasul si-arata copita de magar !“. Mo-
tivul cel mai frecvent 1l constituie dorul
de iarna_ si de inghet purificator. Un fri-
son al singuratatii paralizeaza imaginatia,
cuvintele zboara Tn nestire unele pe linga
altele. Numai perceptia directa se inten-
sifica pina la «supraimpresie».

Stadiul cel mai Tnalt atins de poet n
tatonarea expresiei moderne a_liricii Tl
reprezinta poemele cuprinse n ultimul
ciclu din volum — Starea de veghe. Epu-
rata de sentimentalism, emotia_s-a crispat
sl mai mult, iar privirea lucida (uneori
Incd descriptivd) transforma visul in cos-
mar. Un cosmar treaz, punctat de impre-
sii cumplit de exacte, precise, si de sen-
timentul catastrofei ireversibile. ,,Starea
de veghe" se confundd, la limita, cu sta-
rea de poezie. Tn ciuda intinderii tot mai
mari, poemele ating aproape o concizie

ermeticd, ce rezulta si din fragmentare.
Metamorfoze prodigioase par Tnchise in-
tr-unrictus de piatra. In locul temelor na-
rative, poetul asteapta de-acum ,,miracole
napraznice”. Atita condensare a uimirii n
cuvint, pina la asociatia semantica insolita,
nu exclude neaparat atitudinea spontana,
civicd. Destul sa citim printre rinduri
finalul poemei Starea de veghe. Tot aici
invoca imediat erosul, apoi din nou tema

abandonind uneori. — cazul citatului de
mai sus —, logica gramaticalda), motivatia
aceasta da seama de intentiile criticului,
mereu fidele relevarii imaginarului. Faza
traditionalistd a poetului, cea mai intere-
santa dealtminterl. analizatd amanuntit
primeste explicatii asemandatoare :  daca
Ltoamna pillatiana reanima trecutul, = dar
1l si reprima, creeaza iluzia restituirii su-
fletului unui_demult resuscitat de sem-
nul poetic, risipind in acelasi timp dorul
de arhaic, printr-un sentiment al neputin-
tei in fata vremelniciei oarbe™ _ (aceeasi
inadecvare stilistica a frazei critice !) iac
»Spatiul Tnconjurator se lasa absorbit de
cadrele trecutului, voind sa-si nege apar-
tenenta ce 1l tine Tnlantuit in actual™ ni-
mic mai logic decit considerarea capodope-
rei poetulul, poemul Aci sosi pc vremuri,
drept ,,0 dubld parabolda: a existentel
«Imitind» o drama miticd petrecuta Tn
vechime, a carei enigma sau nereusita nu
poate fi dezlegata ;” a imaginarului care
recreeaza cu f’delitate secventele aduse la
suprafatd de o energie vizionara ale carei
determinari inconstiente sint considerate
mostenite".

Daca tendinta de a se pierde in ama-
nunte irelevante n-ar fi fost un adevarat
obstacol Tn calea analizei critice si dacd,
Tn schimb, stilul critic ar fi fost mai lim-

ezit de exprimarile confuze, ceea ce ar

i atras duna sine si o limpezire a ideilor,
eseul lui Cristian Livescu n-ar fi avut de-

cit de cistigat. ldeea ordonatoare ramine
oricum valabila iar insistenta criticului in
explorarea literaturii dintr-un unghi mo-
dem, intemeiat teoretic, ne face sa-i as-
teptam cu interes cartile viitoare.

Laurentiu Ulici

cuvintelor, singuratatea Se realizeaza in
sfirsit ,,acordul intre vis si trezie" — aspi-
ratie dureroasa a poetului. Nu se Tmpli-
neste insa efortul dramatic de a regasi
calea spre sine, fiindca e aceeasi cu calea
inevitabila spre moarte : ,,Mereu porneste
ceva / Blestemati / vom fi fost sa por-
nim / Ca si_cum / se poate opri / Ascul-
tati / buletinele rutiere / Formati / un
curent de opinie — / mai / autoritar decit
orice / calamitate // Desigur / pina si eu
voi muri / Si chiar tu / Si Pamintul / Sa
pornim / incotro ? / Sa pornim / Intru-
cit ? / Intru noi". La fatalitatea cuvintelor
se asociaza acum fatalitatea si ,,0sinda"
drumurilor, acel ,,Allons ! disperat pus ca
motto la poemul final Visul ai veghea.
Fireste, nu Tntotdeauna Dan Desliu a
reusit sa-si reprime tentatia pentru for-
mulele de recuzita — fie ele romantice
sau moderne. Atunci e didacticist si usor
desuet. Nu cocheteaza el Tnsusi la un mo-
ment dat cu ,,Memorialul Z Desuetudinii®' 1
Poate chiar titlul culegerii, atit de insis-
tent reluat si Tn interior, sa para conven-
tional, daca nu extrem de prudent. Gasim
Insa in acest volum — cel mai unitar de
pind acum al poetului — o diversitate de
stari si tot atftea instantanee de cosmar
cotidian. Am mai vorbit despre haosul
de impresii, pe care, cu un instinct sigur,
autorul evita sa-1 resintetizeze artificial n
compuneri somptuoase, prea echilibrate. |

se reveleaza astfel (si ni se reveleazd) nu
numai insomnia tragica a cuvintelor in-
sesi, Tn versurile mai abstracte, dar si
vacuitatea fragmentelor de traire simpl3,
clipd de clipa. Adica un neant concret.

Cornel Moraru

- 22111904 — s-a
Istvan 5m. 1977)
© 2211

nascut Nagy

1928 — s-a nascut Eduard

Jurist

6 23111883 — s-a nascut Mihail
Sdulescu gm. 1916)

© 23.11.1892 — s-a nascut Tudor Mal-
ncscu %m. 1977) _

O 23.11.1911 — s-a nascut Teodor Ma-
ricoru

© 23111914 — s-a nascut  Gavril
Istrate

© 23.n.1976 — a murit Florin lor-
dacliescu (n. 1899) i
G 24111913 —’ s-a nascut Stelian

Paun .
= 24111925 — s-a nascut Mircea
rifu
G 24111926 — s-a nascut Ovidiu Co-
trus (m. 1977

© 24111927 — s-a nascut Valentin

Berbecaru . .
= 25.1L183 — s-a nascut Al. Depa-
rateanu (m. 1865)

_© 25111896 — s-a nascut iosif Cas-
si?.n Matasaru

« 25.IL1901 — s-a nascut Al Tu-
dor-A.xiu (m. 1961)

© 25111928 — s-a
Samu

© 25.11/9.111.1866 — debutul lui Emi-
nescu Tn ,,Familia4 cu poezia De-as

nascut Benkd

avea...
© 25111936 — s-a nascut Veress
oltan
© 25111939 — s-a nascut Virgil
Duda

G 25111941 — s-a nascut Mihal Elin

© 26.11.1838 — s-a nascut B.P. Has-
deu (m. 1907)

© 26111909 — s-a nascut Anavl
Adam

© 26.11.1907 — s-a nascut Constantin
Papastate

G 27111811 — s-a nascut A. Hriso-
verghi (m. 1837)

© 27111920 — a murit A.D. Xeno-
pol (n. 1847)

© 27111975 — a murit Eugen Con-
stant (n. 1890)

© 28111754 — s-a nascut
Sincai (m. 1816)

© 28.TL/10.1IT 1881 — a murit A.T.
Laurian (n. 1810)

G 28111913 — s-a
Kehrer

© 28111914 — s-a
Constantineseu

Gheorghe

nascut  Hans
nascut Ovidiu

Rubrica redactata
de GH. CATANA



SATUL !
SI OAMENII SAl

E LA Tnaltimea schelelor apa-

rute ca peste noapte, apoi de

la cea a blocurilor zidite cu
~ repeziciune si, Tndeosebi, de la
Indltimea marilor obiective economice
— combinate, uzine, fabrici — orasele
n-au privit spre sate cu superioritate
sau aroganta, ci au cautat sa si le apro-
pie. lar pentru ca necesitatile noii in-
dustrii o cereau, pentru ca omul nu
poate trai fara curiozitate (dar, mai
ales, fara satisfacerea ei) si pentru ca
n-au stiut vreodatd ce-i teama de
munca sau de greu — oamenii satelor
si-au Tndreptat gindurile si apoi pasii
catre oras.

Tn '66 venea Tn Bucuresti, la grupul
scolar ,,Tiriipuri noi*  (semnificativ
nume !), Petre Tacaluta, fiu de taran
din satul Sindrilita. Venea cu amin-
tirea unei copildrii petrecute, Tmpreuna
cu multi frati, Intr-o singura camera,
cu pamint pe jos. Tsi dorea o casa nu-
mai a lui si a familiei lui, dorea sa
ajunga om Tn rindul lumii si sa aiba
copii care sa nu Tndure ceea ce el in-
durase acum mai bine de trei decenii.
Petre Tacaluta a ajuns frezor la
I.M.U.A.B., s-a casatorit si are un ba-
ietel, std Tntr-un apartament de pe
bulevardul lon Sulea si se pregateste
sa depuna bani de masina — i s-au in-
deplinit, adica, toate visurile (i se pare
foarte firesc sa se fi intimplat asa) si,
din cind Tn cind, merge pe la Sindri-
lita sau Tsi cheama parintii la el, la
Bucuresti, sd vorbeasca de cite toate,
de viitor, mai ales. I-a ramas — din
anii traiti la tara — spiritul gospoda-
resc. ,,Taranul roman — Tmi spune —
nu e zgircit, dar are -in el un respect
anume pentru tot ceea ce pamintul
oferd. Nu arunca piinea, nu risipeste
zaharul sau fdina, nu uitd unde-a pus
uleiul — pentru a fi obligat sa-1 cum-
pere din nou — si se Tntristeaza daca
i se varsa o punga de malai. Tsi stabi-
leste de cu seara tot ce are de facut a
doua zi, se sfatuieste cu femeia lui
asupra cheltuielilor ce trebuie facute,
Tmparte tuturor celor din casa sarci-
nile, asa Incit nu poate avea surpriza
ca, atunci cind se Tntflnesc iarasi cu
totii, sa afle ca si sotia si el au cum-
parat aceleasi lucruri, iar altele lip-
sesc. Sotia — chiar daca se vrea me-
reu frumoasa, coafata si bine Tmbra-
catd — trebuie sa stie sa si coasa, sa
si croiasca, sa spele, sa Tngrijeasca de
copil si sa gateasca. Asa cel putin am
facut noi si am ajuns ca Tn citiva ani
sa realizam ceea ce batrinii nostri n-au
reusit Tntr-o viata. Desigur, altele sint
posibilitatile acum. Dar asta nu ne
poate Tndemna pe noi, cei care am
trait la tard, sa ne Tnvatam cu risipa.”

Din satul lui, de la Sarina Suf, Gafar
Cantemir privea spre Tulcea si nu-i
venea sa-si creada ochilor. Nu mai se-
mana deloc cu ceea ce stia el ca in-
seamna o asezare de Delta. Cind a ter-
minat liceul a hotarit sa se desparta o
vreme de acest oras, urmind sa se in-
toarca acolo deindatd ce va termina
facultatea. S-a Tntors si e acum inginer
la Combinatul metalurgic din Tulcea,
la fabrica de feroaliaje. Ba chiar i s-a
brevetat de curind o inventie legata
de elaborarea acelor feroaliaje.

Multe lucruri l-a Tnvatat si mult a
Tnsemnat pentru Marian Avram copi-
laria petrecuta acasa, la Domnesti, Tn
Arges. Mai Intli — ca unul din marile
chinuri la care erau supusi cei de
pe-acolo (intre care si el, copil fiind)
era legat de starea drumurilor. Mai
ales a celor ce duceau spre munte sau
il traversau. Prin padure se trecea
greu, dar trebuia mers. Apoi, anii n
care a strabatut cararile zonei sale —
acolo unde dealul prinde a se Tnfrati
cu muntele — i-au oferit o anume dir-
zenie, asemanatoare celei de care ai
nevoie pentru a strabate un desis fara

sa ai la indemina vreo toporisca sau
macar o lama de cutit. Azi, cind a
ajuns proiectant de drumuri forestiere,
cind locuieste Tn Capitala, dar creeaza
tot pentru cei de prin locurile lui, Tl
bate gindul sa paraseasca biroul si sa
porneasca pe teren, sa colinde padurile
si sa Tnvete mai bine, Tn aceste cala-
torii, cum sa taie — si drept si econo-
mic — tunele prin lemn, pentru scoa-
terea lemnului.

LAcasa, Tn sat® Tnseamna pentru
multi dintre cei care au vazut lumina
zilei acolo si au ajuns acum sa locu-
iasca Tn orase mai mult decit o simpla
nostalgie. Am Tntilnit Tn aceeasi zona,
a Argesului, de unde e si Marian Avram,
familii care muncesc Tn Tntreprinderile
din Curtea de Arges dar isi fac timp
ca, saptaminal, sa ajunga si ,la tara"
pentru a da o minda zdravana de aju-
tor. Familia Patulea este una dintre
acestea. Tn fiecare simbata si duminica
— fie Nelu, fie Marioara, fie amindoi —
iau masina de la autogara si pornesc
spre Salatruc, acolo unde mama Ma-
rioarei are gospodaria. S-au Tnvatat
asa si nu li se mai pare greu, si pentru
ca sint deprinsi cu astfel de treburi,
dar si pentru ca stiu ca nu se cade sa
lasi un batrin sa faca totul. Cei din

sat s-au Tnvatat cu el si Ti considera
de-ai lor. ,,Parca nici n-a plecat vreo-
data de aici Marioara — zic ei. Tot

mereu Tn deal, la animale, sau la cosit,
sau la strins cartofi. Bine e sa fie omul
vrednic. Si timpul pare ca 1l ajuta.”
Alteori oamenii se departeaza mult
de casa si ajung rar de tot pe la pa-
rintii si rudele ramase acolo. Tn acesti
oameni dorul de satul natal ajunge
uneori sa se transforme Tn dor pentru
sat, Tn general. Un moldovean —
Sandu Moraru —, dupa ce a facut fa-
cultatea in Bucuresti si tot Tn Capitala
a fost repartizat dupa terminarea ei, a
plecat pind la urma Tnapoi, in Mol-
dova. Dar nu Tn zona Sucevei, de unde
e de pamint, ci la lasi. De aici ajunge
greu la el Tn sat. Dar mai sint sate si
de jur Tmprejurul lasilor. Asa ca plea-
ca deseori Tnspre ele si se intoarce n
oras cu o parte din satul lui in suflet.

FRUMOS la oras — a zis, de
cum a intratpe poarta li-
ceului pedagogic, Niculina

e Ungureanu. Cinematogra-
fe, casa de cultura, biblioteca
mare, lume multa, parca si ceva
mai  vesela, mai vorbareata..."
S-a simtit bine Tn cei patru ani

petrecuti la scoalda. Dar cind a fost
vorba sa se decida asupra locului unde
va urma sa-si facad meseria pe care o
Tnvatase (aceea de educatoare) si cind
— pentru media mare pe caj;e 0 obti-
nuse — i s-a cerut sa aleaga intre ora-
sele judetului Ilfov, ea n-a ezitat nici
o clipa. ,,La Letca Noua. Acasa." Acum
spune : ,,A fost frumos la oras, dar ce
s-ar Tntimpla daca toti cei care dau cu
nasul de oras ar ramine acolo? De
copiii oamenilor de la Letca cine s-ar
mai Tngriji ? Apoi, satul se face mai
frumos cu fiecare zi. Daca azi am venit
eu,.miine vine o alta fata, ajunsa pro-
fesoara, apoi un agronom, apoi un me-
dic si punem cu totii mina la treaba,
Tmpreunda cu cei din comuna, ce nu
putem face noi aici ? Pai ce, acum mai
sint noroaiele de care-mi vorbea tata
ca sufocau satul cind era el tinar?
Daca noi nu tragem satul Tnspre oras,
cine sa vina sa-l traga ? Si nu venim
doar pentru ca-i datoram nasterea Tn-
tr-ua anume loc, ci pentru ca e nevoie
de noi in mod real.”

La fel s-a gindit si lon Marinca. Ple-
case de la el, din satul oltean Brinco-
veni, si venise la Bucuresti sa Tnvete
zootehnia. Cind si-a incheiat studiile a
stat nitel Tn cumpana. ,,Unii dintre
colegi Tsi facusera deja planul cum sa

ramina mai prin preajma unor orase
mari. Poate reusesc sa -“prinda» vreo
directie agricold, un post mai de birou,
care sd nu te duca, toatda ziua-buna
ziua, pe cimp sau prin grajduri. Eu
m-am Tntors la Brincoveni. Si nu nu-
mai pentru ca o am aici pe mama
(desi nici acest lucru nu ma poate lasa
indiferent), dar m-am gindit ca daca
era nevoie de mine in sat pe cind eram
mic — sa merg cu animalele, sa ajut
la treaba cimpului — cum sa nu fie
nevoie acum, cind stiu bine o meserie
legatd de sat. Consatenii s-au bucurat
ca m-am Tintors si bucuria lor a n-
semnat pentru mine cu mult mai mult
decit un post Tintr-un birou (nici nu
mi-am dorit asta vreodata). Ma simt
intre ai mei si nimeni nu se poate
simti si crede nerealizat Tn aceste con-
ditii."

Un coleg al lui Marinca este finca
student la zootehnie. 11 cheama Teodor
Petrescu si e orasean get-beget. Dupa
ce a terminat liceul s-a gindit sa se
angajeze undeva, sa nu stea pe capul
celor de-acasa ca un trintor. Si s-,a an-
gajat la un LLAS., la grajduri. Nu va-
zuse Tn viata lui atitea vaci strinse la
un loc. lar munca acolo i-a placut.
Cind a plecat in armata, si-a luat cu
el un manual de zootehnie, iar cind
s-a Tntors a dat examen ,de admitere
si-a intrat. ,,in orice sat as fi repar-
tizat stiu ca foarte curind Tsi va apro-
pia profilul de cel al unui oras. Astfel
ncit, nu la lipsda de confort ma dgin-
desc. Singura problema pe care mi-o
pun este ca cel de-acolo sa ma simta
de-al lor. N-as vrea ca, prestind o mun-
ca specifica satului, sa-mi fie rusine
de faptul ca m-am nascut si am cres-
cut la oras.”

Dintr-un motiv sau altul, de natura
mai mult sau mai putin sentimentala,
oamenii se TIntorc sau se Tndreapta
spre sate. Cel mai tare se simt atrasi
de acei pe care i-au lasat acolo, de
acei pe care, cu cele Tnvatate pe ban-
cile scolilor sau facultatilor, stiu ca-i
pot ajuta. Este cea dintli ratiune care
I-a Tndemnat pe medicul loan Manea
sa refuze un post de asistent la facul-
tatea din lasi, preferind sa se intoarca
Tn tinutul Vrancei, pentru a alerga —
zi si noapte — pe carari nebatute, pe
care doar cu calul se putea merge,
pentru a-i vindeca pe oamenii din
Nereju. Tot pentru a contribui la bunul
mers al asezarilor unde s-au nascut,
s-au intors, ca activisti ai consiliilor
populare comunale, loan Kilein la
Bazna si Traian Indries la Halmagiu,
Cu experienta lor de activisti la nivel
municipal sau judetean — ei stiu ca
pot face multe pentru si Tmpreuna cu
oamenii satelor. Dar, mai ales, acesti
oameni au toata Tncrederea Tn ei.

RUMUL satului spre oras

nu-i  simplu deloc” —

Tmi explica loan Kilein.

E, poate, mai wusor (nu
»poate”, ci cu sigurantd) sa ri-
dici din temelii un oras — asa
cum s-a Tntimplat cu Victoria sau cu
noua Orsova — decit sa conduci o ase-
zare rurala spre un destin urban. Tn
fata satului de azi stau probleme mari
de tot. Unii mai cred, chiar Tn condl-
tiile Tn care agricultura a ajuns la un
stadiu Tnalt de modernizare, ca ea se
reduce doar la arat, semanat si recol-
tat. Stiti ca numai griul, care nu-i o
planta prea pretentioasa, are nevoie de
nu mai putin de 45 de lucrari ? Si
cd numai pentru arat e nevoie de dis-
cuire, ierbicizare, semanat propriu-
zis, de dat citeva grape si, apoi, de co-
rectat ? lata, cinci operatii deodata !
Dar nu numai problemele culturilor
mari sint importante Tntr-un sat. Tre-
buie sa ne Tnvatam sa fim — cu fie-
care zi — tot mai buni gospodari.

Credeti ca noi, la Bazna, n-am auzit ¢
solariile celor de pe la Poiana Mar
sau de la Balta Doamnei ? Ori de cit
percariile celor din Stoicanesti ? Sa
de boltile de vita din curtile future
locuitorilor de prin Cindesti, Redi
sau Borlesti ? Am auzit, tragem nvi
taminte, ne gindim, poate vom V' t
noi Tn curind cu ceva care sa a,, ,,g
privirile asupra noastra in zootehnic
mai ales. Sau credeti ca cei care tra
iese si muncesc la tara nu stiu, nu in
teleg ce raspundere mare poarta p
umeri ? Ce asteapta tara Tntreaga d
la ei ? Stiu. Si vor sa se achite cit ms
bine de toate aceste Tndatoriri. D
aceea spuneam Tnainte ca drumul spr
oras nu e lesnicios. Orasul aduce <
sine o sumedenie de alte probleme car
trebuie sa le gaseasca rezolvate pe cel
specifice satului.”

Centrele urbane — cu profil agro
industrial — care s-au ridicat in ulti
mul timp si se vor Tnmulti Tn conti
nuare sint, Intr-adevar, asezari und
problemele agriculturii au aflat ras
punsurile rodniciei. La lanca, produc
tiille mari de sfecla au deschis calei
construirii unei fabrici de zahar, ce v.
fi data curind Tn folosinta. Apoi, pen
tru ca pretentiile celor ce trdaiesc in
tr-un centru urban sint — firesc —
continud crestere, a fost dezvoltat
reteaua prestarilor de servicii. S-;
construit chiar un service-auto ! Da
totul a pornit — acesta este aspectu
cel mai important — de la Tmplinirii!
satului ca sat.

Satele de azi au nevoie — mai mul
ca oricind — de specialisti, de oamen
priceputi, dar care, cum zic taranii, ,si
aiba si cimpul Tn singe". Sa le fic
dragd agricultura. Hotarftoare pentri
viitorul satului este acum puterea ce
lor care 1l locuiesc de a gasi solutiili

care sa Tmpace cresterea continua t
productiei agricole cu cresterea gradu
lui de civilizatie.

Dan Mucenic



infaptuirea noii revolutii agrare presupune atit un
idicat de pregatire stiintifica si profesionala, cit si o
constiinta socialista, revolutionara, a tuturor celor ce
za in acest domeniu, a Tntregii taranimi. lata de ce
ecesar ca organele si organizatiile de partid judetene,
n si cele de la sate sa puna un accent mult mai mare
ensificarea activitatii politico-educative in rindul ta-
i, al tuturor oamenilor muncii din agricultura. Ele tre-

buie sa se preocupe in mai mare masura de largirea orizon-
tului politic si ideologic al taranimii, a capacitatii de nte-
legere si cunoastere a legitatilor dezvoltarii sociale, a pro-
ceselor care au loc in transformarea revolutionara a lumii,
sa actioneze pentru dezvoltarea constiintei socialiste a tutu-
ror oamenilor muncii de la sate, pentru educarea lor intr-un
Spirit nou revolutionar.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea la Congresul_al ll-lea al consiliilor de conducere ale unitatilor_agricole
socialiste, al Tntregii taranimi, al consiliilor oamenilor muncii din industria alimentara,

silvicultura si gospodarirea apelor.)

PADUREA

M TRECUT deseori pe la Hirlau

si impresia de capat de lume m-a

incercat de fiecare data, desi, ur-

cind dealul dinspre Deleni, da-
ieam repede de valea _ serpuitoare, cu
>chiuri de apa, cu suier de trestie, cu
asuciri__de drumuri galbene, cu pilcuri
ie oi. Tirgul cu ctitorii voievodale, alta-
iata asezare de iscusiti negustori in care
sunet de trezire la viata noud se simte
hiar si Tn auzul trecatorului grabit, tir-
'ul cel drag cindva_ lui Stefan si Petru,
T asezat infru pereti de dealuri ce suie
oina la cer si dincolo de care s-ar parea
12 nu se mai_poate trece. Intri parca in
acest loc ca intr-o fintind si drumul la
ntoarcere e doar_spre lumina zilei si
spre soare sau luna. Pasesti Tntr-un_sfirsit
de vale, intr-o taietura ca a muntilor. 'O
simpla si parelnica impresie.  Drumuri
multe si fermecatoare se deschid de
aici, din tirgul Hirlaului, cum aveam
sa-mi dau seama intr-o zi de la sfirsitul
toamnei, fabulos Tn frumusetea lui. Unul
din ele duce spre izvoarele Bahluiului,
apa pe care cu greu o priveam la lasi, de
i)e odu Ros, apa miloasa. Printre dea-
uri se incovoaie albia Bahluiului nu de-
parte de lzvoare, .— albie nu din piatra,
ci din_huma, cu luciri Tnsd ca mineralele
de piritd, o apa limpede, pe care poti s-0
bei, o apa ca de munte, ce anta din tim-
bale si fulgera cu otelite sageti, ce_ tis-
nesc din arcuri de mici cascade. Si Tn-
datd, suind, te trezesti_sub poald de pa-
dure, o padure ce nu-i mai prejos decit
cele vestite ale muntilor nostri, o padure
de fag, de carpen, de mesteacan, de ste-
jar, dar si de molid si pin, o padure, care
la acel ceas de stranie, de dureros de
dulce frumusete a_zilei de sfirsit de oc-
tombrie, se infatisa Tn odajdii din aur,
din argint si din cite alte metale rare.
Cele 10000 hectare at masoard aceasta
padure, de la Pircovaci, ce se ridica pe

culmi Tnalte pe aproape 500 metri, erau
aidoma unei mine de cupru si alte mi-
nerale ce sclipeau la lumina unui soare
abia iesit dintr-un buduroi plin cu miere.
Padure, liniste, tinut cuprins de vraja
caderii  frunzelor, = galben zimtat peste
alben zimtat, caderi fara clinchet, mai
egraba ca un sarut _ furat in plina zi,
sub surpare de lumina. Spre aceste tinu-
turi fascinante, ce fac parte, dupa ate
am remarcat cu usurinta, din fiinta sa,
m-a condus Tn acel sfirsit de toamn3,
cind natura se arata frumoasa, ca sa-I
regretam iminenta trecere, inginerul sil-
vic Gheorghe Onisei, seful Ocolului sil-
vic_Hirlau, cel mai mare din judetul
lasi, avind Tn raspundere 15000 hectare
padure. Toate cele ce se daruiau privirii
erau neasemuit de frumoase, dar, consta-
tam cu placere, omul_de Iingd mine, cu
privirile 'lui neastimparate, scaparatoare,
cu blindete de moldovean, Tnsotitd de o
ardere ce e dintotdeauna a oamenilor
padurii, omul acesta trdind cu intensitate
viata, iubindu-si munca lui, ma interesa
in aceeasi masura, sau chiar mai mult.

E AFUNDAM 1in padure, ne ra-
sucim pe drumul forestier care
urca dulce, dam Tn raristi, oprim,
nu ca sa ne tragem sufletul, nici
ca sa se raceasca motorul I.M.S.-ului.

De pe prispele pe unde trece drumul,
se poate cuprinde o mare parte a acestei

Tmparatii de frumuseti silvestre. Undeva
deasupra noastra, hat departe, — pe a-
coperisul acestei fantastice constructii —
e rezervatia de fagi seculari de la Ho-
mosu. Cu regretul ca nu vom avea tim-
pul sa ajungem acum pina acolo, pina la
locurile de ntilnire si despartire ale pa-
durilor Moldovei si Sucevei — stam si
priveam cu mina streasina la ochi. Tn

spatele nostru se aude caderea ploii gal-
bene de frunze — ca o bataie usoara de
aripi de paseri, in fata e amfiteatrul pa-
durii, adunare de vai, nu de prapastii,
sute si sute de_hectare de carpeni, fagi,
arini, stejari, padure nici tindra, nia ba-
trind, padure de arbori drepti si deasupra

acestei cavitati — ca o marama alba, ca
0 podoabd de argint — sint Tntinsele
mestecanisuri — de unde se slobod la

vale cirdurile de mistreti sculati din ho-
dina lor de gonaa ce-i_duc in_ bataia pus-
tilor. Padurea de la Pircovaci e un salas
bogat al acestui vinat, un loc unde vie-
tuiesc, dupa cum Tmi spune Gheorghe
Onisei, peste 150 de mistreti. Un fond
bogat, dar greu de vinat, data fiind in-
tinderea mare a acestuia, cu multe des-
chideri, pe unde vinatul se poate furisa
in voie. Din acest loc ne Tndreptam spre
Runc, unde inginerul Onisei tine sa-ini
arare noua podoabd a pdadurilor de la
Pircovaci. Si dintr-odata ne trezim Tntr-o
padure ce nu mai este, dupa vechea
noastra stiintd, a acestor locuri. Padure
de molid si pin In tinut de deal, In patria
fagului si stejarului. Gazda noastra ne
Tndreapta pe o alee ce-mi aminteste de
maretia parcurilor englezesti. O iarba
deasa, mdtaspasa si fncd verde, un drum
larg, ce-ti da din plin sentimentul imen-
sitatii, un drum strajuit de molizi Tnalti
si_grosi _de nu-i poti cuprinde cu bratele.
,»Pe aici, la capatul acestei alei a fost
cindva — Tmi spunea inginerul Onisei —
casa unor proprietari de gatere, care ex-
ploatau J)édurea de la Pircovaci. Casa nu
mai e demult, dar molizii au crescut
intrind cu _ virfurile lor in cer. De la
acesti_copaci ne-a venit ideea ca am pu-
tea sa coborim molizii din patria lor si
sa le daruim si dealurile noastre. E ne-
voie de lemn pentru celuloza si ne-am
gindit ca acestui copac Ti va merge bine
si pe la noi. Am Tinceput experiente cu
institutele centrale, am creat pepiniere.
Am constatat repede ca acestor arbori le
merge bine, cresc repede, mult mai re-
pede decit la Tnaltimi mari. Regimul

pluviometric e bun, solul mult mai bo-
gat. O parte din prima pepiniera de aia
de la Runc am lasat-o, nu ne-am atins
de ea si Tn zece ani si ceva a crescut cit
n treizeci de ani la munte. Sigur, lem-
nul de rasinoase ce-1 vom obtine nu va
avea calitatile celui din tinutul alpin, dar

va fi foarte bun pentru celulozda. Vom
extinde rasinoasele pe mai multe sute de
hectare. Am introdus n cultura forestiera
nucul. Am facut asta pe paminturile su-
use eroziunii, pe care le-am preluat de
a cooperativele agricole din zonele unde
sint vil. Acolo e si tara nucului, un lemn
de care trebuie sa ne preocupam mai
mult ca pina acum. Potrivit programului

e care-1 avem de Tndeplinit, programu-
ui de conservare si valorificare a padurii,
e _nevoie sa dam si lemnul necesar, dar
sa si pastram si sa dezvoltam fondul sil-
vic. E ceea ce am facut Tn acest cincinal,
e ceea ce ne va preocupa si mai mult
Tn cincinalul viitor pentru a da viata
programului de conservare si dezvoltare
a fondului forestier, program ce ne da
0 perspectiva clard pina in anul 2010. in
ultimii ani mentalitatea noastra s-a
schimbat radical. Tdiem mai putind pa-
dure, plantam mai multd, dar ne stra-
duim sa realizam o eficientda mai mare,
valorificdm mai bine lemnul, nu_mai pa-
radulm crengile, coaja, cetina. Toate a-
cestea si-au_gasit acum _Tntrebuintarea.
Padurea e Tntr-adevar mina noastra de
aur verde, dar abia acum ne-am dat mai
bine seama de strdlucirea ei si_va tre-
bui sa ne zbatem mai mult sa-i punem
in _valoare caratele".

Gheorghe Onisei povesteste blind, vor-
bele lui fosnesc ca frunzele, abia clati-
nate de vint, e o dulceatd de miere in
istorisirile lui, fiecare cuvint_e cintarit
Tnainte de a fi scos la lumina. Ochii ro-
tunzi ai tovarasului meu de drum sca-
para cautind locul Tn care si trimita
sdgeata vorbelor. E placut sa-1 asculti.
Vorbeste rar, tragind cu urechea la mis-
carea de sunete a padurii, in care ploua
tacticos cu frunze moarte. Omul Tmi is-
toriseste despre ce inseamna azi Tndelet-
nicirea _de silvicultor, despre faptul cd
padurarii sint tot mai greu de gasit, ca
oamenii  fug de singuratate, si ca airi
ramin_doar cei ce au padurea in _suflet.

— Da, e 0 meserie grea. Ginditi-va ce
mult 1l costd pe padurar o ord de tele-
vizor, un lucru care e_azi la Tndemina
tuturor. El n-are ades — in cantonul lui din
pustietati — lumina electrica. Bateriile
Bentrq televizor se gasesc mai greu, tre-
uie Tncarcate, Tntretinute. Apol e pro-
blema meseriei pe pare o are sotia, a
copiilor care_au de Tnvatat si sint departe
de scoalda. Padurarii sint’ cel mai ades tot
fiii 'unor_padurari. Dar copiii padurarilor
de azi sint tot mai putin ispititi sa ur-
meze Tndeletnicirea tatilor lor. E nevoie
sa actionam Tn aceastda privinta cit se
mpoate de repede ca sa nu fie prea tir-
ziu si sa se intimple ca in_ agricultura,
unde tinerii nu se mai_ simt legati de
munca pamintului. De padurar, de iride-
letnirirea lui depinde obtinerea eficientei
si Tn silvicultura. Azi a fi padurar n-
seamna pe linga a avea stiinta de'arbori,
de vinat si a te ocupa de albinarit, de
stringerea fructelor de padure, a ciuper-
cilor; de pescuit si de multe altele aduca-
toare de mari_venituri

Gheorghe Onisei e plin de patos 1in
cele pe care ni le spune. E un om da-
ruit profesiunii sale, spre care nu s-a
Tndreptat intfia oara. A vrut prima data
sa fie medic. ,A Tnvatat, s-a pregatit, dar
totul a fost Tn zadar. ~Tatal lui, un om
gospodar din partile Tirgului Neamt, era
trecut pe nedrept la chiaburi si Tnvata-
turile cele temeinice nu_ i-au fost de fo-
los. Gheorghe Onisei priveste cu intelep-
ciune, cu detasare totul, spunind ca ce-a
Tnvatat Ti este necesar azi, cind se poate
descurca la fel de bine ca un felcer.” Acel
esec nu l-a invins pe acest om blind, dirz
in munca si_actiunea lui. Fiind din par-
tile. muntelui s-a Tndreptat spre silvicul-
turd. A devenit indatd tehnician silvic, a
condus un ocol prin partile Cimpulun-
ului Moldovenesc, apoi altul la Birlad.
orinta de a urma un institut de Tnvata-
mint superior a ramas mereu vie si ne-
linistitoare. La o virsta cind altii au uitat
de mult de scoald, Gheorghe Onisei a dat
admitere la silvicultura la Brasov. ,,M-am
pregatit cu disperare. Mi-era rusine nu-
mai la gindul ca m-as_putea face de ris
printre niste baietandri. La Brasov cind
m-am dus la admitere am Juat o camera
la hotelul ARO. Aveam bani, strinse-
sem. Citeva saptamini n-am_ iesit din
casa. Trageam pe rupte. Cei din condu-
cerea hotelului au intrat la idei, Tin
minte ca a venit chiar directorul sa vada
ce se intimpla, ce suspect se afla in acea
camera blindata. Cind a intrat m-a gasit
ntins {)e burtd, cu capul in carti. _M-a
Tntrebat ce-i cu mine. l-am spus apasat :
«invat ca sa intru la facultate, trebuie
neaparat sa intru !» Felul meu hotarit de
a pune problema, poate spaima din gla-
sul meu, l-au impresionat. M-a lasat Tn
continuare Tn hotel. Mai mult, m-a aju-
tat tot timpul facultatii”.

n padurea_de la Pircovaci e liniste.
Povestirea lui  Gheorghe Onisei se Tm-
prastie ca cercurile intr-o apa in care ai
aruncat_cu ceva. Omul acesta stiutor a
toate cite le are padurea, iubind-o cu
toata fiinta sa, se straduieste de 12 ani,
de cind e seful Ocolului silvic Hirlau,
adica chiar dupa terminarea facultatii, sa

scoata la lumina bogatul filon de aur
verde, ce se afla aia pe dealurile Podi-
sului central moldovenesc. Si  padurile
din Pircovaci, Cotnari, Sipote sint tot
mai falnice, tot mai bogate. E rezultatul
muncii celor peste 100 de oameni pe care-i
conduce inginerul Gheorghe Onisei, a
participarii  satenilor si orasenilor din
partile Hirlaului la pastrarea tezaurului
din aceste legendare paduri romanesti.

Grigore llisei



A. N luna octombrie, astazi, au
B murit doi oameni legati Tntre
ei numai prin tine. EI nu s-au
cunoscut niciodatd, ei te-au
marcat_disoarind. Sldonie are
astazi 52 de ani. moare in pu-
terea viratei, esti linsa el. acum esti linsa
mormintul [ui "si ninse, acum a crescut
iarba oe mormintul lui si poti rezuma
aproape senin : a citit mult, a scapat de
razbol din cauza plaminilor. a fost primar,
a purtat pistol la briu doi ani. a esuat la
alegeri, a schimbat prea repede niste cu-
lori politice, a trisat cum fac uneori cel
puternici, dar poate nu fusese atit de pu-
ternic si miza era foarte mare ; a fost in-
chis, a iesit dupd doi ani. a devenit in-
draznet. a spus pe fatd ce credea despre
toate astea, a fost privit cu simpatie in
alta etapa : lasa dund el un baiat care
anunta acelasi mers prapastios, ca o vointa
a lui Sidonie de a reneta sansa si eroarea.
Astazi. dupa ce iesi_mihnit de la Sidonie.
ajungi acasa si afli 'ca e pe moarte Florian,
azi el Tmplineste sase zile si natru ore.
acum respira greu, moare spre seard, tata
s-a dus dupa dulgher care vine sa ia ma-
sura trupului micut pentru_a croi sicriul,
masoara cu_un metru uzat si noteaza cifre-;
le, iar pe tine te rasuceste un plins, astazi
au trecut sapte ani. revezi mormintul. me-
reu ingrijit si pomul sadit de tatal tau la
capul [ui. astdzi pomul acesta are sapte
ani. astazi are zece ani. linga acest pom
te simti frustrat de frate, tu nu crezi deloc
ca pomul acesta continua cumva viata
fratelui pierdut, tu nu crezi 1Tn ospatul
mortilor cy viii, adica goti‘ crede asta teo-
retic, nu cind e vorba de ‘fratele tau, intre
Voi nu este nici o trecere, nici un ospat,
ci doar un pas abrupt. ne care-1 in-
oerci_rar.

Azi se Tmplinesc zece ani de la moartea
lor. Ciudat, te simti in stare sa Tmparti cu
ei ziua aceasta, vrei sa Tmparti. Urci co-
lina dinspre cimitir spre. casa. Tti Tm-
bratisezi parintii, te_au ne tine _mai mult
decit’ Ti ai tu pe ei, acum esti in tren,
vizitele tale sint scurte si repezi, acum te
gindesti laei. = _ .

Tocmai trebuie s& pleci in orasul N. la
un simpozion, tocmai primesti o scrisoare
din Genova. Ce inutil, ce fara rost te
gindestl ca fratele tau lipseste din toate
ntimplarile vietii lui. El s-a nascut 1n
octombrie, el a murit tot Tn octombrie,
soarele a facut un arc de sase grade in
acest timp, apoi s-a poticnit, s-a detronat,
intimplarile tale pot fi In parte si Tntim-

larlle lui netrdite ? Sau altfel zis ; Tntim-
plarile tale, proiectate pe viata lui, dau
un raspuns despre ce-ar fi fost viata lui.
ce dram de bine sau de rdau s-a anulat
prin disparitia lui ? o

In ziua aceasta adevarul Titi lipseste.

Adevarul vine din natru parti, azi.
Existd natru guri pentru adevar, natru
sferturi Aparenta : un sarpe comparat cu
o coada de elefant. Un sfert de adevar este
acest sarpe, aceasta coada de elefant. Sase
lacate de descuiat. A crede n_parti si.
deodata, a vedea eroarea : partile sint
calme, blinde. false, iar Tntregul e infri-
cosator. numai o mare spaima da oon-
Stilnta lui.

..Sa citesti anul de la capete spre miez,
dinspre ianuarie. dinspre decembrie”. Ti
spui Dariei.

,Asadar, unde am gresit, de ce am pier-
dut?" Tntreabd Daria Tntr-un tirziu. striga
Daria astdzi. Tntinzind spre tine o mina,
de foarte dinauntru.

Despre Daria ; Astdazi te conduce la
aeroport, pleci in orasul N, Tmpreuna cu
Sidonie.

La N., este exact ziua cind se fac nunti,
0 zi consacrata nuntilor, asta e frumusetea
si pitorescul, un oras Tntreg cunrins de
nunti, asta e uritenia si suprasaturatia,
taxiuri ocupate, la fiecare colt si in fle-
care statie de autobuz te izbesti_de miri,
mirese, betivani, hahalere, domnisoare de
onoare, cavaleri de onoare, ei se grabesc,
el fug. ei fac coadd la ofiterul starii civile,
se pierd si se regasesc, se bruscheaza,
asudd. Voi va strecurati printre nunti ca
printre pericole si cautat! sediul Tntru-
nirii. Ati ajuns totusi la timp la sediu, ati
vorbit expresiv si persuasiv, ati avut in-
terventii eficiente ; Sidonie a fost la Tnal-
time la discutii, tu ai_ fost la Tnaltime,
acolo a fost un simpozion international ;
acolo s-a petrecut totusi ceva ce nu poti
Tntelege, careva din vol a zis ceva ce_nu
trebuie, sau a zis ce trebuie, dar a fost
interpretat gresit. Cind reveniti, cind
coboriti oe aeroportul Otopeni. simti ca
vor Tncepe Si alte coboriri pentru voi doi.

Astazi ajungi 1n satul Bozesti. ai de tinut
o conferintd Ta caminul cultural, dar satul
e rascolit de un episod singeros. Bogeag
a primjt o nvoire_de la cazarma, fosta lui
dragutd se marita — l-a  vestit unul ;
acum Bogeag se apropie de sat. acum intra
n biserica. 1l vede oe cei doi la altar. 1l
Tnjunghie pe mire, 0 raneste grav pe ea.
tinete. clopote.

Tti amintesti deodata de fratele tau. lip-
seste _de la toate astea, de la spectacolul
lumii de la tragedii, de la gafe de la
uimiri, de la fapta si rasplata. El. fratele,
lipseste de la Tntrebarea propriei lul
nasteri.

Astazi te-ai nascut tu. ce an ciudat, ce
ura mondiald, ce ropote de cai. mai exista
cal mai exista cavalerie, mal exista vina-
tori de munte si infanteristi, ultimii in-

fanteristi n-au murit cu bunicul tau Am-

Adevarul

vine

din sase parti

J

brozie pe frontul austriac din  nordul
Italjei, ce deznadejde mgndiald, ce atacuri
aeriene, chiar n aceasta zodie a nasterii
tale...

La Genova ieri furtuna a rupt un dig,
Giuseppina te Tntreaba cit este salariul
unui_lector universitar, daca acest salariu
Tti ajunge ca sa trdiesti bine ; te Tntreaba
daca_divortul tdu a mal Tnaintat, s-a mai
terminat. ‘Viata el a Giuseppined. este
neschimbata de trei ani. de cind Tti scrie.
Astazi viata ei este neschimbatd de sase
ani. tonul scrisorii e foarte trist, neschim-
barile astea Ti vestesc depresie nervoasa,
Tmbatranire.

In orasul N,, el cavalerul de onoare, a
iertat prea multe, gata, nu mai iartg, nu
mal merge, e barbat, ce dracu, a rabdat,
a tinut in el. a fost domn, acum va ra-
bufni. va cere socoteald, o plesneste peste
obraz de-i da singele. o capaceste zdravan.
..te-ai tinut dupa el. du-te la el“. asa zice,
ea plinge. vocea ei. cintecul acela ..gare
sint vinovata”, ce usor intri Tntr-un pacat
scurt, ca 0 explozie pe viata, citesti scri-
soarea ei incd o data.

Astazi in Bozesti. duna taierea din bi-
sericd. pina la arestarea lui Bogeag. s-au
mai tdiat doi flacdi, care au intervenit
pentru m'otivele lor. probabil rudenie,

atimd. Tu. trdit la oras si curios din fire
intrebi_ ce-i asta, ti se dau explicatii, ti se
zice ca este o familie ciudatd, aia. au in
ei singe de tatar, cad sint Tmpaminteniti
aici_de voievodul aoela cum Ti zice, cum
1i zice, este in ei instinct aprig si necru-
tare. ceva ce Tmpinge nu la a aduce moar-
te. ci a si-o chema. Tncepi astazi. in con-
cediu. un alt studiu antropologic, pe care
esti sigur ca n-o sa-1 duci la sfirsit. dar
un prieten genetician spune cd ideea e
interesanta, i-o ..vinzi", pleci la parastasul
lui Sidonie si Florian.

A citi viata dinspre _capetele ei : Anii
traiti de Sidonie, saptamina neincheiata
traita de fratele tdu, cele sase grade de
arc solar, asta nu lamureste nimic. Si-
donie Titi povesteste un lucru pe care
1ti cere sa-1 dezvalui mai_ tirziu, la
timpul cuvenit, murind Tsi descarca
constiinta, tu preiei povara lui, asa au
fost” vremurile, zice, asa a fost bieste-
mul meu ; si tot azi linga fratele tdu
Florian cel netrait si_nelunit, imposl )i-
litatea de a-1 face partas la viata asta,
tendinta de a-1 vedea sacrificatul
care-ti lasa partea lui de lume.

Acest paragraf ar fi centrul textului,
restul e doar ecoul marginea dinduntru
si dinafara, stingerea wunei _impresii a
unei dureri. Justificarea scrisului, sau a
oricarei expansiuni : ecoul e mai eloc-
vent decit vocea ?

Viciul si atenuarea lui: Gindul anuca
lumea din mai multe locuri, exista straturi
create si increate, sfere ale caror partise
sfisie Tntre ele. stralucesc oina isi consuma
energia ruperii si a revoltei, centrul ade-
varat nu se ntimpla decit acum, dar i se

substituie repede o iluzie, de care incd nu
poti scapa, si anume ca esti un simbure
de abur Tntr-un mar de abur.

A lasa pulsiuni adinei care sa descarce,
pe neasteptate, un fulger necrutator in in-
toarcerea ta la textul coerent.

ESPRE tine, astazi. Ai doi pa-

rinti cu care semeni enervant

Dde mult. Al inca doi parinti,

asa se socot ei. voiau sa te n-

fieze In timpul rdzboiului. 1n

timoul refugiului, contau oe

faptul ca ai tai pierdusera totul Tn timp

ce ei. virtualii adoptivi, erau Tnstariti,

prosperau, aveau O vie si o plantatie de

tutun, erau bine sustinuti de la Departa-

mentul Agriculturii si Domeniilor, furni-

zau tabac pentru front. Te-au cerut de

citeva ori; pdrintii tdi nici vorba sa te

dea. dar le permiteau sa vina simbata sa

te vada. Apoi trec repede niste decenii. Ai.

pe rind, de doua ori cite doi socri. Stai

sub semnul dublului, ai inima pentru tine
si pentru celalalt,

iata copilul care face prima_legatura
ntre apa si sete, iatd-1 Intrebind. iata-1
la virsta cind jigneste si Tncaseaza bataie,
creste, pierde satul pierde o prima si ele-
mentara imagine a divinjtatii, si e prea
lung sa povestim cum pierde Europa, un
om Ti spune ca planeta e un stog netreie-
rat poreclit noosferd ; apoi gindul sdu
smulge cuvintele latine engleze sanskrite,
ca si cum_ar arata cu degetul Tn mai
multe limbi.

Apoi ziua ta se simplifica, simti nevoia
sa vezi_oameni sd cumperi pline. sa obtii
pline. Trebuie sa treci pe la Agaton. iti
Inchipui ca Agaton este partea lui Sidonie
ramasa in viatd, cindva el au fost prie-
teni mai mult decit atit. au fost partile
unui intreg pe care numai ei 1l compli-
neau. 1l faceau perfect. Acum portarul iti
face bon de intrare, urci scari de marmora,
deschizi usi nenumarate, pazite, secretara
lui te introduce. Ma bucur cd te revad,
zice_ Agaton. partea lui Sidonie ramasa in
viatd, partea nepereche. Uite ce trebuie
sa facem, zice Agaton. Sa scuturam
pomul zice.

Este energic, face gestul acela al scutu-
rarii. al luarii de piept, al trintiril Tu
surizl

Te urci Tn autobuzul 34, te hurduci spre
Daria, te Tntrebi ce rost are. O iubesti, 0o
vrei ; o Tnlaturi prin aceasta pe Eulalia,
nu vrei sa Tnlaturi pe nimeni nu vrei sa
chinuiesti ; esti prins Tntre perechi de
fapte, perechile care ne umplu fiinta si
ne-o dezbina, ne-o depraveaza pina la pu-
terea de a cunoaste, imoaritatea care ne
mai tine n viatd. O Tnlaturi pe Eulalia,
oate din egoism masculin, poate din

unatate, poate din sanatate. Instinctul de
conservare te Tmpinge sa alegi ce-i mai
bun, ce-i mai greu. Eulalia Tti zice ca dacd
faci asta, daca o parasesti pentru Daria,
viata ei -nu mai are rost, isi ia zilele. Te
uiti la oamenii astia din autobuz : oare lor
le mor prietenii, le mor fratii cei mici, le

mor iubitele ? Oare ei se gindesc la asta,
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devin mai impulsivi dupa asta, mai dor-
nici de a creste si de a se Tnmulti ?

Tn ziua aceasta lumea este mai densa,
simti ca la aceastd stare participa multi
oameni, trdind concomitent, din toate
partile, prea plinul din tine este Tn reali-
tate un prea Dlin dinafara, o iluzie, o apa-
renta la care contribui acum ; acesti oa-
meni cu piine sub brat, cu serviete, cu
iubite, cu neveste sub brat, cu plase dol-
dora — merg toti spre un scop, scopul lor,
spre casa, spre birou, spre masa. iti vine
sa te intrebi : de ce n-ai merge si tu n-
tr-acolo, adica unde merg ei toti. Tu care
te indrepti spre Daria, acum.

Autobuzul te lasa 1n statia Dariei. Va
mai_trece un_ an fara nici o schimbare.
Schimbarijle sint numai _de la o zi la alta,
repezi, naucitoare. Daria cistigind teren,
Daria umbrind-o vertiginos pe Eulalia.
Daria Tnlaturind-o  definitiv pe Eulalia,
Daria cistigindu-te nu pentru_altceva_decit

entru a avea ce sacrifica. Tntr-o zi de
oamnd, tot in octombrie. .

Azi nu mai ai poftad de lucru, de asupri-
re. Ai pus punct unei cercetdri, o expe-
rienta de citeva saptamini, o statistica in-
completd ce demonstra persistenta pe li-
nie de stingere a unei gene turanice. n-
tr-o fisie_ geografica subtire ce incepe la
Bozesti si duce spre Pontul Euxin, arunci
la cos rezultatele, tu, alpin romanizat, si
nevoia de a nu partini pe nimeni, nevoiax
de acel frate repede trecut. Acel frate,
poate potrivnicul tdu, dusmanul de care
al fost scutit :

gindeste-te la partea de lume smulsa
dFt Ia altul, la femeia ta smulsda de la
altul.

Asadar azi_esti Intre ai tai, Tn_familie,
la ospatul viilor, Tn nord. O tamilie cren-

oasd, te pierzi In frunzisul ei, te lasi
intrebat si raspunzi. Ti cintaresti dintr-un
reflex al celui ce se Tntreaba despre oa-
meni, despre suflet, stabilesti proportii,
deslusesti ce-i cu ei. Proportii_obisnuite,
un_ bun instinct al supravietuirii a distri-,
buit egal energia lor, fara izbucniri, ilus-
trari istovitoare, Tnhatari, pinde, prabu-
siri, risipire. Totul la ei a fost prevazut
pentru drum lung. Exceptiile tac. un-
chiul Larian, hipnotizatorul, doctorul, e
mort. Sora-ta Veturia rasturnindu-se 1n-
tr-o vagauna cu automobilul comitetului
raional, accident care pune capat unei
reverii politice, iacobine.

Batrinii Lambru, care-si zic parintii tdi
din Sud, sint si ei aici, invitati la para-
stas. Pe fosta lor plantatie de tutun se
cultiva tot tutun, pe fosta lor vie se cul-
tiva tot vie. Ei au cumparat o damigeana
de vin din Mehedinti. Tntre batrinii Lam-
bru si parintii tai adevarati este o secre-
ta competitie. Doamne, fa-i sa cistige pe
toti. cdlcindu-Ti propria Ta lege, adica
faptul ca unul din ei e damnat sa piarda.
Pune substanta in himera batrinilor Lam-
bru, de la razboi si pind azi ei au crezut
ca au cistigat dreptul parintelui la fiul
adoptiv. Acum ei Tnchipda, acum ei beau
vin rosu. Se face seard, serile In Buco-
vina _sint reci, trenurile din Bucovina
pleaca cu gari cu tot, te pregatesti de ple-
care.

Trenul oboseala. Ce-ar fi fost el, fratele
pierdut, Florian. Oricita parte din tine Ti
vei descifra, oricit ai combina capetele a-
cestea, conjuncturile, amestecul radacinii
n povestea fructului — menirea lui, a
fratelui, a ramas taina, ceva ce nu se
poate citi nici prin viata ta, nici prin alta
viata. Totusi el a existat, nu poti face
abstractie de asta. El face parte din acel
procent de sacrificati care nu doare decit
atunci cind vamuieste singele tau.

in acest moment trec cinci ani de la
ultima ta calatorie Tn nord. Acum e du-
pa-amiaza, un octombrie care nu-ti pro-
mite nimic. Agaton Tti iese Tn cale, stie
ca de ieri esti fara slujpbda. Te poate aju-
ta, Tti face un loc aici, linga scaunul lui
de abanos.

Tu spui nu.

Se vede ca ai ceva mai bun, zice el

Poate ca da, raspunzi tu.

Tntre voi apare, ca un fir precar de le-

atura, umbra lui Sidonie : ei doi, par-
file care formau un intreg detunat, im-
posibil. Fata lui Agaton plina de zbirci-
turi, gura lui Tncretitd pungd, ceva dizar-
monic si smucit in miscarile lui, se ves-
teste ca si el e trecator. 1l privesti, 1l
recapitulezi. Da, Agaton nu-1 putea ierta
pe Sidonie, unul din ei trebuia sa-1 lo-
veasca pe celalalt, sd-1 dea la fund. Ti
aduci aminte de asta, brusc, fioros, fara
nici o trecere. ,VV-ati avut ca fratii",
mai zici tu, apasind pe ultimul cuvint, a-
cuzator si inutil. Se Tncruntda, nu-i bine
cind el se incruntd. Dar pe tine nu te
intereseaza, esti liber sd privesti Tn su-
fletul lor si-n destinele lor, in felul lor
de a se crampona de viata. ,Da, ne-am
avut ca fratii, raspunde Agaton, dar" —
si se opreste, tace jumatate de ceas, iar
tu, ca pentru tine, ca pentru a te inclu-
de definitiv in esecul altuia, completezi :
dar asupra unuia din noi apasa blestemul
lui Cain. Suride, nu-i Impresionat de zi-
cerea asta. Tntr-un tirziu va despartiti. E
searda, e acel apus de soare care-ti da
dreptul sa te intrebi cita liniste a dobin-
dit cel ce-a spus ca ,la orice virsta esti
destul de batrin pentru a muri”. Si apoi
ti-a parut rau ca prin capul cuiva a trecut
fraza asta, ea Tti Tndbusea o disperare pe
care erai pregatit sa o trdiesti pina la
capat.



REVOLUTIA  ROMANEASCA DE LA 1821

Obiective externe si
context international

“=“NSCRISE intre marile momente
ale istoriei nationale, evenimente-
le revolutionare din 1821, desfasu-
rate cu 160 de ani Tn urma, au

atras si atrag necontenit atentia celor ce
se straduiesc sa descifreze mesajele trecu-
tului si sa le redea reala lor ‘nfatisare,
Desi uneori opiniile exprimate reflecta
mai mult puncte de vedere ale unei anga-
jari polemice ¥ si mai putin stradania de
a da o explicare senind, logicad si istorica
(iIn sensul comprehensiunii fenomenelor
Istorice), este neindoielnic ca istoriografia
noastra a marcat, Tncepind de la C.D. Ari-
cescu, evidente progrese in ceea ce pri-
veste Tntelegerea manunchiului de Tmpre-
jurari, deosebit de complexe, din emul 1821.

Daca calificarea de revolutie este una-
nim acceptata, n_privinta  obiectivelor
apar 1n istoriografia noastra contempora-
na puncte de vedere diferite si limitari. In
ceea ce priveste obiectivele interne — si
aceasta este poate Tnca un argument pen-
tru a li se da calificarea de revolutie —
evenimentele din 1821 au reflectat teluri
complexe, intreaga societate a fost antre-
natd Tn_evenimente si diferitele clase_si
categorii sociale au dat glas fiecare cerin-
telor lor. Dominante ramin insad intre a-
cestea cele exprimate de péaturile mijlocii,
in rindul carora trebuie sd consideram si
pe pandurii care _apartineau Tn mare ma-
sura taranimii libere, Tudor Tnsusi fiind
Tnainte de toate exponentul acestor paturi
mijlocii, Tn timp ce revendicéarile in fa-
voarea taranimil aservite nu pun proble-
mele fundamentale ale acesteia : desfiin-
tarea relatiilor feudale si Tnzestrarea cla-
casilor cu pamint. In’ ceea ce priveste
obiectivele externe, nationale, exista si
opinii prin care in ultima vreme s-a limi-
tat sau chiar contestat caracterul antioto-
.man al revolutiei marginita a avea doar
keluri antifanariote.

Istoricului Ti revine a judeca documen-
tele, situatiile si a trage concluziile, or,
Tntre manevre politice necesare la un mo-
ment dat — si lucrul acesta s-a vadit pe
deplin justificat atunci cind Imperiul ta-
rist a lasat pe cei pe eare-i provocase pe
seama represiunii otomane — si obiecti-
vele reale, In Tmprejurarile date greu de
marturisit (cum greu de marturisit au fost
obiectivele externe si Tn 1848, tocmai din
cauza obiectivd a existentei imperiilor din
preajma) este o evidenta deosebire. ,Cu
toate aparentele contrarii — scria Patras-
canu cu deplin temei — revolutia oltea-
na a trebuit sa fie primul pas hotaritor de
emancipare fata de suzeranitatea Portii’.

Obiectivul national imediat a fost nla-
turarea domniilor fanariote, dar nu tre-
buie uitat ca mai era vorba de restatorni-
cirea drepturilor tarii, ca cel ce luptase
Tn 1806—1812 Tmpotriva otomanilor, care
avea Tn minte imaginea trecutului si uni-
tatii neamului sau nu putea sa ramina
pasiv fatd de o dominatie, care ea gene-
rase sistemul fanariot si care Tncatusa li-
bera dezvoltare a poporului sdu, ca si a
celorlalte popoare vecine. in ciuda_ arzu-
rilor adresate Portii si a unei atitudini
I[:)zlin_e de tact, accentuata dupa abandonul

usiei tariste, eliberarea de sub domina-
tia straina intra in planurile de baza ale
conducatorului_revolutiei. Credem ca cu-
vintele ce i sint atribuite de llie Fotino
a fl fost rostite Intr-un_discurs la Slatina
la Tnceputul lunii martie 1821 sint reale :
.Noud ne vor_ajuta rusgii_ca sa luam ce-
tatile de pe FéantuI tarii noastre si apoi
ne vor lasa liberi si cu legile noastre™ si
cad ele au fost o afirmare clara a nazuin-
tei spre independentd fata de ambele im-
perii vecine.

Neindoielnic, Tudor a fost antifanariot
si lucrul l-a marturisit si In primul arz
Tnaintat Portii, ca si atunci cind caimaca-
mii lui Scarlat Calimachi exercitau pre-
siuni pentru ca el sa evacueze capitala,
iar el refuza preferind sa piara ,cu
cinste” Tn ,,casa sa“ decit sa umble ,,prin
padun dupa pohtele si planurile fanario-
lilor" si cind Tn noile’ conditii create prin
dezavuarea guvernului tarist, actiunea mai
limitata antifanariotd putea Tnca da roade,
spre deosebire de cea mai larga, antioto-
mana. Dar aceasta nu Tndrituieste a nuse

avea Tn vedere telurile de eliberare fata
de Poarta otomand, care au constituit un
obiectiv fundamental al revolutiei din
1821, a caror concretizare, ce este drept,
era obiectiv conditionatd de sprijinul mi-
litar al Rusiei.

Tn orice caz, obiectivele sociale si na-
tionale — Tn Tntelesul lor cel mai larg
(inclusiv existenta primara a unor gin-
duri de unitate statala a romanilor risi-
piti Tn diferite tari) — s-au Tmbinat Tn
planurile de actiune si Tn programul re-
volutiei. irjtre ele nu se poate face o ce-
zura si ele nu pot fi Tntelese deplin decit
in corelare, ceea ce si motiveaza rolul
evenimentelor din 1821 ca declansatoare
si ca prolog Tn procesul complex al for-
marii statului roman modern.

*) Vezi In aceasta privinta articolul lui
Mircea T. Radu din ,,Luceafdrul” nr. 5 si
7, asupra_caruia ne rezervam a ne expri-
ma opiniile beneficiind de ospitalitatea
fagaduitd de redactia respectivei reviste.

STORIA fiecarui popor nu poate

fi niciodata desprinsa de un con-

text international, de legaturile

firesti existente cu alte popoare.
A nu tine seama de ,strinsa interdepen-
dentd a civilizatiilor — a aratat atit de
pregnant secretarul general al partidului
cu prilejul intilnirii pe care a avut-o cu
reprezentantii istoricilor la 27 mai 1980 —
atunci ar Tnsemna sa cadem pe panta unui
nationalism Tngust care nu serveste nima-
nui*. Tot atunci tovarasul Nicolae
Ceausescu a cerut istoricilor ,,sa puna ac-
centul pe acele fapte istorice care au fa-
vorizat contacte de viata si influente re-
ciproce Tntre populatiile acestor meleaguri,
proces care a stat la baza formarii natiu-
nii noastre, a popoarelor din Balcani, a
altor popoare invecinate".

.Revolutia_din 1821 este si ea mai inteli-
gibila considerata in contextul actiunilor
revolutionare de eliberare sociala si na-
tionald din acei ani, miscari care au cu-
prins Italia, Spania, Portugalia, tari din
America latina si Europa de  Sud-Est,
multe dintre ele purtind, de altfel, carac-
teristica comuna a Tmbinarii actiunii_re-
volutionare populare cu aceea a unor forte
militare patriotice. Neindoielnic ca avem
de-a face cu conditii specifice fiecarei tari,
care au imprimat evenimentelor in fie-
care_un anumit curs caracteristic, dar tot-
odatda nu putem considera aceste eveni-
mente izolat. Semnificativ, Tntr-o scri-
soare anonima adresata consulatelor din
Bucuresti, dar si raspindita in oras la in-
ceputul anului 1821, se scria, atacindu-se
un grup de boieri, ca ,se pare ca ei nu
citesc gazete, altfel ar sti ce se petrece
acum in Spania, la Neapol si Tn alte tari
si ca privilegiile popoarelor cresc pretu-
tindeni”. Si nu Tntimplator in scrisoarea
adresata tarului Nicolae I, la 2/14 ianua-
rie 1828, 'Ipsilanti recunostea ca ,a ales
momentul si a Tmpins lucrurile... cind a
izbucnit revolutia din Napoli si Piemont"
si ca i-a fost ,,imposibil de a Tmpiedica
impulsul dat de ele”. De altfel, chiar in
februarie 1821, din Tnsarcinarea tarului,
Capodistria_scria consulului general Pini
la Bucuresti rinduri revelatoare In ceea ce
privea felul Tn care contemporanii con-
siderau corelate evenimentele revolutio-
nare Tn curs : ,,in Tara Romaneascd, ca sl
la Madrid. Lisabona sau Neapole, o mina
de soldati a deschis scena _dezordinelor si
Tncearcd sa arunce imperiul Tn  bratele
anarhiei.

A separa miscarea de eliberare a po-
porului. romén, concretizatd Tn revolutia
condusa de Vladimirescu, de cea a po-
poarelor sud-est europene nu este de con-
ceput. Patriot_ardent, slugerul Tudor a
Tnteles totodata sa se angajeze intr-o ac-
tiune care Tmbratisa Tn lupta de eliberare
pe romani, dar si' pe reprezentantii po-
poarelor direct si nemijlocit supuse do-
minatiei otomane. De aceea, proclamatia
din ianuarie 1821 conducatorul revolutiei a
adresat-o tuturor locuitorilor Tarii Roma-
nesti — ,,Frati locuitori ai Tarii Roma-
nesti. veri de ce neam veti fi" —, de
aceea Tn randurile ostirii revolutionare pe
care a comandat-o au fost cuprinsi ar-
nauti balcanici, iar un ,tar" Alexandru si
un Hagi Prodan cu oamenii lor au fost
Tn preajma sa si tot de aceea la plecarea
din Bucuresti s-a adresat pandurilor, sir-
bilor si bulgarilor, ceea ce arata ca si la
15 mal prezenta reprezentantilor popoare-
lor balcanice alaturati ,,adunarii norodu-
lui" continua a fi Tnsemnatd, numai grecii
tragindu-se firesc spre oastea eterista.
Deci, de la inceputul revolutiei, deschi-
derea a fost larga si ,impacarea” — evi-
dent dinainte prevazuta — dintre fortele
slugerului si cele_ale stapinirii, formate
mai ales din arnauti balcanici, aderenti
ai Eteriei, ramine si_ea semnificativa, ca
si legaturile cu sirbii. marturisite de slu-
er cancelarului consulatului austriac

dritzki. Daca acceptam ca Tudor Vladi-

mirescu a fost o minte luminata — ca
actiona ,,cu multd politica”, cum _o arata
un document al vremii — si daca accep-

tam ca el a urmarit nu numai teluri anti-
fanariote ci obiective nationale cu mult
mai largi si Tn primul rind sldbirea sau
chiar Tnlaturarea suzeranitatii otomane,
alianta cu fortele reprezentind popoarele
balcanice si care urmareau obiective si-
milare de eliberare nationala a fost fi-
reasca si necesara.

Cuprinderea lui Vladimirescu_  printre
membrii Eteriei n-a fost dovedita si ea nu
este acceptata nici de unii istorici greci ca
Notis Botzaris sau Konstantinos Hatzopu-
los, Tn schimb initierea sa ,,Be jumatate"
sustinutd cu un veac si mai bine Tn urma
de Aricescu pare a corespunde cel mai
bine realitdtil. Tn urma schimbului unor
opinii si a constatdrii_existentei unor o-
biective comune s-a ajuns firesc la hota-
rirea unei conlucrari.” Asa-numitul lega-
mint descoperit Tn arhivele de la Buda-

pesta de profesorul A. Otetea — caruia Ti
revin merite deosebite in studierea revo-
lutiei din 1821 — Tsi are confirmata auten-
ticitatea — de unii nejust contestatd —
prin contextul istoric al desfasurarii eve-
nimentelor. dar Tn ceea ce ne priveste,
inca din 1962 l-am considerat drept o
conventie Tntre parti egale. EIl nu de-
monstreaza nici afilierea si nici subordo-
narea, ci este dovada neafilierii (caci, asa
cum remarca si Botzaris, altfel conventia

TUDOR  VLADIMi-
RESCU — litografie
de Theodor Aman

n-ar mai fi fost necesara !) si a unei _ali-
ante ca parte egala. De altfel, Eteria a
incercat, in mod asemanator, sa realizeze
o alianta cu Milos Obrenovici.

A TUDOR a fost legat de Eterie
este neindoielnic. O~ demonstrea-
za planul de la Ismail din octom-
brie 1820 al conducerii Eteriei Tn
cadrul caruia se prevedea apdrarea Prin-
cipatelor de catre lordache Olimpiotul,
Tudor Vladimirescu si bimbasa Sava, o
marturiseste Xodilos scriind cd in_conver-
satiile sale cu Sava, Tudor Vladimirescu
1i ardtase ,ca era de acord Tn scopurile
lui”, o arata faptul ca de la Chisindu Ipsi-
lanti a trimis un mesager lui Vladimires-
cu citeva zile Tnainte de a patrunde in
Moldova si ca in acelagi timp el a inter-
venit tot atunci pe lingd consulul Pini
pentru ca Tmpotriva lui Tudor sa nu fie
adoptata vreo masura represiva de auto-
ritatile locale, o evidentiazad evenimentele
Tnsesi o datd cu Tnceputul revolutiei. n-
trevederea dintre Vladimirescu si  Ipsi-
lanti, decisiva in relatiile dintre cele doua
actiuni si dezvaluitoare a unor an%aja-
mente anterioare prin socoteala ceruta de
Vladimirescu principelui Ipsilanti si. Tn
sfirsit, cuvintarea din 15 mai a slugerului
anuntind pandurilor ,,intruparea" apropia—
ta o oastei lot cu cea a celorlalti ,.frati
crestini”, ceea ce arata ca Tnca putea fi
vorba de o conlucrare militard Tntre pan-
duri si etensti. Dar totodata toate aceste
relatii existente tind sa arate limpede ca
pentru Tudor legaturile cu Eteria nu in-
semnau subordonare, ci conlucrare.

Daca aceasta nu s-a putut pina la urma
realiza Tn forme pozitive, vjna a aparti-
nut in primul rind marelui imperiu ta-
rist. Teza neamestecului_si chiar a necu-
noasterii de catre tar si guvernul sau a
pregatirilor si Tnceputului actiunii eteris-
te, nu rezistda unui examen critic. Ipsi-
lanti era aghiotantul tarului si el a cerut
acestuia conslmtamintul preluarii condu-
cerii Eteriei. Se poate apoi concepe ca in-
tr-un imperiu _autocrat, pregatiri de am-
ploarea celor initiate de Eterie sa treaca
neobservate ? ca trecerea peste Prut spre
lasi s& aiba loc fara o acceptare a autori-
tatilor centrale si de granita ? ca ajutoare
sa continue a fi trimise expeditiei eteriste
in perioada urmatoare fara cel putin o
tacitd acceptare ? Chiar si Tncercarea uto-
picd a lui Ipsilanti din primavara 1821 de
a obtine prin intermediul Rusiei asenti-
mentul Turciei pentru trecerea sa spre
Grecia arata ca inca atunci el credea po-
sibil sprijinul tarului. Tn ceea ce priveste

e Vladimirescu, legaturile sale cu consu-
atul rus, faptul ca detinea supusenia rusa,
ca si Tntrevederile sale cu Pini si Leven-
tis, agenti consulari rusi, sint, de aseme-
nea. edificatoare. Este adevarat ca jocul
era subtil, ca tarul Tnsusi ezita Tntre uti-
lizarea evenimentelor revolutionare si po-
litica conservatoare a Sfintei Aliante, ca
Tncurajarile vor fi curind urmate, mai ales
dupa ,,imprudentele fatale" subliniate de
Stroganov, reprezentantul Rusiei la Poar-
ta, de dezmintiri si dezavuari, dar aceasta
nu Tnseamnd ca acest nadajduit si poate
fagaduit sprijin — de altfel “insistent evo-
cat de conducerea Eteriei chiar si atunci
cind nu mai era cazul — n-a jucat un rol
esential Tn Tnchegarea unor aliante ‘pe
plan national si social. Mai adaug ca Vla-
dimirescu Tnsusi Tn Tntrevederea avuta
dupd sosirea sa cu ,,adunarea norodului”
la Bucuresti, marturisea lui Udritzki n-

doiala sa privind intentiile reale ale Ru-
siei, deci Thca nu acorda deplin crezamint
dezavuarilor.

Daca Rusia a fost direct sau indirect
amestecata in evenimente, atit in ceea ce
priveste revolutia romana cit si cea grea-
cd, Austria habsburgica si-a manifes-
tai de la Tnceput dezacordul. Teama de
0 contaminare revolutionara a romanilor
Supusi dominatiei curtii de la Viena a
actionat ca_unul din mobilurile politicii
lui Metternich, desi autoritatile habsbur-
gice n-au putut refuza dreptul de azil
atit refugiatilor din Tara ~Romaneasca,
boieri dar si oameni mai simpli, cit si
eteristilor Tn momentele, Infringerii_si  ri-
sipirti lor ori unora dintre panduri.

Cel de-al treilea imperiu, puterea su-
zerand, a fost cel care a executat actiunea
represiva in Principatele roméane. Daca a-
ceasta n-a avut loc decit la sfirsitul pri-
maverii anului 1821, Tn parte lucrul s-a
datorat stradaniilor lui Tudor Vladimi-
rescu tinzind a evita invazia otomana.
Initial, din considerente tactice, astep-
tind aparitia fortelor cu care trebuia _sa
conlucreze’ — eteristii dar mai ales unita-
tile armatei regulate ruse —, apoi, dupa
abandonul tarului, straduindu-se a evita
o cotropitoare invazie, conducatorul ,a-
dunarii noroduluj” a facut totul ca oto-
manii sd& nu patrunda in Tara Roma-
neasca si implicit_Tn Moldova. Totodata,
el a cautat acum s& realizeze o Tntelegere,
care sa asigure concretizarea cel putin
partiala a revendicarilor revolutiei. Dar
pina la urma si deoarece el refuzase tra-
darea — de care conducerea Eteriei pe
nedrept I-a Tnvinuit — otomanii au
Tnaintat. Dacd a evacuat Bucurestii, nu
inseamnd ca n-a avut Tn vedere o rezis-
tenta antiotomana, dar nu aici, ci Tn
nordul Olteniei, cum a si marturisit-o la
un moment dat. Tnainte de a parasi capi-
tala, slugerul Tudor, desi continua ne-
%ocierile cu pasalele otomane, a tinut sa
eclare pandurilor, potrivit marturiei lui
Chiriac_Popescu, ca erau n situatia de a
fi nevoiti sa-si descarce ,,pusca... in carne
de turc, de vor navali pe noi", ceea ce
s-a si ir.timplat, nu numai in lupta de la
Dragasani a eteristilor, la care au parti-
cipat si unii panduri, dar mai ales in cea
dintii lupta de la Dragasani din 28—29 mai
in care au fost angajati numai panduri, ca
si Tn luptele de rezistenta ale acestora
care au mai urmat Tn lunile urmatoare.
Vladimirescu n-a urmarit respectarea le-
aturilor cu Imperiul otoman si nici  su-
ordonarea fatd de Rusia tarista, ci a-
firmarea libera a propriului 'sau popor si
Tmbunatatirea starii acestuia. In_ cursul
revolutiei, in functie de conditiile con-
crete, a trebuit sa-si adapteze obiectivele,
ceea ce explica mentinerea si Tntretinerea
contactelor cu otomanii, mai ales dupa de-
zavuarea tarului si ca o consecintd a e-

videntei slabiciuni militare a fortelor
Eteriei.
Cadrul extern_ al desfasurarii _revolu-

tiei din 1821 evidentiaza Tnsemnatatea ei
universalda. Coreldrile externe explica de-
seori tesatura evenimentiala a acelui mo-
ment crucial al istoriei nationale si ofera
prilej de meditatie si_de "deplind com-
prehensiune a acestui ,,inceput de drum"
gprevceea ce avea sa_fie Romania _mo-
ernd, opera a destoiniciei, daruirii sl
indraznelii natiunii romane.

Dan Berindei



SEMINARUL DE DRAMATURGIE SI TEATROLOGIE MARIN SORESCU

Expansiunea ideilor in arta teatrala

E CE au initiat criticii teatrali

— constituiti Tn Sectia de spe-

cialitate a Asociatiei oamenilor

de artd — seminarii de drama-
turgie si teatrologie consacrate marilor
autori romani de azi ? Pentru ca litera-
tura dramatica nu-si are nici monogra-
fiile, nici dictionarele, nici istoriile ei.
Operele dramatice fundamentale si
scriitorii dramatici fundamentali cer
Tnsa, legitim, sa intre Tn zona studiului
stiintific. Exegeza colectiva intreprinsa
pind acum, Tn aceasta directie, — prin
seminariile Teodor Mazilu, D.R. Popes-
cu, Marin Sorescu — a dat rezultate
substantiale. Exista toate temeiurile de
a fi continuatd, ipostaziindu-se — prin
analiza scrierilor si spectacolelor —
contributiile configurative la constitui-
rea conceptului de dramaturgie nationa-
1& moderna.

Ultimul seminar, cel de la Deva, a
demonstrat, cu temeinicie, ca una din
aceste contributii e a lui Marin Sorescu,
ale carui comedii, drame, tragedii con-
stituie o experientd creatoare singulara,
de o originalitate absolutd. E adevarat
ca opera poetului nu poate fi desprinsa
de a prozatorului si dramaturgului —
dupa cum s-a si spus Tn citeva valoroa-
se comunicari — dealtminteri, unele
poeme au si fost scenizate. Autorul
Tnsusi face referire la osmoza inerenta
dintre genuri, divulgind chiar o delibe-
rare . ,incerc o revitalizare a idealuri-
lor si sentimentelor prin infuzia de poe-
zie Tn Yramatic 1. Dar, asa cum poezia
soresciana beneficiaza de Tintinse si
adinei comentarii, Tn care cel mai ade-
sea nu se fac nici un fel de trimiteri
la activitatea de dramaturg a poetului,
literatura sa destinata scenei se cuvine
sa-si aiba propria ei exegeza. Scriitorul
n-a scris pur si simplu si teatru, ca un
fel de hobby, recreatie distractiva Tntre
truda la o carte de poeme si cazna la un
volum de eseuri. El e creatorul trage-
diei ontologice, initiatorul tragi-comediei
istorice, al speciei moderne de drama
ritualica romaneasca, al monodramei fi-
losofice. A propus, Tn piesele sale, noi
structuri dramatice si un nou limbaj,
ce-si asteapta definirile amanuntite
si Tncadrarile specifice. Acest teatru
reprezintd o tentativa de alegorizare a
conditiei umane in cadrul unei Vi-
ziuni cosmice ; el se consacra dimen-
siunilor mari ale omului si de aceea
a avut si continua sa aiba o deosebita
rezonanta si Tn mediul altor culturi
teatrale, unde aspiratia-i universalista
a fost perceputa si pretuitda corespun-
zator.

EVA a reunit, Tn conditii de

calda ospitalitate si remarcabi-

1a organizare, scriitori, artisti,

critici, teoreticieni, oameni de
litere si arta, profesori, activisti cultu-
rali dispusi nu numai sa sprijine reusi-
ta manifestarii, ci sa se si asculte real-
mente unii pe altii, Tntr-un climat de
binevoitoare conlucrare. Atita valoroasa
solidaritate intelectuala activa si finali-
zata Tn jurul unui scriitor e un fenomen
nu tocmai frecvent. Mai cu seama cind
dramaturgul se vede flancat de reputati
colegi, veniti nu sa faca protocolare acte
de prezenta, ci sa expuna consideratii
de sinteza, de cel mai amplu interes
Romulus Guga — care a condus intrea-
ga manifestare — a precizat, intr-un
seinteietor cuvint introductiv, relatiile
de esenta Tntre poezia si teatrul sores-
cian, atitudinea scriitorului fata de mi-
turi si modalitatile personale ale acestuia
de integrare a lor In contextura drama-
ticd, natura politicad a teatrului sores-
cian, specificitatea sa nationala si euro-
penismul sdau. Dumitru Radu Popescu a
produs doua eseuri de o mare bogatie
de idei, Tncercari elevate de inserare a
personajelor soresciene in marea gale-
rie a eroilor universali si de formulare
a dramaticitatii cugetatoare a autorului
nostru. La capatul unor vaste si rami-
ficate antologli, cunoscutul scriitor a
propus, Tn chip spiritual, verbul inedit
,.a soresciza®, expresie a unui mod de a
privi lumea prin lentild poeticd. Am ex-
pus, la rindu-mi, o suma de considera-
tii istorico-teatrale, privind seriile Tn
care se integreaza dramaturgul si am
precizat unele trasaturi configurative,
dupa parerea mea. ale conceptului So-
rescu, concept dramaturgie si teatrologie
operant Tn studiul creatiei teatrale actua-
le. Tntr-o succinta dar foarte densa con-
fesiune. autorul si-a exprimat punctul
de vedere despre ..teatru ca meserie",
a staruit asupra citorva ialoane ale dru-
mului sau spre scena si pe scer.e, a fa-
cut referinte la conditia estetica a dra-
mei istorice pe care o practica. ..Teatrul
fiind expresia unei subiectivitati”, poe-
tul a produs — definindu-1 astfel — ar-

gumente pasionante ale adeziunii sale
la aceasta arta.

S-a vazut Inca o data, Tn plan teoretic,
Cit de inspiratoare si fertila e dramatur-
gia soresciana, prin marturiile regizoru-
lui Mircea Comisteanu (a pus Tn scena
A treia teapa la Craiova), regizorului
lulian Visa (creatorul spectacolului si-
bfan Raceala), actorului lon Caramitru
(care a dat, ca profesor la Institut, pre-
miera absolutd cu A treia teapa si a
fost unul din interpretii spectacolului
— Intrerupt In faza ultima a repetitiilor
— Exista nervi, pregatit de Liviu Ciulei
la ,,Bulandra”, acum un deceniu), regizo-
rului Radu Dinulescu si scenografului
Florin Harasim, autori ai unei posibile
reprezentatii cu Paracliserul, si Dumitru
Velea, consilierul literar al notoriului
spectacol al Teatrului din Petrosani cu
Pluta Meduzei. Dealtminteri, participan-
tii la Seminar (ca si numerosi spec-
tatori) au avut prilejul sa si vada pe
scena Casei de cultura din Deva unele
din spectacole si apoi sa le discute,
prelungind amplele comentarii critice
suscitate de aceste reprezentatii Tn presa
si la festivalurile unde au intrat Tn com-
petitie, obtinind distinctii de prim rang.

S-a manifestat, desigur, dorinta de a
se vedea, Tn continuare, montari noi cu
aceleasi piese — a caror plurivalenta si
ampla deschidere favorizeaza multiple
unghiuri de abordare — precum si ,,0
integrala Sorescu”, Tn care linga lona,
Matca, Raceala. A treia teapa. Pluta
Meduzei, s-ar inscrie Exista nervi (in
repertoriul de anul viitor al Teatrului
de Comedie). Paracliserul (in studiu la
teatrele din Arad si Petrosani), Lupoaica
mea (pTnd acum nereprezentatd) si noua
lucrare Casa evantai, Tncredintata spre
publicare revistei ,, Teatrul".

omunicarile, in mare parte

relevante, ca si participarile la

discutii au conturat un profil al

dramaturgului si au contribuit
la luminarea a numeroase contextuali-
tati ale impunatoarei opere. Au fost ex-
plorate, in profunzime, cimpurile tema-
tice, tipologiile, implicatiile filosofice
ale paralelelor, natura scriiturii, ra-
portul national-universal, particularita-
tile tragicului, factura populara a comi-
citatii, limba piesei istorice, tropii dra-
maturgiei. Au aparut si controverse de
fond, Tn polemicda implicita si culta,
urbana, s-au exprimat rezerve critice,
s-au produs ipoteze si s-au formulat in-
terogatii incitante. S-au propus intere-
sante Tncadrari de orientare compa-
ratistd. Amita Boshe, cercetatoare indi-
ana, profesoara de limbi indice la Uni-
versitatea din Bucuresti, traducatoare a
piesei lona n bengali, vede tulburatoa-
re paralelisme Tntre elemente ale vechii
filosofii din tara sa si gindirea paradig-
maticului personaj solitar al lui Sorescu.
Poetul lon Horea 1l apronie. Tntr-o fru-
moasa considerare poetica, pe autorul
Matcai de Bacovia si apreciaza risul so-
rescian ca sublim. Criticul lon Cocora
are impresia ca Tn aceasta dramaturgie
a unor bogate contraste tragicul si co-
micul se Tngemaneaza cu o naturalete
caracteristica. ..Recele Hear si Bufonul
coexistind Tn acelasi personal™. Criticul
Cornel Un«ureanu descopera aparte-
nenta acestei dramaturgi la ceea ce el
numeste ,Literatura Leviathan-ului®.

Jn premierd, la Teatrul Giulesti (sala Majestic) : lean, fiul lui lon de Nicolae
Tic si George Banica, in imagine, actorii Athena Demetriad, Maria Patrascu,

Vasile lehim, Rozina Cambos,

Tinarul cercetator Marian Popescu ob-
serva apropieri de proza fantastica a lui
Unamuno si urmareste sagace mitica
,idee de labirint" Tn scrierile dramatur-
gului nostru. Profesorul Edgar Papu
constata, cu indiscutabila-i autoritate,
contributia personalizata a lui Marin
Sorescu la istoria teatrului absurd eu-
ropean.

Pornind de la examinarea ,,Starii de
destin", criticul Natalia Stancu descrie,
cu acuitate si pertinenta, diverse cate-
gorii de tragic, propunind remarcabila
sintagma ,,Aici destinul nu e Tnvins,
ci infirmat". Esteticianul  Grigore
Smeu examineazd, cu profunzime,
,»ecoul” ca lait-motiv sorescian si stu-
diaza atent ceea ce numeste ,,metafore-
le derivei”. Criticul Romulus Diacones-
cu se referda la calitatea patetismului
(totdeauna subiacent) si a retoricii (re-
primate). Profesorul Petrisor Ciorobea
analizeaza planul ontic al pieselor. lon
Pecie subliniaza un mod nou de retraire
a istoriei prin arta si de functie ,,a artei
ca artd" Tn contextura dramaturgica.
Tinarul critic Patrel Berceanu descrie
,retorica umorului” (explicind cinismul
lui Tepes, de pilda, ca o extrema a iro-
niei) si caracteristica ,olteneascd"” a
risului sorescian. Constantin Cublesan,

M. Gheorghe, director al Teatrului ,,Va-
lea Jiului" — asociat la realizarea ini-
tiativei Seminarului— lon V. Bibicioiu,

lleana Codarcea, Radu
Panamarenco

Florin Calinescu,

Al. Firescu si altii sustin puncte de ve-
dere utile cunoasterii apropiate a operei.

Circumstanta s-a definit pe deplin ca
una de studiu intensiv si aplicat, fara
frazeologie si fara implicatii encomias-
tice, Tntr-o seriozitate respectabila a res-
ponsabilitatii si participarii inteligente.
S-au scris astfel, la Deva, citeva pagini
bune ale unei viitoare monografii Sores-
cu; Poate si citeva file ale unui even-
tual dictionar al operei sale. S-a reali-
zat 0o comuniune spirituala pe care
spectacolele — inclusiv stralucitul re-
cital de poezie si teatru lon Caramitru —
Virgil Ogasanu, admirabilul recital (cu
cobzd) Tudor Gheorghe, merituosul re-
cital poetic de grup al artistilor amatori
de la Casa de cultura locala — au po-
tentat-o, Tndreptatindu-1 pe Romulus
Guga, redactor sef al revistei ,\Vatra"
(de asemenea, asociata la Tnfaptuirea
Seminarului) sd constate ca intilnirea
si-a atins si chiar depasit telurile. lar
Rafila lacob, inimoasa si diligenta pre-
sedintd a Comitetului judetean de cul-
tura si educatie socialista Hunedoara,
exprimind opinia atit de bunelor si Tn-
datoritoarelor gazde, forurile locale de
partid si de stat, — care au patronat cu
distinctie si generozitate manifestarea.
— avea tot dreptul s-o0 aprecieze ca ,,un
eveniment cultural™.

Valentin Silvestru

Pornind
de la

0 piesa...

m Ultima premiera ro-
maneasca a micului ecran,
In fiecare simbata de An-
gela PIlati, nu a adus, sub
rapqrt literar, mari nou-
tati fata de ,,situatiile” cu-
noscute deja din produc-
tia dramaturgica a anilor
din urma. Previzibila 7n
multe dintre aspectele sale,
piesa urmareste felul in
care o tinara doctorita Tsi
incepe cariera departe de
oras (si de familie), reu-
sind, nu foarte repede si
nu foarte usor (desigur),
sa Tnvingd greutdti  ‘ine-
rente, sa risipeascd (s
sa-si  risipeasca) neincre-
derile, demonstrind ca for-
ta morald, cinstea, darui-

rea, aici aureolate si de
gratie, pot Tnfaptui mira-
cole si pot transforma fai)—
tul marunt in exemplu
Tnalt convingator. Specta-
colul de televiziune ne
da, Tn acelasi timp, prile-
jul de a remarca ncd o
data forta unei echipe de
a_transforma faptul con-
vingdtor in plan psiholo-
gic n fapt estetic convin-
gator. Sa Tncepem cu cel
ce figureazda, de regula,
ultimul pe generic, cu re-
gizorul care a fost, de a-
ceasta datd, Dan _Puican,
foarte cunoscut prin reali-
zarile sale radiofonice, in-
teresant, iatd, si prin cele
de televiziune. Apoi, ope-
ratorii Beatrice Druga si
Constantin  Chelba, nume
.Clasice” ale domeniului,
virtuozi ai imaginii cum
atiti dintre colegii lor de
institutie sint.

m Tntrerupem un  mo-
ment Tnsemnarile pe mar-
ginea  spectacolului  de
saptamina trecutd. Cine
sint acesti oameni fara de
care sutele de emisiuni
radio — t.v. difuzate sap-
taminal nu ar exista,
nume nu totdeauna reti-
nute de programul tiparit
(explicabil, “paginile  lui
sint numadrate), nume pe
care se edifica istoria in
mers a unui mod de di-
fuziune si creatie cultura-
la. aflat acum in atentia a
milioane de spectatori si
ascultitori 1 Nu stiu sa fi
existat emisiuni Tn care
Radioteleviziunea sa se fi
privit pe sine Tnsdsi prin

lupa imensa a aparatului
de filmat sau sa-si fi n-
registrat evenimentele pe
unduioasa banda de mag-
netofon. Uneori  Tudor
Vornicu mai zimbeste vo-
ios sau amenintator (ca un
adevarat prieten, insd)
spre un coleg din studio,
lorin Piersic mai face o
luma _ cu operatorul si
eodatd ne dam seama ca
in fata noastra nu e o ima-
ine fara relief ci o
ume, cu eroi in multe ca-
zuri interesanti si cu eve-
nimente Tn multe cazuri
palpitante. Alteori, o ca-
mera de luat vederi sur-
prinde intr-un colt al ima-
ginii o alta imagine si, n
spate, -0 siluetd fumurie,
de nerecunoscut. De jur
Tmprejurul  prezentatoarei
sau actorului se afla oa-
meni, ei minuiesc apara-
tele, ei regleaza reflectoa-
rele, el dau din cap cd e
bine, ei fac semn cu
mina : mai la dreapta...
Nimic nu se vede pe e-
cran, doar zimbetul pre-
zentatoarei si ochii neli-
nistiti ai actorului. Tot asa

la’ radio : cabina vatuita
are un perete de sticla si
dincolo de el e zarva teh-

nicienilor, grija lor ca to-
tul sa iasa perfect, vocea
sa fie ,radiofonica", pau-
zele firesti, comentariul
muzical de adecvatd so-
noritate. Deci, nu din cu-
riozitate, nici din simpla
curtoazie fa  de cei des-
pre care scriem de atita
timp ni se pare profund
Tntemeiat a Tnainta o pro-



lancu Jianu pe ecran

ele destul de reusite. Chiar regizo-
rul Dinu Cocea a turnat vechiul
serial, Tnceput in 1965. prin filmul intitulat
Haiducii, iar acum tot el a_realizat cele
doua lung-metraie. lancu Jianul Zapeiul
si lancu Jianu Haiducul. lancu Jianu. hai-
ducul nostru cel mai legendar, era dintr-un
neam de boieri olteni. Tnainte de a fi ca-
etenie de. rasculati. fusese Ize}_nciu Si viitor
inere al ispravnicului Calafeteanu. Cum
principala functie a acestor dregatori era
stringerea birurilor ; si cum birurile se
stringeau adesea de doua si trei ori : si
cum taranii nu aveau de unde sa le dea —.
meseria cea mai importanta a dregatorilor
fanarioti era punerea la cazna, tortura.
lancu Jianu. Tn calitate de zapciu. Incear-
ca sa ..aplice legea“ fara abuz si violenta.
Nu va izbuti. De aceea trece de partea
cealalata a baricadei. Dar asta o face abia
dupa esecul neincetatelor sale sfortari de
a aplica legea, de a mpiedica _nedreptatile.
Viitorul sau socru Ti explica Tnsa ca vino-
vati sint si boierii mai_mari, si Voda, si
Sultanul. Desi boierul Calafeteanu Tntele-
ge ca lancu are planuri mari. Ti spune ca.
pentru asta ..trebuie sa mai Jnchizi si tu
ochii, sa-ti mai calci ne inima. S& Tnveti
sa fii supus. Dacad vrei s-ajungj mare, tre-
buie sa te faci mic*.

Astfel, unadintre originalitatile acestor
filme este felul lent, constiincios Tn care
se urmareste ..priza de constiinta" a lui
Jianu. procesul de ..dezinselare”. platit
scump, chiar ti cu_suirea lui_pe esafod.
O altd nota originala a povestii este prie-
tenia Jianului cu Tudor Vladimirescu. De
asemenea, subiectul celor douda pelicule
(scrise de Mihai Opris, Vasile Chirita si
regizorul Dinu Cocea) alatura curajoasele
-=>te haiducesti ale lui lancu si neinceta-

e sale nenoroace. Vedem cum actele de

bravura ale Jianului n-au devenit legen-

-AU facut mai_multe filme ro-
: ;manestl cu haiduci si citeva din

dare, ci au avut, de la Tnceput, poezia
R/rlppr_ie legendei. Un critic roman (Magda

ihdilescu) face un simplu si scurt inven-
tar al acestor momente de frumusete con-
centrata : descintecele fetei Tndragostite,
poiana unde se gaseste iarba _fiarelor care
,drege” pe volnic sl-1 face invulnerabil :
apoi adapostirea Tn_ minastiri ; apoi iubiri
nefmpartasite : apoi fugariri prin padure,
urmariri prin pesteri anume  Tnecate in
fum_ si_iesirea la_lumina prin alta parte,
dupa catararl mai palpitante decit obis-
nuitele scene acrobatice de ,,suspense”,
cdci aci se luptd si cu subrezenia terenu-
lui. si cu sufocarea rasuflarii ; apoi casa-
torie sub streans, ntflniri vinovate, raz-
bunari si pravaliri in prapastie ; apoi
cite o Iun%é secventa care are drept fun-
dal sonor batdile de ciocan, din fierdaria de
alaturi, unde rind pe rind sint desfacute
niturile de la catusele haiducilor prinsi de
amautii agiei si_liberati de oamenii lan-
cului : apol despartiri grave si_ demne, dar
si invers, razgindiri bruste si calme ala-
turari sufletesti : apoi... Dar ma opresc.
Toate acele momente, luate din cronica
Magdei Mihailescu. sint in fond rezuma-
tul “povestii, redactat lapidar ih_momente
de frumusete, prin _evocarea imaginilor
care ne fac sa gindim liric.

Dar fiindca veni vorba de Cor poetic,
semnalez_unul care strabate mereu 1in
ambele filme. lonica, iubita lui Jianu (ad-
mirabil interpretata de Stela FurcovicL
actrita_care a debutat Tn cinematografia
noastra compunind partitura  Ecaterinei
Teodoroiu) este pazitoarea unei vaste_her-
ghelii de cai_tot unu si unu. furnizati bo-
lerilor bogati. dar si. in taind, haiducilor
lui Mereanu si Jianu. ba chiar si pandu-
rilor lui Vladimirescu. Patetica fata, ori
de cite ori apare, ori_de cite ori iese la
lumina este Tnsotita de zed. de cai 1n

galop ; dira de miscare vijelioasa nare un
alai de zeita. Este asa de deasa si asa de
frumoasa aceastda cadentd de mitologie.

incit, izbuteste s& dea vraja, farmec de
inchipuire unor imagini reale._ .
Cealaltd eroina Tndragostita de Jianu,

Tincuta (Marioara Sterian), nu are suflet
absolut ca lonica ; ea e cinstitd. 1l iubeste
pe Jianu, il asteapta ani la rind. Sufera
sa-l vada Tndragostit de alta. 1l capata
sot. Dar dupa un an Tintelege, onest, ca
el o iubeste doar ca pe o sora. Cu o mare
probitate ‘sentimentald, vede ca nu e ni-
mic de facut. Si pleaca...

In finalul primului film 71 vedem pe
Jianu ajutindu-1 pe Mereanu sa Tnvinga
teribile "primejdii si sa-i poata duce lui
Tudor armele.” Mereanu, cu carutele pline
cu pusti si hangere, porneste si convoiul
se pierde in zarea_soarelui asfintit. Jianu
a ramas, cilare, singur, pe un dimb gol.
Dar Jianu va duce palmele la gura si va
striga : ,,Mereeeenee !“. Apoi va tisni in-
tr-acolo. Si-1 vom vedea, pe cei doi prie-
teni. cot la cot. calare, pe drum, pe ace-
lasi drum. Asta e privelistea, imaginea
elocventa. lar catre sfirsitul celui de al
doilea film auzim chiar balada despre fap-
tele de vitejie ale lui lancu, legenda cin-
tata nespus de frumos de vocea grava a
regretatului Cornel Coman.

Tn aceste doua filme, alaturi de prota-
gonistul Adrian Pintea (interpretul lui
lancu Jianu), care e o adevarata desco-
perire. apar o multime de asi ai actoriei.
llarion Ciobanu joaca rolul lui Virlan, ta-
tal lonicdi, taranul ardelean devotat lui
Vladimirescu ; Jean Constantin este tiga-
nul de casa al lancului, iar Draga Ol-
teanu-Matei, tiganca Luta. Dina Cocea e
staretd ; tot In vesminte monahale apare
si Irina Petrescu. Emanoil Petrut il in-
terpreteaza, bineinteles, ca si n filmul
Tudor, pe Vladimirescu. iar Mihai Me-
reutd este adversarul si apoi prietenul de

haiducie al lui lancu (Mereanu).

D. I. Suchianu

In premierd, in aceasta saptamina : Santaj, comedie politistd, inspirata din romanul Rodicdi Ojog-Brasoveanu, Omul de la capa-

tul firului, realizatd de Geo Saizescu (in imagine, interpretii fii mului :

punere : Infiintarea unei

m Portativul

varietati-

Dem. Radulescu,

Sebastian Pa-
paiani)

lleana Stana lonescu,

KLASHBACK

Lumind fara umbra

. tiaseste acestui frumos film
din 1932. Grand Hotel de Edmund Gouding
remiat cu Oscar), ca sa fie si un mare
Ilm . El. aparent, are tot ce-i trebuie:
excelenti interpreti (Greta Garbo, fratii
Barrymore. Joan rawford.  Wallace
Beery), o actiune alertd, bine condusa, cu
puncte de tensiune (indeosebi suspensuri,
mai_putin_ stari sufletesti) si. Tn_sfirsit. cu
o ..filosofie" pe care Tncearca sd o degaie
aceea ca un hotel este Tnsasi viata, un
comprimat dinamic de viatd. Sint alese. Tn
acest scop, citeva destine de exceptie: o
dansatoare n declin, un baron devenit
hot. un_ muribund care-si propune _ sa-si
petreaca restul vietii_ n lux. un milionar
care ucide pentru ca i s-a furat portofelul,
o dactilografa dezorientata si saraca etc.
Aceste destine se Tntretaie ne culoare. in
holuri si baruri luxoase, dau nastere la
felurite Tntimplarl. iar pina la urma totul
se stinge. Protagonistii se Tmpréstie In pa-
tru_vinturi. locul lor este luat de alti cala-
tori. viata se reia, nu-i nasa de victime si
caldi, cinismul ei consta tocmai Tn marea
indiferenta dialectica.

_Tmpletirea povestilor este facuta cu abi-
litate. iar tehnlceste vorbind scopul este
atins. Se ajunge chiar la m'ci performante,
ca aceea din introducerea filmului, cind —
prin intermediul centralei telefonice, unde
vocile protagonistilor se intersecteaza — ni
se expun cu rapiditate datele actiunii,
ersonajelor, atmosferei si ni se da in ace-
asi_ timp iluzia ubicuitatii (ceea ce nu-i
putin pentru un film comercial). Si totusi
etalarea atitor ambpii de artd nu duce la
efectul scontat. Dorita complexitate sufle-
teasca ramine la nivelul desenului eoic sail
al enuntului initial. Nici dansatoarea Gre-
lei Garbo (desi, ca actritd. diva anilor '30
trdieste pentru noi Tnca in legenda, ca o
zeitate Ce se desprinde uneori din ceatal),

nici hotul cu singe albastru al lui John
Barrymore, desi Thnobilati pinad la umilinta
de dragostea fulger pe care si-o descopera,
nu reusesc sa acumuleze crize de consti-
intd. Si asa mai departe. Oamenii filmu-
lui se sprijina unii pe altii, se schimba
unii pe altii, se Tnfrumuseteaza, ori se
ucid unii pe altii, dar totul este povestit
ca-ntr-un salon, nimic nu are asperitatea
si acel hirfit credibil al vietii Tntimplatoa-
re, personajele sint niste pirghii de vorbe,
care se ciocnesc Tntre ele fara sa scapere,
lumina simetrica a reflectoarelor dind
pina si suferintei un luciu monden. Asa
era atunci, asa 1i placea lui Wicky Baum
sa scrie, cititorilor sa citeasca, regizorilor
sa arate, publicului sad vada... Suferintele
— reale sau Tnchipuite — ale omului mo-
dern Tnca nu aparusera...

Romulus Rusan

emisiuni despre si_cu_a-
ceia care muncesc in Ra-
dioteleviziune, emisiune
care, bine condusd si in-
credintata unui  reporter
(sau, unor reporteri) gata
a distinge si  evidentia
(precum_adevaratii_mora-
listi)  liniile _ definitorii
pentru o activitate atit de
caracteristica epocii con-
temporane, va reusi sa n-
fatiseze multe nu numai
despre Radioteleviziune ci
si despre noi, observatorii
si colegii ei din afara.

m Dar, sd revenim. Reu-
sita spectacolului Tn fie-
care simbata a fost reu-
sita interpretilor lui, lu-
cru deloc rar in_ teatrul
t.v. Am revazut, In ipos-
taze noi, profilul transpa-
rent, fragil al Melaniei
Cirje, privirea sa grea de
inefabil, gestul Tnsotit tot-
deauna de un aer de me-
lancolie sau de ironie se-
cretd. Din nou, Mihal Me-
reuta a fost senzational Tn
ceea ce se numeste in teorie
rol ,secundar"”, dar care,
n realitate, devine ,,prin-
cipal”, imediat ce actorul
se Tntoarce spre noi sl ne
vorbeste. O compozitie de
tip special semneaza Mir-
cea Albulescu atestind
faptul ca si doua scurte
aparitii pot da unui actor
(mare) dreptul la un pre-
miu. Relevabile creatiile

actorilor Stefan Banica,
Dorina Lazar, Costel
Constantin, Adina Po-
pescu...

tilor a devenit duminica
Seara Un eintec, un zimbet,
o floare iar Virgil Oga-
sanu a fost urmat, Tn di-
ficila misiune, de prezen-
tator, de Cezara Dafineseu.
Multe secvente au fost

lacute, Tmbucuratoare a
ost consideratia de care
s-a bucurat poezia ro-
mana, recitata sau trans-
pusa Tn muzicd. Momen-
tul poetic de virf I-a con-
stituit Eminescu_Tn viziu-
nea lui lon Caramitru.
Modelul abstract al ver-
sului a plutit incoruptibil
peste (si_ printre) multi-
?_Iele registre de muzica-
itate pe care actorul le-a
strunit cu subtila sa stiin-
ta_si cugetatoarea sa in-
tuitie.

m Semnaturile r ]
temporaneitate inregis-
treaza cu promptitudine
un eveniment al vietii
culturale bucurestene:
Constantin Piliuta expune
la Sala Dalles si interviul
radiofonic ce se va difuza
miine (programul 11, ora
12,35) va porni, poate, si
de la florile, portretele si
autoportretele acestui ma-
re artist.

m Simbata seara, la te-
leviziune, la o0 ora de
mare audienta, Alexan-
dru Stark inaugureaza o
nouda emisiune, _ Foarte
bine !, ce va urmari felul
in care binele, adevarul si
frumpsul coexista in lume
si oameni. Foarte bine |

loana Malin

in con-

SECVENTA

= Montajul a cunoscut rind
pe rind perioade de glorie (prin
Griffith ori Eisenstein), dar _si
epoci Tn care a fost cu Indirjire
renegat. Feluriti creatori, aparti-
nind” variatelor scoli de avan-
gardd, Tsi declarau credinta in
magia sa expresiva, iar teoreti-
cienii Tl considerau  elementul
fundamental al artei a saptea ;
mai tirziu insa Andre Bazin, in-
vocind fie experienta marilor co-
mici, fie pe cea a lui Orson
Welles, decreta pentru _autorii
moderni ,,montajul interzis". Dar
regizorii ,noului val" — si, In-
deosebi, Godard — au_redesco-
perit virtutile montajului. Firesc,
pasiunile (violenta negare, ca si
profesarea absolutizantd) s-au
domolit apoi. Totusi, alertele tre-
ceri de la un cadru la altul, ta-
ieturile bruste de montaj, alatu-
rarea neasteptata a detaliilor nu
si-au epuizat farmecul ; iar_fil-
mul lui Michel Deville, Mielul
furios, difuzat nu demult pe mi-
cile noastre ecrane, pare un
exemplu pilduitor tocmai n a-
cest sens. Din alternanta_ rapida
a spatiilor si timpilor actiunii se
naste eleganta povestirii cineas-
tului francez ; prin aminarea sau
chiar omiterea explicatiilor, prin
racorduri surprinzatoare, Michel
Deville Pulverizeazé monotonia
si banalitatea, obligindu-i  pe
SEe_ctatori_ sd reconstituie, ntr-o
cheie spirituala, ,,marivauda-
ge“-ul sau cinematografic.

Le.

Zilele filmului suedez™

m FIECARE intilnire
cu cinematograful suedez
traieste sub semnul ma-
rilor sai creatori, caci
spectatorii din lumea Tn-
treagd intra in salile de
proiectie gindind la maes-
trii si vetedele de odi-
nioara — la_Stiller. Sjos-
trom sau Greta Garbo ;
de asemenea, publicul
cauta filmele suedeze
fascinati de operele con-
temporane semnate de
Ingmar Bergman, Bo Wi-
derberg, Jan TroeU, Vil-

got Sjoman, ori dorind
sa revada stralucitoare
staruri — pe Ingrid
Tliulin,  Bibi Anders-

son si Kari Sylwan, pe
Ingrid  Bergman, Eva
Dahlbeck sau Anita Ek-
berg. Sub aceasta nobila
efigie s-au reunit si cele
trel pelicule, prezentate
de curind. la Bucuresti si
lasi (desi, pe nici unul
dintre genericele lor nu
apar Tndragitele. nume) ;
dar micno-expozitia. ce a

nsotit  ,,Zilele _filmului
suedez", evoca si recom-
punea 1n imagini foto-

grafice_ tocmai capodope-
rele binecunoscute, leit-
motivele stilistice, chinu-
rile celebre ale ecranului
nordic.

Astfel Jocurile dragos-
tei si ale singuratatii
(1977), programat n gala

inaugurald, dobindea o
aura aparte ; reconstitui-
re de rafinament plastic
a atmosferei de la sfirsi-
tul veacului al XIX-lea
si de la Tnceputul seco-
lului XX, pelicula urma-
reste, in ritmuri lente,
inefabila, dar tragica me-
tamorfozare a puritatii si
tineretii. Ca n orice film
suedez, clasic sau mo-
dern. gesturile intime ale
eroilor se_modeleaza in
plein-air-uri. compozitiile
peisagistice se contureaza
subtil, iar _feluritele cu-
lori si lumini ale anotim-
purilor izoleaza sau inun-
da decorurile, interioa-
rele caselor. Prin exce-
lentd vizual, filmul lasa
totusi sa transpara struc-
turile literare originare
— cele ale romanului e-
cranizat. apartinind scri-
itorului Hjalmar Soder-

berg —. precum multe
dintre operele-reper din
istoria cinematografiei

suedeze. Tn sfirsit. Jocu-
rile_dragostei si ale sin-
guratatii. regizat de Anja
Breien si turnat de ope-
ratorul Erling Thurmann-

Andersen.  (doi cineasti
norvegieni de consolidat
prestigiu international),
demonstreaza incd o data
cd studiourile suedeze au
fost si raman deschise

creatorilor din toate ta-
rile scandinave.

Trebuie sa traiesc
(1978). cel de-al doilea
titlu al grupajului, se re-
comanda, Tndeosebi, prin
acuitatea analizei socia-
le : in naratiunea filmu-
lui. accentele grave sint

pregnant reliefate, regi-
zoarea Margareta Vin-
terheden prelucrand aus-

ter confesiunile  unor
muncitori, marturiile cu-
lese anterior realizarii
peliculei intr-o serie de
Importante  centrale in-
dustriale. Discursul filmic
se implica uneori meta-
foric. = alteori direct si
polemic Tn realitatea ime-
diatd ; documentul de
viata revine neincetat, fie

reelaborat. fie frust. in
eliculele recente. Vechi-
e mituri  (de pildd. ™
cel de-al treilea film.

Vara spiridusilor. — 1979,
destinat copiilor, regizo-
rul Hans ahlberg “lan-
seaza deschis, printre in-
tamplarile de basm, un
apel pentru salvarea mi-
raculoaselor paduri din
Norrland?. ca si detaliile
prezentului devin pentru
cineastii suedezi noi ori-
lejuri de meditatie asupra
destinului  omului con-
temporan.

loana Creanga



Recuperarea unei vocatil

ARCIND cu oarecare intarziere
Tmplinirea a o suta de ani de la
data nasterii artistului (26 februa-
rie 1880), retrospectiva APCAR
BALTAZAR schiteaza cadrul unej resti-
tuiri justificate de cel putin doua argu-
mente, suficient de semnificative chiar
din perspectiva exigentelor presupuse de
evolutia ulterioara a pictprii _romanesti.

In primul rind — si aici cogeficientul de
relativitate a prognozei ocupa un loc im-
ortant — artistul moare foarte tinar
(In 1909), la virsta cind, in general si in-
tr-un sistem firesc al valorilor, ce nu
mizeazad pe_imposturd sau soc extraeste-
fic, un artist plastic nu si-a conturat
personalitatea si nici nu a reusit sa fur-
nizeze paradigme expresive sau concluzii
stilistice, constituind doar o investitie
virtuala, o promisiune. Apoi pentru ca,
printr-o activitate prodigioasa si proteica,
in domenii contigui si de real interes
pentru cultura romaneasca a momentului
respectiv, Apcar Baltazar a reprezentat
nu numai un exemplu de precursor al
actiunii complexe _interdisciplinare. ci si
un punct de referinta in inventarul entu-
ziastilor ce Tncercau sa depaseasca limi-
tele obiective, in realizarea circulatiei
firesti_a valorilor artistice de_orice feL
Fara Tndoiala, Tn contextul unei epoci in
care se impusese creatia lui Luchian, iar
Ressu, Pallady, Iser. Petrascu Incepeau
sa se afirme,” desi Andreescu nu fusese
receptat cum trebuie, iar Grigorescu. fals
evaluat si deformat printr-o exagerata
proliferare a productillor secundare, nu
era inteles in esenta, opera lui Apcar
Baltazar suscita un interes real, adau-
gindu-i-se si o doza de notorietate publi-
ca prin activitatile de acuta incidenta_cu
problemele culturale mai generale. Astazi,
detasati de atmosfera momentului respec-
tiv. de pasiunile si contradictiile ei, de
ecloziunea oe marca spectaculos intrarea
Tntr-un nou secol si Tntr-o istorie noua,
ne putem exprima, si argumenta mal
ales, inerentele retineri si judecatile de
valoare legate de opera si activitatea ar-
tistului. Dar nu putem contesta si nici
suspecta calitatile intrinseci ale picturii
lul - Apcar Baltazar, ale artei si atitudinii
sale Tn general, pentru cd, dincolo de
sevalet dar din perspectiva creatorului,
el se dovedeste extrem de actual, chiar
si prin tragica sa neimplinire.

Daca incercam sa-1 plasam corect in
contextul epocii sub raportul _creatiei,
vom_vedea cad la el se manifesta o evi-
denta disociere Intre atitudinea si formula
expresiva a pictorului, si cea a desena-

torului, a creatorului de repertoriu de-
corativ. sau ilustrativ ce s-ar fi numit
astazi ,,graphic_designer". Pictura_ sa
decurge firesc din linia predecesorilor,

ca o arta de afect si solida constructie
interioara, cu accente din lectia impre-
sionismului si, nu o datd, cu preludri de
la contemporanii sai straluciti — Grigo-
rescu dar si Luchian — marturisind "un
serios si aplicat studiu axat pe princi-
palele probleme, chiar si acolo unde in-
tuim tatonari sau indecizii. Dar nici in-
tr-un caz nu se poate vorbi de o sincro-
nizare cu propunerile artei europene din
acel moment, in domeniul picturii cel

MUZICA T

Spicuirli

A INCEPUTUL ANULUI, sem-

nalam revelatia unei_ (poten-

tial)  splendide creatii simfo-

nice enesciene, adusa de prezen-
tarea unul fragment din Voix de |
la nature, intr-un memorabil concert timi-
sorean. Acum, am trdit emotia talmacirii
versului eminescian prin muzica lui Enes-
cu, gratie efortului si priceperii lui Cornel
Taranu, care a reconstituit din manuscri-
sele aflate Tn muzeu partitura unei ample
creatii vocale dupd poemul Strigoii. _Si
ne-am adus inca o datda aminte ca in Tm-
prejurimile Botosanilor se afla atit Livenii
cit'si Ipo'estii si cd geniul rdscolitor al ce-
lor doi luceferi ai spiritualitatii romanesti
enereaza _consonante de nebanuite pro-
unzimi. Desigur, este vorba de un opus
enescian aflat Tn gestatie, pe care 1l ascul-

tam cu concursul unui grup_ de_ solisti
vocali acompaniati de o reductie pianistica
a unui — eventual — ocean simfonic. Dar

o data mal mult se arata ca asemenea ten-
tative temerare de luminare a unor pro-
duse, ramase nefinite, din laboratorul de
creatie al compozitorului, sint justificate
pe de o parte de setea noastra de a-1 cu-
noaste mal_intreg decit ne-a_permis vitre-
gia curmarii unel vieti mai Tnainte de a fi
date la iveala atitea comori de energii la-
tente — pe de alta parte de chiar frumu-
setile nepretuite valorificate astfel. Si cum
ne-am fi putut lipsi de aceasta reunire a
doua suflete fundamentale ale culturii ta-
rii. chiar daca, din pacate, ne mai ramine
sa ghicim unele amanunte ce lipsesc, pen-
tru ca opera infdtisatd noud sa se poata
numi Tntreaga ? Gindurile ne-au fost sus-
citate ce prezentarea acestor Strigoi de’
Err.;- seu si Enescu intr-o recenta dupa
amiaza de muzica, azdujta _ de ziarul
,Sci . .eis-. cu concursul unui manunchi de
artisti clujeni. Ne rezervam comentarea

putin, pentru ca nu se descifreaza nimic
din . problematica formulelor fovd sau
cubista, lansate in acel moment. Grafica
sa, pentru a extinde limitele notiunii de
ilustrator sau desenator, se racordeaza
explicit la propunerile stilului ,1900% sau
,Ari nouveau", ilustratiile si copertele de
carte, proiectele de afise sau de panouri
decorative aducind toate caracteristicile
acestei tensiuni cu rezonantda internatio-
nala, dintr-o perspectiva ce se voia au-
tohtona prin repertoriul utilizat. Intere-
santa. desi poate discutabila din unghiul
ecuatiei forma-decor-stil, ni se pare preo-
cuparea artistului de a realiza sinteza
dintre  galbui ceramicii grecesti, uneori
reluind si dispunerea benzilor decora-
ive. cu problemele stilului ,1900", destul
de exact Tntelese si aplicate, si cu reper-
toriul ilustrativ, axat pe teme din bas-
mele sau legendele romanesti. Rezultatul
este uneori hibrid, totdeauna Tnsa atent
realizat ca performanta profesionald si,
paralel cu intentia de a impune un stil
national prin_ recursul la sursa literara
sau anecdoticd, detectabila dealtfel si n
pictura sau ilustratia decorativa, trebuie
sa retinem ideea _interventiei artistului
intr-un domeniu caruia nu i se acordase
0 atentie speciald, cel al propunerilor de
forme = decorativ-ambientale. Din aceeasi
perspectiva a constiintei menirii_ civice si
culturale ce Ti revine artistului_in mo-
mentele de afirmare a unei spiritualitati,
decurge si pasiunea pentru arta medie-
vala. pentru monumentele si pictura unor
secole de certa valoare in contextul isto-
riei nationale. Preocupat de esenta artei
medievale, de perenitatea el si de nece-
sitatea conservarii si restaurarii a ceea
ce constituie titlul de noblete al spiritului
romanesc, el abordeaza cu aplicatie si
pasiune — asa cum a facut totul —
roblemele specifice ale domeniului.
tudii si copii dupa picturi de o inesti-
mabila importanta, cercetari in vederea

restaurarii - unor ctitorii, completate cu
articole si luari de pozitie teoretica si
civica in presa vremii — el publica Tn

,»Buletinul  comisiunii_monumentelor isto-
rice" studiul Frescurile de la Hurezi —,

o bogata activitate de cronicar plastic
grupatd_ de Radu lonescu In antologia
onvorbiri artistice, aparuta la ,,Meri-

diane” Tn 1974), ne pot defini, fie si su-
mar. tipul de artist-intelectual pe care il
Tmplinea Apcar Baltazar la Tnceputul
veacului.

IRESTE, deschizind acest con de
interes asupra activitatii artistu-
lui, mutdm implicit accentul ana-
lizei pe functia de ferment cul-
tural, pe activitatea de _interventie in
forma ‘sociala de existenta si afirmare a
artei. Este aceasta o perspectiva ce se
cere aprofundata sl Tnteleasd ca atare,
pentru ca ea circumscrie un tip complet
de creator, foarte actual si necesar astazi
ca si atuhci, responsabil nu numai fa<a
de arta sa, ci fata de tot ce formeaza cli-

matul deschis, generos, favorabil afir-
marii culturii. Dar nu trebuie sa uitdm
sau sa minimalizam nici valoarea picto-
rului, de fapt vocatia esentiald si conditia
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mai amanuntitd a evenimentului dupa ce,
la 16 martie, aceeasi lucrare va fi_infatisa-
ta marelui public in cadrul stagiunii de
recitaluri a Operei Roméane. In tot cazul,
este vorba de o manifestare susceptibilda
sd pasioneze deopotrivd pe oamenii de
litere ca si pe muzicieni.

Intr-o convorbire muzicald la televizi-
une, un coleg spunea ca in ultima vreme
descoperirile de valori tinere surprinzatoa-
re vin din Constanta. Afirmatia se justi-
fica prin referirea la harpistul lon” Ivan
Roncea si pianistul Andrei Deleanu. Nici
unul din ei nu este de bastind de pe malul
marii, dar e fapt ca Ivan Roncea a fost
citiva ani instrumentist Tn orchestra Tea-
trului liric constantean, mai Tnainte ca
faima lui mondiala sa-i asigure un loc in
ansamblul simfonic al Filarmonicii ,,Geor-
ge Enescu”, Andrei Deleanu, mai tinar in
virsta si Tn glorii decit colegul sdu, este
n momentul™ de fata profesor la Scoala
populara de arta din Constanta. Amindoi
ne-au solicitat de curind atentia_si_ne-au
facut sa ne bucurdam, Tn Tmprejurari di-
verse, de rezervorul urias de Tnzestrare
muzicala _aflator (pe meleagurile noastre.
lon Ivan Roncea sl-a dat primul din seria
de recitaluri reunjte sub titlul ,,Harpa in
sapte episoade istorice” ; am mai avut
prilejul s& comentez acea seara de muzica
si n-as dori sa obosesc lectorul prin repe-
tari. Dar, citeodatd, nu stricd sa ni se atra-
ga atentia ca frumusetea salasluieste acolo
unde, poate, n-am banuit-o si cad ar fi pa-
cat sa o lasam sa treaca neobservatd, lip-
sindu-ne astfel de bucurii sufletesti nere-
petabile. Tn orice caz, lon lvan Roncea are
capacitatea de a face din harpa o slujitoa-
re a marii muzici, nu numai a celei Thves-
mintate Tn luxuriante instrumentale pito-
resti — cum sint desigur Tnclinati sa crea-

de a fi a lui Apcar Baltazar, chiar daca
dimensiunile ei trebuie descifrate si re-
compuse din elementele disparate ale
unui discurs febril, grabit parca de con-
stiinta imanentei disparitii. Adept al unui
tip de pictura ,,deschisd”, in sensul dia-
logului permanent dintre culoarea vibra-
td. nervos asezata in tuse alegre, si fon-
dul tabloului, artistul surprinde savoarea
pitorescului si vitalitatea existentei, pa-
ralel cu o atmosfera ce incorporeaza
circulatia luminii si metamorfoza culori-
lor. Interesant ni se pare faptul ca, atunci
cind este pictor, In sensul exprimarii
directe prin culoare, el opereaza reductii
formale si deformari anatomice ce au
drept = sco expresivitatea intrinseca.
Atunci cind primeaza desenatorul — mai
ales in compozitiile cu tematica istorica,
dar si in altele — bogdtia paletei se re-
duce iar corectitudinea tinde catre o so-
lutia de compromis Tntre pasiunea fun-
ciarda si rigoarea academica. Dealtfel,
citeva studii de nud ne furnizeaza pre-
misele unei depline  profesionalizari,
instinctul indreptindu-1 Tnsa catre o revi-

orare a manierei traditionale. Un
ortret al tatalui, remarcabila perfor-
manta cromatica dar si de constructie

anatomica, _contine explicit datele de_ta-
lent si seriozitate, lui putind sa-i alatu-
ram o serie de_portrete liber tratate si
de o densa incarcatura psihologica, ca si

da cei ce Tnca nu s-au aplecat cu luare
aminte asupra acestui caz de care se va
mai vorbi, sint sigur. El este un fel de
Lipatti al harpei si ascultindu-1 in Pavana
vechiului spaniol Antonio de Cabezon, in
Le rappel des oiseaux al lui Rameau, 1n
preludiile sau Tn dansurile stilizate de
Johann Sebastian_Bach, ne aducem aminte
de articulatia neta si poezia sobra a mfini-
lor lui Dinu, iscind emotia din Sonatele
lui Domenico Scarlatti. Sint Tncredintat ca
cei carora li se va parea o asemenea com-
paratie exagerata 7i vor recunoaste cu vre-
mea ‘indrituirea — cu conditia sa nu scape
celelalte concerte din ciclul lui lon Ivan
Roncea, Pe de alta parte. Andrei Deleanu
ne-a daruit o jumatate de seara muzicala
Liszt care ne-a amintit ca fascinantul vir-
tuoz romantic nu a fost nicidecum omuil
redundantelor sforditoare si ca, finalmente,

arsenalul _pianistic Tnnoitor pe care I-a
pus la dispozitia maestrilor ulteriori ai
claviaturii ~ a slujit pentru aducerea la

realitate sonora a unor nuante poetice de
infinitd complexitate si delicatete. Tnadins,
Deleanu si-a ales pagini Tn care _fluenta
acvatica, detaliul de gravura sonord, soap-
ta melancoliei introspective erau Tn genere
pe primul plan — ca in episoadele din
Annees de pelerinage, din Legendd si din
Consolations. Dar pina si cele doua Studii
de executie transcendentala — Feux follets
si Eroica — si-au vazut, poate, cu uimire,
extrasa doar esenta nobila de catre dege-
tele pianistului, care si-au impus o discre-
tie, a pudicitate, o rezerva, calitati cu
atit mal relevabile Tntr-o estetica a inter-
pretarii lisztiene contemporane cu cit erau
dublate de o virtuozitate sigura si linistita.
Daca orchestrele tarii si organizatorii vie-
tii artistice Tsi vor da seama cu un ceas
mai devreme ca au de a face cu o capaci-
E)ate interpretativa neobisnuita — va fi
ine.

Doi dirijori francezi au aparut de curind
la pupitrul formatiilor simfonice ale Capi-
talei — si lucrul merita subliniat cu atit
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citeva peisaje cu adevarat semnificative.
Proliferarea” tematicii anecdotice, o bo-
noma analizd a mahalalei bucurestene,
cu personaje-emblema contemporane cu
fauna caragialesca, minimalizeaza ten-
siunea picturala continuta, producand o
suita de piese atractive dar nesimptoma-
tice, poate efecte ale necesitatii de a se
defula de marile si gravele preocupdri
ce 1l epuizau. Cdci, paralel cu activitatile
adiacente, Apcar Baltazar a manifestat
un sincer si_bine servit interes pentru
pictura istoricd, pentru un program de
educatie patriotica prin_artd ce nu si-a
pierdut actualitatea, visind la un fel de
fresca a istoriei romanilor prin mari mo-
mente si personalitati.

lar din toate aceste date, artistul si in-
telectualul, omul cu cultura si constiinta
civica vin spre noi cu o vocatie Unica,
superioard. lar in transmiterea acestui
mesaj, un loc important Tl ocupa felul in
care a fost gindita si ,,pusd in pagind"
expozitia, Tn felul cum a_fost redactat
catalogul, meritul revenindu-i  Danei
Herbay si celor ce au simtit nevoia sa
ofere satisfactia unei recuperari necesare,
celor ce beneficiaza astazi de rezultatele
unei actiuni printre ai carei pionieri s-a
aflat si Apcar Baltazar.

Virgil Mocanu

mai mult cu cit ne-a prilejuit, in ambele
cazuri, contactul cu lucrari, prezentate in
prima auditie, din creatia contemporana a
compozitorilor compatrioti. L-am preferat
hotarit pe oaspetele Orchestrei simfonice a
Radioteleviziunii, Gerard Devos, un diri-
jor suplu, cu o tehnicd moderna, cu o anu-
me eleganta eficientd Tn demersul inter-
pretativ, care, dupa ce a colaborat cu o
mai_salonarda contributie solistica (pianis-
ta_Christine Augustin) si dupa ce si-a adus
prinosul centenarului George Enescu, lu-
minind sensibil amanuntele reusitei or-
chestratii a lui Theodor Grigorlu la cele
Sapte cintece pe versuri de Clement Marot
solist Florin Diaconescu), ne-a adus Sim-
onia nr. 4 de Jacques Charpentier. Cul-
minind cu obsesii ritmice amintitoare ale
valmasagului unui Carnaval de la Rio de
Janeiro (interesant este ca ostinatele unor
formule de esenta folcloricd nu erau'v?rea
departe de natura unor pagini de Mihai
Moldovan sau Corneliu Dan Georgescu),
lucrarea dovedeste un mestesug compo-
nistic  solid si aflat n gas cu vremea Si
capacitatea sudarii limbajului_ contempo-
ran cu atractivltatea — fara sa pretinda
originalitdti absolute. De partea lui, diri-
{orul Serge Zehnacker ne-a oferit Metabo-
es de Henri Dutilleux, cu concursul or-
chestrei simfonice a Filarmonicii ,,George
Enescu”. Desi a mai lasat Tn paginile par-
titurii multe culori sau resurse atmosferice
nevalorificate, Zehnacker a avut meritul
de a lumina o pagina, la noi inedita, din
creatia unui maestru Tndrumator de gene-
ratii si pilduitor prin echilibrul arhitectu-
rilor sale sonore (aici constituit din con-
traste nete Tntre diferitele episoade, din
alternanta de lumini si umbre, nuante
clare si intunecoase, ipostaze variate ale

aceleiasi idei).

Alfred Hoffman



BORDIND problema raspunderii,

ne propunem sa analizam una

dintre cele mal importante cate-
4 gorii ale eticii noi. umanist socia-
liste. acel compartiment al universului
moral mijlocit de aceasta_categorie care
— credem — concentreazd 1In~ sine  un
complex de acute contradictii si chinui-
toare_ dileme. Interesul marit fata de a-
ceastd problema si categorie este menit,
dupa parerea noastra, sa ducd nu numai
la Tnchegarea unei elevate constiinte a
raspunderii, dar si la fundamentarea te-
oretica a unei noi culturi morale, indis-
pensabila omului de azi. Sub toate as-
pectele sale raspunderea constituie un
imperativ in conditiile _problemelor de-
osebit de complexe si Tngrijordtoare ale
acestui sfirsit de veac.

Preocupindu-ne. acum. tn primul rind
de problema raspunderii morale, nu vom
ibgnora nici alte forme (politica, juridica

‘a). legate de prima. Raspunderea mo-
rala se afla Tn centrul atentiei noastre,
ceea ce Tnseamna ca vom avea Tn vedere
intreaga activitate socialda a oamenilor,
acordind.  Tnsd, prioritate. Tn cadrul a-
cestel activitati, raspunderii omului re-
volutionar. Vom tine seama de conceptiile
traditionale (etici ale intentiilor si con-
secintelor) ; cautind sa le dezvoltdm cri-
tic. vom trece, totodata, la un dialog cu
curentele Si conceptiile vremii noastre.

DAR, Tnainte de_toate, sa dam curs
elogiului.  Elogiul raspunderii este, pen-
tru noi, pretuirea omului constient
de urmarile faptelor sale, capabil sa

le anticipeze 1in perspectiva viitorului.
Este vorba despre personalitatea care
isi creeaza, intr-un mediu de relativa
libertate, o autonomie, si ea, relativa;
despre personalitatea care. Tnfruntindu-si
dilemele. isi exprima optiunea si va de-
cide. Toate acestea, la rindul lor. 1l fac
raspunzator in fata semenilor, a colec-
tivitatii si, n sfirsit. dar nu n _ultimul
rind. In fata propriei sale constiinte. El
poartda raspunderea nu numai pentru
Propriile-i fapte si pentru faptele celor-
alti membri ai colectivitatii din care_ face
parte, dar nu se poate sustrage nici po-
verii raspunderii ce-i revine — Tn masura
informarti, rolului si influentei sale —
pentru colectivitatile mai mari si chiar
pentru soarta omenirii. In zilele noastre,
creste ponderea raspunderii, se largesc
treptat dimensiunile ei. lata de ce. elogiul
In cauza necesita registre noi. spre a res-
pecta proportiile fatd de stradaniile si
meritele acelor fiinte care actioneaza in
virtutea ,,impulsului launtric”, asumin-
du-si, nu o data, riscuri considerabile si
infruntind adesea chiar, primejdia _ unui
esec. Fie ca acest elogiu sa se ridice la
nivelul Tncercarilor ce are a suporta per-
sonalitatea Tn cauza prin foarte frecven-
tele conflicte cu care are de a face, sa se
ridice la nivelul stressului_moral provo-
cat de constrictia optiunii ineluctabile
Tntre raspunderi, n ierarhia importantei
pe care_trebuie sa si-o formuleze acea
personalitate. Dar elogiul de fata nu tinde
sa contribuie la o popularizare de supra-
fata a raspunderii, la o reclama care ar
deprecia valorile reale ale acesteia. Etica
omului de autenticd raspundere nu are
nimic comun cu apologia.

ANALIZA etica a problematicii nu
se poate lipsi de aspectele antropologic
si sociologic. Omul,” in conceptia an-
tropofilosofiei noastre, apare — printre
altele — ca o fiinta a posibilitatilor. A-
ceasta _fiinta este in acelasi timp Si a
practicii, ea produce si creeaza trecind
astfel grintr-un proces de autotransfor-
mare. Schimbarea lumii si transformarea
de sine sint cu putintd numai pe planul
viitorului, iar posibilitatile mereu noi pot
fi si ele dezvaluite Tn ritmul succesiv al
zilelor de m'iine. Singur omul poate revela
posibilitatile date de realitatile Tnconju-
ratoare si de lumea sa launtrica; aceasta
capacitate a sa 1i ofera libertate si 1l
greveaza, totodata, de raspunderea ce-i
este inseparabila. Fiinta practicii si a po-
sibilitatilor confera un anumit sens ac-
tiunii sale si-i cautd o justificare. Tn con-
ditiile date, psihicul si” constiinta sa sint
nascatoare ale tuturor momentelor pre-
gatitoare ale actiunii (motivarea, cum-
panirea_si optiunea, intentia, decizia, ac-
tiunea launtrica volitiv-psihica), el executa

actul obiectiv si, fireste, — n_limita_rea-
lului — tot el trebuie sa raspunda de
rezultate si de consecinte. Astfel con-

cepute lucrurile, raspunderea se afla in-
tr-o relatie intima cu rostul vietii. Viata
noastra nu poate avea un sens al ei. daca
nu ne_vom asuma raspunderea pentru
toate initiativele si actiunile ce cheza-
suiesc tocmai acest sens. Tn aceasta pri-
vintd, raspunderea, ca necesitate si drept,
face parte din rindul_ conditiilor vietii au-
tentice. Nu existd viatd autentica fara a
se actiona asupra lumii si_siesi. Lipsind
aceste momente, vom actiona si gindi
sub Tnriuriri straine de noi; or, chiar daca
nu sintem entitéti izolate, ci fiinte so-
ciale. viata noastra unica si irepetabila
va fi autentic a noastrd, va putea conta
drept propria noastrd operd, numai daca
ne-0 vom 1inchega sub imperiul ras-

punderii.
De aici, si concluzia ca etalonul etic al
personalitatii 1 da tocmai raspunderea

asumata personal, un indiciu de cea mai
mare precizie al angajarii social-etice a
personalitatii, al continutului vietii sale.

Sintem de acord cu cei care. Tn con-
tradictie cu unilateralitatea unor teorii

ESEU

Elogiul

raspunderii

exceptia Tnsasi a raspunderii, caci nu
noi constituim fundamentarea propriei
noastre existente, nu noi sintem cei care
am vrut sda venim pe lume. Sintem. 1in
ea. lasati in voie, nu in sensul condam-
narii la singuratate inactiva, ci_in acela
ca. singuri, fara vreun aiutor. sintem fa-
rime dintr-o lume_pentru * care purtim
raspundere deplind. Nu putem nici o
clind sa ne sustragem acestei poveri to-
tale si apasatoare, caci trebuie sa dam
seama pi#a si despre dorinta de a scdpa
de raspundere.

. Pentru Sartre, raspunderea derivd. Tna-
inte de toate, din optiune : Tntrucit tre-
buie, oricum, sa optam pentru ceva —
afirma el — nu ne-a fost dat nici sd ne
detasam de lucruri si nici sa fim neutri.
Dealtfel, trebuie s& si fim constienti de
aceasta, pentru ca sa ne asumam, de ase-
menea constienti. actiunea, angajarea la
care ne obliga ineluctabila optiune.

Desi. in_ lucrarea_ L’existentialisnie est
un humanisme (1947) — o scriere mai
degraba de popularizare —. aparuta dupa
L'Etre et le Neant, Sartre vadeste Tnca
invariabil un deplin indeterminism, el
isi Tmbogateste cu elemente noi _ teoria
raspunderii. Pe de o parte — arata el —,
prin optiunea noastra optdm si pentru
toti ceilalti ocameni, caci comportamentul

etice, punind accentul fie pe intentii, fie
pe consecinte, considera ca obiectul ju-
decatii etice 1l formeaza toate momentele
si_fazele actiunii omenesti — mai sus a-
mintite — si iau Tn consideratie atitudi-
nea globald si_continuitatea personalitatii
in stabilirea raspunderii. Atare canceptia
face posibila evitarea atit a determinismu-
lui mecanicist, cit si a capcanelor puse
de conceptiile care preconizeaza liberta-
tea absoluta a vointei. Un ajutor Tn acest
sens ni-1 da si interpretarea sociologica,
aflata n organica legatura cu cea antropo-
logica. Afirmarea punctului de vedere so-
ciologic ne face constienti de rolul am-
biantei exterioare obiective si de faptul
ca aceasta se imprima profund asupra in-
tentiilor si actelor noastre. Abordind pro-
blematica sub aspect sociologic, pe dam
seama mai pronuntat de faptul ca actele
savirsite de noi, ca si consecintele lor.
se fac_simtite in aceasta ambiantd ex-
terioara, iar masura raspunderii pe care
o avem Tn mediul social concret_este in
functie de locul si pozitia noastra in ie-
rarhia sociald, Tn diviziunea muncii
s.a.m.d. Aceasta raspundere, fie ea direc-
ta. fie mijlocitd, nu se afirma niciodata
in exteriorul libertatii determinate de e-
volutia social-istorica. Nivelul dat. isto-
riceste realizat, al libertatii determina
gradul, proportiile si calitatea raspunderii
manifestate in ‘cadrul ei. Aceasta determi-
nare nu are Tnsa un caracter absolut. A-
sertiunea dupa care tilharul e un produs
al ocaziei ivite nu corespunde adevaru-
lui. Aceasta_ar_Tnsemna cd. Tntotdeauna,
am putea Tnvinui Tmprejurarile drept
cauza fatala a delictelor.” Tn realitate,
tilharul isi alege si surprinde ocazia de a
fura. De aceea, el trebuie Intotdeauna tras
la raspundere, nu numai morald, ci si
juridica. R . L

Dupa cum sint cu putintd sl exista
realmente indivizi capabili sa-si creeze un
nivel de libertate superior celui mediu,
tot asa. Tntotdeauna au existat si — na-
ddjduim —_ vor si exista .genii etice, ori
personalitati deosebit de “avansate din
punct de vedere moral, care — fie chiar
suprasolicitindu-se — sa-si asume poveri,
raspunderi_mult mai mari, decit le-ar re-
veni Tn Tmprejurdrile si situatia lor
data.

Referindu-ne la teza lui Erich Fromm
despre cele doua feluri de libertate, ras-
punderea este legatd, evident, de liber-
tatea ,,pozitivd", de personalitatea cu ini-
tiativa, care tinde sa infaptuiasca sau sa
schimbe ceva 1n starea lucrurilor. 1in
schimb, nu exista raspundere acolo unde
omul nu s-a eliberat de diferitele mani-
festari ale constringerii, ale fricii, ale
servitutii si aserviril.

Aceluiasi studiu sociologic ce vine sa
Tntregeasca_ cu succes analiza etica i se
datoreste si relevarea functiei de neinlo-
cuit a raspunderii Tn_ce priveste aspectul
ei constructiv Tn societate. Raspunderea
nu mijloceste, nu slujeste doar continui-
tatea Individualitatii, ci si ne cea a so-
cietatii. Miron Constantinescu. punind
accentul pe acest aspect, concepe raspun-
derea drept ,,un sistem de relatii sociale",
avind rolul de a fi ,,0 pirghie integrativ-
proiectoare a oricarei_ forme sau a ori-
carui tip de viata sociald" 1). Tn conceptia
sociologului roman, raspunderea asigura,
asadar, pe de o parte, coeziunea sociétatii,
iar pe de alta, viitorul ei.

LOGIUL raspunderii vizeaza si

etica in a carei ierarhie valorica

raspunderea ocupa cele mai Tnalte

pozitii. Dar morala corespunza-
toare cerintelor . de astazi, postulind o
raspundere "marita, nu poate fi, totusi,
identificatd cu ,etica raspunderii” a lui
Max Weber. Cercetind relatia dintre po-
litic si_moral, sociologul german distin-
gea ,.etica convingerii'™ (Gesinnungsethik)
-de etica raspunderii (Verantwortungs-
ethik). Weber nu afirma ca prima ar ex-
clude in toate cazurile raspunderea, iar
cea din urma ar izgoni obligatoriu con-
vingerea. ci voia sa semnaleze, prin
amintita diferentiere, doar faptul ca aceia

') Miron Constantinescu, Cercetdri socio-
logice. 1938—1971, Buc. 1971, 172 p.

care actioneaza in_spiritul eticii convin-
gerii sint. de regula. Tnclinati sa transfere
raspunderea actelor asupra forului ce
si-1 considera al lor cu intreaga lor con-
vingere. pe cind cei care actioneaza in
spiritul eticii raspunderii sint  constienti
Je_ toate consecintele atitudinii si activi-
tatii lor 2). Desi putem si trebuie sa apre-
ciem tendinta lui Weber ca. prin_scoa-
terea Tn evidenta a eticii_raspunderii, sa
ia, pe de o parte, atitudine Tmpotriva fa-
natismului si. Pe de alta, sd atraga aten-
tia asupra rolului indispensabil al consi-
derentelor etice Tn politica, aceasta nu n-
semneaza sa punem fata in fata convin-
gerile social-politice si raspunderea. Duna
cum am vazut, nu o face nici Weber. Tn
ce ne priveste. Tnsa, am accentua mai
mult asupra caracterului de intercondi-
tionare al celor doua aspecte, subliniind
etica patrunsa de un umanism revolutio-
nar care si-a integrat valorilor sale de
frunte convingerea de sorginte critica si
angajarea ce urmeazd din ea. Tmpreuna
cu raspunderea.

Dealtfel, ierarhia valoricd, etica si ras-
punderea sint legate organic Tintre ele.
astfel incit un elogiu al raspunderii nu
poate face abstractie de aceasta legatu-
ra. Asa. de pildd, raspunderea izvoraste
nemijlocit, din selectia valorilor, din con-
siderentul cd nimeni nu e scutit de selec-
tie. de decizie, desi fiecare societate, fie-
care clasa si patura sociala dispune_ de o
anumita scara a valorilor. Tn  actiunile
noastre. in formarea unei atitudini, avem
in vedere ierarhiile valorice date: in
schimb, necesitatea optiunii _personale
este data de ivirea. Tn cursul vietii noas-
tre irepetabile. a nenumdrate situatii ine-
dite. fara antecedente. iar pentru a ne
orienta Tn ele. nu mai dobindim directi-
ve axiologice general valabile pentru ori-
ce situatie. Asadar, optiunea este legata
de persoana si loc. De aici deriva ca-
racterul ineluctabil al raspunderii perso-
nale. Nu exista reguli universal valabile
pe care, chiar respectindu-le. sa nu fim
nevoiti a ne asuma si un risc, o raspunde-
re personald. Aceastd Tmprejurare_ scoa-
te pregnant in relief caracterul dilerhatic
al eticli, caracter ce provine din faptul
cd. daca valorile noastre pot avea valabi-
litate generald, nu acelasi lucru se poate
spune despre actele noastre individuale.

Tn lumea morald. Tncarcata de dileme si
conflicte, eficienta poate fi numai etica
constientd si ea de acest caracter si care,
deci, nu se_sforteaza sa vire cu de-a sila
variatele situatil concrete in_ patul pro-
custian al normelor rigide, rinduite si cu
pretentii de universalitate. Prin urmare,
aceasta etica trebuie sa renunte la a na-
zui spre o completudine ideala.

Etica noua nu renuntd Tnsa la a formula
reguli, norme, valori, principii si idealuri,
Tn schimb, ea lasa la latitudinea indivi-
dului gasirea regulii adecvate, respectiv
crearea unei atitudini corespunzatoare
Tmprejurdrilor concrete, data fiind auto-
nomia individuald relativa. Etica noud nu
poate oferi un soi de cirje morale ; in
schimb, poate ajuta individul cu valori

si_idealuri de atare naturd. Tncit — pas-'

trindu-si  libertatea, personalitatea  si
demnitatea — el sa fie in_stare a Infrunta
dilemele si conflictele, ajungind la solu-
tia justa si din punct de vedere etic.

In elaborarea acestei etici, dialogul des-
fasurat cu existentialismul sartre-ian este
neschimbat, de bun augur. Nu e lipsit de
interes, din_amintitul punct de vedere, sa
evocam mai vechea pozitie a lui Sartre In
problema raspunderii, spre a putea urmari
— pe baza ultimei sale declaratii — schim-
bérile survenite In conceptia sa.

Dupa cum se stie, in cartea L’Etre et le
Neant (1943), Sartre opiniaza pentru
faptul ca omul ,condamnat la libertate"
este dator sa poarte raspundere absolutd
pentru toate lucrurile ; el ,poartda pe
umeri povara ntregii lumi”. Nu exista si-
tuatii care sd-1 absolve de a lua si per-
sonal decizii. Aceastd raspundere are
un caracter specific. Sintem Tntr-adevar
raspunzatori pentru toate lucrurile, cu

2) Max Weber, Politik als Beruf. in : Ge-
sammelte pofitische Schrifte, Tiibingen,
1971, p. 551—552.

nostru le va_sluji drept model : dacd —
conform tezei fundamentale sartre-iene —
existenta precede esentei, atunci, actio-
nind pentru a ne forma o imagine, vom
generaliza asupra tuturora valabilitatea
acestei imagini. Tn acest fel. raspunderea
noastra va obliga Tntreaga omenire. Pe

de altd parte — dupa Sartre — povara
enorma a raspunderii noastre duce la
instapinirea spaimei, a angoasei —asupra

noastra, caci nu exista nimic si nimeni
sa garanteze justeta optiunii formulate.
Atunci. Sartre afirma nu numai influenta
actiunii noastre asupra altora. Tmprejura-
re care a devenit sursa raspunderii noas-
tre. ci stabilea si faptul cd spaima, an-
goasa nu ne condamna la inactivitate.
Dupa cum vedem, conceptia lui Sartre
contine citeva elemente inacceptabile
pentru noi (totala respingere a determi-
nismului : respectiv, identificarea sa cu
determinismul mecanic, postularea carac-
terului absolut al raspunderii si a starii

de total abandon a omului). Tn acelasi
timp nsa, ea oferd un puternic stimul
pentru constiinta raspunderii si__ pentru

actiunea desfasurata sub auspiciile aces-
teia. Tntr-o lume Tn care sistemele tota-
litare fasciste devenisera un sol fertil
pentru fuga de_raspundere si pervertirea
angajarii, pozitia filosofului existentialist
francez constituia un_act de curaj moral,
0 aparare consecventd a omeniei.” S& nu
uitam, de asemenea, ca aceastd conceptie
cuprinde numeroase elemente ideatice
care pot fi continuate si dezvoltate cri-
tic. elemente de_care nu se poate dispen-
sa nici etica noua.

Existentialismul-sartre-ian face _parte
din lumea spirituala care a scos la iveala
ideea. purtatoare si a_umanismului nos-
tru : izvorul raspunderii ce o purtdam re-
zidd nu Tn Dumnezeu sau alta forta
transcendentald, ci Tn aceia asunra caro-
ra se face_ simtit efectul actiunii noastre.
Sursa a raspunderii va fi nu numai in-
fluenta nemijlocita : nu ne putem denega
nici_raspunderea pentru efectele indirec-
te. Da. sintem raspunzatori de Tntreaga
lume, dar nu putem ignora faptul ca
aceasta lume. Tn intregul ei-. nu este opera
noastra.

La mai bine de treizeci si_cinci ani
dupa L’Etre et le Neant, atunci cind, cu
ocazia disputei referitoare la etica a In-
stitutului Gramsci_(1965). Tn esenta renun-
tase deja la pozitia caracterizatd prin
indeterminismul total. Tn discutiile purta-
te Tnainte de moarte cu Benny Levy,
Sartre recunoaste_ca. ne vremuri. in ope-
ra sa. preconiza individului o nrea mare
libertate3). Ce-i drept, si In amintita ope-
ra se furiseaza deja germenii constiintei
ca Eu si Ty nu_pot _fi cu totul izolati unul
de altul, zavoriti, In relatiile lor’ reci-
proce ; acesti germeni trebuiau Tnsa dez-
voltati. Tn aceastd perioadd, pentru Sar-
tre fiecare individ este Tnca Independent
de celalalt. El nu pronuntase Tnca ceea
ce afirmase deja_cu hotarire cu _ prilejul
interviului amintit, si anume, ca fiecare
individ este dependent de ceilalti indi-
vizi. (Nu e deloc dificil de constatat cd
aceasta conceptie sartre-iana modificata
confera raspunderii un nou _caracter si g
noud pondere, raspunderea fiind — dupa
cum am vazut — Tntotdeauna un impera-
tiv fata de celalalt, fata de ceilalti).

LOGIUL raspunderii este. Tn ace-

lasi timp, o condamnare morala a

acelora care fug de ea. ori Tncear-

cd prin diverse metode sd o puna
pe umerii_altora. Daca raspunderea_ Tsi
are locul in mediul libertatii, de aici ur-
meaza cd toti cei ce_se tem si fug de li-
bertate. fug si de raspundere. Ba. mai
mult, de reguld cei care renunta la li-
bertate sore a se subordona sint minati
si de dorinta eliberarii de sub povara
apasatoare a raspunderii. Prin urmare,
crearea unei_noi culturi etice presupune
oameni al caror mediu vital este liberta-
tea. pentru care raspunderea nu constituie
0 novara insuportabild si sursa_de perma-
nenta angoasa, ci 0 componenta indispen-
sabila a conditiei umane.

Gali Erno

5 J. P. Sartre: L’espoir, maintcnant.-
,,Le Nouvel Observateur”, 1980, nr. 800.
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Lupta impotriva oglinzi

intre doua titluri la fel de

incitante — Hori» Lovinescu,

Rimbaud si Vasile Voia. Nova-

lis, — ambele constituind o cer-
titudine ca editura Univers incepe sa-si
asume cu autoritate responsabilitatea
interpretarii critice romanesti a valori-
lor universale. 1l alegem deocamdata
pe primul, motivindu-ne optiunea prin
cantitatea sporita a surprizei : eseul lui
Horia Lovinescu apare dupa 34 de ani
de la redactarea lui si pare scris as-
tazi. SI nu numai atit : dincolo de me-
toda. terminologie si cuprindere a te-
mei, cele ce fac ca aceste pagini sa
nu poarte deloc galbenul timpului, une-
le dintre judecatile sale asupra lui Rim-
baud nl 'se par mai exacte sl cu mal
multd lumina declt multe altele rostite
dupa aceea.

Sint afirmatii care ar putea sa sune
a_nedumerire _si panegiric, dar nu sint
nici una. nici alta si le putem face
sa creascd. Pentru ca lectura eseului
mai pune n evidenta sl alte frumoase
adevaruri : Horia Lovinescu. angajatin
aceasta, Tntreprindere juvenild, se re-
vendica de la o scoald a criticii noas-
tre care ne face sa devenim de mul-
te ori nostalgici si invidiosi. Capaci-
tatea acestei scoli de a spune cit mai
multe lucruri, cit mai frumos si In cit
mai putine cuvinte. este astdzi mai
mult un deziderat. Tn fata ei. gindirea
critica mai tinara. esuata in citate, apa-
rindu-si opinia cu opiniile altora sau
diluindu-se sub pretextul nuantei, n-a
cistigat. cu unele exceptii, decit un plus
de fraza care, nu o datd, micsoreaza sau
ntuneca adevarul. ,,Batrineste”. atitu-
dinile aveau mai multa sinceritate, iar
comunicarea urma linia dreaptd, nein-
tersectata de atit de multe si sofisti-
cate instrumente tehnice.

Incepind de aici lectura eseului lui
Horia Lovinescu. trebuie sa retinem
mai Tntli_amanuntul ca Tntre acesta si
textele rimbaldiene a functionat acea
comuniune rarda de sensibilitdti, cea
care se transforma in patima.  in du-
rere voita si Tn ispita de a refuza sa
te privesti_n cit mai multe oglinzi, a-
jungindu-ti pentru totdeauna numai
citeva. cele in care te recunosti cel mai
bine, chiar daca te simti Tnlantuit.

Pe virste sau etape de creatie si
cautare. Rimbaud a fost o oglinda pen-
tru foarte multi. Pentru Camus, de
pilda. lar la noi. intre altii, pentru lon
Barbu si, poate chiar si pent-u unii
dintre cei mai tineri. O oglindd care
creeaza un fel de ,febra" si de care
»pacientul” se elibereaza cum poate si
cum Il aiutda propria-i cond’tie. La
Horia Lovinescu e vorba de ceva mai
mult, de o stare care, duna propria-i
marturisire, s-a  permanentizat prin
longevitate. Si de care nu s-a putut
elibera decit Tntr-un singur fel si nu-
mai partial, nescriind versuri si deve-
nind dramaturg.

~=—~N ECONOMIA paginilor de

fatd, autorul lor fTncearca de

multe ori sa ,,sparga” oglinda si

tocmai din aceasta tentativa re-

zulta ineditul si farmecul lor. Avind

tot timpul senzatia ca printr-un astfel

de act de exorcizare se explica si se

defineste pe sine Tnsusi, el nu_ face,

de fapt, decit sa explice si sa defineas-

ca fascinatia oglinzii de care nu se
poate elibera.

Rigoarea eseului sdu, absolut stiinti-
fica. este insotitd, astfel, de ,,romanul”
subteran al acestei desprinderi esuate,
cel care coloreaza subtextul, Tncarcin-
du-1 cu cele mai neasteptate sugestii.
O lupta continua intre crin si crin,
din care cistiga frumusetea gradinii.

Aparatul critic de referinta minuit de
Horia Lovinescu. absolut la zi_pentru
anii '45—46, a sporit mult dupa aceea
si a sporit mult si cunoasterea si Tn-
telegerea lui Rimbaud, cercetat sub
toate luminile, nu Tntotdeauna cele mai
fertile. Ce-a adus. Tn  definitiv, nou,
faptul cd Vocalele au fost puse Tn di-
recta relatie cu farfuriile de faianta de
la Charleville ? Au_capatat, oare. llumi-
narile, aceste uluitoare sculpturi de
umbrd, sensuri si dimensiuni noi daca
s-au transcris alaturi de ele scandalu-
rile de la Londra sau Bruxelles ? S-a
mai_Tmbogatit cu ceva semnificatia ta-
cerii rimbaldiene — singura, poate, din
poezie care reprezintd un act de cul-
turd — daca i s-au stabilit si masurat
cu compasul toate drumurile din Aden
si de mai departe ? Nicidecum. Poate
doar vag. in orientarea lecturii.

Horia Lovinescu nu_retine astfel de
date, trecind cu un suris peste ele. con-
vins ca nici biografia — care nu-1 in-
tereseaza deloc — nici poezia lui Rim-
baud nu se afla Tn ele. ci In trdirea
rimbaldiana. cea care, renuntind la
hexametrii minuiti cu atita perfectiu-

i

ne latind la mai putin de patruspreze-
ce ani, nu a mai acceptat nici un sis-
tem prestabilit, oricare ar fi fost el,
si i-a obligat pe cercetdtori sa con-
struiasca altul, particular, folosindu-se
de_elementele celorlalte.

Este ceea ce. In cele din urma, s-a
si facut, ajungindu-se la o opinie pe
care astdzi nu o mai_contesta nimeni
decit. poate. Tn soapta : Tntreaga poe-
zie modernd se naste odatd cu Rim-
baud. cel care a irupt din adolescenta
direct Tn maturitate nu pentru a da-
rima statui, ci pentru a le face sd
umble. Cele care au refuzat desprin-
derea din socluri au fost, Tntr-adevar,
sfarimate sub_forta de fulger a limba-
jului sau vizionar, cel care nu a ad-
mis nici un fel de pietate — sa ne
amintim de Musset, ,,mincatorul de pa-
urd" —, nici macar pagind. Horia

ovinescu 0 spune mai frumos, anroa-
pe mallarmeean : ,,Rimbaud strabate
planul poetic ca o coada de cometd. O
Jerbd de fosforescente, o temperaturda
de ' furnal, o comotie enorma si apoi
obscuritatea. Oamenii de litere pastrea-
z& senzatia neplacuta ca regatul lor a
fost violat de o forta strdina, neasi-
milabild" (pag. 9).

E AUD aici, Tn aceste cuvinte

din prima sectiune a studiului

sdau — Consideratii preliminare

— cam tot ceea ce se rostise
pind atunci despre Rimbaud. Tn urma-
toarele, mai ales in Metoda Vizionaru-
lui, recunoastem sugestii devenite mai
tirziu opinii definitive, argumentate in
tomuri intregi. Si alaturi de ele, al-
tele, cum ar fi cercetarea_acestei poe-
zii sub raza neindoielnicelor surse
orientale sau Tn relatie cu opera lui
San Juan de la Cruz, nedefinitivate_sau
inca deschise. Autorul le schiteaza in
trecere, ca directii fertile, dar_nu Tna-
inteaza in sensul lor, raminind pre-
ocupat de propria-i neliniste rasfrinta
in apele oglinzii. Meritul paginilor sale
este, Tntre altele, acela ca nu-1 scoate
pe Rimbaud, cum s-a procedat, une-
ori, din comoditate, Tn afara istoriei.
Pentru ca, anuntata In Scrisoarea Vi-
zionarului si desavirsita in lluminari si
mai ales In Un anotimp 1n infern, arta
poeticd rimbaldianda va parasi cercul,
dar nu si_istoria. Ne-o va spune foar-
te exact, intre altii. Octavio Paz, obser-
vand ca pentru Rimbaud ,,poetul nu se
margineste la descoperirea prezentului :
el trezeste (subl. n.) viitorul si con-
duce prezentul la intilnirea cu ceea ce
va veni", o astfel de poezie ,,animata
de aceeasi energie care misca istoria,
este o profetie si, consumare efectiva,
n viata reald, a acestei profetii”. in
continuarea cuvintelor sale, scrise n
India, Tn 1964, putem transcrie cuvin-
tele_lui Horia Lovinescu, mai tinere cu
douazeci de ani, fara sa se observe ,,su-
dura™: ./Aproape totdeauna arabescul
frazei rimbaldiene se surpa sub o pre-
siune interioara. Gindul paraseste dru-
mul liniar ?e suprafata obiectului _si
cade vertical, ca un plumb, in interio-
rul lui : viziune" (45). Si ne putem in-
toarce din nou la Octavio Paz. intro-
dus aci nu dintr-un capriciu al erudi-
tiei care nu ne intereseazd, ci din-
tr-un gind care poate mihni, dar poa-
te fi si purtator de adevar : uneori,
oameni de mai departe reusesc sa vada
mai bine lucrurile pe care cei din ime-
diata lor apropiere le judeca ,la pri-
ma_ vedere", nu fard eroare.

Cu Rimbaud — nu ne-am propus aici
nici un portret, nici o interpretare a
sa, recunoscindu-ne marginile — s-au

etrecut, se pare, si astfel de situatii.

a ne amintim doar de opinia lui Bre-
ton asupra opiniei lui Paul Claudel :
Rimbaud e vinovat de a fi Tngaduit,
de a fi facut posibile, anumite judecati
ale lui Paul Claudel despre poezia sa-
si asta doar pentru faptul ca. in 1912,
Claudel considera Un anotimp in infern
ca fiind ultima opera rimbaldiana.

Prea puternicd, bataia de clopot la-
sase la picioarele turnului numai zgo-
motul, Claritatea_avea sa_fie culeasa
numai Tn timp si Tn distanta. Pentru ca
numai ecoul are culoare. ,,Dupa Un
anotimp Tn infern — ne spune acelasi
Octavio Paz — nu se mai poate scrie
nici un poem dacd nu reusesti sa in-
vingi un sentiment de rusine : nu e
vorba de un_act iluzoriu, sau, mai rau,
nu savirsesti o minciuna

Tnsotit de versiunile romanesti a trei
recunoscuti traducatori ai lui Rimbaud
— Tascu Gheorghiu, P. Solomon si N.
Argintescu-Amza —, Tn Tncercarea sa
tinara de a se departa de oglinda. Horia
Lovinescu este ca un navigator care
porneste din largul marii Spre tarm
ntr-o coaja de nuca.

Darie Novaceanu

Pentru 0 mal dreapta cinstire..

PARUTA 1n librarii la Tnceputul

acestui an (dar indicind, Tn inte-

rior, 1980 ca an al publicarii), edi-

tia bilingva, romana si engleza, a
versurilor lui George Bacovia ¥ se inscrie,
s-ar putea spune, ca prima dintre contri-
butiile editoriale la aniversarea a o suta
de ani de la nasterea poetului. Adaugin-
du-se precedentelor (in italiana, Tn rusd),
traducerea poetului Peter Jay este menita
sa promoveze cunoasterea unuia dintre
autorii _romani care meritd cu siguranta
un loc intre valorile poeziei europene din
prima jumatate a secolului nostru, Sta-
bilite fiind aceste semnificatii ale publi-
carii volumului, se cuvine sa ne expri-
mam stima pentru_eforturile traducato-
rului si initiativa Editurii Minerva, pro-
cedind, in continuare, la examinarea re-
zultatului lor.

Traducerea lui Bacovia prezinta, indis-
cutabil, dificultdti majore, Tndeosebi Tn
ce priveste poeziile rimate si_cu rigori
prozodice — iambi si metri trisilabici, cu
abateri de la ritm adesea expresive sl
acestea. Adaugind exigentelor prozodiei
repetarile si frecventa unor laitmotive
(culori, elemente de decor, personaje),
este evident ca posibilitatea de a recurge
la aproximari este serios Tngradita ; con-
fruntat cu metrica si cu un text mai de-
graba impropriu parafrazarii, traducatorul
se afla in fata unei optiuni, avind de sta-
bilit masura Tn care va ramine fidel tex-
tului si, respectiv, ,,muzicii" proprii ver-
surilor bacoviene.

Este evident ca Peter Jay a acordat
prioritate, mal transant chiar decit ar re-
zulta din ,,Cuvintul” sau introductiv, con-
formitatii cu textul romanesc (sa consem-
nam aici faptul, surprinzator, ca textul
romanesc nu a fost confruntat cu exce-
lenta editie de Opere aparutda, Tn 1978,
tot la Minerva)...

Peter Jay 1si respectd. in general, pro-
misiunea de a traduce ,,cu exactitate, fara
a adduga de la mine si fara a omite vreun
detaliu™ semnificativ si chiar, pina la
urma, respectind punctuatia destul de ori-

inala a lui Bacovia, atft cit s-a putut”.

a 0 cercetare atenta, apar unele imper-
fectiuni : Tn Tablou dc 1iarna, ,patinor"
este o forma, putin uzitata, a cuvintulul
,patinoar" (skating rink) si nu a lui ,,pa-
tinator” (skater) ; Tn Plumb de iarna
(.Ninge_ secular, tacere, pare a fi bine"),
versul 7 (,Umbra mea se adinceste in
cartiere democrate"), ,se adinceste" 1in-
seamna ,,patrunde =~ mai adinc", iar nu
»devine mai adinca" (,My shadow dar-
kens..."). Volumul contine Tnsa putine
asemenea accidente, singura poezie a ca-
rei traducere afectatd prin acumularea mai
multor inexactitati fiind Poema finala.

Tn rest, regdsim — 1in formulari mal
totdeauna clare, uneori fericite — concep-
tele, simbolurile, peisajele si. pina la un
anumit punct, frazarea proprie discursului
bacovian ; aceasta este, fara indoiala, ver-
siunea utila_pentru un (deocamdata ipo-
tetic) cercetdtor anglofon care si-ar pro-

une sa examineze fertilitatea Tnnoirii
simboliste pe terenul poeziei romanesti.

Apreciind cum se cuvine stradania tra-
ducatorului si fara a-i contesta privilegiul
de a opera o anume selectie, ne Tngaduim
sa ne exprimam regretul ca optiunea sa
pentru acuratete nu a fost mai deplin
pusa in valoare acolo unde ea ar fi dat
rezultate optime. Credem ca poezia de
notatie, libera de orice constringere pro-
zodica, reprezinta o etapa distinct contu-
ratd (in volumul Stante burgheze si ulte-
rior) si fertila a poeziei bacoviene si ca
aceasta Tnnoire a uneltelor poetului merita
sa fie mai amplu prezentata, chiar daca
editia bilingva ar fi ramas dominatda de
volumul eare-i Tmprumuta titlul. Traduce-
rile celor citeva poezii in aceastd a doua
maniera bacoviana sint, de altfel, exce-
lente.

Sint posibile, s-au facut si se fac in
limba engleza, traduceri de poezie rimate
si cu respectarea metricii textelor origi-
nale. Evident, o asemenea redare se pla-
teste cu infidelitdti fata de litera textului.
Peter Jay a preferat sa nu-si asume ris-
cul Tndepartarii de original : inevitabil, si
aceasta optiune se plateste — prin Tnde-
partarea de prozodia originalului si apa-
ritia doar sporadica a rimelor. Nu as in-

*) George Bacovia, Plumb / Lead,
Editura Minerva.

sista asupra rimelor : la Bacovia ele nu
sint frapante si nici cautate, rolul lor,
accesoriu, este de a accentua intrucitva
metrica, ritmul discursului liric. Peter Jay
nu a fost insensibil la acest aspect §* si
cele mai reusite dintre traducerile sale
(pe linga cele din Stante burgheze si uite-—J
rioare) sint acelea in care, cel putin pe 1
portiuni relativ intinse, prozodia origina- |
lului este urmata indeaproape. Se Igot cita, |
n acest sens. Pélind, Pastel (,,Buciuma 1
toamna™). Negru, Nervi de toamna (,,E :

1

:

|

|

—_—————

toamnd, e fosnet, e somn..."). Seara trista,
Trudit, Altfel, Plumb de toamna si citeva
altele. Tn cele mai multe dintre poeziile
traduse, Tnsa, ritmul originalului nu este
pastrat sau ,echivalat”, nici macar pe
alocuri si, desigur, Tn absenta melopeei atit
de specifice, imaginea poeziei bacoviene
apare incompleta. Este, aici, riscul previ-
zibil al optiunii mentionate. |

Avertizat ca se adreseaza unor cititori |
de limba engleza, _prefatatorul, Marian |
Popa, se straduie sa le vind in Tntimpi- |
nare. O face, pe de o parte, apelind |
termeni de comparatie accesibili acesfrA |
public prezumtiv. Asa ajunge Bacovia _ |
fie comparat cu Shakespeare, comund |
fiindu-le o anume utilizare a creatiei con-
temporanilor. afirma prefatatorul, desi ad-
mite ca a Tncercat ,,0 asociatie poate pu-
tin fortata". Mai justificate sint, fara n-
doiald, referirile la Beckett, dar M.P. nu !
se multumeste cu ele, si alaturda lumea
din Molloy si Murphy clu Macondo. teri-
toriul creat de Marquez, ca lumi care-si
au ,sensul si scopul_intr-o inutilitate ea |
Tnsdsi  nedeterminata”. Marquez fiind
tradus si larg apreciat in aria anglofona,
asocierea cu Beckett, de-a binelea fortata,
nu dauneaza decit credibilitatii prefetei.
Dar Marian Popa Tmpinge_avansurile f&-
cute cititorului englez pina la a scrie eV-J
insusi englezeste, cu rezultate, sa zicem
neasteptate......Exista [..] o anumita tendin-
tda de eliberare de sub regulile prozo-
diei si de asigurare a suprematiei under-

round-ului prin rupturi, lacune, suspen-
ari si comprimari sintactice” — scrie
dinsul punindu-ne zadarnic pe drumuri la
dictionare, care nu indica pentru acest
cuvint englezesc niCi un sens potrivit Tn
acest context. ,,Trebuie precizat ca pro-
vincia romaneasca nu are nici o legatura
cu ceea ce este Tn Anglia country” — mai
zice Marian Popa. Asta e adevarat, chiar
fara precizari : provincia romaneasca
elude si orasele de provincie (iar provig™r
cia lui Bacovia Tnseamna mai ales tirg d”™
provincie). Tn timp ce country, sau, mai
degraba, countryside, Tnseamna ,,regiunile
rurale”. Deci, fara orase, fara tirguri.

Este regretabil faptul ca prefata volu-
mului Plumb / Lead nu aduce servicii
intru totul satisfacatoare publicului caruia
1i_este destinatd. Prilejul acestei aparitii
fiind. Tnsa, festiv, sa retinem ceea ce este
stimabil Tn acest efort editorial si sa spe-
ram ca imaginea, neretusata, dar fidela, a
liricii bacoviene oferitd de versiunea lui
Peter Jay va contribui la mai buna cu-
noastere si mai dreapta cinstire pe care
poetul le merita de deceniu

**) Chiar daca o suspiciune ar putea
aparea atunci cind citim, in ,,Cuvintul
traducatorului*, o referire la ,,..predilectia
lui Bacovia = pentru subiecte sumbre si
metri dezarticulati. De fapt. Tn engleza,
metrii sint ,jjaunty", adica ,,vioi".

Mihai Matei

APCAR BALTAZAR : Peisaj - asfintit de soare (Muzeul de artd)
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UPA un interval de citeva decenii
in care studiile despre baroc au
mers pe strazi paralele, era poate
momentul concentrarii lor in jurul
unor date esentiale pentru a delimita mai
bina originile, gradul de expansiune si
influxul “asupra artei  timpurilor urma-
toare a unui fenomen privit si acum cu
anume retinere de multi istorici tributari
Inca unor judecati de valoare negative de
tipul celor exprimate _de Benedetto Croce.
Desigur c&, Tn acest interval, cel putin Tn
ce priveste artele plastice, s-au produs
clarificari ~ importante pe plan teoretic.
Colocviul international din 1954 de la Ve-
netia cu tema Retorica si barocul, coloc-
viul din 1960 de la Roma cu tema centrata
pe semnificatia termenilor Manierism,
Baroc, Rococo, numere speciale din pres-
tigioase reviste internationale — amintesc
aici pentru importanta lor doar pe cele
tiparite de ,,Journal of Aesthetics and Art
Criticism" Tn 1955 — precum si 0 serie
Tntreaga de alte manifestari stiintifice in-
ternationale, au creat cadrul necesar stu-
dierii barocului cu alte instrumente me-
todologice decit cele determinate de per-
spectiva unui Wolflin, unui Focillon, unu<
d’Ors.  Protagonistul  acestei
schimbari de perspectiva a fost, faptul
pare in afara oricarui dubiu, Giulio Carlo
Argan. O concentrata interventie la co-
locviul din 1954 deja mentionat si o carte
din 1957 despre Arhitectura baroca Tn Ita-
lia a>u concentrat atentia asupra valorii
practice _a experientei baroce, semnaiind
implicatiile sale mu]tlfple de ordin isto-
rico-politic si socio-filosofic. ~ Problema
semnificatiei artei baroce Tntr-o eventuala
istorie a stiluriior a trebuit astfel redis-
cutatd si Tn mod normal atentia s-a con-
centrat asupra _momentelor genezei si
asupra protagonistilor. Tn anii '60 s-a
asistat la o veritabila invazie de studii
dedicate barocului italian si celui roman
in particular. Lucrarilor fundamentale ale
lui_F. Haskell (1963). J. Pope-Henness
Paolo Portoghesi  (19661. R. Witt-

~Piwer (1966), M. si M. Fagiolo dell’Arco

(1967) le-a urmat o avalansa de studii
care au largit enorm atit arcul proble-
maticii investigabile a artei baroce cit si
cantitatea de informatie vehiculata. Au
fost ,atacate" fireste, sculptura, pictura,
arhitectura, dar nu au scapat atentiei nici
urbanismul, scenografia, artele minore,
realizarile efemere carora, Tn. urma cu
doi ani, le-a dedicat o spiendidé lucrare
Maurizio Fagiolo dell’Arco, deja ilustru
reprezentant al filonului de studii deschis
de istoricul reintors la uneltele sale dupa
scurtul intermezzo Tn care s-a ocupat de
administrarea a ceea ce poate fi adminis-
trat n acel oras incarcat de istorie, arta,

Inculturd si violenta care este Roma. ldeea

de a determina o 1-egindire a studiilor si
materialelor istorice acumulate in functie
de un punct de referintda mai sigur si n
functie de concepte ce au prin forta Tm-
prejurdrilor doza_ lor de ambiguitate, a
avut-o acelasi Giulio Carlo Argan. Pre-
textul binevenit a fost furnizat de Tmpli-
nirea, anul trecut, a 300 de ani de la
moartea lui Gianlorenzo Bemini

(1598—1680), artist Tn jurul atelierului ca-
ruia au gravitat vreme de sase decenii
papi si principi, oameni de cultura si de
ere. Amprenta ldasata de Bemini si

oala sa asupra peisajului urban al
Romei nu poate fi comparata poate cu a
nici unui alt artist, cu exceptia lui Michel-
angelo. Articularea studiului expansiunii
artei baroce pe studiul genezei si expan-
siunii elementelor stilistice aderente la
opera lui Bernini i aparea lui Argan ne-
cesara pentru a se putea introduce acel
factor de delimitare util Tn scopul per-
ceperii cit mai articulate a experientei
artei baroce in toate domeniile artelor vi-

la Bernini

la Bernini

Piata Sf. Petru — un spatiu al convergentelor modelat de Gianlorenzo Bemini

zuale Tn care, precum se stie, n Cavaliere
a excelat cu egala competenta.

Acesta este motivul pentru care Tn locul
obisnuitei manifestari omagiale s-a optat,
la Roma, pentru o suitd de initiative me-
nite nu doar sa reactualizeze in memoria

ublicului figura ilustrului artist, ci sa si
evitalizeze efectiv studille despre arta

epocii _sale, plecind de la o reconsiderare
globala a locului acesteia Tn context.

ENTRU public a fost, desigur, un

punct de atractie spectacolul de
sunet si lumina unde citeva zeci

de aparate de proiectie s-au dez-

lantuit Tn  fiecare seara 1n toam-
na lui  1980. pe ecranul gigantic
avind_ca_ fundal Piazza di’'Spagna_ si

Trinita dei Monti, prezentind din unghiuri
noi si ceva mai colorate decit in realitate
operele romane ale lui Bernini. Au fost
un punct de atractie vizitele organizate,
sub Tndrumarea competentd, la principa-
lele monumente berniniene, dupacum un
punct de atractie 7l va constitul expozitia
desenelor lui’ Bernini la care o echipa
extrem de calificata lucreaza de multa
vreme si care se va deschide anul acesta
— la o datd nca neprecizatd — in Mu-
zeele Vaticanului. Pentru cei interesati s&
aprofundeze probleme si teme ale artei
baroce, aflate Tn legatura directa cu opera
lui Bernini, Comitetul national berniiiian,
in colaborare cu Accademia Nazionale dei
Lincei, municipalitatea Romei, Ministerul
bunurilor culturale, Ministerul  instruc-
tiunii publice si Ministerul afacerilor ex-
terne au promovat un curs de stricta
specialitate, desfasurat in opt etape, ntre
23 septembrie si 19 decembrie 1981. Cursul,
la care au participat cei mai de seama
cercetatori pe plan international ai baro-
cului. a avut ca structura portanta ideea
de aprofundare a diferitelor arii de
cercetare. Intentia stimularii confruntarii
metodologice s-a materializat Tn cercetari
structurale, iconologice, sociologice ale
operei lui Bernini vazuta ca un element-
cheie in formarea limbajului baroc 1n
Europa. Aceste cercetari — la care o
participare directa a avut si autorul rin-
durilor de fatda — au fost menite, Tn inten-

»LYyrik aus Rumdnien™

_ = Uniibersetzbar sind_die Eigenheiten
jeder Sprache". spunea Goethe, ,,de netal-
macit sint caracteristicile fiecarui grai”.
Si totusi, cei care transpun Tn limba lui
Goethe se pot plinge cel mai putin, ger-
mana fiind de o flexibilitate si 0 bogatie
semantica tndelung verificata. Citeva bune
antologii de lirica romana au aparut pina
acum 1n germana (dintre care nu putem
sa nu amintim culegerea Doina, doina...
editata n 1969 Tn R.F.G.. cu_o selectie si
un excelent studiu introductiv semnat de
Liviu Rusu). dar deocamdata cea mai com-
pletd — Tn asteptarea unei culegeri ..la zi",
cuprinzind. adica, si tineri poeti — pare
s-0 alcatuiasca volumul Lyrik aus Ru-
manien (Verlag Philipp Reclam jun.. Leip-
zig, 1980).

Antologia, sistematizatd dupa criterii
modeme, include nu numai punctul roma-
nesc de vedere asupra literaturii clasice
si contemporane, ci se orienteaza si dupa
gustul editorilor (respectiv realizatoarei
de editie Eva Behring, care, intr-o docu-
mentata postfatd, se arata o buna cunos-
catoare a fenomenului literar romanesc).
Astfel, punctul de greutate al culegerii mi
e constituit de literatura clasicd, ci de
aceea a secolului nostru. Tn spetda de poe-
zia ,,modernistilor" (,.traditionalistii" be-
neficiind Tnsa, dupa parerea noastra, de
traduceri mai reusite). Majoritatea apre-

cierilor Evel Behring se concentreaza asu-
pra lui Arghezi. vazut ca principal Thnoi-
tor al generatiei sale.

Pornind de la Miorita si  Mesterul
Manole, de la Miron Costin gtranspus de

Ruth Herrfurth cu virtuti eufonice care
fac aproape memorabil — la propriu —
oemul Viata lumii — ,0. Welt ~ voller
ug, Welt voller Trug...“. de pilda...), tre-

cind prin poezia lui Budai Deleanu. lancu
Vacarescu. Anton Pann (concizia parene-
ticad subliniatd de Else Komis), odihnind
n amplele sonoritati bolintinene si helia-
desti. antologia isi face un punct de reu-
sita din traducerile lui Albert Flachs si Ria
Zenker. Franz Johannes Bulhardt si Fra-
nyd Zoltan (indeosebi baladescul la Gri-
gore Alexandrescu si Alecsandri Tsi ga-
seste Tn germana familiare echivalente).
Mai putin reusite. intr-un limbaj roman-
tios, ne-au parut traducerile din Emines-
cu (in selectia facuta de Liviu Rusu am
citit versiuni net superioare). Tn schimb,
Macedonski devine prin Ria Zenker de o
duritate sclipitoare precum cristalul de
stinca ; Stepa tradusa ne-a dus Tnchipuirea
la Holderlin, ceea ce nici cu gindul n-am
gindi citind originalul. Un Cosbuc muzi-
cal si un Goga la fel de cantabil ne ofera
Lotte Berg; Heinz Kahlau. bine cunoscut
poet din R.D.G.. subliniaza pitorescul si

tia organizatorilor, s& constituie primul
pas in formarea _unui Centru de studii
asupra barocului. ElI urmeaza a lua fiinta

pe linga Accademia Nazionale dei Lincei si
va avea, probabil, ca modalitate organi-
zatoricd, unele asemanari cu Centrul in-
ternational de istoria arhitecturii ,,Andrea
Palladio™ ce fiinteaza cu excelente rezul-
tate la Vicenza, sub conducerea neosteni-
tului prieten Renato Cevese. O parte din-
tre comunicdrile. conferintele si cerceta-
rile elaborate pentru sl Tn cadrul cursu-
lui beminian au confluit in congresul in-
ternational Bernini si barocul european
organizat Tn luna ianuarie pe linga Insti-
tutul enciclopediei italiene.

NAUGURATE cu
legii Orazi e Curiazi Tn Palazzo
del Conservatori, in Campidoglio,
printr-o interventie preliminara a
rofesorului Argan, Tn prezenta primaru-
ui Petroselli si” a reprezentantilor maxi-
melor autoritati ale statului. Congresul
berninian a reunit pe multi dintre prota-
gonistii ~ Cursului. ~ In prima sectiune o
splendida interventie despre Arta satirei
sociale si Bernini a avut Irving Lavin

(Institute for Advanced Study, Prince-
ton). Acelasi Lavin, la Tnceputul lunii
noiembrie 1980, timp de citeva zile, tinuse
un extrem de urmarit seminar avind ca
tema ,unitatea artelor vizuale", tema ce
a constituit obiectul cartii aparute re-
cent Tn italiana Tn conditii exceptionale,
gratie dragostei nesfirsite pe care o are
pentru tipdritura de arta Enzo Crea, di-
rector la Edizioni del Elefante. Cartea a
fost prezentatd in luna ianuarie in Proto-
moteea din Campidoglio cu toate onoru-
rile cuvenite unui act de cultura de ampla
rezonanta.

Tot Tn prima sectiune au mai luat cu-
vintul Eugenio Battisti (Pensylvania State
University) si Rosario Assunto (Urbino),
primul aducind noi contributii la lamu-
rirea conceptului de baroc, cel de-al doi-
lea zdbovind indelung asupra raportului
oras-natura Tn gindirea estetica din seco-
lul al XVH-lea.

fast in Sala

modernitatea argheziana (cu la fel de mari
apropieri de original ca si ale contempo-
ranilor lui Arghezi, Alfred Margul Sper-
ber si Franyd Zoltan); Ria Zenker il pre-
zintd pe Minulescu Tntr-un limbaj fara
dulcegarii, facind din Ecce homo, "de pil-
dd. un poem de Tnalta tinuta filosofica.

De o rafinata naturalete, traducerile_lui
Wolf Aichelburg ii aleg pe Bacovia. Pillat
si Stefan Augustin Doinas ; Ruth Herr-
furth reuseste aproape perfecte transpu-
neri din Blaga. dedicindu-se si lui_Phili-
ppide si loan” Alexandru: cu o glaciaritate
eleganta, Heinz Kahlau. Lotte Berg si
Anemone Latzina 1i transpun_pe Eugen
Jebeleanu. Geo Dumitrescu. Nina Cassian;
,Clasicilor" A. M. Sperber si Franyo Zol-
tan le revine Beniuc: lui Immanuel
Weissglas 1i datoram migalirea unor So-
nete voiculesciene.

Tn ceea ce ne priveste, am admirat in
traducerile lui Werner Sollner din Miron
Radu Paraschivescu adevarate ,efigii"
memorabile  stilistic  (,,Jenen  goldnen
Mittelweg / den ich jetzt, als Greis, noch
sehe, / Jenen goldnen Mittelweg / kann ich
immer noch nicht gehen"); iar limbajul
direct, degajat, folosit de Franz Hodjak
pentru transpunerea lui lon Barbu, l-am
vazut culminind in Das dogmatische Ei si
Uvedenrode.

Franz Hodjak este de altfel — dupa Ni-
chita Stanescu, Marin Sorescu si loan
Alexandru — si cel mai tinar autor Inclus

n antologie; reprezentand alaturi de Al-

A face doar o scurta trecere n revista
a numelor si temelor alese de cel peste
optzeci de autori ai comunicarilor ar fi,
desigur, mai putin interesant decit daca
s-ar indica directiile principale ale cer-
cetdrii istorice puse Tn evidenta. Tn_stu-
diul sculpturii baroce privitd Tn legatura
cu problema artelor vizuale se profileaza
ca fiind de un _extrem interes cercetarile
lui Rudolf Preimesberger (Freie Univer-
sitat Berlin). Pentru studiul dialecticii
Tntre clasicism si baroc, privita in raport
direct cu opera lui Bernini, interesante au
fost sugestiile lui Paolo  Portoghesi
(Roma), erner Oechslin (Bonn), au-
rizio Fagiolo (Roma), Cristina _ Luchinat
(Florenta). De studierea modalitatii spe-
cifice de integrare a arhitecturii berni-
niene Tn ansamblul urban s-au ocupat in
consistente interventii Richard Krauthei-
mer (Biblioteca Herziana, Roma), Mar-
cello Fagiolo (Univ. din Florenta) — care
n calitate de director de studil a condus
si cursul berninian —, Augusto Cavallari
Murat (Univ, din Torino). Asupra rapor-
tului lul Bernini cu traditia, pagini eloc-

vente au prezentat Christof Thoenes (Bi-
blioteca Herziana, Roma), si_ Maurizio
Calvesi (Univ. din Roma). in comuni-

carile diverse legate de aprofundarea cu-
noasterii sensurilor operei lui Bemini au
fost de remarcat contributiile lui Christof
Frommel (Herziana, Roma) si Charles
Davis_(Florenta) care a abordat problema
luminii= si _a ‘experimentarilor Thainte si
dupd Bernini. Tn acelasi context s-a n-
scris _interventia mea despre  stilistica
mortii la Bernini.

Sectiunea cea_mai spectaculoasa a Con-
gresului a fost Tnsa cea in care opera ber-
niniana a fost vazuta, cum si este de
fapt, ca un centru de iradiere la scara
mondiala a formelor baroce. Franco Borsi
(Florenta), a situat problema influentelor
berniniene la nivel european, in timp ce
Helmut Lorenz (Univ. din Viena) a rele-
vat raporturile cu arhitectura austriaca.
Guglielmo de Angelis D'Ossat (Roma) si
Andre Corboz (Zurich) s-au ocupat = de
efectele contactului cu opera lui Bernini
n rindul arhitectilor francezi. Spatiul
enorm de actiune deschis pentru iradierea

influentelor = berniniene Tn Spania si
America latina a fost pus, cu neintrecuta
competenta, 1Tn evidenta de Federico
Revilla (Barcelona) si Antonio  Bonet
Correa  (Universidad Complutense de
Madrid).

Practic, congresul respectiv a fixat n-
tr-o _maniera definitorie, prinir-o analiza
multiplda si diversificata, locul marelui
artist Tn istoria artei mondiale. El a avut
Tnsa si rolul de a repropune in termeni
noi o discutie initiatd practic Tn Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe a lui Wolflin,
unde arta baroca era considerata drept
termen de opozitie constant si dinamic al
artei  Renasterii Tnteleasd ca aspiratie
spre rationalitate, clasicism. C& opera lui
Bernini si arta barocd nu se pot situa
n opozitie netd cu aspiratiile clasiciste
ale Renasterii sau cu tot ceea ce din spi-
ritul Renasterii patrunsese si asa-numitul
manierism — etichetd sub care adeseori
este prezentatd pina si creatia lui Palla-
dio, creatie ce are caracteristici ce nu im-
plica o clasificare rigida — a devenit mai
clar dupa aceste manifestari, carora ani-
versarea lui Bernini le-a furnizat prilejul,
si, Tn special, dupa acest congres ce va
Tnsemna, sintem convinsi, o datd anume n
reconsiderarea barocului din perspectiva
unor noi acumulari de date si a unor re-
cente clarificari metodologice.

Grigore Arbore

fred Margul Sperber, Alfred Kittner si
Wolf Aichelburg. lirica de expresie ger-
mana din Romania. De o modernitate iro-
nicd, poemele sale din Spielraume se in-
fratesc, Tntr-o anume privinta, cu lirica
mal de Tnceput a lui Marin Sorescu (cu-
prins in antologie prin excelentele tradu-
ceri ale lui Dieter Roth), si cu amara fe-
brilitate a lui Domokos Szilagyi. O nota
speciala o confera volumului cuprinderea,
alaturi de poetii germani din Roméania
amintiti mai sus, a foarte bunelor tradu-
ceri din lirica de expresie maghiara (Fe-
renc Szemler, Josef Meiiusz, Sandor Ka-
nyadi, Laszloffy Aladar, Domokos Szilagyi,
Laszlo Kiraly), traduceri semnate de Paul
Karpati si Martin Bischoff. Poetii de na-
tionalitate sirba din Banat sint prezenti
prin Vladimir Ciocov. Abia Tntr-o tradu-
cere se observa, parcda, mai bine, aceste
confluente, impulsionari reciproce, toata
aceasta tesatura de motive si ,,fapte poe-
tice" care fac din Transilvania un intere-
sant teatru liric.

Antologia Lyrik aus Rumdnien. la care
au colaborat atit poeti de limba germana
din Roménia cit si cunoscuti autori din
din R.D.G., defineste nu numai pentru pu-
blicul tarii prietene ci si pentru cititorul
roman (,,ingrosarile” unei traduceri au de-
seori rol didactic) ..liniile de forta" ale
creatiei romanesti.

Grete Tartler



matate de veac de activi-
tate. Creata in 1930, spe-
cializata in editarea crea-

prozd, dramaturgie — so- listi.
vietice si universale, a-

blicat

biliar 26 000 de titluri, in-

tr-un total de doua_ mi-
liarde exemoiare. Printre

cincizeci de ani de exis-
tentd ai editurii se numara

neaza. in_Clarendon Presse
din  Oxford, volumul Or-

termenul inventat de Aoo-
llinalre. autoarea studiaza
orfismul mistic

champ si Picabia) precum
si Tntreaga miscare artis-
ticd din capitala
din acea perioada. O ex-
celentd documentatie fo-
tografica
deplina cunoastere a epo-

lectual. o metoda analiti-

toarei sa discearna origi-

Jubileul unei edituri

scriitori . rusi_ ca Puskin,
Lermontov, “Gogol, Dos-

toievski, Lev Tolstoi, Ce-
hov, Bunin. Viazem.Ki,
Odoevski. Pisemski, Gor-
ki, Soholov, Alexei Tols-
toi, Maiakovski, Fadeev,
Leonov. Tvardovski, La-
vreniov, Paustovski. Ka-
verin Markov.  Mihai-
lov, Abramov, Solouhin ;
de asemeni, autori con-
temporani reprezentind
literatura sovietica multi-
nationald : Auzov, Samed

Vurgun, Gonciar, Abasi-

dze, Kugultinov, Mieze-

INjtis  Rasidov, Gamza-

tov. Kesokov, Aitmatov

etc., etc. Editura a ju-

cat un rol important

= Nu de mult, editura siin  publicarea de
sovietica  ,,Hudojestven- X - - -

naia_literatura” si-a Sar- traduceri din literatura

batorit implinirea a iu- universald, pentru care a

creat mai multe colectii,
foarte apreciate de publi-
cul cititor Si de specia-
,,Hudoiestvennaia
literatura™ s-a impus prin
aspectul grafic al cartilor
Pe care le publici si Tn-
deosebi prin ilustratiile
lor. in imagine: o ilus-
tratie la Sonetele lui
Shaxespeare.

tiei _literare — poezie,

ceasta casg a cartii a pu-
ina in anul el ju-

autorii publicati Tn cei

,,Orfismul”
= Virginia Spate sem- in care forma_si culoarea
tind spre ,,0 picturd purd"
pe care fiecare artist si-o

fismul, Evolutia _picturii imagineaza in felul sau.
non-figurativp la Paris in- Miscarea spre abstractie
tre 1910 si 1914. Reluind nu a fost nici logica, nici

riguroasa, nici ireversibi-
I&l. Pe toti acesti artisti_in
| (Kupka), cautarea ,lumii lui = Or-
erceptiv _(Delaunay _ si feu™ i-a unit tocmai ne-
eger). psihologic " (Du- siguranta. cautarile empi-
rice. amalgamarea _dintre
imaginile “reale si cele
non-obiective care nu re-
prezentau decit propriul
lor spatiu plastic, propria
lor formd. O bogata bi-
bliografie si un catalog
completeaza aceasta va-
loroasa lucrare indispen-
sabila tuturor celor care
studiaza arta inceputului
de secol XX.

Frantei

si iconografica,
cii si climatului ei inte-
cd scrupuloasd, permit au-

nalitatea creatiilor artisti-
ce ale perioadei, masura

Am citit despre...

Fantasme si alte jocuri ale mintii

...Mdrtisor pentru cititoarea
Victoria Peptanaru din Bacau

Q PERSONAJELE Dianei de Margerie (romanciera,
directoarea colectiei ,,Biblioteca engleza" a editurii Ha-
chette, membra ‘a juriului Femina) alearga pina la
epuizare sau_pina la dezamagirea_definitiva dupa niste
himere, dupd ceea ce ar vrea sa li se intimple. asa
cum sugereaza si titlul volumului de nuvele, In altd
parte si altminteri. Dupa orele de ironicd luciditate
petrecute Tn compania_celor doud autoare prezentate
sdptamina trecutd, scriitoarea franceza si mai tinara ei
colegd Anca Visdei-Freymond din Elvetia (in volumul
Bati-mi_voie, eu sint o exceptie 1) propun alternativa
fanteziei debordante, pe care, la Diane de Margerie, o
cenzureaza lovirea de un prag nebanuit de dur al rea-
litatii, iar la Anca Visdei-Freymond — un teribilism
de copil nastrusnic dar peste masura de inteligent.

Cel ce fuge toatd viata dupa liniste, dupa tacere,
exasperat de vacarmul de la birou, de exuberanta so-
tiei si a fiicelor lui. va izbuti sad se refugieze in sin-
gurdtate. dar va ajunge sd& nu_mai auda decit ,,zgomo-
tul necontenit, odios, al tacerii”. Si atunci, ,,pentru a
nu-1 mai auzi, si pentru cd nu-1 mai Tnconjura nimic n
afard de absenta si de moarte, a Tnceput sa vorbeasca
singur cu voce tare, ca un nebun". Myrta, Tncintata
sa-si trdiasca, dupa moartea batrinului ei sot. Ultimii
ani buni (acesta fiind si titlul nuvelei), nu-si va nutea
tine in friu obsesiva nevoie de a explora ceea ce va urma
dupa, si va irosi bucuriile lor nrevazinciu-le si grabin-
du-le_ sfirsitul. ,Ce gresala facuse refuzind puterea
iluziei, caci realitatea, cea care facea din ea sofia unui
mort, era mai rea", va reflecta, orea tirziu, in final.
Setea de ,altceva”, un altceva nebulos care se dove-
deste a fi sau intangibil sau ,,mai rau" decit punctul

de pornire, un bovarism pe care ratiunea nu este in
masura sa-1 reprime, reprezintd manifestarea unei
inadaptabilitati bolnadvicioase si, Tn ultima instanta,
exasperante. Diane de Margerie pare a condamna nu

Goethe si Napoleon

= in editura vest-ger-
mana Suh.kamp a aparut
volumul intitulat Arbeit
am Mithos. Este vorba
de un amplu studiu, dato-
rat lui Hans C. Blumen-
berg. care Tncearca sa ex-
plice influenta pe care a
avut-o asupra creatiei lui
Goethe intilnirea cu Na-

Prima retrospectiva
Derain

= Despre Derain, criti-
cul Jacques Michel scria
recent in ,Le Monde" ca
.este poate cel mai_putin
cunoscut dintre marii pic-
tori  francezi moderni".
Prezentat publicului  in
expozitii partiale, marele

poleon, la Erfurt, in 1808.
Numeroasele exemple re-
levate fin studiu conduc
la concluzia ca Tmparatul
francez a reprezentat pen-
tru Goethe o aparitie pro-
meteica. In imagine, cele
doud personalitati Tntr-o

perspectiva a epocii.

Tristan Tzara —
volumul IV

= Remarcabil adnotat
de Henri Behar. al patru-
lea volum al Operelor
complete  (ed.. Flamm
rion) ale lui Tristan Tzara
Tnmanunchiaza  poemele
scrise Tntre 1947 si oina
n anul mortil, 1963. Vo-

artist se bucurda acum, cu

prilejul  Tmplinirii a 108 L L S
de ani de la nasterea_sa. cugez e a_pc_>|e5|e va
L IABESE e sl po
(Ijaer%uzgti“ orgseuI%rita Pe{nrig,- I(_lgzé_lgs?_,). diar al Vi-lea,

7 . i _e Pouvoir des images, va
ynde au _fost reunite ta fi consacrat textelor sale

blourile aflate in colectia
acestei institutii, precum
si_clteva opere Tmprumu-
tate de la alte muzee si
de la colectionari parti-
culari — in" total treizeci
da picturi, ca si desene,
gravuri si sculpturi repre-
zentative pentru evolutia
artistului.

asupra artelor plastice.

Diirer, Cranach,
Riemenschneider

chea arta germané a
parut apro.
constituind

Pavlo Ticina — 90
. nitati  artistice
Wt Numeroase manlfes— Este vorba
tari au fost organizate in
Uniunea Sovieticd cu pri- ski
lejul celei de a 90-a ani-
versari a nasterii poetului
ucrainian. Pavlo  Ticina. (Paris) _si
Acestea au culminat cu o lem i
festivitate organizata_ la
Moscova. n cadrul careia dall
reprezentanti de frunte ai a
literaturii  sovietice au
vorbit despre locul pe
care-1 ocupa lirica lui Pa-
vlo Ticina in cadrul lite-
raturii contemporane.

(Freiburg),

Sculptorii

rarhie a valorilor, *

Riemenschneider.

rigiditatea cadrului dat. ci incapacitatea personajelor
ei de a i se plia, cu alte cuvinte ea face nu critica
sociala, ci incursiuni in psihologia unor oameni prea
slabi pentru a trai, anemiati de prea Tndelungul con-
sum exclusiv de fantasme Inconsistente.

Anca Visdei-Freymond are o reactie viguroasa fatd
de tentatia molesitoare a reveriei : ,,Sint foarte nefe-
ricita. Am visat astd noapte ca sint floare de cires...
apoi. m-am trezit. Mi-am pierdut. Tntr-o clipitd, cele
cinci fusti'e albe si gura de nectar si ne tata-nomul
si surioarele Tnca Tn mugure.” Ea il apostrofeaza pe
cel care ne da ,visele noastre cele de toate zilele",
cerindu-i_sd8 nu ne mai Tmbete cu asemenea’ iluzii
vane : ,,Sint mult mai bogatd cind nu Tmprumut ni-
mic de la tine !“ In seurtissima proza intitulatd Exi-
lati din neant, ea explica simplu conditia umana :
, -Ati muscat din fructul oprit ¥ spuse, foarte minios.
Marele Gradinar. Pentru obraznicia asta, o sa va exi-
lez: o0 sa va dau ochi ca sa vedeti, urechi ca sa auziti,
un trup care sa simta durerea, frigul si foamea si,
din Neantul dulce si Tntunecat, am sa va exilez pe
Pamint ! Din inexistenta nlina de fagaduinti. o sa va
schingiuiesc fara mila pina va voi face sa existati !
Stilul aforistic i se potriveste de minune acestei iro-
niste care stie sa scrie romane sau eseuri filosofice
de doua-trei rinduri.

Cu ochii larg deschisi (,Ce lungd e eternitatea cu
ochii larg deschisi ). Anca Visdel-Frevmond se pri-
veste adesea in oglinda, pentru a constata, iar si iar,
cd daca esti cumva ,,0 exceptie”, e mai_bine sa n-o
spui, pentru cd, bunul Dumnezeu de-ai fi si tot risti
sa fii scos din rinduri si trecut la #ksi. Un-hna
este sfatuitda sd nu se denarteze de surorile ei. sa nu
cinte si sd nu danseze Tn vamii muritorilor, sa se mul-
tumeasca cu un destin cuminte si modest : ,,Nimeni
nu are dreptul sa fie Unrlina f5ra a muri de prea

multd nefericire sau de prea multa fericire, ceea ce
e cam acelasi lucru. N-ai dreptul decit sa te doresti
Undina si sd izbutesti doar in parte, sa vorbesti des-
pre ea, dar nu sa fii Undina. idioatda mica !“

Doua talentate scriitoare ne explicd, fiecare in felul
ei, ca daca ne Tncumetam sa credem ca tot ce zboara
se maninca, o facem pe riscul si pe socoteala noastra.
Ele au explorat lumea fantasmagoriilor si s-au intors
cu sufletul plin si cu miinile goale.

Felicia Antip

© Trei carti despre ve-

pe smuﬁjtan,
un mic, dar
savant si inspirat muzeu

imaeinar dedjcat unei_ tri-

majore.
de volumele
Durer de Fedia Anzelew-
Lucas

Cranach de Max J. Fried-
lander si Jacob Rosenberg

n ‘ai Renasterii  ger-
mane de Michael Boxan-
(Londra), acesta din
urma facind o stricta ie-

fruntea careia este situat

J

Omagiu

® Tmplinirea a 2 000 de
ani de la moartea mare-
lui_poet latin Publius Ver-
gilius Maro (70—19 T.e.n.)
prilejuieste presei si In-
stitutiilor de specialitate
din "ltalia publicarea a
numeroase studji si e-
seuri. precum si organi-
zarea a numeroase ac-
tiuni si manifestari cultu-
rale. Astfel, la Mantua si
Neapole vor fi organiza-
te expozitii omagiale. La
Roma va fi tiparitd o e-
ditie de lux a Eneidei si
va fi organizat un sim-
pozion international de-
dicat operei si vietii lui
Virgiliu. Cu acelasi prilej
se _vor bate medalioane
jubiliare cu efigia poetu-
ui.

O raritate...

- ...este considerata lu-
crarea lIstoria si monu-
mentele pamintului bizan-
tin editata Tn anul 1894 in
Rusia, tiparita pa o hir-
tie speciald, numai in 200
de exemplare, Tn limbile
rusa, franceza si germa-
na. La tiparirea lucrarii,
care a durat 3 ani. au
participat cei_ mai buni
raficieni si tipografi ai
impului. Exemplare ale
lucrarii au fost trimise a-
tunci. Tn dar, unor mari
biblioteci, muzee si cen-
tre stiintifice din lume.
Unul din aceste exempla-
re, devenit o raritate, se
pastreaza 1n prezent la
sectia de carte rara a Bi-
bliotecii Universitatii din
Kazan.

Lino Ventura
ecolog in Alaska

= Tn regia lui Jose
Giovani, Lino Ventura
turneaza Tn Alaska Le
museher, un film de a-
venturi in care interpre-
teaza rolul unui ecolog
care se bate pentru idei-
le lui. Titlul filmului este

inspirat  dintr-un  vechi
cuvint canadian care Tn-
seamna cursd pe zapada
cu clini. Pe distanta de
1800 de Kkilometri. Lino
Ventura se_va nfrunta pe
sanie cu rivalul sau. un
om de afaceri ale carui
prospectari petroliere re-
prezintd un pericol pen-
tru natura si mediu. Fil-
mul va fi Tn intregime
turnat in decoruri natu-
rale.

,Povestea
a doi frati"

= Cercetatori de spe-
cialitate au ajuns la con-
cluzia ca cel mai vechi
roman cunoscut in istoria
literaturii este Povestea a
doi frati, opera a scriito-
rului theban Enna. Ro-
manul. cuprins in 19 fol
de papirus, a_ fost scris
in jurul anului 3200 T.e.n.

Poligloti

= Care a fost primul
g_ol_lglot este greu de sta-
ilit. Tn schimb, se pare ca
cel mai renumit poliglot
a fost englezul John
Bowring (1792—1872) care
cunostea 200 de limbi si
dialecte, iar dintre aces-
tea vorbea curent 100. Un
alt poliglot vestit se a-
flrma ca a fost Giuseone
Caspar Mezofanti (1774—
1849). fost custode al bi-
bliotecii Vaticanului. A-
cesta traducea din 114
limbi si din 72 dialecte.
Decanul poliglotilor  con-
temporani _este, duna toa-
te investigatiile facute,
francezul Georges Schmidt,
in virsta de 61 de ani.
acesta vorbeste curent 30
de limbi si traduce din

66 de limbi.

Anton Paul Weber

O Celebrul pictor si
grafician vest-german An-
ton Paul Weber a Tncetat
din viata, la virsta de 87
de ani. Artistul s-a facut
cunoscut  prin  creatiile
sale grotesti de mare vi-
rulenta, Tmpotriva- tira-
niei. razboiului si despo-
tismului. Tn sumbrele sale
litografii el a avertizat a-
supra pericolului pe care-1
reprezenta Hitler, iar o-
data cu venirea la putere
a national-socialistilor. a
fost interzis si apoi ares-
tat. Weber a ramas fideM
si dupa razboi stilului
gresiv, obiectul creatiei
sale fiind mizeria oame-
nilor. Weber a cunoucut
consacrarea destul de tir-
ziu, Tn 1971, cind a obti-
nut Marea cruce federa-
la de merit; In 1973 i-a
fost dedicat un muzeu la
Ratzenburg.

Premiera Pinter

O Recent, postul de
radio BBC a prezenta: in
remierd o noua piesa *
ui Harold Pinter : Vocile
familiei. Evenimentul a
marcat Tnceputul unei co-
laborari  intre BBC si
Teatrul National din Lon-
dra, al carui director.
Peter Hail, a regizat mul-
te din piesele lui Pinter
si care a marturisit ca in-
tentipneaza sa Duna in
scena cit de curind i
aceasta ultima operda a
dramaturgului englez.

Kandinsky —
opere complete

= Sub ingrijirea lui
Hans Roethel” st Jelena
Hahl-Koch, editura Ben-
teli din Berna a Tnceput
publicarea In 8 volume a
crieriloc"_ complete  ale
ul Kandinsky. Primul vo-
lum aparut este intitulat:
Scrieri autobiografice. VVo-
lumul doi va fi rezervat
tnsemnarilor despre arta.
Volumul trei .va ree;ita
lucrarea Spiritul in arta.
Volumul patru va cuprin-
de piese de tegtru. iar
volumul cinci toate poe-
ziile..  Volumul sase vi
reedita lucrarea Punct si
linie In raport cu supra-
fata, volumul sapte va
reuni scrierile din e-
rioada anilor  1919—1943
urmind ca ultimul volum
sa-1  prezinte pe Kan-
dinsky in viziunea con-
temporanilor sdi.

Scotia lui
Kenneth White

= Marele premiu mon-
dial al ghidurilor turisti-
ce a fost atribuit volumu-
lui Scotia de Kenneth
White. Specialistii apre-
ciaza ca nimeni nu ar fi
fost atit de calificat ca
Kenneth White pentru a
propune o caldtorie in
Scotia. Rezultatul : o car-
te pe cit de precisa pe
atit de poeticd, In care
gindirea ramine aproape
de seva lucrurilor, poezia
nu se separa de faptul
brut, consideratiile isto-
rice, culturale, psihologice
fiind prezentate cu o mare
claritate si umor.



Maiakovski
la teatrul
Vahtangov

= Misterul Buff, viru-
lenta piesa a lui Vladimir
Maiakovski, a fost pre-
zentatd recent de teatrul
Vahtangov din Moscova.
Regizorul  spectacolului,
Evgheni Simonov, preciza
Tntr-un interviu acordat
revistei_,,Literatumaia Ga-
zeta" ca aceasta este pri-
ma intilnire a vahtango-
vistilor eu opera marélui
poet sovietic, cd, pentruo
mai fideld redare__a at-
mosferei din primii ani ai
revolutiei, Tn spectacol au
fost incluse si fragmente
din poeme ale lui” Maia-
kovski care s-au inte-
grat perfect 1n textul
piesei. Interpret» sint
actori_reputati ai teatru-
lui, din vechea si noua
generatie : V. Etus, A. Ka-
zanskala, A. Grave, N. Ti-
mofeev, L. Telikovskaia
etc.

Festivalul
de la Tampere

= La Tampere, unul
din cele mai mari centre
industriale si  culturale

ale Finlandei, a avut loc
al 11-lea Festival interna-
tional al filmelor de scurt
metraj. Au participat ci-

neasti din 24 de tari cu

aproximativ 180 de pelicu-
le. Marele premiu a reve-
nit regizorului american
Robert Charlton. = Dintre
documentarele si  dese-
nele animate prezentate,
cel mai bine au fost apre-
ciate creatiile maestrilor
enului din lugoslavia.
olivia. Ungaria si Sue-
dia. Filmul Noua zile si

toata viata realizat de re-
rtzorul sovietic I. Zanin

mbtinut diploma de o-

«re a juriului, premiul
special al _ organizatiei
,Partizanii _pacii din Fin-
landa™ si diploma Federa-
tiei Internationale a uniu-
nilor de cineasti.

Henri Michaux,
poet si pictor

‘e Henri Michaux s-a
Impus din nou actualita-
tii literare prin volumul
de versuri si ideograme
(in imagine — una din re-
prezentarile ?rafice cu-

e

rinse 1n el) intitulat
In cele

oteau d’angle. In
nouazeci de pagini A ale
cartii, Michaux,” rdamas

un visator si un esteti-
zant, dovedeste Tnsa ca a
devenit reoeptiv la feno-
menele sociale si umane
ale epocii, la foamea si

setea oamenilor, la voin-
ta lor de a-si Tmplini
aspiratiile legitime, ma-
teriale si spirituale.

Arta mongola

= Peste 200000 de ar-
tisti amatori  din R. P.
Mongola se pregatesc pen-
tru_marele concurs de
arta populara instituitin
cinstea- celei de a 60-a a-
niversari a revolutiei
populare mongole. Selec-
tiile muzicale, coregrafi-
ce, plastice si artizanale
vor avea loc, In  etape,
pind Tn luna iunie, Tncu-
nunarea laureatilor ur-
mind sa se producd 1in
preajma zilei nationale, In
iulie.

Premiul ,,Albert
Schweitzer"
pentru muzica

= Fundatia North Caro-
lina pentru Tnvat&mint, is-
torie si stiinte naturale a
decernat marelui ghitarist
spaniol Andres Segovia
premiul ,,Albert Schwei-
tzer" pentru muzicéd-

Filme si roluri mari

= Treizeci de ani 1n-
sumeaza cariera straluci-
td a binecunoscutului ac-
tor francez Jean-Louis
Trintignant. marcata de
roluri” memorabile in fil-
me_ca_un Barbat si o fe-
meie, Z. Atentatul. Mielul
furios si multe altele. EI
a Tncheiat anul 1980 cu
trei filme programate pe
ecrane, un al patrulea pe
platou si al cincilea Tn
pregatire. Alte doua sint
anuntate pentru anul a-
cesta. Dupa Terasa, reali-
zat de Ettore Scola, n
cane a jucat rolul unui
intelectual cane-si da sea-
ma. la 40 de ani. ca este
un ratat, Trintignant (in
imagine), se pregateste sa
colaboreze din nou cu re-
gizorul italian T filmul
Pasiune amoroasa. A tur-
nat Tn adaptarea pentru
ecran a romanului Male-
vil de Robert Merle, rea-
lizata de Christian Cha-
longe : urmeaza : O plim-
bare prin padure (Nico-
las Ribowski). Tn ultima
vreme 1 s-au Tncredintat
citeva roluri de perso-
naje odioase, lipsite de
scrupule. ,,In general, in
viata sint un cumsecade
— marturisea actorul Tn-
tr-un interviu acordat re-
vistei «Cinama frantais»
— de aceea Tmi place s&
joc roluri de oameni rai,
care _ma fac -sa ies din
cotidian”.

O revista
culturala

= ,Trio-Rin" se numes-
te o revista recent apa-
rutda si consacrata istoriei
sl actualitatii _culturale
din trei tari situate pe
Rin : Elvetia, Franta si
R. F. Germania. Redac-
tiile respective se afla la
Basel, ~ Strasbourg i
Freiburg. Editorii  au
anuntat Tn primul numar
ca revista va acorda un
spatiu important poeziei
actuale.

Toate
linogravurile
lui Picasso

= La Aix-en Provence
este prezentatda o ampla
retrospectivd a operelor
realizate de Picasso in
tehnica_ linogravurii. Or-
ganizata de Muzeul Gra-
net Tn colaborare cu
Asociatia ,,Presence con-

temporaine” si consacra-
nasterii

ta centenarului or |
marelui artist, expozitia
este alcatuitd din trei
sute de linogravuri ori-
ginale si sapte tablouri
din colectia d-nei Jac-
queline Picasso.

Seara de poezie
la TiP

= Devenite traditionale,
serile literare de la Tea-
trul din Palat (Teather im
Palast) din capitala R.D.G.
se bucura de multd popu-
laritate. Recent, Tn ca-
drul acestei ,Literatur in
TiP" a avut loc o seara
consacrata versurilor lui
Heinz Kahlau. Poetul, u-
nul dintre cei mai buni
din tara sa, si-arecitat el
Tnsusi poeziile, majorita-
tea din recentul sau vo-
lum intitulat Lob des Sy-
sipbus (Lauda lui Sisif).

Omagiu pentru
Anna Pavlova

= Centenarul  nasterii
marii balerine si coregra-
fe Anna Pavlova (1881—
1931) este marcat ~acum
printr-o expozitie deschi-
sa la Muzeul Bahrusin
din Moscova. Consacrata
vietii si activitatii acestei
inegalabile maestre _ a
dansului clasic, expozitia
face parte dintr-un am-
plu program de manifes-
tari omagiale, dintre care
mare_parte apartin_radio-
difuziunii si televiziunii.
Editura ,,Planeta” a edi-
tat o serie de carti posta-
le reprezentind-o pe ma-
rea balerind. Tntre Mos-
film si Poseydonfilm este
Tn curs de perfectare o
coproductie _cinematogra-
fica inspiratd din viata
Armei Pavlova.

Facsimilarea
unor vechi
documente

= Editura Chr. Belser
din Zurich a incheiat un
contract, pe termen de 20
de ani, cu Biblioteca Va-
ticanului pentru_facsimi-
larea a 80 de tiparituri de
mare valoare aflate 1in
osesia vestitei institutii.
ntrucit nici un exemplar
original nu poate fi scos
din incinta  Bibliotecii,
acordul prevede instalarea
unui laborator de repro-
duceri, dotat cu cea mai
moderna tehnica. Prima
lucrare supusa operatiilor
de facsimilare este asa-
numitul Codex Benedic-
ts. Realizata intre 1058—
1087, la Montecassino, lu-
crarea_are numeroase mi-
niaturi si initiale filigra-
nate care-si pastreaza in-
tactd prospetimea culori-
lor. a urmeaza sa fie
facsimilata, fila cu fila, In
mai putin de un an. Va-
loarea originalului  este
aé)rec_le_lté de specialisti la
10 milioane dolari.

Scriitor
si grafician
deopotriva

= Astfel este anreciat
Giinter Grass. ale carui
lucrari  de grafica (una
dintre ele In imagine)
sint expuse acum la Insti-
tutul Goethe din Paris. Cu

subiecte moderne, aceste
lucrdri_ sint executate Tn-
tr-o factura la fel de
perfecta ca aceea a lui
Holbein = sau Diirer —
apreciaza  revista ,Le
Point". O opera a unui
creator autentic : _faptul,
insa, ca Gilnter Grass e
atit de celebru ca scriitor,
face sa scada n ochii pu-
blicului cealaltd iumatate
a fiintei sale — opineaza
revista.

Letopiset
n bronz
si marmura

= O mare expozitie ju-
biliara consacrata celebru-
lui sculptor sovietic Ni-
kolai Tomski. artist al po-
porului al U.R.S.S.. a fost
deschisa n sdlile Acade-
miei de arte din Moscova.
Numeroasele opere ex-
puse — galeria de portrete
ale unor oameni celebri,
schitele, basoreliefurile,
monumentele Tnchinate e-
roilor razboiului din 1812
si ai Marelui Razboi Pen-
tru Apararea Patriei —
justifica aprecierea croni-
carilor ca expozitia cons-
tituie un original letopiset
artistic, in bronz, granit si
marmura, al istoriei si
contemporaneitatii Uniunii
Sovietice.

ATLAS

Fragmente

E9 Daca n-as fi avut convingerea ca orice clipa pe care o trdiesc, pe care
0 risipesc, care trece, se depune totusi undeva - ntr-un safe la care numai eu
am acces si in care nimic nu se degradeaza si nu se pierde — nu as fi fost,
sint sigura, in stare sa ajung la aceasta virsta, as fi Tnnebunit demult calculind
astronomicele cifre ale secundelor irosite. Sint atit de incredintata, insa, ca
nimic din ce-am trait n-am trait degeaba, ca nimic din ce-am vazut n-am va-
zut In zadar, ca nimic din ce-am suferit n-am suferit fara rost, incit ncerc
uneori sentimentul — aproape iresponsabil — pe care trebuie sa-l aiba actio-
narii marilor intreprinderi, care stiu ca simpla trecere a vremii 1i imbogateste
necontenit. Si chiar daca amin fara Tncetare sa scot de la Banca Timpului
mormanele de minute, si de zile, si de ani, strinse aproape fara voia mea
acolo, existenta acelei banci nu este mai putin importanta pentru mine. La
urma urmei, omul cel mai bogat din lume nu este cel care maninca cel mai
mult, sau se Tmbraca cel mai bine, ci acela care ar putea oricind sa o faca.
® A fost inventata o suprarealitate mai rea decit realitatea, pentru ca,
distrugind-o pe aceasta, revolta sa se consume lasind realitatea neatinsa.
= Cine nu stie ca succesul face parte dintre acele notiuni importante nu-
mai in masura in care nu pot fi atinse ?
< N-am avut niciodata curajul sa creez oameni. Desi cred ca — si ca
| scriitor si ca femeie — as fi fost in stare s-0 fac. Dar mi s-a parut intotdeauna
ca Tmi sint prea greu de dus eu singurda si ca n-o sa-mi ajunga fintreaga viata
pentru a ma cerceta. Cind reusesc sa inteleg atit de putin din ce se petrece cu
mine, ce rost ar fi avut sd& mai aduc pe lume pe altii, pe care n-as mai fi avut,
oricum, vreme sa-i cunosc ?
= Lumea vazuta la microscop este mai fantastica si, in acelasi timp, mai
adevarata decit lumea vazuta cu ochiul liber : ceea ce pare a fi o descompu-
nere a realitatii, nu este decit o descoperire mai exacta a ei. latd un adevar
care a trecut fara nici o modificare din stiinta in literatura.
< Nu cred ca exista pe lume curaj mai mare decit acela de care are ne-
voie un scriitor pentru a-si citi pagina scrisa in ajun.

Ana Blandiana

Broderii din R.P. Chineza

< S-AR spune ca pasiunea pentru mi-
gala_artizanald, veche de_ cind lumea, nu L .
a pierdut nimic din acuitatea ei nici in unele fincercari
vremea noastra, vremea iutelii si a grabei.
Reflectia aceasta se naste firesc ‘atunci
cind observi numerosii vizitatori care, n
sala de expozitie a Teatrului National, ur-
maresc_cu 0 maxima atentie minutioasele
broderii-tablouri, executate de artisti din
mai multe regiuni ale Republicii Populare
Chineze. Acestia reiau, Tn tehnici si for-
mule variate, stravechea traditie nationa-
1a a broderiei careia Ti dau o functionali-
tate ideologicd emotionala si
adaptata la” stilul de viata si preferintele
estetice actuale ale poporului chinez ; va-
loarea atractiva principala a lucrarilor ra-
minind concentratd Tn tezaurele de rab-
dare si liniste necesare ducerii la bun sfir-
sit a_unui astfel de demers_Tn care preci-
zia_si TndemTnarea devin stapinire de sine
Tnca mai mult decit stapinire a mestesu-
gului. Tn_acest sens, perfectiunea artiza-,
nala dobindeste o existentd autonoma si
ajunge sa se desprinda de subiectul ima-
ginii. Se naste o poezie a materiei fragile
In mobilitatea el, si pot fi socotite ca deo-
sebit de reusite toemai_acele lucrari care

decorativa temporana.

din tehnici :

Alaturi de tehnica traditionald a punc-
tului cu acul foarte fin, este folosit, n

de naratiune imagistica,

unctul ,,gobelin” si, ca o inovatie speci-
ica, broderia cu colaje din diverse apli-
catiuni textile, ] _mil a
regiuni, apare dominantd fie una sau al

in_Kianf su, de pilda, punc-
tul cu matase foarte marunt, in Sanghai
punctul cu Iind. Temele cuprind fie un
repertoriu familiar traditiei vizuale chi-
neze : flori, pasdri, peisaje cu munti si
ape ; fie scene din viata cotidiand con-

lucrate miniatural. Dulpa
ta

Un alt capitol al e)((jpozigiei, examinat
cu aceeasi_curiozitate de

expozitia, 1l formeaza obiectele textile de
uz casnic, Tn care broderia depdseste ade-
sea rolul de ornament, ajungind
neasca Tnsasi structura obiectului. Ar fi
desigur un domeniu interesant de cerce-
tare acela al evolutiei raporturilor dintre
ornament si forma obiectului in arta chi-
neza si al comparatiei Tntre trecut si_pre-
zent Tn ceea ce priveste cromatica, linea-
tura, ritmica, proportionalitatea diferitelor
ornamente Tn broderie.. Expozitia de fatd
ar putea constitui un stimulent pentru ast-

cei ce viziteaza

sa defi-

lasa curs liber mobilitatii, irizatiilor va- fel de cercetari.
poroase, si nu se straduiesc prea mult sa
obtina efecte iluzioniste in redarea soli-

ditatii obiectelor.

= intr-un amplu arti-
col publicat recent n
saptaminalul ,, Time" se
arata ca epoca prezenta
este marcata de o adeva-
ratd explozie a cererii si
productiei de carte pen-
tru  copii. Datind, i
(sjpatlul cultural american,
e la Tnceputul secolului
XVIII, acest gen de carte
a ocupat pina nu de mult
in S.U.A. un loc_secundar
n rafturile librariilor, in
cataloagele editurilor, ca
si Tn critica literara, de-
altfel. Lucrurile . s-au
schimbat Tnsd radical si
astdzi multe mari edituri
sl librarii  recunosc cd
productia sl vinzarea de
carti pentru copii acope-
ra adesea intr-o proportie
substantiala deficitele
cartilor ‘pentru adulti. Fe-
nomenul suscitd numeroa-

Locul literaturii pentru copii

se explicatii_si dezbateri,
la care participa istorici,
sociologi, artisti de renu-
me, printre care Philip
Arias, Bruno Bettelheim,
Dr. Spock, Isaac Bashevis
Singer, Ingmar Bergman,
Se "aminteste faptul ca
majoritatea scriitorilor
mari au preferat, la un
moment dat, sa scrie li-
teratura pentru copii si se
pun in lumina aspecte
ale modului 1n care a-
ceasta literatura contri-
buie la dezvoltarea perso-
nalitatii copiilor, dar si_la
satisfacerea unor trebuin-
te cultural-psihologice ale
parintilor. In epoca mo-
derna cartile pentru copii
nu mai seamana cu cele
de acum cincizeci sau o
suta de ani. Multe tind
sd abordeze subiecte se-
rioase, uneori destul de

Amelia Pavel

complicate, au un pronun-
tat caracter de actualita-
te, Tncearca sa concureze
televiziunea sau filmul
etc., iar controversele pri-
vind stilul, natura ilus-
tratiilor, lungimea si con-
tinutul cartilor pentru co-
ii sint la ordinea  zi-
ei. Se pare_cd doud din-
tre concluzii sint unanim
Tmpartasite: copiii au ne-
voie de carti in care Tn-
timplarile se Tncheie cu
bine, iar animalele sau
cvasi-animalele de tipul
Donald Ratoiul sau Mi-
ckey Soricelul, care popu-
leaza universul literar ju-
venil. ramin indispensabi-
le, Tntrucit constituie mo-
dalitatile cele mai firesti
de transpunere a copiilor
n sfera fanteziei, a ima-

ginatiei.



OSCOVA, altfel : nu aceea monumentala, pe
care o cunosti din filme, prospecte turis-

tice, albume ; nu orasul Tn care te ratacesti, vastitatea strazilor,
distantelor, sentimentul pe care 7l Tncerci, de fiecare data, ames-

tecat Tn multimea grabita, oficiald, exacta.

De data aceasta cunosteam orasul altfel — fereastra came-
rei de hotel, la primul etaj, se deschidea spre parc — un parc
mic, poate fara nume, poate neimportant. Ultimul soare de
toamna tirzie, ultimele frunze — dimineata devreme, apareau
maturatoarele ca niste papusi uriase multiplicindu-se, nasein-
du-se unele din altele. Ele stringeau frunzele aleilor si aprin-
deau focuri si uneori se Tncalzeau la foc, parpalindu-si marile
mTini Tnmanusate, si fetele lor Tmbrobodite apareau taiate col-
turos, de lumini si umbre rosii ; treceau oameni cu mersul Tnce-
tinit pentru parcuri, pentru toamna, stateau pe banci, bucurin-
du-se de soarele acela ultim, orasul cunostea aici ragazul, me-
lancolia, infrigurarea, amintirea... Fereastra mi-1 apropia decu-
pind din monumental clipa, obisnuitul, intimitatea. Erau ceasuri
din zi — Tn zori, spre seard, spre miezul noptii, comunicam
astfel cu orasul, cu focurile, cu fetele oamenilor, cu luminile
aprinse — printr-o fereastra care limita si nelimita...

»,MOSCOVA TN PICTURA", expozitia de la Galeria Tretiakov,
omagiu capitalei noi si vechi, pinze din sec. XVII—XX, aducind
imaginile-document ale unui oras, ale unei lumi, ale unei istorii.

Apar strazile vechi, unghere pitoresti, sarbatorile, proce-
siuni si executii, biserici, mahalale, chipuri pravoslavnice, mi-
zerie si maretie, multimi pestrite si umile, razboaie si paci,
pustiiri si renasteri ; secolele Tn culori de & si singe, n viziuni
Tnrudite cu acelea ale marii literaturi clasice ruse...

Spre Moscova Revolutiei, spre rosurile incendiare, spre mul-
timile darimind, celebrind Tnnoirea. De la compozitiile unor
Polenov, Surikov sau Levitan, sec. XIX, spre acelea ale Gon-
cearovei, ale lui Falk, ale atitor pictori mai putin cunoscuti
noua ; ei aduc un document patetic, viu, ei trdiesc Revolutia a-
bordind cel mai Tndraznet limbaj plastic, amestec de realitate si
suprarealitate, de grotesc si fantastic, apocalipsa si crezuri in-
cendiare, ritmate maiakovskian...

Secolele se Tnlantuie — lentoarea procesiunilor vechi cu-
noaste, deodatd, desfasurari patetice, fetele Tncremenite in nim-
burile umilintei, rabdarii sint deformate de formidabila miscare
a lumii In mers. Un pod peste riul Moscova — panorama noii
si vechii Rusii, Tntr-un.incendiu de zapezi si rosuri, Tntr-un pe-
lerinaj-manifestatii, Tntr-un wvuiet al clopotelor si strazilor —
rosuri vechi si noi, condamnari si expieri si vestiri in rosuri,
lumea care se naste Tn cea mai teribila apoteoza a rosurilor...

Moscova nu mai apare doar ca fundal pictural, pitoresc, Mos-
cova este spiritul rosu, arderea, multimile crescute printre turle
si ziduri, si turnuri, in cer...

Moscova Tn pictura a patru secole ; si aceea pe care o pri-
vesc seara, de pe un pod din apropierea Kremlinului ; zidurile
sub zecile de reflectoare care, noaptea, dau rosurilor vechi, nim-
bari patetice.

O CALATORIE la Vladimir Suzdal, urmind drumul cel mai
vechi al Moscovei — drumul invaziilor mongole, drumul negus-
torilor, al procesiunilor icoanelor sl drumul condamnatilor spre
Siberia... Pare ca imaginile Moscovei vechi, cunoscute in expo-
zitia de la Tretiakov, Tsi prelungesc culorile, istoria, ecourile.
Suzdalul — un orizont blind, rotunjit, in care nalucesc turle,
porti si clopotnite, zidiri in cea mai pravoslavnica lumina a
toamnei. Asa mi-a aparut de departe — ca o singuratate plina
de sfinte naluciri. Vazusem altadata Zagorskul, dar ceea ce era
dincolo, prea mult, greoi, trufas, la Suzdal devine armonie unica,
aer fragezit de zidiri si nimburi. Pare un cor rusesc ascultat de
departe, pare ca vocile Tnalta bolti, ca suflul subtire al gurilor
sta sa se surpe de prea susul atins, dar vocile se sustin acolo,
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n slava lor, se disting, se Tntrec Tn neasemanare, devin Tntregul
unic, fantastic !

Monumente de arhitectura — unele foarte vechi, de pe vre-
mea cind Suzdalul era capitala Cnezatului Vladimir-Suzdal —
sec. Xl ; secolul urmator avea sa-i schimbe rolul istoric, dar
constructiile au continuat sa se tezaurizeze aici, dindu-si ma-
sura mai ales Tn sec. XVII—XVIII. Sint porti si turnuri pirami-
dale, Tn rosu smaltuit ; sint turle verde coclit, cu bulbii sub-
tiri, turle albe, singuratice care se oglindesc in cer si in apa si
cupole albastre Tnstelate ; sint clopotnite ascutite si ziduri de
fortarete si cupole de aur ; uneori sint bulucite pe o palma de
loc, un sfat de turle si voci, si sint pustnicele subtiri, retrase Tn
meditatie... Si sint bisericile de lemn din sec. XVIII, un sat in-
treg cu izbele, fintinile, morile de vint, magaziile, stupinele —
un muzeu al lemnului si alte desavirsiri ale arhitecturii vechi...
Un loc Tn care traieste legenda unui mester — pereche Mesteru-

lui Manole — totdeauna Tn locurile unde au rasarit asemenea
minuni, exista cite o legenda a mesterilor pedepsiti pentru de-
savirsire... Am ascultat, Tn Biserica Nascatoarei — cu marile
porti gravate in aur, cu frescele si icoanele vechi — ,,Bocetul

taierii parului*, cel care Tnsotea ritualul calugaririi fetelor. A-
mintindu-mi Suzdalul, nalucesc sus, sus, in cerul de aur si
smirnd al Suzdalului, vocile bocetului, turlele, portile, clopo-
tele...

DUMINICA dimineata. Plimbari moscovite spre noul Arbat,
arhitectura moderna, unghiuri exacte, straluciri metalice ; con-
structiile acestea prefateaza viitorul unui colos — orasul strati-
ficat de-a lungul atitor veacuri dramatice, glorioase, severe.
Podul peste riul Moscova, Tn dreptul Hotelului Ucraina : de aici,
deschiderea spre centrul CAER-ului, turnul care-sl deschide fa-
tadele ca filele unei carti; si cealaltd constructie noua, in alb,
de proportii clasice, sediul guvernamental al R.S.F.S. Ruse.
Si, dincolo de acest prim plan, blocurile de pe Bulevardul Ka-
linin, constructii spatiale, elansari Tndraznete, inaugurind era
cosmica ; lasind Tn capat, o palma de loc vechimii — ctitoria
lui lvan cel Groaznic, spre vechiul Arbat, intrat Tn literatura
rusa (pastrate casele, magazinele, arhitectura specifica Mosco-
vei, secolului trecut).

Tncheind ziua moscovita cu un spectacol la Taganka ; cunos-
cind aglomeratia din preajma teatrului, lumea care Tntreaba,
sperd, se zbate .pentru acel bilet Tn plus — aproape imposibil
de gasit. Tnca o datad, acest colosal, aceste multimi Tn mers, a-
ceste evenimente cotidiene la scara celor aproape opt milioane...

Si dupa plimbarile prin Moscova duminicald, noua, grabita,
aglomerata, dupa forfota marilor prospecte, magistrale, Tntoar-
cerea la aceeasi fereastra : spre parc, spre toamna, decupind din
monumental, obisnuitul, ragazul, clipa.

Florenta Albu
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Combinatul

PREZENTE

ROMANESTI

FRANTA

= Numarul 3 din 1980 al re-
vistei trimestriale ,,Perspecti-
ves", editatda de UNESCO, con-
sacrat ,,Educatiei Tn Europa"
cuprinde si articolul ,,invata-
mint, cercetare si productie n
Europa de Est", semnat de aca-
demicianul  Cristofor I. Simio-
nescu.

U.RS.S.

®  Saptamanalul ,.Grakan
Tert" (Gazeta literard), care a-
pare la Erevan, a publicat
un comentariu  prilejuit de
vernisajul din capitala Ar-
meniei al unei ample expozitii
de etnografie romaneasca, o re-
latare despre concertul  festiv
de la Ateneul Romén cu prile-
jul sarbatoririi a 25 de ani de
activitate a violonistului Varu-
jan Cozighian si un reportaj de
la expozitia ,,Trecut si prezent"”
a artistului  fotograf Movses
Slughian, organizata recent la
Bucuresti, Tn sala Asociatiei ar-
tistilor fotografi din Romania.

GRECIA

< Numarul pe decembrie 1930
al revistei literare ateniene ,,Do-
decati Ora" (,Ora 12") publica
doud poezii (Daca n-ar fi exis-
tat Elacla si Delfi la asfintit) si
0 prezentare a poetului Toma
George Maioreseu. Traducerile
apartin poetului atenian Socra-
tis Loulis.

= In colectia  ,,Literatura
mondiald a Rezistentei”, tiparita
de casa editoriala ateniana
,.Kostas Kapopoulos"”, a aparut,
in traducerea lui Victor Atana-
siadis. romanul lui Aurel Mihale
— Focul negru (prima parte a
trilogiei Focurile), lucrare dedi-
catd luptei poporului roman,
sub conducerea P.C.R., Tmpotri-
va hitlerismului. Tn aceeasi co-
lectie si editura au mai aparut
in anii precedenta si alte lucrari
care reflecta lupta altor popoare
europene Tmpotriva hitleristilor,
printre acestea aflindu-se Osta-
lecii de Stefan Heim. Linistea
marii de Vercors etc.

R. D. GERMANA

= Tn editura berlineza ,,Neues
Leben" a aparut romanul Babei
(Planet Babel) de Vladimir
Colin, roman distins Tn 1980, la
cel de-al V-lea Congres euro-
pean de anticipatie, cu ,,Premiul
pentru cel mai bun roman eu-
ropean de anticipatie". Tradu-
cerea in limba germana este
semnata de Valentin Lupescu.

ELVETIA

= l.a invitatia Uniunii Scrii-
torilor elvetieni, poetii Vasile
Nicolescu si Aurel Rau efectu-
eaza o vizitd in Elvetia pentru a
participa la manifestari prileju-
ite de aniversarea a 100 de ani
de la nasterea lui Tudor Arghezi
si pentru a tine mai multe ex-
puneri despre literatura romana
contemporana.

La manifestarile  omagiale
participa, de asemenea, Mitzura
Arghezi, fiica marelui scriitor.
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