ldeologie s
valoare literara

RECENTE interventii publicistice duc la consta-
tarea cd anumite concepte si notiuni teoretice, al
1 caror sens exact se deprinde azi Tnca din scoala,
nu sint pentru toatd lumea cu desavirsire limpezi.
Este deci necesara o revenire asupra lor, cu atit
mai mult cu cit pe interpretarea lor improprie se
construiesc explicatii, — evident arbitrare, si cum
puteau fi altfel daca punctul de plecare este vi-
ciat ? — ale wunor stari de lucruri din literatura
noastra contemporana.

Astfel se ntimpla, de pilda, cu intelegerea de-
formata a relatiei dintre ideologie si valoare este-
ticd. Sint unii care se mira indignati ca pentru
critica literara valoarea a devenit uit criteriu ab-
solut si absolutizant, un instrument, s-ar subintelege,
de terorizare a autorilor, tot astfel cum altadata,
si anume in anii dogmatismului, se petrecea cu
ideologia.

Dar a gindi astfel e un reflex dogmatic dintre
-cele mai tipice, daca nu o necunoastere elementara
a specificitatii procesului creator. Caci pot fi oare
separate cele doua sfere (ideologie, si valoare) altfel
decit prin artificiale desfaceri, inoperante cind este
vorba sa judecam literatura ca literatura, deci ca
produs spiritual a carui finalitate este provocarea
emotiei artistice ? Tntrucit structureaza un complex
epic sau liric, ideologia, mesajul, cum ajung ele la
cititor altfel decit activizate de principiul expre-
siv ? Originalitatea Tn arta poate fi numai a idei-
lor. a continutului sau ea rasfringe o suma de fac-
tori ce actioneaza Tmpreuna spre a sustine un
gnsamblu ?

Nu mai Tncape discutie deci cd Tncarcatura idea-
ticd a unei opere dobindeste semnificatie si putere
de influentare Tn masura Tn care atinge treapta
artisticului, sau, cu alte cuvinte, a valorii estetice.
A distinge. 'asadar, valoarea si a o promova con-
secvent, dovedind-o cu argumente, nu este
un capriciu al criticii sau o manifestare de
exclusivism si  intolerantd, ci  Tnsasi ratiu-
nea de a fi a acestei Tndeletniciri. A spune da
sau nu, iata Tn ultima instanta la ce se rezuma cri-
tica, observase G. Calinescu, si aceastd rostire
transantd are Tn vedere tocmai actul valorizator
n a carui absenta, sau rea functionare, o miscare
literara este primejduita grav. Nu faptul de a-si
fi facut din valoare un punct de sprijin este de
reprosat deci criticii noastre — ar fi un non sens
i—, ci, dimpotriva, incd prea putin decisele respin-
geri ale lipsei de valoare, menajarea excesiva- a
zare Tn fata imposturii gadlagioase si agresive, aler-
gice.la spiritul critic, mereu avind ceva de reven-
dicat Tn numele bunelor intentii. Dar bunele inten-
tii nu fac singure o literatura, ci mai degraba o
prejudiciaza, si_ Tn sensul acesta este potrivit sa ne
amintim ce scria G. lbradileanu la vremea sa : ,,Da-
toria criticii este sa Tncurajeze numai ceea ce este
talent Tn aceastd literatura noua si sd ia pozitie
hotarita Tmpotriva scriitorilor care nu att meritoriu
decit intentiile. Si cu atit mai mult Tmpotriva im-
postorilor care contrafac si intentiile. Este o da-
torie profesionala a criticii si este si o datorie pa-
triotica a ei. Gustul estetic al publicului este o su-
perioritate nationald, si a feri de scadere si de per-
vertire gustul poporului tdu este un act de pa-
triotism

-latd deci ca problema dreptei atitudini fata de
valoare are implicatii In sfere mai largi decit aceea
a raporturilor — bune sau rele, perfect armoni-
zate nu vor fi niciodata”— dintre scriitori si cri-
ticd. Marile Tndatoriri ale acesteia din urma sint
fatd de cititori, fata de publicul Tndreptatit sa do-
bindeasca reprezentari netrucate ale actualitatii li-
terare ; sa primeasca orientarile cele mai sigure Tn
spatiul Tnca nestratificat al prezentului. Este o cu-
cerire pretioasa a ultimului deceniu aceasta apro-
piere fara precedent a publicului de valorile Tite-
-raturii care se scrie chiar sub privirile noastre,
aceasta Tncredere atasanta, generoasa, ce nu trebuie
dezmintita nicicum. A furniza Cititorilor false re-
pere, criterii fluctuante si vagi ar fi un lucru cu
grele urmari pentru literatura- Tnsasi, prezenta si
mai ales viitoare. Tn Tmprejurarile acestea, pe ce
sa se sprijine critica, Tn actiunea sa de mare ras-
pundere patriotica, daca nu pe literatura viabila,
pe valorile reale, deloc putine Tntr-uir context so-
cial si politic care prin Tnsasi natura sa Tncurajeaza
valoarea, spiritul creator autentic.

,,Romania literard"

De sub sigilii

tara sfirseste-n mine ca la un tarm de mare
taiat Tn colbuirea cimpiei cind sosesti

pe drumuri ocolite de ierburile rare

spre-o lume levantind cu muzici si calesti

ori din umbriri de salcii cum ies in aiurare
cirezile minate de slugi Tmparatesti

ori furcile-naltate si-aromele din cesti

la marginile strinse-n butoaie si grinare

tara sfirseste-n mine ca la un tarm de mare
de-aici pamintul trece in oglindiri ceresti
stralimpezi munti intoarna-n adinca lor
chemare
din rupere de nouri acele stranii vesti
cu duhuri de padure vazute la hotare
ntr-un amurg sub lespezi incinse nelumesti
furtuni adeverite-n cochilii si Tn pesti

cum zeii-n Tmpietrire dezleagd din altare

lon Horea
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DIN 7 TN 7 ZILE

Amplificarea colaborarii
romano-siriene

IN SEDINTA sa din 10 februarie. Comitetul Politic Executiv
al C.C. al P.C.R. a dat o deosebita apreciere bogatelor rezultate
ale convorbirilor dintre tovarasii Nicolae Ceausescu si Hafez
Al-Assad cu prilejul vizitei oficiale de prietenie pe care pre-
sedintele Republicii Arabe _Siriene, secretarul general al Parti-
dului Baas Arab Socialist, a efectuat-o 1n tara noastra
intre 5 si 7 februarie. Declaratia comund, semnata de cei doi
conducatori de partid si de stat, reafirma potentialul de dezvol-
tare multilateral% a relatiilor de prietenie si colaborare romano-si-
riene, ambele parti subliniind ca baza trainica a acestei evolutii
pozitive o constituie respectarea consecventda si aplicarea rigu-
roasa a principiilor independentei si suveranitatii _nationale,
deplinei egalitati Tn drepturi, neamestecului in treburile interne
si avantajului reciproc, respectarii dreptului inalienabil al fie-
carui popor de a-si hotar? in mod liber calea propriei sale dez-
voltari, fard nici un fel de amestec din exterior.

Exprimind satisfactia fata de cursul ascendent al raporturilor
economice bilaterale, este reliefata Tnsemnétatea Tntelegerilor
convenite privind extinderea, in ritm sustinut, a colaborarii din-
tre cele doud tari Tn productia industriald, agricola si_in trans-
porturi, precum si intensificarea negocierilor 1n curs si initierea
de tratative vizind elaborarea unui program de cooperare eco-
nomica pentru anii_1981—1985, cei doi presedinti fiind de acord
ca exista toate conditiile ca schimburile economice roméano-siriene
sa atingd un nivel care sa reflecte potentialul si interesele eco-
nomiilor lor nationale.

Pentru a contribui la o mai bund cunoastere reciproca si apro-
piere intre popoarele roman si sirian, Declaratia comuna evi-
dentiaza conlucrarea rodnica — statornicita inca prin documentul
semnat la Bucuresti Tn 1974 — pe planul culturii, educatiei si
al pregatirii de cadre, dupd cum recenta intilnire exprima, de
asemenea, dorinta intensificarii raporturilor dintre organizatiile
sindicale, de femei, de tineret si de studenti, precum si a aso-
ciatiilor de prietenie dintre cele doua tari.

CEIl DOI PRESEDINTI au procedat, totodata, la un aprofundat
schimb de vederi asupra problemelor internationale actuale, re-
afirmindu-se vointa Romaniei si Siriei de a actiona Tn conti-
nuare pentru depasirea tensiunii, pentru reluarea Tntaririi
cursului destinderii, solutionarea pe cale politica, prin tratative,
a starilor de Tncordare si razboi, a tuturor problemelor litigioase.
A fost exprimata necesitatea de a se actiona cu toata hotarirea
%)entru a se ajunge la o solutie globala, justa si durabila a con-
lictului din Orientul Mijlociu, pe baza retragerii Israelului din
tcg,;-' teritoriile arabe ocupate in urma razboiului din 1967, inclusiv
din lerusalimul arab, a rezolvarii problemelor poporului palesti-
nian — inclusiv a dreptului sdu la autodeterminare si edificarea
un'” s.at nropriu, independent — si, totodatd, a asigurarii dez-
voltarii libere si suverane a tuturor statelor din regiune. Decla-
ratia comuna arata ca s-a convenit a fi mentinute contacte per-
manente ntre cele doua tari si a se proceda la consultari bilate-
rale, ori de cite ori este nevoie, Tn legaturd cu evolutia situatiei
din Orientul Mijlociu.

Examinind situatia din Europa — unde se confrunta nemijlocit
cele doud blocuri militare opuse si se intensifica cursa Tnarma-
rilor —, cei doi presedinti au reliefat Tnsemnatatea deosebitd a
Reuniunii de la Madrid, astfel Tneit aceasta sa se Tncheie cu
rezultate cit mai bune, sd reafirme principiile adoptate si anga-
jamentele asumate la Helsinki si sa contribuie la infaptuirea lor
unitara, la_extinderea unei cooperdri neingradite intre tarile
europene si, Tn mod deosebit, sa determine masuri concrete de
dezangajare militara si dezarmare, sa duca la convocarea unei
conferinte consacrate increderii si dezarmarii in Europa, sa stabi-
leasca organizarea Tn continuare a unei noi reuniuni pentru
securitate si cooperare Tn aceasta parte a lumii. Considerind ca
securitatea Tn Mediterana este strins legata de securitatea Tn
Eu- -mbele parti aoresirza ca la Reuniunea de la Madrid
ar trebui sa i se acorde acestei probleme o atentie corespun-
zatoare.

IN CADRUL dialogului roméano-sirian la Tnalt nivel o mare
Tnsemnatate a fost atribaita lichidarii subdezvoltarii si instaurarii
unei noi ordini economice internationale, intemeiatd pe egalitate
si echitate, care sd favorizeze progresul mai rapid al tuturor
tarilor si, cu precadere, al celor ramase Tn urma, sa asigure
dezvoltarea si stabilitatea economiei mondiale.

Apreciind rolul important al politicii de nealiniere ca factor
independent al vietii internationale, Tn promovarea si Tntarirea
pacii, independentei, deplinei egalitati in_drepturi, colaborarii_si
progresulul, pentru edificarea unui nou sistem de relatii politice
si_ economice internationale, Tn masura sa asigure dreptul fie-
carui popor de a-si hotari singur soarta, — cei doi sefi de stat
si-au exprimat speranta cd reuniunea ministeriala a tarilor
nealiniate de la New Delhi se va Tncheia cu rezultate pozitive.

Comitetul Politic Executiv a subliniat cu satisfactie fapttd ca

resedintii_Nicolae Ceausescu si Hafez Al-Assad au reafirmat

otarirea Romaniei si Siriei de a actiona pentru Tmpiedicarea

agravarii situatiei internationale, pentru reluarea si continuarea
cursului spre destindere si larga colaborare Tntre tari, pentru
participarea activa, Tn conditii de deplind egalitate, a tuturor
statelor la solutionarea problemelor complexe ale contempora-
rjeilté;ii. pentru triumful cauzei pdacii, progresului si cooperarii
in lume.

Tur de orizont

LA REUNIUNEA de la Madrid numeroase_ delegatii se pro-
nunta pentru crearea conditiilor propice elaborarii unui document
final referitor la toate capitolele Actului semnat la Helsinki
Tn 1975 ca un tot unitar. Reprezentantul Elvetiei a apreciat in
mod deosebit initiativa Romaniei in legatura cu Tncheierea unui
tratat general-european de nerecurgere la forta. El a subliniat,
totodata, caracterul constructiv al propunerilor romanesti privind
asigurarea continuitatii procesului initiat de C.S.C.E. =« LA CON-
FERINTA. ministeriala a tarilor nealiniate de la Delhi s-a cele-
brat ieri, In prezenta secretarului general al O.N.U., Kurt Wald-
heim, Tmplinirea a 20 de ani de la Tntemeierea miscarii tarilor
nealiniate = LA PARIS a avut loc miercuri o Tntrevedere ntre
presedintele Frantei, Valery Giscard d’Estaing, siRpresedintele Re-
publicii Arabe Egipt, Anwar Sadat = LA MADRID, regele Juan
Carlos a_desemnat pe Leopoldo Calvo Sotelo drept candidat
la presedintia guvernului spaniol.

Cronicar

Viata literara

Decada culturii focsanene

= in cadrul Festivalului
national ,,Cintarea Roma-
fiiel  Consiliul municipal
de educatie_politica si cul-
turda socialistd Focsani a
organizat intre 1—10 fe-
bruarie cea de a doua
editie a ,,Decadei culturii
focsanene”. ,,Ziua cartii
romanesti” a inclus la
Casa de culturda a muni-
cipiului o intilnire de lu-
cru a colectivului  redac-
tional al ,Revistei = noas-
tre™ cu scriitori, critici li-
terari si editori cu tema :
,Umanismul literaturii ro-
manesti actuale. Drumul
cartii de la autor la citi-
tor’. De asemenea, la Bi-
blioteca judeteana ,,Dui-
liu Zamfirescu"” a fost
prezentatd expozitia ..Scri-
itori si publicatii focse-
nene de ieri si de azi". A
prezentat Florin Muscalu.

lar la libraria ,,Miorita" a
fost lansat volumul ,,Ron-
deluri" de Dinu _ lancu-
lescu. A luat cuvintul Ni-
colae Ciobanu.

.Decada” a mai _ cu-
prins :  Ziua culturii de
masa (in cadrul careia. in-
tre altele, la Casa de cul-
turd a municipiului  s-a
desfasurat recitalul _ de
poezie si muzica patrioti-
ca ,,Tara de vis, tara de

dor"), Ziua muncii poli-
tice, Ziua teatrului, Ziua
muzeelor si artelor plas-

tice, Ziua arhivelor. Ziua
filmului romanesc (la’care
a fost initiata prezentarea
stafetei ~ cinematografice
»Drum de lupta si de glo-
rii" consacrata sarbatori-
rii a 60 de ani de la
crearea partidului), Ziua
muzicii etc.

TELEGRAME

Stimate si iubite tovarase
Fericle Martinescu,

Cu prilejul

celei de a 70-a aniversari a zilei

dumneavoastra de nastere, conducerea Uniunii

Scriitorilor din

Republica

Socialistd Romania

are bucuria de a va transmite sincere_felicitari,
cele mai bune urari de sanatate, viata lunga sl
cit mai multe succese in activitatea dumnea-

voastra literara.

La multi ani |

Presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Romania
GEORGE MACOVESCU

Stimate si iubite tovarase Serban Nedelcu,

Cu prilejul celei de a 70-a aniversari a zilei

dumneavoastra de nastere,

conducerea Uniunii

Scriitorilor din Republica Socialistd Romania va

transmite un mesaj

tovarasesc si colegial

de

sincere felicitari, calde urari de sanatate, viatd
lungd, cit mai multe bucurii si succese in creatia
literard pe care o desfasurati cu pasiune si de-

votament Tn slujba umanismului
din Roménia Socialista.
La multi

revolutionar

ani !

Presedintele Uniunii_ Scriitorilor
din Republica Socialistd Roméania
GEORGE MACOVESCU

Stimate si iubite tovarase Haralambie Tugui,

Cu prilejul celei de a 65-a aniversari a zilei

dumneavoastra de naster
Scriitorilor din Republica

e, conducerea Uniunii
Socialistda Romania are

placerea de a_va transmite un mesaj tovarasesc
de sincere felicitari, calde urari de sanatate, via-

ta lunga,

fericire sl cit mai multe succese n

creatia literara si Tn activitatea obsteasca pe
care le desfasurati cu pasiune si devotament in
slujba_literelor roméane contemporane si a con-
struirii socialismului Tn patria noastra.

La multi ani |

Presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Romania
GEORGE MACOVESCU

Stimate si iubite tovarase V. Etn. Galan,

Cu prilejul celei de a 60-a aniversari a zilei

dumneavoastra de nastere, nduce
Scriitorilor din Republica Socialista
are bucuria sd va transmitd un mesaj

conducerea_Uniunii
Romania
tovara-

sesc si colegial de sincere felicitari, calde urari
de sanatate, viata lunga, cit mai multe bucurii
si succese in creatia literara pe care o desfasu-
rati cu pasiune si daruire in slujba umanismu-
lui socialist revolutionar din patria noastra.

La multi ani !

Presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialistd Romania
GEORGE MACOVESCU

PRIMIM URMATOAREA

PRECIZARE

Poemul  ,,Caderea”, cu
care, Incepe _volumul _meu
de debut,” , Faruri, vitrine,
fotografii" %Ed. Cartea .Ro-
maneasca, 1980), _cuprinde

Tn substanta sa citeva tex-
te cu caracter de_citat cul-
tural, ntr-o traditie care
include _autori  ¢a Ezra
Pound, T.S. Eliot etc. Va-
loarea acestor _ citate riu
este una literard, ci una de
aluzie culturala.” De aceea,
am_ considerat, ca neadec-
vata interpretdrii poemului

(care are, 1In treacat fie
spus, 35 de pagini) marca-
rea prin ghilimele sau ca-

ractere_diferite_ a_pasajelor
respective, preferind marci
de alt gen. Astfel, o parte
din aceste citate sint date
in limba de origine (lati-

*

nd, greacd, englezd sau ro-
mana_ veche cu_ qrafla spe-
cifica), altele sint marcate,
evident, stilisfic (cum este
cazul unui , fragment din-
tr-un act de excomunicare
original, catolic, pe care 1l
citéaza, In_ latineste si_en-
glezgé;te, siLawrénce Ster-
e i _romanul sau

ris-
tram Shandy"), .in fine, al-

tele prin TAsdsi continutul
lor asajele "cu referinte
demorniologice, stiintifice
etc.). Aluziile cultaralé in-

directe sint si ele usor d
recunoscut. ‘In ~ contextu
oemului ca Intreg, aceste
ragmente isi . ~modifica
rotund sensul initial, In-
entia poemului fiind de a
ordona, 1n spirit eliotian si
{? cean, ,a heap of brg-
en images"’ dupa niste li-
nii_de fortd care dau. sens
acestui amalgam. Citatele

propriu-zise au, de altfel,
0 pondere cantitativa foar-

Semnificatiile
clasicismului
si romantismului
romanesc
= Muzeul literaturii ro-
mane organizeaza. in ca-
drul_manifestarii ,,Roton-

da 13", o dezbatere privind
semnijficatiile _clasicismu-

lui si romantismului ro-
manesc. Au fost invi-
tati  sa |garticipe Paul
Anghel, aul ~ Cornea,
George _ Munteanu, _Al.
Oprea, Edgar Papu, Dim.
Pacurariu, D. Vatama-

niuc. Manifestarea va avea
loc miine, 13 februarie,
orele 18, la sediul muzeu-
lui din str. Fundatiei nr. 4.

Cenacluri literare

= La grupul scolar
agro-industrial din Con-
stanta a_avut_loc o seza-
toare literara la care
si-au dat concursul mem-
bri al cenaclului scriitori-
lor din Constanta de pe
lingd Asociatia scriitorilor
din’ Bucuresti. Au parti-
cipat Stefan Careja, Eu-
en Lumezlanu, Marin
orumbescu, loan Andrei,
Ovidiu Alin Popescu, Al.
Protopopescu, lon Roscu-
let si tinerii poeti Frusina
Baroc, Elena Chlvu si
Maria Mihai.

= La recenta sedintd a
cenaclului  literar ,lon
Minulescu™ din cadrul
Casei de cultura a secto-
rului 2 (C. A. Rosetti) au
citit din lucrarile lor de-

dicate patriei si_partidului
Gb. Eminescu, Dan Smin-
tinescu. Petre  Paulescu,

Al. Gheorghiu Pogonesti,
Petre Protopopescu, Ana
lonitd, Ana Lungu, lon
Maraoineanu, Gh. Oproiu,
Stela Serghie. Marin Pos-
telnicu, Cristofor Dancu,
Vasile Mercas, Traian lo-
nescu. lon Cirstina si Ti-
tus Popescu. Au recitat
versuri_eminesciene Ga-
briela Tuca, Broni Mero-
niuc, Voicu Olari. Stefan
Pop. Si-au dat concursul
cintaretii Emilia Ana Le-
onte, Nicolae Guta, Pavel
Enache. Regia  Mihai
Teclu.

« Cenaclul literar ,M.
Eminescu” a organizat la
Casa de cultura a Secto-
rului 2 o sedintda omagiala
dedicata Luceafarului
poeziei romanesti. Recita-
lul poetic & fost sustinut
de actorii Teatrului ,,C.
Nottara”, Lia Sahighian,
Paul Nadolschi, Tony Za-
harian si Mihnea Moises-
cu. Au luat cuvintul Va-
leriu Gorunescu si  Eugen
Cojocaru. Au urmat lec-
turi din creatia proprie a
membrilor cenaclului n-
chinate lui Eminescu.

« Al Cerna-Radulescu,
Octav Sargetiu, D. C. Ma-
zilu, Nic. Ghitescu, Rodl-
ca Ciocirdel Teodorescu,
Arcadie Donos, lon Larian
Postolache, Gh. Bulgar,
Eugen Cojocaru, Barbu
Alex. Emandi, lonel Pro-
topopescu au participat la
cenaclul ,,Veronica Micle"
al scolii generale nr. 178

Bucuresti, la cenaclul ,,Gh.
Sincai" din comuna Vlad

Tepes, judetul lalomita.

te micad In masa poemului,
mult inferioara _ citatelor
de acelasi fel. din , Tara
pustie”. Un cititor de “buna
credinta si cit de cit fami-
liarizat cu poezia moderna
va Jntelege de la prima lec-
turd ca nu_intra in inten-
title _mele Tnsusirea pater-
nitatii - fragmentelor ~ res-
pective, ci_ ca_este vorba
de un simplu si foarte cu-
ngscut procedeu artistic.

Imi asum  riscurile pe
care le comporta folosirea
aprogpe in_ _premiera in
poezia romand a acestor
mijloace stjlistice, cu con-
vingerea ca nu._este posi-
bila” crearea nici unui__o-
biect artistic valabil —fara
un mare coeficient de risc
estetic. In rest, sperl ca vo-
lumul se va apara singur
in fata unor eventuale alte

obiectii de acest fel.
Mircea CARTARESCU

= M. Eminescu — PO-
EZIl. ,Cintul cel &tern
eminescian de George
Munteanu postfateaza
volumul aparut Tn seria
> Arcade”. = (Editura Mi-
nerva, 406 p., 16 lei).

« Lucian Blaga — PO-
EZIl. Editia, aparutda in
seria xPatrimoniu si n-
grijitd de Dorii Blaga,
reproduce textul si  suc-
cesiunea poeziilor din edi-
tia definitiva de Opere,
voi. 1-2, 1974 ; repere is-
torico-literare alcatuite de
Gabriela loan. (Editura
Minerva, 448 p., 14,50 lei).

< lonel Teodoreanu —
— ULITA COPILARIELI.
IN CASA BUNICILOR.
Reeditare in seria ,,Arca-
de", cu o postfatd de
George Gibescu (Editura
Minerva, 262 p., 6,75 lei).

< Eugen Jebeleanu —
HANIBAL/HANNIBAL. O
selectie din versurile po-
etului, n editie bilingva
romano-suedeza (traduce-
re Jon Milos) cu o suc-
cinta prefata de Aurel
Martin. (Editura Minerva,
252 p., 20 lei).

< Dimitrie C. Ollanes-
eu — TEATRUL LA RO-
MANI. Editie Tngrijita de
Cristina Dumitrescu  cu-
prinzind 1. Datine, nara-
vuri, jocuri,  petreceri,

spectacole publice si alte<«

le, Il. Teatrul In Tara
Romaneascad  (1798—1898)
si, Tn Addenda, Discursul
de receptiune la Acade-
mia Romana (1894) des-

pre  Vasile Alecsandri.
(Editura Eminescu, 498
p., 19,50 lei).

« lon Dodu Balan —
RESURECTIA UNUI
POET : ARON COTRUS.
LAm urmarit, Tn primul
rind — scrie autorul n
Argumentul celor  trei
parti ale monografiei
(Resurectia unui ~ poet.
Prin  vremuri  rascolite,
Universul poeziei cotru-
siene) —, sa umplem go-
lurile de ordin informa-
tional care-1  desparteau
pe cititor de opera si de
poet, sa realizam o infa-

tisare descriptiva, obiec-'

tiva si cronologica a lor
si, numai dupa aceea, s

poposim _ntr-o analiza
amanuntitd [care sd re-
velet toate structurile si

toate’ semnificatiile care fac
din Aron Cotrus un mare
poet  social si national,
una din acele personali-
tati creatoare cu care po-
porul roman se mindreste

pe buna dreptate. (Edi-
tura  Minerva, 240 p.,
11,50 lei).

<« Predra Matvejevla
— POETICA EVENIMEN-
TULUI. Eseu tradus de
Luminita Beiu-Paladi.
(Editura Univers, 176 p.,
7,56 lei).

LECTOR
« Pentru o si mai

prompta reflectare” a ulti-

melor aparitii Tn  cadrul
acestei rubrici, _ rugdm
editurile si autorii sa ne
trimita  exemplare de
semnal.
Cultura
si spiritualitatea
epocii

= Universitatea cultural
stiintifica Bucuresti  si
Scoala interjudeteana de
partid au initiat. Tn sala
Casei prieteniei romano-
sovietice din str. Batistei
nr. 14, o interesanta se-
siune de comunicdri cu
tema : ,,Contemporaneita-
te si spirit contemporan Tn
culturd”.

La dezbaterea ,,Cultura
si spiritualitatea epocii" a
luat cuvintul Al. Bal&ci.
Despre ,,Deschiderea lite-
raturii spre problematica
actualitatii" a vorbit Pom-
piliu Mareea. De aseme-
nea, lon lanosi a dezvol-
tat tema ,,Contemporanei-
tatea si evolutia gindirii
estetice”, lar Florian Pa-
tra a conferentiat despre
»Experimentul in teatrul
contemporan”.



Moment cardinal

ICIODATA bilanturile care de
" obicei se publica la sfirsitul
anului n-au cunoscut o asemenea amploare si, mai
ales, nu s-au transformat din Tnsiruiri mai mult sau
mai putin protocolare de nume si opere Tn dezba-
teri privind Tnsusi destinul literaturii noastre. Cri-
tica s-a aflat Tn ultima lund a anului care a trecut
in fata unui tablou de o bogatie calitativa cum
literatura noastra n-a mai cunoscut din anii 1932—
1933. Toate domeniile : proza, poezie, memorialistica
si eseistica, critica, istorie literara, traduceri au
cunoscut o afirmare atit de impetuoasa incit critica
a fost parca obligata sa treaca de la treapta dez-
baterii fiecarei opere ca o entitate la acele sinteze
directoare, la privirile de ansamblu asupra desti-
nelor unei culturi.

Tn acelasi timp, se petrece sub ochii nostri un
fenomen asupra céruia as vrea sa ma opresc. Dupa
cum se stie, curba anilor literari nu-i nici continuu
ascendenta, nici mereu egald. De cele mai multe
ori ea este sinuoasa, neurinind legii fixe si neavind
0 traiectorie repetabild. Mai multi ani de seceta
aparenta se pot dovedi a fi anii gestatiei fecunde
care pregatesc adevarate explozii creatoare, iar anii
plini secatuiesc parca energiile si talentele, fiind
urmati de perioade mari de seceta reala. Un an
literar bogat poate sa ne duca la orbiri triumfa-
liste, la elogii reciproce, dupa care sa constatam cum
curba descinde vertiginos si fara posibilitati apro-
__piate de a reveni.

Ce s-a intimplat acum : densitatea calitativa a
anului literar, interesul public care continua sa
creasca intr-o progresie geometrica au dus lao stare
de efervescenta creatoare, au impus scriitorilor care
simt Tntr-adevar greutatea cuvintului asternut pe
hirtie o adevarata emulatie. Astfel ca Tnca in
prima luna a acestui an constatam ca 1980 nu a
fost un fenomen izolat ci, dimpotriva, sageata nu
numai ca nu coboara, dar marcheaza o neta si evi-
denta tendinta de a depasi ceea ce s-a realizat pina
acum.

A NUL 1981, pentru cei ce
cunosc nu numai aparitiile
ci si cartile aflate sub tipar, ca si manuscri-

sele Tncredintate editurilor, va Tnsemna cred o esca-
ladare calitativa, care priveste Tntreaga noastra
literatura. Sa cautam cauzele ? Tn primul rind afir-
marea unei constiinte sociale a scriitorului roman
care a Tnteles ca literatura reprezintda un act de
constiinta, ca fiecare carte reprezinta o angajare, o
dezbatere dintr-o perspectiva personala, inedita a
drumului parcurs. Se va spune ca prea mult proza
noastra se opreste asupra anilor '50. Dar nu-i oare
firesc si necesar ca aceasta epoca in care s-a facut
trecerea de la o lume la alta, cind — cu bucurie si
cu durere, cu entuziasm si chinuri, cu Tnaltari si
prabusiri, cu dreptate dar si cu nedreptate, cu ur-
mari fericite dar si cu rani adinci — o lume noua s-a
nascut, sa constituie placa turnanta a unei litera-
turi ? Care, atunci, Tn focul evenimentelor, n-a avut
..decit o proza istoricd menita sa ramina, pentruca
Descult si Nicoara Potcoava si Un om intre oameni
si Morometii si Groapa erau romane scrise Tn anii
revolutiei dar nu romanele revolutiei. Doar cartile
lui Titus Popovici marcau momentul optiunii inte-
lectualului si al intrarii taranului in posesiunea pa-
mintului. lar despre revolutie sl urmarile ei asupra
unor clase sociale nu aveam Tn acea vreme decit
Scrinul negru. Multe romane despre acei ani scrise in
acei ani, unele cu buna credinta, au fost produsele
imature ale unei conceptii dogmatice-sterilizante care
le-au facut nule Tnca din momentul aparitiei, iar
astazi nu mai prezinta nici un fel de interes. A
scrie despre perioada anilor cincizeci nu Tnseamna
n fond a ,,ne Tntoarcel* ci a medita, nu a privi pur
si simplu cu decenii Tn urma, ci a ntelege cum
si de ce, a ne evalua un drum din perspectiva
morala.
iteratura a fost dintot-
deauna chemata sd fie un

perfectiune spirituald, fara de care arta nu-si atinge
menirea. Arta nu poate fi simpla oglinda a unei
realitati, copia ei conforma, ci expresia ei sublimata
datorita careia o descoperim si actionam asupra ei.
Arta nu are si nu poate avea un caracter
educativ explicit, didactic, ea actioneaza asupra in-
dividului si a maselor in care reprezinta o forma
a constiintei colective Tn ofensiva. Menita sa mearga
dincolo de ceea ce vedem si traim zi de zi ca fapte
de rutind, sa ne reaminteasca ceea ce am trait pen-
tru a ne face — repet — sa meditam. Cind Gide
Aspunea ca nu Tn memorii ci numai Tn roman poti
fi sincer, se referea bineinteles la imposibilitatea de
a spune altfel adevarul despre tine decit prin inter-
mediul imaginii, al Tntruchiparilor ce rasfring n
plasmuirile imaginatiei noastre realitatile cele mai
concrete si profunde. Dar chiar atunci cind scriito-
rul nu este implicat biografic, el este implicat n
mod necesar sufleteste, si astfel asertiunea lui Gide
nu se opreste doar la literatura Tn care Tmi oglin-
desc avatarurile, ci la cea prin care retrdiesc spiri-
tual o lume. Trecind de la simpla reflectare la
meditatia asupra conditiei umane, proza ultimilor
ani Tnceteaza de a mai fi doar ,,oglinda drumului
parcurs  si devine constiinta unui popor care poate
privi cu maturitate si luciditate ceea ce a fost, asa
cum a fost.

Astfel se explica de ce anul literar 1980 si anul
literar care a inceput reprezinta unul din acele
momente cardinale Tn evolutia‘culturii noastre.

Nu as mai vrea sa citez nume si opere pentru a
demonstra un adevar cit se poate de elocvent intrat
acum Tn fluxul evidentelor. Confratii care au scris
Tn paginile ziarelor si revistelor au adus numeroase
exemple. Fara Tndoiald, s-ar mai putea aduce si
altele dupa cum s-ar putea renunta la unele din ele.
Dar nu aprecierea asupra uneia sau alteia din carti
ma intereseaza acum, ci faptul ca in modul cel mai
pozitiv s-a trecut de la analiza de carte la critica
de directie, la sintezele pe care literatura le impune.

ESIGUR, un an literar de

Dtalia celui pe care l-am finche-

iat si_a celui ce a Tnceput duce in mod firesc si la
*surprize Tn bine sau Tn rau. Se consolideaza re-
putatii literare, se confirma talente, se polarizeaza
interesul publicului si al criticii spre anumite carti.
Anumite lerarhii Tntemeiate pe criterii extraliterare
sau protocolare incep sa nu mai aiba acoperirea in
opere literare. Ne vine greu sa acceptam si sa ne
resemnam cu gindul ca altii care vin dupa noi sau
odatd cu noi au Tn dezvoltarea unei literaturi un
rol tot atit de important cu acela pe care I-am avut
odatd, daca nu si mai mare. Evolutia cea mai armo-
nioasa presupune o dialectica a afirmarii_unor noi
nume si noi generatii. Am fi nesinceri sa spunem
ca toti cei care vad ca nu sint singuri, desi nimeni
nu se gindeste sa le nege nici ceea ce au dat pina
acum si nici sa puna aprioric sub semnul Tntrebarii
ceea ce vor da Tn cazul utilizarii plenare a talentu-
lui lor si a nerisipirii Tn Tntreprinderi marginale —
vor reactiona asa precum una din cele mai ge-
neroase constiinte ale literaturii romane, un Vasile
Alecsandri, a reactionat. De aici, insa, si pina la a
trage concluzii neavenite, semanind panicd si con-
fuzie, mi se pare o distantd prea mare. O literatura
nationala nu-i apanajul unuia sau unora. Ea se
cladeste cu truda de toti cei chemati, de toti cei
pentru care cuvintul este sinonim cu adevarul, de
catre toti aceia care Tsi afla suprema rasplata in
Tmplinirea unei datorii. Nu pledez pentru un ,,sama-
riteanism" literar, pentru promovarea debilitatii si
reanimarea avortonilor. Cred ca sintem prea putin
ofensivi — Tn limitele decentei si ale bunei cuviinte,
ale unei critici colegiale — Tmpotriva celor ce nu mai
au ce spune, celor ce au intrat n literatura in mo-
mentele unui nivel literar scazut si acum se men-
tin Tn virtutea inertiei. Dar discutia, Tn orice caz,
trebuie sa tind seama de nivelul actual al culturii
noastre, de ceea ce am cucerit Tn afirmarea unei

factor de constiintda, sa ne faca sa- g@{gﬁ%”ﬁgaa gindirii si a scrisului romanesc de

sd traim acea stare de interogatie continua fara de
care nu poate exista nici progres social, nici auto-

Valeriu Rapeanu

Constructorul
de oameni
de zapada

Suflatorul de sticla

sufla ca-ntr-o zapada fara noima

si scoate din bojoci candelabre cu capete
de balaur si lacrimi lungi din care

beau unii muieri si rachiuri.

Scoate si argintul valurit al oglinzii

cu care se-mpreuna etern-solitarii,

armade desfrunzite, de cioburi perfecte,
flacoane gracile pentru noptierele bolnavilor,
amfore, solniti, inutile sipuri.

Ultimul cintaret de taverna

cistigd mai mult decit el, cu gura lui arsa,
el, din respiratia caruia

se naste in iesle, cu buclatd peruca de cristal
copilul Mozart.

Fii Tndurator, neinduratule,
cu omul care ne umple vara
cu oameni de zdpada...

Gheorghe Tomozei
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Tema. seninatatii

XPERIENTA acumulata de Istoria

creatiei literare e mult prea n-

tinsa si consistentd pentru a mai

putea oferi. In stadiul ei actual,
drept revelatie adevarul ca in opera ma-
rilor scriitori, oricit ar fi de variatad abor-
darea conditiei umane, se revine obsesiv
la unele teme. Revelatia artisticd se im-
pune receptorului si ramine durabila nu-
mai daca repetabilitatea unor teme in pe-
rimetrul lucrarilor aceluiasi creator — 'in-
fruntind riscul _monotonjei ce Tndeamna
erceptia estetica sa motaie — ni se arata
intr-o proliferare de ipostaze, niciodata
asemanatoare. Tn fond, o repetabilitate
care — paradoxal — genereaza irepeta-
bilul. Astfel de situatie e proprie creatiei
lui. Marin Preda, privind tema seninatatii.

Incepind cu Morometii. epica lui Marin
Preda reia n toate lucrarile aceasta tema.
In structura spirituald a personajelor sale
seninatatea e o ,,paradigma” a”revenirii
la sine. Cu totul obsesiva_ devine_ aceasta
in Cel mai iubit dintre paminteni. Aici,
invocarea seninatatii e mai concreta decit
n Morometii sau Marele singuratic, do-
bindeste un gen de precizie cu bataie
lunga, asemeni ecoului multiplicat, proli-
ferind in ipostaze cu identitate proprie,
dar in care recunoastem matca_originara.
O ,,descompunere”, deci a seninatatii u-
mane n multitudinea nuantelor ei. Sa in-
cercam a le depista.

. Traiectoria ultimului roman al lui Ma-
rin Preda Tncepe printr-o meditatie con-
centrata asupra a trei elemente funda-
mentale. definitorii pentru fiinta ome-
neascd : moartea, sentimentul naturii_ si
seninatatea inteleasa multiplu, ca puritate
a sensibilitatii, dragoste, _atractie, melan-
colie. Spre confirmare, sd reamintim pri-
mele propozitii cu care debuteazad trilo-
gia Cel mai iubit dintre paminteni :
».Moartea e un fenomen simplu Tn na-
turd.. numai oamenii 1l fac Tnspai-
-mintator. Vorbesc de moartea naturala,
care adesea e o dulce Ispitd. Tnainte de
a fi depus_ aici in aceasta celuld, din care
nu voi mai iesi decit pentru a intra Tntr-o
caPtivitate perpetud, Tn plimbarile mele
solitare pe la marginea orasului, pe po-
teci, uitindu-ma in"jos si privind pamin-
tul, un sentiment senin se insinua in su-
fletul meu, la Tnceput de dragoste pentru
el, pamintul negru, tacut, linistit, apoi de
atractie, de dorinta, un fel de melancolie,
de nostalgie blinda, de a ma culca pe el
Si a ramine acolo Tntins pentru totdeauna'.

Primul element invocat indicd in li-
niste, fara zbateri de prisos, o acuta con-
stiintd a finitudinii noastre, element in
sine ‘opus celorlalte doud. Artistul, Tns3,
insufla cu simplitate si un_firesc dezar-
mant nobila stare de spirit'ce confirma
ca cele trei ipostaze amintite nu numai
coexista, dar se Tnfratesc, oricit s-ar dis-
tanta primul (moartea) de celelalte doua.
Asa se face ca desi ntiia vocabuld a ro-
manului e o invocare a mortii, nu urmea-
z& o pledoarie pateticd pentru ea. ci lin,
fara virari socante, se trece la o insinu-
anta_atractie a senindtdtii, datatoare de
vitalitate si puritate, Tn contact cu inge-
nuitatea naturii.  Sentimentul mortii se
converteste pe nesimtite in seninatate si
seductie a naturii. Starile trec una n alta,
biruitoare aparind pina la urma o infinita
si obsedanta puritate omeneascd. Nu cum-
va se afla acI” fie si indirect, nedeliberat,
ceva din ,,motivul mioritic" al convertirii
sfirsitului _Tn Tnceput, Tn sensul ca evoca-
rea mortii ia pina la urma calea unei in-
vocari seductive a seninatatii si puritatii
vietii, Tndeosebi Tn contact cu natura ? O
astfel de corelatie nu ni se pare hazar-
datd, de vreme ce geniile artistice asimi-
leaza nespectaculos motive spirituale ar-
hetipale ale poporului lor.

Tn sine, ca stare de spirit, senindtatea
pare a indica un gen de puritate statica,
de blindete contemplativa, in definitiv o
distantare de lume pentru a o privi fara
crispari. Numai ca acesta e un mod ab-
stract de a considera seninatatea, unul
,1n principiu”. Personajele din epica lui
Marin Preda ajung, Tnsa, la seninatate nu
prin distantarea de lume, ei printr-o to-
tala implicare Tn resursele ei de iubire,
dar si de dezastre, de suferinte al caror
sfirsit uneori nu mai poate fi atins. Sa
ajungi la seninatatea statornica, coerents,
cu_adevarat purificatoare, nu ocolind cu
abilitate duritatile vietii, nu privind pru-
dent fata Tntunecatd. cutremuratoare a
lunii, ci trecind prin toate. traindu-le fara
sa-ti lasi fiinta pradd dezmembrarii, dis-
trugerii — iatd un simbol artistic de ta-
lie "universala, pe care totalitatea operei

*

lui Marin Preda ni-1 lasa mostenire. Vic-
tor Petrini, ,,cel mai iubit dintre pamin-
teni". concentreaza Tn faptura lui — ca
intr-un condensator al experientelor uma-
ne — acest tip de seninatate activa, nalt
moralizatoare, de naturd sa apere si sa
fortifice libertatea proprie naturii umana.
Undeva, in primul volum al trilogiei Cel
mai iubit dintre paminteni, scriitorul me-
diteazad asupra faptului ca istoria T1i_sileste
uneori pe oameni sa treaca printr-un
»infern al adaptarii”. Si daca aceasta a-
daptare nu poate fi atinsa ? Suferinta in-
terioara a individului cu sensibilitate acu-
ta creste, se ridica la patrat. Ei, bine —
sugereaza brazdele adinei din destinul lui
Petrini — nici atunci efortul de a dobindi
seninatatea regeneratoare nu trebuie a-
bandonat.

PARE o intrebare de neocolit: e
credibila, e autentic omeneasca
atingerea unei_seninatati, chiar si
atunci cind fiinta omeneasca de-
vine prada continud a suferintelor, a de-
zastrelor ? Epica lui Marin Preda da un
raspuns afirmativ, cu o conditie Tnsa :
niciodatd sa nu adoarma in fiinta noastra
un anume prag de veghe. O veghe care
sa Tngaduie seninatatii sa se aoere si sa
se sustind Tn orice conditii. Cu aceasta
observatie, ne apropiem de una din
ipostazele cele mai dense ale seninatatii
conturate de geniul scriitorului la care ne
raportam. De fapt, deopotriva ipostaza
concreta si substrat al seninatatii in ge-
neral : iradiatia luciditatii, ca stare per-
manenta_a unei ratiuni In actu.

Lucrurile par a lua o cale_neasteptata,
contradictorie. Tn sine, senindtatea indica
— la modul general vorbind, pe baza cu-
noasterii unel multitudini de experiente
comune — mai degraba calmul afectiv
decit clocotul nelinistit al luciditatii, al
ratiunii, vesnic Tnsetate sa raspunda’ inte-
rogatiilor Tncordate si chinuitoare. Orice
seninatate omeneasca contine. ntr-ade-

var. In propria-i structurda, o dozad consi-
derabila de calm afectiv, de sentiment
contemplativ. La un moment dat. Tnsasi

ARATORUL din fictiunea roma-

nescd Kek farkasok (Lupii al-
bastri) a lui Kiraly LaszIO, tinarul

Kis Harai Mihadly. declara: ,As

fi vorbit... cu copacii, precum = Sfintul
Francisc cu animalele, despre viata mea,
care de fapt e cu ceva mai mult decit
nimic. Nu are Tntr-insa mari_si adevarate
tragedii, _nici adevarate razboaie, nici
mari calatorii care te fac nemuritor, in
viata mea sint Tntr-adevar goluri. Care
Be pot masura cu rdzboaiele™ Orientalii
stiu si spun ca %olurlle sint cel putin tot
atit de importante ca si plinurile. Nu
vom transpune, desigur, cuvintele eroului
fictiv asupra scriitorului real care I-a
proiectat. Dar vrem sa remarcam o anu-
mita esteticd a golurilor, a tacerii dintre
sau dedesubtul cuvintelor la acest poet.
Nu este o delicatete rafinata a procedeu-
lui Tn aceastda esteticd foarte moderna, a
«lon-expresiei la care recurge el, n liri-
cele sale, cdci e multa robustete si con-
cretete Tn materialele cu care’ lucreaza.
Este, Tn_schimb, altceva, Tn acele taceri
ale liricii : o retragere a poetului, un
mod de a asculta al sau, profund si grav.
La Tnceput, in versurile lui Vadasztanc
éDans vindtoresc, 1967) sau in Rendhagyo
e lutdn (Dupa amiaza iesitd din comun,
1968) mai pastreaza unele conventii te-
matice, tratind Tnsa motivele Tntr-o ma-
niera directd, luptind cu ele — am putea
spune — corp la corp. O lupta cu iner-
tiille_materiei ca si cu cele ale unor teme,
in_ciclurile volumului din urma : in ,,Pa-
mint natal’, ,,Construirea oraselor".
Discursul  surprinde obiectul nemijlocit
&Vorbire catre piatra, Vorbire catre fier,
ontgen). Nu este elogiul sablon sau re-
torica_publicisticd, despre unele realitati.
Semnificantul Tn aceste poezii, nu sem-
nificatul lor, este esential. Fantazia ludica
isi croieste tot mai mult spatiu desfasu-
rarilor sale, Tn ciclul ,,Dansuri norvegie-

ne". In sfirsit, ,,Dupd amiaza iesita din

confesiunea lui Victor Petrini tinde sa
separe, sa distanteze afectivitatea calma
a seninatatii de luciditate : ,,Daca am ra-
mine la_aceasta senindtate care ne atinge
ca o_aripa dulce sufletul ! E cel dintii
adevar, cel adine, care nu doare. Dacd am
trdi, dacd ne-am ghida viata dupa el'!
Dar nu facem asa. fiindca apare curio-
zitatea, asa-zisa luciditate care ne_ in-
deamna sa aflam de ce..." (Cel mai iubit
dintre paminteni, vol. |. pag. 63). Numai
ca aceasta separare e doar o stare treca-
toare, la care fiinta zbuciumata a prota-
onistului_ nu_ se poate limita. Originali-
atea seninatatii ce ne-o insufla umani-
tatea creata de Marin Preda std — intre
altele — tocmai in faptul ca pe_tarimul
ei. sentimentul si ratiunea se Tinfratesc
ntr-o infinitd conlucrare. Tn aceasta per-
spectiva. senindtatea devine chintesenta
spirituala pura, cu atit mai mult cu cit
e obtinutd Tn urma trdirii unor situatii
limitd, atestind. astfel, formidabila putere
spirituala a naturii umane.

Ca implicatiile rationale ale seninatatii
sint neindoielnice Tn creatia acestui scrii-
tor Tnsetat pina la exasperare de intero-
gatia meditativd, o dovedeste ultima
opera, ce sta sub semnul unei luciditati

in actu. Un misterios impuls cartezian
trece totul, absolut totul, prin ceea ce
s-ar putea, eventual, numi proba ratio-

nala la vedere. Viata, cu adevarurile ei
mari si mici, cu infinita-i galerie de co-
nexiuni. devine _prada la vedere a lu-
ciditatii usor ironice, calma fara fincran-
cenari, tocmai pentru cd se vrea senina,
Sub ochii nostri, adevaruri bine stiute si
acceptate — de care insul_obisnuit, de buna
credinta, parcd n-ar dori sa se mai Tndo-
iasca — sint silite s& treacd inca o data
prin purgatoriul luciditatii, sa fie probate
procesual, reconfirmindu-si esenta, ori
conformismul lor sdrind Tn tandari ca o
argila prea fragila ce n-a ars Tndeajuns.
Putini sint scriitorii moderni de talie uni-
versala care sa fi reusit, asemeni lui Ma-
rin Preda, a insufla forta tulburatoare ca
omul este obligat prin propria-i natura
sa-si solicite neincetat luciditatea, ratiunea
individuald, a verifica adevarurile formu-
late de altii, mai ales cind acestea sint
oferite drept tabuuri sau cind se insinuea-
za n constiinte printr-un soi de lene a
obisnuintei. ,Gnoza" pe care Victor Pe-
trini pretinde a o Tntemeia e Tn sine bana-
14 ca substanta ideatica si daca ar fi sa cin-
tarim greutatea spirituald a acestuia doar
duna ea, personajul in cauza s-ar afla in
dificultate. Valoarea ,,gnozei" propusa de
Petrini nu std Tn ceea ce aceasta pretinde
direct — crearea materiei de catre spirit,
tezd anacronica, astdzi aproape puerila —
ci in ceea ce reverberatiile ei sugereaza
indirect : insinuarea constructiva a credin-
tei in capacitatea de penetratie a libertatii
spiritului, libertate cuceritda printr-o fer-
voare a _luciditatii. Tntr-adevar, oxigenul
epicii lui Marin Preda 1l constituie soli-
citarea inepuizabilei capacitati de medi-
tatie asupra acordului cu sine a naturii
umane, Tn directia realizarii autenticei
libertati constructive a spiritului. Aceasta

comun”, ciclul de poeme care da titlul
volumului anuntd cu adevarat poetul
major. Eva, Balada, Despre soldatul baut,
sint poeme ce se_impun — cu toate deo-
sebirile de factura dintre ele — prin una
si aceeasi virtute, temeritate a decuparii,
a montajului tesaturii verbale. Ca poezia
aceasta nu_e deloc naiv-spontana, ca este
un mare facator care se anunta aici, ni-
meni n-ar putea-o nega. Tntr-un vers,
din admirabilul poem Setalovaglas (Plim-
bare calare) care da titlul unui volum
publicat in 1976, citim acest fragment de
vers : ,ar fabrica versuri, Tn dactili". Da,
Kiraly este un poet care recurge la arti-

ficii, "la deliciile ,facutului". Goana ca-
lare peste piraie, cimpuri, prin paduri,
jocul si saltul destinelor, in imaginile
acelui poem se organizeaza Tntr-o falsa

dezordine perfect regizata.

Poetul acesta_ (Intrucitva pe urmele lui
Laszloffy Aladar, dar si ale lui Kassak
Lajos, Tndraznetul experimentator avan-
gardist) este, poate mai presus de orice,
sau se pregateste sa fie, un mestesugar.
Fireste, aceasta Tn sensul cel mai Tnalt
al termenului. Nu-i de mirare cd — 1n
volumul  Plimbare cédlare — Tnchind o
serie  de poeme vechilor maestri : lui
Tinodi, Szencz Molnar Albert, lui Petbfi,
lui Eminescu. Mestesugarul comunica cu
congenerii.

_Sursele acestei poezii — cu toate arti-
ficiile, cu tot ,,mestesugul”, cu toata regia
taceril si a cuvintelor — se afla in ve-

chile izvoare ale ,jocului”, ale ,.cintecu-
lui" popular, ca “si intr-un alt ,joc",
extrem-modern al unei alte cintari. Ase-
menea asocieri, dar pe un alt plan, sint
cele dintre lirica si_epicd. Poezia lui
Kiréle/ Laszlo are mici enclave narative.
Un Cintec cronicdresc din Plimbare ca-
lare recurge la valentele stilistice ale
prozei in incercarea neincetat reluata de
a renova poeticul.

Nu e de mirare, asadar, ca il vom gasi

e — la urma urmei — adevarata }gnoza
a operei lui Marin Preda, veritabila sonata

a luciditatii  umane si_tocmai Tn acest
sens clasic — sening, lipsita de incran-
cenari.

N SFIRSIT, una din Ipostazele

seninatatii Tn creatia lui  Marin
Preda — ce nu poate fi Tmpinsa
intr-un plan secundar — e reve-
ria. O reverie acuta, de tip romantic. Cu
citiva ani In urma, am mai avut prilejul
sd exprimam prezenta unor sugestii ro-

mantice  Tn ~ opera_ acestui prozator
si, iata, ultimul sau roman 'ne in-
citd sa revenim asupra ideii. Seni-

natatea lui Victor Petrini ia adeseori — a-
semeni concentrdrii razelor de soare in
amurg — calea extazului, a unei reverii
nesfirsite, dar calma. Sa probam cititorului
macar un astfel de moment : ,Tnainte de
a nu mai gindi ca nu dorm, sub pleoapele.-,,
Tnchise, vazui stele multicolore explodind
Tn cascade de lumini, vai_ametitoare cu
ape uriase, valuri oceanice incremenite Tn-
tr-un Tnghet cosmic, Tmi aparu apoi silue-
ta mamei _scuturand si_ Tntinzind rufe pe
sirmd. viziune familiara si dulce, linistita,
eternizata parca intr-o lume 1n care nimeni
nu moare..." (Cel mai iubit dintre pa-
minteni, vol. Ill, p. 62). Ne aflam Tn fata
unei reverii romantice, pe tarimul careia
starile subiective — acute si totusi senine
— trec imprevizibil de la o extrema la—
alta : extazul perceperii ,,cascadelor de
lumini" se metamorfozeaza rapid. pina
ajunge la extrema opusd, cea a resimtirii
imaginative a unui ,inghet cosmic”, ca
totul sa se Tndrepte apoi — prin ce meca-
nism oare ? — catre senina si tulburatoa-
rea imagine a mamei in miscarea ei coti-
diand. Reveria romantica din opera lul
Marin Preda nu e. insd, identica Intru to-
tul cu cea a romantismului traditional. Tn
masura considerabild e o viziune pe cont
propriu. Un neoromantism modern, mar-
cat pe de o parte de acuitatea luciditatii
interogative, lar pe de alta de ,barbaria
concretului, pe larg etalat" (cum, cu uimi-
re. remarca Victor Petrini, recitindu-si
manuscrisul). Or, ,barbaria concretului” e
una din trasaturile fundamentale ale rea-
lismului. Asadar, un mare realist roman-
tic. Opera lui Marin Preda ofera exemplul
aparte, poate_irepetabil, de_ Tnfratire 1in
aceeasl pagind a realismului si romantis-
mului, dupa ce, in secolul trecut, prima
orientare se nascuse ca o reactie Tmpotri-
va evaziunii evanescente a celel de a doua’
Seninatatea reveriei neoromantice sugera-
ta de creatia lui Marin Preda e mai aproa-
pe de esenta umana, deoarece in ea Incap
deopotriva capriciile afective si _precizia
necrutatoare a luciditatii. Si daca primul
cuvint eu care Tncepe trilogia Cel mai
iubit dintre paminteni e cel ce numeste
moartea, iar ultimele cuvinte invoca dra-

gostea, Tntre aceste extreme Tnfratite ale'
fiintei umane pulseaza murmurul senina-
tatii.

Grigore Smeu

Arta

pe poet construind mici proze, din care
poeticul (dar nu in sensul poemului in
proza) nu lipseste. Baladescul, constructia
cu repetitii, cu refrene, o anume confi-
urare liricd a imaginarului, toate aces-
ea — Tn prozele din A Sania Maria
makeltje (Macheta Santei Maria, 1970)
creeaza o impresie a poeticitadtii. Narato-
rul care evita ,poetizarile”, care fuge in
proza de liricitate, recurge, totusi, la mo-
dalitati ce produc o atmosfera poetica in
Elegii’ despre singuratate, Vechi cintece
uitate, Balada celei de-a saptea_ vieti.
Tensiunea dialogului, a confruntarii din-
tr-o nuvela ca Macheta Santei Maria
anunta Tnsa epurarea voita de orice liri-
citate a prozei lui Kirdly. Acesta cauta
se pare in epica sa, mai_presus de orice-,
examenul constiintelor. Este ceea ce ne
nfatiseaza' romanul sau Lupii albastri.

E MIINE vreau s&-mi amin-
tesc... Cici uitarea o consider

99 o mirsavie* — striga arta-

gos Kis Harai Mihdly. in-
tors sat_ _dupd ani de absentd.
in satul copildriei. Uitarea e un fel
de tradare. o stie prea bine poetul
Kiraly Laszla, care-si investeste perso-

najul” romanului sdu Kek farkasok (Lupii
albastri) cu demnitatea grea a judecato-
rului  supus judecdtii. Este in cartea
aceasta 0 pornire justitiara_ identica la
acest scriitor cu aceea_care i-a animat in
anii ce au urmat dupd 1965 pe unii pro-
zatori romani. A privi Intimplarile satu-
lui dintr-o anume perioadd sub specia
dramei existentiale si nu sociale, a cauta
adevarul scormonind prin spuza_inca fier-
binte a anumitor evenimente istorice, a
cduta sa faci dreptate prin  mijlocirea
imaginarului, nu altceva au ravnit sa faca
si au facut un D.R. Popescu, un Fanus

eagu, un lon Lancranjan, si altii ase-
menea lor. Chiar schema poate fi rega-

sitd la D. R. Popescu, a ntoarcerii unui



Realismul sarcastic

INU SARARU a venit in_litera-

turd dinspre gazetarie si tirziu,

dar si abandoning Tn primul sau
B roman, atitudinea si _procedeele
ziaristului: Niste tarani. (1974) contina
astfel mai mult o experientd a exprima-
rii decit exprimarea unei experiente. Nu
alta este diferenta tipologica dintre gaze-
tarie si literatura. Gazetarul aduce la
cunostintd, este interesat sa descopere si
sa comunice evenimente, fapte nestiute,
ignorate, ascunse, tabuizate, trecute pru-
ent sau involuntar cu vederea, sterse din
memorie, deformate ; experienta este ade-
varatul lui domeniu si pentru a-1 explora
se slujeste de un limbaj profesional. Do-
meniul scriitorului este exprimarea ; nu
se dispenseaza de experientd (indiferent
ce nume ar primi : eveniment, fapte, via-
ta, realitate etc.), dar principala lui ex-
erientd constd in inventarea unui lim-
aj propriu. Gazetarul transcrie o expe-
rientd, raminindu-i fidel ; scriitorul n-
faptuieste una, el nu aduce in literatura
(= la cunostintd) o lume, mai degraba_in-
troduce literatura n_lume. Am_facut
aceste delimitari pornind de la marturi-
sirile lui Dinu Sararu finsusi, aflate n
postfata celei de a treia editii a cartii lui
de debut in literatura ,,Am scris primul
roman tiparit, Niste tarani, pentru ca
nu-mi mal ajungeau spatiul gazetaresc si
mijloacele gazetariei pentru a spune ce
credeam eu ca trebuie spus..." — noteaza
el, si Tn continuare prezinta cele ,doua
reactii absolut contradictorii” trezite _de

;roman in satul a carui imagine literarda o

continea: . una de acceptare fireasca
(,,pentru tarani era important cd nu m’n-
team si cd nu inventam nimic, chiar
daca paginile romanului sint, din punctul
de vedere al raportului strict cu viata lor,

APCAR BALTAZAR : ,,Haimanalele”
(Din expozitia deschisa la Muzeul de arta)

naratiu

Cu al satului, Tn satul care a trecut prin
grave traume.

Kls Harai Mihaly, ,eroul" lui Kiraly
Laszlo, nu se fintoarce ca un Tinger al
dreptatii sl razbunarii. Chiar revenirea

sa este Tndoielnicd. Adevdratul judecator
éca[e se abtine de a da sentinte) 1l ju-
eca pe el, cel plecat din sat, cel trecut

peste anumite obstacole, cel asezat la
oras : ,Nu te-ai Tintors printre noi. Nu
te-ai Intors cu adevarat. Cel care

se-ntoarce, bate Tn ferestrele caselor _si
aduce fericire, 1i cauta pe cei care i-a
pierdut cind se ocupa de altceva in loc
sa le poarte de grija. Cel care se-ntoarce
o face in asa fel, ‘incit aproape cd nu-ti
dai seama ca a sosit. Deodata se afla
iar aici si ti se pare cd nici n-a _fost
plecat”. Tn convorbirea sa cu un ciudat
pindar-filosof, retras din lume, in via pe
care o pazeste, bun catalizator al proce-
selor de constiintd, tindrul se destainuies-
te, se supune el Tnsusi examenului. Sint
din nou pusi Tn cauza anii Tn care elevii

scolii din sat cultivau ,lotul miciurinist".
De la sosirea in sat a familiei Tnvatato-
rului, al carui fiu este tinarul, pina la
plecarea acestuia la scoald, in oras, dra-
mele satului afecteaza viata fiecaruia.
Amintirile lui Kis Harai Mihaly sint do-
minate de o obsesie ce are, In economia
romanului, un caracter simbolic, aceea a
lupilor Tntrezariti Tntr-o noapte pe drum,
cu blanile lor lucind albastru. Povestea
lupilor albastri ca o trauma a copilariei
(dureros-voluptuoasa, trauma) domina
reminiscentele. Lupi Tn noapte, amenin-
tare stranie, spectrald, ceva din taina In-
fricosatoare a unor ani apare mai preg-
nant intr-o asemenea imagine, decit n

pura imaginatie"), alta de refuz categoric,
In numele neconcordantei cu... o realitate
direct perceptibila (altii _,,nu puteau ac-
cepta existenta literara a eroului, de
vreme ce prototipul trecea Tn carne si
oase, toatad ziua, pe la poarta lor"). Intr-un
caz, literatura a fost luata ca ‘atare, in
celalalt a fost confundata cu gazetaria :
a carei obligatie elementara este de a
reprezenta realitatea ,,in carne si oase",
Tnsa_adevarul din_Niste tarani era_al oa-
menilor si al vietii din roman, nicidecum
unul despre oamenji si viata din afara
cartii. In mod surprinzator, al doilea ro-
man al lui Dinu Sararu (Clipa, 1976) facea
importante concesii gazetariei, Tn primul
rind printr-o evidenta favorizare a expe-
rientei Tn detrimentul exprimarii. Doar
citeva, putine, episoade mai aminteau de
tonalitatea grava, retinuta si interiorizata,
din cartea de debut, o Tnsufletire artifi-
ciala aglomera spectaculos si ‘inutil su-
prafata plana a naratiunii cu evenimente,
situatli si personaf'e avind un rol prepon-
derent ornamental si ilustrativ. Si daca
n Niste tarani se infaptuia implacabil
o tragica fatalitate a istoriei. Tn _Clipa
destinul capata nfatisarea unei serii de
coincidente facile si oportune.

ULTE coincidente exista si in noul
roman al lui Dinu Sararu, prim vo-
lum dintr-o roiectata Jrilogie
lata doar o parte. Undeva se recon-
struieste si se restaureaza un conac ruinat ;
pe santier vin Dumitru Dumitru, primul se-
cretar al judetului, si Alexandra Terentia
Rudeanu, cercetdtoare la un institut de is-
torie; ii intimpina, dindu-le explicatiile ne-
cesare, un tinar inginer. Conacul fusese insa
ars si pradat Tn 1945 de un grup de tarani
din sat condusi de ttnarul, pe atunci, Du-
mitru Dumitru si de Ghitd Praz tatal ingi-
nerului de acum ; cercetatoarea nu_este
alta decit ultima descendenta a vechii fa-
milii _boieresti ce stapinise conacul, iar
copilaria ei fusese profund marcatd dz
fuga de la conac, intiiul eveniment dra-
matic si de_neinteles dintr-o suitd cople-
sitoare. Alta data, un barbat si o femeie
prinsi Tntr-o idila circumspecta se plimba
sub o ninsoare bogatd in marginea unei
paduri si zaresc un cerb ivit parca anume
spre a-i situa Tn feerie ; dar sub ochii lor
frumosul animal va fi Impuscat de bra-
conieri aflati Tntr-o imediata, periculoasa
apropiere. Exclamatia grosolan satisfacu-
ta a celor care sfisie brutal miracolul, un
,»E-n regula" spus cu voce ragusita, va fi
Tnsa intrebuintata si de un alt personaj,
Manuil Pdianu, la o sedintd cu notabilita-
tile judetului, dupa ce citise textul unei
drastice masuri organizatorice. SL pentru a
mai da un singur exemplu, aceeasi carte
al carei titlu — Das Kapital — o intriga
n copilarie pe Alexandra Terentia il mira
si 1l irita si pe Dumitru Dumitru atunci
cind incendiaza conacul Rudenilor.
Coincidentele din Toamna rosie au Tnsa
alta functie decit cele din Clipa: nu mai
asigurd Tnaintarea naratiunii si rezolvarea
conflictului, ci sint obiectul Tnsusi al ro-

*) Dinu Sararu, Dragostea si revolutia,
vol. I, Toamna rosie. Editura Eminescu,
1981.
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reluarea, fila cu fila, a dosarului de pu-
nere sub acuzatie. De altfel, Tn Tncercarea
sa_de a surprinde tilcul esential al unor
ani, Naratorul cautd alte ‘identificari.
,.Cine-ar putea spune cu ce se pot ase-
mana acel ani Unii spun ; domnilor,
totul a fost ca atunci cind Nirajul iese
din albie. Insd nu Nirajul, ci un” fluviu,
un fluviu mare si vestit Nilul. Caci pe
paminturile unora, valurile puhoiului au
adus un namol gras, fertil. Si-au fost altii
carora apele le-au luat totul”. Mai_sint si
alte comparatii posibile, toate insuficiente.

Intr-o viziune, cu un sens eschatologic,
de judecatd colectiva, din urma, Nara-
torul-judecdtor _inchipuie satul Tntreg,
satenil unii dupa altii, trecind peste un
pod al _amintirilor, al dreptatii sau al
nedreptatilor savirsite, de care se leapa-
da, un pod — ca pe o_Lethe a adevaru-
rilor ultime. In aceastd literatura a ex-
plorarilor justitiare, parabola e una din-
tre cele mai interesante si_pentru motivul
cad, Tn afarda de marturisirile pacatelor
trecutului, literatura marturisirilor isi in-
cearca intr-insa limitele. Cum se poate
vorbi despre om, despre renovarea omu-
lui, in literatura noua, se Tntreaba nara-
torul, identificat de asta data cu scrii-
torul ?

Tn aceasta inchizitoriala cercetare, Tn
care Naratorul considera uitarea ca o
,.mirsavie”, e inscris si un frumos poem
dialogat, o convorbire intre tinarul Kis
Harai Mihaly si Juhasz llona, cu un pa-
ralelism in ecou al spuselor, ca In poezia
psalmilor biblici. Poetul se tradeaza,
voit-nevoit, Tn articulatiile prozei sale.

Nicolae Balota

manului, participind la constituirea unei
dense retele de corespondente si inter-
sectari simbolice. Revenirea lui Dumitru
Dumitru la Ciresu pentru a controla refa-
cerea conacului pe care 1l incendiase in
tinerete Tnchide astfel, ca Tntr-o acolada,
o lungd, complicatd si contorsionata evo-
lutie, deopotriva individuala si colectiva ;
dupa cum, in planul existentei lui sociale,
Palanu este si el un ,braconier”, cu mult
mai primejdios decit cei care vinasera
cerbul, fiindca ,vineaza”™ oameni; lar
Das Kapital,_titlul cartii. arse din igno-
ranta (,— Ma, fir-ar ei ai dracului sa fie!
zise atunci Ghita, care si el citise titlul
ciudat. Au si carte dupa care sa Tnvete
cum se fac banii si sint mai saraci ca
mine. Numai boeria de ei..."), reprezinta
de fapt hieroglifa enigmatica” si_ premoni-
torie a unei radicale schimbari a lumii.
O hieroglifa a istoriei : o jstorie atit de
nepasatoare la viata oamenilor care o re-
prezinta si o infaptuiesc incit 7i confera
cel mai adesea un continut dramatic si un
sens involuntar ironic’; o ironie grava,
care nu anihileaza si nu anuleaza drama
ci, dimpotriva, o potenteaza. Pentru a ra-
mine la aceleasi exemple : In reintoarce-
rea lui Dumitru_ Dumitru la locul unde, in
urma cu treizeci de ani T1si Tncepuse, cum
singur spune, ,revolutia”, incendiind co-
nacul si arzinid carti, reintoarcere determi-
natd de obligatia lui de a controla santie-
rul reconstructliei, istoria Tsi dezvaluie te-
ribila fortda ironica.

OMANUL lui Dinu Sararu na-

zuieste sa cuprinda, Tntr-o imagine

esentializata, alcatuita caleidosco-

pic, intreg acest dublu caracter al
existentei unei lumi care Tisi distruge ti-
parele inventind frenetic altele noi. Con-
struita prin alternari si paralelisme tem-
porale si de situatii, cele mai multe coin-
cidente fiind Tn realitate efecte deliberate
ale unei compozitii ingenioase, de factura
cinematografica, alaturind surprinzator
planuri extrem de Tndepartate, Tntr-o su-
gestie a totalitatii unificatoare, cartea Tsi
urmareste tema profunda pe numeroase
directii narative. Prozatorul a regasit, de
cele mai multe ori, tonalitatea din Niste
tarani : asa cum acolo pitorescul exterior
masca o_suferintd mutd, indicibild datorita
adincimii, in  Toamna rosie sarcasmul,
caricatura violenta si energicd, aproape
brutala in franchetea ei, pornirea batjo-
coritoare pina la cruzime sint atitudini
prin care se exprima o intransigenta ul-
tragiatd. Sub aparente realiste, dar e un
realism Tmpins mereu cétre decupaljul
indraznet tinzind spre simbol si spre ale-
gorizare, cartea lui Dinu Sararu are 1n
cele mai reusite laturi ale sale aspectul
unei satirice cronici sociale si de mora-
vuri, dramatica si grava Tn semnificatii.
Cu o intuitie profunda, scriitorul Tisi vi-
deazd astfel personajele de soarta, lasin-
du-le sa aiba doar biografii ; locul desti-
nului necrutator este luat de autobiogra-
fie si de referinte. Unul dintre eroii cartii,
crescut intr-un orfelinat, traieste astfel
bucuria de a nu_avea familie, de a fi,
asadar, nu numai liber de fatale deter-
minari. dar si pur, inocent, absolvit de
vina de a avea un trecut. Ceea ce fusese
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0 damnare, devine un privilegiu : privile-
giul de a scrie In ,,sute de chestionare si
de fise si de declaratii, la capitolul «Fami-
lia» sau «Pdrintii» sau  «Rudele»" doar
cuvintele transparent simbolice Orfelinat
Alba, Comuna Alba, judetul Alba. Aceeasi
fetisizare a autobiografiei Tn dauna bio-
grafiei, a formei Tn defavoarea continu-
tului determinad apoi, deopotriva, un act
justitiar (cazul Paianu) si unul evident
nedrept (cazul Cernat) : destinul nu-si
alege victimele. Tot asa cum virusul de-
latiunii il face pe un ,nenorocit”, altfel
,0m cuminte”, sa scrie o anonima in care
sa se autodenunte, iar pe Carmia Cernat
sa-si reclame sotul... pentru a-1 pastra.
Sint multe asemenea episoade memora-
bile In Toamna rosie si toate converg, prin
Tnseriere. catre tema adincd a romanului,
catre acea teribila Tmbinare de ironie si
dramatism care constituie substructura
cartii. Care nu este totusi unitard ; daca
majoritatea  secventelor prin care este
evocat un timp trdit sub presiunea isto-
riei participa la desemnarea unei confi-
guratii epice viguroase cele avind-o ca
element central pe Alexandra Terentia
Rudeanu, eroina cu nume rasfatat aristo-
cratic, scos parca din vechi cronici de
familie, aduc o nepotrivita atmosfera ro-
mantioasa. Desigur, acest personaj avind
o biografie (si 0 autobiografie) fabuloasa
reprezinta, n intentiile autorului, comple-
mentul epic al lui Anghel Tocsobie, omul
fara biografie, cel crescut in orfelinat ;
dar Tn lumea atit de agitata a cartii _pre-
zenta ei ramine fara o justificare adinca.
De obicei tari, dure, taioase, culorile na-
ratiunii se pasteleaza neverosimil cind Tsi
face aparitia aceastda melodramatica des-
cendentd a unei famili ilustre.

Veritabil prolog al unei suite epice ca-
reia 1i fixeaza decis cadrul tematic si di-
rectiile de investigatie, Toamna rosie

este o carte care continua Tntr-un chip
remarcabil orientarea prozei romanesti
de azh spre istoria contemporana si spre
realitate, cristalizatd Tn strdlucita serie a
romanelor publicate anul trecut

Mircea lorgulescu

Brunea-Fox

as vrea ca intr-o seara de vara
sa-mi creasca nestiut pe umar.

Ca un popas al graiului rostit incet,
ca o bataie ireala la fereastra,

ca un pas inca neumblat,
prin visatele plimbari.
Ca o halta intr-o gara

unde nu mai vine nici un tren.
Ca o0 mingiiere data in gind.

Si, luindu-te de mina,

sa plec cu tine

printre margheritele orologiilor,

pe linga bancile unde viata rasufla usurat
Sa lasam pomii sa vorbeasca despre noi

ti negrele lebede ale umbrelor sa treaca

printre rochiile serii,
ale vazduhului,

rugindu-ne ca noi sa fosnim pentru ele
fiindca, Tmbratisarea noastra,

va fi atit de alba,

incit nu o va putea vedea nimeni.

Gheorghe Dinu




Tn cadere

Intii Timi arunc

Unul cite unul

Cuvintele,

Savant picurate,
Tmperechindu-se

In cadere ;

Apoi anii,

Unul cite unul,

Egal departati intre ei,

Cu stiinta subtila-a gradarii ;
Ma& precipit apoi

Si ca-ntr-un naufragiu arunc
Tot ce e lest,

Tot ce ma poate trage la fund,
Amintirile, dorintele, patimile,
lubirile, in cele din urma,

Si, ¢ind nu mai e nimic

De aruncat,

Nici o haina, cit de subtire,
Pielea mototolita mi-o dezbrac
Si carnea amortita de pe oase.
Acesta e marele striptease

Pe care il fac

Aproape de bunavoie.

lata

latd, ma spal intr-un riu de secunde
Si ma sterg cu un stergar de ore curat,
Si pletele mele de ani

Mi le piaptan Tntr-o oglinda de timp,
Si firul ierbii e un ano-timp verde,
Si firul finului, unul uscat,

Si cerul, o vreme care

Din lipsa de graniti se pierde ;

Caci timpul nu e miez niciodata,

Ci numai Tnceput si sfirsit —

Pina n-ai murit

Moartea e si ea durata,

Apoi, nemainascut de minutare.
Fluviul zacind in sine

Ca 0 mare.

Saminta

Astazi in loc de soare
Trecea o luna-n cer,
Biet astru tuns chilug
De parul des de raze,
Uitat acolo-n tarna
Cereasca de un plug
Care din zorii zilei
Toti norii 7i arase

Anume ca sa puna
Saminta asta mare
La Tncoltit in brazda

Vreunui zeu taran
Care stringind recolta
De stele in hambare
Va supravietui

Un an.

Treceri

La un capat si la altul al somnului

Ma simt in pericol,

La trecerile acelea nesigure

Si prost Tncopciate ntre vieti,

Barci abia apropiate sa injghebe un pod
Peste riul vesnic nvolburat

Si gata sa le desparta ;

Adorm incet si cu grija

Sa nu calc cumva in moarte

Si mi-e frica mai ales de momentul trezirii
Cind as putea sa alunec

Tntr-o viata straina,

De unde n-as mai sti sa ma Tntorc

Si-n care tot ce-a fost aici e vina.

Cimitirul

Dealul acesta senzual

Ca un sin al pamintului,
Atit de viu rotunjit

Tncit Tmi Tnchipui mormintele
Ascunse in carne

Legate-ntre ele de vine lungi
Prin care,

Mortii satului curg ;

Dealul acesta ca un sin
Umflat de al mortii belsug,
La care cind mi se va face sete
Voi fi purtata sa sug.

Vesmint

Uneori dimineata

Ma trezesc Tnghetata

Si pe jumatate adormita inca
Trag somnoroasa si zgribulitd pe mine
Trupul meu tinar

Cald matasos

Tn care ma Tnvelesc

Clantanind copilareste din dinti
Fericita ca inca o zi

O zi intreaga

Voi fi

La adapost de vesnicie.

Cercul

N-am cum sa ma bucur de cercul
Stralucitor din jurul capului meu,
Abia daca noaptea in vis
Tmi mai amintesc forma lui minunata,
De pe vremea cind ma jucam
Rostogolindu-l prin tarina cu-un bat,
Alergind sa nu-1 pierd
Si lovindu-1 din nou
Ca sa se rostogoleasca
inca o data.
n oglinzi nu se vede,
La pipdit nu se simte,
Numai ochii uimiti
Ai celorlalti imi sint dovada —
Tnclestat cu raze in craniu,
Mi l-as rostogoli cu cap cu tot in taring,
Daca-as fi sigura ca umerii mei stiu

sa vada.

Oglinzi

Cit de greu sa descoperi,
Ce usor sa inventi,
Pentru un rege mort
Mii si mii de regenti,

Pentru-o singura luna,
Mii de lacuri Intinzi ;
Tmi e sete de mine

Si beau numai oglinzi-

Mii de vorbe tipate
Pentr-un sens care piere ;
imi e sete de somn,

Tmi e somn de tacere.

Un cuvint

Rastignita pe-o pinza de paianjen
Careia 1i admir murind tesatura,
Nu-ncerc sa scap de ceea ce mi-e scris
Cu propria mea mina. Ca si ura

Poemul a tesut navoade-n jur
Sa-adune-n ele semne si cuvinte,
Tnvinsa astfel : un cuvint eu Tnsami,

Al carui sens nu mi-1 aduc aminte.



Breviar

Catre volumul total
al liricii argheziene

M DAT in articolul trecut ta-
bloul  provizoriu ,,complet" al
ciclului de_Agate negre, transcris
dupa dactilograma poetului lon
Pillat. Desigur, editarea acelora dintre
Agate pe care autorul lor le-a conside-
rat nereproductibile Tn volum, ramine la
aprecierea Mitzurei Arghezi, singura, in
acest moment, in masura sa hotarasca;
fie dupa dispozitiile lasate de parintele
ei, fie din_proprie initiativa. acd mi
s-ar pune Tntrebarea, care e punctul meu
de vedere, nu m-as codi sa raspund ca&,

dupa cum teza postumelor lui Eminescu
s-a transat in cursul deceniilor intr-un
mod mereu ~ mai Tntelegator, Tmpotriva

unor rigoristi ca M. Dragomirescu si G
Ibraileanu, ~ speriati de inegalitatea de
ordin estetic a celor mai multe dintre
ele, tot astfel acest considerent cade
Tnaintea doritorilor mereu mai numerosi
de a nu se pierde nimic din ceea ce a
scris cel de al doilea titan al liricii
noastre.

Animat asadar de acelasi sentiment n
, eare respectul fatda de personalitatea lui
Arghezi trece Tnaintea curiozitdtii spe-
cifice istericului literar, voi Tncerca sa
adaug noi contributii la deshumarea unor
poezii nei entificate sau, pentru un mo-
tiv sau altul, nereproduse 1n editia G.
Pienescu.

Tn mom. ntul votarii Constitutiei libe-
rale din 1923, opozitia unita recurgind _la
tot felul de obstructii parlamentare, prin-
tre care si folosirea gazelor lacrimogene
Si a celor rau mirositoare, Tudor Arghezi
a fost eistigat sustinerii  guvernului, n
coloanele ziarului ,,Natiunea”. Tn acest
periodic au aparut doud poezii politice,
una Tndreptata  Tmpotriva  directorului
,Universului™ (in acel moment inca ne-
Tncadrat partidului national-liberal), iar
cealalta in contra_liderilor opozitiei unite.
In lumea gazetareascd se comenta cu
aprindere insuficienta intelectualda a lui
Stelian Popescu, ceea ce nu-1 Tmpiedica
sa se erijeze in personalitate pe plan
national Si international. Contra acestor
ifose ale notoriei nulitati s-a ridicat Ar-
ghezi Tn poezia nesemnata sl aparuta in

Zziar la data de 22 aprilie :

»EU ma numesc Popescu Stelian. f Am
fost ministru unsprezece ore’) / Si sunt
la «Universul» directore 7 Prin  moste-
nirea unuia, Cazzavillan. // Un fericit
eveniment a vrut // (L-am cam uitat,
nu-mi cereti amanunte), / S& ma trezesc
de-o datd, asa,, subt frunte / C-un creier
ce-mi lipsise la-nceput. 7/ Gindii, scrisei,
semnai — si trist / De starea lucrurilor
de la noi 7 Am discutat si-am dat solutii
noi, /De parcd ma nascusem jtjjaalist. //

Acum atac si cenzurez din plin, / Birui-
tor Tn contra tuturora, 7 De virgule si
uncte vede Mora / Si stilu-i cizelat de

eoritin,2) // Problemele interne si ex-
terne / Mi-au devenit de tot familiare, 7
Ca giuvaerele cu boaba mare 7 Din mos-
tenirea vaduvei materne3). // Parerea
mea, ca om de stat 7 E ca loropa nu mai
stie 7 Sa procedeze nici cu energie / Nici
sa asculte cite-un sfat. / Caci Poincare
prea moale e la Ruhr4), / Anglia-i fara
autoritate. 7 In  locul " lor, pe mine,
de-astea toate / Si celelalte m-ar durea
in... spate. 7/ Tmbobocind tirziu Tn mine
crinii / Unei morale pure, diafane, 7 Cu
ajutorul tau, Cazzavillane / Am devenit
un fel de Mussolini". (Confesiunea d-lui
Stelian Popescu). Este un excelent pam-
flet liric, chiar’ dacd nu am retine ca
poetice” decit primele doud versuri din
strofa finald, care-1 tradeaza pe marele
poet.- -

Al doilea pamflet politic Tn versuri, si
el nesemnat, a aparut Tn_acelasi ziar, la
29 aprilie 1923, sub forma de fabula, de
facturd clasica, cu nelipsita Morala la
urma :

»Au fost cindva niste... partide, 7 Aga-
tate, stafide, 7 Pe-o coada riiocasa de

up, 7 Care zarind un stup 7 Cu miere —
ea sa-l jefuiasca 7 S-au  hotarit mai
strins sa unelteasca // Sl s-au urnit asa-n-
tr-o doara / La a Lupului dinapoia sub-
soard ; / Dar ce si-au zis_acesti ? / Sa-n-
cercam marea cu-n desti 7 Si-au trecut
uresi de la coada / La strada. // Stupul
ucra, / Banda sufla, spumega, plesnea,
crapa, / Si-ndirjite-au dat _asaltul / Par-
tidele, unul dupa altul. / Dar albinele-au
simtit 7 Si cu greatda au iesit: 7 «Cu ce
drepturi cersiti voi, / Acest stup muncit
de noi ?» // Si s-au pus cu tepile / De-n-
ghimpara cefile / Si gonira cetele; / Cra-
ciun a ramas / Tntepat la nas. 7/ Moralad 7

* Tn cabinetul Take lonescu, decembrie
1921— ianuarie 1922.

2) Leontin lliescu, publicist care facuse
cariera.
3) E vorba de vaduva lui Luigi Cazza-

villan, fondatorul ,,Universului”. .
;4} in calitate de presedinte al Consi-
liului  de ministri, Raymond Poincare

ocupase regiunea miniera germana Ruhr,
in contul despagubirilor de razboi dato-
rate Frantei la Tncheierea primului razboi
mondial, conform tratatului de la Ver-
sailles.

*

Cine vrea sa Ipupe mierea / Cerce-sSi ose-
bit putcherea .
(Fabula, Lupul si stupul).

Mai ,argheziana" decit poezia prece-
denta, fabula ironizeazd fratia politica
momentana dintre cele doua ramuri ta-
raniste (d-rul N. Lupu si lon Mihalache-
Craciun) si partidul national ~ ardelean,
implicat in forma regionala putcher.'i
pentru puterea.

O alta poezie uitatd, cu caracter oma-

gial, a aparut_in_ fruntea ,Revistei Fun-
datiilor" din iunie 1940.
IERDEREA Ardealului de Nord

in urma Diktatului de la Viena

i-a_inspirat lui Tudor Arghezi o

_ serie de poezii_aparute la_ 1 oc-

tombrie 1941 in periodicul de mai sus:

Aci la noi, Noi mostenim si  Buruiana
asta, din ciclul l.etopiseti.

Din cele trei, numai prima lipseste din
editlia G. Pienescu. O reproducem inte-
gral :

JACI, la noi, ne-ai dat vecine / O-nval-
maseala de maimute si jivine / Cu graiul
nadusit si-ntaritat. 7 De se mingiie, pare
cd_se bat / Pe demincare si simbrie / Si
ocarasc rastit cind se Tmbie. 7 Strimbi si
la gind si la cautatura, 7 Nasul turtit le
sta lipit de gura / Si narile sleite pe
masele / Arata neamul bun, ca la ca-
tele. / Peltica-n buze, limba lor trindava 1
Framintd vorba grea, ca o potcoava. 7
Gingia, rozatoare din parinti, 7 Rinjeste
si_suride furis, cu patru dinti. / Sasie

mintea  si-n desert  sireata 7 Te linge
si-mbaleaza totodatd. // Marite Doamne,
un dusman ! Ne-nfrunta-n fiecare an /

Si n-am avut, din leat in leat, / Nici un
cules netulburat, / Minjind mereu cu sa-
biile scoase / Hotarul si porumbul cu ma-
tase. // Suntem, e drept, viteji din \(rta' /
Dar ne—n;reruPt sa fim _viteji / Findca
pofteste fiara la bucate / Din toate partile
nesemanate ?“. = _ . i

Nu mai e nevoie sa subliniem vigoarea
specific argheziana, ceea ce germanii
numesc ,Sprachkraft”, adica ~puterea
limbajului, a acestui razbunator pamflet.

Din lagarul de la_ Tirgu-Jiu, unde a
fost Tnchis dupa aparitia epocalului pam-
flet Baroane, Tmpotriva lui Manfred Kil-
linger, ministrul Germaniei_la Bucuresti,
Arghezi a dat, tot sub titlul  generic
Letopiset!, dar sub semnatura abia de-
§hlzata, T. Arges, n ,Ardealul” (I,
2, 30 octombrie 1940), o poezie de aceeasl
forta verbala : = | .
,1e amagesti ca arme grele / Nu-mi
spinzurd de umeri si curele. / Ce va sa
file, stiu, mai dinainte. / Tmi_ vad _ de
brazde si morminte / Si rabd sa treci si
sa te cerni / Si-o suta_ de arsite si de
ierni, t Intra cum vrei, cU talpa sau
calare, /' Navala ti-este a pierzare. 71
Porunca da, gradina sa-mi rastoarne /
Bivolii tdi cu” sapte coarne. / la gardu-

rile, muta-le din loc, 7 Mai am porumb
un sac si un cojocs). / Mal am doi rupi
de in si cinepd wun cot. 7 la oudle cu

closca_si cu cuib cu tot. 7 la tot ce _poti
si lasa-mi vatra goala 7 Si satul opares-
te-mi-1 cu smoala. / Voinicii tdi, atita
vitejie 7 Au Tnvatat din sfinta liturghie t
Nu m& mai iau cu ei de piept. 7 Tm1 scot
din_bete trisca si astept. / Va spulbera6)
ostirile mereu / Rabdarea, fluierul si
graiul meu". . .

Din traducerile lui Arghezi, Tn ,Na-
tiunea" de la 8 aprilie 1923 a aparut o
prima versiune a faimosului simbol bau-
delaireian, Albatrosul : B o

,Ca sa se joace uneori unii marinari /
Prind albatrosii, pasari tacute ale zarii, 7
Care-nsotesc _de-aproape, ca niste stea-
guri_marl, 7 Corabiile duse de razvratirea
marii. // Abia lasati din brate pe sein-
duri, subt catarg, / Acestor soimi puter-
nici ai marelui azui- / Tncef) sa le atirne,
ca un vesmint prea arg, / Aripile
greoaie, din umeri, Tmprejur. // Tnfrunta-
torul boltii e-acum stingaci si sui. 7 Se-
met pin-adineaori, viteazul s-a prostit. 7
Glumind, un om ii vira in cioc luleaua
lui 7 Ori 1l maimutareste cu mersul isme-
nit. 7/_Asemeni e Poetul cu_Printul dintre
nori. 7 Stapin peste furtund, prapastie si
vint,./ E-mpiedicat sa meargd, hulit de
muritori, / Cind aripile-i vaste Il-arunca
la pamint".

e pare ca_talmacitorul uitase cu to-
tul de aceasta versiune, deoarece ITitr-o
noud traducere, aparuta in ,Viata roma-
neascd” din aprilie 1938 (adica _dupa
cincisprezece ani), nu mai pastreaza nici
Un vers din prima fincercare. Pornirea —
primul vers — e mai bund in noua
forma : o

,,Ca sa petreaca, dupd un obicei al lor..

Desigur, textul din 1938 e mai ,,arghe-
zian", mai dur, dovada versul al noua-
lea :

.Ce bleg e caraghiosul ceresc si ce

schilod".

O Tntreaga evolutie s-a produs in ceea
ce as numi musculatura atletului, acuma
de duritatea silexului. Ca si in celelalte
talmaciri, artistul original nu traduce li-
teral, cl creeaza alte metafore, ale pro-

s) Vers sarit.
6) Varianta : V-au spulberat.

Trapez

24. Zestre din cea mai Tndepartata copilarie, pentru stimularea fanteziei

si a relatiilor cu absurdul

. «Cai verzi pe pereti».

25. La saisprezece ani am citit, cu respiratia taiata, intr-o singura noapte,

«Copiii capitanului Grant».

Doi ani mai tirziu citeam — tot cu respiratia taiata sl intr o singura noap-

te — «Les caves du Vatican».

De la Jules Verne, la Andre Gide, sau drumul de la o adolescenta tre-
catoare la alta ce avea sa tina toata viata.

26. Fotografii de spinzurati.

Cit e de necrezut, si cit de atroce e sa crezi, ca acei oameni ce atirna
doar la citeva palme de pamint, de crengile unor copaci, cu hainele pe ei si

fara nici o urma de violenta, sint morti,

totdeauna.

27. N a fost prapastie in care sa privesc, chiar stirid culcat pe

fard ca inima sa-mi crape de spaima.

morti de adevarat, morti pentru

pamint,

28. A incerca sa rastorni scara pe care omenirea ar putea ajunge in pa-
radis, n-ar fi o faradelege mai mare decit a incerca sa rastorni scara de valori

din cultura unei natiuni.

29. Nevermore. Cuvintul care, de la Edgar Poe incoace, infioara omenirea
cu cea mai mare Tncarcatura de deznadejde.

30. Zestre din cea mai Tndepartata copilarie, pentru stimularea fanteziei
si o relatiilor cu absurdul : «jumatate om, jumatate iepure schiop».

punct_de vedere, desigur, noua versiune
e mai ,argheziand" decit prima, lipsita
de duritati si de articulatia corespunza-
toare.

U AM STAT sa numar, cu poe-

ziile date in articolul trecut si cu

cele de astazi, la ce alta cifra se

ridicd lirica argheziana, peste
cea propusa de eminentul nostru cores-
pondent, profesorul Valeriu Dinu, care
s-a dovedit un cunoscator pe cit de pa-
sionat, pe atit de iscoditor, al operei lui
Arghezi.

Se iveste Tnsa o complicatie, si anume :
la ce regim supunem poezia lui Arghezi
pentru copii ? Editia G, Pienescu a dat
numai o parte din ea, calauzindtr-se dupa
culegerile antume ale autorului. Astfel, in
volumul I, ne intimpind lungul poem
Facerea lumii, balet pe sapte silabe (1931),
adica in metru popular, scris  pentru
copii. Autorul ,,se copilareste”, ca sa se
faca inteles :

,Cind a fost, la Tnceput, 7 Nu era nimic
facut. / Lumea toatd era goald, / Ca o
tidva, ca o oala. / Era noapte peste tot, /
Ca-n cutia de compot".

Asa incepe ,baletul”, cu haosul initial,
sau mai bine zis cu vidul. Urmeazd Ge-
neza, Tn versiunea biblica, pe Tntelesul
mintilor fragede.

O alta geneza intimpina acelasi gingas
ublic_in Hore, Abece, ~cam in aceeasi
actura metrica populara..

Alfabetul, Tn ciclul Din Abecedar (1941),
a fost extras, dacd mi-amintesc bine, din
Ochii  Maicii Domnului, ca_un exercitiu
de memorie pentru micul Tile. Fiecare
litera beneficiaza de un distih-ghicitoare,
ca de pilda A (majuscula de tipar)) :
,.Cine-i chior si cine are / Ochiul lui Tn-
tre picioare 7

Drumul cu povesti a aparut Tn 1947 in
editurd si_tipografie proprie si, in colec-
tivul familjal : tatdl-autor, fiul-culegator,
fiica-ilustratoare.

_Tn_acelasi an, Tara piticilor leaga noua
inspiratie Jn metru mereu_ popular ad
usum Infantium, de ,Doi_parinti si_doi
copii”, din Cartea cu jucarii. Aceasta insa,
prin umorul ei mai subtire, este o carte

peste  puterea de Tintelegere a copiilor

Originile limbi

ORIGINILE LIMBII ROMANE este
titlul unei brosuri aparute de curind in
Editura Stiintifica si Enciclopedica din
Bucuresti, avind drept autor pe lon
Coteanu, seful catedrei de limba ro-
mana a Universitatii din Bucuresti.

Lucrarea raspunde linei necesitati,
Tntrucit problemele legate de originile
limbii roméne intereseaza astdzi un
vast public, care intrece cu mult cercul

specialistilor.

Autorul si-a propus sa informeze pe
cititor cu mijloace simple, evitind ama-
nunte greu de urmarit.

Asa a procedat Sextil Puscariu n lu-
crarea sa de baza Limba romana, apa-
rutd Tn 1940.

Una din-caracteristicile lucrarii lui
Coteanu este de a urmari evenimentele
din provinciile orientale ale limbii la-
tine, Tmpreuna cu unele transformari
ale latinei din Galia si din Spania, pro-
cedeu care confera o reala adincime
expunerii.

Dupa cucerirea romana, referindu-se
1a texte epigrafice, autorul urmareste
progresele romanizarii in Dacia. Cul-
tura Dacilor, de tip oral, nu putea ri-
valiza cu stralucita civilizatie multi-
laterala romana.

Geo Bogza

J

2nevj_rst0icj)t scrisa  fiind pentru noi
copii batrini).
priului  sdu atelier poetic. Din acest

Nu voi enumera acum tot ce a_ inglo-
bat, pe bund dreptate, credem, G. Pie-
nescu, Tn editia_sa de_ Versuri ale lui
Tudor Arghezi, in doua volume.

Fisierul  marelui  poet, la Biblioteca
Academiei, cuprinde citeva zeci de carti
si albume cu versuri pentru copii, trase
In mai multe editii mai fiecare si multe.
din ele tdlmacite Tn_citeva limbi strdine,
pe merit, deoarece sint Tneintatoare. Dam
mai jos citeva din titluri in_prima edi-
tie : Tara piticilor (1947), Prisaca (1953),
Cartea mea frumoasa (19583, Jocuri de
copii (1961),_$afte frati (1963), Animale
mici si mari (1965), Zece harapi, zece
catei, zece mite (1965), Armasarul de
bumbac (1968), Caseta cu bucurii (1968),
Coco si_pisica (1968), Hotul (1968), lepurii
si crapii 1968?, urmate, dupd moartea
poetului, de alte multe, din care citam :
lubitele noastre animale. Prietenii co-
piilor pe terenul de sport, Sporturile co-
piilor, Zdreanta. Paralel cu acestea, alte
culegeri Tn prozd, dau povesti anume ti-
cluite pentru copii, dar care au o anu-
mitad Tntorsaturd spiritualda mai delecta-
bilda pentru adulti decit pentru nevirst-
nici. Exista, ierte-nl-se cuvintul, dintre
cele argheziene, o ,,izmeneald", adicd un
mod de a spune cu totul particular, dar
nicidecum _,,pretios”, care ni-1 identifica
pe Arghezi In poeziile lui pentru copii,
chiar cind.n-ar fi ,iscalite. Este ,ghiara
leului”, adicd pecetea neconfundabila a
personalitatii.

Pledam asadar pentru studierea inte-
grarii tuturor culegerilor de acest gen in
editia completd de Versuri, intr-un even-
tual al treilea volum, care si-ar reven-
dica poeziile incluse n celelalte doua,
»alaturi de cele ce nu le-au _fost integrate.

'Atunci si numai atunci vom putea
vorbi de o editie completd a liricii ar-
gheziene, care s-a stilizat de atitea ori
copilareste, asa cum de atitea ori se sti-
lizase taraneste (De-a v-ati ascuns fiind
capodopera genului) neuitindu-si nici o
clipa obirsia. gorjana si cunoscindu-si
%e”'UL teluric, ridicat la cea mai Tnalta
reapta artistica.

Serban Cioculescu

I romane

in privinta cuvintelor de origine
traca, din limba roméana, Coteanu a-
dopta cu dreptate teoria dupa care pre-
zenta termenilor Tnruditi din albaneza
ne permite sa identificim vreo 70 de cu-
vinte apartinind acestui fond. (Etimo-
logiile propuse de citiva cercetatori
pentru unele cuvinte din acest fond,
pornind de la indo-europeand, dove-
desc o conceptie gresita a problemei.)

Textele latinesti din inscriptiile fune-
rare aduc informatii pretioase asupra
romanizarii Dacilor.

Limba romana continua limba latina
vorbita, denumita ,,latina vulgara™, deo-
sebita de forma ei scrisa. Evolutia limbii
e urmarita Tn toate compartimentele
gramaticii. Autorul aratad apoi ca limba
romana e atestata Tnca din 587, in Pe-
ninsula Balcanica. Tn privinta raportu-
rilor slavo-romane, se admite astazi ca
slavii au Tnvatat limba romana, popu-
latia romanizata manifestindu-si vointa
de a vorbi fara Tntrerupere latineste.

Termenii tard, ruman, rumanie sint
comentati apoi cu competenta.
Cartea profesorului Coteanu cores-

punde scopului ce si l-a propus, si se
citeste cu folos.
Al. Rosetti



O noua virsta
¢l literaturli romane

U Fluviile, Paul Anghel depa-
seste zona Tntrebarilor legitime
privind  soarta  constructiei In
care s-a_angajat si intrda pe ta-
rimul certitudinilor. Daca imprevizibilul
destin Ti va da ragazul pe care si l-a
fixat si anuntat pe ultima copertd, n
1985 literatura, romana fisi va avea pro-
priul Razboi si pace, construit, ce-i drept,
dupa tehnica balzaciana a romanelor au-
tonome care dau Tmpreuna _ ,,Comedia
umanad”, dar fixindu-si, ca masura a am-
bitiei, capodopera_ tolstoiana. Nu este
nimic imitativ, epigonic Tn aceasta. Por-
nind de la aceeasi mare traditie a pro-
riei lor literaturi, Solohov si Alexei
olstoi au creat doua monumente repre-
zentative pentru literatura sovieticd, iar
Henri Troyat a sporit cu un titlu insolit
tezaurul literaturii franceze. Paul Anghel
beneficiaza la rindu-i de experienta unei
arii culturale est-europene solidara in-
tr-un fel, care si-a facut intrarea in con-
stiinta universala cu autoritatea  unei
partenere egale celei occidentale abia n
clipa _cind_titanul de la lasnaia Poliana
a zvirlit In cumpana, unul dupa altul,
cele patru volume ale uriasei sale epopei.
Epopeea unui eveniment = care vestise
Europei, prin zdrobirea lui Napoleon 1n
1812 si ,sejurul™ cazacilor la Paris, ca o
noua era se deschide Tn raportul de forte
pe arena mondiald.  (Succesul lui Dos-
toievski, desi mai Vvirstnic, a venit abia
in veacul 20, in clipa cind, evadind din
paginile romanelor, personajele sale au
umplut scena istoriei si_au facut necesar
drumul Tnapoi spre intliul exeget).
Alegindu-si ca subiect al epopeii sale
n ,noua carti" razboiul din 1877—1878,

Paul Anghel fixeaza atentia cititorului
universal — si desigur intli a cititorului
national — asupra momentului-cheie care

a promovat pe arena istoriei europene si
universale un alt spatiu istoric. Fiindca
ceea ce a fost 1812 pentru Rusia, a fost
pentru Europa de sud-est marea confla-
gratie declansata de revolutia bulgara din
1876 si de razboiul sirbo-otoman si mun-
tenegreano-otoman din acelasi an, care,
antrenind Tn conflict doua imperii rivale,
prilejuieste afirmarea_universala a unel
natiuni asupra careia Tn viitor aveau sa se
concentreze  cu totul alte priviri_ decit
acelea care o fixasera si cintarisera pina
atunci : natiunea romana.

Locul si' rolul romanilor 1n aceasta
,ultimd cruciada™ (cum o numeste Paul
Anghel) care pecetluieste soarta Impe-
riului otoman si deschide in istoria Eu-
rooei si a lumii un capitol nou — capi-
tolul ,,balcanic”, de-acum scris de po-
poare de sine statatoare, Tn cautarea
propriei identititi modeme 1n politica si
cultura Europei — nu a_fost Tnca stabilit,
de un istoric, pe masura subiectului
lorga s-a oprit la ,actiuni_diplomatice si
stari de spirit” si a scris Tn 1927 o carte
amara, despre paharul cu fiere pe care
l-am baut la sfirsitul victoriei, sau in
zilele infrigurate ale pregatirii interven-
tiei noastre Tn conflict. Literatii, la ria-
dul lor, au dat ceea ce au nutut da la
vremea lor Alecsandri, Duiliu  Zamfi-
rescu, Cosbuc, tinarul Sadoveanu. .

Pentru ca o asemenea tema sa Tncapa
In congtiinta unui creator, trebuia sa vina
0 noua virsta a literaturii romane si a
structurii  spirituale roménesti n Tntre-
imea_ei. Trebuia experienta vie a patru
ecenii si mai ales trebuia sa intervina
epopeea contemporana a ultimilor 15 ani,
cu toate metamorfozele sufletesti pe care
le-a antrenat, lichidind macar Tn_ dteva
constiinte _,,complexul fanariot” si dind,
pentru prima oara de multe secole Tn-
coace, natiunii romane, senzatia parti-
ciparii_la ,istoria universald". Nu ,sub
ochii Europei" (cum s-a simtit actionind
chiar la 1877, desi altfel decit in 1859) ci
in felul celor ce tes firesc la ,soarta
lumii*.

Romanul lui Paul Anghel vine sa mar-
cheze, In proza noastra, tocmai aceasta
noua _ configuratie a sufletului si con-
stiintei nationale, aceasta noua retina cu
care ochiul romanesc priveste istoria si
lumea in care se miscd, Tncercind tot-
odata sa strabata caile viitorului. Cu el
Incepe de fapt o noud virstd a literaturii
romane, pregatitd de buna seama de tot
ce a fost, dar fara a se confunda si fara

CORNELII) IONESCU : Portret (Goleria

~Caminul Artei")

= se putea subordona si Tnscrie Tn nimic
din ceea ce a fost

Fiindca daca recunoastem 1n construc-
tia lui Paul Anghel scoala tuturor mari-
lor creatori romani de pind la el, daca
aceastd grandioasa ontogeneza repeta fi-
logeneza “intregii literaturi_romane, de la
cronicari. pina la fantasticul lui_Mircea
Eliade si Vasile Voiculescu, dacd nu o
data ai senzatia ca autorul se amuza in
a-i concura pe fiecare in domeniul care
i-a facut mai originali si mai celebri,
reusind sa creeze nu pastise, ci replici
uneori superioare, daca — asa cum a
observat  esential Mihai Ungheanu —
existd in ciclul | romanesc al lui Paul
Anghel o replica de egala valoare artis-
tica datd lui_ Caragiale, caricaturistul
unei lumi roméanesti ce merita Thsa nu
numai risul sarcastic, ci si acest monu-
ment dedicat eroismului ei, naiv poate,
dar decisiv pentru destinul viitor al na-
tiei si poate al lumii, daca, Tn sfirsit,
Paul " Anghel Tsi asuma delicata postura
de a-1 contrazice pind si pe Eminescu in
judecata asupra evenimentelor de la 1877,
ceea ce se Impune mai presus de toate
cititorului este o alta constatare, facuta
nu o data, nu deasupra unei file, nu la
capatul unui singur capitol : cad asa ceva
nu _s-a mai _scris niciodata n limba
romana si _cd in felul acesta n-a mal
scris nimeni.

Este starea sufleteasca
celui ce citeste volumele aparute pina
acum, Tn care maiestria  prozatorului
creste de la o ,carte” la alta, in pro-
gresie geometrica, facindu-ne sa asteptam
cu sufletul la gurd continuarea, urma-
rindu-1 pe mester ridicindu-se tot mai
sus pe schelele @ care au devenit, deja,
aproape pe jumatate, constructia defini-
tiva (marile batalii : Grivita, Plevna, Ra-
hova sint gata, acum a venit rindul celor
mai mari batalii — care nu s-au dus pe
cimpul de lupta si Fluviile ne Tnfati-
seaza pe cea dintii). De citiva ani sintem
martorii unui adevarat miracol, si daca
larma unor batalii_literare Tn jurul unor
drame reale sau finchipuite si” unor oe-
nibile eclipse profesionale ne-ar fi oco-
lit, am_fi putut trdi Tnvioratorul senti-
ment ca literatura romana si-a reluat, in
sfirsit, marele ei suflu, si creeaza iarasi
la Tnaltimea lui Caragiale, Sadoveanu,
Rebreanu, Calinescu, Preda.

Fiindca acesta este adevarul in lega-
tura cu ciclul romanesc al lui Paul ,gn—
ghel ; el ne pune in contact cu o forta de
Creatie, cu o inteligenta a istoriei, cu o
capacitate de a face din literatura nu
tortura ci bucurie a vietii, pe care n-au
avut-o, in aceasta masura, decit cei mal
mari dintre cei mari ai literaturii romane,
cei pe care obisnuim sa-i consideram a
nu ne apartine numai noua, ci lumii.

OPTICA lui Paul Anghel in acest ro-
man-fluviu sau in aceasta epopee com-
pusa din noua romane autonome, con-
cepute fiecare ca un cint desavirsit, este
a unui romén de azi, care vede implica-
tiille universale ale evenimentelor istoriei
noastre mai bine si mai adine decit le-a
vazut un lorga, cel ce a scris ,Locul
romanilor in istoria universala”, nu
fiindca ar fi superior lui lorga, ci fiindca
traieste la altd scarda a istoriei, traieste
planetar destinul  unei natiuni si unei
culturi intrate in ultimii 15 ani cu ade-
varat pe o orbita planetara. Acestui
ochi predestinat, Paul Anghel T-a pus la
ndemind o documentare fantastica, tol-
stoiand, si se poate spune ca nici un
istoric, roméan sau strain, n-a citit mai
multe carti si_ n-a parcurs mai multe do-
cumente privind razboiul din 1877—1878
decit scriitorul roman.

Dar fara o minte capabilda sda suporte
presiunea unei asemenea mase documen-
tare ne-am fi trezit in fata unui monstru
amorf, cusut din fise, in fata unui ,ro-
man-colaj”. Nimic din aceasta la Paul
Anghel, unde cele mai verosimile texte
,,de epoca” sint fabricate pina la ultima
literda de catre autor, iar cele mai in-
credibile  (prin profetismul lor parcj
aranjat aposteriori) documente _sint tran-
scrise, fara a modifica o virgula, din
enormele colectii, din memoriile actorilor
de atunci ai dramei, sau din sursele cele
mai neasteptate (mi-aduc aminte de fe-
ricirea autorului cind, intr-o carte de
vreo doua sute de pagini Tnghitita peste
noapte, aflase casa romaneasca si gazda
la care trasese tarul Tn Chisinau !). Ni-
meni la noi n-a mai lucrat asa sau —
dacd ne gindim la Un om Tintre oameni
de Camil Petrescu — vom nuanta si vom
spune: nimeni_ n-a mai reusit Tn ase-
menea masurd sa se smulga din milul
documentului si  s& zboare cu usurinta
capodoperei, prin spatiile istoriei si ale
vietii obisnuite de oameni cu care, totusi,
se face pina la urma istoria.

PENTRU ca ceea ce uluieste la Paul
Anghel este multitudinea de’ planuri n-
tre care se decide ,istoria". Spre deose-
bire de uriasul rus, scriitorul roman nu
crede Tnsd Tn caracterul amorf, ,.colecti-
vist" al faptului istoric, in simplul ha-
zard ce decide totul, ci vede omul de
exceptie care, daca nu stapineste dupa
bunul plac evenimentele, le serveste drent
nervurd de otel ce sustine totusi edifi-
ciul unui destin _ colectiv. ,,Omul de
exceptie" poate fi ,,Printul”, sau Kogal-
niceanu, sau Bratianu, dar poate fi la
un moment dat fiecare_ins al unui popor
cuprins de o mare vointa de a-si croi
singur soarta. Cind nu-1 gaseste imediat,
lumea_si-l creeaza (cazul Toma Nicoard)
si pind la urma cel luat de val se ridica

dominanta a

pind la propria-i imagine colectiva. Me-
ditatia lui_Paul Anghel despre istorie il
delimiteaza  astfel categoric de Tolstoi
(cum il delimiteaza si capacitatea de a
Tmbréatisa cu ochi comprehensiv pe adver-
sar care participa n fond la aceeasi
drama) si confera operei sale puternica
trasatura_ specifica a unui popor In care
,Colectivitatea” a fost conceputa tot-
deauna ca o suma de personalitati iar
Lumanul™ a fost cinstit chiar Tn persoana
dusmanului de pe cimpul de lupta.

O simpld echipd de calusari devine sub
condeiul scriitorului o lume in care fie-
care isi are marcata firea si Tnfatisarea
inconfundabila, satul roménesc  nefiind
atins de boala secolului nostru : ,.criza de
identitate”. (Boala ce consta de fapt in
Tnabusirea deliberatd, sau ca ,efect se-
cundar”, a germenilor personalitatii dis-
tincte, cu care vine pe lume fiecare in-
divid, de catre un mediu a carui lege
fundamentala este standardizarea). Capa-
citatea de a ,naste" personaje’ viabile,
concurind istoria (in cazul celor reale
si ,starea civila" (in cazul celor fictive
este la Paul Anghel nesecatd si-l aseaza
alaturi de Caragiale si Calinescu, iar
stdpinirea_constructiei romanesti si sen-
zatia vietii coplesitoare ce pulseaza in
pagini, de Rebreanu.

Fiindcd mai presus chiar decit harul de
istoric (pe care Tn masura lui _nu l-au
mai avut, dintre scriitori, decit Eminescu
si Sadoveanu) ceea ce asigura operei im-
ortanta de ,inceput al unei noi virste
iterare” ramine izbinda artistica.

Tipul_ scriitoruluj-artist  tinde_ sa dis:
para din literaturda, talentul sa devina
aproape anti-literar, un fapt de rusine,
iar pagina care se soarbe, in loc sa fie
mestecatda ca o combinatie de seu de
luminare cu_cinepa si saciz, sa fie tot
mai mult privita ca o impudoare, o trans-
gresare a conventiei quasiunanim accep-
tate. Asezat intr-o frondda Tncordata si
surdzatoare Tn acelasi timp cu veacul sau
literar, acest exeget neintrecut al lui
Caragiale, Sadoveanu si Arghezi (vezi
Noua arhiva sentimentala) Tntelege sa

salveze una dintre putinele bucurii  ce.

ne-au mai ramas sub cerul poluat de
atitea explozii atomice experimentale si
neexperimentale si apasdator de atita in-
crancenare  acumulatd in suflete, ca si
strontiul in oase: bucuria lecturii.

Sa ‘citeasca oricine evocarea calatoriei
lui lancu Ghica la Moscova, printr-o
Rusie pe care nici o alta pand ne-rusa
n-a reusit sa o mai evoce la aceasta
gama de culori si sentimente, sau mini-
epopeea baltii  (episodul calului Alcor)
sau episodul calusarilor, sau.,, orice pa-
gina la care se va deschide romanul Flu-
viile, si va dobindi certitudinea ca in
Paul Anghel avem pe unul dintre cei mai
mari artisti ai cuvintului_roméanesc si pe
unul dintre marii_scriitori-artisti ai lumii
contemporane. Ca acest har istoric, Tm-
binat cu o capacitate sadoveniand de a
stdpini o uriasa cultura fara a lasa
niciodatd sd se vada altceva decit efer-
vescenta spiritului  creator ce transcrie
parca sub dicteu necunoscut o carte ce
s-a scris Tnaintea nasterii autorului el,
este servit de o asemenea Tnzestrare ar-
tistica, iar toate acestea sint puse in
slujba unei teme universale prin impli-
catlile si amploarea ei — iata ceea ce re-
prezinta sansa pe care o are azi litera-
tura romana de a pasi Tn autentica uni-
versalitate.

Nu numai a valorii intrinsece, dar si a
Interesului cel mai acut pentru ceea ce
poate spune aceasta literatura lumii si
omului, despre trecutul, prezentul si
viitorul lor.

Dan Zamfirescu

Nota redactiei

Céatre redactie:

TOVARASE DIRECTOR,

Tn acord cu legile presei va rog sa publi-
cati urmatorul raspuns la articolul” Paradoxul
criticii semnat de Valeriu Cristea Tn Roma-
nia literara din 29 ianuarie 191 :

Dupa ce Intocmeste un bilant al izbinzilor
criticii_pe 1980 (la care putem Subscrie), Va-
leriu Cristea devine, dintr-o data, incruntat
i tenebros si,. _dePIflsmd tplan,ul discutiei de
la calitatea criticil la viata ej de fiecare zi,
incepe, ex abrupto, sa dramatizeze : in ciuda
succeselor, ,,niciodata nu_s-au adus criticii
atitea reprosuri sI_mvinuiri (s.n.), tonul
fiind dat de ,,incrimindrile nefondate, pati-
mase" etc., zugravind totul Tn culori aproape
apocaliptice. Mai departe_el se arata pesta
masura de alarmat si iata de ce:

A existat chiar. propunerea ca recenzenta
§| cronicarii verificati (de cine? — n.n.) al
enomenulul literar contemporan sa-si cedeze
crestineste rubricile unor confrati mai mult
sau’ mai’ putin tineri, pe care, chipurile, i-ar
Impiedica sa se manifeste la Tntreaga lor ca-

acitate. Ciudata propunere” _gs.n.?. lar mal

eparte foloseste 0 Comparatie din tehnica
chirurgiei, cu, totul in afara ‘chestiunii. Dat
trebuia sa iasa pasenta.

Datd fiind maniera vagd, aproape criptica,
a lamentatiei Jul Cristea. vreau sa divulg mal
intli faptul ca referirea sa ma priveste. Ca
textul meu (Scinteia, 4 dec. 1980, dar. nu nu-
mal acesta) a fost citit cu rea credinta, faptui
nu ne mira prea mult, ne-am obisnuit, din
nefericire, cu_acest stil de polemici. Caci_eu
am sustinut ideea_infamanta, a eliminarii
Prl_v!Iegqur nemeritate”, a feudelor, a ,,men-
alitatii de_proprietar", evitarea abu_zqul'or de
catre,.detinatorii de rubrici de ani |ntregj::,
care au Instaurat ,,un fel de dictat in cultura".
Propuneam ca cei_ce fac critica ,,de miO_co-
pii”_sa se mal recicleze si ei, sa faca si cite o
curd de biblioteca, spre” a-si gnora_fotoljile,
cacl nimeni nu s-a nascut (inca) Tnvatat si cu
gustul format din nastere. Ceea ce, 'ziceam,
este In _primul rind in’beneficiul criticilor in
cauza. Cita dreptate, din pacate, aveam, o do-
vedeste. intre # ’». o cronica literara In care
sint convocati_ Nichita Stanescu, Hdlderlin;
A_rghezu lon ‘Barbu, Rousseau Vamesul, Bo-
ticélli s.a. _peritru a proba aparitia’ unui—
p’nMritor. Fapt ce trebuie, cred, sa dea de
gindit.

7l Intreb pe Cristea_Valeriu de ce n-ar fl
de acord cu chestiunile ridicate ce tin_de o
elementara democratizare a vietii Scriitori-
cesti ?_El Tnsusi declara, si noi stim bine, ca
publicd destul’ de rar ; desi este un _ critic
destul de bun. Sa_se umiledsca Tntr-atit incit
sa-si cedeze, crestineste, locul altora? Sufera
de _complexul inferioritatii in fata proprie-
tarilor de rubrici ? Sd ne dea voie sa nu-1
credem. Caci exegetul lui Dostoievski, care
si-a retiparit mai toate articolele sub forma
de carti (4—5 volume), in timp ce unii ,pro-
prietari" n-au avut aceastd cutezantd, tre-
buie, deducem, sa aibd despre sine o exce-
lenta parere. Nu-1 descurajam.

n continuare, in acelasi mod aluziv, a-
proape ezoteric, referindu-se tot la consta-
tarea mea ca mari critici interbelici, n ciuda
numdrului mare de reviste dei atunci, nu
si-au pastrat, pe decenii, rubricile, spune :

,,Sa deplingem faptul ca, cel putin pentru
unii, lucrurile stau din acest punct de vedere
mai bine astazi decit Tn trecut ?* Decriptdm
referirea care priveste, desigur, pe Serban
Cioculescu, ntristindu-ne de faptul ca stima-+
tul critic dovedeste din nou rea credinta de-
formind in mod neingaduit textul meu din
care, de aceea, reproduc spre edificare :

,Cunoastem categoria asa-numitilor titulari
de rubrici, Tntre care unii au atins perfor-
mante temporale necunoscute 1in cultura
noastrd si sint pe cale, daca lucrurile con-
tinua, sa stabileascd noi recorduri. Pe ce cri-
terii ? Au dovedit cd sint Lovinescu, lbrai-
leanu, Célinescu, Perpessicius, Cioculescu,
adica eminenti profesionisti ai criticii care,
totusi, n-au avut asemenea privilegii me-
ritate ?*

Edificator, nu ? Tn ce ne priveste, Tn afara
regretului ca se folosesc procedee incorecte
in combaterea altor opinii, raminem cu tris-
tetea cd 1n criticul Cristea Valeriu, omul ti-
mid si interiorizat, bintuit parca de fanto-
mele lui Cervantes si Dostoievski, se ascun-
de, Tn plin ev democrat, un pdatimas paznic
de feude.

~

Pompiliu Mareea

. = DESI o revista nu se poate compara nicidecum cu o cutie postala gaz-
duind tot ce primeste intr-o deplind indiferentd de atitudine, am acordat intot-
deauna si acorddm in_continuare spatiu pentru exprimarea unor opinii literare

diverse si nu o singura data mult

eosebite Tntre ele. Confruntarea unor puncte

de vedere diferite stimuleaz& clarificarile, dar totodatd are g_i un caracter for-
is

mativ : consideram ca fnsisi cititorii nostri poseda suficient

cernamint pentru

a face, cind e cazul, delimitérile necesare. . L . o
Este si cazul celor doud articole din aceasta pagina, Tn mai multe privinte

ilustrative.

= ASTFEL, presupunind cd intr-un articol se fac referiri la opinii ee-i
apartin, colaboratorul nostru Pompiliu Mareea se arata totusi contrariat de

absenta potrivirilor care sd-i confirme supozitia si, n
tile formulate, se considera mai Tndreptatit sa ia atitudine polemica.
ce ?! Dacd Valeriu Cristea deplingea
penda rubricile si colaborarile unor,

loc sa discute judecd-
) L ] . Fata de
in numarul 5/81) ideea de a li se sus-

critici_verificati, colaboratorul nostru Pom-

piliu Mareea este insa de pdrere cd a sustine o rubrica sau a colabora perma-
nent la o publicatie Tnseamna a detine o ,,feudd" si a impune un ,dictat".

Ne_ Tntrebam Tnsa : a publica Tn spatiul unei rubrici sau sistematic la mal
multe ziare si reviste este oare_un_,,privilegiu™ ? Tnsusi colaboratorul nostru, atit
de prezent in numeroase publicatii, ar putea fi socotit, Tn virtutea unor astfel
de echivalente, un ,privilegiat”. (Cit despre cele sapte volume publicate de Valeriu

Cristea, doar

doud contin articole, cronici si eseuri despre literatura contem-

porana...) Graba polemicd produce inadvertente. A spune ca ,punctul Tndepartat
de plecare" al unui poem ,.este barbian si nichitastanescian" nu e, fireste, totuna
cu ,,a_convoca” pe lon Barbu si Nichita Stanescu, duna cum a vorbi de ,,botticel-
liene Tnchipuiri' nu e acelasi lucru cu a ,,convoca" pe Botticelli.

= CIT despre opinia exprimata de alt colaborator al revistei, Dan Zamfi-
rescu, in legatura cu_romanul Fluviile de Paul Anghel, amintim ca , Romania

literard" a publicat pina acum doud comentarii care au relevat

Tnsusirile ce-i

sint proprii cartii. A considera Tnsd ca prin acest roman incepe ,,0 noud virsta
a literaturii romane”, a-1 pune in balantd cu Tntreaga literatura roméana, de la
origini si pina In prezent, precum si cu o bund parte a istoriografiei nationale —
iata un document simptomatic de exagerare apologetica si o atitudine care, in
ultima instanta, Tmpiedica Tnsasi receptarea normala a cartii de catre critica si

cititori.

« SINTEM, asadar, pentru o criticd lucida si echilibrata, capabild sa valo-
rifice obiectiv creatia literard contemporana.



Din nou despre traditie

ONUL face critica: sl acest ton,

I deopotriva ferm si moderat, Mir-

cea Martin 1l "gaseste deja ta
scurtul Argument  preliminar al

cartii lui despre G. Calinescu si ,,comple-
xele" literaturii roméne. ,,Cu toate riscu-
rile pe care le implica o confesiune facuta
pe nepregdtite, trebuie sa Tncep prin a
spune cd aceasta carte e un proiect de
adolescenta”, declara criticul din capul
locului. Ideea de a scrie despre G. Cali-
nescu l-a urmarit de la prima lectura a
Istoriei, pe care o Tntimplare fericita i-a
scos-0 Tn cale prin anii 50, si care a fost
fascinanta. Pe autorul ei 1l va cunoaste
direct ceva mai tirziu: ,,VVederea omului
— temperament focos, teatral sl cabotin
(sau, mai degraba, histrionic), premeditind
gesturi spontane, solutii  imprevizibile,
efecte hilariante si mizind astfel pe com-
plicitatea masiva a auditoriului — n-a
adaugat nimic esential fascinatiei exerci-
tate de opera sa.." Aceastda marturisire
este foarte pretioasa. Ea divulga de fapt
adevarata natura a relatiei criticului de
azi cu criticul de ieri si care tocmai una
de fascinatie nu este. Fascinatia presupune
subjugare, iar Mircea Martin, dovedindu-se
sensibil la ,,inteligenta repede mergatoare
la tintd" a lui G. Célinescu, dupa cum re-
cunoaste Tn limbajul chiar al acestuia, si
la greu egalabila lui arta a ,,metaforei
suverane", rezista in schimb efectelor ac-
toricesti sau, poate, vrajitoresti, ale ,,ilu-
zionistului* care era G. Calinescu. Aceste
efecte nu adaugd nimic impresiei initiale,
consolidatd ulterior prin frecventarea sta-
tornica si lucidd a operei. Respingind, deo-
potriva, denigrarea si exaltarea, Mircea
Martin doreste sa ramina senin Tn mijlo-
cul exagerarilor : ,,Cartea aceasta nu se va
situa la mijloc Tntre doud excese contrare
ci, pe cit Ti va sta in putintd, deasupra si
Tn afara lor*“. Aici nu e simpla chestiune

Mircea Martin. G. Caélinescu si ,,com-
plexele" literaturii roméane, Editura Al-
batros, 1981.

3A NOASTRA

Normele neologismelor

m INTR-UNA din cronicile precedente
éR.L. 1980, 42, p. 9) ardtam ca trebuie sa
istingem, in limba noastra literara, nor-
me latino-romanjce. Procesul de occiden-
tallzare romanica a limbii_culturii roma-
nesti nu a constat numai n Tmprumuturi
lexicale ci si_in modificdri de structurd
.morfonologicd" (fonologie cu implicatii
morfologice si derivative), alaturi de cele
stilistice si sintactice.

Afluxul elementelor latino-romanice.
»stagiul™ unor cuvinte noi_pina la inte-
rarea Tn uzul frecvent, adica in sistemul
lexionar roméanesc au creat. in limba
culturii, un regim deosebit al neologisme-
lor occidentale. Acestea se comporta, la
inceput, ca n limba de origine : un ,res-
pect”, de_buna seama datorat . fidelitatii
de culturd” (culture loyalty) fata de limba
romanica generatoare, mentine si_ ta ro-
mana cufta structura morfonologica a neo-
logismelor.

Dupa cite stim. acad._prof. lorgu lordan.
Limba romana actualda. O gramaticd a
greselilor”, 1943, g)p. 22-24. Limba romana
contemporana, 1956, pp. 159—164, a atras
atentia asupra faptului_ca neologismele nu
se_supun_normelor existente in limba ro-
mana: ,in astfel de cazuri intervine in-
fluenta_ modelului strain sau (ceea ce e
tot una) constiinta ca avem a face cu cu-
vinte Tmprumutate” (Lb. rom. cont. 1956,
. 163). Uzul cult al neologismelor are.
asadar, normele lui care se deosebesc de
normele uzului general. =~ i

lata citeva exemple din limba de astazi.
Oscilatiile pronuntarii ge-o-grafie / geo-
grafie (hiatul e-0), lice-an / li-cean (hiatul
e-a), soci-al / so-cial (hiatul i-a), formele
fonetice sofiir (sofer), biiro (birou) etc.
tin de respectarea structurii sonore a ori-
ginalulul, opuse tendintei de asimilare la
normele limbii romane vorbite.

de principiu profesional, dar sl de incli-
natie temperamentalda. Critica lui Mircea
Martin evita excesele in chip, as zice,
spontan. Ea este generoasa, dar nu entu-
ziasta ; exactd, calmd, pina la marginea
lipsei de nerv uneori; mai dispusa a
cumpani de doud ori argumentele decit a
recurge din prima clipa la cel care pare
mai atragator ; sacrificind ideii expresia
si riscind, Tn felul acesta, sa nu fie la fel
de stralucitoare pe cit este de temeinica.
Nimic mai deosebit, asadar, de critica lui
G. Calinescu fTnsusi, barocd, flamboaianta,
excesiva. Din acest contrast — de care
Mircea Martin n-are cum sa nu fie con-
stient, desi nu-1 asuma deschis — rezulta
o parte din farmecul cartii lui de astazi
Daca ar fi sa adaptez doi termeni a recent
disparutului Mac Luhan, as zice ca su-
biectul cartii fiind ,,cald” (si, vom vedea,
nu doar G. Calinescu e raspunzator de
acest lucru, dar contextul Tnsusi al proble-
melor), tratarea critica este ,,rece".

CEST Mntii volum dintr-un studiu

carecum sintem informati, va mai

cuprinde un al doilea, se ocupa de

»sensul traditiei” la G. Calinescu.
n celalalt, va fi vorba de raportul spe-
cificitdtii nationale cu universalitatea.
Ariile celor doua probleme se intersec-
teazd nu o data si trebuie sa asteptam
Tncheierea studiului ca sa stim daca fie-
care aspect a fost examinat la locul cel
mal potrivit ; de exemplu, daca e posibil
sa vorbim de raporturile pe care concep-
tia lui G. Calinescu Tn chestiunea evolu-
tiei organice a culturii noastre le Tntre-
tine cu alte conceptii (cum ar fi acelea ale
lui Lovinescu sau lorga), fara a pomeni
totusi de Spiritul critic al lui G. Ibraileanu.
Cel mai interesant lucru din primul volum
ramine un Tntins prolog consacrat ,,com-
plexelor” literaturii noastre. Ceea ce ur-
meaza nu mai are aceeasi bataie mare a
ideii, constind intr-o descriere a-ideologiei
culturale a lui G. Calinescu, e drept,
foarte sigura, oferind toate garantiile de

latino-romanice

In acelasi mod s-ar ,sustrage” neolo-
ismele_latino-romanice alternantelor mor-
onologice roméanesti. Care este forma de
feminin a substantivelor pedagog, filolog,
ecolog, biolog etc. ? Unii, la un nivel de
cultura superior, folosesc formele pedago-
ga, filologd, ecologd, biologd (pl. pedago-
ge, filologe, ecologe, biologe), altii ~le
adapteaza la regulile obispuite ale difton-
arii © pedagoaga, filoloaga, bioloagd etc.
(diftongarea nu apare insa Tn alte_cazuri
impuse ca atare: I[o fatd] majora). Tot
astfel, neologismele latino-romanice ta -e-
acc. tind sa-si pastreze, ta uzul cult, for-
ma de _feminin fara diftongare : grotesca,
livresca ; si totusi Al. Vlahutd — si dupa
el. pina astazi, uzul general — a creat
(Roménia) pitoreasca, supunind neologis-
mul legilor morfonologice romanesti.
Rezulta, din asemenea exemple, consta-
tarea ca neologismul nu se ,sustrage" re-
gulilor flexionare romanesti, nu ,,suspen-
da" asemenea reguli, ci, pur si simplu, se
constituie ca o flexiune aparte. Se poate
vorbi astfel de : 1) norme ,,morfonologice"
culte, corespunztad normelor latino-roma-
nice ale limbilor din care provin neologis-
mele, si 2) norme ,morfonologice” roma-
nesti, carora li se supun neologismele
duga integrarea lor Tn uzul comun.
ste interesant de semnalat faptul ca
alternantele vocalice stat mai rezistente la
,,romanizare”. Acad. prof. lorgu lordan, in
lucrdrile sale mai Tnainte citate. Sanda
Golopentia, Fonetica si dialectologie IV
(1962), p. 57. si AIf Lombard, La langue
roumaine. Une presentation, Paris, 1974,
passim., au semnalat neologisme latino-
romanice rezistind aplicérii legilor alter-

nantei vocalice, precum blonda, secreta,
sonord, sobra etc. (v. mai sus. [najora?.
Exista insa o mai mica ,rezistenta" a al-

ternantelor consonantice: blond-blonzi.

obiectivitate, dar Tn care spiritul teoretic
al autorului Tnsusi se manifestd cu multa
timiditate ; si daca el sugereaza totdeauna
erorile, nuantele, contradictiile, nu dez-
volta niciodatd vreo teza proprie, dincolo
de schita cea mai sumara.

Observatia liminara din  prolog este
aceea ca pionierii culturii noastre nu au
avut sentimentul nici unui handicap isto-
ric : abia in fazele tirzii ale evolutiei, sen-
timentul handicapului istoric da nastere
unor adevdrate ,,complexe”, pe care dife-
ritele constructii teoretice, de la maiores-
cienele forme fara fond la sincronismul
lovinescian si mai Tncoace, Tncearca sa le
constientizeze sau, din contra, sa le mas-
cheze. ,,Numai insuficientele devin pro-
bleme", spusese Ralea. citat de Mircea
Martin. Tn lumina Tnsa a propriei teze,
criticul putea preciza ca nu pur si simplu
Insuficientele, cit resimtirea lor ca atare
devine problema. Coborind pe firul isto-
riei pind Tn epoca pasoptistd, Mircea
Martin descopera acolo sursa multora din
doctrinele ulterioare.  Mesianicii utopici,
cum i-a numit G. Calinescu, sint la ori-
ginea doctrinarilor exaltati ai afirmarii na-
tionale, ca Hasdeu, lorga si altii. Mesia-
nicii pozitivi  anticipeaza la rindul lor
doctrinele lui Maiorescu sau Lovinescu. Fe-
lul cum se Tmpletesc aceste ramuri (caci
directia ,,reprezentatd de Hasdeu si lorga
se racordeaza la doctrina autohtonista a lui
Kogalniceanu si Russo, Tn vreme ce Lo-
vinescu, prin justificarea data importului
integral, 1l poate revendica pe Heliade ca
precursor') e finfatisat cu patrundere de
critic, atent mereu sa nu piarda din vedere
nici una din laturile fenomenului anali-
zat. Dar ce Tnseamna un ,,complex" ? De-
finitia data de Mircea Martin este urma-
toarea: ,,Avem de a face cu un «com-
plex» atunci cind Tn cuprinsul sau Tn urma
judecatii defavorabile apar exagerari, res-
pectiv diminudri ale proportiilor reale,
restrictii ori generalizari abuzive, Tncercari
compensatoare in alte planuri sau, pur si
simplu, rasturnarea planurilor ca atare,

grotcsc-grotestl etc. sint mentionate inca
oin prirpele momente ale patrunderii neo-
logismelor. Un caz interesant este fresca :
forma sa de plural fresce, prin care se
realizeaza alternanta sc/sce, a rdamas mai
multd vreme 1n limba literard, alaturi de
freste, chiar fresti (atestat, in 1939. de
acad. prof. lorgu lordan). Tot astfel nu-
mele poporului basc : asci, basce. Tn
schimb bascd, brusc-brusca, dupa ce au
avut forme  Tn -see, au acum__formele
basti, brusti-bruste, in urma utilizarii lor
mai frecvente. ,Fidelitatea de cultura”,
direct legata de uzul restrins al cuvintului.
poate mentine neologismul Tn modele fle-
Xionare deosebite. rocesul  penetratiei
neologismelor latino-romanice este. 1in
aceasta privintd, deosebit de instructiv.
Cei care au urmarit Tndeaproape formele
neologismelor din  sec. XVIIN—XIX au
semnalat faptul ca termenii recent pa-
trunsi ta limba tind a-si conserva. in lim-
bajul oamenilor instruiti. formele origina-
re.” latd, bundoard, cazul unor neologisme
in -ist_ (nume de agent) : ta sec. XIX,
termeni  precum _botanist, naturalist,
zoologist aveau tacd, precum in franceza
si ta italiand, formele de plural in -isti :
botanist! (18532, epidemisti. ba chiar ipo-
hondristi. I. Heliade Radulescu Tntrebuin-
teaza, ta 1829, in ,,Curierul romanesc",
formele naturalisti, oculisti. in timp ce. In
chiar acelasi an, G. Asachi. in ,Albina
romaneasca”, scrie naturalisti ! Primii nos-
tri dramaturgi folosesc forme precum mi-
nistri (1830—1840), in timp ce copiile mai
tirzii noteaza ministri. Uneori cele doua
forme, cea noua si cea adaptata, aoar 1n
aceeasi lucrare : Amfilohie Hotlniul scrie
zoofitl, ca Tn italiana, alaturi de zoofiti
(1790).

Tn toate aceste cazuri putem vorbi, desi-
gur, de oscilatii datorate erioadei  de
adaptare a neologismelor. Cuvintelor noi
nu li se aplicau regulile flexiunii interne
romanesti . acestea functioneaza numai
atunci cind cuvintul intrd Tn circulatie mai
frecventa.

Dar de ce rezista, atita vreme dupa in-
troducerea neologismului, flexiunea din
limba originara? Nu cumva din dorinta

si, mai ales, a .criteriilor”. Si: ,,«Comple-
xul- se recunoaste Tnsa nu numai prin
deformarile produse, ci si printr-o anume
repetabilitate  obsesionald”. Importanta
este si explicatia criticului ca daca istoria
literaturii noastre nu poate fi Inteleasa n
afara acestei tendinte de permanenta
compensare, care indica prezenta ,,com-
plexului, ea nici nu se confunda cu is-
toria ,,complexelor” ei.

ERITUL acestei, cum spune sin-
IVIgur, hermeneutici a complexelor,

pe care o practica Mircea Martin

consta in primul rind n chiar
punerea  problemei. Rezolvarea este
aici  Tntr-un fel implicitd, cédci un
.complex" se trateaza ca si o obsesie, prin
constientizare sl prin adlncire. Ca sa pu-
tem merge mai departe Tn cunoasterea de
noi insine, trebuie sa Tnfringem o bariera
psihologica si sa Tnlaturam un tabu.

Din capitolele urmatoare, cel mai sub-
stantial mi s-a parut acela consacrat ru-
ralismului Tn viziunea calinesciana. Origi-
nale, ingenioase stat si capitolele despre
limba si despre cucerirea traditiei, ulti-
mul, mai ales, parind mai putin marcat
de o anume inhibitie teoretica a autorului,
care avanseaza ipoteze mai noi si mai cu-
rajoase decit in celelalte. Ar fi gresit sa
se Tnteleaga ca discutia se limiteaza in a-
cestea la G. Calinescu. lorga, Lovinescu,
Blaga, Parvan nu stat doar invocati, dar
doctrinele lor stat examinate cu multa
aplicatie, demontate ta mecanismele lor si
comparate unele cu altele si toate cu ale
lui G. Calinescu Tnsusi. Accentele sint puse
corect, desi niciodatd prea apasat, nuan-
tele relevate cu grija (céci, uneori, de ast-
fel de nuante atirna esentialul), fara to-
tusi sa sufoce textul (al carui desen ra-
mine mereu vizibil cu ochiul liber). Car-
tea lui Mircea Martin este dintre acelea
care, prin eleganta si cumpanirea argu-
mentatiei, fac posibila o discutie onesta
si foarte utila.

Nicolae Manolescu

constienta a unor oameni culti. cunosca-
tori ai limbii respective, de a conserva
sau_introduce 1n limba roména tipul
de flexiune strdin ? Cine scria artisti, mo-
ralisti, naturalisti, oculisti, precum . He-
liade Radulescu, folosea asemenea forme
si pentru a contempla. in roméana_literara,
formele italienesti... Lui lon Heliade Ra-
dulescu i se datoreaza si alte forme italie-
nizante : gratiose, curiose, persone etc.
latd de ce considerdam c& formele nesu-
puse sistemului de alternante romanesti
sint caracteristice _institutiilor de cultura
n care guverneaza, adeseori, normele
latino-romanice originare. Prin
intermediul unor asemenea forme se tinde
a apropia limba romana literarda de lim-
bile latino-romanice. _ printr-un act_ de
culture-loyalty care da neologismului un
loc aparte, superior stilistic. De aici si
impresia de ,,sustragere” a neologismului
de la mecanismele morfonologice. Dar tot
de aici si ,,decaderea" lui... In masura Tin
care intra in uzul general, i se aplica le-
gile sistemului romanesc si cuvintul nou
este asimilat celor exjstente. Se mai pot
recunoaste, cu usurinta, sub formele pro-
fesoard, pedagoagd. ministri, (el) sa con-.
voace/provoace (fatd de [sa] invoce 1),
simpioame, umoare, zoofiti etc. cuvintele
latino-romanice originare ? Dar formele
seminarii, obligatoriu-obligatorii nu sint
ele mai apropiate de latind si de italiana
decit seminare, obligator-obligatoare? Spre
deosebire  de formele culte, limbajul
popular si colocvial mai utilizeaza, citeo-
datd. moada (in loc de modd), dar. foarte
frecvent, servici etc. Adaptarea la limba
romana vorbitda, la sistemul_ei_,,morfono-

logic" elimina, asadar, marcile formale
ale unor flexiuni separate a neologis-
mului.

Normele latino-romanice cautd sa con-
fere neologismelor un statut fonologie si
morfologic corespunzator valorii lor cul-
turale. Altfel spus, ele consacra neologis-
mele latino-romanice ca fapte de cultura.

Alexandru Niculescu



Cintece

in pozitie de tragere

,,O poezie poate dura mai mult
decit un imperiu".

ECTURA unui nou volum de ver-

suri de lon Caraion ¢) este, pentru

criticul literar, un prilej de admi-

ratie si de spaima. Admiratia am
justificat-o de mai multe ori, scriind des-
pre acest poet exemplar al epocii noastre,
dgspre spaima n-am suflat Tnsa nici un_cu-
vint. E timpul, cum ar zice poetul, sa se
dezlege limba, e timpul sd vorbeasca neli-
nistile noastre... lon Caraion este un poet
dificil, un mare poet — Tndriznesc si
spun — siciitor, unul dintre aceia care nu
lasa cititorul sa se odihneasca in cuvin-
tele sale. Dimpotriva, face tot ce-i_sta in
putintd (si In putinta poetului stau
multe) sa-1 exaspereze, sa-i provoace
6udoare * rece. Gasesc Tntr-un poem
recent (din volumul Dragostea e pseudo-
nimul mortii, C. R., 1980) o imagine care
exprima exact senzatia pe care o ai la
lectura versurilor aspre si penetrante :
leoarca de melinisti |. Expresie cu_ dublu
sens sau cu dubld actiune : nelinistile sint,
in primul rind, ale subiectului_(ale poe-
tului), el, cel dintii, se epuizeazd Tn poem,
el este — la capatul confesiunii — leoarca
de nelinisti ; apoi angoasele coplesesc_ ci-
titorul pina ce, la sfirsit, cind da ultima
fila a poemului, spiritul lui este, cu
adevarat, leoarca de nelinisti. Poetul
nu este amabil cu el, poetul I-a tras Tntr-o
aventura care-i rastoarnd toate convinge-
rile asupra naturii poeziei.

Nu, nu ne odihnim deloc Tntru cuvint,
cum ar zice Noica, nu ne odihnim in ver-
sul lui Caraion. N-avem cum. Versul este
dur, metafora este un glont, poemul este o
provocare, o invitatie (ce spun ? o soma-
tie) la dizlocare, poemul lui Caraion este
0 Instigare. Tmi amintesc ca Miron Radu
Paraschivescu spunea ca poezia este o in-
stigare la uman. Poezia lui_ Caraion (cea
deazi, cea de ieri'si, probabil, cea de mii-
ne). poezia este, zic, o instigare la neli-
niste. Poemul lui te acapareaza i
distruge tot ceea ce este idilic si con-
ventional n_spirit. Caraion nu te Tndeam-
na sa visezi, te sileste doar sa privesti.
Sa vezi existenta Tn brutalitatea ei mate-
riala. Rareori un poet expresionist (si
Caraion poate fi socotit, prin violenta vi-
ziunii sale asupra lumii materiale, un poet
expresionist) a ajuns atit de departe in
ceea ce as numi asumarea formelor diz-
locate, perceperea Tntunericului din lu-
cruri.

Poezia lui este, Tn sensul cel mai dur, un
viol asupra materiei. O brutala asumare
si tot o brutala respingere. Am scris alta-
datd despre acest proces de agresiune si
repliere sistematica Tn versurile lui Cara-
ion. Procesul a cunoscut, am impresia, 0
agravare in poemele mai noi. Lucrurile
sint acceptate, acum, dupd ce au fost in
prealabil jupuite, demachiate, dizlocate
din sfera lor. Ochiul priveste necrutator
0 materie care intra intr-un proces de
dezagregare rapida. Ochiul vede, cu o se-
cunda mai devreme, dezastrele din inima
geometriei, vede semnele mortii pe obra-
zul vitalitatii pline, triumfatoare.

Rasfoiesc volumul recent de versuri si
observ ca verbele esentiale (acelea ce pot
da un indiciu despre actiunea spiritului
liric) sint: a pravali, a farima, a curge
(coclitg, a oxida, a decortica, a molfai (tce—
nusi, tarite, stele), a ferfenita (marunt)...
Uneie dintre verbele sale. Ele pot da o
Idee despre natura relatiei cu lumea ma-
teriald. O relatie de ostilitate, un ra-
port bazat pe o premeditata suspi-
ciune, o privire ce oxideaza, defar-
deaza si desmaduleaza universul material,
intr-un loc. lon Caraion scrie : ,,Sunt
omul care se uita Tn toate partile™. Versul
sugereaza_aceasta eterna hegemonie a in-
certitudinii (folosesc dinadins o expresie
a _poetului), esentiala in lirica lui Caraion.
Figura preferentiala a spiritului sau liric
este pinda. Totul este suspect, cu alte cu-
vinte : totul este pe cale de a deveni alt-
ceva decit este, toate geometriile lumii
stau pe o gramada de dinamita. Privite,
lucrurile se oxideaza, ,se ferfeniteaza"
marunt, ochiul le ,.ciuruie” (aleg alt verb
ce se repetd), ochiul, Tn fine, hamesit
cauta afundurile materiei, acolo unde se
ascund fortele dislocatoare. Tntr-un scurt
poem, mai calm, Caraion avertizeaza ca
relatitle lui cu lumea vor fi de aici Tna-
inte bazate pe indiferentd. Nu trebuie sa-1
credem. E doar un moment de oboseala,
o clipa de liniste, de Tnstrainare de sine
si de lucrurile de afara. Sa citdm aceste
versuri din care tipetele si vaietele spiri-
tului s-au scurs : ,,pasul si grija mea pen-
tru altii vor scddea ! se ponte Tntimpla
orice / nu ma mai_grabesc / fiecare clipa
as vrea s-0 Intirzii / mie Tnsumi strein
devenindu-mi / lumea ramine de-o sin-
gura culoare : / indiferenta” (imagine).

Dam foaia si vedem ca poemul urma-
tor este congestionat de neliniste. O
frica imensd, o frica rece, s-a instalat in
versurile crispate, pline de ghimpii unei

) lon Caraion, Dragostea e pseudoni-
mul mortii, Editura Cartea Romaneasca.

mari angoase. Caraion scrie ca sa se eli-
bereze de un rau interior (de g melanco-
lie, zice el, ciinoasa, demonica !), Tnsa
poemul nu este, pind la urma, o elibe-
rare. Poemul este doar o incitare, spiri-
tul nu se simte comod Tn confesiune.
Spiritul se zbate Tntre minie, scirbd si fri-
ca. Poezia este o disectie metodica a uri-
tului, oribilului din existentd. O tentativa,
Tn acelasi timp, de a ordona dezordinea, de
a_strapunge haosul, de a smulge inima
disperarii. latd un poem (decit miine)
care sugereaza aceastd stare complexa de
spaima Incrincenatd. de curiozitate si fu-
rie rece in fata spectacolului deslocuirii:

,.sunt stapin pe nimic Infasur i pe dupa
gol zdrobirea a ceea ce / Tmi lipseste Tm-
plinindu-ma // 1l chem si gonesc presimt/
si-alung electricele-i descarcari sadice />
o! ca de viscol 1 mi-i frica si ma duc
spre / poemul care-o sa ma bintuie /
care-0 sa ploud care / 0 sa arda si o sa
nghete peste mine / si Inlauntrul caruia 1
am sa inghet // am sa ma carbonizez /
ma voi Tnmuia desdeia destrdma

ragostea e pseudonimul
MORTII are trei cicluri _dintre
care unul (Cintece in pozitie de
tragere) este dedicat lui Marin
Preda. E 0 carte masiva de poeme, unele
sense, probabil, mai demult Regasim, de
pilda, citeva accente argheziene, ca in
aceste versuri de teroare metafizica :

»Curgind coclit ca ploaia pe burlane, /
ma desfrunzira anii, curse fierea.. / S-au
scorojit salcimul si tacerea, / ies viermii-n
carni. iar mortii pe_gorgane. //Pe madu-
larele credintelor sihastre, / ca azima-n-
florit-am la stubeie. / Ulcioarele drep-
tatii-au sa ma beie / cindva din pruncii
zodiilor voastre. // Ca sa le-o scrie-n
trepte, pe ogive. / descalecatele-ndrazne-
lilor de-acuma / n-au sa le lase ploilor
nici huma / din care scot olarii porta-
tive. //La treptele de spirit ndscatoare. /
stufosul imn prelinge ca o sfoara, / iar
rodiile mele se-nfioara / pe-aceste _crengi
etern tremuratoare. // Asterneti-ma-n
cartile cu lozii / ce-si casca moale inima
de iasca. / despodobirea lor Tmparateasca /
sa mi-o auda-n flaut voievozii" — 1n care
confesiunea mai pastreaza ceva din ve-
chiul lirism : coerenta imaginilor, muzica-
litatea silabelor crincene. Poemele mai noi,
Tndeosebi acelea_din primul ciclu (Terito-
riul ars) renunta la orice artificiu poetic.
Experienta din Interogarea magilor (1978)
este dusd mai departe. Poemul Tnregistrea-
za nu numai gindurile, dar si ,,golurile de
gind“. Asta vrea sa_spuna ca absentele,
atoniile, golurile spiritului sint marcate,
grafic, prin spatii albe. Nu este o odihna a
spiritului, este doar o incercare de_a sub-
linia discontinuitatea gindirii, mai mult
chiar; a sugera imprecizia = limbajului,
neputinta de a numi un_sentiment al vi-
dului. '‘Modelul acestui poem ferfenitit,
desolemnizat la culme, mi se pare a fi
acela al poeziei americane mai noi. Este
riscant sa propui modele pentru poezia
lui  Caraion ?Arghezi? acovia ? Ezra
Pound ? Baudelaire ? Sandburg ? Allen
Ginsberg?), poezia te poate oricind contra-
zice. Caraion este pretutindeni acelasi,
ieri ca sl azi, un poet care are un puter-
nic sentiment al contrarietatii, care pri-
veste mereu piezis si adinc. Starea lui
morala este aceea a unei negativitati care
Tnfasurd obiectul si-i suge fluidele raului.
Aceasta _ insolentd negativitate cauta,
acum, sda numeasca o degradare a sensu-
rilor, o progresiva pierdere a semnifica-
tiilor. Un scurt poem se cheama_Suverani-
tate sl el sugereaza, am impresia. Tntr-un
limbaj echilibristic, aceste firimituri_ale
mintii care se Tnversuneaza sa cuprinda
abisul : ,,sub scrum de lumina ginditoare /
sub citd moneda a mortii / lezata glorie
lava senzuala in realitate / el va fi_devo-
ratorul viscerele muzicii / veneau din tari
Tndepdrtate si cumparau / carti si nimeni/
nu mai citea in stele si-n pasari // firimi-
turi de furie auresc abisuri / si nimeni ni-
meni / n-auzea_ _strigatele semnificatia /
disparitiei semnificatitlor".

Aceste brutale juxtapuneri rdnesc pri-
virea. insolitul imaginii alunga orice gind
de armonie, acumularea de ,,semetii Tn
zdrente" dau, la lecturd, un sentiment de
ultragiu, de coborire, programatica, n
infernul  complicatiilor. on  Caraion
este, probabil, poetul care a supus cel
mai mult limba roméana la exercitiul de
acceptare a limitelor. O ofensiva generala
Tmpotriva firescului, un_efort colosal de
a da un corp poetic nefirescului, urftului
lipsit de grandoare, grotescului tragic,
marunt, de a prinde Tntr-o formuld care
sd nu strdluceasca (sa sublinieze raul in-
terior), ci sa mareasca senzatia de duri-
tate si violentda a lumii... iatd, ce se vede
Tn poezia lui Caraion. Poetul Tnnoada si
deznoada limbajul, cauta silabele scrisni-
toare, forteaza cuvintul slab sa devina si
mai slab, pe cel murdar si mai murdar.
Destrama, cu un cuvint, structurile exis-
tente ale IimbajuluiJ)entru a_impune alta
structura bazata pe dezarmonii, Thcongrui-
tati :

,.imediat ce pui o culoare linga un sub-

stantiv / el vibreaza / imediat ce pui doua
culori / el paleste //o _manusa_ veche si
gaurita / prin care intra apa, din care /
les rime, gindaci sau nimic //si ciugu-
leste ea un boboc / de nu te mal saturi /
rasaritul din arbagic // printre straturi si
paturi / de-ngrasamint farimitat // ime-
diat ce pui o culoare Iinga un substantiv /
el e bun de mincat".

Aceasta este poezia extrgordinard a lui
Caraion : 0 poezie Tn raspar, o poezie de
muchii si linii frinte. o poezie 1Tn care
volumele sint mereu rasucite, in care lu-
crurile — dizlocate, ferfenitite — Tsi cau-
ta, neputincios, identitate. M-a surprins
repetitia cuvintului scama si, Tn genere,
frecventa imaginii scamosarii, desfolierii,
ruperii ~ fibrelor materiei. Caraion este
fascinat si exasperat de viziunea pulveri-
zarii universulul. Limbajul, care exprima
toate acestea, nu reparda nimic, nu reface
unitatea materiei, limbajul poetic nu face
decit sa sporeasca prin propriile_iregulari-
tati imaginea dezagregarii lumii. Tnsa, in
sirul acestor propozitii care nu se Tnga-
duie. care se dusmanesc intre ele ca doi
vecini Tnrdjti. dam peste cite_un vers care
recupereaza geometriile gindirii. Am sem-
nalat deja Tn Interogarea magilor astfel de
nuclee lirice care lovesc pur si simplu
spiritul nostru si se instaleaza in memo-
rie. Citez citeva din noua carte a lui lon
Caraion : ,locuim in zdrobirea cuvinte-
lor" ; ,jemn e si t|m? e de / toate orori-
le" ; ,adevarul e o femeie de serviciu" ;
,hici nu va puteti Tnchipui cit sunt de
goi sfetnicii cristalelor”" ; ,,nimeni nu se
spinzura din pura curiozitate" ; ,,Euridice
e un ciorchine de cosmare”; ,,Cum intra-n
soare timpul cu turmele pierdute ca niste
soapte” ; ,,O poezie poate dura mai mult
decit un Imperiu” ; ,orice zgomot pdtea-
z&" ; ,timpul pare un poem asteptat” ;
,»Sihgele meu geruieste-n poem" ; ,aerul
ca_o capra sarind printre fulgere céddea
printre stinci ; ,,vezl nori ca niste tandre
marsunii de lichid"-.

Pentru ca ultimul vers vorbeste de
tandrete, n-as vrea sa Tnchei acest articol
fara a cita macar_unul dintre poemele Tn
care Caraion arata ca are acces la starea
de contemplatie. _L-am nedreptati daca
am trece sub tacere momentele lui de
deschidere spre lume, de Tmpacare In spi-
rit. Spiritul acesta iute, artagos, obisnuit
sa vada mereu din virful unei lance, poe-
tul acesta, zic, care a privit lumea cu ochii
unui condamnat la moarte si care traieste
de atunci Intr-un nadir al agoniei, are
rdbdarea sa asculte tdcerile materiei si
soaptele timpului. Citim Tn abia se aude
Tumea :

»,un fel de timp ne-alungd, un fel de
timp ne sare, / pierzindu-ne prin vagul
suis dintre gratare / Crezi timpul ca ma-
car a ocolit o frunza? / astept privind in
golul prapastiei ori ti se / nazare iar ta-
rimul halucinant..._ / Pornise / tacerea_sa
se-arate si luna sa se-ascunza / si jivina
padurii s& iasa jucdusa / din bungete, din
scorburi, din ~bahne si viroage / de
care-adincu-i tulbur, de care vintul trage/
spre fundul vizuinii. lar vizuina-i lunga. /
Mahmur de-a pururi, unul — un fel de
timp ne-alunga / si altu-n pravalirea-i de
riu si glont ne sare / Ca prastia cu doua
cracane si_un zgirci / ochind prin apa vi-
dre sau ragalii. Sau rare / Tnchipuiri de
piatrd. Intercalat bizara —1 cu_cine-i_scrie
mortii. pe-acest sirag de hirci, / privirea
ta Tn golul abisului? / Afara / de tine,
n-am pe nimeni. Tu nu ai fost iubita, / eu
nu am fost ulciorul ce curma setei mer-
sul. / Mefisto ne trimite Tntr-un cupeu co-
pita. / O frunza cade-n susul si-aduna
universul / tacerii. Abur soare. / Dar vi-
zuina-i lunga. / Ce fel de timp ne sare?
Ce fel de timp ne-alungd, / pierzindu-ne
prin _vagul suis dintre gratare ? / Plapin-
da, furioasa, albastra, améagita... / Ca lap-
tele. Ca seva. Ca singele. Ca zborul. / Tu
nu vei fi ulciorul. Eu nu am fost iubita. //
Abia se-aude luna, cum sterge-n treacat
norul.”

VOIAM de mult, 7asind toate in-
strumentele de analizd moderna de-o
parte, sa-i fac lui lon Caraion un portret
critic. Un portret impresionistic, in
stilul acela  vechi care, nu-T _asa?
ne cam plictiseste pentru ca vrea sa sur-
prinda_secretul omului care scrie ceea ce
scrie. Tn asteptarea unei stari favorabile,
sa notez, aici, citeva linii. Caraion Tmi da
impresia, ori de cite ori 1l vad si stau_de
vorba cu el, cd este o elegie pe care viata
a silit-o sa ia o spada Tn mina. O agre-
sivitate maxima ce are forta de a se con-
verti intr-o tinguire metafizicd. Gindul
omului este iute si abrupt, ritmul vorbirii
se schimba imprevizibil, capul se aplea-
ca, deznadajduit, biblic, Tntr-o parte, anoi.
deodata, capul saltd semet si amenintator
n sus, vocea urca spre piscurile indignarii,
elegia trece spre injurie. Un spirit, zici
numaidecit, facut din contraste. Un om,
in realitate, care a vazut multe si _care a
Tnvatat ca lumina poate fi o hrana a n-
tunericului. ,,imi era foarte noapte", zice
poetul lon Caraion Tntr-un loc. Totusi el
continua sa creada cd o poezie poate dura
mai mult decit un imperiu. lata Tn ce con-
sta superbia creatorului !

Eugen Simion

Viadimir
Robu

= tN prima zi a anului acesta,
ne-a parasit pentru totdeauna pro-
fesorul Vladimir Robu. Originar din
partile rasaritene ale Moldovei,
unde se nascuse la IS decembrie
1915. cu studiile de_filologie romana
la Universitatea din lasi, Vladimir
Robu s-a Tmplinit ca om de cultura
si stiintd, ca adevarat comunist, n
orasul Constanta, unde a desfasu-
rat o ampla activitate timp de peste
trei decenii.

A fost un mare pedagog si
un stralucit profesor de limba
romana. Aceste merite i-au adus
satisfactia __si. totodatd, povara
unor functii ‘de raspundere : sef al
sectiei de Tnvatamint a  orasului
Constanta, in anii 1956-1958, apoi,
mai bine de un deceniu, prorector
al Institutului gedagogic_dirj Con-
stanta (1961-1972). Aici, in institu-
tul de Tnvatamint superior, ca sef
al catedrei de limba romana, Vla-
dimir Robu si-a putut dovedi cali-
tatile de om de stiinta, obtinind ti-
tlul didactic de conferentiar univer-
sitar st pe cel stiintific de doctor in
filologie. Cu inventivitate, tenaci-
tate si meticulozitate, cu o aplicare
speciald spre cele mai_noi metode
de cercetare in domeniul lingvisti-
cii, cu o putere de munca greu de
egalat, care i-a putl_Jtdper_mlte n-
faptuirea cu cea mai deplind con-
stiinciozitate a_ _tuturor obli a{iilo_r
didactice, administrative si obstesti,
a_reusit, Tn ultimii zece ani ai_vie-
tii, s scoatd la lumind o serie de
studii deosebit de valoroase, cum
stnt: Indicele de ordine ierarhica
in structura silabei (,,Studii si cer-
cetari lingvistice”, 21, 1970, nr. 5),
Sintaxa planurilor vorbirii Tn limba
romana (,,Limba -amani", 22, 1973,
nr. 2), De la TORNA TORNA FRA-
TRE la PETRE, numele unui ro-
man dobrogean din secolul al X-lea
,.Pontica”, 6, 1973), Sintonematica
,,Probleme de lingvisticA genera-
a", 6, 1974), culminind cu o Tnsem-
nata lucrare de sinteza, aparuta in
1978, un adevarat tratat de Limba
romand contemporand, al carei
principal creator si artizan a fost,
asa cum sustine ilustrul sau dascal,
colaborator si coautor al lucrarii,
academicianul lorgu lordan.

Prin fata profesorului  Vladimir
Robu au trecut sute de elevi si stu-
denti, pe care i-a modelat si i-a lu-
minat, care l-au iubit pentru opti-
mismul si umorul sau, pentru capa-
citatea de a-i aduna ™ jurul lui si
a-i indruma spre bine_si spre suc-
cese. La fel siI prietenii, colegii si
colaboratorii_[ui, mai vechi sau nu-
mai din ultimii ani. Dar Vladimir
Robu a fost si un viguros si disting
activist obstesc in domeniul muncii
culturale. De fapt asa I-am cunos-
cut, ca neobosit participant la bri-
azile cultural-stiintifice care stra-
ateau Dobrogea pentru nevoile spi-
rituale_ale oamenilor muncii_de la
sate, din prima regiune colectivizata
a tarii, pentru Tnradacinarea ideilor
umaniste ale socialismului, pentru
crearea unei constiinte si  culturi
noi, socialiste, pentru transmiterea
celor mai recente realizari ale sti-
intei. A fost un propagandist si un
conferentiar asiduu, in Constanta,
in alte orase, pe litoral, la sate,
pentru orice fel de auditoriu, cu o
inegalabila capacitate de adaptare
la felurite situata. Tn functie de ne-
cesitatile, pregatirea si interesul
publicului.

Activitatea culturald i-a adus si
ea satisfactii, ca si mari responsa-
bilitati, fiindu-i Tncredintata func-
tia de presedinte al Comitetului
de cultura, mai intii al orasului
Constanta (1963-1967%. aé)m al jude-
tului Constanta (1967-1971). A fost
un coordonator Tndragit de toti cei
pe care i-a Tndrumat si condus in
noianul de probleme ale culturii do-
brogene. Pentru Vladimir Robu,
munca obsteasca reprezenta o com-
ponenta a vietii la fel de- impor-
tantd si de angajanta ca si munca
profesionald. Ca "activist de partid,
ca deputat, ca_ propagandist, ca
membru activ si conducator al fili-
alei din Constanta a_Societatii de
stiinte Istorice si  filologice, s-a
straduit intotdeauna s&-si faca dato-
ria cu cea mai mare responsabili-
tate. Astfel, prin stralucita intele-
gere pe care a dat-o muncii ob-
stesti, a putut fi un exemplu demn
de urmat pentru toti cei din jur,
pentru colaboratorii apropiati, ca si
pentru cei ce l-au cunoscut doar cu
prilejul Tndeplinirii uneia sau al-
teia dintre misiunile sale.

Andrei Aricescu
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HEORGHE TOMOZEI se reven-
dica de la un climat poetic divers,
proteiform, Tnainte de a revendi-
ca 0 viziune anume a lucrurilor
lumii, a sentimentelor sau a_fiintei. Iden-
titate de rezonanta, eul sau liric ar fi
putut rosti de mai multe ori ,je est un
autre Tntr-un alt sens decit cel rimbal-
dian : unul al descoperirii de sine prin
asimilarea alteritatii. Poezia lui putea fi
cititd si ca un exact seismograf al cres-
terilor si descresterilor. in productia liri-
ca din 'ultimele’ doua' decenii. ~ Poetul

avea, in modul cel mai_personal cu
putintd, identitatea generatiei sale. lata
acum un nou volum,  Amintiri despre

mine ¥, care concentreaza si _mai mult
decit "altele bunuri poetice strict perso-
nale. Intre atitudinea fata de persoana

poetului _ca fiinta generica si prezentul
atitudinii  unui’ eu poetic fomozian se
instituie_tensiunea ce da _ acestui volum

sensul sau cel mai adine. Tomozei 1l ima-
gineaza pe poet ca pe o fiinta fragild, de
esenta fluturilor, dar o fiintd al carei
impact_cu existenta are forta’ unui_soc
epifanic: ,,Cind Tsi ia el rana / si scrie, /
cerneala 7 hrusc gilglind / abia _ de-o
usuca 7 firavul pumn de cenusd 7 care
esti / care ai fost..," Poetul este o fragi-
litate care se Tmpartaseste de la puterea
unei realitati de esenta imateriala, poe-
zia Tnsasi; ,,...Sint un bulgdre de tina /
alexandrind”. Chiar Tn posturile sale apa-
rent inexpugnabile, poetul imaginat de
Tomozei se tradeaza cavulnerabil: , Atlet
al clinilor T / Se poate, dar poetul e mai
ales soldat / descatusat de inelul mu-
ierii, / descatusat de piinea de-acasa, /
descatusat de mfinile mamei, umflate. 7
Descheiat la git, soldatul, 7 descheiat la
nadragi / descheiat la beregata...” Forta
sa reald nu este in sine ci in paradoxul
oeziei : ,,...GIndesc (o gindire intr-o
imba pe care o uit / (ori care mauita) la
capatul frazei, / o scriu si o Tnteleg_doar
cit o scriu. / Cineva o citeste . fara s-o
inteleagd / dar o rosteste, fara eroare /
intr-un” grai  de nimeni stiut / pe care
altii / si altii 7 o tdlmacesc Tntocmai cum
creierul meu / s-a trudit s-o inchege. /1
Drum greu ? 7 Poate. Dar eu nu pot vorbi
decit limba asta. // Gura mea predicd /
zdpezi.-" Dar este o vulnerabilitate uman
prea umana care Tsi gaseste puterea si
sensul Tn iubirea de poezie, tot asa cum
poetul medieval si-o gasea Tn divinizarea
unei femei. Tndragostit de poezie, Tomo-
zei se comportd ca un amant al ei, scri-
ind citeva poeme antologice Tntr-o viziu-
ne oximoronica Tn care viata poetului si
viata textului fuzioneazd: ,De-0 fi sa
pier neaparat / é@i ne apdrat) / taiatl-ma
ca pe un caiet dictando liniat / ori daca
glontul va’ fi dat sa-mi vie, / umflati
Coltul cu_litere de tipografie, / trupul
meu trist 7 sa-1 mitralieze baremi. un

*) Gheorghe Tomozei, Amintiri
mine, Editura Eminescu.

despre
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Lectura si

“~NCLINATIA spre analizd, cu tot

ce. {)resupu_ne ea:  aplicare la
obiect, descifrare si interpretare a
textului_literar, fervoare logics,

detaliere selectiva, era principala eviden-
ta a primei carti a lui Al. Calinescu (An-
ton Holban, complexul luciditatii.  1972).
Autorul colaborase anterior la revistele
iesene cu eseuri de popularizare a noii
critici franceze, dar optiunea metodolo-
%cé (in linia lui R. Barthes si, mai_ales,
. Genette), desi conturatd ca posibilitate
n aceste eseuri, nu e suficient de afir-
matd Tn cartea de debut care rdmine, in
ce priveste modul analizei, fidela criticii
traditionale fara canon metodic. Faptul
are, fie cd a fost intentionat, fie cd nu,
O anume, si nu oarecare, semnificatie
ca, asa cum un prozator Tnainte

de a se avinta pe schelele unei constructii
romanesti de mare tehnicd se cuvine s&
facd dovada cd stie sd povesteasca, un
critic trebuie, la rindu-i, Tnainte de a
cantona oricit de modern metodologic, sa
facad dovada ca stie sa inteleagd un text
literar, ca poseda ceea ce numim inteli-
genta criticd, Tn absenta céreia _orice me-
toda e tichie de margaritar. Ca sint cri-
tici. unii foarte interesanti, care fac din
aceastd reguld o dogma ' raminind toata
viata la ideea ca inteligenta critica (aso-
ciatd gustului) e nu numai necesara, dar si
suficienta actului critic este adevarat (ca-
zul, de pilda, al impresionismului critic,
paradoxala metoda criticdi a _refuzului
oricarei metode). Ca Al. Calinescu nu
face parte dintre ei este iarasi_adevarat
si daca prima lui carte poate fi socotitd
drept o vestire a inteligentei critice, ur-
matoarea (Cara796|ale sau virsta moderna
* literaturii, 1976) este o Tnvestire meto-
dologica pe temeiul celei dintii. in baza
distinctiei moderne intre lectura si inter-
gretare (dezvoltatd_teoretic, Tntre altii, de
aul Zumthor) criticul de la Universi-
tatea din lasi se apropie de textul lite-

linotipist ; / s& ma scuipe cu sat si cu
sarcasm / numai copistii bunului Erasm. /
Dati mortii mele meritatele forme / si
batetl-ma de cruce cu lungi cuneifor-
me | // Agsa 1i spuneam inimii mele / (ca
si astazi, in pielea goald) / cind am ajuns
eu la scrisul / cu cerneala..." Un livresc
tipografial, sugerat de materialitatea ex-
terioara a textului sau de structurile sale
gramaticale: _...Ca si cind un pepene /
ar putea fi taiat nu ™ felii / ci In .silabe,
ca si cind / ulmul ar avea frunze mari /
si frunze de rind / asemeni masinii_ de
scris Remington. / Ca si cind smochinul
rasit la pol [ ar fi un sonet_tradus /
ructa cu fructd. 7 Ca si cind vintul / ar
fi o scriere fara punctuatie, / ploaia, un
psalm cu litere de nisip, / sterse — z&-
pada, un manuscris / cu semnele volati-
lizate // // Muncile gramaticii / sint
munci agricole, / Poetul scrie cu iar-
ba; / (pina cind iarba 1l scrie) ; / el
ninge litere / de frig.,,"

Noutatea ultimelor volume ale poe-
tului, a acestuia_din urma cu pregnan-
ta, sta Tn esentializarea expresiei. Me-
taforicul impenitent din alte volume se
leapdda_de zorzoanele galante ale unei
poezii Tn care initiativele retorice ale
asocierii frumoase a cuvintelor surclasau
capacitatea acestora de a concentra cris-
talul pur al ideii. Fara sa renunte la ima-
gismul eteric, pe care l-a aparat mereu

GH. V.

Interpretare

rar ca un internist de o radiografie : ci-
teste imaginea particulard, o interpretea-
za in coniext si stabileste apoi starea ge-
nerala a ,pacientului” (exact_ invers de
cum procedeaza impresionistii) ; el nu
scrie ,,impresii de lecturd" ci = ,,demon-
stratii critice”, farad sa subestimeze rolul
intuitiei ori al gustului, dar_si fara sa
neglijeze rationamentul ori, cind e cazul,
demersul speculativ.

Studiul despre literatura lui Holban
este Tnainte de toate o aplecare micro-
scopica asupra ersonajlelo_r ei, Tn special
asupra lui Sandu, eroul din Chinuri (po-
vestire socotitd de Al. Calinescu drept ca-
podopera scriitorului), O moarte care nu
dovedeste nimic, loana si Jocurile Daniei.
Punctul de plecare este o observatie :
ersonajul are voluptatea analizei, a_ au-
oanalizei mai precis. Urmarindu-i ipos-
tazele, criticul aseaza personajul sub re-
imul luciditatii, dar al uneia extrem de
abile, maladive si generatd parcd de o
veritabila vocatie a nefericiril, o lucidi-
tate negativd ~daca pot spune astfel:
,»Oricum, a gasi in orice ntimplare insig-
nifiantd germenele unui dezastru posibil,
a pune orice moment de echilibru sufle-
tesc sub semnul provizoratului, a te la-
menta Tncontinuu nu Tnseamna_a fi lucid,
ci este — dupa chiar marturisirile perso-

najului — un viciu, o manie, un instinct
bolnav. Luciditatea — cdaci ea  exista,
totusi — consta Tn aceea _cd el este con-

stient de forta destructiva si_de_caracte-
rul pernicios al acestei manii, ca o ana-
lizeaza si o condamnda, fara Tnsa a se
putea elibera de sub tirania ei: o luci-
ditate sterila, lipsita de perspective, Tna-
busind elanurile vitale in loc sa le sti-
muleze, adincind si mai mult impasul in
loc sa-1 Tnlature. Personajul lui Holban
experimenteaza o lenta si_chinuitoare si-
nucidere morald ; or, luciditatea este in
cazul sau o arma ajunsa Tn miinile unui
sinucigas”. Analiza analizei personajului,

ca pe un dat al poeziei ce nu-sl are sens
in afara aproximarii zonelor de puritate
ale lucrurilor si sentimentelor : ,,...Tra-
iesc / reincarnarea mierii. // Cineva /
matura paradisul 7 de cadavrele fericite/
in vreme ce mie mi _se pare ca aud /
desfrunzindu-se / religii..." 'Un aer de jo-
vialitate se_lasa uneori peste climatul de
0 monotona austeritate = a sentimentelor
frumoase, a senzatiilor prea-poetice. Tsi
fac loc in poezie jocurile de cuvinte, ca-
lambururile, modalitdti de Tmblinzire a
unui cititor cu un ,mit" mai putin orto-
dox al poeziei (,calatorii de stridii, la
Paris”, ,Eufratele = meu", .Madame
Ovary", ,cavaleria si elefanterla”, ,nefe-
ricite si Nefertito™). Un intreg ciclu, Ine-
lul din mare, se construieste pe un re-
gistru reflexiv in care sentimentele nu
sint intermediate de imagini ci de o sce-
nografie mai complicatd ce le releva nu-
mal in masura in care le si ascunde :
,.Dupa patrujdoi de kilometri de fugd, |
el cade-ntre grecii Tnfricosati, / urla: 1
«Am Tnvins '» 7 si moare. // L-au intors
cu fata spre ei / spre a-1 iubire / dar vai,
el era un sol / al dusmanului..." Poezia
1si ascunde tot mai mult faldurile retori-
ce In favoarea unui discurs sarac in po-
doabe, mai elocvent Tnsa prin  deschi-
derea metaforica a Tintregului. Poetul
cauta punctul de perspectiva care sa eli-

bereze privirea de opacitate si rostirea

IONESCU : larna (Din expozitia de acuarele deschisa in holul Teatrului de

Comedie)

cu finete si subtilitate efectuatd, permite
criticului ca odatda cu desfasurarea ima-
ginilor particulare sa insumeze = iIntr-un
cadru tipologic datele personajului (de
gindire, de psihologie, de comportament),
cadru-bolta, ca sa zic asa, care reflecta
fiecare imagine particulara si, totodata,
se reflecta in fiecare. Concluzia critica e
aceasta ; ,,Naratorul existd ca personaj,
se cauta pe sine si se destainuie. dar lu-
ciditatea, departe de a-1 absolvi de paca-
te, nici macar nu-1 scoate din starea de
confuzie, nu-i alunga incertitudinile. Lu-
ciditatea e sansa pe care Holban i-a
acordat-o eroului sdu, pentru a-i permite
sa se salveze. Confesiunea ar trebui sa
aibd o valoare terapeutica, sda duca la o
eliberare de complexe. Dar aceste posi-
bilitdti de care dispune eroul se Tntorc
asupra lui si_nu fac decit sa-i agraveze
starea : luciditatea devine o obsesie, un
»complex”, devine deci vointa de lucidi-
tate, efort chinuitor; confesiunea Tntre-
tine suferinta, alimenteaza durerea”.
Viziunea criticului asupra personajului
este fara indoiald coerenta si Tndreptatita
de situatia literarda ; ca aceleasi date ar
putea fi interpretate si altfel nu-i mai
putin adevarat. Una din aceste posibile
interpretari o sugereaza _ Al. Cadlinescu
Tnsusi, din_ pacate fara sa insiste : e vorba
de identificarea  personajului holbanian
cu un cabotin ; de doua ori criticul face
popas n perimetrul acestei idei (,Sandu
Joaca adeseori teatru, si comite preme-
ditat gesturi spectaculoase” ; ,,Sandu joa-
ca comedia pasiunilor sl Tsi Interpretea-
za rolul cu facilitatea si procedeele -gra-
se- ale cabotinului"), dar, de fiecare data,
ideea luciditatii, obsedindu-1 de data asta
pe el, 1l Tndeparteazd: am convingerea
ca, privit din aceasta perspectiva, perso-
najul lui Holban s-ar dovedi mai modern
chiar decit cel dominat de ,,complexul
luciditatii” si_cum_modernitatea este deo-
otriva premisa si concluzia interpretarii
ui Al Calinescu, analiza cabotinismului
n-ar fi fost inutila si Tn plus ar fi lumi-
nat, daca nu mai Tn adincime, cel putin

mai complex, psihologia personajului.
Poate ca, vreodata, criticul va relua tema
debutului sdu dezvoltind si aceasta ipote-
za pe care, repet, 0 sugereaza.

Laurentiu Ulict

de accesorii inutile: ,,...Ne ldsam Tn_lut,
la vedere, 7 oasele si cenusa / printre
saruturi si griuri / stratificate / pentrua
mai putea cunoaste / drumul Tnapoi. //
La capatul acestui drum 7 e un copil 7
tinindu-si_Tn brate propriul cap / (dar cu
mustati ‘si barba de batrin), 7 la portile
unui trecut fagaduit / si mereu aminat..."

Poezia de azi a lui Gheorghe Tomozei
si-a cistigat o remarcabild independenta
de_spirit Tn_,,concertul” eneratiei said.
Prin_simplificare in primul rind. Univer-
sul imagistic este centrat in jurul citorva
semne-simbol (fluturii, zapada) care Tnsa
nu sint lasate sa dea tonul unei muzici
de camera, surdinizatd, minora. Poezia
lul nu se mai face nici numai din cu-
vinte, nici numai din starile unei galan-
terii sentimentale. Initiativa apartine,
mereu reluatd, viziunii unei lumi oxi-
moronice : poezia sl viata fac corp co-
mun. Micile Tntimplari lumesti devin in-
timplarl poetice printr-o transfigurare
directd, printr-o alchimie al carei secret
poate fi industrializat fara teama de in-
flatie manieristd : ,,...Excomunicat dirj
gratia ei, / aseza cap trudit pe perna 5
si versurile 1l podideau / fard sa le fi
chemat, / curgind pe pinza.. // l-au
transcris mai apoi perna, / l-au dactilo-
grafiat visele / — din care _ parul ei
curgea mierind lumina — / apoi o0 primi-
tiva masind hidraulica / le-a  topit Tn
plumb. 7/ Cind ea a hotarit sa revina, 7
din poet nu mai ramasese decit urma 7
sdpatda in pinza ieftina / de un urias
craniu / mitraliat..."

Un sentimental din traditia_unei_poezii
erotice care incepe cu Conachi si, Tntr-un
spirit congener, ajunge la Nichita Sta-
nescu, poetul ,amintirilor despre sine"
reprezinta, ca sa spunem asa, _erotica
unei galaxii Gutenberg Tn care discursul
amoros, mediat de masina de scris, de
corpul de literd tipografica, ajunge sa
transforme chiar acest mediu de transmi-
sie in recuzitd sentimentald, cum luna sau
lacul la romantici. Sentimentul naturii,
nu mai putin, este inextricabil legat de
imaginea grafica a cuvintelor in care se
transmite : ,,...Drum Tintre turnuri. Ceas

nocturn / cind firul ierbii se vrea turn. /
Chiar sirul firav de silabe-1 / asemui cu
un turn. Dar Babei..."

loan Buduca

= 11111922 — s-a nascut Margareta
Béarbuta

F'T 1111.1929 — s-a nascut Traian
ili .
-p11.11.1941 — s-a nascut Cornel
Mihai_lonescu .

e 12111899 — s-a nascut I. Peltz
(m. 980} .

e 12111924 — s-a nascut Banu
Radulescu .

0 12111862 — s-a nascut Al. Da-
vila (m. 1929) . .
9 12111894 — s-a nascut Otilia
Cazimir Sm. 1967) . .
e 12111926 — "a murit Radu Rosetti

(n. 13531) .

O 12111930 — s-a nascut Teodor
Vargolici . .
0712111966 — a aparut la lasi re-
vista ..Cronica i

e 12111979 — a murit V. G. Pa-

e .
- 13111907 '— s-a nascut AL Cali-

nescu (m. 1937) .

< 13111911 — s-a nascut serban
Nedelcu .

= 13111920 — s-a nascut George
Sidorovici &m. 1976) .

= 14,1119 — " s-a nascut lon
Calugaru (m. 1956) .

e 14111907 — S-a nascut Dragos
Vranceanu ;m. 1977 . o
O 14111927 — s-a nascut Vintlla
Ornaru .

0 14111928 — s-a nascut Radu
Carnecli

= 14111931 — s-a nascut Gheorghe
Achitel . i
9 1411. 1936 — s-a nascut Doina
Salajlan R . .
® 15.T1.1745 — Tntre aceasta data sl
mur

1211746 — a i loan Neculce
(nascut, probabil la 1672)

® 15.11.1840 — s-a nascut Titu Maio-
rescu (m. 1917)

0 _1%.11.1910 — s-a nascut Paul
Danie

6 15111920 — s-a nascut Lucian
Emandi

C 15111921 — s-a nascut V. Em.
Galan

« 1511.1923 s-a nascut Petre
Solomon

= 15111930 — s-a nascut Romulus
Zaharia

« 1511.1931 — s-a nascut Petre
Stoica

= 15111941 — s-a nascut Doina

Curticapeanu
= 15111944 — s-a
Mitroi

nascut Florlca

Rubrica redactata
de GH. CATANA
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CINTAREA ROM

NA dintre cele mai fecunde si no-

bile idei, care au conferit acestei

epoci relieful cunoscut caracteri-

zat de existenta unor mari naltimi
revolutionar-umaniste” este  ,,Cintarea
Romaniei0, festival al muncii si al creatiei
libere, intrat, Tnca de la primele lui ma-
nifestari, Tn constiinta poporului roman.
Rod al gindirii adinci, dinamice, stiinti-
fice a secretarului general al partidului,
tovarasul Nicolae Ceausescu, festivalul
este, Tn acelasi timp, expresia sensibild,
vibrantd a cunoasterii, in profunzime, a
realitatii, a cerintelor ei directe.

,.Cintarea Romaniei | a aparut Tntr-un
anume moment al dezvoltarii noastre,
constituindu-se, dintru Tnceput, Tntr-un
argument puternic, cu impresionante des-
chideri teoretice si practice, al valorii noii
etape istorice inauguratd de cel de al
IX-lea Congres al partidului nostru co-
munist. In esentd, ,,Cintarea Romaniei"”
reprezinta un climat nou de munca si
viata al cdrui beneficiar — natiunea so-
cialista — a simtit din plin_in ultimii
ani aerul proaspat, intens ozonizat al unei
existente bazate pe cele mai autentice si
mai durabile valori ale sale.

Istoria unui popor a retinut, retine si
nu va conteni sa retind acele initiative ce
pornesc din interiorul ei fierbinte, spre
a_le dimensiona, ca pe o flacara, 1in
mina si constiinta fiecarui om. Mai mult,
istoria_impune asemenea initiative ca_pe
propriile ei cuceriri. ,,Cintarea_ Romaniei"
— Idee si realitate pe care si-a pus si-

iliul de Tna_lt_Prestigiu tovarasul Nicolae

eausescu, sigiliul de Tntemeitor inspirat,
este, 1n cel mai direct sens, faptul de viata
eerut de istorie si_ relevat ea_ atare de
un eminent revolutionar comunist, de un
Inflacdrat patriot. O asemenea manifes-
tare poate fi evaluata_Tn_termenii cei mai
exactl numai si numai din perspectiva is-
toriei, aceasta putind lumina, Tntr-adevar,
majorele ei sensuri Tn ceea ce priveste
dinamica internda a societatii. Suma tutu-
<ror activitatilor ce se finscriu in efortul
de a edifica o societate noua pe pamin-
tul tarii — de la constructia _unui_impu-
nator baraj, pina la investigatiile dintr-un
laborator de biochimie, de la Tmblinzirea,
n mari retorte, a metalului, pina la arhi-
tectura firelor dintr-o tesatorie, de la o
inventie tehnica majora, pina la editarea
unei carti, se defineste a fi, in fond, o
veritabila cintare a tarii, a pamintului si
a oamenilor ei, chiar daca ,,instrumentele”
cu care se realizeaza acest imn unanim
de dragoste si de_cinstire sint foarte dife-
rite. _Privitd dintr-un asemenea unghi
aceasta cintare contemporanda nu este” si
nu poate fi un fenomen 1n sine, ea aso-
clindu-se in mod indisolubil cu ideea de
muncd, de creatie liberd. Prin tot ceea
ce realizeaza azi In multiplele sfere de
activitate materiala si spirituald, poporul
roman este autorul unei_Tnaltatoare si
permanente cintari a patrifei sale’ indepen-
dente si suverane.

_Fondata pe o bogata traditie, fiind ecoul
din contemporaneitate al unui mod pro-
priu de_asumare a responsabilitatilor isto-
rice. ,,Cintarea Romaniei” pune Tn lumina
spiritualitatea nouda a poporului  nostru
formata in acesti ani Tn conditiile speci-
fice luptei pentru realizarea practicd a
obiectivelor Programului de construire a
societatii socialiste multilateral dezvoltate
si_a Tnaintarii Romaniei spre comunism.

Emanatie a unei viziuni revolutionare
asupra dezvoltarii politice, economice, so-
ciale si culturale a tarii noastre, purtind
Tnsemnul gindirii  tovarasului  Nicolae
Ceausescu, aceasta uriasa oglinda a timpu-
lui nostru In focarul careia straluceste
chipul patriei, capteaza Tntreaga lumina
a gindului si a sufletului poporului ro-
man proiectind-o pe ecranul istoriei lui
prezente si viitoare.

Situind Tn centrul politicii sale omul,
partidul nostru comunist si-a asumat, im-
plicit, Tn fata istoriei una dintre cele mai
marete, mai dificile si mai complexe sar-
cini : aceea de a modela prototipul uman
al comunismului.  Edificarea, socialista
bazatad pe energia revolutionarda a maselor,
pe optiunea_lor fundamentala pentru o so-
cietate noua Tnseamna si o definire, n
conformitate cu conceptia Partidului Co-
munist Roman, forta politicd conducatoare
a societatii, a rolului si locului indivi-
dului Tn societate. A aparut cit se poate
de evidentda necesitatea. de a crea cadrul
n care, atit rolul cit si locul acestuia sa
releve o prezentd umana_activa, dinamica,
constienta asupra menirii sale. ,,Cintarea
Romaniei”, ca manifestare la care accesul
maselor este total si permanent, se defi-
neste prin toate variatele sale ipostaze,
un festival al participarii lucide, entuziaste
la opera de faurire a unei civilizatii su-
perioare. Socialismul a atras masele de
oameni ai muncii la istorie, fiecare etapa-
Tnsemnind un spor de participare, dar si
un nivel mereu mai ridicat, din punct de
Vedere calitativ, al acestei participari.
Acest nivel mai Tnalt este rezultatul unCi

laborioase si ingpirate. munci educative
duse la scara Tntregii natiuni, al carei

scop este formarea omului nou, cu un larg
orizont al cunoasterii,

Manifestand o netarmurita Tncredere in
om, Tn forta lui transformatoare, ca si_in
capacitatea de a se transforma pe ‘sine
nsusi prin asimilarea unor valori morale,
politice, culturale superioare, prin trdire.-
autentica a convingerilor comuniste, parti-
dul, secretarul sau -general s-au preocupat
si se preocupa intens pentru a-i crea con-
ditiile cele_mai favorabile de a se face
cit mai util societdtii, de a-si Tmplini
multilateral personalitatea creatoare. ,,In
esentd, noi. comunistii — spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu la Congresul educatiei

olitice si al culturii socialiste ce a avut
oc in anul 1976 — ne propunem, tle faPt
sa venim — dacid se poate spuné astfei
— 1n sprijinul naturii, care a sintetizat
in om forma superioara de organizare a
materiei, actlonind prin toate mijloacele
pentru stimularea Tnsusirilor celor mai
nobile ale acestuia, pentru dezvoltarea
sensibilitatii sale, a dorintei si vointei de
autodepasire, pentru amplificarea conti-
nua a cunoasterii sale, pentru Tmplinirea
visurilor sale cele  mai _cutezatoare de
progres, dreptate si fericire. As putea
spune c&, Tn fond, si In acest domeniu ac-
tionam in spiritul materialismului dialec-
tic. Tntelegind si _stapinind legile naturii,
actionam totodatd pentru a le pune in
serviciul omului — adica tot ce a creat
mai bun natura. Noi ne propunem acum
sa perfectionam produsul cel mai Tnalt al
naturii — omul, creatorul a tot ceea ce
exista Tn societate !“

- Gasim, aici, Tn acest edificator citat,
chintesenta ,,Cintdrii Romaniei”, ca ma-
nifestare a omului pentru om fara echi-
valent Tn istorie. In aceste Tnalte idei
ntfinim o vibranta lauda adusa omului ;
este cinstirea omului liber cu adevarat
pentru ca Intelege istoria poporului sau
si a umanitatii, pentru ca stie ca schimba-
rea revolutionara a lumii Tncepe cu sine.

N conceptia secretarului general

al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, adincirea democratiei
socialiste face parte integrantd din
Tntregul proces revolutionar ce se des-
fasoara in patria noastrda. Ea nu poate
fi considerata o problemd 1n Ssine,
ci una de care depinde, direct, mer-
sul Tnainte al societatii, capacitatea ei
de a coresnunde marilor nazuinte
umane, aspiratiilor de progres, fericire,
prosperitate. Festivalul national ,,Cintarea
Romaniei" este rodul acestei democratii
care se adinceste necontenit, pe masura
cresterii_complexitatii obiectivelorJJropuse
spre a fi indeplinite. infaptuita de mase
ar si fructificata de ele cu rezultate din-
tre cele mai bune, democratia noastrd se
manifestd ca un factor ce dinamizeaza
toate sectoarele de activitate, deci si_pe

cel al culturii si creatiei tehnico-stiintifice.

Programul  fauririi  societatii socialiste
multilateral dezvoltate * si_a Tnaintarii
Romaniei spre comunism, Congresul al
XH-lea al P.C.R., care a pus in fata Tn-
tregului popor sarcina realizarii unor direc-
tive marete cu privire la dezvoltarea
economico-sociala a Romaniei n cincina-
lul 1981—1985 si orientarile de perspec-
tiva pina Tn 1990, au configurat o noud
realitate a democratiei noastre, care rezida
Tn special Tn calitatea ei. Adincirea cadru-
lui democratic al societatii noastre a_atras
duna sine accesul mereu sporit, In inten-
sitate si calitate, la cultura. O imagine a
drumului parcurs in acest domeniu poate
fi si una cuprinsa intre momentul alfabe-
tizarii  .in urma cu 30—35 de ani _ si
cel de azi, cind atit muncitorul, cit si
taranul  nu sint doar producatori de

unuri  materiale, ci si  de bunuri
gpirituale cu larg circuit national. Dar,

esigur, o asemenea paralela pare,
oarecum, depasita astdazi cind amploarea
faptelor de culturd conduc nu ~pre ce a
fost, ci snre ceea ce va fi.

Subliniind  rolul culturii Tn societatea
noastrd, partidul a actionat si actioneaza
pentru o mai mare eficienta politied si
sociald a ei, pentru 0 mai ampla_legatura
a sa cu masele de fauritori al civilizatiei
socialiste. Cadrul ,,Cintdrii Romaniei" este
spatiul acestei legaturi necesare, cerute de
o realitate fara precedent, mai mult, de o
istorie. Anii din urma au adus Tn fiecare

loc de munca, la nivelul fiecdrei localitati,
argumente impresionante ale vitalitatii
extraordinare a acestei manifestari care

cuprinde, practic, Tntreg poporul roman.
Egida ,,Cintarii Romaniei”, sub care se
desfasoara actiunile culturale, politico-edu-
cative, tehnico-stiintifice este a Tnaltului
prestigiu ; ea obligd, Tntotdeauna, la o
participare valoroasda, care sa Tnsemne,
realmente, o contributie substantiala la
mai bunul mers al unui domeniu sau al
altuia de activitate. Au aparut si s-au
impus Tn editiile de pina acum zeci si
zeci de inventii de mare valoare eco-
nomicd — expresie a roadelor inteligen-
tei tehnice romanesti, sute si mii de for-

matii_artistice de amatori, sute sl mii de
artisti, care prin cintec, joc si cuvint au
exprimat optimismul poporului roméan, Tn-
C(etderea n destinul lui socialist si comu-
nist.

OCIETATEA socialista multilateral

dezvoltatd se legitimeaza a fi ex-

presia materiald a unui progres

de ample dimensiuni, = deschizind
perspectiva comunismului, adicd a socie-
tatii care va constitui un_progres fara
echivalent in istoria omenirii.  Contribu-
tia culturii la progresul societatii este
conceputa de tovarasul Nicolae Ceausescu
in cel mai autentic_ spirit revolutionar ;
ea este intim legata de ideea angajarii
depline_Tn procesul de construire a noii
societati, prin situarea ferma pe pozitiile
ideologice ale Partidului Comunist Ro-
man. ,.Cintarea Romaniei" a dat Tntregii
culturi roméne, atit de bogate si diverse,
atit de originale, un_fagas unic : acela al
umanismului revolutionar. Tncapator pen-
tru toate talentele, pentru toate modurile
de exprimare, pentru Tntreaga gama a
tipurilor de sensibilitate, pentru_ toti crea-
torii, fara deosebire de nationalitate, acest
festival reprezintd una dintre manifesta-
rile unitatii poporului roman n jurul
partidului. Continua adincire a democra-
tiei socialiste reprezinta un proces ce in-
clude, in mod necesar, Tn activitatea spi-
rituald, acceptia contemporana a concep-
tului de responsabilitate. Tn lumina aces-
tei Tntelegeri, creatorul de valori spirituale
se poate defini ca participant constient
si devotat la procesul revolutionar ce se.
desfasoara in Romania socialista, poate
reprezenta, prin opera sa, dominantele si
tendintele noi ale spiritualitatii romanesti.
Eficienta demersului culturii si artei in

societate trebuie privitd Thsa Tn legatura
cu propriul lor progres, cu propriile lor
cuceriri, cu eforturile creatorilor de a in-
corpora in operele lor, in mod cit mai
original, cit mai adevarat ideile timpului
soclalist caruia Ti apartin. Constiinta socia-
lista a fiecarui om al muncii, deci si a
fiecarui creator din domeniul spiritual, este
chemata sa se manifeste din plin, sa-si
dovedeasca forta transformatoare in spa-
tiul sdu de actiune, dar_si in cel mult
mai amplu, al tarii intregi.

MPLA manifestare cultural-educa-
tiva si tehnico-stiintifica ,,Cintarea
ARoméniei" a devenit o adevarata
scoala a patriotismului. Prin
mijlocirea ei oamenii au iesit si ies — cu
ce 'au mai bun, ca trairi si convingeri, n
amfiteatrele tarii, fie ca mobilul a fost

sau este_munca ori cintecul. Evocind tre-
cutul, traindu-i marile momente, oamenii
Romaniei de azi dovedesc cd Tsi cunosc
radacinile. Si nu numai atit: ca si se
mindresc cu ele. Mindria de a trai_roma-
neste, de a gindi romaneste este si va fi

un sentiment Tnaltator pentru orice fiu al
acestui pamint. Tn Romania contem-
porand, a acestei epoci.munca pentru tara
este limbajul comun al tuturor cetateni-
lor ei. Acesta este si limbajul ,,Cintarii
Romaniei"; Cinstind prezentul, marile lui
Tmpliniri constructorii societétii socialiste
isi elogiaza propria forta si vointd de a
fi ei Tnsisi stapini pe destinul tarii si al
lor. Ei aratd, astfel, cd nu au numai ra-
dacini adinci, ci si tulpini care urca drepte
in lumina zilei de azi.

Scriitorului  roman adevarat, acelui
scriitor care a avut si are ceva de spus
prezentului si posteritatii sale, i-a fost
strdina literatura de eprubetd, literatura
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devitalizatda mergind Tn contra sensibilita-
tii autohtone. a respins atest lux al
zadarniciei Tn numele istoriei poporului
sau. stiind permanent ce trebuie sa afirme
si ce trebule sa nege, avind necontenit n
fata chipul patriei. } B

»Cintarea Romaniei” 1i cheama pe scrii-
tori cu glasul adine al izvoarelor la care,
de nenumarate ori, s-a referit tovardsul
Nicolae Ceausescu. Al izvoarelor de traire
si _sensibilitate, de munca si de dainuire
milenard in aceeasi vatra. Pentru ca in-
sasi ,,Cintarea” este un izvor. Acest fapt
nu este o simplda metafora. Nenumarate
au fost in ultimii ani ntilnirile scriitori-
lor cu oamenii muncii. intilrtiri profitabile
pentru ambele parti, Dialogul a acoperit
mai totdeauna realitati majore ale timpu-
lui nostru. El a deschis porti, altele decit
cele cunoscute mai Tnainte,” portile inte-
legerii faptului cd numai Tmpreunda pot
fi faurite bunurile materiale si spirituale
de care patria, mai mult decit oricind,
are nevoie azi.

intr-o recenta cuvintare. secretarul ge-
neral al partidului a reafirmat ca socia-
lismul si comunismul se construiesc cu
poporul si pentru popor, ca in edificarea
noii orinduiri rolul hotaritor il au ma-
sele de oameni ai muncii, fauritorii tu-
turor bunurilor materiale si spirituale ale
societatii, ai propriei lor istorii, Tn spi-
ritul celor spuse de tovarasul Nicolae
Ceausescu putem afirma ca festivalul
,Cintarea Romaniei" se desfasoara de
catre popor pentru popor. latd in ce
consta viabilitatea unei idei pe care is-
toria a ratificat-o ca fiind una dintre
cele mai Tnaltatoare dedicate Tmplinirii
omului, personalitatii lui creatoare. In-

semnind creatie libera, neconstrinsa de

inchistare si sablon, oferind permanent
imagini multiple ale unitatii si Tncrederii
in sine a natiunii noastre, n viitorul ei,
~Cintarea Romaniei" este_o uriasa fresca
a_muncii, a daruirii, a prinosului de gind
si fapta adus de toti cetatenii patriei, fara
deosebire de_nationalitate. Partidului Co-
munist Roman — arhitectul civilizatiei de
azi si de miine.

In_cuvintarea la adunarea cu activul de
partid din judetul _ Brasov, tovarasul
Nicolae Ceausescu arata: ,,Avem rezultate
bune Tn cadrul festivalului «Cintarea
Romaniei», al diferitelor forme de activi-
tate politico-educativa;, se impune Tnsa
intensificarea muncii de ridicare a con-
stiintei politice si cetatenesti, a gradului
de Tntelegere, din partea fiecarui om al
muncil, a_fiecarui cetdtean, a rolului si
raspunderii pe care le ‘are Tn societatea
socialistd ca proprietar, ca producator, ca
beneficiar".

Obiectivele ,,Cr'ntarii Romaniei” sint o-
bieetivele constructiei socialiste. Aceasta
manifestare are misiunea de a consolida
valorile si Tnfaptuirile realizate, dar si de
a oferi _cadrul unei polemici deschise, de
pe pozitiile noastre, cu tot ceea ce Tn-
seamna_ inchistare Tn vechile tipare, ati-
tudini Tnvechite, retrograde. De aceea, o
cerintd majora a actualitatii este aseza-
rea fermd, la baza Tntregii munci politico-
educative, a conceptiei revolutionare, ma-
terialist-dialectice.

Prin ,,Cintarea Romaniei" poporul roméan
Isi face auzit glasul distinct Tn lumea de
azi: este glasul unui popor liber, inde-
pendent si suveran, al unui popor pentru

care lIstoria proprie Tnseamna daruire si
creatie revolutionara.

Florin Costinescu

Adrian
BELDEANU

Tirziu
lui Emil Boita

Prelins ingheata lingurita-n ceasca
oglinda-i bruma, — in pahare-i iasca —
printr-un perete vine-un orologiu

tirziu sunind al clipelor elogiu...

Lasati acum orchestrele sa-ngine

un miez barbar ori poate-o rugaciune
versetul se preschimba in porfire, -
un pom de lacrimi si-o adinca fire.

Unde e casa ta din pretutindeni
prea blindd masca scufundatd-n grindeni, -
aici lingd padurile profunde

sau Tn orasul fumuriu ce-ascunde
vegherea din pustiul dobindirii,
oracolul descatusat iubirii ?

Ulciorul alb

Nu s-a pierdut nimic : milenii si cenusa -
ulciorul alb sub floare asteapta linga usa ;

muscatele-au petale din singe-n crezamint
si vin din borangicuri de s-au facut pamint.

Pe roata olarita sint semne de la zei
argila serpuita e-o boare dintr-un tei

si poate o tulpind din osul strabunimii
ori mladierea fruntii atlaselor vechimii...

...Ulciorul alb la timple rapune-ntre clestare
rastimpul picaturii, — suvoiu-n fulgerare.

Soseste-0 zL

Soseste-0 zi cu nouri stinsi de scama :
hlamide peste brazi, — Tmpresurate
de moi lumini cu vise-ncercanate
balante prin destin sa iste vama.

Ramii dator la griie Tnspicate

ramii dator si celor de o seama -
din soare necuprins si farl de teama
te primenesti sub miezuri fulgerate.

De unde vii, incearca-ti iar masura -
de unde vin cu sabie de seninuri
lovind piezisul pentru mori si faguri

destelenind din mierea grea nervura
spre adevarul meu catre prea plinuri
atunci cind ciresar se-alind-n praguri.

Bronzul ecoului de seara

Si aminteste-ti anii cum pasarile grele
strdpung prin aer scuturi de ceturi si de ploi -
sa auzim cind suna amarnic peruzele

din diademe rupte sub vesnicit altoi.

La mijloc intre viata si stintii, reci fiori

stau ornicele mute, — de ne asteapta clipa
cind vom porni alt ciclu -, petale din ninsori
mereu Tndragostitii ce-si vor tocmi risipa.

Nu-nclind nimeni bronzul ecoului de seara
e-o pace : apa lina intr-un hamac de unda
tu dragoste-nteleapta la crini ce fulgerara

prin sirul de gradine o ceara sa ne-ascunda...
...Ci preschimbati in fluturi, Tn miere si beteala
ne vom sorti hotarnic, din tainite cu fala.

Cu semne nestiute

Am poposit in mine fara dar
si darul e-o suveica la pamint :
poate un griu,
poate-un stejar
ori fier,
cu semne nestiute la deseint.

Ce-i dincolo de veacul sfarimat

de-mi Tntretaie-un brat lovindu-ma mereu...
...M-am ferecat din pulberi pentru chin

fiu al tarfnii-mi caut adevarul meu.

Mi-a mai ramas la timple din sudoare —, vornic —
brazdare-n boabe, neopritd geana -

de unde vii far de cenusi datornic,

greu adevar, — schimbata-n piatra : stana.
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MACOVESCU

ARITA lui Vasile Cosma ra-

masese vaduvei.  Era tinara,
Marita, femeie in putere, fru-
moasa si voinicd. Ramdsesera

si trei copii dupa barbatu-sau.

Cel mai mare avea noua ani,
cel mijlociu sase si prislea trei. Asa se
brodise s& vie pe lume, din trei in _trei
ani. Vasile murise de dalac, la piciorul
sting.

— Ce avuse, fa Marito 7

— A célcat cu talpa intr-un loc unde
se tavalise o boala de cal si a luat da-
lacu.

— Si, nu i-ai gasit, Marito, leac?

— Da, unde n-am umblat? L-am cau-
tat cu toate doftoroaiele. Am fost si la
alea din Cojanu. l-am pus_ toate oblo-
jelile, l-am Uns cu pdcura si n-a trecut.
S-a Tnvinetit piciorul, se facuse carnea
pe el cum sint dudele cind sint ele mai
coapte, de la o vreme a intepenit, bete-
sugul_s-a Tntins mai sus si acuma Vasile
zace In pamint.

— Om tinar, Marito !

— Atit 1i_fuse firul, dada!

Femeia si-a plins barbatul printre ne-
cazurile vietii. Se Tntorcea mai devreme
de la cimp si se oprea in curtea bisericii
din deal, unde era Tingropat Vasile. Se
aseza la capatiiul lui si 11 bocea Tincet,
Tnginind parca un cintec vechi, o melo-
die repetata des, tristd, sfisietor de
tristd. Cuvintele erau intotdeauna altele.
Taranca statea de vorbd cu omul ei :

— ,Cui_ma lasasi, Vasile,_ singura si
amarita, Tn puterea tineretii 7 De ce ma
lasasi Vasile, ca viatd eu nu mai am, ca
singura nu pot trai ?“

Dupa o saptamina, bocetele la capa-
tliul mortului  au Tncetat.  Marita Tsi
plingea omul acasa. In noiembrie, nop-
tile sint lungi. Se facea Intuneric de
vreme si se lumina de ziua tirziu. Fe-
meia. nu aprindea lampa decit o_datd pe
saptaming, simbata, sa gaseasca Vasile
drumul cind vine acasa. Simbéata Ti _mu-
rise_barbatul si vreme de sapte santa-
mini, in fiecare zi a mortii, cind se face
a noapte, cel dus se Tintoarce, sta pe
streasina casei si se_uita Tnauntru, la cei
ramasi. ‘Sta acolo si asteapta sa fie lu-
mind Tn casd, sa vada. Sta Dina la mie-
zul noptii, pipa cinta cocosii de trei ori
si apol pleaca si se Tntoarce in cimitir,
n groapa lui.

In fiecare simbatd seara, lampa rami-
nea aprinsa Tn casa Maritei pina la mie-
zul noptii. Cind_ cintau cocosii _de trei
ori, Marita se ridica din pat, Tsi facea
semnul crucii de trei ori, sucea fitilul
FTné incepea sa fumege sl sufla in
ampa. Apoi, fara sa se uite la fereastra,
se baga in pat, vira capul sub tol si as-
tepta ca Vasile sa plece de pe streasina
casei. Gifiia usor. De teama ? N-avea de
ce sa-i fie frica. Vasile e barbatul ei.
Mortii nu_fac rau_alor lor. Nici maécar
nu Ti sperie. Femeii 1i e dor de barbatul
ei. Alaturi de ea, locul e gol. Tolul e
aspru. Scindura patului e tare. Singele
in ea fierbe. Trupul 1i arde. Camasa o
sufoca. Dar mina lui Vasile nu o atinge,
nu-i minglie genunchii, coapsele, pinte-
cul, sinli.” Gura lui nu-i cauta buzele
fierbinti, oprindu-i rasuflarea  gifiita,
trupul lui puternic si pietros nu se ras-
toarna peste al ei. Vasile sta afarda, pe
streasina casei, in frig si Tn ploaie. Sau,
acum e in drum spre cimitir, zburind
peste case Tintunecate si copaci dezgoliti
si negri, zbuciumati de vinturile triste
ale lui noiembrie ? L-a auzit sau nu l-a
auzit cind a plecat 7 Vine si miine seara,
dar tot pe streasina se va opri. Usa nu
o va deschide. Scindura patului va fi
tot tare. Tolul va fi tot aspru. Locul de
linga ea va fi tot gol. Si iarasi, singele
li va fierbe si trupul 7i va arde si ca-
masa o0 va sufoca si nimeni nu-i va min-
glia genunchii, coapsele, pintecul si nici
buzele-i fierbinti nu-i vor fi racorite.

UPA sapte sdptamini, Marita
nu mai aprindea lampa, nici
simbéta seara. Vasile nu mai
venea. Intrase acum Tn som-
nul cel lung, de  odihna,
fiindca dupa alte sapte sdp-
tamini avea sd umble prin pamint. Mai
Intii, pe aproape, prin cimitir, sa-i caute

e ai lui, pe cei plecati, Thaintea Ilui.
rima, avea s-0 caute pe maica-sa, Sa-i
ceara iertare ca a chinuit-o cind I-a facut
si i-a varsat singele. Apoi, avea sa-l
caute pe taica-sau, sa-i ceara sfat cum
sd umble pe drumul de pe ceailalta lume.
Sl cind va termina, va pleca mai de-
parte, tot prin pamint si va merge mult,
pind va gasi o borta mare si _va ntilni
un cal, pe care 1l va ncaleca si va zbura
cu el pe un nor, pind la cer. Numai
atunci se va izbavi Marita de durerea
cea_ mare. Dar durerea, ea nu va trece
niciodata.

Tot numarind saptaminile, Marita in-
trase Tn primavara. Se topisera zapezile.
Doar §>e vaiugi mai  ramasesera _pete
albe. Soarele se arata printre nourii al-
burii care fugeau necontenit pe cerul
spalat de vinturi de negurile iernii. Cu
vremea, pamintul jilavit de mustul za-
pezii se zbicise, baltdretul Tl uscase re-
pede si acum Tincepuse sa se Tntareasca.
Trecusera de mult gistele salbatece spre
miaza-noapte, trecusera si _cocorii, ber-
zele zburau mai jos, cautindu-si locuri
pentru  cuiburi, se ofiliserd caltunasii.
Oamenii Tsi scoteau plugurile la arat.

intr-o dimineata, Marita s-a dus in
tarnd, sa-si vada pamintul. Nu avea mai
mult de patru prajini, dar din el, har-
nicia lui Vasile si a ei scoteau atit cit
sa-si potoleasca foamea lor sl a copiilor.
Pentru rest, munceau cu ziua pe la altii.
Boi nu avuseserd niciodatd. Cind era sa
are, Vasile Tnchiria de la un vecin, de
la lon Albind. Platea toamna cu un sac
de porumb.

Marita a trecut pe la casa vecinului.

— Nea Jloane, cind Tmi dai boii sa-mi
ar si eu pamintul 7

— Nu pot, Marito ! Mi-i ceru Tnaintea
ta cumnati-miu.

— Bine, bre, da Tti dau sacu de po-
rumb la toamna, asa cum te Tntelesesesi
cu Vasile.

— Tnvoiala cu Vasile a fost una. Acuma,
alta e socoteala. Ce stiu eu7 Oi fi tu
vrednica, da daca n-ai porumb la toam-
na7 Sa ramii eu Tn pagubda7 Nu pot,
Marito, sa-ti dau boii !

S-a mai dus femeia si la altl oameni
sa ceara boi pentru arat. Nu i-a dat
nimeni.

Batea acum un vint sec pe valea Sa-

ratelului.  Aproape tot satul terminase
aratul de primavard. Pamintul Maritei
lui Vasile Cosma statea Tntepenit, cu
cioatele cocenilor de anul trecut, Tnne-
grite si putrezite. Venea In fiecare dimi-
neata, vedea celelalte paminturi rastur-
nate de pluguri si numai al ei raminea
cenusiu, nebrazdat si nesdamanat. Au
rins-o grijile. Daca ogorul ramine ne-
ucrat, la iarna nici ea, nici copiii nu au
ce minca. Nimeni nu da.

ntr-o seard, a pornit prin sat. S-a dus
tot la o vaduva.

— llinco, da-mi si mie boii tai, sa ar.

— Nu pot, Marito! Nu-i_vezi ce jiga-
riti sint? Au iesit greu din iarna. “leri,
pe coastd, al din cea, Joian, a cazut n
Jug. A dat cu botu’ In padmint, de parca
1-ar fi retezat,cineva picioarele.

— Da, plugul mi-1 dai 7

— Ti-1 daij.

— Si jugul 7

— S jugul.

— Tti ~ platesc,
boabe.

— Lasd, fa, vedem noi atunci. Ne-om
ntelege, la toamna.

A doua zi, dis de dimineati, Marita
trecea pe ulita satului cu o vaca de fu-
nie. Avea 0 vaca madruntica, vinetie, ie-
sita din iarnd slabanoaga, prapadita. Cio-
lanele  soldurilor  stateau si-i spargi
%i_elea. Vaca mergea alene, leganindu-se.

in cind in cind femeia tragea puternic
de funie. Din urma, baiatul cel mare n-
demna vita, lovind-o cu o nuielusa peste
burtd. Vaca isi vedea de drumul ei, mer-
gind nici mai repede, nici mai Tncet.

— Ce faci, fa Marito, cu vaca asta?,
0 fintreba llinca atunci cind vadana Ti
intrd Tn batatura.

— O pun la jug.

— Ptiu, batu-te-ar dumnezeu ! Cine,
dracu, a mai vazut, fa, vacd Tnjugata ?

— lo-te, 0 sa vezi tu |

— Da, pe partea ailaltd, ce Tnjugi 7

— Vino 1n tarna sa vezi !

Marita a bagat capul vacii In jug, a
fixat bine resteul, a legat tinjala_de plug,
s-a uitat la brazdarul, lustruit si ascutit,
ca nu cumva sa nu fie asezat la locul
lui si sd cada pe drum si a plecat pasind
apasat. Baiatul Tndemna vaca, lovind-o
usor cu nuielusa. Au coborit la girla, au
trecut apa si au luat-o Tnspre Ruptura.
Plugul zdranganea pe pietrele prundului.
Femeia privea mereu la fier, cu grija sa
nu cada de la locul lui si sa se rupa in
vreo piatrd. Oamenii pe care Ti intilnea
se uitau la plugul Maritei, la vaca aceea
slabanoagd care mergea cu gitul sucit,
apasat de greutatea jugului fras numai
dintr-o parte. Din cind in cind, tdranca
indrepta jugul, ridicindu-1 de acolo de
unde lipsea perechea.

Ilinco, la toamna. Cu

IND au ajuns la capul ogo-

rului, Marita a oprit plugul,
a dejugat vaca, a lasat-0 sa
pasca iarba crescutda pe razor,

a luat papornita ~ in_ care
adusese 0 mamaliga Tnvelita
in cirpe, citeva cepe si o oala cu fier-
turd de urzici, a_ascuns-o in niste ma-
racini si apoi a infipt fierul plugului in
pamint.
— Lixandre, tu sa tii de coarne! Da,
sa apesi tare, ca altminterea, muncim de
pomana !
— Apéas, mama.
— Ada vaca |

Lixandru a adus vaca, tragind-o de
funie. Animalul, luat de la mincare, se
impotrivea. Marita a Impins-o céatre jug.

Vaca se fTndaratnicea sa se fTntoarca la
razorul cu larba verde, proaspata, pri-
mavaratecd. Atunci femeia s-a itit in ea,
a prins-o cu putere de un corn, a fixat-o
pe loc, i-a pus jugul pe git si a bagat
resteul Tn gdurile lui. Apoi, a trecut prin

fata vacii, care acum rumega linistita,
absenta si indiferenta fata de tot ce se
petrecea, a ocolit pina in partea cealalta
a jugului, l-a ridicat la Tnaltimea piep-
tului, s-a plecat putin in fata si si-a ba-
gat_capul in jug, potrivind lemnul pe
ceafa si prinzindu-se cu amindoud mii-
nile de partea de sus.

— Pune resteul, Lixandre !

Baiatul ramasese Tnlemnit

— N-al sd@ poti, mama ! Nu se poate t
...Mama !.. Nu ..

Copilul scincea,
femeli.

— Pune resteul, Lixandre !, suierd Ma-
rita.

Ca ars de bici, baiatul se apleca, lud
resteul de pe pamint, se Tnaltd sa vada

la un pas de gitul

gaura de sus, Virf batul, Tl potrivi n
gaura de jos si se diadu ntr-o parte.
— Gata, mama !

Vaca rumega mai departe iarba pas-
cutd. Vintul de dimineata se iutise. Norii
se rostogoleau pe cer, lasind soarele sa
apara cind si cind, asternind pete de
umbra si lumina peste ogoarele din Rup-
tura.

— Treci la coarne,
bine, ma, ca pornim !
_Femeia Tsi infipse picioarele goale n
pamint, se Tncovoie de spinare, Tnghioldi
cu stingd vaca Tn burtd si scoase un tipat
straniu :

— Hai, Simbotino !

.~ Vaca, lovita, smuci Tnainte, scuturind
jugul. Marita simti izbitura Tn ceafa. Du-
rerea o fulgera o clipa si o indirji. Tsi
dadu seama cd ar putea_ramine in urma
animalului de linga ea. Tmpinse cu furie
in jug. Muschii picioarelor se umflarg,
coapsele si spinarea se Incordard, miinile
se crisparda pe lemnul greu ce 1i apasa
ceafa.  Plugul se misca din loc, taind
brazda in pdmint.

— Hai  Simbotino !  Hai,
striga Marita.

_— Hai, Simbotino ! Hai, mama | Tncepu
sa strige si Lixandru.

_Fierul lucios sfirteca ogorul cu icniri
si opintiri. Pamintul rezista.

Bdiatul Tncepu  sd suiere nuiaua pe
deasupra spinarii vacii. De la o vreme,
incepu s-o loveasca si_cu cit_ pamintul
rezista mai mult, cu atita loviturile ca-
deau mai dese pe pielea napirlita si mur-
dara a vacii.

— Hais, Simbotino ! Cea, mama ! Cea !,
ca rasturnam plugul !.. Cea, n-auzi?7..

Si nuiaua lunga si subtire izbi cdmasa
femeii.

Marita se scutura_scurt, arsa de lovi-
turd. Se fincovoie si mai mult. Pulpele
stateau sa crape. Coapsele, puternice si
rotunde, se Tntinsera Tntr-o_miscare lenta,
dar sigurd si plugul reveni la brazda.

— Ho, m& copile, nu mai da atfta in
vaca !, striga taranca.

O _femeie si o vacd trageau un plu
dupd ele.  Tnaintau Tncet, gifiind, su
greutatea jugului, cu capul in pamintul
care acum se lasa tdiat, se dadea Tnvins.

Vintul batea usor peste cimp, peste
plug, peste vacd, peste Marita, peste
pulpele el albe, frumoase si puternice,
dezgolite de fusta infiptda Tn briu. Nu Ti
mingiia genunchii, coapsele, pintecul,
sinii, nu-1 ardea gura cu sarutul lui, nu
se rasturna, pietros si puternic, peste
trupul ei. Vintul venea si trecea, lasind
in urma lui o femeie istovita care nu
simtea nimic altceva decit apdsarea ju-
gului, nu auzea nimic altceva decit gi-
flitul wvacii si tipatul lui Luxandru:

— Hais, STmbotino! Cea, mama !

Dinspre Plopeasa, se ridicau nouri de
ploaie. Primavara intrase pe Valea Sa-

rateluluL

Lixandre. Tine-le

STmbotino !



Ninsoarea de acum

Ninge ca la sfirsit de lume -

Fulgii sunt mari suni albastri

Par ca deseneaza antic contur sau un nume
Din munti milenari ti sihastri.

Tot ce a fost viscol ape-n framint
Doarme de mult in vaile sure
Clocotul lumii s-a-ntors in pamint
Subt radacini de padure.

Peste eresuri sau amintiri de departe
Dintr-o noapte alba de copilarie
Cade ninsoarea grabita toarte

Sa le Ingroape sa nu mai fie.

Curind amurgul alb se va intinde
Si cerul pe cap va sa-mi cada
Noptatice stranii colinde

S-or auzi tirziu prin zapada.

Subt un troian voi fi cuprins
De-acelasi somn ce-l mai dorm bunii
Si va ninge ti voi fi nins

In munti de zapezi sau de razele lunii.

Acea plutire

Plutire-ntr-un balans usor
pe repezi riurile orasului
Prin ceata atotstapinitoare zbor
ca un val
ca un cuvint
ca un duh stiutor
vechi sunt ca legendele
secolelor.
Poduri si nunti
ciuma, dezmaturi, navaliri
zapor de ape si inec de mori
tuiuri, lesuri si razvratiri
de mult de tot Tmi sunt aproape—

Asadar plutitor
doar un trunchi

doar un cap
nimbat de ceata vremilor
in Curtea-Veche
ratacit ca acasa

intr-un obor
stau si ma-ntreb

aici, aici
e vreunul ramas nemuritor
fiindca in curind

in curind
in acest Aleph al istoriei
am sa mor.
[ ]

Rondelul stafetelor

Tu cu pana, milostiva,
Tot scriind pe indelete,
Vei avea enorma stiva
De rondeluri, de sonete.

larna, calda ziua fi-va,
Cald si recele perete,
Tu cu pana, milostiva,
Tot scriind pe indelete.

Numai tinar esti, poete.
Nu la morti gustind coliva,
Ci spre cite-o Paraschiva
Tu facind, facind stafete -

Tu cu pana, milostiva. ,

Rondelul naierului

Ape 1n puhoaie curg ti vin.
Tarmii — tot mai largi de ele.
Vinturi zguduie vintrele,

Prea arar plutette vasul, lin.

Tot gindind sa dau un sibilin
Sens la cite toate cele,

Panteonul din mare

La vechi popoare din Septentrion
Linga al marilor slavit panteon

Traia un eres ca-n ape adinei
Strabunii cei mari viaza-ntre stinci

Sub tarii fluide, departe-n afund
Razele noptii n-ating acel grund
Doar trufasele tancuri de gheata
Lin albesc o zi noapte semeata

Domnia soarelui negru de-afara
Luata-a fost de-o penumbra lunara

Vinele treptelor albe-albastre
indeamna goale picioare sihastre

Dar de-ncet melancolice unde
Umbra uitdrii pasii-i patrunde

La vechi noroade din Septentrion
La al marilor slavit panteon

Acolo strabunii pe tronuri
In taina-si vorbesc in dictonuri

In a domului adincéa rotonda

Irizatd de o coloana blonda

Spirite mari in jilturi de aur

Se tot privesc incoronate-n laur

Ochii le sunt grei de ginduri si mistere
Tainuind in vesnica tacere

Straniu-si vorbesc barboasele umbre
Despre cele marete si sumbre

Numara din ochi a lumii arcane
Cind pleoape le cad ca niste obloane

Cum moartea-i 0 veste tacuta si goala
Dintr-o grota surpatd de boala

Par ca asteapta pe cel nou sa vina
Sa-mparté cu el aceeasi lumina

Acelui egal si i se incline
Aratindu-i jiltul pentru sine

Stiinta a toate prin ginduri sa-si spuna
In nemurire impreuna

Dorm apele de plumb in uitare
In jur e tacere si dezolare

La vechi noroade din Septentrion
In al marilor slavit panteon.

PASCU

Ape in puhoaie curg ti vin,
Tarmii — tot mai largi de ele.

Hei, néier, opreste-n loc putin |
Rogu-te cu temenele :

Sint viroage, locuri rele,

Uite, n-am de ce sa ma mai tin,

Ape in puhoaie curg ti vin.

Rondelul dudului
din strada Batistei

S-a dus Pan, finul Pepelei...

Giubea purta, pe frunte tras itlicul,
Descins din Rimul mindrei Ausonii.
Cinta inalt priceasna, heruvicut,
Doar laude-i gasim in testimonii.

Sa-i creasca griului mai mare spicul,
Chema intr-ajutor, din strand, pronii.
Giubea purta, pe frunte tras itlicul,
Descins din Rimul mindrei Ausonii.

Sub dudul care-l vezi, cerca Tipicul.
Cum dudu-l cinti la cintecul pomonii,
Slavit e Pan pe’ veci in Epigonii.
Deci, lui stilparile si lui finicul.
Giubea purta, pe frunte tras itlicul.

Ploaia din
antichitate

Din oul norilor
les pasari jilave
Si se lovesc de clopotul padurii

Un fulger sfitie umbra
Si-n rana albastra
Se-aude cum susurd ploaia

Adapostit sub un copac
Copilul contempla
Imnul purificarii

Frumoase ploi ale copilariei
Voi n-ati intrat asa curate
In nici un oras al lumii

Cum ati plins pe fruntea
Acelui copil din antichitate

Imaginea verii

Floarea soarelui
Deasupra

O sepie-ti vopseste
Coapsele cu noapte

Trupul pe valuri
Pluteste fericit

Ca o piroga scobita
Intr-un lotus

Vrejul unui val
Iti leaga singele
De imaginea verii

Zapada ginditoare

Prinde aerul
De deasupra gurii
Ca pe-0 zapada ginditoare

Trandafirul singelui
Presimte golul
Care are forma ta

Vino ti umple-t

Dind celui zidit in
Propria-i cochilie
lluzia nemarginirii

Muzica vederii

Toporul intra in lemn
Ca un fulger
Impotmolit intr-un nour

In orice copac se poate intrezari
Forma unei uti sau cel putin
Forma unei uluci

Mergind in picioare
De-a lungul unui gard
Cu zapada singuratatii in spinare

In frunza aceea
E un ochi aburit de lumina

Il ating cu buzele
Si mai ales cu miscarea

Ei coboara in singele meu
Ca o sfera plina de muzica vederii

Desen de Tudor Jebeleanu

J



U MAI e, desigur, o noutate, a-

firmatia ca la ora actuald critica

teatrald (prin biroul sectiei sale

din cadrul A.T.M.) si-a cristalizat
citeva formule de manifestare publica de
0 certd rezonantd si un prestigiu recunos-
cut. Asumindu-si o gama complexd de
actiuni, nu doar adiacente responsabilita-
tii judecatilor de valoare scrise, ea se
llustreaza 'ca un autentic factor stimula-
tor_al unui domeniu cu pondere marcan-
ta Tn_viata spirituala.

lata, ,Zilele Caragiale", ce se' desfasoa-
ra anual la Craiova, au ajuns la cea de-a
V-a editie si chiar o retrospectiva grabita
ne pune in fata unui bilant pozitiv. De
fiecare data pe scena manifestarii au fost
reprezentate spectacole care au demon-
strat o_lectura mereu, proaspata a creatiei
marelui dramaturg, simpozioanele' au im-
pus prin pertinenta exegezelor, iar intal-
nirile cu publjcul s-au transformat in in-
citante colocvii cu evaluari complexe ale
miscarii teatrale. La recenta editie, biroul
de ‘conducere al Societatii culturale ,,I. L.
Caragiale" a stabilit si un plan riguros de
tiparire a unor caiete (cu sprijinul editu-
rit ,,Scrisul roméanesc") care sa valorifice
bogatul material strins de-a lungul anilor,
caiete ce vor da, fara Tndoiala, masura
exactd a telurilor acestor interesante re-
uniuni.

Cum s-a desfasurat ultima editie ? n
primul_ rind, publicul a avut posibilitatea
sa vizioneze ecranizarea lui Jean Geor-

escu dupa O noapte furtunoasa (decanu-
ui de virsta al _cinematografiei romanesti
fiindu-i atribuita, Tn Tncheierea manifes-
tarilor. Diploma de onoare a Societatii
,l.L. Caragiale” pe anul 1980), pelicula
care, in ciuda scurgerii anilor, a relevat o
manierd interesanta de transcriere filmi-
ca a acestei capodopere a dramaturgiei
noastre.

Dupa o pauza de trei ani. Nationalul

,Zllele Caragiale”

craiovean a reluat spectacolul cu O _noap-
te furtunoasa n regia lui Mircea Cornis-
teanu; fireste, Tndelungata ,absentd" s-a
repercutat asupra reprezentatiei, care ni
s-a parut, de astadata, dezarticulata, lip-
sitd de nerv dramatic. Pastram, totusi,
imaginea premierei ce a confirmat talen-
tul tinarului regizor, posibilitatile sale de

lectura creatoare. Dealtfel, la precedente-'

le editii, spectacolul a fost elogiat Tn una-
nimitate, fiind citat Tntre initiativele care
au propus o moderna scrutare a drama-
turgiei caragialene, Trebuie spus ca spec-
tacolul respectiv facea parte dintr-un pro-
gram al regizorului, Tnceput cu O scrisoa-
re pierduta (spectacol ignorat, nemeritat,
de criticd) si continuat cu piesa Conu
Leonida fata_cu reactiunea si citeva dra-
matizari dupa schite. Tn O noapte furtu-
noasa, Mircea Cornisteanu accentua, mai
ales, parvenitismul lui Ricd Venturiano ;
acesta, intuindu-i prosperitatea materiald,
este interesat de a patrunde Tn clanul Du-
mitrache, pentru a-si asigura platforma
necesara ascensiunii politice.

Tn seara urmatoare, publicul a vazut un
nou spectacol cu Noaptea furtunoasa, sus-
tinut de un colectiv al Teatrului din Bo-
tosani. Tn regia Ancai Ovanez. Un specta-
col antrenant, supralicitind comicul de si-
tuatii, actorii_evoluind cu vizibila _placere;
si, Tn consecintd, inventind uneori copios,
aproape epuizind Tntreaga recuzita de ga-

uri adecvata genului. Publicul a ris mult

Si nu e nimic rau n asta), iar Anca Ova-
nez a demonstrat ca piesa lui Caragiale
poate fi lecturata, in continuare, din dife-
rite unghiuri. Totusi, la acest nivel de re-
prezentare. textul si-a mai diluat substan-
ta_politica, actiunea degenerind, pe anu-
mite segmente, Tntr-o suitd de giumbus-
lucuri. Montarea botosdneana a pus Tn va-
loare un interpret de reala inzestrare, Con-
stantin Maru (Rica Venturiano) — actor
cu o deosebita intuitie a starilor umoris-

Mai multa fantezie pentru copii!

LTIMELE premiere ale Teatrului

»~lon Creangd" incitd la discutii

in legatura cu buna_desfasurare a
stagiunii in curs Tn acest lacas

de cultura. Privite Tn ansamblu, specta-
colele de teatru pentru copii din aceasta
stagiune mimeaza o directie de program
Tn ceea ce priveste un repertoriu adec-
vat, sub semnul educatiei etice, civice si
estetice a micilor spectatori. Dar chiar si
aceasta directie e timida, frinata de adaptari
pentru scena neinspirate care elimina dra-
matismul si lirismul existent Tn textele
originale, sau de viziuni regizorale  sé&-
race in Imaginatie, in care interpretii Tsi
P_ierdvpof_ta de joc Tntr-o Tnghetata plic-
iseald, si care” minimalizeaza ‘sensurile
unor lucrari importante din literatura ro-
mana_si universala  (Insir-te margarite
de Victor Eftimiu, Micul Print de An-
toine de Saint Exupery sau Alba ca Za-
pada si cei 7 pitici de "Fratii Grimm, spre
exemplu). Neimplinirea vine si din rigi-
ditatea unor actori, ntilnlta frecvent “in
spectacolele pentru copii, care trec fie cu
ndrazneald, fie cu inocenta calma peste
nuante, transformind impetuozitatea in
vulgaritate, iar sobrietatea si laconismul
Tn_saracie si uscdciune a expresiei. . _
in acest’ cadru, recenta_ premiera
Irina si Topki de Leonida Teodorescu.
prin  caracterul  de improvizatie al
constructiei scenice, nu ridica nivelul
artistic al repertoriului pentru copii. Ple-
cind de la un cunoscut basm, dramatur-
gul Leonida Teodorescu imagineaza, altfel
cu iscusinta, povestea unor mici nazdra-
vani ai zilelor noastre pusi in fata unei
teribile probleme pentru virsta lor fra-
geda: alegerea unei dorinte importante

e care le-o va indeplini Tntocmai miracu-
osul pestisor Topki. Tncercarea autorului
de a da unei conventii prestabilite, cu au-
toritate clasica, un nou vesmint literar, nu
e neavenitd, dar nici de prea vast ecou.
Regia lui Yannis Veakis, care a cautat o
oarecare conventie scenicd (insa nu prea
bogatd), scenografia plina de culoare si
plasticitate a Elenei Patrascanu Veakis si
a Mihaelei Demetriade, jocul interpre-
tei Alexandrina Halic nu pot eleva prea
mult spectacolul, care e monoton si
batrinesc, Tngramadit, neclar. Incursiunea
de fantezie si inventie in lumea copila-
riei, putea fi mai profunda si in text si
pe scena.

Scenografia lui Sever Frentiu, pa-
trunsa de poezia unui infinit cosmic la
spectacolul Micul Print, mai vechile suc-
cese ale teatrului — Cine = se teme de
crocodili ? de Alecu Popovici sau Si cu
Daniela zece — sint argumente care con-
firma capacitatea colectivului teatrului si
a colaboratorilor sdi de a da produc-
tii de tinuta nentru cooii. Tntr-un minu-
nat recital de virtuozitate actoriceasca,
conceput si modelat cu rafinament de re-
gizorul Andrei Bradeanu, in spectacolul Si
cu Daniela zece, actrita Daniela Anen-

cov. Tmpreunda cu un grup de copii, con-
struieste sub ochii uimiti ai micilor spec-
tatori lumea magarusilor, a ratustelor,
a maimutelor zeciadei lui Victor Tulbure,
amestec de poezie, spirit, umor si serio-
zitate morala.

Ca frecventa unor asemenea reusite sa
fie mal mare se impune un efort mai

laborios, mai multa exigentd si rigoare
din partea celor care conduc destinele
teatrului.

Daca repertoriul pentru copii al teatru-
lui impune atentiei publicului si citeva
realizari care se retin, cel pentru tineret
sta sub semnul golului intelectual si al
diletantismului.. Un capitol la_care teatrul
se dorea ambitios n intentii, dar care
din pdcate a ramas_ cu promisiunile la
stadiul de declaratii, actualele realizari
scenice permitind eu greu tindrului spec-
tator sa evadeze intr-o_ sferd a ideilor.
Alaturi de o piesa romaneasca de actua-
litate, inspirata din viata tineretului, Ba-
iatul cu floarea de Tudor Popescu, care
reuseste partial sa se debaraseze de cli-
see si scheme in abordarea realitatii, si
de- 0" piesd de mica semnificatie ca pro-
blematicd din opera scriitorului rus V.
Kataev, Vremea_ _dragostei, teatrul pro-
pune tinerilor sai spectatori Tnca doua
spectacole noi, Cind bunicii erau mici, al-
catuire scenica de Alecu Popovici, 1n
regia llenei_Cirstea, demareaza greoi, in-
sailind scoldreste momente din viata poe-
tului Vasile Alecsandri, cu o desfasurare
ampla a_cunoscutei _galerii de portrete
comice din cinticele si” comedii. Procesul
de aducere la rampa, de vaga contempo-
raneizare a lumii- lui AlecCsandri este
lipsit de adincimea perceptiei, imaginea
teatrala de echivocul si aluziile care sa
atite imaginatia. Comicul nu se dezvolta.
Interpretii isi trateaza personajele frivol,
cautind sa obtind efecte la public prin
mijloace sarjate, frizind de multe ori
vulgaritatea (Tudor Heica in Coana Chi-
rita, Cicerone lonescu in Mama Anghe-
lusa). In decorul conceput de Anton Ste-
lian si Dana Lé&zanu, de o constructie
greoale, care nu intra n relatie cu_ per-
sonajele, Tn veselia superficiald a inter-
pretilor simti graba celor care au trecut
rapid si la ntimplare peste textele dra-
maturgului, Tn Tntreprinderea lor scenica.

Acelasi_ aer vetust, de reconstituire
arhivisticd, pluteste si. peste spectacolul
cu piesa Un tinar printre altii de Mi-
hai Constantinescu. = Povestea liceanului
Dan Petreanu, care traieste un moment
de dezorientare, de neadaptare la_cerin-
tele societatii, mistifica realitatea Tn sens
naturalist si mecanic, negasindu-si ecou la
publicul tinar caruia i-a fost adresat. Sub
siguranta rece a frazelor clare, _cizelate
avocateste, care lanseaza enunturi mora-
lizatoare, nu razbate nici o idee majora.
In scenografia cenusie a Luanei Dragoes-
cu, cu efecte de o teatralitate exteiloara
(cum ar fi insertul fotografic), regia lui
Savel Stiopul, tinzind spre o tipizare sa-
blonarda a personajelor, accentueaza ° si
mai mult forma violent didactica a tex-

tului Tn care se spun lucruri comune sub
aparenta ostentativa a gravitatii.
Asemenea propuneri  scenice, caietul
program, aglomerare de nume ale realiza-
torilor spectacolului, sint semne care a-
ratd ca Tn Teatrul ,lon Creangd" s-au
instalat oboseala, inertia, rutina. Lucru
Tngrijorator: se uitd ca un teatru al ti-
neretului trebuie sa aiba cel putin ne-
linistile tineretii.

Ludmila Patlanjoglu

tice. Ceea ce a oferit Gheorghe Miletinea-
nu cu un colectiv brailean este — ni se
are — prima dramatizare a _monologului

Aprilie. O asemenea tentativd se cuvi-
ne subliniatd mai ales prin Tndrazneala de
a vizualiza sugestiile subtextuale ale pro-
zei. Asa incit; in loc de unul, pe scenad
apar mai multe personaje,- regizorul inchi-
puind situatii posibile ‘care nu contrazic,
de fapt, arhitectura monologului. Ceea ce
ramine discutabil, este pendularea neho-
tarfta ntre tragic si grotesc, insusi regi-
zorul_ marturisind ca spectacolul ar trebui
slefuit Tn continuare.

Tn_ultima seard. Teatrul ,,Bacovia" din
Bacau a oferit spectatorilor o reprezenta-
tie cu D-ale Carnavalului, 1n regia lui
Mircea Cornisteanu si Tn scenografia lui
Viorel Penisoara-Stegaru. Piesa este una
dintre cele mai dificile din punct de ve-
dere al transcrierii scenice si, pentru a
evita posibile confuzii, Mircea Cornistea-
nu a optat pentru limpiditatea discursului
dramatic, Egngruvo clard, definire a per-
sonajelor. Fard sa aglomereze scena (prin-
tre altele, scena serbarii exclude masa de
participanti, retinindu-i doar pe protago-
nisti), regizorul aduce ,,la lumina" si une-
le Tntimplari din culise; iata deci un punct
de vedere creator intr-un spectacol care,
insd, n ansamblu, nu ne-a convins. O
spunem deschis, cunoscand capacitatea lui
Mircea Cornisteanu, regizor cu putere de
penetratie a situatiilor subtile. Am retinut
din acest spectacol contributia actorilor
Viorel Baltag (Nae Girimea), Romeo Bar-
bosu gordachg, Doina lacob  (Didina
Mazu), Florin Gheuca (Cracénel).

— N SALA studioului T 94, Tnaintea

spectacolului bacauan, actorul (nu
numai) craiovean Tudor Gheor-
ghe a sustinut un excelent recital
e baza poeziilor satirice ale lui Caragia-
e. Tmpartasind — dupa cum Tnsusi a men-

Marin D. Aurelian
(Qreapta% si Octa-
vian 'l.alut in pre-
miera absoluta a
noii piese a lui Du-
mitru Radu Popes-
cu Omul de cenusa
care a avui loc 11
Teatrul National din
Cluj-Napoca.  Re-
gia, Mircea Marin.

rii dar

sistam.

n numai citeva
minute e greu de cuprins,
analizat, reliefat
atit de bogat si reprezen-
tativ al artei scrisului. A-
cu totii, la epui-
zarea rapida a_unor tiraje
de zeci de mii
plare, cartea a devenit cu

tionat in prefata — o idee sugerata de vice-
resedintele Societatii ,,Caragiale”, criticul
alentin Silvestru, Tudor Gheorghe (a-
companiat de ghitard) a oferit, de fapt, un
veritabil spectacol de inteligentd si verva
parodicd, descoperind totodatd spectatori-
lor un aspect mai putin cunoscut din crea-
tia marelui dramaturg.
Si In acest an paleta manifestarilor a
fost Intregitd de un simpozion cu tema
Publicistica lui Caragiale, la care si-au
adus contributia cadre universitare, cer-
cetdtori, critici _de teatru, regizori. Au
sustinut comunicdri interesante” Stefan Ca-
zirhir, C. Gheorghiu, Cristian Ghenea. Al.
Firescu, I. Cazaban, Sneina  Nikolova
(Bulgaria), Alexa Visarion si semnatarul
acestor rinduri. Multe din punctele de ve-
dere expuse aici au adus noi contributii
la cunoasterea operei caragialene, la adin-
cirea sensurilor ei. Un excurs captivant,
un fel de preludiu, a sustinut Alexa Vi-
sarion, referitor la viitorul sau film Na-
asta. |. Cazaban (primul beneficiar al
ursei oferite de Societatea ,l.L. Cara-
giale™) a comunicat o cronologie a spec-
tacolelor caragialene, in timP ce Sneina
Nikolova a prezentat un referat complet
despre preocuparile teatrelor din Bulga-
ria pentru piesele dramaturgului. Pe mar-
ginea expozeelor au fost facute observatii
obiective, Tn cadrul unui colocviu sincer
si fructuos ale carui discutii au depasit Tn
chip fericit stricta arie tematica.
Colectivul de conducere al_ Societatii
,.Caragiale” a stabilit unele masuri a ca-
ror materializare, s?erém, vor Intregi pro-
filul deja distinct al unei manifestari bine
concepute. Editia din acest an s-a dove-
dit. in_ansamblu, o reusita prin varietatea
actiunilor si_prin noile file adaugate la
dosarul_celui mai mare dramaturg al li-
teraturii noastre.

Romulus Dioconescu

mai cei tineri. Bine gin-
dit Tncd de la Tnceput,
ciclul la care ne referim
este realizat de doua per-
sonalitati ale vietii noas-
tre culturale : criticul Eu-
en Simion si poetul St.
ug. Doinas ‘care urmind
sugestii ale ideologiei li-

cimpul

de exem-

adevarat 0 componenta terare moderne, au pro-
esentiala a realitatii coti- pus o recitire a primilor
diene. zeci_ de pagini de nostri poeti  din ‘unghiul
reviste saptaminale si de vedere al actualitatii.
zeci de carti de critica si Céci ,ordinea ideald" a

istorie literard editate la
Bucuresti. Craiova. las'.
Cluj sint rasfoite cu ar-
doare de ochiul Tnsetat de

Ecoul

unui climat artistic natio-
nal are o individualitate
inconfundabild. ce apare
atit din felul cum trecutul

UnOr culturd al publicului_ Iarg, se regaseste Tn orice mo-
- - de toate Virstele si de ment de noutate, dar. Tn
emisiuni toate formatiile. ~Micul egala masura, si in felul

ecran trebuie sa aiba, la
rindul lui. o Revista ma-

cum ,,opera noud" (preci-
zare importanta: ,cu a-

e Telescoala de joia car bilunara, o tele-biblio- devarat noud') reorgani-
trecutd  (urmarea, simba- teca pentru toti dedicata zeaza, redimensioneaza
td. 14 februarie, ora 11,25) culturii clasice si contem- trecutul. = Fiecare vers
readuce Tn discutie pro- orane. micul ecran tre- este, deci, greu de_tre-
blema emisiunilor ‘de cri- uie sa se alature, cu o cut sl de wviitor. Tele-

tica si istorie literara pe
micul ecran. Relativ nu-
meroase cu citiva ani n
urma, experimentind for-
mule variate (de la_ pre-
zentarea cie carte, la In-
terviu-portret sau sinteza
dedicata unei teme, unui
destin scriitoricesc, unei
aniversari...), bine slujite
de filme ce intentionau a
traduce in imagini viata
in timp a unor mari crea-
tori sau mari creatii, ase-
menea emisiuni s-au 1m-
putinat si. transmise cu
Intermitenta. au trecut,
oarecum. Tntr-un plan se-
cund. Consemnarile Vietii
culturale t.v. sint merito-

voce originala, celor care
insotesc, ghideaza si co-
menteaza = drumul cartii
spre cititor si drumul citi-
torului _spre carte, proces
deloc linear, deloc™ sim-
plu. dimpotriva. Tnsotit de
0 constructivd si_fructu-
oasa tensiune. Cu atit
mai mult salutdm initia-
tiva Telescolii de a des-
chide un ciclu destinat
Tnceputurilor poeziei ro-
mane. ciclu ce va Tnainta,
desigur. de la Tnceputul
secolului al XIX-iea spre
momentul actual, actiune
plind de semnificatie cul-
turald si patriotica, de
care vor beneficia nu nu-

scoala de santamina tre-
cutd nu a ramas la simpla
evocare a unor _date de
istorie, ci a dorit sa des-
prinda tendintele defini-
torii ale unui proces, a
oferit argumente pentru
Tntelegerea. modului in
care modelul poeziei ro-
mane se fntrevede Tnca
din opera ,,ncepatorilor”,
a celor cititi mai ales in
scoalda si destul de rar
dupa aceea. Autorii emi-
siunii nu s-au Tntors spre
trecut dintr-o pasiune ar-
hivisticd (desi si aceasta
este, capabilda adesea a
oferi Tnalte, subtile desfa-

tari). ci dintr-o reala ne-



,poreptate pentru totl"

Al Pacino si John Forsythe,

protagonistii peliculei americane semnate de regizorul Norman Jewison

-AU facut multe filme despre marturisiri) sint considerate fara valoare,
cusururile justit'ei americane, mult fiind — chipurile — mai totdeauna tru-
prea indulgentd in fata crimelor cate, falsificate, aranjate. Verdictul va
rave, mult prea severa cind e

vorba

e mica delincventa a hotilor de
buzunare, ori a bignitarilor marunti. -
tilnim si aici despartirea intre  bogati si
saraci, Intre pirliti si personalitatile im-

depinde de elocventa celor doi luptatori,
procurorul si avocatul apararii, de pu-
terea lor de convingere asupra_juratilor.
Mii de romane

politiste descriu  aceste

ca Arthur Kirkland
juratilor decit dupd ce va cunoaste in
Iintregime_adevarul. Tl vedem, deci, ntr-o

constiinta neprihanita a lui Arthur Kirk-
land. toate acestea de naturd a obtine
sigur verdict’ll favorabil din partea jura-
Dar Fleming nu stia tot. Nu stia
nu se va adresa

ortante. Tn filmul lui_Norman Jewison,
reptate pentru toti (1979), ni se descrie
mecanismul special al persecutiei delinc-
ventului sarac (si mai ales sdrac cu
duhul ; care il duce usor la o zapaceala
generala a_mintii, apoi la crize neuropa-
fice, uneori chiar la sinucidere). Me-
canismul juridic al acestei persecutii a
saracului e simplu. _Pentru o infractiu-
ne de nimica toata, cind se juleca
procesul (adica dupa o saptdmina de
arest), avocatul apararii cere liberarea
conditionala a acuzatului Judecatorul o
respinge. Dar legal si ipocrit. Apoi ce-
rerea se transforma fintr-o cerere de
apel, care se va solutiona peste 15_ zile.
Intre timp, fireste. Tnapoi la puscdrie...

Si tot asa, pina ce i se va hotari pe-
deapsa. Judecatorul _Flemin (minunat
interpretat de John Forsythe)g este un fel

de pontif al eticii judiciare. Merge pina
acolo Tncit a putut declara, pe sleau, ca
uneori condamna pe un nevinovat, caci e
singurul_ mijloc de a da exemplu. E
vorba, fireste, de_mica delincventa a va-
gabonzilor, "care, In fond, e foarte mare ;
o_delincventa care se intinde ca o pe-
cingine si produce stari de patologie so-
ciala (in unele orase ale lumii_ occidentale
omul nu poate iesi din casd dupa ora
opt, cdci risca sa fie asasinat pentru a
i se fura doi poli). lar politistii se vaica-
resc ca-s prost platiti. ca n-au destule
cadre, ca nu li se da voie sa foloseasca
revolverul decit cind sint ei Tnsisi atacati
cu revolverul. Contra acestui cerc vicios,
judecatorul Fleming crede a fi gasit un
antidot condamnind in nestire, =~ pentru
..exemplu”.

La etajul de sus. la criminalii persoane

campionate intre cei doi atleti ai cuvin-
tului. nici unul, nici altul nefiini citusi
de putin preocupat de adevar, vinovatie
si inocentd. Un meci, ca de box. in care
doar victoria sau infringerea ,,olimpica"
e importanta. Opinia publica si presa
Tncurajeaza aceasta situatie, recomnen-
sind cu publicitate mirobolantd pe cisti-
gator, mai ales pe cistigatorul unui
proces care nu trebuia eistigalL

Desigur, aceste lucruri sint arhi-stiute.
Ceea ce Tnsa e senzational si nou, unic
in moravurile ipocritg, solemne, grandi-
locvente ale eticii judiciare. dezvaluite
de filmul Dreptate pentru toti. este ca
vedem un tinerel, cu suflet pur. Thnebu-
nit de nedreptatea, coruptia, neseriozita-
tea care misuna printre coloanele tem-
plului justitiei : astfel 1l vedem, de pilda,
cum. In plind sedintd sacrosancta a
Curtii, vine sa denunte tot. cu glas tare,
cu glas de Jupiter tonans.

Tinerelul avocat (interpretat de celebrul
Al. Pacino) pledeaza intr-un curios pro-
ces. Apara pe acel judecdtor Fleming,
fiara care condamna “cu delicii pe toti
Tmpricinati! si se da_drept cea mai in-
transigenta constiinta judiciara. De data
asta el nu e judecator, ci acuzat. O
femeie l-a denuntat ca a violat-o si ca
s-a dedat la diabolice torturi... urmele
sint clare. Judecatorul Fleming, care
avusese certuri cu aprigul arhanghel al
adevarului, tine mortis ca el. si_ numai
el sa-i fie avocat. Stie doud lucruri : una,
ca procurorul nu are alte dovezi decit
declaratia victimei : si. altd socoteala, stle

ca tinarul Arthur Kirkland (Al Pacino),
atfta vreme cit nu vor exista probe de

scena unicd, declarind asa:

— Domnul procuror e sigur de victorie,
care va face din el o mare vedeta a
justitiei americane. E sigur de victorie.
Si n-are dreptate. Caci acea victorie el
nu o va cistiga niriodata. Pentru simpla
ricind ca acea victorie i-o voi sufla eu.
u nu mizez pe elocventd, ci pe adevar.
Singura dovada de vinovatie a judecato-
rului e declaratia victimei. Trebuie sa
aratam in calitate de avocat al apararii
ca acea doamna minte. S& examinam
deci de ce acea doamna ar minti. Motive
sint multe, tari si, Tn crapulosul lor fel.
,umane". Doamna 71l poate santaja pe
superbul magistrat pentru a-i fi “cum-
parata tacerea Tn bani (cu multi bani,
caci Fleming e bogat). A doua ipoteza.
Doamna iubeste pe acel monstru, si vrea
sa se marite cu el. Ambele aceste ipoteze
cad. Deci doamna nu minte. Toata
monstruoasa acuzare este adevarata. Asta
— adauga avocatul — ma face si pe
mine sa cunosc adevarul. Si sa va cer,
tocmai eu, avocatul apararii, sa dati cea
mai grea pedeapsa acestui monstru, aces-
tui murdar personaj. Daca el nu-sl va is-
pasi pedeapsa ntr-o celula de puscarie,
departe de orice contact omenesc, ar in-
semna ca nu exista justitie.

Victoria lui Kirkland. Amard victorie,

scump platitd cu zdrobirea carierei sale
de avocat pentru care el si bunicul sau
trudisera atit de mult. Dar......Fiat Jus,
pereat mundus". Este un tip de martir
nou, pentru prima oarda zugravit ne
ecran. Un caz pe care avem dreptul sa-I
numim (datorita virtuozitatii interpreta-

Cinema

NMaj>ba<<

Destin si intimplare

m ESTE o superstitie, daca nu o re-
gula, ca filmul si literatura sa nu se
poatd intllni prin culmile lor. Scrierile
importante  produc deziluzie la transpu-
nerea pe peliculd, dupd cum ecranizarile
memorabile au la origine opere literare
modeste, cu o personalitate labild care,
fatalmente, permite regizorului s& o In-
locuiasca prin propria _personalitate. Ex-
ceptiile sint rare si fericite, si una dintre
ele este Tngerul albastru, ecranizarea
romanului Profesorul Unrat de Heinrich
Mann (pe ecran la Cinematecd). Stern-
berg — vienez crescut la scoala Holly-
woodulul — se Tntoarce Tn 1930 Tn Europa,
pentru a-si Tncerca puterile Tn arta ba-
trinului continent, dupa ce facuse dincolo
de ocean citeva filme remarcate. in Ger-
mania _intilneste influenta kammers-
piel-ului sl  rasunetul Tncd nestins al
capodoperei  lui  Murnau, Ultimul om ;
isi_alege romanul lui Mann pentru cali-
tatile lui de atmosfera si pe marele actor
Jannings, protagonist si la Murnau. ca
interpret. In rolul dansatoarei de cabaret
care-1 seduce fara voie pe .scortosul pro-
fesor wielhelmian, Sternberg distribuie o
actrita de 28 de ani, i
careia 7i impune un joc sobru, seducator
prin aparenta puritate (,puritatea ideala
opusad vinovdtliei concrete™), prin scepti-
cismul tacut, suferitor, prin vocea joasa,
soptitd, prin gesturile voluntare si tot-
odata nehotarite, misterioase.

Marlene Dietrich devine peste noapte
una din marile actrite ale cinematogra-
fului. Ea schimba destinul regizorului,
care, la rindul lui, o influenteaza, stereoti-
pizindu-i  rolurile viitoare, pinda cind
despartirea devine inevitabila. lar, n
privinta filmului nostru, Marlene are un
rol la fel de determinant. Atractia obse-
dantd pe care ea 0 exercita asupra pu-
blicului ridica Tn zenit si popularitatea
filmului, Tngerul albastru devine o opera
populard, care. in acelasi timp, Tntruneste
superlativele artei, lucru intr-adevar rar.
Cu atit mai mult cu cit _varianta lui
Sternberg aplica_romanului lui. Mann o
schimbare vizibilda de accent. Tipologiile
ironice din carte se oglindesc pe celuloid
intr-o forma _austera, statica, teatrala.
Filmul preia din subiectul romanului o
ostentativa schema de melodrama. Victi-
ma dansatoarei fatale schimba tilindrul
englezesc pe boneta de clown si sfirseste,
la prima deceptie, prin a Tnnebuni.” Dar
tot acest transfer este facut cu o nease-
muitd arta. Cadrele simple, fara plan se-
cund, au o forta a detaliilor de-a dreptul
picturald. Secventele sint largi si ordo-
nate armonic intr-o retea de simboluri si
leitmotive. Lumina erte hotarita si rece,
fara nuante si degradeuri. Expresivitatea
gesturilor este mav’strala si. inca, foarte
moderna. Duna o jumatate de secol, exa-
menul duratei este stralucit, nesuparin-
du-ne prin nici un fals, prin nici o stin-

quasmecunoscuté,

sus-puse, mecanismul
simplu.

minciuni, declaratii

cesitate_ interioara, _ dese-
ori resimtita de orice ci-
titor. Avem speranta ca
istoria poeziei va fi com-
pletatd. apoi, de cea a
altor ..sectoare”, ciclul n-
stituindu-se treptat ca un
eveniment al programului
sdaptaminal.

=« Tncercind a afla care
este durata ..ideald" a _u-
nei transmisiuni  radio-
t.v. (,idealda pentru opi-
nia publica, dar si pen-
tru cea a creatorilor din
studio), o anchetd mai ve-
che ajungea la concluzia
— de altfel, previzibilda —
ca raspunsul trebuie for-
mulat de la caz la caz.
ca specificul emisiunii este
cel care decide limita
maxima si minima de
timp, ca factorii care tre-
buie luati in seama sint
multi si de naturi diferi-
te si cd. nu in ultimul
rind.  personalitatea pre-
zentatorilor-realizatori are
un cuvint greu de spus.
Este ceea ce demonstrea-
za, zi de zi si saptamina
de saptamind Radionro-
gramul diminetii sau Mo-
zaicul cultural-artistie-
sportiv t.v. (ne onrim doar
la doua din numeroasele
exemple ne care progra-
mul ni le tine la dispo-
zitie). emisiuni de real
prestigiu _si nu mai putin
de real farmec, emisiuni
despre care se vorbeste
curent.  observindu-li-se
momentele de oboseald sl
momentele de triumf, de
parca ar fi lucruri foarte
apropiate la care, cu totii.

1 e de asemenea
Diversele probe
scrise,

(detectorul de
fotografii.

am contribyi, emisiuni ce
ne apartin 1tr-un fel anu-
me. greu _de precizat in
cuvinte. Si. in fond, cele
doud ore de dimineata si
cele peste cinci ore de
simbatd dupa-amiaza sint
,ale noastre™ pentru cad
autorii _Jor le gindesc ca
atare, facind coarda elas-
ticelor minute sa_intre in
rezonanta cu "interesul,
preferintele si curiozitatea
a milioane de oameni. Ce
muncd de echipa si ce
talent de prezentator cer
orele de transmisiune in
direct se stie sau. mécar,
se poate banui. Emisiu-
nea este ginditd in cele
mai mici amanunte dina-
inte dar. iata, usile fumu-
rii_ale studiourilor se in-
chid. becurile de_ averti-
zare ncep sa pilDilie cu o
prietenoasa neliniste, ta-
cerea se strecoara _si in
inimi, aipoi, deodatd, totul
trebuie sa Tnceapa. Tonul
este degajat, cald, apro-
iat dar emotia $erpui_e§te
sinuant printre’ cuvinte.
Cei de ..acolo" se Tnteleg
din ochi micile neconcor-
dante se depdsesc printr-o
luma, trebuie sa stii sa
aci fata'la orice situatie
si_impresia de libera im-
provizatie = ce invinge,
gratios si lucid, orele de
muncad acerba, minutioa-
sa. exacta. _ne bucura
inima. Numarul de prie-
teni ai echipelor Iul lon
Ghitulescu si Tudor Vor-
nicu este foarte mare.

loana Malin

acuzare, nu va acuza, ci va pleda absenta
de dovezi Judecatorul Fleming conta pe
aceste lucruri, plus pe

reputatia de

SECVENTA

« Tn ultimele luni au aparut
in premiera citeva filme de de-
but'; fenomenul e in sine im-
bucurdtor dar, din pacate, toc-
mai aceste pelicule se Tnseriaza,
apasate de mediocritate, prin-
tre cele_ mai_evidente esecuri ale
stagiunii. Paradoxul e numai
aparent ; caci noii regizori — a-
flati abia acum la Tnceputul ca-
rierei lor in lung-metrajul de
fictiune — si-au macinat aspira-
tiille Tn Tndelungate perioade de
asteptare, au obosit Tnhainte_de a
trai intfiul lor tur de maniveld,
indrazneala tineretii s-a pre-
schimbat odatd cu trecerea ani-
lor ; locul ideilor rdmase fara
ecou a fost luat de false desco-
P_erlrl ori de obisnuirea cu solu-
tii comode si plate. Debutul Tn-
tirziat, amina! multa vreme dupa
ce studiile de specialitate au fost
incheiate, poartd naivitati pon-
cife si inhibitii stranii, care pa-
reau _ chiar a fi disparut din
peisajul nostru cinematografic;
si prea rareori (singular ramf-
ne exemplul filmului Stop-cadru
la masd) poarta semnele rafina-
mentului si al echilibrului ma-
turitatii. Vocatia noilor genera-
tii de cineasti se cuvine cultiva-
ta cu tandrete si promptitudine;
nelinistita  cautare a modului

ropriu de exprimare trebuie
intimpinatd cu Tntelegere si cal-
durd, nu doar dupa ce elanurile
firesti al primei tinereti s-au
stins.

rii) si ,cazul Pacino".

gacie sau grandilocventa. In zorii sono-

D. I. Suchianu

Romulus Rusan

Comedie amara

m  Repertoriul cinema-
tografic bucurestean a-
trage mai mult prin titlu-
rile remarcate deja de
iubitorii arfei a ‘saptea,
decit prin  premierele
saptaminii : ruleaza finca
— din pacate, doar cu
cite trei reprezentatii pe
zi — si Domnisoarele din
Wilko, rafinata transpu-
nere plastica a nuvelei lui
Jaroslaw lwaszkiewicz,
semnatd de Andrzej Waj-
da, si Pe drum, monolo-
gul setei de tandrete, al
fugii de solitudine si de
moarte, alcatuit de Maria
Meszaros ; iar  pentru
spectatorii care doresc sa
reintilneasca marile sta-
ruri sint programate 1n
continuare pelicule cu Al
Pacino (Dreptate pentru
toti), cu Barbra Streisand
(Love story pe ring) sau
Charles Bronson (Marto-
rul stie mai mult). De
asemenea, multe sint sa-
lile de proiectie din Ca-
pitala care-si cheama pu-
blicul prin intermediul Tn-
dragitelor  vedete ale
ecranului roménesc ; u-

nele dintre lung-metra-
jele noastre de valoare,
recent realizate, sint Tnsa
difuzate cu timiditate, in
schimb, cu justificata
consecventa sint reluate
filmele autohtone de ti-
nutda — precum Rascoala,

Puterea si Adevarul, sau
Zidul —, turnate in stu-
diourile noastre in dece-
niile 60 sau 70.

Dintre peliculele straine
lansate saptdamina aceas-
ta se impune totusi cea
intitulatd ~ Spaniolii  de
moda noua (si nu numai
pentru ca productiile ci-
nematografice din pe-
ninsula ibericd sint rare-
ori prezente pe afisele
romanesti, ci si pentru ca
filmul demonstreaza pe-
renitatea ,,comediei ama-
re", gen care a dus la
afirmarea internationala a

clubului Bardem-Berlan-
ga). S-ar putea spune
chiar ca ,spaniolii de

moda noua" repeta, parca,
in ritmurile alerte, decu-
pate din vremea de glorie
a mini-jupei, destinele,
sperantele si  deziluziile

dureroase ale personaje-
lor din Bun venit, dom-
nule Marshall | (opera a
binecunoscutului tandem,

premiatd la Festivalul de
la Cannes, 1953). Desigur,
regizorul Roberto Bode-
gas si colaboratorii sai
sint profesionisti de o
anvergurda mai modesta ;
dar dinamica metamorfo-
zare a satirei Tn  drama,
Tnlantuirea fireasca a sec-
ventelor parodice cu cele
de acutd observatie rea-
lista conferda discursului
filmic o implicita dimen-
siune meditativa. Din in-

teriorul subiectului — si
mai putin la nivelul ex-
presivitatii vizuale — se
ivesc Tntrebdri esentiale
si grave ; cu gesturi si
poze burlesti Tntimpina

nefnsemnatii ,,spanioli de
moda noud" trepidanta
viata citadind, dar obsti-
nata lor agitatie cotidiana
nu Tndeparteaza nici
esecurile marunte, nici
finalurile tragice.

loana Creanga



Jurnalul galeriilor

JAtelier 35"

= CU RARISIME exceptii, expozitiile
de la Atelier 3a (si ne referim aicl mimai
la cele de o_anume tinutd) se situeaza pe
drumul batatorit al” unei calofilii neul-
tragiate» de Tndrazneald. Dacd si de ce e
nevoie de o violentare a gustului pentru
asigurarea evolutiei artistice — iata pro-
bleme care nu mai _necesitd o dezbatere ;
important e doar sd addaugam cad o inte-
ligenta acutd dar neparticipativd poate
construi in rasparul conventiilor (chiar si
a celor mai noi) fara a reusi sa zguduie
straturi mai profunde ale constiintei.
Asumarea contrazicerii Tn toate conse-
cintele sale e un lucru_dificil, dovadd go-
lul de opinie creat in jurul picturii Anie-
lei Firon. Brutalitatea ei nu e in primul
rind neplacuta, ci nefamiliard. E nevoie
de rdbdare nu ca sa intelegi (ar fi prea
usor), ci_ sa stabilesti un prim conta t
de convietuire_ (am putea spune _supra-
vietuire) cu pinzele sale.  Agresivitatea
rudimentara a culorilor, cu contraste de
panou rutier, desenul care, exacerbat ca
vigoare, se autoanuleaza in hatisuri in-
destructibile, iata alfabetul cu care e com-
pusa o lume tragica in absenta tragicului,
o fume de forme a carei anecdota e dure-
ros. opusa prin banalitate mijloacelor care
o exprima. Expresionismul (nuantat cu
elemente pop-art) e zona stilistica in care
se Tnscrie pictorita. Primului apartinindu-i
modul de transfigurare a realului, trata-
rea simbolicd a unor scene aparent ba-
nale, elaborarea ciclicd sau poliptica a
Tnzelor ; celui de-al doilea dispretul pen-
ru material, violentarea picturii in sine,
cu scopul de a pune spectatorul Tntr-o
stare de soc receptiv, atmosfera de bilei
zgomotos si  grotesc. Pe aceastda linie.
Aniela Firon reuseste sa ofere o _coeren-
ta vizualda empatica, lucrul cel mai impor-
tant, credem, pentru un public fara pre-
judecati.

., Orizont"

= PENTRU a ni se oferi revelatia zboru-
lui a fost nevoie de o mutilare. Malraux
observa ca celebra Nike din Samothrace,
simbolul prin excelenta nu al unei victorii
armate, ci al uneia de imponderabild
esenta — zborul — a fost adusa la aceasta
forma logica de un capriciu independent
de vointa creatorului. Privitorul si_artis-
tul contemporan sint deci beneficiarii unei
renuntari la figurai si victimele unei ino-
cente dar perfect justificate mistificari.

Aceastda mica parabolad i se poate aplica
— inversat Tnsd — si lui Pavel Bucur, sculp-
tor ce ni se nfatiseaza la ultima sa ex-
pozitie intr-o programatica situare sub
semnul  zborului, al aripilor. = Formele
create de Bucur au un docorativism ac-
centuat, in pofida masivitatii ce le da o
bunid asezare In spatiu. Ele par sa fie
create Tntr-o pastd moale si trec cu usu-
rintd prin toate materialele : lemn, pia-
mtrd, metal, cu preferinta pentru supra-
fetele calme, lustruite si probabil cu o
bunad exprimare in ceramica. Deducem de
aici ca Pavel Bucur se grupeaza cu acei
artisti care exploreazd formele si le ex-
ploateaza Tn virtutea unei succesiuni ine-
rente de metamorfoze interne si nu pen-
tru a le violenta, imprimindu-le matriei
spirituale sau metafore. Pentru el forma
genereazd sensul si ni se pare de aceea
ciudatda dorinta de a stabili o Tncadrare
conventionald, un titlu si un context cul-
tural fiecarei lucrari, Artistul e mult mai
liber, mai onest fatd de sine in lucrarile
care abdica si de la aluzia concreta si de
la mitologie, fie ea autohtona, pentru a

se situa sub semnul unei generalitati mai
semnificative si (de ce nu? — vezi ,,Ju-
gul™) pina la. urmad mai specifice.

Calin Dan

Sculptura de PAVEL BUCUR

CORNELIU IONESCU : Portret

Caminul Artei"

= PICTURA lui Corneliu lonescu este
rezultatul unei duble tensiuni ai cdarei
poli activi sint reprezentati de buna sta-
pinire a mestesugului, cu o culoare expre-
siv utilizatd, si de constiinta necesitatii de
a depasi limitele unul stil dat in favoarea
posibilelor orizonturi noi, paralel cu de-
gajarea propriei personalitati de amin-
tirl si cutume. Tn aceasta dialecticd a me-
canismului compensatoriu constanta rami-
ne dotarea coloristicd si capacitatea de a
sensibiliza materia picturala, indiferent de
situatia tratatda, adaugindu-se o tot mai
accentuata tentatie analitica, aspirind la
ilustrarea  conceptelor. Astfel, demersul
artistului propune pentru acest moment
trei ipostaze centripetate pe obsesiile con-
stante, coabitarea lor restituindu-ne destul
de exact nu numai calitatile certe ci si
Berspectlvele unei reformulari de esenta.

in ,fondul originar* al acumularilor
consolidate, Corneliu

lonescu  pastreaza

MUZICA
PREMIERA LA OPERA ROMANA;

VALENTIN TANASE : Pegas

autoritatea portretului expresionist, cu o
cromatica grava ce isi asuma functiile
formei elocvente si ale sentimentului, si
bucuria scenelor alegorice, arlechiniade
sau seen rituale alimentate  dintr-un
folclor cu substrat apotropaic. Propensiu-
nea catre un nou stadiu al problematicii
picturale + afirmd transant in Peisajele
si Gradinii.- fantastice, simultan posibile
restituiri si inventii ce tind catre autono-
mizare. /c entul cromatic, implicat si Tn
misterul initiatic al scenelor simbolice,
devine patetic si dezvaluie valente dra-
matice atunci cind "se trece la analiza ma-
teriei  telurice, peisajul se anima si fsi
afirma personalitatea, reflectind de fapt
refuzul restituirii tautologice si dorinta
interpretarii expresive. Practicind o arta
de afect, Tn sensul implicarii in substanta
imaginii si al manipularii substantei pic-
turale, artistul alege mijloacele coloristu-
lui rafinat, lucrind Tn gama si subliniind
pretiozitati cromatice, adeseori somptuoase,
ce corespund temperamental propriei Vi-
ziuni despre lume. Rezulta imaginea unui

Tannhauser

ECENTELE premiere ale Operei

Roméane din Bucuresti par sa

probeze seriozitatea cu care Condu-

cerea si colectivul acestei institu-
tii privesc astazi misiunea slujitorilor
scenei noastre lirice. Tntr-adevar, dupa o
perioadd in care spectacolele rdspundeau
cu precadere unor exigen,e de nivel me-
diu, intram, pare-se, in zodii mai _bune.
Dupda montari sau reluari ca Print si
cersetor, Casatoria secretd, Romeo si
Julieta, Precautiuni inutile — toate spec-
tacole curate, unitare si fluente — ni se
propune un Wagner : Tannhauser. Gestul
poate fi interpretat si ca un indirect
0.nagiu enescian acum, in ,,Anul Enescu"
si in stagiunea ce precede aniversarea
celor 6 decenii scurse de la acel 1921,
cind, sub bagheta maestrului de la_Liveni,
Opera si-a inaugurat noua sa viata !cu
Lohengrin.

Oricum, revenirea lui Wagner pe afis..
dupa Walkiria, Lohengrin, Maestrii cin-
tareti din Niirenberg sau Vasul fantoma,
face onoare Operei Roméane. Dar... Nu
stiu_de ce, cronicarul este silit sa se.
impiedice atit de des de aceasta particula,
atunci cind Tncearca sa consemneze stra--
danjile aflate inca in perimetrul _ dintre
dorinta si realizare | ? E cazul sa Tinte-
legem ca Intregul esafodaj vocal-simfo-
nic nu este doar o schema de umplut :
lui trebuie sa i se insufle viatd. Adeva-
rul este cd, 1n cazul spectacolului cu
Tanmiduser, diversele compartimente ce
concura la fintregirea lui nu au reusit
incd sa se acordeze pe deplin. Nu este-
dificil de detectat seriosul avans pe care
coregrafia; scenografia si corul 7l au fata,
de partiturile solistice sau de orchestra.
Concret, un excelent profesionist, regizo-
rul Jean Rinzescu, asistat de Vasile
Calomfirescu, propune publicului specta-
tor .— ca si cu niste ani In urma — ver-+
siunea pariziana a lui Tannhauser (1861),
versiune Tn care primul tablou al operei
este mult largit. Ce decurge de aici? O
prima remarca vizeazd T1nsasi conceptia
regizorald, a acestei opere pe care Paul
Claudel o considera ,,de-a dreptul mag-
nifica" : introspectia psihologicd, profunda
cunoastere si Tntelegere a textului si_a
subtextului wagnerian au potentat gin-
direa acestei montari. De aici, acea nota
de hieratic ce domina tablourile aflate

sub semnul epocii medievale, reconsti-

tuite de Wagner din surse compozite :
carti si Iqlgende populare, scrieri_ale lui
Heine, E.T.A. Hoffmann sau Tieck. Si,
tot c.e aici, opozipa Tntre lumea simtu-
rilor, a placerilor si aspiratia catre puri-
tate si iubire casta. Planurile scenice sint
individualizate, punctind momente-cheie.
Printre tablourile deosebit de realizate
ale, spectacolului : Venusberg — de o fru-
musete picturald si sosirea invitatilor la
castelul Wartburg.

In consens cu regia, a carei notd grava
se face permanent simtitd prin gesturile
si atitudinile personajelor, scenografia lui
Roland Laub se Tnscrie si ea pe coordo-
nate wagneriene, concurind la definirea
Tntelesurilor de adinc ale operei. Cadrul
scenic este mult largit, creind impresia
unui spatiu in continua cuprindere, de la
subpaminteana grota la plai, de la Tnal-
tele arcuiri ale castelului la nemarginirea
boitei Tnstelate din final. Costumele, de
un rafinament eoloristic sobru, sugereaza
ascunse legaturi cu lumea de dincolo do
sunet sau cuvint.

Puternicul conflict al dramei, de chi-
nuitoare sfisiere launtrica, devine evi-
dent Tn modul in care a fost radat
Tntregul spectacol. Din cauza dificultatilor
de Tntelegere si realizare deplind a per-
sonajelor sau a situatiilor dramatice, in-
terpretarile operelor lui \Wagner gene-
reaza arareori opinii convergente. De
aceasta datd, buchetul solistic din Tan-
nhauser dispune de personalitati ce pot
aborda cu stralucire repertoriul wag-
nerian. Am_ remarcat calitatile de' auten-
ti'a soprana wagneriand. Tmbinind voca-
lul cu jocul scenic sensibil, ale Marianei
Stoica (Elisabeth). in timp ce-o ascul-
tam, gindul ne-a purtat fara- voie catre
o Isoldda pe care. nemarturisit. ne-am
dori-o. Timbrul cald si maniera pasionala
de interpretare a Rodicdi Mitrica-Badir-
cea (Venus) au fost de-a dreptul cuceri-
toare, ~relevindu-ne la aceastd 'artista
calitati pe care cu greu le-am fi putut
banui -anterior. Tn plind maturitate artis-
tica, Eduard Tumageanian face, in Wol-
fram von Eschenbach, o creatie remarca-,
bila prin profesionalism, emotionind prin
vibratie si _autenticitate. Tn interpre-
tarea sa. fiinta operei ne apare madi
aproape ca oricind: real sl ireal- se
intrepatrund Tn  definirea liniilor de
forta ale personajului ; plenitudinea

creator dotat, serios, atent la propria de-
venire si_acceptind permanenta deschide-
re, asumindu-si lucid raspunderea pictu-
ralitatii autonome fara a retracta nici una
din etapele parcurse si continute organic
in chiar structura lucrarilor.

JHanul cu Tei"

= LA GALERIA ,Cenaclu” de la ,Ha-
nul cu tei“ tinarul grafician Valentin Ta-
nase etaleaza cu franchete articularile
imagistice ale unui proces de constituire
a lumii fantastice dominate de obsesia
levitatiei Tn care calitatea inventiei —
pusa sub semnul unor precursori celebri
— se interfereaza cu o indiscutabild dota-
re profesionald. Transgresarea conditiei
terestre, Tn sensul existentei banale, do-
mina ideatic demersul artistului, prototi-
puri eroice — Icar. Manole, dar si Pegas
— apar in_ ipostaze iconografice variind
Tntre imaginea consacratd si variante in-
solite, Olandezul zburator decodifica ex-
plicit recursul la legenda pentru a intra
In actualitate. Paralel, un bestiar complex
si ambiguu irumpe 1n pagina gravurii
conceputd ca existentd, obiectele cotidia-
nului domestic devin fetisuri si intra in
cimpul proiectiilor _Iplurivoce, n dialog
explicit cu autorul. Toate scenele se pe-
trec in spatii-receptacul fara deschideri
generoase, tehnica blocajului perspectival
acuza caracterul subiectiv, introvert, al

viziunii plastice, propunindu-ne imagini
cifrate, parabole sau simboluri_ evanes-
cente, chiar daca restituirea figurativa
atinge uneori treapta fotorealismului.

Punct Tn care, indiferent ca este vorba de
modulul uman, de obiecte sau reprezen-
tari zoomorfe — calul apare ca sigla su-
prarealistda — descoperim un foarte bun
mestesug, stiinta desenului si o reala
acuratete tehnica, vecind deja cu virtuo-
zitatea. Tn totul, o expunere semnificati-
va pentru capacitatea expresiva a grafi-
cianului, pentru posibilitatile sale profe-
sionale dar si pentru sfera ideatica prefe-
ratd, o limpezire Tn timp a spatiului ima-
ginii, Tnca tributar unul baroc nascut din
dorinta de a spune multe si cu gravitate
existentiala, putind face din Valentin Ta-
nase personalitatea distincta ce se intuies-
te din tot ce are mai coerent si mai au-

tentic Tn acest moment.

Virgil Mocanu

muzicii de care este Tmbibata fiecare

fiaza, perfecta racordare in_ ansam-
blu  ordoneaza sensurile. Personajul
creat de Tumageanian Tsi dobindeste

statutul de existenta prin colaborarea
spectatorului care simte — prin interme-
iul interpretarii sale — ca trebuie sa
apartind 1n totalitate operei. Nicolae

lorei, in Landgraful Hermann, confera
aparitiei sale o tenta de maretie. Desi
intr-un rol de mai mica intindere. Elena
Grigorcscu aduce ariei  pastorului acel
flux de puritate si noblete dorite de
compozitor. Fatd de cei mentionati mai
sus. distribuirea lui Marcel Angelescu in
Tannhduser se aseaza de la bun Tnceput
sub semnul Tntrebarii. Tenorul. inca de-
parte de ceea ce ar trebui sa fie pentru
a putea Tntrupa personajul wagnerian,
releva o serie de bune intentii ce. nu
reusesc sa se concretizeze Tnsa ne deplin.
O notad bund pentru expresivitatea jocu-
lui scenic si exteriorizarea gradatda a
dramei sale, atu-uri reale ale interpretu-
lui.

Orchestra, sub bagheta compozitorului
Cornel Trailescu, a sunat mai curat decit
de obicei, dar. in seara la care ne refe-
rim. a fost departe de lumina Wagne-
riana. Care sa fie cauza?

E drept cd. pe alocuri, unele fragmente
au sunat bine ; stridenta suflatorilor nu
va suplini Tnsd niciodata dorita lor omo-
genitate. Tn paranteza fie spus, poate ca
nici amplasarea lor in fosa nu a fost o
solutie fericitd. Si nici grandoarea fina-
lului nu scuza lipsa nervului ritmic sau
dramatic care s-a facut simtitd pe
parcurs. E cazul sa se Tnlature parerea
acreditata ca ,.e bine si asa“. Avem in
orchestra Operei instrumentisti de va-
loare. De ce sa nu avem Tnsa o orchestra
de valoare ?

Tn _schimb, corurile, sub Tngrijirea ma-
iastra a lui Stelian Olariu. au Tost, fara
indoiala, puncte forte n spectacol. Si,
trebuie s-0 recunoastem, nu este deloc
usor sd ajungi la stadiul de a te Tntrece
pe tine Thsufi punindu-te, constant. n
slujba muzicii ! Coregrafia, perfect pliata
intentiilor compozitorului, cu rapeluri

asional-senzoriale, subliniazd meritele
ui  Vasile Marcu. maestru coregraf, si
ale solistilor Aglaia Gheorghe. George

Bodnarciuc, Gheorghe Anghelus. Nicolae
Radulescu.

Tannhduser e un spectacol de neta-
gaduit fior dramatic, invitind la .senine

meditatii, o reusitd a Operei Romane,
fagaduind parca si alte realizari am-
bitioase.

Carmen Stoianov



N FELUL cum ne despartim

de oameni dovedim cit de
mult T7i Tndragim"”, spune
L-- == Constantin

tirea de Goethe (Ed. Univers, 1976) ; la
fel ar putea spune si Alexandru Paleologu
in ,Despartirea de Noica", textul sau de
baza din Ipoteze de lucru (Ed. Cartea
Romaneasca, 1980). E viclean acest ter-
men provenit din latinescul dispartire. in
filosofica sa transcriptie el sugereaza, ca
revers al confruntarii, si simpatia, nde-
partarea ca modalitate a apropierii, 0
miscare a lor melancolic ambivalenta. El
e compus, se vede, din parti, eventual
divergente si implicit complementare,
Asupra citorva dintre aceste ,,parti” ma
voi opri, de bund seama din perspectiva
intregului, cdci discordia dintre Unul_si
Multiplul patroneaza ambele  polemici,
chiar_ dincolo de locul pe care vizibil il
ocupa : unitatea_e arma _lui_ Noica Tm-
potriva polaritatii si pluralitatii lui Goethe,
pe ele insa le venereaza Paleologu, sus-

pectind orice sistem de reductionism
dogmatlc. . .
e aceea si este Paleologu un eseist

pursinge, neingradit si jucaus, voit ne-
glijent chiar n efortul spre rigoare, asu-
mindu-sl cu dezinvoltura  postura de,
chipurile, diletant : debuteaza cu o po-
veste despre destin, se Tncrede Tn ,,bunul
simt” (fara a_simti bine nu se poate gindi
bine), citeazd din memorie sau relatind
Tntimplarea prin care a dat peste o carte
necesara, isi mai deconspird lipsa de do-
cumentare sau lipsa dispozitiei de a o
duce la capat, face digresiuni, mai des-
chizind_si cite o paranteza in cadrul lor,
exclama’ prefacut si monden nonsalant,
,Doamne, dar unde am ajuns ?“,  stiind
bine si unde si pentru ce a ajuns acolo.
E Tn toate acestea o predispozitie ludica
si orald, bine temperata si savant orches-
trata. Paleologu scrie interesant si atra-
gator, intuitiv si taios, din cind n cind
e neglijent ca sa bruscheze locurile co-
mune si% ne trezeascd din amorteala
stilului frumos, el vrea ca_ gindul sa fie
frumos, mai bine zis s& se involbureze cit
mai multe ginduri frumoase — el e spu-
mos din constiinta (de la Hegel citire) ca
si_spuma exprima curentii de adincime.
Placerea desfasurdrilor de sine, Tn care
argumentele se ciocnesc si chiar se nasc
parca din propria vointa (acel ES
goethean), Tnseamna dragoste  pentru
aparente-aparitii, nuante, variante si va-
riatii, tema cu variatiuni ; cresc in in-
tensitate _ variatiunile si se estompeaza
tema, ca Tn artd Tndeobste. Fara nici un
aradox s-ar putea spune ca multiplici-
atea e sistemul Tnsusi, ca la prototipul
perfect care fusese Goethe si fusese
Faust. Pentru eseist, pentru artist, Mul-
tiplul este Unul, de aceea (printr-un
transfer inspirat si neriguros) cel dintii
e numit, kantian, ,constitutiv", iar al
doilea — ,regulativ" : un raport de ierar-
hizare, oricit nu l-ar voi Al. Paleologu.
Eseistul trece mereu de la ,alta" la
»cealalta”, fiindca ,una" ramine subtex-
tuald. Tntre timp, desigur, se ajunge unde
trebuie, fara a se admite acest ,trebuie”
re_P_robgbiI, -vrajmas declarat prin coe'r-
citia catre sistem.

Heraclitian neincrezator in reductia si
sinteza eleata (= iluzie compensatoare),

eseistul vrea culoarea, scinteierea. des-
chiderea. Propensiunea sa liberala e
marturisita  In  stilul  polemicii : nu

agreaza morocdnosenia, intoleranta, vio-
lenta, pentru el decizia_ si supletea nu se
exclud, refuzul unui gind poate coexista
cu acceptarea unui ginditor, cu stima si
simpatia fata de el. "Paleclogu nu conte-
neste sd-1 numeasca pe Noica ,prieten”,
motiv Tn plus pentru a nu-i accepta idei
de neacceptat  (reciproca e si pentru
Noica valatgilé%. Textul e adesea ireve-
rentios, Tnsa atunci, sau mai ales atunci,
plin de tandrete, chiar in sensul Tnva-
taturii de la Noica Invatata, cd o perso-
nalitate merita nu sa fie laudata, el con-
testatd. Lui Noica Ti displdcuse ,,goethe-
latria”, pe Paleologu 1l enerveaza piedes-
talul pe care Noica pare a fi acum Tnal-
tat de unii grabiti _Tnvatacei : ,,regimul
aplauzelor si~ inginarii nu poate fi decit
neprielnic  acestui incitator”, ,tamiierile
impiclesc  aperceperea desenului  sau
ideativ". Aceasta tandrete a ireverentei,
confirmarea prin infirmare, mi se pare
lucrul poate cel mai important (si actual)
in Amicus Plato... sau : ,,Despartirea de
Noica" ; citat acum complet titlul, eseul
exprima cu limpezime o Intentie polemic-
simpateticd, bine servila apoi de ,tonul
care face muzica”. Nu de mult, la des-
partirea definitiva, Paleologu I-a numit
pe Marin Preda ,domn", asa cum desa-
virsit ,,domn" al literaturii ruse fusese si
Pierre Bezuhov. Sper ca va fi sensibil
intorcindu-i-se cuvintul. care lui mai cu
seama i se potriveste intr-adevar.

SA TREC finsa la citeva ,parti" ale
nesegmentabilului, de_fapt, discurs — in-
citatoare la dialog. Ca nici poezia si nici,
ntr-o mai evidenta masura, filosofia nu
ar putea fi gindite doar prin dimensiunea
tragicului, mi se pare o evidentd pe care
nu stricd sa le-o reamintim ,reductio-
nistilor" — 7intr-o recenta carte am n-
cercat sa lansez talentatilor mei confrati
tineri acelasi avertisment. Tn schimb, cd
nu exista decit iubiri mutuale (si numai
cu mize egale), cd iubirile neimpartasite
nu sint iubiri ci doar Tncapatinari, ar fi
frumos sa fie si adevarat, si nu doar o...
Tncapatinare a sistematizatorului, deve-
nit subit el Tnsusi prea ,reductionist"
(imi amintesc de o mai buna Tncapatinare
a sa, dintr-un mai vechi text, in care
luase Tn deridere dragostea ,platonica™),

0 — pentru a-i returna ,ireverentios”
cuvintele — ,iluzie, marota, fixatie,
manie"”. A-i refuza iubirii unilaterale ca-

litatea de iubire pe motiv (! ?) ca e agre-
sivd, mi se pare un ,eleatism"™ hiper-

clasiclzant, pe care il desfide, de pilda,
mult laudatul Dostoievski . de obicei la
el se jubeste unilateral (si _agresiv),
niciodata cu mize egale — dar cit de pa-
timas | Da, desigur (pentru a reveni in
aceasta pendulare de la dezacord la acord),
nu e deloc probat faptul ca ,,dezechilibrul
e negresit creator”, nici cai echilibrul e
inevitabil steril™ ; sint cel dintii care sa
recunoascd aceastd evidentd, legatd de
insuficienta doar a dimensiunii_ tragice,
dovedita magistral de Goethe. Tmi place
accentul eare conduce la operda ca obli-
gatoriu ,.echilibrata n structura ei", dupa
cum Tmi e pe plac lauda ,,bunului simt",
in care s-ar fi Tntrecut grecii _(parerea
opusda a lui Noica e o chestiune de
opticd) si, mai ales, ,bunul-simt ca pa-
radox”, In care nimeni altul nu se simte
ca Paleologu la el acasa.

Sa convenim, totusi, ca eseistul este
subiectiv cu buna-stiinta, isi ia bunurile
de unde poate si le transforma instan-
taneu dupa chipul si asemanarea sa. Alte
citeva texte din cartea sa dovedesc o ac-
centuata preocupare pentru  Zarifopol.
Or, dacda tot 1l avea la Tndemina, de ce
sa nu-1 si opuna lui Noica — de cam prea
multe ori, i s-ar putea parea filosofului ? !
Alt exemplu. Ilpoteza organicitatii  lui
Faust | si Faust Il (pe care, In ciuda apa-
rentelor, o cred si eu indubitabild) prin
»sensul alchimic al poemului”,  prin
atributele lui soteriologice, printr-un fir
conducator launtric de naturd hermetica,
aduce prea vizibil cu modelul initiatic
aplicat lui Sadoveanu Tn recenta Tintre-
rindere, la fel de pasionanta, a lui Pa-
eologu ; prea vizibil pentru a nu fi pusa,
macar in parte, pe seama lui Paleologu
Tnsusi ; deseori dispus — prea dispus —
de a subsuma cultura europeana ntelep-
ciunii_orientale, chiar in situatia unor
filosofi carora nu li se poate nicicum
pune la Tndoiala Tnradacinarea iluminista
si rationalistd, chiar daca cea din_ urma
transpare prin multa ,viclenie a ratiunii”.
»Spinoza si Hegel sint spirite asiatice"
(punct de vedere preluat), ,,ceea ce Hegel
intelege prin ratiune ~ este la Meister
Eckhart -intelectul»", ,gnoza alchimista
adoptata de Goethe", ,sensul hermetic,
recte alchimic, al lui Faust”, ,,gindirea lui
Nietzsche este de sursa orientala (si initia-
ticd)“, — nu se ajunge oare, prin acest re-
ductionism, la Unul siluitor de Multiplu,
adica tocmai la amputdrile de nuante si
punerea ,,bunului simt" Tntre paranteze ? !

Ca eseist fara prejudecati, Alexandru
Paleologu mai si uiltd ‘uneori’ singura pre-
judecata  obligatorie, a conformarii la
obiectul judecat. 1Tn cazul lui Faust, pe
care-1 cunoaste in detalii, ,,ipoteza de lu-
cru” avansata va trebui de-abia verif:cata,
de aceea si neincrederea mea fata de ea
ar putea fi priviti cu neincredere. Nu
acelasi regim mi se pare cd li se potri-
veste Tnsa consideratiilor sale despre Kant,
care Tmping de asta datd maniera eseistica
ina la neSocotirea unor notorii distinctii
antiene, invocindu-se o singura ,.,Cri-
ticd" si numai citeva pasaje ale ei. Opi-
niile personale devin cu acest J)I’HEj de-a
dreptul inexacte, ca atunci cind lui_Noica
i se obiecteaza ca ,intelectul" si Ratiu-
nea" Kant nu le disociaza si cu atit mai
putin le opune, sau atunci cind se con-
chide c&, ,la Kant, am vazut, si ratiunea
si puterea de judecare nu sint decit as-
pecte  functionale ale intelectului. ca
atare”. La Kant asa ceva pur si simplu
nu se poate vedea ; ,ratiunea” este la el,

si Tn sens restrins, o facultate de cu-
noastere supraordonata intelectului, iar
in sens larg, este intreaga facultate de

cunoastere superioara — de unde si ti-
tlurile primelor doua ,,Critici". Sincer sa
fiu, nu inteleg pentru ce se avinta Pa-
leologu atit de departe n golemicé, pe-
riclitindu-si argumentatia. Sa fie vorba
oare de un tribut platit manierei mon-
dene de a se_pronunta si despre ceea ce
nu i se pretinde7 Autorul se complace
intr-o reinterpretare a distinctiilor kan-
tiene si hegeliene dintre ,.intelect” si_,,ra-
tiune”, periculoasa cind  polemizezi~ cu
un filosof profesionist si inutild Tn ra-
port cu ceea ce urmareste el. Pentru ca
nu de un ,cliseu lexical mostenit din
limbajul  filosofic german" este vorba.
Despartirea de Goethe explica limpede
intentia Tn aceastda privintd, iar daca mai
Tnainte Paleologu il avertizase pe Noica
sa se conformeze Tn polemica obiectului
contestat, observatia i se poate acum in-
toarce :  trebuia mai ntii indicatd dis-
tinctia, dupa care ea putea fi eventual si
contestatd. Tn context, ,.intelectul” e pre-
supus ca echivalent al logicii stiintific
meticuloase, riguroase, neutrale, reci, iar
Hratiunea”™ — al unel integratoare con-
stiinte de sine dramatice. Atit. O alta
intrebare, pe deplin  indreptatita, este
aceea daca Tntr-adevar la Goethe domina,
paradoxal pentru un poet, ethosul neu-
tralitatii inteleCtive, daca si in ce ma-
surd este el cu adevarat ,inghetat” n
cugetdri logic-intelectualiste asupra na-
turli Tnconjuratoare ; la aceste Tintrebari

eseulul

NN N N
se putea ajunge si_trebuia, fara Tndoial,
sd se ajungd dupd reproducerea inten-
tiilor lui Noica. ~As fi fost cu atit mai
multumit sa se fi ajuns la aceste ntre-
bari, cu cit — laolalta cu Al. Paleologu
— nu cred nici eu in sansa disocierilor
prea transante in favoarea unei ,filosofii
a spiritului”, a spiritului de sine, care se

exploreaza si_se aprofundeazd, in defa-
voarea  unei filosofii ,obiective" care
cuprinde  ontologia, cosmologia si, as

adduga, sociologia Tn sens de ,ontologie
sociala” ; dupa cum — laolaltd cu Paleo-
logu — sint convins ca numai deschizin-
du-ne asupra lumii ne vom putea conco-
mitent deschide si asupra_ propriei noas-
tre fiinte si substante spirituale.

AJUNGEM astfel la cea mai intere-
santd parte a controversei Paleologu-
Noica (careia nici nu ar mai fi cazul sa-i
spunem ,,parte”, cdci ea strabate discutia
n ansamblul ei) si_anume la ,,nepotri-
virea de caracter" dintre diferitele tipuri
de gindire, la ,ireceptivitatile" si
midiosincraziile" pe care Paleologu le
atribuie lui Noica. Receptivitate care, n
cazul lui Paleologu Tnsusi — i-ar putea
Noica replica — este prea generoasa re-
ceptare a cam tot si toate, ,,prea ome-
nescul" raportarilor lui. Aici intram, repet,
n miezul Celei mai pasionante dintre dis-
cutii. in fond, care sint reprosurile adre-
sate de Paleolotl;u in aceasta ,rafuiala cu
idiosincraziile" Tui Noica 7 ,,Atitudinea sa
negativa fatda de o multime de forme ale
culturii si vietii (implicit deci si ale is-
toriei)", antipatiile sale fata de ,tot ce
tine de afect, spontaneitate si imediat",
repudierea ,,imediatismului™ = vazului si
artelor plastice, lipsa unui organ pentru
comic, eleatismul sau radical si pur, con-
fundarea ,,bunului simt" cu ,,simtul co-

mun*, gaqlalté refuzate), neincrederea in
genere fatd de simturi, apoi gilceava ,ra-
tiunii*  cu intelectul”,  supralicitarea

nului fata de Multiplu_ (desi retractata
ntr-alt text), ,,0 dialectica a amputarii"
care duce la dispretuirea unei bune ju-
matati de lume  ,si cel putin cam tot
atita din culturd", opozitia real-posibil, re-
fuzul filosofiei la Goethe, ,vointa de sis-
tem" ca echilibru compensatoriu fata de

idiosincraziile sale ireductibile  (,,pentru
el natura, lumea, lucrurile, fiintele, asa
cum sint, nu au sens") — o ,ahoretie",

carentda a determinatiilor, ce se cere
contracarata printr-o exclusivista_filosofie
a spiritului, acel ,exces Tn minus" de
mintult_printr-un exces n plus, ,.excesul
de apriorism", sistemic, dogmatic, con-
stringdtor, ,,reductia la unitate ca simptom
de impacienta sistematizatoare...".

Paleologu are buna intuitie sd pdastreze
incertitudinea unei_situatii ~ paradoxale.
Caci tot ceea ce Ti reproseaza lui Noica
mai si admite ca inalienabil Tn raport_cu
telul 'lui de a fi, substantial, definitoriu :
olemica e si o caracterizare, de unde_si
ucida recunoastere cd fara aceste in-
semne i s-ar putea ruina sistemul si ar
fi pacat”. Frumusetea eseului rezida 1n
aceasta fragilitate, Tn echilibrul dezechi-
librului, Tn simultana nevoie si inutilitate
a polemicii. ,Idiosincraziile acestea fiind
cu totul diferite de ale mele...", confrun-
tarea devine inevitabila, dar — continua
citatul — ,,...disputa, desi purtatd apa-
rent pe tarimul ideilor filosofice, e de
fapt. una temperamentald”, drept care
replicile Protagonl$tllor ar putea sa si
cadd Tn gol. Stau fatd Tn fata personali-
tati cu porniri opuse : una centrata asupra
Unului, alta fluida Tn contact cu Multiplul,
riguroasa ori_jucdusa, logica ori plas-
tica, filosoficd ™ ori artistica. Acesta este,
oricum, primul nivel al confruntarii, ,,de
unde o anumitd ireductibilitate si_poate
chiar vehementa”. Vehementd mai mult
jucata decit reald, marturiseste Paleologu,
In cazul lui asa si este — nu stiu Tnsa
daca acesta ar fi cazul si Tn ipoteza unui
rasl,g_uns al lui Noica 7 ! i .
intre ultimele carti ale prietenului sau,
Paleologu lauda cu deosebire Sase maladii

ale spiritului contemporan. Ti Tmparta-
sesc optiunea, dar_Ti si atrag atentia
asupra unei urmari a ei, pe care, de

altfel, 6 stie si o recunoaste singur. Cu
acel prilej, intr-adevar, Tsi asuma Noica
unilateralitatea_ ,ahoreticd". Din unghiul
acestei marturisiri se asaza la locul' lor
si foste partizanate, inclusiv din Despar-
firea de Goethe. Paleologu stie ca jocul
poate fi_jucat numai Tn termenii propusi,
mimeaza totusi supararea. El pare scan-
dalizat de refuzul Odiseii, in favoarea
lliadei. De ce 7 Doar nu crede cumva ca
(la rece, intelectiv) Noica ar nesocoti va-
loarea poemului care Tnsa (optional, spi-
ritual) i se pare inferior celuilalt 7 Caci
pentru Noica Odiseea se fragmenteaza n
.patanii, iar Iliada e Tnsusi_sensul Unului
nemiscat. Unilateralitate 7 Desigur. Parti-
zanat 7 Fara indoiala. Dar oare nu i s-ar
putea imputa lui_Paleologu un invers
partizanat atunci cind celebreaza tocmai
Odiseea (fara a refuza lliada. caci refu-
zul nu-i sta Tn fire) In termenii sai ,,pa-

leologizanti”, atit de bine stiuti din car-
tea_despre Sadoveanu, dar si_din actuala
viziune despre Goethe : caldtoria, rata-
cirea, coborirea Tn Hades, aventura ca
incercare, initiatica" 7 !

Personalitatile accentuate mai pot fi si
partizane, ceea ce — sint de acord — ar
trebui sa fie cu masura. Dar lipseste
oare de tot masura din_ Despartirea de
Goethe ? Sa luam, de pilda, explicitarea
Tmpéacarii opozitiei  plastic-filosofic  n
Tndirea  grecilor vechi, la care, prin
orma si flacara, se adevereste ,dubla
naturd_a plasticului, de a putea contra-
zice viata  spiritului sau de-a o putea
confirma™. O echilibrare care, din nou,
nu anuleazd, cum corect indicd Paleologu,
optiunea finalda Tmpotriva plasticului = si
pentru filosofie. Tn numele Ideii. Noica
desconsiderda, e adevarat, pictura, dar si
cinematografia, pe care a izgonit-o n
Sase medalii din cetatea sa filosofica si
pe care acum o denunta prin Goethe, cel
ce ,are adesea viciul cinematografiei de
a vroi sa arate tot".

Noica e partizanul propriei unilatera-
litati, nici vorba, el poate fi dogmatic n
refuzurile sale, intransigenta sa mo-
nahal& poate genera ,,0 dialecticad a ampu-
tarii", pe care anevoie o poate acceDta
un integral (si integrator), cum este Pa-
leologu, om al dialogului, al unui dialog
concesiv_Tn chiar  aparentele-i asprimi.
Dar daca o seama dintre calitatile con-

structive  si modelatoare ale filosofului
rezultd din Tnsdsi aceasta asumatd — si
citeodata periculoasda — unilateralitate 7

DUPA toate aceste spuse s-ar parea
cd Noica si Paleologu Tsi Tmpart frateste
ntre ei ,spiritul de geometrie” si ,,spi-
ritul de finete". O atare departa{'_ar_e ntre
rigoare sl = suplete, constructivism si
nuante, intransigentd si tolerantd, ar fi
Tnsa prea simpla. Nimic nu este doar ceea
ce este, cine altul, dacd nu Alexandru
Paleologu, sa priceapa aceastd comple-
mentaritate | De aceea nici nu cred ca el
s-ar lua de tot in serios Tn sagetile sile
la adresa ,,siluirilor concepute in ordine
ideala, de la Platon la Campanella, Tho-
mas Morus, Fourier etc.", nu pentru ca
aceste constructii n-ar fi fost ,siluiri”, ci
pentru ca au mai fost si altceva, uneori
cu totul altceva, de pildd un mod de a
concepe libertatea si de a-si concepe li-
bertatea (de imaginatie, inclusiv), adica
acel suplimentar ,spirit de finete", fara
de care dominanta ,,geometriei" nu ar
avea cum sd mai fie si.. ,spirit". Cind
Noica tine sd dovedeasca cu douasprezece
motivatii pentru ce ,gindirea lui Goethe
nu este filosofie", el “se rosteste despre
un anumit Goethe si o anumita filoso?ie
Goethese compune din nesfirsitele sale
ipostaze, un posibil Goethe este si nefilosof,
ovada propriile sale recunoasteri, care
erau si adevarate si mincinoase, ca in
atitea alte rinduri. Unui Goethe nefilosof
i se poate adauga un Goethe filosof, nu
opus lui Kant ci Tnfratit cu el, in schimb
de epistole cu Hegel nu numai _despre
teoria culorilor, devreme ce terminasera,

aralel in timp si n spirit, Faust | si

enomenologia spiritului. Un Goethe ne-

filosof Tmi apare 1Tn orice caz ipotetic
mai plauzibil decit un Goethe ,,anistoric" ;
as polemiza mai degraba cu_ aceasta pre-
supunere a lui Noica, invocind argumen-
tul lui, al prevestirii unui tirziu Occident
in Faust Il, presupunerea despre forta
goetheana prospectiva.

Supratema, nemarturisita si  marturi-
sitd, a ambelor texte Tn discutie ramine
raportul artei cu filosofia. Al. Paleologu
se Tnscrie Tntr-o limpede ,negare a ne-
gatiei”, el se intoarce la Goethe si la
toti marii artisti. Tl supara mai mult
decit orice ,,degradarea” artei (si artis-
tului) Tn raport cu situarea ierarhic pri-
vilegiata a filosofiei in virf de piramida.
Sa concedem c@ are motive de suparare,
Noica are organ_numai_pentru o arta
mijlocitoare de si Tnspre filosofie. O alta
unilateralitate. Dar care se Tnmoaie Si se
retracteaza cumva pe drumul parcurs de
la teza la expunere. Blaga fusese artist,
dar_refuzase Imixtiunea artei in filosofie
— imixtiune pe care totusi a acceptat-o
n [Prcg)ria filosofie. Fara a se vrea artist,
D.D. Rosea a teoretizat nevoia artei pen-
tru si Tn filosofie. Noica e vadit mai
aproape de modelul Blaga : si el implica
metafora In concept, 1l sensibilizeaza, dar

numai dupd ce refuza accesul de prin-
cipiu al sensibilului la rational. E artist
impotriva propriului program. Filosofia

sa e artistd" chiar si acolo unde cam
dispretuieste arta.

La ce sd, ajungem daca nu la fratieta-
tea dintre filosofie si arta 7 Despre ele
vorbeste Tn final si Paleologu ca despre
lucrurile cele_mai serioase cu utinta.
Si se Tntreabd, apoi, care sint filosofiile
care au rezistat veacurilor, care continua
sa pasioneze 7 ,,Numai acelea care au o
mare frumusete Tn sine, o mare soliditate
in alcdtuirea lor, adica o mare valoare
artistica,  Tntr-un_cuvint un mare stil".
(Atentie la sinonimii !) ,,.Dacd filosofia,
vreau sd spun operele filosofilor, nu se
valideaza ca arta, atunci nu conteaza".
Cu draga inima as fi citat aceste cuvinte
in cartea mea despre Hegel, doar in-
treaga ei ultima parte, ,,Arta filosofiei",
este consacrata aceleiasi convingeri.

Alexandru Paleologu stie ca ,.cine ac-
ceptd o filosofie ca artd, trebuie s-0 ac-

cepte  vrind-nevrind si ca filosofie". E
ultimul lui _cuvint, de mare stil, frumu-
sete _si _soliditate. = Printr-o_ maiastra n-

torsatura eseul Tsi anuleaza pretextul si

se pastreaza  text, adicd (doar) opera.
Atita ramine, esentialul . Despartirea de

Goethe, ,,Despartirea de Noica". Cum
ne-am mai putea desparti de ele 7!
lon lanosi
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JUNSI, se pare, Inaintea eu-

ropenilor la  Aristotel. poetii

arabi au cautat un loc linistit
~ entru meditatie_ si_l-au gasit
in imensitatea desertului.” Tncercare a
trupului, dar si a sufletului si inteli-
gentei. tacerea de nisip fierbinte_ a
acestor ntinderi  ocolite de pasari
le-a_fost, mult timp, amfiteatru si
biblioteca Tn care si-au desavirsit in-
vatatura si si-au pus la Tncercare cu-
vintele. Absente fintinile, murmurul
lor a fost mai real decit aevea, rit-
mindu-le silabele aproape artezian,
iar frunzele arborilor. ‘inexistenti si
ei, le-au adaugat réacoarea accentelor,
oprind totodata risipa de sunet prin
fosnetul verde instalat la capatul
gindului sub forma de rima.

Memoria_a Tndepdrtat —mai _apoi
partile nefolositoare, retinind in o-
glinzile ei  numai obiectele perfecte
si functionind ca ..depozit la purta-
tor", singurul  Tmpotriva caruia —
dupa incendierea Alexandriei, Tn 641,
de califul Omar — nimeni n-a mai
putut sa_ atenteze: pe toate drumu-
rile, parasind Bagdadul prin poarta
Babu-t-Tag, poposind la  Hims, pen-
tru a porni spre Alep sau Damasc,
Tndreptindu-se spre Kaaba. Nishaour
(Omar Hayyam si Firdousi se rostesc
singuri...). Razi sau Isfahan, ori bucu-
rindu-se  de briza montana de la
Ta'if, din apropiere de Mekka. poetii
acelor vremi au dus cu ei In legana-
rea de corabie a camilei. uluitoare
oeme Tn proza sau vers in care stau
erecate calendarele unei Tntelepciuni
insolitd pentru alte spatii.

Descoperirea si descifrarea lor _ml
se pare de aceea mai de graba o
treabd de arheologie decit de filolo-
gie pura si cele de magamat-e,
adunate de Grete Tartler in Sezdtori
arabe pot fi un exemplu convingator.
Deosebit de dificild, lectura lor ras-
plateste sudoarea, satisfacind orice
sensibilitate prin uriasa cantitate de
frumos, gindire si sugestie pe care o
transmit.” Nici un cuvint nu e tran-
scris Tntimplator, nici o idee nu se
rosteste_fara un rost anume_si nici o
metaford nu se alcatuieste in afara
unei retorici indelung slefuitda. Adu-

nind cuvinte de = peste tot. din ca-
zanii, din cronici__ si letopisete, din
ceasornicul ieroglific al lui Cantemir

sau din duhul “antonpannesc, iar. n
ultima instanta, din propria-i cunoas-
tere intrata in_vibratie cu originalul,
Grete Tartler isi Tntocmeste un dic-
tionar de echivalente aparte, minuin-
du-le cu o sintaxa pe masura pentru
a ne da un text perfect oriental, asa
cum numai desertul cel fara ge mar-
gini a fost Tn stare sa construiasca.

,.Chintesenta a perfectiunii stilului si
sfatosenlei orientale”, cum subliniaza
interpreta, magamat-ele lui  Al-
Hamadhani  (968—1008) si Al-Hariri
(1058—1122)' — cite cincisprezece din
fiecare — ne surprind nu atit prin me-
canismele tehnice care le guvernea-
za. cit. mai ales, prin capacitatea de
a comprima naratiunea pentru a face
loc reflectier si talmacirii  acesteia
prin cintec, un dntec Tn directa rela-
tie cu Tntimpldrile.  dar elaborat duna
o altd retorica, Tn care descifram
uneori specii  lirice neasimilate de
spatiul european, precum casida, ori
folosite prea putin (gazelul), iar al-
teori disimulate in edificii care-si

ignora  deliberat obfrsiile, precum
rondelul, ecou, poate, al acelor mu-
waSsaha, prezente partial (zejel si

jarya) in cintecele galiciene si portu-

heze. ori_depozitate Tn colindele —
villancicos) castiliene, de unde ar fi
utut trece, din cind Tn cind, peste
irinei. pina sub fosnetul verde al
Proventei si chiar mai departe.

ULTE din aceste fragmente
au_ fost descoperite abia la ju-
matatea secolului nostru (S'M.
) Stem. Tn 1948 si_ Emilio Gar-
cia Gomez, putin mai tirziu, consul-
tind texte ebraice si. respectiv, arabe)

dar au fdcut ca poezia spaniold sa
cistlge inca un secol de vechime, Tn-

¥ Al-Hamadhani. Al-Hariri — Se-
zatori arabe. 30 de magamat, antologa-
re, traducere, studiu introductiv, note
si comentarii de Grete Tartler, Editura
Univers, 1981.

desertului

cepindu-si_izvoarele din vremea lui
Yosef el Escriha- si  chiar cea a lui
Muggadam ibn Muafa (m. 912).

Bineinteles, acestea sint sugestii la-
terale. dar ele transpar cu Insistenta
din textul acestor maqgamat-e si nu
sint fara importantd pentru cei ispi-
titi. de Tntocmirea unei  schite cit
mai exacta a Tnceputurilor lirice eu-
ropene, aportul desertului neputind fi
contestat : dincolo de algebra sau
astronomie, dincolo de filosofic (nu
fara motiv se chinuia Averroes, cum
noteaza cu viclenie Borges, prin 1150,
in Cordoba, sa descifreze cu truda
de ulemals sensul a doua cuvinte —
tragedia si comedia — din Aristotel,
furios ca nu putea trece peste ele
fiindca umpleau toata pagina...) _si
dincolo de purpura si mosc, corabiile
de demult vor fi lasat si cite un vers
sau crimpei de magamat Tngropat in
nisipul tarmurilor mediteraneene.

De altfel, cu indreptatita intuitie si
invidiabila  cuprindere de erudit,
Grete Tartler, caracterizind magamat
ca gen literar de sine statator si din-
du-1 toate elementele — ,istorie con-
densatd, cu trasaturi rudimentare de
surpriza, avind drept erou un fals
cersetor, Tnvatat ratacitor, care prin
siretenie, imaginatie, elocventa, snoa-
ve Tmpodobite de «raritati lingvisti-
ce- rezolva situatiile cele mai ciuda-
te. uimind auditorii  si cistigindu-si
astfel existenta” —. nu se sfieste sa
identifice Tn acest erou personajul
picaresc, al carui portret a fost de-
savirsit Tn_Spania (nu Lazarillo, sus-
tin specialistii, ci Guzman de Al-
tarache) si preluat dupa aceea in pa-

inile lul Defoe. Lesage sau Smolett

Cf. Alexander A. Parker, in La no-
vela picaresca en Espafia y Europa).

Cei doi protagonisti din  magamat-
ele lui Al-Hamadhani si Al-Hariri
ne _deschid. intr-adevar, aceasta po-
sibilitate, atit Abu-1 Fath Alexan-
dritul, cit si Abu Zayd, fiind niste
picaros ideali, cici spre deosebire de
cei adevdrati, cei de mai tirziu. in-
zestrati_ mai mult de la natura, ei po-
seda virtutea cintecului obtinutd prin
educatie si cultivare.

OVADA acestei  virtuti este

ilustrata cel mai bine Tn. Ma-

gamat despre cele poeticesti,

a lui Al-Hamadhani, unde A-
lexandritul nu se lasa intimidat de
autoritatea poetica a atitor nume fai-
moase — Imru-1 Quays, An-Nabigha,
Zahuayr. Tarata, Al-Farazdag. etc —
declinindu-le perfecta cunoastere sau,
Tn cazul lui Al-Hariri, Tn 'Magamat
alepiana, unde Abu Zayd primeste cu
placere toate provacarile ,sezatorii",
construind pentru fiecare incercare la
care este supus cele mai_ desavirsite
exemple. Fascinatda parca de .joc",
traducatoarea intra aici in ,.cerc" se-
zatorindu-ne. aldturi, cu texte poetice
romanesti _absolut antologice. Ca si
cind ea Tnsasi, si nu Abu Zayd, ar fi
P_[imit provocarea... Nu sint construc-
tii ca acestea: ,,Ca mila-mi este de
camila. / ca mile strabateau camile !
/ Cu arma sari pe armasari”, sau ca
aceasta : ,,Demasc la Damasc o zur-
lie nurlie / cu gura ce fura si crupa
sa ruod / cu haine pe taine, pe coas-
tele oaste f cu care se apara _ochii
de-i scapard.” la indemina oricarui
poet, care din iubire pentru versul
alb 1e-ar numi simple artifexuri, cind,
in fapt, sint probele unui efort deose-
bit de a smulge cuvintului cit mai mult,
sub chinul dublu si_mereu reciproc
dintre traire si exprimare. Nici Gdn-
gora, prin 1580, nu facea altcum, n-
semnind pe una din  primele pagini
ramase de la el: ,,Suene la trompa
belida / del castellano calamo, ' dan-
doles / lustre y ser a las Lusiadas, /
%( con su rima angelica / en el celeste
alamo...". unde, cu putina bunavoin-
ta. auzim bolintinienele ,,Mihnea 1n-
caleca / calul sau tropota..." si chiar
baterea de wundd eminesciana din
,»Dintre sute de catarge / care lasa
malurile...". Acest célamo, retinut
exact de traducatoare prin  calemul
de trestie (pag. 140). oprit de etimo-
logi la grecescul kalamos (latinescul
calamus), ar putea, trecindu-1 din
Atena la Bagdad, (arabul al-aglam)
sa devina motiv plin de riscuri fru-
moase pentru o Istorie cu multe pa-
gini.

De aici, marea dificultate de lectu-
ra a acestor splendide magamat-e
aduse pentru prima data la noi: den-
se. sfatoase, precum orice poveste a
vorbil — nu vedem deloc  netemei-
nicad apropierea de Anton Pann —,

strafulgerindu-ne cu _ lumina unor
imagini si metafore n care nu mai
deslusim _conventia. ~ ele trebuesc

parcurse fara de graba, ca de un ar-
tist al geomanclei, cel care stie sa
dea la o parte valurile de nisip pen-
tru a scoate la suprafata bibliotecile
de vraja ale desertului atit de fertil
n sunete.

Darie Novaceanu

COMEMORARE
DOSTOIEVSKI

IGURA centrald, Tncremenita ca un

idol si aproape staticd a romanu-

lui Demonii. Cu biografia practic
_ B Incheiata la nivelul prezentului_ac-
tiunii, Nikolai Vsevolodovici Stavroghin ¥
are un trecut zbuciumat si o geneza dra-
matica. Ocupind un loc secundar in pri-
mele Tnsemnari referitoare la roman,
functia de personaje principale detinind-o
la acea data — finceputul anului 1870 —
cei doi viitori Verhovenski (denumiti_ n
Carnete Granovski si Neceaev). devine,
printr-o rasturnare coperniciana. adeva-
ratul erou al cartii. La 10 aprilie 1870 de-
cizia este luata si scriitorul 0 consemneaza
folosind majuscule, ca pentru a-i_sublinia
caracterul definitiv: ,,SI' ASTFEL INTREG
PATOSUL ROMANULUI REZIDA IN
FIGURA PRINTULUI, EL E EROUL.
Toti ceilalti se misca in jurul lui. ca un
caleidoscop”. Dupd 9 iunie 1870 apare in
materialele pregatitoare si numele de Sta-
vroghin. desemnat pina atunci cu titlul de
print (Printul), titlu pe care personajul Tl
va pierde in roman. Drumul spre viata al
marelui erou nu a fost asadar deloc usor.
Dintre toate personajele celebre ale lite-
raturii. Stavroghin a fost poate cel mai
amenintat sa nu se nascad. lvirea lui in
materia’ fecunda. Tn continua fierbere a
Carnetelor mai provoaca de aceea sl
astazi celui care le strabate puternice e-
motii retrospective. In acest sens vorbea
C. Mociulski de dramatismul exceptional
al materialelor pregatitoare, superior chiar,
dupa parerea sa, aceluia al romanului.
Stavroghin a_trebuit sa lupte Tmpotriva
intentitlor initiale ale scritorului hotarit
la un moment_dat sa_dea un pamflet pur
politic, intentii care 1l avantajau evident
pe Neceaev (Piotr Stepanovicl Verhoven-
ski). Doar cu citeva zile Tnainte de a-1
proclama pe Stavroghin protagonistul in-
tregului roman. Dostoievski mai scria (a-
dresindu-se lui Strahov, la 5 aprilie 1870):
,»Chiar dacd nu va iesi decit un pamflet,
.cel putin voi spune tot ce am de spus".
Biruinta finald a Printului asupra lui
Neceaev a fost conditionatd de victoria
artistului  Tmpotriva omului politic. Tn
antipatia si_dispretul pe_care Stavroghin
i le arata Tn roman tindrului Verhoven-
ski. cu toate straduintele lingusitoare ale
acestuia de a-i cistiga bunavointa, trans-
pare parca_amintirea disputei sale acerbe
pentru Tntlietate din primele prefigurari
ale cartii si dorinta de a umili un fost
rival, acum pentru totdeauna Tnfrint. O
schimbare profundd se produce Tnsa nu
numai Tn pozitia personajului, ci si n
structura lul. O lege a creatiei dostoiev-
skiene pare a impune personajelor de la-
borator ale scriitorulul s& se” nasca pe
orbita unor predecesori de seamd, memo-
rabili pina la tiranie. Noul erou apare ca
un fel de ,copie" a precedentului. Tn
primele sale schite din Carnete, Versilov
il continud pe cel mai intunecat Stavro-
ghin. La rindul lui, Stavroghin. Tn unele
din trasaturile sale initiale, pare urmasul
lui Miskin. Tn orice caz Printul Tsi face,
in Carnetele la Demonii, o aparitie ne-
asteptat de luminoasd. Acest prim avatar
al lui Stavroghin e nu numai ,superb" si

.simpatic" dar si (drumul pind la per-
sonajul definitiv. e nca lung) ,din cale
afara de timid"! Treptat, Printul devine

Tnsd demonic si sumbru, ajungindu-se la
un moment dat sd se vorbeascd in lega-
turd cu el in Carnete de niste ,,ace sub
unghiile copilului”. Continuitatea fireasca
n interiorul aceleiasi_opere de la un per-
sonaj la altul trebuia de la un punct
rupta pentru ca noul sa se poatd mani-
festa.

Turmentatd e si biografia eroului asa
cum se infatiseaza ea Tintr-o ,,dezordine"
tipic dostoievskiana n textul definitiv al
romanului. dezmembratd 1Tn episoade
scufundate la diferite nivele ale trecutu-
lui. O serie de perioade si de ipostaze,
dintre care unele violent contradictorii,
compun intr-un mod_discontinuu, smucit,
existenta si personalitatea lui Stavroghin.
O prima impresie de_inanimat si de me-
canic ne-o da chiar biografia de ansamblu
a personajului caruia pare sa-i lipseasca
acea continuitate indestructibilda a fiintei
umane vii. Existenta in zlg-zag sl per-
sonalitate formata din ,,bucéti" autonome,
Nikolai Vsevolodovici poate naviga in di-
rectiile cele mai diferite si trai vieti pa-
ralele. La Petersburg. Tn epoca in care
tinea mai multe locuinte ca sa-si pri-
measca amantele. in care savirsea crima
Tmpotriva Matriosei si chefuia n medii
suspecte de functionari obscuri. Sta-
vroghin studia ,,cu rivna". ca Faust, teo-
logia ! Crescut sub Tngrijirea si tndruma-
rea exclusiv ale mamei (caci ..flusturaticul
general Stavroghin” traia de mult des-
partit de sotia IUQ’ la virsta de opt ani
micul Stavroghin devine elevul lui Stenan
Trofimovici erhovenski, adus de Var-
vara Petrovna la Skvoresniki anume ca
sa se ocupe de educatia fiului ei. Men-
torul nu s-a dovedit Tnsa la Tnaltimea mi-
siunii sale caci, fiind el Tnsusi ,ca un
copil", nu a stiut sa pastreze distanta
pedagogica necesarda fata de badiatul din
care, coplesindu-1 cu efuziuni sentimenta-
le. marturisiri nepotrivite si Tmbratisari,
s-a grabit sa faca prietenul si confesorul
lui. ,E de presupus — comenteaza cro-
nicarul romanului — cad mentorul a con-
tribuit intrucitva la zdruncinarea siste-
mului nervos al elevului sdu" care in
orice caz. la 16 ani, Tn _ajunul_plecarii
sale la Petersburg, ,arata plapind sl
palid, de o cumintenie si ingindurare
ciudata".

Dupa terminarea studiilor Tmbratiseaza
la dorinta mamei cariera militara, fiind

Tncadrat Tntr-un stralucit regiment de ca-
valerie de garda. Tnalta™ societate ii
deschide usile si acolo unde Varvara
Petrovna nu putuse sa patrunda, tinarul
ofiter Stavroghin, ,bogat si plin de spe-
rante”. este primit cu placere. Curind
insa incep sa ajunga la urechile mamei
zvonuri nelinistitoare (zvonurile joaca un
rol important si Tn conturarea personaju-
lui Stavroghin) in legdturd cu purtarea
.cumplit de desantata" a fiului ei: ,,Si
nu era vorba de jocul de carti sau de
betii uluitoare; se vorbea despre o pur-
tare cumplit de desdntatd, despre oameni
striviti sub copitele cailor sai. despre
atitudinea lui de salbatica brutalitate fata
de o doamna din societatea Tnalta pe care,
dupa ce intretinuse eu ea relatii intime, ar
fi ofensat-o apoi Tn mod public. Transpira
in toate acestea ceva scandalos de mur-
dar". Firea eroului Tsi iese acum pentru
intlia oara din matca si spectacolul _in-
spaimlntator pe care-1 ofera nu are nimic
comun cu revarsarile primavaratice o-
bisnuite ale unui temperament tineresc
oricit de aprins.

Ceea ce socheazad n iesirile ciudate ale
lui Stavroghin din prima sa perioadd pe-
tersburghezd, a dezmatului pe fatd — pe-
rioadd care i-a inspirat lui Stepan Tro-
fimovici comparatia atenuanta cu printul
Harry — este cruzimea absurd3, gratuita,
Deferit justitiei militare in urma a doua
singeroase dueluri de care era rdspunza-
tor, Stavroghin este degradat si trimis ca
simplu_soldat Tntr-un regiment de infan-
terie. Tn 1863 este refnaintat ™n fgradul de
subofiter mai T1ntii, apoi de ofiter plin,
datorita_ deopotrivda meritelor_sale — a-
supra carora autorul nu insista dar despre
care ne putem face o Idee dacd ne gindim
ca anul reabilitarii lui fusese al unei_ re-
volutii poloneze ! — cit si interventiilor
energice ale Varvarel Petrovna, Imediat
dupad avansare isi dd insd demisia din ar-
mata si se reintoarce la Petersburg. Tncepe
a doua perioadd petersburgheza a biogra-
fiei lui Stavroghin, perioada Tn care
— spre deosebire de prima — eroul nu mai
frecventeaza societatea Tnaltd si nu mai
provoacd scandaluri publice, preferind,
dimpotriva, sa se dea la fund pentru o
vreme Tn namolul unei lumi periferice
dubioase. Se complace acum Tntr-o exis-
tentd ,,de unghere" petreeindu-si timpul
ntr-un mediu obscur de mici functionari
si de militari Tn retragere, cu care joaca
uneori carti si_bea nunei ducind ,0 via-
ta 1.J in batjocura”. E perioada cu-
nostintei cu Kirillov, a prieteniei cu Le-
beadkin. Falstaff-ul sdu, si a relatiei ciu-
date cu sora infirma si bolnavi a acestuia.
Maria Timofeevna Lebeadkina, pe care o
trateazd ,.ca pe o marchiza" nepermitind
nimanui sa rida de ea (un tovaras de chef
ce nu respectase consemnul e azvirlit ne
fereastra de la etajul doi) si care se in-
drdgosteste ca Tntr-un basm de ,,printul”
ei. In acest interval biografic se Tnscrie
si cea mai mirsava fanta a lui Stavroghin
(atentatul asupra Matriosei). si cea mai
bizara si mai ,scandaloasd" dintre inj-
tiativele lui (casdtoria secretd cu Maria
Timofeevna Lebeadkina).

ANII DE ANONIMAT benevol, de exis-
tentd subterand, promiscudcompleteaza ex-
perienta de viata a eroului. Nimeni si nimic

nu l-au obligat sa se ,ascunda” astfel
glonjlnd_Tn ,misterele”  Petersburgului.
tavroghin strabate cele mai deosebite

medii sociale raminind Tntr-un chip egal
indiferent si exterior fatd de lumea

care 0 cerceteaza cu o curiozitate rece.
Pretutindeni  strain, nici_un mediu nu-1
asimileaza : derbedeu printre aristocrati.
aristocrat printre derbedei, personajul,
care se poarta brutal in saloane si dove-
deste distinctie Tn spelunci, se multu-
meste sa spioneze, distant, existenta. In
una din cele doua perioade petersbur-
gheze trebuie situatd si probabila aparte-
nentd a lui Stavroghin — denuntata de
Satov — la o ,societate secretd de in-
divizi cu inclinatii de bestialitate sen-
zuald." Din ceea ce neaga eroul — caci
el nu neagda T1ntreaga acuzatie — se
poate totusi deduce ca cele mai odioase
nelegiuiri nu le-a savirsit decit cu vorba.
Sosind Tn orasul natal (cronologic, aceas-
td prima reintoarcere a sa acasa ca bar-
bat avusese loc in urma cu patru ani
fata de prezentul actiunii) sub Tnfati-
sarea unul ,gentleman elegant”, a unui
tinar ,.foarte chipes" In virsta pe atunci
de 25 de ani. Stavroghin. care facu in ge-
neral .o impresie extraordinarda" si paru
tuturor ,un om foarte rational”, izbuteste
sa Tmprastie destul de repede printr-o
atitudine ireprosabila zvonurile nelinisti-
toare. sumbre ce pluteau n jurul nume-
lui sau. Dupa citeva luni de la sosire
insa (in total Stavroghin ramasese atunci

in orasul gubernial aproximativ o juma-
tate de an) ,brusc fiara isi scoase ghea-
rele”. Tn fata unui _public siderat sau

doar intre patru ochi cu victima, eroul Tsi
permite o serie de ,insolente revolta-
toare”. ,nemaiauzite” : 1l apuca de nas
cu degetele strinse In chip de cleste si Tl

plimba astfel ,,ingindurat” cltlva pasi pe
un venerabil membru al clubului care
facuse imprudenta de a repeta de fata cu
Stavroghin obisnuita si nevinovata lui
pretentie ca el nu se lasa dus de nas. o
sarutd, in prezenta musafirilor, lung si
apasat pe gura pe sotia lul Llputin cu
prilejul onomasticei acesteia si 7l musca
discret (dar dureros) de ureche pe guver-
natorul lvan Osipovici. care-1 chemase



pentru explicatii. (De remarcat ca In
toate cele trei cazuri personajul ..ataca",
n virtutea parcd a unui instinct de ex-
ceptionala ferocitate, capul victimei.) Ul-
tima ispravd, aceea cu guvernatorul, Tl
duce_drept la arest, unde are o criza de
delirium tremens. Trei medici (mai tirziu
va fi chematd si_ o somitate de la Mos-
cova) opineaza ca tinarul e bolnav si ca
fusese astfel si in seara de pomina_ de la
club. Orasul inclina din nou sa-1 judece
cu indulgenta atribuindu-i excentricitatile
maladiei de care suferd, lesind in lume de
abia duna doud luni (zacuse7 se ascun-
sese ?) Stavroghin_face cuviincioase vizite
de scuze si pleacd in ltalia lasind unora
impresia, pe care acestia o si exprima, ca
»~mizerabilul si-a batut joc de noi toti*

Urmeaza perioada (de ..mai bine de trei
ani“) a marilor célatorii ale eroului prin
Eurdpa sl Orientul Apropiat. Asa cum la
Petersburg_cunoscuse cindva cele mai va-
riate medii sociale. Stavroghin strabate
acum cele mai diferite tari si locuri, de
la arzdtorul Egipt la Tnghetata Islanda.
étemperatura eroului prin excelenta ,,cal-
ut" este data parcd de media celor doua
clime contrastante), de la faimoasele cen-
tre religioase ale’Rasaritului (lerusalim,
muntele Athos) la_marile centre de cul-
turd ale Germaniei (la Gottingen au-
diaza cursurile universitatii din locali-
tate). Asemenea demonizatului Castanier
din "‘nuvela lui Balzac Melmoth Tmpacat,
Stavroghin ,acoperd” _Tntreaga Terra si
stoarce lumil toate placerile si experien-
tele pe care ea le poate da omului. Tn
strainatate un complicat pdienjenis de re-
latii 1l leaga de Piotr Stepanovici® Verho-
venski (care il Tnregimenteaza, dar nu
destul .de strins. Tn ,,miscare”), de Satov
si Kirillov, de Liza si de Dasa, Pentru
Liza face Tn acest_timp chiar o pasiune
care 1l Tndeamna sa se casatoreasca dein-
datd cu ea si_sa comitd astfel o noua
crima (bigamia) : cu ajutorul Dasei, ca-
reia i se confeseaza, rezista insa pinad la
urma tentatiei si dupa o sedere la Paris
(unde prezenta lui e semnalatd Tn tard
Varvarel Petrovna printr-o scrisoare de
vechea ei prietend Praskovia_ lvanovna
Drozdova, 'mama Lizei) se intoarce la
Petersburg . Tmpreuna cu familia contelui
K. Cel mai important eveniment al pe-
rioadei calatoriilor lui Stavroghin Tl con-
stituie Thsd un vis — marele vis_dupa
tabloul Acis si Galateea al lui Claude
Lorrain despre ,Virsta de aur", pe care
eroul 1l are Tntr-o modesta odaie de ho-
tel dintr-un mic orasel _german_intr-o
dupa-amiaza de primavara Tnsoritd si _din
care se trezeste cu ochii (pentru prima
oara n viata lui) Tnlacrimati si cu senza-
tia ,unei fericiri Tnca necunoscute” (Vi-
sul, Inclus in capitolul La Tihon nepubli-
cat n timpul vietii_scriitorului, va fi atri-
buit apoi de Dostoievski lui Versilov. ast-
fel Incit cititorul de azi ia cunostintd de
el atft din Demonii — capitolul respectiv
a vazut lumina tiparului in 1922 — cit si
din Adolescentul).

ULTIMA ETAPA a vietii eroului Tncege
cu a doua sa Tntoarcere acasa dupa o ab-
senta de patru ani (virsta din acest mo-
ment a lui Stavroghin fiind deci de apro-
ximativ 29 de ani), revenire ce se pro-
duce Tn acea duminica de septembrie a
marilor coincidente si surprize in care o
buna parte din cele mai importante per-’
sonaje ale romanului se aduna in salo-
nul Varvarei Petrovna. intovarasit de di-
namicul Piotr Stepanovici Verhovenski,
Stavroghin soseste acum in oras in ve-
derea actiunii propriu-zi.se a cartli, ca sa
intre direct in focul evenimentelor. De
actionat. Tnsg personajul nu prea actio-
neaza, iar sa se arunce ,in foc" nu’ se
grabeste. Tn schimb el declanseaza in ju-
rul lui. asa cum si-a dorit-o scriitorul” in
Carnete, 0 adevaratd goana a celorlalte
personaje ale romanului, care si-l disputd
cu Tnversunare. Tncercind sa-1 atraga de
artea_lor sau sa-l salveze. Participarea
a actiune a eroului se reduce la citeva

drumuri, de zi — ,la Tihon". sau de
noapte. — la Lebeadkini. la citeva con-
versatii — cu Kirillov, cu Satov sau cu

Piotr Verhovenski (in care_Tnsa el mai
mult tace, lasindu-i pe ceilalti sa vor-
beascd), la un duel Tn care refuza sa
traga In adversar si la o declaratie pu-
blica (prin care recunoaste ca e casato-
rit cu Maria Timofeevna Lebeadkina) —
singurul scandal (si acesta iscat Tnsa de
intrebarea provocatoare a Lizei) ce poate
fi atribuit_direct lui Stavroghin. cu mult
mai ,cuminte” 1n prezentul naratiunii
decit in retrospectivele ei. Dupa penibi-
lul deznodamint al serbdrii. in dimineata
ce urmeaza sinistrei nopti luminate de
incendii — noaptea sa de _ dragoste fara
dragoste cu Liza. Stavroghin dispare din
oras fara sa-1 anunte pe Piotr Verho-
venski. care-1 crede plecat la Petersburg,
Tn realitate. Nikolai Vsevolodovici nu
ajunsese mai departe de a sasea statie.
unde se instalase Tn casa sefului de gara,
un amic de-al sau din vremea chefurilor
petersburgheze. De aici trimite, Dasei 0
scrisoare (un fel de confesiune si aceasta)
prin care o anuntd ca peste doud zile
pleacd pentru totdeauna Tn Elvetia (unde
a obtinut cetatenia cantonului Uri si_si-a
cumpdrat 0 casutd) si Ti cere sa-1 nso-
teasca, sa-i fie ,sora de caritate”. Dupa
care isi schimbad Tnsa brusc planurile, se
intoarce pe neasteptate la Skvoresniki si
se spinzura in mansarda casei.
Sinuciderea lui Stavroghin e  sfirsitul
logic al unui ,,cadavru viu". ,,Sint o mu-
mie umblatoare™ — recunoscuse eroul in

Carnete. Chipul ca o masca : ,,avea parul
nu stiu cum prea (s.n.) negru, ochii lui de
un albastru azuriu erau prea Ss.n.) senini
si calmi, tenul de culoarea coralului..."”, fe-
lul in care doarme, ntr-o pozitie cu totul
neobisnuita ,sezind drept si atit de stra-
niu™ intr-un colt al divanului, asa cum Tl
surprinde odata  inspaimintatda \arvara
Petrovna, careia fitil 1i face impresia
,unei figuri neinsufletite, de ceara”, ca
si felul nu mai putin’ ciudat in care se
trezeste din imobilitatea aceasta letar-

icd", subit, fara nici o tranzitie parca de

a starea de somn la cea de veghe, ca o
papusa deschizind ochii dupa ce statuse
cu ei Inchisi o vreme si ,,dormise”, unele
greseli de exprimare si de ortografie
inexplicabile la un om cult, amneziile sus-
pecte acuzind acea lipsa de continuitate
Interioarda mai sus amintita (o vizita an-
terioara la minastire Ti  dispare pur si
simplu din memorie) atrag atentia asupra
a ceea ce este profund inanimat, reificat
si dezumanizat in fiinta lui Stavroghin.

rimitind-o la acesta pe Agafia cu un
mesaj, a doua zi dupa scandalul de la
onomastica sotiei lui, inteligentul Liputin
prevede replica ofensatorului sau (si o in-
vata de acasa pe servitoare ce anume sa
raspunda la ea?. Maruntul episod dezva-
luie . admirabil structura de mecanism
previzibil a eroului. ,,Cadavru viu", Sta-
vroghin are insa prestigiul misterios, for-
ta coplesitoare si  puterea de seductie
(inclusiv "~ eroticd) a mortilor romantici
frecventind lumea celor vil. De o vigoare
trupeasca neobisnuitd (element bestial si
demonic al constitutiei stavroghiene) —
adolescentul ,,plapind si palid™ de odini-
oara devenise ,,de o forta fizica extraor-
dinarda", eroul se manifestd totodata ca
un potentat al vointei. Toate personajele,
de la Varvara Petrovna, a carei intrebare
directd rostita de fata_ cu martori_ refe-
ritoare la adevarata [ui stare civila nu-1
face_nici mdacar sa clipeasca pe fiul ei,
la Fedka-ocnasul, care, cu prilejul Tn-
tilnirii lor de lingd pod, in plind noapte,
scoate fulgerator cutitul dar 1l _ ascunde,
dupa o clipa, la fel de repede, Ti simt ta-
ria incomparabild, de neincovoiat. Provo-
cat de Liza in public, declard cu un calm
desavirsit ca este de cinci ani_sotul Ma-
riei Timofeevna Lebeadkina. E Intr-atit
de stapin pe vointa sa incit ar putea n-
departa oricind N?dac_é ar vrea) viziunea
razbunatoare a Matriosei. Dupa sinucide-
rea fetitei se Tntoarce_la locuinta sa pe-
tersburgheza principald (aceea a chefuri-
lor in mediul functionaresc declasat), joa-
cd imperturbabil carti si bea oeai, ,,mul-
tumit si_ bine dispus”, cum remarca un
anume Prohor alov, ,astazi decedat"
(se precizeaza in_Confesiune), aflat atunci
de fatd Tmpreund cu Lebeadkin si Kiril-
lov. Asemenea unui fachir. Stavroghin se
culcd linistit pe patul de cuie al rcmus-
carilor. Apartinea — apreciaza cronicarul
— ,,acelei categorii de oameni care nu
stiu ce este frica".

Caracterul temerar al eroului Tntrece n
asa masura orice Tnchipuire incit pe Tnsusi
decembristul M.S. Lunin (1787—1845), ci-
tat de scriitor in roman 1n_prescurtarea
L-n si care ,,0 viata Intreaga a cautat sa
Tnfrunte mereu tot felul de primejdii,
Tmbatindu-se cu senzatia pericolului”,
I-ar fi socotit probabil ,un fricos care
face mereu pe curajosul”. Céci in compa-
ratie cu acest sportiv al bravurii, Stavro-
ghin Infaptuia actele sale de curaj ,,fara
nici un fel de placere”, ,cu indiferenta,
plictiseala, ba poate chiar si in sila".
Cind Piotr Stepanovici Verhovenski, dis-
perat de a nu fi putut smulge consimta-
mintul aceluia pe care-1 voia ,,seful” mis-
carii 71 ameninta cu revolverul, eroul nici
macar nu tresare ; 1l priveste ,grav" pe
omul Tnarmat din_fata sa si 1i spune
»incet, aproape Tmpaciuitor” : ,,N-ai decit
sa ma omori". Ca si Kirillov, Stavroghin
e gg_ta sa moara n orice clipd. Se poate
vorbi chiar de invincibilitatea lui Stavro-
ghin Tn_raport cu adversarii sdi. Cit de
putin rau Ti pot face acestia ne-o arata
duelul cu aganov  care, tintind de
trei_ ori la rind _Tn dusmanul sau,
nu izbuteste decit sa-i zboare paldria din
cap (amanunt comic ce atenueaza senza-
tia de primejdie) si sa-1 raneasca usor
(am spune simbolic) la degetul mic de’la
mina dreapta. Seducator ,ca un demon"
(,,Printul e incintator, ca un demon" — se
precizeaza In Carnete), Stavroghin atrage
si prin unele trasaturi pozitive pe care
scriitorul nu omite sa le atribuie eroului
sau pentru a-i lumina Tntrucitva chipul
Tntunecat. ,,Accese de Tnduiosare uneori n
sufletul Printului, pentru a-1 zgudui pe
cititor (s.n.)*. Tsi auto-recomanda in timpul

lucrulur la” roman Dostoievski dovedin-
du-se un cunoscator adinc  (,,psiholog
blestemat™ !) al mentalitatii cititorului

contemporan si de totdeauna. Si Tntr-ade-
var sentimentele si experientele care 1l
umanizeaza pe acest ,,sarpe foarte subtil”
— ,,0 fiara cu chip de om", fantele si ati-
tudinile lui bune zguduie prin contrast,
trezind Tn constiinta celui ce parcurge ro-
manul speranta — Tncercata si de atitea
din personajele lui — Tntr-o ~ recuperare
morala a personajului.

ATRASE de masa gravitationala enorma
a protagonistului, toti ceilalti eroi ai roma-
nului (care la rindul lor pot avea sateli;i?
se rotesc Tn jurul lui_pe orbite mai mult
sau mai putin apropiate. Nu Tntimplator
Stavroghin este comparat cu un soare nu
doar de Lebeadkin (,,VV-am asteptat... ca
pe un soare") ci si de Piotr Stepanovici
Verhovenski (,,Dumneata esti lumina si

N. A. Spesnev, un prototip al lui Stavroghin

soarele...”). La rindul lui Satov vazuse in
el ,un fel de astru”. ,,Adu-ti aminte de
ceea ce ai Tnsemnat dumneata pentru mine,
Stavroghin™. 1i spune Kirillov, la despar-
tire, Tn scena vizitei nocturne pe care i-0
face Nikolai Vsevolodovici, prima din me-
morabilul lant db intilniri ce constituie ca-
pitolul Noaptea ; ,,d-voastra ati Tnsemnat
atit de mult in viata mea !“, TI raspunde,
ca un ecou, Lebeadkin, adresindu-se ace-
luiasi, pe care Tl primise si el, in aceeasi

noapte, ca pe un oaspete rar. Pina_si
Fedka-ocnasul, care preferd _sa se Tin-
chine ,cizmei" decit ,,opincii", stie sa

faca deosebirea ce se impune : ,,Una este
Piotr Stepanovici, cu totul altceva sinteti
d-voastra. domnule” (ii spune el lui_Sta-
vroghin mai mult cu admiratie decit cu
slugarnicie). Principalele eroine ale roma-
nului : Maria Timofeevna, Dasa si Liza
sint Tndragostite de Stavroghin. Ca niste
ndragostifl i se adreseaza acestuia Tnsa si
Kirillov (,,Vino intr-o noapte. Pe cind ?*),
si Satov (,,M-ai lasat s& ma chinuiesc ati-
ta...”. ,te-am asteptat de mult si nde-
lung..."), si (cu un plus de isterie parcd)
Piotr Verhovenski : ,,Stavroghin, esti su-
perb I, exclama acesta Tntr-o autonimici-
toare pornire idolatrd: ,Dumneata esti
conducatorul, esti soarele, iar eu sint vier-
mele dumitale...". Cu totii sint convinsi ca
numai_Stavroghin ar putea sa nalte ,,stea-
gul™. Stea?url e diferda Tnsa de la un per-
sonaj la altul c&ci fiecdruia eroul i s-a n-
fatisat in trecut ca port-drapelul unei alte
credinte. Lui Kirillov i-a transmis ateismul
sau fundamental, lui Satov. dimpotriva, un
fel de ,religie” (despre Dumnezeu ca
personalitate sintetica a ntregului popor)
In calitate de ,,conspirator™ a intocmit
,Statutul” (aluzie la Bakunin) : ,,Chiar
dumneata ai Tntocmit statutul”, 7i reamin-
teste Piotr Verhovenski. In prezentul ac-
tiunii Tnsa Stavroghin nu mai emite idei ;
el este si din acest punct de vedere un
vulcan stins. Tntrupari dirze. viguroase ale
~credintelor” sale, succesive sau simultane,
Kirillov. Satov si Verhovenski se ciocnesc
de aceea nu numai intre ei. ci si fiecare
n parte cu inspiratorul lor. Caci acesta
se dezice de discipolii lui si Tsi reneaga
convingerile. E un ,,dascal” (cum 7l numes-
te Satov) care Tsi_transmite la propriu n-
vatatura ; Tnsusita de ,Tnvatacel” (cum Tsi
zice siesi_acelasi Satov) aceasta paraseste
pur si simplu  fiinta® propovaduitorului,
care ramine pustie. Spre deosebire de
Kirillov, Satov si Verhovenski, oameni de-
vorati de o idee, Stavroghin devora el
ideile fara a se simti cu toate acestea spi-
ritualiceste nutrit In acest sens el este,
cum s-a spus, Si cum i se spune chiar Tn
roman, unde eroul Tnsusi foloseste vorbind
despre sine termenul, un impostor. Sta-
vroghin. afirma Jacques Cafteau, ‘,,experi-
menteaza largimea sa in carnea si in sin-
ele altora. Tn aceasta rezida impostura
ui esentiald, lipsa sa de onestitate spiri-
tuald, neputinta lui ontologica".

Si mai _departe a mers Viaceslav
Ivanov ~ vazind @ in eroul _dostoievs-
kian un ,yinzator": ,Vinzator al lui

Hristos, el e necredincios si satanei (...].
El tradeaza revolutia, tradeaza si Rusia
(simboluri : acceptarea cetateniei strdine
si ndeosebi renuntarea la sotia sa, Schioa-
pa). Tradeaza pe toti si toate si se spin-
zurd, ca luda (s.n.), nemaiizbutind s&
ajunga pina la birlogul lui diabolic din de-
fileul sumbru si muntos". Impostor si vin-
zator, Stavroghin nu este Tnsa farsor : ,,Nu
glumeam atunci cu dumneata ; Tncercind
sa te conving, poate cd ma gindeam mai
mult la mine decit la dumneata”, raspunde
el reprosurilor lui Satov; si conchide :
»Nu va minteam atunci nici pe dumneata,
nici pe dinsul (Kirillov n.n.)*. Ca Si Ver-
silov mai tirziu. Stavroghin se zbate intre
necredintd si dorinta de a crede (in ceva)
cu deosebirea ca ateismul ultimului_e_mai
accentuat si pare de neclintit, definitiv

LDumneata esti ateu ? Acum esti ateu 7 —
1l intreaba Satov. — Da. — Dar atunci 7
— Exact la fel, atunci cd si acum". ,.Sa-
tovismele" lui Stavroghin (abundente Tn
Carnete) au fost de la Tnceput subminate
prin ,stavroghinism™. Printre ideile ,sa-
toviene™ T1si face loc ,Principala idee
de care printul e Dbolnav'. Acest
»gind  fundamental™ (expus pe larg

in Carnete) poate fi rezumat pe

Dostoievski in 1879

scurt sub forma urmatorului rationa-
ment : 1) numai crestinismul poate salva
lumea; 2) crestinismul exista doar in Rusia
sub forma dreptei credinte; 3) dar e posi-
bila credinta 1 omul rus modern, civilizat,
european poate sa creadda cu_ adevarat 7
4) daca nu (si raspunsul implicit acesta
este), atunci e preferabil sa piara totul Sgu
cit mai repede, cu atit mai bine). Pe
aceasta Tndoiald (punctul 3) se cladeste n-
tregul destin al lui Stavroghin. Din punc-
tul 4 rezulta posibilitatea unui acord cu
nihilistii (Neceaev — Verhovenski). Posi-
bilitate la rindul ei ratatd, caci, dupd cum
recunoaste eroul, ,,nu sint in stare sa cred
vreodata Tntr-o idee”. Cu toate acestea
personajul nu renunta la gindul ,salvarii*.
Cauta ,,poveri”, dupa cum observa Ki-
rillov, practicd_am spune un fel de atle-
tism al ispasirii. Faptele sale insd, de la
mezalianta cu ,schioapa” la_Confesiunea
pe care i-0 infatiseaza lui_Tihon si pe
care intentioneaza s-o tipareasca si s-0
raspindeasca n oras, sint infestate de or-
goliu, provocatoare. Stavroghin (al carui
nume ar veni dupa unii de la gr. stavros=
cruce) nu se dovedeste demn de crucea po
care vrea s-0 poarte. ,,Pedepsele” pe care
si le aplica nu reprezinta decit niste colo-
sale demonstratii de vointa. Ele nu reu-
sesc sd-1 apropie nici macar cu un pas de
credinta, de nici un fel de credintd. Forta
nelimitatd a personajului, caracatitd de no-
tentralitati nerealizate zvircolindu-se dez-
gustator o vreme, aipol Tncremenind, ra-
mine nefolosita.

Stavroghin e o planetd moartd, neinsu-
fletitd, acoperitda de o calota vesnica de
gheata. ,,La vie, en lui, semble _congelee",
spune Romano Guardini. care il compara
pe eroul dostoievskian cu Luciferul = lui
Déante : ,,L'image s’'impose de I'enfer de
Dante : partout, dans I'entonnoir eant
s’agitent, furieux, les diables. Mais ils ne
sont que des emissaires, des prolonge-
ments de celui qui est au centre : Lucifer,
Celui-la ne bouge pas. 11 est congele. Ainsi
de Stavroguine™. Infernul lui Dante ofera
Tnsa si alti termeni de comparatie. Ase-
menea fratelui Alberic sau lui sir Branco
d’Oria, am putea spune ca_ arhicriminalul
Stavroghin continua sa traiasca mecanic
pe pamint (,,el doarme, bea, se-mbraca si
maninca"), In vreme ce sufletul (caruia ii
tine locul un demon, cel din ,,halucinatiile”
[ui poate), convocat de urgentd in infern
Tnaintea trupului se scalda deja in Cocit.
Colos mort. Stavroghin nu este totusi un
personaj compact de tipul lui Petrov (cu
care L. Grossman l-a comparat pe crept
cuvint altfel) sau Orlov din Amintiri din
Casa mortilor. Desi paseste si el dincolo
de Bine si Rau (,,nu Intelegeam si nu sim-
team Binele si Raul") eroul din Demonii
nu se poate desparti totusi de o constiinta
crestina strdind existentei salo demonice
dar nu mai putin tiranica si care il tortu-
reazé_lngé in ultima clipa dictindu-i o im-
posibila salvare. Desi nu-si simte vina, el
stie ca e vinovat. Tocmai aceasta dedu-
blare explica surprinzatoarea la prima ve-
dere apreciere pe care Kirillov i-o arunca
lui Stavroghin in fata : ,,Nu esti un om
tare", ca si impresia pe care ne-o da une-
ori eroul de a fl un fel de infirm, impre-
sie resimtitd atit de puternic de pilda de
Liza, cind 1l considera mai neajutorat de-
cit ,,oricare olog sau ciung". Dedublarea
ne face sa intelegem si aspectul de ,,per-
sonaj comic™ al lui Stavroghin, aspect se-
sizat de Tihon, (dar si de Liza : ,,mi-a in-
trat in cap _gindul — i spune ea eroului —
cd te apasa pe suflet ceva_oribil, murdar
si singeros si... 1n acelasi timp care te
pune Intr-o postura teribil de ridicola. Fe-
reste-te sa-mi dezvalui ceva, daca este
adevdrat ; Tmi voi bate joc de dumneata,
Voi ride de dumneata Tn hohote _ toatda
viata..."). Caci un demon care cauta ..po-
veri" (si care pe deasupra 1si mai tra»» si
numele de la cruce !) sau un ins eu sufle-

tul dus si muncit deja Tn infern (ca sa re-
vin la comparatia mea din Dante) care mal
Tncearca sa se ,salveze" sint (si) nespus
de ridicoli.

Valeriu Cristea

*) Din Dictionarul personajelor lui Dos-
toievski, care urmeaza sa apara in acest
an la ed. ,,Cartea Romaneasca".
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Jurnalele lui Grillparzer

_= Fritz Grillparzer este
situat de specialisti Tntre
Kleist si Hebbel, ca unul
dintre cei _mai importanti
dramaturgi de limb& ger-
mana si ca una dintre_cele
mai interesante figuri ale
vietii culturale europene
din secolul XIX. Un vo-
lum recent aparut Tn ca-
pitala R.D.G. readuce in
aten}le jurnalele si Tnsem-
ndrile de calatorie ale
scriitorului, Duplicate acum
in  volumul Tagebucher
und _ Reiseberichte. 1n
imagini : un desen n pe-
nita” facut de Grillparzer

Tnsusi pentru Lina de
aur si _un portret al scri-
itorului realizat in tehnica
hirtiei decupate.

Cu si despre Mario Benedetti

= Tn virsta de 69 de ani
si autor a peste 40 de carti
(romane si volume de ver-
suri), Mario Benedetti este
una din cele mai Droemi-
nente personalitati ale li-
teraturii  uruguayene. o-
pera sa bucurindu-se de
notorietate Th tarile la-
tino-americéne _si in Eu-
ropa. De 15 ani Benedetti

trdieste mai mult in stra-
inatate. Cu citeva luni in
urma s-a stabilit in Spa-

nia. Apreciind ca aceasta
este 0 biografie tipica
pentru scriiforii _progre-
sisti din unde tari ale
Americii Latine, publicatia
suedeza ,,Dagens Niiche-
ter” a publicat un_amplu
articol consacrat lui Mario
Benedetti care de curind
a tinut un ciclu de con-
ferinte In mai multe uni-
versitati din_Suedia. Re-
vista Treleva faptul ca
toate cartile scriitorului
sint interzise Tn patria sa.

Casa in care a locuit Turgheniev

e La zece kilometri de
vechiul oras Mtensk (Ru-
sia de mijloc), a fost re-
construit conacul in card
a locuit marele scriitor
rus_lvan Turgheniev (1818
—1883) si care poarta nu-
mele de  Spasskoe-Lito-
vinovo. Casa scriitorului,
care a ars in anul 1906,

/e

este refacuta si arata asa
cum era atunci cind Tur-
9heniev a fost pentru ul-
ima oara in patrie, 1n
anul 1881. A fost recon-
struit si_corpul secundar

al cladirii unde se va
deschide Tn curind expo-
zitia ,» Turgheniev Si
patria”.

In memoria lui
A. Blok

= Cu prilejul centena-
rului nasterii marelui poet
rus Alexandr Blok (1880—
1921), locuinta din Lenin-
grad, unde poetul _ si-a
petrecut ultimii ani din
viatd (din anul 1912 si
Tna la 7 august 1921) a
ost transformata n mu-
zeu. Aceasta locuintd a
fost clndva vizitata = de
Esenin, Ahmatova, Maia-
kovski, de numerosi scri-
itori, pictori, muzicieni,
ale caror nume au intrat
Tn istoria culturii ruse Si
sovietice. Tot aici Blok a
scris numeroase opere, n-
tre_ care Doisprezece i
Scitii.

La baza expozitiei lite-
rare se afla colectia unica
a inginerului N. 1lin din
Moscova, care timp de
citeva, decenii a strins
materiale legate de crea-
tia lui Alexandr Blok. O
sectie importantd a mu-
zeului prezinta materia-
lul  privind modul cum
este studiatd opera poe-
tului in  U.RS.S. si in
strainatate.

Hector Berlioz —
ziarist

= Volumul Les Soirees
de l'orchestre (ed. Stock)
releva un aspect putin
cunoscut al activitatii lui
Hector Berlioz : cel de
ziarist. Pline de spirit si
de aprecieri_nostime, cro-
nicile sale Tncep invaria-
bil cu fraza : ,,Se prezinta
o0 opera moderna foarte
oarecare...". Berlioz  co-
menteaza apoi anecdotele
pe care si le povestesc
Instrumentistii _pentru a
se distra, explicd diferi-
tele moduri de a aplauda,
critica_autoritatile care Ti
inseald pe muzicieni si se
plinge de soarta sa. ,As-
tazi, aceste articole sint o
adevarata baie de tinere-

te" — apreciazd Brune

Villien 1n ,Le Nouvel

Observateur".
Computerizarea

= Cu ajutorul unui sis-
tem de computere, dura-
ta drumului’ pe care 1l
face cartea de la tipogra-
fie si pina la librarii s-a
redus cu_ doud sapta-
mini. I'rimifl sistem au-
tomatizat din  U.R.S.S.
pentru comertul cu cartea,
care a intrat Tn functiune
in Lituania, foloseste ma-
sinile electronice de
calcul.

Sistemul tine
cartilor care

evidenta
sosesc 1n

Enescu si Bartok

= La Budapesta a fost
inaugurat, printr-un reci-
tal de pian sustinut de

Tibor Egly, Centenarul
Bartok-Enescu, organizat
sub auspiciile  Asociatiei

Ungare pentru O.N.U. si
ale Centrului cultural Ist-
van Pataky. Cele doua
arti ale ‘“recitalului  au
ost ,,prefatate” de cei doi
sarbatoriti insisi.  Astfel,
cei prezenti au putut as-
culta — pe baza unei in-
registrari de epoca, re-
conditionata — glasul lui
Bertok care a citit libre-
tul capodoperei sale vo-
cal-simfonice Cantata pro-
fana. libret concenut de el
pe baza a doua texte
pl_q ulare romanesti. Apoi,
ibor Eclv a intre-'retat
»in vivo" lu'-rari de Enes-
cu, Paul Constantinescu,
Liviu Glodeanu. Csaba
Szabo — compozitor ma-
hiar din Roméania — si
icolae  Brindus. Dupa
pauzd, Tnainte, de a _se
cinta o ouasi-integrala a
pieselor de pian, de inspi-
ratie transilvaneana, ale
lui  Bartok — Sonatina,
Patru bocete. Trei cintece
din Ciuc. Colindele (am-
bele serii). Dansuri popu-
lare romanesti. Seara la
secui — publicul I-a auzit
pe Enescu vorbind despre
muzica lui Bartok.

,,Cred in cuvint”

= ..In perioada tancuri-
lor superputernice, a bom-
belor de mare tonaj, con-
tinui sa cred in tine, ciot
de lemn cu virf metalic —
tocul, si Tn tine — cuvint
omenesc !“ Aceste vorbe
ale lui llya Ehrenburg au
fost evocate In cadrul unei
seri comemorative dedi-
cate scriitorului. Pre-
zidatd de Serghei Mi-
halkov, care a rostit cu-
vintul de deschidere, Tn-
trunirea a prilejuit emo-
tionante evocari rostite de

. Aligher, A. Vozne-
senski. L. Lazarev, S. Na-
rovceatov. S. Obraztov si
alti reprezentanti de frun-
te ai culturii sovietice.

comertului de carte

republica, tiparite la edi-
turile centrale silocale,
le repartizeaza librariilor
orasenesti si satesti, n-
tocmeste facturile. Com-
puterele pastreaza in me-
moria lor 60—70 000 titluri
de carti si manuale. Tot
ele studiaza cererile citi-
torilor din_ diferite zone
ale republicii, privind toa-
te genurile de literatura,
tin evidenta solicitarilor
de carti.

Am citit despre...

Elocventi tineri in formare

m FIE el senin_sau contorsionat, chinuit de complexe,
visator, hiperrealist, profetic, aluziv sau oricum altmin-
teri, scriitorul e redus (inadltat) la functia de minuitor
de cuvinte, valoarea lui fiind tntr-un strins raport de
determinare cu aptitudinea de a_le obliga sa comunice
nedeformat si convingator mesajul sau. Degeaba ai de
spus 0 poveste nemaiauzita, degeaba simti nevoia de a
exprima o stare de spirit iesita din comun sau de a
pronunta adevaruri eliberatoare, daca esti lipsit de
puterea de a dresa verbul, de a-1 face sa te slujeasca
devotat si cu abilitate, astfel Tncit sd nu esueze alaturi
de tintd si nici sa nu se Tnece Tntr-o gilgliala excesi-
va, Indistincta.

Spun asemenea banalitati deoarece, in ciuda eviden-
tei lor, Tn practica mea de cititor am ntilnit Tn ultima
vreme carti care sfideaza printr-o inexpreslvitate une-
ori inconstienta, alteori de-a dreptul ostentativa, aceas-
ta conditie elementara a literaturii, situindu-se, deci,
in afara ei. Spre a aduce omagiul de cuviinta maies-
triei, am ales, pentru sdaptaminile urmatoare, citeva
volume scrise Tn Franta, Anglia, Statele Unite, Belgia,
etc., de autoare si autori cu felurite preocupari, obse-
sii, viziuni despre viatd, modalitdati de expresie, dar
binecuvintati cu darul pe care am fost Tnvatatl sa-1 nu-
mim talent literar si. de asemenea, apti si evident dor-
nici sa perfectioneze acest talent.

lata, de pildd, Marturie si tinutd, de John Casey,
care, Tn prima din cele patru nuvele scrise la persoana
intli. ne Tmpartaseste experienta unui recrut Tnclinat
sa_considere cele sase luni de stagiu militar ca pe ,,un
prilej de a vedea 0 mostra mai reprezentativa a socie-
tatii”, dar este silit repede sa paraseasca rolul de spec-
tator detasat si ironic si sa devina, ca toti 'ceilalti, ac-
tor, ba chiar figurant Tn trupa. Tn Mandarini pe un
teren mai Tndepartat, facem cunostintd cu un student
care, plecind la un festival international, accepta
aproape in joaca o vaga misiune din partea C.l.A., dar
acolo va cunoaste un student din altd tara cu o misiu-
ne similard, ceea ce Ti va permite sa se priveasca n-

tr-o neasteptat de revelatoare oglinda. Ulterior se vor

regdsi adulti si functionari guvernamentali, si la ulti-
ma despartire, dupad citeva Intimplari descumpanitoa-
re. naratorul va reflecta : ,,Mi-am amintit ca am fost
totdeauna n stare sa vad Tn mine, ca ultima consolare,
ca ultima justificare, un cal de povara federal. Fusese
0 dulce iluzie. Crezusem ca, fiind atit de modeste si
de _ortodoxe, ambitiile mele erau Tn sigurantda. Dar
ideile pe care ml le faceam despre datorie, despre mun-
cd si desgre tot ce poate fi numit bun nu erau cu ade-
varat ambitiile unei persoane. Cit desore ambitiile per-
sonale, nu-mi facusem sperante la fel de mari ca cela-
lalt. Si iatd-ne acum pe amindoi oameni asezati. Nici
macar cai de povard. Semanam mai putin cu cali decit
cu mustele care-i Tnsotesc. Verzui muste-mandarin
zburind dupi cai federali care, la urma urmei, nu-s
nici ei oameni. Si eram in stare sa privim cu ochi
multi-prismatici la ceea ce putea sa se Intimple sau sa
nu se intimple, dar pentru noi Tnsine ajungeam sa ve-
dem doar fractiuni, repetate si iar repetate, raminind
sd le extragem din ele pe cele citeva din care se com-
puneau neinsemnatele noastre vieti." Tn cea de-a treia
nuveld, un cadru didactic debutant este pus Tn situatia
de a reactiona la avansurile unei studente Tndragostite,
in timp ce sustine un epuizant meci intelectual cu o
colega docta, iar Tn ultima povestire, un stagiar intr-un
birou de avocatura din New York intra intr-o comple-
xa relatie formativa cu un partener de afaceri virstnic
si cu o doamna cocheta si rafinata.

Asistam, de fapt, de la un capat_la_celalalt al cartii,
la cizelarea spiritului si a sensibilitatii  unui  tinar
constient si de valoarea sa si de lipsa sa de experientd,
lacom de ‘cunoastere, de integrare sociald, de maturi-
zare afectiva, dar permanent in stare sa se priveasca
critic,- fara_indulgentd, sa fie mai sarcastic cu sine decit
cu semenii_sai, pentru cd are mai multe pretentii de
la el Tnsusi decit de la altii. Procesul de structurare
a unui viitor membru al elitei intelectuale nu e deloc
linear, si John Casey stie sa-1 faca plauzibil presarin-
du-1 — fara a starui in aceasta privintda mai mult decit
permite orgoliul eroului principal — cu incidente de
naturd sa-i pund in evidenta vulnerabilitatea.

Educatia sentimentala, morala si sociala a celor pa-
tru Tntruchipari ale personajului central se desavir-
seste prin ciocniri de tot felul cu o lume diversa, foarte
concretd, foarte vie, foarte coloratd, care nu se simte
datoare sa se prosterneze in fata lui sau sa se dea la
o parte ca sa-i faca pe plac.

Felicia Antip

O femeie-dramaturg initiaza
o noua forma de teatru

= O experienta de data
relativ recenta se face re-
simtita Tn viata culturala
din zonele rurale ale An-
gliei : spectacole jucate
de artisti amatori cu piese
inspirate din istoria loca-
litatilor respective. Pio-
nierul acestei experiente
este o femeie dramaturg,
Ann Jellicoe, autoare a
unor piese intrate'in re-
pertoriul teatrului profe-
sionist din multe tari. Ea
participa de cele mai
multe ori si ca regizor la
realizarea spectacolelor
din mediul rural. Aceasta

Cine este
Horace McCoy

= Tn _cadrul unui ciclu
,,Jane Fonda", televiziu-
nea franceza a prezentat,
admirabilul film al  lui
Sidney Pollack Si caii
se Tmpusca, nu-i asa?, In
care celebra actrita face o
creatie remarcabild. Pri-
Ie# pentru presd de a
oferi citeva date despre

autorul  romanului  din
care a fost inspirat fil-
mul : Horace McCoy. S-a
nascut Tn 1897 la Pegram,
Tn Tennessee. Ca majori-
tatea autorilor de romane
»hegre”, a  desfasurat
multiple activitati. A fost
pe rind vinzator de ziare,
cronicar sportiv, reporter,
muncitor sezonier  in
timpul crizei din = 1929—
1933, luptator, arbitru n-
tr-un__ maraton de dans.
Si caii mor este primul
sau _roman (1935) 1n
imagine un cadru  din
film.

,.Moby Dick" in
versiune scenica

< Prima versiune ita-
liana a celebrului roman
al lui  Melville — Moby
Dick — este datorata
scriitorului Cesare Pavese.
Apelind la acest text,
grupul teatral ,,Magopo-
vero" a prezentat la Roma
un spectacol dramatic in-
titulat Duelul Capitanului

Cesare cu Balena Alba.

Hans Fallada

= Romanul Fiecare
moare singur de Hans
Fallada i-a sugerat regi-
zorului Peter Zadek ideea
unui spectacol de estrada,
n care, dupa modelul ci-
neastului ainer Werner
Fassbinder, sa satirizeze
fascismul hitlerist cu mij-
loacele fastuoase pe care
acesta le intrebuinta Ila
vremea sa pentru  a-si
face propaganda. Montat
la Schiller Theater din
Berlinul Occidental sub
titlul Fallada-Revue, spec-

formuld de teatru, —care
atrage tot mai multi par-
ticipant!, atit din rindurile
amatorilor cit si din cele
ale artistilor profesio-
nisti, interested, si un pu-
blic tot mai numeros, a
Tnceput sa prinda radacini
si Tn_localitati _urbane. Tn
imagine : scena din spec-
tacolul cu piesa The Tide
de Ann Jellicoe, avind ca
tema viata locuitorilor
din zona coastei Devon
n anul 1805, cind razboiul
dintre Anglia si Franta a-
fecta grav aceasta re-
giune.

Mozart — 225

e La 27 ianuarie s-au
Tmplinit 225 de ani de la
nasterea lui Wolfgang A-
madeus Mozart ~ (1756—
1791), reprezentant stra-
lucit al clasicismului mu-
zical, unul din cei mal
mari compozitori din is-
toria muzicii. Mozart este
autorul a 48 de sim-
fonii, a 26 cuartete de
coarde, a 46 sonate pen-
tru vioara si pian. Una
din  operele  lui  Mo-
zart, Rapirea din serai,
1781, a devenit bicentena-
ra. Dintre celelalte amin-
tim Idomeneo, 1779, Nunta
lui  Figaro, 1785, Don
Giovanni, 1787, Flautul
fermecat, 1791.

Centenar Leger

= La 4 februarie s-au
Tmplinit 100 de ani de la
nasterea pictorului  Fer-
nand Leger (1881—1955).
Originala, sinteza _ntre
cubism sl realism infap-
tuitd Tn opera acestuia,
l-a facut pe Jean Cas-
sou, in a sa Panorama,
sd-1 _caracterizeze astfel :
.Daca vreun artist me-
rita titlul de realist,
acesta_e Leger. Realitatea
respira prin el. Nu vreau
sa spun ca e cel mai mare
ictor al secolului al XX-
ea, asa cum s-a_manifes-
tat acest secol pina la ju-
matatea sa : aceasta jude-
catd — justa, poate, cine
stie ? —tine de alt dome-
niu dar  nu trebuie sa
astepte cea de-a doua ju-
matate a secolului pentru
a fi confirmata".

Premiera
Strindberg

= La Teatrul dramatic
regal din Stockholm a
avut loc premiera unei
iese de August Strind-
erg :_ Hollandaren. Con-
ceputd ca o varianta a le-
gendei Olandezului zburé-
for, piesa a ramas_aproa-
pe necunoscuta pind in
zilele noastre. Regia spec-
tacolului a fost semnata
de Lars Garan Carlson.

la estrada

tacolul a fost realizat cu
participarea unor artisti
celebri ai scenei, printre
care Jerome Savary (mo-
mentele revuistice), Bar-
ry . Collins (coregrafia),
Charles Lang (regia de
miscare si lupte) si Hart-
mut Lange (textele sce-
nelor in care apare perso-
najul Hans Fallada). Ro-
lul scriitorului antifascist
este sustinut de un inter-
ret din_R. D. Germang,
ilmar Thate (in imagi-
ne). Ansamblul interpreti-
lor Tnsumeaza 160 de per-
soane. Dar, asa cum re-
marca criticul Rolf Mi-
chaelis Tn saptaminalul
,Die Zeit", ca si In cazul
filmului  Lili Marlen al
lui Fassbinder, nu este
suficient sa aduci pe sce-
nda multi actori si multe
paiete pentru a-ti_realiza
Intentiile de critica socia-
1a si politicd. Tn ambele
cazuri, sesie el,’ accentele
antifasciste s-au diluat in
mijloacele sclipitoare ale

regiei si scenografiei.



Debutul in proza
al lui Evgheni
Evtusenko

= Binecunoscutul poet
sovietic si-a anuntat de-
butul in proza. In luna
martie, revista ,,Moskva"
va incepe publicarea pri-
mului sau roman, prefatat
de Valentin Rasputin. Ev-
tusenko preciza: ,,Este o
Incercare_ de proza «tota-
1a». ai carei eroi sint ta-
rani_si geologi din Siberia,
elevi din Leningrad, ala-
turi de fostul presedinte
Allende si_de marele fizi-
cian rus Tiolkovski". Con-
comitent 1in revista ,lu-
nosti“ 1i va aparea_prima
sa nuvela fantastica. Ar-
dabiola. al carei erou a
inventat un remediu Tm-
potriva cancerului.

Premii literare
in Turcia

« Un juriu_format din
cunoscutil scriitori §j cri-
tici turci Oktay Akbal,
Salah Birsel, prof. Bedia
Akarsu, Konur Ertop si
Dogan Hizlan a stabilit
premiile literare pentru
anul 1980 : romanul Gura
mortii de Irfan Yalgin ;
nuvela Miinile de Muzaf-
fer Hacihasanoglu ; poe-

zie — Poeme de Yasar
Mira?; dramaturgie —
iesa Yunus Emre de
ecep Bilginer ; literatura
Eentru CO{)/ii —_volumul
olo de Vedat Dalokay ;
‘criticdh — Poezie si ideo-

logie de Eris Batur si. In
domeniul traducerilor, lui

Ilhan GilngSren  pentru
Texte alese din Zen-
Budizm.

Joyce — etapa
triestina

< Noi aparitii edito-
riale _marcheaza interesul
manifestat Tn Italia fata
de opera marelui scriitor
irlandez James Joyce, de
la a carui moarte s-au
Tmplinit, luna trecuta, 40
de ani. Este vorba de vo-
lumele : Calatori la Triest
— _datorat criticului _de
arta englez Nicolas Po-
well (Ed. Mursia) si De
vorba cu Joyce — semnat
de Arthur Power (Editori
Riuniti). =~ Prima lucrare
evoca anii petrecuti de
Joyce la Triest — amin-

tind sl de alti  oaspeti
ilustri "ai orasului. Tn ‘cea
de-a doua — autorul

transcrie cu fidelitate opi-
nii si observatii memora-
bile  ale autorului lui
tjlysses.

Bernard Frank

e Opt carti In doua-
zeci si sapte de ani de
cariera scriitoriceasca: la
atit se cifreaza opera lui
Bernard Frank (in imagi-
ne), prezent in actualita-
tea literara franceza cu
doua noi volume: Solde
si La Panoplie litteraire.
Politica si literatura, sus-
tinute de filosofie siI jur-
nalism, alcatuiesc,- Tntr-o

interesantd Tmbinare, cele
doud cérti, In care se re-

gasesc La Bruyare si
Diogene, Malraux si Sar-
tre, De Gaulle si Nehru,
Simone de Beauvoir si
generalul Weygand, ala-
turi de multe alte perso-
nalitati pe care autorul le
citeaza si le comenteaza
ntr-o  modalitate care
tine de roman dar si de
eseu.

Comemorare
Lessing

= La 15 februarie se
Tmplinesc 200 de ani de
la moartea marelui scri-
itor german  Gotthold
Eohraim Lessing (in ima-
ine). Nascut h 1729 la
amenz, autorul celebre-
lor piese Nathan Tnte-
leptu si  Minna von
Barnhelm este omagiat
printr-o serie de mani-
festari _organizate in o-
rasul sdu natal, unde casa
in"care a vazut lumina
zilei a fost reconstruita si
transformata in_muzeu. Tn
curs de pregatire se afla
o editie a operelor lui
Lessing, in 12 volume,
care va aparea anul viitor
la Aufbau-Verlag.

Un portret al poetului

= Supranumit ,,urmasul
lui Pablo Neruda"”, Ernes-
to Cardenal (tin imagine),
cel mai reputat poet din
Nicaragua, detine functia
de ministru al ‘culturii din
tara sa. Tn cadrul unei
vizite oficiale la Mosco-
va, el a avut o prelungita
discutie cu Vladimir Ve-

senski, corespondent al
revistei »Literaturnaia
Gazeta”. Dupa o vreme,

acesta, aflindu-se la Ma-

nagua, s-a reintilnit. cu
Ernesto Cardenal, si a
Premiile literare

n R.D. Germana...

e ..au fost acordate
scriitorilor Max  Walter.
Schultz pentru activitate
literara si sociald. Hans
Pfeiffer ,,pentru ansam-
blul operei sale". Ger-
hardt Rudi Strai ,,pentru

contributia la dramaturgia
socialistd” si  Gerhardt
Renzsch ,,pentru piesele
sale destinate radioului™.

Filmul fantastic
la Avoriaz

= Filmul american Ele-
hant Man, realizat _de

avid Lynch, a  obtinut
Marele premiu la cea
de a 9-a editie a Festiva-
lului international al fil-
mului _fantastic de la Avo-
riaz. Premiul special al
juriului  a fost acordat
filmului_Resurrection de
Daniel Petri. Anul acesta
juriul, prezidat de Nor-
man Jewison (realizato-
rul  filmului ~Dreptate
pentru toti. care ruleaza
pe ecranele bucurestene),
a decis sa acorde un pre-
miu special filmului Ter-
ror Eyes de Ken Hugues.
Sade to Black de er-
non Zimmerman a obti-
nut premiul criticii.

,» rripticonul”
lui Max Frisch

= Publicatd acum doi
ani la Surkhamp Verlag
din Frankfurt pe Main,
piesa Tripticon a elvetia-

nului Max Frisch a fost
prezentatd in premiera
absoluta la Viena. luni 28

ianuarie. Capitala aus-
triacd a devansat astfel
Frankfurtul, unde piesa

urma sa fie prezentata la
25 ianuarie, dar a fost
aminatad sine die din cauza
obiectiilor facute de con-
ducerea teatrului in le-
gatura cu natura macabra
a piesei.

»A gindi ¥iata

« Sociologul si scriito-
rul francez Edgar Morin
a publicat recent o noua
carte La Vie de la Vie
Viata_ vietii).  Neinca-
rabila Tn vreun gen sau
in vreun domeniu anume,
aceasta carte de aproape
500 de pagini (ed. " Seuil)
se situeaza undeva Tintre
poemul epic si eseul sa-
vant, reprezentind rodul
a zece ani de lucru, con-
sacrati  Tncercarii de ,a
gindi viata”, dupa Tnsasi
expresia autorului. Este
vorba de o reflectie in-
terdisciplinara, transgre-
sind zidurile care despart
unele de altele diversele
discipline _stiintifice, _ fi-
losofice si ‘antroposociale.
»Magellan al Idejlor",
Fellini al gindirii" si alte
asemenea formule compa-
rativ-metaforice au ost

folosite pentru a-1 carac-
teriza pe Morin, a carui
multilateralitate de preo-
cupari este considerata
stimulatoare pentru ten-
dinta de depasire a spe-
cializarilor unilaterale sau
necreatoare.

Ernesto Cardenal

continuat. Tntr-un fel. dis-
cutia Tnceputd la Mosco-
va. A rezultat din aceasta
un amplu si sugestiv por-
tret al_proeminentei per-
sonalitati ~ nicaraguane,
atit in calitatea sa de mi-
litant revolutionar cit si
ca autor al unor celebre
volume de versuri.  Ofe-
rind numeroase amanunte
despre miscarea culturala
de masa ce se desfasoara
in tara sa, despre partici-
parea tot mai larga a po-
porului la creatia artistica
si literara, Cardenal s-a
referit la doi dintre nu-
merosii _ scriitori  lating-
americanl de valoare, la
exemplara lor opera lite-
rard, la activitatea lor so-
ciala : Gabriel  Garcia
Maérquez si Julio Cortazar.
Desi obosit de activitatea
sa_oficiala. Cardenal a
marturisit ca ..nu poate
trai fara sa scrie”. Ceie
mai recente versuri ale
sale au aparut in primul
numar al unei noi reviste
literare nicaraguane.

Un film pentru
Cannes

« Chariots of fire, fil-
mul de debut al regizoru-
lui englez Hugh Hudson,
este, prima pelicula selec-
tionata pentru competitia
viitorului  Festival cine-
matografic de la Cannes.
Principalii interpreti:
John Gielgud, Ben Cross,
lan Charleston.

Mostenirea
literara a lui
Andersen Nexo

< Mostenirea literara
lasatd de marele scriitor
danez Martin  Andersen
Nexo, care a petrecut ul-
timii_ani ai vietii n
R.D.G., va fi transferata
de la Academia de Sti-
inte a R.D.G., unde s-a a-
flat Tn pastrare dupa

moartea scriitorului, la
Biblioteca regala din Co-
penhaga. Este vorba dea-
proximativ 30000 de pa-
gini. _printre care ma-
nuscrisele unor_  opere,
colectii de materiale do-
cumentare, precum Si
17 000 de scrisori. Vasta
corespondenta a lui Nexo
cu scriitori si  artisti Tn-
scrie nume ca Jorge A-
mado, Henri Barbusse,
Johannes Becher, Bertolt
Brecht, Konstantin Fedin,
Thomas Mann, Pablo Pi-
casso, Romain Rolland.
Jean-Paul Sartre etc. 1n

imagine. Martin Ander-
sen Nexo la masa de
lucru.

ANNE SEXTON

m Anne Sexton s-a nadscut la Newton.
Massachusetts, Tn 1928. Volume : Spre
(()lsgiciu si parte _ din_drumul Tnapoi

60), Toti dragalasii mei (1962),
Traieste sau mori (1966, Premiul
Pulitzer), _Poeme de dragoste (1969),

Transformari (1970), Cartea nebuniel
(1972), Caietele mortii (1974) si Ingro-
zitoare vislire spre Dumnezeu (1975).

Influentatda  la Tnceput de Lowell,
nscriindu-se, alaturi de Sylvia_ Plath
si W. D. Snodgrass, Tn generatia mai
t'nara a asa-numltei ~Confessional
Poetry, Anne Sexton face o poezie
autobiografica, descriindu-si propriile
experiente cotidiene Tn sensul pe care
Lowell il dadea acestui tip de discurs

poetic : ,,lluzia autobiografica este im-
portantd ca sa precizeze intriga, o in-
triga _despre propria dezvoltare a unui
individ cu care cititorul se poate iden-
tifica_Tn asa masura incit poemul sa
devind un incident in propria sa dez-
voltare. Pentru ca poezia experientei
este. Tn Tntelesuri si nu Tn Tntimplari,
autobiograficid atit pentru autor, cit si
pentru cititor”. Transpunindu-si expe-
rientele de viatd Tn limbaj poetic, Anne
Sexton plonjeazd n interiorul propriu-
lui eu, cauta, asa cum fac toti confe-
sivii, ,,drumul, mijloacele prin care
sa-si stabileasca o identitate personald,
un eu Tn fata multiplicitatii, haosului

lumii moderne” (Th. Roethke).

Trei ferestre verzi

Pe jumatate adormitd in motdiala mea
duminicala
»ad trei ferestre verzi
in trei lumini diferite —
una spre vest, alta spre sud si una
spre est.
Am uitat ca vechii prieteni mor.
Am uitat ca sint o femeie intre doua
virste.
La fiecare fereastra atita freamat |
Copacii dainuie, usurateci si senzuali,
insensibili ca sfintii.
Vad trei capete ude de jgheab
acoperite de pasari.
Penele lor scinteiaza in soare ca lacul.

Stau in pat usoard ca un burete.

Curind va fi vara.

Ea e mama mea.

Imi va spune o poveste si ma va
adormi

cu miros

de fructe.

linga pielea ei durdulie si

vad frunze —

frunze spadlate si inocente,

frunze care n-au stiut niciodata ce-i o-
inchisoare,

nascute in propriul lor singe verde

ca miinile unor ondine.

Nu ma gindesc la caruciorul ruginit
de pe trotuar.
Nu dau nici o atentie veveritelor
roscate
topdind ca niste mici masinarii
in jurul casei.

amintesc trunchiurile reale ale
copacilor

Nu-mi

ce stau linga fereastra

umflati ca niste anghinarii.

Ma finvirtesc ca un gigant,

urmarind Tn secret, stiind in secret,

numind in secret fiecare mare
eleganta.

Am ratacit centura Van Allen,

conductele si canalizarea,

renovarea urbana si centrele
suburbane.

Am uitat numele criticilor literari.

Stiu ceea ce stiu.

Sint copilul care-am fost,

trdind viata care a fost a mea.

Sint tinara si pe jumatate adormita.

E un timp de ape, e un timp de
copaci.

Prezentare si traducere de
Denisa Coméanescu

Un scriitor austriac de astazi

m AUTOR de proza si poezie, de piese
de teatru, de scenarii radiofonice si pen-
tru televiziune, de texte critice si publi-
cistice raspindite in periodice austriece,
vest-germane si elvetiene, fost actor si re-
gizor, conducator al miscarii teatrale de
avanﬁardé denumitd Theater der 1949 etc.,
Walther Nowotny (nascut la 29 februarie
1924, la Viena) este o personalitate literara
complexa din” Austria de astazi, cu un rol
fnsemnat Tn viata culturald si artistica din
tara sa. lar, prin cunoscutele ntilniri
Internationale ale scriitorilor (ajunse la a
X-a editie), pe care le organizeazi la
Fresach, Tn calitate de presedinte al Aso-
ciatiei ~ scriitorilor_din landul Carinthia,
activitatea sa depaseste sfera austriaca.
El este’si un prieten al tarii noastre, in-
vitdnd sistematic confrati romani la res-
pectivele intilniri, Tmprejurare ce Tnles-
neste, evident, mai buna cunoastere re-
ciproca etc.

ersurile sale, din care Dragos Vicol a
ales un lot reprezentativ pentru cititorul
roman (vezi volumul Eu scriu Tmpotriva
lupilor, aparut recent la ,,JJunimea”), in-
dicd o constiintd liricd in continua stare
de veghe, care avertizeaza Tmpotriva ace-
lor ,civili Tn_uniforma / unei  barbare
idei”, din ce Tn ce mai sofisticati Tn jocul
lor cu soarta omenirii, ori Tmpotriva pla-
titudinii uniformizante : ,,Cenusiu_f a fost
timpul / ieri / azi / miine // Cenusii /
plimbarile pe marginea / strazilor // Ce-
nusiu / omul Tntirziat / Cenusiu | cenusiu /
cenusiu”. Cu toate aceste si multe alte
pericole si_anomalii, insinuate Tn concre-
tul vietii pina la a parea firesti si_ino-
fensive sau,_Tn cel mai rau caz, fatale,
viata curge Inainte, ca un protest involun-
tar uneori, Tnsa grea de banalitate : ,,In
cafenele / turisti din diferite tari / co-
manda f prajituri cu frisca. // Un covor
imaginar de graiuri / se asterne peste
localuri / Priviri satule atintite Tn gol /
se topesc Tn fum".

Poezie de citadin, rece, directd, cu ima-
gini introvertite, aproape  suprarealiste
uneori (,,Un ciine / ‘avea glasul de cocos /
Pisici cintau / iar pasarile cintatoare /
Tnsesi grohdiau. // O plamada de carne t
n uniforma / scotea din ditlej / niste
sunete / care rasunau / ca o banda de
magnetofon / pusa invers"), sugerind de-
gringolada sau starea de satietate gregara,
din care pot tisni lupii distrugatori ai

umanului. Dar poetul e un militant prin
vocatie si convingeri si chiar daca are
cateodata deziluzia sd constate ca ,,idealul
meu inflacarat a murit", prin nepotrivire
cu lumea Tn care traieste, totusi, cu un
ultim efort : ,,Am cules din lucruri arun-
cate / fiare ruginite / ca sa rup cu ele
gratiile / duFé care sufera ratiunea”, sin-
gura care, eliberatd de monstri, poate re-
instaura ordinea organicd, triumfatoare
asupra celei aparente, amagitoare si peri-
culoasd, Tn care vietuieste o parte a lumii.
Evident, luciditatea deschide imediat drum
Tndoielii si poetul are din cind in cind
sentimentul dureros al profetirii Tn pus-
tiu @ totusi inima mea | e un insert /
pe care nu-1_citeste nimeni", sord cu ,,iz-
gor&ltul / ratacind disperat / cine stie pe
unde”.

Compusa cu multe refrene, sincopata,
plina de trape si, de alte_trucuri_ socante,
menite a-1 smulge  pe cititor din, lumea
reflexelor standardizate, ironicd si nu o
datd agresivd  (amintind pe alocuri de
Maiakovski sau de Jebeleanu al nostru)
sau chiar sarcasticd, veghind cu ,un las-
sou / puternic / de matase / cu care le
fring / lupilor tisnirile". poezia lui Walther
Nowotny — a carei traducere i-a pus
destule “si dificile probleme talmaécitoru-
lui — este inca un semnal Tmpotriva in-
diferentei, a obisnuirii cu raul, din care
omul trebuie trezit cu orice pret: ,,Oare
cit nisip / ar trebui aruncat / Tn ochii
omului / care zace ca un erocodil / n
mlastina timpului / incit Tntepate si iar
intepate / narile sa-i tresara / macar o
data?". Poezia este si un astfel de ,,nisip",
Tn a carui fortd de soc scriitorul crede si
pe care o foloseste macar spre a avertiza
ca astazi ,,Bilantul /unei zile / are incar-
catura / singeroasd / a unui abator"” si a-i
striga cu disperare si Tncredere omului :
,»da-ti tu Tnsuti / o sansd". Ca si restul
operei sale, versurile lui Walther Nowotny
indicd o stare limita de neliniste si_in-
grijorare. o vointd de lupta si o tensiune
spre adevar, spre trezirea omului din
felurite marasme de care a fost cuprins,
coordonate ce-i confera un profil aparte
intr-un plan mai larg, ca si un cert ac-
cent de timp si spatiu. E inca un argu-
ment pentru cunoasterea el.

George Muntean



Desen din ziarul ,,New York rost”

Teatru si muzica la New York

VIONUL coboara lin pe una din pistele fara
numar ale aeroportului Kennedy, xle parca

Tmplinirii unui secol de la Tntemeierea ei. Ansamblul acesta care
are si traditie, si elemente alese, si ,,scule” de prima calitate, a

ar fi un fulg de pescarus purtat pe ape. Dupa-stmalarat deinareé intr-un program nu prea semnificativ pentru
a Tnceput sa bata in vinat, vamesii par grabitcapacititilmigatlée: Simfonia a V-a de Beethoven, doua arii (Mo-

numai cind te prind cu declaratii evazive. Adm nistratia ame-
ricand. Tntretine cultul documentului scris, Tntemeiat pe desavir-
sita sinceritate a cetatenilor. De aici teribila represiune a ori-
care' evaziuni fiscale savirsita Tn cadrul sistemului autoimpune-
ril'or pe venituri.

..Daca am vrea, spune rizind un negustor de pe Lexington
Avenue, am putea merge pina acolo Tncit sd nu declaram nici
un venit, si anevoie am putea fi descoperiti. Insa, Tn acest caz,
orasul, care se afla mereu pe pragul falimentului, ar tripla pre-
turile la curentul electric, apa, gaze, transporturile Tn comun,
publ'citatea comerciala. Asa ca e preferabila sinceritatea”. 1

Cu toata aceasta sinceritate. New Yorkul este cel mai scump
oras al Americii, singurul de altfel care percepe o taxa pe orice
marfa vinduta pe teritoriul jurisdictiei sale, cu exceptia alir
mentelor si-a biletelor de spectacol. Tnsa, chiar astfel, un bilet
la teatrul Mart'n Beck costa cit o pereche de pantofi la Flor-
sheim pe Third Avenue.

AM ASISTAT Tn acest teatru la premiera musicalului Onward
Victoria. De fapt, Victoria Woodhull — personajul titular al pie-
sei — a fost progresista (onward) Tn sensul deplin al cuvintului:
a interpelat, prima, Congresul Tn problema accesului femeilor la
vot, fiind singura cetateanda americana care a candidat de cinci
ori consecutiv Tn alegerile prezidentiale.

Povestea acestei extraordinare fiinte, Victoria, constituie
simburele spectacolului respectiv. El transpune, din pa-
cate. lupta eroinei de pe planul politic pe cel erotic: Victoria
pledeaza in cele din urma pentru deplina libertate sexuala a
femeilor.

E-o coarda care vibreaza tentant-in urechea publicului,.ia»
teatrele de pe Broadway au nevoie de spectatori capabili sa-si
plateasca biletul de intrare,

Jill Eikenberry este una din stelele noi ale teatrului muzical
american : fragila, sensibild, frematatoare, o handicapeaza doar
debitul v.ocal redus si o prea evidenta timorare spre a putea
Tntrupa convingator o sufragetd made Tn U.S.A. in rolul predi-
catorului Beecher. Michael Zaslow ni s-a parut brutal si mono-
cord Regia Julianei Boyd a fost lipsita de sincera infiorare a
unui musical cu subiect politico-social, coregrafia lui Keith
Hermann — prozaica.

n sfirsit, am asistat astfel — o experienta care merita con-
sumata | — si la o cadere pe Broadway, dupa ce am Tnregistrat
de-a lungul anilor, fie si mijlocit, o serie Intreaga de triumfuri.
Presa a conf:rmat a doua zi impresia de la premiera : cronicarul
"lui ..New York Post" vorbea de un amestec nereusit de efuziu-
ne lirica si notatii satirice.

NUMAI ca nu tot ce este lipsit de fior artistic e si deopotriva
respins de public. Dovada serialul televizat Dallas, care a facut
din Larry Hagman tipul eroului visat de adolescente si ma-
troane deopotrivda. Concursul.,,.C'ne I-a Tmpuscat pe J.R.", dotat

'CU numeroase premii, a mobilizat multi telespectatori. Numai
"cei din Dallas s-au abtinut sd dea vreun raspuns, premiul cel
,mare fiind cistigat de un agent comercial din Brooklyn. Cica au
+fost date zilrnc. din ora Tn ord. buletine cu numarul exact al
"raspunsurilor primite. Tnsa nu le-am putut urmari odata ce eram
antrenat Tn spectacole si concerte mai interesante.

TNTTI, un spectacol de balet dat de New York City Ballet la
New York State Theater cu Variatiunile Goldberg, in coregra-
fia lui Jerome Robbins, si Drapelul (Strike and Tripes), in
coregrafia lui George Balanchine. Eleganta zburatoare a dansa-
torilor. sugestiile de baroc ale miscarii, tinuta impecabila a
ansamblului au caracterizat prima lucrare, finetea; tenta impre-
sionistd, lirismul fiind apanajul celei de a doua Corpul de balet
newvorkez a dansat totul cu evlavie, inspirat de suvoiul muzicii
"lui Bach revarsata peste sala ca o ploaie de aur.

La Carnegie Hall am audiat concertul festiv al Orchestrei
simfonice din Boston, sub bagheta lui -Seiji Ozawa, cu ocazia

zart si Massenet) interpretafc de Grace Brumbry, uvertura
Benvenuto Cellini de Berlioz si, Tn prima auditie absoluta,
Divertimento pentru orchestra de Leonard Bernstein, compus in
onoarea institutiei centenare. Lucrarea, docta si compacta, n-a
stirnit ecouri deosebite, Thsa momentul festiv a fost marcat
cum se cuvine de cronicarii muzicali.

Un eveniment la fel de rtusit a fost concertul Orchestrei fi-
larmonice din New York de |> Avery Fisher Hall. Simfonia nr. 8
n do minor de Bruckner a constituit, in interpretarea data de
Zubin Mehta, cea mai nobila lectie de elevatiune muzicala. Sec-
tia de eoarde a ansamblului simfonic are o paleta coloristica de
rard bogatie si frumusete.

intr-un teatru ,,off Broadway" — Tn afara perimetrului tra-
ditional de spectacole —, am fost oaspetele lui Ted Teller la
prezentarea piesei sale cu muzicda Comming Attractions, o cum-
plita satira la adresa publicului care se lasa buimacit de tot ce
1i serveste micul ecran, incit cade, pina si in admiratia unor
criminali psihopati prezentati ca niste victime ale societatii.
Allan Wasserman interpreta un terorist tocmit s-o liclrdeze pe
Miss America, interpretatd de fermecatoarea Christine Baranski
— o voce clara si subtild, cu insinuante inflexiuni grave, aproa-
pe fara egal in constelatia vedetelor muzicale, cu exceptia
Barbrei Streisand. Piesa s-a bucurat de succes si de o presa
atenta, fiindca ajuta pe spfectatbri sa-si descopere propria nai-
vitate, sa sfisie aparentele mistificatoare' ale ,,fabricii de false
mituri” care e televiziunea comerciald, Tn stare sa faca eroi
pina si din niste criminali de rind.

ABIA uitasem de Ted Talley cindj din aceeasi televiziune
fauritoare de senzatii zilnice, am aflat de omorirea brutala a lui
John Lennon. R

Indignarea spontana a Tntregii Americi a fost reactia unor
oameni, Tndeosebi tineri, care nu mai pot suporta crima. Cu
toate acestea, faptasur a fost prezentat pe micul ecran ca un
Tnvins, un ratat obligat sa-si redobindeasca echilibrul interior
printr-un act de curaj. Tnca putin, si ucigasul putea deveni erou,
daca indignarea tineretului n-ar fi anulat orice posibilitate de
ambiguitate. El a simtit moartea violentd a ex-beatlesului ca
pe o pierdere personald, deoarece Lennon fii alinase timp Tnde-
lungat incurabila sete de tandrete.

Beatlesii au simtit, nu demult, cu cea mai mare acuitate din-
tre toti muzicienii tineri, valorile timpului trecator, frumusetea
clipei efemere, comandamentul ceasului prezent, talmacindu-le
n cintecele lor. Tn muzica pe care au nascocit-o si interpretat-o
cuvintele sini incaridesc.ente. sunetele ard si patrund adinc in
inimi :  cintecele lor au transmis lumii un fel de radioasa
bucurie !

M-am aflat si eu intr-o duminica de iarnda, Tn West Side
Manhattan Central Park, Tn multimea de peste o suta de mii de
tineri, cu luminari, candele, Tlori, portrete ale victimei Tn mina.
Toti ascultau, cu ochii aburiti, cu tristetea asternuta pe fete,
cuvintarile memoriale despre un artist capabil sa exprime, n
genul pop. triumful vietii, vointa de pace si armonie a tinere-
tului din lumea intreaga EI socoteste muzica, poezia, arta, mij-
locul cel mai eficient al fraternizarii Tntre oameni si popoare.

Tacerea de zece minute pastrata de imensa asistenta Tn me-
moria lui John Lennon a fost cutremuratoare. Ca si cum gigan-
tica metropola americana s-ar fi cufundat Tn sine, spre a medita
asupra muzicii, etern Tnvatator al omenirii, careia Ti. propune
armonie, disciplind, masura, echilibru, respectul vietii si dra-
gostea de frumos.

Muz:ca influenteaza misterios si nebanuit toate actele sufle-
testi. Tineretul american a protestat Tn manifestatia pasnica din
Parcul Central newyorkez Tmpotriva a tot ce Tncearca sa amu-
teasca, amenintind comorile simtirii, nadejdea Tn viitor, pacea
Tntregii om-miri.

George Sbarcea
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Combinatul

PREZENTE ROMANESTI

SUEDIA

« Un nou si semnificativ eve-
niment s-a_ inserts de cu-
rind in cronica tot mai bogata
a difuzarii literaturii  noastre
contemﬁorane este  hotare :
la Stockholm, editura = Coeckel-
berghs a lansat sub titlul Van-
vettets Upptakz = (Dezlantuirea

nebuniei) versiunea suedeza a
romanului  Delirul de Marin
Preda.

Prezentarea ce Tnsoteste car-
tea subliniazd cd aceasta ,face
parte din ciclul  Morometilor,
capodopera lui Marin Preda”, si
precizeazd ca, actiunea fiind
plasata la Tnceputul celui de al
doilea razboi mondial, ea ,re-
prezintd un palpitant roman po-
litic care ataca probleme dintre
cele flhai complexe legate de
implacabilele cruzimi ale istoriei
si de suferintele impuse po-
poarelor de istorie”, roman poli-
tic ale cdrui peripetii ,.se Tmple-
tesc cu desfasurarea plina de
neprevazut a unei intrigi amo-

roase".

Torbjorn- Wessner, care sem-
neaza versiunea suedeza alaturi
de Ingrid M. Duke, si-a Tnsusit
limba roméana cu prilejul unor
lungi popasuri la noi si este un
fervent admirator al creatiei lui
Marin Preda. Nu de mult, el a
dat o prima traducere din opera
acestuta — _romanul_Intrusul
(Den  obekvame, Stockholm,
Coeckelberghs, 1975), care a 1n-
registrat un remarcabil succes,
iar acum lucreaza la talmacirea
Morometilor.

Cu traducerea Delirului edi-
tura Coeckelberghs a publicat
in seria_Riister Iran Rumanien
(Voci din Romania), inaugurata
cu opt ani in urma, cel de al 23-
lea volum din literatura noastra,
reeditind traduceri din  Panait
Istratl si introducind scriitori
dinire cei mai_ reprezentativi
pentru(froza si poezia postbe-

lica aharia tancu, Marin
Preda, Alexandru Ivasiuc, Ni-
colae Breban si  Nichita Sta-

nesiu) n arta lingvistica scan-
dinava.

SPANIA

< In numarul din 17 ianuarie
a.c. al saptaminalului ,,Sabado
Literario", suplimentul cultural
al_ziarului .,Pueblo”, a fost sar-
batorit centenarul nasterii  lui
Tudor Arghezi Pe pagina ntii a
aparut traducerea poeziei Ose-
minte, apartinind lui Darie No-
vaceanu, iar in corpul revistei
este publicat un amplu si docu-
mentat articol de prof. George
Uscatescu.

ISRAEL

= Tn ziarul de limba maghiara
U] Kelet" care apare- la Tel
Aviv, la 7 nov. 1980 a aparut o
prezentare a operei argheziene
Insotita de patru versiuni —
romand, maghiara, ivrit si_idis —
ale ,,Cintecului de adormit Mit-
zura”. Articolul si tdlmacirile in

limbile maghiarad, Ivrit si idis
apartin lui Greda Jozsef,
R. n. g

= La Berlin a avut loc o

seara Tudor Arghezi. Heinz
Kahlau, cunoscut poet si tradu-
céator din R.D.G., a facut o pre-
zentare a vietii si operei mare-
lui poet roméan. Au recitat ver-
suri din opera argheziana actori
bucurestenl, iar actorii berlinezi
au citit traducerea  acestor
versuri.
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