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ANGAJARE
LUCIDA

DIN TOTDEAUNA arta a fost si a ramas o forma de
angajare a artistului, o atitudine Tn ultima instanta
politica, exprimind un ideal, o tendintd, un crez moral-
ideologic. Arta socialista slujeste poporul care constru-
ieste socialismul. Se Tintelege astfel, cu claritate, céa
scriitorul fiind fiul natiunii sale, al poporului sau, nu
poate exista in afara colectivitatii, nu poate crea in
afara imperativelor societatii Tn care traieste. Patria
este pentru el spatiul de spiritualitate si de limba, de
idealuri si de afirmare a talentului sau pus n slujba
educarii si formarii unor oameni noi, cu trasaturi noi.
Scriitorul din Romania este astfel chemat sad cunoasca
faptele oamenilor tarii, sa se inspire din munca lor
strabatuta de patos, pilduitoare, eroica ; faptele acelor
oameni care, in procesul complex al constructiei la
care participa si omul de arta, se construiesc totodata
pe ei Tnsisi. Sint oamenii pe care Ti Intilnim Tn dru-
murile noastre prin tara, oamenii uzinelor, ai mine-
lor, ai santierelor, ai necontenitelor campanii agricole,
oameni tineri si oameni Tn virsta, care odatd cunoscuti
si identificati sub propria constiinta a scriitorului nu
se poate sa nu devina eroi ai unor opere de profun-
zime. Tntreaga noastra literatura atesta dealtminteri
ca nicicind un adevarat creator nu s-a izolat Tn nici un
fel de turn, dincolo de semenii sdi, deasupra si de-
parte de realele framintari ale multimii.

Scriitorul autentic, valoros, cu adevarat reprezenta-
tiv pentru vremea sa, a fost dintotdeauna si trebuie
sa fie, ca o conditie a existentei sale spirituale, un
cetatean adinc implicat Tn realitatile vietii, o con-
stiinta neodihnitd, energic scrutatoare a adevarului
social. O constatare este certa : literatura noastra este
o literatura angajata, fapt care da adevarata dimen-
siune a valorii ei. Tntr-o etapa in care se produc
transformari revolutionare si mutatii profunde nu nu-
mai Tn domeniile vietii economico-sociale, ci si Tn
constiinta oamenilor, Tn felul lor de a fi, de a gindi
si de a actiona, scriitorii patriei noastre nu pot fi
nicidecum doar martori ai epopeii socialiste, ci lup-
tatori activi In rindurile creatorilor ei. Aceastd orga-
nica implicare, sincera, daruitda, a omului de arta n
viata social-politica a tarii este masura Tmplinirii sale
creatoare.

Tn repetate rinduri, scriitorii, creatorii de arta au
primit cu profunda receptivitate Tndemnurile secreta-
rului general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
de a se apleca mereu spre munca si arta poporului,
de a sorbi cu nesat din acest izvor limpede si ne-
pieritor.

Angajati Tn marea actiune a partidului de mode-
lare a constiintelor, de educare a constructorilor lumii
de azi si de pregatire a omului viitorului, scriitorii
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au Tnteles ca numai aceasta angajare lucida, Tnalt
responsabilda, da sens operei lor. Cu cit esti mai an- rI Z al l el I Ie
gajat fata de idealurile poporului venind din secole si

milenii, cu atit realismul creatiei, forta ei autentica
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vor fi mai puternice si ecoul Tn constiinta oamenilor Crizanteme. diademe fruntea-nalti mi-o inseamni
mai viu, mai capabil sa o transforme. Tocmai de aceea e ; ;

ste frunti de zine zvelte, . ; ;
angajarea este profund politica, ea fiind facuta Tn virtu- Tpmpérat de-as fi. — Tn steme ochii vostri-nvolburati,

in frunzetul brun, de toamna,
cu virtejul ma luati, —

tea nu numai a unor intense sentimente, ci si a unei
viziuni stiintifice, dialectice, asupra vietii si epocii, asu-
pra luptei dintre vechi si nou, asupra sensurilor de dez-
voltare a societtii. v-as inscri-n icoana Mamei

v-as inscri la triburi celte,

Lupta pentru calitate care se di acum, Tn perspectiva ceea pururea fecioara candid nume de domnita
viitorului cincinal, Tn toate sectoarele vietii Romaniei care-n legea omenimii si de floare aziata,
mE)derne', angajeaza arta intr-un chl_p_pe C|tAde nou pe m-a nascut ca Ea si moar3, de tdranci dumitrita
atit de direct. Pentru ca, energiile spirituale, Tntr-o con- o iciasi d t:
t|r_1u_a eferyescent,a, nu-si pot atlrjn_ge telul, nEJ—?l poE Tm- aripi lungi de nefiinta, carel vesnicia-1 data,
Pllnl menirea dg educ?r;a aconbs,;tfunt,elo(rj_cfiec_ltt in masura fluturi vegetali si pali, e - -
in care reusesc impactul — sub forme diferite, in genu- naturald constiinta tufnici, voi, crizanteme,
rile si stilurile cele mai diverse — cu alte constiinte. tii d I" R g
Este o angajare a constiintei creatorilor fata de pro- ca-n poetn 1daeall, Clt as vrea sa nu regret
priile lor optiuni, fatda de Tntreaga lor biografie de B . cad-mi facui din voi embleme
munca si de strdduinte, fatd de tumultuoasa viatd toamna-mi V-_adl:lC_E-n casa L .
si glorioasa istorie a poporului din care fac parte, fapt cum uitatele iubiri, $l ca m-am nascut poet.
pentru care au si fost numiti ,ajutoare de nidejde delicate si sfioasa
ale partidului”. si suave si subtiri, Tiberiu Utan
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Rezolutii mitlate de Romania

la Organizatia Natiunilor Unite

PRIN CONSENS, Comitetul Politic al Adunarii Generale &
O.N.U. a adoptat in ziua de 21 noiembrie o importanta rezolutie,
initiata de Romania, Tn care se subliniaza necesitatea urgenta a
intensificarii eforturilor pentru Tncheierea unor acorduri de in-
ghetare si reducere a cheltuielilor militare. Rezolutia, Tn promo-
varea cdreia s-au alaturat, in calitate de_coautori, alte 9 state
din toate regiunile geografice ale lumii — Austria, Irlanda,
Suedia, Norvegia, Ruanda, Senegal, Indonezia, Peru si Uruguay
—, exprima Tngrijorarea profunda a popoarelor fata de_ accele-
rarea cursei Tnarmarilor si sporirea continua a cheltuielilor mi-
litare, care au devenit o povara tot mai greu de suportat pen-
tru economiile _tuturor natiunilor, cu efecte extrem de grave
pentru pacea si securitatea internationala.

Aceasta noua initiativa roméaneasca in cadrul celui mai larg si
prestigios forum mondial se Tnscrie in linia actiunilor, cohsecvent
sustinuta de catre tovarasul Nicolae Ceausescu, pentru oprirea
cursei Tnarmadrilor, Tntarirea securitatii internationale sT spriji-
nirea eforturilor de dezvoltare ale tuturor statelor. Precum ‘se
stie, conducerea partidului si statului nostru a militat si continua
sa militeze pentru realizarea echilibrului militar nu prin spo-
rirea Tnarmadrilor, ci prin diminuarea lor, argumentind cd este
Tntru totul posibil sa se tredca la reducerea bugetelor militare
fara a se modifica echilibrul Tn detrimentul securitatii natio-
nale a_vreunui stat. O asemenea masura a fost adoptata_de
Romania, Tn ultimii trei ani, hotarind diminuarea cheltuielilor
sale de aparare si alocarea fondurilor astfel economisite pentru
ridicarea nivelului de trai al poporului.

Este ceea ce a adus un spor de prestigiu politicii internatio-
nale a tarii noastre, rezolutia recent adoptata fiind inclusa Be
ordinea de zi a viitoarei sesiuni a Adunarii_ Generale a O.N.U.

.DREPTUL LA EDUCATIE" — astfel se intituleaza proiectul
de rezolutie prezentat oficial de Romania, Tmpreuna cu alte 40
delegatii. Comitetului pentru  probleme sociale, umanitare si
culturale al Adunarii Generale a O.N.U. Subliniind importanta
deosebitd a concretizarii dreptului _la educatie pentru deplina
inflorire a personalitatii umane, proiectul de rezolutie prezentat
adreseaza un apel tuturor statelor de a adopta masuri legisla-
tive, administrative si de alta naturd,  inclusiv garantii _mate-
riale, Tn scopul asigurarii deplinei exercitari a dreptului la edu-
catie, la scara universald. in cadrul proiectului, se solicita tutu-
ror statelor, si Tn primul rind statelor dezvoltate, ca acestea sa
sprijine Tn mod activ,_prin_acordarea de burse si alte mijloace,
eforturile depuse de tarile in curs de dezvoltare Tn domeniul in-
vatamintului si al formarii de cadre nationale necesare 1n in-
dustrlig, agricultura si in alte sectoare de activitate economica §g;
sociala. '

La Reuniunea gcneral-europeana
de la Madrid

IN CAPITALA SPANIEI continua dezbaterile in plen consa-
crate modului de aplicare a capitolului Il din Actul final de la
Helsinki privitor la dezvoltarea cooperarii bi- si multilaterale
Tntre statele participante in domeniile _economiei, comertului,
stiintei, tehnicii, industriei, agriculturii, mediului Tnconjura-
or s»a.

n cadrul lucrarilor din ziua de 21 noiembrie, reprezentantul
Romaniei a relevat cda Tn conceptia presedintelui  Nicolae
Ceausescu, cooperarea multilaterala, Tntre_toate tdrile semna-
tare ale Actului final, in domeniile amintite constituie o com-
ponenta majord a procesului_edificdrii unui nou sistem de relatii
In Europa, — aceasta Tntrucit conceptul de securitate a natiuni-
lor nu poate fi redus numai la aspectele militare.

Problema colabararii _economice, comerciale, tehnico-stiintifi-
ce Tn Europa, ca si in Tntreaga lume, este esentiala — 'declara
tovarasul Nicolae Ceausescu — pentru dezvoltarea relatiilor
dintre state, pentru progresul general si asigurarea pacii. in con-
ditiile revolut,lel tehnico-stiintifice actuale, nu se poate concepe
dezvoltarea economicd si sociala a unei tari, a unui popor, fara
0 strinsa colaborare cu alte state si popoare. Ceea ce trebuie sa
avem 1n vedere este cd aceasta colaborare, aceasta cooperare
economicd si tehnico-stiintificd trebuie sa contribuie la dezvol-
tarea rapida a fiecarul stat, sa excluda posibilitatea unor forme
de dominatie".

Reprezentantul tarii noastre a ardatat — Tn cadrul dezbaterii
de vinerea trecuta la Madrid — cd Romania a actionat constant
in favoarea dezvoltarii relatiilor sale economice cu toate statele
semnatare ale Actului final, intensifieind si diversificind' schim-
burile ei comerciale, actiunile de cooperare Tn domeniile in-
dustriei, stiintei si tehnicii, ale mediului Tnconjurator. Relevind
ca actuala reuniune are sarcina de a ajunge  la aranjamente
menite sa impulsioneze cooperarea economica, sa elimine toate
obstacolele si barierele artificiale, sa adopte masuri concrete
care sa promoveze progresul tehnic si accesul larg al tuturor
tarilor la cuceririle stiintei si tehnologiei moderne, vorbitorul a
declarat cda Romania sprijina organizarea unei_conferinte gene-
ral-europene a ministrilor Tnsarcinati cu energia.

COOPERAREA IN DOMENIILE culturii, educatiei, informa-
tiei si contactelor Tntre persoane constituie o alta sfera de
preocupari aflate actualmente Tn dezbaterea de la Reuniunea ge-
neral europeana de la Madrid.

Luind cuvintul, reprezentantul tarii noastre — dupa ce a re-
levat contributia constanta a Romaniei la desfasurarea progra-
melor de schimburi _culturale si stiintifice cu toate statele sem-
natare ale Actului final de la Helsinki — s-a referit la activita-
tea ntreprinsd la noi Tn domeniul traducerilor din litera-
tura tuturor statelor participante ia C.S.C.E, precum si la asi-
gurarea unei prezentari obiective a tuturor tarilor europene,
Statelor Unite ale Americii si Canadei 1n manualele scolare,
enciclopedii, dictionare si alte lucrari de referinta, la partici-
parea activa a oamenilor de stiinta si cultura romani la diferite
manifestari profesionale, stiintifice si culturale europene, la grija
partidului si statului nostru pentru dezvoltarea contactelor,
schimburilor sl colaborarii intre tinerii din diferite tari In fina-
litatea Tntelegerii reciproce si dezvoltdrii relatiilor prietenesti
intre popoare.

Cronicar

Viata literara

Analiza revistelor ,,Orizont"
si ,,Knijevni jivot*

= Miercuri, IS noiembrie 1980, la Ti-
misoara, a avut loc sedinta de analiza a
activitatii revistelor ,,Orizont" si ,,Kni-
jevni Jivot", desfasurata pe ultimii trei

ani.

Au participat membrii Asociatiei scrii-
torilor din Timisoara, consiliile de con-
ducere si colectivele redactionale ale ce-
lor doua reviste din Timisoara, precum
si membri ai conducerii colective a Uni-
unii Scriitorilor — Constantin  Chirita,
Laurentiu Fulga, Dumitru Radu Popes-
cu, Franz Storch gl\_/icepresedint,i), lon
Hobana (secretar). Traian laneu "(direc-
tor administrativ), secretari ai Asociatii-
lor de scriitori din tara — Mircea Radu
laeoban (lasi), Dan Tarchila (Brasov),
Mircea Tonius (Sibiu), redactori sefi sau
redactori sefi adjuncti ai revistelor edi-
tate de Uniune — Gabriel Dimisianu
~,Romania literarda"), Romulus Guga
»Vatra"), Arnold Hauser (,,Neue Lite-
ratur). Dan llaulica (,,Secolul 20"). Le-
tay Lajos (,,Utunk"), loanichie Olteanu
.»Viata Roméneascé"z, Aurel  Rau
~Steaua™), Comeliu_ Sturzu (,,Convor-
biri literare™), Mihai Ungheanu  (,,Lu-
ceafarul™). Nicolae Franculescu si Cornel
Popeseu ‘(Editura ,,Cartea Romaneasca").

Conducerea colectiva a_ Uniunii Scrii-
torilor. secretarii asociatiilor de scriitori,
redactorii sefi di revistelor editate de
Uniune, precum si comitetul de condu-
cere al Asociatiei scriitorilor din Timi-
soara au fost primiti de tovarasul Petre
Danica, prim secretar al Comitetului
P.C.R. al judetului Timis.

La sedinta de analiza au fost prezenti
tovarasii lordaehc Marin, secretar al
Comitetului judetean de partid, si Au-
usta Anea, presedinte al Comitetului
e cultura si edueatie socialista al ju-
detului Timis.

e marginea referatelor prezentate de
redactorii sefi ai revistelor supuse ana-
lizei, lon Ariesanu (,,Orizont") si Vladi-
mir Ciocov (,,Knijevni Jivot"), la dezba-
teri au participat : Sofia Arean, Florin
Banescu. Crisu Dasedlu. Gabriel Dimi-
sianu, Eugen Doreescu, Lucian Emandi,
Dorian Grozdan, Slavomir Gvozdenovici,
Dan H&ulica. lon Hobana. Traian laneu,
Cedomir Milenovicl. Ivo Muncian. Mar-
cel Pop-Cornis, Neboisa Popovici, Sve-
tomir Raieov. Aurel  Rau. Gheorghe
Sehwartz. Voislava Stoianovici. Cornelin
gturzu, Mireea Serbanescu, Eugen To-
oran.

Seminar de
si teatrologie

dramaturgie
D.R. Popeseu

n Trtcheierea lucrdrilor au luat cuvin-
tul tovarasii Augusta Anca si lordaehc
Marin.

Sedinta de analiza, care s-a desfasu-
rat intr-un 'spirit de probitate si raspun-
dere politica, si ale carei concluzii s-au
dovedit eficiente si constructive pentru
activitatea de viitor a celor doua reviste
timisorene, a fost eondusa, Tn succesi-
u_r|1e, de vicepresedintii Uniunii Scriito-
rilor.

Tn dupad-amiaza aceleiasi zile, scriitorii
oaspeti si  unii_ membri ai Asociatiei
scriitorilor din Timisoara s-au deplasat
n localitatea Buzias, Tnsotiti de pre-
sedintele comitetulul judetean de cultura
si aducatie' socialista, unde au fost in-
timpinati de primarul orasului, _Erhil
Brandusoni. Dupa ce au fost vizitate
unele puncte ale instalatiilor balneare,
la Casa de cultura a orasului a avut loc
o ihtilnire Su cititorii. Tn cadrul careia
au sustinut un recital de poezie din
opera proprie_sau au raspuns la ntre-
barile cititorilor _ scriitorii: _Gheorghe
Azap, Nikolaus Berwanger, Constantin
Chirita, Gabriel Dimisianu, Slavomir
Gvozdenovici, lon Hobana, Traian laneu,
Draga Marianici, Cornel Popeseu, Cor-
neliu Sturzu, Mireea Tomus, Valentin
Tudor, Damian Ureche, lon Velican, Va-
sile Versavia. Prezentarea scriitorilor a
fost facutd de Anghel Dumbraveanu, se-
cretarul Asociatiel scriitorilor din Timi-
soara. L .

Joi. 20 noiembrie 1980. scriitorii_au Vvi-
zitat Expozitia permanenta a realizarilor
economiei judetului Timis, expresie a

. capacitatii creatoare, de inventie si_ de

inovatie "tehnicd a oamenilor muncii —
romani, germani, sirbi, maghiari si de
alte nationalitati.

Scriitorii au fost. apoi, oaspetii intre-
prinderii ,,Electro-Banat”, unde au fost
primiti de directorul Tntreprinderii. Ni-
colae Margan. Dupa un expozeu al aces-
tuia cu privire la specificul realizarilor
intreprinderii, si dupa ce s-a_rasDuns la
Tntrebarile celor prezenti. scriitorii au vi-
zitat expozitia permanenta si citeva sec-
tii in functiune.

Actiunea de la Timisoara s-a fnscris
in planul general de analiza si documen-
tare al Uniunii Scriitorilor, cu rezultate

dintre cele mai pretioase, raspunzindu-se

astfel, operativ, indicatiilor conducerii
superioare de.partid.
Cenacluri
literare

= Comitetul judetean
de cultura si educatie so-
cialistd Vrancea, Sectia de
critica teatrala a Asocia-
tiei oamenilor de arta,
Teatrul _municipal _ din
Focsani si revista ,,Fami-
lia" din Oradea au orga-
nizat un Seminar de dra-
maturgie si  teatrologie
Dumitru adu_ Popeseu
consacrat operei_dramati-
ce si personalitatii scrii-
torului.

Au fost prezentate spec-
tacolele Piticul din gra-
dina de vara (Teatrul
popular din Focsani). Ho-
tul de wvulturi (Teatrul
din Galati), Acestl Tngeri
tristi (Institutul de arta
teatrala si_cinematografi-

ca ,l. L. Caragiale”). Cu-
iul sau_iepurii (Teatrul
din Bacau), asarea

Shakespeare (Teatrul Na-
tional din Cluj-Napoca).

Lucrarile  séminarului
au fost conduse de Ma-

L,Trofeul micului

« Tn sala Dalles din
Capitala, sub egida Comi-
tetului de cultura sl edu-
catie socialistd, a Comite-
tului Municipal U.T.C. si
a Bibliotecii municipale
».Mihail ~ Sadoveanu" a
avut loc decernarea ,,Tro-
feului micului cititor" si
a diplomelor de onoare.

Juriul '\ﬁpresedinte Ale-
xandru Mitru), in urma
unui larg sondaj de opinie
n scoli, biblioteci, Tn or-
ganizatiile pionieresti  si
ale soimilor patriei, a
aicordat trofee urmatorilor
scriitori : Constanta Buzea
(,,Carticica entru fetite
Veverite si baieti veve-
reti"), Petre Luscalov
(,,Fiul_muntilor”), Elena
Matasa (,,Femei ale aces-
tui pamint”), Sava David
(,Foc nestins), George
Sbireea  (,,Povestiri din
lumea operei”), George
Lazarescu (,,Dictionar de
mitologie"). ~ Tudor Opris
(,,Animalele vorbesc").

Diplome de onoare au
primit  scriitorii ~ Petre
Ghelmez _ (,,Minzul  de
vint™), Fanus  Neagu
,Caili albi din orasul
Bucuresti"), Bogdana Bo-
eriu (,Casa jucariilor"),
Dan Bihoreanu” (,,Si acasa
si pe strada"), Elisabeta

rin Sorescu. Dumitru Radt>

Popeseu a facut o ampla-

confesiune de _ eredtie.

Scriitori, regizori,, actori,,

critici, teatrologi, direc-

tori de teatre, secretari li- ..
terari, activisti culturali,

alti oameni de culturd din

diferite centre ale tarii au

prezentat comunicari, eon-

spectind, din_ felurite un-

ghiuri, creatia dramatur-

ului. Ampla manifestare

e cultura teatrala avind '
o remarcabilda tinuta sti-
intifica si fiind gazduita
cu o deosebita ospitalita-
te, Intr-o excelenta orga-
nizare, s-a desfasurat
timp de trei zile (21—23
noiembrie) si a atras la
spectacolele prezentate pe>'
scena Teatrului Municipal
si pe cea a Casei de cul-
tura din Focsani un foar-
te numeros public, iar la
dezbateri. Oameni_de cui-
tura din oras si din judet,

artisti amatori.

cititor"

Preda (,,Cele douaspre-
zece frumoase Violeta
Zamfirescu  (,, Trandafirul
cerului"), Nina Stancules-
eu (,,Povestile vintului™),
Radu Carneci (,,Hora ano-
timpurilor"), icuta ,Ta-
nase (,,Telefonul de la ora
19"), Anca Balaci (,,Ure-
chile regelui Mjdas"), lon
Popeseu (,,Pe meleagurile
atriei _cu copiii nostri"),

asa Gligor ﬁ,,Legen e
stramosesti'), Silviu  So-
rin Trusca (,,Sa construim
singuri jucarli®).

Dintre ilustratori au
primit trofee Florea San-
du, Marcela Cordescu, Li-
via Rusz si lacob Dezide-
riu, iar diplome, Elena
Cocea, Dumitru lonescu
si Elena Draganovici.,

LLiteratura si

= Tn cadrul celei de a
treia editii_a Festivalului
National ,,Cintarea Roma-
niel”, Consiliul judetean .
al  sindicatelor ‘Bistrita-
Nasaud si_cenaclul literar
»George Cosbue" din_ca-
drul Casei de cultura, a
sindicatelor au organizat
n municipiul Bistrita, cea
de a ll-a editie acolocviu-
lui interjudetean al cena-

= n_cadrul unei sedin-
te festive a_ Cenaclului
,,Alexandru Philiopide" al
Sectiei _de traduceri si
literaturd universala, la
Casa scriitorilor ,,Mihail
Sadoveanu" din Bucuresti
a avut loc o intilnire cu
reputatul. lingvist suedez
prof. Alf Lombard, la care
au participat Hans Ander-
sson si Goran Jacobsson,
primi-secretari al Amba-
sadei suedeze din Bucu-
resti.

Dupa o scurta prezenta-
re a distinsului oaspete,
facutd de Aurel Covaci,
secretarul Seriiel. au ur-
mat discutii la care au
participat:  Andrei _ Bre-
zianu. loan Comsa. Ovtaiu
Densusianu, Sanda Dia-
manteseu, prof. Georgeta
Gbiga. Arnold Hauser,
Radu_Hancu. Raul Joii,
Mihail  Magiarl, Edgar
Papu, Geo Serban, Mihai
Sora.

Discutiile au fost condu-
se de Florin Murgescu,
coordonatorul Cenaclului
»Alexandru Philippide".

= La ultimele intilniri
de lucru ale Cenaclului
.Cutezatorii” au partici-

" pat: Mireea Sintimbreanu,

Calin Gruia. Petre Lus-
calov, Gica lutes. Costache
Anton. Ovidiu Zotta, Mi-
hai Stoian. Horia Arama,
lon Cringuleanu. Vasile
Manuceanu. George Chi-
rila, Stefan Zaides, Gheor-

ghe Zarata, Aurel Tita.
Stefan  Dumitru.  Erich
Kotzbacher.

Sedintele cenaclului au

fost conduse de catre
poetul  Mihai Negulescu,
redactor-sef al revistei
..Cutezatorii".

actualitate”

durilor literare, cu tema:
»Literaturd si actualitate”.

Au participat scriitorii :
Lucian Valea, lon Oar-
casu, Adrian Popeseu,
loan Dan Nicolescu, pre-
cum si _reprezentanti ai
cenaclurilor literare din
judetele : Alba, Cluj, Ma-
ramures, Mures, Sélaj,
Satu Mare, Suceava si

Bistrita-Nasaud.

Ml

« Eugen Simion — DI-
MINEATA POETILOR. E-
seu despre Tnceputurile
e/qezjei romane (lenachita

acdreseu, Conachi, Car-
lova, Heliade Radulescu.
Bolintineanu,  Alecsandri
etc.) ,,Am simtit nevoia,
scrie_autorul Tn prefata,
sa ma ntorc cu alta stare
de spirit si cu alte instru-
mente de analiza la acesti
poeti care, Tntr-o superba
dimineatd a imaginatiei
lor, au Tntemeiat poezia
romand moderna”. = (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
430 p,, 15 lei).

< Pan Solcan — CA-
DEREA. Un nou roman al
scriitorului, datat 14 ia-
nuarie 1976 — 23 aprilie
1978. (Editura Cartea Ro-

maneasca, 486 p, 19,50
lei).

= Radu Lupan — CA
SI CUM. Versuri, Subin-
titulat ,,Célatorii”, _volu-
mul cuprinde  cicluri-
le : ,,Mono og\", ..Repetitii",
Jocuri”, | Asteptari”. (E-

ditura Cartea Romaneas-
ca, 78 p., 8,50 lei).

< V. Marin Cucu —
PAMINTURILE copi-
lariei. Romanul conti-
nua ciclul Tncegut cu_E-
levul Marcu (1971). (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
266 p., 9 lei).

< Gheorghe Vlad —
COMEDII "CU OLTENI.
Volumul reuneste sapte

din piesele autorului, de-
dicate ,,consatenilor mei
din satul Balsoara, care au
seivit drept modele come-
diilor mele" (Editura Car-
tea Romaneasca, 512 p.,
17,50 lei).

= George Chirila — SO-
LIA. Ciclurile Urma si
umbra si Dinspre iubire
sint Tntregite de poemul
care da titlul volumului.
(Editura Eminescu, 104 p.,
8,25 lei).

= Anamaria Pop — PA-
SUL CORBILOR. Versu-
rile reunite in volum sint
grupate in_ciclurile Inte-
rior cu ploi. Nuntirea cer»
bilor si Poeme pentru o
femeie puternica. (Editura
Eminescu, 114 p., 10 lei).

= C. Turturicd — FILO-
ZOF DE INCHIRIAT. Al
doilea volum de proza al
autorului, dupad Scoaterea
casei din pamint, (Editura
Albatros, 376 p.. 10,50 lei).

= lleana Roman —
VARSATORUL DE PIA.
TRA. Volumul se subin-
tituleaza ,,poem de clep-
sidre Tn dreptul Dunarii".
(Editura Eminescu, 76 p.,
5, 75 lei).

= Dim. Raehici — CU
TIRLICI SI ALTI VOI-
NICI. Poezii pentru cei

mici. (Editura lon Crean-

ga, 60 p., 8 lei).

= Sofia Arcan — VARA
SUFERINTELOR. 1ot
timpul sint obsedatd de
roman — noteaza o eroina
a cartii, exprimind optiu-
nea prozatoarei. Cred ca
am intrat in fericita zodie
a nelinistii creatoare",
ditura Facla, 264 p.,
lei).

e e e e _ REGELE VI-
SURILOR. Selectie din
povestirile americane SF
din secolul al XlIX-lea
semnate de  Ambrose
BiOrce, Fritz-James O’
Brien, Edgar Allan Poe,
Thomas entworth  Hig-
ginson, Mark  Twain,
J. D. Whelpley, Natha-
niel Hawthorne, Jack
London si Edward Bella-
my ; traducere si postfa-
td de Maria-Ana Tupan.
(Editura Albatros, 210 p,,

12 lei).

= Barbu Alexandru E-
mandl — ULTIMA FAR-
FURIE  ZBURATOARE.
Comedie Tn doua parti si
cinci tablouri. (Lucrarea
apare sub girul Uniunii
Generale a Sindicatelor.
78 p.).

LECTOR

ERATA

< Numele corect al au-
toarei articolului ,,Sfirsit
de veac Tn tirgul lesilor"
din nr. 47 este Catalina
VELCULESCU.



Traducerea de poezie

CJu ORICITA autoritate ar Tnvesti-o
‘m"poetul pe de o parte si traducato-
rul pe de alta, poezia tradusa ramine un fragil tratat
de pace amenintat din amindouad partile... La atitea
cite vin sa apese sufletul poetului, dacd poet e cel
care traduce, se adauga drama apartenentei pe juma-
tate. Intr-adevar, opera de adoptiune care este poezia
talméacita e de natura sa-l si satisfaca pe traducator,
dar sa-l si nemultumeasca. In situatia cmd ea repro-
duce cu multa fidelitate originalul (si aceasta e situa-
tia ideald !), constiinta traducatorului este satisfacuta,
iar el e menit sa ramina in umbra unui oarecare ano-
nimat. Depinde de puterea lui de smerenie sa indure
mai mult sau mai putin acest destin sau. eventual,
sa se revanseze extragind placeri. pe seama lui. dar
aceasta ar fi o solutie extrema a inertiei si a dezabu-
zarii. Dimpotriva, cind, poezia tradusd poarta marca
traducatorului, satisfactia este mai putin a constiintei
de traducator si mai mult a orgoliului iradiat din in-
stinctul de paternitate literard. Cazul intereseaza de
obicei pe cititorul-literat, tradusul disparind in tra-
ducdtor, iar acesta din urma ascunzind_cu sinele sau
ceea ce vrea sa dezvaluiasca. Tn_aceasta situatie con-
stiinta scriitoriceascad nu poate trai total in afara unui
complex de culpabilitate si de atimare. Pentru a se
declansa, actul poetic a avut nevoie doar de impulsul
strdin pe care-1 constituie originalul tradus. Aceasta
este prelucrarea insasi, de cele mai multe ori lipsita
de originalitate si osindita, Tntrucit atenteaza la rostul
cel dintli al talmacirii, acela de a informa dt maij
exact. Cunoasterea, in acest din urma caz. tinde sa
devina din ostensiva tot mai discursiva, cu alte cu-
vinte din nemijlocita tot mai mijlocita. Dar oare Emi-
nescu nu a oferit literaturii noastre o capodopera.
Venetia, prelucrind sonetul poetului italo-german
Gaetano Cerri ?1 lar Miorita nu este rodul unui”numar
urias de ;Jrelucréri anonime, din care unele mai rasar
Si astazi ?! Ca sd nu-1 mai amintim dpe Shakespeare
cu multe dintre cele mai notorii tragedii ale sale...
Nu exista poate epitet mai nepotrivit atasat terme-
nului de traducere decit acela de exact ; daca e sa fie
ceva exact In talmacirea unei poezii, aceasta este
distanta optima_fata de original, pe care o_dicteaza
numai personalitatea mai mult sau mai putin puter-
nica a talmacitorului si alte imponderabile care tin
de clipa sufleteasca. Vechea locutiune italieneasca
traduttore, traditore (e Tn firea lucrurilor ca orice
traducator sa tradeze ori%inalul) nu trebuie privita ca
un repros, deoarece ar fi neavenit, nici ca o reco-
mandare, intrucit ar fi primejdioasda, cl mai curind
ca 6 imanentda. Comparatia glumeata pe care a im-
pus-o0 Tn urma cu 300 de ani Gilles Menage pe seama
traducerii de poezie, spunind ca talmdacirea cutare a
domnului d’Ablancour era ca o femeie din Angers pe
care el o iubise cindva, adica frumoasa dar necre-
dincioasd, vorbeste despre o conditie a traducerii care
este mai mult decit o fatalitate, este o necesitate.
Preluind _proverbiala expresie_referitoare la dilema
ineluctabila a talmacirii In varianta ,,urite credincioase
sau frumoase infidele”, Benedetto Croce postuleaza in
Estetica imposibilitatea teoreticd a traducerilor, de-
oarece variatiei continutului 1i corespunde variatia
ireductibila a_ formelor expresive, iar expresia nu
%Qate avea nici trepte, nici alte moduri de existenta.
in acest concept de tiranie a expresiei s-ar putea
desprinde absurditatea ideii de_ talmacire, ceea ce nu
exclude — pe planul wunor interese care depasesc
estetica, dar decurg din ea si 0 privesc — necesitatea
talmacirilor si nici statutul lor de specie de sine sta-
tatoare. Pe planul evolutiei semantice, tdlmacirea re-
produce fata de original situatia metaforei fatd de
sintagma sau_cuvintul propriu. Ea fsi mai poate gasi
echivalentul Tn tdlmacirea realitatii, pe care simtu-
rile o definesc imuabild, prin limbajul proteic "al
visului. O anume absenta si distanta fatd de original
fi conferd nu numai posibilitatea realizarii ei tehnice,
dar si farmecul si impresia discretd de joc.

TN FELUL acesta de a privi lucru-

irile, Tntreprinderea de a edita
bilingv traducerea unei_antologii de poezie poate n-
vedera o confuzie estetica si 0 neintelegere de ordin
psihologic. Totdeauna cind ma aflu in fata unei tal-
maciri cu originalul en regard, am _aceeasi senzatie
neconfortabild” ca atunci cind, in atelierul unui pictor,
cineva_fncearcd sa compare portretul cu modelul lui.
Nu ma supara neasemanarea, cit faptul cd prin ala-
turare se atenteaza la independenta tabloului sl. Tn
consecintd, la viata artei. Situatia este aceeasi si 1n
talmacirea de poezie, unde placerea unei eventuale
comparari trebuie sd vina odata cu trezirea impulsu-
lui activ de a scotoci originalul in biblioteci, si numai
atunci cind se simte nevoia, operatia fiind emina-
mente carturareascad ; ea salveaza_ cu deliciile de ana-
lizd a genezelor pierderea indusa de alaturarea for-
tatd a doua entitati care, respirindu-si reciproc oxi-
genul, cer o distantare si chiar separare. Vorbim des-
pre textul-artd, nu despre textul filologic, deci stiin-
tific. Pe de alta parte, senzatia de disconfort vine si
din faptul ca unicitatea prin' care opera de arta se
defineste este stirbita prin reproductibilitatea pe care

pagina bilingva o realizeaza. Poezia poate fi compa-
ratd mai curind cu un cristal decit cu o oglinda, ca,
traducthd-o. sa nu ai altceva de facut decit s-o dublezi,
creindu-i imaginea intoarsa. Cristalul implica o retea
structurala proprie, iar ceea ce el lasa sa treaca este

mai _putin o reflexie si mai mult o emanatie prelu-
crata si_individualizatd potrivit ordinii personale.

Este firesc, asadar, sa se ceara poeziei traduse, in
afara respectarii Tntelesului si a rigorilor formale, sa
reprezinte Tn stil si atmosfera originalul, decit sa fie
o transliteratie. Reclamind poeziel traduse exactitate
si numai exactitate — adica istoria ei la modul ideal
— ea nu ar mai putea oferi acea impresie secretd de
structura deschisa si disponibilda pe care_se pot grefa
diferite sensibilitati si care trezeste felurite scopuri in
cititor, nu ar mai putea evoca elasticitatea si frumu-
setea limbii Tn care se traduce si_imaginea ei n di-
versitate. O poezie tradusa este fata de original un
fiu si_nu o copie, iar fiul fatda de pdrinte reprezinta
o_echivalenta de stil, o calitate noua care trebuie
sd-si aiba neatimarea ei. Pe acest fiu 1l judecdm 1in
lanul existentei lui proprii. A-i_reprosa variabili-
fatea ci)reditaré, necesara si sanatoasd, thseamna a nu-1
i Tnteles...

NTOLOGARE”. ramine, pentru
traducatorul de poezie, una din
cele mai dificile intreprinderi. Ea poate fi Infaptuita
urmind criterii obiective — felurite si uneori de fier
— si necesitati in bund parte exterioare gustului si
viziunii sale. Cine, sa zicem, ar alcatui o antologie a
oeziei romanesti omitind Luceafarul lui Eminescu ?
Si. totusi, se poate... Preferinta, neexplicata rational
si intervenind dupa autonomia ei, asigura calitatea
traducerii. Descoperirea personalitatii distincte Tn pro-
filul acuzat al sumarului este prfima ei garan.ie.
Eliminind subiectivismul, ar Tnsemna, ca toate antolo-
giile sa fie superpozabile... Afinitatea este expresia
unei ecuatii extrem de complicate a subconstientului ;
ea ne Tngaduie sa reconstituim, Tn antologii, opera in-
treaga a unui poet sau o epoca literara, prin extra-
gerea unor elemente care, in afara ei, ar ramine
incoerente. Tn opera unui poet zac, in felul acesta,
zeci si zeci de antologii posibile... Gustul e menit prin
urmare, sa asigure armonia generald a unei astfel de
lucrdri, iar _miza este personalitatea_celui care o Tn-
treprinde ; in afara ei, antologia ramine sincopata,
incongruenta, fara viata... . o
Putérea sumarului de a exprima gustul si viziunea
traducatorului nu_este totusi Infailibild, deoarece mul-
tora dintre poeziile cu care acesta intra in rezonanta,
desi se afla in bagajele sale afective, nu le-a venit
inca timpul sa fie traduse. Traducerea de poezie e si
ea un moment ?sihologic: asa dupa cum nu putem
reconstitui din clipe timpul parcurs, fiindcd nu le-am
trdit pe toate, la fel nu_putem reda o suprafata liricg,
deoarece nu toate poeziile s-au reflectat in acele zone
psihomentale sensibile talmacirii si_descoperirilor pe
care acestea le implica. Este o evidenta — si chiar
un truism — faptul ca orice traducator e si un cititor ;
trebuie totusi disociat intr-o oarecare masura unul de
altul, in sensul ca nu se cuvine sa imputezi celui
ointii ceea ce. la modul ideal, ar trebui sa reprosezi
celui de al doilea... Oricum, fragmentarea lezeaza
sentimentul totalitatii. Arta unei antologari consta in
a reusi_sa reprezinte suprafata prin_ puncte, ca in pic-
tura lui Seurat sau ca in rasterul tlpografllor, cauund
sa se obtina mai curind un efect de relief decit unul
de Tntindere. Tn orice fel ar fi Tnsa alcatuit un flori-
legiu, impresia de fragmentar este fatala. Dar oare
nu in Tnsasi ora de lectura sau in preferinta citito-
rului sta izvorul farimltarii ?! Nici nu i se poate cere
unei antologii sa induca sentimentul totalitatii. Aerul
viu i-1 da tocmai felul selectiei si surpriza. Sa renunti
la ambitia de a traduce integral un poet, sau sa re-
nunti total la el, desi epoca, vecinatatile, curentul
literar sau axul pe care Tti ordonezi selectia ti-ar cere
inversul, poate fi, in sensul celor spuse mal sus, aban-
donarea unui risc, un act de curaj si de cinste.

U SE poate traduce poezie din
> toate limbile Tn toate limbile. De
multe ori nu se pot gasi nici macar echivalentele
semantice, necum ritmul, muzicalitatea, atmosfera si
mai cu seama acel nu-stiu-ce, imponderabilul in care
std buna parte din farmecul unei poezii. Unele limbi
resping un text, altele Tl primesc, printr-o compati-
bilitate misterioasa, din care nu este exclusa Tndepar-
tata _matrice etnica mai_mult_sau mai putin Tnrudita
Bogatia limbii romanesti, mai ales daca tinem seama
de sporul adus de buna Tncetdtenire, n ultimul veac
a neologismelor, Tn majoritatea lor de origine neola-
tind, da cu usurintd gazduire poeziei din orice limba,
dar mai ales 'din limbile romanice, dintre care fran-
ceza sta, Tmpreund cu italiana, pe locul intii. Pentru
auzul romanului, limba italiana suna ca o aducere
aminte a unei realitati sonore ce si-a pierdut toata
redundanta consonanticd, iar limba franceza vine cu
o dulceatd a ei, suava si de-o oarecare senzualitate,
trezind o senzatie de topire a claritatilor sudului latin
n misterioase neguri septentrionale, de adincimi ale
nedeslusirii care ele Tnsele sint muzica. Daca Jean-
Jacques Rousseau nu gasea limba franceza potrivita
pentru muzica, atasindu-i chiar epitete dure si ofen-
satoare. ar fi avut Tn orice caz prilejul, daca ar fi
facut efortul sa se desprindd de el insusi si sa se
asculte din afard, sa-i constate muzicalitatea,, careia
discursul sintactic 7i serveste de libret, si nu si-ar mai
fi dorit-o Tnsotitd de muzica, Timpla romanului are
acest auz...

C. D. Zeletin

Marturii

Prin Teleorman mai Tn jos
Apune soarele frumos
Apune soarele frumos

L-am urmarit peste Urlui
Cu toata-mparatia lui
Cu toata-mparatia lui

Prin Teleorman Tn amurg
Aud cum veacurile curg
Aud cum veacurile curg

Cu neamuri duse Tn puhoi
Sa& nu mai vina Tnapoi
Sa nu mai vind Tnapoi

Prin Teleorman -in cimpii
Ramin stejarii marturii
Ramin stejarii marturii

De-odajdiile toamnei plini
Ca Tmparatii bizantini
Ca Tmparatii bizantini

lon Horea
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CONFRUNTARI

WITIFFIWFOft SCU

Afirmarea
umanuluil

OMAN despre ,,0bsedantul dece-

niu”, Pumnul si palma nu este nici

reconstituire de situatii si eveni-

mente, nici cronica de moravuri
caracteristice momentului ; si nu are, n
fond, nici o legdturd cu alte scrieri despre
aceeasi perioadd, asa cum si acestea, eele
mai bune dintre ele, sint perfect inde-
pendente unele fata de altele. Intemein-
du-se pe circumstantele vietii dintr-o
epoca dramatica istoriceste, cartea lui Du-
mitru Popescu le sondeazd Tnsa dintr-o
perspectiva inedita si cu o metoda foarte
proprie_in organizarea materiei : conditia
deplinei originalitati.

Orice scriere artistic viabila poseda o
dimensiune substructurald, rasfrinta in
articularea elementelor si creatoare, din-
colo de faptele propriu-zise, dar prin ele,
de sens si coerenta launtrica. Este proiec-
tia a ceea ce un _mare scriitor roman a
numit tema povestitorului. Deosebirea din-
tre simpla relatare jurnalisticaA — exterior
cursivd, dar lipsita Tn adincime de omo-
genitate semnificativa si fard substrat

roblematic viu — si creatia autentica se
ace in functie de existenta unei (sau
unor !) astfel de teme profunde si ordo-
natoare. Multi autori Tnsa_isi Tnchipuie,
prelungind bizar o conceptie sumara, deo-
potriva simplificatoare vsi_sim{)vlisté, ca
,, temele” au o existenta izolata, aparte,
detasata de operele care le contin, alca-
tuind prin urmare un fel de ,repertoriu™
pe care literatura n-ar face altceva decit
sa-1 ,,ilustreze”, cu' mai_ mult sau mai
putin ,,mestesug”, pe masura dobindirii
progresive a ,,maiestriei artistice", cum se
zicea_cindva. Tn realitate, fiecare creator
adevdrat, demn de acest nume, Tsi inven-
teaza propria tema égau propriile teme).
Despre tarani, de pilda, au scris si Duiliu
Zamfirescu, si Rebreanu, si Preda: dar
la fiecare din ei gasim, Tn scrierile despre
Viata rurald, o altd tema ; cu totul alta.

Am facut aceste distinctii, elementare de
altminteri, deoarece am observat ca de la
o vreme in unele comentarii publicistice
se vorbeste staruitor si despre o asa-zisa
tema a ,obsedantului deceniu”. Este un
nou sablon. critic. A privi in acest mod,
Pl’ln reducere la o formuld, o realitate
literara foarte diversa tipologic si valoric
Inseamna a o uniformiza Inevitabil. Ceea
ce, de fapt, s-a si petrecut, prin aducerea
la un pseudo-numitor . comun a unor
scrieri sub toate aspectele mult diferite,
Au fost astfel uneori favorizate lucrari
lipsite_ de o personalitate artistica reala?
Intrucit nivelarea se bizuie pe repetitie si
cliseu, nu pe originalitate, exaltd comu-
nul, Tncurajeaza seria, nu unicatul. n
acest sens, ‘desi este un roman despre o
epocd deseori prezenta in_proza ultimilor
ani. Pumnul si palma se impune printr-o
remarcabild noutate de ordin Tn primul
rind tematic : este cartea unei dramatice
confruntari intre schema si realitate, n-
tre obsesia mortificarii si fascinatia vietii,
Tntre visurile ,,de_ cabinet” si adevaru-
rile lumii. O tema ideologica ; urmarita
in plan existential, moral si spiritual, in-
corporatd organic, niciodata expusa dis-
cursiv, in ..termeni abstracti, 1si mani-
festa pretutindeni prezenta iradiantd, ca-
talizatoare si fecunda;

ROLOGUL = romanului  fixeaza

aceasta tema intr-un chip memo-

rabil. Are loc o ceremonie fune-

rard si Sub presiunea psihologiicé
a_momentului participantii insisi par [ip-
siti de viata, stind ,fara sa se clatine,
parca infipti in podea, sau neinsufletiti,
ca intr-un muzeu de ceard". Imagine pu-
ternica, socantd, care se retine si impri-
ma un ton. Muzica funebrd, , monotona"
si ,interminabild”, sugestie de gol ne-
sfirsit fireasca in_proximitatea mortii, are
asupra asistentei un efect paralizant.
jStringea totul ca o menghina, la in-
ceput insesizabil, aooi tot mai apdasator,
nemilos”. In aceastd atmosfera inghetat
solemna se petrece. insd un fapt neastep-
tat, destramind conventia apasatorului
protocol.  Din multimea tacuta si nemis-
catd se desprinde un barbat care vine
la catafalc, se inclina ,adine" si saruta
»indelung" obrajii defunctului ; izbucneste
apoi Tn plins, _parcd incapabil sd& mai
reziste unei uriase dureri pina atunci
totusi  stapinitd (,Un fior profund i-a
scuturat_ trupul, zgiltiindu-1 pientul spas-
modic, iar lacrimile 1-an bufnit n ochi ca
un val_furios, orbindu-1*). Incidentul cu-
tremura asistenta, sala se Tnsufleteste
brusc, ,,de rumoare Tnabusita, de soante
spuse precipitat Tn urechea vecinului®.
mGestul are o valoare simbolica ; transcrie,
n_sfisietoarea lui simplitate, o atitudine
adinc ° omeneasca, o reactie a viului ;
umbra mortii. intinsd ca un lintoliu peste
muta, nemiscata asistentd, este brusc in-
departatd. Prin rumoarea, soaptele si co-
mentariile ne care le stirneste, se produce
o revenire la viata ; imaginea sepulcrala
a muzeului figurilor de ceara, tacute si
ncremenite, se spulberda. Gestul lui Vla-
dimir Cernea aduce in sala unde are loc

ceremonia funerard un_curent_de caldura
si viatd; umanizeaza si Tnsufleteste.
lata de ce evocarea, pe scurt, a rapor-
turilor lui cu cel mort, ,vulcanicul" Ma-
nele Suru, oricit de contradictorii si de
complexe, nu justificd decit la nivelul
aparentelor socul provocat de acel ,ultim
sarut" si de plinsul ,rupt din aidincul
fiintei". Asemenea explicatii de natura
unel superficiale cauzalitdti se mai dau
nsa in roman si nu de putine ori. Sint
expresia unei neincrederi a naratorului in
forta faptelor de a fi in sine elocvente
si revelatoare ; neincredere ce ia forma
unui exces de justificari_enumerativ bio-
grafice, literar "inutile si greoaie. Nara-
torul procedeazd, in astfel de situatii, cu
prea marea sigurantd de sine si de jude-
catile sale a Cuiva care ar Tncerca sa-si
reprezinte viata unui om Tn functie de un
documentar oe-i rezuma si Ti inventariaza
biografia, lasindu-i Tnsa inevitabil pe
dinafara existenta Tn concretul ei. Imagi-
nea rezultatda va fi plauzibila, dar_ Ti-
niara, schematica ; la fel cum explica-
tia datd Tn legatura_ cu incidentul de
[a ceremonia funerara este plauzibila n
planul aparentelor, semnificatia ei reala
si profunda fiind totusi alta. Prin gestul
sau, Vladimir Cernea nu doar se desparte
de fostul sau prieten si — e de presupus —
adversar ; ci afirma umanul Tn fata mortii,
sfideaza inexorabilul opunindu-1 forta
vietii.  Avind stilistic aspectul unor ,ca-
racterizari" si ,,recomandari” voit cenusii
din dorinta de obiectivitate, de unde si
nevoia de a se folosi, in compensatie,
0 materie senzationald epic, retrospecti-
vele biografice (Manole Suru, Gigi Cala-

feteanu, Vladimir Cernea, Delia Brudaru,
Septimiu-Sever Axinte) constituie latura
mai putin pregnanta artistic a ro-
manului.

| totodatd, mai putin functio-

nald. Adevaratul obiectiv al ro-
manului nu este rememorarea le-

$ gaturilor dintre Vladimir Cernea si

Manole Suru, desi se Tnainteaza urmin-
du-se firul narativ al evolutiei prieteniei
lor. Cartea nu reface, pur si simplu, isto-
ria acestei prietenii, ci porneste de la nas-
terea ei ca alianta_afectiva si spirituala
intre doud personaje complementare. Vla-
dimir Cernea si Manole Suru se cunosc,
se_descoperd si, mai ales, se recunosc
infruntind Tmpreuna acelasi adversar :
mortificarea teoriei revolutionare _prin
dogma,, reducerea_ ei la o suita de
prefabricate si clisee. Tn opozitia pe
care cei doi, cursanti la scoala po-
litica superioara a anului 1952, o
fac unui obtuz conferentiar de fraze goale
si stereotipii se Tntrevede Tnsdsi tema pro-
funda a romanului. Apropierea dintre Ma-
nole_Suru si Vladimir Cernea se produce
in circumstantele unei sedinte care obliga
la situare si atitudine. Sint puse Tn cauza
lasitatea, conformismul, refuzul de a gindi
si Tndrézneala, demnitatea, spiritul _critic ;
este momentul unei identificari ; si_pe a-
ceastd ~identificare se bazeaza prietenia
celor, doi. Evolutia lui Vladimir Cernea_ si
Manole Suru este privitd din perspectiva
impotrivirii lor la mortificare, la schema
%l,sc_her_na — moartea ideii"), la viziunile si
ictiunile concepute prin ignorarea, defor-
marea sau chiar sfidarea realitatii. Episo-
dul confruntarii lor cu Haralambie Negru
asigura, de fapt, realizarea unei conver-
gente Tntre, reprezentantii unei aceleiasi
atitudini  spirituale, morale si ideologice.
Romanul iui Dumitru Popescu trdieste
prin Tnsumarea manifestarilor ei in pla-
nuri foarte diferite, de la cel al vietii sen-
timentale pina la reflectia teoretica. Pum-
nul si palma este cartea unui ansamblu
de opozitii contrapunctice si alcatuirea ei
compozitionald urmeaza o desfasurare
dialectica: mai mult decit un roman de
idei, este unul ideologic.

Scoala pe care o fac, la virsta maturi-
tatii, Vladimir Cernea si Manole Suru
pare 0o minastire sau o cazarma. Este un
loc sustras vietii, deopotriva protector si
sufocant. Vladimir are aici timp sa-si a-
minteascad si sa-si reevalueze existenta de
pina atunci. Altfel insa decit Tn ordinea
,Simpld, cursiva si armonioasd” a unei
autobiografii ;  descoperindu-si ,,aplati-
zarea gindirii”, dintr-o perioada Tn care,
lucrind Tntr-un centru de propaganda, pa-
tronase ,,manipularea prefabricatelor ideo-
logice", cu toate ca venise acolo,,cu o
minte proaspatd, hranita Tn seva realitatii
vii". Se ,,adaptase” si se lasase ,,asimilat” ;
se scufundase intr-o mlastind a inertiei,
»apele caldute si murdare 1l cuprinsesera
Tncetul cu Tncetul, treptat, ridieindu-i-se
de la talpi pina la gurd, molesindu-1 bu-
catd cu bucatd, Tngreunindu-1, diminu-
Indu-i reactiile, anesteziindu-i  spiritul™.

Intrat Tn scoala politica superioard, are
vreme sa citeasca si lecturile individuale
din clasicii marxismului ,,li spalda mintea
ca un dus cu jetul dur, usturator". Spiri-
tul i se elibereaza de automatisme, dar la
cursuri si la_ seminarii se_reintilneste cu
»schema", avind acum posibilitatea de a-i
sesiza efectul nociv, distrugator, mortifi-
cant . ,in anumite clipe vedea n lectori
nu doar functionari ai banalitatii, manipu-
latori de notiuni sapirografiate — cum de
altfel fusese si el —, ci niste arogante
forte malefice ale spiritului”. Exista ast-
fel ‘'mereu o ordine dubla, o diferenta e-
sentiala Tntre planuri coexistente, o scin-
dare la nivel fundamental. Ingaduindu-i
regasirea de sine, scoala 1l izoleaza totoda-
td de viatd pe Vladimir Cernea. lesind
intr-o zi de primavara in oras, descopera
ritmul ,sdnatos" al cetatii, freamatul vital
al multimii, ,,pofta de viatd", bucuria de
a trai ; In scoald, la intoarcere, ,,aerul era
rece si jilav", la portile ei se opreau ,,mi-
rosul tulburator al primaverii, emanatia
excitantd de fluiduri misterioase ridicata
din  pamint, din ape, din plante si din
respiratia oamenilor”, zidurile groase_tin
aici ,,umbrad"”, adapostind ,,de lumina si
soare”. Cind, la moartea luj Stalin, asculta
in sala de cursuri transmisiunea radiofo-
nica a adunarii de doliu de la Kremlin,
Cernea are viziunea teribilda a unei n-
crincendri universale, a unei mobilizari de
forte irezistibile, pentru ca mergind in-
tr-o mare piata, unde avea sa se tina
un miting dedicat aceluiasi eveniment sa
descopere ca multimea are cu totul alta
reactie ; gaseste ,,0 atmosferd destinsd”,
oamenii isi spun anecdote, rid, ,,sporova-
iesc”, vorbesc Tntre ei fara sa asculte ce
se spunea de la tribuna. Alta data, Suru
si Cernea merg Tntr-un oras de provincie,
la_tatal lui Vladimir. Tntilnesc aici un ba-
trin taran care le vorbeste, cu amaraciune
si demna resemnare, despre felul cum se
face colectivizarea la el in sat. Povestirea
este zguduitoare, dar Suru Ti da batrinului
taran o explicatie ,,justd" si ,principiald"”
a evenimentelor, vorbindu-i ,ca_ia semi-
nar la scoala de partid”, prilej pentru
Cernea sa aiba revelatia scindarii si. a
inadecvarii, totusi doar pentru o clipa,
fiindca .intelegerea ,,se stinse ca o seinteie
in noapte si intunericul se inchise la loc,
lasind privirile sd vada atit cit se obis-
nuiserd”. Drama a unor constiinte, drama
de idei ? Acelasi proces se petrece in pla-
nul reflexiv. Nicolae Manoiescu a facut,
Tn cronica lui despre Pumnul si palma
(unul dintre putinele comentarii aplicate,
la obiect), observatia ca ar fi posibila o
comparatie intre acest roman si proza lui
Alexandru lvasiuc. Diferentele sint Tnsa
mai numeroase decit apropierile. La
Alexandru Ivasiuc actiunea speculativa,
teoretizarea, demersul analitic efectuat n
plan conceptual sint sustinute de o puter-
nicd implicare a experientelor traite, ideea
tisneste  din  existential, reflectia este
asa-zicind ,,homo-centricd” Tn vreme ce
in Pumnul si palma este ,ideo-centricd”,
se desfasoara Intr-un spatiu purificat de
raportarea individuala, gindirea Tnsasi este
vazuta ca o latura — esentiala — a exis-
tentei. Ceea ce Tngaduie delimitarea intre
schemd, ca modalitate de atrofiere nu nu-
mai_a spiritului, dar si a fiintei umane,
lipsita astfel de o functie definitorie, sl
viata ideilor. Gindirea este traita in ro-
manul lui Dumitru Popescu, pasionat, ou
frenezie participativa ca o iubire, dind o
senzatie de Tmplinire armonioasa ; sau,
dimpotriva, este Tmpiedicatd. Tncorsetata,
mumifiata Tn conventii ritualice, Tn _slo-
gane, Tn clisee pe cit de jalnice pe atit de
eficiente In actiunea lor aplatizanta. Re-
latia dintre Vladimir Cernea si  Manole
Suru, care este mai mult decit o simpla
prietenie, se naste astfel Tntr-un moment
de tensiune conflictuala Tntre cele doua
forte, a caror prezenta poate fi detectata
n toate planurile si la toate nivelele ro-
manului.

Am lasat deoparte exemplificarile de
domeniul vietii sentimentale, unde are
loc de asemenea o confruntare, deloc pas-
nica si deloc inofensivda in consecinte, in-
tre mortificare si viatd, intre schema si
realitate. Fiindca Pumnul st palma, este,
Tnainte de toate, un roman captivant sub
acest aspect: al exaltarii si fascinatiei pe
care 0 exercita viata asupra unor oameni
expusi, Tn conditii social-istorice determi-
nate, la pericolul uniformizarii, al sablo-
nizarii, al metamorfozei n fiinte cu voin-
td Tnlantuitd si cu sentimentele incinerate.
Si, mai mult, este un roman al afirmarii
umanului ca plenitudine si armonie.

Un roman care se situeaza, prin gravi-
tate si problematica, in prim-planul pro-
zei romanesti contemporane.

Mircea lorgulescu

ORIND sa arate citd importanta

are existertta individuala pentru

literaturd, Marin Preda facea

odata apel la Tolstoi care spunea
cd In dormitor pot avea loc uneori tra-
gedii mai teribile ca Tn istorie. In sensul
acestei observatii acute, o marturie sfisie-
toare, cu valoare testamentara, aduce —
dupa opinia mea — ultimul roman al
autorului Morometilor.

Dialectica : viata individuala si_sociala
apare urmarita minutios pe o vasta pinza
epica, plind de miscare ; o Tntreagd uma-
nitate ni se Tnfatiseaza prinsa Tn furtuna
rasturnarilor revolutionare, ceea ce-i mo-
dificd adesea brutal statutul ; eroul isi
Biverdequstul_ de asistent universitar, e
agat Tn Tnchisoare, acolo ajunge sa faca
0 crimad pentru a nu cadea victima unui
ardian sadic, cind iese trebuie sa lucreze
a deratizare. Totusi, traumele experien-
telor lui sentimentale Tl marcheaza mai
gray. decit avatarurile acestea sociale
tmilitoare.

Multi cititori _si chiar unii critici si-au
manifestat preferinta pentru amplul pa-
nou rezervat cronicii = contemporane de
catre autor. Cel mai iubit dintre pamin-
teni ar fi Tn primul rind un reusit roman
politic. Nu contest cd este Tntr-o buna
masurd si asa ceva, dar ar Tnsemna sa-i
ignoram complet sensul profund reducin-
u-1 la atit.

Tragediile din dormitor constituie in
carte principalul  obiect al scriitorului,
dupd cum indica si titlul. Dacd refuzam
sa vedem aceasta, ne scapa Tnsasi organi-
zarea intima_a romanului, toatd arhitec-
tura lui epica. Ce istoriseste, in fond, ei?
Un sir de esecuri sentimentale repetate
ale eroului. Victor Petrini, care crede in
»~marea iubire”, are mereu impresia ca o
trdieste, cunoaste cumplite  dezamagiri,
dar cade din nou prada aceleiasi iluzii.
Mitul paradisului regasit in dragoste este
de fapt tema romanului. Restul, oricita
pregnanta literara ar avea, ramine fun-
dal, ambianta, motivatie sau factor con-
trastant.

La caP_étuI a patru experiente amoroase
catastrofice, care l-au implicat existential
in chipul cel mal adinc (Nlneta, Caprioa-
ra, Matilda si Suzy), Petrini, cu amaraciu-
nea ultimei deziluzii, poate de cruzimea
maxima, fiindca a luat forma vrdjii, no-
teaza : ,,daca dragostea nu e, nimic nu el*

Curajul mare al romanului consta toc-
mai Tn a arata mirajul acestei tenace, cre-
dinte. neputinta realizarii ei. Tragismul
rascolitor vine din revelatia simultana ca
o astfel de vesnica, neistovita iluzie Ti e
proprie Tnsasi naturii umane.

Toata partea rezervata cronicii de is-
torie contemporana Tsi justifica rostul in
roman numal prin raportare la tema lui
fundamentald . drama eroticd, Daca Pe-
trini ar fi apartinut categoriei insilor fa-
vorizati de evenimente, experientele lui
sentimentale riscau sd& piarda din sem-
nificatia lor grava. Marin Preda a avut
nevoie de un om pe_care Tmprejurarile
istorice 1l Tmpiedicd sa gdseasca satisfac-
tie in viata civica. Petrini mizeaza totul
e fericirea obtinutd iIn dragoste si pen-
ru ca atfta i-a mai ramas. E singura lui
sansa de Tmplinire omeneasca. Pozitie so-
ciala ?_Sprituiala sobolanilor cu Vermore!
sau, cind soarta i suride putin, o slujba
de contabil la ORACA. Putere ? Dezar-
marea disperata in fata unor  imbecili
amuzati sa-1  interogheze, ea tovarasul
Olaru de la Cadre si sa-i comenteze cu
superioritate absoluta raspunsurile, prin-
tr-o exclamatie inimitabila : ..Sau vrei sa
spui ca nu-ti plac damele ? Voi astia filo-
zofii, n-aveti? Ba avem... Awveti?
Aaaillaaa...". Comert spiritual ? Cu sum-
brul Bacaloglu, grasul Calistrat. care le
rezolva pe toate printr-un invariabil ,,bida
ma-ti”, sau Tnteleptul Vintild. detinatorul
metodei infailibile de punere la punct a
femeilor. S& ne amintim ca putinele mo-
mente de echilibru Petrini le gaseste
atunci cind se poate consacra  scrierii
eseului sau filosofic. Ele coincid cu c
scurta vacanta amoroasa.

Insuccesele eroului Tn planul vietii so-
ciale (de aici si apdsarea necesard pe as-
pectele Tntunecate ale acesteia, lucru ne-
Inteles de unii) fac ca Petrini sa caute
avid o compensare integrald,, prin dragos-
tea Tmpartasita, absoluta, totald, aduca-
toare a fericirii  absente. Primele doua
esecuri sentimentale nici nu-1 afecteaza

rea tare, citd vreme sansele lui de rea-
izare mai larga, umana, ramin la data
respectiva Tnca posibile. Abia cu Matilda
incepe adevdrata tragedie. Tn sprijinul
afirmatiilor mele as vrea sa mai aduc un
argument : romanul foieste de figuri me-
morabile ; nicicind forta de creatie a lui
Marin Preda n-a oferit o asemenea splen-
dida demonstratie, operind Tn atitea medii
diverse si netaranesti, muncitori, intelec-
tuali, instrumente ale aparatului represiv
functionari, activisti de partid Integri,
fostl”, exponenti ai pegrel etc. Dar rea-
lizarea majora o constituie — cred eu —
Matilda. Aici, unde ne aflam in inima
experientei  capitale, erotice, pe care o
traieste Petrini, autorul a gasit conditia



Dramatismul
sentimentulul

optima ca sa-si exercite forta creatoare.
Femeia aceasta voluntara, descurcareatd,
patimasa, nebuna si rece, calculata tot-
odata, profunda si superficiald Tn egalad
masura, traieste cu o0 intensitate extra-
ordinara si intruchipeaza o fantastica
energie subjugatoare si destructiva. Unii
i-au_reprosat_autorului ca a facut-o prea
triviala. Ca si cum aceasta ar .fi un pacat
literar. Reprosuri identice le-a auzit si
Camil Petrescu in legatura cu Emilia, au
venit chiar de la Eugen Lovinescu.

Dar abia trivialitatea animalicd, asociata
vicleniei, frumusetii si deprinderii anumi-
tor comportari_ale unei ,,femei de lume*
il confera Matildel o puternica personali-
tate, o Tnzestreaza cu o fascinatie tulbure,
stirnind concomitent atractie si repulsie,
datorita tocmai grosoldniei si imprevizi-
bilitatii, franchetii si aerului enigmatic.
Suzy nu se comparda cu ea, e prea va-
poroasd si corespunde dispozitiel eroului
de a gusta ultima forma a himerei amo-
roase, vraja femeii-fee. Daca ne gindim
bine Tnsa, personajul cel mai realizat din
carte se dovedeste pina la urma a fi sen-
timentul erotic insusi, sub forma amoru-
ri nebunesc, absolut. Marin Preda izbu-
teste sa creeze din el o entitate atit de
vie, Tncit ne subjugd, asa cum zice lbrai-
leanu ca face Proust cu gelozia. Nu anali-
tismul Tnsd e aici punctul forte al roman-
cierului, ci dramatismul sentimentului.
Facultatea iubirii de a Tmbraca nebanuite
forme, trecind prin efuziune, pinda, cru-
zime rece si violenta paroxisticda, spre a
ajunge ura bestiala sau dispret mortifi-
cator se vadeste sub ochii nostri uimiti
si absoarbe Tn virtejul el nemilos exis-
tentele, Tnaltindu-le, doborindu-le si sfa-
rimindu-le. Romanul contine sub acest ra-
port scene antologice, fara pereche in li-
teratura noastra anterioara : razboiul rece
al privirilor Tn timpul mesei, pe care o
da Tasia, cearta si bataia din birou, vizita
la Spital. Revelatia deziluziilor succesive,
mai ales, e cutremuratoare. Cit de cum-
plit poate fi infernul iubirii aflam zgu-
duiti parcurgind aceasta carte care face
sensibile cu adevarat tragediile teribile
din dormitor.

Exaltarea dragostei cunoaste un revers
dezolant nu_din motive exterioare, chiar
daca si ele Tsi au Tntr-o asemenea involu-
tie _cuvintul lor. In Tnsasi orbirea pasio-
nala sta ascuns din capul locului_ morbul
distrugator, care roade fatal sentimentul.
Dupd o bucatd de vreme, Petrini constata
uluit ca a interpretat cu totul gresit reac-
tille Matildei, altadata. Privirile lui admi-
rative au fost receptate ca niste insulte,
ardoarea amoroasa drept o poftd ani-
malicd. Incrimindrile sale n-ar fi exclus
sa se transforme Tn vini inexpiabile, daca

asculta o posibila confesiune a Matil-
aei — si autorul_ne-o sugereaza. Incom-
prehensiunl Tnspaimintdtoare mineaza de
la Tnceput relatiile Tndrégostitilor care au
iluzia contopiril integrale.

Fiindca Cel mai iubit dintre paminleni
este romanul demitizdrii sperantei n
efectul sotirologic al iubirii, as fi preferat
ca ultima idila (cu Suzy) sa Tntreaca prin
cruzimea _ trezirii la realitate  episodul
Matilda. Era Tn logica interna a cartii.

CHIMBAREA neasteptatd de semn

a sentimentelor, ivirea sclipirilor
dusmaniei acolo unde Tnainte pa-

rea sa existe o iubire aprinsd,
dispretul orgolios si agresiv ascuns sub
umilinta tirftoare ne duc_gindul la Dosto-
ievsky Marele romancier rus a fost o
veche pasiune a lui Marin Preda, care a
si semnat, Tn colaborare cu Nicolae Gane,
o traducere din Demonii. Stilul ,,morome-
tian" de asimilare a clasicilor este Tnsd
foarte personal_si_se manifesta_prmtr-o
distantare critica, Tntaritata, dupa o frec-
ventare asidud. Ca toti marii _ scriitori,
Marin Preda (care a_ fost fard Tndoiala
unul) simte o nevoie imperioasa de auto-
definire prin polemica n raport cu prin-
cipalele atasamente literare. Tn Cel mai
iubit dintre pamintenl, urmarind ambi-
guitatile vietii afective, jocul ei capricios,
romancierul calca pe_urmele lui Dosto-
ievski. Dar, recunoscindu-i genialele in-
tuitii, e Tmpins_sa-i dea si_o replica, Pe
linia demitizarii, Tnregistrind miscarile
zig-zagate ale sentimentului erotic, acolo
unde Dostoievskl vede adinclmi sufletesti
abisale, Marin Preda are inclinatia sa
descopere doar complicatii grotesti, meni-
te sa suplineasca absenta afectiunii pro-
funde si sa ascunda trufia (cel mai greu
acat capital). La scriitorul rus, ultima
reapta a abjectiei nu exclude ivirea, de-
odata, a unei mari abnegatii. Ticalosul
suprem Tsi releva, subit, vocatii de sfint.
Tn Cel mai iubit dintre paminteni, dialec-
tica dostoievskiand a sentimentelor capata
o expresie funciar negativa. La capatul
tuturor metamorfozelor prin care trece o
iubire ramine zatul egoismelor ireducti-
bile si adesea nemernicia pur si simplu.
Atitudinea polemica fata de autorul
Demonilor apare din capul locului, cind
Petrini se refera ironic la el, spunindu-si:
,.Constiinta nu e dubla si nu se scindeaza,
cum crede si Dostoievski, din pricina ca

putem in acelasi timp sa facem bine sl
rau, sau sa urim fiindca ni se face binele'
si alte descoperiri abisale care i-au tur-
mentat marele sau spirit'd (vol. | pag. 43).
Episodul vizitei la Tasia parodiaza ma-
gistral o scena clasica ostoievskiana :
Matilda explica din ce cauza merge prost
marigjul Tamarei.. Dacd Artimon ,ar
iubi-o, ar suferi pentru tot ce-i fade, ori
el nu_sufera si o iubeste tocmai de-aia,
fiindcd n-o iubeste..” (vol. 1. pag. 233).
Logica abisala e Tmpinsa la ridicol, Petea

face ,.ha, ha“, cu sarmalele In gurd. Vor-
bitoarea se firidirjeste Tn  demonstrarea
irationalului  sublim, spre hazul lui_Pe-

trini : t,...asta e datoria ei, nu l-a facut
s-0 jubeascd, putea sa-l1 facd, ori ea nu
I-a facut, ar fi fost o nenorocire, cum e
Artimon de sensibil... Si atunci el are asa
un sentiment de... chiar o iubeste pentru
imensa cantitate de suferinta de care ea
l-a_ aparat..." _(ibid.). Reflexul polemic
antidostoievskian are la origine o iritare
trezitd de senzatia imposturii. Petrini Tsi
aminteste furios cum Matilda a Tncercat
sa-si concilieze  sotul si amantul dupa
cearta lor din padure : ,,Arbitra! Ne ce-
rea sa ne Tmpacam, n stil dostoievskian
(11 se adresase : Madi crestinilor! n.n.),
eventual sa plingem si sa ne Tmbratisam:
Victor Petrovici,sa exclame el cu glas
gituit, unde arh ajuns, ce tref)te ale jos-
niciei am coborit,” Piotr Nicolaievici, sa-i
raspund si eu? strangulat de emotie, o
iubim, o iubim amindoi, sa fim mindri
de ea.." (vol. I, pag. 173—174). Distan-
tarea ironica prin parodiere vine dintr-o
nevoie elementara de claritati  morale,
Confuzia intre ,bine" si ,rau" risca sa
absolve orice ticalosie. Experienta dura a
epocii 7l Tmpinge pe Victor Petrini sa
refuze subtilitatile speculative, daca per-
mit brutelor sa-si faca de cap. Vasile,
~implacabil”, reduce la neant o asemenea
tentativa catre Tnnobilare dostoievskiana
a unei vulgare pofte de parvenire:
»-.vazuse el cum_  vroia acela sa fie el
nsusi (s.n.?, adica sa-l dea afara pe el,
directorul fermei, si sd vina el si sa dea
totul de ripa..." (vol. I, pag. 248). In alta
arte, Petrini isi pune la punct_soata re-
ezindu-i iarasi asemenea dispozitii : ...,,nu
s-a intimplat de fapt chiar nimic — _Ti
spune ——nu vad motive suficiente sa-|
imiti pe Marmeladov" (vol. I, pag. 254).

Sensul moral grav al acestui reflex iro-
nic de distantare e marturisit Tn scena
asasinarii tortionarului din _ocnd : ,Sigur,
el nu vruse sa-mi faca nimic, totul fusese
un joc al spiritului, nici el nu dormise n
seara aceea Si venise sa comunice cu
mine, sa-mi destdinuie un mare secret
si el gindea, si pe el 1l vizitase ideea si
el simtise izolarea celor care se trezesc
singuri Tn univers, aici, acum... gindesc
in Tlume, cine ma poate asculta? Cum,
dar e unul acolo, hai la el... si venise cu
vatraiul Tn mind. Acel vatrai Ti era strain,
ce Tnsemna un vatrai ? Nimic, un obiect,
un Instrument cu care intensifici focul, cu
care rascolesti lemnele sa arda mai
bine..." (vol. Il, pag. 73).

A pune sub semnul grotescului aseme-
nea rasuciri sufletesti cere o mare cu-
tezanta artistica. Distantarea ironica fata
de un mare sPi_rit poate sd se Tntoarca
nimicitor Tmpotriva ta. Si esti aparat de
asa ceva numai cind poti_opune_ viziunii
tratate J)olemlc, alta proprie, nici o clipa
platd, dimpotrivd Tn masura sa suporte
confruntarea. Aici, refuzul net, obstinat
al oricarei scuze Tn exercitiul  ticdlosiei
daruie atitudinii autorului o mare noblete
morala. La un astfel de Tnalt ramasag

literar dificil s-a prins Marin Preda si I-a
cistigat.

Ov. S. Crohmalniceanu

ROMEO COSMOVICI : Flori
(sala Tudor Arghezi)

ECTURA romanului Vocile noptii

nu este usoara si simplu agreabild,

cum nimic nu este usor si agrea-

bil pe traseul acestui roman pentru
autor si pentru_personajele sale parind a
executa laolaltd, si el si ele, o continua
miscare Tnceatd, anevoloasd, Tmpiedicata
de ,ceva" (si mereu reluata de la capat),
un ,ceva" ponderabil-imponderabil, defi-
nit-nedefinlt ce constituie tinta obsedat
fascinata a privirii romancierului Tncor-
dindu-se sa vada sice nu se poate vedea
cu ochiul liber si Tn _conditii de pasnica
relaxare contemplativd, Tncordindu-se sa
strabatda, sa smulga, sa scormoneascd, sa
ia ,fnapoi" ce I s-a smuls ,inainte",
sa _recupereze ce a pierdut intr-o
clipa de neatentie, de Tmpacare, de
seninatate repede regretabilda. O lupta-i
viata  pentru redutabilul ~  prozator
ardelean, cum o lupta este si scrisul si
pagina sl fraza, o lupta crincend, nesfir-
sita, istovitoare, de recistigare a adevaru-
lui, de desfacere a nodurilor legaturii sale,
neinchipuit de Tncilcite, cu iluziile si cu
minciuna, cu uitarea si cu buna-constiinta
confortabild, cu ignoranta, cu teama, cu
omeneasca dorinta de liniste, de repaos,
de crutare ; o Tnversunare plina de zgo-
mot si furie, al carei sens rational abia
daca se mai observa Tn unele momente,
pentru, a reapare Tn altele si, din nou, a
dispare in_ ceatd, in larma, ca iardsi sa
lase vederii obosite, dar inca avide, putinta
distingerii unui contur, totusi, coerent, care
sa justifice enormul consum de energii
aruncate 1n luptd. Spectacolul este impre-
sionant, mai ales_ca nu e niciodata spec-
tacol Tn stare pura, schimb de replici sein-
teietoare, ci o Tnfruntare trudnica, si
uneori fara sanse vizibile, in care cititorul
simte de-a binelea ca i se joaca propriul
destin.

Romancierul este condamnat (asa ne
apare, nu numai sub puterea unui har
literar, dar si a unui ,,blestem™) la o per-
petud neliniste, la o perpetuad rascolire a
straturilor asezate, la o dureroasa_  stare
interogativa ce.nu-si _Tngaduie nici un
ragaz 1n efortul de a sti si de a cunoaste,
vorba poetului, de e sens Tn asta, de a
umple golurile, de a sapa din nou la te-
melia a ceea ce cladise cu truda el n-
susi, brusc sagetat de gindul cd n-a cladit
bine si cd, oricit de ascunse, fisurile din
constructie ameninta_iar s-o narulasca. E
Tntr-adevar ceva sisific, cum spune Va-
leriu Cristea Tn comentariul la Fetele ta-
cerii, In temele, dar si in structura in-
sasi a romancierului : ,,in aceasta nere-
nuntare sisifica, Tn vointa de a depasi cu
orice pret impasul, de a nu ceda, in dir-
zenla specifica tuturor personajelor... tre-
buie sa cautam sensul uitim, fundamental
[...].. Personajele lui Buzura sint niste_ci-
clopi ai  efortului”. (Domeniul criticii,
pag. 259).

Sisifica este si deprinderea Tncapéatinata
de a ntreba chiar si dupa ce s-a raspuns,
de a continua fraza chiar si dupa ce i
s-a pus punct si lucrurile pareau a se fi
lamurit. Nimic nu e pina la_urma lamurit
pentru acest romancier a carui splendida
— si necesara — vocatie pare a fi_,ne-
lamurirea™ Tnsasi. Dubiul sugereaza nu
stiu ce fragilitate si slabiciune, dar la ro-
mancierul nostru, Intr-un fel paradoxal si
nu prea, dubiul Tnsusi Tmpins uneori pina
la deznadejde are vitalitate, respira un
sentiment tonic, de energie si fortd rege-
neratoare.

intre o lume reald, fatal haotica, si o
alta fictiva, lumea de cuvinte, aparent
ordonata, dar Tnca mai haoticd, romancie-
rul alege fara ezitare pe cea dintli, Tn
toata consistenta si in toata inconstanta

ei, In ce are stabil si Tn ce are tulbure,
facind din ea si numai din ea obiectul
unei iscoditoare radiografii morale. Ea
este ,serioasa”, cealaltd, cea himerica si
aparenta, este neserioasa, indiferent ca
pare altfel, guvernata, adicd, de formule
sigure, de norme constructive. In buna
traditie a prozei ardelene, Buzura este un
realist Tndaratnic, imposibil de clintit din
respectul sfint al faptelor, al Tmprejura-
rilor palpabile, al realitatilor solide. Mun-
ca dura este poate cea dintii dintre ele.
Mediul muncii ca mediu al autenticitatii,
validind sau invalidind tot restul, punind
ntr-o lumina absolut derizorie cuvintele
mari fara acoperire, gaseste in el pe ob-
servatorul nostru probabil cel mai de sea-
ma, un expert ,consumat”, fara replica
posibila. A-l suspecta chiar pe domeniul
sau de predilectie, pe care se misca cu
atita evidenta autoritate ar fi (cum sa
zic altfel ?) penibil. Aici forta sa este o
garantie de autenticitate si pentru ceea
ce spune ,mai departe”, pentru proble-
matica ardentd, de cea mai intensa actua-
litate, a romanului sdu. Legatura cu
aceastd sursa de autenticitate asigura, de
altfel, si valoarea optiunilor sale morale,
Existd, pentru el, citeva valori, nu foarte
»complicate” si care Tsi extrag puterea

Pasiunea
morala

din chiar lipsa de complicatie, din gradul
Tnalt de adecvare la niste realitati funda-
mentale, stravechi, de neschimbat oricit de
multe lucruri s-ar schimba pe lumea asta ;
iar lumea Vocilor noptii, produs al unor
prefaceri decisive, este ea insasi un pre-
zent provizoriu, supus tuturor schimbarilor.
Romancierul nostru ar putea spune, re-
luind cuvintele lui Camus, la modelul ca-
ruia pare sa fi meditat : rolul meu ,este
de a sluji, de la locul meu, cele citeva
valori fara de care o lume, chiar trans-
formatd, nu merita sa fie traita". Ade-
varul, loialitatea, respectul individualitatii,
simtul solidaritatii  umane nu sint ‘in
aceasta lume grava si responsabila doar
notiuni si cuvinte, ci substanta Tnsasi a
vietii umane, criteriu de legitimitate pen-
tru toate notiunile si toate cuvintele, oricit
de rasunatoare mai ales pentru acestea
din urma. Vecinatatea acestei ,,substante”
devine teribil de incomoda pentru buna-
starea vorbelor goale, micsorindu-i Tngri-
jorator sansa de mentinere si supravie-
tuire. Taria ,,vorbelor" este Tncercata cu
dintii Tn romanul lui Buzura. Examenul
este concludent, este zdrobitor si sub tai-
sul sdau ,caderile” sint numeroase, peste
numarul prevazut.

IMTUL  realitatii sl teza _mo-

rala nu _prea fac ,casa buna" in

literatura si oriunde le este dat

sa se intflneasca si, fatal, sa se
confrunte, relatia fiind mai curind una
de respingere si de reciproc dispret, dar
iatd ca in literatura lui Augustin_ Buzura,
din ce in ce mai convingator, iata ca fac,
tind s& devind o singura, oricum solidara
vocatie. Simtul realitatii seamana tot mai
bine cu un imperativ moral iar fervoarea
distinctiilor etice se Tntemeiaza mereu mai
plauzibil, de la Absentii incoace, pe anga-
Jamentul de tip realist, atasat valorilor de
stricta autenticitate. Viata ,asa cum este
ea" ﬁsi numai cum este, fara adaos) si
un fel de aspiratie purificatoare resimtita
nu numai cu sufletul, cu o constiinta ab-
stracta, dar deopotriva la nivelul ,,sim-
turilor”, al instinctului vital, resimtita cu
toata acuitatea unei aspre inadecvari, a
unei aproape permanente dezmintiri, Tsi
dlsguta dramatic spatiul de existenta ab-
sorbit (acesta e cuvintul? ™ romanul lui
Buzura. Cit instinct realist atita drama
morald ; cit adevar concret, atita aspira-
tie pura ; citd ,.trivialitate” la nivelul des-
criptiei terestre cu totul si cu totul ne-
complezente, atita ,.elevatie la nivelul eta-
jelor superioare ale romanului, unde se
discuta cu fireasca familiaritate si  fara
prudentd esteta dostoievskienele ,,proble-
me ultime”. Putini romancieri stiu sa rea-
lizeze aceasta combinare incomoda de ten-
dinte mal curind divergente ; putini stiu
sa construiasca Tntre ele, precum Augus-
tin Buzura, puntea de comunicare. Care
nu se rupe sub greutatea cititorului scep-
tic, a suspiciunii traditionale pe care o
provoaca tentativa integrarii contrariilor,
Tn mai mare masura decit Tn Fetele ta-

cerii, realismul si ,idealismul” Tsi dove-
desc aici compatibilitatea. Neuitatelor
scene de la caminul fabricii, Tnce-

ind cu extraordinara scena a_descinderii
ui Stefan Pintea Tn noul mediu de viata,
le fac fatd, le fac fata bine si foarte bine,
dialogurile ,intelectuale™. Tnfruntarile pe
teme — dificile pina la stridentd — pri-
vind, chiar asa, sensul vietii, posibilitatea
Hfericirii”, viitorul stiintei, sansele omu-
lui Tntr-o lume in care... etc. etc. Nu e
totul perfect ,natural”, nu e totul per-
fect verosimil Tn acestea din urma, cum
este desigur, Tn cele dintli (coplesitoare
sub presiunea firescului adevar ale vietii
curente), dar ele exista, Tndraznesc sa
existe In proximitatea celorlalte, Tndraz-
nesc sa le sfideze si, ca interes larg in-
telectual si ,filosofic”, sa le tind Tn cum-
pana sfidatoarea vitalitate.

Ca in Absentii, primul sau roman. Bu-
zura face din nou loc unei ample investi-
gatii psiho-somatice, a ,starilor" eroului,
a ,dispozitiilor" incerte, a zonelor sub
(sau supra) rationale, domeniilor ineluci-
dabile integral ale vietii psihice (presen-
timente. alarme launtrice aoarent nemo-
tivate. vine, cosmaruri revelatoare) care

alcatuiesc al treilea strat si cel mai as-
cuns al romanului de astazi, infrastructu-
ra sa de o densitate extrema, tesatura de
observatii fulgurante avind drept obiect
partea invizibila sl oarecum ne-socialda a
fiintei, cea Tn care pulsatiile socialului se
fac totusi simtlte Tntr-o maniera necon-
trolata sl cu atit mai concludenta. Perso-
najele traiesc Tn plina lumina a conflicte-
lor decisive, manifestindu-se Tn ele cu o
,.sinceritate" violenta, sl trdiesc deopotri-
va in tacerile, umbrele si ecourile lor.
Constiinta absentd sau abulica este pre-
zenta la Buzura Tn egala masura cu aceea
lucid asumatd, manifestd, exploziva. (Per-
sonajele ,,explodeaza” des Tn lungi mo-

Lucian Raicu

(Continuare in pagina 19)



Rugaciune de noapte

Duminica noaptea

cinci tigani beti au obligat un vatman

suierindu-i cutitele pe la nas

sa nu mai opreasca tramvaiul Tn statii,

grabiti cum erau sa ajunga

intr-un cartier mai ntunecat :

,De ce n-ai pus doamne un transatlantic
pe Dimbovita

de ce n-ai deschis un aeroport in Dudesti,

ne lasi aici umflati cu bere acra

sa ne holbam umiliti la elicea ventilatorului

ce se-nvirte se-nvirte se-nvirte

n tavanul bodegii

pe care-o vom deturna in curind“

Cintec de rinocer

Ca rinocerul care-ataca trenul
incerc sa trec de treizeci de ani
dar ingerul meu purul si obscenul
s-a prabusit lovit de bolovani,

fiindca a fost zarit plutind pe arii
de un taran lucrat de viziuni
si-acum il tin sub bita lor pindarii
sa-1 stoarca de mirare si minuni ;

,»,0 hi lacusta care-mpunge orzul
sau fluturele Tngrasat cu pai
sau pasare cum o arata torsul
sau viespea alba ce ucide cai,

ca d’aia parca s-a rarit porumbul

si laptele s-a subtiat Tn vaci

ca umbla giza asta grea ca plumbul
si paste catifeaua prin copaci,

tineti-o bine ca sa-i dam cu prafuri
otravitoare si chemati tigani..."
Aud roind Tn jurul meu tarafuri
si-ncerc sa trec de treizeci de ani

Vacile

Aceste vaci aduse din Olanda cu avionul
sint mindria tinutului nostru

va jur

sapte tigani angajati sa le cinte-n surdina
stau ascunsi Tn coceni pina seara
Tngrijitorii sughita sub dusuri
stranuta jigniti Tn masina de raze

si doctoru-i cearta ca-n haine

au iz de tutun si de tuica...

De n-ar fi nici satele oarbe prin jur
nici copii desculti prin pasune

patind oarecum peisajul

ei bine aceste balerine

ar lua si mai multe medalii

Teatru ambulant

Cum m-am nascut eu doamne

rosu de furie

vociferind Tntr-o limba nestiuta de nimeni

Tncarcat de fulgere si de ifose ca un mare
actor,

si cum o sa dispar

bitiindu-ma si purtind tava

plin de trac Tnaintea mortii

ca un amator pe-o scindura de provincie

cu sufleorul in cusca pieptului asfixiat

Fara pretentii

Fara pretentii
m-as retrage Tn colonia de pisici din sudul
oceanului
linga fosforul ochilor lor derutant
as privi cum naufragiaza vapoarele
as hapai peste si peste
si-as mieuna de placere ca un batrin
pofticios
printre blocuri dupa fetele de 14 ani
n-as mai auzi pikamerul Tn spital cum
desparte amantii
nici fluierul gazului in contoar
nici sirena de 4
peste si peste pina la sfirsitul vietii
lingindu-mi sarea si zilele de pe unghii
noaptea
printre mici blanite incarcate cu
electricitate
atragind Tngerii debusolati
ca farimiturile de hirtie Tndragostite de
ebonita

Mic extras

din dosarele secrete
ale razboiului

de o suta de ani

Importanta soricelului in razboiul de o suta
' de ani

e usor negata de surzii cronicari ai

timpului

daca nu (pe nedrept) trecuta cu vederea :

»Era de ajuns sa te rostogolesti pe podele

pentru ca printesa

sa se-arunce pilpiind Tn bratele grajdarului

bona sub sutana preotului Tngaduitor

bucatareasa in cosul cu morcovi, vai, vai...

Chitaitul tau a adus pe lume

citeva duzini de nobili cu singele primenit

negustori si genii

inventatori si gadinari cu nemiluita,

biet pretext al naturii

simbol al bunului simt

unealtd a democratiei pe pamint"

Sansoneta

Dimineata se moare mai ieftin
la prinz cu reclama

seara obligatoriu luxuriant,
soarele pare un pieptan

lacul o lama

cu care-mi tai vena de diamant.

Sapca-i o scoica de cirpa
unde-mi cintd sticletii
ca dumnezeu Tn balon,
moarte cu bere si birfa
n mijlocul vietii

ciine acordeon.

Totusi e cald ca-ntr-o vaca
si casele au

un tremur ciudat,

ingerul meu de baraca
sau

rai demodat

O zi fara sandwich.

Unde dau doud strazi una-n alta ca
proastele
daca ai noroc te izbesti de orbul cu
muzicuta,
el 1ti Zimbeste vinovat
si-ti sufla Valurile Dunarii Tn urechi,
nu te enerva ci intinde-i moneda mai
repede
daca vrei sa scapi cu gulerul Tntreg
sau sa-ti retragi barbia dintre degetele lui
unsuroase
sa nu te mai striveasca usurel cu bocancul
de parca-ar sti ceva despre biografia ta
' romantata
intinde-i mai repede moneda
fii fericit c-ai scapat
renuntd la sandwich pentru ziua de astazi

Desene de Tudor Jebeleanu



~Spiritualitatea romaneasca —
permanente S devenire"

FORTUL de a cuprinde si descrie

in_paginile. unei  carti sufletul,

inima, gindirea, mentalitatea, voin-

ta, obiceiurile, morala, traditiile,
comportamentul, cultura, intr-un cuvint
spiritualitatea unui  popor este greu si
temerar. Ni-1 oferd cu exemplara genero-
zitate Adela Becleanu lancu in cartea sa
de curind aparuta in Editura Politicd. Un
asemenea subiect de o recunoscutd com-
plexitate nu putea fi tratat decit printr-o
intocmire judicioasa_a_materialuluil si mai
ales printr-o_temeinica si Tndelungata do-
cumentare bibliograficd completata si co-
rectatd cu inedite observatii personale.
Intr-adevar aproape nu a fost epoca a
istoriei noastre nationale si nici_persona-
litate romaneasca care sa nu se fi_preocu-
pat de acest subiect. De altfel si biblio-
9raf|a cartii cuprinde, desi esce selectiva,

39 documente citate dovedind astfel pe
de o parte vastitatea subiectului, pe de
alta seriozitatea tratarii lui de catre au-
toare.

_Un plan inteligent Tntocmit ne introduce
in inima problemei Tncercind sa precizeze
notele definitorii ale spiritualitatii unui
popor pentru ca, pe urma, pe rind, sa ne
desluseasca spiritualitatea romaneasca in
constiinta generatiilor  trecute ca si n
congtiinta generatiei  contemporane si sd
reuseasca un expresiv_tablou al valorilor
perene ale spiritualitatii romanesti, capitol

\— as zice — central al lucrarii, distribuit

..Jpe o serie de caracteristici_morale si etice
pe care le vom cita mal jos.

Inedit este modul Tn care aceste carac-
teristici . sint argumentate.  Unghiul de
vedere din care este privita spiritualitatea
romaneasca este cel culturologic, socotit
suficient de cuprinzator pentru o larga
dar si sintetica investigare a fenomenului
cultural romanesc. ASa ne explicam. in
contextul cartii, ~ca din cele mai vechi
timpuri de Tndatd ce s-au ndscut ca popor
si si-au capatat personalitatea proprie,
romanii au devenit constienti de sine, si
de ceea ce 1i caracterizeaza deosebindu-i
de celelalte popoare. in spriiinul acestei
idei autoarea evoca parerile lui Gr.
Ureche. Miron Costin, lon Neculce, Stol-
nicul Cantacuzino, Dimitrie Cantemir etc.,
culegind din scrierile fiecaruia marturii
despre constiinta istorica sl lupta pentru
libertate. Argumentele continuda cu Scoala
ardeleanda, Mihail Kogalniceanu, Titu
Maiorescu, Mihai Eminescu etc.

Un capitol special esce consacrat spiri-
tualitatii romanesti Tn constiinta contem-
porand. Asupra destinului si noului ideal
al culturii roménesti s-au pronuntat gin-
ditori comunisti, democrati si umanisti,
afirmind ca idee directoare continuitatea
culturala neintrerupta de-a lungul timpu-
lui. O caracteristica esentiala a ethosului
romanesc 0 constituie omenia. Meritd a

,.fl  subliniatd seriozitatea analizei facuta
de autoare ideilor legate de specificitatea
spiritualitatii romanesti gasita si desco-
perita Tn tezaurul limbajului.

Adevarata semnificatie a cartii de care
ne ocupam constd dupa parerea noastra
n relevarea valorilor perene ale spiricua-
litatil romanesti. Caracteristica principala
a acestor valori este cd ele reprezintd o
permanenta, o continuitate si un proces
de devenire. Ele creeaza valori de culturd
asezindu-le Tn istorie intr-un sir continuu
care demonstreaza permanenta noastra
aici. Limba roméana, cultura populard,
doina, balada, dansul popular, proverbul,

dorul pe de o parte, iar pe de alta parte

Filosofie si cultura

ATA un titlu ce ar putea sa sur-

prinda. Orfeu nu este muzica in-

sasi, sufletul ei vesnic tinar? Evi-

dent, dar Orfeu este mai mult de-
cit atit: este simbolul puterilor launtrice
ale unei culturi, masura a maturizarii si
productivitatii el spirituale. Aproape ca
nu exista domeniu al culturii in care sa
nu se afirme actiunea fertilizanta de gind
si sentiment a acestui simbol deoarece el
exprima trasaturi de adinclme si perma-
nenta ale conditiei umane, bogatia si po-
livalenta axiologica a lumii sufletesti. Se
poate scrie o istorie a_poeziei, a literatu-
rii in general, o istorie a filosofiei din
unghiul de vedere al lui Orfeu. Dar aces-
tea nu vor mai fi simple istorii — Tnfati-
sarea obiectiva, oarecum rece si detasata
a evolutiei unor fapte de culturd —_ ci
contemplarea si comprehensiunea dinaun-
tru a vietii istorice a spiritului, in ten-
siunile creatoare cele mai relevante ale
acestuia. Este ca sl cum ne-am adinei in
noi Tnsine si am confrunta fata ascunsa
si nestiuta a eulul nostru cu valorile pe-
rene ale filosofiei si poeziei, ale muzicii
si chiar ale stiintei.

Postulind "universalitatea umana, este-
tica si axiologicd a lui Orfeu, trebuie sa
concedem totusi ca lumea acestuia este,
in primul rind, lumea muzicii, ca, deci,
natura sa cea mai intima si ireductibila
este muzicald, iar Tn imperiul muzicii, or-

Orfeu

creatia lui_Cantemir. Eminescu, Enescu,
Brancusi, Blaga, Arghezi. Tuculescu, etc.,
reprezinta probe de culturd si spiritualita-
te romaneasca integrate in circuitul valo-
rilor universale.

Constiinta istoricd a fost, dupa autoare,
prima_si poate cea mai puternica valoare
morala care a fecundat viata si cultura
romaneascd. Sentimentul patriotic si res-
pectul pentru alte popoare s-au_Tmbinat
in sufletul roménesc ca o perfecta unitate
dialectica. Dreptatea, libertatea, indepen-
denta si suveranitatea au fost lzvoare de
comportament de-a lungul istoriei. Dem-
nitatea, dirzenia, eroismul, vitejia Tnte-
leapta au caracterizat relatiile noastre cu
celelalte popoare. Ratiunea, intelepciunea,
cumpatarea ne-au fost sfat sl indemn in
actiune. Simplitatea, modestia si cinstea
ne-au Tnvatat calea adevarului. Echilibrul,
realismul, masura si armonia ne-au zidit
sufletul si ne-au facut sa cunoastem lu-

mea Tn mod obiectiv. Mai presus de toace
ne-a crescut ca popor vocatia umanista
prin care am Tnteles nu numai necesita-
tea de a fi om de omenie ci si necesita-
tea de a Tnalta binele de la cel individual
la sfera Tntregului popor si a intregii
umanitati. Tn sfirsit, harnicia, munca crea-
toare, sentimentul naturii, optimismul si
patosul constructiei sint valori perene ale
spiritualitatii contemporane aflate in plin
efort creator al societdtii socialiste multi-
lateral dezvoltate.

Cartea Adelei Becleanu lancu reprezin-
td o contributie relevabild in stradania de
constientizare a valorilor fundamentale
ale spiritualitdtii romanesti. Cititorul re-
marcd nu numai bogatia informatiei si
frumusetea prezentarii ci si elanul sincer
patriotic ce o strdbate de la prima la
ultima fila.

Virgil Stancovici

BUREBISTA — sculptura de Traian Negrea

- - \¥J
INn MuZziCa .
fica este, Tnainte de toate, vocea omu-
lui, cintecul. Nimic de mirare asadar ca
unul dintre cei mai talentati si pasionati
muzicologi,. Grigore i
intitulat o ampla lucrare consacratd ope-
rei Cintecul lui Orfeu (Editura Eminescu).
Nu e o istorie_a teatrului liric european,
ci, asa cum marturiseste autorul, ,,un jur-
nal de calatorie al unei drumetii de-a
lungul lumii fermecate a operei... aceasta
malastra Tmbinare Tntre poezie si muzica,
aceasta intllnlre a dramei sau comediel
cu limbajul sunetelor”. Este deci o carte
ce s-a nascut dintr-o experienta spiritua-
1a launtrica, traitd cu intensitate si de-
cantata de o constiinta profesionald luci-
da, dar nu mai putin prin sensibilitatea
unui iubitor Tmpatimit al  frumusetilor
cintului. Este o carte care ne.instruieste,
dar Tntr-o si mai mare masurda ne face
partasi la unul dintre cele mai fascinante
spectacole ale simtirii omenesti, multipli-
cat si diversificat intr-o nesfirsita polifo-
nie de forme pe scena si In constiinta
artistica a lumii europene. Este o carte
ce ne introduce Tn acele zone sau momente
de gratie ale culturii europene n care
omul se descoperd si se cunoaste pe sine,
1si_sporeste frumusetea si disponibilitatile
axiologice prin cintec. si poezie. n care
forte vitale ale culturii venite din adincuri
nestiute ale sufletului si Tntruchipate de
Orfeu Tsl afla mereu alte si alte Intruchi-

Rascrucea
nenorocirilor

INCEPIND din prim&vard, memoria si constinta mea s-au aflat, staruitor
si dureros, sub semnul lui : ,, - Acum patruzeci de arii..."

Acum patruzeci de ani — socoteala e simpld — Tnseamna 1940. Acela a
fost anul cel mai catastrofal din seria anilor catastrofali. Ma intreb cum i-am
supravietuit, cind, dupa prabusirea Frantei, am avut senzatia — senzatia reala
- ca ma sufoc, cd n-am sd mai gasesc nicdieri si niciodata o gura din aerul
pe care 1l respirasem, cu intreaga lume, pind atunci. Si am avut, nu dupa
mult timp, senzatia - senzatia reald si atroce - ca sint ingropat de viu, ca
nu mai pot umbla decit pe sub pamint, fiindca, pe pamint, echipele legio-
nare ale mortii cintau si ucideau, ucideau si cintau.

fn 1940, cind in lume nu se mai auzeau nici privighetori, nici ciocirlii, ci
numai strigatul de triumf al lui Hitler, ne-au fost ciuntite granitele tarii.
Timp de doua decenii, atit cit ne trebuise ca din copii sd devenim
oameni maturi, stiusem ca traim intr-o tarda ale carei hotare fusesera
dobindite cu mari jertfe de singe, si ca ele erau drepte, dupa cea
mai sfinta dreptate. Si ne era dat sdle vedem ajustate cu foar-
feca, de oricine avea pofta sa le ajusteze. Sinistru Tmi apare — chiar
dulpé patru decenii, in rastimpul carora n-au lipsit ticalosiile si fara-
delegile — anul 1940.

Cei care au acum patruzeci de ani, si chiar cei care au cincizeci,
au putut sa afle despre acel andin carti sau din povestite, dar sensibili-
tatea si judecata lor sint fatal deosebite de ale celor Sare i-au simtit
brutalitatea st injustitia ca o arsura de vitriol.

Plecau cocorii spre miazazi - parca pentru ultima oara Tinainte de
sfirsitul lumii — iar in locul lor soseau, sub filfiirea unui drapel care era
al urii si al crimei, trupele hitleriste. Curind un cutremur, cum nici oamenii
de o sutd de ani nu pomenisera, ne-a umplut de spaima si a pustit multe
dintre orasele tarii. lar apoi a venit, de o intensitate egalda, cutremurul
moral : asasinarea lui lorga.

Imi rotesc privirile si Tmi aplec constiinta peste toti anii pe care i-am
trait, si nici unul nu trezeste In mine ecouri atit de dureroase, ca anul fin
care s-a prabusit Franta, ca anul in care ne-au fost ciuntite granitele,
ca anul in care lorga a fost asasinat de cei ce — nascuti intr-un ceas
blestemai, din pintece blestemate — cintau si ucideau, ucideau si cintau...

Constantinescu, si-a.

Geo Bogza

Constiinta de sine

® CONSTITUITA din microeseurl de-
liberat moralizatoare, cartea lui lonel
Bandrabur, Hoinareala ¥ realizeaza o
roza densa, scrisa alert, citindu-se din-
r-o rasuflare, procurindu-ne bucuria
intflnirii  _cu fapte si_ ginduri care
nu o datd ne-au bintuit pe noi Tnsi-
ne. Inspirata din realitatea imediata
a timpului de fatd, cartea are acea
propensiune spre frumos, spre realizarea
frumosului prin Tmplinirea omului Tntr-o
multitudine de ipostaze Tn care viata de
toate zilele 7l pune sa actioneze. Eroul,
elev in ultimul an al liceului dintr-un
orasel din Tara de jos, sufera de un com-
plex de emotivitate, nereusind (de fiecare
data cind trebuie sa sustind o discutie,
sa dezbatda o problemd) sa-si  traduca
ideea Tn deplina-i forma verbala. Punin-
du-se Tn situatii deseori dificile, putini
dintre profesori sl elevi Tntelegindu-i a-
ceasta stare ,,bolnava”, tinarul, la Tndem-
nul unui prieten mal virstnic, Tncepe
sa-si faca o autoeducatie a vointei de a
fi puternic, de a iesi din aceasta situatie
defavorabila. Hotarirea 11 determina la o
adinca privire a lumii si vietii, la analiza
unor stari de fapt, la o fina Introspectie
a ceea ce este si ce poate fi el Tnsusi.
Desigur, multe dintre ideile supuse dez-
baterii cartii depasesc, dupa parerea noas-
tra, puterea de intelegere a unui tinar,
ele apartinind scriitorului (el insusi, la o
virsta maturda, o fire meditativa, retrasa
in propriile-i taine si ntrebari !) — a-
ceasta neimpietind. Tnsa, asupra valorii
cartii, ci_dimpotriva. Tn hoindreala-i de o
zi In oraselu-i natal si In preajma, pe
dealurile cu nesfirsite podgorii, tinarul
acesta in puritatea-i si dorinta-i d-e deve-
Hoinareala, Ed.

*) lonel Bandrabur,

Albatros.

pari lirico-muzicale ca transfigurari ale
melodiei si ale cuvintului poetic — ele-
Im.entele principale ale arhitecturii cintu-
ui.

Tn Renastere, cel care a semnat actul de
nastere al operei a fost Monteverdi ce a
destelenit noi zone de expresivitate mu-
zicala si a sintetizat melodia — elementul
prin _excelenta_ liric al cintului — si ma-
lestria polifonica — elementul savant si
constructiv al acestuia. Au fost puse ast-
fel temeiurile constituirii unui gen nou ce
va face din vocea umana cea mai patetica
si tulburatoare expresie a dramelor si
bucuriilor sufletesti, a sentimentelor si
asgijat,iilor catre puritate si frumusete.

intecul lui Orfeu se citeste ca un poem
consacrat muzicii de opera. Gr. Constan-
tinescu ne introduce In toate acele mo-
mente de geneza si maturizare a teatrului
liric national si european, Tncepind cu
Lully, Rameau, "Henri Purcel, Gluck, ptna
la acele culmi de perfectiune pe care le
va atinge Mozart datorita a ceea ce auto-
rul numeste ,,nemuritoarea fantezie a me-
lodiilor_sale de o uimitoare diversitate,
de o uimitoare unitate”. Tn peregrinarile
lui Orfeu prin cultura europeana, rareori
cintul sau a reusit, ca la Mozart, sa atin-
ga esenta spirituala a muzicii Tn forme de
neasemuita simplitate, acea atotputernicie
a perfectiunii (cum Tsi intituleaza Gr.
Constantinescu capitolul consacrat capo-

nire a sa si a tot ce 1l Tnconjoara obser-
va marile schimbari ale lumii contempo-
rane — evidente si Tntr-un tirg provincial
— aspiratiile oamenilor catre Tmplinirile
de suflet, dorinta celor multi de a fi prin
ei Tnsisi folositori noii vieti, de a se gasi
mereu mai buni, mai demni. Aceasta in-
siruire de micro-monologuri, care sint,
asa cum spuneam, tot atitea microeseuri
asupra lumii in diversele-i chipuri, are o
curgere de un firesc antrenant, o profun-
zime remarcabilda — fara a fi greoaie —,
dispunind la reflectii si  reconsiderdri.
Spiritul de analiza acut, cugetarea pe
marginea unui subiect, puterea fara de
margini_a vointei de_Tmplinire, gindul la.
o eternitate obiectivd Tn care ne inclu-
dem, dorinta de puritate, de Tnnobilare,
prin cultura, aspiratia catre o,vipla de
demnitate, iatda numai cfiteva 1din! (multi-
tudinea de idei care si-au gasit 'locul
aici : ,,...Privirea altora este in buna ma-
surd fa originea privirii pe care o in-
dreptam spre noi insine. Aceasta privire
dinafara, a semenilor, poate simplda cu-
riozitate, se transforma in chip ciudat in
privirea de sine. Dar oare nu tocmai
astfel se naste constiinta? Ce este con-
stiinta de sine daca nu o rasfringere a
existentei _altora, sentimentul c&a sintena
priviti si judecati de altii ?*

Usor moralizatoare, adresindu-se nu
doar numai tinerilor, micromonologurile
lui lonel Bandrabur se organizeaza intr-o
adevaratd monografie interioard a unei
asezari umane din care nu lipsesc figuri
dintre cele mai interesante  apartinind
diferitelor categorii sociale si virste, toa-
te, cu lumile lor, formind lumea cea ma-
re. O carte remarcabild si, In genul ei.
singulara.

Radu Carnea

doperelor mozartiene) prin care se reali-
zeazd ,,miracolul” muzicii, prin_care ne-
banuite profunzimi_de simtire si gindire
devin cintare sublimd a sufletului ome-
nesc, Tn care aparenta simplitate melodi-
ca si armonica reprezinta esentiallza-
rea_si decantarea unei nemasurate bogatii
de idei si sentimente. Nu lipsesc din acest
festin al cintului, din magia sa atotputer-
nica. titani ca Bach si Beethoven, repre-
zentatii cei mai straluciti ai romantismu-
lui. Tn frunte cu neasemuitul Verdi ce a
ridicat elanul patriotic si revolutionar al
tarii_sale la cea mai ampla si adinca ex-
presie liricd, si Richard Wagner, ,,primul
mare poet si dramaturg al genului operei*,
care a revolutionat drama muzicald, du-
cind romantismul pina la Ultimele sale
limite. Este momentul Tn care bogatul
fond melodic al artei romantice cunoaste
cea mai savanta articulare armonica si o
constructie cu adevarat monumentala.

Este imposibil fie si sad enumerl aici
toate manifestarile incredibilei si atit de
rascolitoarei aventuri a lui Orfeu ce ne
ajuta sa refacem un itinerar spiritual da
nebanuite surprize, sa ndzuim_spre ceea
ce ndazuia Tinsusi eroul mitic — do-
mesticirea prin cintec a stihiilor ce ame-
ninta echilibrul si stabilitatea lumii, con-
lucrarea intelectului si a sensibilitatii la
plasmuirea unei lumi de candoare, tine-
rete si frumusete.

Al. Tanase



indurerata noapte, eroicele zile

E-A lungul anilor mi s-a ntim-

plat sa-mi fi proiectat reportaje

despre evenimente care inca nu se

savirsiserd, dar pe care le astep-
tam, si ele aveau loc, intr-adevar, si se
nfatisau si se desfasurau aproape exact
cum’ le banuisem, cum le prefigurasem.
Construindu-se  un _mare combinat, se
construia, totodata, si un oras, Si noi. re-
orterii, aveam astfel si imaginea strazi-
or, a scolilor, a copiilor veniti pe lume
Tntr-o asezare de-o seama cu ei. Nici o
indoiala_nu_ne stapinea, eram siguri ca
asa va fi, fiindcd ,,secretul” previziunii
noastre se afla, asa cum se afla si astazi,
in cunoasterea programului partidului, a
planului de dezvoltare economico-sociala
a tarii.

Am acum in fatd o ¥arte care, Thainte
de evenimentul descris, nu npmai ca nu
a fost programata de autorii ef — scrii-
tori si reporteri din toata tara — dar nici
n-ar fi fost doritd, nimeni nu se gindea
cu cativa ani n urma ca va trebui sa se
publice o astfel de marturie despre un
eveniment absurd care a stat la originea
unei dureri de proportii nationale, urmata
de o uriasa pilda de eroism national :
cutremurul | Cartea aceasta povesteste —
cum se serie In prefata — despre tragica
noapte de la 4 martie 1977 si despre zilele
si_ noptile fierbinti care i-au urmat, (
noapte in care a éxistat o ord, si o ora in
care' au existat niste secunde sinistre n
care au fost spulberate 1570 de vieti ome-
nesti ! O noapte Tn care s-a auzit vuietul

amintului si urletul prabusirilor : peste

5000 de familii au ramas fara adapost.

*2) Durere si Eroism, Editura Eminescu,
1980.

m CHIAR daca nu scriem, de obicei,
Jn aceasta rubrica, despre carti de lingvis-
tica, atunci cind Tnsemnatatea_lor frece
cu mult de domeniul specialitatii, rezis-
tam mai putin tentatiei. Acesta este ca-
zul unei lucrari care a stiut sa Tntru-
neasca acele_calitati ce o fac utila nu_nu-
mai lingvistilor specialisti Tn sintaxa si
in dialectologie, ci si tuturor celor care
vor sa cunoasca structurile limbii roma-
ne vorbite, in scopul studiului sau chiar
al creatiei literare. Este vorba de Subor-
donarea in fraza in daeo-romana vorbita
a Magdalenei Vulpe, cercetdtoare la In-
stitutul de etnografie si dialectologie, o
lucrare acum_aparuta prin bunele “si lu-
minoasele stradanii ale Editurii Stiintifi-
ce si_Enciclopedice, dar elaborata cu mai
multi ani In urma (prezentata, Tn 1973
ca teza de doctorat). s

Timpul a ajutat’ lucrarii. Asa cum a-
rata si autoarea, in cursul lucrarilor sale
si_al publicarii, studierea limbii orale,
prin contributiile socio-, etno- si psiho-
lingvisticii, ale pragmaticei si ale teoriei
enuntarii, a_devenit o tema centrala si
moderna. Céaci ce este, Tn esenta, limba
decit o comunicare orala, hic_et_nune,
in conditiile concrete ale vorbitorilor si
«de actului de vorbire?

Magdalena_Vulpe este cel dintii ' dia-
lectolog roman, care, pornind de la mo-
nografiile dedicate de Louis Remade si
Charles Camproux sintaxei unor  patois
franceze, precum si de la principiile me-
todice preconizate de Hans Nilsson-Ehle,
urmareste aprofundat sintaxa subordona-
rii Tn limba roméana (titlul prea tehnic al
cartij ascunde Tnsemnatatea_si utilitatea
larga a rezultatelor cercetarii 1), conjunc-
tiille de subordonare (,,conectivele"), strue-

numeroase Tntreprinderi au fost scoase —
total sau partial — din procesul lor firesc
de functionare, o noapte in care s-au pro-
dus distrugeri si avarii_care au pagubit
economia Nationalda cu 10 miliarde dé lei.
Nimeni 1a ora aceea: 21 si 22 de mi-
nute, n-avea cum sa se gindeasca la un
spasm af pamintului si, dupa acel Tngro-
zitor virtel, oamenii_si-au spus cd au va-
zut moartea cu ochii.

Dar si viata ! o o

Viata pe care o vezi si o traiesti Tn fie-
care clipa si_care atunci. in acel moment
de_suprema Tncordare, cind tot ce-ti pro-
pui e faptul de a ramine in picioare, o
pretuiesti infinit mai mult. Ne-am vazut
cu totii, unii pe altii, cerindu-nge. reciproc,
ajutor. Atunci eu, reporter printre ruine,
am auzit oameni care, revenindu-si, Tsi
duceau cele dintii ginduri spre tovarasul
Nicolae Ceausescu. stiau eu totii ed nu era
in tard, stiau cu totii cd in seara zilei de 4
martie 1977 tovarasul Nicolae Ceausescu
Tmpreund cu tovarasa Elena Ceausescu
se aflau Tn vizita oficiala in Nigeria, prima
data cind un conducator al statului roméan
ajungea pina Tn acea tara africana cu care
relatiile © Romaniei erau abia la inceput.
Stiau, dar aveau nevoie de fiinta sa. de
prezenta sa. Si aceastd prezentd, absolut
necesara, s-a facut imediat simtita prin
cunoscutul apel catre popor adresat din
acea tara departatd, dupa care au urmat or-
dinele si instructiunile de comandant su-
prem catre echipele de salvare. Un_coleg
reporter, care se afla atunci ntre ziaristil
ce-1 Tnsoteau Tn acea vizita oficiala pe
presedintele nostru, marturiseste ca i-a
vazut pe fata adinca Tngrijorare cind a
rostit, transmise prin telex, cuvintele :
,»Se instituie stare de necesitate pe Tntreg
teritoriul Republicii Socialiste Romania".
Plecarea Spre tara a avut Joc imediat. La
12 kilometri naltime. in plinda noapte,
deasupra Africii, legatura prin radio cu
Bucurestiul a ramas "neintrerupta. Cum
relateaza colegul meu. reporterul aflat
atunci Tn avion, Decretul prezidential a
fost perfectat acolo. in plin zbor si adus
la cunostintd noastra Tn_forma definitiva,
tot pe calea undelor. Si tot atunci s-a
rostit si cel mai uman ordin pe care l-am
auzit cu totii : ,,Oameni, salvati oameni !
Au urmat apoi fantastica energie si hota-
rirea de_neinfrint _a presedintelui care,
impreuna cu tovarasa Elena Ceausescu,
s-au dus la locurile cele mai greu lovite
de dezastru, stiind din informatiile cerute,
clipa de clipa, in avion, aproape totul des-
pre fiecare strada, despre fiecare bloc. De
la mii de kilometri presedintele Romaniei,

cum noteaza un alt reporter, dadea la te-

FLOR1CA
DUMITRESCU :
Peisaj (Holul
Teatrului

de Comedie)

Sintaxa di

turp_frazei_ in. limba vorbita. Pasionant
studiu, ineitante rezultate ! Pe baza tex-
telor dialectale narative (de obicei, po-
vestiri autobiografice), Tnregistrate pe
banda de magnetofon, autoarea stabiles-
te frecventa unor tipuri si Tntocmeste
harti care permit ,, egionalizareg" unor
constructii sintactice... Stiati, bundoara, ca
0_constructie completivd, precum a spus
ca sa plecam eu totii, introdusa prin ca sa
(procedeu ,,nerecomandabil” dupa nor-
mele gramaticii academice), se gaseste in
Transilvanja, Oltenia, Muntenia si Dopro-
gea, dai- lipseste Tn Moldova ? Sau ca a-
tributivele introduse prin ce, determinind
un substantiv (un ortac ce l-am avut;
omul acela ce era calare) sint si ele li-
mitate teritorial, nedepasind partea de
vest si de nord a tarii noastre? In Mol-
dova de astdazi nu apar asemenea con-
structii, pe care le regasim, Tn schimb, in
scrierile lui Neculce, Dosoftei, Negruzzi
sau ale lui Sadoveanu... Dimpotriva con-
structiile atributive introduse prin de
(spirt d-ala albastru, de miroase), pina
acum considerate a caracteriza  numai
Muntenia, pot fi_ntilnite, printr-o loca-
lizare cartograficd riguroasa, pe o arie
mult mai larga, in Crisana,- in Bariat' si
n Oltenia, precum si in Transilvania, a-
dlca pe intreg teritoriul dacoromanesc.
Se constata, astfel, cd, din punct de
vedere sintactic, graiiirile din Transilva-
nia, Maramures,,.Crisana, Muntii Apuseni
sint cel mai bine caracterizate prin ti-
puri sintactice proprii In schimb, zona
dialectala a Moldovei este cel mai
putin marcata sintactic. Explicatia pe
care Magdaleiia Vulpe o da acestor fap-
te este Intru totul noud si deosebit de
atragatoare: ,tinind seama de prestigiul

lefon ordine, ca si cind ar fi avut in fata
Bucurestiul si tara sub acel gest energic,
retezind aerul cu mina, ca st cum ar fi
Tncercat sa stapineasca fortele oarbe ale
naturii.

Si le-am Tnvins.

Evenimentul este, prin definitie, treca-
tor. El dureaza nsa prin tilcurile sale cele
mai adinei, acelea care _Tnscriu punctul
sau Tn continuitatea liniei care duce, prin
vointa, spre tel. Evenimentul poate fi fa-
vorabil sau nu acestui tel. ointa Tnsa
ramine, totdeauna, forta motrice. Acea
vointa organizatd, impulsionata. Clipa de
clipd, zilé in sir, secretarul general al
partidului s-a aflat Tn zonele cele mai
grave ale calamitatii. A dat ordine de sal-
vare, a salvat personal oameni, a avut mo-
ment, de moment un dialog cu tara in-
treaga. Elicopterul prezidential era privit
cu cea mai coplesitoare emotie. Aterizind
in_cele mai diferite colturi ale tarii, acel
elicopter purta cu el simbolul refacerii, al
reconstructiei si oamenii s-au obisnuit :
simbolul era chiar fapta, Tsi_suflecau mi-
necile si au recladit orase noi, asezari noi,
Tntreprinderi noi.

Cum a ramas. asadar, Tn constiinta
noastra cutremurul ? Ne-o spune, aceasta
carte aparuta recent la Editura ,,Emi-
nescu” : Durere si  Eroism. Un chip al
durerii, dar si un chip al eroismului, al
solidaritatii  ‘umane, al Tntrajutorarii so-
cialiste, al unitatii tuturor oajnenilpr_de

e cuprinsul Romaniei Tn jurul partidu-
ui nostru, al secretarului sau general, al

rieteniei si solidaritatii popoarelor. Car-
ea e scrisa cu un sentiment al sjtuatiilor,
dar si cu acela ai vointei de a iesi din
cercul ce s-ar crede absolut. Pare totul
un mormint, moloz si ruine, dar Tn ele
se descifreaza deindata posibilitatea res-
pirarii normale, Tocmai de aceea reporte-
rii si scriitorii care-o compun — cunoscind
forta_societatii  socialiste’ romanesti —
anticipeaza si dezvaluie Thtr-un mod pro-
fund realist o semnificatie caracteristica,
as spune chiar _fundamentald : nu putem
prevedea anumite fenomene ale naturii,
dar evenimentul nedorit odata declansat,
declanseaza si forta care-i micsoreaza pu-
terea distructiva. Chiar si acolo unde nu
mai e nici o plantd se misca seminte care
au aripi. De ajuns ca totul sa_reinvie, sa
devina curat, nou. proaspét, refacut. Marea
durere se cicatrizeazd. Viata se reia, oa-
menii se regasesc, energia T1si urmeaza
traiectul.

_Cartea este alcatuita din patru mari ca-
pitole : ,,Noaptea nechemata”, ,,Dramatica
Inclestare”, ,,Solidaritate cu _Romania".
»Reconstructia — prezent si viitor". Pri-
mul_capitol incepe astfel : ,,Apa curgatoare
a vietii...". Prin aceasta fraza reporterii
anticipeaza de fapt viata de mjine a tarii.
Conform Tnaltului  nostru_ ideal comunist,
conform programului partidului. Ei scriu :
».Semnificatia istorica a realizarilor Tnfap-
tuite_Tn cincinalul Tn care Romania a fost
lovitd cumplit de cutremurul din 4 mar-
tie 1977 este data si de dezvoltarea, n
Continuare. In ritm sustinut, a economiei,
crearea unei_structuri industriale moder-
ne, fara sa fi Tncetinit ritmul dezvoltarii
neintrerupte a patriei."”

Ei Tncheie : ,Am mai trecut noi prin
clipe de restriste, am mai fost noi loviti,
in anii acestia, de stihii_si, ca de fiecare
datda Tn momentele limita, sau n lungul
timp de tihnd a muncii, ochii tuturor s-au
indreptat spre partidul care si-a asumat
raspunderea conducerii unei Tintregi na-
tiuni spre telul visat, spre Partidul Comu-
nist Roman".

Durere si Eroism se Tnscrie, Tn apari-
tiile editoriale din acest an, drept o carte-

letopiset din istoria Romaniei contempo-
rane.

Vasile Baran

alectala

cultural al scriitorilor moldoveni din se-
colul trecut, de rolul lor incontestabil in
procesul de slefuire a limpii noastre lj-
terare, Tndraznim sa. avansam ipoteza cg,
cel putin in ceea ce priveste construct
tia fjaZei, norma sintactica literara s-a
format _pe baza graiurilor din Moldova"
(p. 256). Istoria limbii literare va tre-
bui sa tina seama de aceste concluzii
dialectologice si sintactice.

Lucrarea Magdalenei Vulpe arunca lu-
mini noi si asupra unor probleme de sin-
taxa normativa romaneasca. Se corectea-
za sau se completeaza o. serie de afir-
matii teoretice si practice’ dto lucrarile
si din manualele curente, de gramatica.
Autoarea introduce, bunaoarda, Tn exami-
narea sintaxei Orale, conceptul de pro-
nominalizare (cf. asta a_ fost im-
portant, sa stie sa joace, 42), infirma
parerile multora care cred ta uzul con-
junctiei ca... sa (ei ar fi vrut ca s-o fure)
ar fi popular (p. 94), contestd, Tn schimb,
observatiile privind uzul restrths al cau-
zalelor introduse prin ca (du-tc ma. ca
ti s-a nenoroci fata !), saU prin daca (n-o
stiut incotro merge, dac-o' fo-ntuherec,
pp. 199—200), pe care le considera a fige-
neral-populare, dar confirma Tntrebuinta-
rea redusa a propozitiilor concesive (chiar
daca numarul conecuvelor concesive este
destul de mare, complicat si de diverse-
le arii dialectale)® Interesante sint. in
deosebi, atestarile unor tipuri de con-
structii pe care gramaticile le considera
a fi disparute sau nu-le Tnregistreaza (de
ex. asa-numita subordonatd ,.de relatie"”
sa le' mai scape, d-abia _le-a scapai
p. 225). Nu este, Tn aceasta lubrica, loc

entru prea multe exemple si comen-
arii.

. Valerian

m IN ziua de 21 noiembrie a Tn-
cetat din viata poetul, prozatorul,
memorialistul si animatorul cultu-
ral din perioada interbelicd I. Va-
lerian. Poate, singurul aflat in viata
printre noi, dintre scriitorii care in
primul razboi mondial se numarau
printre cel mai tineri combatanti.

I. Valerian s-a nascut la 1 august
1895 Tn comuna lvesti, judetul Ga-
lati, si a obtinut licenta in litere si
filosofie la Universitatea din Bucu-
resti Tn 1925. Afirmat in_cercul si in
paginile revistei ,,Sburatorul”, este
cooptat membru_al_Societatii Scri-
itorilor Romani incd din 1921. De-
butul editorial si-I face cu cartea
do versuri Caravanele tacerii
(1923), careia 1i urmeaza volumul
Stampe (1927). . Romanul Cara-Su
vede lumina’ tiparului in 1935 si
este una din primele proze inspi-

rate din pitorescul oamenilor i
locurilor Dobrogei.

A fost o personalitate marcanta,
considerat deopotrivd prin propria

opera si prin functia de animator
al fenomenului literar din Roma-
nia deceniilor trei si patru. E. Lo-
vinescu, Tn portretul pe care i-1
face Tn volumul Il din Memorii, 1l
socoteste ,,un romantic, poate ulti-
mul dintre romantici" si i schitea-
za chipul Tn urmatoarele cuvinte :
,Moldovean visator, fumuriu, me-
lancolic ca o salcie..."

Multi ani 1. Valerian a functio-
nat ca profesor de limba si lite-
ratura romana la un lioeu militar,
scrisul  si_ activitatea de redactare
a revistei ,Viata literara"” (1926—
1941) constituind o suplimentare a
acestei munci. O vreme a detinut
calitatea de secretar al Societatii
Scriitorilor Romani, straduindu-se
sa ajute la cistigarea multor drep-
turi pentru scriitorul roméan si pen-
tru edificarea, in favoarea acestuia,
a unui statut de stima si de demni-
tate din partea statului si a opiniei
publice.

Dupa 23 August 1944 1. Valerian
a continuat sa activeze si Tn 1967
publica volumul Cu scriitorii prin
veac, eare Tnsumeaza convorbirile
cu scriitorii de pe parcursul exis-
tentei ,Vietii literare”. Sint peste
250 de pagini in care ni se martu-
risesc patruzeci de scriitori dintre
care nu lipsesc . Arghezi, Bacovia,
lon Barbu, Blaga, Calinescu, Lovi-
nescu, Gib Mihdescu, Hortensia
Papadat Bengescu, Parvan, Cezar
Petrescu, Camil Petrescu, Sadovea-
nu, Rebreanu, Vinea, Voiculescu.
Un nou volum i-a aparut tn 1971,

sub titlul Chipuri din viata litera-
ra, adevarate fise de istorie lite-
rard pentru cunoasterea fenome-
nului literar din perioada amintita.

O boald nemiloasa il *Tmpiedica
sa Tncheie redactarea operei de au-
tor care urma sa grupeze cele mai
reprezentative (din scrierile sale.
Moartea l-a gasit asupra acestei
munci, la masa de lucru.

Prin disparitia lui 1. Valerian,
literatura noastrd pierde pe unul
din oei mai devotati slujitori ai ei,
pe cit de activ si de staruitor in
a cladi, pe atit de modest si de
discret.

V1. B.

Bineinteles. Magdalena Vulpe opereaza
cu texte orale dialectale, care, aprofun-
dat cercetate, constituie un criteriu ul-
tim. concret si sigur, de confirmare sau
de infirmare a ipotezelor gramaticii. Fe-
nomenele de oralitate pun probleme deo-
sebite analizei structurii comunicarii : ele
elimind bundoara asa-mumitul anacolut,
care nu este altceva deeit o abatere de
la norma literara, stabilita de gramatica,
acea norma _care _poate fi supusa si gre-
selii, si schimbarii, Tn orice caz in con-
tinuu pericol de a nu fi respectata.

Dar ce este o norma? In ce masura
sint justificate prin sistemul limbii nor-
mele culte ale corectitudinii ? Nu tre-
buie sa admitem, alaturi dc acestea, si
normele orale ? Existd o corectitudine sau
mal multe ? latd o serie de Tntrebari pe
care ni le-am pus si_noi. chiar in a-
ceastd rubrica (RL, 1976, 36, p. 8%. La a-
semenea probleme conduce, in ultima in-
stantd, valoroasa lucrare a Magdalenei
Vulpe. Autoarea descoperd, bunaoara, ca
abaterile de la normele academice se re-
marcadprln .existenta unui _echilibru, ex-
trem de mobil, Tntre tendinte de sens
contrar" (p. 259), — ceea ce Tnseamna ca
oralitatea are un registru de realizari mult
mal bogat si mai complex decit tot ceea
oe poate fi validat prin clase strict gra-
maticale. S& nu Tntelegem de aici ne-
cesitatea unor norme mai laxe, mai per-
misive si mai cuprinzatoare n_limba cul-
turii ? Problemele ramin_ 1in discutie. Tn-
tr-adevar, Subordonarea in fraza in daco-
romana vorbita deschide perspective noi,
atit Tn teorie cit si in practicad, Tntele-
gerii structorii vorbirii romanesti.

Magdalena Vulpe atestd, cu talent si
cu o riguroasa putere de a demonstra
adevarul, atit lingvistilor cit si tuturor ce-
lor ce vor sa ne cunoasca graiul,
realitatea ta actu a limbii romane.

Alexandru Niculescu



Intre heterodoxie si traditie

N studiu inteligent, captivant prin
idee, a consacrat lon Vitner auto-
rulul Pasarilor (Alexandru lvasiuc
— TInfruntarea contrariilor). Punc-
tul de pornire, foarte original, este
acesta : ,,Ceea ce frapeaza la o lectura din
Ivasiuc — mai ales Intr-o prima etapa
creatoare, pina la aparitia romanului Pa-
sarile — este_reductia sensibila a planu-
lui vizibil (adica a ceea ce ar putea fi va-
zut) si o imensd proliferare a invizibilu-
lui.” Tn primele trei romane, spatiul exte-
rior este limitat la citeva locuri, nici
acestea Tnfatisate direct, ,,obiectiv"”, ci_prin
confesiunea  ‘personajulur narator, din al
carui ,,memorial epistolar" trebuie sa cu-
legem de obicei intreg _decorul actiunii.
Cind, Tn romanele urmatoare. maniera
se schimba si exterioritatea trece n prim-
plan, devenind _si_ mai bogatd, decorul
continua sa ,ramina in afara destinului
fapturilor si_nu patrunde in _sensibilita-
tea cititorului, nu are_rol existential, ci
numai unul de simpla recuzitd." Aceasta
Tmprejurare face ca orientarea prozatoru-
lul spre un roman de factura clasica sa
fie In detrimentul valorii cartilor lul. Apa
i se pare lui lon Vitner cel mai slab din-
tre romane, urmat Tndeaproape de llumi-
nari. O alta idee, decurgind de aici, a stu-
diului lui lon Vitner este aceea ca tre-
cerea lui lvasiuc ,,de pe o orbita creatoare
(a _primelor romane) pe alta total dife-
rita" reprezinta o adevarata ,,trauma este-
ticd" in creatia scriitorului, mult_mai apt
pentru romanul ,heterodox" decit pentru
acela ,clasic". Pentru prima oara aceste
lucruri, _observate de criticda mai, demult,
sint explicate cu grija, in resorturile care
le provoaca; judecata de valoare este mai
categoricd, la rindul ei. decit oricind
Tnainte. E semnificativ ca. citind acum
doud luni antologia de texte critice a lui
Constantin  Preda, am simtit nevoia sa
?ar(;urg traseul romanelor cam n acelasi
el in “care 1l _parcurge si autorul infrun-
tarii contrariilor : sianume, distingind ro-
manele Tnceputului de acelea tirzii. sub
raportul metodei, mai mult. Tncercind sa
precizez atitudinea criticii fata de unele
sau altele. A treia idee a lui lon Vitner
(poate cea mai importantd) o desconerim
in capitolul intitulat Semnul oglinzii gun
fel de placa turnantda in economia stu-
diului  sdu). In centrul fiecarui ro-
man al lui lvasiuc se afla o con-
fesiune necesara care se exercita catarctic:
Lwaltfel, chiar vitalitatea_ individului, sau
circuitul normal al inferioritatii sale, sint
n primejdie”. Si: ,, Toate personajele lui
lvasiuc aspird catre o astfel de oglinda,
ca forma a eliberarii de sub o teribila
~tortura interioara”. Oglindirea seamana
deci cu o confruntare .~ iar ,pluralitatea
de situatii speculare” din romanele scrii-
torului traduce atit nevoia_permanenta a
eroilor de a se reflecta unii Tn altii, veri-
ficindu-se ontologic n acest act de relati-
vizare, cit tendinta mai generald a au-
torului Tnsusi de a acorda imaginii reflec-
tate un statut_superior ohiectului real, ne
care aceasta 1l inglobeaza si 1l ,,asuma .
Initial, instrument al oglindirii, confesiu-
nea se revela finalmente unul al recrearii
realului. De aici, Tn cele din urmd, nu
este decit un mic pas, pe care lon Vitner
1l face Tntr-un capitol foarte sugestiv,
spre definirea romanelor lui Ivasiuc drept
0 ,aventurd memoriald" (,unica n lite-
ratura romana prin amploare™).

Am rezumat cum am putut mai bine
armatura de idei a cartii lui lon Vitner,
sacrificind, fireste, mersul demonstratiei
sale, care este foarte nuantat si convinga-
tor. Consecvent parerii sale ca originali-
tatea romanelor lui lIvasiuc nu trebuie
cautatd Tn latura lor de fidelitate fata de
traditia genului la noi, ci Tn caracterul
heterodox al formulei, criticul analizeaza,
de exemplu, din acest unghi, personajele.
El observa ca ,,structura fapturii umane,
la lvasiuc, nu mai este monolitica, ci
plasmatica™ si apropie procedeele prozato-
rului roman de acelea Tintrebuintate de
Virginia_ Woolf (care le-a si teoretizat) :
haloul fiintei, atomizarea, delicvescenta,
amfibologia etc. Apropiere, pe cit stiu,
inedita ; si plina de consecinte. De altfel,
inca de la lectura Vestibulului, Tn 1967, lon
Vitner a avut sentimentul cd se regasea
,»intr-unul din cele mai interesante teri-
torii ale romanului roménesc, marcat de
jaloanele ilustre ale lui Camil Petrescu,
Anton Holban, Mircea Eliade, M. Blecher".
Heterodoxia lui Ivasiuc. Tnseamna deci
nu abandonarea oricarei traditii, ci doar
aceea_a romanului obiectiv. Eu am susti-
nut cd motivul revenirii la obiectivitate
(in Apa si lHuminari si, partial, Tn Pasa-
rile) a fost cedarea la presiunea criticii,
lon” Vitner examineaza minutios aceasta
revenire (in cazul Apei)_si riscurile ei. El
are._ mi se pare, perfecta dreptate sa dis-
tingd, Tn interiorul romanului demiurgic,
cum 1l numeste (eu l-am botezat doric),
un tip de creatori care gindesc pentru
eroii lor, de_un tip de creatori care gin-
dese prin eroii lor. lvasiuc ar tine de pri-
mul, de unde si impresia de falsitate pe

lon Vlitner, Alexandru lvasiuc in-
flré%r&tarea contrariilor. Editura Albatros.

care _ne-o lasa in Apa restaurarea obiec-
tivitatii epice. Nu mai sint de acord cu
lon Vitner cind socoteste ca romanul ba-
zat pe confesiune, care-i reuseste lui lva-
siuc, ar fi ,liric". Nu ,liricul”™ se opune
,.obiectivitatii" clasice, ci ,,subiectivul®, in
sensul cel mai larg de introducere Tn na-
ratiune a unei perspective determinate,
Tn schimb, = descoperirea unui epic inte-
rior la lvasiuc, diferit de acela exterior,
sl care ar face ca evenimentele cele mal
de seama in proza lui sa devina cele spi-
rituale ori psihologice, este o observatie
peste care nu putem trece. Cu ocazia ei,
criticul ar fi putut defini mai exact re-
latia prozei lul lvasiuc cu aceea a lui Ca-
mil Petrescu, Holban si_ceilalti, pe care
o stabileste, dar n-o expliciteaza: deoarece
interiorizarea epicului este, si la acestia,
un element esential.

Ol lasa la o parte citeva capitole,

in care sint enumerate ,,motive”
Vale romanelor (al implicatiei, cul-

pabilitatii sau esecului), hu mai
putin interesante, dar, in genere, nedez-
voltate (depistarea motivului fiind ur-
mata stereotip de un inventar de exem-
ple), ca sa ma opresc la analiza Racului.
Lui lon Vitner acest roman i se pare 0
tentativa reusita a autorului de a depasi
,contrariile”™ ce se infrunta Tn proza sa.
precum si o solutie la dilema obiectiv-
subiectiv Tn care, de la Pasarile Tncoace.

el s-a aflat prins aparent fara scapare.
Poate ca entuziasmul criticului _este exa-
%erat. Dar nu acesta este lucrul important.

red, Tmpreuna cu lon Vitner (si ma ba-
zez si pe fragmentul de roman publicat
postum n ,,Steaua”, ignorat de autorul
studiului, ca si de Constantin Preda in
antologia lui), ca Racul marcheaza un nou
moment_de rascruce in opera lui lvasiuc,
ramas din nefericire fara urmari, Roman-
cierul citise, Tntre timp, pe Musii, reflec-
tase_la proza moderna. lon Vitner rela-
teaza la Tnceputul studiului sau, Tn citeva
melancolice pagini de amintiri, ca l-a in-
tilnit prima oara pe lvasiuc, intimnlator.
n vechea cladire a revistei ,,Viata Roma-
neascd” nu mult dupa ce citise cu Tncin-
tare Vestibul : tinarul pe atunci romancier
(avea, doamng, treizeci si patru de anj lz
tocmai cumparase, si era foarte fericit.
A la recherche du temps perdu in editia
din_,,Pleiade”. M-am gindit de multe ori cd,
dacd Proust, ca si Virginia Woolf, Camil
Petrescu sau Holban, au nutrit imagina-
tia Tntlielor romane ale lui lvasiuc. dacd
Apa si lluminari reprezintd o paranteza
de obiectivitate traditionald, explicabila si
ea, dar mal mult prin circumstante, Racul
anunta intrarea romancierului in zodia
altei proze (si . l-am numjt pe Musii),
atrase mai putin de confesiune, memorie,
subiectivitate, sl mai mult de reflectie,
parabold sisatira filosoficd. lon Vitner
pune si el problema naturii si surselor

ROMEO COSMOVICI : Peisaj (Sala Tudor Arghezi)

m CU mai bine de un deceniu in
urma, printre studentij filologiei bucu-
restene ‘sedusi cu entuziasm de" literatura,
Dumitru Radu Popa se afirma ca un
prozator de promitatoare resurse Tntr-o
directie epica, la acea datd, foarte moder-
na. Inteligent sl cultivat, frantuzit la mo-
dul serios intelectual, junele de atunci
Tncerca sa-si gaseasca un stil propriu n
labirintul ,noului roman" ale carui cu-
loare dificile si austere parea sa le fi
parcurs nu ca un diletant ci superior
electiv, cu constiinta estetica si asimi-
Iind cvasiprogramatic. Desi va fi aminat
prima carte de proza din autoexigenta ori
din Tntimplare — nu stiu — iata-1 Tnsa
e fostul afin al lui Robbe-Grillet debu-
ind editorial Tn critica, parca pe urmele
tinerilor de_odinioard de la , Tel-Quel”,
predispusi sa-si teoretizeze singuri. ntr-o
poetica riguroasa, propria literatura.
Antoine de Saint-Exupery, aventura
constiintei (Ed. Albatros, colectia ,,Con-
temporanul nostru"% este un eseu critic
in maniera descriptiva, de facturda pozi-
tivista Tn sensul limitarii tendintelor di-
vagante si al concentrarii Tntregului in-
teres spre o ipoteza teoretica repetat de-
monstratd, scris Tntr-un stil superior di-
dactic Tn care razbat, totusi, clteva
simptome de_stil narativ marturisind n-
clinatia epicd a_ eseistului. Impresia de
ansamblu este ca Dumitru Radu Popa il
povesteste” pe autorul Micului print.
epuizindu-i cronologic bibliografia ; numai
ca ,povestea” (justificata probabil si de
natura colectiei) contine ‘intr-insa, cu
discretie si pudoare de intelectual mereu
solvabil, o meditatie asupra conditiei

umane, dezvoltatd simultan cu discursul

eseu al

critic si Tmbracind haina interpretarii. Tn
ciuda prafului pe care ultimele doud de-
cenii _l-au asternut asupra operei lui
Saint-Exupery, ea, opera, se revela eseis-
tului nostru de o modernitate tulburatoa-
re si.. demonstrabila. lar eseul Tnsusi
nu-si propune altceva decjt sa ducd_la
capat demonstratia modernitatii, reperind
in scrlitorul-martlr al Frantei un verita-
bil contemporan al nostru. Abilitatea
speculativa a interpretului e Tn afarda de
Tndoiala si finalmente demonstratia se
incheie_convingator. Doar ca ea_ priveste
ideologia literaturii exuperyene si cu mult
mai_ putin _literaritatea el ; eludind cu
buna stiinta sl atit cit s-a putut conditia
literara a operelor scriitorului francez
— asupra careia, daca ar fi insistat, con-
cluziile ar fi fost inevitabil mai_ severe,
fiindca evidentul praf al uitarii depus
peste carti, cu exceptia povestii Micului
print, inca rezistenta la presiunea tim-
pului, a fost favorizat de aspectul lor
propriu-zis literar — Dumitru Radu Popa
si-a construit eseul ca pe o Interpretare
a inventarului ideologic (in sens general)
exuperyan, Tntr-un discurs ce reface punct
cu punct etapele unei aventuri a constiin-
tei cel putin la fel de semnificativa ca si
aventura existentiala a pilotului Saint-
Exupery.

Desfasuratd, aceasta aventura incepe cu
cautarea identitatii, ilustratd n prima
carte a scriitorului-aviator. Curier de Sud
(1928) si sfirseste Tntr-o filosofie a exis-
tentului (de nuanta nietzscheana Tnsa fn
baza unui antropocentrism ce exalta po-
tentialul conditiei umane iar nu supra-
omul) afirmata n romanul postum Cita-

dela (1948) ; fintre aceste momente de

acestei noi orientdri. Nu am Tinteles Tnsa
prea bine de ce Voltaire si Camus i se
par mai nimeriti ca model decit Kafka
(distinctia dintre parabolic si alegoria fi-
losoficd nu e oare specioasa ?) si nici de
ce nu e invocat Musii. Citatul din Alberes,
apoi, pe care se sprijina, reformuleaza ta-
cit citeva propozitii din Psihologia roma-
nesed a lui Thibaudet, mai potrivite, zic
eu, cu spiritul Tntregii argumentatii. Care,
de altfel, este admirabila : analiza Racului
incheie studiul iul lon Vitner.

Nu pot fincheia eu Tnsumi cronica,
Tnainte de a Tntreba (intrebihdu-ma) daca
obiectul satirei este, In ultimul roman al
scriitorului, fascismul. Impresia mea este
ca lvasiuc a combinat doua tipuri, in prin-
cipiu contrastante, de totalitarism politic:
si anume tipul fascist, propriu-zis. cunos-
cut Tndeosebi in Europa. in care repre-
siunea se_exercitd_Tn functie si Tn nu-
mele unei ideologii a puterii si tipul
de dictatura latino-americana. in care (do-
vada atitea romane pe aceastd tema, de la
Carpentier la Marquez) puterea e obtinuta
si mentinuta fara complicatii Si pseudo-
motivatii ideologice. Cind Don Athanasios
proclama teroarea ca o masind ingine-
reste concelputé si aplicata, eficienta, teh-
nica etc., el se situeaza in acest al doilea
concept de totalitarism politic, in_vreme
ce Miguel, ascultind discursul de Tnscidu-
nare a primului ministru fantomd, dupa
ce represiunea s-a ncheiat, si gindind :
»vom construi lumea inversata intr-o
oglinda, in care vom locui virtual™, se si-
tueaza n a doua acceptie a totalitarismu-
lui (si aici hitlerismul invocat de lon Vit-
ner e la locul lui) Tn care motivele reale
sint mistificate de o_ideologie. Combina-
tia sugerata de Ivasiuc naste unele con-
tradictii. Piramida de cuvinte, cum spune
un personaj, sub care e Tngropata natura
represiva a_sistemului politic din univer-
sul Racului, se ciocneste de dorinta (si de
constiinta) lui Don Athanasios de a
scoate ,,din vocabularul = nostru notiunea
de individ, raspundere, justitie™, si deao
Tnlocui cu ,,notiunea atotcuprinzatoare de
tehnica”. Nu e decit oiluzie ca dictatorul
absolut care e Don Athanasios poate pre-
dica notiunea de_ putere ca tehnica sl, in
acelasi fimp, ca ideologie : caci, dictatorul
este el Tnsusi produs al Ideologiei_sale si
nu el este acela care-i poate dezvalui lu-
cid caracterul._ Aici existd, cel putin, o
alegere gresita a personajului capabil sa
destrame valul mistificator al cuvintelor
si sa elucideze mecanismul gol al puterii :
d'&llaqi;‘“ nu cu adevarat o combinatie impo-
sibila.

Studiul lui lon Vitner e incitant prin
noutatea premisei si prin claritatea inte-
lectuala a demonstratiei. L-am citit cu
mare placere.

Nicolae Manolescu

devenirii

margine, primul cu valoare de revelatie,
celalalt cu aspect de sinteza, un_traseu
sinugs si obstinat (de-a lungul caruia_ o
suma de intuitii _initiale parvine la sis-
tem) include toata literatura scriitorului :
Zhor de noa%te (1931), Pamint al oame-
nilor (1939), Pilot de rézboi (1942) si ca-
podopera Micul print (1943).  Actiunea,
dragostea si comuniunea sint  prin-
cipalele cai ale omului spre revela-
rea esentei eterne a fiintei sale, spre
suprema  autentificare a existentei = si,
totodatd, spre transcenderea clipei si eli-
berarea de moarte ; Dumitru Radu Popa
le scoate cu finete din textele exupdaryene,
gloseaza_subtil pe marginea lor_si propu-
ne imaginea unui umanist angajat, afectiv
si intelectual, teoretic si practic Tn isto-
ria interioard a omului si, in egalda masura,
in istoria lui _sociald. Stilul ideilor prac-
ticat de Antoine de Saint-Exupery a fost,
n opinia eseistului, unul de ‘tranzitie
sau, mai bine zis, de confluenta a uma-
nismului literaturii franceze din primele
trei decenii ale veacului nostru cu pesimis-
mul existentialist din anii patruzeci. lar
esentialul mesajului sau literar se arata
a fi, cum frumos conclude autorul eseului,
,afirmarea pateticd si inspirata a unul
mod de a fi demn si responsabil, conceput
cu toate greutatile ce le incumba, dar si
cu aura de maretie a individului in care
se naste Omul". Regretind absenta unei
mai dezvoltate analize a literaritatii ope-
rei scriitorului francez, vad in textul lul
Dumitru Radu_Popa o foarte atentd
decriere si o _inteligentda interpretare a
aventurii constiintei Tui Exupery sub for-
ma unui bildungs eseu.

Laurentiu Ulici
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N RIMBAUD care apartine de-a-
eum istoriei literaturii = Tnceteaza
oare_sa ne tulbure ? Sa incercam,
sa ni-1 Tnchipuim pe istoricul li-
terar luind Tnfatisarea unui Tmblinzitor de
lei, intrind nefnarmat Tn cusca fiarelor,
reusind sa le Tmblinzeascd. Si au reusit
ei, istoricii literari, sa-1 ,,imblinzeasca!
Tna si pe un Rimbaud ? Sa-1 ,impace cu
umea"”, sa-1 restituie posteritatii Tntr-un
.ampalaj” cit de cit acceptabil ? Si
daca se” Intimpla asa, nu e totusi mult
rea mare pretul, nu se pierde un anumit
ucru_foarte pretios din adevarata faptura
a artistului, de fapt din opera acestuia,
pentru cd Tn primul rind despre ea este
vorba ? Dindu-i biletul de intrare Tn rindul
nemuritorilor, nu actioneaza uneori istoria
literaturii ca un congelator urias ? Caci
punindu-se o multime de filtre jn fata
operei, nu mai riscam_ Tntr-adevar sa fim
orbiti, dar, In acelasi timp, pretul poate fi
mult prea mare ca sa fie cu usurinta ac-
ceptat: astrul incandescent, asemeni unui
bolid urias de foc, risca sa-si piarda din
caldura, Nemuritor si rece, cum se carac-
terizeaza singur, cu amaraciune, un astfel
de astru de primda marime de pe firma-
mentul poeziei eterne.
lata intrebari care n mod fatal sint
puse ori de cite ori i revine istoriei lite-
raturii dificila sarcina de a Tnregimenta
mai ales artisti atit de recalcitranti, de
greu de clasat, cum e acest adolescént ge-
nial, creatorul unui nou verb poetic. Tntre-
bari care se pun, desigur, ori de cite ori intra
un mare artist Tn Panteonul literaturii dar
care capata, Tn cazul lui Rimbaud (un caz
Tntr-adevar unic, ,,nepereche'), un plus de
tensiune, devenind mai nelinistitoare parca
decit de obicei. Cum sa ,,imblinzesti”, fa-
cind ,,credibild”, pina si o fiinta ca Arthur
Rimbaud ? Cum sa discuti ,la_rece” des-
pre poezia sa. lava incadescenta care arde
si pirjoleste tot ce intilneste in cale 1
In documentatu] si eruditul sau studiu —
Rimbaud — o calatorie spre centrul cu-
yintului  — Petre Solomon Tsi propune

*) Petre Solomon, Rimbaud — o cala-
torie spre centrul cuvintului, Editura Al-
batros.

Cazul

la_ un moment dat s& combata ,,hagiogra-
fiile™ create Tn jurul vietii poetului, sa se
opuna ,mitului™ Rimbaud care l-ar Tnde-
arta pe orice cercetator de o Tntelegere
ucida si stiintificA a operei acestuia.

Bineinteles ‘ca istoricul literar_are n_ge-
neral dreptate. Sint, Tnsd sa nu uitam
si exceptil care confirma regula si o ast-
fel de ,,exceptie” ni se pare a fi, mai mult
decit oricare alta, Rimbaud, al carui caz
nu trebuie si nici nu poate fi desprins
Tntru totul de ,mitologia™ care s-a creat
n jurul lui; Un Rimbaud sustras mitului
pe care l-a generat un destin poetic cu
totul iesit din comun, un destin unic am
putea spune, apartinind unui poet care nu
Sufera nici un termen de comparatie, ni
se pare a fi destul de greu de con-
ceput !

e fapt, cu voia sau fara voia istoricu-
lui, portretul misterios al autorului Ano-
timpului Tn infern se reconstituie din de-
talitle biografice oferite cu generozitate de
Petre Solomon, care da dovada unei ample
si foarte serioase documentari. Exegetul se
apropie, asadar, de poetul pe care I-a
transcris Th romaneste — traducerile lui
Petre Solomon din oezia lui Rimbaud
sint remarcabile — vadindu-se a fi_fami-
liarizat nu numai cu versul rimbaldian, ci
cunoscind la fel de bine ,riurile de cer-
neald" care au curs de la aparitia poetului
pina astazi, si care incearca sa explice o
viata si o oPeré atit de greu de inteles si
de explicat! Punctele de vedere ale unor
exegeti sint asumate, altele sint respinse
din primul moment. Dar. cu toate ca
scopul demersului pare a fi, Tn primul rind.
alegerea si organizarea tuturor acestor
surse de lumina Tntr-un fascicol propriu”,
dupad cum ni se spune intr-un capitol in-
troductiv, criticul nu renunta sa avanseze
si punctele sale de vedere asupra unor
aspecte ..mai putin_subliniate ale operei si
personalitatii lui’ Rimbaud".

‘O prima tentativa este aceea de a subli-
nia viziunea dramatica ee ar sta la baza
poeziei lui Rimbaud, structurind-o Tntr-un
anumit fel : ,,Multe lluminatii pot fi citite
— observa asadar autorul studiului_ Rim-
baud — o calatorie spre centrul cuvintului
— ca niste indicatii de regie date de poet
pentru a sugera cadrul unor piese pe care
nu le-a scris, dar pe care ar fi putut sa le

~Singuratatea lecturii”

INTRE tinerii critici afirmati 1n
deceniul _al optulea in jurul re-

vistei ,,Convorbiri literare”, Daniel

=~ Pimitriu  mi se pare a avea ex-
presia cea mai adecvata, nu atit cronicii
(desi o practica de atfta vreme) cit ana-
lizelor amanuntite ale unor structuri poe-
tice deja consacrate, care cer criticului
perceptie proaspatd, constiinta. necesita-
tii revalorificarilor printr-o prisma noua
a creatiei. ce pare a fi fost elucidata
definitiv. _Spre deosebire de congenerul
sau, Al. Dobrescu, polemic, bataios, de-
loc artist Tn frazare, folosind o ironie vi-
triolantda, patimas, necrutator, pe _ care
cronica, rubrica revuistica il avantajeaza,
Daniel Dimitriu Tmi pare harazit pentru
spatii  delicate, studiile  mai ‘ample
cu un caracter special oferite pina acum
cititorului dezvaluindu-i mai bine calita-
tile. Tn recentul volum se simte mai bine
relaxarea criticului Tn textele dedicate lui
Alecsandri, Macedonski sau Bacovia, unde
vocatia analitica este incontestabila si ca-
pacitatea de a introduce nuanta necesara
unei, reevaluari, se impune. Obligatiile
cronicarului de a opta pentru o anumita
scara a valorilor curente, de a sintetiza
Intr-o formula proprie generatiei sale con-
figuratia literelor noastre actuale 1l de-
termina adesea sa-si Tngroase vocea Si
fara prea mare tragere de inima si fara
destul nerv sa sustind ceea ce majorita-
tea criticilor tineri din deceniul al 8-lea
au sustinut : contestarea meritelor abso-
lute ale generatiei anilor 60 Tn poezie,
sprijinirea out-siderilor acestei perioade
n lupta lor de a dobindi un statut echi-
valent cu cel al ,vedetelor”, impunerea
noii poezii si a tinerilor poeti cu caro
aveau afinititi determinate de aceeasi
educatie culturala si moralda, de aceeasi
sensibilitate si crez artistic. Si Daniel Di-
mitriu criticd tratamentul privilegiat al
grupului poetic ce a_dominat deceniul al
Saptelea. Si pe el 11 irita afirmatia ca
aeeastd generatie a Tnnodat firul cu ma-
rea creatie poetica interbelicad, si el ata-
ca orgoliul si exclusivismul gruparii La-
bis. Nichita Stanescu, Marin Sorescu. loan
Alexandru etc. Si Daniel Dimitriu Tncear-
ca sa schimbe raportul de forte in' favoa-
rea celor care nu fac parte din gruparea
amintita : fie poetii mai virstnici care n-
cep sau reincep sa scrie in anii respec-
tivi (lon Caraion. St. Aug. Doinas), fio
poetii tineri lasati Tn ,,eonul de umbra"
loanid Romanescu. Nieolae loana. Sorin
arculescu, Gheorghe Gri4urcu). Si el se
descopera solidar cu poetii aparuti la
inceputul deceniului al optulea (Adrian
Popesen, Bujor Voinea. Mircea Dinescu.
Dinu Flamind, Dan Verona). Aeeasta po-

*) Daniel Dimitriu. Singuratatea lecturii.
Ed. Cartea Romaneasca

zitie nu are in ea insa nimic agresiv si
patimas, chiar daca uneori caracterul par-
tizan al unor asertiuni este pronuntat mai
crud; mai brutal. Observatiile  privind
fronturile de lupta literara, conflictele es-
tetice dintre generatii si in interiorul lor
nu constituie elementele de originalitate
ale_ criticii practicate de autorul Singuréa-
tatii lecturii. Acestea tin  mai degraba,
cum spuneam, de detaliile analizei decit
de liniile generale ale sintezei. Contactul
cu_ textul poetic, apropierea cartilor de
privire, ratacirea creionului .printre pagini
si printre rinduri scoate la lumina grila
specifica a Criticii lui Daniel Dimitriu. Ei
ovedeste 0 anume prospetime a reactiilor
in fata poeziei, descopera firul care poate
conduce cititorul ™n labirintul creatiei li-
rice;a cutdruia sau cutaruia,. acele anti-

nomii consubstantiale ale unei. personali-:

tati artistice, acele concilieri ale extreme-
lor care fac profilul distinct al unui poet.
Vasile Alecsandri i se pare ,,strategul de
pace" al romantismului cu clasicismul,
avind o tipologie Tn care pateticul si echi-
librdl convietuiesc sub zodia neschimba-
toare a armoniei contrariilor., El calato-
reste, .de pildd, ca un romantic dar ,.tinta
calatoriilor sale reale si imaginare este
leaganul unei_civilizatii de tip clasic", cea
mediteraneand. Face, cu alte cuvinte, ca
majoritatea poetilor nostri de pina_la Emi-
nescu, exercitii in maniera clasicd a pro-
cedeelor si temelor romantice (lucru vi-
zibil si la Gr. Alexandrescu). La Mace-
donski observa modul in care ,.se Infu-
zeaza in mediul artificial, Tn somptuozita-
tealui arida o extraordinara vitalitate, o
senzualitate nestdpinita”, pe linia culti-
varii_germenului creator al artificiului va-
zind Tn asta sansa poetului de a crea scoala,
spre deosebire de Eminescu care ar fi
servit pentru urmagsi doar ea element de
referintd valorica si nu ca model imitabil
cu bune rezultate (si totusi, postemineseie-
nii numard printre ei si_ nume notabile si
este de remarcat aparitia unei tentatli
..emipescianizante” la tinerii poeti, e ade-
varat. intr-o_anume laturd_a creatiei ma-
relui h->et). O foarte subtila lectura o face
Daniel Dimitriu onerdi bacoviene. unde
analizeaza ..universul absentelor”, nediver-
sifirat si_elintic. Un capitol este rezervat
unor scriitori nare au privit poezia ca pe
o violon d’Tnm-es: Camil Petrescu (fata
de care criticul aratad o ciudata iritare ase-
mnn'io-.-c cotoi provocate de o iubire rau
dozamarita !). Zaharia Stancu si Vladimir
Stocinu. Un-foarte nuantat comentariu n-
timnfnd poezia lui St. Augustin Doinas,
luindu-se ca simboluri clarificatoare me-

taforele din Mistretul cu colt dc argint si
Trandafirul negru, idehtificindu-se progra-
mul estetic al autorului  baladelor 1n
aceasta din urmad. De asemenea lui lon

Rimbaud"

scrie, daca vocatia lui s-ar fi orientat in
aceasta directie™). O astfel de viziune i se
Bare a fi Oui Petre Solomon), ,,nutrita din
elsug de propria-i biografie”. E& s-ar afla
prin _urmare in legdturd cu numeroasele
masti pe care si le-a pus poetul in decursul
dramaticei sale existente, toate avind da-
rul, deducem noi, de a ascunde_ autenticul
chip al poetului. Care ar fi, prin urmare,
adevaratul Rimbaud ? ,,Sfintul in stare de
salbaticie™ al lui Claudel, ,golanul” lui
Fundoianu (care, de altfel. incearca sa-1
priveasca de-aproape si sa-1 citeasca 1n
direct. Rezultatul acestei experiente unice:
o carte despre Rimbaud dureros de vie.
rascolitoare...), vizionarul, sau doar ado-
lescentul care trece printr-o atroce criza
de pubertate, catolicul convertit al Isabelei,
banalul om de afaceri, ,,Mirele infernal”
sau ,,Fecioara nebuna” din Un anotimp in
infern ? Sau toate acestea ramin doar niste
masti, poetul ducind cu el in neant secre-
tul adevaratei sale existente ?

Daca pertinenta observatie a lui Petre
Solomon ne obliga Tntr-un fel sa ne pu-
nem aceste Tntrebari, ea 7i ofera totodata
exegetului chei pentru descifrarea unor
texte, defel facile, atit din lluminari, cit si
din Un anotimp in infern. Incursiunile in
opera .sint de cele mai multe ori patrunza-
toare, afirmatiile hazardate, opiniile prea
riscante sint ocolite cu grija, am_ putea
spune chiar cu prudenta. Petre Solomon
manifesta o certa reticenta fata de dimen-
siunile metafizice ale operei lui Rimbaud.
De pilda formula care a cutremurat pe multi
cititori : Je est un autre (,a facut sa
curgd multa cerneald mistica si ezoterica",
noteaza enervat autorul cartii de fatd)
il nelinisteste mult mai putin, decit pe altii.
Din pacate, ,,descifrarea™ in afara oricaror
transcendente, care ni se propune in
schimb, ni se pare a fi destul de simplista.
Sintagma s-ar explica, dupa opinia exegetu-
lui, prin capacitatea poetulul de a se pro-
iecta Tn altii, de a ,,se pune in pielea al-
tora”, Tntocmai ca un actor. ,,De aceea 1l
si vedem jucind roluri atit de contradic-
torii, ca aceleaale -Mirelui infernal» si al
-Fecioarei nebune» din «Un anotimp in
infern».ll Aceasta explicatie, bahtinianad. in
cazul lui Rimbaud nu ni se pare a fi po-
trivita, mai ales atunci cind este aplicata
enuntului pe care l-am citat Marturisim

Caraion i se dedica citeva pagini de lu-
cida analiza.
- Ambitia de a. rasturna ,,prejudecati li-
terare’ Tl Tmpinge pe Daniel Dimitriu sa
sustind valori neconsacrate Tntr-un gest
de fronda tinereasca explicabild. El vrea
sa ne convinga de pilda ca Bujor Voinea
a anticipat pe Mircea Dinescu si ca deci
ceva din gloria celui din urma ar trebui
sa-1 Tncununa pe primul. Numai ca nu e
prea convingatoare demonstratia, pe de o
parte pentru cd Bujor Voinea a debutat
concomitent cu Mircea Dinescu (1971) —
daca e vorba sa discutam lucrurile la ni-
velul Tntiietatii cronologice, pe de alta
parte pentru cd, asa cum Tnsusi criticul
recunoaste, poetul sau nu a confirmat,
dupd o expresie curentd, ceea ce Mircea
Dinescu, tot dupa opinia criticului, a fa-
cut-o stralucit. Citindu-i textul referitor
la autorul Invocatiei nimanui ni-am gin-
dit.1a paradOxaldl destin al ,,batrinului co-
pil minutie"™ — care, salutat cu entuziasm
si savurat cu rafinament de cei mai
virstnici. este contestat mai mult sau mai
gugin patimas de congeneri. Nu este vor-
a de o contestare in cazul lui Daniel Di-
mitriu, ci, as zice, de o crispare, de o cres-
tere bruscd a exigentei Tn_ceea ce-1 pri-
veste pe Mircea Dinescu, caruia i se apli-
cd un tratament mult mai sever decit lui
Adrian Popescu sau Dinu Flamind. ca sa
nu mai amintesc de Bujor Voinea. Talen-
tul lui este ,,obraznic", ,el are o dexteri-
tate™ Tn folosirea cuvintelor, ,.eleganta lui
este obositoare". Proprietarul de poduri
este o carte care a dat un raspuns ,.con-

venabil” lui Mircea Dinescu, la Tntreba-
rile criticilor privitor la evolutia lut poe-
tul a fost ,insolent” Tn debutul lui, a, avut

< 30.X1.1874 — s-a  nascut  Paul

Zarilopol (m. 1934
F.)Xl.lg?,g )

- 30 — s-a nascut Andrei
Bantas

< 30.X1.1931 — s-a nascut Fl. N.
Nastase

« 30.X1.1933 — s-a nascut GAWalvi
Zsolt.

< 1.XI1.1892 — s-a nascut Cezar
Petrescu Sm. 1901).

« 1.XIL.19H —  s-a nascut leronlm
Serbu (m. 1972)

= 1.XI1.1918 — s-a nascut Ludmila
Ghitescu

< 1.X11.11928 — s-a nascut Nicolae
op

= 1.XI1.1934 — s-a nascut Florenta
Albu

= 1XI.1934 — i-a nascut Platon
Pardau

cd nu sintem convinsi cd e numai_atit !

Demna de retinut, in schimb, e Tncerca-
rea de a-1 citi pe Rimbaud prin Bachelard.
de a apela la meditatiile marelui filosof
francez din L’eau et ies reves pentru ex-
plicarea unor versuri, cu precadere a unor
poezii din perioada premergatoare Ano-
timpului in infern, in care revine, Tntr-un
mod obsedant, tema setei (Un ciclu e si
intitulat, de altfel, Comedia setei). ,,Pentru
a le intelege in adincime — e de parere
Petre Solomon — trebuie sa urmam povata
lui Bachelard de a ne lasa calauziti de
imaginile poetului, imagini dominate de
stihia lui preferatd care, la Rimbaud, e
apa”. Si, urmind Tn continuare sugestiile
lui Bachelard, ce rol i s-ar atribui apei,
cu, precddere n versurile la care se refera
criticul nostru : ,,Rimbaud vede, asadar, in
apa un element purificator — ni se spune
— si regenerator, activ chiar in mare, nu
numai T riuri. El asociazd marea Tndeobste
cu ideea de racoare, de prospetime : «pros-
petimea e un adjectiv al apel si sub unele
aspecte apa reprezinta prospetimea sub-
stantificata», spune Bachelardll. Observa-
tia e facuta totusi cu o anumita prudenta,
de vreme ce ,imaginatia apei” Tmbraca
totusi la Rimbaud ,,forme multiple, ireduc?
tibile la una sau alta dintre ele”. Autoru;
Cordbiei bete_e mult mai greu — ni se
atrage pe buna dreptate atenfia — de prins
Tntr-o formula....

Studiul lui Petre Solomon are meritul de
a fi cea dintii carte scrisa despre Rimbaud
la noi. O carte utila cititorului roman, fa-
miliarizat de multd vreme cu versul rim-
baldian — pe care a avut sansa sa-1 ci-
teasca Tn talmaciri semnate de Tudbr Ar-
ghezi. Al. Philippide, Tascu Gheorghiu,
N. Argintescu-Amza, si_ n sfirsit, chiar de
autorul studiului de fatda — o carte pe care
acesta o va Tntimpina cu justificata nerab-
dare si CU sustinut interes. Prezenta unei
astfel de carti In librarii nu poate fi decit
salutata.

Sorin Titel

nevoie de ,,neobrdzarell pentru a-si impu-
ne maniera. Lui Daniel Dimitriu evocarea
mortli in contextul unui lirism adolescen-
tin 1 se pare o cochetarie cuceritoare si,
totusi, se stie, ca aceasta e virsta la care
Eros si Thanatos au o specifica si profun-
da comunicare. De altfel ca sd ai_obsesia
mortii nu Tti trebuie o mare experientd de
viata. Am insistat poate prea mult asu-
pra acestui capitol din cartea lui Daniel
Dimitriu mai mult pentru a-1 sicana
amiral. Cartea este interesantd, cu multe
puncte de vedere originale, cu interpre-
tari nuantate, si cred ca acolo unde spi-
ritul; de generatie nu se manifestda deschis,
el poate da:cititorului lecturi remarcabile.
Cred, de asemenea, ca polemica Ti este
improprie, diritr-b cumintenie structurala
si calitatea Tai de a apartine unei anume
promotii critice se vede mai limpede in
felul in care asimileazd pe ,clasici", pe
cei de ,dincolo de afinitati", cum Tsi in-
tituleaza un capitol important al culegerii
recente, decit Tn afirmarile sau negarile

vocatiilor impuse foarte de curind.

Dana Dumitriu

= 2.XI1.1898 — s-a nascut Molter

Karol¥(

« 2XI1.1312 — s-a nascut Gheor-
ghe Chivu . i

- 2.XI1.L1935 — s-a nascut WNicola
dbis (m. 1958)

« 3XH.1948 — 8-a nascut Mara
Nieoard
« 4.XI11.1910 — s-a nascut Georg

Togan .
= 4.XI1.1913----s-a  nascut Vlalcu

Barna

< 4XI1.1921 — s-a nascut Al I
Amzulescu

< 4.XI1.1942 — a murit Artur Ena-
seseu (n. 1899) B

= 5XI1.1907" — s-a nascut Lot:»

Berg
« 5.X11.1938

— s-a nascut Paul
Drtunaru
« 5XII974 — a murit Zaharia
Stancu (n. 1902)
< 8XH.1897 — s-a nascut Oscar

Walter CiseR (m. 1986)
Rubrica realizata d«
GH. CATANA



Paradis
pierdut Tn memorie

zumzet de livada
zumzet de avion Tn livada
celei mai pasnice copilarii

nici unul dintre marii poeti bucolici
nu se nascuse Tnca

starea paradisiaca era in noi
abia dupa plecarea

dintre colinele protejate cu flori
urmau sa apara

virgiliu

keith jarrett

jan garbarek

pianul electric scara rulanta
saxofonul sopran atitea substitute

toate ustensilele
azi date
mTine dispersate de vinturi

acum extazul saxofonistului solitar
pe aglomerarea verzuie

de metal

fara forma

apoi trezirea fierului

sub carapace

alungirea tevilor

prefacerea in turela

exact locul

din care se pot pulveriza zidurile
pentru

renasterea cultului romantic

al ruinelor

tot Tn acel punct mai ridicat al masinariei
se vor infige proiectile

care degaja o temperatura atit de Tnalta
incit personalul tancului se lichefiaza
personalul adica oamenii

esentele lor asadar

vor adia prin sparturile blindajului
suflete plutitoare

peste fosta lor lume

si-aceasta numai o umila

mostra de artd militara fiind

atunci

0 zi

dusa pina la capat
0 concesie

a destinului

Tntr-un moment privilegiat
fibrele starii

se realcatuiesc

livada e vie

scoartele arborilor te inteapa
merele sint acre

iarba ascunde vietatile pamintului
nu exista nici un trecut

de la tine Tncep toate

stai pe la mijlocul colinei

un singur par salbatic ratacit aici
casa bunicilor se afla jos

printre celelalte

odata pe zi

trece un avion

zumzetul sau

interfereaza cu zumzetele din livada.

Ursita

totul a inceput de la tine
tu ai inceput prin mine
si pentru ca orice e omenesc este
tranzitoriu
lasa-te Tnrobita
de aerul dintre gindurile
faptele
Si
cuvintele
mele

acum si intotdeauna si Tn seeolii secolefor.

Legenda

...Si tot vorbind cu vechi efigii
Mi-a spus mileniul din vestigii:

Cind a platit tribut robiei

Copilul trac, din Ochii gliei
Cazut-au stele daltuind

Pe lutul proaspat din bordei
Ceva rotund asemuind

Cu soarele crescut de zei.

De-atunci topoarele-n Carpati
Cioplesc mereu rotunde mese
Chemind la prinz egali si frati
Caci pentru nimeni nu au loc
In capul mesei s& se-aseze.

PlTtnsul

Ti-a ramas plinsul suspendat
pe o ramura de suflet
Tnghetata.

Crescuse natinga

mai departe de celelalte.
Acum ca nu mai plingi

ca un copil care asteapta mama
Tn poarta

esti ca un cimp

peste care n-a mai cazut
roua diminetii.

Anotimp de azur

Zimbetul tau ca unda ce taie
un limpede riu

miroase a ploaie

pe spice de griu.

In ochii tai
descarcari in egreta
dezleaga temei.

Sufletul tau

pe geana de muguri
scalda-n amurguri
virstele mele.

Eclipsa palida

Nu, veacul nu-i asteniat

e numai contorsionat

de-atiti producatori de fraze
decolorate-n verbe roase.

S-au prea nascut prea multe umbre
si fii, nepoti si veri de umbre
nomade umbre-acolo unde

mai limpede musteste griul

si mai senin se-nspica riul.

Nu, veacul nu-i asteniat

e numai contorsionat

de clanul umbrelor in frac—
eclipsa palida in veac.

Padurea si umbrele

In padurea cu prea multe umbre
copacii nu se mai aud
din cauza Tntunecimii.




A TIMISOARA. n_zilele de 9—16

noiembrie, s-a desfasurat ,,Festiva-

lul dramaturgiei _romanesti actua-

le". in prima lui editie. Manifes-
tarea a avut un caracter complex : spec-
tacole reprezentative ale_mai multor teatre
profesioniste  din  tara; Intilniri cu
formatii artistice ale citorva Tntreprinderi
industriale din localitate; discutii de spe-
cialitate si discutii critice asuI:)ra specta-
colelor prezentate Tn programul Festivalu-
lui ; lecturi si dezbateri de cenaclu desti-
nate unor dramaturgi Tncepatori (Mircea
Sandulescu si Eugen Lumezianu) ; o se-
dinta experimentalda cu echipa studenteas-
ca de teatru a_Facultatii de filologie ;
schimburi de pareri intre oameni de tea-
tru si oameni_de litere veniti din diferite
parti ale tarii ; conferinte de presa lu-
crari de juriu ; si, in ultima instanta, un
simpozion_ teoretic avind c¢a tema directoa-
re functiunea militanta a dramaturgiei
noastre contemporane. Coordonatoare ale
acestei_ample activitati au fost Asociatia
oamenilor de arta si Comitetul judetean
de culturd si educatie socialistd. Gazda —
Teatrul National din localitate. Dar iradie-
rile si ecourile faptului au strabatut si
dincolo de aceasta incinta ; ele s-au dove-
dit un adevarat cuvint de ordine al sap-
taminli. umplind cu freamatul lor limpede,
spontan. Tntregul spatiu spiritual al me-
tropolei banatene.

Am urmarit de aproape toata aceasta
manifestare. As spune ca uneori a trebuit
oarecum sa lupt cu mine, pentru ca intre
sarcina obiectiva _de factor in juriu si vi-
bratia mea afectiva de spectator sa pot
pastra 0 cumpana neutrald, oricum una
posibila. Oficial, opinia mea se contopeste
n aceea a juriului din_care am _ facut
parte. Lasat” singur. Tnsa, ma Tndoiesc ca
as fi putut sa pun in liniste o nota ori sa
asez lucrur!le intr-o_ierarhizare, De ce fac
aceasta marturisire 7 Pentru ca nimic. Tn
tot ce s-a nerindat ca teatru Tn cadrul
acestui Festival, nu mi-a parul lipsit de
autenticitate, de fior uman, de sinceritate
artistica. Exista situatii fericite. Tn care
fiecare se arata doritor sa vina cu ceea ce

este mai bun sl mai frumos in fiinta sa,
nu din vreun orgoliu sau altul, ci pentru
bucuria Tn sine a unor Tmpliniri si con-
vergente umane. Festivalul de la Timi-
soara poate lua loc printre aceste situatii
fericite. Aparent, teatrele participante s-au
aflat intr-o actiune de competitie;
fond. Tns&, intilnirea lor a Tnsemnat o de-
monstratie colegiala de profesionalitate si
de confraternitate spirituala. Cer, de
aceea, sa mi se Tngaduie ca aceste putine
impresii si judecati consemnate aici sa se
aplece, cu precadere, nu asupra diferitelor
merite Tn parte, ci asupra arcului sintetic
al intregului Festival, cu suma lui de va-
lori si semnificatii ca fenomen viu si efer-
vescent de cultura.

TTEVA reflectii, mai intii. in lega-

tura cu_ repertoriul dramaturgie
ropriu-zis. Tn cele noua spectaco-

“le programate au_ figurat cinci dra-
maturgi notorii : lon Baiesu. Paul Everac,
Horia Lovlnescu. Teodor Mazilu. Tudor
Popescu. Din motive fortuite, npiltl alti
autori, de asemenea prezenti pe afisul de
actualitate al teatrelor din tard, nu au pu-
tut sa fie cuprinsi : Siito Andras, Paul
Cornel Chitic. Theodor Manescu, Fanus
Neagu, D. R. Popescu, Dumitru Solomon,
Marin Sorescu, Leonida Teodorescu. Ne
aflam Tntr-un domeniu in care, fireste, ar

CONCURS
de scenarii

cinematografice

m Pentru asigurarea unui portofoliu de sce-
narii cu un_bogat continut de idei, cuprin-
zind o larga_ arie tematica, necesar dezvol-
tarii productiei nationale de filme, Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste, Tmpreuna cu
Asociatia cineastilor, organizeaza un _ con-
curs pentru scenarii, de filme artistice de
lung metraj, cu urmatoarea tematica :

MOMENTE DIN ISTORIA MISCARII COMU-
NISTE $I MUNCITORESTI DIN ROMANIA

11 Crearea, Tn 1893, a Partidului Social-
Democrat al muncitorilor din Romania ; ro-
lul clasei muncitoare Tn viata social-politica
a Romaniei.

2. Crearea Uniunii
din Romania (1922).

3. Lupta P.C.R. Tmpotriva exploatarii bur-
ghezo-mosieresti, a reactiunii si fascismului,
pentru apdrarea intereselor nationale ale
poporului nostru Tn anii ilegalitatii.

4. Pregatirea insurectiei de la 23 August
1944, participarea maselor populare la revo-
lutia de eliberare sociala si nationald, anti-
fascista si antiimperialista.

5. Lupta comunistilor, a maselor populare,
pentru cucerirea puterii politice (6 martie
1945 — 30 decembrie 1947).

Tineretului Comunist

fi ggeu ca de la Tnceput s& se_poata totul.
Trébuie sa admitem, totusi, ca fie si cu o
reprezentare trunchiatd, ca aceea care a
avut loc. scopul urmadrit s-a conturat si
macar in parte Tntelesurile lui s-au con-
stituit . ~

Un pahar cu sifon de Paul Everac in-
deamna la o seama_de Tngindurari. Exista
oare ceva, In multimea oricitor satisfac-
tii reale sau fictive, in stare sa disloce ori
sd compenseze as;)l[atla simpla si dreptul
natural la lubire 7 Tn”cele din urma, sin-
tem adusi a recunoaste ca avem mai_mul-
td nevoie de oameni decit de lucruri. Or-
dinatorul_si Salonul de Paul Everac pun
n lumina_Tntelesuri In parte analoge. De
la sine, civilizatia_materiala si civilizatia
morald nu pot fi intotdeauna = sincronice,
Satira este datoare sa Tinfatiseze si sa
sanctioneze aceastd discrepantda ; dar tot
ea, satira, trebuie sa sondeze_ in unele
adincimi umane, descoperind aici germeni
sl principii de regenerare. Si in Paradis
de ocazie, ca si in Concurs de frumusete
de Tudor Popescu s-ar parea ca diatriba
este excesiva si_ Tmpinsad citeodatd pina la
grotesc. Dramatic. Insa, aceasta Ingrosare
se dovedeste utila si functionala. Este ne-
voie de un asemenea_i)_rocedevu, pentru ca
initiativa spiritului militant sa strabata cu
mijloace expresive pina in acele zone de
obisnuinta plata si suficientd agresiva n
care simtul realitatii poate fi_amenintat
de a_disparea elementar. Mobila si durere
— cintecul de lebada al dramaturgiei lui
Teodor Mazilu — exprima_sub forma de
umor atroce un punct satiric de program:
std Tn puterea comicului_sa descopere si
sd Tnfiereze, mai ales, pacate ce folosesc
hlamida  progresului ca sa se ascunda.
Parabola din Tn cautarea sensului_pierdut
de lon Baiesu poate fi susceptibila de in-
terpretari diferite. Tn ceata acestora, Insa,
licareste o lumina, un Tndemn ; exista. Tn
afara’ de acele demascari care trebuie
operate In_afard, si demascari in noi in-,
sine, angajindu-ne direct pe fiecare 1n
parte. Jocul vietii%i al mortii Tn desertul
de cenusa_ de Horia Lovinescu este un
poem putind sa cuprinda n el tot atita
disperare ca si optimism. Apocalips ori
regenerare ? E necesar ca aceasta_Tntre-
bare sé ne framinte, indiferent ce raspuns
am fi siliti ori am vrea sa-i dam.

Ce s-a putut deslusi Tn aceasta fresca de
dramaturgie actuala adusa pe podium-ul
Festivalului 7 Nu Tntotdeauna, propriu-zis,
am putut Intflni solutii ferme ; de regula,
insd, s-a constituit o ambianta incitanta,
cu portl ce se deschid si drumuri in per-
spectivd. Drept puncte de plecare, s-au
propus fapte din realitatea imediata ; n
cursul desfasCTrarli. Tnsa, apar problemati-
zari. planuri in profunzime, fenomene de
polisemie. Parca, adesea, a staruit un gust
de plutire ori de raminere Tn ambiguitate ;
dar, fara indoiala, nu poate fi vorba de
0 ambiguitate scepticd, dispusa spre indife-
rentism ori speculatie diletantd, ci de una
deschisd, prospectivd, pe de o parte -la-
sind ca Tn jurul ei sd se instituie un cli-
mat activ de scrutari si cautare, pe de
altd parte hotarita sa previna infiltrarea
vreunul alt schematism posibil. Tn ansam-
blu. astfel, se configureaza, nu un templu,
ci un santier. Dramaturgia romaneasca
actuala nu contempld ; nu pontificheaza ;
r.u-si aroga prerogative in chip apodictic ;
drumurile ei. Tn acord de substantda si in
acord axiologic cu acelea ale societéatii
noastre in dezvoltare, sint drumuri de via-

td si drumuri realiste Tn umanitate.

MOMENTE DIN LUPTA POPORULUI RO-
MAN PENTRU INDEPENDENTA, UNITATE
NATIONALA SI DREPTATE SOCIALA

1. intemeierea si lupta

% pentru neatirnare
a voievodatelor conduse

de Gelu, Glad si

Menumorut. N
2. Batdlia de la Posada, finceputul lupte-
lor pentru apararea independentei si fiin-

tei nationale.

3. Rascoala populara
Closca si Crisan.

4. Unirea Principatelor Roméane sub Ale-
xandru loan Cuza.

FILME DE ACTUALITATE

condusa de Horea,

1. Afirmarea Tn viata sociala a mentali-
tatii Tnaintate, muncitoresti, a spiritului re-
volutionar. Munca, terenul pe care se for-
meaza trasaturile omului nou si Tn care se
exprima plenar_valorile sociale_ si etice.

2. Comunistii In_fruntea_luptei pentru pro-
movarea noului Tn constiinta sociald, pen-
tru dezvoltarea multilaterala a societatii so-
cialiste romanesti.

3. Adincirea si perfectionarea democratiei
socialiste, asumarea constientd de céatre oa-
menii_ muncii a raspunderilor ce le revin in
exercitarea drepturilor si datoriilor lor in
cadrul organismelor sistemului democratiei
socialiste romanesti.

4. Principiile eticii si echitatii socialiste in
actiune. Portrete. de oameni si stari con-
flictuale, exprimind afirmarea viguroasd, in
anii_nostri, a exigentelor codului eticii si
echitatii socialiste.

5. Procesele Tnnoitoare, economico-sociale,
specifice etapei actuale de dezvoltare a sa-
tului contemporan, vazute din unghiul mu-
tatiilor pe care acestea le determinda Tn con-
stiinte si destine ale oamenilor muncii din
agricultura.

6. Implicarea militanta, contributia inte-
lectualitatii la dezvoltarea sl progresul so-

BUNA parte din dezbaterea criti-
prezentate n

O cd a spectacolelor
Festival a constat_din dialoguri de

creatie si_de tehnica ntre realiza-
torii lor si cronicarii dramatici din tara.
Implicatiile politice ale spectacolului dra-
matic au fost subliniate constant, cu li-
niile lor de forta si cu nuantele lor de ri-
oare. Ca si Tn" alte sesiuni, colocvii si
estivaluri, problema regiei si a regizoru-
lui _contemporan s-a aflat Tn centrul dis-
cutiei. Pozitille — se poate spune — s-au
definit limpede, rezolut. Conceptia_regi-
zorului-artizan, avind n sarcina lui ,;sa
dea verticalitate unui text orizontal, s-a
consumat demult, Conceptia radical opu-
sa. dispusa sa atribuie regizorului drepturi
si libertati discretionare, Tnceteaza si ea
de a mai fi un episod acut. Conceptia la
ordinea zilei, aceea dictatda de mutatii
ideatice din procesele vremii, si efectiv
aceea care Tn miscarea noastra teatrala Tsi
constituie cu talent si cu autoritate state
de servicii, pune problema in termeni de
sincretism si interdisciplinaritate. Regizo-
rul nu este tinut numai sa asculte ; el tre-
buie si sa initieze. Mal mult decit a se
subordona textului, este dator sa-l citeas-
ca. sa-l reciteascd, sa-l interpreteze. Pro-
dusul pe care este chemat sa-1 dea la
iveald trebuie sa cuprinda, odatd cu esen-
ta lui traditionald, si un plus inedit ori un
plus contrapunctic de cunoastere. Arta ca-
reia i se dedica, arta spectacolului, Tsi re-
vendica drepturi intrinseci si valori ‘auto-
nome. Aceasta, nu pentru ca Tntre compo-
nentele actului de_ teatru sa se instituie
distante ori ierarhii factice, ci pentru ca
arta spectacolului, tocmai prin functiunea
ei sintetizatoare, sa capete Tn culturda
demnitati categoriale.

Referatele si dezbaterile din colocviul
final si-au impus tinutd criticd de lucru.
S-a recunoscut, Tntr-adevar, ca ideea de
militantism a strabatut si continua sastra-
batd, ca un fir rosu conducétor, de-a lungul
Tntregii noastre dramaturgii contemporane.

Tot mai mult, Tnspre creatia de teatru se

Tndreapta nu numai autori debutant:. ci si
scriitori maturi, dupa ce mai intii si-au
cistigat notorietate in alte directii de crea-
tie Tliterara. Explicatia faptului e clara.
Toti acestia au sentimentul c& exista Unii
de gindire si de_atitudine contemporang,
al caror sens militant prin nimic altceva
nu putea fi slujit mai bine ca prin propa-
garea dramatica. Frecventa parabolei, in
atitea opere dramatice actuale, pe linga
Tntelesul ei poetico-literar, poate avea si
tot atita destinatie militantd ; indeamna si
obliga la reflectie ; propune analogii ; so-
licita pe Iinga resorturile ratiunii si pe
acelea ale emotiei ; Tmprumutd lucrurilor
use Tn discutie haine si prestigii de sar-
dtoare ; constituie un antidot natural Tm-
otriva unor eventuale alunecari_dogma-
ice ; asterne peste tot o boare filosofica,
nu Tnsa una care sa ncifreze si sa erme-
ti_%eze, ci dimpotrivd una menita sa cla-
rifice.

DACA manifestarea de la Timisoara a
fost Tn toatd puterea cuvintului o reusita,
faptul se datoreste. fireste, si tuturor ace-
lora care i-au populat programul cu spec-
tacole si dezbateri, dar nu mai putin si_at-
mosferei pe care de-a lungul Tntregii ei
durate i-a creat-o publicul timisorean.
Ne-am simtit Tnconjurati, acolo, de afec-
tiunea tuturora : a oficialitatilor judetene
si municipale, a Tntreprinderilor industria-
le, a institutiiflor de Tnvatamint si de ci™t'
turd, a presei, a studentilor, a spectaton”™
lor. Seara de seara, am avut in fata sali
pline, febrile, atente si generoase, colabo-
ratoare de aproape si de la distantd, totul

denotind cad pactul dintre psihologia noas-
tra ca popor si ideea de teatru ramine mai
departe un pact adinc si fecund.

Prin ceea ce s-a petrecut efectiv in zi-
lele lui, si prin ceea ce se va macera cu
timpul Tn urmarile sale. Festivalul de la
Timisoara reprezintd Tn cultura romaneas-
ca de teatru un pas Tnainte.

lon Zamfirescu

Hotul de wvulturi de D. R. Popescu, in premiero absolutd la Teatrul din Galati. Regia,

Nicolae Scarlat. Scenografia,

cietdtii socialiste romanesti. Stiinta si teh-
nica, arta si cultura, teren de afirmare a
creativitatii romanesti, contributie de va-
loare la efortul de largire a granitelor cu-
noasterii umane.

7. Legarea din ce Tn ce mai strinsa a pro-
cesului de Tnvatamint cu viata, cu productia.
Efectele formative si educative ale inte-
grarii scolii _cu productia asupra pregatirii
pentru munca a tineretului.

8. Eforturile  minerilor de a contribui la
asigurarea bazei energetice a tarii.

9. Rolul Tn continud crestere al femeii Tn
societatea noastra socialista ; Tncrederea tot
mai largd pe care societatea noastra o acor-
da femeilor, la toate esaloanele vietii eco-
nomice si sociale. Promovarea_ femeilor in
munci de raspundere, contributia lor_la pro-
gresul economic, stiintific-cultural si social.

10. Familia si rolul acesteia ca celuld de
baza a societatii noastre. Rolul familiei in
formarea tinerelor generatii pentru munca
si viata.

FILME PENTRU COPIl $SI TINERET

1 Influenta  hotaritoare. a mentalitatii
muncitoresti, a exemplului comunistilor, in
formarea tineretului prin munca si pentru
munca.

2. Optiunea pentru marile adevaruri ale
societatii noastre a tinerilor proveniti. din.
toate paturile si clasele sociale ; demitiza-
rea falselor valori, expresie a mostenirilor

trecutului si a ecourilor, preluate necritic,
ale altor moduri de viata.
3. Viata, munca si preocuparile tinerilor

pe santierele nationale ale constructiei so-
cialiste.

4. Viata, munca si preocuparile tinerilor in
scolile de toate gradele.

5. Adaptarea liberd sau ecranizarea unor
basme populare sau de autori clasici.

Anca Pislaru.

Actorii din fotografie : Victoria Suchici-
Codricel si Aurelian Georgescu

COMEDII $I FILME MUZICALE

1. Satirizarea unor mentalitati si atitudini
care se mai intilnesc Tn societatea noastra,
cum ar fi : spiritul retrograd, opacitatea ia
nou, tentatia cistigului farda munca, carie-
rismul, favoritismul, individualismul, infa-
tuarea, ignorarea_indatoririlor si normelor
de convietuire sociala.

2. Comedii si_ filme muzicale din viata ti-
nerilor in fabrici, pe ogoare, Tn taberele de
odihna si vacanta.

3. Comedii si filme muzicale inspirate din
literatura_noastra clasica si contemporana,
reprezentind ecranizari sau adaptari libere.

FILME DE ACTIUNE

1. Figuri de eroi populari, luptatori pen-
tru _libertate si dreptate sociala Tn timpul
regimurilor exploatatoare.

2. Lupta organelor de securitate pentru

apararea cuceririlor revolutionare ale po-
porului.

3. Lucratorul de militie, aparator al ordi-
nii si legalitatii socialiste.

Concursul este deschis atit scriitorilor de
profesie cit si_ celorlalte categorii de oa-
meni ai muncii. Lucrarile, cuprinzind 50—70
pagini dactilografiate, vor fi expediate pe
adresa Consiliului Culturii si Educatiei So-
cialiste, Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti, etajul
8, camera 864, cu mentiunea ,Pentru_con-
cursul de seenarii“, pina la data de 25 fe-
bruarie 1981, data postei.

Lucrdrile nu vor fi semnate. Ele vor purta
un motto_si vor fi Tnsotite de un plic Tn-
chis, prevazut cu acelasi motto, in care se
va introduce numele si adresa autorului.
_ Cele mai valoroase lucréri, selectionate de
juriul constituit Tn acest scop, vor fi_pre-
miate si achizitionate Tn vederea valorificarii
lor cinematografice.



Umor cinematografic

“~\N ULTIMA, vreme, ecranele noas-

tre ne-au rasfatat ; doua filme
romanesti — Lumina palida a du-

rerii si O lacrima de fatda — de

mare originalitate, bogat ,,compensate” de
alte doua, mediocre. Tn ordinea interna-
tionala, patru filme de mare clasa : bul-
gdrescul Bariera n regia lui Hristo Hris-
tcv (cu marele Innokenti Smoktunovski),
doud grave si subtile comedii psihologice
cu Glenda Jackson si o ingenioasd paro-
die a filmului politist — Cuscrii — eu
Peter Falk, care de asta-datd nu mai este
Colombo, ci un_adevarat ,anti-colombo".
Tn cele doud filme ale Glendel Jackson,
Pierdut si regasit (in regia lui Melvin
Frank) si Vizita la domiciliu (in regia lui
Howard Zieff), marea actritd engleza in-
truchipeaza pe femeia trecutd de 40 de
ani, dar care mai e seducatoare si profita
de acesti ultimi ani pentru a cauta si gasi
adevdratul amor, un amor_mai ales bazat
pe seriozitate, pe ideea ca omul ales are
exact aceeasi_parere cu privire la Tncre-
derea absolutd pe care sot si sotie trebuie
sd o aibd unul ntr-altul. Doamna con-
duce foarte mucalit Tntreprinderea aceasta
de cercetare psihologica. Ea provoaca ex-
perientele, Tntimplarile, conflictele menite
sa dovedeasca sau nu cd omul ales a me-
ritat sd fie ales. Aceste ,teste" au inte-
resanta calitate de a fi_de un comic infi-
nit, ceea ce contrasteaza artistic cu foarte

SECVENTA

= Mae West %17 august 1893 & —
22 noiembrie 1980) este un adevarat
simbol al musicalului si al vodevi-
lului american (a dansat si cintat
inca din copilarie, a Tnceput sa-si
compuna cintecele de la virsta de
22 de ani, apoi si-a scris Chiar si
rolurile pe care le-a interpretat pe
scena sau ecran) : a fost acompa-
niata de Duke Ellington (in filmul
Nu-i pacat — 1934) si de Louis
Armstrong (tu fiecare zi e sarba-
toare — 1937). Celebritatea pelicu-
lelor sale din deceniul '30 nu s-a
diminuat de-a lungul timpului.
Blonda vampa a afirmat cu dezin-
voltura ca ,,nu e un inger" (Nu sint
un inger e titlul unuia dintre fil-
mele sale din 1934) ; iar eroinele
(Lady Lou — 1932. dresoarea de
circ, sau modernda Dalila din Mergi
in oras — 1935 au scandalizat me-
reu pe cei ce instaurasera, la
Hollywood, ..codul pudorii”. Totusi
ea Si-a pastrat Tntotdeauna acelasi
stil si aceeasi putere de a fascina
publicul (si Tn Myra Breckinridge —
1970, si Iin Sextette — 1978). Céci
in lumea Cretei Garbo si a lui
Barrymore, a Jean-ei Harlow, a lui
Valentino sau a Clarei Bow, Mage
West e singura care, cu ironie acuta
si cu scintelle comicului, a atins una
dintre formulele universale de diver-
tisment". lar acest elogiu adus ac-
tritei de catre Scott Fitzgerald se
completeaza stralucitor prin cuvin-
tele lui Hugh Walpole, care o com-
para cu marele Chaplin, pentru n-
drazneala de a_,ataca direct, inso-
lent. contradictiile morale_si  obi-
ceiurile unei triste societati".

¢ Le.

finitiv sufletul si

gravul _scop urmarit, anume_ dovedirea
Seriozitatii, a onestitatii _sentimentale, a
unei sinceritati inalterabile. Acest trata-
ment prin ironie experimentald e cu atit
mai savuros cu cit, in cele doud povesti,
cei doi barbati alesi sint foarte_diferiti.
Unul e un profesoras inocent — interpre-
tat de George Segal — celdlalt un medic
artagos — interpretat de Walter Matthau.
Si’ spectacolul e o placere de fiecare
clipa, Tnsotind fiecare dintre spiritualele

reEI.lu. . . .
ilmul Cuscru (scenariul apartine lui
Andrew Bergman, iar regizor e Arthur
Hiller, cineast binecunoscut de spectatorii
romani, caci ' a semnat Love Story si
Provincialii, Omul din la Mancha si
Transamerica Express) e o parodie a po-
vestilor politiste. Parodie nu Tnseamna
falsificare, alterare, ci adaos de adevar.
Este asa cum imaginea vazuta prin lupa,
desigur, deformeaza imaginea vazutd eu
ochiul liber, dar o altereaza in sensul
adevarului, _Tnmultind prin  exagerare
drumurile catre adevar.

Povestea din Cuscrii se bazeaza pe o
idee tipica pentru oricare ,.crime story",
anume ideea ca atit hotul cit si jandar-
mul nu trebuie sa fie banuiti ca sint
criminali sau politisti. S& para ca-s alt-
ceva. Ceva cit mai diferit de personajul

»~bandit" sau personajul ,detectiv’. De
pilda, sa para timpit, gagautd, zapacit,
caci, desigur, imbecilitatea e un bun

semn ca respectivul e inofensiv. Dar Tnca
mai_sigur semn este aiureala. Vinovatul sa
para cit mai ticnit posibil, cit mai dis-
trat, cit mai absurd Tn tot ce face. Tl
vom vedea deci pe Peter Falk — bine-
cunoscut de noi din serialele TV ca
personificare a bunului simt direct, sim-
plu, clar —, 1l vom vedea facind in Cuscrii
numai gafe, Spunind numai gogomanii,
bdoindu-i la dpa pe toti cei pe care Ti Tn-
tTlneste.

Un alt articol sacrosanct in codul nara-
tiunilor politiste este secretul. Ei bine, aici
banditul spune tuturora ca e agent al
guvernului federal, cd mai_e si gangster
care a furat matrite de tiparit moneda
(bilete de o mie si de cinci sute). Ba

Glenda Jackson ti Walter Mathau,

mintea, proiu sau Octavian Co-

Tntr-o cabind de teatru se tescu Tnsusi) ne-am opri
afla, pentru scurt timp, la Tntrebarea, doar apa-
singur, alaturi de Tudor rent retorica, a_ lui Radu
Vianu. Mai_ tirziu, ntil- Beligan :  marii actori_si

nirea cu Liviu Ciulei sau

Lucian
leaza cu

Pintilie
recunoasterea
unui adevar : teatrul tre-
buie sa se supuna
rii, actorul are dreptul si

maril violonisti au, fie-
care, sunetul lui, sunet
aluziv si rafinat. de
mirare ca Octavian Co-
tescu este actorul meu
preferat ?

echiva-

gindi-

Fanatismul
profesiel

m A investiga cunoscu-
tul — caci ce pare mai
cunoscut  decit  destinul
unui mare actor ? — pen-
tu a-i releva labirinticele,
necunoscutele-i nuante,
iatd _marele pariu\al fie-
carui Profil teatral, pa-
riu cistigat cu _detasare
de emisiunea Eeaterinei
Oproiu despre Octavian
Cotescu. La 19 ani, el era
descoperit de Lucia Sturd-
za Buiandra si tinarul ac-
tor avea, astfel; extraordi-
nara sansa de a juca pe
scena _Teatrului_  Munici-
pal alaturi de Beate Frc-
danov. Jules Cazaban si,

este citiva ani, alaturi_de

pma-Caragili. Victor Re-
bdngiuc, Marih Morarii...,
La 20 de ani trdieste_un
mare eveniment a carui
amintire Ti marcheazad de-

datoria, ambele angajante,
de a avea idei, de a-si
controla sau intensifica
rin meditatie si luciditate
alentul, vocatia. Aceasta
profesiune de credinta a
celui care de trei decenij
slujeste scena roméaneasca
si de un sfert de Veac Tn-
conjoara cu exigenta si
duioasa _ generozitate pe
tinerii_sdi studehti de la
A.T.C. (multi isi vor
aminti, desigur, Tn Vii-
toare Profile teatrale de
acest lucru) a primit in
emisiunea de marti seara

extraordinare exemplifi-
cdri, majoritatea antolo-
gice, daca ne-am gindi

doar la rolurile din Cara-
giale sau la partitura din
dramatizarea (excelentd)
a lIstoriei ierogiifice. Co-
tescu disloca lumea_ in-
terna a silabelor, ntir-
ziind savant sau grabin-
du-se  printre Sunete,
sensul_rasare pretutindeni
nou si convingator, neas-
teotat. de profunda com-
plexitate si daca ar fi sa
alevem dintre opiniile
rostite la microfon (de
Valentin Silvestru, Dina
Cocea, Dinu Sararu, lon

Tobosaru, Ecaterina O-

m Aldturi de atitea alte
rubrici_radiofonice sau de
televiziune, acest Profil
teatral pune Tn lumind
faptul ca abordarea (si in-
telegerea) unor fenomene
de cultura si civilizatie
caracteristice societatii
moderne nu se poate rea-
liza n afara unui spatiu
de transmisie adecvat.
Comprimat in putine mi-
nute, Profilul teatral la
care ne referim sau ci-
clul Pagini din istoria tea-
trului roménesc  (ajuns
asta-seara la televiziune,
la al IVV-lea episod) si-ar
pierde din  pregnanta.
Chestiunea este doar la
prima vedere de_ ordin
strict tehnic si daca exista
emisiuni _pentru_care 10
sau 15 minute sint sufi-
ciente, exista emisiuni
care au nevoie de mai
mult timp, util atit ,,su-
biectului” cit si asculta-
torilor.

m Mfiine la prinz, la ra-
dio, pe programul al II-
lea, Semnaturile in con-
temporaneitate 1l au ea
invitat pe Octavian Paler.

loana Malin

explicd si de ce a facut el asta. Un mic
satrap dintr-o insula a Americii de Sud
are ticnita idee sa distruga Statele Unite
ale Americii, ba chiar doreste sa per-
turbe Tntregul sistem monetar internatio-
nal. Cum ? Prin inflatie. Va fura tiparul
de bancnote si va imprima uri ihiliard de
miliarde de bancnote de o mie de do-
lari, pe care le va introduce pe piata.
Asta va dezagrega, lichida, descompune
Tntregul sistem monetar international, Vis
de nebun, vis_de smintit. Vince Ricadro,
noul personaj interpretat de Peter Falk, i
face jocul. Ti executd comanda. Din gafa
in gafa, el Tsi Tmplineste totusi misiunea.
Dar generalul-satrap, ticnit si el, dupa ce
()/r_lme$te matritele, dupa ce Tl. plateste pe

ince, dupd ce 1l decoreaza, 1l aseaza n
fata unui pluton de soldati care, Tn loc
sa-i dea onorul, din contra, au ordin sa-I
Tmpuste. Dar Vince Ricadro nu se sinchi-
seste. Caci stie ca in acel moment vor
aparea colegii sai care vor aresta, din
ordinul Washingtonului, pe zmintitul ge-
neral. Acum aflam deci ca realmente
Vince Ricadro era agent C.I.A. ; ca man-
datul lui fusese sa pard idiot, zapacit, tic-
nit, inofensiv ; ca a fost lasat sa fure
matritele, sa le predea generalului, toc-
mai pentru ca acesta sa fie prins cu
mita-n_sac.

Pe lingd meritele de care am vorbit,
gasim aici si alte paradoxuri enorme. De
F_ildé, eroul e realmente si bandit si poli-
tist. Sau, altd savuroasa idee. Dupa ce
duce la bun sfirsit chestia cu furtul ma-
tritelor, el simte nevoia_ de odihna. Vrea
sa ‘'se pensioneze de la C.ILA. Vrea sa re-
nunte de a mai ,juca" rolul de ticnit.
Gaseste ca e cam obositor sa faci asta 24
de ore din 24. Desi nebunia lui, in fond,
nu erd numai profesionala. Avea si,un mic
coeficient de vocatie personala. Toate
aceste lucruri, repet, sint mari calitati
de satira si parodie. La care se adauga,
pe parcursul cinematografie al povestii,
zeci de situatii de un comic acrobatic ne-
spus de amuzant. lar Peter Falk n-a avut
niciodatd un rol asa de— inteligent.

D. I. Suchianu

protagonistii filmului Vizita la domiciliu

Opt zile si
eternul uman

=« ATMOSFERA 1in care Bergman Tsi
implanteaza filmul sau despre nasterea
fascismului (Oul de sarpe, 1978) este una
tipie expresionista. O capitald cu ceata,
mizerie, cozi la alimente, strazi rau pa-
vate, pustii, udate de burnitd, umbre
strecurindu-se pe lingd ziduri, cabareturi
n care disperatii se dedau dezmatului,
cu inflatia, specula si coruptia Tntinzin-
du-se ca niste plagi etc. Pe de alta parte,
o lume halucinantd, cu oameni batuti Tn
public, incendii provocate, cai disecati pe
trotuar, hdlci aburinde de carne oferite
pe sub minad. criminali misteriosi, morti
violente, mecanice, sub scrisnirea unor
roti imense, cadavre zimbitoare pe me-
sele de morga, laboratoare si arhive se-
crete, undeva Tn fundul pamintului... Oa-
menii sint febrili, dezaxati, egoisti, parca
mereu urmadriti de cineva, parca mereu
purtind Tn ceafd povara unei Xriviri._ Per-
sonajele noastre (in special Abel si Ma-
nuela) sint oameni striviti de nedemnita-
tea vremurilor, de ura de singe. de dis-
criminarea de rasa si_caracter, de felul
cum li se inoculeaza in constiinte frica,
apoi vina imaginard. Tn sfirsit capitula-
rea resemnata In fata fortei, a suspiciu-
nii si calomniei, a pistolului si pumnalu-
lui. lubirea imposibila Tn care ar voi sa
se cufunde nu se realizeaza, caci teama,
graba si Tnsingurarea nu-i lasa sa Tnlatu-
re obstacole invizibile ce Tmpresoara fi-
inta umana. Expresionismul trece, astfel,
din scenografie si psihologie. Tn politic.
Este prima interpretare politica pe care
i-a dat-o un cineast. JSi _ ciudat, acesta
este chiar Bergman, care intotdeauna s-a
ferit sa-si localizeze filmele, sa le dea
ipostaza Tn afara vesnicului uman.

Oul de sarpe este datat si localizat cu
strasnicie. La figurat si _ehiar la propriu.
Filmul se petrece numai in opt zile, dar
n opt zile anumite (intre 3 si 11 noiem-
brie 1923) si intr-un loc anumit. in Ber-
linul Tnfrint de dupa razboi. Este exact
timpul de incubatie a fascismului, peri-
oada Tn care dezamagirea trece n ura,
iar ura din strada urca in creierele oa-
menilor.

Un film de cosmar. Tn care Bergman
si-a_concentrat geniul eu o uimitoare do-
rintd de concretizare. S-ar zice ca marele
regizor a cautat cu tot dinadinsul sa fie
mai apropiat ca oricind de istorie. 1n
dauna sondarii Tn_universul etern uman ?
Tn nici_ un c¢®z. Pentru ca In spatele a-
cestel fara precedent ancorari in real se
ascunde parca un truc dat pe fatd cu
voitd inabilitate. Ca un semnal ca aseme-
nea intimplari s-ar putea petrece nu nu-
mai Tntre 3 si 11 noiembrie 1923. ci ori-
cind s-ar renunta cu egala usurinta la
privilegiul ratiunii.

Romulus Rusan

telecinema Obuze personale, morfi personali

« O TARANCA de azi
din Statele Unite, Tmpre-
una cu barbatul ei cauta,
cu b Tncrincenare de vrin-
ceancd, vinovatii, asasinii

fiului ei ucis ciudat in- nului

priviti si  supraveghiati.
Daca moartea a venit din
cer — cere socoteala ce-
rului. nu armatei, nu gu-
vernului, nu mie, priete-
tau...

sordidd Tn fata incapaci-
tatii de a_ Tnvinovdti. Ea
alege realitatea unei sin-
gure dureri, a ei, cu care
va Tmpovdra judecata u-
Femeia nu

tr-un razboi si mai ciudat
purtat Tn afara granitelor,
fara o declaratie care sa-i
justifice cit de cit so-
emn, cit de cit logic a-
trocitatile si  absurdul,
cum se obi§nuie$te n
practica umana, cit de cit
umand. Baiatul a fost o-
morit, noaptea, intf-o pa-
dure — a spinzuratilor ?,
din acelea unde se emite
strigatul nemuritor: ,,fara
Curte Martiala nu exista

victorie “? — de focul
propriei artilerii, amice.
El a fost wucis de un
,,0buz personal”, dintr-o

eroare, nu dintr-un ade-
var, deci nu dintr-o vina.
Mama cauta adevarul din
aceasta eroare. Numai ca
nu_ exista vinovati pre-
cisi, si adevarul fuge, sa-

natos, IocI;ic, din fiecare
episod al unei anchete'
staruitoare si  fatarnice.’

Nimeni nu se recunoaste
vinovat, moartea a_venit
din cer — mama si tatal
Incep a fi priviti ca doi
nebuni, apoi ca doi mar-
tieni ai unei dureri te-
restre, apoi ca antipatri-
oti, ca antiamericani,

. revolta,

face aceasta eroare. Ea
intrd in acea tragedie de
fiecare zi, care prevede
ca orice dialog cu cerul
se duce prin rinduielile
de pe pamint. Orieit
le-ai desfide, aceste rin-
duieli decid cum sa pri-
vesti inerenta intrare a
mortii  Tn ograda ta.
Moartea, de mult, printre
cei vii, naste o democra-
tie a ei, cu un drept de
cu o datorie de
supunere si orice rindu-
iala de pe pamint se ju-
deca dupa posibilitatea
pe care o insufla fiintei

.de a alege — libera, ne-

intimidata, nesiluita —n
acest proces, nu doar me-
tafizic, ei metastatic, crea-
tor de metastaze, o-
data tulburat, in intreg
organismul social. Inca-
pabild sa fixeze un ade-
var ‘concret — mai ales
ca acesta ,,fuge" chiar cu
ultimele vorbe ale poves-
tii, lasind libera intreba-
rea de baza : ,si apoi ?“
— femeia va alege re-
volta, hu eterna, ci pe via-
ta, refuzind orice obiecti-

vitate, orice satisfactie

niversala. atofcapabild sa
transforme indiferenta n
obiectivitate : .-Numai
dupd ce ti-ai pierdut un
fiu in razboi — poti ju-
deca . adevarurile unul
razboi", zice ea. Anacro-
nic ? Egoist? Cel mult
— utopic : ,,Razboiul tre-
buie nteles personal..."
dacd se "duce cu obuze
personale. Speta n-a a-
juns nca, 1in altruismul
ei. n elanurile unui li-
rism tot mai _dubios, la
acest inteles ,,ingust" dar
salvator. Aceasta femeie
va ramine o_ sacrificata
a unul adevar compro-
mis prin _puterea prea
halucinantd & bunului
sau simt.

Tn  Cazul Michael Mu-
llen, toate aceste proble-
me devin adevdrate, pre-
sante prin arta responsa-
bila a filmarii unui chip
omenesc, Tncarcat de la-
crimi si Tntrebari de ne-
ocolit Regizorul e David
Greene, cel care a_reali-
zat Forsyte Saga. Greene
Stie cum  vine moartea
intr-o casa de oameni.
Uneori, e destul.

Radu Cosasu



,,Caminul artei”

= DESIGUR se poate fabula copios pe
marginea lucrarilor lui LIVIU STOICOVI-
CIU; dupa cum se poate aborda in fata lor o
tacere circumspecta (sau perplexd). La
prima atitudine ne invita scurtul te_xtJ;e
care autorul Tl anexeaza, abil, uneia din
lucrari si a carui prezenta in catalog era,
credem, necesara.

Drumul cel mai comod spre intelegerea
expozitieKeste, bineinteles, cel al exem-
plelor ‘culturale si ele nu lipsesc. Am fi
tentati sa amintim in treacat acea sclipi-
toare dizertatie a lui Paul Valery asupra
corespondentei dintre creatia poetica si
cea matematica (cu atft_mai mult _cu cit
recuzita de calcul ocupa un loc impor-
tant Tn munca lui Liviu Stoicoviciu). Au-
torul ,,Cimitirului marin" (si nu Intim-
plator tocmai el) observa cu voluptate
momentul genezei inefabile care uneste
intuitia unel cai matematice si apropie-
rea logica de elaborarea poemului.

La artistul nostru e insa vorba de op-'
tiunea certa pentru o Tnghetare a acestei
labilitati. Procesualitatea” elabordrii artis-
tice este Tnlocuita de conceptualizarea ei,
de un concept imobil, stationar. Liviu
Stoicoviciu compune o fabulda a inventiei
plastice si mai putin un joc plastic pro-
priu-zis. De aceea trimiterile la arta de-
corativa, posibile, ramin nu mai putin
exterioare, o simpla tentativda de a ur-
baniza o actiune suspendata n sistemul
propriilor sale argumente. Importanta
pentru Liviu Stoicoviciu ni se pare a fi
construirea unei echivalente, o elaborare
paralelda cu gindirea plastica si care,
uzind de aceleasi date, tinde sa surprin-
da numai alternativa logica a unui pro-
ces ambiguu. Motorul unei astfel de op-
tiuni nu “intereseazd, dupa cum nu inte-
reseaza nici consecventa sa. decit Th ma-
sura_in care e o invitatie Tn plus la re-
flectie.

E nevoie Tnsa de foarte multd rabdare
pentru a te acomoda sistemului de co-
municare al artistului, de o autoinitiere
in labirinturile. sale, ce par mai mult
proiectiile unui hazard cifric controlat
decit retorica unei relatii simbolice cu
lumea. Din acest punct de vedere, textul
lui Stoicoviciu, ca multe texte in care
artistii simt nevoia imperioasa a auto-
explicaril, este pe alocuri superfluu. A-
propierile de teoria relativitatii si  de
geometria neeuclidiand ni se par excesi-
ve si lectura textelor lui Bolyai, de pilda,
limpezeste coborirea de la poezia teore-
melor la proza vizuala.

Arta lui Liviu Stoicoviciu este_ in mod
cert un fenomen marginal (nsd& nu Tn
sens peiorativ, el neputind fi anulat
printr-un simplu joc de cuvinte, asa cum
nu poate fi anulatd nici arta minimalg,
de pildd), un esafodaj ccAiplicat al flu-
xurilor comunicatiei — daca pictura e un
metalimbaj, pictura lui Stoicoviciu e un
supra-metalimbayj (acea vorbire despre
vorbire a criticii structuraliste). Conclu-
ziile nu pot fi imediate, ceea ce ramine
pentru_moment este tensiunea curajoasd
a analizei unui mod de expresie, facuta
cu mijloace proprii, pina la ultima con-
secinta, a impasului.

Jurnalul galeriilor

,»Slmeza'
_m CRED ca discutia in jurul personali-
tatii lui VASILE DOBRIAN si a creatiei

sale se motiveaza si se dezvolta organic
doar dacd pornim de la proteica prezentd
a poetului, cuvint ce se cere citit In toatd
bogatia semantica originara. In felul aces-
ta ‘avem sansa de a descoperi si ntelege,
cu inerenta rezerva a surprizelor mereu
posibile, mecanica si sensul unei evolutii
asezate de la Tnceput sub semnul dichoto-
miei compensatoril ai carei termeni erau
cuvintul scris si imaginea plastica. Nimic
neobisnuit Tn aceastd dedublare daca pri-
vim din perspectiva celor ce se voiau —
si au reusit sa fie — artisti totali. Nimic
paradoxal Tn devenirea creatorului. Tn
propensiunea sa catre puritatea formei
esentiale si Tn consecventa unei convin-
geri unidimensionate prin permangntul
recurs la valoarea umanista a creatiei.
Trecerea treptata_de la inegalabilul mi-
racol al descoperirii  lumii sI oamenilor,
cu sensibila si_pasionala inregistrare a de-
taliilor semnificative, la sinteza concluzii-
lor ce nu-si ascund coeficientul de relati-
vitate dialectica reprezinta in planul idei-
lor maturizarea omului si a artistului. Din
acest unghi, nuantind si lasind acel spa-
tiu necesar oricarei judecdti ce se doreste
corectd. ntre personalitatea poetului de-
butant la ,,Unu" si graficianul revoltelor
sociale nu existd_cezura sau antinomie,
cum nu exista nici intre autorul profun-
delor trairi din ultimul volum de versuri,
Un anumit anotimp, si pictorul echilibra-
telor compuneri solare de la galeria ,,Si-
meza". Relatia se stabileste organic, fi-
resc, universul cuvintului sl al “metaforei
se converteste Tn semne picturale atent
ordonate, la rindul lor un nou univers
Barticular. in interiorul cdruia rigoarea si
ogatia cromatica, expresivitatea si spiri-

Calin Dan VASILE DOBRIAN : Imaginea copilariei
La Sfintu Gheorghe:
Zilele muzicii vocale
distins la editiile = Festivalului national

m CIND criticii muzicali din Asociatia
oamenilor de artda din institutiile teatrale
si muzicale (A.T.M.) au initiat_anul tre-
cut ,Zilele "muzicii vocale" n judetul
Covasha, ei nu puteau fi siguri de ecoul
unei astfel de manifestari Tn rindurile
celor carora le era dedicatd, iubitorii de
muzica, actuali si potentiali din Sfintu
Gheorghe. Dar cei care _ne-am aflat de
fata la prima editie a ,Zilelor", am fost
repede reconfortati de atitudinea, _din
multe puncte de vedere exemplara, a
unui public receptiv si constient de sem-
nificatia nobila a_unui astfel de act artis-
tic. Acum, dupad a doua edi.ie a aces-
tei sdrbatori a nobletei vocalilta.ii, Tn-
cepe sa se poata vorbi de o tra.d,ie a
ei, odatd cu Tncetdtenirea Tn constiinte a
unui asemenea eveniment ; iar autoritati-
le locale, care pregetd, dintr-o cumpani-
ta rezerva, a vorbi despre o Tnlantuire de
ooncerte de-a lungul a trei zile ca des-

re un festival, doresc ca pe viitor ,Zile-

e muzicii vocale” sa se extinda la cinci,
cistigind n pondere si importanta si me-
rltl?du-sl, atunci, atare titulatura de rang
Tnalt.

La Sfintu Gheorghe am ascultat multe
lucruri frumoase si deosebite, care me-
ritau a fi prezente pe orice podium mu-
zical al tarii. Dupa cum se stie, acolo fiin-
teaza un cor al profesorilor locali de mu-
zicd, denumit ,,Vox humana" si care s-a

,.Cintarea Romaniei"”, iar despre nivelul
actual al formatiei ne-a vorbit foarte con-
vingator transparenta si usurinta cu care a
fost redat, de pilda, ‘corul final al Cantatei
taranesti de Johann Sebastian Bach. 1in
concertul de incheiere, care a marcat si
culminatia celor trei zile de muzica vo-
cald. Corul este animat_si Tndrumat de un
muzician valoros si Tnsufletit, Szilagyi
Zsolt ; el este si un tenor cameral de ra-
ra calitate, cu o voce frumos timbrata si
condusd cu naturalete si stiintd a stilului,
Tnsusiri dublate de o intuitie sigura ce Ti
poate facilita comunicarea cu sensibilita-
tea  ascultatorului. L-am apreciat pe
Szilagyi si atunci cind ne-a cintat pagini
din vechile codexuri Tn cadrul ansamblu-
lui ,,Tinodi" din Sfintu Gheorghe, cu. so-
noritati colorate de prezenta flautului
vechi si a lautei sau cind a contribuit la
evolutia ansamblului ,,Cantus sererius"
din Brasov — asemenea in aducerea la
viata a sonoritatilor suave si expresive
din pagln.l_le maestrilor veacurilor de de-
mult. Unii dintre compozitorii reprezen-
tati_Tn program au fost trditori pe melea-
gurile noastre, ca Bakfark, Ostermeier si
Kroner. Tn aceasta jumatate de recital
s-au Tnmanunchiat paﬂ/ilnile pur vocale
(Caccini, Luzzaschi — Madrigale) cu al-
tele instrumentale, Tn care evolutia artis-
tilor brasoveni ne-a Tincredintat odata

tul fenomenelor comunica prin fluxul co-
substantialitatii si al sensibilitatii cu adiri-
ca rezonantd afectiva a versului atent
compus si_slefuit. Simplitatea discursului
tuteleaza forma expresiei in ambele ca-
zuri, subtilitatea  implicatiilor si bogatia
semantica a mesajului se  descoperd ca
permanent suport intrinsec. Dorind sa-I
descoperim pe adevaratul Dobrian, cel al
carui semn distinctiv, asezat pe tot ce a
creat cu decizia fermelor optiuni, s-a im-
pus in arta ultimilor 45 de ani, va trebui
neaparat sa pornim de la fiinta poetului.
Ea ne da cheia unica pentru_cele doua vo-
catii, pentru ceea ce reprezintd nu numai
cazul ‘particular, ci Tnsasi biografia con-
densata a solitarului creator, atent la
pulsatiile vietii si la ritmul marilor res-
piratii umane.
,.Nu pictez marul pentru forma lui rotunda
pentru culoarea crescuta ca un fard
pe epiderma copacilor
sint alte motive mult mai concrete
care ma Tndeamna sa le Tmprumut
propria mea recuzita...".
spune poetul Tn ,,Mult mai simplu"; iar
pictorul continua :
»Pentru a nu-mi dezminti reputatia
voi inlocui fructele cu forme .
geometrice...".
Si Dobrian picteaza geometria ideilor, a
conceptelor si pe cea_intima a fenomene-
lor, dupa ce, atunci cind istoria si propria
coristiintd o cerusera imperios, el gravase
in paginile presei si Tn memoria oameni-
lor propria lor existenta de lupta, imagi-
nile unul ideal ce da contur si consistenta
actiunii artistului, timpului slu si al tarii.

,,Eforie"

m PICTOR si atunci cind realizeaza
scenografii de film — activitatea sa pare

mai mult de vocatia adevarata a unor
interpreti  cum sint Kurt _PhllIBpI, Ga-
briela Popescu, Horia Cristian, Use Her-

bert Laszlo si a celorlalti colegi in lumi-
narea splendorilor muzicii vechi.

Una din revelatiile ntilnirii muzicale
de la Sfintu Gheorghe a fost, de altfel,
aceea a cunoasterii ~ unor grupuri vocal-
instrumentale ce pot sustine acum in
bune conditiuni prezentarea, intr-o Tnves-
mintare de savoare sonora si puritate a
liniei cu atestate indiscutabile de auten-
ticitate, a capodoperelor artei denumite
foarte cuprinzator ,de epocad”. Ansam-
blul ,,Musica antiqua" in Cluj-Napoca,
de pilda, alcatuit din profesori de la li-
ceul de arta din grestigiosul municipiu
transilvan, ne face bucuria prezentei unei
familii Tntregi de suave Blockflote, laute,
viole si percutii care-si contopesc glasu-
rile Tn_conturarea ritmurilor stravechilor
dansuri sau a firelor delicatei polifonii
renascentiste.  Spontaneitatea cu care
membrii ansamblului mfnuiesc instrumen-
tele si — la rastimpuri — 1si reunesc
sl vocile Tn desfasurarea muzicii este mis-
cator amintitoare a practicii familiare, a
cadrului intim Tn care s-au ndscut multe
asemenea capodopere. Neprevazut initial
in program, concertul-surpriza al clujeni-
lor a fost adoptat-de toata lumea cu ini-
ma deschisa.

Am_ascultat si un program substantial
de arii de Opera, In acompaniamentul ca-
ruia si-a dat concursul, ca si Tn cazul
Cantatelor de Bach, Orchestra de studio
a Radioteleviziunii, dirijata de Ludovic
Baci. Dintre solisti, trebuie sa eviden-
tiem Tnainte de orice personalitatea artis-
ticd deosebitd a sopranei Sanda Sandru :
este 0 voce emotionantd, unitd cu o in-
teligentd muzicala si cu un rafinament al
conducerii frazei_iesite din_comun si care
o Tndreptatesc sa fie neintirziat cunoscu-
ta n repertoriul de tinutd de Operd si
concertistic, pe care 1l poate aborda cu
autoritate. Stapinirea dificultadtilor de tot

prodigioasa oricare ar fi termenul de com-
paratie — VIRGIL MOISE expune, ca ar-
gument decisiv dar si_dintr-un impetuos
impuls interior, lucrari de pictura. Ima-
gini ale unui contact profund cu natura
— poate si forma de reactie a citadinului
fata de ambianta cotidiana, poate si difuza
propensiune _catre peisajul acaparator ca
mediu originar — pictura artistului se
dezvolta firesc pe doua suporturi ce par
caracteristice pentru scoala noastra in an-
samblu : constructia solidd, corectd i
coerenta, si cromatica bogata, vitald, stra-
lucitoare. Restituirea motivelor se face
dupa codul recognoscibilitatii, aproape al
transferului, dar la punctul de cumpana
intervine capacitatea de poetizare care
transforma_un dublu posibil intr-o stare
de spirit. Fara ndoiala un intelectual al
profesiei sale, pus Tn contact cu toate ipos-
tazele moderne ale imaginii si cu proble-
mele de continut generate de reformula-
rea_principiilor estetice, Virgil Moise pre-
fera totusi solutia figurativa, temperamen-
tal cea mai apropiata de nevoia sa de cer-
titudine _si putind servi drept suport co-
municativ problemelor de ‘culoare. Din
acest unghi, artistul se dovedeste a fi un
solar, un adept al gamelor tonale calde, cu
alternante de umbra si lumina ce confera
sonoritate lucrarilor, mentinind si acea
anvelopa de atmosfera prin care ‘senzatia
spatialitatii se impune ca o renlita'e ob;- »-
tivd transferata in tablou. Si astfel. A
ambitia originalitatii iconoclaste )
combinatiilor  sofisticate,  ordonindu-si
impulsurile dupd legile picturii de afect
si materie cromatica, Virg-l Moise reali-
zeaza o expozitie de solid profesionalism,
ale carei calitati intrinseci o Pun de la Tn-
ceput Tn contact cu sensibilitatea publi-
cului.

Virgil Mocanu

Orizont arhaic

felul din aria putin cintatd extrasa din
partitura operei Attila de Verdi, drama-
tismul frematator care i-a adus un real
succes Tn aria Ancdi din Napasta de Sa-
bin Dragoi, ne fac sa-i asteptdm cu in-
teres viltoarele evolutii. De partea ei,
mezzosoprana  Mihaela ~ Agachi de la
Opera din lasi ne-a incintat prin catifela-
rea si _nobletea unui glas de mare cali-
tate, iar Varga Melinda, de la Opera
maghiara_din Cluj-Napoca, a desfasurat
0 virtuozitate vocala de efect. Maria Hur-
duc, Traian Aga, Fogel Simon Katalin,
Steliana Calos, Merk Stefan au _Tntregit
programul, fiecare cu promisiuni_si as-
teptarea unor Tmpliniri_ ce justifica ur-
marirea lor atenta in viitor.

Se cuvine sda notdm prezenta remarca-
bila — mai cu seamad in Cantata tara-
neasca de Bach — a basului Gheorghe
Crasnaru, plin de seva si autoritar stilis-
tic, cu atit mai mult cu cit ~si-a dat con-
cursul la reusita manifestarii de la Sfintu
Gheorghe intr-o perioada in care era an-

«gajat pe deplin 1n pregatirea unui nou
spectacol la= Opera Romana din Bucu-
resti. Alaturi de el, puritatea contribu-
tiei Georgetei Popa Stoleriu a fost pla-
cuta, Tn nota obisnuitd a cunoscutei cin-
tarete de concert. _ o

N-ar fi drept sa nu mentionam aportul
criticului Dumitru_Avakian la reusita ce-
lei de a doua editii a ,.Zilelor muzicii
vocale" ; este de dorit, de altfel, ca tot
mai multi dintre colegii nostri sa se sim-
td datori a se antrena Tn pregatirea,
deloc lesnicioasa, a unor astfel de actiuni.
Dacad este vorba de continuarea si dez-
voltarea de viitor a festivalului, va tre-
bui de altfel ca forurile locale sa se sim-
ta solicitate mai din plin in organizarea si
sustinerea lui.

Alfred Hoffman



Istorie
a expresionismulul

AN GRIGORESCU se Infatiseaza

privirii noastre de azi ca un cer-

cetator asiduu al fenomenului ar-

tistic modern, nespecializat Tntr-un
singur sector sau Tntr-o singura epoca, ci
cu o larga viziune de ansamblu umanista,
preferintele sale oscilind totusi intre pic-
turd si literaturd, ambele urmarite mai
ales In zonele culturii roménesti si anglo-
americane (Arta americana, 1973, Litera-
tura_americana. Dictionar cronologic, 1977,
Shelley, 1962, Shakespeare in~ cultura
romana modernd, 1971, Directii in poezia
secolului XX, 1975, Cubismul, 1972 s.a.).
Recent ne-a dat o istorie completd a ex-
presionismului (Istoria_unei generatii pier-
dute : expresionistii, Ed. Eminescu, 1980),
reluare pe un pian mai larg a unei in-
vestigatit. mai vechi doar Tn domeniul
artelor "plastice (Expresionismul, Ed. Me-
ridiane, 1969). | s-a reprosat atunci pe
buna dreptate — marturiseste criticul —
ca lasase in afara atentiei_critice alte te-
ritorii asupra structurii _carora expresio-
nismul actionase cu mai mare pregnanta
decit alte curente. Dar Tntre timp si bi-
bliografia problemei s-a completat, au
aparut precizari si clarificari = necesare,
ncit si concluziile la care ajungea autorul
se cereau revizuite.

Cu maxima sinceritate, Dan Grigorescu
recunoaste, Tntr-o nota la subsol, ca da-
toreaza lui Mircea Popescu si regretatu-
lui Petru_Comarnescu ideea largiril sferei
de discutii asupra expresionismului, a cu-
T~nderii si altor forme de arta din afara
4welor plastice. E un semn_pozitiv de
receptare  constructiva a opiniei critice,
fiindca ideea avansata atunci l-a dus pe
autor la sinteza de acum, o sinteza ca-

pabila sd _stea oricind alaturi de
toate _lucrarile  scrise e aceasta
tema in alte culturi. Autoritatea lui

Dan Grigorescu in domeniu a fost re-
cunoscuta de altfel si de Comitetul de
coordonare al Asociatiei internationale de
literaturd comparatd, care i-a Tncredintat,
lui si lui AL Dima, sarcina redactarii ca-
pitolului despre expresionism dintr-o His-
toire comparee des litteratures de langues
europeennes. Dan Grigorescu stapineste
cu incontestabila autoritate domeniul n
tot ce are el mai semnificativ si nu oco-
leste cu premeditare nici una din piedicile
inerente care au aparut si in fata celor-
lalti cercetatori.

S-a spus ca expresionismul ar fi o tra-
satura specifica a artelor germane de la
Tnceputul secolului pina azi (Arnold Ar-
min), sau ca ar fi detectabil Tn operele de
arta ale oricarui popor si ale oricarei
epoci (Frank Whitford), semn ca delimi-
tarea spatiala si temporala a fenomenului
trebuia abordata cu prioritate si pe cit
posibil elucidata dintru Tnceput. La ches-
tiunea delimitarii spatiale a expresionis-
-ajului, Dan Grigorescu raspunde Tntr-un
capitol interogativ (O arta germanica ?),
unde, dupa ce trece Tn revista toate opi-
niile exprimate, ajunge la Tncheierea ca
1N nici un caz constituirea expresionis-
mului nu poate fi inteleasd in afara at-
mosferei culturale a Tntregii Europe de la
cumpana celor doua secole”, o atmosfera
care a permis artei germane ,,sa-si afirme

personalitatea”. Cei care cautd elemente
expresioniste si in opera poetica a lui
Horatiu (Antonio la Penna) sint obsedati
de ideea traditiei indelungate a curentu-
lui, ceea ce devine de la un punct chiar
hazliu.

Desi termenul expresionism este utilizat
inca de la 1850, de un comentator anonim
al poeziei lui Wordsworth, ntr-o revista
engleza (,,Tait's Edinburgh Magazine"), cu-
rentul ca atare se constituie la Tnceputul
secolului nostru, fiind mai pregnant ntre
1910—1920. A avut o perioada incipienta,
de cautari si afirmari, una culminanta si
una de declin. Cifrele, ca in orice discutie
pe acest tarim, sint doar orientative, cum
orientative sint si definitiile. Se vorbeste
de expresionism (ca sa nu ne gindlm
acum la alte asemenea concepte), dar nu
exista o definitie exactd a_lui si nici o
circumscriere ceva mai strimta a trasa-
turilor lui dominante. Nici Dan Grigo-
rescu ~nu are asemenea  ambitii.
Expresionismul trebuie vazut ca o reactie
polemica, si are perfecta dreptate Dan
Grigorescu, nu Tmpotriva, impresionismu-
lui, cum s-a crezut si chiar se mai crede
inca (vezi_Dictionar de estetica generald),
ci Tmpotriva filistinismului, a prejudeca-
tilor_sociale, a conformismului, a obedi-
entei si modului de gindire burghez.

Investigatia lui Dan Grigorescu este
multilaterald, raspunzind _paletei cerinte-
lor moderne ale cercetarii_de istorie cul-
turala. ElI nu omite nimic din ceea
ce poate fi implicat Tn constituirea ex-
presionismului ;" nici factor social, econo-
mic si politic, nici factor filosofic, nici
factor estetic. La baza acestei lucrari de
0 solida conceptie materialist-istorica (a
se vedea mai ales capitolele Atmosfera
in Germania inceputului de_secol, Razbo-
iul si revolutia, Anii inselatoarei  paci)
nimic nu-se produce, In plan sFlrltuaI,
fara o justificare venita din celelalte zone
ale realitatii, in special din zonele econo-
micului, socialului si politicului. Dan Gri-
gorescu Tsi explica si explica totul, uzind
de documentatia si instrumentatia isto-
ricului propriu-zis,. a istoricului literar, a
criticului de arta si a esteticianului. Tot
sistemul de 'relatii este desfasurat amplu
pentru a prinde toate nuantele si toate
subtilitatile curentului. Nimic nu este lasat
in plan secund sau neglijat, ba, dintr-un
scrupul de rigoare documentara, pe alocuri
se face abuz de date si de informatie.
Autorul refuza de data aceasta eseistica,
pe care o practicd uneori cu stralucire,
simtind ca problema este prea serioasa
pentru a nu fi adusa pe un teren solid,
stiintific. Pentru fintlia oara Tn cul-
tura noastra apare un studiu = va-
dind sincretismul artelor Tntr-un mo-
ment semnificativ din evolutia lor,
expresionismul fiind urmarit de Dan Gri-
gorescu in pictura, sculptura, grafica,
poezie, teatru, cinematografie, chiar (desi
mai putin !) Tn muzica si balet. Autorul
nu lasd Tn afara atentiei nici o manifes-
tare, oricit de firava, care se Tnscrie
cumva in teritoriul expresionismului sau
vadind ,.afinitati  elective” cu curentul
Apoi, tot pentru intfia oarda la noi se rea-
lizeazd o lucrare comparata de o viziune

Pasiunea morala
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nologuri explicative, 1Tn replici incisive,
necrutdtoare, sarcastice sau in peroratii
fulminante, tintele cele mai frecvente ale
acestora fiind : viata mediocra, cenusiul,
falsul, imbecilitatea, delatiunea, demago-
gia si impostura, resimtite ca insuporta-
bile din perspectiva unor personalitati li-
bere, deprinse sa gindeasca exact si tot-
deauna pe cont propriu.)

Analiza teritoriului = sub-constiintei, a
fenomenelor de frica si teroare launtrica,
a intuitiilor sau erorilor, a clarviziunilor
sau deformarilor determinate de simturi,
a trairilor autonome, nesupravegheate, in-
dependente de vointa e, in_Vocile noptii,
cum fusese si Tn Absentii (sl partial Tn
Orgolii)_extinsa pe zeci de pagini, foarte
patrunzatoare, mereu captivanta. Romanul
debuteaza sub semnul ei : ,,Ajunsese sa-i
fie fricad de roman, pentru ca visele ase-
meni zilelor, se repetau penibil, uneori
pind-n cele mai mici detalii, sporindti-i
oboseala si deruta. O roatd de moara sus-
pendatd deasupra unui piriu sec, invirtin-
du-se Tn gol, continuu, lent [...] De cite-
va nopti nu observase nici o culoare sau
secventa noua, imaginile apdreau Tn ace-
easi succesiune, Tncit ajunsese la convin-
gerea ca, pe aceasta cale, cineva i trimitea
cu insistenta un mesaj, pe care nsg,
spre disperarea lui, nu reusea sa-1 desci-
freze, sa-i gaseasca un sens. Ce Tnsem-

nau ele? Unde le mai vazuse 7 etc. Ast-
fel de semnale, vestind iminenta unui pe-

ricol, a unei Tntimplari hotarftoare, a unei
noi experiente etc. rasar adesea in calea
eroului. Cititorul ,,invatd" sa le descifreze
odatd cu eroul si uneori T1i anticipeaza
concluziile. Frecventa lor imprima roma-
nului un aer de intimitate cetoasa, un cu-
rent de vitalitate interioara, difuza. 1in
binevenit contrast (stimulator) cu partea
de reflectie lucida, de observare a mora-
vurilor, de analiza morald, deasemeni
foarte extinsa si care, Tn absenta curen-
tului difuz compensatoriu, puteau aluneca
Tn ariditate. Ele Tnsufletesc (prin fluidita-
te, prin _,umezire") zonele ,aspre” si zo-
nele mai abstracte ale romanului, asigura
comunicarea- ntre capitole de alura inde-
pendentd. desele treceri de la un nivel la
altul, de la un compartiment, cel erotic,
de pilda, la altul, preponderent moral, so-
ciologic sau nemijlocit politic. Asigura
puternica unitate a romanului.

Pentru ca se ia Tn serios si pentru ca ia
totul Tn serios, valorificind la maximum
datele unei inzestrari ea Tnsasi iesite din
comun, gindind cu forta si luciditate Ila
marile probleme ale vietii noastre, Au-
gustin Buzura continua sa se afirme ca un
romancier redutabil, de Tnalta clasa,si tot-
odatd ca o constiintd treaza spre care ne
putem Tndrepta privirile cu toatd Tncre-
derea. Vocile noptii este cel mai bun ro-
man al sau si unul dintre cele mai impor-
tante, mai adevarate si mai puternice ale
deceniului care se incheie.

Lucian Raicu

mai largd decit cele de pina acum, care
se opreau doar la culturile asa-zis ,,nobile”
(franceza, italiana, germana) si le igno-
rau pe celelalte, chiar din “spatiul euro-
pean. Dan Grigorescu le implicd pe toate,
remarcindu-le = contributia expresionista,
semn al unui umanitarism angajat si con-
structiv, dar si al validitatii reale a sin-
cronismului lovinescian, pe care cerceta-
torul de azi il justifica magistral fara ma-
car a-1 pomeni.

Dan Grigorescu ne poarta cu reale fo-
loase nu numai_ prin culturile germana,
franceza, italiana ori englezd, ci si prin
cea suedeza, daneza, flamanda, olandeza,
maghiara, polonezd, sirbo-croatd, _rusa,
bulgara, americana, mexicana, braziliana,
celei romanesti fiindu-i dedicate doua ca-
pitole, primul, in care se urmareste ex-
presionismul Tn literaturd, si al doilea, n
care e urmarit Tn_artele plastice. Dupa
ce ne-a adus. in fata toate avatarurile ex-
presionismului Tn timp si spatiu, Tn vreme
de razboi, de revolutie si de pace, in Eu-
ropa si cele doua Americi, Dan Grigorescu
isi incheie cercetarea cu un capitol su-
gerat de ideea lui lorga din Byzance apres
Byzance, .intitulat Un ,.expresionism dupa
expresionism®, in_care urmareste reviri-
mentul unor tendinte si_motive expresio-
niste dupd primul razboi mondial pina n
zilele noastre.

Fard a minimaliza cftusi de putin meri-
tele remarcabile ale studiului_lui Dan
Grigorescu, Tmi permit a aduce citeva mici
completari si corectiuni. Tntre, sa_spun
asa, reperele filosofice ale expresionis-
mului trebuie adaugate neaparat .citeva
momente importante ale evolutiei stiintei
despre natura si societate. Tn rindui aces-
tora figureaza darwinismul (Originea_ spe-
ciilor, 1859), care impunea Tn epoca ideea
»~selectiei naturale” datorate luptei pentru
existenta, continuei perfectionari a_omu-
lui si a conditiei sale ; urmeaza apoi mar-
xismul (Manifestul Partidului  Comunist,
Capitalul) si dezbaterile de idei din Ger-
mania timpului _(Fr.. Mehring, Roza
Luxemburg, Clara Zetkin, Karl Liebnecht),
acestea mai ales pentru rolul lor Tn clari-
ficarea raporturilor dintre arta si reali-
tate, dintre economic si artistic in creatia
propriu-zisa a expresionistilor. Elementele
de critica sociala acida prezente peste tot
n plastica si teatrul expresionist, Thsem-
narile de lectura ale lui Ernst Toller (pe
marginea unor lucrari de Marx, Lassale,
Mehring, Bakunin, Engels ori R. Luxem-
burg), casi orientarea politicd si artistica
a lui si a altora sint dovezi certe ca in
cercurile expresionistilor se discutau aces-
te probleme. Dealtfel unii dintre expresio-
nisti (J. Becher, Hasenclever, Rubiner, Fr.
Wolf, Brecht) vadesc netd orientare pro-
gresista, operele lor facindu-se ecoul fra-
mintarilor revolutionare ale vremii, unii
miiitind apoi de pe pozitiile partidului co-
munist. Era necesara o scurtd privire si
asupra contributiei unor mari muzicieni
ai secolului nostru la constituirea expre-
sionismului. Tn 1904, R. Strauss pune 1n
Salomeea (textul e al lui O. Wilde) un
erotism exacerbat, care vadeste noi posi-
bilitati de expresie ale sunetului. Contri-
butiile unor Schonberg (opera Asteptare),

Strawinsky (Sarbatoarea primaverii), Bela
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Bartdk (Mandarinul minunat), A. Honeg-
ger (Pacific 231), Alban Berg (Wozzek)
ori Webern se cereau prinse in resorturile
lor mai adinci pentru a se Tntregi ideea
manifestarii  expresionismului Tn absolut
toate artele. Citiva regizori de teatru au
avut mari merite in impunerea expresio-
nismului Tn arta scenicd. Fara aportul re-
izoral al lui Otto Falckenberg, creatia
Iramaturgicd a lui Georg Kaiser nu si-ar
fi relevat calitdtile intrinseci. Cind in 1915
el monteaza Sonata spectrelor de Strind-
berg, toatd lumea e de acord ca e unul
din cei mai ilustri promotori ai noii for-
mule teatrale, iar dupa ce va prelua con-
ducerea teatrului Kammerspiele din Miin-
chen (1917), va face din el principalul
promotor al montarilor expresioniste, n
1924 va regiza aci drama Ziua moarta de
E. Barlach, descoperind_ noi posibilitati de
expresie, neutilizate Tnaintea sa, prin jocul
savant al luminilor, prin adecvarea mu-
zicii la atmosferda si prin sincoparea de-
mersului scenic. Era de amintit si contri-
butia regizorala a lui_ Georg  Wilhelm
Pabst, care paraseste filmul pentru a se
dedica teatrului de factura expresionista,
si a lui Heintz Hilpert, care monteaza la
eutsches  Theater din Berlin, Tn 1925,
Pankratz se trezeste de Cari Zuckmayer,
adevarat maile succes al expresionismu-
lui Tn teatru. Karl Heinz Martin nu a re-
gizat la Bucuresti, Tn 1922 (invitat de
compania Bulandra) doar Pelicanul de
Strindberg, ci si Crima si crima a aceluiasi
(cu titlul Betia), Lysistrata de Aristofan
si Nyu de Ossip Dimov, toate spectacolele
fiind Intimpinate cu entuziasm de presa
timpuluL

Partea dedicata expresionismului Tn li-
teratura romana mi s-a parut un pic enun-
tiativd, mai descriptivd, pornind de la
cercetarile romanesti in domeniu  (sem-
nate de St. Aug. Doinas, O. Cotrus, dar
mai ales de Ov. S. Crohmalniceanu),
parca fara un punct de vedere in-
dependent si ferm. Dar e firesc ca Tntr-o
munca uriasd de ordonare, de sistemati-
zare si sintetizare a datelor enorm de
multe sa existe mici scapdri, care, repet,
nu stirbesc cu nimic din valoarea acestei
remarcabile sinteze, ce ar merita trans-
pusa si Tn alte limbi de circulatie, fiindca
ea se constituie ca un moment de virf al
comparatismului roméanesc si al compara-
tismului Tn general.

Serafim Duicu



Cartea straina

Elytis sau
poezia
tarmurilor

ACA existd, undeva, pe pamint,

un spatiu_care n-a obosit nicioda-

ta producind poezie, atunci acesta

trebuie ca este tarmul marilor.
Exemplele sint de prisos, iar explicatia,
aparent, foarte simpla: se pare ca pe
frontiera aceasta dintre doua universuri,
emotia se decanteaza fara artificii, incen-
diata doar de sonoritatea valurilor, crista-
lizind brusc n cintec.

Cind Tnsa tarmul apartine unei insule,
iar insula mai e si greacd, desavirsirea
alchimiei este certd sl procesul mult mai
rapid : grecii, cum spuneam altddata, au
locuit mai mult pe mare si au ancorat la
tarmuri numai pentru a-si’ Tnsemna singu-
ratatea Tn alb de marmurd. Marmura,
observa un poet Inrudit cu spatiul elin,
este si marea, dar o marmura unduitoare.
Tot el (sd-i spunem numele : Gangora)
considera insulele drept niste smaralde
incrustate Tn  vuietul marmurei lichide,
vuiet pe care nu-1 pot auzi_decit poetii.

Aceasta, de-altfel. este singura condi-
tie a Tndeplinirii alchimiei : nu toti care
pasesc pe tarmuri aud vuietul marmurei
si nu toti se transforma-n poeti. Ei tre-
buie sa fie poeti Tnainte de a pasi pe aceas-
ta fisie indecisd, caci numai asa pot sa
afle punctul unde se termind marea si
unde fnceoe namintul ; punct in care su-
fletul se Tntillneste cu natura si se naste
vuietul.

O lumina aparte, ca o banuiala magne-
tica, se desprinde din poemele lui_Ody-
sseas Elytis, marele poet de care Incer-
cdm sd ne apropiem prin aceste batdi de
visla, prezentat, Tn sfirsti. cititorului ro-
man prin aceste Variatiuni pe o Jaza in
echivalarea ambitioasd _ a lui _lon Brad,
selectie foarte zgircitd, realizata, Tnsa,
chiar de autor sl cuprinzind la un loc tex-
te elaborate pe parcursul a mai_bine de
patruzeci de ani de carierd poetica, cea
Incununata, tn 1979, cu Premiul NobeL

Este o lumina aparte pentru cd. desi
mediteraneeand, pe unde continud sa
treacad marea unda a_liricii europene con-
temporane, ea apartine unui privilegiat :
originar _ din Mytllene, unde a rasarit

Sapho, Elytis s-a” nascut (2 noiembrie
1911) in Creta (,,Pleaca din Creta — i-ar
spune_parcd, peste timpuri. Sapho — si

vino Tn templul acesta / sacru, unde te
asteapta / o _gradind cu meri surizatori.")
si a copilarit” in Ciclade. N-a avut, asa-
dar, nici o radacina Tn pamintul ferm si
n-a avut de ales: cind a pasit In Atena,
a fost obligat sa poarte cu el si insulele.
Insulele pe'care, pentru cotidian, viata
are alte legi si unde, fiind mai putine,
obiectele sint multiplicate doar de imagi-
natie.

Elytis a descoperit foarte de tinar aceas-
ta lege unica a Tnmultirii, dar nu pare
sa fi fost de acord cu ea. complicind-o
mereu sl enorm : ,Vise si vise au venit /
La ziua de nastere a iasomiilor / Nopti
si nopti in albele / Insomnii ale lebede-
lor...", va nota poetul Tn unul din primele
sale poeme (Sapte heptastihuri nocturne),
dovedindu-si mai intli siesi ca. atunci
cind se recurge la metafora, obiectele
sporesc pe heasteptate, iar relatiile din-
tre ele devin infinite. Nu i-a fost greu,
tot pe atunci, sédpulverlzeze obiectul con-
cret pentru a-i da eternitate — ,,Dincolo
de fereastra deschisa a visului / Tncet-
Tncet se petrece | Spovedania..." — dupa
cum_nu I-a fost greu sa descopere ca,
odata eliberata sl “incepind sa pluteasca
Tnaintea cuvintelor, emotia trebuie sa fie
doar gradatd, in asa fel Incit_sensurile sa
capeté relief, iar ideea poetica, rotunjime.
Gradare pe care tinarul poet o stapinea
cu precizia unui_reostat : ,Un umar dez-
golit / Ca adevarul f Tsi Intregeste con-
turul / La aceastda margine-a_ serii / Ce
singura lumineaza | De sub tainica semi-
luna / A nostalgiei mele“. Sau. Tn ace-
lasi sens, putin mal tirzlu ; ,,Ah, Viata /
A copilului "ce-ajunge barbat_/ Mereu
lingd mare cind soarele / 1l Invata sa
respire Intr-acolo unde se sterge / Um-
bra unui pescarus.”"” (Aniversare)

URTIND cu el universul insule-

P lor, Odysseas Elytis se va compor-
ta Tn aceastd permanenta miscare
ascendenta printre cuvinte ca un
Heraclit smuls de la tarmuri sl obligat sa
le reconstruiascd doar din amintire, Nu
ne pot surprinde, de aceea, In primele
sale poeme, repetatele Tntoarceri spre co-
pildria cu ,,putini copaci si putine / Pie-
tricele ude" nici antrenarea pe traiectoria
verbului sau a culorilor predilecte (al-
bastru si verde), nici chiar popularea spa-
tiului poetic cu lumea ,,de-acasa“ — mas-
linul. porumbelul, trestia, cocosul, lami-
iul. delfinul, barza, gutuiele. sirenele, lan-
gusta etc. etc —. dar ne surprinde cit de
repede a reusit sa-si retransforme mate-
ria verbald, dindu-i o calitate superioa-
ra si cit de usor si-a dilatat spatiul poe-

Odysseas Elytis — Variatiuni pe o razd, in
romaneste de lon Brad Tn colaborare cu
Ecaterina Sismanoglu si Dimos Rendls-
Ravanis. Editura Univers, 1980.

tic, organizindu-1 altfel, ca pe un adeva-
rat cimp gravitational, unde cuvintele,
odata Intrate, sint antrenate Tntr-o mis-
care ineditd, supraveghiate doar de tira-
nia sensurilor, ca de un magnet care-si
oate modifica oricind pozitia polilor.
atd, Tntr-o echivalare care pastreaza
perfect Tnaltimea originalului, una din
exemplificarile posibile : _ ,,Ce Tnlantuire
de suflet in alcionii dupa-amiezii | / Ce
acalmie in strigatele pamintului Tndepar-
tat ! ! Cucul in' naframa copacilor / Si
clipa tainica a cinei pescarilor ! Si marea
ce cintd_din armonica / Framintarea in-
delungatd a femeii / Frumoasa care si-a
desgolit sinii / Cind_amintirea a intrat in
cuiburi / Si florile liliacului au stropit cu
foc asfintitul;!" (Melancolia Egeii)

Soarele intiiul (elaborat in 1941) si pur-
tind Tn el presiunea nostalgiei de tarmuri
libere, ilustreaza cel mai bine Tnnoirea
artei poetice elytiene, iar explicatia nu-i
greu de gasit: In acel an. poetul se afla
la Atena, grav ranit (sublocotenent 1in
Batalionul 4 Infanterie), Tntreg universul
poeziei sale suportind transformarile de
rigoare: ,Cei care-au dat cu pietre-n
mine nu mai trdiesc / Cu pietrele lor am
zidit o fintina / Pe pragul el vin fragede
fete / Buzele lor din aurora se trag / Pa-
rul le flutura adinc in viitor.”, va nota
poetul acum, stapinit Tn continuare de
nestramutata sa incredere n plenitudinea
vietii, dar_ privindu-i  desfasurarea cu
ochiul critic al celui ce nu accepta deze-
chilibrul prin violenta si refuza sa cunoas-
ca gustul amar al resemnarii.

Din pacate, Tn acest caz rigoarea selec-
tiei a_operat pagubos, fragmentind ideea
poeticd, o idee-program, ceaa fiintei na-
tionale, atit de draga generatiei 30, cea
din care Elytis face parte — alaturi de
Theotokas, Seferis. Randos, Ritos, Gatos,
etc. — si despre care la noi s-a scris pu-
tin si se cunoaste si mai putin : dupa re-
nasterea literara provocata de Solomos si
Kalvos, din secolul trecut. Tntoarcerea a-
cestei generatii spre cintecul popular si
spre esentele liricii antice, a restabilit nu
numai o comunicare fertild cu traditia,
ci si o regasire a fiintei nationale, funda-
mentind liniile moderne ale literaturii
grecesti.

Cercetatd sub aceasta perspectiva. in-
treaga poezie a lui Odysseas Elytis ras-
punde exigentelor generatiei, detasindu-se
doar sub aspectul formei, unde poetul,
mereu nemultumit, a reusit integrarea
unor elemente arhaice de _compozitie —
Tncepind cu Cintec eroic si Tndoliat pentru
sublocotenentul cazui in Albania, absent
din aceasta antologie — la care mai apoi,
aldturi de experienta automatismului su-
prarealist, aveau sa se adauge date ale
unui timp bizantin — To Axion esti (Cu-
vine-se cu adevarat) — dus. din necunoas-
tere, din ce Tn ce mai Tn_trecuturi.

Acest amplu poem cu titlu cules direct
de pe lespedea pe care l-a scris ,,cu de-
getul" arhanghelul Gabriel, in Athos, re-
prezinta culmea perfectiunii poeticei ely-
tiene. aparent de mare simplitate, dar de
nepatruns, uneori, cind 1 se Tncearca des-
compunerea rtfecanismelor, cdci este al-
catuita dintr-un urias transport de erudi-
tie si _sensibilitate elind, plus Tndelungata
experienta formala deprinsd Tn singura-
tate. cind a tradus poeti din alte spatii —
Eluard, Lorca. Brecht etc. — ori s-a in-
tors la tarmurile natale pentru a auzi din
nou vuietul marmurei.

La” tarmuri, cele care n-au obosit nici-
odata producind poezie : ,,Din patru pietre
si putina apa de mare facusem / Un Tem-
plu si stateam sd-1 pazesc..." (Despre Arta
conducerii) si Tn insule : ,,Insulele cu mi-
niu si negru de fum / Insulele cu Vertebra
unui zeu...". (Axion esti, partea a treia, sl
aceasta absenta din selectia romarieasca !),
exemplu unde, daca sintem atenti, desco-
perim toate cele trei niveluri de functio-
nare a cuvintului — real, cultural si ima-
ginar —, aceasta vertebra de zeu putind
sa fie un fragment real de coloana, o pre-
zentad a traditiei si. respectiv, o articulatie
sonora care vine dupa secole si umple cu-
vintul cu un sens nou, asa cum oglinda
primeste, pe rind. alta imagine.

Traducind poezia elytiana, poetul lon
Brad a avut de rezolvat dificultati de
echivalare deosebit de grele, dar benefi-
ciind si de s%rijinul dat de Ecaterina
Sismanoglu si Dimos Rendis-Ravanis, a iz-
butit sa ne daruiasca o versiune _roma-
neasca de mare acuratete, sensibila pina
la nuante si fidela intru totul chiar si sub
aspect formal, acolo unde Elytis, asemeni
valului, a inovat mereu. Reusita, Tnsa, nu
ne poate surprinde : generos si tenace, cu
0 mare putere de munca (am impresia ca
scrie numai noaptea, la lumina domoald
a lunii de peste Partenon), lon Brad a
construit, Th acesti ultimi ani, un splendid
pod al prieteniei si cunoasterii dintre Ro-
mania si Grecia.

Darie Novaceanu

Mileniul

Avicenna |

E IMPLINESC o mie de ani de
cind, intr-un sat de linga Buhafa,
se nastea Abu Aii_ibn Sina, numit
de europeni Avicenna. Aceasta
transcriere latineasca dupa ebraizarea nu-
melui, Aven Sina, 7l desemna, in opinia
Orientului medieval, pe ,al treilea maes-
tru” (primii doi fiind Aristotel si Al-Fa-r
rabi). Virf al culturii islamice, medic in-
fluent (unii mai cauta si azi solutii tera-
Peutice in cartea sa Canonul Medicinei),
bn Sina este poate cel mai citat filosof
de catre ginditorii Evului Mediu, mai ales
pina in secolul al Xlll-lea. Metafizica avi-
cenniana a_ fost cititda In Europa cu cinci-
zeci de_ani Tnaintea celei_a lui Aristotel
si multa vreme a ramas singura fereastra
spre filosofia materialista = a anticilor,
rientalistii insistd asupra tentativei lui
Ibn Sina de a Concilia filosofia greaca si
Tntelepciunea semita : el se dovedeste a fi
primul filosof de limba araba care a dat
un sistem filosofic de ansamblu. Tn plus,
forta gindirii se leaga de claritatea expre-
siei, cu toate ca limbajul tratatelor sale
nu e usor de abordat. Mai toate lucrarile
avieenniene, scrise in_arabd, cu exceptia
unor poeme persane si a unui tratat asu-
pra principiilor stiintei, Danesh-Nama, stau
la baza formarii vocabularului filosofic
arab.

Ibn Sina a scris peste 160 de lucrar’,
dintre care doar 17 despre medicind. Ca
filosof, e retinut si comentat de thomisti
si scotisti, Tndeosebi prin Cartea Vinde-
carii, cuprinzind o logica; o fizicd, o psiho-
logie si 0o metafizica. Ideile sale de libera
cugetare, care i-au socat nu putin pe teo-
logii traditionalisti, sint reluate Tn Cartea
indicatiilor si remarcelor precum si in
mult discutata Filosofie a orientalilor.
Asociind spiritului creator alte trei esente,
Intelectul, Sufletul si Natura, doctrina sa
se dovedeste a fi emanatista. Tendintele
sale conciliatoare 7l fac sa admita crearea
si supravietuirea sufletului individual. Tn-
tr-un roman filosofic, Hayy ibn Yagzan,

Coperta editiei arabe a Canonului,
publicatid la Roma in 1593, una din pri-
mele carti tiparite dupa noua metoda

a lui Gutenberg

Catrene

Pe pagina obrazului vesnice puteri

de doua ori scriu numele Aii, ca-n
oglinda ;

un lam si doua ’ayn-uri si doi i
rasturnati:

litere ce sprincene, ochi, nas, vor sa
cuprinda.

X

Sperind o mila sacra, se pare, lepadam
certarea intre bine si rau, care-i
nedreapta.
Unde-i Tngaduintd, facutul nu-i facut,
ci fapta iti apare facuta ca nefapta.
X
Din negura tarinei pina-n Saturn,
pe-ntreceri,
am Tnvatat catusile lumilor sa secer.
M-am rupt din viclenii, din noduri de
capcane :
ce nod n-am desfacut | Dar nu pe-al
marii treceri.

In romaneste de
VIOREL BAGEACU

instaureaza tema omului izolat care urca
de la efecte la origini, tema reluatd de
andaluzul lbn Tufayl. ,Filosofia, spune
Avicenna, este perfectionarea sufletului
uman prin cunoasterea lucrurilor, afirma-
rea adevarurilor speculative si _practice in
masura posibilitatilor omenesti”.

Viata aproape legendara a acestui mare
ginditor care la 16 ani era celebru, la 22
— consultat de sultani pentru luarea de-
ciziillor — a fost, se spune, Tnchinata doar
studiului. Ca vizir al emirului din Hamad-
han, ocupat toatd ziua cu treburi de stat,
scria noaptea. Tnsotindu-1 pe emir n cala-
torie, scria pe cal. inchis, o vreme, in for-
tareata Ferdagan, scria in chilie. Celebri-
tatea descoperirilor, multitudinea reusite-
lor sale de medic, filosof, astronom, geo-
metru. fizician, geolog si poet, au fost
puse nu o data pe seama unor forte ma-
gice. Sub aceasta infatisare, de Tntelept
care-si contestd renumele de vrajitor,
apare si _in lIstoria Tnteleptului Avichena
din Cartile populare. Se pare ca biogra-
fia lui Ibn Sina, scrisa pina la un punct
de el finsusi, continuatda de discipolul
Al-Gurgani si pastrata Tn tratatul istori-
cului Al-Qifti, a fost cunoscuta de orien-
talistul francez Petis de la Croix. Acesta
a inclus-o sub forma de basm 1in cele
1031 de zile, vestita sa replicd la cele
1091 de nopti. De aici a preluat Rafail,

egumenul Horezului. traducind Tn 1783 tajtb

sau Aravicon milhologicon, scurta Istorii™
care aduce, Tn opinia noastra, primele ele-
mente concrete ale gindirii si biografiei
avieenniene pe teritoriu romanesc. Fie ca
este vorba, deci, de o masca legendara,
fie cd se pastreaza imaginea concreta a
omului de stiintd, lbn Sina Tsi continua
radiatia pina asupra zilelor noastre, rami-
nind, in continuare, simbolul unirii Tntre
puterea rationald, organizarea filosofica si

subtila imaginatie.

Grete Tartler

Gazel

O hrana pentru duh e vinul, in culoare,
iar prin mireasma roza n-o Tnjoseste
oare ?
Agat la chip, rubin, berii dupa virtute -
un strop sa-l bea o giza, si-i homo’
vestitoare |
In cupa si-n gitlejul ulciorului cind suna
mai dulce-i decit glasul lui Barbad!
cind infloare ;
amar, dar cu folos ca sfatul de parinte;
minciuna-i ? Ba-nteleptului adevar ii
pare |
Se-ngaduie mintosilor, prostilor ferit e,
la bine si la rau e piatra de-ncercare ;
oprit e doar din vina celor ce-ntrec

masura,
cum doar din necredinta ciobit al lunii

fare |
Sa nu-1 adori, cind numai un strop de
bea iubita

se-acopera cu picuri de perle si
sudoare ?

Sa-l bei cu-nteleptie, cum zic,
si adevarul

spre tinta fericirii ti dramuie carare |

1 Homa, sau pasarea Phoenix, aduce
fericire celui pe ai carui umeri se
aseaza.

2 Barbad, celebru cintaret de la curtea
fui Khosrou Parviz (590-628).

In roméneste de
GRETE TARTLER

Faimosul Canon al medicinei al lul
Avicenna, sinteza a cunostintelor medi-
cale din lumea islamica a timpului
sdu, inspird sl alte lucrari dedicate ar-
tei vindecarii. In imaPine, pagina din
tratatul de chirurgie al lui al-Zahrawi.

nascut la Cordoba, Tn 1013



PjAretul imaginar al lui Avicenna, datorat unui artist
n~nsnoscut si reprodus in mai multe editii europene ale
operei savantului

Prima pagina a cartii a treia din Canonul ]
de Avicenna, dupda un manuscris bogat ornamentat 1%|Or%

medicinii

n al-Shifa si altele din operele sale, Avicenna defineste
muzica drept ,,0 stiinta M . >
traditia timpului care considera muzica o parte a stiin-
tei. Tn imagine, fila dintr-un

atematica  integrindu-se in

manuscris din Spania

maurd a secolului XII1, ilustrind o scena inspirata din

povestea lui Bayad y Riyad

Un mare privilegiat al Istoriel

VIDENT, daca Albert, filosoful
Evului de Mijloc, a fost supra-
numit ,,cel Mare" si avea drep-
tul acesta mai curind decit

multi Tmparati si regi crestini, atunci
cu atit mai mult Avicenna. Ni se pare
Tnsa ca expresia de ,,personaj istoric"

i se potriveste si mai bine, Tntrucit ea
este mult mai cuprinzatoare decit a-
ceea de ,,grand homme" (great man)
si, asa cum sustine undeva Arnold
Toynbee, ,ea presupune ca cel mai
mare dintre marii oameni sid se nasca
intr-un moment deosebit de favorabil
pentru a-si putea actualiza maretia sa
potentiala™. In adevar, aici conditia e
Tndeplinitda : Avicenna are un destin
istoric de exceptie ; el a vazut lumina
zilei lingd Buhara, cam la cumpéana
milenara a erei noastre, cind acumu-
larile Tn cultura unor societati si acul-
turatia permanenta Asia Mica-Asia
Centrala, dealtfel, zona de convergenta
a marilor civilizatii (elenistica, persa-
nd, indiana, chineza), continuau sa pre-
gateasca terenul marilor sinteze si eve-
nimente : pentru prima data Tn istoria
umanitatii, civilizatia islamica va fi
leaganul interogatiilor si raspunsurilor
stiintei internationale. lar geniul lui
Avicenna a stiut sa valorifice, Tn cel
mai Tnalt grad, virtualitatile de Tnceput
ale unui asemenea moment, intinzind
apoi un arc spatio-temporal Tntre ci-
vilizatia islamica si cea occidentala,
suscitind si provocind-o la reflectie pe
cea din urma, prin aceasta restabilin-
du-i contactele si continuitatea cu pro-
priul sau trecut greco-latin; pina la
Renastere, operele sale stiintifice si fi-
losofice aveau sa se mentina, Tn chip
obligatoriu, Tn capul listelor de refe-
rinta ale eruditilor europeni.

Nu ne vom aseza, cu toate acestea,
Tntr-un punct anume al timpului, soco-
tindu-1 ,,observator” — asa cum a fa-
cut-o Henri Focillon, pregatind Tntil-
nirea sa cu elementele pline de con-
traste ,,din care s-a plamadit, in jurul
anului o mie, arta comunitatii occiden-
tale 1. Ne vom opri, dimpotriva, 1n
scurgerea vremii. Caci numai astfel,
,LVvirsta de aur“ a culturii si civilizatiei
Islamului nu va mai fi raportata la un
timp mitic Tnaintea timpului, asigurin-
du-1 ginditorului — prin travaliul de
sinteza si ideile sale originale — in-
trarea Tn eternitate.

Eternitatea, Tn acceptia noastra, nu
este Tnsa un timp nedefinit, si nici o
parabola filosofica, ci mai curind un
mod de a fi, Tn care facem sa se Tntre-
vada noul ,tip de transcendentall;
,Eternitatea” e cea care decanteaza si
tot ea e cea care se transfigureaza si
ne dezvaluie — rod al reflectarii mate-
riale si al actului gindirii — acea lume
misterioasa a esentelor si semnifica-

tiillor. Pentru ca ntreaga gindire axio-

logica a ,,personajului nostru istoric’,
intuitia si experimentele sale s-au a-
dapat constant din ,,marea carte a na-

turiill. Forta gindirii sale a fost sus-
tinutd de un crez umanist — generos,
profund, fierbinte. Lumea esentelor

materiale pe care savantul Avicenna a
Tnceput sa o dezvaluie prin ,jurul a-
nului o mie ! era vrednica de o punte
spre o Europa bintuita de stihiile ,sfar-
sitului de lumell, absenta Xarmaturii !
miracolelor fiind suplinita acum de
liantul cauzalitatii naturale a fenome-
nelor. Pe de alta parte, lumea semni-
ficatiilor si a sensurilor spiritualitatii,
pe care umanistul Avicenna acum si-0
Tntmeiaza, are la baza principii morale
si responsabilitati etice libere de pre-
judecatile si interesele meschine ale
vreunel clase sociale.

Asadar, ,,printul medicilor”, cum I-a
botezat Andre Soubiran pe Avicenna,
nu a avut doar faima unui mare clini-
cian, mai precis, a unui ,,medic de le-
genda, fantastic, exuberant, Tnsa Tntot-
deauna binefacatorll, ci a unui mare
umanist al evului mediu arab. Varianta
,Lumanista” sau replica ,,populard” la
Canonul medicinii — un tratat monu-
mental, structurat pentru a se adresa
specialistilor — a fost Poemul medi-
cinii, care a rezumat, intr-o ,versi-
ficatie lesnicioasa"”, consideratiile si
practica ce trebuie Inteleasa de popor

Avieenna, ,.print al
medicilor®, ‘gravura
aliatd Intr-o editie
latina a Canonului

din 1520—1522

,farda anevointa”, dupa cum a tradus
la noi G. Bratescu. Ca si ,,parintele”

medicinii, Hipocrat, ,printul” a evi-
dentiat si. testat foloasele anumitor
plante Tn vindecarea bolnavului, prin
tratarea lui si nu a bolii ; a ridicat si

dezbatut, ori de cite ori a fost nevoie,
chestiunea  responsabilitatilor  etico-
morale, stigmatizind ignoranta si pe
intrusi cu aceeasi neinduplecare, fiind
consemnat Tn diversele monografii de
pretutindeni ca unul dintre pionierii de
marca ai deontologiei medicale.

Dar umanismul sau 1si are adeva-
ratele radacini pivotante Tn opera Tna-
intasului sau elen, Aristotel. in Cartea
tamaduirii, Avicenna grupeaza — in 18
volume ! — toate stiintele rationale :
Logica, Fizica, Matematica si Metafi-
zica. O imensa enciclopedie, fiind de
buna seama si numai aceasta opera
unui titan si nu a unei echipe interdis-
ciplinare, cum se practica n zilele
noastre, anticipind astfel — cu aproape
sase veacuri — o0 misiune care altfel i
s-ar fi parut lui Diderot mult mai grea.

IntTinim, Tn cuprinsul ei, idei ale lui
Aristotel, Platon sau Zenon, dar osmo-
tic, prinse Tntr-un tot organic — no-
teaza Ibrahim Madkur Tntr-un recent
numar din Le Caurrier de I'UNESCO.
Tnsusi filosoful o marturiseste : ,,Nu
existd vreun lucru de valoare in lucra-
rile anticilor pe care noi sa nu-1 fi as-

ternut Tn aceasta carte". Ea reprezinta
un salt magistral de la simpla recepta-
re si asimilare la creatia matura, per-
sonalda si nu doar o glosa — asa cum
au apreciat-o superficial unii critici de
circumstanta — la opera Stagiritulul.

Ca si In cazul acelui ,,Canon" — o-
pera de baza a Tnvatamintului medical,
chiar pina la Tnceputul secolului XX
—, opera filosofica este si ea structura-
ta Tn doua parti : una teoretica, alta
practica, respingind cu vehementa a-
ventura unei rupturi posibile Tntre ele !
mesajul lor unic a fost adresat Tntre-
gii umanitati, cu cautarile sale zilnice
Tnchinate nazuintelor de cunoastere ale
omului de pretutindeni, efectiv daruin-
du-se — Tntr-o remarcabila viziune sis-
temica, dialectica — definirii cailor de
dobindire a fericirii personale, a fami-
liei si a statului.

Multilateral, patrunzator, ochiul sau
nu a ramas, intr-o masura mai mare
sau mai mica — strdin de ne stiinta
contemporana lui, acoperind — pe baza
noilor observatii — vechile lacune, ale
unor calcule astronomice, dezvoltind
noi idei privitoare la stiintele pamin-
tului, ca si la cele lingvistice. lata,
vedem un exemplu Tn Cartea stiintei,
tradusa si publicata, cu multi ani n
urma, sub auspiciile si cu contributia
UNESCO, intr-o prestigioasa colectie
de literatura a lumii.

Din cele 276 de titluri de manuscrise
atribuite lui Avicenna si publicate Tn-
tr-un catalog, scrise in limba araba,
persana sau dari, am abordat acum 1n-
deosebi marile enciclopedii, toate facind
parte din acea categorie de carti, pu-
tine la numar, care au exercitat asupra
spiritelor luminate, Tntr-o lunga peri-
oada istorica, o influenta considerabila,
sporindu-le tot mai mult stralucirea
proprie. Precursor al stiintelor moder-
ne, Avicenna a TIntruchipat o gindire
rationala, novatoare, Tn ciuda unor
concesii facute influentelor idealiste
sau teologice. Prin fermentii care i-a
strecurat Tn gindirea umanista, s-ar
parea ca fiecare an ce a trecut de la
nasterea iui a avut darul sa-i anunte
constant eternitatea, ca o stare printre
starile constante ale lumii din ultimul
mileniu.

Dacda Tn Infernul, Dante, recunoscin-
du-i faima, 7i rinduieste pe Avicenna
alaturi de stilpii stiintelor, de Euclid si
Ptolemeu, de Hipocrat si Galenus, Tn
Purgatoriu, el opune eternitatii divine,
timpul existentei umane :

,,O mie de ani e mai putin
in durata eterna, decit clipirea unei
gene”

Pentru noi. pamintenii, cu Avicenna,
ea a fost aproape de necuprins.

lon Grigore Sion



Femina
« Premiul Femlna"
pe 1980 a fost acordat
prozatoarei Jocelyne
Frantois pentru romanul
Joue nous Espana _(ed.

Mercure de France). Prin-
tre ultimii selectati asu-
pra carora juriul ‘a avut
de decis S-au numa-
rat si Robert Andre (Une
passion ingenue — = ed.
Gallimard); Jean-Luc Be-
noziglio (Cabinet — por-
trait — ed. Seuil) ; Elvire
de Brissac (Une foret sou-

mise — ed. Grasset); Syl-

vie Caster (Les Chenes
verts — ed. B.F.B.);
Pierre Joffroy (Les Pe-
tits chemins de I'abime —
ed. Ramsay) , Jean Lods
(La Morte” ‘Saison — ed.

Gallimard) ; Jean-Pierre
Millecam ~ (Une legion
d’anges — ed. Gallimard) ;
Daniele Rosadoni (Belie

fiole — ed. Lattes); de
asemenea Daniele Salle-
nave careia. insa, i s-a
acordat, saptamina trecu-
td. Premiul ,Renaudot”
(cf. ,,Rom. lit.", n-rul pre-
cedent).

,»Primul roman

« Dan Franck, autor al
volumului Les Calendes
recques, aparut in edi-
ura Caiman Levy, a ob-
tinut premiul ,,Primului

roman"” pe 1980, premiu
decernat de catre un ju-
riu compus din zece Cri-
tici literari ai presei scri-
se si audio-vizuale.

Maria Callas in desenele lui Pasolini

= In ciclul celor 94 de
desene si lucrari in tem-
era executate de Pier
aolo Pasolini si prezen-

rarii a cinci_ani de la
moartea sa sint expuse si
12 portrete ale Mariei
Callas de care I-a legat o

tate la New York in ca- i ie 1 _
drul unei expozitii orga- mare prletenle._ in_foto
nizate de Instititul ita- grafie, citeva din acestq

lian cu prilejul comemo- desene.

Am citit despre

0 capitulare ,sfidatoare"

m MICHELE MANCEAUX practicd gazetdria  din
1°54, Mariella Righini a inceput cu zece ani mai tir-
ziu, amindoua au colindat pamintul in- lung si-n lat, au
cunoscut Tndeaproape tot felul de oameni, societati, mo-
ravuri, lumea ideilor nu le este straind, se pricep per-
fect sa examineze o problema din toate unghiurile po-
sibile, nu li_se poate opune nici un argument ne care sa
nu-1 fi preintimpinat expunindu-1 singure, pentru ca,
imediat, sa-i scoata Tn evidenta slabiciunile. Argumente
infailibile neexistind, adevarurile vietii avind atitea
fatete cite sintem Tn stare sd detectam noi, cele doua
scriitoare Tsi justifica stralucit, cu aplomb (Mariella
Righini), cu = tulburatoare  autoimpllicare = (Michéle
Manceaux) optiunile, dar demonstratiile ramin sterile
tocmai pentru ca lucrurile ar putea fi intoarse si alt-
fel, dar mai ales pentru ca solutia lor, nefiind multu-
mitoare, nu I K ] N e a
socoti incheiat : sau Tl declaram inutil, sau Tl continuam.
Punct, Tnsd, n-avem nici un motiv sa-i punem.

Mare reportaj este al treilea roman publicat de
Michele Manceaux, pe linga vreo sapte alte carti. ,,Ar
fi trebuit, crede ea, sa tin seama de sfatul dat de
Francoise Giroud, careia 1i aratasem manuscrisul (pri-
mului roman, Casatorie reusitd, n.n.) si care fusese de
parere sa las acestor persoane reale — Signoret,
Montand, Clouzot, Clament, Bardot etc. — propriul lor
nume, dar aveam ambitia de a descrie inconsistenta
tragica a lumii spectacolului, prin care ma Tnvirteam
de la debutul meu la «L'Express-, intr-un roman pe
care ml-1 imaginam ca pe un nou Gatsby sclipitor si
dezamdgit, cu crevase fitzgeraldiene si cu personaje
care sa devina arhetipuri. Nu-mi dadeam seama ce era
de fapt aceasta carte : un reportaj de un adevar atit
de strigator, Tncit cei interesati s-au recunoscut si
s-au suparat... A avut succes ca roman cu cheie, dar
ar fi fost preferabil sa se prezinte ca o marturie... Astazi
platesc in naturd, nu ma mai ascund dupa paravane.
Fac efortul de a ma expune n public”". Primul roman
avusese ca personaj principal un prieten care, la scurt
timp dupd aceea, s-a sinucis. Al doilea a fost scris la
trei ani dupa sinuciderea unei prietene, n Tncercarea
de a elucida aceasta fuga din viata. Cel de acum este,
in fond, Istoria depasirii, prin psihoterapie, a tendin-

nu e o solutie, si deci demersul nu are a se -

Operatia
Biblioteca

O Sub aceasta denumire,
n Madagascar se desfasoa-
ra ointensa campanie al
carei scop este crearea, 1n
flecare din cele 110 regi-
uni ale tinerei republici,
a unei biblioteci accesibil
le populatiei. Pe insulda
functioneaza acum 38 de
biblioteci regionale, al ca-
ror fond de carti este asi-
gurat de ministerul _ artei
Si culturii  revolutionare
din Madagascar. Dezvol-
tarea retelei de biblioteci
— subliniaza ziarul ,I-
mungu Vauvau" — are 0
importanta primordiala
pentru educarea omului
nou, pentru atragerea ma-
selor largi ale populatiei
la profundele prefaceri so-
cial-economice  realizate
in  vederea accelerérii
progresului in toate do-
mentile vietii.

Muzeu Poe
la Baltimore

= Nascut la Boston
(1809), celebrul  scriitor
american Edgar Allan Poe
(m. 1849) si-a petrecut a-
proape un deceniu _ din
viata la Baltimore. Tn a-
cest oras a scris, Tntre al-
tele, cunoscutele lucrari
Manuscris ~ gasit intr-o
sticla si Jucatorul de sah
al  lui_ MaelzeL Pen-
tru a-i cinsti memo-
ria, oficialitatile au hota-
rit transformarea in mu-
zeu a casei Tn care a lo-
cuit Poe. Interioarele cla-
dirii au fost reconstituite
Tn maniera epocii, a fost
achizitionat mobilier a-
decvat, au fost expuse
editii princeps ale volu-
melor ~ sale, manuscrise,
fotografii, ziare si reviste
la care a colaborat Poe.

Premiu

= Tncepind de anul a-
cesta, Uniunea ziaristilor
si scriitorilor de cartl tu-
ristice din Grecia a initiat
un_concurs, dotat cu pre-
mii, pentru cele mai bune
carti  scrise de straini

despre Grecia. Primii la-

Istoria inchizitiei scrisa ca un roman

= Mai exact, ca doua.
Aparute recent in tradu-
cere franceza, doua carti
ale istoricului italian
Carlo Ginzburg — intitu-
late Brinza _si viermii,
universul unui morar din
secolul al XVI-lea si. res-
pectiv. Bataliile nocturne

— prezinta situatia oa-
menilor din paturile sa-
race _ale societatii sub

domnia inchizitiei. Pentru
a_cunoaste datele acestei
situatii. Carlo Ginzburg a
descifrat din_nou docu-
mentele epocii. Tntocmite
de cei care o dominau,
cdutind in ele informatii
care sa dezvaluie optica
victimelor. El se situeaza
astfel printre istoricii cei
mai patrunzatori. Dar nu
mai  putin  remarcabila
este stiinta si arta_ scri-
sului sau. de naturd sa-1
captiveze pe cititor, sa-i
ofere, dupd parerea cri-
ticului Max Gallo, ,,0 lec-
tura la fel de pasionanta
ca 0 opera de Leonardo
Sciascia sau de Jorge

Luis Borges si — de ce

,,De bello Gallico
Tn viziunea
lui Palladio

= Tntre numeroasele
expozitii _deschise in Ita-
lia cu prilejul comemora-
rii a 400 “de ani de la
moartea  marelui arhi-
tect Andrea Palladio,
cea gazduitda de palatul
Chiericati din  Vicenza
prezintd un interes apar-
te. Sint expuse aici plan-
sele executate de Palladio

pentru a ilustra editia din

ureati ai acestui premiu 1575 a operei lui lulius
sint englezul Lawrence Cezar ,,De bello Gallico".
Durrell, autorul volumu-

lui  Insulele grecesti, si
francezul Jacques Lacar-
diere, autorul volumului
Promenada in Grecia an-

ticd. de forme.
telor proprii de sinucidere. ,,Dupa 68, — spune ea in
romanul din '79 — am lasat romanele. Terapia mea

a fost politica".

Cele doua autoare despre care este vorba aici au Tn
comun privilegiul de a fi extras din m.eseria de ga-
zetar. ceea ce Michele Manceaux numeste ,cea mai
buna parte : ntilnirile, calatoriile, angajarea si dezba-
terile permanente”. Ele au in comun si privilegiul de
a fi cunoscut doar ca observatoare, ca reportere, marele
dezavantaj al conditiei feminine Tn lumea dintotdea-
una si Tn_cea mai mare parte a lumii de azi. Si, mai
ales, au Tn comun privilegiul de a nu fi suferit dis-
criminari de vreun alt ordin. Tn Franta intelectualul
n-a fost socotit, nici Tnainte de mai '68 nici dupa, un
paria, un nevolnic, un tolerat Mariella Righini s-a nas-
cut si a Tnvatat la Florenta. Michele Manceaux a avut
un bunic german si un altul care, originar din Statele
Unite, n-a binevoit, In cei 52 de ani petrecuti pe
pamint francez, sd vorbeasca alta limba decit engle-
za. Dar Franta e o tara prea luminata pentru ca
cineva sa puna sub semnul intrebarii legitimitatea de-
Plinei apartenente a celor doud scriitoare la cultura
ranceza. Suferinta care a dezechilibrat-o, la un moment
dat, pe Michele Manceaux a fost o omeneascd — nu
neaparat femeiasca — suferintd de dragoste.

De ce, deci, sa intre de buna voie intr-un joc pe
care ar trebui sa-1 dispretuiasca, sa se diminueze sin-
gure, sa se refugieze, asa cum a facut Michele Man-
ceaux. In_ghetto-ul unei prese al carei orizont (moda-
gospodarie-confesiuni sentimentale) este o insulta
R;Ient_ru capacitatea ei, sau sd capituleze sfidator, ca

ariella Righini, cu teoria ei discutabil consolatoare
despre ,,specificitatea discursului feminin”, care n-o

convinge nici macar pe ea Tnsasi 7 ,,VVreau sa pot vorbi
Cu vocea mea, cu intonatia mea, cu ritmul meu,-, cu
muzica mea", reclama ca (ca si cind cineva ar Tmpiedi-
ca-0), dindu-si perfect seama ca aceasta voce ,,nu este
n mod obligatoriu cea a sopranelor feminitudinir,
caci ,,nu existd o vorbire feminind unici, o voce mono-
corda" : ,Scriu cum simt, fie. Nu simt ca tine, fia.
Dar pot simti si altfel decit noi toate. Discursul meu,
Tnainte de a fi feminin, e singular. Fredonez solo, chiar
dacad altele cinta in cor". Nimic mai adevarat si mal
de dorit. Dar atunci, la ce serveste toatd aceasta dia-
triba (cartea e conceputa ca o apostrofare a unui el
pe cit de general pe atit de abstract) ? Doar pentru
a spune n final ,,Asculta-mi deosebirea. Sint singura
care mai poate pune Tntrebarile stinjenitoare™ ? Ati-
tudinea ml se pare la fel de copildroasda ca aceea din
povestioara lui Delavrancea despre obrajii bunicului.

Felicia Antip

De un surprinzator mo-
dernism Tn arta stilizarii,
aceste planse l-au oferit
autorului posibilitatea de
a reda un bogat univers

nu ? — de Conan Doyle".
Ginzburg se releva astfel
ca un scriitor dens si abil,
care-si deapana povesti-
rea cu rigoare, recompu-
nind. ca un detectiv, uni-
versul mental al persona-
jelor sale, folosindu-se de
»,Semne, urme, piste” (cum
1si numeste el Tnsusi sur-
sele In titlul unui articol
aparut Tn numarul pe no-
iembrie a.c.. al_revistei
,Dabat™). Tn imagini, Car-
lo Ginzburg sl o gravura
anonima de epoca repre-
zentind o scena de auto-
dafe.

< In fiecare an. Salo-
nul de toamna de la Pa-
ris, dedicd una din secti-
unile sale unui monstru
sacru al picturii. Dupa
Toulouse-Lautrec, Van
Gogh, Gauguin, acum e
rindul lui Apollinaire. De
ce el, care nu a schitat
declt citeva guase si de-

..Piaf-
la New York

« Pe scenele new-york-
eze se bucurd de un real
succes piesa Piaf scrisa
de Pam Gem si_care, in
stagiunea trecutd, a fost
una dintre revelatiile sce-
nei londoneze. Cunoscuta

pina anul trecut mai ales.—

ca traducdatoare din Ibsen
si Cehov, Pam Gem, in
virstda de 54 de ani. a
scris, asa cum  remarca
unii critici, ,,cel mai fru-
mos  omagiu  dramatic
consacrat dithei  Piaf.
simbolul tineretii”. Ca _si
la Londra, Piaf este in-
terpretata alternativ = de
actritele Zoe Wanama-
ker si E. Lapotaire.

Un nou
Gary Cooper

= Exceptind actritele,
putini sint actorii carora
sa li se consacre mai
multe monografii intr-un
an. O asemenea exceptie
este_Gary Cooper. Tn pri-
ma jumatate a acestui an
au aparut monografiile
Viata si legenda lui G.C.
de " S.M. "Kaminsky si
G.C. — o monografie in-
tima de H. Arce. Recent,
Tntregindu-le si
tindu-le pe primele doua
a aparut, tot la New York,
sioa treia : Ultimul erou
— o biografie a lui Gar?/
Cooper de L. Swindell.
Scrisa  mult mai i
vant, recenta mono;
se opreste, totusi, mai pu-
tin asupra vietii intime a
omului G. C

prietenii sai“

sene cu un penel nonsa-
lant? — se Tntreaba cri-
tica. Pentru cd fara Guil-
laume _ Apollinaire, fara
Tncurajarile lui. fara sim-
atiile si intransigenta
ui, multi dintre cei_care
aveau sa devina gigantl
ai artei contemporane, ar
fi  renuntat.  Intitulata
Apollinaire si  prietenii
sdi, expozitia reuneste nu
numai tablouri celebre,
ci si manuscrise, scrisori,
autografe, reviste fali-
mentare care se adresau
unui public restrins  si
erau editate de tipografi
falimentari. De la Pi-
casso la Rousseau-Vame-
sul, trecind prin Van Don-
gen, Derain si chiar Du-
noyer de Segonzac, iata
citeva din celebritatile
descoperite de Apollinaire.
(in imagine, Apollinaire
in uniforma de artilerit,
desenat de Picasso)

Paul Celan

= Periodicele literare
din Franta si din Austria
au consacrat Tn_aceste zile
studii si eseuri operei si
vietii poetului Paul Celan
(23 XI 1920 — 1970) de la
a carui nastere s-au Tm-
plinit 60 de ani. Nascut la
Cernauti, poposeste scurt
timp n Bucuresti, apoi
sa stabileste la Paris ca
lector la €atedra pentru

limba si literatura ger-
mana de la Ecole Nor-
male Superieure a Uni-

versitatii_din Paris. Deti-
nator al Premiului ,,Georg
Biichner”, Celan a debu-
tat in 1948 cu volumul
Nisipul din urne. Se re-
marca prin volumul Mac
si memorie (1952), iar ce-
lebritatea si-o cistiga prin
poemul Fuga mortii (To-
desfuge). Pe linga alte 5
volume originale, Celan

a publicat ~ traduceri _ n
germana_din Blok, Ese-
nin, Osip  Mandelstam,

Rimbaud, Valery, Cocteau,
Char si Michaux.

Dialog despre poezie

= La Universitatea Kli-
ment Ohridski din Sofia a
avut loc un recital de poe-
zie de o facturd inedita :
doi poeti  — Liubomir
Levcev si Robert Rojdest-
venski au fost protagonis-
stii unui dialog pe tema
»Poetul si epoca”. Apro-
piati ca _temperament si
spirit civic atit Tn creatia
lor cit si Tn activitatea ob-
steasca, cei doi poeti detin
functii de conducere in
uniunile scriitorilor din

tarile respective : Liubo-

mir Levcev este presedin-
tele  Uniunii_ scriitorilor
bulgari, iar Robert Roj-
destvenski — secretar  al
conducerii Uniunii scriito-
rilor din U.R.S.S. Amindoi
s-au nascut n anii '30 si
au debutat Tn poezie la
nceputul  anilor '50. A-
cum, n pragul anilor '80,
ei reprezinta generatia cea
mai  activa_Tn literatura.
Ideea organizarii acestui
recital apartine saptami-
nalelor ,Literaturnaia ga-
zeta"  si ,,Literaturen
front".

comple- i



I f-cuinta

Despre estetica
lui Eisenstein

< Editura Henschel din
R.D.G. publica pentru pri-
ma data n versiune ger-

mana lucrarea _lui Eisen-
stein : O natura nelinisti-
ta. Scrisa In primavara si
vara_anului 1945, aceasta
opera este consideratd un
text-cheie pentru_ Tntele-
gerea esteticii  cinemato-
grafice a_marelui regizor.
Einsenstein _analizeaza aici
specificul tinerei arte ci-
nematografice. Tn fotogra-
fie : o schita a lui Eisen-
stein pentru filmul Ivan
cel Groaznic.

Kleist — opere
jtb  complete

= in editura Aufbau
din R.D.G. a aparut o
noua editie a scrierilor si
corespondentei lui  Hein-
rich von Kleist Lucrarea,
Tn 4 volume, cuprinde Tn-
treaga opera a scriitoru-
lui. inclusiv  proiecte si
etape pregatitoare ale di-
feritelor scrieri, variante
si versiuni duble. Texte-
le au fost revazute dupa
primele editii sau direct
dupd@ manuscrise. Comen-
tariile Tnsotite prezinta pe
larg procesul de creare a
fiecarei opere in parte si
istoria influentei lor.

Zilele Flaubert

e La 26 noiembrie a.c.
a avut loc la Universitatea
din Nanterre o sesiune de
comunicari cu tema:
Flaubert, femeia, orasul.
La 27 noiembrie a.c.
est®, organizatd o Vvi-
zitd la expozitia Flaubert
de la Biblioteca Nationala,
n zilele de 28—29 noiem-
brie a.c. are loc un Co-
locviu international orga-
nizat pentru centenarul
Flaubert de Societatea li-
terard a Frantei la care
vor fi expuse 14 comuni-
cari subsumate unui nu-
mar de 4 teme (Teh-
nica flaubertiana, Flau-
bert si istoria, Flau-
bert, stiintele, religia si
filosofia. Actualitatea lui
Flaubert), si o masa ro-
tunda. Flaubert si scriito-
rii contemporani, cu par-
ticiparea lui Armand La-
noux, Maurice Nadeau,
Alain Robbe-Grillet, Na-
thalie Sarraute, Michel
Tournier etc.

Norman Mailer, opera vietii

= La New York, in 10-
sa situata foarte
aproape de statuia Liber-
tatii, scriitorul Norman
Mailer l-a primit pe zia-
ristul francez Franz-Oli-
vier Giesbert de la ,Le
NpuveJ Observateur”, cu
care a avut o lunga con-
versatie despre creatia sa,
despre realitatile america-
ne, despre literatura fran-
cezd. Considerat ca tuiul
dintre ultimii giganti ai
literaturii amerieane, Mai-
ler a scris; dupa Cei goi
si cei morti, publicat cind
avea 23 de ani, 19 romane.
Actim, Tn micul sau birou
din Brooklyn, Mailer scrie,
dupa péarerea editorilor
care s-au aratat entuzias-
riiati  de primele 300 de
gag!ni, opera vietii sale.

roiectul  este grandios,
cartea urmind sa cuprin-
da trei parti : prima se va

Festival de balet
la Havana

= Al saptelea Festi-
val international de balet
de la Havana, Incheiat la
16 noiembrie, a oferit sur-
priza unei  confruntari
intre doua dintre cele
mai cunoscute ansambluri
din lume : Baletul natio-
nal al Cubei si baletul de
la Bolsoi Teatr din Mos-
cova. Avind Tn frunte,
ca prima balerind si
coregrafd, pe marea dan-
satoare Alicia Alonso, Ba-
letul national cubanez
si-a prezentat spectaco-
lele (Calaretul rosu, Echi-
noctiu, Dona Rosita la
Saltera, Frumoasa si_fia®
ra, Alba ca zapada si cei
sapte pitici, _Giselle) dpe
scena vechii opere in
Havana (Teatro Garcia
Lorca). _Spectacolele lui
Bolsoi Teatr s-au desfa-
surat la noul_ Teatro Na-
cional, alternind Sparta-
cus cu Romeo si Juiieta,
ambele in _coregrafia lui
luri Grigorievich- Tn Gi-
selle, rol pe care l-a sus-
tinut, stagiune dupa sta-
giune, din 1943, Alicia
Alonso a avut ca parte-
ner pe celebrul solist so-
vietic Vladimir Vasiliev,
care, dupa pdrerea spe-
cialistilor, si-a_ depasit,
inspirat de Alicia Alonso,
propriile sale performan-
te anterioare.

Saptamina
Honegger

- ,France Culture"
consacra o saptamina (23—
30 noiembrie a.c.) compo-
zitorului elvetian Arthur
Honegger (1892—1955) cu
ocazia Tmplinirii a 25 de
ani de la moartea autoru-
lui oratoriului loana pe
rug.

»Ifigenia"
unei despartiri

< Dupa opt ani. con-
tractul directorului Peter
Palitzsch si al echipei sale
cu ,.Schauspielhaus*-ul
din Frankfurt am Main
s-a consumat. Ca specta-
col de adio, regizorul
Hans Neuenfels a propus
Ifigenia Tn Taurida de
Goethe, despre care obis-
nuieste a spune ca tratea-
za ,evocarea, pierderea si
amintirea”. Aceasta ulti-
ma premiera a ,.erei Pa-
litzsch" este pusa Tn sce-
nd in maniera caracteris-
ticd a lui Neuenfels, usor
suprarealista, reluatd 1Tn
afisul semnat de graficie-
nii Rambow, Linemeyer
si Van de Sand, care sint
si scenografii spectacolu-
lui.

desfasura Tn Egipt, sub
Ramses IX, faraon al ce-
lei de a XX-a dinastii, Tn
anul 1100 7.e.n., a doua —
Tn spatiu si in viitor, iar
a treia va Tnfatisa poves-
tea unei familii evreiesti
americane de la razboiul
civil pind Tn zilele noas-
tre. Mailer se autocaracte-
rizeaza : ,,Tehnic, cred ca
trebuie sa fiu clasat drept
scriitor intelectual. Nu
spun aceasta pentru a ma
grozavi. Mai intli pentru

Liudmila Gurcenko
in postura inedita

O Binecunoscuta actri-
td sovietica  Liudmila
Gurcenko, sensibila inter-
preta a unor roluri de
mare succes cum este cel
®in_Siberiada, a fost de
curind vedeta unui reci-
tal transmis de televiziu-
nea_sovieticd. Ecoul, ra-
sunator printre telespec-
tatori. a fost consemnat
in termeni deosebit de
elogiosi Tn presa. Astfel,
..Literaturnaia Gazeta"
evidentiaza virtutile de
cintareata ale Liudmilei
Gurcenko. Ea a interpre-
tat mai cu seama celebre
cintece din timoul razbo-
iului Tntr-o telecompozitie
muzicald deosebit de reu-
sita realizata de Liudmila
Gurcenko Tn colaborare
cu V. Davidenko.

Marcel Brion
la 85 de ani

= Romancierul si teo-
reticianul  literar si de
artd, membru al Acade-
miei Franceze din 1965,
Marcel Brion (n. 1895) a
Tmplinit la 21 noiembrie
a.c. 85 de ani. El este au-
torul volumelor de studii
Rembrandt, 1946, Oglinzi
sl abisnri, 1968, al trilogiei
Arta fantastica, Arta ab-
stracta, Arta romantica,
toate trei traduse si n
roméneste la editura Me-
ridiane.  Din numeroasele
sale romane, care i-au
adus, Tn 1961, Marele pre-
miu al Academiei Fran-
ceze, amintim Un copil al
pamintului si al cerului,

Dupa Forsyte,
Borgia

e Unul din cele mai
lungi  si mai costisitoare
seriale de televiziune (du-
pa Forsyte Saga) — Fami-
lia Borgia— este Tn curs
de realizare la B.B.C. Sce-
nariul. inspirat din roma-
nul lui Sarah Bradford,
Cesare Borgia, viata si e-
poca sa, este povestea unei
epoci de monstruoase cru-
zimi, Tn care abunda in-
trigile de curte, asasina-
tul, luptele pentru putere,
razbunarea si varsarea de
singe. Filmul se' realizeaza
Tn Italia si Scotia, rolul
lui Cesare Borgia fiind in-
terpretat de Joseph Cot-
ton, reputatul actor de la
National Theatre din Lon-
dra. Finantarea filmului
este asigurata, pe linga
B.B.C., de companii de te-
leviziune din Australia,
S.U.A. si R.F. Germania,
Numai astfel — scrie pre-
sa englezda — B.B.C., care
trece prin serioase greu-
tati financiare, si-a puiut
permite realizarea unui
atit de amplu serial.

sale

ca nu .sint un foarte bun
intelectual. Apoi, pentru
ca am considerat Tntot-
deauna ca sint prea inte-
lectual pentru a fi_cu ade-
varat un romancier im-
portant. Stendhal nu era
deloc, = Balzac nici_ atit,
Zola si mai putin... Tn ori-
ce _caz sint cincizeci Ta
suta mai putin intelectual
decit Camus". Cine este,
dupa parerea sa, cel mai
mare scriitor american n
viata ? ,,Cred ca numele
Tui Saul Bellow revine cei
mai adesea. Am un enorm
respect fatd de el, ehiar
daca nu avem prea multe
lucruri copiune. Scrie ex-
trem de bine despre tre-
cutul apropiat, dar nu are
nimic de spus despre vi-
itor. Tl suspectez ca 1
uraste". Scriitorii sai pre-
ferati? ,,Borges si Garcia
Marquez".

Atlas

Absenta lui Homer

m LA o departare de cinci kilometri si doua milenii de Sparta,; Mistra
este o capodopera_a mortii. Pentru cg, daca existd Tnca maret si fantastic,
muntele-oras continud sa existe si sa uimeasca numai prin perpetua, in-
destructibila sa_nefiinta. Imaginati-va un_munte Tntreg, rotunjit ca un con
si acoperit de jur Tmprejur cu zidurile, ramase in picioare, ale unor palate
si biserici, suind din treapta in treapta si din edificiu in edificiu spre
castelul _din virf, asezat ca o coroana muntelui si_cetatii. Imaginati-va un
castel Tncercuit de manastiri ca de niste stralucitoare ziduri~ de "aparare
Tmpotriva raului, un castel la care puteai sa ajungi numai dupd trecerea
nenumaratelor_vami ale frumusetii si spiritului. Din splendoarea de alta-
data au mai ramas peretii cu urme fantastice de fresca, din care au izvorit
si_minunile noastre bucovinene, cadrele extraordinar cioplite in_piatra ale
usilor si, mai ales, boltile rotunde, construite din caramizi subtiri, urmin-
du-se una pe alta Tn cercuri concentrice, savant Tncopciate Tntre ele. termi-
nindu-se n centrul de sus ca o cachilie sacra de melc, Nimic nu m-a im-
presionat la Mistra mai mult decit zidurile, cu plamadeala lor din piatra
necioplitd, mortar si caramida rosie, subtire, asezatda n diferite pozitii, bro-
derii de pamint ars pe canavaua stincilor sfarimitate si fixate In tencuiala.
Palatele din virf sint tocmai asemenea ziduri imense cu ogive si arcade
largi, presupunind mai multe etaje, din care s-a pastrat numai atit cit
trebuia ca sd mai sugereze maretia trecutd sau chiar proiectia ei exagerata
in constiinta noastra’;; ziduri intre care s-au desfasurat destine ambitioase
si nelinistite, crude si grosolane_ in patimile lor infrinate nu de prejudecati,
ci de spaime. Au fost construite de bizantini pentru asezarea cruciatilor
pierduti prin lume si terorizind-o cu fantasmele si ambitiile credintei lor,
si Tn fesatura savanta a pietrei se mai simt Tncd urmele acelei departate
nebunii, ale acelor semintli amestecate care omorau si se ldsau omorite cu
atima si_naivitate, ale acelei_ umanitati straine, nelipsite de maretie Tn
abuloasa lipsa de masura a sentimentelor sl faptelor.

Am stat mult si am lasat seara sa coboare, peste noi, cu ochii pler-
duti la cerul curat de vara care_ patrundea prin orbitele zidurilor cruciate,

am stat mult, alunecati in reveria acelei frumoase morti de

piatra si pa-

mint ars, care marturisea despre o viatd disparutd de mult si ciudat de
secreta lumii noastre. Tn timp ce mileniile homerice ne sint familiare si

le stim

lI-a inselat Elena pe enelaos si

e de rost intrigile si legendele, Tn timp ce stim perfect cu cine
Clitemnestra  pe

gamemnon, banuim

abia, Tntrevedem abia, Tntr-un joc tainic si greu descifrabil de umbre umede
topindu-se una Tntr-alta, ciudata lume a cruciatilor. mai aDroDiati cu mi-
lenii, stralucitoarea lume bizantind pe care o mostenim_totusi Tn atit de
mare masura. O pecete a tainei medievale, inexplicabild nici prin vechi-
me, nici prin lipsa documentelor, acopera aproape magic o umanitate din
care coborim mai direct decit din cea antica, o umanitate careia nu i-au
lipsit decit scriitorii pentru a exista cu adevarat. Palatele de la Mistra,
zidurile muntelui mort, dovedesc zguduitor ca piatra nu egaleaza cuvintul
in perenitate, ca — ciudat | — pergamentul este mai rezistent decit mortarul
si stinea. La Mistra, moartea a profitat ingenioasa de absenta lui Homer.

Oleg Savostiuc

Galeria ,,Orizont"

= IN cadrul acordurilor culturale ale
Uniunii Artistilor Plastici, doi cunoscuti
pictori din U.R.S.S. au deschis o expozi-
tie de pictura si grafica in  Bucuresti.
Pictura si desenele Ti apartin Tn cea mai
mare parte lui Oleg Savostiuc ; iar din
oolaborarea cu Boris Uspenskl au rezul-
tat afisele, ciclurile Carelia si_ Oamenii
Careliei, precum si citeva picturi cu sub-
liniat caracter militant, intre ele monu-
rlne_ntala lucrare intitulata Pictorii Revo-
utiei.

Colaborarea _dintre cei doi artisti este
veche. Dateaza din 1953, anul cind amin-
doi au absolvit Institutul de Arta din
Moscova si au_Tnceput prin a-si consacra
fortele Tnnoirii afisului. Activitatea con-
siderabild — Tn cantitate si duratd — dusa
in acest domeniu a avut o influenta pu-
ternica si asupra picturii lor, imprimin-
du-i trasaturi Tnrudite cu formele mari,
concentrate, energic conturate, viu colo-
rate, proprii afisului Tn general. Cu de-
osebire in lucrarile lui Savostiuc poate
fi urmarita filiatia cu viziunea afisului,
transformatd, Tmblinzitd. adusd la dimen-
siunea sufleteasca a imaginii buna de
contemplat acasa, 1n intimitatea locuin-
tei. Peisaje. Tn mijlocul cadrora unul sau
mai multe personaje sint integrate natu-
rii In deplind seninatate (Primavara si
toamna, lama la Polenovo, Ger), vorbesc

Ana Blandiana

Boris Uspenski

despre un sentiment paradisiac al con-
topirii cu natura, cu lumina si culoarea
anotimpurilor. Evocérile lui  Savostiuc
penduleaza Tntre precizia analistului si
disponibilitatea unei vizualitati care nu
ocoleste impulsurile amintirii ori ale fan-
teziei. Din aceasta alternativa pe care
artistul o sustine ca un argument de baza
al optiunii sale estetice rezulta o pictura
apropiatd uneori de viziunea naiva, iar
alteori de viziunea timpurie a lui Marc
Chagall. Repertoriul cromatic este evi-
dent legat de arta popularda rusa : de ar-
moniile aprinse ale broderiilor, picturilor
Pe lac, jucariilor folclorice. Tehnica fo-
osita este tempera, o materie careia Sa-
vostiuc se straduieste sa-i releve capaci-
tatea de a vibra, de a sugera miscarea
interioard a realului. Procedeele compo-
zitionale se opresc cu grija asupra efec-
tului decorativ al ansamblului care de
cele mai multe ori este destinat sa in-
conjoare ca o aureola centrul, voit sim-
bolic. al tabloului.

Afisele semnate de Savostiuc si Us-
enski si, Tn special afisele de spectacol
van cel Groaznic. Spargatorul de nuci,
de pilda, se bizuie pe aceeasi conceptie
in care sinteza dintre decorativ si ele-
mentul simbolic este apreciatd ca un
principiu al afisului modern. Este o ex-
ozitie instructiva, prin care publicul
ucurestean ia cunostintd de unele din
realizarile artei plastice sovietice con-
temporane.

Der Blaue Reiter"

m INTRE momentul patetie-emotlonal
al expresionismului %ruparii ,.Die Brucke"
Tnfiintatd in 1905 la Dresda, si ceasul mi-
litantismului social-politic al expresionis-
mului din faza (1917—1920) a asociatiei ,,No-
vembergruppe", a nflorit, cu stralucire si
cu o capacitate de crestere si metamorfoza
putin egalate in istoria artei —moderne,
scurtul Interludiu armonios al miscarii, pu-
blieatiei si expozitiilor ,,Der Blaue Rei-
ter". Spiritul animator a fost acolo duetul
Franz Marc-Kandinsky, dar — asa cum
apare_din rezultatele cele mai noi ale cer-
cetdrii, concretizate recent in marea re-
trospectiva deschisa la Miinchen, precum
si din publicarea corespondentei pictorului
—, nota specifica, euforic-candida, impreg-
natd, de Tncredere.in viitor, amestecata cu
o luciditate critica deplina, cu un discret
simt al umorului si cu o copildreascd, in-
genud bucurie de viata si camaradereasca
afectiune fatd de colaboratori,. Tl indica pe
Franz Marc ca detinator al rolului pri-
mordial. Lui Ti apartine si denumirea ,,Ca-
laretului albastru™, gindita programatic cu
0 dubla referintd simbolica.: la initierea
cavalereasca medievala si semnificatia ei
de asalt spiritual si daruire generoasa :
apoi la culoarea_ albastra si_semnificatia
el romantica. Prin aceste referinte. ,,Der
Blaue Reiter" Tsi va marturisi intentia de
a se integra spiritului si trecutului culturii
europene, eontrazicind astfel prin  docu-
mente scrise pe comentatorii alarmati —
de atunci si de mai tirziu — Tn 'privinta

caracterului demolator al revolutiilor ar-
tistice moderne. Kandinsky, Klee, Else
Lasker-Schuler, pe rind, vor cunoaste 1n
fulgurantul spirit al lui Franz Marc ,un
om nou in adevaratul sens al cuvintului®,
,»un spirit fantastic”, ,un vrdjitor care
stia sa transforme o tigroaica in anemona.

Expozitia deschisd Tn_aceste zile la Casa
de culturda a R.F.G. In Bucuresti, prin
operele unor mari artisti din jurul lui ,,Der

laue Reiter" (Klee, Macke, lawlensky,
Kubin, Gabriele Miinter. alaturi de Marc
si Kandinsky), evoca o atmosferd, o tinuta
spirituald n care forta noutatii — la vre-
mea_ei senzationalda — s-a putut converti
cu timpul intr-un clasicism al modernita-
tii, Tn gest echilibrat, in nuantd si surfs.
As numi-o atmosfera unei arte ,,de came-
ra", Tnruditd cu muzica de acelasi fel,
amindoua in stare sa surdinizeze dramele
expresiei, farda a le ocoli, si sa aduca in
intimitate universul experientei_ umane,
fara a-1 diminua. Cu explozivitatea lor
stapinita si care, in mai toate cazurile, tre-
buie Tnteleasaca o treapta spre ,altceva”,
ca o tehnica de ascensiune interioara (nu
scria oare Franz Marc cd a picta Tnseamna
a te modela pe tine nsuti ?&. operele_pic-
torilor de la ,,Der Blaue Reiter”, cindva
in intentia lor misionar-active. isi releva
astazi cu folos in primul rind substanta lbr
profund contemplativa.

Amelia Pavel

- Romania literara 23



SKOPJE -
Pasarea Fenix
a Macedoniel

tJjalCtT ne displac, ne oripileaza chiar amintirile
R . . triste — nu putem sa nu le evocam, atunci cind
imprejurarea ni le impune.

Am vizitat — iatd, de curind, Macedonia si, bineinteles, In pri-
mul rind Skopje, frumoasa, moderna. incintatoarea ei capitala. Cum
sa treci pe aici, cum sa pronunti numele orasului fara sa-1 asociezi
cu Tngrozitorul, catastrofalul cutremur din 1963 ? Care aproape l-a
ras de pe suprafata pamintului ! 80°n din cladirile Iul au fost trans-
formate atunci in ruine. 1100 de morti. 400 de raniti. Orfani ramasi
fara parinti. Parinti — ramasi fara copii. Familii intregi disparute
in numai_20 de secunde de_apocalips ! Skopiotii Insisi nu uita, nu
vor sa uite infioratoarea clipa : zidurile vechii gari, pe care le-au
pastrat, pe jumatate prabusite, poartd si acum ceasul cu acele
ncremenite la ora blestematului seism ! Acele care, altddata, mis-
cindu-se, ii zoreau pe calatori sa ajunga la trenuri, spre a strabate
cu ele Macedonia, Tntreaga lugoslavie, [umea...

Dar Skopje — care are vocatia constructiei — a fost lovit nu o
datda numai de astfel de catastrofe. Tn trecutul lui mai mult decft
emilenar. intemeiat de iliri in negura vremurilor, din capul locului
pe malurile tumultuosului Vardar, Scupl. cum se numea orasul de azi
in epoca romana, este distrus pentru prima oara de cutremur in a-
nul 518. Si se Tnaltd din nou. din propria-i cenusa, asemenea legen-
darei Pasare Fenix. nu departe de ruinele sale, tot pe Vardar —
sub numele de Uskup. Devenise intre timp un important centru
comercial Tn imperiul otoman, la Tncrucisare de drumuri balcanice.
Si iar este ras de un necrutator cutremur — in 1535 ! Renaste din
nou — si alt cutremur. in 1903. Acesta — asociat cu un seism social,
caci Tn ‘acelasi an macedonenii se ridica Tmpotriva cruntei asupriri
otomane si Tntemeiaza, fie si pentru citeva zile doar, Republica
libera, de la Krusevo. prima de acest fel pe Tntinsul Macedoniei !
Cind se distinge Tn luptd, Tntre altii, neuitatul erou al poporului
macedonean. Pitu Guli.

Skopje este lovit deci nu doar de oarbele dezlantuiri ale firii, ci
sl de vrdjmasiile Istoriei. Tirg infloritor Tnca din secolul VII, in
timpul Tmparatului Justinian, originar din Tmprejurimi, este cucerit
de slavi in anul 695. care Tl nhumesc Skopje — cum i se zice si azi.
Se dezvolta impetuos Tn secolele X—XI, ajungind sub tarul Samuel
un centru comercial cunoscut pe intregul teritoriu al vechii Mace-
donii. Mai tirziu. aici se Tncoroneaza printul sirb, Dusan, Tn 1346.
Dar este cucerit Tn curind de turci, Tn anul 1392, care il pastreaza
n stapinirea lor pina in 1912, mai bine de o jumatate de mileniu...

Istoria lui mai recenta ne este, desigur, familiara. Dupa primul
razboi mondial intra in componenta statului iugoslav, iar dupa cel
de al doilea devine capitala Republicii Socialiste Macedonia, in
cadrul lugoslaviei infloritoare, aceasta federatie de popoare libere

si prietene, fauritd sub conducerea lui losip Broz Tito, pe care
nimeni nu-1 poate uita Tn patria lui — si nu numai n patria lui.
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Skopje

CIKOPJE dc astazi te cucereste de la primul con-

*“tact. Beneficiind si de o asezare pitoreascd, noua
metropola — caci este o metropold orasul renascut dupa cutremurul
din 1963 — se intinde de-a lungul Vardarului, dominat in imediata
apropiere de versantii muntilor Vodno, preferat loc de agrement
pentru locuitorii ei. Aici poate fi vizitatd stravechea biserica Sl.
Pantelimon, datind din 1164, cu frescele ei faimoase, cu icoanele ei
patinate de vreme, 1n stil bizantin, cu inscriptii sapate Tn lespezi
funerare. Interesul ei deosebit explicind afluxul de turisti, de cer-
cetdtori care ii trec pragul. Alte lanturi de munti_petrecind orasul
mai de departe . Crna Gora la nord, Sar Pianina si Rudoka Pianina
la nord-vest, Jakupica la sud, Suha-Gora la sud-est.

Impresia de metropolda a Skopjei contemporane vine, de buna
seamd, de la Tntinderea orasului pe orizontala, de la tisnirea sa pe
verticala, de la numarul locuitorilor — peste 400 000. a treia aglo-
merare urband din lugoslavia, dupa Belgrad si Zagreb. Te impre-
sioneaza n acest oras multe frumuseti. Ce sa admiri mai ntii ?
latd, boltindu-se peste Vardar — acest martor tacut al timpului
— Puntea de piatra, acum loc de promenada al orasenilor. Punte
interzisa_circulatiei rutiere — functie preluatd de poduri ultramo-
derne. din beton si fier — aruncatd peste apele riului in anii de
domnie ai sultanului. Murad | g1421—1451), contemporan cu Ale-
xandru cel Bun si Mircea cel Batrin, cu arcuri magnifice, impuna-
toare. Tnnegrite de scurgerea veacurilor. Din aceeasi epocd dateaza
Moscheea Hjumcear, fondatd de acelasi Murad, de doud ori in-
cendiata si restauratda — din pdcate stirbindu-i-se astfel din origi-
nalitate si frumusetea initiala. Apoi o altd Tneintdtoare moschee,
poate cea mal frumoasa ajunsa pina Tn zilele noastre ; numita
Mustafa-pasa, Tnaltatd in 1492. adevarata perla a arhitecturii isla-
mice (alaturi de fortareata Kale), adapostind mausoleul Tntemeie-
torului ei, gersonalitate remarcabila sub Baiazid Il si Selim 1 (din
timpul lui Stefan cel Mare). Din secolul XV fiinteaza, de asemenea,
Hammam-ul (baile) lui Daut-pasa, amenajate in prezent ca galerii
de picturd : impresioneaza la acest stralucit monument de arta
cupolele lui asimetrice, prin care se filtreaza lumina, ca_si celebra
arhitectura interioara, cu o pecete orientalda elocventd. Sa mai
amintim. Caravanseraiul Kursumli Han. loc de popas pentru cara-
vane de marfuri venite din tot imperiul otoman. — cindva nu doar
han. loc de petreceri in stiuta lentoare orientald, dar si groaznica
inchisoare, turceascad pentru popoarele asuprite, din regiune. Astazi
adaposteste o sectie a Muzeului de arheologie din Skopje (lapida-
rium-ul). In sfirsit, Catedrala Mintuitorului, cu un iconostas migélos
sculptat in danteldrii de lemn, de céatre faimosii artisti din Debar
— Marko Filipovski si Makarije Frceovski, la Tnceputul secolului
XIX. Aici se afla mormintul marelui luptator pentru libertatea
poporului macedonean Goce Deltev, prin fata caruia se perinda
zilnic, depunind coroane de flori, locuitorii orasului. S& nu uitdm
Citadela Kala, Fortareata Kale, doar amintitd mai sus. dominind
capitala Macedoniei de azi. Adapostind in prezent si un bogat Muzeu
de arta moderna — ca pentru a sublinia si mai_pregnant evolutia
miraculoasei asezari care a fost si continud a fi Skopje... Cindva
centrul unei aglomerari neolitice, dar si bizantine mai apoi, ca si
turcesti mai tirziu. Magnificd belvedere incd! De unde Tntregul
Skopje poate fi cuprins intr-o privire — Tneintdtoare panorama
multicolora, amestecind stilurile, nuantind, armonizind totul, vech'iul
si noul, cartierele purtind patina si marca veacurilor trecute, ca si
cele Tnaltate acum, tisnind in blocuri multietajate spre cerul senin
si cald, ca inimile localnicilor. Panorama a minaretelor, a cladiri-
lor si pietelor de altidata si de azi. a puntilor, podurilor, caselor
de comert, a magistralelor trase cu rigla, a fabricilor si institutiilor
de Tnvatamint si culturd ce abunda in tinara republica.

Universitatea, Opera, Teatrele, Filarmonica, Muzeele — sint
.desigur presupuse si ele in panorama orasului, ca si spitalele, poli-
clinicile — intre care si Policlinica Bucuresti, dar al poporului nos-
tru imediat dupa devastatorul cutremur din 1963.

T N ACEASTA ambianta de stralucitd memorie a

pamintului  macedonean, ca si de tumultuoasa

edificare socialistd contemporana, libera de orice apasare a spiritu-
lui, am participat de curind, Tn sala de marmorda a Hotelului Me-
tropol, la o de neuitat seara de poezie aromaneasca. Sufletul Tntfl-
nirii_au fost poetul si traducatorul din literaturile macedoneana si
romana. Dina Cuvata. animatorii de literaturd si culturd aroméana
Atanas Jorjica (presedintele Societatii ,,Pitu Guli"), Mita Guda,
Vanghlu eorghie si altii. Au fost recitate poeme de George
Murnu. Constantin  Belimace, Marcu Beza. Nusi Tulliu. Nicolae
Velo, Nida Boga, Athanase Nasta, Chirata lorgoveanu si autorul
acestor Tnsemnadri, dar si transpuneri Tn aromana din Eminescu,
Alecsandri, Cosbuc, din Kofe Ratin (mare poet macedonean,
tradus Tn numeroase limbi strdine). De asemenea, ansamblul de
cintece. coruri si dansuri aromane, al Societdtii, a prezentat un
prelungit program artistic — spre bucuria a peste 500 de spectatori
din Skopje si din Tmprejurimi, care au aplaudat la scena deschisa !

Hristu Candroveanu

literara™

Romania

Tiparul:
Poligrafic ,,CASA SCINTEII"

Combinatul

PREZENTE ROMANESTI

R. P. CHINEZA

= La Beijing a avut loc la 20
noiembrie a.c. sub auspiciile Aso-
ciatiei de prietenie cu strainata-
tea, ale Federatiei cercurilor li-
terar-airtlstice, ale Asociatiei de
prietenie China-Romania si Aso-
ciatiei scriitorilor, o manifestare
comemorativa, cu prilejul cen-
tenarului nasterii marilor scri-
itori roméani, Tudor Arghezi si
Mihail Sadoveanu.

Manifestarea a_ fost prezidata
de Chu-Tunan, vicepresedinte al
Asociatiei de prietenie cu strai-
natatea. Despre personalitatea
si opera celor doi scriitori au
vorbit Chen-Huangmei, vicepre-
sedinte al Asociatiei scriitorilor,
oetul Zhtfang-Keljia, si Romu-
us loan Budura, ministru consi-
lier al Romaniei la Beijing. A
fost organizatd o expozitie de
fotografii redind aspecte din ac-
tivitatea celor doi scriitori.

© Studentii_si cadrele didacti-
ce de la Sectia de limba roma-
na a_Institutului de limbi straine
din Beijing au participat, la 7
noiembrie, la o sezatoare litera-
ra consacrata Centenarului nas-
terii lui Mihail Sadoveanu. Lec-
torul lon Floricica a vorbit des-
pra viata sl opera marelui pro-
zator. Au fost citite pagini sa-
doveniene talmacite in linlta
chineza.

R.D. GERMANA

® Marcind Tmplinirea a 100 de
ani_ de la nasterea maral-.i
scriitor roman Mihail Sadoveanu.
ziarul ,,Neues Deutschland” din
R.D.G. publicd un articol semnat

de Anke Pfeifer si intitulat
»Scrieriizvorite din  adincul
vietii poporului®.

R.F.G.

© Cu referatul Unele para-
digme ale clasicismului in lite-
ratura roméana a participat Nico-
lae Balotd la colocviul interna-
tional ce a avut loc Tntre 29 oct.
si 2 nov. la Eichstatt, colocviu
organizat la Universitatea din
Munchen si cea din Eichstatt.

GRECIA

© In nr. 58, iunie-iulie, 1980,
al _revistei ateniene .Boltea
Gramata”, Maria Marinescu
Himu a publicat un dens arti-
col, intitulat Grecia — izvor de
inspiratie pentru poetii romani,
in care, subliniind fecunditatea
si generozitatea temei, aminteste
multi poeti romani clasici si con-
temporani ce au abordat-o. Prin-
tre acestia, Mihai Eminescu, lon
Pillat si mai cu seama. Al Pha—
lippide, din care a si tradus, iar
recent a identificat la Milies,
lingd Voios, casa in care s-a
nascut Dimitrie Daniil Philippi-
de, strabunul evocat de poet in
Omagiu unei umbre (casa a fost
restauratda in 1881 de_Arghyrios
Philippidi si incendiata de nemti
la 4 octombrie 1943, fiind din
nou reparata).

R. S. CEHOSLOVACA

< La Nitra a avut loc primul
simpozion stiintific roméano-ce-
hoslovac consacrat prezentei ge-
to-dacilor si influentei lor “in
centrul Europei, cu deosebire In
Slovacia. ~Cu aceasta ocazie a
fost organizata si o expozitie de
carte romaneasca de istorie si
arheologie.

INDIA
« In capitala statului Indian
Tamil Nadu s-au_ desfasurat,

timp de o saptamind, sub egida
Federatiei societatilor de filme
din India, ,Zilele filmului ro-
manesc".

JAPONIA

< La Yokohama s-a deschis,
sub auspiciile Centrului de rela-
tii internationale ,,Kangawa", ex-
pozitia arpatli vorbesc des-
pre daci. O expozitie cu aceeasi
tematica s-a deschis si la Hirosi-
ma, sub egida Asociatiei de prie-
tenie Japonia-Romania.
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