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Pentru cauza pacii,
Il Si cooperarii
in Europa si in lume

_ JAVIZTTA de stat a tovarasului Nicolae Ceauseseu.
1Jreund cu tovarasa Elena Ceausescu, in cele trei tari nor-
dice : Suedia, Danemarca si Norvegia confera o dimen-
siune Tn plus politicii externe a Romaniei socialiste, d< -
fasurata in spiritul constructiv al coexistentei pasnice, con-
tribuind activ la promovarea securitatii si cooperarii inter-
nationale, afirmind consecvent vointa de rezolvare a tutu-
ror problemelor litigioase exclusiv pe calea tratativelor,
fnanifestind 0 exemplara atitudine fatd de cauza destin-
derii si pacii, a unei noi ordini economice, a colabora: :i
rodnice ntre toate statele Tn respectul independentei si
suveranitatii nationale.

. Cu atit mai intens aceste atribute majore ale politicii
noastre internationale si-au aflat o deosebita receptivitate
in rindurile opiniei publice, cu cit pentru prima oara rela-
tiile dintre Romania si cele trei state scandinave Tnscriu
In istoria lor asemenea Tntilniri si convorbiri la cel mai
Tnalt nivel, cu o semnificatie Tnca sporita in actualul con-
text al situatiei mondiale.

Deosebit de elocventa a fost atmosfera de cordiala am-
biantd pe care, incd din primele ei secvente, vizita in ca-
pitala Suediei a marcat-0 prin exprimarea unei Tnalt?
stime si a unei calde prietenii. ,,Dumneavoastra, domnule
presedinte, ati ajuns sa simbolizati progresele Romaniei
din ultimele decenii" — s-a adresat tovarasului Nicolae
Ceauseseu, n toastul de la dineul din seara de 6 noiem-
brie, regele Carl «al XVI-lea Gustaf al Suediei. ..Cu mare
interes, noi sintem martori ai modului in care Romania,
sub conducerea dumneavoastra, a parcurs_o impresionanta
dezvoltare economica. Transformarea unei tari, intr-o pe-
rioada atit de scurtd, dintr-un stat agrar intr-o moderna
societate industriala constituie un proees extrem de com-
plicat si solicitator de eforturi”. Si. elogiind eforturile pre-
sedintelui Romaéniei ..de a contribui, printr-o_politica de
pace, independentda, la cresterea securitatii in Europa",
Tnaltul amfitrion a exprimat speranta ca tara noastra, sub
conducerea tovarasului Nicolae Ceausescu. ..va aduce Ssi
de acum Tnainte importante contributii la rezolvarea crize-
lof .si _conflictelor cu care este confruntatd lumea”.

EvosSind_traditiile contactelor din trecut dintre cele doua
popoare si subliniind dezvoltarea pe care o cunosc in pre-
zent relatiile romano-suedeze' tovarasul Nicolae Ceauseseu
a evidentiat — n toastul sau — ca in  actualele conditii atit
de complexe ale vietii internationale este mai necesara
ca_oricind unirea eforturilor tuturor popoarelor pentru o-
prirea agravarii situatiei, pentru reluarea si continuarea
politicii de destindere, de independenta si de pace : ..Viata
a demonstrat si demonstreaza cu putere ca premisa fun-
damentalad a pacii si destinderii in epoca noastra, a dezvol-
tarii unor relatii normale intre state este promovarea fer-
ma a principiilor egalitatii Tn drepturi, respectului inde-

endentei si suveranitatii nationale, neamestecului in_tre-

urile interne si avantajului reciproc, ale renuntarii la
fortd si la_amenintarea cu folosirea fortei". ) )

Efectuata in preajma datei inaugurarii lucrarilor reuni-
unii de la Madrid, vizita presedintelui Romaniei a generat
0 sporita atentie Tn rindurile opiniei publice internationale,
Tn ce priveste pozitia celor doua state fata de problemele —
majore — ce fac obiectul Conferintei pentru securitate si
cooperare in Europa. ,,.Din partea Suediei — a spus regele
Cari al XVI-lea Gustaf — se actioneaza ca acolo sa se
ajungd la un acord Tn ceea ce priveste convocarea unei
conferinte europene de dezarmare, la dezvoltarea unor noi
masuri de Tntarire a Tncrederii Tntre state". Referindu-se
la necesitatea ca, dincolo de greutatile existente, reuniu-
nea din capitala Spaniei ,,sa se desfasoare cu rezultate po-
zitive, sa duca la intensificarea” colaborarii intereuropene,
sa puna bazele unei conferinte pentru dezangajare mili-
tara si dezarmare in Europa, sa asigure continuitatea pro-
cesului Tnceput la Helsinki — sa Tntareasca astfel Tncre-
derea si securitatea pe continent”, — tovarasul Nicolae
Ceauseseu a subliniat ca trebuie facut totul pentru a se
opri amplasarea si dezvoltarea de noi rachete nucleare in
Europa, care nu pot duce decit la cresterea_pericolului de
razboi, la sporirea insecuritatii, pentru cd nici un stat eu-
ropean nu va ramine in afara razei lor de actiune. Asa-
dar, apreciind ca Romania si Suedia au conlucrat pozi-
tiv — la O.N.U. si in alte organisme internationale — in
vederea Tnfaptuirii dezarmarii, a fost subliniatd necesita-
tea ca in primul rind sa se treaca la masuri de dezarmare
nucleara.

CONVORBIRILE de la Stockholm privind dezvol-
tarea relatiilor bilaterale au dus la concluzia ca, fn
domeniul economic, nivelul actual al schimburilor poate fi
dublat Tn perioada urmatoare de cinci ani, dupa cum, prin
perfectarea unor noi actiuni de cooperare ih ramuri si do-
menii importante (in constructiile de masini, metalurgie,
industria chimica, a lemnului, ca si Tn domeniul stiintel si,
ndeosebi, al noilor surse de energie) s-a profilat o larga
perspectiva. Ca atare, au fost adoptate doua importante
documente : Acordul comercial pe termen lung si Pro-
gramul pe termen lung privin dezvoltarea cooperarii
economice, industriale, tehnice si stiintifice dintre Repu-
blica Socialistda Roménia si Suedia.
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Joi, 6 noiembrie 1980. La dineul oficial oferit in onoarea pre-
sedintelui Republicii Socialiste Romaéania, tovarasul Nicolae
Ceauseseu, si a tovarasei Elena Ceauseseu de Maiestatea Sa

regele Cari al XVlI-lea Gustaf si regina Silvia

Luni, 10 noiembrie 1980. In timpul dineului oficial oferit in onoarea
presedintelui  Republicii Socialiste Romania, tovarasul Nicolae
Ceauseseu, si a tovarasei Elena Ceauseseu de Maiestatea Sa regina

Margareta a dl-a si Alteta Sa Regala printul Henrik
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Pentru cauza pacii,
securitatii si cooperarii
in Europa si in lume

(Urmare din pagina 1)

Contactele cu reprezentanti ai vietii economice suedeze, pre-
cum si vizitele la uzinele constructoare de masini si echipament
electronic ,A.S.E.A" si la uzinele producitoare de otel inoxi-
dabil ,,Avesta", au demonstrat interesul reciproc al dezvoltarii
cooperarii_romano-suedeze in domeniul economie.

O semnificativa manifestare a constituit-o vizita Tnaltilor
oaspeti romani_la vechiul centru universitar clin Uppsala — pri-
lej pentru amfitrioni de a oferi ca amintire o replica facsimilata
a “celebrului Codex Argentens, opera din secolul al IV-lea. Evo-
cind marile_figuri de savanti, precum botanistul Cari von Linne,
precum si Tdrbern, Bergman si Scheele, din domeniul chimiei,
rectorul Universitatii, profesorul Martin Henriksson Holmdahl, a
tinut, totodata, sa omagieze marile contributii stiintifice originale
ale tovarasei academician dr. ing. Elena Ceausescu.

Asemenea manifestari, ca si cele din rindurile opiniei publice,
concretizate in numeroase scrisori si telegrame adresate inaltilor,
oaspeti romani, au constituit tot atitea elemente ale stralucitului
succes inscris de vizita Tn Suedia a Tnaltilor soli ai sentimentelor
de pace si prietenie ale poporului nostru.

SUB CELE MAI BUNE auspicii a Tnceput — luni, 10 noiembrie
— si vizita de stat a presedintelui Nicolae Ceausescu si a tova-
rasei Elena Ceausescu In Danemarca.

Impresionanta pentru «istoria relatiilor culturale din trecutul
celor doua tari a fost — in cadrul toastului de la dineul oferit
in Palatul Frederiksbcrg — evocarea de catre regina Margareta
a li-a a faptului ca T“celebrul scriitor H.C. Andersen, care a
strabatut Europa Tn lung si Tn lat, a,ajuns si Tn Romania, unde
a facut un popas la Constanta.

Evidentiind ca in ultimul secol o uriasa dezvoltare industriala si
economico-sociald a avut loc deopotriva n cele doua tari, regina
Margareta a Il-a a subliniat ca paralel cu aceastda evolutie s-a
dezvoltat o larga colaborare Intre Danemarca si Romania in
domeniul economic, stiintific si tehnic, — colaborare care este
de dorit sa fie promovatd sub semnul unei cresteri continue.
Dupa cum, in_alte domenii, Tn activitatea de la Natiunile Unite,
cele doua tari Tmpartasesc dorinta de a contribui ia o evolutie
economica si sociald a lumii care sa dea posibilitatea tuturor
popoarelor sa traiasca in conditii demne din punct de vedere
uman si national.

Tn toastul sau, presedintele Nicolae Ceausescu — exprimindu-gi
satisfactia ca relatiile romano-daneze au Tnregistrat, mai ales in
ultima perioadd, progrese evidente —, a apreciat existenta unor
posibilitdti ce pot fi sporite pentru dezvoltarea colaborérii si
cooperaril romano-daneze, Tntr-un spirit de deplind egalitate si
avantaj reciproc. ,,Desi stht tari cu orinduiri _social-politice dife-
rite si” apartinind unor aliante militare diferite, Roméania si
Danemarca au foarte multe interese comune — a relevat_tova-
rasul Nicolae Ceausescu. Ele sint deopotrivd interesate sa con-
lucreze activ, pe arena mondiald, pentru o politica de pace si
independenta, de colaborare si destindere — cu atit mai mult,
cu cit astazi, dupa cum se stie, in viata internationala s-a pro-
dus o Tncordare extrema, au aparut si se mentin conflicte deo-

sebit de grave, stari de tensiune si manifestari ale vechii politici'

de dominatie si de fortd, de consolidare si retimpartire a sfere-
lor de influentd, ceea ce creeazd mari_pericole pentru securita-
tea, pacea si independenta tuturor natiunilor”. Subliniind ca, in
zilele noastre, conditia fundamentald a pacii si destinderii o con-
stituie promovarea hotarita, Tn relatiile internationale, a prin-
cipiilor "deplinei egalitati, respectului independentei sI suvera-
nitatii nationale, neamestecului_Tn treburile interne si avanta-
julur reciproc, ale nerecurgerii la forta si la amenintarea eu
forta, — Tnaltul' oaspete & relevat ca Romania acordda o mare
Tnsemnatate conferintei pentru securitate si cooperare in Europa,
pentru ca ea sa raspunda pe deplin asteptarilor, sa dea un
puternic impuls colaborérii intereuropene si, in mod deosebit,
sd ducd la convacarea unei conferinte consacrate Tntaririi incre-
derii si dezarmarii pe continent.

E ceea ce s-a desprins si din toasturile rostite la dineul
oferit de catre primul ministru Anker Joergensen Tn onoarea
presedintelui_Nicolae Ceausescu si a tovarasel Elena Ceausescu,
In seara zilei de marti, 11 noiembrie, la palatul Christiansborg.

.Dumneavoastrd personal, domnule presedinte, ati depus_efor-
turi considerabile Tn favoarea destinderii mondiale. Mentinerea
dialogului Est-Vest este cruciala si este un adevar ca viitorul
lumii Tntregi se afla In joc* — a spus primul ministru_al Dane-
marcei_exprimindu-si Ingrijorarea in ce priveste dificultatile
Tntimpinate pentru inceperea si continuarea cu sanse de reusita
a lucrarilor reuniunii de la Madrid, dar, totodatd, subliniind ca
Danemarca si Romania nu si-au pierdut speranta de a ajunge
la pErogreseIe asteptate Tn ce priveste securitatea si cooperarea
in Europa.

,,Noi, ?érile europene, sintem direct interesate Tn destindere,
Intr-o politicd de pace si_de independentd_nationald. Noi, toate
tarile euronene, sintem direct interesate sd nu se amplaseze si
sa nu se dezvolte noi rachete nucleare in Europa. Toate tarile
europene, indiferent de orinduirea lor sociald, sint deopotriva
interesate s& se pund capat cursei Tnarmarilor, s& se treaca la
dezarmare si, in primul rind, la dezarmarea nucleard", — a spus,
n toastul sdu, presedintele Romaniei.

O deosebita impresie a produs — si ca atare au si relevat-o;
marile agentii internationale — afirmarea increderii Tn capaci-
tatea popoarelor de a actiona unite pentru salvgardarea pacii
si faurirea propriului lor destin. ,,Sint probleme complicate in
lume, dar avem Tincrederea ferma ca popoarele vor sti sa asi-
gure mersul Thainte al societatii ! VVor mai fi greutdti, dar sintem
convinsi ca, actionind unite, popoarele pot sd imorala pacea, res-
pectarea independentei, pot sa impuna progresul” — a subliniat
tovarasul Nicolae Ceausescu.

CA Sl IN CADRUL vizitei in Suedia, vizita din Danemarca a
Brilejun, deci, importante afirméri de pozitie in principalele pro-
leme ce framinta astazi intreaga omenire. Totodata, convorbi-
rile Tntre factorii de decizie respectivi privind relatiile bila-
terale, Tn spiritul dezvoltarii cooperarii economice, ca si Tn alte
domenii, acordurile la care s-a ajuns si documentele semnate
marcheaza o noud si importantd contributie a Romaniei socia-
liste, a conducerii sale, la cauza pacii si securitatii, a cooperarii
in Europa si n lume.

,,Romania literara”

Viata literara

Manifestari omagiale consacrate

lui

* La Palatul culturii
din lasi s-a desfasurat o
adunare solemna organi-
zatd de Asociatia scriito-
rilor _ieseni, manifestare
omagiala, consacratda Tm-

linirii: a 100 de_ani de
a nasterea lui Mihail Sa-
doveanu.

Au participat reprezen-
tanti ai organelor locale
de partid si de stat, ai
Uniunii_ Scriitorilor si  ai
asociatiilor de scriitori din
tara, cadre didactice uni-
versitare, oameni  de
stiintd, cultura si arta,
cercetatori, un numeros
public.

Adunarea a fost des-
chisd de scriitorul Mircea
Radu lacoban, secretarul
Asociatiei scriitorilor din
lasi. A luat apoi cuvin-
tul tovardsul Petru E-
naehe, rim-secretar al
comitetului judetean de
artid, care a_adus un Vi-
rant omagiu marelui
scriitor, artist-cetatean si
militant de seama  Tmpo-
triva nedreptatilor socia-
le, creator ce_a sintetizat
in opera sa gindurile, do-
rintele si nazuintele nea-
mului sau. In continuare,
George Macovescu, pre-
sedintele Uniunii Scriito-
rilor, a evocat pe larg
monumentalitatea si ori-

inalitatea scrierilor sa-

oveniene, locul lui Mi-
hail . Sadoveanu in cadrul
spiritualitatii poporului
roman. Sirul de evocari
despre viata, personalita-
tea si opera lui Sado-
veanu a fost continuat de
catre Constantin Ciopra-
ga, Nicolae Barbu, Al

Husar si Pompiliu Mar-
eea.

Participantii la aduna-
re s-au TIndreptat apoi

spre casa de la Copou,
edificiu legat de viata si
creatia marelui scriitor,
unde a fost inaugurata
expozitia permanenta
»Mihail Sadoveanu". Au
rostit alocutiuni  Andi
Andries, presedintele Co-
mitetului = judetean de
culturd si educatie socia-
listd, Constantin’ Chirita,
vicepresedinte al Uniunii

Scriitorilor, lon  Arbip,
directorul Complexulul
muzeistic iesean, Si
scriitoarea Profira  Sado-
veanu.

Cele cinci séli ale ex-
pozitiei reunesc un_mare
numar de manuscrise si
documente originale, fo-
tografii, _editii  princeps,
traduceri ale operei sa-
doveniene Tn limbi strai-
ne, carti cu dedicatie, al-
bume si corespondenta, o-
biecte personale si mobi-
lier, alte numeroase pie-
se legate de memoria ma-
relui clasic. Tot aici a
fost amenajat si un cen-
tru de studiu si docu-
mentare.

In aceeasi zi, la sediul
Asociatiei scriitorilor din
lasi a avut loc o dezba-
tere privind conditia pro-
zei romanesti Tn lumina
traditiei sadoveniene.

= Zilele ,,Mihail Sado-
veanu" la lasis-au nche-
iat cuun emotionant pele-
ringj n locurile unde a
trdit si a creat marele pro-
tator. Au participat George

Mihail Sadoveanu

Macovescu,  presedintele
Uniunii  Scriitorilor, Con-
stantin Chirita si_Franz
Storch, vicepresedinti ai
Uniunii Scriitorilor, Mir-
cea Radu lacoban, secre-
tar al Asociatiei Scriitori-
lor din lasi, Mircea To-
mus, secretar al Asocia-
tiei Scriitorilor din Sibiu,
Andi Andries, Al. Andri-
escu, Petre Anghel, An-
toaneta Apostol, Nicolae
Barbu, Fanus Bailesteanu.
Constantin Ciopraga, Vir-
gil Cutitaru, Mihai Dra-
gan, Nicu Filip, Constan-
tin Georgescu.. Al. Husar,
Grigore nisei, Pompiliu
Mareea, Constantin Moha-
nu, Aura Musat, Cornel
Popescu, Comeliu Sturzu,
Corneliu Stefanache, Ni-
colac Turtureanu, Horia
Zilieru.

La Pascani, Tn prezenta
unui  numeros public, a
fost depusa o coroand de
flori din partea Consiliu-
lui_popular orasenesc si a
Uniunii  Scriitorilor. Au
luat cuvintul Mihai Bo-
doascd, primarul orasului,
Andi Andries, presedintele
Consiliului  judetean al
culturii si educatiei socia-
liste lasi, Mircea Radu
lacoban, Constantin Cio-
praga, reprezentanti ai
organizatiel de pionieri. A
fost vizitat punctul muze-
istic ,,Sadoveanu" de la
Casa pionierilor din loca-
litate, casa in care s-a
nascut clasicul literaturii
noastre, precum si alte
locuri legate de amintirea
mscriitorului.

La casa memoriald Cin
Vindtori — Neamt a fost
organizatd o manifestare
omagiala unde au luat
cuvintul Petre Bunghez,
presedintele Consiliului ju-
detean de culturd ?\II edu-
catie _ socialistd eamt,
Pompiliu Mareea si Al
Husar. Au fost vizitate a-
poi alte locuri memoriale
evocate n creatia sadeve-

niana,

Ultimul popas al peleri-
najului_a avut loc la Fal-
ticeni. In_prezenta prese-
dintelui Consiliului popu-
lar al judetului Suceava,
Traian Girba, a avut loc o
adunare memoriala unde
au luat cuvintul Gheorghe
Artenie, primarul orasului,
George Macovescu, pre-
sedintele Uniunii Scriito-
rilor, prof. dr. doc. Const.
Ciopraga, Cornel Sturzu,
redactor sef la revista
~convorbiri literare”, re-
Frezentan_tl ai organizatii-
or de pionieri din loca-
litate. O emotionantd pri-
mire a avut loc la muzeul
»lon Irimescu” unde gru-
pul de scriitori & fost in-
timpinat de numerosi lo-
cuitori ai _orasului, elevi
si_pionieri.

motionantele  Tntilniri
dintre oamenii muncii si
scriitori la_Pascani, Neamt
si Falticeni au prilejuit nu
numai evocarea marli per-
sonalitati care a fost Mi-
hail Sadoveanu, a operei
sale, dar si cunoastere;’, de
catre oamenii de arta a
importantelor realizari do-
bindite de catre oamenii
muncii de pe aceste me-
leaguri Tn anii construc-
tiei socialiste.

A X-a Consfatuire pe tara
a cenaclurilor de anticipatie

9 1n perioada 7—9 no-
iembrie a.c.,, la Timisoara
s-a desfasurat, sub egida
Comitetului  judetean Ti-
mis al Uniunii Tineretu-
lui Comunist si a Consi-
liului uniunii asociatiilor
studentilor comunisti din
Centrul universitar Timi-
soara, cea de a X-a Con-
sfatuire pe tara a cenaclu-
rilor de anticipatie. Au
fost prezenti membri ai
cercurilor_si cenaclurilor,
precum si iubitori ai ge-

nului din Arad, Brasov,
Bucuresti, Cluj, Craiova,
Galati, Guranda (judetul
Botosani). lasi, Oradea,

Ploiesti, Resita, Sibiu, Ti-
misoara, Tirgoviste, Tur-
nu-Severin.

La lucrarile Consfatuirii
au participat lon Hobana,
secretar al Uniunii Scrii-
torilor, Victor Birladeanu,
Voicu Bugariu, Laurentiu

Cernet, Vladimir Colin,
Mandies Gyorgy, Florin
Manoiescu, prof. dr. doc.
lon Manzatu, Alexan-
dru _ Mironov, Mircea O-
pritd, Adrian Rogoz, Vio-
rica Georgina Rogoz, Ghe-
orghe Sasarman, Mircea
Serbanescu. .

Programul a cuprins o
dezbatere pe tema Antici-
patia_si revolutia tehnico-
stiintifica, vernisajul ex-
pozitiei de arta plastica a
membrilor cenaclurilor,
proiectii de filme si dia-
pozitive, o auditie de mu-
zicd electronicd. Consfa-
tuirea a prilejuit de ase-
menea un larg schimb de
experientd_ Tntre partici-
panti, privind Tmbunatati-
rea activitatii cenaclurilor
si dezvoltarea continua a
anticipatiei romanesti. Au
fost decernate premii si
mentiuni celor mai valo-
roase lucrari din diferite
domenii.

= Comitetul de cultu-
ra si educatie socialista _al
judetului Timis si Asocia-
tia Scriitorilor din Timi-
soara_ au organizat, 1n
sala Teatrului german de
stat _din Timisoara, o a-
dunare omagiala consa-
crata lui ihail Sado-
veanu, cu prilejul  ani-
versarii centenarului nas-
terii.

Personalitatea lui Mi-
hail Sadoveanu a fost o-
magiata de lon Ariesanu,
redactor-sef al revistel
,,Orizont”, Anghsl Dum-
braveanu, secretarul Aso-
ciatiei scriitorilor din Ti-
misoara, Alexandru Jebe-
leanu, redactor-sef al E-
ditnrii  ,,Facla”, Mircea
Serbanescu, lon Dumitru

eodorescu, prof. univ.
G. |. Tohaneanu.

Actorii_ Mircea Belu,
Eugenia Cretoiu, Coca lo-
nescu, Horia lonescu, Ro-
bert Jereb. Miron Netea,
Peterffy _ Lajos, Aurora
Simionicd de la teatrele
timisorene — si poetul de
expresie sirba Ilvo Mun-
cian au sustinut un recital
de_poeme dedicate lui Mi-
hail Sadoveanu.

< Sub auspiciile Aca-
demiei de stiinte sociale si
olitice si Universitatii din
ucuresti, Institutul de
Istorie si teorie literara
,,G. Calinescu” si Faculta-
teade limbasi literatura
romana au organizat o se-
siune stiintifica Tn cadrul
centenarului  Sadoveanu,
la sediul Institutului din
B-dul Republicii nr. '3.
Cuvintul de deschidere
a fost rostit de Zac Du-
mitrescu  Busulenga. Au
prezentat apoi comuni-
cari : Pompiliu Mareea,
1. C. Chitimia, Al. Hanta,
Dumitru  Micu,  Marin
Bucur, Eugen Simion, Al.
Sandulescu, lon Rotaru,
Emil Ménu, Nicolae Ma-
noiescu, Stancu llin. FL
Mihailescu, 1. Oprisan, A-
driana Mitescu.

= Tn seria manifesta-
rilor consacrate Tmplinirii
a 100 de ani de la nas-
terea lui Mihail Sado-
veanu. saptamina trecuta
a avut loc Tn Capitala se-
dinta publicd de comuni-

cari a sectiei de stiinte
filologice, literatura si
arte a Academiei Repu-
blicii  Socialiste Roma-
nia.

n  deschidere, acad.
Alexandru Graur, pre-
sedintele sectiei, a rostit
un cuvint omagial. Tn
continuare, acad. lorgu
lordan si acad. Serban

Cioeulescu_ au prezentat
comunicdrile ,,Precursorii
lui Mihail Sadoveanu™ si,
respectiv, ,,Memorialistica
lui Mihail Sadoveanu".
~Au participat academi-
cieni, scriitori, cercetatori
stiintifici, cadre didactice,
studenti, un numeros pu-
blic.

Tn Cursul aceleiasi zile,
n holul Bibliotecii Aca-
demiei a avut loc _verni-
sajul unei expozitii con-
sacrate scriitorului oma-
giat

= Suita manifestarilor
omagiale prilejuite de
Centenarul  nasterii  lui
Mihail Sadoveanu a con-
tinuat la Muzeul litera-
turii roméne cu simpo-
zionul ,,Mihail Sadoveanu
n constiinta posteritatii”,
organizat in colaborare cu
Uniunea Scriitorilor. Au
participat la redefinirea
dimensiunilor operei _si
personalitatii  sadovenie-
ne: George Micovescu,
Ov. S, rohmalniceanu,
Pompiliu  Mareea, Al
Oprea, Edgar Papu, Al
Piru, Valeriu Rapeanu. in
acest cadru a fost lansat
albumul omagial ,,Cente-
nar Sadoveanu".

Dezbatere

= Cercul de critica
literard din cadrul Facul-
tatii_de limba si literatura
romana din Bucuresti a
organizat, vineri, 31 oc-
tombrie, o dezbatere pe
tema : Marin Preda si ul-
timul sau roman. Au par-
ticipat Ov. S. Crohmalni-
ceanu, Mircea Dinescu,
Stefan_Aug Doinas, Al
Firu si Eugen Simion.

O Mihai  Eminescu —
POEZII/POEMAS. Editie
bilingvd romano-spaniola,
prefatata de Aurel Mar-
tin; in Cuvinte lamu-
ritoare, traducatorul, O-
mar Lara, afirma: ,,Cu-
noscind deja bogatele iz-
voare ale "poeziei popu-
lare, consistenta poetilor
clasici, stralucirea poetilor
moderni; cunoscind mai
ales poezia si gindirea lui
Miliai Eminescu (visarea
sisimtamintul realitatii,
indrazneala si delicatetea,
rigoarea, curajul, capaci-
tatea de a suferi; deci de
aff_l asuma aceasta posi-
bilitate) nu este greu de
explicat inflorirea poe-
ziei romanesti  actuale.
Semnalez acest fapt e-
vident ca un omagiu —
poate cel mai semnifica-
tiv — adus lui Eminescu,
un roman pentru toti".
§Editura Minerva, 524 p,
0 lei).

= lLucian Blaga — O-
PERE. VII. Respectand
,»CU strictete sumarul Tn-
tocmit de Lucian Blaga
Tn 1945 si succesiunea ca-
pitolelor indicata de el",
Ingrijitoarea editiei, Dorii
Blaga, reuneste teza de
doctorat a poetului — Cul-
tura si cunostintda (,,re-
zumatul unei teze de doc-
torat, scrisa n _limba
germand, [ce] cuprindeao
seama de idei, pe care a-
nevoie le-ag mai putea
sustine astazi intocmai"
— declara filosoful la 25
decembrie 1945) — pre-
cum si eseurile din Piei
tre pentru templul .
1919), Filosofia  stilului
1924), Fetele wunui veac
1926), Fenomenul originar
1925), Daimonion (1930),

erestre colorate (1926),
reunite ulterior in volu-
mul Zari si etape; 1n
addenda este publicata o
Bibliografie selectiva a
articolelor ublicate Tn
presa (1920—1926). (Ediiu-
Ira_) Minerva, 414 P-, 17,50
ei).

= Perpessicius — OPE-

RE. XI. Volumul re-
uneste  Mentiunile

tice publicate intre .
decembrie 1944 — 7 1u-
lie 1947 in_,Ardealul”,
»Universul literar”, ,,Lu-
mea" si ,Jurnalul de di-
mineatd”. (Editura Mi-

nerva, 486 p., 24 lei).

- E('{lqlgr Papu — E-
XISTENTA  ROMANTI-
CA. ,Trebuie sa pre-
cizez — se afirma in
Preludiul cartii — ca nu
m-a preocupat decit un
singur filon din intregul
ciclu filosofic-cultural ~al
lumii moderne, privit din
unghiul radacinii  esen-
iale de la ttaza stilurilor.
ste anume Jilonu. for-
melor deschis- de a
si de arta". (Editura Mi-
nerva, 246 p., 4 ...
= Radu Cosasu — ML-
SERIA DE NUVELIST.
Al treilea volum din
ciclul Supravietuirilor.
Cuprinde : ,,Fine del pri-
mo tempo", ,,Meseria de
nuvelist”, ,,Addenda 1 la
«Meseria de  nuvelist»",
»Addenda 2 la «Meseria
do nuvelist»". ,,Din Mun-
tenia". (Editura Cartea
IRp)méneascé, 176 p., 6,75

ei).

= lon Lotreanu — IN-
TRODUCERE IN OPERA
LUl MIRCEA ELIADE.
Aspecte ale operei elia-
desti sint structurate in
capitolele Scrieri  teore-
tice, Probleme_ale prozei
si Addenda. (Editura Mi-
nerva, 240 p., 6,25 lei).

e Dumitru Dinulescu
— GALAXIA BURLACI-
LOR. Dupa volumul de
succes ,Linda Belinda"
(povestiri), prozatorul ti-
pareste ~ acest  roman.
(Editura Cartea Roma-
neasca, 242 p,, 8 lei)

« Gheorghe Lupascu
— INTOARCEREA AR-
LECHINULUI. Al treilea
volum de poezii al _auto-
rului.  (Editura Cartea
Romaneasca, 56 p., 5 lei).

= Veniamin Ciobanu —
— RELATIILE POLITICE
ROMANO—POLONE IN-
TRE 1699 SI 1848. Sub
auspiciile  Academiei de
Stiinte Sociale si Politice,
prin Institutul de Istorie
si Arheologie ,,A. D. Xe-
nopol" — Tlasi, apare a-
ceastd expunere asupra e-
venimentelor politice care
au avut loc intre Pacea

de _la Carlowitz  (1699)
si  Tnceputurile  revolu-
tionare ale anului 1848

Editura Academiei, 238 p.,
1,50 lei).
LECTOR
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Profesiunea de scriitor

"P ASFOIESC o carte pe care o

=/\'citisem la aparitie, dar pe care
n-am putut-o semnala atunci din diverse motive,
rasfoiesc, zic, o carte interesanta despre aparitia scri-
itorului Tn cultura romaneasca, scrisa de un cerce-
tator iesean, L. Volovici. Prilej de a medita, Tnca
rp data, la profesiunea de scriitor. Ce este, asadar,
"Scriitorul si care este statutul lui social ? Din exem-
plele date de studiul citat si din altele deduc ca
scriitorul romén s-a gindit, totdeauna, Tntr-o dubla
ipostaza : aceea de profet si de mestesugar. Heli-
ade Radulescu credea ca Poetul este Parintele na-
tiunii si ca poezia poate totul. Competenta ei se
Tntinde de la gramatica la creatia divina. A scrie
este a Tntemeia, a plasma o spiritualitate si a
pune bazele natiunii. Literatura, spune el, este po-
litica noastra cea mai bund. Vacarestii, Conachi
scriau pentru ,trebuintelell lor, Heliade, Grigore
Alexandrescu scriu pentru trebuintele natiei. Si
unii si altii au Tnsa o clara, Tnalta constiinta a scri-
sului. A scrie este pentru ei a inventa un limbaj,
adica o gramatica si o retorica. Nasterea constiintei
erotice duce la Conachi, de pilda, la nasterea con-
stiintei lirice. Ca sa seduca ochii ibovnicei slavite,
el scrie (compileaza, adapteazd) o retorica. Nu-si
iscaleste versurile si nici nu este preocupat de
soarta lor, pentru ca poetul n-are inca, la 1800—
1820, sentimentul notorietatii si al orginalitatii.
Mumuleanu nu-si pune numele pe coperta primu-
lui sau volum de versuri. Altii semneaza cu initiale.
Scrisul nu-i Tnca o profesiune, scrisul este o des-
fatare. o trecere si 0 petrecere.

Nu trece Tnsa mult timp si scrisul devine o preo-
cupare sociald, iar scriitorul un mestesugar cu o
limpede constiintda profesionala. ,,Eu sunt si voi
sa fiu ceea ce sunt — scrie Heliade Radulescu —
meserias, nimeni nu ma poate scoate din scriitor
roman, din/' cunostintele mele bune rele cite am,
si din viata si Tmpregiurarile mele trecute. Asta
e posesia si dregatoriile mele, din care nu ma
.poate nimeni demite".

Heliade are o tipografie si traieste, ca si Anton
Pann, scriind. Acesta din urma publicaA numeroase
prefete si Tnstiintari prin care solicita ajutorul ba-
nesc al publicului. El lauda, intr-un loc, pe plo-
iesteni pentru ca, fiind oameni cu credinta, citesc
mai mult decit altii, cultivindu-si, astfel, sufle-
tul... Numarul acestor mestesugari care vor
sa educe prin scrierile lor paturile de jos ale po-
porului este, la 1840, destul de mare. intre 1775—
1800 numai 13 autori (citim n studiul amintit) pu-
blica scrierile lor, Tn timp ce Tntre 1829—1850 Tn
Muntenia publica 61 de autori, Tn Moldova 32, Tn
Transilvania 19 si in Bucovina 5. Autorlicul de-
vine, se pare, o profesiune solicitatd de multi, nu
Tnsd si o profesiune rentabild, din moment ce He-
liade, care publicase un rasunator pamflet Tmpo-
triva impostorilor, scrie, Tn alta parte, propozitii
amare, descurajante, despre conditia materiala a
scriitorului.

Precarele mijloace nu intuneca Tnsa Imaginea
celuilalt vis, mult mai profund si mai sta-
ruitor, al mestesugarului ; imaginea ,,nesatiului”
sau cel mare, mitul profetismului sdu. Heliade nu
este singurul care se considera un profetsi un expo-
nent al fiintei nationale. Considerthd ca darul (ha-
rul) lor yine de la cer, scriitorii de la 1848 vor sa
faca si sa desavirseasca repede totul : literatura
si statul roman. Ei simt ca au o misiune sacra pe
pamint si poezia (literatura) este Instrumentul lor
cel mai eficace. Fac politica, participa direct la de-
clansarea unei revolutii, tin discursuri Tnflacarate,
devin ministri, se refugiaza din fata fortelor repre-
sive, revin, Tntemeiaza reviste, devin directori de
constiinta nationala. Mitul genialitatii creatdrului
creste, Tnsa mitul nu Tmpiedica scriitorul sa gindeasca
la rigorile profesiunii lui. Mestesugarul continua sa

traiasca Tn fanteziile profetului, profetul nu uita
ca poezia este un Tnvat (termenul apartine lui
Heliade), o profesiune care isi are legile si statutul
ei. Heliade (tot Heliade !) numara silabele versu-
lui si fulgera Tn articole cind ritmul versului nu e
bun. Constiinta lui si a altora e ca numai litera-
tura buna poate sa faca bine, sa Tnsufleteasca si
sa educe poporul. ,O poezie care fiind buna
poate sa faca mare bine"... noteaza in jurnalul sau
C.A. Rosetti, cel care in Citeva cuvinte asupra
cantonetei lauda pe poetii-trubaduri cu aceste

superbe cuvinte : ei ,,trecura pe pamint sa mai in-
veseleasca putin aceasta lume batrina, care nu pu-
tem sti sau spune de ce, cam are un fel de aple-
care spre Tintristare"...

Lumea cam are, adevarat, acest fel de aplecare,
Tnsa care este rostul poetului daca nu acela sa-i
dea curajul de a trai si de a face ceva durabil si
frumos ? Poetul de la 1850 are Tn grad maxim
constiinta acestei misii si nu ezitd sa faca, Tnca
o data, de toate : sa scrie o gramatica, sa faca o
revolutie, sd Tntemeieze o mitologie nationala si sa
moara, cum se zice, pentru o idee...

Scrisul este un angajament total, scrisul antre-
neaza o estetica si o morala. A trebuit sa apara
Maiorescu pentru a disciplina acest angajament si
a face din literatura o profesiune vegheata, mai
sever, de catre disciplina esteticii. Credinta (sau
intuitia, nu stim cum sa-i zicem) lui C.A. Rosetti
ca ,fiind buna™ o poezie poate sa faca bine, ca-
patd acum o modificare si un fundament teoretic :
numai o poezie buna poate sa faca bine...

AR ce poate sa faca poezia ?

Ea nu poate, evident, sa dea

omului bunuri materiale. Nu-1

ladiile timpului si
deca de obsesia mirtii. Poate Tnsa, vorba poetu-
lui, s& mai veseleasca lumea care cam are o aple-
care spre intristare, 1Tnsa nici acest fapt nu e
totdeauna sigur. Poezia poate satisface, asa cum
se Tntimpla Tn epoca lui Conachi, trebuintele senti-
mentele ale individului. Daca indragostitul are
dar poetic lucrul este simplu, iar daca nu, lucrul
este tot simplu pentru ca Tndragostitul poate Tm-
prumuta stihurile altuia, mai dotat. Aceasta func-
tie s-a demodat Tnsa Tn epoca moderna. Poezia
1si propune alte scopuri si poetul a capatat alt sta-
tut.

Lasind deoparte scopurile (complexe sl variate)
sa spunem un cuvint despre statutul profesional
al scriitorului. El decurge, s-a vazut, din necesi-
tatea unei misiuni Tnalte, de ordin spiritual, a unei
angajari sociale, patriotice, si se bizuie pe o con-
stiintd (experientd) profesionala. De aproape 200
de ani de cind scrisul a devenit la noi, la ro-
méni, o profesiune, scriitorul a luptat ca profesiu-
nea lui sa fie libera si respectata.

Dar ca sa fie respectata, a trebuit ca el, scriito-
rul, sd se respecte si sa respecte opera celorlalti.
Nu cunosc cazul nici unui scriitor care sa fi ramas
n literatura prin urile lui abjecte, Tnjositoare. Si
nu mai cred Tn nici un chip ca opera veritabila
(acolo unde existd) poate scuza, la infinit, omul
mai prejos de talentul sau.

Profesiunea de scriitor implica o exigenta, Tntii,
de ordin moral. A accepta, de pilda, spiritul demo-
cratiei si a Tmbratisa cauza umanismului. In acest
secol Tn care omul a fost de multe ori umilit, Tnjo-
sit, scriitorul trebuie sa ia apararea omului. Scrii-
torul trebuie sa creada in spiritul democratiei pen-
tru cd numai democratia valorilor poate Tmpinge
civilizatia Tnainte.

A fi scriitor Tnseamna, apoi, a primi fara sus-
piciune spiritul emulatiei loiale. Scriem carti nu
pentru ,,a darima" pe altii, ci pentru a transmite
ceva neexprimat pind acum, ceva — daca se poate
— esential despre noi si lumea socialista Tn care
traim. Publicam poeme, romane, eseuri nu pentru
a capata ,,putere”, ci pentru a lumina cu modestele
noastre forte un colt umbrit al existentei.

Puterea scriitorului poate veni de la opera lui. A
fi citit, elogiat, contestat, urmat Tn ideile tale este
singura si reala rasplata a efortului dur pe care
lI-ai depus pentru a da un corp ideilor. Daca opera
este reusitd Tn raport cu premisele ei este impo-
sibil ca recunoasterea sa nu vina, azi sau miine.
Scriitorul care recurge la argumente extraliterare
pentru a-si face dreptate singur este, dupa mine,
dovada unei patologice neincrederi Tn puterea car-
tilor lui de a convinge. Rabdarea inseamna consti-
inta propriei valori. Marii scriitori au fost toleranti
si au avut totdeauna rabdare. Autorii care sar in
capul criticilor si preconizeaza represalii Tmpotriva
lor nu accepta, Tn realitate, democratia culturii si
nu respecta psihologia profesiunii Tn care au intrat.

A fi scriitor (parafrazez propozitia celebra a unui
ginditor marxist) Tnseamna, Tntre altele, a admite
ca si adversarul tau are dreptate.

Eugen Simion

ILEANA BALOTA : Imagini din cotidian (Din Cvadrienala arte’or

poate feri de ma-

ale spiritului, nu-1 poate vin-

Lumina si sens

L]
Si iubire
Diminetile noastre — pasari albastre
Cu aripi cit libera zare ;
Amiezile noastre — echilibru stabil
Intr-un spatiu rotund strajuit
De riurile noastre spumoase si mari ;
Noi insine - forte voltaice iradiind certitudini ;
Si, mai ales, zidirile noastre,
Pasnicele noastre zidiri, pe umerii carora
Se sprijind cerul cu stele albastre ;
Neastimparul apelor - singele nostru
Pulsind de vigoare. Serile noastre
Sub luna inalta, ametite de dor si racoare.
Daca te stim, daca existi, sintem si noi,
lar noi fiind, lucrarea ce-am pornit-o
Fi-va Tmplinita la timpul sorocit,
Caci noi rodim in puritatea ideilor tale,
Partid lumina si sens si iubire.

Lauda

Sa rostim, fara teama de-a se mai fi rostit.

Lauda oamenilor tarii, acum in preajma toamnei,

Cind fructele, vegheate de ei inca din iarna
bogata-n omaturl,

S-au copt de lumina si seve albastre |

Sa rostim lauda barbatilor tarii ce-aduc din adincuri
Sorii genezei bogati in metale utile |

Lauda fruntilor innobilate de-ndemnul Tnaltelor vise ;
Celor ce-n freamatul schelelor durate sub soare
Tnaltd in liniste casele mirilor din toamna aceasta |
Lauda miinilor arse de griul cel tinar,

Si celor ce sprijind vita cu struguri grei de arome |

Lauda@ acestor paminturi strajuite de albastrele

piscuri
Pind-n fertila si marea cimpie |
Lauda, patria mea, nemuritoare Romanie |
f George Damian

decorative deschisa la Sala Dalles)
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Glose

la opera lul Marin Preda

PERA lui Marin Preda este uni-

tard. Observabilda este, Tn primul

rind, unitatea de ton, rod al sin-

ceritatii cu care prozatorul a apro-
fundat nucleul caracterologic restring si
distinct al morometienilor, “efect, apoi, al
rolului deosebit de important acordat
naratorului, el Tnsusi personaj de tip
morometian. Aducator de unitate este si
efortul constient al prozatorului de a de-
pasi viziunea predominant comicd a 1in-
ceputurilor prin adoptarea unei atitudini
moraliste, structuratd de asumarea noniro-
nica a unor idei.

Unitatea nu exclude Tnsa boggtia, Pro-
teismul fascinant, ce sugereaza multiple
straturi de semnificatii. Tatd, spre exem-
plu, un posibil triptic interpretativ, ce
porneste de la una dintre notele defini-
torii ale morometienilor: simtul umoru-
lui. Se poate astfel _discuta, Tn_ mod
succesiv despre : semnificatia estetica a
delimitarii ironico-umoristice, pe care o
practica personajele de acest tip; carac-
teristicile psihologice ale acestui fel de
oameni; aspectele unei mentalitati din
care simtul umorului face parte Tn chip
de ingredient important, cea artistica.

Urmarind notele principale ale ansam-
blului, constatam ca, dupa primul volum
al romanului Morometii, scrierea cea mai
de sine statatoare, cartile lui Marin Preda
au_ o0 autonomie din__ ce in ce mai putin
evidenta, semnificatiile lor depinzind tot
mai vizibil de cele ale totalitatii ope-
rei. Este un aspect atragator si relativ
inedit, care se datoreaza mai ales eman-
cii)érii treptate_ a naratorului fata de ce-
lelalte personaje, proces care a atras in
mod firesc dupa sine o progresiva negli-
jare a constructiei narative (apogeul, Tn
aceasta privintd, a fost atins Tn Cel mai
iubit dintre paminteni). Este o evolutie
manifestatd prin schimbarea treptata a
raportului dintre relatare si prezentare,
n favoarea relatarii.

Autenticitatea operei lui Marin Preda
este generatd, Tn primul rind, de catre
personajele din familia de spirite a mo-
rometienilor, fiinte dominate de demonul
dedublarii ironice, care graviteaza intr-un
univers tragicomic. Geniul oral al proza-
torului s-a manifestat pe deplin in modul
de a vorbi al personagelor preferate, a
caror Tnrudire tine de stilul de gindire pe
care 1l exprima si Tn care recunoastem
ceva din modul romanesc de a reactiona
la adversitati, ,facind haz de necaz*.
Acest ultim aspect explica faptul cd o
anumita parte din savoarea prozei lui
Marin Preda se pierde prin traducere.
Dupa cum se stie, literatura ironica este
multumitor traductibila, Tn schimb, re-
ceptarea umorului tine, Tn bund masura,
de complicitatea intelectuala a unui anu-
;nig)grup social (national, Tn cazul de
ata).

Adutenticd este si expresia simbiozei
dintre povestitorul moralist si omul cu un
neobisnuit de dezvoltat simt al umo-
rului. Aceastda simbioza explica prefe-
rinta prozatorului pentru anecdote (esan-
tioane comice de Tntelepciune populara)
si pentru relatari ale unor scurte episoade
f_a%[(te_ au darul de a caracteriza menta-
itati.

Entitatea de maxima autenticitate o
formeaza doua personaje legate printr-o
relatie ce domind Tinfreaga opera: llie
Moromete _si naratorul. In ceea ce 1l pri-
veste pe al doilea, constatim ca Tn con-
stilnta sa_persista mentalitatea rurala, ne
ea fiind Tnsd altoita mentalitatea artis-
tica, drept rezultat ivindu-se o imagine
literarda de o mare energie esteticd. Ni-i
atunci cind s-a referit la” problemele cele
mai abstracte, naratorul Ini Marin Preda
nu a abandonat pe deplin  modul sau
taranesc de a vedea lucrurile, mod 1in
Care un loc important l-a detinut Tntot-
deauna un anume dispret pentru alcatui-
rile citadine, de orice natura ar. fi aces-
tea. A apdrut astfel o atitudine inedita,
fortificata de la scriere la scriere. Emul al
personajului Ilie Moromete, = naratorul a
profesat cu obstinatie ironia si umorul, dar
intr-un mod contradictoriu.  tinzind si-
multan spre seriozitatea asumarii depline
a unor Idei.

De un real interes _ este eseistica lui
Marin Preda, continutda, Tncepind cu ro-
manul Risipitorii, de mai toate scrierile.
Dar nici in eseu, luind Tn considerare
idei, naratorul (transformat Tn Tnsusi au-

torul Tn Imposibila Tntoarcere si In Viata
ea 0 pradd) nu a renuntat pe deplin la
ironie. Foarte rar, cu totul accidental,
aflam asumari totale ale unor afirmatii
facute de altii. De aici persistenta unui
distinct ton inconoclast, care nu inseam-
na insa_stagnare, evolutia spre depasirea
atitudinii  ironice creind o tensiune
inedita.

Prin citeva dintre piscurile sale eseis-
tica sparge totusi plafonul de nori al
ironiei, 1ndeplinind adinca aspiratie a
scriitorului spre asumarea deplina a unor
idei. Primul este cel al fervorii expri-
mate de scriitor_Tn legaturd cu actul de
a scrie literaturd, cerindu-i scriitorului
responsabilitate morala fatda de contem-
poraneitate, fatd de evolutia conditiei
umane. Printr-o  extrapolare semnifica-
tiva, ideea importantei literaturii a fost
ridicatd la nivelul ‘intregii intelectuali-
tati, ajungind in cele din urma sa fie
legatd "de raspunderea necesara a orica-
rur om atunci cind 1i este dat sa utili-
zeze Tn mod public cuvintul. Activitatea
scriitorului _a devenit astfel un_simbol de
responsabilitate morald. Al doilea, argu-
mentat eseistic, dar avind puncte de spri-
jin Tn ansamblul operei, tine de expri-
marea mitizatd a mentalitatii rurale, Tn
care scriitorul a vazut o solutie_a _crizei
morale din lumea moderna, al carei sim-
bol este orasul. Modul asemanator de a fi
al unui taran ideal si al unui scriitor (ar-
tist? ideal a fost astfel propus drept
etalon de umanitate.

De marea eseistica tin si multe dintre
Intuitiile psihologice si sociologice, ade-
sea urmate de analize profunde. In mod
special, Marin Preda a dovedit o Tnte-
legere a_structurilor mentale ale unor gru-
puri sociale.

Urmarirea raporturilor operei lui Marin
Preda cu traditia literara romaneasca si
universala nu duce. in general, la rezul-
tate relevante. La fel se intimpld, dealt-
fel, In cazul oricarui alt scriitor a carui
operd are o noutate de esenta: propu-
nerea unor filiatii Tnseamna un demers
pur eseistic, mai mult sau mai putin
ingenios.

In ceea ce priveste literatura romana,
0 singurd apropiere este, dupa parerea
noastra, demnd de a fi luata Tn consi-
derare: cea fata de Caragiale. In descen-
denta lui. Caragiale se situeaza Marin
Preda prin viziunea sa comica si frag-
mentaristicd asupra  universului social,
prin predilectia genuind pentru ironie si
umor, precum si prin intuitia oralitatii.

Cit priveste eventualii ascendenti _ din
literatura universald, ei pot fi cautati
printre prozatorii ironici  si printre cei
care au Tinfatisat crepusculul unor clase
sociale si, Tn mod implicit, al unor men-
talitati.

NALIZA  Structurald, ale cérei

rezultate, partial mentionate an-

terior. le prominem 1in ‘continuare,

aratd, Tn ceea ce priveste perso-
najele, dominanta cttorva tipuri distinc-
te, aflate intr-o  ierarhie reprezentabila
prin imaginea unei piramide 1in trepte.
Astfel, la” cel mai de sus nivel se afla
Ilie Moromete (autor virtual al propriu-
lui sau roman, personaj admirat Tn mod
constant de catre narator si ironizat doar
cu tandrete), naratorul si_alter ego-uril'e
sale. Tn aceasta din urma categorie pot
fi incluse, datoritd unor coincidente per-
fecte de stil al gindirii sl al fiintei, per-
sonajele centrale din romanele scrise la
{Jersoqnajnﬁi_ (Intrusul, Cel mai iubit din-
re paminteni), Niculae Moromete (din
Morometii, volumul al ll-lea, si Marele
singuratic), Paul Stefan (din Delirul), pre-
cum si, in mod partial, doctorul Sirbu
din Risipitorii. De asemenea, Tn virtutea
coincidentei amintite mai sus, Tn catego-
ria interventiilor naratorului pot fi Tnca-
drate si textele din_Imposibila Tntoarcere
si Viata ca o prada. Personajele situate
pe-aceastd prima treaptd sint net favo-
rizate. Tn marea majoritate a cazurilor,
evenimentele sint Tnfatisate din unctul
lor de vedere, lor_ fiindu-le atribuit n
mod constant privilegiul ironia! si al u-
morului. Ca si llie oromete, naratorul
si sosiile sale, departe de a fi voci obiec-
tive, nu renunta decit arareori la o spe-

cificd privire de sus, tipicd pentru iro-
nisti si umoristi, privire explicabila prin-

tr-un aliaj format _din sentimentul pro-
priei supeérioritati si simtul umorului. In
primul volum al Morometilor preeminen-
ta o detine llie Moromete, In celelalte
carti, naratoruL  Exceptii  partiale fac
Risipitorii (cel mai obiectiv roman al lui
Marin Preda) precum si citeva dintre
rozele scurte scrise dupa 1960. Exceptie
ac, de asemenea, anumite pasaje risi-
pite Tn intreaga operda, dar care pot fi
considerate accidentale.

La nivelul imediat urmator se afla
personajele care, alaturi de cele doua
de mai sus, fac parte din familia de spi-
rite a_morometienilor. Chiar dacd le iro-
nizeaza (fiindca altfel 1i este aproape im-
posibil sa vorbeasca despre cineva), nara-
torul le priveste cu simpatie. Din cate-
goria lor fac parte timizii cu suflete de
artisti (de tipul lui Ilie Barbu din Des-
fasurarea si al lui Anton Modan din n-
drazneala) si umoristii inteligenti ﬁde
tipul lui Cocosila din Morometii si al lui

inf;ilé din Cel mai iubit dintre pamin-
teni).

In cea de a treia categorie se afla
personajele ironizabile, nenumarate in
opera lui Marin_Preda, formind un ade-
varat combustibil, ce le permite motoa-
relor secrete sie romanelor sa functio-
neze. Din_delimitarea fata de ele (ce
parcurge fintinsa _gama de nuante aflata
Intre sarcasm si_ Tmpunsatura aproape im-
perceptibild) prinde contur tot mai clar
personalitatea naratorului, entitatea cen-
trala (alaturi de Ilie Moromete) a operei,
Tn aceasta categorie se includ mai ales
reprezentantii de diferite calibre ai exce-
selor si nonsensurilor politice din perioa-
da anilor ’50, dar si aparitiile care ilus-
treaza scaderi ale naturli umane, Tn gene-
ral: cruzimea, ignoranta agresiva, lipsa
de generozitate,  prostia periculoasa. Si
in aceasta privinta Cel mai iubit dintre
aminteni reprezintda un punct maxim,
in el naratorul lasindu-se pe deplin n
voia impulsului sdu moralist. De mentio-
nat este faptul ca obiecte ale ironiei nu
sint cu necesitate doar oamenii Si com-
portamentele lor, ci si ideile. Mai ales
Tn eseuri, ironizarea unor abstractiuni este
frecventa.

A patra categorie  contine personaje
capabile sa atragd atentia umoristului.
Ele sint socialmente benigne, participind
la mentinerea unei atmosfere comice. Con-
templindu-le defectele si viciile ino-
cente, naratorul se amuza. Multe dintre
personajele  strict  tpisodice, introduse
printr-o _anecdota sau  printr-o istorioa-
ra veseld, fac parte din acest grup. Tre-
buie s& mentionam Tnsa faptul ca varie-
tatea umorului negru, pe care prozatorul
a cultivat-o mai ales pentru a ilustra ano-
malii politice, are un statut aparte, sub
aparenta bonomiei ascunzindu-se, n a-
ceste cazuri, sarcasmul celei mai aspre
ironii. De mentionat cd, la fel ca n
cazul precedent, obiecte ale delimitarii
umoristice pot fi si ideile fard legatura cu
un personaj anume.

Ultima categorie o formeaza persona-
jele de alte naturi. De cele mai multe
ori ele sint siluete efemere, comparsi,
dar gasim printre ele si caractere inte-
resante. Aparitia lor se afla intr-o lega-
tura de cauzalitate cu insulele de proza
obiectivd, care apar Tn diferite parti ale
operei, cea mai importantda dintre ele
fiind, in buna masurd, romanul Risipito-
rii. Trebuie spus Tnsd ca, in ciuda unor
reusite, aflate mai ales Tn Risipitorii,
Marin Preda nu a avut o deosebita vo-
catie a constructiei eDice  impersonale,
n cele mai multe dintre cazuri recurgind
la prisma unui narator privilegiat.

TIND o consecintda a structurii

personajelor, conflictele au de a-

semenea o tipologie distinctda. Cel

predominant, care strabate 1Tn-
treaga opera, putind fi considerat ade-
varata el supratema, este conflictul mo-
rometienilor cu lumea empirica, domi-
natd de legitatile sociale ale supravie-
tuirii, Tnfruntarea dintre o0 seama de
existente ironice si conventii. Exprima-
rea lui, care constituie coloana vertebra-
1a a operei lui Marin Preda, s-a dovedit
a fl o premisa artisticd de prim rang. El
are o dimensiune istorica atunci cind este
vorba despre mecanisme sociale si poli-
tice concrete, dar este, Tn acelasi timp,

si o Tnfruntare, metafizicd, determinata
de reprezentantii unui tip uman exis-
tent in toate epocile. La el participa spi-
ritele ironice, neseriosii, ineficientii, cei
care, datoritd simtului umorului, se afla
pe terenul intermediar dintre estetic si
moral, aratindu-se incapabili sa se im-
plice pe deplin Tintr-o situatie si sa-si
asume intrutotul vreo idee.

Dar operei lui Marin Preda i-ar lipsi
consistenta _ artistica, daca acest conflict
nu ar capata expresia ineditd a unei
infruntari de mentalitati purificate prin-
tr-o actiune de mitizare. Ironia si umo-
rul morometienilor rezultd dintr-o fu-
ziune de mare autenticitate Tntre men-
talitatea rurald si cea artistica; obiecti-
vele lor au mai totdeauna o apartenenta
oarecare la mentalitatea citadina. Proza-
torul si_ personajele sale manifesta ade-
sea subiectivitate atunci cind resping al-
catuirile orasului, dar dezicerea lor are
fortd si impresioneazd =~ nu numai prin
expresivitate poetica, ci si printr-o coe-
renta implicita a sugestiilor moraliste,
coerentd aespre care este_de presupus ca
va deveni tot mai evidenta in anii ce vin,
pe masura ce cautarile unor solutii ale
crizei marilor orase se vor Tnteti.

Cum aratam, conflictele morometienilor
au loc si in spatiul concret al istoriei, dn
preferinta n cel al anilor '50. Tnfruntincm.
idei, care tin de un ideal politic anchilc®
zat, precum si Tntrupdri umane ale aces-
tora, personajele al caror prototip este
Ilie Moromete aruncd nenumarate sageti
ironice sau_ doar umoristice.

Un conflict poate fi socotitd, Tn cele
din urma, si relatia dintre ,filosofia* per-
sonajului central din Morometii si cea a
naratorului (cel care, sub Tnfatisarile pe
care le-am amintit, strabate intreaga ope-
ra). Existenta ironica a lui Ilie Morome-
te (din primul volum al romanului) este
fara cusur, avind armonia artei. Este o
existenta de artist. Moromete contempla,
se autocontempld si vorbeste comedii in-
teligente, fara sa se hazardeze dincolo de
granitele scenei de teatru pe care el n-
susi 1si regizeaza viata. EI obtine astfel
un’ echilibru fictiv, in care nu au ce cau-
ta nici lupta surda si inesteticd pentru
supravietuire si nici framintarile celui
care, depasind monotona dezaprobare iro-
nica, se gindeste cu seriozitate la felurile
in care convietuirea oamenilor poate fi
facuta mai bund. Naratorul, In schimb, se
aratd din ce Tn ce mai angrenat Tntr-o
tentativa de depasire a ironiei si a umo-
rului Tnspre modalitati moraliste mai per-
fectionate. Tn primul volum al Morometi-
lor el se arata cuprins de o admiratie
fara rezerve pentru personajul referat,
atitudinea sa avindu-si ‘corespondentul Tn
admiratia pe care Marin Pieda a nutrit-o
pentru tatal sdu. Ulterior insa, prozatorul
a resimtit o acuta nevoie de emancipare,
exprimata prin referirile saie la ,tema
povestitorului* ; el nu a constientizat insa
faptul ca ceea ce doreste in mod profund
este sd depaseasca ,filosofia* personajiP
lui din Morometii. Pe planul real al con-
constiintei scriitorului se pare ca a exis-
tat un persistent mit al tatalui, fapt care
ofera o explicatie Tn  plus sinuoasei si
contradictoriei evolutii a naratorului n
diversele etape ale creatiei sale. Existen-
ta acestui mit, a carui analizare nu ne-o
propunem, justificd persistenta neobisnuit
de puternica a mentalitatii rurale in evo-
lutia naratorului si in aceea a lui Marin
Preda Tinsusi. Se stie ca esenta acestei
mentalitati este datd de importanta acor-
data legaturilor de cosangvinitate. O ne-
Tntrerupta luptad pare sa se fi derulat in
subconstientul scriitorului intre mitul ta-
talui si ceea ce am putea numi mitul ci-
tadin al persuasiunii, al posibilitatii de a
modifica prin cuvint parerile si modurile
de a trdi ale oamenilor. Drept rezultat,
arta desavirsita a_Morometilor a lasat tot
mai mult loc eseisticii, naratorul ramfi-
hind Tnsd pentru totdeauna un morome-
tian.

Relatia operei Iui Marin Preda cu
idealul social (concept care_este detecta-
bil in cimpul de interferentda dintre men-
talitatile diferitelor grupuri sociale si
idealul politic dominant) nu s-a manifes-
tat doar prin realismul si mitizarea men-
talitatilor. Prozatorul si-a conectat scrie-
rile "la evolutia societdtii romanesr:
din ultimele decenii, participind la
un proces de clarificare cu mari
efecte in viata tarii. De la roman
la roman, prozatorul si-a accentuat pozi-
tia critica fata de greselile anilor
50, aratind nu numai ingeniozitatea
ironlstului, ci si capacitatea de a acumula
treptat fragmente ale unei filosofii poli-
tice, care graviteaza n jurul nucleului
poetic format din mitul = unei umanitati
ideale (structuratda de o mentalitate de in-
termediu intre cea rurald si cea artistica).

Marin Preda a captat intr-un mod
Inedit  spiritul oralitatii romanesti,
reusind sa exprime (si sa intensifice)
mentalitati si savori verbale. Tn plus. Tns&,
Tntrecind Tn chip net posibilitatile si chiar
proiectele prozatorilor obisnuiti, el a reu-
sit sa sugereze inefabilul sufletului roma-

nesc.

Voku Bugariu



Constiinta artistica

IND, in redactia ,,Almanahului li-
terar”, apoi la Scoala de litera-
turda, 7l vedeam pe Aurel Rau
compunindu-si poemele, ca sa spun
asa, Tn public, nu stiam ce sa cred. Oricit
m-as_fi caznit sa-mi Tnsusesc opinia, o-
ficializatd, ca actul poetic nu-i conditionat
de ,inspiratie” si cd se poate scrie fn
vazul lumii, asa cum se poate picta,
sculpta sau zidi, Tncercam un sentiment
de contrarietate la audierea cite unui
fragment de poem 1in plina elaborare,
construit la rece, dupd un plan. Toti poe-
tii tineri pe care Ti cunoasteam lucrau,
de fapt, asa, Tnsa, de reguld, nu-si aratau
altora productiunile Tnainte de a le fi
terminat. Rau’ isi tinea atelierul deschis,
introducea Tn el pe oricine, nu facea un
secret din faptul c& uneori, trudea din
greu pentru Tnvingerea dificultatilor de
ordin tehnic, pentru infringerea rezis-
tentei materiei. Recita, indiferent cui, stro-
vEe neincheiate, supunea unor auditii co-
lective repetate versuri faurite de curind,
spre a le verifica fluenta, ascultindu-si-le,
in timpul acesta el Tnsusi, cu vigilenta,
pipdind ondulatiile sonore, golurile si pli-
nurile succesiunii prozodice, cu auzul, a-
semenea unui olar ce probeazad acustica
vasului prin ciocanire.
Cu asemenea practici, Aurel Rau ob-
tinea stihuri corecte, rotunde, nici mai
rele, nici mai bune decit ale celorlalti
poeti de la revis.ta in care le publica; In
orice caz, atit de Tngrijit slefuite Tncit in
Scoala de literatura treceau drept... ,,for-
maliste”. lar . formalismul” era considerat
drept 0 maladie mortala pentru poeziaan-
gajatd. Aceasta fiind mentalitatea 1n
scoala (si nu doar acolo), era fatal ca un
scriitor foarte preocupat de stil sa fie
privit cel putin cu suspiciune, daca nu cu
nedisimulata " ostilitate. Si cum toti clu-
jenii se straduiau sa scrie decent, macar
stilistic,c, 0 seama de colegi au Tnceput
sa vada n ei un fel de sectanti pri-
mejdiosi. Dormitorul lor le aparea unora
ca un adevarat cuib de complotisti si res-
pectivii s-ar fi vazut pusi in_ situatii difi-
cile, In sedinte, daca n-ar fi fost ocrotiti
de céatre insusi directorul scolii, Mihai
Novicov. Intr-o zi, directorul de studii i-a
spus lui Rau, confidential, ca socoteste
nejusta linia de conduita estetica a lui si
a “celorlalti redactori Si colaboratori ai
LAlmanahului” din Cluj, care 1n loc
sa Tnainteze pe drumul ..maiestriei ar-
tistice” organizat, mergind Tn acelasi pas
cu intregul detasament al scriitorilor re-
volutionari, o luasera Tnainte, anarhic,
copstitumdu-se, neprincipial, Tntr-o gru-
are de elitd, Tntr-un asemenea climat au
ost scrise si tipdrite poeziile reunite in
primul volum al lui Aurel Rau, Mesteaca-
nul (1953). Originalitatea_unui_poet nu se
putea declara pe atunci decit in latura
tehnica a scrisului sau, Tn executie. Si
nici acolo fara anumite riscuri. Nu nu-
mai volumul de debut, ci si urmatoarele
citeva culegeri_ale absolventului  Scolii
de literatura (Focurile sacre. Unde apele
vorbesc cu pamintul, Jocul de-a stelele,
Stampe) au vazut lumina Tn cursul unor
ani 1n care poezia din ,,Almanahul lite-
rar", apoi din ,Steaua”, era_ mereu acu-
zata de formalism si evazionism, cu toate
ca nu cultiva forma n sine, eludind con-
tinutul, nu ocolea tematica sociald. Ti-
nutd aproape Tn permanentda sub focuri,
acea poezie a evoluat, totusi, Tn sensul
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decis de natura sufletelor acelora ce o
scriau, si nu Tn sensul cerut de catre
publicistii mai catolici_ decit papa.
Raspunzind ,,comenzii sociale” cu ones-
titate. straduindu-se din toate puterile sa
dea stilului_poetic al epocii, stil imperso-
nal, astilistic s-ar putea zice, lustru sl
elegantd, Aurel Rau Tsi construia, Tn anii
acela, n tacere, personalitatea proprie:
alta decit cea arborata in versurile cu te-
matica ,,majorda”. Alta nu Tn substanta,
dar Tn modul alcatuirii lirice. Tsi con-
struia o personalitate pe care, la debut,
nu i-o banuiam nici macar noi, martorii
de fiecare zi ai eforturilor sale artistice.
Cine ar fi crezut, In 1950, ca tinarul poet
nu se recunostea Tn ,versurile drepte si
exacte", glorificatoare de ,,fapte vajnice”,
pe care le cizela cu atita Tndirjire? Iro-
nizindu-si mai tirziu, intr-un Sonet, acele
versuri, ,foarte apte" de a_fi ,,scandate”
in piete si de pe urma cédrora avea sa
agoniseasca bunastare si glorie (,,Veni-vor
bineinteles contracte / Si carti la' edituri
si presa grea / Si faima si medalii, cinci
ori sapte”), producatorul le gaseste, ,in
seri tirzii. cu stea", linga foc, ,,streine si
cam triste”. Asa 1i apareau oare auto-
rului Focurilor sacre versurile din pri-
mele sale volume: ,streine si cam triste"
si atunci cind le scria, cind le_destina
tiparului? Fapt e cd, de pe atunci, perso-
nalitatea lui publica, diurnd, era dublata
de o personalitate incad nerevelatd, noc-
turna. activa doar ,in caiete, pe foi de
manuscris razlete, in dosare”. Aproape
doudzeci de ani aveau sa se scurga de
la aparitia primului sau volum ~ pina
cind o parte din ,lirica tdinuitd" (cum ar
spune Calinescu) avea sa intre in volumul
eii asediati. Tn prefata acestui volum,
poetul altadata ,beat de rime" denunta
,.obligativitatea rimei" ca una dintre cele
doua “servituti asumate in compunerile cu
caracter reportericesc din_ prima tine-
rete, cealalta fii Lacceptia strict zia-
ristica a reflectarii”. Dar si versurile unor
poezii recuperate din manuscrise vechi
sint rimate, inclusiv cele datate 1947, pri-
mele din culegere. Nu adoptarea versu-
lui alb (de altfel, fara abandonarea com-
pleta a celui_rimat), a_modificat structu-
ral poezia lui Aurel Rau. Modificarea s-a
operat printr-o inversiune a Tnsasi gindi-
rii poetice, a modului de situare In ra-
port cu obiectul transfigurarii lirice, a
estesis-ului. Tendinte, tentative de spar-
gere a tiparelor poeziei de tip jurnalistic
existd la Rau de la Tnceput, chiar in tex-
tele publicate, si emanciparea de clisee,
de modul reportericesc al receptarii rea-
lului devine fapt cu mult Tnainte de scoa-
terea la lumina a versurilor ramase ani
in sir in ,dosare uitate”. Tnca wvolumul
Pe Tnaltele reliefuri (1967) revelda un alt
poet decit cel din Mesteacanul sl Focurile
sacre. Dar la_deplina — sau, daca pre-
feram, la o si mai elocventa — expresie
a personalitatii sale specifice, Aurel Rau
ajunge in cartile de poezie de dupa 1970:
fn Turn cu ceas, Micropoeme si alte poe-
zii, Cuvinte deasupra vamii, Septentrion.

ATA de poemele din aceste volu-
me. cele imprimate Tn jurul anului
1950 apar asemenea unor compo-
zitii  scolare, oricit de reusite,
fatda de paginile unui profesionist
al scrisului. Versificind cu probitate
artizanala pe teme date, vechiul

Aurel Rau (diurnul, fireste) Tntocmea
tablouri spectaculoase, si le Tnsotea de
oratii. Cu timpul, si pe mdasura ce n-
telegerea primitiva a ,,reflectarii" si ,,an-

ajarii” a fost infrinta, poetul si-a n-
emeiat o alta estetica, substituind pa-
nourilor canonice o picturda subiectivizata
si_adoptind, Tn locul discursului festiv,
solilocviul. N-a fost o schimbare doar de
mijloace expresive sau o renuntare la
anume specli literare iri favoarea_ altora.
S-a schimbat Tnsasi optica poetica. De
vreo cincisprezece ani, Aurel Rau Tsi
scrie versurile, Vorba lui _Arghezi, ,pe
dinauntru”. Privelistilor edificate in car-
tile lui de maturitate le lipseste specta-
cularitatea. Tnlocuita fiind prin efecte
creatoare de atmosferda sufleteascd. A-
bandonind (nu fara incidentale recidivari)
poetizarea explicitd. Rau s-a daruit poe-
ziei de rafinament, al carei instrument,
n cazul concret, e sugestia. Preferintele
sale merg catre ,micul fapt adevarat”,
uneori de-a dreptul catre existentul ba-
nal. catre insignifiant, catre prozaic,
carora actul creativ le schimba conditia
prin transmiterea de curent emotional,
Prin integrarea Tntr-o viziune. Abstractie
acind de simplele experimente, de exer-
citiille de virtuozitate, poemele lui Aurel
Rau opereaza transfigurarea obisnuitului
pe calea unor nsolitari derutante prin
simplitatea lor, precum reliefarea cite
unui detaliu straniu, ilar, semnalarea dis-
cretd a grotescului, uneori prin prozaizare
deliberata, prin etalarea de vederi depoe-
tizante, Tntotdeauna prin producerea unui
halo evanescent, care irealizeaza prive-
listea. Cind nu construieste’ peisaj, natura
moarta sau indiferent ce alt decor, cind
preferd obiectivarii emotiei comunicarea
Fl’ln simpla zicere, poetul creeaza stari
irice (atunci cind obtine un astfel de
rezultat) Tn virtutea laconismului, a mo-
dului ‘oracular. Rostirea capata un ce
ermetic, inflexii de incantatie, sugerind
gesticulatii hieratice, si, daca se abando-
neaza efluviilor sonore, fara ambitia de
a decripta T1ntelesuri, cititorul "poate
avea sentimentul de-a audia un recital
ezoteric. Sint si poeme, nu izolate. in
care mesajul e transparent, din care se
degajd spontan euforii, nelinisti, temeri,
obsesii, sau Tn care se gaseste, Tncifrata.
meditatia.

Aceasta modalitate nu e, desigur, una
n masura a satisface toate gusturile, dar
poeticitatea ei este Tn afara de orice
discutie. Traducator de poezie, exeget al
creatiei unor, foarte diferiti, poeti romani
si straini, Aurel Rau si-a format un_stil
propriu, situabil tipologic Tntr-o configu-
ratie determinata nu atit de structurile
artei autorilor pe care i-a transpus 1n
roméaneste (Machado. Kavafis, Saint John
Perse), cit de particularitati ale operelor
altora, mai interiorizati, ca Umberto Saba,
Ungaretti, Ezra Pound. Dintre romani,
poetii cu care, daca nu ma Tnsel, are
mai substantiale afinitati, sint Adrian
Maniu si lon Vinea. De cel dintli 1 a-
pronie tehnica picturald si obisnuinta de
a fringe linia melodica a frazei, pentru
ca aceasta sa nu devind cantabila; de
al doilea — tonalitatea interioara a unor
poezii, un anume timbru elegiac sui

eneris. Pot fi identificate Tn versurile
ui R&au si versuri bacoviene, cadente de
tip Blaga, vigori_si freamdte voiculescie-
ne, pe alocurl cite un zvicnet arghezian,
Llimnezimi™ nillatiene, comunicate uneori
(in Arpegii-le din Septentrion, bunaoara)
cu o solemnitate eleganta, gratioasa, ce
aminteste de Petrarca.

E mare deosebirea Tintre poeziile cu
care Aurel Rau a debutat si cele ce-1 ex-

rimd acum, cind biografia sa a ajuns

a, un punct marcat prin cifra ce indica
parcurgerea unei suprafete de timp egala
cu o jumatate de secol. E mare si,
totusi, “exista ceva care unifica scrisul
poetului. Constiinta artistica. Indiferent
de factura si de ‘calitate, versurile lui
Aurel Rau s-au alcatuit Tntotdeauna sub
impulsul nazuintei catre lucrul bine
facut. Manifestd de la Tnceput, autoexi-
gentd nu l-a pardsit pe poet nici o clipa,
si, cu certitudine, ea are sa ramina activa
in permanenta.

Dumitru Micu

ELENA HASCHE MARINESCU : Creanga de maslin (tapiserie - Sala Dalles)

Filosofie si cultura

Orfeu In literatura

m DINTRE marile mituri Tncarcate de
sensuri perene, ca niste centre focaliza-
toare iradiind lumina si frumusete pe
cerul culturii, putine au exercitat o pu-
tere de atractie, de fascinatie compara-
bild cu cea a lui Prometeu si Orfeu. Or-
feu_Tndeosebi ne oferd una _din acele
chei fermecate de a patrunde in sufletul
grec, de a-1 descifra tainele, nepotolita
sete de_cunoastere. Dar este, Tn acelasi
timp, datator de seama pentru dimen-
siunea interioara, __ spirituala a conditiei
umane si a culturii. Tocmai de aceea a
constituit Tncad din antichitate o inepuiza-
bild sursa de inspiratie artistica si re-
flectie filosofica. =~ Recent, bogata exe-
geza a motivului orfic in literatura lu-
mii s-a Tmbogatit cu o lucrare noua de
incontestabild “valoare (tezd de doctorat),
apartinind unui ttnar profesor de limba
si literatura  englezd, Dan Safran —
Semnificatia = metamarfozelor lui _Orfeu
in dramaturgia engleza si americana con-
temporana — care stie sa exploreze si
sda punda in lumina aspecte noi din za-
camintele de adevar profund uman si
frumusete poetica. Comparindu-1 cu alti
eroi civilizatori, autorul accentueaza fap-
tul ca Orfeu actioneaza mai ales prin
omenia lui, prin capacitatea de spiritua-
lizare a cintecului sau, prin acea functia
de_comunicare si comuniune a omului cu
ceilalti _ oameni. ,,Prin_ cintec a vrut
Orfeu sa cizeleze constiinta umanitatii
primitive, s-o0 trezeascd _ din acea stare
In care, dupa (sjpusele lui Prometeu, pri-
vea fard sa vada si asculta fard sa inte-
leaga. Acestei umanitati Orfeu a vrut
sa-1 cladeascd o ordine _culturala Tnte-
meiata pe valorile adevarului, binelui,
frumosului, dreptatii”. De acord, cu o sin-
ura rezerva: Orfeu nu trebuie raportat
oar la umanitatea primitivd; el face
parte din noi Tnsine, este constiinta noas-
tra bund, partea luminoasd, nu lipsita de
umbre si suferinte, de grele Tncercari, si
totusi nobild, Tnaltatoare a fiintei noastre
spirituale. Pe Dan Safran 1l intereseaza
Tnsd mai ales trei componente funda-
mentale ale mitului si transfigurarilor
lor contemporane:

— Orfeu-poetul profet capabil a re-
stabili armonia in univers. Este latura
prin excelentd luminoasa, tonifiantd a
mitului. Legendarul erou  simbolizeaza
verticalitatea spiritului, Tnaltarea si Tnhno-
bilarea sa prin cintec, inepuizabila rod-
nicie a unor puteri zamislitoare de noi
si noi frumuseti, Tntreaga natura parti-
cipind din _plin la aventura cunoasterii
si a bucuriei de a trdi. latd Tnsa ca
acest erou al puritatii si setei de ade-
var, de armonie si frumusete este con-
trariat _si mutilat de  un mediu tehno-
cratic si opresiv_ unilateralizant si alie-
nant. O lume fard imaginatie si  sensi-
bilitate este lumea Tn care Orfeu e bol-
nav_iar dorinta sa de ordine si armonie
ramine neimplinita, asa cum se intimolad
n piesele lui Edward Albee, si, mai ales,
ale lui Samuel Beckett, care consem-
neaza scrupulos si cinic ultimele conse-
cinte ale decrepitudinii intelectuale, ale
dizolvarii eului in fata nimicului, a Tntu-
nericului. a unui total pustiu sufletesc.

— Coborirea lui Orfeu in infern intr-o
disperata Tncercare de a o smulge mor-
tii pe Euridice. Aici _Tncrederea eroului
mitic (si a noastrd) Tn puterea modela-
toare a artei, capabila sa Tmblinzeasca
pina si cele mai neinduplecate furii ale
infernului,  atinge punctul  culminant.
Arta, cintecul sporesc atit de mult ener-
iile creatoare ale sufletului nostru, pu-
intele omului de a voi si Infaptui cele
mal cutezatoare acte, Tncit Orfeu devine
simbol al constiintei umane negatoare
de limite, el Tncearca, asa cum scrie Dan
Safran, imposibilul. Coborirea n intern
este 0 probd a Labirintului pe care Or-
feu nu Tntelege s-o treaca renuntind la
curiozitate, la ceea ce este dor_ mistui-
tor de cunoastere. Lira sa este Tnmuiata
acum intr-un ocean de durere, cintecul
devine sfisietor dar nu poate fi_ ucis.
Dintre dramaturgii  contemporani, Ten-
nessee Williams pare a fi cel mai obse-
dat de aceastd componentd a mitului.

— Uciderea  lui Orfeu ne sugereaza
punctul culminant al tragediei eroului;
prin nimicirea sa se urmareste nu doar
disparitia unui individ, a{' unui cintaset
genial, ci moartea simbolului_Tnsusi. a
Cintetului. Zadarnic nsa. Istoiia culturii
ne aratd ca poate fi nimicitd o intru-
chipare concretd a iubirii si frumusetii,
dar nu arta Tnsasi, cintecul generator de
bucurii spirituale si fericire. Actiunea ni-
micitoare a bacantelor este relilata de
eroii teatrului absurdului — Eugen lo-
nescu, S. Becket, H. Pinter, E. Albee. Au-
torul Tsi  concentreaza analiza asupra
unora dintre cele mai_grave simntome
de criza morald si de criza a comunicarii.
Sint luate Tn consideratie, cu patrun-
dere si inteligenta critica, punctele ne-
vralgice ale unui mecanism de dezuma-
nizare care, daca nu i s-ar opune nimic,
ne-ar tirT pe toti Tn acea stare jalnica
denersonalizanta, a celor ce-1 asteapta pe
Godot.

Orfeu nu mai simbolizeaza aici Tnal-
tarea omului, ,nu mai este purtator al
idealului de armonie, ci devine proto-
tipul alienarii, disperarii, angoasei. Dar
aceasta ipostaza maladiva a lui Orfeu nu
poate ucide Tncrederea noastra Tn forta
de Tnnobilare a cintecului, precum si n
renasterea in ’‘plan real a modelului
uman pe care-1 Tntruchipeaza Orfeu —
pe madasura ce nu numai eroii dramatici
dar Tnsasi viata omului va fi tot mai
mult conceputd, construitd si trdita ca

opera de arta.

Al. Tanase



Umbra zeitei

Nu se cunosc Tmprejurarile
apropierii mele de umbra zeitei

si vor ramine pururi neexplicate
drumurile ei in amurg

pina la casa unde mai sper

sa se lumineze pamintul din mine.

Ea vine fara sa vie —

un abur de salcii,

o0 presimtire de spatii nebune,
0 spaima a ploilor tinere
alergind in departarile timpului.

Trupul meu teapan asteapta
rastignit Tn simturi confuze si
arde curat

nfasurat Tn susurul bratelor ei,
intr-o alba chemare.

N-am cum sa stiu daca vine,

n-am cum sa-nteleg daca buzele mele
ating fumul de floare

ce ma respira

si ma daruie mortii,

si ma invie, si ma Intreaba

de ma pot dezlega de-un destin

care e-al ierbii, al frunzei

cind bate vintul uitarii.

Singuratatile

Tmpotriva parerilor acreditate,

n-am nici un fel de legaturi nepermise
Cu marea,

atribuitd mie prin decret zeiesc

de pasarile locuite de vint.

O vad tot mai rar,
multumindu-ma cu putina recolta
de cintece,

cind se rascoala-mpotriva-mi
si-mi interzice

singuratatile de care ma tem.

Uneori se rastoarna-n nisip,
frecindu-si coama de spuza iluziilor
si implorindu-ma sa o mingii

cu cerul palmelor mele,

ceea ce acced Tn fiece seara,
culcind-o cu-ntrebari in nervii mei
si sarutindu-i sinii abia Tnmuguriti
cu alte remuscari.

Regasiri

Aici, tinde seara

vine pina la marginea unei sperante
ce ma accepta fara conditii

si-mi aprinde steaua la geam,

si se uitd in tacerile mele,

sa-mi alunge vedeniile,

si unde nimeni nu mai Tntreaba
cine-a locuit in casa mostenita de vint.

singur ma strecor prin frigul unei chemari
si-ascult in rascruci
pina gindul mi se umple de greieri

si-o clipa imi pare
ca n-am murit de tot

Ora de zbor

Traind intr-o suburbie a singuratatii
c-0 lebada alba,

unicul meu vizitator a ramas
orologiul orasului.

El ma intreaba ce stiu despre zborul
mecanic

sau despre femeile ce-au cucerit cetatea
dansind,

eu 7i povestesc despre zodii

si avioane lucrate-n hirtie in-folio.

Un subiect respectat sint marile curse
cicliste
organizate-n onoarea cailor tineri
si-ncununate de mine cu premii in fluturi
de noapte.

Dar de cind merg zilnic la riu

sa lansez pietre pe suprafetele apei
pentru a sugera inventatorilor
deplasarea pe valuri

fara alte mijloace

decit puterea de a visa,

lebada alba s-a mutat cu orologiul, in
turn,

sa-i propuna ore de zbor,

abandonind un mare proprietar de pustiuri.

Visind un pod

Visam un pod ca o arcuita felina
sa vina sireata femeia

sa-mi prade somnul iluziile

sa-mi bea gindul Tnainte de zbor ,
acum nu mai ai memorie

si n-a voit sa mai plece

desi se facuse ziua de mult

nu trebuie sa crezi in vise

femeia trage podul la mal
ma-nchide in turnul supliciilor
pune cocorul de straja

si-mi bea gindul Tnainte de zbor
acum nu mai ai memorie

vei primi dezlegare in alt anotimp
sinii ei nu dorm niciodata

mi s-a dat hirtie de scris

si-o lumina de gladiola

poti inventa o alta lume

ochii ei ireal de albastri

ora de dictare sinii

neadormiti gura flaminda
memoria ta voi fi numai eu
visasem un pod ca o arcuita felina.

Epistemologie

Sa nu pornesti niciodata razboi
Tmpotriva celui ce poate visa

in asprele zile ale sperantei
singure florile
te-au primit in odaile lor

sa nu bei roua din urma copitei de stea
pind nu-nvata drumul Tntoarcerii

promisiunea unei nopti irosite
ntre balante.

Himera

Ea nu se va intoarce
va cere sa-mi ia copacii sa stinga
florile s& mute riul

va blestema cu patima
cu care-mi prada somnul
si gura

imi va alunga pina si drumurile

voi ramine numai cu umbra
care necheaza-n pamint
cind trece ea

printr-un cintec de pasare.

Neadormitele mari

Nu se mai vad focurile jucind pe comori.
Cineva bate cuie Tntr-o aripa alba.

Caii noptii alearga singuri pe cimp.

O fata isi piaptana parul

si vintura ginduri,

si se tinguie siesi.

Nu mai e nimeni
pe toatda intinderea goala unde astept.

Tncerc sa pipai ranile drumului,
pind in piscul unei dureri
fara moarte.

Tntre conjuncturi stelare
lovindu-te cu fruntea de margini.

A spera cu puterea neodihnitelor mari.

Desen de Mihu Vulcanescu



Breviar
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Disoclerl necesare

VORBA celebra a lui Dante:

guarda c passa (priveste si treci

mai departe) m-a calduzit Tn

decurs de nu mai stiu cite decenii
de publicistica, de cite ori cite un confra-
te m-a rastalmacit, sub pretextul de
a-mi interpreta exegezele critice. Virtute
sau tacticd 7 Poate si _una si alta. De-a
lungul acestei activitati, de altfel, nu pu-
tini au fost confratii mai virstnici care-mi
Spuneau, oferindu-mi ultima lor carte :

LInjurda-ma, dar nu ma neglija”.

Cu alte cuvinte, oricit ar fi fost de ne-
gativa recenzia, autorul o prefera igno-
rarii. Sa fi fost eu insumi atins de aceas-
,& meteahna, desi niciodatd n-am avut
iluzia de a face literatura in marginea li-
teraturii 7 Cine stie 7

Daca voi deroga de rindul acesta de la
linia de conduita ce mi-o impusesem,
cauza este de ordin principial, dupa cum
se va vedea.

Tn prealabil, am _motive sa-i multumesc
mult mai tinarului meu amic Eugen Si-
mion, pentru_magulitoarele aprecieri fa-
cute in marginea volumului de Itinerar
critic, I1l. aparut in 1979, la Editura Emi-
nescu *). Bunavointa pe care mi-o arata
m-a miscat. Eugen Simion este atit de in-
teresat si de sedus de noile tendinte ale
criticii literare contemporane, incit lectu-
ra consideratiilor deloc la curent cu
acestea, din_cartea mea, n-avea in sine
nimic atragator. Si totusi si-a calcat pe
inima si mi-a dat un certificat plin de
.menitate, pentru care Ti sint Tndatorat.
Numai ca nu pot fi de acord cind Tmi Tn-
cadreaza Tncercarile in_ critica_biografica.
Eticheta nu li se potriveste. O afirm cu
toata tdria, dupd o reexaminare atentd a
sumarului cartii si a continutului ei. Nici
unul din breviarele mele nu corespunde
intuitiei sale critice. Parcurgind asadar
textele, observa ca Itinerarul meu ,.con-
tine exegeze critice propriu-zise”. Sa exa-
minam. Am consacrat poeziei cel mal nu-
meros grup de articole : patru epigramei
contemporane (de care nu se ocupa nici
un alt critic), doua unor antologii lirice
(si acestea ocolite de cdtre critici), _si
cite unul poeziei lui Eminescu (gazelurile,
si ele ignorate !), Macedonski (tema — na-
va vietil), Bacovia, Minulescu, Blaga, Zaha-
ria Stancu si Radu Boureanu. Urmeaza la
rind critica, prin sase recenzii, Tnchinate
unor carti semnate Perpessicius, Mihail
Ralea, Mihail Sebastian, Georgeta Horo-
dinca (despre Dimitrie _Anghel). Mihail
Chirnoaga (postumele Basoreliefuri si
Serafim Duicu (teza de doctorat despre
Vladimir Streinu). Trei articole trateaza
despre umorul lui lon Ghica, Lucian Bla-
ga si Al. O Teodoreanu. .

Teatrul figureaza prin importanta_ lu-
crare a lui Toan Massoff (Voi. 4 din Tea-
trul roméanesc) si prin schitele aceluiasi,
din lumea teatrului.

Tn genul memorialistic m-au interesat
dintre_cei vechi N. Petrascu. apoi Gala
Galaction. C. Oprescu, lonel Pop (foarte
interesantul scriitor cinegetic, si el ocolit
de criticd); Barbu Solacolu (o revelatie !)
Aurel Ison (cu interesante figuri iesene)
si Liviu Calin (cu amintirile editorului).

Am recenzat corespondenta lui Maio-
rescu. Delavrancea, Traian Demetrescu si
Mihail Dragomirescu.

Alte articole urmaresc portrete morale ;
Maiorescu tinar, G. lIbrdileanu. sculptorul
Han (exceptional portretist si pamfletar),
iar dintre prozatori, cu cite doua articole,
pe Mihail Sadoveanu si Romulus Dianu
(surprinzatoarea Fauna bufona).

M-au_interesat _si dictionarele, peste
care critica trece, iar dintre scriitorii lite-
raturii vechi : Spatarul Nicolae Milescu,
Miron Costin, Antim lvireanul, Nicolae
Vacarescu, lordache Golescu si o cronica
anonima a Moldovei. = _ o

Biografia propriu-zisd nu ma interesea-
za. Nu i-am facut nici un loc in critica, de-
cit in cazul cind m-am ocupat de memo-
rialisti si de corespondente, pentru ama-
nuntul revelator al caracterului.

Criticd biografica, la un nivel foarte
Tnalt, a facut Sainte-Beuve, care consulta
Cu un pasionat interes toate marturiile
contemporanilor si corespondenta scriito-
rilor din trecut, iar cind scria despre au-
torii tineri, le cerea. printr-un detaliat
chestionar, raspunsuri relative la familie,
educatie, instructie, lecturi, preferinte,
profesie, calatorii s.a. O metoda similara
a folosit la noi, In vederea punerii la zi
a cursurilor sale universitare, G. Bog-
dan-Duica, si el Tncredintat, ca si marele
Tnaintas, ca fara acest cuprinzator mate-
rial documentar nu s-ar putea face cri-
tica serioasa, la obiect. Nu m-am folosit
niciodatda de asemenea procedee, nici
macar de confortabile anchete verbale,
cind maij tineri_scriitori Imi Tnminau car-
tea de debut. Ba chiar, in tinerete, n-as-
teptam acest protocol, ci Tmi procuram din
librarie cartea proaspat aparuta si o re-
cenzam cel dintii. Lucrul a fost de altfel
.deconspirat” de Cincinat Pavelescu. in-
tr-un articol din ,,Brasovul literar" cu

circa patruzeci si cinci de ani Tn urma,
calificindu-ma_drept  critic _primejdios,
pentru ca altii, apoi, s-ar fi fost luind

duoa judecdtile mele.

Nu "am facut niciodata legaturd intre
opera si om. De altfel Eugen Simion ci-
teaza o asemenea disociere a mea Tn cu-
noscutul caz al lui Jean-Jacques Rous-

Critica biografica, Tn ,,Romania lite-
rard" de la 4 septembrie 1980.

seau, epocal pedagog, care si-a depus
Tnsa copiii nou nascuti la azil. In cartea
cu pricina, am mentionat n privinta lui
G. Bacovia, dupa amintirile prietenului
sau |I.M. Rascu, caracterul vesel, expan-
siv si de bon vivant al tindrului, care da-
dea Tn poemele lui scurte cel mai sumbru
aspect de oras provincial si de subsecven-
ta descompunere morala, 1n desavirsit
contrast_cu toate manifestdrile lui_de stu-
dent Tntarziat. Eugen Simion Tmi da pe ju-
matate dreptate, afirmind despre Itine-
rar : ,,Este, repet, o opera de eruditie si,
de la un anumit punct, opera unui mora-
list care stie sa descopere amanuntul n-
veselitor.

Pentru ca imi plac anecdotele si le de-
bitez verbal, mi se atribuie gratuit si n
scris, desi n-am dat decit doua Tntimplari
reale, referitoare la receptia noulul. in
liricd de catre E. Lovinescu (nu mi se
iarta !). si nu _intr-un scop umoristic.

in masura in care amanuntul biografic
Tmi serveste pentru decelarea (cum  zic
medicii) ,eului profund” (cum spune cri-
tica noua), ma servesc de el, dar nu asa
cum crede Eugen Simion, ca sa-mi dis-
trez cititorii. Poate ajung indirect la acest
rezultat, descoperind erorile de nume si
de date Tn unele din publicatiile de me-
morii sau de scrisori, precum si de editii
critice, facute uneori de niste necalifi-
cati. N-as vrea sa trec Tnsd drept un Pas-
torel al criticii, un amuzor de profesie,
desi nu rivnesc nici la rolul invers, de se-
ver educator. Ma intereseaza pur si sim-
plu cunoasterea reala a oamenilor, a ope-
relor si a lucrurilor, si ma ridic Tmpotri-
va legendelor, a ,birfelor" si a denatura-
rilor de tot felul, din critica si din istoria
literara.

N NUMARUL din septembrie al re-

vistei ,,Viata Romaneasca" pina-n

ajun nu prea combativul eseist N.

Steinhardt Tmi face un proces re-
lativ la Mateiu I. Caragiale, sau mai exact
la felul in care-i |judec opera si-1 Infatisez
pe om?2). Criticul meu are dreptate cind
condamna ,,furia rascolirii amanuntelor
cit mai picante, mai scabroase si mai
triviale — fie el cit de larg scutul psiha-
nalitic sub obladuirea caruia se lucreaza"
si da ca exemplu tipic studiul lui Jean-
Paul Sartre despre Baudelaire. Apararea
pe care o face lui Mateju se refera pe de
o parte la unele divulgdri ale mele (felul
cum _s-a comportat fatd de mama lui, cu
care-i era rusine, fiindca fusese o simpla
lucratoare la Regie), pe de alta la scri-
sorile lui catre N.A. Boicescu, prietenul
sau din adolescenta si tinerete, si la jur-
nalul lui. ambele editate din initiativa lui
Al. Oprea ).

Ma ‘simt ‘dator sa-mi refnnoiesc acordul
si Tn privinta impresiei _detestabile _ce
1-au facut-o scrisorile lui Mateiu cétre
N.A. Boicescu, despre care spune ca o
singura lectura Ti este suficienta, Tn timp

ce opera lui — ne lasa a intelege — 1l in-
vita la repetate noi_lecturi,
N. Steinhardt se Tntreaba : ,,...e oare ne-

cesara enumerarea tuturor micimilor vie-
tii unui artist 7 Desigur, rdspunsul nu
poate fi decit negativ. Tn cazul acesta
nsd, ni se par vinovati _(dacd exista
vinda !) nu cei ce comenteaza documentele
publicate : agende, jurnale, scrisori, Cci
acei care le editeaza. Cum adica? sa fie
publicate cele mai lipsite de pudoare do-
cumente morale, cele mai ignobile com-
portari sa fie propuse publicului si tot-
odata interzise comentariului critic 7 A-
ceasta nu este de conceput. Mai sintem
nsa de acord cu N. Steinhardt cind di-
sociazd opera de om. intr-adevar, putem
admira_Hamlet fara a sti o boaba despre
biografia lui Shakespeare (si asa destul
de sumar cunoscutd) sau Luceafarul, fara
a crede Tn divulgarile lui 1. Al. Brates-
cu-Voinesti si Tn pretinsele paralelisme
ce i-ar fi fost Tncredintate de catre Titu
Maiorescu (EI — Demiurgul, Eminescu —
Luceafarul, Veronica  Micle — Catalina,
I.L. Caragiale— Catalin). Dar faptele ra-
min. Cind o mama Tsi leapada copilul, o
condamnam moralmente, pe lingd sancti-
unea legald. Cind Tnsa fiul 17si reneaga
mama, 0 uitd Tntr-o remiza unde spune
cd tine lucruri nefolositoare sau o da so-
tiei sale drept fosta servitoare la parintii
sai, sanctiune legala nu existd, dar_sa nu
fie nimerita nici sanctiunea morala 7 Ca
aceasta sanctiune nu se reflectd asupra
operei, este de la sine nteles, si mono-
grafistul lui Mateiu, regretatul Ovldiu Co-
trus, a observat cu justete cd nu am con-
fundat niciodata planurile.

Admiratorilor neconditionati ai Crailor
de Curtea-Veche le-as aminti Tnsda ca
scurtul roman, mai mult povestire decit
roman, e prezentat la persoana intfi, ca
autorul are doud nepermise iesiri tran-
sparente Tmpotriva tatalui sau, admiriri-
du-1 Tn schimb orbeste pe Pasadia, un

) La rubrica: Carti-Oameni-Fapte,
lunga nota cu titlul : Toate ne sint Tnga-
duite, insa nu toate ne sint de folos
(pag. 78—80). Se refera la articolul meu
Dialogul critic, din ,,Romania literarda” de
la 18 februarie 1979.

3) Al. Oprea : Mateiu I. Caragiale — un
Personal., dosar al existentei, Muzeul Li-
eraturii Romane. Majoritatea scrisorilor
a fost publicata Tn acest volum de BarbU
Cioculescu, Jurnalul si Agenda de Ruxan-
dra Mihaila. Alti colaboratori: Dumitru D.
Panaitescu, Alexandru George, Tascu
Gheorghiu si Constantin Popescu-Cadem.

Capodopere

PRIVEAM acele imagini care imi pareau ca reprezintd o clipd de triumf
a materiei, a capacitatii ei de a se organiza in volume si forme armonioase,
aveam o0 netd impresie de monumental, de opera si chiar de capodopera
plastica, dar nu imi dadeam seama ce ar putea fi.

— Mestere, ce sint ?

ntrebarea aceasta i-am pus-o, de mult de tot, prietenului meu Aurel
Bauh care mi arata una dintre surprinzatoarele Iui fotografii. Daca as fi
stiut ca a fost vreodata in India, mi-as fi Tnchipuit ca a facut-o acolo, intr-unul
dintre acele temple de o arhitectura debordanta, Tmpodobite cu statui de
femei, ale caror forme, ai caror sini mai ales, sint de o opulenta cosmica.

Dar nu fusese in India.
- Mestere, hai spune, ce sint ?

El, cu fata radioasa, cu ochii sclipind de mii de seintei, sigur de efectul
pe care 1 va obtine, m-a lasat sa mai astept citeva clipe, apoi a raspuns :

- Niste ardei grasi.

Efectul a fost extraordinar. Erau, in adevar, citiva ardei grasi, nu Tncapea
nici o indoiala, dar exorbitanti. Unde ii gasise ?

In toamna aceasta, am cumparat opt

asemenea ardei, In piata Amzei,

convins ca-mi insusesc — fara sa pagubesc pe cineva — opt capodopere ale

. naturii.

Geo Bogza

CONSTANTIN DUMITRU : Nostalgie (tapiserie — Sala Dalles)

»geniu pustiu”, si iubindu-1 tot asa, or-
beste, pe Pantazi, un aventurier care-si
datoreaza existenta de calator cosmopolit
distrugerii unui testament, asadar frau-
dei si raptului. Daca dispretul povestito-
rului pentru Pirgu este perfect justificat
(desi 1l crede superior lui 1.L. Caragiale
ca observator social) ni se par tot atit de
nefndreptatite  simpatiile lui pentru acesti
doi Tndoielnici  reprezentanti ai vechii
boierimi, care-si petrec veacul Tn tripouri
si chefuri.

Proza lui Mateiu ramine desigur admi-
rabilda prin_somptuozitate si lirism, dar
cu toatda minuirea limbii neaose si arhai-
zante, autorul Tsi Plaseazé idealul de viata
n secolul al XVIll-lea francez, nu pentru
Lluminile” lui, ci pentru fastul vietii a-
ristooratice si ,la douceur de vivre" (dul-
ceata traiului).

Nu-i port suparare lui N. Steinhardt
pentru indirecta calificare de ,critic do-
cumentarist”, singurul moment de altfel
in care Tndeobste cuviinciosul critic se
suie pe catalige ca sa ma ia cam prea de

sus si sa ma asigure ca ..usile salonului nu
mi se vor deschide”. Cum n-am rivnit
niciodatd la o existenta salonardd, nefa-
urindu-mi nici steme imaginare, nici ge-
nealogii fabuloase, nu ma pot pMnge de
aceasta exclusiva.

Precizez Tnsa cda nu sint dusmanul ope-
rei lui Mateiu. l-am citit si_eu ,,romanul”
de _mai multe ori, cu aceeasi placere este-
tica si filologica. Ti prefer Tnsa nuvela
berlinezd Remember, cu o culoare locala
mai exacta si cu similare splendori sti-
listice. Ti admir si Fajerele, socotindu-le
cele mai bune sonete “istorice din litera-
tura noastra. Omul era Tnsa detestabil si
de cite ori pozeaza 1n aristocrat si Tn n-

telept Tmi amintesc de turpitudinile lui.
Or. acest sentiment al meu, dacd este si
acela al lui N. Steinhardt. nu vad ce ne
desparte, afara de... salonul pe care i-1
doresc deschis, neambitionind sa patinam
Tmpreunda pe acele ,,parchete” lunecoase.

Serban Cioculescu

Rasplata

LA 22 octombrie, juriul revistei
Serban Cioculescu, a decernat Emiliei

».Manuscriptum”, sub presedintia lui

St. MilicesCu  Diploma de Onoare

pentru prima editie integrala a scriitorului Barbu Delavrancea. Rasplata,
uneori, mi se pare un baraj care aglomereaza apele, ca apoi sd tisneasca
mai departe, cu mai multd putere, atragind multimea prin tumultul ei
galagios. Tn cazul Emiliei St. Milicescu, .acest baraj este alcatuit din tot

ce a putut gasi dinsa din scrierile lui Delavrancea — discursuri politice,
literaturd, critica de arta, scrisori — de-a lungul vietii ei consacrate — din
tinerete pind astdzi — marelui romantic devenit clasic, care fisi daruise

viata in lupta pentru adevarul Dreptatii. Aceastd consacrare a memorialis-

tei a_oprit Timpul Tn gindul nostru, ea sd readuca in prezent o prodi-
%uo_asa personalitate, iar lungul sir de ani Inchinati acestei asidue activi-
ati

ti a cercetdatoarel impresioneaza ca 0 existenta de cuviosie monacala.
Timpul, Tn rapiditatea trecerii lui, ia, fara socoteald, tot ce-i iese in cale,
lasind Tn _urma lui trecutul, peste care coboara praful uitarii. Este bine,
din cind Tn cind, sa-1 opreasca un semn de pretuire si sa se reliefeze.” ca
acum, valoarea unei opere si munca neobositd a unei biografe ale carei
portrete, scrise, sint_de o plasticitate care prevesteste cd Emilia St. Mili-
cescu se va avinta si in scrieri personale. laca cum 1l descrie De Delavran-
cea: ,Ca un copac al padurilor din Vrancea, creste, luindu-si hrana din

adincuri. trdieste si se manifesta

izbucniri de vulcan, nesocotind eticheta,

Distinctia acordatd Emiliei St.

firesc, fara Tngradiri, fara
orofiturile si primejdiile”. o
ilicescu a readus n soarele vietii,

mimari, cu

figura celui a carei amintire onoreaza mindria tarii noastre.

Cella Delavrancea



e POlIValenta  poetului

OMA GEORGE MAIORESCU este
unul din acei scriitori care, depar-
te de a se complace Tn postura de
pensionari  ai talentului_lor, de-
parte de a mima gestatii Tndelungi si com-
plicate, finalizate, in anumite cazuri, cu
margeaua din poveste, Tsi strabate dru-
mul ca pe o continud confruntare publi-
cd, isi vede Tmplinirea ca pe o lupta cu
sine care trebuie dusa Tn vazul tuturor,
cu asprimile si riscurile inerente, cu acel
splendid romantism care face atit de mult
bine poetului si poeziei adevarate, Este
aici un caracter bine individualizat, Tnsa,
nu mai putin, o atitudine specificd unuia
dintre cele mai manoase izvoare ale poe-
ziei noastre, poezie care se considerd ex-
primata cu conditia sa exprime, poezie a
ntrebarilor, a problemelor, poezie parta-
sa la destinul omului, angajata, suferind,
triumfind Tn raport cu acest destin.
Lunga listd de titluri de carti ale_lui
Toma George Maiorescu atesta aceasta a-
titudine cu o rara consecventa, si, cu toa-
te ca referirile la ,,ce* spune poetul Tmi
pot aduce Tnvinovatirea de a nu fi re-
zistat tentatiei analizei, numita facil si ne-
drept minimalizator, ,,continutiste”, 'stra-
dania de a face un pas, si Incd un pas, si
inca un pas in dialogul cu vremea, cu
omul, de a ntreba si a cauta raspunsuri
vadeste o neliniste foarte specifica aces-
tui scriitor, una din fatetele vocatiei lui.
Chiar si atunci cind monologul se restrin-
ge la adincimi de intensa “subiectivitate,
textura lui intima tradeaza si izbuteste
necontenita ridicare spre general, dorinta
de a Tntelege, dincolo de 'un om, soarta
si destinul altor si_altor oameni. Tn acest
sens se poate vorbi de o solida unitate a
unei opere diversa ca expresie — poezie,
interviu, eseu, teatru, roman parabolic. Tn
oricare din ipostaze, poetul descoperda si
spune, ne spune, lanseazd semnale de a-
larma_contemporanilor, planetei, viitoru-
lui... El este, astfel, un necontenit desco-
peritor nu doar pentru_sine; poezia lui
este una a socului social constituit din
tensionate — uneori pind la violenta pa-
radoxurilor din Ucigasul si floarea, — pu-
neri in lumina a relatiilor, conexiunilor
individuale, dezvaluiri capatind proportii
evenimentiale.
Fata din Piata Sfirsitului, cea mai noua

-LIMBA NOASTRA. I

m PRINTRE sarcinile pe care si le-a
luat Academia Romana, acum mai bine
de un secol, a fost sl aceea a redactarii
si tiparirii unui dictionar al limbii roma-
ne. Treaba a mers greu, a trecut din mina
in mina, pind cind a fost Tnsarcinat cu
elaborarea Sextil Puscariu, care a inteles
de la Tncepui ca o asemenea opera nu
poate fi realizatd de un singur om. De
aceea a organizat, la Cluj, un colectiv,
dezvoltat cu timpul, si lucrarea a Tnceput
sa apara n_fascicule : din 1906 pina la
cel de-al doilea razboi mondial, s-au pu-
blicat, cu unele lacune, literele de la A
la L. Dupa Eliberare, s-a reluat munca,
cu o echipd mai numeroasa, de asta data
la Institutele de Lingvistica din Bucuresti,
Cluj si lasi. S-a considerat ca partea
ntli e valabila si s-a trecut la redactarea
literelor care mai ramasesera.

Ceea ce deosebeste acest dictionar de
toate celelalte existente este amploarea
lui: se Tnregistreaza toate cuvintele, li-
terare si populare sau argotice, regionale,
tehnice, actuale si invechite, cu numeroa-
se citate din texte, pentru a ilustra Tnte-
lesurile si constructiile sintactice. Apoi se
da etimologia, peste tot unde poate fi cu-
noscutd. Astfel, cine are nevoie de infor-
matii cu privire la orice _fel de cuvint le
gaseste la locul respectiv, in ordinea
alfabetica Pe buna dreptate se vorbeste
de un dictionar ,tezaur".

Acum redactarea se apropie de sfirsit :
au aparut literele M, N, O, parte din P,
apoi R si S si continuarea este sub tipar.
Urmeaza apoi litera E si sfirsitul lui D
si L, care au ramas neelaborate, din par-
tea ntii.

Sc pune nsa alta problemd: = Tintre
partile publicate in prima jumatate a
secolului_si cele redactate dupa Eliberare
este o diferenta destul de mare, si lucrul
nu trebuie sa ne mire. Pe linga ca astazi
lucreaza mai multe persoane, care folo-
sesc si metode recent aparute, trebuie sa
tinem seama cd informatiile au sporit
enorm : nu numai cad au fost editate multe
texte din vechime, nu numai caau aparut

foarte multe opere literare care pot fi (Si

carte a lui Toma George Maiorescu, este
revelatoare Tn acest sens: poem complex,
in care aviditatea de a patrunde in spa-
tii _mereu inedite, Tn _spatii atingind, de
asta datda, misterul, mitul, exoticul, se le-
gitimeaza, odatd mai mult, prin dorinta
implicita de a mai aduce o citime la tre-
zoreria de adevaruri sublime, stranii, ab-
jecte, banale, elementare dar mereu ig-
norate a lumii. Aidoma, cartea e o sinte-
za a ceea ce a izbutit Toma George Maio-
rescu Tn stapinirea si descoperirea pro-
priei frenezii poetice, Tn aspiratia catre
comunicare artisticd superioard, _pentru
care nici o altitudine nu este suficientd, o
comunicare biciuitd parcd, de-a_lungul nu-
meroaselor lui carti, de o plina de vitali-
tate neliniste, negare, autonegarp. Forme-
le poetice Ti sint date ca spre a le zgudui,
a le cerceta, a le privi cu circumsoectie
dar si cu aviditate, nu de a le proba, ci
de a le ,desuruba", reconstitui pe alte
planuri, Tntr-un etern exercitiu luat foarte
n serios, deloc joc si joaca. De aici si
una din izbinzile cele mai interesante ale
poetului® capacitatea lui de a Tntinde cap-
cane, a sugera trimiteri, filiatii, Tnrudiri,
toate rapid rasturnate, negate; poezia se
exercita Tn_tonalitatile cele mai asteptate
si cele mai neasteptate, in acelasi timp,
lar rezultatul, consecventa si individuali-
tatea poetului, constituindu-se dintr-un
stil al barocului sever, al transferurilor a-
desea Tn sensuri paradoxale. Nimic nu se
poate si totul se poate, legatura facind-o
aceeasi_febrilitate, aceeasi neliniste: soar-
ta lumii, de care e necontenit TIngrijorat
poetul, este, In fond, soarta poeziei ! lar
acest baroc sever are darul de a-1 feri de
mimetisme, dezvaluind vrajitorul care nu
are alta lege decit cea a nemarginirii pu-
terii poeziei.

Fata din Piata Sfirsitului pare un poem
liric cu mari suprafete din ceea ce se nu-
meste lirica epicA — o adevarata volup-
tate e pretutindeni Tn a vedea, a spune, a
aduce la cunostinta lumii nemaipomenite
spatii, a Tnainta pe drumuri inaccesibile
altora (poetul e ochiul vostru, departati
cititori, va std cumva la dispozitie, a a-
flat o mie de ntimplari pe care trebuie
sa vi le Tmpartaseasca cu sufletul_la gura,
si o face!), In a carei luxuriantd e  Tm-
bracat Tnsa un sens subtil, tragic; lupta

cu destinul, incomunicarea, exotismul si
falsele serbari ale sufletelor care le des-
part irevocabil pe unele de altele. Temei
moderne, acut moderne, a alienarii, a de-
mentei in viciu dar si_Th neputinta de a
depasi marginile propriului cerc, Ti cores-
punde o ,tratare" aidoma; cum spuneam,
poemul e o deliberatd alaturare de notatii
de calatorie, de aparenta calatorie pe su-
prafata aparenta a lumii despicata scurt
si adine spre a i se vedea, pentru o frac-
tiune de secunda, cealalta fata, adevarata
fata, ignorata si tragica fata. tn voaluri si
cavalcade, Tn bazare si caravanseraiuri de
un exotism_construit abil, paraverosimil,
este Tnvaluita si Tnvelitd crima cea de toa-
te zilele, crima de_linga noi, crima careia
1i cade victima mai slabul (din vina cui? !)
aproape al nostru. Crima care pulverizea-
za dragostea, care (]poetul O sugereaza)
seamana nefericirea folosind  semintele
aparentei fericiri.. Poliritmie, lirism cald,
lungi pagini_,terestre” coexistd spre a
constitui o foarte interesantd artisticeste
Golgota. ,,Ar trebui sa uit toate acestea. /
si cite Tnca ! sa pot aduna sub o lupa /
aschii  de tablouri tremuratoare”, se
intoarce, pentru o ultimda oara in_ sine
poetul, Tnainte de a porni sa spuna epo-
peea, tragedia; propriile-i constatari, 1m-
plicarea Tn tragedie vor fi pentru el ,0
mare de singe vine sa ma Tmpresoare /
singe viscos. singe amar, singe de-otrava/
in cerul gurii / orbeste / Tneaca / ma cu-
prinde, marea de lava". lar_esecul, dupa
alte si alte capcane, suprima aproape
cuvintele : ,,N-am greutate., Mi-e sufletul
gol, gol, gol. / Jos n mijlocul uriasului
dreptunghi de beton / Un punct rosu-ca-
ramiziu / Si o mina ridicatd. Si-o fata. /
Fata din Piata Sfirsitului®.

O sectiune a volumului publicat anul a-
eesta la Editura Cartea Romaneascd e
alcatuita din fulgerari precum ,,Cind ai
trecut / ochiul meu | a fugit / dupa tine /
cind a revenit / erati_doi / pupila mea /
si-n ea / Tu / captiva / proprietara / de
sclav”" (Cind) ; ,,Natura / si-a taiat | ve-
nele / arborii / s-au spinzurat / de cer /
1si risipeste / fluturi-penele pasarea / Ger*
(Autumnald) ; ,,in magazinul de auto-
servire / cu papusi si cu stele / o domni-
soara cu bluzd de dantela si crinolind /
mi-a facut cu ochiul de pe un raft / dar
eu m-am gindit la adevarul / cu care se-
mana papusa de papier-mache / si-am
ales repede / minciuna unei papusi / cu
scheletul Tmpachetat / in carne si zimbet"
(Alternativa)...

Multe din versurile acestei carti, care
ante parea formal insolita lectorului gra-

it, ar merita citate mai cu seama pen-
tru subtextul lor, ﬁentru capacitatea de a
cuprinde, de a inchide in formule memo-
rabile frapante adevaruri. Spatiul nu-mi
Tngaduie decit ceea ce cred ca trebuie sa
constituie aceste ginduri : indemn la lectu-

ra a unei foarte interesante poezii,
cu mereu deschise resurse, cunoasterea
nu numai a unui temperament poetic

greu de Tnregimentat intr-o formula, cia
unui poet consecvent cu sine Tnsusi, eon-
struindu-se cu maturitate de la carte la
carte, Intr-un univers original in poezia
noastra de azi.

Platon Pardau

,Dictionarul limbii romane"

sint) utilizate, dar au fost adunate vaste
?_Iosa_re_ regionale, s-au elaborat atlase
ingvistice, astfel Tneit materialele s-au
dublat, daca nu chiar s-au triplat. Fara
sa Tncerc sa scad meritele echipei care a
lucrat la Tnceput, e de la sine inteles ca
i-au scapat si erori.

De aceea consider cd nu trebuie sa ne
multumim cu rezultatele pe care le avem,
ci va trebui sa se inscrie in planurile
Institutelor de Lingvistica reluarea partii
ntli si, imediat ce se va termina de re-
dactat ce a mal ramas de la urma, sa se
treaca la_refacerea Tnceputului. Exista
deja un fisier bogat, care va alimenta cu
multe date cuvintele care incep cu pri-
mele litere. De asemenea se vor putea
corecta unele greseli. Numai Tn felul
acesta vom putea spune ca avem un dic-

tionar complet, care e la Tnaltimea cerin-
telor.

As vrea sa fie clar cd nu incerc sa scad
meritele echipei care a lucrat in trecut :
este in firea lucrurilor ca dupa trecere de
timp se poate face ceva mai bogat si_mai
adinc. Nu ma fndoiesc ca peste citeva
decenii va fi nevoie de un nou dictionar
tezaur”, al limbii de atunci, si ca o noua
echipd va putea corecta unele erori
scapate de cea care lucreaza acum, ceea
ce nu Tnseamna nici pe departe ca aceasta
din urma e lipsita de merit. E In natura
stiintei ca urmasii_sa gaseasca solutii noi
si Tn general sa Tmbunatdteasca rezulta-
tele la care au ajuns predecesorii.

Al. Graur

FILARET OLOIER : Dacii (tatflserie — Salo Dalles)

L_uciditate
si blindete

.Nici un aventu-
rier. Nici un erou",
spunea undeva Ho-
ria Arama, definind
personajele  exce-
lentei sale nuvele
Verde Aixa. Intr-a-
devar, nici un a-
venturier si_nici un
erou nu strabat lu-
mile povestirilor
sale, lumi terestre
sau  extraterestre.
Absenta radicalita-

un om bun. Nici un
si _rautatea cungsc
stari atit de atenuate, atit de blinde, in-
elt se topesc. Mediocritatea nu are nici ea
ce cauta Tn acel vesnic ,razboi al lumi-
lor" pe care-1 infatiseaza nuvelele fan-
tastice ale _ prozatorului. Omul apare
drept o fiintd inteligenta si fragild, n-
trucitva inconstientd de relele pe care
le poate face naturii Tnconjuradtoare, o
fiintd aflatd, Tn Tntreprinderile ei Tnalt
stiintifice, nu departe de virsta copila-
riei. Personajele = se simt adesea Vino-
vate. Luptind pentru cucerirea lumii ve-
getale, animale, minerale, violenta lor are
chipul palid. Bucuriile si melancoliile lor
sint mirate. Se supun cu totii disciplinei
ratiunii, dar nu altfel decit se supun co-
piii dispozitiilor unei educatoare adoles-
cente. Totul, n aceste frumoase nuvele,
are un aer de Tnceput, de Tnceput nesi-
gur, temator si ascunzindu-si teama. A-
tunci cind li se infatiseaza Tndraznetilor,
izbinda pastreaza un surfs rezervat. Sint
insi Tntelegatori, umani, nu folosesc bom-
bele sau razele laser decit Tmpotriva pa-
durilor ucigase sau a mineralelor care..
ameninta, nu atacd oameni si nici atu.
fiinte umanoide, distrug numai ceea ce
nu pricep. Dar apare senzatia cd acesti
oameni Instruiti si_sensibili, bine inten-
tionati, Tnteleg Tn fond destul de putine
lucruri. Tntre “inteligenta stiintifica si ba-
trina Tntelepciune o parte dintre punti au
fost, pe neobservate, retrase. Tn ultimele
decenii, sugereaza prozatorul, victoriile
omului Tn luptd cu natura au fost atit de
rapide si de violente, Tneit — aplaudin-
du-1 din tribunda pe fratele sau, Tnvin-
gatorul — omul are un gind de simpa-
tie pentru natura Tnvinsa Tntr-o compe-
titie Tn_care nu_ s-a luptat de la egal la
egal. Paseism ? Traditionalism ? = Nici
vorbad. Luciditate : victoriile grabite pot
fi extrem de primejdioase si pentru in-
vingator. Poate ca bataliilor cu tunuri
atomice le sint de preferat luptele greco-
romane.

Doctii sl solemnii cercetatori ai spatiu-
lui celest, din nuvelele lui Floria Arama,
au un aer de neajutorare, de timiditate
pudicd, de neincredere care-i face simpa-
tici. Proiectati in plin miracol in timpul
unei banale plimbari cu caruta, cu tram-
vaiul, cu nava cosmicd (modul de loco-
motie e indiferent), ei nu cunosc mari
spaime, ci numai nedumerirea. Au, fn
ciuda seriozitatii lor imperturbabile sau
tocmai_pentru cd_sint atit de seriosi, ceva
de copii care se joaca. Ceva de mari ani-
male blajine sl Tntelegatoare. lar perso-
najul cel mai reprezentativ a' prozei atit
de Tnzestratului nuvelist nu este altul de-
cit delfinul cu nume nepronuntahil Kprx
care, inteligent sl generos, acceped apa-
rent sa fie ,,imblinzit" de savanti, iar in
realitate 1i ,,imblinzeste” el, 7i face mal
omenosi, mai ezitanti, mai putin Tncreza-
tori in avantajele gesturilor brutale. Ti
va convinge cu mijloace subtile, ,,jucin-
du-se“, ca autopsierea creierului unui del-
fin poate fi un lucru mai putin impor-
tant decit studiul existentei sale, 17i va
determina chiar sa-l elibereze, desi e un
excelent exemplar pentru experiente. Dar
— Horia Arama e in fond un prozator
realist — afectuosul Kprx va fi ucis chiar
de semenii lui: s-a ,vindut" oamenilor,
si-a tradat specia.

Tntimplarile sint extraordinare. Padu-
rea trimite un copac printre oameni, iar
acesta ia nu numai infatisarea exte-
rioara a celor ntilniti, ci si cea inte-
rioara, ,ideald", devine adica mai uman
decit ei ; un animal vrea sa comunice cu
savantii si Tnvata sa vorbeasca ; o pala-
rie e Tnzestratd cu memorie ; o greseala
de tipar se dovedeste previziune a viito-
rului. Lumea apare mai intinsa decit este
de fapt. Mai profunda. Mai greu de inte-
les. Meritd sa-ti irosesti viata Tncercind
sa pricepi totul, absolut totul ? Raspunsul
prozatorului e afirmativ, dar usor ezitant.
Sigur, nu e deajuns sa-ti lucrezi gra-
dina fard sa-ti pese de ceilalti, solu-
tia lui Candide e ineficienta, dar e
foarte important ca, interesindu-te si de
gradina vecinului, sa n-o distrugi. Lite-
ratura rabdatoare si Tnceata a lui Horia
Arama — totul se desfagoara cu o anu-
mitd solemnitate, nu orice gest Tnceput
are si final — e un elogiu al necesarei
Tncetineli (ori ,,Incetiniri"), Tn acest secol
al vitezei 1n care graba nechibzuita, gra-
ba stiintei dar Tndeosebi a Tnfumuratei
nestiinte, naste violentd si cruzime. Un
apel la prudentd. Marsului fortat Ti e
preferat mersul.

La cincizeci de ani, autor al citorva ad-
mirabile volume de nuvele, Horia Arama,
ale carui povestiri fantastice au_fost tra-
duse Tn numeroase tari, nu o ia pieptis
spre piscul gloriei, ci isi continua linistit
urcusul. Nicl aventurier. Nici erou. Scrii-
tor. Un remarcabil nuvelist, a carui opera

nu este si nu poate fi ignorata.

Florin Mugur



Vasile Voiculescu, azi

U gasim n evolutia operei lui Va-

sile Voiculescu o modificare a con-

ceptiei de viata si nici o mutatie
- in gindirea estetica. Ceea
schimbda de la 0 etapa Ila alta, sub

vointa inovatoare a artistului, e numai
materialul de lucru si. uneori, stilul. La
Tnceput, mestesugarul naiv de la tara, cu
un talent robust, obisnuit sa lucreze afa-
ra, in natura, Tsi ia materialul de oriun-
de 7l gaseste la Tndemina : o stinca col-
turoasa, un trunchi de copac, o piatra
spalata de ape. Apoi mestesugarul se
cizeleaza, isi subtiaza gusturile, se muta
la oras intr-un atelier bine mobilat si lu-
creazd numai Tn marmura cea mai fina.
Mestesugarul a devenit artist, un artist
putin manierist, putin sofisticat, cum se
intimpla"”. Aceasta este premisa capito-
lului despre poezia lui Vasile Voiculescu
din studiul pe care-1 consacra scriitoru-
lui Elena Zaharla-Filipas; acesta este sti-
lul critic al autoarei — exact, transant,
la obiect, strunindu-si pornirea spre ,li-
Geratura”, inventiv cu masura, sugestiv,
stiind sa ocoleascd expresia lenesa ori ste-
reotipa (nu chiar peste tot: ,.filonul de
aur al lirismului”, ,infiorarea poetului n
fata naturii”, ,,reuseste sa dea o viata de
exceptionala concretete si fascinatie ideii
sale”, ,pregnanta originalitate”, ,cota
Tnaltd a virtuozitatii" etc.). Introducere in
opera lui Vasile Voiculescu este, dupa
monografia lon Vinea de acum opt ani,
a doua carte a Elenei Zaharia-Filipas, mai
matura, evident, decit prima, Thsa nu fun-
damental altceva sub raportul mijloace-
lor critice. Autoarea (care, intre timp, a
mai publicat o postfatd bogata si intere-
santa la Creanga de aur, in colectia ,,Ar-
cade™) si-a facut, s-ar zice, din manifes-
tarea intermitenta, Tn critica, un obicei,
aparind la mari intervale de timp cu cite
un lucru temeinic, sigur gindit si scris,
fara sovaielile inexperientei, si disparind
apoi n tacere pentru multi ani.

Studiul ei de astazi este unul pur cri-
tic, fara biografie, fara istorie literara,
fara note de subsol (si chiar fara biblio-
grafie), o lectura strinsa, inteligenta si
curgatoare a' poeziei, teatrului si prozei

Elena _Zaharia-Filipas, Introducere 1in
opera lui Vasile Voiculescu, Editura Mi-

ANFKT.a/lgSO.

Nicolae
Turtureanu
,,Pentru cine exist"

m OSCILATIA Tintre metafora si epicl-
zarea starii lirice, Tntre ,sublim" si_,pro-
zaic" confera poeziilor lui Nicolae Turtu-
reanu un caracter experimental ostentativ
ce pune sub semnul Tndoielii Tnsasi for-
mula poeticd abordatd. Subminarea voita
a ingenuitatii prin exercitiul retoric com-
promite lirismul subtextual caci ironia nu
actioneaza in favoarea starii lirice, pre-
ferind structurile logice pe care le detur-
neaza fnspre silogism ; ,,Ne despartim cu
mult Tnainte / de a ne fi cunoscut / pentru
cad_ne cunoastem / dintotdeauna / si_ne
urim cu mult Tnainte de a ne fi iubit /
Pentru ca ne iubim dintotdeauna..." (Dia-
loguri). In esenta, subminarea ironica
a discursului liric e un procedeu fer-
til ; Nicolae Turtureanu n-are insd deta-
sarea necesara, e preocupat mai mult de
conventia In sine si mai_putin de Adecva-
rea acesteia la substanta. ~ Experimentul
nu se ridica nici la valoarea de idee poe-
ticd, nici la sugestia unei noi sensibilitati.
Frecventa cu care parodiaza texte consa-
crate (Sorcova, Plugusorul, Miorita, jocuri
de copii, eminesciana Ce te legeni...) ori
calchierea unor formule contemporane
deja. consacrate (Sorescu) realizeazda o
maniera hibrida Tntre colaj si comodat,ie
in care notorie ramine doar o neliniste
funciard. Mai plauzibild este interogatia
retorica in registru calm, tonalitate Tn care
e cautatad o solutie de existenta : sau reac-
tia sentimentalda in fata gravitatii super-
ficiale : ,,Copilul s-a dus la fereastra / sl
Tntrucit Tncepuse sa ninga / a scos limba
spre fulgul de nea" (Dialoguri), In fine,
rezultate remarcabile obtine poetul cind
reduce meditatia la confesiunea colocviala,

ca Tn aceasta frumoasa poezie: ,.«Cum

ce

lui; Vasile Voiculescu. Am putea . numi
obiectul  studiului ; Voiculescu, azi. Sco-
pul criticului constd mai putin in a-1 si-
gga in raport de epoca in care a trait
(desi este si asta) si_mai ales Tn a-1 situa
in raport de epoca in care-1 citim. Isto-
ria_literard e subordonata_criticii. Stra-
batindu-1, am avut impresia_ca raceala
clara a diagnosticelor si verdictelor nu se
datoreaza exclusiv temperamentului cri-
tic al autoarei, dar si unei anumite lipse
de simpatie fatd de obiect. Carenta_entu-
ziasmului este, Tn genere. Tn criticd, mai
otrivita decit fraza Tmbibata de emotie :
lena Zaharia-Filipas profita la maximum
de aceasta detasare lucida, scriind cu in-
telegere si bun simt. Critica ei se misca
Tntre placerea judecatii (autoarea ar fi
fost un bun cronicar literar, daca i s-ar
fi oferit prilejul) si aceea a descrierii ope-
relor in functie de o idee. Dorinta de a
epuiza registrul unei teme sau aria unul
procedeu e concurata de un instinct al
sintezei, care echivaleazd cu introduce-
rea propriei ordini critice Tn universul li-
teraturii. Mai ales capitolul despre proza
lui Vasile Voiculescu Tnvedereazd o ast-

fel de ordine si chiar o inclinatie spre
analiza ,temelor"”, interpretate modern,
ca principii interioare constitutive. Tnsa

factura criticii Elenei Zaharia-Filipas, fata
a mai fi traditionald, nu e nici decis mo-
derna : nu-si asuma deschis 0 metoda sau
o tehnica. La fel ca si in poezie sau pro-
za, modernitatea Thseamna Tn critica acea
reflexivitate prin care, luind act de teh-
nologia disciplinei noastre, refuzam sim-
pla reflectare a obiectului. Metodologia
a fost totdeauna prezenta Tn critica, asa
cum a fost constiinta Tn poezie : deosebi-
rea este Tntre o metodologie discreta si

una manifestd. Critica modernd opune
reflectarii  reflexivitatea si  discretului,
fatisul.

APITOLUL despre poezie din In-
troducere e cel mai ,clasic" din

toate : sint studiate aspectul mes-

i /tesugaresc si alegorizant al liricii
lui Voiculescu, . elementele traditionaliste

si ortodoxiste, natura si erosul. Meritul
constd mai putin Tn ineditul unei viziuni
critice globale decit Tn observatiile de de-
taliu, pertinente si subtile. Tn orice caz,
Elena Zaharia-Filipas nu Tncearca in nici

un fel sa-1 ,,modernizeze" pe poetul Ur-
cusului si al Sonetelor; desi stie perfect

stam cu fericirea» / Tsi Tntreabd poetul /
foaia pe care Tsi scrie poemul / Fericirea
e tarmul invizibil / statia terminus a unei
calatorii / pe care nu reusesti s-o faci
/ Fericirea e fericita intilnire a unui neu-
tron / cu doi protoni // in timp ce scriam
toate acestea / Ea a intrat in virful pi-
cioarelor / si mi-a sarutat ochiul drept /
care este si_cel mai albastru™ (Cum stam
cu fericirea). Ca poetul nu s-a fixat inca
la un timbru propriu stau marturie si unele
reusite Tn registru metaforic, in opozitie
vizibila cu tendinta manifesta de relativi-
zare a discursului poetic. lata o definitie
succinta a poeziei : ,,Tu esti pilot de Tn-
cercare / ea — piatra filosofala / pe care
ti-o legi _de picioare / ca pe o sacra san-
dalda /[ Ea e puterea iluminata / tu esti
alesul, cel tras pe roatd" (Si ce mai este
poezia). . o

Realizind poezie autentica doar pe por-
tiuni restrinse, autorul plachetei Pentru
cine exist perpetueaza mai vechea defi-
cienta de a supralicita jocul conventiilor
n defavoarea substantei lirice, de a folosi
procedee poetice incompatibile cu nelinis-
tea sa confuza. E aici o nehotarire ori o
neputinta de a ramine, pe de o parte, la
confesiunea duios-sagalnica si, pe de alta
parte, de. a-si ,.ernjetiza” impecabil starea
de fiintd prin minuirea conventiilor si for-
mulelor ; de aceea, marturisirea cinica e
contracaratd Tntotdeauna_ de pudoare. Ob-
sesia modei poetice Tmpiedica deocamdata,
izbinda definitiva, astfel explicindu-se si
unele poezii ca Sonet. Limbii roméne din
care. in afara artificiului grafic, prea mape
lucru nu e de inteles : ,,A turn de veghe.
E jet de lumina j pe care tarmul alb se
cercuieste O / mare scandind originea la-
tina, / grai de Ovidiu si de-Arthur Rim-
baud_// E Eminescu, U tirziu, O veste. /
T fara virsta. A ca un regret / E existenta.
A pentru cd Este / si are-n paza-ntregul
alfabet”. . L i i .

Dexteritatea prozodica, tehnica citatului,
a colajului etc. sint deocamdata artificii

nesustinute de o forta lirica adecvata, poe-
tul neavind inca detasarea necesara. Re-
gistrul sau predilect e confesiunea soptita.

Radu G. Teposu

in ce consta poezia noastra moderna, de
la 1930. Constatd, din contra, fara iluzii,
ca el a scris o0 poezie franc retorica si_de-
clarativa, o poezie ,.clard", intr-o epoca de
economie verbald sugestiva si de erme-
tism; cda a avut o adevarata pasiune pen-
tru ideile si pentru cuvintele mari Tntr-un
moment in care poetii redescopereau efec-
tul liric al aparentei de cotidian, anodin
si derizoriu; Tn fine, ca a ramas la acele
sentimente universale, ,sociale”, din care
s-a hranit poezia secolului XIX, Tn vreme
ce contemporanii sai se interesau de par-
ticular, de unic si de caz. Pagini critice
admirabile sint si acelea despre ars a-
mandi voiculesciana din Sonete, cu suge-
rarea paradoxului ca versurile cele mai
izbutite ale ,ascetului" Voiculescu sint
cele pline de senzualitate si ca din Tn-
clinatia lui alegorizanta, rece si sterila,
ramine simtul frenetic al naturii.

Capitolul despre teatru debuteaza cu
una din acele fraze care nu Tngaduie vreo
speranta ,,iubitorului” literaturii lui Voi-
culescu : ,,incercdrile dramatice ale lui
Voiculescu, datind din perioada maturi-
tatii, nu reusesc sa-l consacre in dome-
niul teatrului (de altfel piesele sale au
fost jucate putin iar unele deloc)". Daca
piesele n-au fost consacrate de spectacole
de succes, sint ele, macar, valabile in
sine ? Cé&ci nici ale lui Camil Petrescu
n-au avut succes de public, si totusi ! Pa-
rerea Elenei Zaharia-Filipas e categorica
si Tn aceasta privinta : ,,Umbra este un
text dramatic de valoare modesta" ;
Fata ursului ,,nu se ridicd la o valoare
artistica certa”, La pragul minunii are
mai mult un merit istoric, de a ilustra
orientarea gindirista Tn teatru, Pribeaga
e aproape fara Tnsemnatate, Tn  sfirsit,
doar Demiurgul si Gimnastica sentimen-
tald ne-ar putea retine! pentru motive
opuse, atentia. Nu e nimic denigrator Tn
critica Elenei Zaharia-Filipas. Ar fi ab-
surd sa-i pretindem sa finchida ochii la
modieitatea acestor piese. Nivelul tea-
trului nostru interbelic n-a fost. Tn gene-
ral, stralucit si, daca autoarea ar fi ra-
portat de exemplu Pribeaga la piesele is-
torice ale lui lorga, nu superioare, sau
dacd ar fi legat La pragul minunii de
Omul cu mirtoaga (ca o parodie a temei
miracolului de o tratare Serioasd a ei), ul-

Grigore llisei
.Privelisti moldave"

m O CARTE numita Privelisti moldave
scrisda de un poet mi-a dat senzatia in-
trarii in casd a prietenului cu care a doua
zi ai sa-ti Tncepi calatoria, mai ntii in
Tara de Sus, cu locuri, totdeauna, fasci-
nante. Dar ce este Tara de Sus ? lat-0,
Bucovina, cea cu mesteri de demult, acel
mesteri care ,,au suit frumusetea neste-
matd a locurilor in fresce care ard al-
bastru, verde, galben si cafeniu, la Vo-
ronet. Sucevita, Moldovita. Humor, Ar-
bore, ard n "albul de mesteacan al zilei
si Tn Tntunericul de huila al noptii". Tara
de Sus—o tara cu asezari ,unde se cti-
toreste o viata noud, unde pulseaza noua
industrie a unui judet care a devenit pe
lingd o resedintda ‘a mineritului si lemnu-
lui si un centru al constructiilor de ma-
sini, al chimiei, al industriei textile, ma-
terialelor de constructii”. Si chiar in
aceasta toamna ,,cind muntele Tsi scutura
brocarturile de ceatd",. luind fantezia
drept un plolet, Grigore llisei ne invita
sa mergem un kilometru si jumatate in
sus, in ,punctul cel mai Tnalt al Poienii
Todirescului, din_rezervatia de finete de
deasupra codrului secular de la Slatioara”
si_Tncd si mai sus spre ,.crestele Pietrosu-
[ui Bistritei" — un fel de ,ondulatie
aproape egald, armonioasa, = netulburatd
nici_macar de cele doua Tntinse vai (.-]
cu laicere de crom, care se banuiesc dupa
sclipatul ce suie spre cer. Si, soarele e
dulce, zemos ca un fruct bine copt, plin
de_miresme".

Coborim apoi cu un planor ciudat, dar
verosimil, spre Falticeni, tirgul care de-
vine oras, si ne inclindm adine Tn fata
oamenilor de la Nada Florilor, atit de
viu zugraviti de Sadoveanu ,care aici a
ucenicit intr-ale pescuitului™ si ne uimim
in fata ,,schimbarilor mari si repezi" ale

tima evident superioara, lucrurile nu s-ar
fi schimbat prea mult.

Mai mult de jumatate din Introducere
se ocupd de proza scriitorului. Ne dam

seama mai bine, astfel, ca posteritatea lui
Voiculescu a fost total schimbata de apa-
ritia povestirilor si a romanului Zahei
Orbul. Tn ce ma priveste, n-am fost nici
acum un deceniu si jumatate, cind le-am
citit Tntfia oara, si nu sint nici azi, un
admirator al povestirilor, fara a le putea
nega un anumit farmec. Elena Zaharia-
Filipas nu face eroarea sa despartd com-
plet proza de poezie, intuind' cti finete
baza lor comund, existentiald si estetica,
acel ,,diletantism al spiritului care se lasa
prea usor sedus de orice experienta ine-
ditd", cum spune ea, cu alte cuvinte sen-
zationalul, uneori ieftin, nevoia de ex-
periment, neorganicitatea etc. Tnsa consa-
cra prozei o analiza foarte minutioasa si.
in mare parte, convingdtoare, centratd pe
tema vinatorii si pe tema privirii. Nu e
locul sa intru Tn detalii. As atrage aten-
tia doar asupra unui punct din discutie;
nu despre ,,omul fantastic" trebuie, cred,
sa vorbim, caci sfera exactd, asa cum Ele-
na Zaharia-Filipas Tnsasi o circumscrie,
este aceea a miticului, nu a fantasticului:
a arhetipalului, totemicului si primordia-
lului. Fantasticul e o notiune cu impli-
catii diferite, indiferent ce definitie a lui
am accepta, si Tn orice caz moderne.
Amin, pescarul, si ceilalti eroi nu sint oa-
meni fantastici, ci mitici, supravietuitori
dintr-o ordine de lucruri straveche. Poate
ca era necesar sa fie distinsa esenta aces-
tei realitati de felul cum ea apare celui-
lalt personaj tipic voiculescian si  anu-
me strainului, vizitatorului, intrusului :
abia perspectiva acestuia, contine ele-
mente de fantastic, prin raportarea mo-
dernitatii lui de citadin si intelectual la
insolitul unei arhaitati pe care nu si-o
explica.

Introducere in opera lui Vasile Voicu-
lescu e o0 buna carte de' critica si care ne
face sa regretam lipsa de staruintda a unui
critic Tnzestrat.

Nicolae Manolescu

acestui tirg Tn care ,,de pe acum oamenii
au temei sa se gindeasca la ziua cind
asezarea lor va deveni municipiu.”

Drumul e lung, nicidecum insa obositor,
un drum ce stirneste, clipd de clipa,
curiozitatea. Sintem oaspetii unor asezari
cu o istorie dramaticd, uneori plina de
mistere, cu cetati singuratice, cu monu-
mente niciodatd sterse din memorie, de-
venite, dintr-odata, mult mai colorate si
mai expresive la fata Jlocului, fiindca
Grigore llisei are aceasta fortd: de a te
lua cu el ,la fata locului”, in trecut, in
prezent si Tn viitor, viitorul fiind vazut
~Spre zori cind sub privirile noastre se
Tnaltd culmile maretilor munti ai Mol-
dovei". Calatorim, astfel, dincolo de por-
tile Sucevei, ,,intrind_ Tn tinutul Lucinei",
intr-o lume a ,,calului hutul”, lume de un
mare farmec, ne intoarcem apoi la Bo-
tosani si la lpotesti, intr-un ianuarie al
anului acesta, ,,sa ne mai umplem sufle-
tul cu amintirea Eminesscului”, _trecem
prin Dorohoi chiar acum, in plind toam-
na, ,,un oras unde se Tnnobileaza nisipul
cel pretios al Miorcanilor, un oras al zi-
ditorilor de lume noua in nord de tara",
facem un Tndelung popas la lasi, oras
Tntru totul mirific, ne ducem si la Hu-
mulesti sa-I vedem -pe Creanga, si, nu-
maidecit, intram, cum s-ar spune, de-a
dreptul Tn evul chimiei, la Piatra Neamt.
Ocolim Cetatea spre Varatec, coborim si
urcam spre Vaslui, si, mai apoi, la Husli,
n cele din urma ne asezam sa respiram
adinc la Malini, lingd 1 apa  Moldovei,
schimbind citeva cuvinte cu Labis... Ve-
dem locuri Si virste Tn Tara Moldovei,
privelisti unice sub curgerea de ape re-
pezi", dinspre Ruginoasa spre Pascani,
dinspre Birlad cu marea sa fabricd de
rulmenti ,,Marele F.R.B;" Tnapoi spre
Focsani si Tn sus, iarasi, spre Suceava,
.Cetate atit de veche si atit de nouad".

Strabatem, deci, Tn aproape doud sute
de pagini ,,un tarim de frumusete si ar-
monie” un drum cu destine Tntr-o con-
tinua Tmplinire, un drum pe Care ,iti
tot pofteste inima sa te duci si sa zabo-
vesti cit mai mult."

Vasile Baran



~Duminica

absenta"

INARA poeta de rard sensibilitate
si excelenta actrita, loana Créaciu-
nescu *) scrie despre acele lucruri
deloc solemne si Tndeajuns de. tris-
te despre care de obicei nu”se vorbeste,
iar de scris se scrie doar aluziv-metaforic
si cu grija Tntretinerii unei bune imagini
de sine, ca si cum ele n-ar constitui decit
elementele unui autoportret cit mai favo-
rabil si, desigur, mal interesant. Puterea
de ,,a suferi" n-ar fi decit expresia unei
bogate vieti launtrice, a unei originale
personalitati. O astfel de preocupare, ti-
nind de regia sentimentelor pur literare,
lipseste Tn “modul cel mai binevenit din
versurile loanei Craciunescu si absenta ei
si a oricaror complezente egocentrice si
artificii de Tnfrumusetare (avind de regula
efectul exact contrar celui scontat) asigura
tonul de indiscutabila autenticitate, si de
0 mare puritate al _confesiunii. Naturaletea
cea mai dezinvolta si debitul nestingherit
al cuvintelor la indeming, franchetea ne-
tematoare, abrupta, fara ezitdari in_fata
eventualelor si uneori necesarelor striden-
te, Tnlatura obisnuita suspiciune, Tnno-
ilind dezvaluirea, riscata si riscanta alt-
fel. a vulnerabilitatii, Tngaduind si absol-
vind, Tn spatiul poeziei veritabile, toate
neobisnuitele, exasperatele sinceritati :
».Ma tragi de poala hainei si ma-ntrebi : !
— De ce se fac mamico_brazi de_plastic/
si Mos Craciun a obosit sd-nsaminteze
brazi ?/ eu Tti trag una peste fata./ Por-
cule 1/ Mama e maica-ta si cu neamul ei,
nu eu/ eu nu sint decit o stropitoare / si
afarda e iarnad si ce naiba sa mai uzi/ pe
timpul asta fara sa n-ajungi de risul lu-
mii_?* (Numai duminica, duminica_doar).
. Toate lucrurile au un liman !/ Trezes-
te-te iubite. Parintii nostri tremura/ lipiti
de geam /... / Mi-e sufletul inchiriat de soa-
reci/ si de surzi/ si rid cu gura pina la
urechi. / Tncheieturi prea vechi Tsi ncol-
tesc rugina/ si singele Tntepeneste mereu /
la jumatate de drum/ din coapse mai
misc dragastos / Tn patul demult numai
scrum, / Ma fac ca sint/ tot ce nu sint./
Ma fac ca_am tot ce nu am/ parintii nos-
tri tremura lipiti de geam. / Hai / rizi / mai
fa o pirueta/ prin geamuri bucuria aceasta
aparenta / Tmprastie liniste, Tngaduie moar-
tea" (Piruetd).
Cuvintele poeziei sint astfel constituite

») loana Craciunescu, Duminica absenta,
Ed.” Cartea Romaneasca,

Elogii si

IND a debutat, mult mai tirziu

decit confratii sai din prima ,,pro-

motie" de la ,,Echinox”, Mariana

Bojan*) avea deja in urma o sem-
nificativa productie lirica. Prea subtirea
Dacia, intitulata 'Elegie pentru ultimul
cring, reusise totusi sa contureze un pro-
fil distinct in spatiul poeziei de factura
fantezist-ludica si ,,manierista”. Ea evi-
dentia o sensibilitate delicati
in mod deliberat, in_evocarea universului
~boabei si al farimei", ca intr-un refugiu
din fata agresiunii banalului si prozei
existentei ,civilizate” a virstei mature.
De aceastd lume marunta poeta se apro-
pia cu o priviresi ingenua, si ,,culta”, stiind
sa descopere surprinzatoare miracole in
prezentele cele mai modeste, aparent in-
signifiante, dar si construind  rafinate
spectacole miniaturale. ,,Flori mici cu
miez vulgar”, ,.greieri decazuti" avind ne-
voie de proptele, o wvulpe trecind ,ca
Sfinxul cu picior incintator”, un vierme
care, ascuns in miezul de _trandafir, se
visa_,rodul unei viori vestite", ,0 mica
reptila (ce) rupe flori rosii pe-o pajiste
rosie", cail cu ,traista ridicold, Tnnegrita
de ploi”, consimtind totusi la ,,ordinea
imateriala a spatiului”, un patruped ara-
miu, pe nume Mirebo, ,,care doarme la
periferie in_zdrentele secolului" — erau
asemenea fapturi purtdtoare de revelatii,
Tntr-un spatiu dominat de emblema unui
Pan carturar, Tneintat de propria-i ba-
trinete.

Ipostaza de spectator senin-melancolic
si de regizor, totodata, al unor Tnscenari
de mic eden si-o pastreaza 'Mariana Bo-
jan si In a doua sa carte, tiparita recent.
udecatorul de papusi atestd — Tntr-un
registru mai amplu al starilor _ lirice
— aceeasi fundamentala atitudine Tn
fata lumii. Raminind atasatd universu-

lui ,minor", poeta il 1a ca pretext
pentru desfasurarea  unei autentice
confesiuni  elegiace, in care se con-

jugd armonios tandretea  apropierii de
elementar cu un tulburator sentiment al
precaritatii _fiintei. Programatic, poezia_se
defineste si acum ca evadare din artifi-
cialitatea_si stereotipiile existentei ce de-
posedeaza lucrurile de misterul lor origi-
nar, catre un univers unde acest mister,
recuperat Tn planul imaginatiei, mai poate
fi retrait : ,Aici e un cring. Vom fugi din
conserve. / Vom scrie carti pentru o pe-
reche de vrabii. / Sa te-ncrezi in latraturi
si Tn izme / Sa dai un sfant pe Tnghiti-
torii de sabii. // Sint pricini destule. Vei
cunoaste prietenia / Batrinul Pan te va

* Mariana Bojan, Judecatorul de pa-

pusi, Editura Dacia.

eleqgii

Tntirziind,'

incit prin_natura lor Tnsdsi sa ceara (si
sa produca !) probe de legitimitate, desco-
perirea dificultatilor interioare, a zonelor
nevralgice pe care se Tntemeiaza necesi-
tatea articularii, firescul rostirii lor in au-
zul si_asa prea solicitat, uzat si indiferent
al Tntimplatorului adresant. Poeta stie sa
gaseasca aceste probe Tn adincurile necon-
venabile, expuse, fatal ,indiscrete” ale
marturisirii, dar stie si altceva, ca ele tre-
buie salvate de privirea prea insistenta si
trebuie ocrotite si de impuritatile excesu-
lui afectiv, ale abuzului de ,participare".
Protectia aceasta o instituie chiar stilul
vorbiril sale : detasate, ironice, sarcastice.
Un stil al umilintei agresive, al lamenta-
tiei orgolioase si putin arogante, daca a-
ceste sensuri opuse merg Tmpreuna, si iata
ca merg, pentru_ca Tn poezie totul e altfel,
contrastele suna bine. Suferinta si toate
neTmplinirile fiintei, aspirind cu sete spre
contrariul lor, prefera regimul unei adre-
sari Tntaritate si, Tn aparenta, inexplicabil
de sfidatoare in brutalitatea ,,prozaismu-
lui* ei: ,,Eu am un tatd (a murit de un
an). Tl iubesc./ Eu am un iubit, iubit./
Niste ipotetici, posibili, viitori iubiti, iu-
biti. / Pe toti deci 1i iubesc foarte mult 1/
Unul are nevasta si o fatda de opt ani./
Altul are nevasta si un bdiat de trei ani./
Altul are un baiat de doi si o nevasta. /
Altul avea doar o sotie si este fostul meu
sot./.../ Eu nu pot deci s& ma consider
singurd si nu pot deci/ Tn nici un caz/ sa
ma consider pe acest pamint, la aceasta
ora, fara de ajutor. / Deci : Azi 22 februa-
rie (joi) nu ma voi sinucide". Poezia se
intituleaza Buletin de identitate, fiind pre-
vazuta cu rubricile corespunzatoare : Nu-
mele si prenumele, adresa, numarul.

Tonul _simpatic ,,emancipat”, degajarea,
familiaritatile ca si rigiditatea afectata
compun un rol exact potrivit emisiei de
adevaruri repezite, ritmului nesuprave-
gheat (dar e numal o impresie) al confi-
dentelor trintite in serie : _ .

.La aceeasi ora se fixeaza impozite pen-
tru/ mobila pe care nu am luat-o, / copilul
pe care nu l-am facut, / sotul pe care nu-I
am, / impozit pentru singuratate. / La a-
ceeasi ora eu dorm./ Eu dorm si peste o
ord/ si Tnainte cu o ord/ si toate orele
dorm. /.../ si sint singura care stiu :/ cit
de lungd mi-e iarna, / cit de _putrezit mi-e
frunzarul. / cit de aproape haitasii" (Peste
0 ora si Tnainte cu o oré?.

,.Sint suptd, am coatele scobite, / nu pot
naste /.../ Si tu taiai, sortai, / tdiai, piezis/

pentru

rimi Tn casa / Vei fi_demnitar peste su-
letul drumului / Copil Tmpaienjenit ca o
floare de sepia arsa"” (Foare de sepia
arsd). Dar — asa cum o spunea limpede
titlul cartii de debut — ,,cringul™ puritatii
dintii e mereu resimtit ca fiind ,,ultimul®,
Incit Tneintarea in fata acestel lumi a
comuniunii franciscane cu fapturile umile
se Tnvecineaza cu melancolia  posibilei
sale pierderi. O atare ambiguitate a starii
lirice traduce si ,,justifica" actul poetic
ca reinvestire a realului cotidian cu va-
lori de exceptie : caracterul marginal al
,miracolului™ intr-o lume demitizata obli-
ga parca la savirsirea gestului restaura-
tor. Noul Mic Print, care este pentru Ma-
riana Bojan poetul, are Tn acelasi timp
candoarea infantila a privirii Tndreptate
spre lucruri si vointa de a_le restitui prin
imaginatie inocenta initiala : ,,Sint singu-
rul pacient intr-o sfera albastra / Cu oxi-
gen Tn doze la fereastra / Ma minunez,
ma-ntunec, ma cuprind, / Prin cheie vad
secundele venind 1l Se-ngramadesc ca
boabele de mei / Sub pliscul gingasilor
porumbei. / As vrea sa intre-ncet, dupa
cuviintd, / Timp Tnsetat de propna-mi
fiinta" (Pacientul din sfera albastra).

Tn raza unei astfel de aspiratii se naste
un microcosm himeric, spectacular si de-
corativ, invocat, Tntr-un discurs Tn care
placerea rostirii muzicale o egaleaza pe
aceea a schitarii, eu o studiata naivitate,
a unor masti de suav carnaval : lume
dornica de spectacol, animatd de bucuria
unui joc banuit efemer si amenintat de
seriosul existentei. ,,Batrinul infoca lu-
crurile In taind, / Arta Tnfocdrii fiind
crunt pedepsitd” — Tncepe, semnificativ,
un poem. Si o asemenea Tnsufletire ma-
gic-ludicd_a lucrurilor este prezenta
peste tot in paginile Judecatorului de pa-
pusi : stranii ,turisti" se Tndulcesc ,cu
miez de nuca / vinind cintari sub veste-
da uluca", ,In gari satirii dorm pe cani
nemtesti / Spiterii picotesc Tntre seminte”,
.0 silfa de fum" * locuieste tarina din
teasta poetului, un magar bolnav de re-
verie, dupd ce a pascut din magica ma-
tragund, e pus sa-si confeseze, cu umor,
suferinta, ,.Zeul sta la pinda-ntre_ por-
cari / Bintuit de-ntruchipari pagine”,

Sfintul Cristofor viseaza si el, avind
,oroare de banal”, un poem vorbeste
,.despre caracterul infect al panterelor”

care, ,,cu gesturi moi de curtezane / Prind
papagalii ne tavane / Si-i toarna-n rosii
geamantane”, o sentineld strifige, n tre-
cere, ,,ziua creatd / Lasind Tn urma lacate
de ceatd" etc. etc.

Se poate lesne observa, chiar numai din
aceste citeva exemple, natura fantezist-
ludicd a poeziei Marianei Bojan, care o
situeaza Tn familia unor lirici ca Leonid

ioana rraciunescu

cg&n_ir;egi piezise,/ miroseai a macelar".
tit).

,.In fiecare zi scad/ cu un gram si nu
stiu/ daca nu_ cumva/ asta se Tntimpla
sufletului. / Ma sufoc Tntre cearceafuri. /
Statuia mea nedezvelita/ se naruie, / trep-
tat. / Aveam atitea lucruri frumoase de
spus”. ($i daca nu cumva «asta)

Si inca are de spus ,lucruri frumoase"
tot arborind aceasta gesticulatiea lehami-
tei, a sufocarii, a ,,naruirii”, invitind sa
fie crezutd, dar numai pe jumatate. Re-
sursele acestei capacitati de a vibra intens
n amintirea, Tn asteptarea, in climatul lor
(al ,,lucrurilor frumoase") se lasa banuite
la_tot pasul si mai ales acolo unde valul a-
maraciunii pare sa copleseasca. Oboseala
(,,Stiu totul pe dinafard™), neplacerea, sar-
casmele, vorbele cinice ascund totdeauna
ceva, ascund (si reveleaza) de fapt poezia.
Si chiar daca titlul e ca aici: Naufragiu,
poezia iese teafdra din primejdie si rami-
ne n frumoasa ei consistenta deasupra:

,.Stateam Tntr-un lan de cartofi/ taranii
cu sapa sfisiau/ pinza cordbiei mele...,/
Mustele acelea mereu biziind/ inventau
pentru mine o lume/ de oase si piele... /
Stateam intr-un lan de cartofi / taranii
greblau si stringeau/ n capite, funii si
cirme, / pupa si prora corabiei mele, / mi-
roseau a cartofi/ naufragiul parea/ o e-
roare a_citirii mereu_dupa stele... / Furni-
cile rosii prin par mi-alergau/ stringatoa-
re / luind si carind spre musuroaie, / Vin-
tul si bruma,, gustul si urma, / aerul, sarea
de mare.../ Stateam Tintr-un lan de car-
tofi / taranii coseau Tntepenite catarge /
pamintul mirosea din nou a pamint/ Co-
rabia mea, viata mea, gospodare/ Tncar-
c-0 Tn care sl du-o din cimp...“.

Vadind inca o data nativa Tnzestrare si
inteligenta artisticd, a doua carte confirma
originalul si foarte promitatorul debut Tn
poezie al loanei Craciunescu. Tristetile
poeziei, oricit de adinci, de motivate, nu
sint lugubre si nici plicticoase, ele au nerv
si farmec.

Lucian Raicu

fiinte mici

Dimov sau Emil Brumaru, Tndeosebi pri-
ma parte a cartii, din care am citat pina
acum, ramine intr-o oarecare = masura
datoare autorului Cartii de vise. Oricine
citeste atent volumul, va identifica Tnsa
timbrul particular al vocii poetei. Ea con-
tureaza o proprie istorie interioara, in
care candoarea copilareasca a Tntilnirii
cu universul se aliaza cu sentimentul de-
teriorarii miracolului, in momentul tre-
cerii spre o alta virsta, a ,izgonirii" din
paradisul initial. ,,Cuibul" vizitat de ,,ju-
decatorul de papusi” se prabuseste, dru-
mul cétre visatele cringuri ale lui Pan se
pierde, ,albastrul nu mai cintd", faptura
poetului-copil e pindita de ,,numarul de
ordine" al recilor ,inventare".

Partea secunda a cartii, intitulata
Papusarul pleaca, ilustreaza tocmai o
astfel de schimbare. Versul renunta la
muzicalitate, culorile capatd nuante mai
sumbre, poemul tinde sa se defineasca
drept o ,pledoarie Tn gri pentru un arc
de triumf aprobat” — discurs lipsit, adica,
de libertatile sale dintli. Prin aceste texte-
Mariana Bojan realizeaza un contrapunct
necesar, opunind fetei gratuite a jocului
sau poetic reversul unui lirism mai grav
si mai dramatic, cu atit mai mult cu cit
substanta  viziunii  senin-ludice apare
doar silnic abandonatd sau. mai degraba,
acoperita de aluviunile altor experiente
existentiale. Un ,loc ranit" se substituie,
in majoritatea acestor ultime versuri, te-
ritoriului edenic si fragilelor  inscenari
carnavalesti: ,Soldatul din tine e mort /
Artistul, singur. | Poezia, se destrama la
micul dejun / Tn aburul ‘de cicoare. / Un
morman de istorioare ticaloase / Muce-
gaiesc pe rafturi / Pledind pentru aceasta
infirmitate biografica” — suna un_final
de poem. Dar sub oboseala gestului si a
privirii, sub tonul subliniat ironic si sar-
castic uneori al versului auster se ghi-
ceste acelasi initial atasament fata de va-
lorile perene, refuzul de a le abandona.
Si sint momente cind imperativul nazu-
intei spre puritate primeste accente pate-
tice, ca In urmatorul poem fara ftitlu :
-Pe_mine nu ma veti hditui / prin rezer-
vatii solare / Cu mine nu veti imagina /
pledoarii lunecoase / .. / Din mine nu
veti smulge stindarde de singe / pentru
<0 moarte unica. / Sint cersetoare-n inima
lui Pan / Si greierii-mi " vor fi cenusa
vie". Este si semnul sub care se incheie
cartea : realitatea spectacolului cedind in
fata spectacolului realitatii, cea dintii se
insinueaza totusi, pina la sfirsit, ca o per-
manenta a fiintei poetului. un elogiu,
in fond, &l puterii imaginarului si a poe-
ziei care ajunge la esenta sub crusta rea-
lului degradat : ,,De nimic, nu ma tem.
Cintecul meu Tnghite cimpii molestate de

REVISTA REVISTELOR
,,Steaua”

m NUMARUL 9 (septembrie a.c.)
al revistei STEAUA este totodata si
cel de-al 400-lea aparut de la n-
fiintarea prestigioasei publicatii clu-
jene, a carei prezenta in viata
noastra culturala si literara a fost
si_este una dintre cele mai fecunde.
Ajunsa la o formulda echilibrata,
matura si stabila, avind o traditie
constituitd, ,,Steaua” de astazi este
una dintre cele mai_cdutate reviste
de literatura, arta si cultura, des-
chiderea problematica si calitatea
colaborarilor asigurindu-i deopotri-
va interesul si pretuirea cititorilor.
Semnificative pentru preocuparile
revistei sint, din acest nou numar,
eseurile si_studiile privind aspecte
ale istoriei si culturii romanesti
(Horea de Nicolae Edroiu; o con-
vorbire a lui Grigore Popa cu Nae
Antonescu despre  revistele Tran-
silvaniei interbelice; Actualitatea
unui cartezian transilvan: Apaczai
Csere Janos de Nicolae Balotd;
Lucian Blaga — simbolismul baroc
de lon Pop; un fragment din mo-
nografia lui Al. Cioranescu despre
baroc; Andrei Muresanu despre
cultura populara de lon Buzasi;
Dacii in Britania de Hadrian Daico-
viciu; Literatura romana in China
de Lu Xiangan, doctorand la Uni-
versitatea ,,Babes-Bolyai"), ca si nu-
meroasele comentarii critice despre
literatura contemporana, dintre care
in chip special mentiondm cronica
literara semnatd de Mircea Zaciu
édespre Imagini sl carti de B. Fun-
oianu) si Petru Poanta (despre
Breviarul de Mircea Horia Simio-
nescu si Nichita Stanescu de lon
Pop), portretele sl analizele lui
Gheorghe Grigurcu ﬂdespre Norii
de Petru Cretia), Florin  Mugur
(despre George Almosnino), Gheor-
ghe Bulgar (despre bibliografia lui
Mircea Eliade realizatd de Mircea
Handoca).

® PE un ton violent, intr-un lim-
baj inacceotabil, Tnlocuind argu-
mentele prin vehementa si contes-
tind evidenta insasi, o nota din re-
vista LUCEAFARUL _(nr. 452, privi-
toare la aceasta rubrica, prilejuieste
— neasteptat — o mostra de falsa
polemicd, neprincipiald, fara obiect,
In asemenea termeni, lipsiti de ele-
mentara urbanitate, sfidind nor-
mele discutiei literare si tie idei,
orice dialog este cu neputinta.

R. L.
PAPUSI
carnavale. / Cumpar hirtifle pamintului,

colectionez  barbariile strdzii. / Ador sa
calatoresc pe scard, vecinul de colivie /
sa-mi sufle in ceafd aburi de moarte. /
Sint zeita pungilor de plastic, a biletelor
de tramvai. / colaborez cu paza contrac-
tuala Tn subdialect. / Copiii met sint bra-
tari ideale. Ati vazut undeva diamante
mai frumoase ? | Am devenit puternica.
Functionari aferati / Tmi silnicesc memo-
ria cu fleacuri. / Nu pot vorbi toate
limbile pamintului ; A.l.T.-ul traduce aiu-
rea / S$i la urma urmelor nu pot muri.
Caleasca de diamant a miracolului ma cu-
lege" (Caleasca de diamant).

Carte a unei poete foarte Tnzestrate.
Judecatorul de papusi ascunde, sub mo-
destia titlului, o meditatie liricd de mai
ample rezonante. Apelul la  microcosm
convine, desigur, Tn mai mare masura ta-
lentului de rafinat pictor miniatural al
autoareisi  Tnclinatiei spre joc care o
anima. Dar el spune ceva — si nu putin
— despre Tnsasi conditia poetului care se
simte chemat de miracolul elementarita-
tii Tntr-o lume care 7l neagd tot mai
mult : sugestie si a necesarei ,,umilinte™
a discursului liric ce se sustrage retoricii
»temelor mari". De aici — si culoarea ele-
giacd a numeroase poeme in care senti-
mentul comuniunii candide cu lucrurile,
generind elogiul, nu exclude, pe de alta
parte, acea amintita distantare a regizo-
rului constient de forta ca si de slabiciu-
nile artei sale. Céci la Mariana Bojan
naturalul si culturalul se manifesta cu
drepturi egale : candoare a confesiunii si
spectacol construit al candorii, — amin-
doud autentice in majoritatea versurilor
din Judecatorul de papusi.

lon Pop



Viad Tepes ca metafora

E FACTURA metaforica si folo-
sind _ cu Tndrdzneala vaste repre-
zentari _esentializate, teatrul lui
Marin Sorescu (lona, Paracliserul,
Matca_sint piesele care i-au asigurat scrii-
torului o pozitie inconfundabila sl de
prim plan in_dramaturgia roméaneasca_de
azi) parea prin Tnsdsi natura sa nepotrivit
cu evocarea de personalitati si de eveni-
mente istorice, atit sub aspectul de recon-
stituire fidela sau problematizanta, cit si
sub acela de transfigurare liricd. ~Marin
Sorescu a scris totusi ,.teatru Istoric" ¢) ;
dar intr-un fel propriu. in acord cu spiri-
tul Tntregii lui creatii literare si polemi-
zind subtextual cu modalitatile curente ale
dramaturgiei cu ..teme_istorice".

Metaforic, teatrul Iui_Marin Sorescu nu
este Tnsda deloc poetic. Tn Tntelesul consa-
crat al cuvintului; nici la nivelul strict al
limbajului, sec, nervos, exact, fard inflo-
rituri, adesea crud si usturator, niciodata
literaturizat si conventional, tragindu-si
vigoarea din ‘oralitate si prozaism, nici in
latura_compozitionald, unde rigoarea si
austeritatea sint veritabile principii_ con-
structive, puse Tn slujba dezvoltarii unor
mari intuitii. Marin Sorescu Inldturd din
piesele lui orice imagine poetica. orice
metafora, orice podoaba de stil : pentru a
conferi textului_intreg valoarea si forta
unei metafore. O mefafora revelatorie, in
termenii lui Lucian Blaga. exprimind mai
mult dezvaluirea si_impunerea unui Tnte-
les nou decit o noua intelegere. lona, Pa-

. racliserul, Matca sint in intregime astfel

-A de metafore ample, traducind ..o cautare

“spirituald” cum spunea_Eugen Simion, desi
acelasi critic_socotea ca piesele lui_Sores-
cu ,,sint. In fapt, niste parabole”. Dar pa-
rabola nu are rol de cunoastere : justifica
si ilustreaza o teza, o idee, o Tnfelegere,
nu descopera si nu proclamad o viziune.
Parabola ascunde ; metafora dezvaluie.
Parabola stabileste o complicitate, de-
hizind cunoscutul Tn necunoscut, meta-
ora asediaza necunoscutul.

Polemice, piesele istoiice ale lui Marin
Sorescu sint mai ales fatd de reprezenta-
rile dramaturgice parabolice ale istoriei.
Daca reconstituirea pretins obiectiva sfir-
seste Tn naturalism, didacticism sau pito-
resc. daca transfigurarea lirica este resim-
tita ca frivolda si facild, simplu exercitiu
retoric, de o pretuire excesivd, putin to-
tusi justificata literar, se bucura Tnsa pie-
sele in care materialul istoric este folosit,
manipulat cu dezinvoltura astfel Tncit sa
corespunda nu numai unor interpretari

*) Marin Sorescu, Teatru, Editura Scri-
sul romanesc, 1980.
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contemporane, dar mai ales unor situatii
si Tmprejurari actuale. Rezultatele acestor
transpuneri nu aduc Tnsa totdeauna o nou-
tate autentica, nici Tn privinta istoriei,
consideratda recuzita, nici Tn privinta _ac-
tualitatii ; vadesc mal mult o abilitate
scenografica, spiritual si artistic sterila.
Travestind un concret in alt concret, ,,pa-
rabolele™ istorice dramatizate sint adesea
expresia unui comod evazionism, a unei
fugi Tn decor.

extrema fidelitate fata de datele isto-
rice caracterizeaza piesele lui Marin So-
rescu Raceala si A treia teapa, ambele
dedicate_epocii si personalitatii lui Vlad
Tepes. O fidelitate totusi creatoare, nga-
duind scriitorului sa-si prefaca eroul Iin-
tr-o. metafora, nu Tnsa cu pretul sacrifi-
carii adevarurilor documentare. Bogata
literaturd istorica despre celebrul domni-
tor valah este reluatd in acelasi chip n
care lona relua mitul biblic : prin respec-
tarea datelor, dar scotindu-se din ele un
alt Inteles, lona, Paracliserul, Matca sint
metafore ale omului Tn fata existentei;
Raceala si A treia teapa sint metafore ale
omului In fata istoriei. Piesele lui Sorescu
nu contrazic adevarurile istorice despre
Vlad Tapes nici ca semnificatie si nici n
aspectul material ; dimpotriva, le asuma
si le_integreaza. n spiritul unei depline
probitdti documentare. Frumoasele si pa-
trunzatoarele cuvinte scrise de Xenopol
despre_marele voievod sint. de pilda, de-
finitorii si pentru modul in care 11 Tnfa-
tiseaza piesele lui Marin Sorescu : ,figu-
ra lui Vlad Tepes este, cu toatd aureola de
singe ce o inconjura, una dintre cele mai
interesante ale JIntregei noastre istorii.
Crud oina Tn maruntaie, strain de mila si
de Tndurare, el puse cumplita lui fire Tn
slujba tarei sale, si dupa ce o curati de
relele launtrice, tdind si acolo unde ar fi
putut lecui, el puse piept contra Tnjosirei
in care cazuse. Aici se aratara celelalte
ale sale insusiri, curagiul temerar si dis:
pretul mortei. care-1 pusera in stare sa
infringd ne unul din cei mai mari cuceri-
tori ai lumei. Nu poate fi rostita asupra
lui o lauda mai mare decit aceea pe care
Chalcocond!la o nune Tn gura lui Moha-
med al ll-lea : «Nu este Cu putinta a se
rani tara de la un barbat care facu lu-
cruri atit de mari, mai ales cind el stie
asa de bine sa Tntrebuinteze si puterea_si
pe supusii sdi»". Tn tesdtura densd a pie-
selor sale Marin_Sorescu a pus fibrele tari
ale unei temeinice documentari istorice,
mergind de la cunoscutele povestiri sa-
sesti despre Dracula pina la cele mai noi

cercetari si de la eseul lui Hasdeu despre

Umbra si abunrm

m DESI cartile de proza, ciclul roma-
nesc Istorii in primul rind, l-au impus in
memoria contemporanilor mai repede si
mai bine decit_volumele de versuri, Mir-
cea Ciobanu ramine esentialmente poet ;
fara indoiala ispita totalitatii — cu tra-
ditie Tn literatura roméana — a gasit in el
un teren fertil si un potential de creatie
considerabil, ma mir chiar ca nu a_scris
sau_n-a publicat Tnca teatru, fiindca
eseisticd face, traduceri_face si ar putea
astfel spune ca nimic din ce e literar nu
i-e strdin ; numai ca aceasta fericita suma
de aptitudini pentru tot ce se cuprinde in
literatura este ordonata, dirijata si con-
trolatd de o constiintd eminamente poe?
ticd ; asta nu Tnseamna ca proza lui e
poeticad sau ca eseistica e poetizanta ci ca
In conditiile unei desfasurari autonome a
fiecarei Tnsusiri literare, conform rigori-
lor de gen, unitatea tuturor, acea_subtila
coerenta care te face sa identifici intr-o
diversitate de planuri stilistice un acelasi
izvor e datd de sensul poetic ce traver-
seazd, fara sa altereze, cea mai balza-
ciand pagina_ epica sau cel mai abstract
fragment eseistic. Temperament poetic
asadar, pentru ca e partea cea mai con-
servatoare si_rezistenta a individualitatii,
plus o vocatie scriitoriceasca polivalenta,
egal distribuitd Tn poezie si proza, aceasta
mi se pare a fi ecuatia personalitatii lui
Mircea Ciobanu. Fara sa fie nici_ostenta-
tiv expusa privirii imediate, nici Tndirjit
ascunsa in cutele discursului literar, ori-
ginalitatea scriitorului *¢ mai cu seama
una substantiala, de bagaj al subiectivi-
tatii, ca atare se lasa detectata cu preca-
dere Tn paginile ce reflecta de-a dreptul
subiectivitatea, respectiv in poezie.

Factura barbiana a poeziilor din Imnuri
pentru nesomnul cuvintelor (1966) poate
fi privita si ca rezultat al tendintei de
rasucire Tn interior a perceptiei lirice nu
doar ca afinitate electiva; fire introvertita,
poetul gdsise pentru moment in geome-
tria de o misterioasa rigoare a versului
barbian un model coruptibil Tn favoarea
sa, o forma potrivitd de angajare a su-

biectivitatii proprii Tn discurs ; nu im-

presia de epigonism sau colportajul de
manierd frapeaza in aceste texte Cit pla-
sarea_ semnificatiei lirice Tntr-un fel de
umbra semantica in care conturele sen-
timentului si ideii poetice se disting im-
precis si enigmatic. Sintaxa specifica
Jocului secund se dovedea, nu pentru
prima datd, Tncapatoare si supla ; ceea ce
punea noul poet in ea se vadea a fi, inca
de pe atunci, altceva decit imitatie si_re-
petitie ; hermetismul sau era o functie a
indeterminarii : prin miscare difuza, ca
de umbra si dprin consistentd  transpa-
renta, ca de abur (iata, bundoard, o
,scard" de un hermetism al indetermi-
narii foarte sugestiv : ,,Atunci se va ve-
dea si nici atunci. / La capete, masurii
repetate / | s-au pierdut si ros  atitea
dungi — / ori spatiul a-nceput sa se di-
late ? / / Se-amina moartea, loc necuce-
rit. / Cu pas mai scurt Tmparti un drum
de seara./Din ce s-a luat, un rest des-
coperit / S-adauga la numar, din afara.//
Atunci si nici atunci ! Caci vin porunci_/
de secetd, si umbra care-nseald / e-a sca-
rilor cu oasele_mai lungi / si-a lucrurilor
puse la-ndoiald“). Umbra si aburul sint
mai mult decit simple instrumente pentru
efectul poetic de indeterminare, sint ex-

presia Tnsdsi a starii launtrice, dominata,
pe de o parte, de aspiratia spre desfere-
carea sufletului din armura carnii care il
apara si il striveste Tn egala masura iar,
pe de alta, de constiinta improbabilitatii
celei dintii ; daca aburiti apare frecvent
— singur sau prin sinonime — ca un fel
de material de constructie pentru o di-

versitate de siluete arhitecturale, umbra
pare sa fie — cu o frecventda inca mai
mare — proiectia Tntregii arhitecturi n

imponderabil. Numeroasele sintagme con-
tinatoare de umbra din prima carte a
poetului si din Patimile (1968) lumineaza
nuanta expresionista a poeziei fara a in-
gadui insa o fixare ferma a sensurilor
lirice. Cita vreme ,,lumina nu e / de par-
tea mea decit Tn somn — si-atunci / e
doar cenusa verde care suie / din scor-
burile putredelor lunci” s-ar putea crede

filosofia portretului lui Tepes" pina la
interpretarea recentd. .

Nu Tnsa pentru a stabili ori a restabili
dimensiunile umane sau istorice ale voie-
vodului : Tepes este. in piesele lui Sores-
cu. o puternica metafora a relatiei omu-
lui cu istoria. Datele, cadrul material, si-
tuatiile concrete participa la alcatuirea
unei imagini Tn ansamblu simbolica. Exis-
td Tnsd o diferentd importantd Tntre cele
doud piese, de constructie ca si de proble-
matica. Tn Raceala domnitorul este astfel
absent ca prezenta fizica :_pentru a fi pre-
tutindeni, %Tnd trist, suparator si_ siciitor
pentru Mahomed al ll-lea, obsesie Tnfri-
cosata pentru Radu cel Frumos, preten-
dentul la tron adus de oastea sultanului,
certitudine a stabijlitatii pentru tarani, vo-
intd pentru ostasii roméani. Aflat in cen-
trul tuturor intereselor si preocuparilor,
Tepes ramine nevazut. Nu se —ascunde ;
este insa liber fata de mersul istoriei si |
se opune cu o0 enigmatica, demna vigoare,
Tepes numeste Tn aceastd piesa misterul
Tmpotrivirii si scriitorul a gasit solutia de
a da_corporalitate acestei idei facindu-1
invizibil pe domnitor. Imensei puteri a
sultanului i se opune nu atit armata lui
Tepes. cit spiritul lui Tepes. Se nfrunta,
in Raceala, fatalitatea istoriei de a impu-
ne raporturi de forta si efortul uman de
a ramine liber Tntr-o lume Tn care nu
exista decit prizonieri. Sultanul are in
marele convoi al armatei sale o cusca pe
roti in care se afla prizonieri ce Tntruchi-
peaza_ Curtea bizantind, dind  spectacole
ale caderii Imperiului. Acestei atroce re-
prezentari a degradarii i se adaugda Tm-
prejurarea ca sultanul Tnsusi este un pri-
zonier al propriului rol, executantul me-
lancolic si_nefericit al unui scenariu im-
placabil. 'Radu cel Frumos nu este decit
un prins transformat Tn unealta servila.
Adevadrata cucerire realizatda de potopul
turcesc nu este, Tn piesa lui Sorescu. ocu-
area Valabiei. ci turcirea oamenilor ei.
ultanul Ti spune premonitoriu lui Radu
cel Frumos : ,,vom vlagui energiile”, ,,vom
infringe cerbicia”, ,,vom instaura frica",
Tntr-o istorie care se desfasoara fie prefa-
cindu-si _actorii Tn prizonieri, fie devo-
rindu-i. Tepes este elementul neprevazut ;
un duh al rezistentei oamenilor si locuri-
lor. A treia teapa schimba fundamental
ecuatia si este dramaturgie superioara.
Lipseste, In Raceala, o necesara concizie,
scenele Tn care anar osteni si tarani
sint citeodata lungite inutil, ‘caleidos-

copul imaginilor prin care absentul Tepes
devine un spirit pretutindeni prezent este
prea Tncarcat. Modalitatea caruselului de

cd umbra joaca si rolul de echivalent plas-
tic al staturii sufletesti, ceea ce, chiar daca
se poate sustine, n-ar face decit sa dimi-
nueze semnificatia motivului ca orice re-
ducere la univoc. Comparind fnsa feluri-
tele aparitii textuale ale umbrei (o seama
din ele: ,lucrurile toate [..] s-au rupt
de umbra lor", ,astre devorate / de foa-
mea umbrelor”, ,eu Tnsumi cint, dar n-
rudit / prin umbra cu argila”, ,,pasari (...]
tipind cu tot cu umbra lor", ,mina um-

ritd coboard" ,,plecapa ta mi s-a parut /
farda umbra ca se zbate", ,cu umbra pa-
lida a mfinii", ,,ma vinde umbra pe limba
mortii”, ,,umbra care-nseald"”, ,prisosului
de trup, din aer, / ii cade umbra la pa-
mint”, ,ai vrea sa fii, dar umbra de
trup ti se desparte”, ,umbra sfisiata pre-
sara lut si ara locul sterp”, ,doar o
plaja / sub * repezi norii umbrei”, si
soarele-i 0 umbra ca si tine / pe care-o
mut la dreapta si la stinga, / pierduta-n
mers, aflatd cind ma narui / si iar pier-
dutd-n milurile noptii”, ,cine ma pri-
veste / cu pleoapa jumatate vede numai /
o umbra de statura-ngenuncheatd",
Ltrupul ca umbra ti se datina-n odaie",
,umbra suprapusd” etc.), observam o
anume inconsecventa n “tratarea simbo-
lica a motivului, mai exact o coexistenta
— de la un text poetic la altul dar si in-
launtrul aceluiasi text — a sensului pro-
priu si a sensului simbolic. Acesta din
urmg, atit cit se lasd reperat in primele
doua carti, propune un angaljament du-
reros al fiintei psihice ntru eliberarea de
nestatornicia trupului si presupune un sir

de patimi dezlegdtoare ; pind la a deveni
un imperativ moral despartirea de umbra
e, mai intli, o posibilitate de cercetare a
ntunericului ultim ca Tntr-un recviem 1in
care strabate un ciudat ecou de psalm
arghezian : ,,Ca sa te-ntorci, parinte, ca
sa te schimbi, ce vrei? / Sa-ti pun pa-
mint cu iarba si praf de drum pe
frunte ! / O, zgomotul acela din gropile
cu lei / m-ajunge si se face ca nu mi se
raspunde / / Ai vrea sa fii, dar umbra
de trup ti se desparte ; / ai vrea s-adormi,
dar ziua e-ntreaga un amurg. / Tu sui si
cazi acelasi posomorit de moarte / n
milul  viu, sl-n  miluri cobor si eu, si
urc. / / Alaturi marea suna a, sol arat, la
fel / ca ieri si-acum o vreme ; dar stiu
ca-n zori, pe fata, / paloare voi aduce,
scapat printr-un tunel / din Babei — si
pe buze, un gust amar de ceata".

Laurentiu Ulici

tablouri este pastratd in A treia teapa,
,tragedie populard”. Tnsa acum scriitorul
a retezat energic orice decorativism. Tepes
este aici figura centralad ; crud, banuitor,
neinduplecat, straduindu-se mereu sa taie
raul din radacini, totdeauna singur, desi
n apropierea lui se afla totdeauna cineva.
Actiunile lui Tepes sint un rezultat al
,conjuncturii”, cum spune Tnsusi eroul lui
Sorescu, felul sdau de a face fatd unei si-
tuatii fard iesire. Reluate dupa legendele
germane faPteIe domnijtorului (arderea de
Vii a milogilor, pedepsirea unei muieri cu
copii din flori, tragerea 1n teapd a oricui
nu respectd poruncile etc.) par excesive
cind nu_sint decit expresia unei presiuni
fatale. Este un univers a! spaimei in care
singurul personaj neinspaimintat este Te-
pes. Si daca ameninta si limiteaza liber-
tatea celor din jur. o face pentru a se opu-
ne unei teribile amenintari : celei otoma-
ne. Mahomed, se spune intr-un fel de pro-
log, ,a schilodit sufleteste o lume Tntrea-
gad’. fiindca ,una e sa tai capul” si altceva
»sa te bagi In sufletul unei jumatati din
lume si sa o faci sa gindeasca altfel”, ,,sa-i
strici mecanismele gindirii". Vlad trage in
teapd, dar fara a mutila constiintele.” Stie
ca depaseste masura, nu are Tnsa timp
decit pentru a face dreptate cu teapa :
»Programul mtfu e pentru acum, tn con-
junctura asta. E drept, nici mie nu-mi
place. Dar sint Domn. Nu pot sa fac mof-
turi in fata istoriei, ca tine. E datoria mea
dc Domn, fatd de popor, sa stau_protapit
in prezent si sa-1 fac sa ne placa...". 'Ur-
marea acestei Tncordate actiuni va fi. la
sfirsitul piesei, autocondamnarea lui VVoda
la tragerea in teapa. Gestul are o simbo-
licd madretie tragica si aminteste de fina-
lul altei cunoscute piese a lui’ Sorescu. A
treia teapa_ fiind, ca si lona, o scriere
exceptionala.

Mircea lorgulescu

< 6.X1.1909 — s-a nascut Simion
Stolnicii (m. 26/27.X1.1966)
- 12.X1.1869 — a murit Gheorghe
Asachi (n. 1788)
= 12.xi.i900 — s-a nascut Gherghi-
nescu Vania (m. 1971)
X1.1912 — s-a

- 12.XI nascut  Emil
Botta (m. 1977)

.= 12.X1.1916 — s-a nascut Nicolae
Jianu

e 13.X].1903 — s-a nascut Dumitru
Staniloaie

« 13.X1.1907 — s-a nascut Valentin
trava

« 13.XI1.1914 — a murit D. Anghel
(n. 1872)
« 13.X1,1930 — s-a nascut Georgeta

Horodinca

< 13X1.1941 — s-a nascut George
Chirila

e 13X].1955 — a murit Romulus
Cioflec (n. 1882)

« 13.X1.1960 — a murit G. T. Kiri-
leanu (n. 1871)

« 14.X1.1874_— s-a nascut C. Sandu-
Aldea (m. 1927)

= 14.X1.1898 — s-a nascut B. Fun-
doianu (m. 1944)

« 14XI1.1913 — a murit Nerva Ho-
dos (n. 1869)

= 14XI.1S3G — s-a nascut  Simion
Dima

< 14.X1.1938 — s-a nascut lon Cocora
« 15.X1.1845 — s-a nascut  Vasile
Conta (m. 1882)

« 15X1.1876 — s-a nascut Alexan-
dru Ciura (m. 1936)

- 15X1.1876 — s-a nascut Anna
Elisabeth de Brancovan, contesa

athieu) de Noailles (m.
>2|.1 {

_= 15.X1.1911 — s-a nascut Alex. Cio-
ranescu

< 16.X1.1889 — s-a nascut Bernhard
Capesius

< 16.X1.1919 — s-a nascut Pavel
Apostol

< 16.X1.1923 — s-a nascut Al. Ta-
nase .

< 16.X1.1935 — s-a nascut Miron
Cordun

= 16.X1.1979 — a murit Eugen Sece-
leanu (n. 1940)
George

= 17.X1.1932
Muntean
= 18.X1.1916 — s-a nascut lon La-
rian Postolache
< 18.X1.1924 — s-a nascut

Chimet . .
= 19.X11919 — a murit Al. Vlahuta

s-a nhascut

lordan

(n. 1858)

= 19X1.1941 — s-a nascut George
Chirila .

« 20.X1.1874 — s-a nascut Nicolae

Batzaria (Mos Nae, m. 1952)
= 20.X1.1907 — s-a nascut Mihai Be-

niuc
« 20.X1.1912
Papu (m. 1979)

s-a nascut Letitia

= 20.X1.1924"— s-a nascut Dumitru
Mircea . .
- 20.X1.1943 s-a nascut Grigore

Isei

= 21.X1.1910 — s-a nascut Theodor
Constantin (m. 1975)

« 21.X1.1911 — s-a nascut Alexandru
Jar

Rubrica redactata
de GH. CATANA



Amintirea unul poet

IND, Tn 1973, aparea la Editura_  Albatros
placheta dc epigrame si cronici rimate Flo-

reta de argint, semnata de Valeriu Bucu-
__roiu, cititorii_si critica literara faceau cu-
nostintd cu un ironist fin, dublat de un moralist
plin _de cordialitate, mai mult decit cu un scriitor
satiric. Omul sl poetul care aveau sa se dezvaluie
cu generozitate abia Tn urmatoarele volume de poe-
zie — Ascensor fp_entru cuvinte (1975), Dimineata
apelor (1976), O fiinta (1977), Centurile de siguranta
(1979) — T1s1 mai disimulau Tncd adevarata identi-
tate, sub spinii de lumina fragila ai umorului, semn
de inteligenta, si sensibilitate. Floreta ,,de argint"”
a autorului nu cuteza sa brutalizeze si sa doboare,
ei doar sa Tnnobileze, pentru ca in trandafirii, trans-
formati Tn sageata, pe care, el Ti trimitea spre ,,ad-
versar”, lasa mai ales petalele colorate si catife-
late, ca pleoapele ochilor omenesti, curatind cu
grija ghimpii, care ar fi_putut sa raneasca, prea
fare. Mai mult o terapeutica a metalului nobil (ca
n acupuncturad!) decit exprimarea unei adversitati
violente, ca Tntr-un duel. Pentru c&, asa cum avea
sd se dovedeascd, si-n volumele urmatoare, Valeriu
Bucuroiu era, in primul rind, un luptator Tntru a-

pararea vietii, a puritatii, a candorii si_ luminii su-
fletului omenesc, a fiintel, Tmpotriva careia nu pu-
tea scrie, pentru ca ratiunea Tnsasi nu ne lasa sa
fim Tmpotriva noastra: ,,Nu pot_sa scriu / Tmpo-
triva mea, / Nu ma lasa luceferii i gindului, / Ar
rugini pe creste, / sus, / o stea. / Si florile ar plin-
ge / pe inima / pamintului.” (Nu pot).

Teme grave, strabatute de o adinca infiorare u-
mang, au Tnceput sa-si faca loc foarte curind in
poezille sale, iscind Tntrebari la care poetul, el in-
susi o fiinta fragila a acestui pamint, Tncerca sa
afle raspunsuri pe masura: ,,Adevarul / este o fi-
inta / ca fiintele toate. / Se hraneste / ride / sau /
plinge. / Traieste / cum / poate. / Adevarul / stri-
ga. / Adevarul / tace. / Adevarul este vis / fara pla-
td. / Adevarul ntotdeauna / se naste. | Adevarul
nu moare / niciodata." (Adevarul)

Frumusetea calda a plaiurilor roméanesti, visu-
rile oamenilor, si lupta lor tenace pentru Tmplini-
rea acestora, delicatetea magnoliilor In floare, mi-
nunea imponderabila a aripilor de fluture si a spi-
cului de griu, cutremurarea in fata violentelor se-
colului nostru atomic, apasat inca de atitea rani
ale razboiului, tresaririle inimilor Tndragostite, me-

lancolia trecerii
mugurii jucind |
vara, cintecul pa
gat, ce se ascunc
a fi minune ome
toate se rostesc
ca-ntr-o vertigin<
nica sa existe si
mai_ frumos, dec
sa_fragila, de pu
lui.
Recognoscibila,
vocea lui Valerit
aducindu-ne, cu
re Tn capacitate,
bra viata din jur
Este o dominanti
sim pina si n t
anului trecut, n
mintul ca un im<

cord / Cu plinsu.
vata sa bucure |
1979).

Valeriu
BUCUROIU

Repaos Tn miscare

Nu mi s-a umblat prin buzunare,

Nici n-am legat cuvintele la gard,

La singe mi-am dat foc sa pot sa ard
Pentru aceasta viata — repaos Tn miscare.

Aud cum trec prin mine cuvintele perechi,
Cind eu bat stelele pe umar, taraneste,
Durerea o tin strins, ca intr-un cleste,
Sa& nu-mi sard vreun scincet Tn urechi.

M-am luat de git cu valul ce doboara,
Umblind sa-si afle-n tarmuri un culcus,
Si n-am calcat orbit, pe rumegus,
Crezind ca am sub mine o stinca milenara.

De-aceea stiu eu viata pe de rost...
Baut-am vin, stapin pe-a lumii cheie,
Era de-ajuns un zimbet de femeie
Si-aveam sub ploi de stele-un adapost.

Miresele de roua

Pling miinile de bucurie,
Le-aud cum umbla printre stele,
Prin riul visurilor mele,

Cind arborii de singe reinvie.

Sub creanga rasaritului acum

Se string miresele de roua,

Asculta Tntunericul cum ploua

Pe streasina luminii rostogolite-n drum. I
Asculta iarba cum alearga n inele,

Sub timpla vintului fugar,

Cind primavara 1ti aduce-n dar

Un munte de narcise si-un codru de lalele.

Tresalta soimi

lubesc lumina griului Tnalt

Cu spicul lui de patimi si de vise,
Sub cerul meu cu stresini de bazalt
Tresalta soimi cu bratele deschise.

Alerg prin cimpul cumpanit de soare,
Pe sub bratara crengilor de cer,
Se-astern tacute ape calatoare

Ce-si leagana ispita Tn mister.

Pazesc in noapte florile gradinii —
Mari ochi sub geana lunii ostenite,
Pamintul poarta-n el fiorii piinii

Si dimineata clipei Tmplinite.

Din nou

Retina omenirii e-acoperita-n zloata,
Abia se vede la doi pasi,
Apaticii planetei chiriasi
Asteapta notele de plata.

Nimic sa nu ramina ne-achitat...

Si bunatatea si trufia se platesc !
Stapine-s doua verbe : dau-primesc,
Pe-al timpului balans handicapat.

S-aprind Tn mari orbite trandafiri,
Prin spatii largi, sa arcuiasca-n zbor,
Alunecind pe timpla unui nor,

O tinara legenda a unei vechi zidiri.
: !
Se clatina Pamintul — un semet cargou,
Cazut in tragic dezacord

Cu plinsu-nnouratului fiord...

Si Universu-nvata sa bucure — din nou !

Marea odisee

Pe cer pasteau cirezile de nor
Haladuind pina sub coiful lun
Unde-si ascut aripile lastunii,
Prin iarba de luceferi si viitor

O roatd este luna ca si atitea |
Rostogolind prin vremi ca o i
E un nomad ce doarme unde
Strain fara astimpar, pe la str

Si visul e o roata, un cerc esti
Un brad Tsi rotunjeste armuri
Rotunda e saminta ce tipa su
Sa-si afle drum spre marea oi

Si intr-o zi s-a fost nascuta re
Prea credincioasa si umila noa
Mereu la drum grabita sa aju
Chiar daca n-o asteapta odihn;

La Tnceput, s-a luat un cerc di
Cum spitele-au fost smulse dii

Sa fie pus tot Universul Tn m
Cind drumul e speranta peste

Macar odata

Si clovnul se urca la trapez sa
Un salt mortal peste-ntuneric.
Trecind ca un prelat isteric

Uitat de Duhul sfint pe-o insii

De sus lumina vine ca o iold
Ramasa-n drum fara cirmaci,
lar jos nu stii ce poti sa faci
Cind vei porni fara busola.

Sa seape-ar vrea de hainele-i
De fardul cu zulufi de bidinea.
Dorind, macar odata, sa fie si
Se napusti in bezna care tace.

Sarmane clovn, mai bine ram:
La veselia ta atit de trista,

Cind ascundeai trei bile-ntr-o
Si tincii se tineau de tine scai.



ui, a schimbarii  virstelor,
sparenta cerului de prima-
si misterul mereu nedezle-
uvinte si, iarasi, bucuria de
, unica, a acestui pamint —
surile lui Valeriu Bucuroiu,
ara a_vietii, deopotriva dor-
implineasca in ceea ce are
i amenintata, Tn alcatuirea
necunoscute toate, ale rau-

patosul sau fara stridente,
iroiu ne devenise familiara,
poezie, certitudini. Tncrede-
tului omenesc de a echili-
a se echilibra pe sine Tnsusi,
eziilor sale, pe care o rega-
e versuri, scrise la sfirsitul
a de spital: ,,Se clatina Pa-
rgou / Cazut in tragic deza-
tului fiord | Si Universu-n-

nou.“ (Din nou — 15.XII.

Ramine impresionanta credinta in viata, pina in
ultima clipa, a acestui poet, care a stiut sa cada
cu fata Tnainte, cum numai bunii soldati cad. Amin-
tirea Itii ne cauta din toate anotimpurile si din toa-
te locurile pe care el le-a cintat cu atita dragoste.
Nu credeam sd se adevereasca atit de eurind ver-
surile poetului: ,,Purtam CU noi amintirile / toate. /
Nu e deloc usor, / nicicum. / Sint amintiri ce se
prefac / uitate / Si-odatd se intorc / din drum."
(Troienge)

O coincidenta din acelea pe care numai viata si
moartea, cu neprevazutul lor, o pot realiza, face
ca mormintul lui Valeriu Bucuroiu sa se afle, pe
o alee a cimitirului Bellu, doar la un lat de palma
de mormintul altui cavaler al zimbetului nepieri-
tor — Cincinat Pavelescu. Valeriu Bucuroiu isi ado-
ra maestrul, stiindu-i opera_pe dinafara. Cind Cin-
einat murea. in 1934, Valeriu Bucuroiu se nastea.
In ziua de 17, din iunie al verii ce a trecut, Valeriu

Bucuroiu ar fi implinit 46 de ani.

Petre Ghelmez
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Desene de Daniela Maiorescu

Simion Stolnicu

etndoielnic, simion stoinieu,
de la a carui nastere s-au Tmplinit
75 de ani, a trait un sentiment de
inferioritate sociala si Tntfiul mo-
ment acut al acestui proces sufletesc a
coincis, paradoxal, cu prima sa manifes-
tare publica de prestigiu. In toamna anu-
lui 1925, a citit Tn cenaclul ,,Sburatorul®
Funerarii de toamna. Poema releva un
autentic scriitor si E. Lovinescu, conform
obiceiului, I-a supus unei .rapide chestio-

nari. Tindarul Alexandru |. Botez, ce avea
sd intre n istoria literaturii cu pseudoni-

mul Simion Stolnicu, rosteste acum un
neadevar : Tsi micsoreaza virsta cu patru
ani ! Ti era penibil sa se afle ca la 21 de
ani, citi avea Tn realitate, absolvise numai
patru clase de liceu. E. Lovinescu, de
buna credinta, 7i va Tnregistra eronat data
nasterii Tn Istoria literaturii roméane con-
temporane.

n realitate se nascuse la 6 noiembrie
1905 in Puchenii-Mosnenl, linga Ploiesti.
Mama, Ecaterina, era fiica Tnvatatorului
Toma lonescu, din aceeasi comuna, iar ta-
tal, lorgu Botez, bucovinean de origine,
fusese impiegat de miscare in Gara de
Nord. Initial, copilul a locuit cu parintii
n Bucuresti, Tnsa acestia, dupa un timp,
se despart ; mama s-a reintors cu copilul
Tn comuna natala si dupa primul razboi
mondial s-a stabilit la Comarnic, Tmpreuna
cu noul sot, felcer in ordselul de munte.

Viitorul poet si-a petrecut copildria la
Puchenii-Mosneni urmind, sub ochii bu-
nicului, cinci clase primare. Tn toamna
anului 1917, lorgu Botez I-a adus in Bucu-
resti, i-a platit taxele scolare si I-a Tnscris
la Liceul Sf. Sava, unde termina cursul
inferior.

De timpuriu, Simion Stolnicu a dovedit
0 nativa atractie spre literatura. intiile
versuri i-au aparut Tn revista ,,Cosin-
zeana" din Cluj, Tn 1924. Tnsa adevaratul
debut Tl va considera pe cel de la ,,Sbu-
ratorul”, din martie 1926. Colaboreaza apoi
la ,,Adevarul literar si artistic”, editeaza
la Ploiesti, Tn 1927, Tmpreuna cu publicistul
V. M. Florea, periodicul ,,Rapsodul”, T. Ar-
ghezi Ti publica in ,,Bilete de papagal”,
Tntre 1928—1929, un Tnsemnat numar de
poeme, Vladimir Streinu 1i primeste cola-
borarea la ,,Kalende" si E. Lovinescu Ti
dedicd un paragraf in Istoria literaturii
roméane contemporane.

Relativa notorietate complica si mai
mult lucrurile. Viata de boem avea far-
mecul dar si neajunsurile ei. Necesitatear
ncheierii studiilor devenea tot mai strin-
genta, Tnsd un firesc sentiment de jena
1l opreste sa si le reinceapa la unul din
liceele bucurestene. Prefera sa se inscrie
in toamna anului 1928 Tn clasa a V-a la
Liceul ,,D. B. Stirbey" din Cimpina, sectia
fara frecventa, unde va avea ca profesori
examinatori, Tn citeva rinduri, pe Pompi-
liu Constantinescu si pe maruntul poet
prahovean Constantin Stelian. Printre ami-
cii acestora; mai tirziu, se va numara, dar,
deocamdatd, studiile merg cu dificultate.
Atras de febra publicisticii neglijeaza n-
vatatura. Ramine repetent, Tn clasa a
VIl-a, din cauza germanei, matematicilor
si a stiintelor naturale.

A terminat liceul abia Tn vara anului
1932, la 27 de ani, si, dupa satisfacerea
stagiului militar, s-a Tnscris la Facultatea
de litere si filosofie a Universitatii Bucu-
resti, Tn toamna anului 1934. Patru ani
mai tirziu Tsi lua licenta in limba fran-
ceza si italiana. Dupa o concentrare de
aproape un an, biografia lui Tnregistreaza

o cariera didactica monotona : profesor de
limba franceza la Liceul Industrial din
Cimpina (1941), la Liceul Comercial din
Ploiesti (1942—1944), apoi, profesor de li-
teraturd romana si_franceza la Scoala ge-
nerald din Comarnic. Moartea l-a surprins
In noaptea de 26 spre 27 noiembrie 1966,
lucrind la o piesd de teatru Tn versuri si
la pregatirea_unui volum de poezie ce
avea sa apara postum sub Tngrijirea lui
Simion Bérbulescu. A fost Tnmormintat in
ziua_de 2 decembrie 1966 in cimitirul Ba-
nesti-Cimpina, lingda mama sa, careia Ti
dedicase o Elegie inutila : ,In bratele tale
pururea deschise / Spre umbra mea din
urma / Din arca lunii leganata / De rodu-

rile-mi bine ferecata, / Cu prora si cu
numele tau / Sa-i stirbesti / Timpului
coasa...".

U Punct vernal, 1934, Simion Stol-
rintre ermetici, n

Cnicu a trecut p

descendenta lui lon Barbu. Con-
vingerea noastra este ca poetul se
apropie structural de Dan Botta, cel din
Eulalii. Similitudinile sint mai adinci decit
lasd aparentele sa se intrezareasca. Simion
Stolnicu aduce o gindire poeticd moderna,
cladita pe un fond sufletesc nativ nebulos,
pentru ca dificultatea liricii sale nu este
Tntretinutd exclusiv la nivelul expresiei.
Fondul liric pe care 1l scoate la iveala
este Tncifrat si poetul este nevoit sa im-
puna cuvintelor noi sensuri si nuante in
favoarea valorii de transfiguratie melodica
si sugestie poetica. Revelatoare sint in
acest sens poemele : Cruciada somnului,
Tamburind valaha, Car de septembre s.a.

Distanta dintre volumul de debut si Pod
eleat, 1935, ramine notabila. Poetul detec-
teaza prezenta mai stearsd sau mai preg-
totale Tntre realitate si posibilitate, Tntre
terestru si celest. Pod eleat, poemul care
da si titlul volumului, reprezintd o arta
poetica. Titlul alatura doua notiuni fami-
liare poeziei ermetice. Podul, ,puntea
peste abis", ,,unghi spart in infinit", sem-
nifica neclintirea, iar eleat sugereaza exis-
tenta fixa, permanenta. Ridicat pe inter-
ferenta timpurilor fundamentale, carora le
corespund amintirea, visul si prezentul
impur, poemul se constituie Tntr-o medi-
tatie asupra naturii duale a fiintei umane,
atrasa deopotriva de material si ideal, de
traire si cunoastere. Pe sub parapetul de
piatra, apele, ,,aur pierdut”, simbolizind
tentatiile lumii efemere refuzate de poet,
trec fara valoare. Privirile sale se in-
dreaptd spre astrele care rasareau pe cer,
simbolul aspiratiei catre absolut si strofele
ce dezvoltd ideea jertfei, a sacrificiului,
vibreaza de o adinca Tncarcaturd emo-
tionala.

Daca gasim la Simion Stolnicu fulguratii
de mare poezie, nu putem sa nu obser-
vam ca, nu.rareori, lirica sa Tsi pierde
caracterul revelator. Poetul acopera atunci
lipsa complexitatii sufletesti prin mijloace
formale, incifrind fara necesitate : respi-
ratia este adesea scurtd, imaginile inadec-
vate, esentializarea ideii deficitard. Poe-
mele volumului postum, cladite pe un zbu-
cium perpetuu, sint strabatute de un de-
licat fior existentialist: ,,Nu cauta / Tn
zodii, Tn gesturi / Tn oglinzi albe, negre |
In tainici ochi de felind... | Sapam s-a-
flam / Un coridor prin ieroglife / in pira-
mida inimilor noastre...".

Necunoscuta practic a ramas nuvelistica
lui Simion Stolnicu, risipita Tn periodicele
vremii, Tntre anii 1938—1940. De valoare
estetica diferita, nuvelele : Halatul, Cucer-
nica aluzie, Ruleta si Vagabondul stelelor
retin luarea aminte prin nivelul intelectual
al relatarii. Reportajul Cimpina, oras de
parafini si serafini dezvaluie un ochi de
reporter, Tn traditia lui Geo Bogza, capabil
sa retina specificul unei localitati Tntr-un
anume moment al evolutiei sale. Daca
adaugam si eseistica ramasa, de aseme-
nea, n periodice, citeva titluri conturind
distinct o personalitate : Urme stravechi
in simbolism. Plimbare cu Huysmans, Ul-
timul liric franciscan, Un scriitor al Pa-
risului si altele, avem imaginea unui in-
telectual cu destinul sdau singular.

A trait solitar, pretuit de citiva, ignorat
de cei mai multi, dar astdzi- observam ca
personalitatea sa, fara a depasi o linie
mediand, se impune Tn peisajul liric inter-
belic cu necesitate, sporind eu timbrul vo-
cii sale originalitatea celei de-a doua
epoci clasice a literaturii roméne.

lon Balu



Mircea
SERBANESCU

‘erea, caderea

-AM sd uit, nu, n-am sa pot

sterge din memorie céaderea,

caderea aceea, caderea... asa

cum nu pot fi uitate marun-

tele lucruri esentiale care ne

vristeaza existenta ca niste
semne determinante, pe care bine-ar fi daca
am sti sd le citim sau macar sa le sim-
tim ca pe niste avertismente si sa tinem
seama de ele. Eu unul eram oricum prea
mic pentru ceea ce s-a Tntimplat In vara
cind bunica si-a dorit mortis, dupa ce_nu
lipsise niciodata de-acasd, sa faca o cala-
torie. Vorbea necontenit de asta si-mi
spunea nelinistita cd nu vrea sa ma lase
singur, dar ca drumul asta trebuia sa-1
faca nesmintit.

—_Unde vrei sa te duci,
buna 7

— Acasd. | o

— Pai acasa nu-i aici 7

Nu eram in stare sa pricep cum putea
fi vorba de ,,acasda"” ca de_un loc 1n alta
parte. Casa noastra era aici, la etajul sase
al blocului-turn, in locuinta_n care tra-
iam cu totii : mama, tata, noi, copiii si ea
Tnsasi, bunica.

— Cite case ai matale, buna mea 7

Si am aflat de adevarata ei casa aflata
nu n altad parte ci chiar Tn pieptul ei n
care batea incetisor cu palma. Ma miram
cum sa fie acolo si eu sd nu stiu nimic,
doar eram nedespartit de bunica. De mina
cu ea m-am dus la agentia de voiaj sa-si
ia bilet si eu voiam neaparat sa stiu de
ce avea nevoie de tren ca sa se duca
acolo unde mi-a aratat mie ca e ,,acasa"
la ea. Si atita m-am tinut de capul ei,
dernlc s& ma dumiresc, incit la ghiseu,
desi nu era aglomeratie, I-a repezit pe un
tinar cum se pricepea dinsa mai bine. Si
se pricepea, cd asa_ era firea bunicil,
apriga. Ba, dupa unii (frate-meu) ,arta-
goasa”. Tn orice caz, era departe de orice
asemanare cu ce se scrie n carti si ma-
nuale despre bunici, desi tot putintica si
zbircitd, Tmbracatd Tn vestmint negru si
acoperindu-si_parul linos cu o basma ca
la tard. Vazind-o astfel, ai fi crezut-o
bunatatea si blindetea Tn persoana, daca
nu s-ar fi stiut cd de gura ei trebuie sa
te feresti ca de ciini care musca (tot fra-
te-meu. liceanul) sau sa-i zici ,cata" si
sa o eviti cit poti (ca tata).

Si_era consistentd in intunecata_ei  si-
lueta Tntru totul asemanatoare cu pamintul
de unde venea si pe care mi l-a aratat
strins intr-o basma pe care-a scos-o din
cufarul ferecat cu un lacat cit toate zi-
lele. Tntorcindu-ne de la agentia de voiaj,
legindu-ma sa nu spun la nimeni ce-mi
va ardta, a desfacut Tn fata mea bocceaua
de parc-o sfisia. ,,Uite, vezi, Ghemusule 7*
— si-si baga miinile si prefira tarina care-1
semana. Am avut probabil o reactie ciu-
datd vazindu-1 degetele pierzindu-se si
confundindu-se cu farimele pamintului
adorat, cred c-am strigat temator ,,Mama
mea buna !“, caci ea, parca revenind de
cine stie unde mi-a spus sa nu A& sperii.

— Eu aici ma duc, Ghemusule, acasa

mama mea

la mine. Si sa nu te temi, ca n-am sa
te las. Numai pentru tine_am sa ma in-
torc, numai pentru tine, ca altfel...

Avea obiceiul sa repete ,,Numai pentru
tine, Ghemusule, numai pentru _tine",
adicd numai pentru mine merita sa tra-
iascd, accepta sa Tndure si sa rabde, su-
porta In fel si chip si tot asa mai departe
si numai pentru mine. Prea mic s-0_pot
intelege, ma lipeam de ea si nu mi se
parea nici pe departe cicalitoare si arta-
goasd, cum li se parea celorlalti membri
ai familiei. Fatd de mine se Tintorcea
ca-ntr-o Tmpacare, oricit de supdrata ar
fi fost din pricina celorlalti. Mie-mi spu-
nea: ,,Tu sa fii ca floarea, Ghemusule"
si mai departe: ,,Mie-mi pasa si de ei,
ma doare, Ghemusule, cd-s tot ai mei,
dar teama mi-e ca am cam ostenit, cad nu
mai pot. Pe ei nu mai am cum sa-i clin-
tesc, sint asa cum sint, dar tu sa tii min-
te: ca floarea, Ghemusule, ca floarea".

Ca sa ma lase s-o conduc la tren in
dimineata cind a plecat, am plins, m-am
zbatut, ba am dat si cu picioarele cautind
sa-1 lovesc pe frate-meu care-mi cuprin-
sese trupusorul intr-o strinsoare coplesi-
toare. Nimeni nu_avea chef sa faca un
drum pind la garda numai pentru bunica,
si din aceastd pricina nu_aveam cu cine
sd vin Tndarat dupa ce voi_ramine singur.
Atunci mi-am strins pumnii si le-am stri-
gat alor mei ca sint de aceeasi parere cu

unica si ca erau asa cum spunea dinsa !
llar nu m-au luat in seama si nici la gara
nu m-au lasat. I-am facut semne de ,,drum
bun" bunicii din balcon pina ce n-am mai
vazut-o dupa ce-a dat coltul spre statia
de tramvai. Si imediat i-am simtit lipsa,
mi-a fost dor de ea si Th camera pe care-o
Tmparteam a Tnceput sa-mi fie urit.

leseam prin casa si toti ceilalti se Tm-
piedicau_de mine, aveau cite ceva de spus
dindu-m& la o parte din drumul lor. Pot
spune ca atunci Tncepeam si eu sa cred
cd ceilalti puteau sa nu fie_nici pe placul
bunicii, nici pe al meu. Ma retrageam in
camera noastrd si_cdautam sa-i urmez n-
demnul : adica sda nu-mi las niciodata
miinile sa trindaveasca. ,,in munca-sl ga-
seste omul Tmplinirea”, Tmi vorbea dinsa
casunindu-i pe cei care nu fac nimic, cre-
zind ca fac totul !

Sa nu-mi Tnvat miinile sa trindaveasca
asta, da, ma puteam astepta sa aud de la
ea, dar basme si povesti nu. Nici din
acest punct de vedere bunica nu semana
cu imaginile idilice si sfdtoase din ma-
nuale si carti de basme. Mai_degraba in-
chisd in sine ca pamintul farimicios Pe
care mi-1 ardatase, ea fiind doar un fel
de trandafir intunecat care nu dadea atit
floare, cit ghimpi. Cine o atingea Tn vreun
fel se putea socoti impuns. Tmpuns une-
ori pina singera. Nefmpacata cu dezordj-
nea, cu perfidia prafului, cu necuratenia
de orice fel si de oriunde ar fi venit,
chiar si cind o gasea Tn limbajul fratelui
meu mai mare sau In semnele de coche-
tarie precoce ale sora-mi. Cind a vazut-o
prima data cu sprincenele smulse, ce mai

taraboi a facut ! Dar degeaba, de partea
ei n-a fost nimeni, nici mama, nici tata,
iar frate-meu rinjea.

Cind de dincolo de perete se auzea din
camera sora-mi chicotitul ei si-ai priete-
nelor ei, pe bunica o apuca bombanitul.

— Auzi-le, zdludele, n-ar fi in stare
sa-ti coase un nasture, dar sa se sclifo-
seasca Si_sa se maimutareasca, doamne,
ce se mai pricep ! Si pe urma, cica ,,asa
se schimba lumea" !

Tn grija lui frate-meu si a sora-mi am
ramas dupa plecarea bunicii.

Al EXACT spus le cazusem in

circa intocmai cao povara, de

care cautau sa scape folosindu-

se pindsi de cel mai nefnsemnat

prilej. Cum, ins&, tata pretindea

sa vada cineva de mine perma-
nent si cum altcineva in afara de ei nu
exista, nu aveau Tncotro si ma cdrau dupa
e’ cu vaditd neplacere. Dar ma carau.
Mal rar la cofetdarie unde riscau sa fie
luati Tn ris de gasca pe motiv ca.-l dada-
ceau pe-un ,mucos”, si mai des la ci-
nema. Pe Tntuneric ei nu puteau fi vazuti,
dar eu ma plictissam de moarte, cdci ne-
stiind sa citesc nu puteam Tntelege ce se
petrece pe ecran. O mai rugam pe sora-
mea sa ma _ajute, dar daca vorbea prea
mult, se suparau vecinii. Cele mai potrivite
erau pentru mine filmele cu urmariri si
cu pistoale pentru ca necontenit se Tntim-
pla ceva si pentru priceperea mea.

De neuitat, insd, nu mi-a ramas decit
finalul unui film in care era vorba de
niste barbati si niste femei care umblau
mult cu masina si vedeau tot felul de
locuri, iar la sfirsit, una dintre femei,
ajunsa nu stiu cum pe un acoperis, a n-
ceput sa cada si cadea prelung si_frumos,
nu ca atunci cind arunci o piatra si nici
ca atunci_cind_urma sa fie zdrobita din
elipa-n clipa. Era o lunecare Tndelungata
si lind, Tn care timp obrazul femeii se
umplea de lumina si parul auriu Ti filflia
in sus ca o coama batuta de vint.

— De ce cade atit ? — l-am intrebat pe
fratele meu linga care stateam sj el mi-a
soptit Tnclestat sa tac din gura.

e semne eu Ti vorbisem Tn gura mare.

— Cade Tntr-una, i-am repetat atunci
pe_soptite. De ce cade atit7 !

Cadea, cadea si Tn sala se aprindea lu-
mina si toata lumea se ridica in picioare,
pe cind pe ecran imaginea Tnca se mal
vedea. Femeia cadea, cadea.

— De ce cade atit7

— Taca-ti gura !

— As vrea sa zbor si eu asa.

— Baga-ti mintile-n cap, s-a suparat
atunci sora-mea. Ce tot vrea7

L-a intrebat pe fratele nostru. _

— Din cauza ta l-am carat la film. Asta
nu Tntelege nimic.

Sora-mea mi-a spus mie :

— Rusine sa-ti fie. Te portl ca un_mor-
rfnloloc. Altadata n-o sa te mai luam la
ilm.

Si totusi m-au mai luat de citeva ori
pind ce i-am auzit vorbind cd bunicd-mea
urma sa se Tntoarca a doua zi. Cu ce ex-
plozie am primit vestea, sarind intr-un
picior prin casutele unul sotron Tnchipuit,
nfuriind-o_de data asta pe sord-mea. Dar
cind am vazut-o acolo, Tn camaruta noas-
tra 7 Si cind mi-a intins saculetul cu mere
si cu nuci7

— Cum e ,acasd", buna mea buna 7

— Maninca si tu un mar si-ai sa vezi.

Mi-a povestit cite ceva si-mi vorbea ca
unuia mare, mereu nemultumita ba de
una, ba de alta, caci multe locuri si multi
oameni nu mai erau cum fusesera alta-
data.

Dar mie mi-a spus :

— Si tu ai mai crescut. Si
floarea !

Pentru o clipad vocea i-a cazut lin fa o
pinzd Tn care nu mai sufla vintul, i-ar ca-
zut, dar numai pentru o clipa pentru ca
vintul care o chinuia de obicei s-a ridicat
fara Tintirziere. Tntotdeauna se Tntimpla
ceva care-0 incita, trezind-o la realitate,
punind-o in stare de veghe.

— Cu fetele astea de azi trebuie sa nici
nu mai dormi, zicea ea auzind chicote Tn
camera vecina.

lar daca scirtiiau arcurile Tn camera de

tot ca
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e care-si
rate-meu,

zi, acolo unde era micul studio
-facea seara culcus Adrian,
spunea :

— Sa& nu te iei dupd Adrian si sa nu
Tnveti sa stai la masa cu barbia Tn pumni.
Asa se std numai la circiuma. Dar cind
1i spun asta, el ride, blestematul, si-mi
zice ca azi e ,,Bar-de-zi“, arza-o-ar focul
de moda ca mie nu-mi place deloc.

Nu-i placea nici ca Adrian, ca favorit
al tatii, Tsi dadea aere si-l imita.

— Cu de-alde astia ca tine nu se face
lumea nici mai bunda, nici mai frumoasa,
i-a zis odata.

— Parca are cineva pretentia asta, se
sumetea frate-meu 1n stilul tatii. Mie
sa-mi fie bine, caci fiecare isi poarta de
grija.

— Asa gindesti tu, Adriane 7

— Stiu eu ca tot asa 1l lei si pe tata.

— Tragi cu urechea, nu ti-ar fi rusine '

— De ce sa-mi fie rusine 7 Stim cu totii
cd nimic nu-tj place la noi si pentru asta
nu e nevoie sa trag cu urechea.

Bunica se intorcea la mine :

— Si tu crezi la fel, Ghemus 7 Tu sa fii
altfel.

Am Tntrebat-o dupa aceea cum sa fiu. Si
iar i-a coborit vocea ca o pinza ca s-0
pot auzi numai eu :

— Tu sa fii orice, numai o apd si-un
pamint cu ei nu!

Atit de densa Ti era privirea ncit o sim-
team umblind pe pielea mea ca un_ mi-
riapod. Tmi rascolea toatd fiinta, atit cit
era si_ea la vremea aceea si_facea sa mi
se ridice Tn obraji un abur fierbinte si o
dogoare umeda n ochi.

— Tu sa semeni cu mine, Ghemus, ca
si eu am semadnat cu tata, care era om
aprig si drept de i-a ramas numele ca un
indemn al cinstei si adevarului. Si asa a
test tot neamul nostru. Asa te vreau si
pe tine.

Si-n timp ce eu deveneam pentru palma
ei un adevarat ghemus de catifea, 0 si«F'
team pierzindu-si  pentru moment toata
Tmpotrivirea sub imperiul careia Tsi_du-
cea zilele laolaltd cu noi. Fusese acasd, Tsi
vazuse neamurile’ de unii era multumita,
de altii nu, acum Tsi dorea Tncd mai pu-
ternic_decit oricind s& fiu ca floarea.

— Tu ca floarea sa fii!

OCMAI atunci se petrecu ca de

obicei ceva care-i aduse aminte

unde se afla, ceva care n-o

lasa nici o clipa sa uite acest

lucru important ; gemusera

— cum am mai spus — arcu-
rile micului recamier din camera de zi,
la ora cind mama se intorcea de la ser-
viciu ; era semnul ca Tsi cauta locsorul de
edihna si de liniste la care se gindise toata
ziua. Mama era opusul tatii — el, barbat
Tn putere, totdeauna sub presiune, fiind si
acasad la fel de autoritar ca la slujba lui ;
dinsa, temperament placid, care demobi-
liza si ostenea foarte usor, ceda imediat
ce i se vorbea mai hotarit sau mai forte,
opusul tatii fiind nu i se opunea in nici
un fel, nu avea energia necesara, stia mul-
te despre el si totusi neinstare sa-i ceara
sa_se schimbe, sa renunte la felul de a-si
trai viata mai mult in afara familiei.

De tata se temeau toti, nu numai mama,
exceptie facipd doar Adrian, care se folo-
sea de lingusealda ca sa-i intre in gratii ;
tata, ca_un zbir, nu _admitea, sd i se iasa
din cuvint si nimeni nu avea dreptul sa
desfaca ceea ce hotdra el. Tn' slabiciunea
ei, mama mergea atit de departe Incit mai
si Tncerca sa-1 justifice Tn fata bunicii
ales, cdci noi, _copiii, nu_Tnsemnam mare
lucru Tntre cei mari. Nici chiar Adrian,
care imita aerele dominatoare ale tatii.
Are de lucru mult, gestiune, sedinte, sefi,
trebuie sa-i satisfaca pe toti, vorbea mama
fara convingere.

— Cind vine acasa are nevoie si el de
pAu'gtné liniste, plus ca nu-i place sa fie
siclit...

Aparindu-1 pe tata, mama se apara in-
tr-un fel pe sine, dinsa fiind mai cu sea-
méa aceea care tinjea dupd odihna si tihnd
si daca s-ar fi_putut nici s& nu vada si
nici sa nu auda pe careva ; tata, dimpo-
trivd, de cum intra Tn casa amirosea tot
ce nu era pe placul lui, ce nu-i convenea
si Tncepea sa bubuie : cu glasul, cu usile
trintite, cu pumnul lui mare lovind masa.
Nimeni nu zicea nici circ. Numai bunica.
Se lua dupa el.

— Asa se vorbeste Tntr-o casa de oa-
meni buni 7 Asa se Tnchid usile 7 Asa se
std la masa 7 Unde-ai pomenit tu asa ceva
in casa parintilor tai sau a altora din
neam 7 Ce, nu ti-e rusine7

— Lasa-1, mama, zicea mama, C&-i ne-
cdjit si de-aia vine acasa ca sa 1i treaca,
sd mai uite cite are pe cap.

— Ba sa vina acasa ca sot si ca tata
de familie, cu drag pentru camin si ai lui,
cd nu e doar un strdin care Tsi cautd un
coltisor unde sa-si pund capul Tntre doua
trenuri. Ma-ntreb cu cine-o fi semanind
ca nimeni dintre ai mei nu a avut o fire
ca asta!

— E alta lume, Tngina cu buzele albe
mama, perseverind Tn tentativa ei de a-1
justifica pe tata si de-a se justifica pe
sine.

Responsabilul unui _depozit, tata lipsea
mult de acasa, asa cd mama era nevoita
ca dupa orele ei de munca sa-1 ajute pe
Adrian la lectii (urmare tot a unei dispo-
zitii de-a tatii), sa suporte toate reclama-
tille si rizglielile sora-mii, sa faca fata
unor treburl gospodaresti la zi, Tndrepta-
titd cred sa-si reclame dreptul la _tihna
in cadminul ei, Multd vreme am trait cu
convingerea cd pe mama o obosea lumea,
serviciul pentru care se scula cu noaptea
n cap, desi nu accepta in ruptul capului
sa renunte la el. Tn aceasta chestiune isi
aduna toate resursele ca sa i se opuna
tatii, cind acesta Ti cerea sa renunte la
serviciu si sa ramina acasa.



— Cistig eu destul ca sa nu mai fie
nevoie sa te spetesti si tu.

— Cine ti-a spus tie ca eu ma_,spe-
tesc" ? Pentru mine e ‘mai convenabil decit
Bd ma OCUP de stersul prafului si de scu-
turatul asternuturilor. o )

— Daca ai fi acasd, as veni si eu cu mai
multd placere. o . .

— Asta 0 spui ca sa ma amagesti. Dar
sa stii _cd nu ma mai las dusa. Afla ca
nici’ prin gind nu-mi trece sa renunt la
salar si la vechime... cu un sot ca tine
((:)ahre po?te da de bocluc n orice clipa.

, nu!

. — Esti o timpita ! — se_finfuria tata si
iesea trintind usa de se zgiltiia toatd casa.

Mama nu-si pleca fruntea. Parul ei
pieptanat Tn sus avea_reflexe la fel cu
acela al femeii care cadea in film. Mi-o
aduceam aminte cum se scufunda cu fata
din ce in ce mai adormitd, cu ochii din
ce Tn ce mai stinsi, mai dusi si totusi
mai luminosi, mai vii. Mi-a produs o
impresie adinca si tacerea salii Tntunecate
Tn care nimeni nu mai_minca seminte si
nu se mai misca. In ticerea aceea teri-
bila mi-am ridicat ochii la ecran si am
vazut-o cazind. Frumos sl lin, ca Tntr-un
vis din care ar fi fost pacat sa te trezesti.
Dar eu eram afara si nu intelegeam de ce
nu ajunsese nicaieri femeia Care cadea.
Am_ avut curiozitatea sa aflu de ce s-a
oprit filmul tocmai acolo, dar nu m-am
ales decit cu ,Taci din gurda I“ si am ta-
cut, Ducindu-ma la bunica, dupa ce-a
trintit tata usa, cred ca eram plin de acest
gind si de aceasta Tintrebare ; dar am
Eésit—o pe bunica fata in fata cuy tata.

un fel de a spune, caci scunda cum
era, bunica Tsi ascutea barbia ca sa se
uite Tn sus, la sprincenele Tncruntate ale
tatii. Un pitic 7l Tnfrunta netemator pe
urias — ,,Tanta are dreptate ; cu Tnvirte-
lile tale necurate de care vad ca nu ai
de_gind_ sa te lasi..." — zicea.

iata i-a intors spatele si a plecat. Dar
glasul bunicii 11 urma ca un catel alb
care nu pierde niciodatd urma cuiva —  iti
place, nu-ti place, acesta e adevarul ! Gin-
deste-te la copii, daca de noi, femeile, nu-ti
pasa !I“. Am avut senzatia_ca se clating,
ca-i e rau sl i-am intins minuta. S-a gra-
bit s& mi-o prindd. Cum mi-a mai
strins-o |

— Tu erai, Ghemus? la hai sa iesim
putin la plimbare, s& mai ludm aer curat,
ca-n hruba asta...

De obicei o data_ sau de doua ori pe
saptamind ieseam Impreund dupa-amiaza.
In scuarul din apropiere erau citeva banci.
Veneau citeva batrine ca si bunica, se
bucurau ca se vad, se asezau la taclale
cu_un lucru de mina in_neobositele lor
miini Tnvirtosate de munca. Si Tn timp* ce
in jurul nostru trepida si se zbuciuma
orasul ca o apa_de mare, aici, ca Tntr-o
insula inaccesibila valurilor, noi petreceam
citeva ore placute. Eu jucam sotron cu alti
copii de-o seama, iar bunica isi vedea fara
grija de ale ei. Dar in ziua aceea eram
preocupat de altceva — priveam in Tnal-
timea blocului-turn si Tncercam sa-mi n-
chipui pe femela din film cazind de-acolo,
de " sus.

— Bunico, se poate cadea de-acolo 7

Ma dusesem intre cei batrini, le-o sus-
trageam pe bunica pentru ca voiam sa
stiu . bunica la rindul_ei voia sa stea de
vorba in tihnd cu prietenele ei. Cind a
inteles ce m& interesa, m-a Tmbrincit si
mi-a spus s-o_las Tn pace.

— Eu am vazut o tanti cazind, cazind...

Au_ devenit toate batrinele atente. Una
m-a Intrebat — Ce-ai spus 7

— Ce vrea7 — a voit sa stie o alta.

— Ghemus, ce e cu tine ? — m-a intre-
bat bunica si vocea ei avea ceva acru si
amarit. Ai vazut tu o femeie cdazind?
De-acolo de sus 7 Cind s-a intimplat asta 7

Priveau toate la Tnaltime. Le vedeam
giturile Tntunecate, zbircite, uscate, nu era
o priveliste pe placul meu. Bunica s-a
grabit sa-si ia ramas bun, lasind balta po-
vestea cu femeia vazutda de mine. Nici pe
drum nu m-a Intrebat de ea. Nu m-a in-
trebat niciodatd. Ma tinea de mina si ma
tragea dupa dinsa. Am vazut din nou
manechinele din vitrinele mari de la par-
terul blocului. Aratau ca vii. lar una din-
tre femeile neclintite semana cu femeia
din film.

— Si mie mi-ar place sa stau tot timpul
ntr-un geam ca asta, sa vad lumea
trecind.

— Tu, Ghemus. astazi spui numai pros-
tii. Nu ti-e rusine 7 Pdi cum sa-ti treaca
prin minte sa fii un manechin, cind tu al

e lume un rost mai bun: sa fii om!

are lucru sa fii om cu adevarat. Si asa
vreau sa fii tu.

— Ce Tpseamna sa fii om ?

— Ai sa vezi tu.

— Adica sa nu te certe nimeni 7

— Si asta, Ghemusule.

— Atunci de ce 1l certi mereu pe tata7

— Taci, Ghemus, ca ma supar.

Glasul bunicii tremura, cred ca merse-
sem prea departe ; poate ca am simtit
asta, dar acum nu mai puteam da fTnapoi,
mai aveam ceva de adaugat. Eu stiam de
ce 1l cearta dinsa pe tata.

Tnca mai tulburata decit pina atunci,
mi-a strins mina tare si_mi-a cerut din
nou sa tac, sa n-o necdjesc mai mult.

Cum am mai_spus nu ma puteam opri
tocmai acum cind aveam in mina victo-
ria. Cu ce glas i-oi fi spus de ce 1l certa
pe tata — ,Pentru ca e fiul tau ! De-aia !"

Ramas fara raspuns, am simtit numai
schimbarea _din fiinta ei :_nu mai era pa-
mint, ci piatra. E adevarat ca nu_mai
seamana cu ea, ziceam, dar nu mai n-
cape ‘ndoiald., Dar tacerea bunicii era
numai aparentd. In realitate gura ei mes-
teca in sila cuvintele pe care nu le au-
zeam, dar cit de amare si de dure or fi
fost de-i strambasera obrazul asa ?! Se po-
trivea cu tot ce-mi dadeam seama ca se

intimpld cu tata, care se zbatea, fuma
mult, se agita rascolind tot felul de hirtii,
umblind prin casa ca un orb, in asa fel
Tneit noi ceilalti eram siliti sa ne dam
la o parte. O data era sa ma calce pur
si simplu, daca nu ma feream la timp.
Degeaba am strigat dupa el — ,,Tata!* —
sa stie ca mai eram si eu pe acolo, el nu
m-a auzit. Putin mai tirziu l-am surprins
certindu-se cu bunica. ,,Cine dracu m-o
fi pus — zicea — sa te aduc pacoste pe
capul meu. Asta-mi mai lipsea acum, co-
lac peste pupaza 1“

— Tot timpul ti-am atras atentia sa te
porti cinstit, sa fii bun.

— Mult mai bine faceam dacad te lasam
acolo, in casa dumitale, la coada vacii.
Dar nu, Tmi trebuia mie cobe Tn casa !

— Am sa-ti spun eu de ce m-ai adus,
dacad nu ti-am spus niciodatd. Crezi cd nu
mi-am dat seama 7 Am stiut din prima
clipa, de cind mi-ai propus sa vind casa
si sa& ma mut aici. Pretindea! cad ai nevoie
de bani sa-ti cumperi masind. Si nici
macar nu aveai nevoie de amaritii aia de
bani I Iti trebuia numai plapoma. Acope-
ramint 1a un caz de nevoie.

— Taci, cobe Tntunecata | Si sa stii ca
daca-mj mai ramine vreun ban dupa ce
trece napasta asta peste mine, Tti cumpar
casa la sat, s& ma vad o data scapat de
dumneata.

— Nu-ti convine, ai7 Ca-ti tot spun sa
nu te bagl in tarite ca te maninca porcii ? !
Nu-ti place Tnvatatura mea sa umbli pe
lumina si pe drum drept, cum a umblat
de cind se stie el, neamul tau...

INA tatii nu m-a ajuns pentru
ca bunica, surprinzindu-ne, a
strigat de credeai ca-i sfhsitul
lumii :
— Nu_ te-atinge_de bdiat, nu
Tndrazni ! Lasa-1 Tn pace !
Sa taci, cotoroante !

— Poti sa-mi zici_cum vrei, cd nu mai ai
rusine. Stiu ca ti-ai pierdut inima de fiu,
nu mai ai nici un fel de inimad dacad te-ai
pornit orbeste sa-i imbanui pe toti ai tai
si sa-i_asupresti pe degeaba, in loc sa cu-
geti ca singur te-ai bagat pind-n git unde
nu trebuia, in mocirla necinstei. Pe asta
micu lasa-1 curat, macar pe el, daca de
ceilalti nu-ti pasa. El sa duca mai departe,
in cinste, numele nostru.

— Ce stii dumneata despre ,cinste” si
ce-ti pasd de ea? Ti-a fost bine pina
acum, ajunga-ti | Sa-ti vezi de-ale dumi-
tale ca si-asa mi-ai facut destule.

— Mi-a fost ,,bine” de nu mai pot ! Uite
ca ti-ai pierdut si mintile, vai de mine
si de mine |

N-a fost decit un Tnceput de tinguire,
caci imediat apoi bunica s-a Tnvolburat ca
vintul, m-a tras linga dinsa si_m-a ocro-
tit sub umarul ei ca sub o aripa de closca.

— De &sta micu sa nu te atingi. Pe Ghe-
mus lasa-1 neintinat, lasa-1 asa cum e :
alb si curat si asa sa ramina in vecii ve-
cilor.

Nu mi-a mai spus nimeni de-atunci Ghe-
mus. Au urmat intimplari napraznice pe
care mintea mea de copil nu le-a putut
cuprinde, dar le-a simtit tdietura adinca,
scrijelarea lor cruda si dureroasa, singe-
rind Tncd si acum, dupd trecerea anilor.
Ce bautura amara : sa stau si sa ma ntreb
ce s-o fi intimplat cu adevarat cu bunica,
ce nevoie sau ce gind o fi Tmpins-o0 sus,
pe terasa Tnaltd a blocului nostru_de un-
de-a cazut apoi Tn gol. Se zicea ca a fost
atrasd de un virtej de vint, altii contind
ca-si_pusese singura capat zilelor, pe sem-
ne din pricina celor ce se petrecea cu tata
si a tensiunii din casa noastra. Totodata
n-am uitat nici soaptele care pretindeau,
fara nici un fel de dovada, cad cineva ar
fi urmarit-o pe cind intindea rufe la uscat
si ar fi Tmpins-o criminal in haul deschis
la doi pasi.

Si toate astea se Tnvalmaseau in mintea
mea de copil, venind dintr-o parte sau din
alta, Tncropindu-se in imagini tulburi si
vagi si culminind pentru fantezia infan-
tila cu o cadere ca aceea yazuta in film ;
bunica mea cadea si tot cadea, prelung si
frumos cu parul alb Tnvilvorindu-se deasu-
pra capului neclintit. Uneori ma tulbura
pina si filflirea Intunecatd ee se-ntimpla
sa treaca fulgerator prin fata geamului
meu. Ma ridic atunci de pe scaun sau din
pat si dau fuga sa ma_uit afara ca si
cind m-as astepta s-o vad pe bunica n-
tocmai ca pe femeia de la cinema cazind,.
cazind, dar fara sa ajunga undeva, sau
ajungind, Tnsa nu pentru noi, cei din sala,
unde se aprindeau stralucitor luminile vie-
tii care continua la nesfirsit.

O evocam 1n astfel de cazuri — care mi
se Tntimplau uneori — cu toata puterea,
asa cum era, putintica, apriga, atit de de-
parte de bunicile descrise In carti sau
manuale. Nu puteam crede cd o cuprinsese
un virtej de vint, caci ea vintului Ti era
prietena. Nici cad si-a dat drumul sa cada
din propria vointa. Bunica nu s-a sinucis,
n-a nutrit acest gind, cdci atunci_ar fi
trebuit sa se duca Tn brate cu farima
aceea de pamint legat Tn naframa. Dar
naframa eu am gasit-o la locul ei si-o mai
pastrez si-acum. Atunci ! — ma Tintreb ;
atunci ce s-a Tntimplat cu adevarat 7 !

Dar nu Tndraznesc sa ma duc mai de-
parte cu gindul. Imi opresc Tntotdeauna
povestea la scena aceea cind m-a ocrotit
sub umarul ei ca sub o aripa de closca

strigind catre tata :

— De asta micu sa nu te atingi. Pe
Ghemus nu-1 fintina, lasd-1 asa cum e
acum : alb si curat!

Abia de-aicj incolo are urmare povestea
mea.

(Fragmente de roman)

Rod de sesuri

Statornica precum pamintul,
Statornica precum mi-e stihul
Ti-ai daruit din cimpuri ritul
In harfa mea iti suna cintul.

Tnvesnicind imensa clipa

Pe versuri mi te pleci si vezi
in fiinta mea cum te-ncrustezi,
Pe miristi pilpiie aripa.

Naluci trecura preavoioase,
Prin anotimp sint azi ce sint:
lluzii frinte, nopti lemnoase.

Cum pot sa te binecuvint
Cum psalmul meu, cu nimb de vers,

Rod nou s-amplificd pe ses !

Relatie cosmica

Ma tem umil de fragezimea ta

Si miine, poate, ratacind dispari,
Galactica pe ochiul solitar

Si diafand spre-un hazard de stea.

Destoinic suflet, vinzolit usor,
Nu-1 risipesti prin volatile-oglinzi.
E timpul cind, mladie, te decizi,
Vesteste rar un azuriu cocor.

Ci eu nelecuitul am ramas
Cu psalmul intre pagini tremurat
Sa pierd cu osindiri pios extaz.

Da, dezlegarea ta inca ma-mbie
Sa nazuiesc fidel spre vesnicie
Dar, concesiv, de tine ma despart.

Masa tacerili

As trece cu tine siragul de munti,

Vom fi, cu bradetul, peregrini Tn urcus
Spre Masa tacerii, Tnsotiti de Brancusi...
Infinita coloana cu soarta-o confrunti.

Va fi sarbatoare ? De cind o astept !
Elixir bucurat in pahar de rubin.
Oracolul verii sa nu-1 ocolim !
Prevestiri fabuloase mocnesc in proiect.

Sorocirea-o-nteleg. De ce-mi stai Tn urma ?

lubirea ni-e roca din vocale profunde ?

Obsedante vedenii ne-o devora, ne-o
scurma ?

La Poarta sarutului schimba-vom inelul.
Fericiti vrem sa fim ! Fericiti ca niciunde !
Cinstind, la izvoare, iubirea si telul !

Dintr-o seara
la Tebea

Tn amurg revad spada de pe lespedea ta
Cu inima-mi candeld Iinga-amintire ;
Mormintul : poartd spre nemurire

lar imnul cucernic ; sclipat de stea.

Murgul parca prin amurg galopa
Spre lauri de aur si de marire ;
lancu-asculta neinfrinta-i ostire
Suind tot prin muntii cu piscuri de nea.

Legat pe vecii de batrinul gorun
Cu vocea lui Horia aci Tntrunit,
Profetii si nadejdi din pamintul strabun.

Vagi umbre se-nsira-ntre dor si uitare,
Vitejii din munti regdsesc intrupare,
Eroul, sub piatra, trdieste in mit !



Toamna teatrala la Botosani

ECENT desfasurata editie (a 1VV-a)

a Toamnei teatrale la  Botosani

s-a apropiat in bund masura de
. scopul propus: festival al restitui-
rilor dramaturgice din repertoriul roma-
nesc. Uitind, acum, unele netmplinlri, tre-
buie sa spunem de _la bun Tnceput ca
Toamna a fost in primul rind o trecere
in revistd a unor spectacole — acte de
culturda : Apus de soare de Delavrancea
(Teatrul National lasi), Hagi Tudose de
Delavrancea (Teatrul National ,l.L. Cara-
giale* Bucuresti? si Demiurgul de V. Voi-
culescu (Teatrul ,,Mihai Eminescu“ Bo-
tosani). Festivalul a fost, apoi, si o tre-
cere Tn revista a unor spectacole-polemica,
categorie Tn care mai incadram, pe linga
primele doua amintite. O noapte furtu-
noasa de Caragiale (Botosani) si Patima
rosie (Teatrul ,Maria Filotti" Braila), po-
lemica (in cazul pieselor lui Delavrancea)
de doud ori: prin replica data celor ce
considerau Apusul de soare si Hagi Tu-
dose scrieri minore, apoi prin  viziunea
regizorald, scenografica si _actoriceasca
propusa. Satisfactiile au venit de data a-
ceasta — cu o0 singura exceptie — de la
reprezentatiile care”au adus propuneri no-
vatoare, interesante.

E NECREZUT, dar piesa Apus de

soare nu a fost _Iprezent_até pina

acum pe scena Teatrului National

din lasi! De-ar fi doar punerea in
scena si _numele celor ce au ocazionat-o
(Mircea Radu lacoban, directorul teatru-
lui, secretarii literari, regizorul, interpre-
tii) va trebui sa fie trecut n istoria tea-
trului din Moldova. Dar spectacolul (Di-
ploma revistei .. Teatrul™) nu a fost unul
oarecare, regizorul ei. Nicoleta Toia, (Di-
ploma_ revistei ..Familia™), dind textului o
deschidere spre modernitate, facutd cu
inteligenta, culturd si sensibilitate. Cu un
deceniu in urma. Nicoleta Toia Tncercase
la Oradea, cu acelasi text, un spectacol-
baladad si reusise. De data aceasta, cu un
colectiv artistic mai valoros, ideile aveau
parcd mai multa siguranta, iar scenele e-
motlonante si pline de fior tragic erau
mai numeroase, la acest succes contribu-
ind evident si decorurile (Constantin
Russu), costumele (Andreea lovanescu)
sl muzica (Alexandru Hrubaru). Teofil
Vilcu (Diploma revistei ,,Ateneu™) Tn ro-
lul lui Stefan cel Mare e profund origi-
nal. El dd un Domn al tarii stralucitor, de
exceptie, dar si un om cu dureri si bucu-
rii, cu orgoliu si sldbiciuni comune. Din-
tr-o ampla si buna distributie, mentionam,
pentru aportul deosebit la succesul re-
prezentatiei, pe loan Chelaru (Moghild),
Sergiu Tudose (Smil), Valeriu Burlacu
(Cesena), Liana Margineanu (Doamna
Maria), Despina Marcu (Dajbol) si — mai
ales — Mirela Gorea (Oana). Salutara e
aducerea Tn spectacol a unor cintece
populare stravechi.

Daca era necesara o dovada ca Hagi
Tudose Tsi are locul Tn ,fondul de aur" al
literaturii noastre dramatice, ea a venit
odata cu spectacolul bucurestean. Cred, de
asemeni, cd acei care mai acuza aceasta
lucrare de epigonism artistic ar trebui
sa-si revada afirmatiile si sa treaca per-

,Noaptea

ITE nu se pot petrece si nu se pot

ntimpla, intr-o noapte oarecare,

e asfalt, adica pe o sosea, 1n-

r-un spatiu cetos, ca fa capatul
lumii (intre sala si scena nu se ridica si
nu se lasa cortina, nici un decor nu anun-
ta povestea, jocul, teatrul), de fapt pe
aici, pe undeva, printre niste localitati Tn-
tre care se poate umbla si pe jos, Cu niste
oameni meschini ori slabi In fata joasei
mentalitati, cu un idealist pasionat sl in-
transigent (Cornel  Dumitras in rolul lui
Eugen, din primele replici justitiar, ntli
cu spatele la public, nu s-a” petrecut inca
nimic, treptat identificat cu constiinta ne-
cesara, pina la raminerea pe scend, ca n-
tr-o inversare a rolurilor. in pauza cind
spectatorii se pot retrage in spatiul obis-
nuintelor), cu un sofer inimos "(vai, un
om care ducea sisific, de ani de zile, con-
stiinta lasa a unei crime), cu doua femei
inspaimintate de neprevazutul situatiei si
de precaritatea relatiilot familiale, cu un
barbat pentru care viata nu presupune
zone abisale (Mihai Stan. Tn rolul lui Va-
lentin. redactor sef al unui ziar din pro-
vincie), cu o nuntd vulgard, noap-
tea. pe sosea, si nu la spargerea
chefului, cu murdarele socoteli banesti,
cu mireasa dusd de un blestem s& dis-
pard, vai. si ea, dupa ce se savirseste o
crimd, cu soferul cel inimos, si cu un a-
parat de filmat care fixeaza Tmprejurarea
urmata de o cumplitd Tncaierare,” intr-o
lume urita, de margine. in care se va sa-

Virsi crima aceea, si ce dezvaluiri vor mai
urma, si cite vor fi caile oamenilor, ntre
lapte reale ori banuite, sub lasitate, santaj

sonajul ei central nu la_mare distanta n
urma_ lui  Volpone = si Harpagon, ci,
alaturi de aceste mari personaje din dra-
matur?laA universald. Spectacolul este, n
primul rind, al unui mare actor — Con-
stantin Rautchl (Premiul pentru cea mai
buna interpretare a unui rol masculin),
aducind n prim plan un _erou monumen-
tal, de_un grotesc iesit din comun, maci-
nat, pina la dezumanizare, de un_unic
viciu, avaritia. Ascet pind la boald, Tudo-
se si-a ucis simturile, instinctele, n locul
acestora punind_banul pe care-1 aduna,
bucatd cu bucatd, pind ajunge la tezaur.
Regia lui lon Cojar (Diploma _revistei
,,Orizont") are merite deosebite in relie-
farea diverselor fatete ale piesei — co-
medie, vodevil, satird, drama. L-a ajutat
cu pasiune (lucrul e evident), o buna tru-
pa: Draga Olteanu Matei iploma revis-
tei ,,Cronica”), Elena Sereda, Rodica Po-
escu. Si un cuplu (Leana-Culai) de_re-
tinut : Tatiana Filip, studenta la' ILA.T.C.

Premiul pentru debut), si Raducu ltcus.

reu de spus cum ar arata acest Hagi Tu-
dose Tntr-un alt decor decit cel semnat
de Constantin Piliuta( Premiul pentru sce-
nografie), constituindu-se Tntr-o expozitie
de panouri pictate care servesc atit drama
cit si vodevilul de pe scena.

Si birladenii au participat la Tntrecere
cu un Hagi Tudose — un spectacol facut
cam Tn pripa, neterminat artistic, In care
Tnsd am regasit un excelent actor in ro-
lul titular: Constantin Petrican.

Teatrul gazda, continuind politica sa re-
pertoriala de restituire a fondului nostru

de piese, a adus in Festival singura pre-
miera absoluta: Demiurgul de V. Voicu-
lescu (Premiul special al juriului pentru
reprezentarea unei piese inedite din re-
ertoriul national). Lucrarea, apartinind
iteraturii noastre realist-umaniste din
anii interbelici, este o satira la adresa a-
beratillor rasiste fasciste. Tn centrul ac-
tiunii se afla conflictul Tntre tata si fiu, pri-
mul — savant important — obsedat de idei
vrajmase omului. Spectacolul, Tn  regia
lui "Eugen Traian Borduseanu, dezbate cu
incertitudini, uneori cam plat, ideile cen-
trale, Tn decorul functional creat de Vasi-
le Jurje (Premiul pentru scenografie). De
Tnregistrat aici, debutul profesionist al ti-
nerel  Victoria Cociag-Serban  (Premiul
pentru cea mai bund interpretare a unul
rol feminin) care (in rolul Augusta), ne
face sa intuim o viitoare personalitate ar-
tistica. Satisfactie ne-a produs si inter-
pretarea plina de acuratete, fagaduitoare,
a lui George Toropoc (Diploma specialda a
Comitetului de cultura_si educatie socia-
lista judetean Botosani), care, cu citeva
repetitii doar, a jucat rolul fiului necon-
formist (Lucian), Tncredintat initial unui
alt debutant, George Sofrag; acesta a pa-
rasit brusc institutia, preferind se-
rii de debut, Tn teatru, o premie-
ra cinematografica la Bucuresti | Mai re-
tinem din spectacol interpretarile lui Ste-
llan Preda (Demiurgul), Sebastian Coma-
nici (Claudius), alti interpreti jucind fie
vetust, fie inexpresiv (Mihai Paunescu,
Alina Secuianu etc.).

Anca Ovanez Dorosenco (Premiul pen-
tru regie) da o noud dovada a iubirii sale

Noaptea pe asfalt de Theodor Manescu, premiera a Teatrului Giulesti, in regia
lui Tudor Marascu. Actorii din fotografie sint lon Pavlescu (Ciontea - stingd)

si nebunie, Tn urmariri de-o viata ori spai-
me episodice... latd cd se pot Tntimpla
multe. Piesa lui_ Theodor Manescu, exce-
lent roman politist si episod dramatic mo-
dern, sub semnul luciditatii si opusilor ei,
spectacolul lui Tudor Marascu, vazut cu
ochii scenografului Octavian Dibrov, fac
din Noaptea pe asfalt, dupa doi ani d<* la
premiera absoluta, un eveniment al Tea-
trului Giulesti.

Piesa este scrisa de un dramaturg matur
si inteligent. Originalitatea ei consta 1n
capacitatea autorului de a relua integral
sensul psihologic al unui motiv dramatic
si a-1 situa Tntr-o_noua structura sociala,
cu un alt orizont. Tn a construi cu Tndraz-
nealda si autoritate, cu aproape intuirea
tragediei, pe modele evidente. Penumbre
dbstoievskiene se insinueaza, din Crima
si Pedeapsa. Domina ideile tensionate,
Intre adevar si minciuna, spre Tintelege-
rea temeiurilor Vietii Noaptea pe asfalt
duce gindul la Jocul ielelor si la Blow-up,
cu ntelesul unei originale si rezistente
reasezari a termenilor. Nu ne indoim ca
autorul va Tntelege ca nu vrem sa spunem
decit ceea ce si atita cit spunem. Parale-
lismele spre care trimite dovedesc tehnica
sa exceptionald, lucrul luat in serios, fara
tradarea vreunei intentii parodice, curajul
de a redimensiona, Tn planul ideilor, "al
tensiunilor morale si al solutiilor drama-
tice, modelele folosite, credem, cu buna
stiinta.

Ziaristul Gelu Ruscanu, din piesa lui
Camil Petrescu, vede idei, cu ardoare, ne-
induplecat, vede o justitie absolutd. Zia-

ristul Eugen (aproape asemanare si de

si Cornel Dumitras (Eugen)

pe asfalt" . cue

nume) din piesa lui Theodor Manescu, cu
aceeasi patima, vede un adevar absolut,
n discursul sau final, pare orbit si des-
cumpanit de idei, in fata esecurilor si _a
jocurilor de culise Tn care s-a pomenit,

Tna la autopersiflare. (Ca o parere : l-am
i vrut consecvent cu orice pret, nu i-am
fi Tngaduit complicitatea cu publicul, ara-
tarea cu degetul, iesirea din scena pro-
priului sfirsit asumat). Sintem deci in lu-
mea ziaristilor si a ideilor absolute. Unde
duc vederile unuia si unde ale celuilalt,
la sinucidere sau la parodierea propriului
destin, este o alta poveste. Amindoi a-
cestia au niste sefi, redactori sefi, forte te-
restre ale relatiilor si succesului. Cu toate
pasiunile dezlantuite si crimele stivirsite,
in fondul dezbaterilor etice, al implicati-
ilor sociale, sintem in miezul actualitatii
noastre, si prin aceasta situare, piesa lui
Theodor Manescu ridica tn planull creatiei
remarcabile originalitatea de fond a con-
ceptiei sale : prin aratarea moravurilor pe
care le Tnfrunta eroul, a calculelor profe-
sionale si a prejudecatilor familiale, fara
crutare. Cita lasitate, cit carierism, cita
falsa ideologie, cit oportunism, cita lupta
pentru adevar, cita pasiune pentru dez-
valuirea lui, acestea sint in partea de a-
devar a autorului, constituie materia re-
chizitoriului sau.

In Blow-up, filmul lui Antonioni, un fo-
tograf, stapinit diabolic de profesia _sa
(sintem deci Tn aceeasi familie de'spirite),
urmareste, ca din Tntimplare, o pereche;
Tntr-un parc etc. Din cercetarea peliculei,
Tmpins de propria demonie, descoperd, o
crimd, am zice, descoperd crima. Este ceea
ce se va Intimpla cu ziaristul nostru, din

pentru Caragiale, Tn spectacolul O noapte
furtunoasd, Tn care _moravuri si caractere
sint supuse unei adinci si Tnversunate sa-
tire, personajele — toate — transportin-
du-ne intr-o lume trista, populata de
,»,0ameni-furnici’ ce se straduiesc  sa-si
pastreze cu orice risc prejudecatile. To-
tul devine aici ridicol. Pentru regizoare,
piesa este o ,oribila tragedie”. Trei in-
terpreti, Elena Ligi (Veta), Geo Popa
(Spiridon) si Constantin Maru (Rica Ven-
turiano) au Tnteles (mai bine) gindurile
regizorului si cu resurse artistice recu-
noscute le-au adus Tn spectacol. Geo Popa
(Premiul pentru rol episodic) da greu-
tate unul personaj care nu este doar ,,a-
gent de legaturd™ (in probleme de amor

in primul rind), el devenind un adevarat
membru al familiei, slujind-o Tn tot ceea
ce aceasta are mai ,sfint", iar Constantin
Maru, (Premiul pentru cea mai buna in-
terpretare a unui rol masculin) a desco-
perit In eroul sau, pe care-1 sustine cu o
frenezie comicd de invidiat, mai mult de-
cit ,,un pretext de umor verbal" (Calines-
cu), reliefind racilele unor moravuri de
incriminat, printre acestea sl demagogia.

Polemic s-a vrut si spectacolul braile-
nilor cu Patima rosie a lui Mihail Sorbul,
Tn regia lui Bogdan Ulmu. Spectacolul n-a
convins. Lucrarea dramaticd a aparut
dezagregatd. Contestarea fondului emo-
tional poetic al dramei s-a facut cu T7an
suficiente argumente estetice. lar Din lu-
mea lui Alecsaudri, alcatuire scenica de
Alecu Popovici, Tn interpretarea Teatrului
bucurestean ,lon Creangd”, a aparut
oarecum vetusta.

eprezentatiile au fost discu-
tate cu competenta si responsabili-
tate de un important numar de
critici si istorici de teatru, zia-
risti, activisti culturali, actori, regizori,
secretari literari. Ca de obicei la astfel de
ntiiniri ale oamenilor de teatru, discu-
tille au fost deschise de dialoguri : Con-

stantin Paiu — Nicolae Toia, Antoaneta
lordache — Vasile Malihescu, Mihai Va-
siiilu — C. Maru si G. Popa, Natalia Stan-
cu — Eugen Traian Borduseanu, Mircea
Ghitulescu — Bogdan Ulmu si Stelian Va-
silescu — lon Cojar, acestea dind tonul
unui temeinic examen critic, unor des-
tainuiri (mai ales din partea regizorilor),
discutarii politicii de repertoriu, a clima-
tului din teatre, a datoriei fatda de mos-
tenirea noastra teatrald etc. Regizorii Ni-
coleta Toia si lon Cojar au vorbit des-
pre felul cum si-au plamadit spectacolele,
marturisirile lor interesind Tndeaproape pe
cei prezenti.

Tn cadrul Colocviului final ati prezentat

referate Mircea Ghitulescu, Miha» Vaci»,— .

liu, Dorin Glavan si altii.

Juriul prezidat de Colea Rautu (din
care a facut parte si subsemnatul) a ra-
mas dator, poate, cu distinctii majore tea-
trelor nationale din Bucuresti si lasi.

Stelian Vasilescu

si dupa noaptea pe asfalt, este motivul
central, declansator al piesei. Faptul ca m
cercetarea sa ulterioard, in procesul pe
care 1l va urmari pina la ultimele conse-
cinte (pind la absurd, in vederea colabo-
ratorului sau, acela care-1 antreneaza si
il sustine Tn atingerea absurdului), este
minat si de patimile dezlantuite din afara,
de existentele nclestate parca in deter-
minarea unei biografii adpasm_nn si adeva-
rului, si cd, antrenat in dovedirea faptelor,
eroul piesei Tsi va intelege tot mai mult
ropria_cale, pina la aparenta anormalitate
in ochii celorlalti, nu modifica esentialul
problemei, sensul tipologic pe care-1 ur-
marim. Tnsdsi ideea scenografica a panou-
rilor, mutarea lor intr-un decor conven-
tional, compozitia spectacolului, aminteste
mutarile din film, in compozitia cérora se
petrecea Tnsusi procesul dezvaluirilor.
Chipuri proiectate din desfigurarile con-
stiintelor, drame consumate obscur, Tn alb
si negru, populeaza scena, la alte dimen-
siuni, Tnsotind miscarile personajelor, a-
ceasta lume chinuitd si urmarita de extre-
mitatile existentei. Jocul actorilor (Mi-
hai Stan, Cornel Dumitras, Rodica Man-
dache, Agatha Nicolau etc,), excelent.
Succesiunea superlativelor, Tn enumerari
si consideratii de spectator, nu o vedem
necesara. Este vorba de un spectacol uni-
tar, realizat in toate elementele sale de

catre o suma de talente remarcabile.

lon Horea



O lacrima de iata"

Al demult, intr-un sat din Ardeal,

s-a Tnecat o fatd. Accident 7 Sinu-

cidere ? Omor 7 Afacerea n-a fost

clasata. latd Tnsda cd participa la
ancheta pe linga locuitorii acelui  sat,
alaturi de ,,echipa” Maiorului, si o echipa
de filmare. Tdranii vor trebui sa se lase
interogati. Ei stiu, sau in tot cazul cred ca
raspunsurile lor vor avea efecte reale, atit
asupra lor cit si asupra altora din sat.
Stiu ca treaba nu e doar_joaca, In sufletul
acestor oameni freamata doua soiuri de
sentimente. Sentimente milenare opuse si
Tnrudite. Pe de-o parte acea fireasca fas-
cinatie si credintd in adevar. Pe de alta,
frica, lasitatea, comoditatea, care-i fac sa
se fereasca de afi implicati Tntr-o aseme-
nea afacere : nevoia de a sta de o parte.
De a nega si de a minti. De a spune in
zece feluri nu, nu stiu, nu-mi aduc aminte.
La Tnceputul filmului O lacrima de fata
defileaza, in plan apropiat, pe ecran, vreo
cincisprezece barbati si femei, de toate
virstele, care spun toti acelasi lucru, ca
adica nu stiu nimic, ca n-au vazut nimic.
Ei bine, fiecare spune asta altfel. Felul
variat cum sint compuse aceste fraze asa
de sdrace si identice este de o valoare li-
terard uimitoare, demna de un Sadoveanu
sau de un Maupassant,

De-a_lungul filmului toti mint. Toti stiu
ca Maiorul care T1i interogheaza vrea sa-i
»prinda” ; ca el astepta sa_le scape o
vorba care sa-i faca sa cada in cursa. Ei
nu_joacd actoriceste un rol invatat, ci tre-
buie sa raspunda direct la intrebare, cu
riscul de a se contrazice si deci de a do-
vedi cd mint, ca sint realmente implicati
Tn acea crima %sau taind, sau complicitate
n tacere). Ce fac ei nu e teatru Tnvatat,
ei spontaneitate in lupta de a_se apara. Ei
mint, dar asta o fac cu senina convingere.
Aceastd naturalete in prefacatorie le dic-
teaza vorbele pe care le spun, vorbe care
se nasc_ acolo, pe loc, nu invatate pe de rost,
e tzvorite din scenariul scriitorului Petre
Salcudeanu. Acele replici exista si  sint
respectate, dar fard a Tncorseta filmarea
propriu-zlsa. Taranul devenit interpret
trebuie doar sa raspunda la ntrebare, in-
diferent de textul pe care il stiuse pe din
afard. Asa ca diversitatea aceluiasi NU
spus de feluriti vorbitori, acea uimitoare
varietate literara provine nu numai din
efortul de compunere beletristica, ci si din
insasi natura lucrurilor, din_ calitatea na-
turala a situatiei (aleasd din realitate si
modelata cinematografic de scenaristul
Petre Salcudeanu si de regizorul losif
Demian). lata de ce acele numeroase fraze
asa de literar variate nu-s opera unui
efort, ci par opera naturii insesi. Fenomen
tulburator care ,rastoarna" tot ce stiam
pind azi despre raporturile dintre arta si
viata. Stiam ca marii artisti sint capabili
sa compuna frazele astfel, incit ele sa para
a fi realitatea Tnsdsi. Acum Tnsa avem fe-
nomenul invers. Acum realitatea cea mai
directd produce frumusete. Nu arta evoca
natura, ci natura produce valoare de arta.

De altfel aceasta spontaneitate este ob-
tinutd si prin parasirea modului obisnuit
de filmare. Cineastul losif Demian (regi-
zorul sl operatorul filmului alaturi de Con-
stantin Chelba) priveste necrutator catre
personajele sale, le fixeazd pe pelicula
reactiile si gindurile : de asemenea repli-
cile lor nu vor fi inregistrate in ,,post sin-
cron”, adica n laborator, linistit, citind un
text, reluind Tnregistrarea daca e nevoie.
Nu. Toate Tnregistrarile au fost facute ,,in
direct”. Din ce s-a filmat (ne sugereaza
imaginile voalate, cadrele zgiriate, ori
inisedrile-abrupte de aparat) nu s-a arun-
cat, nu s-a tdiat nimic.

Fireste, fenomenul cel obisnuit se pro-
duce si el, adica arta evoca realitatea.

Mahler a marcat decisiv
istoria muzicii.
fara rezerve pe Dostoiev-
ski, recunoscind c& lectia
acestuia e mai g
ta, Pentru el, decit lectia
rapunctului si martu-
risind cd a compus toatd
viata pentru a Tncerca sa
raspunda la o_Tntrebare a
scriitor :  cum
poti s& fii fericit
stil ca cineva e nefericit ?
La randul sau, Mahler
vorbit direct sensibilitatii
extraordinarilor sai
~ H = temporani, printre
I n prem Iera, lui Thomas
nota, intr-o scrisoare din
18 martie 1921,
lui _ Wolfgang Born, J
privire la geneza nuvelei
Moarte la Venetia :
conceptia povestirii
a avut un oarecare ames-

con

i RadIO &

Televiziune - marelui

n reluare

m Nu foarte numerosii
spectatori ai programului
Il tv. au avut
dupa-amiaza, Tn
Seratei muzicale,
sansa de a se bucura, in
premiera, de fragmente

tec vestea, la
cadrul

dintr-o integrala a sim-  carui mistuitor de
foniilor lui Mahler diri- y - <
jate de Leonard Berns- ~S& Personalitate md
in. “S-au Tmplinit, in  presionase puternic.

vara acestui an, 120 de ani
de la nastere si_se .vor
implini, Tn primavara lui
1981, 70 de _ani de Ila
moartea ,dirijorului feno-
menal”, compozitorului
,torturat de muzica",
nume proeminent al tim-
urilor moderne. Contes-
at cu putere si, apoi,
dupa acea speciala lege
a contrariilor ce a Tinva- .
luit atitea destine artisti- @ Iesit
ce, adulat cu entuziasm,

insula Brioni,

Il iubea

importan-

In premierd,, un nou film romanesc : O locrima de fata (scris de Petre Salcudeanu
i

Caci desi cei interogati fac toti acelasi lu-
cru, adica mint, ascund, neaga, totusi, de-a
lungul acestor situatii asemanatoare, ei isi
fac fara voie portretul. Asta indiferent,
independent de moartea fetei despre care
ei vorbesc. Un portret general, caruia
spectatorul i poate atribui o seama de a-
titudini, de actiuni presupuse, trecute si
viitoare, o Tntreaga suitd de biografii po-
sibile, asa cum portretele de pictor pot
genera Tn mintea privitorului.

Si asta nu e tot in materie de noutati, de
artd cinematograficd. Cum spuneam, su-
biectul filmului O lacrima de fata pornes-
te de la o ancheta. Se stie cd doua sint
problemele oricdrei povesti politiste. Una
— cine e vinovatul ? Cealalta — Tl prinde,
sau_ scapa 7 Dar iata cd marii autori de
,~Crime ' stories" au mai gasit si un al
treilea aspect. Cu prilejul si Tn cadrul cer-
cetdrilor se iveste deodatd o altd vinova-
tie, o alta poveste de mirsavie sau, din
contrd, de eroism, o poveste care, prin
gravitatea ei, eclipseaza interesul pentru
povestea de la Tnceput (Agatha Christie
este maiastra Tn aceste ,,povesti de dupa
poveste™). Ei bine, asa ceva avem si n
ancheta noastra filmata. Niste detalii des-
coperite eu greu ne dezvaluie nu_numai
noi si impresionante trasaturi ale victimei,
ci o poveste Tntreagd — cu tulburatoare
complicitati — care priveste tot satul.
Niste vinovatii cu totul nebadnuite, mai
grave decit acelea legiferate Tn codul pe-
nal si care, intr-o buna madsurd, chiar
scapa de rigorile strict juridice ale respec-
tivei anchete. Nu va spun in ce consista
aceasta ,,poveste de dupa poveste” ; va
spun doar ca e ingenioasd, capabila sa
contamineze, sd contagieze, sa incite inte-
resul spectatorilor. Publicul e surprins ca
poate infiera o necinste de ordin adminis-
trativ si_mai tare decit il Thgrozeste moar-
tea unui om, a unei fiinte tinere, fru-
moase, harnice. Spectatorul, fara sa vrea,
se acuza de cruzime, de inumanitate, de
raceala n fata lucrului celui mai tulbura-
tor : uciderea unui om. Tn filmul O lacri-
ma de fata, faptul ca o vinovatie de ordin
administrativ, contabilicesc si organizatoric

apare mai importantd decit omorul unei
fete frumoase, — acest fenomen desigur
dur si crud — se explica si ne implica. Ne
face, pe noi, cu regret, sa o facem, céci
filmul pune, cu gravitate si responsabili-

mai prenumele  marelui
muzician, dar Tn descrie-
rea trasaturilor sale ex-
terioare i-am  Tmprumu-
tat si masca lui Mahler".
Noua editie a Seratei mu-
zicale confirma compe-
tenta si vocatia de reali-
zatori ‘'de emisiuni muzi-
cale a lui losif Sava si
Marianti Banu.

regizat de losif Demian)

tate, problema vinovatiilor colective n
comparatie cu cele individuale.

Filmul' O lacrima de fata, asa de ino-
vator, este (vor zice unii) un tipic caz de
,cine-verite”. Cred ca nu. Sau cd nu toc-
mai. Ceea ce se reprosa ,,cine-adevarului*
era urmatoarea minciuna : operatorii pre-
tindeau ca ,,surprind” pe cei filmati, care
habar n-au c&-s filmati. Ei bine, 1In rea-
litate operatorii de ,,cine-adevar” ticluiau
foarte ingrijit toate aceste pretinse spon-
taneitati. ™n filmul lui Petre Salcudeanu
si losif Demian un asemenea repros nu se
poate face. Caci autorii nu se sfiesc a spu-
ne ca totul e ticluit, aranjat, potrivit. Ca
acela pe care vor sa-1 prinda Tn capcana
stie ; ca este Tnstiintat, ba chiar vede ca
e pindit cu_aparatele electrice, de Tnregis-
trare optica si sonord. Stie ca anchetato-
rii_ ,,vor sa-l1 prinda". Aceasta ticluire
marturisita nu aduce un caracter artificial,
ei, din contra, se faee astfel incit ,,surprin-
derea™ celui interogat devine reala, _iar
apararea lui este infr-adevar ,,cina-verita".

Majoritatea interpretilor sint tarani, deci

neprofesionisti. Cel citiva actori profesio-
nisti sint necesari si indispensabili (dacd
n-ar fi decit pentru cd rolurile de anche-
tatori, de ticluitori ai Tntregii operatiuni,
le revin, fireste, Io\r/). Tn aceasta privinta,
creatia lui Dorel Visan este uimitoare.
Mintea lui functioneazd ca o masinarie
erfectd. Tn contrast cu adjunctul sau,
anaitescu (interpretat de George Ne-
goescu), care ne ofera privelistea unui
motor ,,ambalat”, care mereu o ia razna
din motive de romantism. Remarcabil, de
asemenea, rolul batranului  Tnvatator, a-
mestec de siretenie, sentimentalism, poza,
cabotinaj, ifose de pontif, si un aer net
.demodat’. Un portret care intregeste
peisajul moral al satului. (Interpret, acto-
rul de la Teatrul din Sibiu: Costel Radu-
lescu).

Ar mai fi Tncd multe de spus despre a-
cest remarcabil film, despre scenariul lui
Petre Salcudeanu si despre regia lui losif

Demian, despre costumele Lydiei Luludis
si despre decorurile lui Stefan Antonescu,
despre ,,priza directd" realizata de Vasile
Luca ori despre montajul semnat de Mar-
gareta Anescu.

D. I. Suchianu

Cinema

Pareri despre
capodopera

m DUPA 32 de ani, neasteptata si mi-
raculoasa capodopera a lui De Sica are
soarta _tuturor capodoperelor. Era sa
spun : ,incepe sa aiba", dar procesul a
Tnceput de fapt odatd eu Tnceputul. Hoti
de Dbiciclete s-a nascut ca un film clasic,
Tnzestrat cu tot ce-i trebuie pentru nemu-
rire, pentru tinerete sau, Tn orice caz,
pentru a nu Tmbatrani niciodata. Astfel
incit, pe masura ce spectatorul sau comen-
tatorul initial se Tndeparteaza in _timp,
statura filmului 7i pare tot mai Tnalta,
iar aerul ei tot mai etern. Reflex, desigur,
subiectiv, provenit din uimirea noastra
ca, iata, ceea ce Tn 1943 era reportaj la
zi al unei simple Tntimpldri, in 1980 con-
tinua sd stea In picioare ca memorie a
vietii ; si cd. daca a rezistat pina acum
timpului, trecind peste atitea mode de
cinema, de palarii si de biciclete, va re-
zista, desigur, Tn vecii vecilor... Se instau-
reaza Tn noi chiar un fel de mindrie
amestecata cu invidie si_umilinta (ceva in
genul formulei : ,Am’ fost colegi de li-
ceu", pe care cite unul din noi 0 spunem
despre premiantul clasei, neluat in sea-
ma atunci si ajuns acum nemuritor...)

Tnca un lucru care aduce a capodo-
era : s-au spus, Tnca de lainceput, despre
ilmul lui De Sira o sumedenie de marete
banalitati (care n-au fincetat nici ele sa
creasca 1n statura finsotindu-1, desi sensul
li s-a Tmputinat). Noutatea esentiala parea
sa fie aceea ca De Sica a iesit cu filmul
in strada, ca si-a_ales niste interpreti ne-
profesionisti_si ca a concurat in subiectul
sdu cu rubrica faptului divers. Adevarat,
dar neesential : exact aceleasi constatari
se potrivesc unui film neorealist oarecare.
Cenu s-aspus atunci (si sare Tn ochi a-
cum, prin ,vesnicirea" filmului, a pro-
blemelor sale) este ca sub aparenta sa
de ,reportaj reconstituit" zace o struc-
turda de tragedie antica. Reportajul re-
constituit se dovedeste o opera existen-
tiala si, fara retinere, poate fi comparat
— asa cum e el, Tnca bizar de recent si
de la-ndemind — cu un_Sofocle jucat pe
dalele milenare de la Enidaur. Fatumul
tragic a devenit la De Sica_determinare
stringent sociala, itele ,,moirei" s-au dese-
nat pe cerul istoriei ca niste simple
destine de umiliti si obiditi, la fel de
exacte si de geometric manieriste,  de
dominate si manipulate, de neiertatoare
si ,,aflate sub vremi", ca marile suferinte,
dictate de zei, ale atrizilor.

Demonstratia inversa- a facut-o pe mi-
cul ecran — exact Tn ziua cind Hoti de
biciclete rula la Cinemateca — Ifigenia
lui Cacoyannis. Dacd De Sica eterniza
reportajul, Cacoyannis, cotidianiza trage-
dia, aducea patosul confuz al istoriei la
scara familiara a secolului nostru. Si prin
asta semnul de egalitate era incd o data
pus.

Romulus Rusan

Telecinema

SECVENTA

= Saptamina trecuta a murit
Steve McQueen (n. 1930), actorul
american care a reusit, tocmai
in perioada de crepuscul a

Intrebarea Tntrebarilor

m NU trebuie un ochi a
prea ager pentru a obser- tre In rol.
va ca acest Tnceputul, fa-

numai a lui, Tncepe sa in-

Contactul cu fictiunea

uminica  yerjj  Jui 1911,
moartea lui Gustav Mah-
maréa  |er, pe care Tmi
dat sa-l1 cunosc mai
mult, la_ MUnchen, si

aflam cind a murit,
marisem Tn presa vieneza
buletinele, Tntocmite
stilul celor princiare, des-
pre ultimele sale ceasuri,
si cum aceste emotii S-au
amestecat apoi cu impre-
siile si ideile din
nuvela,

dat eroului meu nu

m Tot pe programul |l
t.v. de duminica dupa-
amiaza, o splendida re-
luare de teatru, Micul
Eyolf de H. Ibsen, in vi-
ziunea lui_Petre Sava Ba-
leanu  (si _ interpretarea
actorilor  Eugenia  Po-
ovici, Gina Patrichi, lon

arinescu, Mihaela Mur-
gu, Emil Hossu), a rea-
mintit actualitatii  talen-
tul, de Tnalta clasa, al
unul original conducator
de spectacole. Evocatoa-
rea, prin  sobrietate si
semnificatie, tensiune a
acestei montari ne-a rea-
mintit de Mutter Courage
de Brecht, Hcdda Gabler,
Rata salbatica, John Ga-

briel Borkmann de Ibsen,
Vlaicu Voda de Davila,
Doisprezece oameni furiosi
de Roose, Minunata pan-
tofareasa de Lorca sau
Pescarusul de Cehov, prin
care numele lui Petre
Sava Baleanu s-a Tnscris
definitiv Tn filmoteca de
aur a televiziunii.

ioana Malin

,.star-system“-ulul, sa se lanseze
si sa se mentina ca super-vede-
ta. De-a lungul carierei sale —
Tncepute, Tn anul 1956, cu rolul
episodic din Cineva acolo sus ma
iubeste —, el a jucat si s-a im-
pus alaturi de alti ,,monstri sa-
cri* ai ecranului : Paul Newman,
Frank Sinatra si Gina Lollobri-
ida, Yul Brynner, Edward G.
obinson, Candice Bergen, Faye
Dunaway sau Dustin Hoffman.
Biografiile ersonajelor sale,
compuse cu luciditate si maies-
trie, dobindeau Tntotdeauna o
fascinanta aura de mister, astfel
Tncit treptat simpla sa aparitie
pe afisele cinematografice a de-
venit o pretioasd garantie pen-
tru succesul peliculelor realizate
n studiourile de peste ocean, fie
western-uri, fie politiste. Steve
McQueen a fost unul dintre Cei
sapte magnifici (1960), a trait
Marea evadare (1963) si Cele 21
de ore de la Le Mans (1970), I-a
Tntruchipat cu stralucire pe Lo-
cotenentul Bullit (1969), dar si
pe Papilion (1973) ori pe Tom
Horn (1979) EI a fo<st si ramine
creatorul cfitorva portrete cele-
bre, fixate definitiv Tn memoria
spectatorilor contemporani.

Le.

cut de Panfilov, cu Ciu-
rikova Tn rolul principal,
este — n fond — un_ sub-
til eseu cinematografic pe
marginea raportului din-
tre realitate si fictiune.
Motivul e, ca sd zic asa,
stravechi. Tn cazul de fata,
termenul fictiune din a-
ceasta ecuatie acopera
zona creatiei _actoricesti,
fiindca — nu-i asa? — o
fictiune este, in felul ej
orice creatie actoriceascd,
orice_rol, atit in forma lui
scrisd, cit si In cea jucata,
in acest chip, filmul lui
Panfilcv capatéd dintr-oda-
ta dimensiuni tulburatoa-
re. Conditia actorului mi
s-a _parut Tintotdeauna
stranie si  nelinistitoare.
Fiinta ciudata, el pendu-
leaza permanent Tntre
realitate (viata personald)
si mereu alte fictiuni (ro-
lurile sale). Pendulare
cumva riscantd, pentru ca
actorul poate ajunge la un
moment dat Tntr-o zona
de frontierd, acolo unde
nu se mal poate distinge
cu limpezime cit Tncepe
el sa joace si Tn viata si
cit din viata lui, a lui si

poate, vasazica, sa modi-
fice (uneori structural) un
om Si asta mi se parea
eheia povestii acelei fete
oarecare, simple, din care
un regizor Tsi pune in gind
sa facd o mare actrita_si
reuseste. Cu ce pret Tnsa 7

Poate, cd fata aceasta
simpl&, scoasa din bana-
la-i” viatd cu o anume

brutalitate, cistigd niste
adevaruri despre _ea ne
care nu le anuia. Dar
poate ca adevarurile pe
care le pierde sint mai
multe. Aici. in chipul 1in
care pune 1n balanta cis-
tigul si pierderea, stau ad-
mirabila profunzime si
subtilitatea filmului  lui
Panfilov.

O lumina rece e asezata
pe chipuj femeii care, la
sfirsitul unei experiente
dure si  pe care nu si-a
dorit-o, sta pe acea li-
nie de frontierda amintita,
avind de ales doar atit:
a se intoarce in realitate
sau a ramine, totusi, Tn
fictiune. intrebarea  Tn-
trebarilor...

Aurel Badescu
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SI peisaje

= PLINA de farmec si intotdeauna de
o0 emotionanta prospetime, floarea a de-
venit un simbol al sentimentelor umane,
prezenta milenara 1n creatia artistului
popular, care-si 'simte prin floarea din fe-
reastra si din gradina legdtura cu natura-
muma. O intilnim, stilizata, pe scoarte, pe
iie, pe oale s.a.

Dintre atitea motive ale picturii, I'LO-
RICA DUMITRESCU s-a oprit si ea, in
acelasi spirit, la aceste podoabe ale pa-
mintului, devenite un motiv traditional al
artei. Subjugatd de vraja_ lor _coloristica.
le cautd chiar si atunci cind picteaza pei-
saje, care sint, Tntr-un fel, tot tablouri
cu flori, pentru ca artista manifesta pre-
dilectie fata de anotimpul refnnoirii, cind
natura, in marele ej elan vital. Tmbraca
haina = sarbatoreasca, pomii Tmoodobin-
du-se somptuos cu o infinitate de petale
incarcate. de sevele dulci ale germinatiei.
De diferite specii si din toate anotimpu-
rile, florile bogatei sale ,,gradini”, un fel
de flacari vegetale, exorimindu-i bucuria
de a fi, vadesc sensibilitate cromatica,

sinceritate de sentiment, o viziune senina
asupra existentei.

Este sentimentul ce se desprinde si din
peisajele lui AUREI, MARGINEAM’, din
aceeasi expozitie, deschisa in holul Tea-
trului de Comedie, Tnfatisind ndeosebi
imagini transilvane, cu arhitecturi speci-
fice locului, cu numeroase personaje din
lumea satului, predominanta in tablourile
sale, prin excelenta lirice, cu o nota
nostalgica, in care pasta dobindeste trans-
parente de acuarela, formele obiectelor
fiind doar sugerate.

Pe cind celdlalt expozant, PETRICA
IANCU, mai divers Tn preocupari, con-
struieste mai solid formele, sub care des-
lusim vigoarea desenului. Si el un colo-
rist, liric Tn peisaje si flori, ca si ceilalti,
are Tn plus o notd de umor, o ironie abia
disimulatd, n scenele de la scaldat sau
cele cu aluzii folclorice.

Toti trei pictori amatori cu o activitate
sustinutd, expozantii din holul Teatrului
de Comedie se remarca prin pasiunea lor
pentru infatisarile Tnsorite ale realitatii,
prin entuziasmul cu care se daruiesc aces-
tei activitati, urmarind sa surprinda, n
imagini adesea cu virtuti decorative, as-
pecte felurite ale naturii si ale mediului
rural sau citadin, investigat cu patrunza-
tor spirit de observatie.

Marin Mihalache

m SALTUL calitativ remarcabil pe care
1l face aceasta publicatie de specialitate
incd de la al treilea numar o impune din
nou atentiei noastre. Primul numar, tiparit,
Tn vara anului trecut si popularizat cu
mijloacele de ,difuzare” ale entuziasmului
personal al redactorului caietului, Dan
Brezuleanu, aparea ca o dubld surpriza ;
oamenii de specialitate erau pusi Tnh fata
instrumentului  teoretic dorit de mult, a

unei tribune de dezbatere a problemelor
ce framintau lumea dansului, fard putinta
depasirii disputelor haotice,- pernicioase,

iar publicistica noastra Tnregistra o pre-
miera nationalda ce-si justifica prezenta.
Se fTncearca astfel o recuperare a unui
decalaj pe care ni l-au impus multe
tari. Saltul calitativ.  despre care vor-
eam la Tnceput, vizind atit continutul
caietului cit si prezentarea lui gra-
fica, 7l apropie de prestigioase publicatii
analoge din Ungaria (,, Tancmiiveszet™)
sau Anglia (,,Dance and dancers”). Cu-
prinzind un dictionar de balet, fise teh-
nice ale teatrelor din tara, mese rotunde,
interviuri, cronici de spectacol, articole
teoretice si un ,mozaic coregrafic" alca-
tuit din actualitati ale baletului mpn lial,
caietul poate interesa Tn egald masura pe
specialisti si marele public.

Aparitia unui astfel de caiet raspunde
unei imperioase necesitati de afirmare si

de dialog profesional, teatrele noastre li-

.Galerii'e municipiu'ui”

« CU un_plus de concentrare_a mijloa-
celor si de Tntelegere a esentei gestului
pictural se prezinti GHEORGHE  CON-
STANTINESCU 1n actuala sa expozitie,
afirmind simultan consecventa atitudinii
cristalizate in jurul figurativului de ex-
tractie postimpresionista. Raportul compo-
nentelor expresive este mult mai atent
analizat Si regizat, spontaneitatea gestului
ce defineste, uneori printr-o singura tusa
generoasa, un plan sau un volum se inte-
greaza cu mai multa decizie Tn structura
imaginii. Tn felul acesta relatia activa din-
tre participarea afectiva presupusda de
premisa adoptata si logica organizarii pic-
turale tinde catre o solutie compensato-
rie, capabila sa furnizeze ~suportul unui
demers ce nu se vrea_iconoclast sau pro-
spectiv ci doar autentic. Tn limitele unei

irectii suficient de fertile pentru a oferi
sanse celor cu adevarat preocupati de
sensul si semnificatia gestului creator, ar-
tistul mizeaza pe consistenta culorii ce o
traduce pe cea a_lumii reale, construind
cu predilectie universuri concentrate in
jurul pitorescului unui citadinism vetust,
wlocuri unde nu se Tntimpla nimic”, 1n
afara unei incontestabile concentrari de
pretexte si valente picturale. Exista, fi-
reste, si iesiri catre orizonturi mai largi
— marine, cimpii — dar si accentuate re-
stringeri la spatiul naturii statice sau al
portretului cu identitate, in felul acesta
conturindu-se exact triada temelor tradi-
tionale. Dar si In acest caz principala

reocupare este tot constructia. din cu-
oare, articularea planurilor si structu-
rarea unui efect optic sugestiv in care,
dincolo de restituirea pretextului imagis-
tic, sintem tentati sa descoperim o

de balet"

rice numarind unsprezece ansambluri de
balet cu un bogat ref)ertoriu, la care se
adauga teatrele cu alte profiluri, cit si
miscarea de experiment, gazduitd de tea-
tre dramatize din Bucuresti, cum ar fi
Nationalul, Teatrul Mic si ,,Tandarica".
Laudabila in acest sens generoasa Tntele-
gere a conducerii caietului, apreciind ne-
cesitatea  proiectdrii in plan national a
problematicii abordate, evitind astfel, chiar
din primul numar, supralicitarea prezentei
iesene, fapt ce ar fi impregnat de spirit
local continutul caietului eliminindu-1 ast-
fel din circuitul national de valori. Ad-
mirabild aceasta clarviziune a redactorului
Dan Brezuleanu si a directiei Operei Ro-
mane din. lasi (Dimitrie Tabacaru) con-
ferind viabilitate caietului si, prin_ coop-
tarea unor colaboratori avizati, ridicind
publicatia la  dimensiunile unui act de
cultura.

Din pdacate, tirajul redus abia acopera
cerintele ,interne™, Tntelegini prin a-
ceasta ansamblurile de balet si cele doua
licee de coregrafie din tard. Desigur, un
tiraj sporit ar permite si specialistilor din
alte tari o mai bund cunoastere a eveni-
mentelor coregrafice din tara, a_pulsului
actual al baletului romanesc, facilitind in
acelasi timp schimburile de idei si mai
buna includere a artei noastre coregrafice
n circuitul mondial de valori.

Sergiu Anghel

~Jurnalul galeriilor

GHEORGHE CONSTANTINESCU : larna

prospectare in terenul valorilor expresive
abstracte, autonome in raport cu subiec-
tul utilizat. De aici rezulta, de fapt, si
principala calitate a picturii lui Gh. Con-
stantinescu, tot aici rezida si principala
perspectiva pe care artistul _si-o poate
ofer1 lui Tnsusi prin acumulari = si  subli-
mari succesive, cele citeva piese dintr-un
posibil ciclu al lernilor propunind pre-
mise ce introduc un mai accentuat lirism
dar si o viziune general sintetica_detecta-
bila. Alternind o temperatura_ fova cu mo-
nocromia rafinat distilata, artistul se legi-
timeaza ca un colorist de buna scoala au-
tohtona, cu o foarte solida si constanta
evolutie, Tn care totul se acumuleazad fara
rqrabél dar si fara tatonari, cu profesiona-
ismul si seriozitatea adevaratei picturi.

,Orizont"

© PANOURILE ILENEI DASCALESCU,
afirmind fara echivoc frecventarea orizon-
tului tematic si imagistic al modelului
extrem-oriental, dar si dorinta reinterpre-
tarii_sale la o scard emotionald apropiata
conditiei noastre europene, conciliaza fn
mod pozitiv calitatile expresive intrinseci
cu cele decorative, reusind sa evite o hi-
bridizare prea frecvent prezenta in ase-
meni situatii. Performanta trebuie apre-
ciatd ca atare, iar justificarea cautata in
atenta selectare si transpunere a reP_erto_-
riului, ca si Tn clara constiinta a finali-
tatii fiecarei piese si a tuturor Tn ansam-
blu. Judecata aplicata acestor lucrari, greu
de clasificat daca renuntam la rutina ca-
tegoriilor date si a traditionalelor com-
partimentari exterioare, trebuie sa por-
neasca de la doua calitati evidente, tute-
Iind climatul expunerii : o foarte atractiva
compunere a suprafetei prin relatia for-
ma-culoare, . si 0 deosebita factura a de-
taliului considerat determinant si inves-
tit cu reale virtuti imagistice. Interferenta
lcr expresiva, Tnnobilind textura si confe-
rindu-1 o profunda caldura interioara, mi-
zeaza pe eficienta coloritului surdinizat ti-
nut Th gama caldd, cu tentd romantica in
justificarea intima, si pe interventia unor
»accidente" al caror sens activ_se retine
pentru pretiozitatea efectului. Tonul ge-
neral este ,retro", reamintind de acea re-
evaluare pe care o cunostea la sfirsitul
secolului trecut imaginea de aceeasi ex-
tractie, prin_efortul unor artisti ce desco-
perisera calitatea complexa a stampei ja-
poneze, dar functia superior ambientala_a
pieselor expuse nu limiteaza autonomia
plastica intrinsecd, de altfel foarte atent
elaborata si nu fara_intentia_efectului op-
tic. Alternind minutia detaliului elaborat
cu vigoarea solutiilor gestuale transante.
lleana Dascalescu determina ipostaze ine-
dite, fara a renega sau hibridiza premisa
aleasa si, lucru important, reusind o inte-
restanté echilibrare a teritoriilor investi-
gate.

,JAte'ier 35

© 1IN sgla ,Atelierului 35", tindra cera-
mista CORNELIA MOLDOVEANU reu-
seste sa compuna un posibil spectacol al

lumii, cu accente de umor si sarcasm, ,,ju-
cindu-se“ cu talent, ingeniozitate si rafi-
nat profesionalism pe tema figurinelor
purtatoare de simboluri si aluzii. Apa-
renta gratuitate a gestului se* deconspira

atunci cind articulam ecuatia elementelor
dupa codul propus de artista, dimensiunea

Indica nu dispare ci doar se amplifica la
0 scara general umand, convertindii-se n
posibila parabold. Personajele participa la
un scenariu care poate fi el Tnsusi un joc
— Baba oarba, de exemplu — sau se pot
ntilni in relatii al caror ton hilar sau
grotesc disimuleaza un plan existential
mai profund. Inventia dinamica domina
nu numai atitudinea in esenta, sensul de-

mersului integral, ci si solutiile formative,
ndite ca o replicd polemica a rasuflate-
or ,bibelouri™ = clasicizante sau, pur si
simplu, ca un alt teritoriu in care fantas-
ticul si firescul Tsi dau Tntilnire pentru a
ne propune o posibild conciliere a expre-
sivului sculpturii mici cu decorativul tra-
ditional al genului. O foarte bund tehnica
1i permite artistei virtuozitati, rafinamen-
tul modeleului si subtilitati ‘de colorit sau
ardere facind din fiecare piesa un foarte
agreabil si — de ce nu? — activ element
ambiental. Calitati care, incontestabil, de-
finesc un artist autentic si atrag atentia,
prin extensie, asupra unei directii ce pare
sa se fi conturat cu vizibila autoritate n
ceramica noastra actuala.

,Caminul artei"

= IONEL MUNTEAN ne propune si-
multan un desenator virtuoz si un sculp-
tor de o calitate speciala, preocupari ce nu
se exclud, dealtfel, in Tncercarea de a gasi
numitorul comun al imaginii, dincolo de
starea sa de existenta fizicd. dovedindu-<e
un artist ce se deplaseaza in afara orica-
rui _semn stilistic delimitativ sau a cate-
oriilor restrictive. Din aceasta libertate
ormativa, reflex organic al celei concep-
tuale, deducem, totusi, o certa si intensa
framintare interioard, exorcizatd prin
FIonJarea n lumea fantasticului sau a rea-
ului re-creat, poate nu fara o nota de
expresionism ce nu rezultd din conflictul
cu lumea, ci din nevoia de a defini

mai direct sau poate mai adevarat, contu-
rul fenomenelor si calitatea sentimentelor.
Pentru cd, dincolo de incursiunea in cele
mai diferite cimpuri formale — fireste nu
strdine de experiente anteripare _sau
de precedente autoritare devenite criterii
de referintd — trebuie sd vedem_in
placerea desenului, ce se vrea aventura in
necunoscut dar si epilog, nevoia concreti-
zarii unui sentiment, a unei stari de spirit
irepetabile si poale insondabile. Din
aceasta confruntare, prea adeseori decon-
certanta prin totalul refuz al unitatii exte-
rioare dar cu o tainica si trainica structura
intima, se nasc siluete schitate coerent,
fragmente din realitatea concreta, dar si
structuri paradoxale, fantaste, generatoare
la rindul lor ale unor sculpturi, poate
doar planuri  supralicitate Tn cea de-a
treia dimensiune, creatii de asemeni li-
bere si Ipunind imaginatia Tn libertate.
Conturul lor exterior poate sugera un pre-
cedent biomorf sau_macar ,,ideea de", im-
portant ramine Tnsd semnul trecerii lor
rin _lumea artistului si capacitatea resti-
uirii atractive, aparent ludica dar de o
densd si nu gratuitda Tncarcdtura emotio-
nald, propunere si mesaj Tn acelasi timp,
in care teluricul si metodica decantare se
ntflnesc ntr-o pozitiva si nelinistitoare
confesiune de atelier. Ne' aflam, fara in-
doiala, n fata unui talent de o calitate
aparte, vizionar si comentator imagistic de
forta si sensibilitate eu grija disimulate.

Virgil Mocanu

COSTEL BADEA : Seme’ie (ceramica
— Sala Dalles)



DEEA Tintemeierii actiunii politice
pe terenul cunoasterii stiintifice a
fost formulatd, dupd cum se stie,
inca in secolul trecut. Din viziuni
filosofice diferite au afirmat-o Saint-Si-
mon, K. Marx si A. Comte, iar ulterior
E. Durkheim si’ M. Weber, pentru a nu
aminti decit citiva dintre exponentii pro-
emlnenti al ideii, profund diferiti in_ar-
ticularea gindirii lor. K. Marx, de pilda,
referindu-se la viitor avea Tn vedere o
situatie in care ,,conditiile procesului so-
cial vital au fost subordonate controlului
intelectului general si s-au transformat in
conformitate” cu cerintele acestuia...") A-
ceasta Inseamna in fond ca actiunea po-
litica sa ajunga a stapini. prin interme-
diul cunoasterii, _determinismul social,
rodusele functionarii si activitatii, socia-
e. lar M. Weber releva cu Tndreptatire ca
,trasdtura_ caracteristica a _ungi probleme
de politicd sociald consta Tn imposibilita-
tea de a o rezolva pe baza simplelor con-
sideratii tehnice fundate pe anumite sco-
puri stabilite... ; cu cit problema... are ca-
racter «general»... cu atit ea este mai pu-
tin susceptibila pentru o solutie univoca
pe baza unor materiale furnizate de cu-
noasterea empirica..."?.

Desi in zilele noastre granita rigida Tn-
tre actiunea politicd si cunoasterea stiin-
tifica s-a diminuat in toate tipurile de so-
cietdti existente, avind o arie relativ ex-
tinsa Tn cele_socialiste, care folosesc pla-
nificarea ca instrument de reglare a echi-
librului social, rdmin Tncd numeroase zone
de impenetrabilitate. Persista intr-o for-
ma sau alta ideea croceeana a incompati-
bilitatii dintre cunoasterea stiintifica si
‘ffogramele practice, care, dupa Croce, nu
pot fi decit produsul observatiei empirice
si al convingerilor practice. Pragmatismul
continua sa fie considerat, chiar daca nu
totdeauna Tn mod explicit, o virtute a ac-
tiunii politice, Tn pofida faptului ca, in zi-
lele_noastre, _reactia de tip empiric _s-a
vadit si se vadesté a fi Inoperanta frec-
vent. lipsitd de ‘eficacitate reald pe dis-
tante medii si lungi ale procesului social.

Acesta este contextul in care apare ne-
cesitatea studierii_ gradului de participare
a cunoasterii ei Tn” determinarea actiunii
politice. Fenomen de mare complexitate,
ea este o unitate indisolubila Tntre un an-
samblu de determinari economice si so-
ciale obiective — care o genereaza, o fac
necesara — si stabilirea, pe aceasta bazd,
a unui proiect, a unei finalitati ce trebuie
realizata. Proiectul presupune optiunea
pentru anumite mijloace ca si formularea
unor norme juridice specifice. Avindu-si
una dintre surse intr-o decizie, actiunea
politica este obiectivarea si. ulterior, ma-

terializarea ei — care fiind elaboratda 1n
temeiul unei forme de constientizare a
subiectului  deciziei, — include. Tntr-un

mod sau altul, un nivel al cunoasterii so-
ciale. fara de care nu pot fi stabilite sco-
pul si mijloacele sale de Tnfaptuire.

De aceea. in clasificarea tipurilor ac-
tiunii politice se .resimte necesitatea de a
le caracteriza /si din punctul de vedere
al participarii cunoasterii la elaborarea si
materializarea ei. Din acest punct de ve-
dere se pot diferentia trei tipuri ale ac-
tiunii politice :

TIPUL actiunii politice cel mai

raspindit _Tn IstOfrle pind astazi

este cel fundat pe o cunoastere

empiricd. Aceasta asigurd subiec-
tului politic receptarea pozitiei sale eco-
nomice si sociale imediate, a diverselor
fenomene si ﬁrocese ce pericliteazd ne-
mijlocit sau chiar Tntr-o anumitad perspec-
tiva interesele de clasa. Tn temeiul ei ac-
tiunea politicd urmareste sd impuna prin
solutiile ei. Tn mod exclusiv, valorile gru-
pului social pe care-1 reprezinta.

Cunoastera social-politica empirica sur-

rinde doar straturile superficiale ale re-
atiilor, institutiilor si proceselor sociale,
nepatrunzind in articulatiile acestora, in
raporturile de determinare ale claselor si
paturilor sociale, ale formelor lor politice,
in dinamica lor. Ea nu permite o integra-
re totalizatoare Tntr-un ansamblu social
unitar a diferitelor ei forte social-politice,
a proceselor ei_specifice. De aceea cu-
noasterea empirica recepteaza doar feno-
mene partiale. Tntr-o_opticd fragmentara,
neputmd ‘sa dezvaluie tendinta” evolutiei
lor. Caracteristic pentru acest tip de cu-
noastere politicd este formularea princi-
palelor valori ale claselor pe baza unui
criteriu pragmatic, cel al Tnfaptuirii re-
vendicarilor ?i mobilurllor lor, al asigura-
rii_coeziunii lor sociale, al promovarii po-
zitiei lor economice si sociale.

Cunoasterea politica empirica este do-
minatd de subiectivitatea clasei, si nu de
normele obiectivitatii stiintifice, Tntrucit o
valoare pentru gjupul social determinat
reprezintd o nevoie sau revendicare chiar
dacd ele nu pot fi atestate stiintific. Prin
aceasta cunoasterea empirica se constituie
ca una esentialmente noncognitivd sau
fals cognitiva in liniile ei fundamentale,
ceea ce nu exclude prezenta unor elemen-
te restrinse de cunoastere autentica. Dupa
cum. fireste, ea a putut sa exprime pe
diferite trepte ale istoriei. Tn diverse so-
cietati — posibilitate ce nu s-a epuizat
nici astazi — idei profund progresiste. in

*) K. Marx, Bazele criticii  economici
politice, voi. 2, Editura politica.

2) M. Weber. Essais sur la theorie de la
science, Paris, Pion, 1965, p, 128, 129
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masura Tn care pozitia grupului social era
una avansata, de stimulare a transforma-
rilor sociale, de deschidere fata de valo-
rile umaniste. Cu toate limitele sale cog-
nitive importante, ar fi gresit, deci, sa se
subaprecieze rolul cunoasterii empirice n
constientizarea unor clase si paturi socia-
le. ca a burgheziei sau a proletariatului n
fazele sale corporative.

Cunoasterea politicd empirica participa
la edificarea unei actiuni politice de tipul
reflexului conditionat, daca poate fi de-
numita astfel o ‘actiune ce raspunde cva-
siuniform_ solicitarilor mediului_ exterior.
Ea rezultd din prelucrarea rigida a infor-
matiei, receptata de reteaua intereselor
clasei, prin prisma exclusiva a unor valori
elementare ale, ei, ceea ce Ti imprima lipsa
de elasticitate Tn alegerea mijloacelor, 1n
determinarea solutiilor, Tn urmarirea inla-
turarii  efectelor si nu a cauzelor ce le
genereaza.

Acest tip de actiune politica este efici-
ent Tn_conditiile Tn care exponentii lui au
0 pozitie net favorabila sau n care ;ItJot
folosi situatii conjuncturale propice. El a
fost si este compatibil cu perioadele isto-
rice ale unei societati ce are inca rezerve
economice, sociale si politice prin care
poate depasi perturbatiile si fenomenele
nefunctionale, ierzindu-si  eficacitatea
odata cu acumularea contradictiilor ajun-
se Tn faza lor critica — ceea ce poate blo-
ca autoreglarea societatii date, a suban-
samblurilor ei, poate provoca ireversibili-
tatea fenomenelor de dezechilibru prin
care_ trece. Astfel, de pildad, criza_econo-
mica dintre anii 1929—1933 a dezvaluit to-
tala ineficienta a_tipului de actiune poli-
tica_empirica, actiune ce nu a putut evita
desfasurarea ei brutala.

UN al doilea tip de actiune poli-

tica este cel care se Tntemeiaza,

Tntr-o masura sau alta, pe cunoas-

terea stiintificd a_fenomenelor e-
conomice, soclale si politice. Aceasta este
0 cunoastere teoretica ce reconstituie ar-
ticulatia fenomenelor, relatiile lor de de-
terminare si poate surprinde. Tn parte sau
Tn totalitate, tendinta lor. Ea presupune
studii de diagnoza menite sd _determine
stadiul proceSelor sociale ca si studii de
prognoza Tndreptate spre reliefarea direc-
tiilor lor de dezvoltare.

Tinind seama de particularitatea actiu-
nii politice de a interveni in reglarea tu-
turor subansamblelor de relatii si procese
sociale, de la cele economice, trecind prin
cele politice si ajungind la cele spirituale,
cunoasterea stiintificd nu poate fi decit
una _pluridisciplinara. Diversitatea moda-
litatilor actiunii politice in raport cu o-
biectul ei, a_subansamblurilor sociale in
care se desfasoara, solicita cunostinte a-
partipind unor ramuri de stiinta diferite,
de la cele tehnice, economice, sociologice
si terminind cu cele politice. Aceasta este
cu atit mai valabil cu cit Tn elaborarea de-
ciziilor privind fenomene sociale partiale
trebuie sa se tina seama ca ele au conse-
cinte social-politice ce pot fi determinate
numai prin corelarea indisolubila a stiin-
telor speciale cu sociologia si cu cele po-
litice. Decizia unei actiuni politice bazat
pe temeiuri cognitive nu poate fi decit
pluridisciplinara.

Trebuie remarcat, de asemenea, cd cu-
noasterea stiintifica utilizatd in actiunea
politica este frecvent exclusiv fragmen-
tara. se reduce la studierea unor fenome-
ne sociale partiale, fard a fi integrata n-
tr-un proces de cunoastere totalizator al
societatii ca sistem global. In acest caz,
solutiile preconizate au caracter trecator,
Tntrucit dupa un timp aceleasi fenomene
de criza se repeta intr-o forma sau alta,
punct de vedere care multumeste pe nu-
merosi politologi ce considera drept cri-
teriu al actiunii politice eficiente echili-
brul relativ si temporar al societatii date.
Precaritatea cunoasterii doar a unor feno-
mene partiale, a unor fragmente ale rela-
tiillor sociale, este Tnsa evidentd Tn toate
situatiile Tn care ea nu apare suficienta
pentru a determina estomparea perturba-
tiillor si nefunctionalitatilor dintr-un sub-
ansamblu sau din sistemul sqcial global.
Se pare ca o astfel de situatie este, de
pilda, pentru a nu aminti decit_un exem-
plu, aceea proprie unor economii occiden-

tale caracterizate prin ,staginflatie”, in

care schimbarea de tendinta in functiona-
rea economiei nu se mai realizeaza prin
tratamente unilaterale Tndreptate spre re-
ducerea somajului sau a inflatiei, ci pre-
supune o interventie de programare a e-
conomiei de mai mare amplitudine.

G. Lukacs avea dreptate sa sublinieze,
in aceastd ordine de idei, cd , Totalitatea
concreta este... categoria fundamentala a
realitatii", ca ,,..este cu totul posibil ca ci-
neva sa iInteleagd si sa descrie Tntr-un
mod esentialmente just un eveniment is-
toric fara’ ca prin aceasta sa sesizeze ce
este Tn mod real acelasi eveniment, n
functia sa reald n interiorul_ansamblului
istoric caruia apartine, adica fara sa-1
surprinda Tn interiorul unitatii procesului
istoric." 3).

Problema cunoasterii globale a diferite-
lor tipuri de societati contemporane este
una dintre cele mai dificile datorita com-
plexitatii lor, a mutatiilor multilaterale
generate de desfasurarea revolutiei stiin-
tifico-tehnice, de consecintele variate ale
crizei energetice, a materiilor prime, de
procesele subdezvoltarii, de dinamica con-
tradictorie a relatiilor internationale. Dar,
totodata, apare din ce in ce mai greu ca
disfunctionalitati proprii unor procese par-
tiale sa poata fi rezolvate in mod adecvat
fara a le corela cu determinismul global al
societdtilor in cauza. Lipsa acestei coreldri
duce Tn fapt la anularea multora din efec-
tele pozitive ale unei astfel de solutii.

Tn cadrul dezvoltdrii istorice contempo-
rane si al actualului nivel al stiintelor
sociale nu este posibild_cunoasterea inte-
grala si controlul deplin al fenomenelor
sociale, a multor procese spontane si im-
previzibile. De aceea cunoasterea si sta-
pinirea mecanismelor sociale se poate e-
xercita doar Tn linii fundamentale, direc-
toare.

O importanta_ contradictie si, implicit,
limitd a actiunilor politice’ fundate pe a-
cest tip de cunoastere rezulta din igno-
rarea urmarilor lor social-umane, a im-
pactului lor asupra grupurilor sociale.
Este primejdia caracteristica actiunilor
politice de tip tehnocratic. Astfel de ac-
tiuni sint elaborate exclusiv Tn virtutea
unor. criterii tehnice sau de eficienta eco-
nomica fara a tine seama de interesele
de ordin social si politic ale grupurilor
neoarticipante la decizie.

Trebuie subliniat Tn aceasta privinta ca
analiza stiintifica a unor_ fenomene si
procese sociale, concluziile obtinute nu
coincid si nu pot sd coincidd automat cu
interesele grupurilor sociale in diversita-
tea lor, cu revendicdrile lor. Tntr-o astfel
de situatie, decizia politicdA urmeaza a fi
realizatd numai prin impunerea ei pe ca-
lea autoritatii, ceea ce poate da nastere_la
tensiuni si ‘ciocniri de amplitudini varia-
te, sa introduca surse de destabilizare n
subansamblurile societatii sau chiar_ Tn to-
talitatea ei. Ipso facto ‘0 decizie si o ac-
tiune politica ce pot sa corespunda rezul-
tatelor cunoasterii stiintifice, unor cerin-
te ale determinismului obiectiv nu au si
caracter umanizat.

AL treilea tip al actiunii politice
presupune 0 cunoastere de mai
mare complexitate si deschidere.
Pe de o parte — Tmpletirea_unei
cunoasterii totalizatoare a determinismu-
lui global al societatilor cu aceea partiala
a fenomenelor sociale determinate. O ase-
menea cunoastere totalizatoare este aceea
Tntemeiatda pe sistemul de referinta al
gindirii social-politice marxiste, a teoriei
socialismului stiintific. Pe de altd parte —
aceastd cunoastere implica, totodatd, co-
relarea rezultatelor cunoasterii cu un an-
samblu de valori ce asigura umanizarea
actiunii sociale, a consecintelor ei.

Acest ansamblu de valori este repre-
zentat de filosofia marxista care, prin sis-
temul ei de referinta, prin normele ce
fundamenteaza cunoasterea sa ca si prin
acelea care prezideaza elaborarea valori-
lor, configureaza spatiul interpretarii cog-
nitive a_relatiei dintre umanizare si all-
enare Tn procesul istoric universal, n
faurirea noii orinduiri.

O problema de cea mai mare impor-
tanta. Tn aceasta ordine de idei, este a-

#) G. Luké&cs, Histoire et conscience de
classe, Paris, Ed. de Minuit, 1960, p. 28, 30.

ceea a relatiei dintre cunoasterea sociald
si actiunea politicd. Este de remarcat, mai
Intli. ca cei doi termeni ai.relatiei nu se
identificd. Cunoasterea stiintifica este o
activitate precumpanitor  spirituala in-
dreptata_spre descoperirea structurii, a
raporturilor de determinare specifice unui
obiect dat — n cazul de fatd, a unor sis-
teme sociale globale, componentelor aces-
tora. a unei largi diversitati de fenomene
social-politice (relatii, institutii, procese).
Ea vizeaza reconstituirea rationala ‘a
obiectului studiat.

Dimpotrivd, actiunea politica este in-
dreptata spre reglarea relatiilor sociale,
fie ca e vorba de reproducerea lor, fie ca
e vorba de modificarea si transformarea
lor. Fard a subaprecia Tnsemnatatea laturii
sale ideologice, actiunea politica este 1n
mod primordial o forma a activitatii prac-
tice, modelatoare a relatiilor sociale.

Relatia dintre cunoasterea socialda — ac-
tiunea politica trebuie sa respecte aceasta
autonomie a domeniilor, expresia desfa-
surdrii lor pe baza unor norme diferite.
Astfel cunoasterea stiintifica are drept
criteriu stabilirea adevarului obiectiv si,
pe aceasta baza, respectarea normelor ca-
pabile sa duca la dezvaluirea si cristali-
zarea lui. Tn_schimb, actiunea politicd,
?rln specificitatea sa practica, trebuie sa
ie realista si eficientd, sa foloseasca mij-
loace adecvate realizarii scopurilor glo-
bale sau partiale ce si le propune.

Trasaturile proprii celor doud domenii
determind si_interdependenta lor. Asadar,
actiunea politica socialista poate fi efici-
entd numai in masura in care se bazeaza
pe cunoastere, Tn care-si elaboreaza pro-
lectele prin luarea Tn considerare a ne-
cesitatilor, a contradictiilor, si a posibili-
tatilor reale de rezolvare a lor puse 1n
evidenta de cunoasterea stiintifica si de
cea filosofica.

Cealalta veriga a interedependentei din-
tre cele douda domenii constd in faptul ca
problematica actiunii politice, dintr-un ca-
dru determinat, reprezintd_ acel cimp de
Tntrebari, de solicitari fard de care cu-
noasterea sociald nu poate fi_fertilda. Nu-
mai raspunzind acestor intrebari, filosofia,
itiintele sociale se pot manifesta. intr-o
orma sau alta, ca instrumente_ale_trans-
formarii realitatii, pot sd deschida Tntr-un
timp sau altul noi orizonturi actiunii po-
litice, sd intervind Tn_functionarea si di-
namica relatiilor sociale si politice. Cu-
noasterea sociald nu poate ignora, intru-
cit se vrea autentica si operationala in-
tr-un timp sau altul, problemele activita-
tii politice, dificultatile si contradictiile
ei, fenomenele ei stagnante. Tocmai a-
ceastd unitate, astfel inteleasa, dintre fi-
losofie si politica, dintre teorie si practica
este suprinsa de A. Gramsci in definirea
partidului clasei muncitoare ca ,,ginditor
colectiv", i o i

O particularitate a acestui tip de actiu-
ne politicd o constituie fundamentarea sa
pe cunoasterea contradictiilor sociale, a
tipologiei si curbei lor de evolutie, a for-
melor lor de manifestare, a disfunctiona-
litatilor sociale, a corelatiei dintre mijloc
si scop 1n rezolvarea acestora. Dupa cum,
0 alta particularitate o reprezinta cunoas-
terea diversitatii _intereselor si valorilor
diferitelor clase si grupuri care realizea-
za si_suportd consecintele deciziei. Pe a-
ceasta cale, determinarile obiective ale
unei situatii sau proces not fi satisfacute
ntr-un mod umanizat, fara stirbirea in-
tereselor grupurilor sociale, a membrilor
societatii. Fireste, aceasta presupune re-
ceptivitatea grupului decizional fatd de
interesele ansamblului grupurilor sociale,
altfel spus elaborarea unei politici ce poa-
te fi Infaptuitd prin consens social.

ORELAREA actiunii  politice in
vederea rezolvarii unei grave sub-
dezvoltari economice cu cunoaste-
rea determinismului global al so-
cietatii a permis, referindu-ne la expe-
rienta Romaniei, conducerea planificata,
prin® politica P.C.R., a procesului 1n
asa fel Tneft sa nu se producd disparitati
si_disfunctionalitati incontrolabile. Proce-
sul smulgerii tarii noastre din subdezvol-
tare nu a fost lipsit de inerente_ dificul-
tati si contradictil, nu_a avut nici pe de-
parte un_caracter idilic, dar el se reali-
zeazd printr-o adecvata stapinire a aces-
tor contradictii si obstacole, a reglarii for-
melor lor de manifestare potrivit liniilor
directoare ale dezvoltarii sociale.
Eficienta acestui tip de actiune const3,
printre altele. Tn aceea ca poate aborda
atit tratarea efectelor nevralgice ale unor
situatii si procese, cit si_ cauzele lor struc-
turale. El se delimiteaza prin capacitatea
de a fi corectat pe parcursul Tnfaptuirii
sale. Tn _raport cu dificultatile si pertur-
batiile Tntimoinate. De aceea. In finali-
zarea actiunii se poate obtine un Tnalt
?rad de adecvare fata de scopul (scopuri-
e) proiectat(e). Mai mult decit atit. sur-
prinzind tendinta seriilor de evenimente
si fenomene dintr-un plan sau altul al
relatiilor sociale, din cadrul national ca
si din cel international, acest tio al ac-
tiunii politice poate micsora surpriza pro-
vocata de derularile imprevizibile ale pro-
cesului istoric. Tn acest mod impactul re-
glator al actiunii politice este nu numai
imediat, asupra stabilitatii societatii, ci si
de durata in devenirea istoriei sociale si
politice.

Radu Florian



Tentativa

lul

Philip Sidney

OT mai putind si tot mai Tnde-

partata, apa izvorului Aganippe

nu-i mai  transforma-n poeti Tpe

toti cei ce ostenesc pina n virful
Heliconului. Inaccesibil si acesta, de cele
mai multe ori din comoditate, caci Dio-
nysos, mai ales toamna, e mult mai Tn-
telegator decit Amfion, atit de exigent in
geometria  sunetelor si a zidurilor din
piatra.

Nu-i, din aceasta pricing, lipsit de in-
teres sa ne Tntoarcem din cind n cind
atentia spre privelistile lirice de demult,
cind’ lucrurile mergeau altfel, adicd mai
bine ; privelisti pline de cautari si atit
de fertile Tn nume si mari opere poetice.
Cum a fost cea de a doua Jumdtate a
secolului al XVI-lea, neindoielnic una
dintre cele mai importante perioade pen-
tru Tntreaga poezie europeana.

Poemul “lui Philip Sidney, Astrophel si

Stella, aparut acum citeva luni in ver-
siunea romaneascd semnata de Tudor
George sl ramas, am senzatia, fara ecou
de lectura, este un prilej favorabil unei
astfel de evocari si-n acelasi timp, un
motiv de nenumarate reflectii.
_N-a fost perioada aceea o perioadd de
liniste si pace europeana, terminata la
noi, de exemplu, cu Calugarenii. Pe
aproape Tntreaga suprafatd a_continentu-
lui, din Curtile domnitoare razbateau in-
succesele tratativelor. Tn vreme ce fiera-
rille medievale fusesera renovate, conti-
nuind sa arda carbuni pentru a modela
lancii si suliti. Alaturi de ele. Tn locul
hiulelelor de marmurd, combustia pra-
ului_de pusca arunca pe traiectorii tot
mal Tntinse obuze de bronz. Spania, dar
nu numai ea. purta batdlii mai peste tot
si repurta infringeri pretutindeni. Cu ex-
ceptia surprinzatoarel victorii de la Le-
panto (1571), de unde Tnsusi parintele_ro-
manului universal, Cervantes, avea sa se
ntoarca fara o mina. ea a pierdut Pe
atunci mereu, scufundarea Invincibilei
Armada (1588) linga tarmurile engle-
ze, de wunde Lope de Vega, se spu-
ne, s-a salvat rintr-o  minune, re-
prezentind epilogul trist al unei glo-
rii ce parea fara de sfirsit. Philip Sid-
ney Tnsusi (1554—1586) va pieri Tntr-o ast-
fel de inclestare, luptind ca soldat, ala-
tqril_de olandezi, Tmpotriva acelorasi spa-
nioli.

Peste toate aceste rivalitati, peste ulti-
mele pilpliri de violenta ale puterii otoma-
ne si_peste ambitiile imperiale ale altora,
poetii continud sa urce Heliconul si sa pro-
ducd opere care au intrat, mai multe decit
oricind, Tn panteonul valorilor universale,
E suficient sa ne amintim cd la aceasta
erioada au scris Shakespeare, Tasso,

arino, Cervantes, Lope de Vega, Gon-
gora. Ronsard si atitea alte nume celebre.

Dar poate ca lucrul cel mai instructiv
dintre toate din acest timp ramine mira-
colul unei comunicéri la mari distante a
motivelor poetice, a temelor, simbolurilor
si chiar a datelor de maestrie poetica,
a tehnicii Tnsasi. Sigur, azi dispunem de
6 explicatie exactd — Renasterea, dar pe
atunci nimeni nu dispunea de avantajul
retrospectivei, fenomenele de cultura co-
municind si influentindu-se fara con-
stiinta unui program estetic comun.

HILIP SIDNEY, ca sd revenim la
obiect, studiase si calatorise mult
pentru Vvirsta sa, dar nu se afla
_In dialog direct decit cu trecutul
mediteraneean. Asemeni spaniolilor, ns3,
Tmpotriva carora lupta_ca soldat, avea sa
compund o Arta Poeticd patrunzatoare
(Apararea Poeziei), precum si o lunga
pastorala (Arcadia contesei _Pembroke),
pentru ca in final sa Tncerce Tnscrierea in
patrimoniul european a unei noi perechi
de Tndragostiti celebri, Astrophel si Ste-
lla. Cu mai putind izbindd, sa zicem, de-
cit Cervantes si, mai ales, Shakespeare.
Desigur, apropierea pare fortatd, caci
numele amintite au repurtat astfel de iz-
binzi prin roman si, respectiv, teatru, in
vreme ce Sidney a facut tentativa ,,uzur-
parii* lui Petrarca, Tnaintind pe puntile
exacte si fragile ale sonetului. In subte-

ran Tnsd, adicda 1Tn subtextul poe-
mului, nu se vehiculeaza alte prin-
Philip  Sidney — Astrophel si Stella,

cuvint Tnainte, note si traducere de Tudor
George, Editura Univers, 1980.

cipii, nici alte legi morale. Ca pre-
tutindeni, sentimentele erau aceleasi
— aspiratia la desavirsire prin iubire, pa-
tima puritatii, amardciunea  singuratatii,
etc —, iar tratarea nu-i nici ea diferita:
se face anatomia trupului, se invoca
scurgerea timpului, se angajeaza disputa
suflet-carne, se analizeaza cintecul pasa-
rilor si se distileazd miresmele florii. Mai
mult, se face apel constant la lumea_ mi-
tologicd, repunindu-se in stare activd nu

numai Cupidon si Venus, ci si Jupiter
Sonetul V1), Morfeu (XXXII), Hercule
LI) si chiar si invocatul de noi. Amfion.

Se pare, totusi, ca adevarata si intrea-
ga, iubirea a coborit o singura data pe
pamint, printre poeti, la Petrarca. Restul
e imaginatie, aspiratie, imitatie, poza.
Chiar daca se pleaca de pe aceeasi linie
a Tnvataturii platonice, asa cum ne-o do-
vedesc multe din sonetele lui Philip Sid-
ney (V, XX si, in mod deosebit. XV?,
usor de relationat cu operele multor a
tor poeti din exact aceeasi perioada. Cu
Ronsard, de pilda, cel atit de pornit Tm-
potriva Renasterii, dar atit de Tndatorat
acesteia. Unic, pentru_multi cunoscatori,
Tn poezia universala a iubiril, sonetul sau:
+Quand vous serez bien vieille, au soir
a la chandeUe... / Je serais sous la terre,
et fantome sans os / Par les ombres
myrteux chercherais mon repos...“, isi are
corespondente la fel de stralucite in poe-
zia italiana (Bernardo Tasso) si, fireste,
in cea spaniold, unde, de exemplu. Gon-
gora mi se pare superior Tn acel ,,Mien-
tras por competir con tu cabello... / goza
cuello, cabello, labio y frente, / antes que
la que fue en tu edad dorada / se vuelva
... / en tierra, en humo, en polv.o, en som-
bra. en nada".

Philip Sidney nu atinge o astfel de
condensare a emotiei, ,,stratagema" poe-
tului de a apela la scurgerea timpului
(Dornita de la Ausonio, se pare : J,QOII;_?e,
Virgo, rosas.,,”, iar apoi prezenta in Ho-
ratiu, si Ovidiu), pentru a _fi inteles de
iubita, alunecind in versuri ca acestea :
,»Ce-i drept. Frumosul drept virtute-
ador, / Frumusetea noastra fiind o um-
bra-n vint, / Altoi elementar, cheag mu-
ritor 1 (V), cu mult sub splendoarea ron-
sardiana, poate datoritda  obiceiului
potiitistic, iar uneori sarcasmului si iro-
niei, balsamuri care nu vindeca ranile ne-
vazute.

E surprinzator, Tn acest sens, cu cita
graba trece Sidney. in unul si acelasi so-
net, de la trairéa petrarchiana (,Vai,

rieteni, n-am_durere, eu. cumplita...), la

ruscarea edificiului, ™n final, prin *,lu-
birea-i un pacat, deci — vreau pacatul!™
(Sonetul  XIV). Probabil, experienta Tn-
sasi 11 obliga ‘pe Sidney sa se grabeasca.
Si tot ea Ti furniza uneori simboluri poe-
tice pe care Petrarca nu le-ar fi folosit
entru nimic_Tn lume, dar un soldat-lUD-
ator, obisnuit_cu taberele provizorii, da:
,.Inima-i scapa, ochiu-n schimb, vasal, /
Sageti i da, heralda-i a ei gurd, / sini —
corturi, coapse — carul triumfal. / carnea
ei hrana-i, pielea-i e armura, / lar eu —
cum de speranta-s bolnav grav / Pe-acele
tarmuri — sint cedat ca slav 1" (XXIX).

Experientd absolut soldateasca, in sone-
tul urmator (XXX), poetul facind. de-alt-
fel, o completa ,trecere in revistd' a
starii belice europene — de la semiluna
turca la Curtea Scotiei — pentru a ter-
mina ,,in coada de peste”: ,Aceste in-
trebari ma-ncearca. toate / Raspund din
bune maniere-n fine. / Dar nu stiu cum,
ca tot gindind la tine !*.

Existd Tn poemul lui Sidney o oarecare
galanter_ie_ ieftina, greu motivabila dincolo

e artificiu, ca N sonetul XXXIV, de
exemplu, si de foarte putine ori salvatd
prin context. Mai exista, Thsd, o constanta
concentrare a verbului (daca nu cumva
traducatorul l-a ,,ajutat” si aici) care-1
pastreaza la frontiera cu ridicolul. Nu-i
vorba de concentrarea prin metafora, des-
tul de neglijabila, caci descoperim foar-
te rar un ,,nerv de raza" (LXXVII), ci de
debitul prin elipsa, cel care face cuvin-
tele sa curga foarte aproape unul de altul,
ca si cind spatiile albe ar fi fost desfiin-
tate, ori obligate sa aiba functii seman-
tice. Concentrare. Tn acelasi timp, prin
idee. Caci Philip Sidney, ca toti poetii
din aceasta mare epocd a poeziei europe-
ne, stia sa vada si sa minuiasca idei.

Truver ratacit printre noi, ca o brin-
dusa n mijlocul verii, Tudor George se
dovedeste si acum (ea si Tn cazul Car-
ducci) un excelent interpret al poeziei

universale, capabil sd descopere rima cea
mai neasteptata si sa umileasca de multe
ori dictionarul prin inventarea cuvintului-
surpriza. Tl credem prea putin, atunci cind
sustine n prefata ca Sidney i-ar fi anun-
tat pe poetii metafizici — John Dryden si
John Donne sint mal indatorati lui Ed-
mund Spenser si Walter Raleigh, doar cu
doi ani mai virstnici decit acesta — dar Ti
admiram abilitatea cu care, din dragoste
pentru cel tradus, I-a anulat geometria
frivold a unor sonete, facindu-1 sa ,,intre"
sub presiunea baroca, alt element al ace-
lei splendide perioade poetice, cind poetii
urcau Heliconul pentru ca erau convinsi
cad el exista cu adevarat.

Darie Novaceanu

DIN LITERATURA NORVEGIANA CONTEMPORANA

Johan Borgen:

= JOHAN BORGEN

este unul dintre cei mai

fecunzi scriitori norvegieni. S-a ndscut la Oslo, in
anul 1902, in familia unui avocat.

A debutat in anul 1923 cu volumul de nuvele si

povestiri Tmpotriva

Tntunericului, urmat de alte

peste 30 de volume, ntre care romane, culegeri de
povestiri, eseisticd etc.

Borgen este un foarte fin analist al societatii con-
temporane norvegiene, al civilizatiei moderne, el
abordind in scrierile sale aspectele cele mai diverse

ale realitatii, care Ti oferd cu generozitate subiecte
demne de toata atentia, asupra carora se apleaca
cu migala si interes.

Fara a minimaliza

restul creatiei lui Borgen.

vom spune, totusi, ca volumele tratind eterna tema a dragostei sint cele care
l-au impus atentiei cititorilor din tara sa ca si de pe alte meridiane. Am
cita dintre acestea volumul Nuvele de dragoste, aparut in anul 1962, si care
reprezintd culmea Tntregii creatii a scriitorului. Tn egald masura exceleaza
Borgen ?i cind abordeaza, cu o rard virtuozitate stilisticd, fema amintirilor
din copilarie, cum este cazul volumelor Lumea copildriei (1965), Totdeauna
duminica $1937), Copacii singuri din padure (1939).

Genuri

e, modalitatile de exprimare, sint atit de diverse ia Borgen, Tneit

el nu_poate fi catalogat in nici un curent sau orientare literard. Ceea ce tre-
buie nsa subliniat este faptul cd ansamblul operei sale implica o extraordi-
nara experienta de viatd, o _filosofie tonicd, optimista.

Nuvela pe care o publicam

E. partea ei dinspre nord, casuta
din padure era de culoare rosie,
dar pe celelalte parti, cele dinspre
apus si rasarit, dar mai ales cea
dinspre sud, peretii erau atit de deco-
lorati de soare, ca aminteau mai degraba
culoarea argintului. Dar fata nu Ti pre-
zentase lucrurile In felul acesta, ea afir-

mase ca totul e in rosu. Tnainte de a
intra, ea Tl_conduse in jurul casei dindu-i
asigurari ca peretii erau intr-adevar rosii.

— Dar n-am spus nimic, draga mea.
zise el uitindu-se la parul ei. eva nu
corespundea, de fapt nimic nu corespun-
dea, aici totul, dar totul era altfel.

— lata cheile, zise ea, si-i Tntinse un
manunchi de patru chel. Erau teribil de
mici in comparatie cu casa, cu grinzile ei
solide. El se asteptase sd-*i dea niste chei
mai de doamne-ajuta, asa, ca pentru o
sura.

— Care din ele-i cea care se potriveste ?
Tntreba cu glas nesigur in timp ce cer-
ceta legatura cu chei.

— Ghici, zise fata. Am citit eindva, sau
poate numai am auzit, ca descuiatul usii
este o treaba barbateasca...

Soarele se furisa Tnca printre crengile
copacilor, dar peste cel mult o jumatate
de ord va apune. Tncepuse sa se lase
ceata. Casa era asezata Tntre doud lacuri.

— Nu cumva te temi sa deschizi tu?
o tachina el. jucindu-i-se cu degetele prin
parul care, Th lumina soarelui ce sta sa
apund, Tmprumutase culoarea aurului.

— Oricul Ti este teama sa deschida usa
unei case Tn care nu s-a mai locuit de
multa vreme, replica ea pe un ton grav.

El alese cheia cea mai mica. Se potri-
vea. Usa se deschise foarte usor, singurd
s-ar putea spune, ca si cind cineva ar fi
tinut de clanta pe dindauntru si acum ii
daduse drumul...

— Ei? facu el, apoi adauga : daca vrei
sa stii, am citit sau poate numai am
auzit, ca barbatii trebuie sa astepte ca
femeile sa intre primele. O mingiie usor
pe spate.

— Probabil ca ai citit o carte proasta,
raspunse ea, si-apoi asta nu poate fi va-
labil in cazul unei case nelocuite de mai
multa vreme. . .

Ramasera amindoi, pentru scurt timp,
in verandd, pina Ti ajunsera umbrele a-
runcate de brazii cei mai Tnalti. Afara
prinse a se raci.

— Daca asa zici tu, asa sa fie, remarca
el putin iritat. Prinse cele doua rucsacuri
si Tnainta cu ele tinindu-le in fata. Tna-
untru era Tntuneric bezna. ,,Poti deschide
gemuletul, te ajut si eu", se. auzi glasul
ei din veranda. El se indrepta spre gea-
mul dinspre aﬂus bijblind, cu toate ca
lasase usa deschisd. Tncerca sa desfaca cu
mina Tnchizédtorul ferestruicii, dar nu
reust Ti trebuia ceva cu care sa bata.
»Asteaptd putin”, striga el, ,trebuie sa
caut ceva cu care sa bat". Tsi imaginase
ca ea ramasese Tn_dreptul ferestrei, dar
se pomeni cu ea n cadrul usii, zicind :
»Vizavi de fereastra este un dulap, n
dreapta usii de la bucatarie, o sa gasesti
un ciocan”. El Tnchise ochii_—_obiceiul
oamenilor care se misca prin ntuneric
din instinct. Tn treburi din astea marunte
el se descurca de minune, iar ciocanul il
gasi imediat, de parca ar fi stiut mai
demult unde T1i era locul. Se fintoarse
apoi in dreptul gemuletului, zicind: ,,Ti-
ne bine 1.

— Tin, raspunse ea linistita din cea-
lalta parte a geamului. Dupa glas, el de-
duse ca statea pe virfurile picioarelor.
Desfacu piulita, scoase surubul si 1l puse
pe tocul geamului, dupa care desfacu fe-
reastra si o fixa in cirlig. Lumina inunda
ncdperea ca si cind ar fi fost Tnvaluita
de tot soarele amurgului. Umbrele «ma-
cilor se alungira tot mai mult apoi dis-
parura.

Acum se puteau deslusi foarte bine
toate cele aflate Tnauntru: o masa grea,

neldcuitd, un camin Tmpodobit cu orna-
mente bogate, in spirald, o vaza albastra.
Totul era asa cum 1l descrisese ea. Sta-
teau unul linga celdlalt si el simti cum
un fior ciudat 1i strdbatu Tntregul corp.

— Asadar, asta este, zise el.

Ea se lipise strins, de el si privea
acum casa cu ochii luL ,Da, asta este",
raspunse.

— Uita copilaria-mi amara, iubito — a apa-

e

OLINDARA Tmprejurimile  toata
ziua.
— S-0 luam spre stinga, zise el,
pe aici nu ajungem la mare chiar
asa de repede.

Ea 1l privi surprinsa. Din locul in care
se gaseau porneau doua poteci. Una a-
bruptd. care trecea printre ferigi cu frun-
zele vesnic pline de sevd, si una facea o
bucla mare, wuscatda de bataia soarelui,
numai_bund de mers.

— Si-n afara de asta, adauga el, nu-mi

lace sa-mi Impleticesc gleznele printre
erigi.

— Dar nu-s _nici un fel de ferigi pe
aici, 1l Tncerca_ ea.

— Un pic mai jos, acolo unde cararea
se Tngusteaza, acolo sint ferigi, se tem si
copiii_ de ele, raspunse.

— Copilul nostru are doar citeva ore,
zise ea, si-l privi ca niciodatd pina a-
tunci. Dar de unde stii tu cum arata toate
pe aici ?

Nu-i raspunse, o trase numai linga el

e cararuia care facea bucla cea mare.

ub copaci era plin de lujeri de maécris.
Rupsera citeva fire si Tncepura sa le
rontaie.

— Cind eram copil Tmi placea sa umblu
dupa macris, zise ea.

— Mi-amintesc, zise. Ceva mai jos cresc
o multime de_ viorele. .

— Tu vrei sa ma-ncerci, cred ca tu ai
mai fost pe aici....

O pornira spre lac si odata ajunsi, el
isi dezbraca hainele si_fara sa mai stea
Be ginduri se arunca Tn apa de pe un
olovan lingd care apa era mai adinca.
Ea nu-1 urma, ramase pe bolovan.

— Nu cumva te rusinezi ? strigd spre
ea, care stitea mai _departe Tmbracata.
~ Fata se dezbraca si sari dupa el dar
iesira curind din apa zgribuliti si tremu-
rind de frig. Mersera apoi pe malul
abrupt pina ajunsera iarasi la bolovanul
de pe care sarisera.

— Acum, zise fata dupa ce se Tmbréaca,
sa ne urcam n Virf. acolo unde nu exista

decit zi si noapte. Dar mi_se pare fltie-

ca te-ai tradat,
eindva pe aici.,

— Tot timpul am fost aici, tot timpul
din clipa cind mi-ai povestit atunci...

— Dar 1n realitate n-ai fost niciodata ?

— Care realitate 7 Exista si o alta
realitate ?

— Tn afara copildriei mele ? Intreba ea
cu o unda de teama in glas.

— In afara, spuse. Ajunsera la o lunca.
Dar flori, flori nu sint pe aici...

Fata observa acest lucru numai in clipa
in care el spuse ca nu sint flori. Simti
ca amintirile o amageau. In fond, care
este rostul amintirilor ? S& alcatuiasca
dintr-o multime de elemente, dintr-o mul-
time de clipe fugare un tablou frumos,
credibil, a ceea ce a fost eindva...

sigur ca ai mai fost

UPA oe el adormi — si somnul 1l

cuprinse de indatd ce puse capul

jos — ea iesi din casa In lumea

noptii care se lasa. Era. placut si

doar talpile picioarelor desculte simteau
riceala stropilor de roud. Ocoli casa pe
trei dintre laturile ei, inclusiv cea cu o
grindda mare, care Tn lumina lunii capa-
tase nuante de galben. Se duse apoi
spre zidul cel rosu dintre nord dupa care,
e 0 potecutd greu accesibild, ajunse la
acul care se gasea pe aceeasi parte.
larba i se Infasura in jurul gleznelor. Co-
borl cu bagare de seama pina ce ajunse
la malul unde, pe vremea copilariei, tra-
gea barca de pe apa. Privi In departare,
peste oglinda intunecat# a apei peste care
Isi cerneau umbrele, de o parte si de cea-
laltd, padurile. Printre crengile copacilor
se zareau stelele, care aici erau incredibil
de_joase. Se gindi: aici, aici era locul...
Fara barca malul era atit de pustiu...

Dar ea astepta, doar-doar s-0 ivi vreo
barca valurindu-se pe apa lacului, o
barca cu o fata cu parul de aur si cu
picioarele atirnindu-i peste margine. Si
mai astepta, doar-doar o auzi cumva
glasurile acelea care fringeau linistea zi-
lei. Toate acestea 7i dadeau_un sentiment
de siguranta. Se porni apoi In sus, pe
cararuia Tngustd, plina de pietre.  Zari
deodata casa — peretele el cel rosu din-
spre nord era acum Tntunecat, dar nu
ntr-atita Tnelt s& nu se desluseasca
Simti cum o Tnvaluie iardsi o teama pla-
cutd, ca atunci cind ea era pe afara iar



ar

ei Tnduntru, eu lampa_stinsa — dar si_un
sentiment de_sigurantd, de siguranta fata
de cei alaturi de care traise, dar care nu
o stiau, in ciuda faptului cd erau oa-
menii cei_mai_apropiati ei, tatal si rudele
ei. Ea stia ca sint acolo, dar asta n-o
Tmpiedica sa-si poata duce mai departe
mica ei taina.

Deodata Ti trecu prin gind : ,,Nu, nu-i
adevarat ca el doarme Tnauntru !“, apoi
cu oarecare usurare : ,el nu, de unde sa
fie el“. O cuprinse Insa frica: ,,Ah, da,
el e acolo"... si numai dupa ce realiza
acest lucru, numai atunci se mai linisti,
,Dar, de fapt, ce vreau eu ?“ se Tntreba
cu glas tare., ,,Sa tin Tn rezerva irespon-
sabilitatea copilariei, sa-mi am castelele
mele de nisip pentru cazul ca realitatea
oamenilor celor mari m-ar deceptiona ?
Asta vreau ?“

Ajunse linga casa, linga peretele dinspre
sud. aruncd o privire In jur_si se vazu
deodata acolo jos, linga celalalt lac, al
nuferilor, cum 1 se spunea. Deasupra luj
ceata se ridica aidoma unor _turnuri
zveite, de moscheie, ca niste sabii, ca
niste halebarde incredibil de mari. Si se
mai ridicau si pluteau Tn vazduh si niste
egrete motate, . si. barbati cu mustdti, si
tauri si monstri din poveste, si strabuni,
si niste ornamente frumoase si fine, si
melodii de tot felul, si stihuri. Toate
astea se ridicau din apa lacului cu nu-
feri, apa periculoasd, Tn care nimenea nu
trebuia sa intre. Cobor? pina linga malul
desfundat si simti cum  picioarele i se
afundau Tn pémint. Ti trecu un gind :
,Dar aici nu-i nimeni in afara de mine,,.”.

Totul era_aici ca mai Tnainte, ca acum
mult timp Tnainte, ca atunci, demult. Se
smulse din locul acela si se duse pe loc
uscat. Ti era frig Tmbracatd cum era in
camasa de noapte, subtire. Se aseza pe
iarba si incepu s& spuna versuri n noaP—
teyersuri din timpurile acelea_de demult,
docare nu-si mal aducea aminte, de pe
vremea cind ele se risipisera :

Vina, turbatule netimp,

si voi, spiritelor,

si-n poala voastra ma ascundeti !
Uitd copilaria-mi amara, iubito !

Acestea erau cuvintele pe care si le
amintea, cuvinte mindre, care o umpleau”
de putere si care, pentru ca fusesera
spuse in noapte, cu multd Tndrazneala, ar
fi putut aduce ceva cu ele... ,,Dar nu, nu
se poate, le-ai rostit numai asa... Ti le-ai
amintit doar... lar singurdtatea este ceva,
un ceva pe care 1l cultivam ca o dovada
a_ faptului _cd nu sintem singuri... ca nu
sint singura..."”.

1 1si spuse apoi, deodata: ,Au trecut
treisprezece ani, bine-nteles ca nu pot fi
toate ca atunci, ca mai demult..,". O zgil-
tii frigul si se gindi sa intre in casa, dar
ramase mai departe acolo. ,,Doamne, dar
eu il am pe el I . o

Porni spre casa, dar se opri o clipa
si privi peretele cafeniu-argintiu : e cafe-
niu, nu rosu, m-am finselat, dar ca am
fost nefericita atunci, dcum stiu sigur...

Fugi spre casa cuprinsd de teama ca
mnu-i va mai gasi acolo. Voia sa-1 vada
dormind, sa-i asculte respiratia. Tare ar fi
vrut sa-1 gaseasca dormind, sa nu_ fie
obligata sa se fereasca de privirile
lui. "Dar in tinip ce alerga spre casa

si_ tivul ud &l camasii de noapte i
sfichiuia pulpele, el iesi Tnaintea ei n
veranda si tamase n lumina lunii. Era

Tmjarécat intr-o pijama albastra. La inceput

recunoscu, n-o vazuse niciodata m-
bracata astfel, i se paru sjai intima chiar
decit daca ar fi vazut-o goala...

— Bine ca ai venit, zise si o strinse
linga el, dar si in strinsoarea lui ea con-
tinua sa tremure de frig, sub cerul rece
al noptii, acoperit cu stele. Simti_apoi
cum caldura trupului lui trecea Tncet-
incet in trupul ei, invaluindy-1.

— Dar de unde ai stiut ca..., doar dor-
meai cind...

— N-am_ stiut, zise, am ghicit. .

— Tot timpul ghicesti. ~Si ce-ai mai
ghicit 1 L

— Am ghicit ca o fata, o fatd pe care
eu o stiu, s-a dus cu gindul Tn trecut si
a devenit copil, un copil pe care eu nu
I-am cunoscut, zise e Dar vino, ti-e
frig.

9 Nu, nu! replicd ea dirdiind toata.
Ghiceste mai departe. Spune ce ai mai
ghicit ? . o o

— Am mai ghicit cd ea il vazuse dor-
mind... ca ea voia sa mearga singura n
Tmparatia ei_

— Mai, mai? 7l rugd. Frigul o cuprin-
se si mai mult pentru ca trupul lui Tn-
cepuse sa mai piardd din caldura.

— Am mai ghicit ca fata aceea nu si-a
luat papucii de acasa si a plecat des-
culta...

— Si apoi? sopti ea. Tncotro s-a dus
fata aceea ? . .

— A luat-0 pe cdrarea aceea Tngusta,
plind de ferigi, cararuia pe care n-a fost
chip sa mearga astazi. S-a dus acolo
pentru cd se temea.

— %I s-a temut? Spune, s-a temut ?

— Cred ca putin s-a temut — dar nu-
mai atit cit a vrut ea sa se teama. Cred
ca odata ajunsa la lac s-a uitat spre casa
ti Si-a amintit cit de Tn  siguranta se
simtea atunci, pentru cd cei care dor-
meau Tnauntru nu stiau nimic despre tai-
nicele ei plimbari. De aceea, se simtea
in siguranta — atunci.

— Mai ! sopti ea simtindu-i
trupului treeindu-i prin camasa
Mai spune |

— Am mai ghicit — am crezut — ca
la un moment dat nu s-a mai simtit in
sigurantd pentru ca cel care dormea Tna-
untru, da, el...

— Continud, continua...
«— ...el nu era din timpul acela. Dar o

cédldura
subtire.

cunostea  foarte bine pentru cd el stia sa
ghiceasca.

— Si dupa aceea unde_s-a dus? Unde
crezi tu ca s-a dus, dupa aceea, dragule?

— A coborit spre lac, spre lacul cu
nuferi, si s-a gindit la...

— La ce s-a gindit, spune.-

— Precis nu stiu la ce s-a gindit.. pen-
tru ca la ce se gindea ea trebuie ca era
de pe atunci. Nu stiu...

— Si_a fost asa? A fost asa, de pe
atunci ?

Pe nesimtite o slabi din strinsoare, eli-
berind-o din céatusele bratelor sale.

— Nu, nu putea fi ca atunci, zise. Co-
pacii au crescut... = _ L

— Asa este, continud, continua...

— Copacii au crescut Nuferii nu erau
Tnfloriti. Au zburat doar treisprezece ani...
Din apa lacului nu se mai auzeau ace-
leasi cuvinte...

— Care cuvinte ?
niste cuvinte ?

— Cuvintele pe care omul le aude i se
par prostesti, atunci cind le rosteste, dar,
dupa un anume timp ele capata un sens,
Tntr-un timp cind toate sint insa altfel.

— Si sint toate altfel ? intreba vibrind
toatd de Tncordare.

— Da, totul s-a schimbat, totul e altfel

Pentru ea asta insemna 0 mare deceptie.

Se auzeau din apa

ACURA alte si alte plimbari. Zi-

lele de septembrie erau limpezi,

cu reflexele verii inca pe frunze

si ape, dar Tnvaluite si_de trans-
parenta aromelor toamnei, careia ei Ti
spuneau aici si acum.

Urcau si coborau dealurile si_ei se mi-
nuna cit de sigur, cu cita exactitate calca.
Nu stia numele lacului care se vedea de
sus, nu stia cit de Tnalt este dealul care
se vedea 1n departare, nici care 1i era
numele. O singura datd — erau la oras —
ea Tncerca sa-i explice cum arata pe aco-
lo: ,,Trecem mai ntii pe lingd o curte
de unde luam lapte, apoi urcam un deal,
1l coborim si acolo e asa, un virf ros de
vreme si turtit si o colina acoperitd cu
iarba, si plina de tot felul de flori. Si
acolo este".

— Ai facut o descriere perfectd, nu mai
am nevoie nici de hartd, nici de busola,
zise el.

Tl privi cu ochi gravi, o indispusese
faptul ca el minimaliza locul acela. Apoi
incepu a povesti — cum a iesit din casa
in puterea noptii, cum s-a dus la cele
doud lacuri, unul era alungit si Tngust,
celdlalt aproape rotund, plin de nuferi.
Si cum visase ca-i pe lume numai ea,

si de ce nu, doar ceilalti dormeau in
casa | Despre toate astea ea putea vorbi
linistita...

OBORAU spre casa, Tndepartin-
du-se tot mai_mult unul de altul.
Se jucau — fiecare stia jocul ce-
luilalt — se faceau ca nu se cu-
nosteau si-apoi ca din Tntimplare se in-
tilneau in padure sau pe o cardruie
rintre _trunchiurile albe ale mesteceni-
or. Se jucau de-a doi insi care nu se
cunosteau, dar fiecare stia ca de fapt cei
doi care nu se cunosteau erau tot ei...
Continuau sd mearga si el stia ca a-
tunci cind se aflau sus si priveau casa,
ea isi amintise cum i-o descrisese si despre
*ce au vorbit cind se aflau in_oras. Cind
ajunsera Tntr-un luminis, printre triun-
chiurile albe ale copacilos, ea se Tndrep-
ta spre el asa ca intr-o doara, ca si cind
lI-ar fi Intllnit din Tntimplare, venind din
cealalta parte. Fetei il pldcu cd el sg
rinsese in_jocul ei si zise: ,Tu m-al
acut femeie, acum sint a ta“
Voi sa-i multumeascd, dar nu gasi
cuvintele.
— Acum trebuie sa plecam,
— Sa plecdm ?
Acum locul acesta
1l intrerupse. Numai al nostru, si-i
duce _dorul totdeauna.
Mai departe el nu mal stia sa ghiceasca
si "nici nu stia daca asta era o bucurie
au nu.

zise fata.

este al nostru,
vom

— Esti trista ? o intreba. Am venit aici
ca sa fim Tmpreuna, pentru a gasi ceva
din copilaria ta.

— It1 multumesc, zise, dar acum mi-ai
luat-o:-

Era'u triste spusele ei. El statea si privea.
Drumul pe care-1 aveau de strabatut Ti
era strain. Luminatd Tntre trunchiurile
copacilor, casa 1i oferea imaginea unui
perete cenusiu. O vedea din nou cu ochii
cu care o0 vazuse de prima data cind veni-
sera aici : o baraca de lemn cum sint ati-
tea, numai ca arata putin mai altfel decit
Si-0_imaginase. Pe parcursul a citeva
saptamini, ea deveni casa mult visata,
acum ea nu mai era decit o casd obisnuita
intr-o padure, spre care ei se Tndreptau.
Jocul se sfirsise.

Intrara si_Tncepura sa deretice. Ea a-
runca lenjeria de pat peste o birna groa-
s&, lingd tavan, el zvirli apa din cand, o
aseza cu fundul Tn sus apol aseza la locul
lor si alte obiecte. Cind veni vorba de
fereastra, el zise :

— Du-te afara si tine de surub, 7l n-
surubez dinauntru.

Afisul 1tugoslav

(Sala Teatrului NationaD

MATIJAZ VIPOTNIK : Afis dedicat
Congresului IX al Uniunii Tineretului
Socialist din Slovenia, 1975

m |[NCA staruie Tn amintirea noastra
stralucita prezentare de acum cfitiva ani
a graficii iugoslave la Bucuresti. Cu atit
mal bucurosi sintem sa regdsim, Tn re-
trospectiva concentratda a afisului iugo-
slav politic in sensul cel mai larg al cu-
vintului, citeva din _trasaturile care ne-au
incthtat atunci, si impun si acum : spirit
de sinteza n gindire, energie Tn expre-
sie, claritate Tn _formulare, curaj Tn optiu-
hea tematica si estetica.

Caracterul militant al selectiei, sub-
liniat de organizatorii expozitiei, face si
mai usor vizibila libertatea si amploarea
miscarii exuresive dobindite de-a lungul
anilor de afisul iugoslav.

Cu toate variatele directii stilistice,
pe linia cdrora se dezvolta actualul
afis iugoslav, este de retinut un pro-
cedeu comun tuturor si care Tl dife-
rentiaza de afisul romanesc de pildd. Este
vorba de eludarea metaforei — unealta
favorita a afisului contemporan — si de
Tnlocuirea ei, fie prin referire directa la
ideea exprimata — referire redusa Tnsa
strict la esential, iar acesta potentat Ila
maxima lui tensiune — fie prin orna-
mente abstracte analogice sau printr-o

— Mai bine du-te tu, eu nu ajung asa
sus.

El lua suruburile si se duse afara fara
a se uita macar la ea. Fata ramase Thaun-
tru. Pe masurda ce geamurile se puneau la
loc, In Tncapere se facea tot mai Tntune-
ric. Mai arunca o privire ca si vada daca
toate sint in ordine apoi scoase rucsacu-
rile pe veranda. Pe masa se gasea o sticld
goala pe care o puse Tntr-un colt. Veni
apoi si_rindul ultimei ferestre. Stadtea in
Tntuneric si Insuruba virtos piulita. Cu
fiecare Tnsurubare totul 1i redevenea tot
mai mult ca atunci, ramasese_Tncd in_ea
ceva din printesa aceea legata cu vraji,
de care nici un print nu reusise sa o eli-

bereze. De-atitea lacrimi tainuite o du-
reau timplele.
Ea se gindi : ,,Dacad stie cu adevarat sa

ghiceasca, atunci nu ma va striga sa ma
intrebe dacd am terminat..."

De afara nu se auzi nimic, 1l simtea Tnsa
tinind virtos de surub.

Ea se mai gindi : ,,Daca stie cu adeva-
rat sa ghiceasca, atunci n-o si vina
Tnauntru sa ma ajute si ma va lasa sa
stau singurd pe intuneric...”

Il auzi Tndreptindu-se catre coltul casei,
1l auzi oprindu-se. De Tncordare ea nici nu
mai respira. Ea se gindi : ,,Daca acum stie
sa ghiceasca bine, ma va lasa o clipa sa
fiu 'singura. Si dacd va continua sa ghi-
ceasca la fel de bine, nu ma va intreba
nimic. Vom merge alaturi si vom tacea.
Vom urca pe cardaruie pina tn Virf; de
acolo vom privi casuta ramasa jos mai
Tnainte de a Tncepe sa coborim pe cealalta
parte. Si daca va sti sa ghiceasca la fel
de bine si duna aceea, 7i voi anar®ine ne
veci si-1 voi iubi mai mult decit a putut
iubi cineva cel mai mult pe lumea asta".

Ramase Tn Tntuneric ral-na. c-l-nd... El
statea in veranda si astepta. lesi si ea pe
veranda. El cobori scarile fard sa se uite
la ea., O ajuta sa-si aranjeze ne spate ruc-
sacul cel mic. Scoase -. cheile si Tncuie.
Pasird apoi tacuti pe lunca si_ea b?ga de
seama ca el nu cdlca pe marginea potecii,
pe unde cresteau florile, si sufletul i se.
umplu de o recunostinta pe care nu o pu-
tea exprima. )

Urcara apoi Tn tacere. Din cauza Tncor-
darii singele Tncepu sa-i alerge mai re-
pede prin vine. O Tnvalui pe nesimtite un
sentiment de sigurantd, de siguranta fara
margini, care era nemarginit de placut.
Nu ‘trebuie stricat nimic, trebuie sa re-
Zisti...

Ajunserd la marginea Virfului iar n-
cordarea Ti crescuse Tntr-atit incit o sim-
tea si prin piele. Doamne, dacd n-ar spune
nimic, atunci... atunci...

Se intoarsera unul catre rela™! in a-
ceeasi fractiune de secunda. Radmasera
unui linga.altul si privira in jos, casa. Ea
Tl privi si-l vdzu zimbind unor. nroh-'hi]
amintindu-si cum i-0 descrisese ea odi-
nioard. in oras.

— Da, sopti ea, acum casuta e-a noas-
tra. Se uita la el cu ochii cuprinsi de o fe-
bra fara nume.

— A noastra ? facu el neintelegind. Toc-
mai acum ?

— Tocmai acum, si din aceasta clipa
pentru totdeauna. Si nimeni, nimeni nu va
mai locui Tn ea !

El ramase nedumerit : ,Asta n-as mai
putea-o ghici", zise si o privi in ochii-i
aprinsi de foc, care 1 erau dragi.

— Acum nici nu mai e cazul sa ghicesti,
zise.

Ramasera unul linga altul privind la ca-
suta cafeniu-argintie de jos sl la ceata
care se ridica deasupra apei ca un val
transparent.

— Acum vezi ce culoare are casa ? in-
treaba fata.

— Rosie ! raspunse el fara sa stea pe
gindurL

Se apropie sl mai mult de el sl era ca
si ¢ind n-ar mai fi avut corp, ca si cind
tinutul intreg ar fi Tnvaluit-o cu totul in
straiele lui... ,,Acum, zise ea Tntr-un tir-
ziu, nu mai am copilarie..."

Prezentare si versiune romaneasca de
Nicolae Nicoara

combinare iscusitd a ambelor metode.
Aceasta renuntare la metaford, care ar
putea aduce cu_ sine riscul unei primiti-
vizdri a expresiei, Tnseamna, dimpotriva,
pentru cei mai_dotati dintre graficienii
lugoslavi, deschiderea unui mod propriu
de comunicare directd, predominant emo-
tionald, intens activizanta. Citam, dintre
numeroasele afise oferite de Muzeul de
arta aplicata din Belgrad, citeva care, pe
aceste drumuri proprii, se dovedesc a
avea sl farmec artistic si putere de con-
vingere: astfel seria de afise Tnchinate
»Zilei tineretului”, de Branislav. Dobano-
vacki, si Tn special cel datat 1974, care
foloseste, cu Ipronuntate interventii orna-
mentale, unele procedee ale realismului
fotografic; afisul lui Matijaz Vipotnik la
Tmplinirea a ,30 de ani de protejare a
monumentelor culturale legate de ~elibe-
rarea lugoslaviei”; ,29 Nolembrie, ziua
Republicii”, aprinsul afis al lui, Nenad
Pepeonik; tripticul de prooavanda ecolo-
icd ,,ntoarcerea la naturd” de Tomaz
rzisnik; ,,Ziua autoconducerii” de Bra-
nislav Mojsilovic; ,,Al 19-lea mars pe ur-
mele partizanilor din Ljubljana™ de Mi-
lan Pogacnik, si multe altele. Sint lu-

crari al caror principal interes sta in fe-
lul original de a concepe alianta dintre
exigentele ambientului  contemporan si
nevoia de a lasa ideile sa circule firesc
n acest ambient.

Amelia Pavel



Ernesto Cardenal premiat

= in cadrul Tirgului
de carte de la Frankfurt
pe Main, presedintele U-
niunii librarilor vest-ger-
mani. Rolf Keller, a remis

Premiul Pacii scriitorului

Ernesto Cardenal, minis-
trul culturii_al Republicii
Nicaragua (in stinga ima-
ginii) pentru eforturile
depuse in favoarea tarii
sale si a revolutiei sandi-
niste.

Premiul Academiei Franceze

= Prestigiosul_  premiu
pe care Academia = Fran-
ceza ii acordd in fiecare
an pentru cel mai bun
roman, a_revenit anul
acesta scriitorului  Louis
Gardel pentru  cartea
Fort Saganne. Martor al
evenimentelor  petrecute

Casa
Buddenbroock

= Descoperite din n-
timplare, caietele cu Tn-
semnari personale care au
apartinut lui Johann Sieg-
mund Mann si fiului sau.
consulul si senatorul Tho-
mas  Johann Heinrich
Mann, tatal scriitorilor
Thomas si Heinrich Mann,
aduc importante amanun-
te despre personajele ro-
manului _ Casa Budden-
broock. Este vorba de nu-
meroase referiri la atmos-
fera din familia Mann si
la relatiile dintre diversi
membri _ai familiei, deve-
niti mai apoi eroi al ro-

n ultimele decenii 1n
Algeria, unde si-a petre-
cut 0 buna parte a vietii,
Louis Gardel consacra
acest roman, ca si alte
doua carti anterioare,
vietii  francezilor in Al-
geria. Tnainte si dupa cu-
cerirea independentei.

Inspirate de
Divina Commedia

= Galeria de stat din
Stuttgart a organizat o
expozitie cu desene, pic-
turi si ilustratii inspirate
de celebra opera a lui
Dante Alighieri, Divina
Commedia. ~ Sint prezen-
tate lucrari realizate de-a
lungul secolelor, de
la “miniaturi necunoscu-
te pina la ilustratii sem-
nate de Botticelli, Zuc-
cari. Dore si in zilele
noastre de Dali, Rau-
schenberg s.a. in_ cadrul
expozitiel poate fi vizio-
nat si filmul mut L’Infer-

manului  Casa Budden- no — realizat in 1909 de
broock. Giuseppe de Liguoro.
7 ;

Am citit despre...

Mecanismele

m_Sa fii o fetitd de 12—13 ani_la_ intrarea tarii tale
in razboi si sa te faci ,,mare”, sa ti se deschidda min-
tea, sd Tnceapd a-tt bate mai repede inima in timp ce
undeva departe, dar nu se stie cit de departe, ori-
cind ar putea ajunge la tine, la ai tdi, bintuie moar-

tea, suferinta.

Numai ca Suze Hansen trdieste aceasta experienta
im oraselul Mendoza (5000 de locuitori) din Califor-
nia, ceea ce o deosebeste de noi, toate celelalte, fe-
rind-o de primejdii, tmind-o in afara zbuciumului si
a disperarii. Sau cel putin asa presupunem, pentru cd
n-am fost atunci acolo. ,Mai tirziu. in viata, dupa ce
am crescut si am iesit in lume am fost uimita sa-i
aud pe oameni vorbind despre California ca_si cind
ea n-ar avea anotimpuri.”
Zvonuri de pace, de Elia Leffland, penultima carte a
prozatoarei, aparuta in 1979 Am citit-o in timp ce cri-
tica americanda semnala cu elogii un nou volum al ei,
Ultimul omagiu, culegere de schite si nuvele
istinse,
,»O’Henry". Ce stiu oamenii despre

titlul unei  ~bucati

intolerantei

Cu aceasta fraza Tncepe

in 1977. cu

urtind
. Premiul
California ? Ce

Jack Lindsay — 80

= Poet, romancier, edi-
tor, istoric englez, Jack
Lindsay este, mai Tnainte
de orice, scriitorul temei
sociale. Tmplinirea virstei
de 80 de ani a prilejuit
aparitia, in presa engle-
za. a unor articole oma-
iale consacrate prolificu-
ui scriitor. A scris peste
o suta de carti de o infi-
nitd diversitate, de la ro-
mane pe teme istorice si
contemporane, volume de
versuri, studii de istoria
culturii, literaturii si ar-
tei, cercetari_istorice des-
Ere Egipt, Grecia antica,
oma, Bizant, Anglia,
lucrari de filosofie si tra-
duceri din latind, greaca
si rusa. Despre primele
patru decenii ale vietii
sale, despre oamenii pe
care i-a cunoscut n acest

rastimp, despre complexul artisti englezi — Turner,
drum pe care l-a straba- Gainsborough. Hogarth —
tut Tn creatia sa optind si intentioneaza sa con-

definitiv_ pentru arta de-
mocratica, realistd. Jack

Lindsay a scris pasionan- carte autobiografica
ta sa trilogie autobiogra- titlul  provizoriu De
ficd Viata vorbeste rar, razboiul  antifascist
Furtunosii ani 20 si Fan- rézboiul rece.

Centenar Robert Musii

e La 6 noiembrie s-au de
Tmplinit 100 de ani de

patrundere

la nasterea scriitorului butat Tn 1906 cu romanul
austriac ~ Robert  Musii RatAcirile elevului  T6r-
(1880—1942),  unul  din less, urmat de volumele

cei mari importanti pro-
zatori ai literaturii eu- 1911, Trei
ropene de dinainte si de
dupa primul razboi mon-
dial, autor al giganticului
si  totusi fragmentarului
roman Omul fara Tnsusiri,
1930—1933, care repre-
zintd o ascutitda analiza a
spiritului epocii, o opera
subtild, profunda, plina

cut din

cietatii si din
unei idei de depasire".

Ultimul

< Los helechos arbores-
centes (Ferigile arbores-
cente) reprezintd o tre- .
cere in revista a tuturor vieti
secolelor de istorie secre-

ta si publica a Spaniei.

roman al lui

pil care
paralele : una

Cheia acestei naratii este sul prezentului. Ferigile
— asa cum a subliniat arborescente a fost pri-
critica — anacronismul, mit de critica in mod po-
caci Tn localul care re- lemic. totusi nimeni

prezintd teatrul actiunii
defileaza figuri apartinind
celor mai diverse epoci
istorice  (Zumalacarregui,
Zorrilla. Don Alvaro de
Luna. Franco etc.). Um-
bral utilizeaza tehnica sa

favorita, cea a dedublarii. ziua de astazi.

unui schimb de scrisori cu persoane ca Helen Maria
si Egon va stimula dezvoltarea naturalda a curiozitatii
ei intelectuale si o va Tmboldi sa practice un ingenios
sistem de conspectare a dictionarelor si enciclopedi-
ilor, care 1i va deschide gustul, inexistent Thainte, pen-
tru studiu si lectura.

Si razboiul ? Unde este. in tot acest firesc proces
de maturizare, rdzboiul ?_ Pretutindeni. Ca o_piaza rea,
nvenineaza spiritele, atitda pind la panica temerile
prin edictele serifului local, care avertizeaza ntruna
Impotriva unor — dupa el iminente — raiduri aerie-
ne si bombardamente si, mai ales, Tmpotriva spioni-
lor, agentilor secreti si diversionistilor, s-ar fi zis, daca
1l credeai — si Suze 1l credea — omniprezenti. Ameri-
canda de origine suedezd, Suze se considera normal
americand sutd la sutd si 1si exprima patriotismul, Tn-
cepind sa resimta brusc o ura de moarte Tmpotriva
comi)atripgilorvei de origine japoneza. Sln timpul celui
de-al doilea rdazboi mondial,” Circa 100 000 de japonezi
americani din California au fost internati n lagare
din Vestul Mijlociu, fiind considerati spioni poten-
tiali. ,,Am dat astfel friu liber, avea sa explice dra-
maturgul Arthur Miller, laturii paranoice a fricii_noas-
tre realiste de Japonia... Comportarea noastra iratio-
nala a fost exa erbatd de faptul ca nu erau albi, pe
americanii de origine germana nu i-am strins, doar,
laolaltd, desi, spre deosebire de japonezi, un foarte
mare numar dintre ei au marsalmt in Jersey cu stea-

frolino si  dupa, aparuta
in anii 1958—1962. De cu-
rind. el a terminat citeva
biografii ale unor mari

tinue aceastd serie. Tot-
odata, lucreaza la o noua

ironico-
melancolica. Musii a de-

de proze scurte  Uniri,
femei, 1924.
Creatia sa este rele-
vatd de Fritz Martini,
in a sa Istorie a litera-
turii germane, ca fiind ,,0
literatura care s-a nas-
experienta pri-
mejduirii omului sl a so-
cautarea

Francisco Umbral

Tncarnindu-se Tntr-un co-
trdieste  doua

Valladolid, orasul aminti-
rii, si alta la Madrid, ora-

i-a negat calitatea literara
deosebitd, socotindu-1 unul
dintre romanele cele mai
importante scrise de acest
autor — unul dintre scrii-
torii cei mai apreciat! de
marele public spaniol din

stiu oamenii despre tot ce-i trece prin cap unei fe-
tite istete, cu imaginatie, atunci cind este parasita de
certitudinile copildariei si  ravasita de incertitudinile
virstei Imediat urmatoare, concomitent cu prabusirea
sistemului de adevaruri imuab’le pe care se Tntemeia
viata oraselului si a universului ? Ella Leffland stie
(t;_r_ozav de bine, n-a uitat nimic, nici una dintre senza-
fiile de atunci nu si-au pierdut, pentru ea. prospetimea.
Ca noi. toate, Suze va cunoaste o tinara uluitor de
cultd si de inteligentd, Helen Maria, sora_colegei ei,
Peggy, si va dori sa fie acceptatd in preajma acestui
»geniu” al liceului, va rivni. apoi sa atraga atentia
unui_tinar superior, misterios, ca Egon. prietenul He-
lenei Maria, se va indragosti in taina de el, nu va n-
drazni sa i-o marturiseasca de-a dreptul, dar nici
n-o va rabda inima sa nu-i_ dea de inteles, prin scri-
sori mestesugite cd Tmpartaseste oreocuparile lui in-
telectuale si politice va sfirsi  prin a observa ci
Donny Natingul. pustiul din clasa ei. nu-i deloc na-
ting, 'si ca trebuie sd tind seama de noua lui_demni-
tate barbateasca si de bunele lui_sentimente fata de ea.
Tntre timp. in acesti citiva ani. determinanti pentru
tructura psihica, straduinta de a face fata cerintelor

guri naziste pina in ziua intrarii noastre N razboi.”)

Ura Suzei mpotriva japonezilor americani este ab-

soluta. superba intransigenta caracteristicad virstei este
canalizatd in aceasta
nsa, privita de la distanta celor patru decenii inter-
mediare, mi se
festare a_aptitudinii de a supravietui pusa in lumina
de Darwin. Suze era naiva, sau naive erau fetitele de
virsta ei care, pe alte meridiane, nu stiau sa urasca
decit ura. stupid inciedinlate cd e la mijloc o groaz-
nicd neintelegere ca. daca li s-ar
cit de gresita, de ilogica, de absurda, este pornirea lor.
ratiunea ar prevala si am trdi iar intr-o lume accep-
tabilad ?

irectie tea, urftd. care acum

are a fi. o spun cu regret, o mani-

explica fascistilor

Cu mentalitatea Suzei, razboiul a fost cistigat, cu

mentalitatea celor ce Tsi Tnfrinau temerea animalica,
incapabili sd creada ca omul poate cobori, atit de jos,
s-a Intrat. in liniste. in camerele de gazare.

Ella Leffland repune in functiune pentru noi me-

canisme sufletesti nou-noute. afiate inca in stadiul de
rodaj si. Tntre ele. mecanismele intolerantei, dezva-
luindu-ne citeva dintre secretele lor de fabricatie.

Felicia Antip

Pentru protejarea
patrimoniului
culturii  universale

= Anual. UNESCO con-
tribuie substantial, prin
sume de bani, la ma-
surile pentru protejarea
patrimoniului  culturii u-
niversale. Anul acesta,
spre exemplu, a alocat
n acest scop importanta
suma de 1506000 dolari
destinati protejarii si va-
lorificarii a 12 obiective,
printre care se afla res-
taurarea unor renumite

constructii  arhitectonice
din Haiti, publicarea unui
catalog al artizanatului

din_zonele Asiei si Ocea-
niei. protejarea culturilor
traditionale dip _regiunea
Ldrumului matasii”,” tur-
narea unui film despre
muzica marocana, pune-
rea la punct a unui in-
strument electronic  ner-
mitind redarea liniilor
melodice ale muzicii o-
rientale si occidentale etc.

Catherine
la Frantaise

= Dupd 42 de filme si
o cariera presarata, mai
ales in ultima vreme, de
succese rasunatoare, dupa
ce i s-a decernat cindva,
spre indignarea numerosi-
lor el admiratori, premiul
Citron, acordat celei mai
dezagreabile persoane, Ca-

therine Deneuve Tsi de-
monstreaza reala ma-
iestrie  actoriceasca n
filmul Ultimul metro
realizat de Francois Tru-
ffaut. ,,Catherine la Fran-
taise”, au supranumit-o
americanii, _actrita recu-
noscind ca ,se simte
foarte franceza, ca este
atasata de aparente dar,
in egald masura, crede in
forta lucrurilor concre-
te". ca ,iubeste viata, se
simte destul .de terestra,
ceea ce, bineinteles, vine
in contradictie cu o si-
luetd Tnghetatd, asa cum
este descrisa uneori”.

Jurnal

= Sub titlul Diario —
1942—1968, editura Rus-
coni a publicat recent
volumul doi din jurnalul
nonagenarului scriitor
italian Giuseppe Prezzo-
lini. Fondator. Tmpreuna
cu Papini, al revistei ,,lI
Leonardo"”, apoi director
al publicatiei ,La Voce",
Prezzolini _ este autorul
unor studii si eseuri, im-
presii de calatorie si note
“critice In care a abordat
diverse probleme ale vie-
tii contemporane. Printre
ele: La vita di Machia-
velli fiorentino, America

in pantofoie, L' Italiano
inutile.

Ar-Rusafi
in limba spaniola

e Tn viata culturala si
politicd a Andaluziei, poe-
zia a jucat un rol capital,
ca si Tn restul lumii arabe,
de altfel. Apartinind sco-
lii levantine din secolul
al Xll-lea, Ar-Rusafi din
Valencia s-a bucurat de o
mare faima printre con-
temporanii sai. fiind con-
siderat cel mai bun poet
al epocii sale. Pina 1in
prezent doar citeva dintre
poemele sale fusesera tra-
duse n spaniold de Emi-
lio Garcia Gomez. Acum
Tnsa. Teresa Garulo a pu-
blicat. in editura madri-
lend Hiperion. totalitatea
operei sale poetice cunos-
cute pjna in prezent, in-
tr-o splendida versiune
castiliana.

Count Basie,
ultima aparitie
in public ?

= in virstd de 73 de
ani si restabilit dupa ce
a fost spitalizat in vara
aceasta, celebrul pianist
american Count Basie e-
fectueaza acum un_ tur-
neu prin diferite tari ale
Europei. Considerat drept
unul din ultimele genii
ale jazzului care, de 40 de
ani asigura. n fruntea
unei formatii de 16 muzi-
cieni, perenitatea unei
muzici _ce nu se de-
modeaza, Count Basie va
aparea pentru ultima oara
in public. La Palais des
Congrds va acompania, la
sfirsitul lunii  noiembrie,
o alta mare stea a jazzu-
lui, Ella Fitzgerald.

Arta si filatelie
chineza

< O serie speciald do
timbre postale recent ti-
parita in  R.P. Chinezd
este consacratd  operei
marelui pictor Qi B ' hi
(1863—1957). Caracteri/l?a
printr-un stil original, Tn
care poate fi recunoscuta o
sinteza Tntre traditiile pic-
turii clasice si arta pictu-
ralda populara, creatia lui
Qi Baishi este considerata
drept parte integranta a
patrimoniului national
chinez si a tezaurului ar-
tistic al Tntregii omeniri.
Seria filatelica a fost
conceputd de un mare
specialist  in materie,
Shao Bailin si reprezin-
ta 16 dintre operele lui
Qi Baishi. Tn acelasi timp
a fost emis un timbru
special de format mare
(86 X 120 mm), reprezen-
tindu-1 pe artist alaturi
de una din numeroasele
sale picturi florale.

Robert Penn
Warren revine
la poezie

= Cu jumdtate de veac
in urma, scriitorul ame-
rican Robert Penn Warren
si-a Tnceput cariera publi-
cind versuri. Acum revine
la poezie, ultimele doua
volume — poemul Fratele
draconilor si culegere' _de
lirica Atunci si acum “—
bucurindu-se de un deose-
bit interes. Primul Tnfati-
seaza evenimentele reale
din perioada sclaviei, poe-
tul narind o tragica intim-
plare petrecuta pe o plan-
tatie, sub forma dialogu-
lui intre mai multe voci,
printre care si cea a unui
sclav ucis de _ stapinul
sau. Warren revine insis-
tent asupra ideii cd 1in-
treaga omenire este ras-
punzatoare de violenta si
cruzimea manifestatd de
oricare reprezentant al ei,
ceea ce — dupa cum a-
preciaza critica — con-
fera poemului o mare ac-
tualitate. Volumul Atunci
si acum reuneste versurile
scrise Tn ultimii trei ani,
tema centrala fiind, in-
tr-un fel, bilantul decenii-
lor trdite dn un om lucid,
maturizat si greu Tncercat.

Viata si nemurirea
lui Einstein

e intr-o noua editie,
revazuta si adaugitd. E-
ditura stiintifica din Mos-
cova publica lucrarea mo-
nografica Viata si nemu-
rirea lui Einstein de Bo-
ris Kuznetov.  Volumul
cuprinde o biografie a-
manuntitda a marelui om
de stiintd, o prezentare
istorica a teoriel lui Ein-
stein. precum si un stu-
diu comparativ in care
Einstein este analizat Tn
paralel_cu alte mari per-
sonalitati.

My Fair Lady

= La Teatrul West-end
din Londra a fost pusa in
scend _ comedia muzicala
Mdy Fair Lady intr-o
adaptare moderna, avind
ca Interpret! pe Caroline
Vieliers si Tony Britton.



Boris
Pasternak — 90

= La 10 noiembrie a.c.
s-au Tmplinit 90 de ani de
la nasterea marelui poet
Boris Pasternak = (1890—
1960), comemorat de presa
din U.R.S.S. si din alte
tari. Pasternak a debutat
Tn 1914 cu volumul Geaman
in nori, urmat de Peste
bariere, 1917, si Sora mea
viata, 1922, care-i aduce o
mare notorietate, poemul
Locotenentul Schmidt,
1926, Tn 1931  publica
A doua nastere, urmat de

Trenuri  timpurii, 1943,
Versuri dintr-un roman,
1946—1953.

Franz Kafka
dramatizat

= La Thcatre de la
Tempete, regizorul Phi-
lippe Adrien a pus 1n
scena spectacolul O vizita
de Franz_Kafka, dramati-
zare dupad romanul neter-
minat America al cele-
brului scriitor.

Romanciera
si scenarista

= Unul din cele mai
remarcabile  filme ale
,,hoului val" cinematogra-
fic din Angila este con-
siderat a fI Sweet Wil-
liam, realizat de regizorul
Claude Whatham, =~ dupa
un roman de Beryl Bain-
bridge, care este si_au-
scenariului.  Criti-
i cinematografic_ al
ziaKlui ,,Evening Stan-
dard”, Alexander Walker,
scria Tntr-un_ articol re-
cent cd ,,daca vrei sa afli
cum_traiesc unii dintre_ti-
nerii englezi, acest film
ti-o va spune Tn modul
acut critic dar plin de
farmec, caracteristic lui
Beryl Bainbridge". Inter-
pretul principal este ac-
torul canadian Sam Wa-
terson _(In_rolul unui in-
corigibil' Don Juan de
suburbie).

Lewis Milestone

= La Hollywood a in-
cetat din viata, aproape
uitat. Tnp virstd de 84 de
ani, altadata celebrul re-
gizor Lewis Milestone. in
decursul carierei sale a ob-
tinut douda Oscar-uri si a
realizat peste 40 de filme,
dar cele mai reprezenta-
tive pentru creatia sa ra-
min Nimic nou pe fron-
tul de Vest, Oameni si
soareci si Pagina attii.

Viata lui Curzio
Malaparte

= . reputatul scriitor,
italian, (1898—1957). auto-
rul faimoaselor reportaje
adunate n volumul
Kaputt, este ecranizata
de regizoarea Liliana Ca-
vani. tn  rolul lui Ma-

laparte apare Marcello

Mastroianni.
Ecranizare

= Regizorul _ polonez
Janusz "Majewski  reali-
zeazd Tn prezent lung-
metrajul_intitulat Lectia
de limba moarta, adap-

tare pentru ecran a ro-
manului lui  Andrzej
Kusniewicz Tn care este
vorba despre agonia fizi-
ca si morala a unui ofiter
din Imperiul austro-un-
ar, ,boald" care simbo-
izeaza de fapt agonia
propriu-zisa a fostului
imperiu.

Expozitie

= La Teatro Nuovodin
Torino a fost organizata
0 expozitie originala :
Expozitia de romane po-
litiste. Printre  exponate
se afla editii princeps,
dominante fiind cele din
editura ,,Mondadori" apa-
rute Tn perioada 1930. fo-
tografii si manuscrise ale
maestrilor genului — Ed-
gar Allan Poe, Edgar
Wallace, Agatha Christie,
Georges  Simenon  etc.,
precum sl citeva mane-
chine ale unor personaje
devenite celebre : comi-
sarul Maigret, Hercule

Poirot s.a.

Gustav Mabhler-
Richard Strauss -
Corespondenta

< Reunitd Tn volum, co-
respondenta  dintre _ cei
doi mari ‘compozitori, a
fost publicatd recent de e-
ditura Piper din Miinchen,
in ciuda faptului ca
Mahler a parasit Opera
din Viena Tn 1907, cei doi
muzicieni au corespondat,
ultima scrisoare pe care
Strauss i-a adresat-o lui
Mabhler fiind datatd_ mai
1911, cu o saptamina nu-
mai Tnaintea mortii aces-
tuia. Scrisorile provin, in
cea mai mare parte, din
arhiva Strauss. Tn imagi-
ne : Mahler — intr-o ca-
ricatura a lui Enrico Ca-
nisso.

Robert Sherwood

= La 14 noiembrie a.c.
se Tmplinesc 25 de ani de
la moartea dramaturgului
american Robert Emmet
Sherwood (1896—1955), de
trei ori laureat al Premiu-
lui Pulitzer, Tn 1936 pen-
tru piesa antirazboinica
Desfatarea» idiotului, 1n
1939 pentru drama istori-
ca, Abe Lincoln in 111-
nois, si Tn 1940 pentru
drama Nu_ va mai fi
noapte. Dintre celelalte
piese ale dramaturgului
mai _amintim :  Padurea
Tmpietritd  si_ comediile
Drumul spre Roma, 1927,
si intilnire la Viena. 1931

Restaurarea
conacului
Verhovnia

= Recent a fost termi-
natd restaurarea conacu-
lui Verhovnia din Ucraina,
unde intre anii 1847—1848
a trait marele scriitor
francez Balzac. Cu aceas-
ta ocazie Tn cladirea fos-
tului conac al contesei
Evelyna Hanska, care a
devenit sotia lui Balzac, a
fost deschisda o0 expozitie
de mobilier si obiecte de
epocd, manuscrise Si co-
respondentd care i-au a-
partinut scriitorului, pre-
cum si diferite alte expo-
nate care reconstituie n
bund parte ambiantd din
acei ani.

Literatura
nigeriana

= Numarul pe luna oc-
tombrie 1980 al mensua-
lului literar ,,Europe™ este
consacrat Tn totalitate li-
teraturii nigeriene de ex-
presie engleza. Din pri-
ma parte, care Thsumeaza
studii generale, retinem :
O altd Africa de Daniel
Vignal, Aspecte ale lite-
raturii yoruba scrise de
Sola_OKe, Introducere in
poezia nigeriand de ex-
presie haussa de  Yusuf
M. Maiangwa, iar din
partea a doua, consacrata
prezentarii literaturii ni-
geriene originale, amintim
textele semnate de pro-
zatorii_ Odun  Balogun,
Kole Omotoso, Olaudah
Eauiane, de poetii Plo
Ndu, Aidyi Martin, Eme-
ka Suku. de dramaturgii
Zulu Sofola, Femi Oso-
fisan.

Din nou, Bergman

*  Regizorul Ingmar
Bergman va realiza un
nou film 7in studiourile
suedeze. Titlul : Fanny si
Alexander. Ca de obicei,
Bergman nu-si dezvaluie
dinainte tema. El preci-
zeaza doar ca va fi vorba
,.de oameni_ si_de Viatd"
si _ca in distributie vor
aparea actori cu care a
mai lucrat, cit si ,,noi re-
velatii*.

Poezia
contemporana
n Groenlanda

e ,Din vremuri stra-
vechi, poezia a fost con-
siderata un element or-
ganic al existentei oame-
nilor n Groenlanda. Crea-
tia poeticd era folosita Tn
aproape toate formele de
comunicare umand. n
versuri oamenii se amu-
zau, rideau unii de altii
sau tratau raporturile ju-
ridice. S-ar fi parut ca
toate sentimentele — mi-
nia, bucuria, durerea, dra-
gostea, ura, teama — pe
care._omul nu le putea
manifesta  Tntr-o  lume
restrinsa in care toti de-
pindeau unul de celdlalt,
dobindeau prin poezie_o
formad aproape cotidiana".
Acesta este un _fragment
din prefata lui aren
Nerregor la Antologia po-
eziei contemporane din
Groenlanda aparuta in e-
ditura daneza ,,Giilden-
dal". Sint prezenti atit
poeti din vechea_ genera-
tie, cit si autori tineri :

rederic ~ Nielsen, Ole
Brand, Dorte Natanielsen,
Elisabet Lubert si altii.
Cu o tematicd de mare
diversitate, versurile vor-
besc despre dragoste, des-
pre preocuparile cotidiene
sau despre natura.

Criticul
Brooks Atkinson

= Cind, referindu-se la
criticii  teatrali. Eugene
O’Neill spunea : ,,imi pla-
ce fiecare oscior din capul
lor", marele dramaturg a-
merican_preciza ca nu se
refera si la Brooks Atkin-
son. Acesta din urma a
primit  recent medalia
comemorativda  decernata
anual de Comitetul de
teatru, pentru a fi contri-
buit la ,,imbogatirea Tnte-
legerii universale” a ooe-
rei celui care ramine pina
astazi singurul autor dra-
matic din Statele Unite
distins cu premiul NobeL

Serghei Eisenstein,
graficianul

= Aproximativ 800 de
desene, litografii, docu-
mente-fotografice realiza-
te de Serghei Eisenstein
cuprinde expozitia pe care
0 Vvor gazdui mal multe
orase italiene. ,,Despre
Eisenstein — declara Pier
Marco de Santi, colabora-
tor_al Institutului de is-
toria artei de la Pisa,
stiam multe lucruri. Dar
de data aceasta am hota-
rit s& dam _cuvintul docu-
mentelor lasate de el, n
special desenelor. Tn cea
mai mare parte inedite".
Pentru aceasta expozitie,
de Santi a pregatit un
amplu catalog de 230 de
pagini, Tn care apar, pen-
tru prima oard in tradu-
cere italiand, o parte din
numeroasele  manuscrise
ale regizorului sovietic.

Pseudonimele lui
Georges Simenon

= Sub titlul Les Introu-
vables de Georges Sime-
non editura Presses de la
Cite  publica = romanele
populare ale parintelui lui
Maigret, semnate cu dife-
rite  pseudonime. Astfel
Georges Sinu a scris Chair
de beaute si La fiancee du
diable, Christian Brulls a
relevat secretele  din
LTnconnue, din  Dolores
si L’amant sans nom, iar
Jean du Perry a descifrat
Marie-Mystere. Toate a-
cestea sint citeva din mul-
tiplele identitati ale lui
Simenon.

Deleuze
e Ultimul numar (49/
1980) al trimestrialului
L’Arc este  consacrat in
ntregime filosofului con-
temporan, Gilles Deleuze,
autor al lucrarilor Nietz-
sche si filosofia, 1962, Fi-,
losofia criticd a lui Kant,
1963, Bergsonismul, 1966,
Capitalism si  schizofre-
nie, 1972 sia. Din cele
12 studii si_trei interviuri
inserate aici, amiitim :
Secheresse de Deleuze de
Clement Rosset, Meta-
morphoses de Sophie de
Jean-Noel Vuarnet, Les
signes du feu de A. Mieke
Taat.

Atlas

Fantezie

m MI-A placut intotdeauna sa contemplu limitele fanteziei umane si

m-a fermecat de fiecare datd descoperirea imposibilitdtii noastre de a
depasi orizonturile realitatii. Din cele mai vechi timpuri’ omul s-a aratat

dispus sa adauge naturii creaturi pe care ea nu se

gindise sau nu fusese

in stare sa le facd, dar — ciudat — cea mai dezlantuita fantezie umana nu
facea decit sa asambleze diferit fragmente pe care natura le inventase de
mult. Pentru_ca, ce este cel mai Tnfricosator balaur al basmelor, decit o
sopirla uriasd din trupul careia se inalta trei, sau sapte, sau douasprezece
gituri cu capete de clini. Ce este un centaur decit un armasar din trunchiul
caruia se rasuceste un barbat ; ce este o sirena decit un peste din solzii
caruia valureste o femeie ; ce este Pegasul decit un cal cu aripi de alba-
tros ; si sfinxul, decit un leu cu gheare de vultur si obraz de fecioara ;
ce este Minotaurul decit un cap bovin fixat dureros pe un trup barbatesc ;
si Gorgona, decit o babornitd cu par de reptile? Ce este un Tnger decit
un copil cu_aripi de porumbel ; ce este un diavol decit un tap cu aripi
de liliac ? Dornic sd Inventeze, omul a reusit sa inoveze doar, Tnnodind
diferit bucéati de realitate, investite cu alte rosturi_si puse sa functioneze
altfel. Oudle cu brate, capsunile cu picioare, nuferii cu gheare, fluturii cu
sini, pestii cu barba care misund prin cosmarele flamande ale evului me-
diu izvorau dintr-un_infern care nu reusise sa Tntreacd pamintul decit in
dereglarea amestecurilor si-n dezordinea elementelor. Dincolo de spaimele
si _fantomele omului, dincolo de ambitiile si orgoliile sale, realitatea ra-
minea masura tuturor lucrurilor. Chagall putea sa picteze orologii cu aripi,
si Daii nuduri cu sertarase, si Brauner cuiere masculine, dar si orologiile,
si aripile, si nudurile si sertdrasele, si cuierele erau reale, existau, mult
inaintea fantasticei lor ‘'combinari in opera care le retrimltea, Tmpreunate,
in lume. Nici o minte, omeneascd — oricit de_geniald sau oricit de _bol-
nava — nu a reusit sa adauge vreodata realitatii un element care sa nu
fi apartinut dinainte realitatii. Oricit_ de_fantasti, raminem, fatal, realisti
si Tn aceasta credincioasda neputintd sta maretia si forta noastra. Noi sintem
doar retortele prin care, distilatd, realitatea se transforma, se g'indeste pe
sine si se umple de semnificatii. Pentru cd, iatd, fara a fi in stare sa cream
ceea ce nu fusese dinainte creat, sintem totusi capabili sa oferim realitatii
ceva ce ea nu stiuse niciodatd sa-si ofere singurad: sensul.

Ana Blandiana

Zilele filmulul sovietic

Cadru din Moscova nu crede in lacrimi, peliculda prezentatd in gala inaugurala

a ,Zilelor filmului sovietic**. (in imagine, actorii Vera Alentova si Alexei

m CELE sase lung-metraje, prezentate
Tntre 4 si 12 noiembrie, la Bucuresti, Brai-
la si Focsani, Tn cadrul_,Zilelor filmului
sovletic”, se aseamana, iluminate, parca,
de bucuria cineastilor de a istorisi feluri-
te Tntimplari, de placerea si dezinvoltura
de a lega neincetat firele nenumaratelor
povestiri. Oricit de diferitd e structura,
orscit de deosebitda e anvergura fiecarei
elicule, vointa de a privi_cu tandrete si
uciditate catre oamenii obisnuiti e comu-
na tuturor scenaristilor si regizorilor, ast-
fel incit pasiunea pentru detaliile viu co-
lorate, descoperite n_interiorul _faptelor
nefnsemnate, domina si Thnobileaza fiecare
discurs filmic. Caci selectia proiectata pe
ecranele roménesti a debutat cu filmul
Moscova nu crede in lacrimi si s-a Tnche-
iat stralucitor cu Siberiada ; iar Tn arcul
deschis Tntre aceste doua culmi — una de
popularitate si comuniune cu publicul larg,
cealaltd de virtuozitate si  originalitate
creatoare — s-au orinduit productiile rea-
lizate recent in_studiourile din Leningrad
(Scurt popas si Nepotul si bunica), din
Moscova (Fiul cel mare) sau din Riga (in
spatele usli de sticld).

Un Tintins si agreabil itinerar, definind
evolutia, de la adolescentd la maturitate, a
unui girup de trei lelrletene, alcdtuieste re-
gizorul Vladimir Mensov, pentru a rosti
senin, Tn acorduri de romanta : ,,Moscova
nu crede in_lacrimi”. Cu_savoare si nos-
talgie, el isi descrie eroinele ; astfel ca-
mera de luat vederi se Tntoarce, mai_ntii.
catre anul tineretii lor. catre vremurile in
care, Evtusenko era doar g tinara speran-
ta iar Smoktunovski raminea neobservat

.de multimea ce-si aplauda frenetic idolii,

starurile din filmele de acum doua dece-
nii. Apoi, revenind catre prezentul ime-
diat. cineastul deseneaza incd o data cu
blindete (desi, uneori, accentele ironice,
din secventa Clubulur pentru mai junii
sau mai Vvirstnicii necasatoriti. de exem-
lu. Tsi pastreaza vigoarea) portretele ace-
orasi trei femei, modelate de scurgerea
timpului, de esecuri ori de izbinzi.
Instantanee, decupate dm viata cea de
toate zilele, se fixeaza si n lectiile cine-
matografice_ moralizatoare, adresate tineri-
lor rasfatati de parinti (Fiul cel mare), si

Batalov)

n pilduitoarele_tablouri de familie, prin
care realizatorii sovietici tind programa-
tic s& cultive (pe Tntelesul tuturor, Tn pe-
licula Tn spatele usii de sticld, dar si in
limbajul accesibil micilor spectatori, 1n
Nepotul si bunica), credinta Tn prietenie,
iubire si adevar, Pasiunea pentru munca
neintinata de orgolii sau prejudecati.
Tntr-un microunivers — un sat ucrai-
nean, din toamna lui 1944 —, reconstituit
de aproape, cu migald, regizoarea Natalia
Troscenko face un Scurt popas ; din lu-
mea eroismului si a durerilor acute nu
apar Tnsa pe ecran decit stinse ecoufi,
cdci autoarea Tsi alege personajele din
spatiile umbrite, atinse doar in freacat de
patetica desfasurare a razboiului. Aspirind
sa vorbeasca nu despre marile drame, ci'
despre cele marunte, filmul_ impresioneaza
tocmai prin ineditul subiectului, prin
perspectiva aparte (chiar daca nu pe de-
nlin elaborata artistic) de meditatie asu-'
nra singuratatii si indiferentei. \
Tn sfirsit, ultimul si cel mai important-
titlu, din cadrul ,,Zilelor filmului sovieticl-,
a fast Siberiada lui Andrei Mihalkov-,
Koncialovski; cinefilii romani au avut pri--
lejul de a vedea din nou fascinantul poem,
epic, In care se contopesc austerele docu-,
mente si luxuriantele simboluri ale fante-
ziei, se Tmpletesc destinele nefnsemnate cu'
cele consemnate Tn file de cronica, se im--
planteaza semnele fantasticului chiar Tn
realul cotidian, iar situatiile tragice sint
contrapunctate — fara 'sd-si piardd _aura’
maiestuoasa — in tonalitatl hazlii. Tn
ritmuri ciclice, urmarind succesiunea ge-B
neratiilor si metamorfozarea peisajului si-
berian. de-a lungul secolului XX. Andrei;
Mihalkov-Koncialovskl comnune un imn
dedicat frumusetii omenesti, demnitatii si
puterii vietii de a-si redesconeri necon-
tenit idealurile, visele de fericire. Dar Si-
beriada traieste. Tn egala masura, prin for-
ta creatorului de a-si rememora pasionant,
pentru sine, dar si pentru contemporanii'
sdi. un Tntreg tezaur expresiv, ce apartine

artei a saptea.

loana Creanga



Frankfurt,

despre carte
SI Thca ceva

PARE ca, daca este sa acceptam afirmatiile

specialistilor, cele mai vechi date care atesta

urme de asezare pe locul actualului Frankfurt se fixeaza cu trei

milenii Tnainte de epoca noastra. Mi-ar placea sa vad fata omului

acelor timpuri. Tn clipa cind el ar intra Tntr-unul din uriasele pa-

]yiljtoane ale tirgului de carte care, anual, se desfasoara la Frank-
urt.

Tn timpul celui de al doilea razboi mondial, orasul a trait ceasuri
grele, sub semnul dramatismului, fiind inimaginabil maruntit si
distrus de bombardamente. Dai Frankturtul a reusit, cu o remar-
cabila rapiditate, sa se plaseze in fruntea oraselor din _Germania
Federald in batalia pasnica pentru progres. Nu trebuie sd uitam ca
aici s-au nascut Goethe. Brentano, Bettina von Arnim. Dupda drama
traita in timpul celui de al Ill-lea Reich, frankfurtezii au privit in
fatd si cu gravitate realitatea si au tras concluziile necesare.
Goethe insugi spune n ,,Maximen und .Reflexionen". intr-o formula
cizelatda pina la esenta : ..Adevarul este o faclie, dar una Tngrozi-
toare ; o privim clipind cind trecem pe lingd ea si ne e frica sa nu
ne aprinda”. Plecind. evident nedeliberat, de la acest adevar. Frank-
furtul s-a regasit pe sine dintre ruine (chiar si casa lui Goethe fu-
sese distrusa) si a rennascut din ruine. Printre marile lui izbinzi,
orasul numara si tirgul anual de carte. Acesta este uluitor nu numai
prin dimensiuni,_ci si prin_calitate. Subliniez Tn mod deosebit si
aceasta problema a calitatii, pentru cd aceia care nu au luat con-
tact cu aceastd grandioasa manifestare a spiritului uman, ce are loc
la FriiYikfurt dupd fiecare 365 de zile, s-ar putea lasa prinsi n cap-
cana ideii ca ,tirg de carte" Tnseamna exclusiv (sau mai cu seama)
treabd de negustorie. Neindoios, si acest aspect e esential pentru tir-
gul de carte frankfurtez, dar nu mai putind pondere are ideea de
contact direct Tntre editoiii si cartile din aproape toate tarile lumii.
Dincolo de realitatea pe care o infatiseaza cartea ca ,marfa"”, discu-
tille pe care le-am avut cu diverse personalitati strdine interesate
de tiparituri ne-au convins cd acei oameni citisera, si ei, In Goethe
cd : ,,Unele carti par a fi fost scrise nu pentru a invata ceva din
ele, ci pentru a afla ca scriitorul lor a stiut ceva", sau in ,,Gedan-
ken und Einfalle" a lui_Heine ca : ,,O carte are nevoie de timpul ei,
ca si un copil. Toate cartile scrise repede, in putine sdptdmini. Tmi
trezesc 0 anumita_prejudecatd Tmpotriva autorului ; o femeie onesta
nu naste copilul ei Tnainte de noua luni.

Tocmai acest lucru m-am straduit sa-l realizez, aflat in fata ma-
rii sarbatori a cartii de la Frankfurt : judecarea lucrarilor fara
prejudecati. Reluind ideea proportiilor la” care s-a desfasurat, n
orasul de pe Mein, Tntilnirea editorilor, trebuie sa precizez ca au
fost prezente 94 de tari, din toate continentele lumii, si ca renunt
s dau numarul firmelor editoriale ce au expus productia lor, el*
fiind greu de calculat. Meditam asupra acestor_cifre uluitoare, dar
Tmbucuratoare pentru destinul cartii Tn lume, intr-o dupa-amiaza
mai_putin Tncarcatd, cind panorama Frankfurtului mi se Tnfatisa,
mirifica, din Turnul ..Henninger". Tn tovarasia unei beri excelente,
la ,,Panorama-Dreh-Restaurant”, adica la 101 metri Tnaltime, am in-
registrat citeva cifre surprinzdtoare despre aceasta renumita con-
structie. Turnul ,,Henninger" are 120 de metri pe verticala, o capa-
citate de stocaj de 16 000 tone orz, ceea ce echivaleaza cu 2000 mili-
oane sticle cu bere, si dispune de doua ascensoare_care transportd,
fiecare, cite 15 persoane — daca acestea nu vor sa ajunga la cele
doua restaurante din virf ureind 431 de trepte. Contemplind, deci,
Frankfurtul de la Tnaltime si gindind mai cu zimbetul pe buze, este
obligatoriu sa subliniez ca drumul spre piscul Turnului ,,Henninger"
este usor, dat fiind cd cele doua ascensoare fac patru metri pe se-
cunda, citd vreme spre turnul de virf al cartii este obligatoriu ca
fiecare sa_urce singur cele 431 de trepte (dacd nu cumva ele sint
infinit mai multe).

| ,A Tirgul de carte de la Frankfurt, Romania a
* fost reprezentata prin foarte diverse productii
de carte a celor 22 de edituri pe care le avem. Au stat la indemina
si sub privirea vizitatorilor aproximativ 1400 de titluri, la care
s-au adaugat prospecte pliante, cataloage etc., lamuritoare pentru
viata editoriala de la noi. Dupa aprecierile pe care le cunosc — ofi-
ciale si individuale — opiniile despre stand an fost favorabile.
Standul special cu lucrarile tovarasului Nicolae Ceausescu. in_limba
romana si in limbi strdine, s-a bucurat de un real si mare interes
din partea celor care vor sa cunoascd realitatile romanesti contem-
porane in esentele lor cele mai expresive.

De interes deosebit a avutdparte si_ beletristica. Tn special  unele
romane ca Pumnul si palma de Dumitru Popescu si Cel mai iubit
dintre paminteni de Marin Preda. S-au exprimat aprecieri favora-
bile la adresa realizarii albumelor de arta prezentate de diverse
edituri romanesti. Atentie remarcabild a trezit si cartea de istorie
avind, ca tema problemele Transilvaniei. Cartile in limbile ma-
ghiara si germana au fost_cercetate cu obiectivitate si judecatile de
valoare la adresa lor au vizat un element de continut foarte impor-
tant, ele fiind dovezi concrete ale justetei cu care_ partidul aplica
politica sa de egalitate in drepturi a tuturor nationalitatilor din
Romania, de real acces la culturd in limba materna.

Ca si ceilalti colegi din delegatia romand, am avut ocazia sa iau
contact cu reprezentanti ai unor edituri strdine de prestigiu, inte-
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resati Tn colaborare de coeditare si traducere cu editurile din Roméa-
nia. In ce ma priveste, ma simt autorizat sa ma refer doar la unele
rezultate concrete, sau care fncep sa se concretizeze, privind Edi-
tura ,,Dacia”. S-a luat contact cu editura olandeza ,,Nordhoff",
care si-a exprimat _interesul pentru o eventuald traducere a lucrarii
Principii si aplicatii ale teoriei punctului fix de loan A. Rus, apa-
rutd la noi Tn 1979, urmthd sa primim raspunsul definitiv. Tn urma-
toarele doua-trei luni. Dr. Ernst Wagner, de la Asociatia ,,Tran-
silvania”, si-a manifestat interesul, cum e si firesc, fata de cartile
noastre referitoare la problemele Transilvaniei, stiut fiind faptul ca
Editura ,,Dacia" tipareste carti si in limbile nationalitatilor conlo-
cuitoare. Tn discutia cu d-sa am cazut de acord asupra unei for-
mule de lucru promitatoare privind coeditarea de catre Editura
,Dacia" si Editura ,,Hermann Bohlaus" din Viena, Tn engleza sau
germand, a lucrdrilor istoricului englez Keith Hitchins privind o
serie de aspecte ale istoriei Transilvaniei din secolul XIX. Trebuie
sa specific cd ara obtinut deja textele tiparite de autor Tn strdina-
tate si in Romania, cu cedarea dregtului de publicare. De asemenea, am
discutat cu dr. Ernst Wagner posibilitatea coeditani in limba franceza
cu aceeasi editura vienezd, a volumului de studii, In pregatire la
Editura ,,Dacia”, al eminentului romanist,
Lombard. Tot cu dr. Ernst W%ner am abordat posibilitatea coedi-
tarii, in limba germana, cu ,Wost und Welt Buchverlagsges" din
Innsbruck, a unui volum de liricd populard romaneasca. De altfel,
in treacat fie spus, a Tnceput sa ia o directie promitatoare Tntreaga
activitate de coeditare a editurii noastre datorita prestigiului auto-
rilor publicati. Astfel, se afla In stadiu de perfectare coeditarea cu
editura londoneza ,,Academic Press" a lucrarii Separatoiogie anali-
tica a profesorului Candin Liteanu Tn colaborare cu S. Gocan si
A. Bold, ce va aparea la noi in 1981. Posibilitatea coeditarii se da-
toreaza faptului ca_ profesorul clujean a mai publicat in Anglia
doua carti de specialitate, care s-au bucurat de o primire foarte
buna. De asemenea, sintem Tn curs de tranzactie a unei coeditari
cu ,,Wolk und Welt" din Berlin, interesata in achizitionarea a 6 000
de exemplare din romanul FarasKiv, Paraskiv de Georg Scherg, pu-
blicat de noi Tn 1976 in limba germand. Vom datora aceasta even-
tuald reusitd ajutorului colegilor nostri de la_, Kriterion". Deci,
entru perioada imediat urmatoare se profileaza citeva posibilitati
oarte promitatoare de a concretiza, si de catre Editura ,,Dacia",
unele dintre esentialele obligatii pe care le avem fata de cultura
nationald, aceea de a face in asa fel incit cartea valoroasa, de bele-
tristica si stiintd, din Romania, sd patrunda, prm intermediul unor
limbi de mare circulatie, in cultura universala. M-am referit numai
la posibilitatile Editurii ,,Dacia”, dar ea este doar una, si nu prima
dintre cele 22 de edituri care se straduiesc sa materializeze ideile
generoase si lucide Tn domeniul politicii cartii.

j—*E UN alt punct al spiralei acestor Tnsemnari,
"“m trebuie sa starui mai nuantat asupra importantel
pe care o prezinta publicarea Tn coeditare sau intr-u limba de mare
circulatie.
Si aceasta fara nici o pretentie de a spune noutati.

Am avut ocazia sa cunosc ceva mai bine experienta a doua tari
cu_vechi traditii culturale si o mare_pioductie de carte : Franta si
R.F.G. Poate cd, pe ansamblu, editorii francezi nu se pling de cifra
de afaceri, dar daca vom cerceta forta de penetratie pe piata mon-
diala a cartii tiparite Tn Franta si a celei publicate in R.F.G. se va
pune 1n lumina, farda drept de apel, ,,dinamismul” celei din urma.
O prima problema pleaca de la limba ce domind ca instrument de
comunicare. Cifre care stau la indemina oricui arata ca, de pilda,
in R.F.G. doar 46 000 de elevi Tnvata franceza, citd vreme engleza
s-a impus, pe un spatiu imens, ca instrument de comunicare cu
largd audienta. Editorii din R.F.G. au inceput sd acorde o foarte
mare atentie tiparirii de carti, din cele mai felurite domenii, direct
in limba lui Shakespeare. Desigur. in aceasta decizie si-a facut loc
necesitatea concretd, materialda a editurilor in cauzd de a bate, la
nivelul concurentei cifrei de afaceri, rivalii stinjenitori. Dar fiindca
am promis ca voi privi lucrurile fara prejudecati, nu este vorba
numai de acest lucru. Publicind si lucrdrile cele mai valoroase ale
culturii nationale Tn limba engleza, este limpede cd, dincolo de ci-
fra de afaceri, editurile din R.F.G. aduc un mare serviciu propriei
lor spiritualitati. Oricit de stralucita ar fi o carte, daca nu_ poti sa
o faci sa circule prin lume in asa fel incit sa fie inteleasa de cit
mai multi, destinul ei nu s-a Tmplinit Tn Tntregime.

Pentru cd toate gindurile din aceste Tnsemnari s-au limpezit in
orasul de nastere al lui Goethe, ma voi Tntoarce inca o data la ma-
rele poet, la ,,Maximen und Reflexionen", de unde reiau : ,A co-
munica ceva este un fapt al naturii ; a primi o comunicare, asa
cum este ea gindita, este faptul, culturii". Cu toata afectiunea oe
care, prin traditie, o am fatd de subtila limba franceza, cred ca
avem nevoie de cit mai multi si cit mai buni traducatori in limba
engleza. La noi si printre prietenii din alte parti. Pentru a mari nu-
marul sanselor lucrarilor noastre valoroase — de beletristica si de
stiintda — Tn directia intrarii lor in universalitate.

Al. Céprariu
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SUEDIA

e La Academia Regala de
Arte Plastice din Suedia  s-a
deschis expozitia Brancusi »
radacinile artei sale, expozitie
care evidentiaza doua aspecte
importante: ‘acela de innoitor al
artei plastice a secolului nostru,
precum si legaturile profunde

ale creatiei artistului cu arta
poporului roméan din care si-a
tras seva creatiei.
DANEMARCA

= In aula bibliotecii Univer-
sitatii_ din Copenhaga, in cadrui
»Saptaminii - culturii roméanesti”
s-a deschis 0 expozitie de carie
si 0 expozitie cu tema Tezaure
dacice in Muntii Orastiei. Tct
_in cadrul ,,Saptaminii culturii
romanesti”, Teatrul de papusi
din Galati a prezentat spectacole
in mai multe orase din Dane-
marca.

ITALIA

e La Biblioteca roméana_din
Roma, prof. univ. Mariano Bafli
a vorbit despre personalitatea
si_activitatea marelui istoric ro-
man de reputatie mondialad
Nicolae lorga. Conferinta a fost
ilustrata cu Tnregistrari in lec-
tura savantului omagiat.

FRANTA

e In ultimul sdau numar apa-
rut, revista ,,Dialogue”, a grupu-
lui de studii romane de la Uni-
versitatea din_ Montpellier, con-
sacra un numar insemnat de pa-.
gini menite s& introduca in cir-
cuitul  francez creatia
roman Lucian_Biaga.
samblul  studiilor Inserate con-
. semnam titlurile: ,,Le poete et la
semnat de
prof. univ. Const. Ciopraga ; ,,Le
temps interieur du signe poeti-
que chez Blaga“ de Paul Miclau ;
,Biaga, poete orphique", semnat
de 'Nicolae Balotd; ,Lucian
Biaga et ITtalie” de Mariano
Baffi si ,Lucian Biaga par lui
meme", semnat de Al. Husar.

ELVETIA

= in orasul Lausanne a fost
organizata o serata literarda oma-
gialda consacratda poetului Tudor
Arghezi, cu prilejul Tmplinirii a
100 de ani de la nasterea sa.
Despre personalitatea si op< :a
poetului au vorbit romanei-rul
Dinu Sararu si Jean-Louis P- .-

verelli,  presedintele  Uniunii
scriitorilor din cantonul Vaud.
CEHOSLOVACIA

= in ,,Sbornik prace Filoso-

ficke Fakulty Brnenske Univer-
Si'tP/"' Tpubl_icatie a Facultatii de
Filosofie din Brno pe anii 19<8—
19<9, Jiri Sramek scrie o recen-
zie la Dictionarul de termeni li-
terari, alcatuit de un colectiv de
cercetatori de la Institutul de is-
torie sl teorie literari ,,G. Cali-
nescu’ (in ordine alfabetica :
Mircea Anghelescu, Mioara A-
polzan, Nicolae Balota,

mitrescu-Busulenga, Gh. Ceau-
sescu, Maax-el Duta, Radu Hineu,
Adriana Mitescu, George Mun-

tean, Mihai Novicov, Dinu
Pillat, Al. Sandulescu, Roxana
Sorescu, Marian Vasile, lleana
Verzea. Mihai _Vornicu) si pu-
blicat la Edituia Academiei
R.S.R. Dupa ce circumscrie con-
ceptia care a stat la baza
redactarii Dictiunarului, tre-
ce Tn revistd principalele ca-
tegorii de termeni privind atit

critica traditionala, cit si pe cea
moderna si_subliniaza contribu-
tia teoretica specific romaneas-
cd, autorul recenziei conchide :
,.Scopul Dictionarului, dupa afir-
matia coordonatorului Al. San-
dulescu, este acela de a oferi
celor interesati un manual care
sa-i ajute s& se orienteze 1n ter-
minologia traditionala si nouad".

AUSTRIA

= In orasul St. Pollen din
Austria de jos a fost organizata
o gald a filmului romanesc, iar
th sdlile Muzeului municipal din
localitate a avut loc vernisajul
unei expozitii de picturg, tapi-
serie, grafica si sculpturd, la care
au fost prezentate lucrari ale
unor artisti plastici contempo-
rani, printre care : Spiru Chin-
tila, Vasile Celmare, lon Grigo-
re, Petru Popovici, Gh. Raduca-
nu si Gh. Ciobanu.
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