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EA

CALITA
VIETII

MIEZUL lunii octombrie a fost fierbinte ; reuniuni
politice de Tnsemnatate au facut, in linii generale,
bilantul cincinalului ce se apropie de sfirsit, au sta-
tornicit orientdrile pentru perioada urmatoare. S-au
promulgat legi noi, unele de un continut prepon-
derent etic. Ampla, cuprinzatoarea cuvintare a tova-
rasului Nicolae Ceausescu la Plenara Comitetului Cen-
tral al Partidului Comunist Roméan a pus din nou, cu
putere, problema fundamentald a trecerii tarii noastre
intr-un stadiu superior de dezvoltare, aceasta impli-
cind ,realizarea unei calitati noi Tn toate domeniile,
trecerea de la acumularile cantitative la o calitate
noua a muncii si a vietii in toate sectoarele".

Noua calitate a Vietii Tnglobeaza si produsele spiri-
tului. Nevoia de frumos, aspiratia spre civilizatie
cresc, Tn societatea noastrda Tintr-o dinamica im-
petuoasa. Sigur, cind analizam productia de carte, sau
de filme, subliniem cu mindrie cifrele mereu mai
Tnalte pe care, in chip firesc, le obtinem. Deopotriva,
realitatea culturala a patriei evidentiaza si  exi-
gentele noi ale oamenilor muncii, carora literatura si
artele cauta sa le raspunda printr-o pronuntata diver-
sificare a creatiilor si o analiza mai profunda si mai
sensibilda a existentei. Romanul traieste un moment
configurativ si, sub anume raporturi, exemplar, ten-
dinta politica avind aici o pondere deosebitd, iar forta
epica fiind, in unele scrieri, impundtoare. Dramatur-
gia se implica mai consistent si definitoriu n social,
genurile conturindu-se cu sporita vigoare, tipolo-
giile bizuindu-se esential pe eroii vremii noastre.
Scoala muzicala nationala a dobindit o configuratie
moderna, printr-un aflux remarcabil de talente tinere
si opere de originalitate.

Industria de carte, industria de bunuri artistice,
retelele de difuzare si cele de organizare a manifesta-
rilor cultural-artistice au obtinut realizari care pot fi
Tmbogatite prin fructificarea uriasului potential crea-
tor de care dispunem. Marea avutie pe care 0 re-
prezinta cartile, partiturile, spectacolele, filmele, ope-
rele de artd plastica si multe altele se cere distribuita
astfel Tncit sd contribuie cu putere de penetratie la
Tnnobilarea socialista a constiintelor, sa-si exercite din
plin benefica Tnriurire asupra oamenilor. A nu inte-
lege importanta acestei avutii Tnseamna a deposeda
beneficiarul legitim al intregii creatii spirituale de o
parte a bunurilor ce i se cuvin. Sa retinem, cu subli-
nierea cea mai apasata, atit de adinca si realista consi-
deratie a secretarului general al partidului : ,Nu tre-
buie sd uitdm nici un moment cd e mai usor sa reali-
zezi fabrici, e mai usor sa asiguri dezvoltarea econo-
mica, decit sa asiguri lichidarea deplina din constiin-
ta oamenilor a diferitelor conceptii Thapoiate. Aceas-
ta cere o activitate mai intensa decit aceea de a orga-
niza activitatea de productie. Orice neglijare a activi-
tatii politico-educative se rasfringe, de altfel, in pro-
ductie. Cu cit vom ridica nivelul de constiinta, cu cit
oamenii vor intelege si vor actiona mai constient, cu
atit Tsi vor ndeplini, in toate domeniile si Tn toate
Tmprejurarile, rolul si sarcinile pe care le au®

Literatura si artele au fost, dintotdeauna, factori de
constientizare. Destinul romanesc le confera azi un rol
considerabil pe acest plan si le implica direct in reali-
zarea noii calitati a vietii, o viatd mai buna, mai
frumoasa, mai demna.

,,Romania literara"
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Saptaminal editat de
Uniunea Scriitorilor din
Republica Socialista Romania

SADOVEANU

(Paginile 7, 12—13)

22 octombrie, presedintele Republicii Socialiste Romania,

tovarasul Nicoloe Ceausescu, impreuna cu tovarasa Elena Ceausescu au plecat

in lugoslavia,

intr-o vizita oficiala de prietenie, la invitatia tovarasilor Tvietin

Miatovici, presedintele Prezidiului R.S.F. lugoslavia, si Lazar Moisov, presedin-
tele Prezidiului C.C. al U.C.I.

POETII SI TARA

Ce-am fi fost noi fara de tine, tara,

in valurirea vremilor, amara ?

Din care miez ne-ai rupt, cu ce putere
ne-ai adunat in faguri grei de miere ?
Te-am mingiiat cu vorba si cu soapta

si-n nemurire Tti urcaram fapta.

La trupul de mireasa ne-ntinata

s-a nchinat viata noastra toata

si te cintam sa stai pe culmi sublime
nu pentru noi ; pentru viitorime !

Si te iubim cum doar pamintul, sfintul
iubeste floarea, pomul si mormintul.
Cu buzele lipiti pe veci de scuturi,
singele nostru infloreste-n fluturi,
sa-ti fie tie veghe si-alinare,

minune pura, mama de sub soare.

Mircea Micu
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PENTRU PACE, SECURITATE, COOPERARE

BAZATE pe vechi si bogate traditii de colaborare si buna veci-
natate dintre cele doua tari, Tntilninle la cel mai Tnalt nivel ro-
mano-bulgare au devenit o practica curenta, fertild, mareind, de
fiecare data, noi si bune perspective de viitor. Pe aceasta spi-
rala ascendenta se Tnscrie si recenta vizitd de prietenie_Tn tara
noastra, efectuata in zilele 'de 18 si 19 octombrie, de catre to-
varasul Todor Jivkov, prim-secretar al Comitetului Central al
Partidului Comunist Bulgar, presedintele Consiliului de Stat al
Republicii Populare Bulgaria, la invitatia tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretar general al Partidului Comunist Roman, pre-
sedintele Republicii Socialiste Romania.

intr-o atmosfera de cordialitate si Tntelegere tovaraseasca, cei
doi conducatori de partid si de stat s-au informat reciproc des-
pre sarcinile actuale pe care le rezolva cele doud popoare in con-
structia socialistd, precum si despre obiectivele privind dezvol-
tarea Tn perspectiva a Romaniei si Bulgariei. S-a subliniat ca
succesele remarcabile obtinute de cele doua tari in dezvoltarea
lor multilaterala constituie o baza trainicd pentru extinderea in
continuare a relatiilor bilaterale in interesul popoarelor roman si
Ibulgar, al tarilor socialiste, al cauzei pacii si socialismului Tn
ume.

Evocind Tratatul de prietenie, colaborare si asistenta mutuala
dintre cele doua tari din noiembrie 1970, Comunicatul dat publi-
citatii dupa Tncheierea recentei ntilniri Ceausescu-Jivkov releva
cu satisfactie faptul ca se Tndeplinesc cu succes hotaririle pri-
vind dezvoltarea si aprofundarea colaborarii economice si teh-
nico-stiintifice luate cu prilejul vizitei oficiale de prietenie a de-
legatiei de partid si de stat a Republicii Populare Bulgaria in
Republica Socialista Roméania din 1unie 1980. Totodata, se arata
ca au fost convenite noi Tntelegeri si s-au prevazut o serie de
actiuni _care vor contribui la ridicarea la un nivel superior a co-
laborarii economice si tehnico-stiintifice romano-bulgare, la ex-
tinderea_ si perfectionarea ei Tn_continyare.

Tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasul Todor Jivkov au ana-
lizat _si unele probleme actuale ale situatiei internationale si
miscarii comuniste si muncitoresti internationale. Conducétorii
celor doua tari au acordat o importantd de prima Tnsemnatate
politicii de destindere si au dat expresie hotaririi Republicii So-
cialiste Roméania si Republicii Populare Bulgaria de a milita si
n viitor_pentru mentinerea pacii, pentru Tnfaptuirea unui real
progres n domeniul dezarmarii, pentru dezvoltarea colaborarii
intre popoare, pentru consolidarea securitatii europene, pentru
traducerea in viata a Actului final de la Helsinki. S-ibliniindu-se
importanta_deosebita pe care ar avea-o conferinta pentru dezan-
gajare militara si dezarmare Tn Europa, s-a relevat, In cadrul
convorbirilor, cd un rol esential Tn ce priveste obtinerea unui
acord comun privind convocarea acesteia si continutul lucrarilor
ei trebuie si-1 aibd reuniunea de la Madrid a reprezentantilor
statelor participante la Conferinta general-europeana.

In continuare, Comunicatul arata ca cele doua parti apreciaza
Fropunerile avansate de Uniunea Sovietica cu privire la rachete-
e nucleare cu raza medie de actiune in Europa. Ele constituie
0 baza buna pentru purtarea de tratative Tn aceasta problema,
Tn ce priveste conflictul si ostilitdtile militare dintre lIran si
Irak, Roménia si Bulgaria considera cad trebuie sa se faca totul
pentru solutionarea pe calea tratativelor a problemelor dintre
aceste state, Tn spiritul Tntelegerii si respectului reciproc.

Reafirmind hotarirea celor doud tdri de a-si _extinde si Tn vi-
itor relatiile multilaterale cu toate tarile balcanice, nentru trans-
formarea Balcanilor Tntr-o zona a pacii, bunei vecinatati si a_co-
laborarii reciproc avantajoase, cei doi conducatori de partid si de
stat considera cd aceasta coresnunde intereselor popoarelor din
Balcani, cauzei pacii si securitatii Tn Europa si in lume.

IN ZILELE de 19 si 20 octombrie 1980, la Varsovia a avut loc
sedinta Comitetului ministrilor afacerilor externe ai statelor par-
ticipante la Tratatul de la Varsovia de prietenie, colaborare si
asistentd mutualda. Precum aratd Comunicatul de la Tncheierea
lucrarilor, au, fost examinate probleme legate de pregatirea pen-
tru reuniunea de la Madrid a reprezentantilor statelor partici-
pante la Conferinta pentru securitate si cooperare Tn Europa si
de convocarea unei conferinte pentru dezangajare militara si de-
zarmare n Europa.

Afirmind ca n Tntrea?a lor activitate, statele reprezentante
la sedinta pornesc de la faptul ca trebuie sa se actioneze cu con-
secventa pentru reglementarea tuturor problemelor internationale

rin mijloace pasnice, politice, prin tratative, pe baza egalitatii
In drepturi si a respectarii intereselor legitime ale fiecarui po-
por, si_— totodatda — ca nu exista asemenea tipuri de arme a
caror limitare si reducere sa nu ooatda fi convenitd pe baza de
reciprocitate, cu respectarea strictd_a principiului _egalitatii si
securitatii identice, al neprejudicierii_securitatii niciunui stat —
participantii considera ca actuala_ situatie internationala com-
plexa sporeste Tnsemnatatea reuniunii reprezentantilor statelor
participante la Conferinta pentru securitate si cooperare Tn Eu-
ropa, care Tsi va Tncepe lucrarile la 11 noiembrie 1980 la Madrid.
Ei se pronuntd pentru ca posibilitatile pe care le ofera aceasta
reuniune sa fie folosite pentru afirmarea cursului destinderii ca
directie principald a evolutiei relatiilor dintre state Tn Europa,
pentru ca la reuniune sa fie elaborate intelegeri privind masurile
practice de viitor in toate directiile de baza ale Tntaririi secu-
ritatii si_colaborarii pe continentul european.

Subliniind necesitatea slabirii Tncordarii militare si considerin-
du-se ca la reuniunea de la Madrid trebuie sa se acorde atentia
cuvenita_examinarii aspectelor militare ale securitatii europene,
a masurilor concrete care pot fi adoptate In acest domeniu po-
trivit Actului_final, o deosebitd importantd Tn acest context ar
avea — se afirma. in Comunicat — adoptarea de catre reuniunea
de la Madrid a hotaririi privind convocarea unei conferinte pen-
tru dezangajare militara si dezarmare, modalitatea, data si locul
desfasurarii acesteia. Statele reprezentante la recenta sedinta
reafirma ca ele se pronunta pentru_desfasurarea pe etape a con-
ferintei pentru asigurarea continuitatii de la o etapa la alta.

Comunicatul arata ca la sedinta participantii au reafirmat in-
tentia statelor lor de a-si aduce contributia pentru realizarea, la
reuniunea de la Madrid, a unor intelegeri Tn cadrul tuturor capi-
tolelor Actului final — act care reprezintd un tot unitar.

Obtinerea la _reuniunea de la Madrid a unui progres real in
directia consolidarii destinderii, Tntaririi securitatii si dezvoltarii
colaborarii pe continentul european are o importanta deosebitd
pentru continuarea procesului Tnceput de Conferinta general-
europeand — mentioneaza Comunicatul, care aratd cd, Tn aceasta
perspectiva, statele reprezentante la sedinta din zilele de 19—20
octombrie vor fi gata si stabileascd la reuniunea de la Madrid
modalitatile corespunzatpare pentru organizarea_urmatoarei reu-
niuni de’ acest gen si c&d, Tn acest context, ministrii au declarat
cd tarile_lor vor sprijini propunerea Romaniei ca aceasta re-
uniune sa fie organizata la Bucuresti.

Cronicar

Viata literara

Decada manifestarilor omagiale

= Muzeul literaturii ro-
mane organizeaza, in_pe-
rioada 27 octombrie—5
noiembrie _ 1980,
manifestarilor  omagiale
prilejuite de Centenarul
nasterii lui Mihail Sado-
veanu.

Inaugurarea _va avea
loc in “ziua de 27 octom-
brie a.c.,, orele 12, la se-
diul Muzeului, cu deschi-
derea expozitiei documen-
tar-ilustrative ,,Sadovea-
nu si  izvoarele creatiei
salell. Cu acest prilej se
va lansa plicul filatelic si
timbrul omagial ,,Cente-
nar Mihail Sadoveanu".

decada

_= Vineri, 10 oct. a.c.,
si-a reluat activitatea ce-
naclul literar ,,Camil Pe-
trescu | al  Academiei
,,.Stefan  Gheorghiu”, con-
dus de lectorul universi-
tar lon Haines. Au parti-
cipat ca invitati Mircea
Dineseu, Marius Robescu,
Dorin Tudoran, Romulus
Vulpcscu.  Au citit  din
creatia lor studentii si
Brofe_sorii Gheorghe Anca,
umitru Balaet,” Grigore
Georgia, Mircea Ichim,
Marin Constantin, _Aure-
lian  Titu  Dumitrescu,
Radu Vida, Hiam Whebe,
Faisal Karkati, Jeanine
Riwomalala. Sezatoarea li-
terara s-a incheiat cu un
spectacol muzical.

e ,La fintina dorului"
a fost intitulata seara li-
terard organizatd recent
de catre ~ Salonul literar
,Comentar" din Capitala.
Au participat Petre Paa-

lescu, Toma Alexandres-
cu, lonel Protopopescu,
Premiul

~Perpessicius”

e Juriul celor 13, for-
mat din  critici, istorici
literari si editori, a de-
cernat Premiul onorific
,»Perpessicius" al revistei
,.Manuscriptum™ pe anul
1980 celei mai bune edi-
tii_ critice aparute in
1979 : seria de Opere. G.
Ibrdileanu, _Tngrijita de
prof. Al. Piru si” Rodica
Rotaru, din care au apa-
rut pinda acum, sub aus-
piciile Editurii ,,Minerva",
9 volume.

Totodatd, s-a acordat
Diploma de onoare a ju-
riului editiei de Opere
B. St Delavrancea, ingri-
jita de Emilia Milicescu,
prima editie integrala a
unui scriitor clasic roman,
Tncheiatda Tn_ 1979, cu_vo-
lumul X (bibliografie).

Festivitatea de _ decer-
nare a Premiului ,,Per-
pessicius” a avut loc
miercuri 22 octombrie
a.c., In Rotonda Muzeului
literaturii romane.

Mitologie si istorie
romaneasca

= Cenaclul literar ,,Ti-
tu Maiorescu" din Capi-
tald, in colaborare cu ce-
naclurile literare ,,G. Ca-
linescu” al  Academiei,
,George Murnu" al Casei
de cultura din sectorul 1
si salonul literar ,,Co-
mentar’”, au organizat
simpozionul ,,Mitologie si
istorie literara™.

Au luat cuvintul Ga-
briel  losif Chiuzbaian,
presedintele Cenaclului
, Titu Maiorescu”, Ata-
nasie Nasta, presedintele
cenaclului ,,George Mur-
nu" si Romulus  Vulca-
nescu.

Tn continuare, dr. losif
Constantin Dragan, pre-
sedintele de onoare al
sectiei de tracologie al
cenaclului literar ,Titu
Maiorescu” a prezentat
comunicarea ,,Incursiune
n mitologia, tracologia si
istoria romaneasca”.

Au '\P_artlmp_at lon Poto-
pin, Nicu Filip, dr. doc.
lolanda Eminescu, Gheor-
he  Eminescu, George
olfescu, Virgil Mirescu,
Const. Mazilu, Vasile Sasu,
Al. Clenciu, Virgil Chi-
riac, Petre Tomoioaga,
Ovidiu  Predescu, Aurel
Cimpeanu, Teodor Mari-
caru, Aristotel Pirvulescu,
Lia Sahighian.

Intre 28 octombrie — 2
noiembrie 1980, pentru ti-
neretul scolar se va des-
fasura, la sala din str.
Biserica Amzei nr, 7, ,,Zi-
lele filmului sadovenian”,
unde vor fi prezentate,
zilnic Tntre orele 10—12,
ecranizari dupa opera lui
Mihail Sadoveanu (,,Ve-
nea o moarda pe Siret",
»Fratii Jderi"”, ,,Stefan cel
Mare", ,,Vacanta tragica")
precedate de 1ntilniri cu
actori, realizatori si cri-
tici de film.

In colaborare cu Uniu-
nea Scriitorilor, Tn ziua
de 3 noiembrie a.c., orele

Cenacluri literare

Laura Luca. Const. Ama-
rascu, Cristofor Dancu,
Alex. Plopam, Corneliu
Teodorescu. Radu Cange,
Viorica Farcas Munteanu,
Dobrita lancu, Virgil Mi-
rescu.

= Prozatoarea lleana
Vulpescu s-a intilnit cu
membri ai_cenaclului li-
terar ,,Vasile Cirlova" la
sediul  bibliotecii ,,I. L.
Caragiale™ din Capitala.
Directorul Bibliotecii mu-
nicipale ,,M. Sadoveanu",
AL Hoaje, a prezentat re-
centul roman al autoarei,
,LArta conversatiei”. A
urmat un recital de poe-
zie patrioticd sub generi-
cul ,,Pro Patria — 15 ani
lumina", sustinut de
membri ai_cenaclurilor li-
terare ,Titu Maiorescu”
si ,,Vasile Cirlova".

= La recenta sedinta a
cenaclului  literar ,,lon
Minulescu” de pe linga
Casa de cultura a secto-

in spiritul

= in cadrul Tntelegerii
de colaborare dintre Uni-
unea Scriitorilor din tara
noastrd si Uniunea_Scrii-
torilor din R.P. Polon3,
au sosit la Bucuresti Ka-
zimierz Debnicki, Czeslaw
Centkiewicz, Tadeusz Ols-
zanski, Jerzy Przdziecki,

Eugenia Lubkiewicz Ur-
banowicz.
De asemenea, conform

Tntelegerii  similare  cu
Uniunea Scriitorilor din
Cuba, au sosit Tn Roma-
nia Rigoberto Cruz  si
Manuel Villabella.

Trofeul

micului cititor

= La Casa de culturd
a municipiului Tirgoviste
a avut loc_decernarea tro-

feului dimbovitean de
popularitate al _micilor
cititori, insigna si diplo-
ma de onoare pe anul
1979 scriitorului Al. Mitru,

A luat cuvintul rof.
Valeriu  Cosmin ita,

dupa care Al. Mitru a
raspuns Tntrebarilor ci-
titorilor cu privire la
unele probleme ale lite-
raturii contemporane  si
propriul sau santier de
creatie.

La Clubul Uzinelor
-Republica”

= La Clubul Uzinelor
».Republica" din Capitala
s-au intilnit cu salariati ai
Uzinei o parte din_ reali-
zatorii si artistii filmului

Burzbista, realizat dupa
scenariul lui Mihnea
Gheorghiu. Tnainte de
vizionarea. filmului au
vorbit  publicului  pre-
zent Gh, Vitanidis,

loana Bulcd, George Con-
stantin si  Liviu Oros.
In continuare a avut loc
vernisajul expozitiei pic-
toritei Natalia Tofan si a
ceramistilor Nicolae Ga-
donschi si Traian Negrea,
care au fost prezentafi de
Aure! Popa, directorul
Clubului. Despre creatia si
lucrérile lor au vorbit Va-
sile Baran si Al. Raicu.

Erata. La articolul apa-
rut in _numarul trecut al
revistei noastre sub titlul
»Societatea comedienilor
la tricentenar”, in coloa-
na a doua, rindul 28, anii
vietii lui Jean Yonnel se
vor citi corect: 1891—1968.

,M. Sadoveanu"

18, In Rotonda Muzeului
va avea loc o0 sesiune de
comunicari cu tema ,,Sa-
doveanu in constiinta pos-

teritatii, la care partici-
pa prozatori, poeti, critici
si Istorici literari. In a-

ceeasi zi va fi lansat al-
bumul omagial ,,Centenar
M. Sadoveanu”, editat de
Muzeul literaturii romane
in colaborare cu Uniunea
Scriitorilor.

Decada  manifestarilor
se va incheia Tn ziua de
5 noiembrie orele 11 cu
un pelerinaj la Cimitirul
Bellu, unde se vor depune
coroane si jerbe de flori.

rului 2 din Capitala a fost
prezentat volumul de ver-
suri _,,Audibile” de Viori-
ca Farcas Munteanu, a-
parut in Editura  Emines-
cu. Au participat AL
Gheorghiu Pogonesti, Pe-
tre Strihan, Aurel Mara-
cineanu, Cristofor Dancu,
lon Maracineanu, lon Se-
coseanu, _Stela  Serghie,
lon Miricd, Marin Tonciu.

= La Slobozia si-a re-
luat activitatea_cenaclul
literar ,,Arcadia”, patro-
nat de ziarul local ,Tri-
buna lalomitei”. Au citit
versuri Liliana Ganea si
Gabriel Georgescu si note
de calatorie Aurel David.

Cu acest prilej, au fost
puse la dispozitia partici-
pantilor exemplare din
noua serie a ,,Caietelor
Arcadia" editate de catre
cenaclul respectiv. Oaspe-
tii  cenaclului au fost
poetii lon Segarceanu si
Dumitran Frunza.

colaborarii

= Au plecat in R.P.
Polond Alex. Sahighian
(,,Secolul 20") Tn schimb

redactional cu _ revista
,Literatura Na Swlecie”.
Conform Tntelegerii simi-
lare de colaborare cu
Uniunea Scriitorilor  din
R.P Ungard, au plecat la
Budapesta Neboisa Po-
povici si, Tn  schimburi
redactionale, loana Crean-
ga (revista ,,Romania li-
terara™) si Cornel Moraru
(revista ,,Vatra").

= Teodor Vargolici —
EPOPEEA NAtIOa.UA
IN LITERATURA ROMA-
NA. Cercetare _istorico-li-
terara  urmarind  tem-,
epopeii nationale in lite-
ratura noastra. Editura
Eminescu. 198 p,, 575 lei).

= Eugen Frunza —
TIRZIU.” Volum de so-
nete. (Editura  Eminescu,
116 p,, 950 lei).

Mircea Micu — MURIND
PENTRU PRIMA OARA.
Volumul reuneste cicluri-
le de versuri Viata sufle-
tului, Insomnii in spital
si Poeme insolite. (Editu-
rla_)Emineseu, 102 p,, 550
ei).

« Haralamb Zinca —
ANOTIMPURILE MOR-
fll.  Volumul reprezinta
cartea a treia din ciclul in-
titulat ,,Pe urmele agen-
tului B-39". (Editura Mi-
litara, 356 p., 9,50 lei).

= Valeriu Bargau —
ALFABETUL STRANIU
IN CARE VA VORBESC.
Volum de versuri. (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
135 p,, 10 lei).

e lon Gh. Pana — IN
INCURSIUNE 1Tn cele
trei parti ale volumului-
Sub cerul Transilvaniei
in pusta ungard, Spre
inima _ continentului) au-
torul insereazd, Tn colec-
ia ,,Biblioteca ostasului”,
apte de eroism ale Ar-

matei Roméne in cel
de-al doilea razboi mon-
dial. gEditura Militara,
80 p,, 2,25 lei).

« Emil Simandan L—
ORIZONTURI MIORI-
TICE TRANSILVANE.

Interviuri cu tarani poeti
si pictori naivi_din vestul
Transilvaniei; Cuvint Tna-
inte de George Macoves-
cu. (Volumul este publi-
cat sub auspiciile Comi-
tetului de cultura si edu-
catie socialista al _ jude-
tului Arad si al Centru-
lui de Tndrumare a crea-
tiei populare si a misca-
rii artistice de masa ; 200
p., S lei).

« lon Vergu Dumi-
trescu — RANA. Al doi-
lea volum de versuri al
autorului (debut — 1n
roua cu fluturi albastri
— 1974). (Editura Litera,
62 p., 10 lei).

= Eugenju Nistor —
PRIMAVARA PE O BI-
CICLETA  ALBASTRA.
Versuri publicate in regia
autorului. (Editura Lite-
ra, 64 p., 11 lei).

LECTOR

TELEGRAME

lubite si stimate tovarase Alexandru Rosetti,

Cu prilejul celei de a 85-a aniversari a zilei

dumneavoastra

felicitari, ca
multe bucurii.

calde urari de sanatate si

nnea da de nastere, conducerea Uniunii
Scriitorilor va transmite un

mesaj de sincere
cit mai

Activitatea dumneavoastra literara si_stiinti-
ficd, pusd cu abnegatie In slujba culturii roma-
nesti, ne Tndreptatesc sa va fnconjuram cu toata
dragostea si sa va uram traditionalul

Presedintele Uniunii

La multi ani !
Scriitorilor

din Republica Socialistd Romania

GEORGE MACOVESCU

lubite si stimate tovarase loan Grigorescu,

Cu prilejul

celei de a 50-a aniversari a zilei
dumneavoastra de nastere, conducerea

Uniunii

Scriitorilor va transmite, din inima, un mesaj
tovarasesc de sincere felicitdri, calde urari de
viatd_lungd, sanatate si noi succese in munca de
creatie liferara pe care ati desfasurat-o cu pasi-
une si devotament, pusa in slujba infloririi cul-

turii socialiste,
patria noastra.

umaniste,

revolutionare din

La multi ani!

Presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialistda Romania

GEORGE MACOVESCU

lubite si stimate tovarase Theodor Manescu,

Cu prilejul celei de a 50-a aniversari a zilei

dumneavoastrd de nastere, conducerea
Scriitorilor va exprima
urari de sandtate, viata

Uniunii

sincere felicitari, calde

lungd, cit mai multe

succese Tn activitatea literara si cit mal multe

bucurii.

La multi ani!

Presedintele Uniunii Scriitorilor
din Republica Socialista Romania

GEORGE MACOVESCU
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Purtatorul
de cultura

goCIALISMUL este legat de cul-

tura prin mii de fire. Si in-

destructibil : Tn toate acceptiunile si ipostazele sale,

ca doctrina, ca ideologie, ca miscare politicd si ideal
social, ca forma de guvernamint si ca orinduire.

Istoria miscarii socialiste din tara noastra include
in mod inevitabil si organic o istorie a patrunderii
culturii Tn mediile muncitoresti; vechile cercuri so-
cialiste au fost adevarate focare de difuziune a cul-
turii. Tn cadrul lor se faceau lecturi, se tineau con-
ferinte, se popularizau noutatile stiintifice, se pur-
tau vii discutii, se initia si_se Tntretinea un larg in-
teres pentru cultura, se editau publicatii si se tipa-
reau carti. Traditii generoase, niciodata parasite ori
uitate, pe care le regasim Tn forme noi, adecvate
conditiilor istorice, si Tn perioada interbelica.
“Revolutia socialistd avea sa dea acestui proces
dimensiuni fara precedent. Si nu doar in virtutea
unui_program dinainte conceput, ci ca 0 necesitate
vitala impusa de Tnsasi realitatea noului curs al
vietii sociale : pentru prima data n istorie se cerea
participarea constienta a maselor largi la faurirea
unui tip de societate a carei dezvoltare urma sa fie
rodul vointei, al deciziei si al eforturilor tuturor.
Culturalizarea a devenit un instrument si o forta
a revolutiei ; un mijloc de a-i asigura succesul Si
o conditie a Tnfaptuirii ei.

Si astdzi sintem inca departe de a fi evaluat la
adevaratele proportii si semnificatii rezultatele ma-
rilor initiative culturalizatoare din perigada celor
peste trei decenii si jumatate de dupa razboi. Este
insuficient cercetat si cunoscut modul Tn care, Tnce-
pindu-se cu actiunea eroic-romantlca a alfabetizarii
si pina la actuala generalizare a Tnvatamintului li-
ceal. s-a realizat o profunda transformare culturald
a intregii societdti romanesti, cu implicatii si con-
secinte de o extraordinara complexitate in toate
planurile, de la cel economic la cel politic.

ealitatea aceasta, noud, a
determinat si determina nevoia

unui efort masiv si continuu de

cesului de culturalizare. Nu numai sub aspectul for-
melor si al mijloacelor ; ci si in continut. Cultura-
lizarea nu Tnseamna doar difuziune si nu presupune
o relatie pasiva si univocd, asa cum, de pildd mo-
dernizarea Tnvatamintului nu se reduce citusi de
putin la introducerea_si utilizarea pe scara larga in
scoli a tehnicilor audio-vizuale. Chiar daca sint pre-
date cu ajutorul magnetofonului, al diascopului si
al aspectomatului, cunostintele perimate, sumare
sau inutile ramin tot perimate, sumare sau inutile.
Modernizarea de fatada nu numai ca nu aduce nici
un progres, dar si devine un obstacol In calea pro-
gresulul, cu atit mal considerabil cu cit i se opune
prin substituire, insidios, nu fatis. Nici receptorul
de cultura — masele largi.— si nici cultura, ca ter-
meni ai actiunii de culturalizare, nu sint realitati
statice, Tncremenite Tntr-o alcatuire invariabila, ori
simple abstractiuni, formule goale, ci factori activi
ntr-un proces care se desfdsoara cu _participarea
amindurora, Tntr-un circuit complex si cu functio-
nare permanenta. Necunoasterea nivelului real de
culturalizare, existenta unor prejudecati tn intele-
gerea culturii (ca, de exemplu : reducerea culturii la
arte sau chiar la o singura arta ; nesocotirea sau
chiar desconsiderarea patrimoniului spiritual natio-
nal ; snobismul incult de a crede cultura roméaneasca
Tntr-un stadiu de subdezvoltare ; dispretul ignorant
fatd de realizérile culturale contemporane) sint
insa fenomene care si-au facut si inca fsi mai

fac aparitia in cadrul procesului de cultu-
ralizare, atit_la nivelul institutiilor cit si al
persoanelor carora le revin Tndatoriri si  respon-

sabilitati Tn acest sens. Si daca importanta activi-
mlitii lor se impune ca o evidenta incontestabild, nu
este totusi fara rost sa o privim si din perspectiva,
atit de imperios actuala in toate domeniile, a cali-
tatii. A unei calitati noi : ceea ce presupune raporta-
rea la experienta acumulata pina acum, cunoasterea
exactd si analiza temeinica a realitatilor, intr-un
spirit de Tnalta exigentd, realism si responsabili-
tate. Teoriile si opiniile ,dupd urechel mai mult
proiectii ale unor scheme de gindire bizar con-
servate si ale unor dorinte nebuloase, vagi se
dovedesc, s-au dovedit cu totul ineficiente.

In modul cel mai firesc atentia se ndreapta
catre ,purtatorul de gulturd  cdtre oamenii care
fac sau trebuie sa faca, prin natura ocupatiei lor,
opera de culturalizare. Ei  alcdtuiesc o uriasa,
foarte diversd, armatd pasnicd, aflata in slujba
unei generoase Si. nobile cauze — de la cadrele
didactice la activistii culturali, de la animatorii

artistici la creatorii de bunuri spirituale, de la cei
care lucreaza Tn institutiile ce difuzeaza cultura
si arta la cei care vegheaza la intretinerea si va-
lorificarea patrimoniului cultural national. "Dife-
rentierile nu sint Tnsa numai de ordinul preocupa-
rilor, al specificului profesional, ci si de competents,
de calificare, de nivel de pregatire. Bunele intentii nu
pot, nu au cum sa tina locul priceperii, la fel cum
indeplinirea doar formald a atributiunilor nu in-
seamna, de fapt, si o autentica realizare a lor. Pro-
fesionalismul ,purtatorului de &lturd nu este n-
totdeauna luat Tn consideratie si Tn aceasta gin-
gasa actiune, de activizare a energiilor spiritului,
se recurge nu o singura data la improvizatii si la
diletantisme dpe cit de amagitoare pe atit de — cu
un termen din economie — neproductive. Foarte
variabil si inegal este, agoi, gradul de culturad al
insusi ,purtatorului de gultura nu de putine ori
cu totul nesatisfacdtor, si de aceea favorizind
aparitia unor manifestari cu efecte nefericite in pro-
cesul de culturalizare, indiferent ca este vorba de
poluarea folclorului printr-o asa-zisa ’prelucrare

sau de transformarea Onor teme generoase in me-
diocre locuri comune. Exista astfel si un fals ,pur-
tator de ftlturda un pseudo-animator spiritual.
Care nu este deloc un personaj inofensiv, eventual
usor ridicol, un fel de Tncurca-lume, hazliu la urma
urmelor. Actiunea de culturalizare nu este doar
stinjenita de prezenta lui, si, deci remediabild, ci in
destule cazuri si Tmprejurari efectul consta si intr-o
indepartare de cultura a oamenilor cérora li se adre-
seaza. Nu este vorba, pur si simplu, de o deformare
a ntelegerii, a interesului si a gustului prin dirijarea
lor catre surogate ; se poate produce, fapt mai grav
si cu adinci repercusiuni, o adevarata_deturnare a
intelegerii, a interesului si a gustului catre alte pre-
ocupdri, deseori joase, inferioare, periferice. Energia
spirituald_ramasa neinvestita T cultura nu dispare,
ci risca sa fie dirijata catre zone de atractii facile,
imediate, de o Tnseldtoare accesibilitate, care nu
presupun o participare intelectuald, intens constien-
tizata. Realizarea unei calitati noi in acest domeniu
preeytreastfeghrg- calitatea ,purtatorului de ttiltura

L~MOETUL, prozatorul, criticul li-

terar sint, si ei, ,purtatori de

cultura”, responsabilitatea lor artistica include si

responsabilitatea intelectuald, morala si sociald. Am

scris tot in aceastd pagina a revistei, cu citeva sap-

tamini Tn urma, despre tinuta criticului ; poate ca

era bine sa fi scris si despre tinuta scriitorului n
genere.

Om public, scriitorul nu interpreteaza un rol ; are
un rol, care 1l obligd. Nu i-1 atribuie nimeni si nu
este un privilegiu, dimpotriva, ca orice profesiune
absorbanta, integral absorbanta, presupune o depli-
na daruire, demnitate, echilibru launtric dobindit
nu prin stingerea elanurilor, ci prin incandescenta
lor, luciditate si Tntelegere adinca a vietii. Talentul
este o conditie indispénsabila ; si a fost ntotdea-
una ; dar neputind lipsi, nu este totusi singur sufi-
cient si nici durabil. Moralitatea si competenta in-
telectuald sint decisive pentru realizarea talentului,
pentru materializarea vocatiei creatoare in bunuri
spirituale de Tnalta valoare. Scriitorul nu este insa
numai un producator de literatura, el este totodata,
si nu in chip indirect, ci printr-o participare efec-
tiva, un factor de culturalizare. Nu, desigur, prin-
tr-o_prezenta superficiald si decorativd, ci printr-o
reald, autentica si substantiald activitate de anima-
tor cultural. Fard a se putea dispensa de calitatile, de
Tnsusirile necesare acestei pretentioase, dificile in-
deletniciri ; iata de ce nu exclusiv literara va
fi prezenta scriitorului Tn procesul de culturalizare.

Interesul sustinut si pentru alte zone ale cunoasterii,
pentru filosofie, istorie, stiinte, pentru viata socialad
si politica, indispensabil de altfel si creatiei pro-
priu-zise, reprezinta factorul cel mai important pen-
tru asigurarea unei activitati intr-adevar fecunde.
Nu mai putin, prestigiul creatorului si tinuta omu-
lui, daca sint pastrate in zona unei nobile, superi-
oare pasiuni pentru cultura, capata valoarea unor
veritabile forte de catalizare a constiintelor in pro-
cesul atit de important Tn societatea noastra al
culturalizarii.

A vedea Tn scriitor si un animator cultural Tn-
seamna, Tn fond, a-1 investi cu o Tnalta responsabi-
litate.

Mircea lorgulescu

I

IOSIF COVA : Flori (Galeria ,Caminul Artei")

Portret

Mai dura ca roca din care se desprind
La ceas de taind Tnzepezitii zei

E dira poverii de aur ce-o lasa
Desagii lui Sincai pe umerii met

Nu-x roua oglinda ce cade-n petale
Pe crestetul ierbii, pe gura de tei
Ca focul launtric pe care-1 Tmbraca
Desagii lui Sincai pe umerii mei.

Cade amurgul vinovat pe-o aripa
Ce-a-mbaiat o raza printre norii grei
Nu-i lut mai proaspat ca frunza ce-o lasa
Desagii lui Sincai pe umerii mei.

TN Apuseni

Silueta focului pe munti
fantasticad nedescifrare
parca desagi calatoresc

cu plini aprinse pe o mare

Prin ape linistea umbreste
rotundul pietrelor incet

si pestii-s sorcova de aur
pe-oglinzi umbrite de bradet

Ce limpede scinteie graiul

pe trupul tainei, tindr drum —
logodna-a pietrei cu luceferi

n strai de miri ce-n jar apun

Metafore-nvirsteaza pacea

stelei de tard cu uimire

ca sa-i ramina ochiul sacru
o-mbrac Tn trainica iubire

lon Marginaanu

d



loanide - _
creator de personaje

RHITECTUL Toanide, personajul
lui G. Caliriescu, nu este numai
un creator de forumuri, ci si unul

,.personaje”. Tn _ imaginatie.

d
Este suficient sa ne” amintim cum, la

Tnceputul romanului, dupa ce a fost en
froid cu sotia sa, binedispunindu-se la
adresa ei, il gaseste noi pricini. ,,Cu

toate ca se Tmpdcase Tn gind cu madam
loanide, nu putu sa n-o interpeleze, tot
mental, Tn vederea unei posibile explica-
tii" (Bietul loanide, E.S.P.L.A., 1953 p,

~Nu numai ca poartda in duh doua
agini de conversatie, dar Elvira face, tot
In mintea lui, gesturi foarte precise : ,isi
juca c-0 mina perlele de la git, cautind
sa se domine spre a_nu scoate Vvreo
vorba care sa indispuna pe arhitect (cind
semnala aceste indicii de «tact», acesta
se supara si mai rau)" (p. 31—32). E'ts
suficient sa ne rememoram ca ajutorului
sau, Butoiescu, Ti  nascocise un nume :
Botticelli €§I il trasa o psihologie mult
mai_complicatd decit o avea acela in
realitate). Este suficient sda constatam ca
pe Sultana Manigomian o saruta de fapt
eu vadita Tnclinatie erotica dar ca, pus
la proba sufletului, o remodelase, va-'
zind-o Tn ea pe fiica sa. Tn acest sens
spuneam ca loanide este un creator de
.personaje”.

Investigatia ar merita o cercetare in
sine. Dar nu ne vom extinde aici asupra
modului Tn care loanide re-creeaza toate
persoanele cu care are legaturi. Ne vom
opri asupra celui mai semnificativ frag-
ment din roman, din acest punct de ve-
dere, acela unde ne este Tngaduit sa
aflam metoda arhitectului de cunoastere
si de recompunere a unui om.

Tn pasajul respectiv.  (p. 460—465),
loanide, care si-a pierdut fiica, ar vrea,
acum cind n-o mai are alaturi, s-o cu-
noasca mai bine. Ceea ce impresioneaza

Niste

APARITIE originala cartea Adria-

nei Bittel : Lucruri intr-un pod al-
bastru.

Proze scurte, poeme in proza.
Proza cu caracter fantastic — cele mai
multe si cele mai izbutite din piesele a-
cestui subtire si pretios volum.

Spun piese in sensul de bucdti, de parti

dintr-un . tot, dar, te cazul prozelor A-
drianei Bittel, Tndreptatiti sintem s& ma-
nipulam vocabula si ca scurt scenariu
dramatic si ca punerea lui te scena de
catre autoare.
' Multe dm ele sint intitulate Tntimplari:
Tntdmplare cu Fotoliul, intdmplare in
muzeu, Tntdmplare cu Buick decapota-
bil etc.

Nu e, cum se zicea in obsesivul de-
ceniu, Intdmplator._ . . .

Un important fir epico-dramatic stra-
bate scurtele proze, le electrizeazda. Un
personaj care trece, constant, dintr-o
piesa in alta — eu, naratorul.

E de sex feminin, e Alice care a trecut
prin oglindd; acum e mare (s& rostim
tristul, cenusiul cuvint: adult’.?, dar a
pastrat, fizic si psihic, ceva adolescentin,
colturos, baietesc. De adolescent e si acu-
itatea perceptiilor, a senzatiilor, refuzul
violent, scrisnit a tot ceea ‘ce cotidianul
aduce ca tocire, Tnnamolire, degradare a
vietii; adolescentind e apetenta pentru
puritate, pentru frumos.

Celalalt protagonist, cu rol hotaritor, a
carui prezenta se face simtita Tn  mai
toate bucatile, e Timpul.

El, care pulseazad, se dilata,
primd, el, aproape totdeauna,
seaza fantasticul.

Sub pojghita transparenta a clipei gil-
Tie trecutul, straturi mnezice adinei, In-
ividuale, ancestrale, se ridica fulgurant
n luming, amesteeindu-se straniu cu pre-
zentul, dind realitatii o textura densa,
straluciri patinate de nobil brocart.

Fantasticul nu este evadare din real.
Lucrarea autorului de literaturd fantas-
tica ar putea fi asemuitd cu aruncarea
navodului te ape bogate, cercetate mai

se com-
declan-

/ inconstienta, Tn termenii
comentariului) de organizare a etapelor
cunoagterii:_ diti exterior catre__interior.

loanide patrunde Tn camera_fiicei sale.
Recunoaste identitatea mobilierului cu
acela din odaia fratelui ei,_ aici _existind
numai o piesa suplimentara. ,Dar _ce
deosebire ! Se simtea prezenta unei fiin-
te feminine” (p. 460). in ce fel? Pica
intervenise Tincalzind "obiectele : acoperise
abajurul metalic cu unul pictat, masa
,CU un atlas de un rosu ca siage'e Tnche-
gat" — semn al pasiunii din"ea si al
viitoarei morti tragice, lucru neconsem-
nat de narator dar care actioneaza asunra
subconstientului _cititorului prin _ sugestie
—, patul datoritd unei marunte interven-
tii_aducea a divan. Pe masa sedeau cu-
minte ordonate carti frantuzesti. _(Tucla-
rei se declara Tmpotriva’ lecturilor si
stim prea_bine cit de dezordonatd Ti era
viata traita Tn penumbra).

Sotia lui_ Ioanide_TmPréstiase prin ca-
mera rochii ale Pichil. Un prilej de
apropiere (tot exterioara) de trupul fetei.
Tatal zareste o rochita din copilérie,
apoi un taior (vesmint al altei virate).
Pe urma pantofi cu tocuri Tnalte (iarasi
0 virsta mai tarzie) si niste sandale din
liceu (reintoarcere = Tn timo), Remarcam
cuprinderea cresterii unui om.

Astfel, de la o prezentd resimtitd 1n
efectele ei (contributia fa ornamentarea
odaii), se trece la o prezenta presimtita
prin “gust si alegere si, desigur, prin
urmele nevazute ale unui contact fizic
direct.

_Sintem pregatiti pentru revelarea 1n-
fatisarii fizice a personajului. Arhitectul
priveste fotografiile gasite ; ele sint
facute Tn cuplu, Tn grup si singura. Pre-
zenta sociala a fetei ca si aceea in pro-
priul  for launtric (,,Ce facea Pica la
liceu, ce colege avea, ce ginduri Tnchidea
n capul ei, arhitectul habar n-avea“, p.
461) devin necesare noii etape, asa cum
sintem condusi (cdci fotografia la brat
cu alta fata sau Tn grup presupune prie-
tenii si afecte).

De aceea rasfoirea cartilor de pe masa
se impune pentru cunoasterea si mai
adinca. Se mentioneaza un curs ce apar-
tinuse lui loanide, student, pe care
exista niste Tnsemnari ale lui sl una a
Pichii, redactata ca raspuns la ele. ,lata
o convorbire nestiuta Tntre tata si fiica"

(p. 461).

Desi muta (dar eternizata ca soaptele
unor statui), convorbirea lor din doua
replici unice transfera interesul de la
viata sufleteasca a fetei asupra manifes-
tarii acestor trdiri. Pentru ca aceastd ma-
nifestare sa aiba un caracter cit mai viu,
Tnsemnarea lui loanide constd Tn copie-

este tentativa

rea_ (rece, oricit de Tnacritd_si-o desco-
perd ‘autorul, peste atatia ani), Tn copie-
rea, spuneam, a unei fraze din La Bru-
yere (o citam fin traducere) : ,,Sint_unii
parinti ciudati a caror intreagd viatd Tmi
pare inchinata grijii de a da copiilor mo-
tiv sa se mingiie repede de moartea
lor" (nota 67). Pica raspunde spontan :
»EU, dimpotrivd, Tmi iubesc tatal, care se
Jertfeste pentru toti" (nota 68).

Vasazica Pica, cea cunoscuta prin inte-
riorul oddii sale, prin rochii si Tncalta-
minte, prin fotografii, prin cartile citite,
acum a vorbit (desi, in ce tdcere_ireme-
diabild...). A stabilit un contact direct cu
tatal sdau (iatd, am uitat ca el era cel
pornit Tn cautarea acestui contact).

Dupa acest studiu, al observarii, loani-
de purcede la ancheta orald, ca intr-un
manual elementar de psihologie. Subiec-
tul acesteia este, mai intai, Elvira, sotia
sa.

Imaginea dobindita din fotografii (pen-
tru noi, doar semnalatd, descrierea este
foarte sumara) se misca. Doamna loani-
de o pune Tntr-o anumita pozitie : ,.aici
pe marginea canapelei, cu eoate’e pe ge-
nunchi si cu capul Tn  miini" (p. 461).
Apoi ii evoca spusele, starea afectiva.
prezintda Tntr-o noud atitudine, una ac-
tiva: ,,Multe ceasuri sedea
tr-un colt al patului si citea”™ (p. 462). O
completare privind intensitatea energiei
deousd in activitate. ,,Ispravea un volum
Tntr-o zi" (ib.). Se adauga noi manifes-
tari comportamentale: cinta, fluiera, In-
formatii asupra_aspiratiilor : voia sa in-
vete sa gateasca. O contributie la com-
pletarea infatisarii fizice globale reinnoa-
da lucrurile nou aflate de cele cunoscu-
te anterior : Tmbracatd cu un sort alb de
farmacie. E mentionatd impresia facuta
asupra altcuiva (cercul puterii sociale a
imagini_ei se mareste). Aflam ceva des-
pre calitatea emotiilor fiicei : nu supor-

ta sd vada singele. De aici, o discutie
asupra imposibilitatii studiilor medicale.
Se comunica si pareri ale fetei.

Din spicuiri s-a Tnchegat un  portret

moral suficient pentru Tntelegerea Pichii
si, reparcurgind spusele mamei sale, re-
marcam carel este construit evolutiv si
raportat si la alte personaje. Asadar,
aspiratia anterioara a lui loanide de a
sti cum se comporta fiica sa din punct
de vedere social si launtric a fost satisfa-
cuta.

O interogare a doctorului Hergot co-
board cunoasterea Pichii pina la mani-
festarile fiziologicului  (astfel, tot mai
adine 1n interior). ,,Ca medic, muzicant
si botanist, evident, observase fugitiv pe
Pica, din aceste puncte de vedere" (p.
464). Facind consideratii generale asupra
rezistentei calorice a femeilor si treeind
la obiectul investigarii, medicul Ti comu-
nica lui loanide ca Pica era foarte sen-

lucruri mai aparte

rar. Cind pescarul scoate din mediul lor
obisnuit lucruri, fapturi, si le ofera lumi-
nii diurne, ele capata un aer insolit, care
ne Tnfioara si_ne atrage. Strdbaterea din-
colo, prin pojghita clipei, si intoarcerea,
nu sint jocuri gratuite, inofensive, ci
cautare ‘grava, incursiune, nu lipsita
de primejdii, Tn accidentate zone exis-
tentiale.

Tn scurtul poem Tn proza, excelent,
care deschide volumul, Tntdmplare printre
ruinele cetdtii grecesti — regret ca nu-1
pot cita Tn intregime — rolul de declan-
sator al viziunii, de_imersiune_ Tn timp,
Il joaca un sarpe ranit care se tirfie prin-
tre ruine si fotograful care te timp ce o
vedeta de cinema pozeaza linga coloane
si ,,aratd cu un deget de dovlecel sarpele
agonizind te apropiere” — ,se apleaca
zdroncanindu-si cutlile si arunca o bucata
grea de lespede peste zvircolire™.

Si atunci: ,,Din sarpele zdrobit vin spre
mine efluvii de lavanda si te mirosul acela
vad clar cetatea, cu bolti, coloane si ba-
zine te lumina orbitoare a cerului grec.”
In intdmplarea cu Fotoliul, naratoarea,
din aproape te aproape, ne pregateste
subtil _pentru momentul Tn care aceasta
mobilda veche, pusa in vinzare, ,,scaunul-
balansoar cu perna lui", se metamorfo-
zeazda, devine chiar vetustetea inexorabila,
flescaita sl pofticioasa: ,,Am Tncercat cu
grosolanie sa ma asez, dar abia_atunci am
vazut, cu o tresarire de spaima — perna
— un animal cu parul-tocit, un trup gras
si moale, fard membre, cu Tncretituri
languroase... Cind si rochia veche, patata
mi-a cazut la picioare, dezvelindu-mi
trupul colturos, baietesc, fotoliul a Tnceput
sa alunece Spre mine..."

.0 imersiune Tn timpul atrocitatilor na-
ziste : Tntamplare cu Frau Walz.

Procedeele prozei fantastice, Tmbinarea
intima a detaliului realist cu_viziunile si
situatiile absurde, potenteaza caracterul
cosmaresc al perchezitionarii unei case, in
timpul acela bestial, timpul tuturor ab-
surditatilor.

Povestirea Tncepe Tntr-un peisaj blajin,

alb, de craciun vienez parca : ,,Ninge in
lumina felinarelor. Felinare cu inflorituri
de fonta si ferestruici prin care se vede
flacara  zbatindu-se.” Din ninsoare se
iveste un ofiter Tnsotit de un cline.

»Vezi ce privire are? De om. Nu vad,
dar nu-mi place deloc asta: un dine cu
privire de om."

Naratoarea asista la cotrobdirea si de-
vastarea locuintei unei pianiste. Aceasta
i apare ca o ,,masca tragica, in care clam-
paneste tacut o claviatura de pian". = _

Tntreaga povestire este condusa cu mina
sigurd, spre finalul tragic, abominabil.

antastice, vizionare, onirice, prozele A-
drianei Bittel nu sint tribut platit unei
mode, trecatoare ca orice moda.

Mi se par mai degraba un dat constitu-
tiv al personalitatii ei literare. De la Lewis
Carroll la Jorge Luis Borges drumul e
lung, generos, si, de-a lungul lui, e loc,
si mai departe, pentru spirite Tnrudite,
pentru discipoli si emuli.

Evidente reminiscente borgesiene pot fi,
dealtfel, usor decelate Tntr-o schita ca
Biblioteca in aer liber.

Cel putin doud dintre Tntamplari, cea cu
Androginul si cea fara semnificatii sint
pure poeme te proza de o subtila fru-
musete si pline de semnificatii, Tn ciuda
Tnselatorului titlu din urma.

Daca exercitiile de poeme, dgrupate sub
titlul Mecanismul cimpului de 1mortele,
ar fi lipsit dintre Lucrurisle) intr-un pod
albastru cred ca volumul ar fi eistigat
Tn unitate si te densitate substantiala.

Asa cum e, atit cit e, cartea subtirica,
sub coperta ei discreta si nostalgica, de
gravura_ sepia, ne reveleaza o scriitoare
autentica, ce-si _ia n serios mestesugul si
arta — de la nivelul frazei la nivelul vi-
ziunii globale. lronia, autoironia, tonul de-
tasat, _cu deliberare antisentimental,

schimbarile bruste de ton si de tonalita- *

te, cu un cuvint nervul acestei scriituri,
i dau un farmec acid, aparte.

Astept viitoarea carte a Adrianei Bittel.

Maria Banus

ghemuita n-,

sibila la frig si la céldura, de unde se
deduce ,,0 concentratie morald intensa”
cind a acceptat sa-1 Thsoteascd pe Gavril-
cea Tn cavoul rece. Nu suporta nervos
sunetele pianului, nu plingea (tatal ei
confirma : niciodatd). Nu suporta mirosul
fetid al florilbr care incep sa putrezeasca
in_apa din vasele depuse Tn odaie.

in continuare, plecind de la toate a-
ceste premise sigure si punindu-si noi
intrebari, cu datele cunoscute de el insusi
despre ea, despre om in_general si despre
sine (noi Tnsine — ultima instanta in
intelegerea aproapelui), loanide se stra-
duie sa completeze portretul _fiicei lui.
Dar, este util sa subliniem ca el nu o
concepea moartd. Atunci, mai poate fi
vorba despre portretul autentic al fiicei
lui sau despre al unui ,personaj"? De-
sigur, ca deobicei, prin aceasta derogare
de la realitate, arhitectul crea un ,per-
sonaj” din datele obtinute, asa cum o
facea cu_toti cei din jur, neavind timp
sa-i vadd cum erau, pentru ca pasiunea
pentru meserie il rapea din cotidian.

Mania arhitectului loanide de-a elabo-
ra fiinte inchipuite din materia celor vii
(intr-aceasta sta izvorul _nenorocirilor
sale familiale : el nu si-a vazut niciodata
copiii) este supusa Tn fragmentul discutat
de noi unei radiografii. Examinind cliseul
acesteia cu_ochii “diagnosticianului ce re-
marcdm 1 Constructia omului se face in
absenta Iui (de aceea, de altfel, este
,constructie” si  nu cunoastere). Se fac
deductii din mediul sau_ambiental, din
vesmintele sale, din cartile sale, din
fotografii Tnregistrind virste revolute» si
se obtin informatii (bineinteles snty'ec-
tive) de la altii, Asa se naste un ,per-
sonaj”, Tn loc sa transpard o persoana.
Privind aceeasi radiografie la  lumina
bunului simt, remarcam ca din ea lipseste
contactul personal, singura cale oarecum
sigurd conducted cdatre cunoastere.

Tn pofida sistemei sale stiintifice de
cunoastere, loanide a esuat, nascocind o
himera.

Mai mult, oricit am citi si reciti ro-
manul Bietul loanide, nu vom putea
descoperi te el adevarate contacte ale
arhitectului cu semenii. Pe toti Ti deduce
din comportamente episodice si din re-
marcile si istorisirile altora. loanide nu
se dedicd nimanui, exceptind Vvisarile
sale arhitectonice (nici macar muncii Tn
sine, clipa de clipa, pentru arta sa.)

loanide Tnchipuie piete publice si le
populeaza cu oamenii Tnchipuirii sale.

S-ar putea crede cad-1 acuzam pentru
aceasta. Un critic nu acuza, constatd. Dar
sintem oameni. Tl admiram si-l deplin-
gem pe loanide, ca pe oricare creator
autentic.

Mihai Radulescu

SABIN STEFANUTA : Compozitie
(Galeria ,,Galateea")



Timpul marturisirii

ONSTIINTA critica si cea literara

in genere nu-si pot Tngadui raga-

zuri de destindere, oricit de vie

ar fi nostalgia acestora, fatalita-
tea lor interna implica o condamnare pe
viata, la continuitate, o stare de veghe,
nefntrerupta nici atunci cind spiritul, in
aparenta, isi ofera rasplata unei vacante.
Jurnalul parizian al lui_Eugen Simion
este cea mai buna confirmare, intrucit,
dincolo de intentia explicita a divagatiel
in libertate, dincolo de suprafata textu-
lui» neTngradit, fluid — de o mare savoa-
rela fluiditatii cordial comunicative —
ramine tot expresia unei constiinte criti-
ce care se oboseste sa vada acut si sa
Tnteleagd cit. mai exact ce vede, expre-
sia unui spirit de veghe Tn climatul lumii
actuale, a unui spirit activ si — cum sa
S?_UQ — Tn permanenta ocupat. Nici o0
clipd a acestei pasionante calatorii nu este
cu adevarat ,liberd”. Tn ciuda aparente-
lor seducator relatate, autorul ei nu are
timp, traieste mereu sub presiunea timpu-
lui. Nici o clipa nu ‘poate fi pierduta, pare
a ne spune autorul jurnalului, chiar si
inevitabilele pierderi pot fi valorificate, in-
toarse Tmpotriva lor nsele. A transforma
clipa, chiar si pe aceea pierduta, consu-
mata in gol, in_reverie, Tn stagnare, in
depresiune sl tristete, a cristaliza din ea
o valoare (de cunoastere morald), iata
demersul constant. Exista aici (cum. exis-
ta si Tn actiunea, in opera critica a lui
Eugen Simion) un proiect fundamental,
deplin materializat, al densificarii spa-
tiului, al umplerii golurilor ; exista o re-
zistenta la vacuitate, la dispersare, la _ra-
refiere ; tensiunea unei opozitii continui
fata de .,mersul de la sine" al lucrurilor,
la dereglare, la haos, la indolentd, la en-
tropie.

Pe un fundal de luciditate, adesea a-
mard, totdeauna crispatd la perspectiva
iluzionadrii, a mistificarii ,,optimiste” sau
de orice alt fel, textul lui Eugen Simion
manifesta pulsatii inverse, constructive, in-
crezatoare, dictate de un misterios simt al
ciatoriei : de a face, a pune ordine, a des-
coperi peste tot sau de a inventa, cind
nu se poate altfel, un sens. Lipsa de sens
Ti este nu numai nesuferitd, dar si insu-
portabila. Spectacolul pe care-1 ofera n-
cordarea spre sensuri (pline, active, co-
erente) in acest jurnal ca si in generali-
tatea prezentei critice, literare, a lui Eu-
gen Simion, Tncrederea cd_ meritd sa ac-
cepti _pariul_existentei unui sens, al unei
pozitivitati Tn plind dezordine si negativi-
tate descurajanta, Tn sfirsit vointa Tnfap-
tuirii, vocatia de a construi sint si Tmi
sint (mai e nevoie sa o spun ?) profund
necesare si intru_ totul reconfortante, Sti-
mulindu-se pe sine mai Tintii, adevaratul
critic stimuleaza si pe altii. El este un
creator de spatii respirabile.

NTR-O epoca literara tentata de
satisfactii imediate si de emotii e-
femere, sfortarea tipica la E. Si-
mion de a se Tnscrie intr-o dura-
ta ampla si de a imagina (lucrind in fa-
voarea sa) un timp al stabilitatii, consti-
tuie un autentic act de cultura; un act

de civilizatie deopotrivda ; menite sa in-
sufle un sentiment tonic, securizant. A fi
scriitor era totul pentru el (scria G. Ca-
linescu despre E. Lovinescu). Formula, cu-
prinzatoare pentru toti adevaratii si marii
critici literari, Tmi pare adecvata si pen-
tru stilul in care Eugen Simion priveste
viata literard, viata literaturii contempora-
ne: ca pe un teritoriu de cea mai mare
Tnsemnatate al vietii nationale Tnsesi.
Aparitia unui nou scriitor, a unui nou cri-
tic, opera noua a unui scriitor de valoa-
re, un articol dintr-o revistd, o polemi-
ca, pina si interventia unui literat Tntr-un
cenaclu, pozitia afirmata intr-o adunare
publicd devin pentru el evenimente de
mare interes, scrutate atent nu numai din
perspectiva unei admirabile ,curiozitati"
morale (care da adesea farmecul paginii
sale), dar si al unei grave, personale ras-
punderi pentru destinul literaturii noastre
de astazi ; si de mfiine.

Vocatia implicarii Ti este proprie si este
dusa pina la pragul unui nebanuit (la o
fire, altfel, stapinitd, senina, ironica) con-

sum sufletesc, pina la imposibilitatea prac-
tica definitiva (avind ceva dureros ca tot
ce poartda Tn noi marca definitivului, a
inexorabilului, a de-ne-ocolitului) de a fi
altminteri decit este ; sau de a-si acor-
da momente de rupturd, intervaluri pa-
siv-regeneratoare. Nu este usor sa fii ast-
fel si nici nu Tnseamna o foarte vizibila
binefacere (rasplatita), prea adesea dim-
potriva, doar motiv de suspiciune, de re-
sentimente ; de ostilitate luind si forme
agresive, nedemne, primare. Criticul nu
este un visator, un contemplativ de la
distantd (pozitie care ascunde nu o data
un banal instinct de conservare, o profi-
tabila ,.indiferentd”, masca a versatilitd-
tii), el se arunca in_luptele literare ale
momentului fara grija unei tactice aco-
periri, alta decit aceea asigurata de con-
stiinta exacta, linistita, a ceea ce este, a
ceea ce reprezintd, a ceea_ ce face. Amin-
tindu-ne 1n aceasta privinta de marele
precursor (E. Lovinescu), uneste simtul
valorilor cu_sentimentul unei angajari de
fiecare clipa, pozitia unui ,sceptic" avi-
zat (si avertizat de posibilitatea unei gre-
site intelegeri In planul imediat), cu po-
zitia unui luptator. El apartine rasei cri-
ticilor militanti Tn sensul superior al ter-
menului, pentru care demnitatea unei a-
titudini nu_numai lucide, dar si barba-
testi, cutezatoare cind _trebuie actioneaza
din interior, ca o fortd motrice determi-
nanta.

IT timp sintem Tnca Tn stare de
adinei emotii spirituale, de calme
entuziasme literare, nu e totul
pierdut :

.Beau o cafea cu un amic in Mont-
parnasse, si din locul unde ma aflu za-
resc pe stradd un om batrin cu fata as-
cunsa de o pereche de ochelari puternici.
Fi(tlura imi aminteste de o fotografie va-
zuta, recent, intr-un ziar. Este Jean-Paul
Sartre, amicul Tmi confirma, este chiar
Jean-Paul Sartre, spiritul, probabil, cel
mai ascutit, mai patrunzator din acest o-
ras care nu duce lipsd de oameni inte-
ligenti si talentati. Sint emotionat, in
ciuda a ceea ce se zice, am 0 mare sti-
ma pentru Sartre, Tmi plac cartile lui, 1l
consider un mare spirit. Este Tnsotit de
o femeie de aceeasi virstd care aminteste
vag de chipul distins, frumos de pe car-
tile sale : este Simone de Beauvoir. Un
cuplu spiritual celebru. Pe strada_aglome-
ratd, cuplul trece neobservat, doi Gameni
in virsta, iesiti s& se plimbe prin car-
tier.

Tn ziua aceea m-am simtit trist si fe-
ricit"”.

-AM asteptat, Intrucit ne priveste,

jurnalul parizian, cu frecventele

sale ,;scene de viata" surprinse pe
B Mviu, cu portretistica sa ingaduitor-
incisiva, cu paginile de confesiune direc-
ta adapostind emotia Tn cadrele unei ex-
presii demne, marcate de patetica vointa
a obiectivarii, In sfirsit cu toata abunden-
ta de detalii , literare”, de un pitoresc su-
perior, care insoteste, dindu-1 volum si
spatiu de respiratie, fluxul de informatii
si de impresii culese de un intelectual ,,din
est"” Tn contact profitabil si revelator cu
occidentul contemporan, pentru a Tntelege
cd Eugen Simion este nu numai_un pro-
fesionist al criticii, dar si un spirit crea-
tor, un moralist sI un imaginativ totoda-
t&, un_scriitor cu puternica personalitate
in viziune si stih Scriitori romani de azi,
volumele | si Il, Tnainte de a fi un vast
tablou al literaturii ultimelor decenii, este
opera unui_ literat el Tnsusi (egal celor
comentati si_uneori deasupra lor), o ope-
ra de creatie criticd. Gustasem din plin
calitatile pur literare ale scrisului  sdu,
ironia cordial-aulica, umorul epic, distinc-
tia stilisticA nedeviatda Tn morga inutila,
arta portretistului subtil si succint, Tnca
din cronicile si cartile sale anterioare, din
critica si eseistica sa, ajunse Tnca de a-
cum zece ani la maturitate, la accentul
personal, la siguranta linistita a expre-
siei de sine, odata cu monografia (stu-
diu Tntemeiat pe date obiective, dar si
confesiune mascata !) E. Lovinescu, scep-
ticul mintuit.

E. Lovinescu, G. lbrdileanu, N. lorga,
G. Calinescu sint Tn definitiv scriitori la
fel de mari Tn operele lor critice si chiar
daca n-ar fi dat Memoriile, Adela, O via-
ta de om, Enigma Otiliei, fTncd n-ar fi,
Tn privinta aceasta, motive de dubiu.

Si daca e sa distingem Tintre talentul
literar si cel critic, mijloacele propriu-zise
si tehnicile specifice ar veni doar pe un
al doilea plan, primul fiind ocupat in n-
tregime de capacitatea de devotiune
(mergind adesea pina la neglijarea, chiar
sacrificarea creatiei de sine statatoare)
prin care se semnaleaza autentica voca-
tie critica. Citind Timpul trairii, timpul
marturisirii, m-am Tntrebat Tn ce masura
Eugen Simion, consacrindu-se altora, aba-
te de ia afirmarea plenara virtualitatile
unui excelent moralist, ale unui memo-
rialist ascutit, chiar pe cele ale unui ro-
mancier de facturd, desigur intelectuala,

Tnzestrat totusi cu simtul vietii, cu per-
ceptia savorilor cotidianului .etc. deloc in
mai mica masura decit atitia dintre cei
comentati cu atentie, cu devotament, cu
stralucire in_ propriile sale critice. )
. Metode critice sint multe, carti_de cri-
tica si mai multe, opinii critice fara sfir-
sit de multe ; vocatii critice sint putine,
citeva doar Tntr-o epoca literara. Eugen

Simion reprezinta o astfel de vocatie, pe
care nici aparentele ,vacante” de felul a-
cestui incitant_si fermecéator jurnal nu o
abandoneaza. Care, sa nu ne ‘inselam, nu
este_ numai parizian In multimea de con-
statari, de trimiteri, de reflectii amar-se-
nine, tolerante dar si necrutdtoare cind se
iveste ocazia, amestec inefabil de recep-
tivitate, deschidere n fata diversitatii, do-
rinta de a Tntelege, de a primi Tn sine,
de a accepta formele existentei celorlalti,
si, de alta parte, dirza independenta de
spirit, vointa de autonomie morald si de
reculegere In singularitatea unei pozitii
intelectuale, purtind marca atit de placut
inconfundabila a autorului lor. Aceasta, de
pilda : ,Viata ambitiilor literare este lun-
gd. Trebuie sd avem inteligenta s-o fa-
cem suportabild. Altfel, spectacolul vani-
tatii grave este lamentabil. Nimic nu ma
infurie si nu_ma deprima mai mult de-
cit orgoliile literare dezlantuite, pierderea
stapinirii de sine. Acea grosolanie a ta-
lentului care vrea sa faca pustiu in ju-
rul lui, s& domneasca intr-un regat al de-
zastrelor".

_A_fi critic nu Tnseamna numai a citi
carti si a scrie despre ele, dificultatea cea
mare este de a ajunge aici, la acest ,,nu-
mai”, avind de strabatut climatul adesea
deprimant al vietii literare, spectacolul va-
nitatilor dezlantuite, al mediocritatii coa-
lizate, agresive, avind de Tnfruntat apoi
glasul ldauntric ridicat din adincimile_pro-
priei fiinte, al sentimentului citeodatd co-
plesitor al derizoriului si al zadarniciei.
Citindu-1 pe Eugen Simion fintelegi ce
vrea sa_zica aceasta si ce efort, istovitor
si patetic, implicad vointa detasarii, Tnvin-
gerea scepticismului si a dorintei, prea
omenesti, de liniste, de repaus, de renun-
tare si_abandon. Si a ispitei de a fi, ca
toti ceilalti, numai scriitor, dedicat egois-
tei realizari de sine, Tn totala — sr fi-
reasca — desprindere profitabila de im-
perativul solidaritatii ; al datoriei fata de
cauza literaturii. Compensatiile sint tirzii,
satisfactiile normale ale muncii literare o-
colesc cel mai adesea spatiul criticii, un
spatiu de mereu nelinistita si ameninta-
ta frontierd, spatiu al neodihnei, al ve-
ghei lucide, al imposibilei evaziuni, al im-
posibilei contemplatii senine.

Nu existd ,vacante” critice. Gravitatea
unei misiuni, raspunderea unei datorii ne-
intrerupte asumate_ pe viatd alcatuiesc
armatura interioara_(de o impresionanta
rezistentd, trebuie sa spun) a Intregii ac-
tivitati desfagurate de Eugen Simion in
serviciul unei mari cauze, cauza culturii
romanesti. Aceastd armatura sustine si
jurnalul parizian, divers ca tonalitate, as-
cultind de norma — si de secretul — uni-
cei inspiratii ; asternut repede, fara cris-
pare, ritmind viu si puternic, indiferent
de, indiferent despre ce vine vorba. Si
vine vorba de multe; Tnainte de toate
despre criticul Tnsusi si de aventura spi-
ritului sau printre oameni si carti. Spi-
rit eminamente critic, eminamente auto-
nom, liber si de aceea sigur pe sine. El
este asa si Tn paginile de jurnal chiar si
cind Tsi marturiseste perplexitatea in fata
absurdului, raul ,de a trai" sau ingrijo-
rarea sau depresiunea. Aventura sa se
desfasoara ntr-o lume nelinistita, pindi-
ta de mari pericole si ea Tncearca sa des-
copere, printre aspectele adesea tulburi sl
dezolante ale acestei lumi, un drum al
Tntelegerii. Simplu spus — aspiratia te-
nace a criticului este de a Tintelege, Tn
definitiv, ce se Tntimpla si care mai sint
sansele spiritului printre cele ce se in-
timpla.

Trezeste Tncredere un critic care da sea-
ma despre cartile noastre si odatd cu a-
ceasta Tsi pune Tntrebarile pe care la Pa-
ris ca si la Bucuresti, de fatd cu Georges
Poulet sau cu Marin Preda, cu Eugen lo-
nescu sau cu Marin Sorescu, cu J. P. Ri-
chard sau cu Adrian Paunescu, cu Ro-
land Barthes sau Mircea Eliade stie sa
le pund, sa si le puna Eugen Simion.

Cu darul de a vedea, de a simti, de
a asculta si de a-si tine cumpatul, de a
nu se pierde cu firea, de a se implica
pastrind totusi rezerva, de a se devota
raminind totusi liber, Tn convingeri, op-
tiuni, sentimente ; solitar si solidar, a-
ceasta antinomie trebuie asumata, traita,
marturisita. E ceea ce face aid si in
toate cartile lui, Tn toatd actiunea sa cri-
tica spre lauda sa si spre meditatia noas-
trd, Eugen Simion, critic de mare Tncre-
dere si autoritate al epocii noastre lite-

rare.

Lucian Raicu

Filosofie si cultura

Stiinta intre
rigoare si taina

< NICI un om de culturd, nici un lite-
rat sau artist nu se poate dezinteresa de
incredibila aventura a gindului stiintific in
lumea contemporana. Tatd de ce o carte
ca aceea a Angelei Busuioc-Botez — Dia-
lectica cresterii stiintei — o abordare epis-
temologica (Editura Academiei Republicii
Socialiste Romania, 1980?, — nu_se adre-
seaza doar epistemologilor ,puri”, ci tu-
turor celor ce se intereseaza de liniile de
forta si principalele nuclee de precipitare
ale culturii contemporane.

Autoarea e constientd de preeminenta
actului stiintific cu rigorile lui formale si
euristice in climatul intelectual de azi si
cauta sa nu omita nimic esential din ceea
ce reprezinta ipostaze contemporane ale
acelei apoteoze a gindului, a ratiunii atot-
puternice din Poemul naturii al lui Par-
menide, unde filosoful, pornind pe calea
ratiunii, spre locul unde maretele porti
stau Tntre zile si nopti, este Tntimpinat
astfel de fetele soarelui : ,,Bun sosit la
aceasta Tnaltime.7 Nu te-a adus un destin
rau pe solare cdi / Unde picior de om
muritor niciodatd nu calca / Mintea pe
aici te-a adus, logosul, verbul Tnalt / Ca
sa auzi luminat adevarul Tn coaja lui

purd".

Este Tntr-adevar fascinantd aceastda na-
zuintd strdveche si mereu noud de a
,prinde" adevarul in coaja lui pura pe
calea ratiunii, urificatd de tot ceea ce
este infrarational. Uneori, Tnsda, aceasta
tendinta esueaza Tn scientism, pozitivism
logic si alte maladii ale spiritului stiinti-
fic — atunci cind ratiunea discursiva, cu
regulile ei formale de procedura este de-
cretata unica_putere constructoare de_ade-
var, ca o zeitate tiranica si exclusivista
in lumea spiritului. Tngreunata de plato-
sele grele ale unor rafinate formalisme
empirice, logice, dogmatice, ea nici macar
nu mai poate sa-si ia zborul pe solarele
cdi ale intelepciunii, asa cum mai putea
s-o facd In Poemul Ilui Parmenide. Or,
dupa opinia mea, principalul merit al lu-
crarii, Angelei Botez constd Tn faptul ca
pleaca de la nelinistitoarele Tntrebari pe
care si le pune constiinta in legaturda cu
statutul si rolul diferitelor modalitati de
lucrare a spiritului Tn faustica sa aventu-
ra de cunoastere si autocunoastere, de
constructie a lumii_ conceptelor si a lumii
valorilor. Ea pleaca deci de la o perspec-
tiva axiologica si de aceea, chiar atunci
cind patrunde in tesatura mai intima a
procedurilor ratiunii logice, are mereu n
vedere ca, fiind o specie a culturii si a
creatiei culturale, actul stiintific nu este

rodusul_exclusiv al_Intelectului, ei pune
In joc si alte puteri spirituale, este, Tn
ultima analiza, produs al omului n inte-
gritatea facultatilor sale sufletesti.

Aceasta perspectiva a lucrarii este clara
nca din Introducerea lucrarii, unde putem
citi : ,,Intrucit produc manifestari acute,
absurd alienatoare ale scientismului si
tehnicismului, declansind multiple procese
contestatare, societatile de consum con-
temporane fac tot mai evidenta necesita-
tea crearii unei noi ordini a lumii viitoa-
re, necesitatea schimbarii  finalitatilor
dezvoltarii sociale, de la sporirea «averii»
omului  prin profit la _ aprofundarea
«existentei» lui prin _culturd ; de la satis-
facerea trebuintelor individului unidimen-
sional al societatii de consum la crearea
unui tip nou de personalitate armonios
dezvoltata".

Tocmai de aceea este necesar ca stiinta
sa fie analizatd nu n sine, ci tinind sea-
ma de polivalenta raportului  subiect-
obiect. Ceea ce presupune a examina dez-
voltarea stiintei ca unul din  aspectele
progresului general al umanitatii, prin
prisma psihologici _creatiei, a filosofiei
stiintei si chiar a filosofiei culturii. Cu-
noasterea stiintifica este privita, asadar,
nu numai prin prisma efortului de a sti-
mula_si optimiza productivitatea creatiei
stiintifice, de a operationaliza creativita-
tea, dar tinind seama, totodata, de imagi-
natia stiintifica, de procesul de interiori-
zare si obiectivare, evitind astfel rationa-
lismul dogmatic, rationalitatea integrala
ca principiu de creatie. De aici preocupa-
rea_de a dezvalui acel mecanism de na-
tura subconstientd ce pune Tn joc imagi-
natia asociativa, impulsurile emotionale
si volitionale ale ideatiei.

Modelul dialectic al dezvoltarii stiintei,
ca un _model dinamic-adaptativ, pleaca de
la definirea mai exacta a Tnsisi termeni-
lor de informatie si imaginatie, de la in-
telegerea mai clara a statutului ontologic
al omului ca fiintd problematizanta ; in
dialogul sau cu lumea, omul nu aduce
doar un spor de informatie, de ordine, prin
modelarea ideaticd si simbolizarea necu-
noscutului, dar isca intrebari care provoa-
cd o ,.criza Tn obiect”, deschide un mister,
cum ar spune Blaga, provoacd o dezordi-
ne temporard, o ruptura de echilibru. E
un proces mereu inedit, de-a dreptul fas-
cinant, tulburator pentru viata spiritului —
caci fara el nu exista creatie a noului —
proces pe care insa Angola Botez il ,,mo-
deleaza" — deoarece rolul ei este deopo-
triva de a ne tulbura, de a ne face par-
tasi la suferinta_si obstacolele cunoasterii
luciferice, dar si de a ne lumina schema

rocesului de creatie. Caci maretia si
lestemul  spiritului este de a descifra
mereu taine existentiale sau cognitive, de
a face mereu mai falnic templul stiintei
aflindu-se totusi mereu Tn cercul vrajit
al tainei.

Al. Tanase



Vara s-a dus

Corneliei

Jata, veni si-acest septembrie,

cu inc-un an la Cluj,

si copacii Tncep sa paleasca din nou,
intimpinind ziua ta cu schimbarea la fata,
cu bunadimineata lor zilnica.

Azi, pe linga cele obisnuite,

ce ti-as putea oferi,

Tnafara de flori

si-o fructiera cu struguri,

avind ca oaspeti pozele noastre din rama ?
Nu e nevoie de altceva — Tmi spui.
Vara s-a dus cu umblet, cu tirguieli,
asa ca ne rezumam la o masa intima.
Adevarat, dar pina diseara

vino sa-ti ghicesc de noroc

sa-ti sarut palmele de-o mie de ori,

sau de cite ori stii tu sa numeri.

Ah, vad in ele arborele vietii,

frumos ca un plop de septembrie

sub care-odata ma voi stinge lin.

Citiva stinjeni

Un porumbel citadin incercind sa patrunda

n baie.
O rindunica lovindu-se in plasa de sirma a
camarii.
Cautind nu pline, ci fire de sirma pentru
cuib.

leri dimineata am fost sa-mi vad prietenii
disparuti.

Le-am impartit cite un brat de margarete
prafuite.

La citiva stinjeni sub crusta pamintului
respirau tinjind.

Umbra pe care o lasa flacara unei luminari

reaprinse

cu ultimele chibrituri din cutia umezita de
ploaia din
Ajun. Un suvoi sovaia pe panta. Stralucitor
si cristalin.

Facea sa lumineze pietrele dealului. Ca niste
versuri postume.

Ca niste podoabe de aur deshumate de furi.
v Spuneti-mi
Unde gasesc un felinar de vint si o pelerina ?

Era

O ferma era si ma duceam acolo.
Treceam peste riu si ieseam din oras.

Vite cu struguri atirnau grele pe spaliere —
Porumb la uscat, in fata caselor mici.

Soare singerind Tn octombrie.

Si muzica-aceea de ape. Apoi, dupa-un timp,
se-auzeau din ocoale — mugete lungi.

Vai, ma durea sufletul ascultindu-le.

O boala din balti

Tmi Tngreuna ochii. Zadarnic ma tot spalam
la jgheabul adapatorilor si ma stergeam
cu podbal si cu foi de dovleac oparit.
Toamna sufeream pentru toate si toti.
Pentru viteii tirzii, pentru miinile

care scoteau cartofi.

Pentru boii Domnului Tnjunghiati de cutitele
frigului.

Pentru vrabia cu glasul marunt.

Pentru vitele primind rabdatoare vaccinul.
O ferma era. Pe-o lature, Somesul.

Pe alta, soseaua.

Si eu ntre ele. Stringeam par de cal

din coada roscatilor

stiind ca vintul ma va lua la rost :

»-Mi-ai faurit un arcus ?

De fapt, copilaria mea ma-ntreba !

Tevile

Unde-ti scrii tu versurile
m-a intrebat S. intr-o zi
intr-un pavilion chinezesc
intr-un foisor de vinatoare ?

Tn cartierul de vest, Tntr-o
celula de beton si de fier,
pe care 0 matur singur,

nu n suburbiile Cerului ?

Ce tot ascunzi foile Tnnegrite
cind intra cineva pe neasteptate,
ca un adolescent care citeste la

o lampa de carte ?

Plina de sirme, hirtii Tngalbenite
si capace — padurea.

Cum poti sa mai crezi in gnomi
si driade ? Unde vezi tu roua ?

Asculta mai bine tevile Tngropate
in cotloanele casei, cum murmura,
cu glas ferit, cu glas de pace,
noaptea cind nu le aude nimeni

Un cintec despre izvoare

si pajisti

unde singele nostru niciodata
nu se mai poate Tntoarce.

Gradini —toamna

Gradinile de pe Somes dormiteaza-n amurg,
Tmpacate cu serile umede, cu ceata usoara.

La urma urmei, nu le mai pasa de frig.
Seva din ele a-ncetat sa mai circule.
Nu mai au visuri, nu mai au amintiri.
Smulgi fructul si vrejul nu mai simte

ruptura.
Mergi printre straturi, printre aracii cazuti.

Strivita sub talpa, improasca tomata cu

stmburi.

S-aduna ardeii Tn sacii de plastic,
se string Tn gramezi verzele rosii, gravide,
cit pintecul soarelui cazut dupa deal.

Numai spanacul si iarba mai au ochiul vesel

ca semafoarele verzi.

Aseaza ce poti Tn portbagajul masinii,
dar lasa luna sa umble ca un iepure alb
rozind cotoarele stelelor cu iz de gulii.
Mai latra-un timp clinele dupa gardul de

sTrma,
iar Lula din poarta iti face semne cu mina.

Dimineata de iarna
Te trezesti la sase si un sfert. Te razi

cu apa rece, ridici patura si o arunci
peste corpul prietenului care doarme
pasesti incet pe treptele de lemn.

La sase si jumatate ai iesit din cabana ;

ai grija sa nu tusesti, sa nu aluneci pe

gheata care s-a prins asta-noapte, o
pojghita

stralucitoare ca o amintire in crevasele

Memoriei, Tti siringi bine cordonul scurtei din
pinza de cort, care fosneste, in citeva
minute esti pe sosea, rupi pe furis citeva
crengi de brad, dibui cu piciorul tufe ninse.

Deodata simti o apasare pe umar, un filfiit,
0 vezi numai cu coada ochiului, nu te Tntorci,
de frica sa nu zboare, aprinzi bricheta
citeva monede se rostogolesc pe zapada.

Te Tntorci, In cabana, infrigurat si tinar,
te arunci sub asternut si Tnchizi ochii,
nebunule, iar bati cimpii, nu a fost nimic,
vinul de aseara ti-o fi tulburat mintile.




Breviar

Publicistica
lul

in redactia ,,Vietii romanesti"

Mihaill Sadoveanu

M RELEVAT 1n mai multe rin-
duri ca proza unui poet este ade-
seori ea Tnsasi o alta Tntrupare a
poeziei, a lirismului. Reciproca
nsa nu este tot atit de frecventa: rare-
ori versurile unui prozator realizeaza un
ideal oarecare de poezie. S-ar parea, n
cadrul acestei constatari de ordin_empiric,
ca proza lui Mihail Sadoveanu, si mal ales
F publicistica, s& nu aiba nimic de-a
tace cu poezia. O asemenea deductie este
Tnsa din capul locului falsa, deoarece,
dupa cum se stie, desi Mihail Sadoveanu
este considerat un mare, un foarte mare
prozator, proza sa nu este altceva decit
manifestarea unui nesecat = temperament
de poet, afirmat ca atare in fiecare din
paginile sale, fie ca apartin domeniului
Imaginatiei epice, fie ca sint profesii de
credintd, cu caracter literar sau social.
Lirismul se integreaza structurii intime a
scriitorului, este cea de a doua natura
a sa, de care nu se poate dezbara (spre
desfatarea permanentd a cititorilor sai).

Selectia facuta de Editura pentru litera-
turd n cadrul_editiei de Operel), con-
tinind 139 de titluri, Tn interval de doua
decenii de activitate creatoare, nu ne va
dezminti afirmatia, cum ca in fiecare din
articolele sale regasim, sub o form& sau
alta, aceeasi sensibilitate lirica, acelasi
simt adine’ al naturii, aceeasi dragoste
fata de om, aceeasi vibrare in fata sufe-
rintii, aceeasi revoltd Tmpotriva nedrepta-
tii, acelasi ideal de omenie si de dreptate
pentru cei ,umiliti si ofensati”, aceeasi
putere de evocare a trecutului istoric Si
aceeasi profunda simtire a permanentelor
neamului _nostru.

In publicistica lui, reintilnim pe poetul
Tnvapdiat din nuvelele, povestirile si ro-
manele sadoveniene, dar si pe inteleptul
care nu si-a limitat viziunea la zarile
largi ale patriei, ci_si-a largit-o Tn_spatiu
'si Timp, peste continente si milenii, de-a
lungul' vinzolelilor istoriei si_culturii uni-
versale. Omul care li s-a parut unora la
inceputurile sale literare un primitiv, o
forta a naturii, fireste, dar nu si un re-
flexiv, a dezmintit prejudecata primilor
sdi admiratori, adincindu-si cu _fiecare
carte privirea asupra lumii, a lumii Tn cel
mai larg cuprins al notiunii, faurindu-si
o filosofie, o sociologie, o etica si o es-
tetica, din propria experientd si medita-
tie. Va fi datoria generatiei tinere de a
se opri asupra_ fiecaruia din aceste do-
menil, constituite nu pe cale de studiu
cérturdresc, nu de esenta livresca, ci din
confruntarea unei constiinte contemporane
cu glasurile nestinse ale vremilor trecute.

Strabatind anii  1936—1955 in pas cu
scriitorul, 11 vedem infruntind valul bar-
bariei fasciste in camasa verde, preluind
neinfricat conducerea ziarelor democrate,
Adeverul si Dimineata, care in perioada
interbelica au_ luat permanent apararea
muncitorilor si a_intereselor maselor pro-
ducatoare. Tn anii de declin ai democra-
tiei 1l vedem asistind impasibil la arderea
cartilor lui, rostindu-si cuvintul cind ,au
fost_stropsiti la Guernica batrini, femer si
eonii”, de avioanele germane cu zvasti-
ca2), Infierind ideologiile totalitare si sa-
lutind zorile lumii noi si mai ales marile
prefaceri sociale si culturale.

Tn ceasurile de relaxare, — si despre
acestea ne vom ocupa mai jos — poetul
si-a deschis inima amintirilor, povestin-
du-si fragmente din viatda si marturi-
sindu-si efapele de formatie.

Bunicul sau patern, Mihail Sadoveanu,
era oltean, din Gorj, unde, afirma me-
morialistul ,si acum stiu ca am neamuri,
pe care nu le cunosc”. Este curios ca nici
dintr-o parte, nici din alta, nu s-a facut
vreun pas de apropiere, macar pe calea
corespondentei. Sa nu fi aflat_ cimotiile
din_dreapta Oltului cd o mladita, cea mai
rasaritd, din tulpina neamulul lor, le-a
ilustrat numele cu pana? E anroane de
necrezut, dar asa a fost_sa fie. Despre
sotia acestui bunic, Mihail cel tinar stia
ca ,era mosneanca de la Locusteni, ju-
detul Dolj, si se chema de acasa Sterica
Bizoianu™. Despre ,acesti doi boiernasi"
n mai spune ca ,au parasit tara Oltului

1) Mihail Sadoveanu: Opere, 20, Publicis-
tica, 1936—1955, Editura pentru literatu-
ra, 1967, in-8°, 661 pagini, cu Indice bi-
bliografic al articolelor cuprinse 1n
volum.

2) Guernica, in Adevarul, 15 mai 1937.

in vremea zaverei (1821)“ si cd s-au sta-
bilit in Moldova, la lasi, unde s-a nascut
tatal sau. Alexandru, Tn 1834. , Parintii
mamei"” sale ,au fost tarani din Valea
Moldovei (Verseni), urmasi de razasi
despoiati de ocind”. Mama lui. ,,Profira
Ursache, taranca in toata structura tara-
neasca, a_murit foarte tinarad, nici n-avea
treizeci si cinci _de ani". Indiferentist in
materie de credintd, tatdl sdau, avocat in
Pascani, l-a botezat cu preot catolic, dar
mai tirziu, Profira, Tmpreund cu mama ei.
Anghelina, l-au ,furat de acasa”, I-au dus
la fara si l-au ,,botezat ortodox". Gestul
este_simbolic, pentru cd& dupd moartea
pretimpurie a mamei, desprinzindu-se de
sub influenta tatalui sau, voltaireian,
dispretuitor al taranimii, adolescentul s-a
apropiat de rudele materne, a avut, ca
sa spunem asa, revelatia datinilor stramo-
sesti si, pe cale d_esigur subconstientd,
simtul unei misiuni de reintegrare 1in
spiritualitatea_taraneasca si de incorpora-
rea acesteia in_opera literara. Fara fra-
zeologie, Tsi_ marturiseste structura:

,Fiind pamintean drept din, neam 1in
neam, am urmat_legea inimii razasilor si
mosnenilor nostri si n-am cunoscut ura,
ci numai dragostea In formele ei multiple,
fie pentru semenul meu, fie pentru tre-
cut, fie pentru datind, fie pentru acest
amint pentru care au suferit si au
uptat generatiile anterioare".

Articolul din care citam3) ne duce mai
departe, la ,treizeci de ani" de viata in
tara de sus a Moldovei, la Falticeni _si
la lasi, ,in strinsa legatura Cu peisagiu!
autohton si cu poporul”. Tnsarcinat de
Spiru Haret, dupa rascoalele din 1907, cind
scriitorul luase partea taranilor, sa orga-
nizeze ,,cercurile culturale ale Tnvatatori-
lor", a cunoscut ,cu acest prilej o parte
din tard”, iar mai tirziu si celelalte ti-
nuturi  romanesti, interesindu-1 ,,pretu-
tindeni omul cel vechi al pamintului". O
precizare pe cit de scurtd, pe atit de
cuprinzatoare:

,.Ca vinator, pescar, prisacar si pomicul-
tor, am ramas tot in rinduiala rurala".

Ca atare, cunoscind ,cit de aspru si
de nedrept a fost tratat muncitorul de
pamint”, ‘scriitorul a luptat direct si in-
direct pentru ridicarea acestuia si pentru
largirea sferei de interes pentru taranime.

IMPATIILE _luj literare se inte-
greaza aceleiasi arii de preocupa-
re morala. Din literatura veche,
Scriitorul sau preferat este Ne-
culce, care s-a stilizat taraneste, desi
mama lui era de vita cantacuzina. Scriito-
rul la care revine cel mai des este
Creangd, pe care-1 numeste ,invatatorul
meu", _admirindu-1 cu o devotiune cvasi-
mistica, pentru ca ,s-a addogat, cum se
spune_Tn cartea sfintd, la neamul sau"..

Scriitorul tinar l-a citit cu pasiune si a
Tncercat sa-si comunice fervoarea si oa-
menilor din locurile de bastind ale erou-
lui sdu, dar a ramas deceptionat, pe de
o parte pentru cd humulestenii pastrasera
0 rea amintire raspopitului, iar pe de alta
pentru ca nu se aratau sensibili la lec»
tura nuantatd a Tnvatacelului. Ce a de-
dus dezamdgitul din aceasta experientd
negativa?

Doua Tnvétdminte. Primul: 1 ,Creangd
era ca prorocul care n-are cinste In patria
sa. Ai sai nu-1 stiau™). Aici, o precizare,
patria, Tn acest context, are sensul francez,
al locului de nastere. Si al doilea: Creanga
a fost un_mare artist, nu un scriitor po-
poran : ,,.Creangde, In primul rind, un stra-
lucit artist™5). Asa este, dar nu mai sintem
de acord cu Sadoveanu, cind, comentind

prima biografie criticA asupra acestuia,
scrisd de un francez, Jean Boulifere, crede
cd Charles Perrault si fratii Grimm, cu
care fusese pus pe picior de egalitate,
i-ar fi fost inferiori ca artisti. Tustrei
strainii, si alaturi de ei, danezul Hans
Christian Andersen, fiu de cizmar (ca si
tatal lui Creangd), au fost mari artisti.

3) Marturisire, Tn Adevarul din 14 ia-
nuarie 1937.
4? Patruzeci si cinci de ani de_la moartea
ui Creangd, Tn Insemnari iesene, 15
ianuarie 1937.
5) lon Creanga, conferinta
Focsani, la 17 mai 1936.

rostita la

MIHAIL SADOVEANU
SI FIARELE PAROASE

FIINDU-I cunoscute paminturile acestei tari, cum nu pot fi cunoscute decit

celui ce le strabate cu piciorul, cautind pretutindeni

prietenia  oamenilor,

ascultindu-le povestile si luind seama la felul lor de viata, cum fisi agonisesc
hrana si cum fac fata incercarilor la care 1i supune soarta sau natura ;
fiindu-i bine cunoscute aceste paminturi, fie cd au chip de munti, de dea-

luri sau de nesfirsite sesurl,

ca si apele cu care au fost daruite, izvoare limpezi de munte, serpuitoare
riuri ce sclipesc in lumina soarelui sau balti acoperite cu stuf,

lui ii erau cunoscute —
care le populeaza,

din orice neam ar fi fost — toate vietuitoarele

toate, cu firea si cu tainele lor, cu ritualurile dupa care se Tmperecheaza,
cu simturi si cu presimtiri pe care omul le-a pierdut de mult.

Aceasta cunoastere 1l dusese la o mare Tntelepciune si la o adinca liniste
sufleteasca, Tnelt ar fi putut fi exemplu pentru cei ce cauta sa se Tntoarca de
pe drumurile gresite pe care a pornit omenirea,

Tnelt, atunci cind, in fata unei grave primejdii, s-a pornit o miscare — ce
s-ar cadea sa ia locul tuturor religiilor sau sa le reuneasca pe toate — de
pastrare a echilibrului naturii, de salvare a speciilor amenintate, el s-ar fi
cuvenit sa fie Intrebat, el s-ar fi cuvenit sa fie consultat, el s-ar fi cuvenit sa
fie unul dintre oracolele acestei miscari, care urmareste ca pe pamint sa nu
ramina numai omul si masinile pe care le-a nascocit, sau chiar numai masinile

pe care le-a nascocit.

Fiindu-i, asadar, cunoscute — ca nimanui altuia — toate vietuitoarele din
tara aceasta, de la acelea din desisul padurilor, printre care se cade sa nu
uitam cerbul, pina la acelea din adincul apelor, printre care se cade sa nu
uitam lostrita, lui 1i erau cunoscute — tot ca nimanui altuia — si fiarele paroase,
printre care, in primul rind, se cade sa trecem lupul.

Nu orice salbaticiune ce are trupul acoperit de par poate fi numita fiara
paroasa - de nu ne-am gindi decit la caprioare sau chiar la vidra atit de
lacoma in a minca pesti — ci numai acelea in fata carora, printr-un simta-
mint atavic, pe om 1l cuprinde spaima. Nici chiar dupa ce a inventat dinamita,
mitraliera si bomba atomicd, si nici dupa ce s-a plimbat pe suprafata lunii,

acest simtamint nu a putut fi Tnvins.

Frica de fiarele paroase — trezita nu

neaparat de Tnfatisarea lor, ci de faima ce le insoteste de la Tnceputul lumii
si patrunde, Tntreagd, in fiece rind de oameni — este bine Tncuibarita in oasele

noastre.

in alte regiuni ale globului, mai violente si spectaculoase, in rindul fiare-
lor paroase intra, pe o poarta triumfala, tigrul, pantera, leopardul, jaguarul si

Tnsusi regele animalelor.

Pe paminturile noastre mai blinde, ce nu cunosc nici jungla, nici pustiul,
in afara de mistret sau de urs, care de multe ori isi vad de treaba, rontaind

ghinda sau cautind smeura, cea mai

primejdioasa fiara, careia tot ceea ce

este vegetal 1i face scirba, care nu poate trai daca nu simte singele fierbinte
si nu aude trosnind oasele altor vietati, ramine lupul.

Strabatind pas cu pas padurile tarii, eroul prezentei povestiri 1l tinuse de
multe ori Tn bataia pustii. Dar nu si-a pierdut firea — proverbiala-i liniste — si
nu l-a cuprins spaima, chiar si atunci cind s-a pomenit in fata lui cu miinile

goale.

Un scriitor, dintre contemporani, mult
iubit de Sadoveanu, a fost G. Toparcea-
nu, cdruia-i consacra mai multe articole.
L-a simpatizat ca ,,nepretuit tovaras" de
vinatorie, dar si ca poet ,,de mare valoa-
re artistica's).

Despre G. lbrdileanu, la moartea |lui,
spune cu toata dreptatea ca a fost ,,ini-
ma" Vietii romanesti, ,,In Tnteles anato-
mic" 7).

Sint pomeniti cu pietate dintre scriitorii
moldoveni disparuti M. Kogalniceanu, M.
Eminescu, lon I. Mironescu si Gh. Ghi-
banescu, harnicul editor al vechilor docu-
mente. As remarca si cuvintul de Tntele-
gere pentru romanul Balduca de Eugen
Lcvinescu, ca un gest de reapropiere in-
tre cei doi mari contemporani, fosti co-
legi de scoald, despartiti prin pozitiile li-
terare. Alte articole sint consacrate —lui
A. de Herz, AL T. Stamatiad, Elenei M.

6) La moartea lui Toparceanu, in Dimi-
neata, 9 mai 1937.

7) G. lIbrdileanu, Tn Tnsemnari iesene, 1
aprilie 1936.

Post-scriptum la replica lui Corneliu
Albu, cdruia i-am savurat absoluta sigu-
rantd_de sine si tonul peremptoriu:

«..Indrumdri eronate nu sint dispus sa
primesc. Serban Cioculescu transcrie :

.Regulamentul Organic. Constitutia ha-
razitda de Tarul tuturor Rusiilor". La toti
ceilalti editori gasim: ,tarul tuturor rusi-
lor", orientindu-se (Serban Cioculescu face
nota discordanta) dupa faptul ca tarul n-a
fost, concomitent, conducatorul suprem al
mai multor state rusesti».

Eronat nu sint eu, ci Corneliu Albu, de
doua ori. Intii, nu e exact ca ,toti cei-
lalti editori" au citit ca dinsul: ,tarul tu-
turor rusilor". La N. lofga, ed. I, 1910,
pag. 59 si p. 187: ,tarul tuturor Rusiilor".

La Romul Munteanu: Tn  epist. XII,
,Htarul tuturor rusilor”, in  epist, XXX :
Htarul tuturor Rusiilor".

La lon Codru Dragusanu, Tn ortografia
si ortoepia lui: ,,Ciarulu tutoru Rusieloru”,
citeste: ,tarul tuturor Rusiilor".

Titulatura tarului, in  secolul trecut,
foarte lungd, Tnsirind zeci de tari si de
tinuturi, Tncepea astfel :

»Noi, din gratia lui Dumnezeu, Tmparat
si autocrat al tuturor Rusiilor, al Moscow
vei, al Kievului, al Vladimirului si Nov-
gorodului, tar al Kazanului, al Astrakha-
nului, tar al Poloniei, tar al Siberiei, tar
al Chersonezului taurid” s.a.m.d., al altor

Geo Bogza

Herovanu, eminentului folclorist Ipn Dia-
conu, lui lorgu lordan, lui Liviu Rebrea-
nu, iar dintre strdini, lui Rudyard Ki-
pling, Henri Barbusse, Victor Hugo, Gorki,
Tolstoi, Gogol. Caragiale e pus alaturi de
Eminescu si Creanga, asa cum se Si cu-
vine, cu tot atita dragoste.

_Foarte importante sint articolele-studii
din ultimii ani, Ceva despre mestesugul
scrisului, Despre limba literard si Limba
povestirilor istorice, adresate noului rind
de scriitori, de dupa Eliberare. Mihail Sa-
deveanu se socotea ,,putintel filolog", dar
era un filolog in toatd puterea cuvintu-
lui, Tntrucit medita asupra cuvintelor si
valorilor lor estetice, interesindu-se si de
etimologia lor.

Sarbatorit la virsta de 75 de ani, a in-
teles sa sublinieze ca are ,,vedenia poetu-
[ui anonim, stramosul siu din veacul cel
negru al pamintului” si ca intelege a se
darui, ,cu toate puterile ce i-au mai ra-
mas, pina la sfirsitul cel de_obste, pentru
cultura poporului muncitor si pentru pace".

‘Dar despre acestea, intr-un articol
viitor.

Serban Cioculescu

tari stapin sl mare principe, enumerin-
du-le pe toate. . .

1l trimitem pe neinformatul nostru pre-
opinent la toate marile enciclopedii, in-
cenind cu Grand Larousse lllustre, vol. 13.

Eronatda e si afirmatia imediat urma-
toare: .-

....Mi se atrage atentia ca llariopole a
fost vechea numire stiintificd a orasului
Bucuresti”, si mi se opune ca mai justa
versiunea lui T. A. Laurian: Hilariopolis.
Or, nu eu. ci Tnsusi lon Codru Dragusanu,
n epist. VIII, la ‘pag. 31, are nota prima:

.Bucurescenii (llariopole nume sciinti-
feou alu Bucuresciloru)™.

In realitate, atit el, cit si maestrul sau.
August Treboniu Laurian (a carui versiu-
ne, Hilariopolis, si-o Tnsuseste contrazica-
torul meu, ca mai buna) fantazeaza, de
data asta nu latinizant, ca de obicei, ci
grecizant, cu 0o numire imaginara. Daca
ar fi urmarit cu atentie textul lui lon Co-
dru Dragusanu, Corneliu Albu nu mi-ar
fi_putut _atribui aceasta pretinsa toponi-
mie... stiintifica!

latd dar, de la ,,bun" Tnceput, cum se
spune, cit pret se poate pune pe iluzoria
siguranta de sine, la acest Tnhalt diapa-
zon: ,,indrumari eronate nu sint dispus sa
primesc".

Atunci primeasca-le pe cele juste, Si

fara iritatie!



0 colectie reprezentativa de folclor romanesc

=N ANUL 1900 aparea la Bucuresti,

sub auspiciile Ministerului Cultelor

si  Invatamintului, monumentala

colectie Materialuri folcloristice,
avindu-1 coordonator pe Gr. G. Tocilescu.
Istoric, epigrafist, arheolog, Tntemeijetorul
siconducatorul ,,Revistei” pentru istorie,
arheologie si filologie™ (1882—1909), mem-
bru corespondent (din 1877) si titular (din
1890) al Academiei Romane, locul cisti-
gat_ de Gr. G. Tocilescu n istoria folclo-
risticii romanesti din a doua jumatate a
secolului trecut nu pare sa mai fie astazi
contestat de nimeni. . i

Format la scoala lui B. P. Hasdeu, prie-
ten cu marele folclorist G._ Dem. Teodo-
rescu. autorul colectiei Poezii populare ro-
mane din 1885, Gr. G. Tocilescu nazuia sa
dea Tn Materialuri folcloristice 0 imagine
globala a folclorului romanesc de la sfar-
situl secolului al XIX-lea, cu toate mu-
tatiile produse la nivel structural, _ideo-
logic si estetic. El releva faptul ca tre-
buie sa se puna accentul in culegeri pe
fondul arhaic al creatiel poPuIare, necon-
taminate de influentele culturii citadine.
Dar terenul a aratat contrariul.

Cu o viziune romantica asupra evolu-
tiei folclorului. Gr. G. Tocilescu era_con-
vins, ca si alti folcloristi din aceasta pe-
rioada, ca puterea de creatie a poporu-
lui_scade Tn contactul acestuia cu civili-
zatia moderna, iar datoria cercetatorului
este de a aduna aceste comori nationale
pentru a nu fi date uitarii : ,Astfel poe-
zia ?oporané trece prin o faza grea ; vii-
torul nu i se poate preciza ; singurul lu-
cru de care trebuie sa fim convinsi cu
totii e de a stringe cit mai in graba mult-
putinul ce ne-a mai ramas din_aceste
comori nationale. Molima se intinde, si
nu e timp de pierdut. Sa scapam ce vom
putea scana, cit mai e cu putintd. Gene-
ratiile viitorimei ne vor fi recunosca-
toare". i .

Pentru realizarea colectiei. Gr. G. To-
cilescu solicita, Tn 1897, sprijinul moral si
financiar din partea ministrului de pe a-
tunci, Spiru Haret, carturar cu propen-
siune pentru problemele majore ale cul-
turii romane. Spiru Haret pune la dis-
pozitia comisiei formata de Tocilescu suma
de 3000 de lei si sustine initiativa de a
se trimite tineri ,,care sd adune de prin
sate, tirguri si orase materialuri folclo-
ristice in versuri si proza : cintece batra-
nesti si catanesti, balade, hore, cimilituri,
deceuri, descantece, farmece, vrdji, ruga-
ciuni, colinde, basme, legende,” snoave,
proverbe, ocdri, porecle etc., date despre
mitologia poporana, credinte, naravuri si
obiceiuri, port si orice alt material etno-
grafic si dialectal”.

Dupa cum se poate observa, Gr. G. To-
cilescu alcatuieste un plan vast de cer-
cetare, vizind sa fie cuprinse toate cate-
goriile folclorului roméanesc, ca si aspec-
te fundamentale din etnologie, antropolo-
gie si din etnopsihologie.

Dintre cei care vor colabora la stran-
gerea materialului se detaseaza, prin con-
tributii de prim rang, Cristea N. Tapu,
care culege 1727 texte, insumind aproa-

e 30000 de versuri. Creatiile folclorice au
ost adunate de la sursa, cu rigoare stiin-
tifica, pastrind autenticitatea folclorului
din judetele Teleorman (Cristea N. Tapu
era ‘originar din aceasta zona de mare
traditiei, Gorj si Vilcea.

Cristea N. Tapu urma, conform promi-
siunii facute de cel care patrona colectia,
si cum era si firesc, sa figureze in cali-
tate de coautor, iar numele sa-i fie tre-
cut pe coperta colectiei, ceea'ce nu s-a
realizat atunci. La un an dupd adunarea
materialului, Tocilescu lanseaza un ches-
tionar, inspirat dupa cele doua mari mo-
dele din folcloristica noastra, cele ale lui
B. P. Hasdeu si Nicolae Densusianu, ca
si dupa cel publicat de Artur Gorovei in
revista ,,Sezatoarea". La acest chestionar
au raspuns foarte multi. Tnvatatori si re-
vizori scolari, carturari ai satelor, unii din-
tre_ei cu o bund cunoastere a metodolo-
8|e| cercetarii_de_ teren, cum au_ fost

. Ré&dulescu-Codin, lon Florescu si Ga-
briel 1. Coatu.

Colectia a fost intampinata, la putina
vreme de la aparitie, cu numeroase re-
zerve si severe critici, Tn special din partea
lui N. lorga, unele dintre ele fiind in-
temeiate, mai ales Tn privinta carentelor
de transcriere, sistematizare si cataloga-
re a materialului cules ca si prin pre-
zenta abundenta a folclorului scatologic.

De la Dublicarea colectiei au trecut opt
decenii. Culegerea Materialuri folcloristice,
reprezentativa pentru folcloristica noastra,
devenise o raritate bibliografica (s-au ti-

arit doar 2000 de exemplare) si se sim-
tea nevoia publicarii unel editii critice.

_ Primul volum din aceasta editie apare
in Editura Minerva si poartd semnatura
lui lordan Datcu.

Primul tom, care cuprinde baladele din
editia princeps (in cel de al doilea vor fi
prezentate celelalte categorii folclorice),
are toate atributele lucrarii de referinta
si se Tnscrie ca o reusita a Editurii Mi-
nerva.

Daca vom face unele observatii, aces-
tea nu stirbesc cu nimic din valoarea deo-
sebita a lucrarii.

Despre terminologia

erminologia din diferitele

domenii ale stiintei a luat n ul-
I timele decenii o’ dezvoltare din
ce In ce mai mare, iar integrarea
stiintei cu practica si cu procesul de Tn-
vatamint de toate gradele a favorizat
patrunderea ei in circuitul larg al limbii
curente. De aici necesitatea imperioasa a
unor dictionare de specialitate menite sa
explice noua terminologie elevilor, stu-
dentilor si chiar si profesorilor.
Tn domeniul lingvisticii un asemenea
dictionar era cu atit mai necesar cu cit,
din cauza marelui numar de teorii, scoli

si curente moderne, terminologia acestei
discipline prezintd de multe ori sinonimii
— reale sau aparente — de-a dreptul de-
rutante.

Pentru toate aceste motive aparitia
Micului dictionar de terminologie lingvis-
tica semnat de Gheorghe Constantinescu-
Dobridor in Editura Albatros a fost re-
marcatd cu satisfactie de toti lingvistii.
Din pacate, acest sentiment se transforma
n deziluzie, mirare si chiar Tngrijorare
odata cu parcurgerea cartii ! Deziluzie
pentru cd dictionarul e departe de a ras-
punde asteptarilor, mirare ca o lucrare

™n_primul rfnd, editorul capeleaza pen-
tru ierarhizarea cintecelor epice la indi-
cele tematic si bibliografic alcatuit de Al
Amzulescu in 1964 Ja antologia  Balade
populare romanesti, indice tematic care
rezinta unele inconsecvente. De ex. Mes-
erul Mano!?. ar trebui sa’ figureze, asa
cum_s-a relevat in clasificarile propuse de
G. Dem Teodorescu, D. Caracostea, I. C.
Chitimia sau, mai recent, de M. Pop in
grupa baladelor legendare sau fantastico-
mitulogice, iar cele pastoresti, despre
curtea feudala si familiard, puteau fi tre-
cute ca subgrupe ale baladei nuvelistice
(v. Ov. Birlea, Istoria folcloristicii roma-
nesti, p. 555).

in al doilea rind, credem ca numarul
baladelor din editia princeps nu e asa de
mare, 209 (de fapt 121 de balade si 88 de
variante), ci 180, celelalte fiind cintece li-
rice — doine de instrdinare, doine de dra-
goste — si cintece istorice.

Daca colectiile anterioare prezentasera
repertoriul folcloric al unei zone sau arii
folclorice, Materialuri folcloristice revela
bogatia, originalitatea si unitatea Tn di-
versitate a folclorului roménesc din a-
proape toate provinciile tarii, iar prin pu-
blicarea colectiei lui Pericle Papahagi, Din
literatura populard a aromanilor, si a ro-

manilor sud-dunareni.

GHEORGHE

V. ADRIAN
Natura statica
(Sala ,,T. Argheii®)

- - t - V
atit de plina de inexactitati poate vedea
azi lumina tiparului ntr-o editura se-
rioasa si ingrijorare deoarece este vorba
de o carte scrisa in primul rind pentru
elevi si studenti. Din cauza acestui aspect
al problemei, consideram de datoria noas-
trd sa atragem atentia asupra unor gre-
seli si lipsuri de fond, facind abstractie
de tehnica lexicografica si de selectarea
termenilor care, si ele, lasa mult, daca nu
foarte mult, de dorit. Spicuim citeva gre-
seli, In ordinea alfabetica a articolelor.

NTONIM este definit ,,cuvint cu sens
opus altui cuvint corelativ’. CORELATIV,
la rindul sau, e definit (p. 102) ,termen
din propozitia regenta, care exprima re-
ciprocitatea fata de alt termen, igtroduc-
tiv al unei subordonate”. Prin Tinlocuirea
cuvintului corelativ din definitia antoni-
mului cu definitia de la p. 102 se ajunge,
evident, la un nonsens. _

ARTICOLUL HOTARIT ,este articolul
care, atasat substantivului, arata ca obiec-
tul denumit de acesta este foarte cunos-
cut"... Oare daca obiectul e numai putin
cunoscut nu mai e vorba de articol
hotarit ? Tn schimb, autorul nu precizeaza
unde anume se ataseaza articolul. Tn
afara de aceasta, s-au uitat doua mici
amanunte : a) nu in toate limbile artico-
lul e atasat (vezi franceza, italiana etc.) ;
b) si in limba romana sint cazuri in care
articolul nu este enclitic, ci precede
cuvintul determinat ca element de sine
statator. R

ARTICOLUL NEHOTARIT ,este arti-
colul care, atasat substantivului...". Nici
macar nu putem crede ca autorul da
cuvintului atasat se--ul ,care Tnsoteste",
caci la ARTICULARE citim : ,atasare la
un substantiv sau la un adjectiv a artico-
lului hotarit enclitic”.

CAZUL este caracteristic nu numai
substantivului, ci cum se stie de orice
elev, si pronumelui si adjectivului, adica
numelui.

. CEZURA nu e.... 0 pauzd de respira-
tie”, ci o unitate prozodica.

La CONSECUTIE se indica cu multa
grija accentul... gresit | Corect este tem-
porum nu temporum.

Aprecierile stilistice provoaca de multe
ori mirarea vorbitorului de limba roméana
actuald. Din dictionar aflam cd sarmant
este termen de... jargon, cusurgiu e un
cuvint rar, iar vad, carare, tirziu. vatra,
vreme sint expresive. Se confunda aici
in mod evident efectul expresiv al aso-
nantei din cunoscuta poezie a lui Cosbuc
cu valoarea fiecarui cuvint Tn parte (p.

Un alt merit incontestabil al colectiei e
si faptul ca aduce lumini asupra reper-
toriului unor zone necunoscute sau foar-
te putin cunoscute (Teleorman, Olt. Vil-
cea, Gorj, Neamt, Putna) si prezintd pe
unii rapsozi de mare talent ca Tuta Cos-
ma din Barbulesti-Vilcea, lon Stancu din
Cucuieti-Teleorman, Gh. Porumbescu din
Novaci-Gorj, lovan Bazavan din Giubega-
Dolj sau Florea Dragan din Bragadiru-Te-
leorman. .

In Tncheiere, tinem sa remarcam alea-
sa tinutd stiintificd a editiei semnate de
lordan Datcu si sa tie alaturam editoru-
lui Tn actul de dreptate facut lui Cristea
N. Tapu, al carui nume figureaza pe co-
perta_editiei, asa cum trebuia sa apara si
In prima editie.

Chiar dintre exegetii care i-au fost fa-
vorabili, opiniile cu_privire la dimensiu-
nile operei folcloristicea lui Gr. G. Toci-
lescu sint divergente. Dar trebuie sa re-
cunoastem, dupa cum a subliniat si n-

grijitorul editiei, Tn utila, interesanta si
substantiala sa prefata, ca Tocilescu a
fost folcloristul care a Tmpins cercetarea
creatiei populare romanesti mai departe,
fiind cel care a sondat mai adinc si mul-
tilateral folclorul roméanesc la sfirsitul se-
colului trecut.

Octav Paun

138). Si deoarece, dupa autorul nostru,
un cuvint poetic este ,folosit de obicei n
poezie, datorita expresivitatii sale”, poe-
tice sint, si cuvintele pamint, vint, apa,
etc. Textele agricole si meteorologice sint-
asadar si _ele poetice !

Dupa Gh. Constantinescu-Dobridor un
FRANCOFON este ,,un vorbitor de limba
franceza fara ca aceasta sa fie limba lui
materna”. Dar atunci cei care vorbesc
franceza ca limba materna cum se chea-
ma ? Cit despre LIMBA MATERNA, ea
este ,limba vorbitd de parinti si de
copii" !

HISPANISMUL este ,un cuvint sau o
expresie Tmprumutatd din limba spa-
niold". Dar ce cauta, oare, italianul
Bronto printre cuvintele care exemplifica

ispanismul ?

Invazia popoarelor migratoare a Tnceput
in sec. al Ili-lea, si nu in sec. al V-lea

(p. 260).

lata, Tn sfirsit, duPé noul dictionar,
definitia JARGONULUI : ,limbaj spe-
cific categoriilor sociale Tnstarite (sic !) si
unor profesiuni (de medic, de advocat
etc.)*. Deci, si azi, oamenii cu stare vor-
besc in jargon ! Credem ca orice comen-
tariu e_de prisos, iar spatiul ne Tmpie-
dicd sa continuam Tnsirarea greselilor.
Doar o remarca in legatura cu bibliogra-
fia : lipseste tocmai cea mai vasla lucrare
de specialitate: Tratatul de lingvistica
generald, redactat de un colectiv sub
conducerea acad. Al. Graur.

Tn Tncheiere, am vrea sa-ne exnrimam
sincerul regret ca nu ne putem bucura de
aparitia Micului dictionar de terminologie
lingvisticd, care, dupd cum am arafat,
abunda in greseli grave. Regretul e cu
atit mai Puternic cu cit sintem convingi
cd autorul a depus o foarte mare canti-
tate de munca pentru a intocmi lucrarea
si cu cit un dictionar de terminologie
lingvistica a devenit intr-adevar necesar,
Tn_ce priveste raspunderea _ referentilor
stiintifici ar fi de remarcat cd, dupa cum
reiese din_rectificarea aparuta in ,,Roma-
nia literara" din 7/I1 nr. 6. p. 2. cel putin
unul din referate nu a fost pozitiv.

Pe viitor se cere mai multa grija pentru
cartea scolara de referinta si in special
pentru dictionare, care ocupa un loc deo-
sebit printre acestea, deoarece cantitatea
de informatie este aici mult mai concen-
trata si implicit posibilitatea strecurarii
erorilor mult mai mare.

Maria lliescu
Profesoara la Universitatea din Craiova



Drumurli

UPA o trecere prin eseu, liric si
Dde idei deopotriva, Octavian paler
se Tntoarce in Caminante la for-

mula cartilor de calatorie care

l-au consacrat. Doud deosebiri sint Tnsa
de observat cu ochiul liber intre Drumu-
rile prin memorie si cartea recentd. Tn-
tifa constd Tn adoptarea, mai decisa, a
formei jurnalului. = Calatoriile in Italia,
Egipt si Grecia_erau reconstituite, desi-
ur tot pe temeiul unor note, dar punctul
e vedere era pretutindeni ulterior des-
fasurarii evenimentelor subiective si a
peisajelor. Tn Caminante, calatoria mexi-
cana este Tnregistratd zi cu zi, impre-
siile sint imediate, proaspete, consemna-
te la fata locului : Tn avion, in autobuz,
n camera de hotel, pe piatra fierbinte a
piramidelor. Octavian Paler nu se des-
arte de carnetul pe care a Tnvatat sa-I
oloseasca ,,din mers* sprijinindu-1  pe
genunchi sau pe un colt de"masa. A doua
deosebire provine din felul Tnsusi al lu-
mii descoperite.  Italia, Grecia, Egiptul
erau, pina la un punct, redescoperite. Tn-
treaga noastra culturd europo-centrista
A\ afla la baza ei : si Olimpul, si pirami-
trele sau sfinxul african. si Renasterea
din cealaltd peninsula. Sint amintiri din

copilaria Europei. = Mexicul, in schimb,
este. agroape exotic. . Sigur,  conchista-
dorii, Cortes si Spania au asternut peste

ruinele aztece sau maya, peste capetele
de olmed, un strat ce né este mai familiar,
caci l-am exportat, asa zicind, dupa ce
l-am frecventat citeva secole ; dar, de-
desubt, este un univers atit de nou, de
insolit, de enigmatic, ncit sinteza ‘pe
care_mexicanul de azi_pare a o fi reali-
zat intre Moctezuma si Cortes, Tntre spi-
ritul Teotihuacanului _si al Europei de acum
0 jumatate de mileniu, Tntre magia ve-
chilor statului olmece si crucifixele misio-
narilor catolici ramine ea Tnsasi inexpli-
cabila si stranie. Caminante este cu mult
mai putin un drum prin memorie si cu
mult mai mult unul prin golurile ei mis-
terioase.

Aceste doua deosebiri, importante, nu
schimba totusi pind la nerecunoastere sti-
lul Tnsemnarilor lui Octavian Paler. Au-
torul si-a luat de altfel unele masuri de
precautie, mai bine zis, a corectat dis-
cret pe parcurs traiectoria vehicolului sdu
literar. A dublat jurnalul de ceea ce nu-

meste singur un ,contrajurnal“. Fara a

Octavian Paler, Caminante, Editura

Eminescu, 1980.

JUNSESEM cétre sfirsitul ultimei
carti a lui Teodor Mazilu, Peleri-
naj la ruinele unei vechi pasiuni,
ma pregateam sa scriu despre ea,
cind am_aflat sinistra stire ca autorul n-
cetase din viatd. Nu mi s-a mai intimplat
niciodatd asa ceva. Stiam ca Mazilu e
bolnav, imi telefonase din spital, voia sa
afle daca avusesem timp sa-i citesc car-
tea. La regretul disparitiei acestui scriitor
atit de original, care era si un om nu nu-
mai Interesant ci _si profund, se adauga
sentimentul tulburator al unei comunicari
intime, foarte recente, cu defunctul.

Nuvelele din volumul Pelerinaj la rui-
nele unei vechi pasiuni aduc des vorba
despre moarte. Autorul revine asupra
acestei idei obsesive cu patrunderea si cu-
rajul intelectual care i-au caracterizat me-
reu scrisul. Nici o urma de frica (si e
evident cd se banuia_osindit definitiv). O
distantare contemplativa, superioard, inte-
leaptd. Senzatia mea e de_ a fi ascultat
o confesiune ultimd, facutd printre rin-
duri cu o nestirbita demnitate si finete
sfredelitoare a celei din urma experiente,
definitive.

Tn autorul Prostilor sub clar de luna
pierdem un mare satiric, cum putini au
aparut la noi, dupa Caragiale. Cel care
ne-a lasat nenumaratele schite sclipitoare,
cuprinse in volumele Insectar de buzunar,
Galeria palavragiilor, O plimbare cu barca,
Példria de_ pe noptierd, Elegie la pomana
porcului, Doamna Voltaire, a urmarit, sub
toate  deghizamentele posibile, persistenta
si chiar proliferarea alarmanta printre noi,
a egoismului salbatic, animal. Tmpotriva
unui astfel de monstru cu mereu alte ca-

spre Yucatan

altera notatiile dintii, le-a adaugat pre-
cizari. cind le-a recitit. ,,N-am vrut sa
«revad» jurnalul dintr-o altd perspectiva
si am preferat sa las Tnsemnarilor ulte-
rioare rolul de ecou sau de rejslica la
prima treapta a intilnirii mele cu Mexi-
cul", spune autorul insusi Tn Avertisment.
Tot o forma de reglare, de data aceasta
organicd, neintentionala, este si confrun-
tarea permanenta a impresiilor _mexi-
cane cu depozitele anterioare si mai vechi
din memoria culturald a calatorului. Un
Mexic vazut, asadar, prin_Egipt sau prin
Grecia, o istorie americana raportata la

istoria, romaneascd si europeana. n
aceastd  Tmprejurare, memoria  atenu-
eaza socul noutatii, aduce continentul

strain  la dimensiunile celui cunoscut.

Oricum ar fi, jurnalul mexican al Iui
Octavian Paler este atractiv si profund,
sentimental si reflexiv, informat si_trait,
poetic si_prozaic. Ceea ce ~memoria i
cultura tin mereu Tn_cumpana este_spon-
taneitatea. Octavian Paler e un scriitor cu
experienta bogatav si care, scriind mult,
si-a format o fraza fluenta, izvorind apa-
rent fara dificultate de sub penita, care
poate da impresia de usurinta __spontana,
Insa e departe de a fi un scriitor spon-
tan. Orice fraza a lui indicd elabora-
tia, fie cd ea contine o_informatie pura,
de istorie (,O clipa imi imaginez scena
intflnirii lui Cortes cu Moctezuma petre-
cutd ntr-o dimineata de noiembrie. Con-
chistadorul  coborind de pe cal. Si Tm-
paratul aztecilor coborind din lectica de
aur, 1n_vreme ce slujitorii asterneau in
calea lui tesaturi de_bumbac, iar multi-
mea se prosterna la pamint. Aceeasi mul-
time care, citeva luni mai tirziu, cind
Moctezuma, prizonier al lui Cortes, a iesit
pe zidurile palatului s linisteascd revolta
Tmpotriva spaniolilor, I-a lovit cu pietre
si l-a ranit de moarte ; si aceeasi mul-
time care a privit tacutd cum Tenochti-
tlanul era transformat Tn ruine, darimat
casa cu casa si incendiat"), fie ca devine,
un mic poem, cum e acela bogzian al
cactusului (,,Plantd a rabdarii, asteptind
ca, dupa zile si saptamini de arsita, sa
vind n sfirsit ploaia. Planta care nu cu-
noaste luxul padurilor ce fosnesc, suspi-
na, cinta, freamata, vuiesc; ea nu poate
face nimic din toate astea ; tepii ei sint
muti ; tulpinile se leagana fara un su-
net ; cel mult al aerului insingerat de
acest arici vegetal").

Ceea ce atrage atentia in stilul lui Oc-

tavian Paler este tocmai calitatea lui li-
terard, expresivitatea lucratd, controlata,
arta, uneori de bijutier al cuvintului. Toa-
te acestea nu sint decit reflexul unei in-
hibitii livresti Tn fata realului.

N CIUDA unei anumite ,,negli-
jente", voite, care este a Ijurnalu-
ui, Caminante este la fel de sa-
turatd de livresc ca si Mitologiile
subiective. Sa nu fiu gresit Tnteles: nii pun
nici macar o nuanta peiorativa Tn cuvint.
Livrescul e un mod de a intelege lumea,
o grila subiectiva, asa cum ‘este la altil

emotionalitatea imediata. Contemplind un

peisaj, natural sau cultural, unora_li se
aprinde obrazul de cdldura emotiei, al-
tora ecranul memoriei le este brusc

invadat de imagini. Octavian Paler  se
numara cu S|gt;J_rar_1ga printre cei din_ ur-
ma. Am vorbit intentionat de peisaje
naturale si culturale deopotriva : caci [i-
vrescul nu exclude contactul cu cele din-
tii si nu afirma o preferintda exclusiva
pentru cele din urma : el le transforma
doar pe primele Tn ultimele. Nu e ches-
tiune de selectie, ci de interpretare. Car-
tea_lui Octavian Paler e plina de muzica
{)/Ionor tropicale, de caldura noptilor la
Veracruz, de, mai ales, soarele ‘torid ce
infierbinta pietrele, de urletul sacalilor,
in Yucatan, de spectacolul junglei pitice
sau al lanurilor de porumb : nimic din
naturaletea _locurilor sau atmosferei nu
lipseste. Calatorul —are simturile treze,
vii, atente si i se Tntimpla adesea sa
,.uite” piramida Tncarcata de mitologie, ar-
heologie, istorie, religiozitate, delectindu-
se sa simta aerul special al padurii tro-
picale apropiate. Tnsa simturile lui sint
ele nsesi culturalizate, istorizate, daca
pot spune asa. Pielea acestui fel de cala-
tor are o porozitate particulard care mo-
dificd senzorialitatea. Urechea si nasul
lui posedd memorie istorica si, iatd, o
ploaie tropicald la San Juan de Ulifa des-
teapta brusc ,,amintirea” unei zile vechi
de peste o mie de ani : ,,E una din acele
ploi care Tnverzesc zidurile, macina piatra
si 0 putrezesc, crispeaza arborii si... ce
voiam de fapt sa spun ? intr-o zi ca asta,
probabil, au intrat vizigotii Tn Roma...".
O amintire care atrage dupa ea si altele,
Tmpréastiate Tn spatiu si timp, dar legate
de impresia calatorului : ,,... Tntr-o zi ca
asta s-a baut prima oarda vin dintr-un
craniu omenesc si tot Tntr-o zi ca asta ci-
neva a calculat ca sirma ghimpata poate

influenta istoria ; intr-'o zi ca asta Erasm

Jocul pina la capat

pete crescute automat la loc dupa ce au
fost retezate, s-a simtit mobilizat necon-
tenit. Tn traditia marilor_satirici, a avut
pasiunea sa identifice mastile contempo-
rane ale ,.eternului uman" sub specia ti-
célosiei. Literatura satirica a lul Mazilu
realizeaza adevarate radiografii, Tn masura
sa surprinda stravechi naravuri pacatoase
omenesti, ascunse cu dibdcie draceasca n-
daratul unui Tntreg esafodaj princH)ial. Ti
datoram o tipologie variata si inedita, de
o mare specificitate social-istorica. Mazilu
a facut perceptibild licheaua care simte
nevoie de justificari etice inalte si izbutes-
te sa si le furnizeze prompt, spre a n-
faptui noi £otlogar||, cu constiinta_perfect
Tmpacata. daca vreti, un dostoievskia-
nism_invers, sondajul psihologiei abisale a
gdinariilor de tot felul.

Mazilu a manifestat si o alergie salutara
fatd de snobismele epocii noastre, scotin-
du-le la iveald prezenta hilara pina si n
mecanismele verbale. Scriitorul a avut o
,ureche" formidabila in a prinde aseme-
nea sintagme tradatoare. Existd un stil
Mazilu, identificabil imediat. El decurge
dintr-o energica suprimare a ,alibi“-urilor
limbajului, astfel 1ncit face transparente
legaturile secrete dintre mobllurile josnice,
cinic egoiste, brutal materiale si motivarile
morale nobile, superioare. Altfel zis, la el
limbajul tradeaza ultima ratio a perso-
najelor, interesele lacome achizitive, cu o
cruzime revolutionara brechtiana.

Mazilu si-a adincit considerabil observa-
tia sociala si morald Tn roman. Nicdieri
n-a fost hartuita cu o mai neimpacata
verva dialecticA moda mistagogiilor
contemporane ca Tntr-o casa straina.

Putine carti pot rivaliza cu O singura
noapte eterna in severitatea analizei efec-
telor tragice ale triseriei pe tarim senti-
mental. Razboiul sdu Tmpotriva imbecili-
tatii subtile si pline de inventivitate men-
tala, ca si_a mirsaviei practicate in nu-
mele marilor idei generoase, Mazilu I-a
Eurt:_—.lt si_ sub lumina reflectoarelor rampei.
| si-a Tmpins in bataia lor orbitoare ad-
versarii, micii satrapi joviali, delapidato-
rii sentimentali, parazitii calificati, tirfele
sublime, poltronii filosofi, chemindu-ne sa
le _recunoastem practicile patentate.

Tn alte piese, o sete devoratoare de ab-
solut lumineaza iardsi neiertator, prin
contrast, meschindria umand, comoditatea,
inertia, viata neautentica, satisfactiile el
iluzorii. Prostii sub clar de luni, Somno-
roasa aventura, Acesti nebuni fatarnici,
Frumos e Tn septembrie la Venetia, Mo-
bilda si durere au Tnnoit substantial teatrul
romanesc contemporan, daruindu-i o sub-
tilitate si o anvergura a spiritului, un pa-
tos moral superior, absolut inedite.

Teodor Mazilu a fost un scriitor pro-
fund ; atentia pe care a acordat-o el la-
turii comice a existentei nu trebuie sa ne
Tnsele. Gustul pentru adincime este, poate,
nota lui cea mai Caracteristica. In aproape
tot ce a incredintat hirtiei, versuri, reflec-
tii asupra artei, consideratii pe marginea
vietii cotidiene, impresii de calatorie, cro-
nici sportive, vibreaza o minte agers,
scormonitoare, ostila rutinii si daruita cu
0 putere extraordinara de surprindere,
Brin unghiul nou din care abordeaza pro-

lemele.

Umorul lui Mazilu are un revers amar
si, ca la toti marii ironisti, atinge nu o

se va fi gindit sa scrie Antibarbaria, iar
Brancoveanu a inteles ce soarta il as-
teaptd. Sub o asemenea ploaie isi va fi
urzit planurile Macbeth si va fi asteptat
sa vina noaptea...". «

Si. totusi, de obicei sensibilitatea do-
tatd cu memorie a lui Octavian Paler
functioneaza mai prudent decit in exem-
lul de sus, pe care l-am ales pentru cd
Impinge procedeul la extrem ; nu e o
memorie discretd, dar nici una ostenta-
tiva. Si ea obtine efectul maxim nu cind
si asociaza lirismul, nevoia de confesiu-
ne, ci ideea, speculatia. Octavian Paler
crede a se recunoaste in sufletul scindat
al mexicanilor si-si face intr-o tableta
(Despre scindare) un autoportret emotio-
nant prin sinceritate, pornit, ca si acela
al lui Blaga din Hronic, de la constatarea
unei ascendente contradictorii : ,,Mama
si tatdl meu erau naturi deosebite. Tata
era de tip Voltairian, Tn vreme ce la mama
dominau  sensibilitatea si tacerea". O
contradictie, dincolo de cele pe care si le
enumera singur, este la el chiar aceas-
ta, Tintre lirism si idee. Tn Caminante
observam, rareori in stare purd, totusi a-
deseori separate limpede, cele doua orien-
tari © lirismul impregneaza, de exemplu,
dialogurile cu_micutul Tatle, personaj _de
legenda aztecd prezent in reveriile cala-
torului ; ideea in schimb e stapina in-
tr-o tabletd cum e_ aceea Despre frica.
Nu stau nici o clipa ia Tndoiald : prefer

in. Caminante speculatia de idei orica-
rei forme de marturisire afectivd. Cred
mai curind Tn cuvintul controlat, exact,
al ideii, decit Tn elocventa, usor artificia-

13 si conventionald, a ncercarilor de spo-
vedanie din dialogurile cu Tatle. Nicaieri
nu e Octavian Paler mai conventional de-
cit Tn acest lirism (de altfel discret, nea-
bundent) nepopulat Tn fond de fantasme,
ci Tntretinut cu oarecare stingacie numai
de cuvinte. De aceea prefer sa recitesc
paginile speculative : ,,Jungla si desertul
pastreaza din labirint meandrele si  su-
prima centrul”. Astfel de consideratii i-
deologice pe marginea unor mituri si le-
gende Sau sugerate de banale observatii
(chiar daca ceva mai rare in formula me-
morabila a unei definitii, decit in Drumuri
prin memorie, caci ,jurnalul” nu le lasa
timp destul ca sa se coaca) fac farmecul

unei carti admirabile, sint ca sarea
bucate.
Nicolae Manolescu

data tragicul, dezvaluind forta teribila a
prostiei “si rautatii Tn lume. Nuvelistul,
mai cu seamd, Tsi vadeste Tnclinatiile de
moralist. Atentia lui se indreapta aproape
exclusiv catre caracterologie. Desenul fi-
gurilor e subtiat pind la epurd, orice pito-
resc ajunge sa fie eliminat. Tn schimb, me-
canismele sufletesti sint demontate, re-
asamblate si puse sa functioneze demon-
strativ, sub_ochii nostri, cu o dexteritate
de ceasornicar. O disciplina severa si
Tnaltd a intelectului stapineste aceste pa-
ini foarte aparte, care intrigd si incinta.
a multumesc sa semnalez aici doar na-
tura lor diferitd cu nadejdea de a putea
reveni pe larg asupra lor. .

Un personaj al lui Mazilu, scriitor, oco-

leste moartea, nelasind decit fiinta sa
imaginara, fictiva, acolo unde -sgriptu-
roaica 1l cautda. E o forma ciudata de

exorcizare a neantului printr-o intensa ac-
tivitate plasmuitoare artisticd (Tnmormin-
tare pe teren accidentat).

Ca eroul sdu, Mazilu a jucat o astfel de
partida cu moartea. Nu si-a subestimat nici
un moment partenera, bagatelizind-o ; s-a
ferit sa oironizeze (ar fi fost o jalnica
usuratate si el a dispretuit mai mult ca orice
spiritele superficiale, " dispuse sa trateze
Llejer” lucrurile grave). acceptat jocul
Pi_né la capat, lucid, scrutind cu privirile
ui candide, Tntrebatoare, necunoscutul.
Partida Tmpotriva mortii, omul, nu se pu-
tea altfel, stia aceasta de la inceput — a
pierdut-o. Dar scriitorul Mazilu, fara nici
0 umbrad de Tndoiald, a cistigat-o.

Ov. S. Crohmalniceanu



Monografia epocii
marilor clasicl

eorge munteanu este — cu
discretie si sobrietate — un re-
prezentant important al ,,noii
critici” intr-un Tnteles larg.

Ceremonios si mefient (,,orice obiectie
si orice sugestie de buna credintd, Tn cu-
nostinta de cauza formulate, mi-e in fire
si Tn_obicei sd le accept cu reala gratitu-
dine”), George Munteanu fisi construieste
cartea¥ ca pe o cetate gata de asediu —
adicd fortificindu-si mai _toate ,laturile”
exegetice necesare realizarii unel mono-
grafii — cdci aceasta si este lucrarea —
0 monografie a epocii marilor  clasici.
Asta pe ,orizontald”: caci pe ,verticald”
apar, n straturi, diferite_niveluri de in-
terpretare critica, modalitdti experimen-
tate_si verificate de critic In  ultimele
doud decenii _cel putin, fapt explicabil si
prin aceea cd ne aflam, de fapt, In fata
unui curs predat fara ntrerupere, cum
marturiseste autorul — si evident, per-
fectionat fara TIntrerupere, am adauga
noi, timp de saisprezece ani. la Univer-
sitatea din Bucuresti.

In ceea_ce priveste organizarea vastu-
lui material ce trebuia ‘explorat Tntr-o
atit de Tntinsa lucrare, autorul a proce-
dat conform unei teorii careia 1i place
a-i gasi radacinile in opiniile lui G. Ca-
linescu, dar_care in_fond, augmentatd, Ti
apartine si-i justifica opera: e vorba de
,Scrierea unel istorii a literaturii Tn mo-
nografii”. Mai simplu spus, asta Tnseam-
na ca scriitorilor li se acorda impor-
tanta pe care o meritd, pastrindu-se ie-

¢) George Munteanu, Istoria literaturii
romane. Epoca marilor clasici, Ed; Didac-
ticad si Pedagogica.

rarhia valorilor printr-un spatiu cores-
unzator de reliefare a lor: ,,A documen-
a abundent, pas _de pas, scriere dupa
scriere, cu pletora de consideratii si Tn-
cercuiri_«monografice» opera — dealtmin-
teri. atft de Tntinsa — a unui Aricescu,
ar fi_nu doar lipsit de sens, ci de-a drep-
tul ridicol Tntr-o istorie a literaturii”, spu-
ne George Munteanu. Este adevarat, dar
o istorie a literaturii referitoare la epoca
respectiva trebuie sa rezerve si un loc lui
Aiicescu, cu respectul firesc al ierarhiei
valorilor. Or, Istoria _literaturii romane.
Epoca marilor clasici este gruparea a
cinci monografii, excelente dealtfel, _si
nicidecum ceea ce promite titlul — o is-
torie a literaturii scrisa in ,epoca de aur”,
cea care ni i-a dat pe marii clasici Titu
Maiorescu, Mihai Eminescu, lon Crean-
ga. l. L. Caragiale, loan Slavici. Cunos-
cut si reputat erninescolog si istoriograf
al lui Creangd, autor al unor subtile ~ e-
seuri despre |. Slavici care, la aparitie,
au fost semnalul stimulativ al unei ori-
entari_noi, Tnviordtoare. Tn exegeza cri-
ticd.  George Munteanu nu' repetd, ci dez-
volta opinii formulate Tnainte. Originali-
tatea sa vine n primul rind din introdu-
cerea si utilizarea cu spectaculoase re-
zultate a conceptului de ,biografie inte-
rioard”. Pe acest teren al analizei psiho-
logice si al nuantarilor n linie psihana-
liticd, George Munteanu dovedeste un ra-
finament greu egalabil. De pilda, observa
ca Titu Maiorescu (ca si Macedonski) a
aparut n_literatura ,,cu o falsd constiinta
a propriei vocatii — in ordinea tipologica
a lucrurilor. Se credea un precursor, un
Tncepator a tot si a toate, pe cind in rea-
litate era un tipic sintetizator, unul me-
nit sd duca la maxima Tmplinire un _pro-
ces al cautarilor Tnceput cu mult Tnainte”.
Cautind radacinile unei atari greseli de
autoapreciere, fecunda nsa pe plan cul-
tural si artistic, criticul arata ca e vorba
de efectul actiunii conjugate a doi fac-
tori — epoca si propria fire a mentorului
junimist, predispus la un ,complex de
superioritate” agravat de precocitate. Un
citat bine ales din ,,insemnari zilnice” e
revelator: ,,Nu gindesc ei oamenii ce pa-
rere am eu de ei si ce se ascunde in
mine, cind ma vad ascultind cu un ochi
plecat si (din cind Tn cind) cu buzele su-
rizinde. Veti afla-o cit de curind voi”.
Faptul ca atari trasaturi de spirit (com-
plexe, precocitate) nu s-au fintors impo-
triva lui Maiorescu, ci_au_devenit fertile,
s-ar datora situatiei ca ,Epoca de aur a
literaturii roméane este una prin excelen-

ta sintetizatoare si ca ea cerea cu necesi-
tate naturi artistice pe potriva”. Reprezen-

Un roman
politist

ICl un amator de lecturi deconec-

tante nu ne-ar ierta dacd nu i-am

semnala aparitia unui nou autor

ﬁoi) de romane politiste (mili-
tiste ). Ne_ facem datoria cu placere si-i
anuntam ca n literatura romana s-a nas-
cut un capitan de militie, tinar, burlac,
Tnalt, slab, tandru-ironic, prost conducéator
auto, visind mereu un somn bun, linistit,
putin  miop si nedescurcaret Tn lucruri
practice, dar destoinic in ale meseriei, pe
numele sau Gelu lonescu (Gelut, cum 1l
alinta, spre disperarea sa, prietenii). Are
citeva asemanari bizare cu un_cunoscut sl
rafinat eseist si critic literar, inclusiv nu-
mele. Sa-i spunem ,bine ai venit” si sa-1
oferim cele citeva ore de relaxare pe care
le avem la dispozitie. Este aruncat Tntr-o
afacere complicatd : spionaj -+ furt de
tablouri, intrd Tn Tncurcaturi ce par la
prima vedere rocambolesti, rezolva citeva
enigme bine ascunse, e vesel, primeste
loviturile cu modestie (doud cucuie si o
barbie vinata nu-i putin lucru), se amo-
rezeaza chiar, dar spre bucuria noastra
ramine Tn final tot burlac, deci disponibil
pentru o noud aventura, are_ stil (ironie,
autoironie, verb repezit, reactii stingace si
fermecatoare), stie sa piarda fara fasoane.
Cititorul_avizat o sa spuna ca s-a mai
vazut, ca s-a obisnuit cu genul acesta de
comisar, locotenent etc. din productia na-
tionald si internationald de romane poli-
tiste. Si ce daca ? E plauzibil, e antrenant,
seamana cu un critic literar ! Imaginati-va
ce-ar zice francezii de un comisar care in
loc sa arate ca Lino Ventura sau Jean
Gabin, sa arate si sa poarte numele lui
Greimas sau Georges Poulet ? Intr-adevar,
ce daca s-a mai vazut? Asa e mai agrea-
bil literar decit indivizii pragmatici, reci,
cu o imaginatie seacd si lipsiti de umor,
profesionistii sutd la sutd pe care i-am
citit cascind de plictiseald, povestindu-si
Istoriile reale in Citiva_ Maigret italieni.
N-aveau nici un haz si din pricina aceasta
intimplarile pareau fantastic de banale.
S-a_u vazut scriitori care dintr-o Tmpusca-
turd au facut palpitante romane de cite

600 de pagini, iar aceia povestesc Tn patru
rinduri o _Tntimplare de parca nu dau doi
bani pe fineturile psihologice si marea
aventurd este sa scotocesti zile de-a rin-
dul Tntr-un fisier cu amprente. Am dat
exemplul Citiva Maigret pentru ca acolo
am citit cum un_comisar, anchetind asasi-
narea unui pasnic cetatean pe malul lacu-
lui Como, a fost Tmpins pe un drum fals
de unicul martor, logodnica mortului care
nu voia sa marturiseasca penibilul mobil
al crimei : asasinii Tncercasera s-o violeze,
Tn relatarea aceea seaca si salcie am des-
coperit_subiectul unui roman. L-am nu-
mit  Duminica mironositelor. Femeia
aceea care Tsi apara intimitatea ultragiata
renuntind la razbunare si felul In_ care
comisarul trecea nepasator pe linga Tncer-
carea ei de a-si salva rusinea si suferinta
ne-a impresionat mai mult decit rutina
cercetarilor_ pe care acel Maigret o descrie
cu_insistenta.

Ce daca s-a mai vazut7 Bine ca e asa
cum s-a mai vazut Tn carti. Raminem cu
Gelu lonescu in lumea cartilor, nu coborim
n realitate. Seful lui aminteste de seful
cowboyului din New-York, el insusi amin-
teste putin de Marlowe (mai ales prin
autoironie si prin succesul la feme'). In-
timplarie nu sint din cale afarda de ve-
rosimile, dar tot ce facea Manr/.x sau
Sfintul era verosimil si, totusi, nu scdpam
un episod, mergeam Tn vizitd si nu scoteam
o vorbda pina nu se termina serialul. Un
roman politist nu trebuie sa fia neaodarat
verosimil si mai ales sa nu fie morali-
zator. Oricine stie ca nu e bine si frumos
sa ucizi, sa furi, sa Tnseli, sa faci soionaj
etc. El trebuie sa fie el Tnsusi, adica un
joc, o sarada, dacd se poate amuzant, daca
se poate subtil, fara Dedagogi improvizati.
La revedere, pe curind ¥ Tndenlin“«te ce-
rintele onor clientelei. Autorul(ii) au
condei suplu. isi vad personajele Tn relief,
creeaza atmosfera, nu exclud pitorescul
dar nici nu abuzeaza de el, cu alte cu-

*) Morogan — Salomie, La revedere, pe
curind. Ed. Cartea Romaéneasca.

tant Tn forme originale al ,noii critici”,
interesat mai ales de tehnicile psihanali-
tice si existentiale de investigatie (S.
Freud, C.G. Jung) ca si de revelarea me-
taforelor obsedante, George Munteanu nu
este dintre aceia porniti cindva contra lui
Sainte-Beuve, ei va apela intens la datele
furnizate de istoria literara (fiecare mo-
nografie are o cronologie solid informata,
minutioasa, ,.arhivistica” PTna la pedan-
terie si rasfat al etaldrii faptului marunt
si uneori irelevant), ceea ce va da depli-
na satisfactie reprezentantilor metodelor
Isteriogr afice traditionale si corespunde pe
deplin_necesitatilor didactice. Nu Tnseamna
nsa cd ramine la acest stadiu, ci va tra-
ge toate foloasele pentru concluzii litera-
re Tn spirit socio-genetic. Ceea ce 1l in-
tereseaza in ultima instanta este opera ca
unitate globald si, cum aratam, George
Munteanu minuieste cu finete concepte ce
apartin diverselor sisteme critice —
psihanalitic, sociologic, stilistic, lansonist
— si, s& o spunem, Lanson a fost un
mare dascal, oricind necesar Tntr-o cultu-
ra. Dealtfel, reprezentantii mai Tnsemnati
ai ,noii critici” pe care Tn majoritate
George Munteanu 1i si citeazd 1n capito-
lul destinat referintelor bibliografice, au
fost si ei_universitari: Lucien Goldmann,
Georges Poulet, Starobinski, Jean Pierre
Richard. Flexibil Tn metodologie, criticul
roman schimba mereu unghiul de vedere,
fiecare monografie fiind in fond concepu-
ta altfel — cu exceptia capitolelor 1 si 1l
care se repeta — de ,cronologie” si ,,bio-
grafie interioara”. Abia 1n studiul consa-
crat lui lon Creangad aflam ,,cheia” viziu-
nii autorului asupra marilor nostri cla-
sici: clasificarea dupa stiluri e aleatorie,
singura perspectivd relevantd e cea an-
tropologica si vazute astfel lucrurile, ,,vom
zice numaidecit cd marii nostri clasici
erau toti, prin nucleul Tntregii lor alca-
tuiri native — niste mari «romantici»” in
sensul unei ,,romanticitati antropologice”
cdci ,dintotdeauna, conditia veritabililor
«exponenti» ai umanitatii ramine substan-
tial romantica”. Dar, cunoscator al meto-
delor moderne de investigatie a textului,
George Munteanu se dovedeste a fi 1in
primul rind un pasionat cercetator al bio-
grafiilor, cu metode arhivistice si psiha-
nalitice, adesea in si prin textul literar,
tradindu-si mereu pasiunea pentru stu-
diul precumpanitor moralistic al oameni-
lor si evenimentelor si manifestindu-se

astfel el Tnsusi ca scriitor clasicist.

Adriana lliescu

vinte se joaca pe placul nostru, facind, in
limitele genulul, o demonstratie de talent
si pricepere. Lipsesc tenebrele (ce bine !),
in schimb sint prezente micile interese
meschine, cotidiene, asasinii se ascund prin
canale Tnsa nu poarta masti sl nu scrisnesc
din dinti, capitanul si ajutoarele sale sint
tenaci, dar nu escaladeaza balcoane, nu
conduc masina ca Nicky Lauda, nu bintuie
Europa, America si Orientul Tndenartat,
ba chiar pentru anumite cercetari folosesc
un loz cistigdtor care le Tnlesneste o cala-
torie Tn strainatate, si, Tn general, le_place
sa-si bea cafeaua Tn tihna si sa se ia re-
ciproc peste picior. Coincidentele care usu-
reaza desfasurarea actiunii sint suoorta-
bile si tratate ca atare, scad adica din
restigiul urmaritorilor, care Tsi privesc
in final izbinda cu modestie. Punctele tari
ale cartii sint stilul degajat, fara pedan-
terii eticiste, umorul (adresat deopotriva
personajelor si actiunii si, as zice, chiar,
cititorului), mimarea lejera a unei per-
spective naive asuora faptelor (Olimoia)
si a unei perspective profesioniste (Gelu

lonescu). Autorul(ii) lasa impresia ca totul
e joaca, ca nimic nu trebuie luat in se-
rios, ne fac(e) cu ochiul citeodata pentru
a o Tntretine si, ca Tn serialele cu Mannix,
cu Mrs, Peel si Mr. Steed, profita de aspi-
ratia noastra frivola de a ne copilari ba-
tindu-ne capul cu o criptograma. in, con-
cluzie, Morogan — Salomie afu) scris o
carte agreabila si a(u) nascocit un per-
sonaj agreabil pe care cititorul 1l va dori
reluat. La revedere, Gelu lonescu, poate
pe curind |

Dana Dumitriu

Freneticul |.G.

m TINARUL cu péarul galben-de-pai si
ochi albastri sosit din_orasul petrolistilor
cu un surfs stinjenit Tn_coltul buzelor si
cu o mapa de taieturi din ,,Flamura Pra-
hovei” mi s-a prezentat in curtea fostu-
lui sediu al redactiilor literare de pe Ana
Ipdtescu. M-a cautat ca sa-i dezvalui
amanunte despre Institutul scriitorilor ale
caror cursuri le urmam la Moscova. Cind
ne-am despartit mi-a spus: ,Vin si eu”.
Fireste, nu era deloc simplu. Dar 1in
toamna lui 1950, I. G. a sosit pe bulevar-
dul Tverskoi. Cu privirea sa deschisa, cu
farmecul unei sinceritati  nedisimulate,
structural de un optimism robust, comu-
nicativ si cu un deosebit simt al vietii
colective, alternind munca obositoare pe
paginile Tnnegrite de stersaturi cu o anec-
dotd sau un cintec de-acasa spus la man-
dolina, Grig a devenit, n scurt timp, un
coleg unanim Tindragit. Paginile anilor de
ucenicie, petrecuti la scoala lui Constan-
tin Paustovski, Tmpletesc, sub o aura so-
lard, povestirile din lumea copilariei si
viata Tntr-un tiil;% de petrolisti (tema-ob-
sesie: Cinema Madagascar — 1957, Unde
vintul miroase a petrol — 1961, filmele
Cartierul veseliei. Mastodontul etc.) cu
reportajle lirice despre noile spatii asimi-
late (altd teméa-obsesie: Scrisori din Mos-
cova — 1954, invinsul Terek — note T .

drum din Transcaucazia — 1956 _etc.?_._ .
Cu timpul, aura solard, frenezia lirica
vor ceda locul toi mai mult sunetelor

rave (Pasarea Fcnix — doi ani in Po-
onia popularda — 1961, sau Fenix infla-
mabil — 1970). Obsesia nu este doar o
evocare Tn aqua-forte a lumii zguduitoa-
re a lagarului de concentrare, ci si un
omagiu al eroicei solidaritati umane.

Freneticul, strabatind lumea pina Ila
antipozi, dupa_exemplul maestrului sau
Egon Erwin Kisch, Tl va intrece cu sigu-
rantd pe_acesta, nu numai Tn amplitudi-
nea spatiilor asimilate, ci, as spune, 1n
insési constructia reportajului ~ modern.
Foamea de spatii si noi dimensiuni uma-
ne, dar mai ales restituirea acestora, Tl
va face sa-si noteze scrupulos totul Tn-
tr-un_ nelipsit bloc-notes, ca sa se Tnso-
teasca mai apoi si de un aparat de fil-
mat. Cuvintul e completat prin imagine.
Secventele, organizate Tn structuri mobile
si imprevizibile, percutate de idei, vehi-
culate pe un larg diapazon cultural (cul-
tura aparind la LG. ca un element al
dainuirii) trec pe micul sl marele ecran.
Serialul sub genericul Spectacolul lumii
este nu numai unanim apreciat de tele-
spectatori, dar a devenit si un etalon al
genului.

Teme cardinale ale existentei, teme-ob-
sesii (viatd si moarte, rdzboi si pace etc.),
cu spaimele aduse dintr-un trecut mal
apropiat (Ringul) sau din Tnsasi incerti-
tudinea Tntr-o lume a compromisurilor
morale sT a nesigurantei intr-o_lume in
care ,,somnul” devine ,,Cealaltd moarte”,
se constituie pe tabloul unui mapamond
strabatut in goana cu aparatul de filmat
pe umar, Tn pretexte pentru o adinca
meditatie asupra conditiei umane. Coctail
llabilon, Zigzag pe mapamond. Paradisul
murdar, Spectacolul lumii etc. sint_de fapt
volume-eapitol ale unei singure si singu-
lare, cuprinzatoare si ambitioase ,trage-
dii umane”, la care |. G. continuda sa lu-
creze cu pasiune si daruire.

Scrie zilnic pentru cd, dupa cum o va
recunoaste, ,scleroza gindirii _provoaca
scleroza cuvintului”. El identificd inspira-
tia cu munca asidud, lupta cu somnul in
toate ipostazele sale se circumscrie con-
stant Tntre cei doi poli mereu deschisi ai
unui teritoriu al sentimentelor, poli al iu-
birilor constante: unul presupunind locul
unde ,,am prins radacini pe o palma de
pamint, pe malul unei balti”. Ploiestii co-
pilariei si adolescentei, dar si tara matu-
ritatii in_ Tntregul ei. cu rasuflarea mereu
proaspata si fierbinte (cdci greu se va
asi coltul de pamint romanesc pe care
. G. sa nu-1 fi iscodit) si celalalt pol, cel
al drumurilor lumii, cel al confruntarii
cu lumea, spre a o restitui, ridicata la o
ampla si zguduitoare meditatie morala,
filosofica si politica.

De trei decenii, I.G. trece prin lume
cu o insatiabila foame de spatiu, liber de
prejudecdti si dusman neimpacat al lor,
cu ‘interesul strunit spre tot ce e viu, cu
constiinta treazd, deschisa oricdrui actde
comprehensiune, cu o mereu sporitd ape-
tentd culturald, cu dorinta programatica
de a-si asuma maécar ceva din povara de
responsabilitate pe care umanitatea o
poartd pe umeri, Tntr-un final de mile-
niu, tragic decisiv pentru destinul ei.
Structural, I. G. e un angajat, respingind
cu vehementa indiferenta, nonimplicarea,
atitudinea de expectativa.

In peisajul culturii noastre, la 50 de
ani, loan ‘Grigorescu. semndatura care a
Tnnobilat cele peste 3000 de titluri ale
aceleiasi confesiuni totale, patetica si
grava a unei constiinte nelinistite — este
0 prezentd inconfundabila. O prezentd
care continua sa afirme, Tn varii ipostaze,
adevarul, pregatindu-ne mereu noi sur-
prize in _gindul_scris, Tn cel rostit si in
cel constituit Tn imagini.

Toma George Maiorescu



Tntoarcerea
in Getia

ECENTA carte de poeme semnata
de lon Gheorghe J se finscrie, la
modul metaforic, intr-o arie te-
matica previzibila Tnca de la apa-
ritia eseului liric din 1974. Cultul Zbura-
torului, urmat de versetele poetic-stihlale
din Dacia Feniks (1978). De asta datd,
poetul Tsi organizeaza temele, am spune,
mai metodic, apelind —, ca surse de inspi-
ratie — la_unele volume de sintezd arheo-
logica, aparute Tn ultimii ani.
_ Comentariul tematic al acestor volume
in care sint descrise morminte dacice si
carpice se face pe cont propriu, nu este
o versificare atestatoare a unor vestigii
protoistorice. Poetul completeaza demersul
istoric _ printr-o  interpretare vizionard,
prin adincirea perspectivei istorice in tre-
cut, prin descifrarea unei arhaitati enig-
matice prin _ care cioburile arheologice
vorbesc. Cuprinsul volumelor de la care
oetul porneste poate fi echivalat cu un
ilm mut al protoistoriei romanesti ; ver-
surile lui lon Gheorghe nu sint numai o
sonorizare prin _titrari metaforice ale sec-
ventelor acestui film, ci cu totul altceva
— sint niste comentarii poetice care-si au
valoarea lor independenta, incit citarea
surselor nu afecteaza Tn nici un fel sub-
stanta lirica.

Se pare cd lon Gheorghe deschide prin
Cenusile o suitd de carti dedicate unei
epopei dacice, un fel de ,,Epopee herme-
neuticd“ a vechimii noastre pe aceste pa-
manturi, un mod de sondare a unor mi-
racole pe care istoria, desi le descopera,
tu le poate explica pina la capat, ,.expli-

atia" substantiald, dusa in absolut, fiind
numai de domeniul poeziei.

Universul cartii e acelasi cu al Tntregii
poezii publicate pina acum de lon Gheor-
ghe, cu specificarea necesara ca recentul
volum, intitulat simbolic. Cenusile, e un
caiet de bocete cu aspect ritualic, un caiet
de cintece voit naive, cu intarsii pre-
folclorice, cu o enigmatica simbolizare a
vechimii. Concret, sursa poemelor poate
fi localizatd 1n inventarele de morminte
dacice descoperite de arheologi. Cele mai
multe obiecte, Tn necropolele studiate de
istorici, sint vasele de ceramicd dacica,
romand si greceascd. Oalele romane sau

*) lon 8%heorghe, Cenusile, Ed. Emi-

nescu, 1980.

Promotia 70

grecesti contin graunte si alimente pentru
existenta de dincolo a ,muritului”, dar
cenusa mortilor nu se afla decit in ur-
nele dacice. De aici comentariul poetului,
convingerea ca getul ,,cenusa nu si-Q_pu-
tea inchide ntr-o urna dé lut Sstrain™ :
JAltfel,  cum  sa-si Tncredinteze omul
pulberea oaselor / Pe seama unor cioburi
de Tmprumut...” (intoarcerea Tn  Getia).

.Un poem, descriind un_singur morminc
din cele treizeci descoperite, ,,explica" nu
numai vechimea dar si Tntinderea neamu-
lui tracic Tn lume. Getul ,murit" avea
linga el ,treizeci si trei de sageti" dar si
trel coaste de bou : ...una / Din_zimbru
Zagreu, cel mai vechi — / Fiul Batrinului
de la Zagra, din susul Getiei; / A doua
coasta era de bou rosu, de neamul pe-
lasy — / Cel de pe Mara plecat : Amon-
Ra, in Egipt, pastorul de boi. / A treia
coastd era a boului Joe cu apele pina la
nari / De a fugit cu junca Junona, oprin-
du-se-n Creta. | Fusese jertfitor de boi
in cinstea celor trei ranguri / Divine —
ge minerul cu plasele de os de lup — /

-au gasit risipite falangele miinii
stingi...” (Al treizecilea).

Mormintul ,,heghemonului" Cel-Fara-De-
Ntime,  ,Jude al Roiului getic, Teleu-
Rman" e un morminc de taran, plin de
sageti, de cutite de fier, de loitre si roti
de car (de luptd), de scheletele animale-
lor de capetenie (bou, cal, berbec, tap),
Intr-un  cuvint de mijloacele prin care
si-a ctitorit opera : ,,O_Tara la sinul Tarii
Tarilor, Dacia — f O tarisoara, zidire bine
Tntocmita / Dara tot timpul, nu era chip
de odihna / Trebuia sa stai cu mistria pe
linga ea: / Amenintari de-afara sl din-
launtru — / Era decada marilor cutremu-
re..." (Teleu-Rman).

Uneori poemul devine polemica directa
eu specialistii, desigur o polemica para-
bolica, o interpelare lirica, nelipsita de o
sugestie utila chiar pe plan documentar :
,.latd, Domnule arheolog, Cenusa eu piepte-
nele nu era o femeie. / Cenusa cu piepte-
nele de corn de bour, / Era un get, barbat
Tntre barbati — / Dintre cei mai mari in-
vatatori, / Care se lasa primul pe seama
propriei  Tnvataturi. / Niciun Tntelept
dintr-acestia n-a gresit..." (Cu pieptene-
le). Poetul descopera simbolul magic, nu
utilitar al pieptenului ; getul ,murit"
luase cu.el dincolo un pieptene, nu pen-
tru uz propriu, material, ci pentru a-1

Istorie si utopie «

m Tn Rug si flacara, romanul consacra-
rii lui Eugen Uricaru, tensiunea istorie-
utopie se amplifica, cele doua tendinte
componente fac corp comun intr-o triada
al carei centru e ocupat, in planul social-
istoric al eroului, de utopie, iar in pla-
nul psihologic, de istorie. De la istorie la
utopie si Tnapoi la istorie, aceasta este re-
latia caracteristica evenimentului exterior,
istoric, Tn care personajul se implica, dupa
cum de la utopie la istorie si din nou la
utopie e o relatie ce caracterizeaza eve-
nimentul interior, psihologic, prin care
personajul se explica. Tn datele importan-
te ale naratiunii acest lant combinatoriu
apare ilustrat in felul urmator : a) planul
exterior, istoric: momentul angajarii in
cauza revolutionarilor _garibaldieni (isto-
ric), momentul asteptarii Tncrezatoare a
intrarii Tn actiune Pe pamintul patriei (u-
topie) si momentul compromiterii practi-
ce a sensului de actiune (istoric) ; b) pla-
nul interior, psihologic : momentul coop-
tarii ritualice Tn organizatia secreta (uto-
pic), momentul revelatiei absurdului de-
dus din incompatibilitatea idealului pa-
triotic cu mijloacele unui scop perfid si
distructiv (istoric) si_ momentul resemna-
rii_in iluzia puritatii izbavitoare a con-
stiintei (utopic). Fiecdrui moment din pla-
nul istoric 1i corespunde unul din planul
psihologic ; Tn economia romanului pare
cd un moment succede altuia, de fapt ele
sint simultane, continindu-se reciproc ca
rugul si flacdra. Prozatorul are o anume
idee despre istorie dar, pentru a ocoli ca-
racterul tezist al unei expuneri detailate
teoretic, nu o pune in rostirea eroului ci
Tntr-o seama de situatii ce calchiaza do-
cumentul istoric, mai exact Tl supune pri-
virii metaforice Tncarcindu-1 astfel de o
semnificatie (sugeratd) Tn care sensul con-
junctural daca se regaseste nu-i mai mult
decit o rama pentru un portret : se vede
dar nu_prea conteaza. Ca purtator al ten-
siunii istorie-utopie, Bota trdieste ambele
tendinte indistinct si omogen ; Tntre pla-
nul utopic al fratiei Tntru libertate si pla-
nul istoric al divergentei intereselor an-
gaja;e in starea de conflict el nu vede o

una bucatd de vreme nici un fel de di-
ferenta, iar atunci cind, totusi, ajunge sa
descifreze si sa inteleagd nepotrivireaeste
prea tirziu ; nu-i usor de precizat daca

ceea ce plateste el cu viata este intirzie-
rea Tntelegerii sau Tntelegerea insasi ; n
balconul istoriei purtatorit de cuvint pro-
duc de_regula utopii fastuoase ce impre-
sioneaza, uneori pina la fanatism, pe cei
care, fara a fi numaidecit naivi, au ca
lege moralda buna credinta ; Tn nesfirsi-
tele coridoare ale labirintului istoriei lu-
crurile stau Tnsa altfel, actiunea istorica,
Tn sensul oricarei miscari ce antreneaza
fortele sociale, se Tndeparteaza nu o data
pind la negatie de idealul purtatorilor de
cuvint, transformindu-le vorbele, daca nu
si gandurile, si asa utopice, Tn demagogie.
Personajul lui Uricaru este el Tnsusi un
purtator de cuvint, Tnsa unul care strabate
traseul tragic al devalorizarii morale ; in-
telegerea declinului demagogic al propriei
utopii, iata ce-1 distruge pe erou; nu
tendinta istoricului spre utopie paralizea-
za constiinta lui Bota, ci modul tradator
si alienant al reflectarii utopicului in isto-
rie.

Tn Mierea, roman ce examineaza ten-
siunea istorie-utopie intr-o realitate so-
cial-istorica apropiatda pina la identitate
de sensul curent al termenului de istorie
contemporand, accentul cade pe conse-
cinta morala a Tnfaptuirii celor doua ten-
dinte. Ceea ce-1 surprinde pe scriitorul-,
personaj intors dupd doua decenii Tn ora-
sul adolescentei sale furtunoase este, in
primul rind, ciudata stare de Tmpacare si
coeziune Tn care traiesc oameni ce alta-
data, Tn TmPrejurériIe primei jumatati a
deceniului al saselea, se gaseau Tn situa-
tii_clar opuse.

Tendinta istoricului spre utopie s-a con-
cretizat Tn aceasta stare paradisiaca de re-
gasire a opozitiilor, ce pareau cindva ire-
ductibile, sub zodia calmului, a cooperarii
si chiar a prieteniei. Interesul prozatorului
se concentreaza, odata observata Tnfaptui-
rea tendintei, asupra masurii in care as-
pectul utopic tinde sa se istoricizeze. Per-
sonajul-scriitor aduna marturii de la cei
implicati ntr-un fel sau altul in Tmpre-
jurarile istorice de odinioard si Tn utopia
de acum din a caror insumare si analiza
epica deduce natura psihologica a surprin-
zatoarei schimbari de semn. La baza apa-
rentei de anulare a oricaror resentimente
si de idilica Tmpacare sta indiferenta ca
efect al resemnarii si al uitarii ; tot ce

arunca peste umeri ca-n basme, sa creas-
cd In urma un munte... L

Mal departe, poetul identifica Tara
strabunilor cu mult imaginara Hiperbo-
reea, prilej de apostrofd la_adresa poziti-
vismului arheologic : ,,0, Tnvatati, Tnva-
tati _Tn cocteluri si colocvii asupra Stra-
mosilor, / Ziceti ca Hiperboreea-i o tara
in Imaginatia celor vechi, / Si credeti nu-
mai n scriitorii  greci si latini, / Ca-n
nordul Istrului au fost barbari si necu-
noscatori / Nici_ Tn_mestesuguri, nici in-
tr-ale Ko_e_uel si stiintelor vietii si mor-
tii 1 (Apiillum). Poemul are ton de eois-
tola grava, iar simbolul comentat, idolul
cal si berbec, aflat in morminte, devine
o explicatie a Tnrudirii dintre semintiile
trace, care-si au leaganul ,incoa de Istru".
Mormintele dacice, ca niste carti ,.de in-
vataturi”, ascund si o revelatie a cailor,
a ,tracilor prea iubitori de cai”, a ,mosi-
lor geti célareti pe cai cu zdbale de aur".

Inventarele mormintelor sint inventare
de basm, iar atmosfera poematicd a vo-
lumului_ e a unui timp mitic romanesc,
cu sorginte Tn basm. Biografia unui tinar
»heghemon™  carp urmeaza indeaproape
schema basmului_,, Tinerete fara batrine-
te si_viata fara de moarte” ; tinarul
principe carp, ce era ,la-nceput un_sfiit
si-un pusnic Tn toate" se ,leaga-n iubiri
de trei feluri” cu zinele : ,Cea mare in
dragoste buna de mama / Cea mijlocie
in fubire de sora / lara cea mica si-n
iubire si-n dragoste si-n trai de pereche".
Limbajul e taranesc, arhaic, dar Tnca uzual
n zonele montane. Una din fascinatiile
poeziei lui lon Gheorghe tine de limbaj.
Poetul zice : riotate, amageald, pingarit,
nepingarit, mintcan. fire barbata, ncalte,
viscolnita, leat (,,pamint fara leat"), preu-
teasda, rugare, nevointa, presaraturi, grea
tinjire, proteine, otova, catuie, cenusa
prunca, lancie, gherdan, strimbatate, noi-
ma, Egipet etc.

Tntimplarile vietii sint privite tot prin-
tr-o filosofie taraneasca, desigur arhaica ;
astfel, moartea e conceputd ca o ,lungad
calatorie de Tnvatatura™, ,,bejeniile puri-
fica popoarele” ; iepurele e definit ca-n
lumea basmelor drept ,lutele pamintu-
lui" ; principii  carpi sint ziua mistreti
fermecati, iar noaptea Feti-frumosi (din-
du-se de trei ori peste cap) etc. Universul
istoric localizat prin vestigii, e mai ar-
haic decit Tn Miorita ; si aici Tn Cenusile

se sterge de pe ecranul memoriei umane
se sterge de la sine, pdrerea cd uitdam gra-
tie unui efort constient Tntru uitare e o
purd prejudecatd ; adevarul e tocmai pe
dos : cine vrea cu orice chip sa uite ceva
si face eforturi evidente Tn acest scop nu
va uita niciodatd ; veritabila uitare e
aceea care nu-si face din sine obiect de
reflectie ; dacad uitam, si e adevarat ca ui-
tam mult, foarte mult si_ foarte multe, ui-
tam pur si simplu ; mai important decit ce
se sterge din memoria noastrda mecanica
este, cel putin Tn planul istoriei sociale,
ce se sterge din memoria afectiva. Per-
sonajele din Mierea, cele implicate Tn in-
vestigatia personajului-scriitor, au par-
venit la situatia utopica prin uitarea afec-
tiva a Tmprejurdrilor istorice prin care au
trecut diferif. Ele pot sa-si reaminteasca
mecanic Tntimplarile dramatice de altada-
ta (o si fac dealtfel) dar acestea nu le
mai spun acum nimic. Realizarea tendintei
utopice e consecutivd asadar unei ruperi,
prin uitare, de istorie ; resemnarea n si-
tuatia utopica Tmpiedica, la rindu-i, reali-
zarea tendintei utopicului spre istorie, de
unde si_posibilitatea repetarii, fireste sub
alte Infatisari, a- aceleiasi piese. Ca si n
organizarea stupului de albine (evocata de
prozator cu sens simbolic) esentiala pentru
rezistenta_la presiunea nestatornica si im-
previzibila a dialecticii istoriei ramine,
pentru lumea romanului, acceptarea ordi-
nei utopice ca stimulent al actiunii con-
cret-istorice. Valoarea unei asemenea_ob-
servatii sta nu atita Tn_exactitate cit n
subtilitate, vadind o gindire speculativa
remarcabild aplicatd la conditia de zoon
politikon a omului.

Schimbarea de stil epic in comparatie
Cu nuvelistica din cartea de debut si din
Antonia e motivatd nu doar de exigentele
speciei romanesti ci si de intentia adec-
varii scriiturii la aspectul general al ma-
teriei epice, pe de o parte, si la particulari-
tatile de semnificatie ale supra-temei ten-
siunii dintre istorie si utopie, pe de alta.
Memoria Tncurajeaza si Tn romane ca si
in nuvele imaginatia, numai ca atit n
Rug si flacara cit si in Mierea (cu efecte,
totusi, mai modeste Tn acesta) raportul
dintre ele este mai echilibrat, arta proza-
torului definindu-se ca loc geometric al
stilului realist, de povestitor traditional,
bun observator si bun analist, al stilului
fantast, de explorator Tn imaginar, si al
stilului speculativ, de scotocitor inteligent
si dotat cu aptitudini teoretice al labirin-
tului istoriei, Tn Erima linie a prozatori-
lor promotier 70, Eugen_ Uricaru este, tot-
odata, umil din cei mai originali si sub-
tili autori epici pe care 1i avem astazi.

Laurentiu Ulici

totul se Tntdmplda Tntr-un spatiu mioritic ;
moartea e privitd parabolic, ca ,,nunta cea
fara de fine".

Purificarea ,lanciei" gete e comparata
cu purificarea_moderna Tnainte de zborul
in Cosmos : ,,Sa fii get cu lancie purifi-
cata la focul ce te mistuie, / Sa-ti cureti
arma in flacarile propriului rug. / latd o
puritate la care n-au ajuns nici grecii
nici romanii, / O sila de-ale terestritatii
si-0 lepadare de tot ce-i aici — / Tngri-
jorare de a nu infesta lumea cealaltd de
raul de pe pamint / Cum numai calatoria
n laboratoarele cosmice / Avea sa nu-
treasca peste sase milenii..." (Lancia cu-o
frunza).

Tntoarcerea Tn Getia Tnseamna Tntoar-
cerea la_izvoare, acolo, in locul de unde
ne-au parasit zeii ; urmele zeesti desco-
perite  de istorici sint urmele olarului ;
olarul e un artist ,,in noima de zeu al
pamintulul si-n nume de dimonion al co-
drului verde".

Arhaizarea, cautarea unui vocabular n
armonie eu esentele originare (cu noime-
le), tonul de descintec rupt, sincopat, ex-

rimat fara cursivitate, forta oraculara a
imbajului, atmosfera fabuloasd, utilizarea
unor  idei-stihii, unor metafore stihiale,
cautarea_unui_enigmatic trecut, revelarea
unei civilizatii primitive dar eterne toc-
mai prin lipsa el de frivolitate ce tine de
rafinare, de import grecesc etc., iatd nu-
mai citeva din_caracteristicile acestei poe-
zii ce farmecd prin asperitate, prin ab-
senta melodiei, prin eliminarea efectelor
sentimentale. Aici atractia vine din_forta
elegiaca de stil rupestru ce finlocuieste o
magie moderna, din contactul secret cu
istoria veche devenitd nu lectie concep-
tista, ci materie in germinare ‘eterna.

Poetul deseinta ca vechii vraci geti,
rosteste oratii pentru nunti originare, se
exalta in sens orfic Tn metafore initiati-
ce, totul spus dupa rinduieli Tnvatate ta-
raneste de la pietre, de la paduri, de la
apele tarii.

Emil Manu

« 22.X.1918 — s-a nascut Dan Du-
Cu
T e 22X.1939 — s-a ndscut AX Zai-

«eseu

= 22.X.1942 — s-a nascut lon Coja
- 23X.1908 — .s-a nascut Octav
Sargetiu

- 24X.1921 — s-a nascut Veronica
Porumbacu (m. 1977

= 24X.1940 — s-a nascut George
Gibescu

= 25.X.1905 — s-a nascut Elena Efti-

iu
= 25X.1914 — s-a nascut Alexandru

Barcacila

e 25X.1923 — s-a nascut T6th
Istvan i
- 25X.1923 _ s-a nascut Darie
Magheru

e 25X.1924 _ s-a nascut Sonia
Filip

= 25X.1929 — s-a nascut Mircea
Eerian

- 25X.1943 — s-a nascut Mircea
Oprita

= 26.X.1673 — s-a nascut Bimitri
Cantemir (m. 1723)

- 26.X.1873 — s-a nascut D, Nanu
(m. 1943)

« 26.X.1884 — a murit 1. Codru Dra-
gusanu (n. 1818)

e 26X.1941 — s-a nascut Vasile
Speranta

« 26.X.1949 — s-a nascut Dumitru
Radu Popa

e 27.X1924 — s-a nascut Vasile
Nicorovici

« 27.X.1938 — s-a nascut Alexandru
Brad

- 28.X.1929 —
Ciurunga

« 28.X.1920 — s-a nascut Nagy Olga

« 28.X.1923 — s-a nascut M. Petro-
veanu (m. 1977)

e 28.X.1930 — s-a
Mandrie

« 28.X.1938 — s-a nascut M.N. Rusu

< 28X.1960 — a murit Peter Nea-
goe (n. 1881)

- 29.x.1919 s-a

s-a nascut Andrei
nascut

Eugen

nascut lon N.

Voicuieseu

« 29.X.1930 — s-a nascut Radu Co-
sasu

< 30.X.1858 — s-a nascut Duiliu

Zamfireseu (m. 1922)

« 30.X.1900 — s-a nascut Veronica
Obogeanu

< 30.X.1901 — s-a nascut Mihai
Straje (m. 1978)

< 30.X.1918 — s-a nascut Mihail
Badescu

« 30.X.1943 — s-a nascut Aurel M.
Buricea

Rubrica redactata de
GH. CATANA



Intelepciunea

la

Sadoveanu

REZENTA 1in voiba personajelor
din lumea sadoveniana si Tn co-
mentariul discret al povestitoru-
lui, Tntelepciunea este un cuvint-
cheie Tn opera_ marelui scriitor. Spre In-
telepciune se indreapta cei care cautd o
explicatie a Tntimplarilor. incilcite, asa
cum tot pe ea o invoca acei care iau ho-
tariri pline de consecinte. Tntelepciunea
este un concept dominant in opera lui
Sadoveanu si ne ofera, ca atare, posibili-
tatea_de a regdsi sursele constructiei lui
artistice, dupa cum ne permite sa Tinte-
legem mai bine rosturile acestei construc-
tit si frumusetile ei.
Felul de a vorbi al taranilor, gestica,
portul, coloritul si sculptura in care Tsi
exprimad ei nazuintele tradeaza o armo-
nie dominatd de Tntelepciune. Sadoveanu
a descoperit-o patrunzind pe fnsusi firul
comunicarii valorilor de la o generatie la
alta, pe cale orala. Comunicarea aceasta
»de la gura la urechell, cum o desem-
neaza azi specialistii, a continuat sa fie
vie acolo unde scrisul nu a Tnlocuit orali-
tatea ; transmiterea cunostintelor si a vir-
tutilor prin sfat si Tnvatatura se asocia
cu exemplul dat de cel care slujea Tnte-
lepciunea. De unde, aceasta asociere " a
transmisiei ,,de la gura la #reche | cu re-
comandarea de a imita faptele exemplare,
adica ,,a vedea — a face“. Tn lumea sate-
lor, aceea care_a format marea_ majori-
tate a societatii noastre, pina tirziu, n
zilele apropiate_de noi, cunoasterea si ac-
tiunea se Tmbinau Tntr-un ‘sistem, pe
care omul instruit mai ales prin carte 1l
utea ignora, din nestiintd. Sadoveanu
-a descoperit din copilarie, dar l-a inte-
les deglin, mai tirziu, pe treptele maturi-
tatii. Semnificativ, capitolul din Anii de
ucenicie, Tn care el vorbeste despre pri-
ma sursa a Intelepciunii colective ce i-a
hranit opera, poarta titlul : ,,ochii si ure-
chilell, adica pilda si Tnvatatura. Acelea
pe care i le-a transmis mos Pricope Sep-
telici, cunoscator al tainelor naturii, Vi-
nator in chipul strabunilor sai care prin-
deau salbaticiunile pentru nevoile lor si
nu pentru a ucide : ,,Omul cu ochii ro-
tunzi si cu barba zbirlita a oftat privind
ca Tntr-o negura in trecutul Tndepartat
din care iesise. Caci mos Pricope era din
vremea cind ratele salbatice se vinau c-0
scurtatura Tncovoiatd, careia alte neamuri
de departe 1i zic boomerang. Acest bar-
bat din preistorie mi-a fost unul dintre

SADOVEANU

primii Tnvatatori, si la coliba din Cotul
Boroiului am ascultat de la el multe po-
vete folositoare. De la_el am aflat obi-
ceiurile si numele salbaticiunilor. Tn Co-
tul Boroilului am vazut cea dintii vidra.
Tot acolo am observat cum umbla la vi-
natoare de rate salbatice vulpea. lar cind
a Tnaintat anotimpul si a inflorit prima-
vara, toate ale acelui loc si ale acelei to-
varasii s-au Tmprastiat ca miresmele si ca
fumul si de atuncea nu s-au mai adunat,
Tnsd au ramas Tn amintirea mea cit voi
dura, ca niste muscute Tntr-un bulz de
chilimbarll.

Preceptele si_obiceiurile transmise de-a
lungul generatiilor daduserda viata civi-
lizatiei rurale, Tn care oamenii Tmbinase-
ra cunoasterea cu munca si bucuria cu
efortul obositor de pe tarina. Un alt tip
de civilizatie decit cel propus de orasul
n plind expansiune sl care devenise un
model de existenta pentru lumea moder-
na ; pentru a_ redescoperi valorile auten-
tice ale civilizatiei rurale, Sadoveanu a
recapitulat adunarile de la mos lon Sa-
careanu unde se stringea tineretul ,ca sa
dobindeascd de la mosheag Tnvatatura cea
bunall, dar si gesturile tdaranilor ce pa-
reau ciudate, dar care tradau cunostinte,
acumulate Tn timp : ,,Eram numai de pa-
tru ani cind bunica sI mama m-au asezat
Tntr-un scaunas cu trei picioare, rastur-
nat, facindu-ma sa slujesc drept_greutate
la Tnvelitul urzelii pe sul, dupace, tot
cu socoteli fixe, se trecuserd_firele prin
ite si prin spata, Cu o_stiinta fara gres,
batrina cea mica si blinda pregatea din
plante vopsele pentru lina si alegea 1n
culori delicate desenele scoartelor.” Este
o explicatie pentru aceasta alegere a co-
lorilor si desenelor : colori stinse si de-
sene geometrice ; Tn vechimea rasei ga-
sesc si explicatia_portului de pinza alba
si_panura mohorita, in _armonie cu lu-
mina, anotimpurile si peisagiu!. Tn lega-
turd cu clima extrem _continentala de la
Carpati, totul s-a echilibrat Tn zeci de se-
cole de experientd... Initierea mea s-a fa-
cut prin poezie si instinct, cum arat
aici ; taina ce m-a_ patruns e mai tare
decit viata, pentru ca vine de la cei morti,
si— in lumea aceasta — mortii porun-
cesc celor viill.

Atasata traditiei orale, civilizatia sa-
teasca acumulase stiri despre oameni de
demult sau din alte parti, ori moduri_de
a Tntelege mai bine scurgerea timpului si

Scriu despre Sadoveanu si m& gindesc la taranii lui
Ne amintim cum arau cimpia pina le Tnflorea pe piept o raza de singe
Deasupra lor fulgera eternitatea si ei udau cu lacrimi brazdele de pamint

Cu pielea lor jupuita carau soarele spre o dimineata de aur

Erau tristi taranii lui Sadoveanu, dar niciodata Tnvinsi
Cind 1i lovea cineva fugeau Tn paduri si pe urmele lor rdsarea mireasma de pusca
Ei nu iertau nedreptatea, trdiau curati pe pamint
Cu intelepciune cdlcau peste moarte

Scriu despre Sadoveanu si Tmi amintesc ca odata, Tn copilérie, I-am vazut

Pipa lui fumega in crepuscul ca o blinda cenusa vulcanica

ritmul existentei. lar stirile acestea veni-
sera adeseori, tot prin transmisia pe calea
»de la gura la urechell, dar din carti, as-
cultate Ta sezatoare. Mai ales, din cartile
citite la curte si la vatra satului, acelea
care se difuzasera prin toata lumea ve-
che si erau reluate, Tn vremea tineretii
lui Sadoveanu, de catre ,,Casa Scoalelorl],
ceea ce numim noi azi ,cartile popularell
Maxime si pilde sint prezente peste tot
n Esopia, Alexandria, Divanul persian ;
operele prelucrate de autor, au_hranit,
apoi, meditatia personajelor lui. Dar pil-
de si maxime, autorul” a preluat si din
meditatia carturarilor romani care au
scris cronici sau au Tmbogatit cu sentin-
te elaborate de ei vechile culegeri_ de
maxime, sfaturile adresate principilor,
toata acea variata literatura ce compune
,cartile de intelepciunell.  lar pildelor
strinse de Dinicu sau lordache Golescu
ori_culegerilor ce se difuzau prin _manu-
scris si tipar — precum Floarea Daruri-
lor sau Pildele filosofesti —, Sadoveanu
le-a alaturat cuvintele despre _Tntelep-
ciune aflate in scrierile poetilor si ale car-
turarilor de pretutindeni. Astfel, maxime-
le din opera lui se Intilnese cu cele din
Adunare de pilde a lui Dinicu Golescu
sau_cu versurile_lui Dante :

,Cel ce vrea sa fie mai mare peste al-
tii, sa fie sluga tuturorll, sta scris in Fratii
Jderi. ,,Gindeste-te la toate cite ai Tndu-
rat si la toate cite sint legate de treca-
toare mariri, de Tnfatisdri mincinoase si
vorbe sterpe, te vei parasi poate de ele,
cautind tihna Tntelepciunii adica libertatea.
Pe de o parte aceasta este o moarte, si
pe de alta Tnceputul altei vietill, spune
Divanul persian. lar in Adunare de pilde
gasim : ,,Omul cind se afla Tn vreo treap-
ta mare asa trebuie sa se poarte cu oa-
menii _incit s& nu-i fie rusine cind va
I|§5| dintr-acea treaptall, si mai departe :
»Slobod om este acela care nu pofteste
multe lucruri si iardsi rob este acela care
le pofteste si le nadajduiestell. Sau in
Privelisti_dobrogene : ,,Nu-i durere mai
mare decit atunci cind, Tn nenorocire, Tti
amintesti de vremurile _fericitell, amin-
tind de versul Francescai din Divina Co-
medie : ,,Nessun ma‘ggiior dolore che ri-
cordarsi del tempo felice nella miseriall

Tezaurul de pilde gl maxime strins in
cartile care circulau n popor sau expri-
mau modul de a gindi al taranilor si al
celor care munceau in orase a Tmbogatit

Tmi amintesc de taranii lui, de ostroavele prin care apele trec fara margini
De mistretii batrini care Tmping pamintul Tn mare
Scriu despre Sadoveanu si ma gindesc la taranii lui.

Mircea Florin Sandru

comoara 1 de proverbe transmise ,de la
gurd la urechell. Toate aceste precepte
pentru viata deduse din experienta pre:
decesorilor si & carturarilor aplecati dea-
supra_istoriei si a  contemporaneitatii
s-au Tmbinat, Tn ochii scriitorului, = ’oa-
ie acele calcule facute pentru a  lize
timpul si a parcurge n sigurantd Distan-
tele. Memorizarii mecanice, oamenii d<
la tara 1i asociau arta memoriei, aceea
despre care vorbisera Quintilian si Ci-
cero atunci cind recomandaserd, pentru
mai buna memorizare, plasmuirea unei
constructii  imaginare ; astfel, lucrurile
memorizate puteau fi legate de Tnféatisa:
rea unei  constructii  vazutd cu ochii
mintii. Este ceea oe a descoperit Sado-
veanu la Verseni, pe malul Moldovei.
,.Batrinica mea nu stia carte ; putea cel
mult sd ceteascd semne de raboj : dar
stapinea cunoasterea exactd a sarbatori-
lor mobile.  Servindu-se de numaratori
pe degete, determina postul cel mare,
sfintele Pasti si postul Sinpietruluill. Este
vorba de Mina lui Damaschin, de un gen
de calcul reconizat de tipdritura din
1793, de la Sibiu, un_mestesug ce putea fi
practicat ,,ori acasa, ori_pe drum sau
oriunde ar fi, pe de rost si fara cartell. Ur-
marind linii imaginare desfasurate Tn pal-
ma si de-a lungul degetelor, oricine pu-
tea sti care este calendarul intregului an.
»,Sa chiama acest mestesug iscusit mina
lui Damaschin, caci tot mestesugul ei pe
mind se aratd si tot cluciul (adica cheia?
pashéalii pe mina se socoteste pe de rostll
Tipdritura de la Sibiu s-a difuzat intens
prin_ copii manuscrise, = una_dintre ele,
realizata Tn 1808 de Grigore Rimniceanu,
cel care in prefata la o carte din 1798 fa-
cea elogiul Europei luminate. Memoria
fireasca si arta memoriei asamblau cu-
nostinte si_principii acumulate de-a lun-
gul veacurilor Tntr-un tot ; in centrul sis-
temului, ca o cheie de boltd, se afla Tnte-
lepciunea, o virtute suprema, o culme a
ntelegerii si a stiintei de a trai.

ERCETIND variatele fatete ale
Tntelepciunii, Sadoveanu si-a dat
seama ca a intilnit o facultate

=¥ dominanta din existenta oameni-
lor si a f)opoarelo_r,_ precum si punctul de
sprijin a COI‘]C?PEIEI despre viata din sis-
temele de gindire traditionale. Mai 1n-
tii, intelepciunea se arata a fi o cheie de
bolta a conceptiilor care dominau atit in
mediile unde predomina comunicarea O-
ralda, si unde inflorea proverbul sau pil-
da, cit si in mediile in care cartea_ juca
un rol important, hranind meditatia si
ascutind Tntelegerea. Tntelepciunea apar-
tinea, asadar, unei lumi Tn care oralita-
tea nu intrase Tn conflict cu scrisul si
nici traditia nu se lupta cu inovatia: ea
domina ceea ce numim noi azi ,culturile
omogene, comunell. Apoi Tntelepciunea
I-a facut pe scriitor sa vada mai bine
cum in conceptiile romanilor! se asternu-
serad peste teme arhaice, idei si mari pil-
de venite din Bizant, precum si conclu-
ziile luptei purtate pentru libertatea_gin-
dului si a traiului. De aceea, experienta
colectiva care se cristalizase Tn Tintelep-
ciune fixa si norme de vietuire pe care
oamenii se vedeau siliti sa le respecte
entru a face traiul n comun posibil.
ste ceea ce spunea Kesarion Breb Tm-
paratitei Marja: ,,asupra mea sta o pu
tere care nu-mi Tingaduie sa rup lega-
mintele ce am facut". lar Vitoria Lipan

care stia ca, Tntr-o culturda comuna, nor-
mele de vietuire dirijeaza vorba, portul,
gesturile, drumurile oamenilor, nu se pu-
tea Tmpaca cu gindul ca sotul ei nu a fost
ucis, de vreme ce nascocirile celor care
o' linisteau nu concordau cu ,,calendarul
pastoriloril.

Aducind Tn lumina straturile arhaice din
cultura noastra, prin obiceiurile dominate



Din colectia Constantin Mitra

le Tntelepciune, dar si prin maximele si
iroverbele peste tot prezente, nu numai
n dialoguri, ci si n descrieri, opera lui
iadoveanu este una_dintre cele mai bune
lovezi ale modului in care valori_din tre-
at au natruns Tn opera artistica a scri-
torilo’ ‘'ontemporani cu noi si i-au dat
ens. Tn sfirsit, intelegerea tot mai adinca
sistemului traditional de cunostinte do-
minat, de Tntelepciune l-a fdcut pe seri-
lor sa treaca de la lauda lirica a vietii la
ara, la elogiul adus omului exemplar
lamadit de o civilizatie in care munca
atelectuald se Tmbina’ cu cea manuala,
aiul se afla in armonie cu natura,_iar
xistenta individuala se integra in viata,
le aici, vorbirea aleasa a personajelor
mportante, precum si stilul adeseori mol-
om al autorului. Prin gesturi, vorba,
apte marile personaje au 0 noblete care
radiaza din efortul © lor continuu de a
junge la Tntelepciune, la marea virtute
are stringe fortele sufletesti Tntr-jm tot.
‘iranul, carturarul, osteanul aspira spre
armonie interioara, spre_Tntelepciunea
are este cunoastere a vietii, nu cunoas-
ere _pentru sine sau pentru a poseda Si
omina. De fapt, admirator al Tntelep-
iunii, Sadoveanu ne-a lasat chipuri neui-
ate de intelepti venerabili si de cavaleri
ravi, asa cum_alti scriitori, precum Ca-
agiale, au creionat pe cei imuni la cut-
ard, mereu debusolati_intr-o lume dezor-
imatd' care nu mai stie ce merite excep-
tonale are  Tntelepciunea. Acelea _su-
erate_de Sindipia din Divanul persian :
folositoare sint cunoasterile si invatatu-
ile, dar mai presus de ele trebuie sa aiba
mul, in fiinta lui, bund cumpana a in-
alepciunii si a inimii". Este leitmotivul
aturor cartilor noastre de Tntelepciune in
are ,dreapta socoteala — priceperea de
distinge binele de rau, adevarul _de
ainciuna —, numitad de cei vechi ,diak-
tsis“, apare drept cel mai mare dar cu-
erit de omul pornit pe calea desavirsirii
ersonale. Numeroasele si variatele ma-
ime si sentinte din opera lui Sadoveanu
care au permis alcdtuirea unui intere-
ant volum in seria ,,Cogito" a Editurii
llbatros) reliefeaza_familiaritatea autoru-
xi cu sistemul traditional de valori. ,,Ini-
ierea” lui Sadoveanu in acest sistem s-a
n{)lmlt treptat, asa cum ne-au facut sa
atelegem exegeti contemporani, ea Mir-
ea Tomus, Mihai  Ungheanu, Nicolae
lanolescu, Al. Paleologu si multi altii,
i fost o initiere Tntr-o Tume cu surse va-
iate si Tmpliniri ce se mai cer_ descifrate;
lai ales prin investigarea viziunii  des-
ire lume si om formatda din intilnirea
ulturii orale cu ,cartea populard”. Con-
orbirile lui  Sadoveanu cu un Pricope
eptelici s-au Tmbinat cu discutiile sale
u cei care, in regiunea Neamtului, bene-
iciasera de activitatea intensa a tipo-
rafiei locale ; apoi, lectura cronicilor _I-a
adreptat nu numai s‘pre reconstituirea
ctivitatii politice si culturale din trecut,
tar si spre intelegerea modului in cate
liron Costin trata tema universala
fortuna labilis", Grigore Ureche distin-
gea bravura unul mare principe de actele
are-1 Tmpiedicasera sa depaseasca sta-
ura comuna, fiind facute sub impulsul
ttiniei, iar alti umanisti romani separa-
exh faptele savirsite spre lauda _proprie
, Cite unui trecator pe treptele maririi de
ele ce consolidasera ,tara"™ sii omul de
menie. Poate ca cititorii mai tineri, care
ra_mai cunosc bine din scoald, prin lec-
uri sustinute, opera celor denumiti cu
urprinzatoare tenacitate ,vechi croni-
ari“, se vor simti mai putin atrasi de
tilul lui Sadoveanu ; dar lumea lui, n
are domina Tntelepciunea, 1i va'capta
nereu si 1i va purta spre noi intelegeri,
irofitabile pentru ei si pentru noi care-1
ftdragim pe lonut Jder.

Alexandru Dutu

Dialectica Tmpliniri

In ,,Hanu-Ancutel’

UDECATE 1n ansamblu, cartile

lui . Mihail Sadoveanu se refuza

unei _interpretari exhaustive, ele

Tnsumind un tot urias, niciodata
prea aproape de o singura perceptie Ssi
Intotdeauna deosebit receptat de doua sau
mai _ multe sensibilitati. Sadoveanu vine
din istorie si se confundd cu personajele
sale, ele insele fragmente de istorie, pen-
tru ca_de_cite ori se confeseazd, eroil sdi
isi atribuie o temporalitate nemarginita,
exagerind evenimente si intimplari Tmpo-
triva corsetului strimt al vietii. lata doar
cineva exemple : ,,Se poate, urma caluga-
rul, caci de la Tntimplarea aceea a trecut
vreme adincd", sau: ,,Pe vremea aceea, tot
n acest loc ne aflam... cu alti oameni care
acum-s oale si ulcele... e vor fi spus
atunci, nu stiu — au fost vorbe care au
zburat ca frunzele de toamnd" — s.n.
(Opere, voi. 8, p. 466 si urm.).

Nici_scriitorul nu face exceptie de la
aceastda regula ; timpul amintirilor sale
este Tndepartat si, Tn toate cazurile, am-

lificat de nemaipomenite semne natura-

e, disparute Tn momentul relatarii, con-
temporane  fiind_ unor oameni si vremi
demult apuse : ,,intr-o toamnad aurie am
auzit multe povesti la Hanu-Ancutei. Dar
asta s-a Tntimplat Tntr-o .indepartata vre-
me, Tn anul cind au cazut de Sintilie ploi
ndpraznice si spuneau oamenii ca ar fi
vazut balaur negru Tn nouri, deasupra
puhoaielor Moldovei. lar niste paseri cum
nu s-au mai pomenit s-au Tnvolburat pe
furtuna, vislind spre rasarit si mos Leon-
te, cercetind Tn cartea lui de zodii si tal-
macind semnele lui Iraclie-imparat, 'a do-
vedit cum cd acele paseri cu penele ca
bruma s-au ridicat ratacind din ostroavele
de la marginea lumii si arata veste de
razboi intre Tmparati si bislsug la vita de
vie". (ldem, p. 463). Vraja confesiunii in-
hiba Tn ascultdtor tentatia unei eventuale
cronologii exacte, incit, povestitorul pare
sa fi existat la Tnceputurile lumii, matu-
rizindu-se odata cu evolutia ei si cinta-
rind Tn balanta sufletului binele si raul
social.  Conform structurilor romantice,
cel care evocd situeazd in trecut binele,
n prezent implacabilul si in viitor impre-
cizia, nebulozitatea. Aceasta atitudine
formeaza si nucleul meditatiei din Hanu-
Ancutei (1928).

Operd . de maturitate gscriitorul avea
patruzeci si opt de ani si elaborase poves-
tirile respective Tntr-un rastimp de sapte
ani, adica Tntre 1921 cind apare prima,
lapa lui Voda, in ,,Adevarul literar si ar-
tistic” si 1927, cind o publica pe ultima
n Viata Romaéaneasca”, Hanu-Ancutei
este, cum s-a mai spus, un fel de Deca-
meron autohton, cuprinzind noua poves-
tiri spuse de romani din spatii geografice
diferite ; Haralambie_este calugar la un
schit din muntii Duraului, Capitanul Isac
este din Moldova de jos, comisul lonita
vine din artile. Sucevei, ciobanul din
virful muntelul si cot din locuri deosebi-

te au venit la han Zaharia Fintinaru,
Negustorul  Lipscan, Leonte zodierul si
Orbul sarac, fiecare in parte cumulind
tensiunea si experienta specifica spatiului
natal si toti la un loc simbolizind densi-
tatea existentiala proprie unui neam, unui
popor.

Povestindu-si anume crimpeie (cele mai
mai importante, mai caracteristice din
viata lor), eroii iau astfel cunostinta de
faptul ca uri singur destin poate cumula
o istorie-ntreaga relevind dominantele
unei epoci, care de-a lungul timpului nu
se deosebeste esential de Tnceputul si
sfirsitul lumii. Aceasta Tnsa nu se dezva-
luie nicaieri, O Tntelegere muta 7i opreste
pe fiecare dintre participanti Tn punctele
culminante . ale Tntimplarilor, deznoda-

mantul si concluziile topindu-se Tntr-o Tn-
teleapta pudoare. Viata, oricit de drama-
tica si de colturoasa ar fi, trebuie traita,
motiv pentru care omul este obligat sa-i
ignore opozitia printr-o aparenta ,,privire

e sus". Un argument Tn acest sens Tl
formeaza nestavilita curiozitate a audien-
tei pentru tot ce se evocad. Tnainte ca
unul dintre cei prezenti sa-si Tnceapa is-
torisirea, tovarasii sai sint numai ochi si
urechi, desi fiecare ar avea de spus ,,ceva
cu mult mai minunat si mai infricosat".
Nu este Tn aceastd amenintare numai o
simpld gradare a vremurilor si a vietii,
ci si tflcuirea usor ironicd cu care roma-
nul, Tn virtutea unul optimism ancestral,
ntimpingd, oarecum detasat, legile oarbe
ale fortelor pe care nu stie sau nu vrea
sa_le numeasca.

Specificitatea neutra a anecdotelor spu-
se la han, sub Tnvolburarea idilica a pli-
nului din stramosestile oale de lut, tine
sa sublinieze fie tristetea unui  senti-
ment consumat cindva, fie o atitudine, o
stare, ori o Tntorsaturd de destin, toate
acestea Tnsemnind prilej de sfat si inter-

retare  colectivd a urmelor pe care le
asa timpul. Fintina dintre plopi, de pil-
da, este locul care prilejuieste capitanului
Isac sa-si aminteasca de tineretele sale si
de o intimplare tristd, cu un sfirsit tra-
gic pentru o frumoasa fata de tigan. Evo-
carea, nsd, catd, Tndeosebi, sa explice
entru ce ochiul drept al vorbitorului sta
inchis, dind figurii sale ,,ceva trist si_stra-
niu”. Pentru ciobanul din Judet al sarma-
nilor nu drama  unei vieti sfisiata cind
era mai plind si mai frumoasa este im-
portantd, ci punerea Tn lumina a tacerii
sale adinei, mai graitoare decit tot trecu-
tul de care se rupsese. Si tot Tn aceasta
ordine paradoxala si rasturnata se succed
si_ celelalte povestiri (Balaurul, Negustor
Lipscan, Orb sarac, Istoria Zahariel fin-
tinarul, Cealalta Ancuta, lapa lui Voda
si Haralambie), care, asa cum sint spu-
se, par sa evite aspectul concret, dur si
?Arozaic, al conflictelor propriu-zise, irisis-
ind asupra unor semne sl gesturi subiec-
tive, aproape comune, Tncarcate de sens,
insa, si cu o evidenta valoare simbolica.
Este arta lui Sadoveanu.

NU o datd proza lui Sadoveanu este
Popula}é de personaje iesite parca din
egenda, reprezentind o_lume apusa, ale
carei umbre mai infioara timpul si ,,frun-
zele toamnei". Eroii sadovenieni si, cu
deosebire, cei din Hanu-Ancutei au nos-

talgia unul trecut neidentificat, perma-
nent, am spune, psihologic situindu-se n
dualitatea dintre actul concret al dramei
si_prelungirile ei obscure in planul con-
stiintei. Atitudinile lor sint minate de a-
ceasta arhiprezentd complexitate a jocu-
lui substitutiv dintre real si vis, dintre
adevar si aparenta, dintre ceea ce trece
si ceea ce este vesnic. Arhitectura lor su-
fleteasca comportd ideea_de permanenta
si de repetare_a vietii. Sa retinem faptul
(deloc intimplator), ca cei noud povesti-
tori de la han sint surprinsi de Sadovea-
nu la apusul vietii lor, fitosofind asupra
numeroaselor si iminentelor contraste ce
determind si numesc trecerea. Spatiul
lor vital, Tnsa, ramine impenetrabil, toc-
mai pentru a-si asigura neaderenta la
disparitie. Mai mult Tnca : mobilurile in-
time ce stau la baza acestor marturisiri
fara sot sint Tn asa fel relatate incit ele
singure par a nu-si reduce cu nimic va-
loarea timpului de care dispun, cei care
le comunica fiind Tntariti de credinta ca
numai formele iau drumul prefacerilor,
pe cind fondul ramine dominant si in-
vulnerabil. Este starea in care maistrul
Ruben — filosof rece si doct — Tncearca
sa-l introduca pe Dionis, propunindu-i

speculatia privitoare la ruperea propriei
noastre vesnicii din _complexul sferic al
vesniciei in care sintem inclusi, ca in
Sarmanul Dionis_de Mihai Eminescu.

Sadoveanu, Tnsd, nu ,,demonstreaza”. El
evita pozitivismul livresc si admite ca
argument  sigur Tn_ descifrarea tainelor
lumii Cartea de zodii, adicd simbolul ex-
perientei si al cunoasterii ancestrale, con-
cluziile unui sir nesfirsit de vieti care
si-au legat destinul de semnele spatiului
(cerul) si de metamorfozele cadrului (na-
tura), ideea de statornicie devenind, sub
aceasta infatisare, cu atit mai organica si
mai elocventa. Personajele sadoveniene po-
seda abilitatea de a refuza dovezile culte
ale civilizatiei, opunindu-i acesteia, meto-
dic si delicat, atotcuprinzatoarea intelep-
ciune din vechime, care, fireste, include
in structura ei si indraznelile prezente ori
viitoare ale omului. Ele stiu ca a fi in-
telept inseamna a nu te mira de nimic
si a admite orice, farda obligatia de a si
crede totul. Vorbirea lor este pilduitoare
si metaforicd, avind drept garantie timpul
si spatiul, adica sugestia larga, neutra, dar
si obiectiva : ,,Apoi dintr-aceea i s-a tras
moartea lui Bolomir. lar unii oameni au
scornit ca parintele meu ar fi chemat ba-
laurul, din sdlasul lui. Ca solomonar cu-
minte, tata Ti_lasa pe oameni_sa vorbeas-
cd, Tnsa el stia mal bine decit oricine de
care porunca ascultase dihania furtunilor”
(Ibidem, p. 494).

Aproape nici unul din sentimentele ori
starile evocate nu se transmit fara a pur-
ta Tn_structura_lor Tnvelisul protector al
realitatii, duratd si cadru, aceasta pentru
acelasi motiv, subliniat mai sus : percep-
tia timpului la Sadoveanu nu are me-
nirea de a situa cronologic Tntimplarile,
ci, asemenea_functiei pe care o0 are na-
tura Tn confictele sale, timpul coloreaza
actiunea, o suprapune legendei sau mitu-
lui, urmind ca elementul peisagistic sa.
defineasca spiritul cel mai propriu, cel
mai adecvat al relatarii. Dealtfel. Tn toata
proza lui Sadoveanu. natura pare a fi un
alter ego al povestitorului; plinge sau
se bucura odata cu elementul uman, i
Tmprumuta starile si 1i amplificd rezonan-
ta: ,,inspre munti erau piele neclintite ;
Moldova curgea lin in soarele auriu Tn-
tr-o  singuratate_si Tntr-o liniste ca de
veacuri si cimpurile erau goale si drumu-
rile pustii in patru zari +, 1ar calaretul pe
cal pag venea spre noi de demult, de pe
alte tarimuri" (Opere, voi. 8, p. 495).

CU o scriitura de mare rafinament es-
tetic, scriitorul implica Tntimplarii ce va
urma o0 neobisnuita intensitate subiectiva,
cauzata de sensibilizarea departarilor in
timp si spatiu, de trairea peisajului n
sine, de ciudata stare pe care omul o
primeste de la natura. Sint cuprinse in
acest preambul expozitiv toate argumen-
tele pentru care povestea ce se anunta
(drama de la Fintina dintre plopi, de
pilda) capata o aureola de fapt irepetabil -
si de aceea niciodata acoperit de cenusa
vremii. La acest diapazon Tncep si sfir-
sesc toate povestirile din Hanu-Ancutei.
Prin unitatea si desfasurarea ei complexa
(in paginile lor navalesc deopotriva liris-
mul, eposul si drama), aceasta partitura
din Tntinsa opera lasata de Sadoveanu este
poate expresia cea mai de sus de la care
autorul Baltagului a putut sa-si deslu-
seasca propriul sau timp, creind o lume
paralela cu a noastrd, momentele con-
fundabile parindu-ni-se Tntotdeauna evi-
dente, niciodata Tnsa destul de apropiate
de propria-ne existenta.

Virgil Cutitaru



Constantina CARANFIL

CEST flacau tomnatic, pe nu-

mele Tntreg Platon Catelu, era
cel de al 7-lea fiu al unui fost
morar, foarte = cunoscut, nu

atit pentru faina buna ce se

mécina la moara sa, ci datori-
ta femeii lui. Marita cea fudula, o taranca
ce se dedase tirziu, cam dupa 30 de ani,
patimii cititului. Umbla dupa romane de
citit cu limba scoasd cum se zice, era ca
un betiv inrait, cum vedea o carte se re-
pezea ,,Ah, ce roman e. cum Ti zice, da-
mi-1 si mie, Tn doud zile 1l termin..." Si
nu era nici pe departe o femeie lenesa,
Isi tinea copiii si- gospodaria 1n ordihe,
chiar mai bine decit alea care rideau de
ea ca_bate ia floarea soarelui cu cartea
alaturi.

Noroc ca ea, Marita, n-auzea ce zic
alea, patima el o ferea de alte rele, nu sta
la taclale cu vecinele si nu Tncilcea vie-
tile oamenilor cu vorbe nesdbuite. Tn
schimb, cititul ei avusese si o parte mai
rea ; In nepriceperea ei. a preluat nume
de prin carti si le-a pus copiilor ei fara
sa prevada urmarile. Unul dintre feciori,
destul de la locul lui de altfel, a ajuns
s-0 bald odatd pentru numele sdu, Adolf
(un nume indragit de Marita dupa lectu-
ra romanului Adolf de Benjamin Con-
stant). Dupa razboi Tnsa, devenise un nu-
me de batjocurd si unii tarani isi strigau
javrele cu acest nume. La rindui sau, nici
Platon n-a avut o soarta prea buna; in
sat a mers cum a mers, multora li se pa-
rea un nume ciudat, dar nu le evoca ni-
mic. La scoald insa, si la liceu mai_ ales,
asocierea Tntre Platon si numele sau de
familie. Catelu, era un bun prilej de glu-
me si rautati la care blajinul adolescent
nu putea decit sa mirlie si_sa adune mi-
nie. Mai tirziu, la numele sau a trebuit sa
se adauge si o statura lunga si fara nici
o_stabilitate parcd, dintr-o clipa in alta
Farea sa_cada fleasca, asa parea de dez-
tnat si fara sprijin. Asta era prima im-
presie cind 11 vedea cineva. Tn realitate
era de fapt un om sanatos si bine Tnfipt
cu picioarele pe pamint ; a_ invatat si s-a
ntors_in sat tehnician agricol, a muncit
cu pricepere Tn C.A.P. sI acum era bri-

adier la sectorul de legume, Tmplinea

0 de ani si nu se Tnsurase Tncd, ceva din
timiditatea si_minia adolescentului Ti ra-
masese In_suflet, nu se apropia de fete
sau cind incerca, era agresiv si rau... Pe
chestia asta 1l cam necdjeau femeile, alea
mai batrine de la gradina de legume, si el
pnjea si tacea apol, napadit de vechea sa
iere.

INTR-O primavara, 1in ziua de 2 mai,
cind la cringul de la marginea satulul
era petrecere mare, iesise lumea la iarba
verde, se minca si se bea cu pofta si bucu-
rie, copiii zburdau ca mieii si culegeau flo-
rile cimpului, Tntr-o _astfel de zi, minia lui
Platon a atins cel mai Tnalt plrnct de acumu-
lare. Seuita lao femeie, se uita ntr-una,
de dimineata de cind venise, sieanu stia
nimic, nu-1"vedea nici macar din ntimpla-
re, nici nu avea habar de existenta_lui.
In primul moment 1l izbise felul ei' de
a-si privi barbatul : ea statea pe juma-
tate culcatd pe o paturd, Tsi tinea capul
cu mina sprijinita pe cot. alaturi, se jucau
doua fetite, iar un pas mai incolo, Iingé
un pom, barbatul "ascutea o nuia e
alun sa-i faca baiatului o biciusca. Scena
asta Tl daduse gata pe vldjganul stingher
ce se plimbase singur prin tot cringul ;
deodata, fascinat, se oprise la_vreo zece
metri departare si sta popindau, cit era
de Tnalt si se tot uita. La un moment dat,
cind barbatul a zis ceva, femeia a ris atit
de intim si era atit de frumoasa incit Pla-
ton, dintr-un impuls de a lovi cu piciorul
acel desen atit de mincinos_pentru sufle-
tul lui sdrac si pustiu, a facut un pas.
dupa care s-a trezit speriat de ce-i tre-
cuse prin gind ! Cind era mic, tot asa, nu
prea lua parte la jocurile copiilor, dar
cind vedea ceva construit de ei, un pod
de aschii peste o apa, o casuta din pie-
tricele, o fintina de pitici etc., avea ace-
easi teribila sete de a le desfiinta, de a
le batjocori ; nu ntotdeauna trecea la
fapte, dar adesea chiar strica_intr-o cli-
pa un joc migalos si plin de rivna al co-
piilor. duna care se Intimpla sa_fie batut,
dar el scapara de multumire, Ti raminea
bucuria rautacioasa ca el era mai tare.

De data aceasta, In cring era lume
multd si chiar de n-ar fi fost, el nu era
nebun sa nu-si controleze gesturile, asa
ca se cuminti pe loc, condamnindu-se sa
priveasca Tn continuare nu atit tabloul a-

cela dupa natura, cit un personaj al lui,
femeia aceea care acuma sta Tn genunchi
si-si aranja parul, un par lung si negru
pe care-1 aduna Tntr-un coc. ,,Cine-o fi
muierea asta”, a Tnceput sa se Tntrebe,
abia acum Tsi dadea seama ca era o necu-
noscutd ; doar el stia lumea din comung,
chiar si din satele mai departate. Tn

schimb, pe barbat parca-1 stia, l-a privit
mai bine si si-a adus vag aminte, asta
trebuie sa fie sacagiul de la C.A.P.-ul Bal-
tatilor, satul se numea asa dupa pamintul
In douad culori din partea aia, pe-o latura
a localitatii o zond nisipoasa, cenusie, pe
cealalta parte un pamint negru si gras,
de-acolo venea cel mai zdravan griu pen-
tru piine. . .

De-acuma Platon se dumirea tot mai
bine, chiar el sacagiul era. Tn partea aia
fintinile sint rare, el cdra vara. da. Tsi
amintea bine, butoiul cu apa pe cimp, la
prasila. ,,De unde si-o fi adus o asemenea
nevasta ? Parca-i scoasa dintr-o fintina,
de pe tarimul celalalt, asa de Tntunecat i
este parul, fetele de pe aici nu-s asa,
sint mai decolorate si parca nici nu-si
privesc asa dg dragastos barbatii, fir-ar
al draculti sa fie..”", aluneca el Tn gind,
stirnindu-si iar vechea boala.

SPRE seard, rand au Tnceput a sosi cele
doud masini ale C.AP.-ului s&-i trans-
%grte pe oameni acasa. Tudora si-a zorit

arbatul s&-1 caute pe Valerica prin cring,
ea a adunat_totul Tntr-un cos de papura
si s-au grabit cu totii sa plece cu prima
cursd. Era lume multa si autocamioanele
aveau sa faca 3—1 drumuri spre a-i
transporta pe toti Tn comuna si prin sate,
pe_o raza de vreo 8—10 kilometri.

De la postul sau de observatie. Platon
s-a strans de ciuda cind a vazut ca ea
pleacd, s-ar fi dus si el cu acel autoca-
mion. dar isi dadea seama ca ar fl batut
cuiva_ la ochi, acolo erau mai mult cei cu
familii, cu copii ; tinerii ca el o porneau
pe jos sau cu bicicleta. Asa ca a pornit
si el pe jos. de-a_lungul soselei, avea
picioare lungi si cind azvirlea un pas
avea spor, nu gluma. Camionul nu ple-
case Tnca din cring cind el ajunsese deja
la pilcul de plopi de unde Tncepea cimpia.
Cind a auzut huruitul masinii_s-a oprit :
sta crécanat pe poteca si se uita, astepta
sa treaCa ,aia" si apoi sa-si continue si
el drumul. Cind masina a ajuns. in sfir-
sit, Tn dreptul tui. a fluturat Uratul catre
cei de_sus din camion si-1 dureau ochji
de rapiditatea cu care cerceta printre chi-
puri, ea nu era, precis nu era sus, Tsi zicea
flacaul, si iar relua Tn memorie figurile
trecute Tn revistd, nu, nu era. se bucura
el si nu _stia de ce. Tot mergind cu pasul
sau azvirlit Tnainte peste ierburile ce se
Tntunecau ascunzindu-se printre umbrele
lor tot mai mari, Platon T1si intelese bucu-
ria presimtitd mai Tnainte ; femeia o fi
fost Tn cabind, pdi daca-i asa... incd nu-si
deslusea planul, dar cauta unul, soferul o
stie deci, ei si ce daca..."

— SORINE, l-a strigat el pe acel sofer
—, era cu o saptamina mai tirziu. camio-
nul venise la gradina de legume, aici ca
bri?adier isi putea permite, avea asadar
prilejul sa-1 intrebe ceva, nu stia cum,
se temea sd nu dea'’n bara.. in fond ce
sa-l intrebe, Tsi dadea seama atunci_pe
loc, totusi, ,,ceva" nu-l ldsa sd se astim-
pere. ,,Auzi, Sorine, a reluat el vorba,
ma, tu esti vreun neam cu sacagiul de la
Baltata ?...“

— Nu-s deloc, dar Tmi place mocofelele.
nu-T cine stie ce destept. in schimb, cu-
rat tipul, a stiut sa se spele cind I-a mur-
darit alde Gram, brigadierul de acolo...
Tncrezutul ala, cine nu-l stie, el credea
ca-i un fel de ,vehil pe mosie", ca sa-i
zici saruhnina nici mai mult nici mai pu-
tin... Comedia dracului !

— Ce spui, dom’le2 a zis, teapan deo-
data astalalt, nu-i placea sporovaiala so-
ferului ; Inthi ca pe el nu-1 interesa pro-
priu-zis sacagiul, apoi i se pdrea cam
obraznicei soferul, doar si el era briga-

dier si cu ceva ani peste cei ai acestui
,»putol” care credea ca de ochii lui fru-
mosi s-ar fi dedat el la vorba... Ardea
sd-1 Tntrebe altceva, stim noi, dar nu ga-
sea un fir si nici sa pund capat nu se-n-
dura, apoi... sa se descotoroseasca de so-
fer asa brusc dupa ce doar el il chemase...
iar nu putea.

— Gram asta de care zici_nu-i ala de-a
plecat la scoala de presedinti ? s-a po-
menit el Tintrebind. Altceva nu-i  ve-
nise Tn gind, s-a luminat insd de aceasta
vaga amintire legatd de acest nume ciu-
dat, Gram, fusese si el la sedinta pe co-
muna cind acesta era propus sa faca
0 scoala. Ce spunea soferul despre el nu
se prea lega, sau dimpotriva...

— Asta acu’ de curind. i raspunse so-
ferul. Chestia cu sacagiul e mai veche, a
uitat-o lumea, ..a avut grija si alde
Gram, nu-i_convenea ; pina la urma tot
el se catdra, si-a ascuns gherutele de
vataf un timp, dar cind le-o scoate iar,
ca presedinte...

— Tare-1 mai duci grija! a zis ironic
si iritat deja brigadierul” dela legume. Nu
cumva o fi fost altceva la mijloc7 se
Tnsufleti Platon, gasind Tn sfirsit o cale
sd aduca vorba de nevasta sacagiului.
Nu cumva, zicea el, privindu-1 cu supe-
rioritate pe sofer, o fi gelos sacagiul 7
Ca de. Gram era cineva si cind_s-o fi
uitat la femeia aluia7.. A, ce zici, ma
tica 7

— Hi, Hi, ridea cam copildareste Sorin,
nici gind, matale nu stii nimic, altfel a
fost povestea, ehei, ti-o povestesc eu
odatd, acu trebuie s& plec, mad spinzurd
magazionerul dacd nu ajung la timp cu
salata asta...

DA, nu era deloc asa cum Tisi imagina
gradinarul, el Tnsusi Inventase totul din
graba de-a aduce vorba de ce-1 rodea
pe el. Totusi, odata insailatd povestea in
acest fel, Tn capul sau. n-a mai vrut sa
renunte, ba a si dezvoltat-o pina acolo,
incit era convins ca acel ram ar fi
avut ceva cu ,femeia® si de aici, Tnca
un pas... potrivit cu gindul Tntunecat al
lui Platon, ,,de ce numai cu ala7“

ERA prin _luna iulie, mijlocul verii, si
cpi doi copii ai lui Vasile si ai Tudorii —
Lucica nu se nascuse 1ncd, era_abia pe
drum, — se jucau la umbra unui nuc ti-
nar sadit ITnga fintina cu capace, frumoa-
sa si bine construitd, dupa cum de altfel
toate erau gospodarite inaceasta ograda.

Cum era spre seara, Vasile se Tntorcea
de la lucru_: deschidea poarta Tncet, meti-
culos, ca si cum aceasta ar fi fost facuta
din sticla subtire si lui Ti era frica sa n-o
sparga.

Tudora, cum 1l zari Tn starea asta pe
care numai ea i-0 cunostea bine, trinti ca-
pacul peste oala cu mincare,

— lar te certasi cu careva 7 1l Tntreba
ea iute.

Tntrebarea ascundea, de fapt, eu totul
alt sens, fiindca Dorica avusese timp sa-si
dea seama.— de ani de zile de cind_se
maritase cu el—ca Vasile nu era nici-
decum certaret.

— Ma, Vasile, m&, tu nu prea te tii de
treaba. 1i zisese o data presedintele coo-
perativei.

— Cum nu7! s-a mirat atit de tare
omul, Tncit putea sd para mai degraba si-
ret.

— Las'las’, nu fa ochii astia! se cam
suparase presedintele.

— Da’ de ce, nea Stancule 7 (asa 1l che-
ma pe presedinte).

. — Ma, ce sd mai stam acu’ la discutie-
i-o tdie el. S& nu mai aud asa si pe din-
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colo, cd stai p-acolo, pa devale, si lumea
te asteapta la cimp.

—Trebuie sa iau apd. Nu 7 se holba iar
Vasile,

Si ramase asa, holbat ca prostul. Pina-si
dadu seama cd, fTntr-adevar. era prost |
Si-i fu o adinca ciuda pe el insusi. Toata
ziua aceea lucra mfhnit. De vreo sase
luni de cind era sacagiu muncea pe rupte.
Cara apa oamenilor la cimp si numai el
stia cite galeti scotea din fintina pina
umplea butoaiele cu care trecea pe la
brigazi. Se grabea de_curgeau pe el o mie
de sudori, dar nu-i pasa, de_vreme ce oa-
menii erau multumiti, nu_rdbdau de sete
pe cimo. ,.Ce-o fi vrut sa zicad presedin-
tele ? Cine ar putea sa se plinga de
mine 7* se intreba sincer Vasile.

Si lucrurile ar fi mers normal daca el,
in dorinta lui de a afla ce n-a facut bine,
nu l-ar fi Tntrebatdpe brigadier, pe Gram
adica, ce si cum, de unde vine nemultu-
mirea presedintelui. Acesta, brigadierul,
s-a facut foc si a strigat tare, sa-1 auda
si altii de prin apropiere: ,,Ca ce umbla
el cu reclamati! contra presedintelui, ca
de ce nu-si vede de treaba si provoaca
certuri acolo unde lumea trebuie sd& mun-
ceascd, nu sa stea sa se. uite la noi". Dund
care, situatia lui Vasile s-a Tnrautatit. Ca
nimeni nu_sta sa caute unde si cind a in-
ceput el sa cracneasca si de ce. Era mult
de lucru, planul trebuia Tndeplinit si bri-
gadierul avea dreptate : oamenii =~ sa-si
vadd de.muncd, nu si taie frunzi la
clini, Tnnodind si deznodind niste vorbe.
Si impresia multora, ca si a presedintelui,
era ca devenise cam certaret, cam banui-
tor si — cine nu-i de acord / — asta nu
e bine. Numai Vasile nu Tntelese acest
lucry atit de limpede si cind brigadierul
1l facu cu ou si otet ca el se mai abate
din drum cind aduce apa. riposta din nou.
stiindu-se omul nevinovat. Se plinse
chiar secretarului de partid si acesta il
facu sa nteleagd ca nu-i lucru curat sa
vii s& reclami oamenii, pe nimic., .

— Cum pe nimic7! sari  Vasile. Cilt
ce-am gresit 7 Vreau sa stiu, sublinie &
cam mohorat, din care pricina statura lui
deveni teapana. <

— Te-ai abatut simbata trecuta pe la
cogp%erativé cind ai trecut cu sacaua cu
apa

— M-am abatut.

— Erai in timpul serviciului 7

— Eram.

— Atunci 7 Sa nu mai vii aici s& ma
faci sa-mi pierd vremea. Gram_n-are ni-
mic de Tmpartit cu tine. Auzi7 Ca nu
rivneste el sd fie sacagiu Tn locul tau.

Vasile ramase fncrancenat. Tn ei Tnsusi.
Nu mai putu scoate un cuvint. Era drept
ce spunea_el, secretarul, ehei, om Tntreg
la minte. Dar se uitase un amanunt, pina
si Vasile 1l uitate Tn clina accesa, d-apoi
oamenii ceilalti. Un amanunt de care-si
mai reaminti doar el. De ce daduse el pe
la cooperativd 7 S& cumpere o cana de
baut apa. Fiindca Ti venise lui ideea asta,
vazind ca oamenii Tnsetat! asteptau la
rand. Scosese din buzunar 5 lei, ‘ce sa mai
ceard la conducere hirtit, bon la conta-
bilitate, las'sa ia el cana, nu saraceste de
cinci lei. Erau destule Tn raft la coope-
rativd, nu_era nimeni _ Tnauntru, da-mi
bre, nea vinzatorule, canita asta mai ma-\
ricica, poftim banii, bund ziua, noroc si
attt a fost. S-a abatut care va sa zica7
S-a abatut. l-a dat lui cineva sarcina
asta 7_1l Tntrebase supdratd nevasta-sa.

— Pa&i, bine, ma femeie, eu nu-s om7
Ma durea inima cind vedeam ca asteapta
lumea la apa.

— Bine ca te gasi mila ! zise ea eu dis«_*

ret. Mare scofala ca ai mai adus o cana.

ot n-ajunge. Trebuie cumparate vreo
zece si las-ca are cine se gindi la asta.

— O fi avind, dar pina s-or gindi si mai
ales pina or face treaba asta, am cumpé-
rat si eu una Tn plus. Ce7 E rau7

Tudora se indirji si mai si :

— lo-te-te cine are grija de setea lu-
mii | Ca alta treaba n-ai’ 7 Ce crezi ca
bine s-a uitat brigadierul la tine cind ser-
veai lumea cu apa si el astepta la rand
cu ceilalti7 Sa fi sarit si tu colo, s&-i
speli cana, sa-1 servesti, ,poftim, nea
Gram, ca mata ai treburi mai importante
decit oamenii astia”, asa sa fi zis... Ca si
sefii de echipa, n-ai vazut, cu ce miere
pe limba 1i vorbesc 7

— Care sefi 7 Uite-asa umflati. voi, mu-
ierile. vorbele. C& sint vreo doi-trei care
au fost prinsi cu ocaua mica si Gram i-a

iertat, asta-i. E si firesc, Ti are la mind
si ei se umilesc, nu stiu cum sa-1 mai lin-
guseasca.

~— Ba si altii, pe care nu-i_are la mina.
1i vorbesc tot asa ; si lui Ti stralucesc
ochii de bucurie, Ti place, s-a indulcit
omul, nu-i mai convine s& vada pe unul
ca de-alde tine ca sta de-o parte pe lo-
cul lui, nu-i sare In Tntimpinare. numai
asa, ca l-a vazut pe el. ,frumosul" pa-
mintului.. Ca esti tu cinstit, ca n-are ce
sa-ti zica7 Ba are, vezi ca are. Ca te-ai
abatut... cd te certi... ca-l banuiesti pe
presedinte de nu stiu ce.,,

— Si ce-ai vrea7 tuna crincen Vasile,
eu o voce pe care Tudora nu i-o recu-
noscu.

Se cutremura si ea la gindul ca el ar fl
simtit un Tndemn spre josnicie in vorbele
ei. Doamne fereste, nu-1 dorea asa. dar
lua-le-ar dracu de vorbe, din ce zisese
asta se Tntelegea, si numai de dedesubt,
mai la Tntuneric Tntelesul celalalt, adica
»vezi tu, Vasile. asa-s unii, arunca cu
noroiul Tn tine", apoi tot ei strigd n
gura mare : ,uitati-va la asta, ce murdar
e

— Nu zice nimeni sa te umilesti. Tn-
cercd sa se explice femeia, dar fii si tu,
asa..., un pic mai plecat...

— Decel

Tntrebarea
hau...

ramasese deschisa ca un

(Fragmente de roman)
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INTERLUDII

Pescarusii

IND_apa inserdrii se zbate in lu-

min& ca un ochi, Tncep sa-mi scor-
monesc carbunii incandescenti _ai

S gindurilor cu un vatrai vechi, Tn-
negrit de turn si ani, care sti aproape
Tntotdeauna aruncat linga gura caminului.
Singuratatea sufla peste carbuni cu niste
foale imense, in care_ parca ar fi fost

inchis tot vintul. Ora a tacut. | s-a
taiat limba cu cutitul. Valurile noptii
mai izbesc precum marea Tsi izbeste

«plutele sale nelinistite de stinci. Mi se
Jire cd sint o stincd. un dinte mare si

negru n care pescarusii nascuti din spuma
si-au scobit cuiburile. Glasurile lor ascutite
sint ca niste tipete de spaimd, amplificate
de golurile Tntunecoase ale cuiburilor. Gla-

La mosi

~IN tigara parasita Tn scrumiera,

'i 1 glodurile mele se Tnaltd lenes catre

Vv tavan. E noapte. Lumina de afara

a orbit si acum nu mai arde decit

lampa de pe marginea patului, Tngimfata.

Unda radio-ului s-a pierdut pe undeva,

pe afara si urechea mea nu o mai poate

percepe. Pe tavanul alb, becul veiozei
proiecteaza un cerc luminos.

Deodatd, cercul Tncepe sa tremure sl n
Interiorul lui apar _umbre neclare ce par
a se misca. Tncet. incet, in fata privirilor
mele, pironite pe tavan, umbrele Tncep sa
prinda contur. Apoi culoare. Sint insa de-
parte de a putea fi distinse dar, cad parca
se Tnvirt intr-un carusel. Aha !, acum mis-
carea incetineste. Chipurile din trasurici
sau cele catarate pe spinarea unor ponei
de lemn par a-mi aduce aminte de ceva
cunoscut. Ochii mei, Tngustati de atentie,
despica marea de oameni si valurile de
mcapete Tnvadlmasite, iscate de Tmbulzeala
ce se produsese la coborirea din caruselul

Acvariul

I-E frica, spuse.

Si Tncremenirea cuprinse totul, re-

varsindu-se din el ca furtuna unei

marine Tn ulei. Peretii camerei,
deveniti inutili, lasara linistea de afara sa
patrunda Tnauntru, unde se pietrificd in
spaima. In nemiscarea din jur, doar pri-
virile sale Tnmanusate lunecau tacut peste
mobile, peste tablouri, peste carti, peste
lampa, oprindu-se apoi in oglinda Tn care
i se ascunsese chinul.

Brusc, cubul de sticlda se refacu, taind
o culoare. Atunci mina sa_ca 0 gheara
apuca ochiul Tnvelit al amintirilor mute
sI buzele sale clipird ars :

— Mi-e frica.

Si soapta rupse pinza albastra a tacerii
care Incepu sa se destrame in mii de fire,
Mobilele "hiriiau din gftlejuri fibroase si
afumate de vreme, iar ochii nevazuti ai
volumelor Tmbracate in piele de vitei Tl
impungeau in ceafd. La fiecare loviturd
inima 1i exnloda Th mii de tandari ce ca-
deau cu viteze ametitoare spre margini.
Una dupa alta, exploziile devenira fluviu
si, din amortirea unei caderi totale, se
smulse spre ceilalti, dar dupd usa soartd
nu dadu decit peste scarile de piatra pe
care se rostogoli gifiind.

Deodatd, se trezi In strada. Tn fata caseli,
se zbatea dezordonat, ca la un exercitiu
de incalzire, un pilc de calareti. Caii pa-
reau obositi, fornaind pe nari si scotind
aburi, iar calaretii aveau fata Tntoarsa
sore el. Cind T1si_dadu seama cd nu-1 ve-
deau, intinse mfinile care vibrau ca si-
roaiele ploii pe geamuri si un tipat surd
se sparse n el :

— Mi-e frica !

Si, ca la un semnal, caii nechezara si
pornira Tn galop spre capatul strazii, in-
volburind cu copitele. lor pietrele cubice
de granit ale pavajului. Atunci_Tnceou sa
cada ploaia alba peste fata lui si doua Di-
caturi 1i cazurd peste pleoape si le Tnchi-

surile lor, ca niste acute tinguiri, Tmi aduc
n minte urletul sirenelor masivelor va-
poare de razboi, inaintind triste si cu-
rajoase printre coloane Tnalte de apa, ri-
dicate de o ploaie de bombe. Pe puntile
vaselor misunau oamenii, cu beretele al-
bastre stropite de picaturi sarate, umblau
incolo si Tncoace ca niste miei nevinovati.
Acolo, Tn mijlocul apelor, un imens mu-
suroi de furnici albastre si ude, deasupra
caruia se latea Tncet. Tncet, umbra ghetei
lui Cronos. Ce-ar fi vrut ei, oamenii ?
Toti vor cite ceva de la viata. Unii vor
o0 pereche de ghete, altii nemurirea. Viata
e uneori cruda si trista. Viata este insa
dreptul de a_trdi. Toti pescarusii au acest
drept. Si noi avem acest drept, cind ziua
vine odata cu cenusa noptii.

ce se oprise. Rindurile se rareau, lumea
trecea prin fata mea, dar nu te zdream.
Apoi, lumea pieri si caruselul ramase
pustiu si imobil Tn bataia' vintului ce
plimba de colo-colo hirtiile aruncate pe
Jos. Becurile colorate atimate n_colturile
acoperisului tuguiat mai ardeau nca. Ur-
marind razele lor palide de luming, te-am
zarit. Ochii tai erau puternic fardati iar
buzele erau prea rosil pentru chioul tau
ce avea o paloare vinetie. Parca ti s-ar fi
scurs tot singele prin buze. Mi-am dat
seama imediat. Erai o pictura grotesca pe
peretele de carton al caruselului,

O lumind de arc voltaic izbucni scurta
si puternica_si totul se scufunda_brusc n
intuneric. Cerul plin de stele Tnvolbura
usor cu unda lui perdelele de la fereastra.

Rasarise si luna si fosnetul copacilor pa-
trundea Tn camera ea o mireasma Tmba-
tatoare. Veioza se stinsese. Un banal scurt-
circuit.

sera, Tn timp ce dragostea crestfca Tn el
ca un copac. Disparu si casa, iar zgomo-
tul de copite se risipi ca batut de vint.
El se trinti pe pamintul gol si-lI saruta
avid_si pamintul 1_Tmbratisa si-1 strinse
la pieptul lui, mingilindu-1 cu iarba moaie
si deasda. Simti Tn urechi greierii ce plu-
teau usor pe glasul frunzelor alintate de
buza noptii. Aerul era rece si 1l purifica,
iar frica Tncepu sa se destrame. Undeva,
cubul de sticla zbura spre stele. Un zum-
zet cald urca din strafunduri. Si el stiu ca
era noul sdu suflet.

Tapiserie de MARIA ARVINE VAGII
(Galeria ,Simeza")
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Alecu Ivan Ghilia

Ore fecunde

Pamintul s-a umplut de ore fecunde

vazduhul s-a umplut de ore fecunde

norii zburdad pe ceruri, soarele descalecat

peste mare se joaca prin valuri sarind

ca un delfin, renascind algele, ierburile

si florile Tn mirosul de dragoste. Casele

iubirii st ridica din ranile pamintului.

Peste tot, epavele noptii ratacesc destramate
printre pomii incarcati de dragoste, Thcurcindu-se
despletite prin febra camioanelor uriase care
transporta dragostea la domiciliu, pierzindu-se
printre tramvaiele si trenurile electrice ale
dragostelor-fulger, ale dragostelor destinate
bolnavilor incurabili, grabindu-se sa-i mai prinda
Tn viata. Aerul ozonat de dragoste, ametitor si eteric,
volatilizind pasarile imbatate, Inflorind curcubee
Tn pomi, Tnmiresmeaza sudorile orasului purificat
de dragoste. Haitele mortii s-au retras in birloguri,
ura s-a scufundat in pamint, saminta zavistiei si-a
pizmei a intrat Tn zidul de piatra, gelozia turbata
trece senina ca zorile pe deasupra

si Soarele-i scutura talpile de roua

si pe unde trece ea se-aude gilgiind

Tn artere singele vietii si piatra pulseaza

Tn piatra, si duduie strazile de vibratia

uzinelor si cuptoarelor datatoare de ore fecunde.
Ore infragezite de bucurie, de taina, ostenite de
prea plinul inimii tale, iubita mea, Tndesate de
genunchii mei patimasi in burta-nesatioasa a
Timpului, Indesate in paturile si peretii caselor
care ne-au ocrotit dragostea. Ore Tnchise

ca niste giuvaere in cutia inimii,

lunecindu-ne ca niste pasari

de pe umeri, umplind vazduhul de

freamat, destrainindu-se in cintecul neauzit, Tn
cintecul fara moarte al Constelatiei lubirii.

SANDOR SZANTO : Lacul

Tmbratisarea ierbii

larba Tn iarba se-ndeasa Tnverzind departarile,

arzind verdele zarilor, imbratisind pasul strins

linga pas, urca in sus peste genunchii celor doi
Tmbratisati, cotropindu-i ca pe-o statuie,
ingropindu-le sarutul Tn iarba. El se-nfioara

de atingerea ierbii si se stringe, sarpe infrigurat

la sinul cald umflat ca un mugure, strivind cu platosa
pieptului de gladiator de biblioteca geamatul stins al

carnii delicate, fa-mi loc, suie-te, coboara-te, deschide-te-n

mine, iarba ne-acopera, clipa ne poarta-n eternitate,

vaporos, ritualnic, bratul se stringe bratard, deschide-te-n

tine sa urce flacara ierbii, sa te cutreere, sa te semene,
sa te cutremure, sa ne risipim oftatul in iarba.
Sarpele stins mai are o ultima svicriitura, larba-1
topeste in sucurile ei ca pe un vrej, apoi un vint

se porneste de undeva de la caoatul lumii, sufla

circei prin iarba si un duh se ridica aburos,

la ceasul vertical, atinge pasarea adormita pe ramul
prunului Tnflorit de sarbatoare si pasarea-si desface
aripile prin somn si sboara spre soare. Umbra ei, in
trecerea scurt trecatoare, se striveste de-o piatra,
incrustat pe cer, perpetuind intentia de sbor, a ramas
numai cintecul. Auzi ! Trezeste-te, iubita mea ! in cer
rasuna de-amiaza ! larba a incetat sa mai creasca.
Florile prunului se scutura peste noi si-n parul tau
Isi fac cuib puii luminii.




CIT se poate de placut sa Intilnesti

intr-un teatru de pozitie geogra-

fica mai excentrica, asa cum € a-

cela din Petrosani, un spectacol
modern si_interesant, cu o piesa originala
merituoasa Tn premiera absolutd. Regizo-
rul Florin Fatulescu sempeazd aceasta
montare, tinereasca si densda Yeopotriva
cu comedia parabolica In cautarea sensu-
lui pierdut de lon Bdiesu_(publicata prima
oara In ,,Romania literard’ 5’

Autorul si-a propus sa demonteze meca-
nismul de fabricare a unei iluzii sl tot-
odata sa satirizeze birocratismul n rela-
tille dintre solicitatori si solicitati. Um-

Iind sa afle ,;sensurile "existentei”, dupi
ce au incercat, in chip comic, sa se arunce
in ,,prapastia absolutului, patru pelerini,
trei barbati si o femeie — care-si poves-
tesc cu un umor sevos si muscator, ciuda-
tele biografii — aburca spre culmea unde
se afla ,,Al de Sus", zeitatea ce le poate
da raspunsul la -toate Tntrebarile. Urcusul
e dificil, obositor, istovitor. Oamenii ajung
la tinta rivnita dupa ce au invins cu greu
o roata a lui Ixion, ce se Tnvirteste ane-
voie si Tn zadarnicie. Sus Ti asteaptd Tnsa
o0 secretara si un ,,om de serviciu”, care Ti
supun la diverse probe prealabile Tntre-
vederii cu fiinta suprema, probe ilare,
absurde, constind Tn completarea unor for-
mulare aberante. Are loc, la un moment
dat, si un bizar, nespus de nostim ,razboi
al cuvintelor" intre solicitanti si functio-
nari. Pind la urma, cei dol pazitori ai
sanctuarului le dezvaluie noilor veniti ca
n spatele usii masive si Tnfricogatoare nu
e nimeni : ,,Al de Sus" nu exista ! Cei doi
functionari au venit si ei cindva ,,dupa
sensuri” si_ negasind pe nimeni au ramas
acolo ca sa se joace cu vizitatorii — ceea
ce le propun si proaspetilor sositi...

Bdiesu dizolva Tn sarcasm una din ,fa-
bricile de iluzii" mistice, nutrind o vigu-
roasa convingere atee si proclamind, cu
instrumentele risului tonic, valoarea omu-
lui ca forta primordialda a universului.
Zeii trdiesc atita_vreme cit nu sint vazuti
si auziti, iar slujitorii lor le intretin cul-
tul cu mijloace enigmatice, De Tndata ce
poarta tabernacolulul e data de perete, o-
mul ia cunostintd cu uimire, cu voiosie si
chiar cu mindrie, de sine Tnsusi, ca stapin
al sau, raminind Tnsa sa faca singur pasul
urmator, nu si cel mai usor, adica sa ga-
seasca raspunsuri la Tntrebarile funda-
mentale.

De aparentd absurda si cu lungi (unele
prea dilatate) digresiuni narative, cu si-
tuatii de_mare vioiciune si de o teatrali-
tate originald, piesa cultiva parodia filo-
zofica si satira directd, lucida, avind aerul
stenic al actualitatii si, Tn acelasi timp, o
generalitate meditativa, de interes. Umo-
ristul excelent e dublat aici de un ginditor
Voltairian, punind sdgalnic probleme gra-
ve, cu multiple trimiteri.

PIESE ORIGINALE

.IN CAUTAREA SENSULUI PIERDUT" de lon Baiesu
(Teatrul din Petrosani)

Expresia scenicd, de indeterminare spa-
tiala si temporald, cu personajele amuzant
parodiate (pe datele biografice furnizate
chiar de ele Tnsele) are marea Tnsusire de
a explica piesa. Apoi, de a Tnfatisa, Tntr-o
formula antrenanta, peripetiile, drumul,
popasurile, micul razboi verbal, uimirile,
dezamagirea si hotarirea noua a fiintelor
debusolate pentru o clipa lunga si grea.
Florin Fatulescu a procedat aici ca si_in
remarcabila reprezentatie (tot de la Pe-
trosani) cu Pluta Meduzei de Marin So-
rescu. Cu ajutorul unei inspirate sceno-
grafe, Elena Buzdugan, care gaseste tot-
deauna forme insolite, dar si adecvate, bl
a creat un cadru aparent eteroclit, cu un
promontoriu unde se afla elemente dispa-
rate de decor si dedesubtul caruia se in-
virte teribila roata simbolicd, rasucita de
generatii. Costumatia e si ea amestecata,
conservindu-se Tnsa cite un detaliu precis
caracterizant si, Tndeobste, cu functie per-
siflatorie. Stilul de joc e lapidar, esentia-
lizat, replicile sint rostite sec, miscarile
bine reglate, uneori abrupte. Grupurile se
intocmesc si se Tncheaga in geometrii ra-
finate, pastrind Tn genere o tensiune inte-
rioard care sugereazd elanul chiar sl n
momentele statice si mute. Foarte bine e
valorat umorul si, cu succes subliniata,
ironia atit de corosivd a piesei. Surpri-
zele scenice, nu putine, sint de facturi di-
verse, desi nu totdeauna si de bun gust.
Dar impresia generald e de creatie spon-
tana autenticd, Tn regim satiric bine In-
tretinut, Tn metaforda ™ coerentd, expresiva
si explicita. Miruna Ghetu (cam monotonad)
singura care ia in serios — eronat — ado-
ratia calatoriilor si rosteste replicile ca
ntr-o ruga (altfel amuzanta cind prinde
tonul celorlalti), Mihai Clita, cu aplomb si
precizie, elastic, limpede, afirmat, Serban
lonescu, cu haz inteligent, prompt si efica-
ce, intervenind mereu cu verva nsa si cu
un sigur autocontrol, Avram Birdu, ma-
siv, remarcabil ca ton, pozd, gest, si cole-
gii lor din ,,Secretariatul” zeitatii evapo-
rate, — Paulina Codreanu si Florin Plaur
— alcatuiesc o echipa.

Publicul, Tn mare parte alcatuit din mi-
neri, elevi si studenti, a Tnteles pe deplin
parabola si a aplaudat mereu, cu satis-
factie si incintare, pe tot parcursul spec-
tacolului, lor alaturindu-li-se si unicul cri-
tic aflat la premierda — care-si are, desi-
gur, si rezervele sale (unele exprimate
mai sus) — nu Tnsd preponderente. Evi-
dent, lipsa cronicarilor de la un atare
spectacol e un fenomen care poate fi in-
tilnit destul de frecvent si a cdrui expli-
catie sta, printre, altele, In sedentarismul
majoritatii celor ce detin rubrici de co-
mentariu teatral Tn presa centrala. E pro-
babil, Tnsa, ca si acum, ca si in alte Tm-
prejurdri, teatrul va gasi el posibilitatea
sa vina Tn chip mahomedan la muntele
bucurestean.

,NU NE NASTEM TOTI LA ACEEASI VIRSTA*
de Tudor Popescu (Teatrul din Arad)

N DIMINEATA urmatoare am va-
zut puternica, dramad actuald Nu
ne nastem toti la aceeasi virsta de
Tudor Popescu, cea mai buna lu-
crare a seriosului sl prolificului autor,
la Teatrul din Arad. Piesa urmareste
destinul unui _muncitor de-a lungul a
trei decenii, Tntr-o delicatd incursiune
biografica, intersectata de retrospectii,
examinind consecintele dureroase al -
unei anume Tinchistari sufletesti, dar si
frumusetea acelei porniri omenesti si
muncitoresti pe care 0 numim_ tovarasie.
Critica severa a unor prejudecdti, a unor
apucdaturi egoiste si marginite, se Tmbina
cu un elogiu discret si poetic adus iubirii
adevarate, comprehensiunii Tntre semeni.

Tratata Tn maniera realista directd, cu
haz potolit, cu zeflemea, si cu drama a-
dinca, cercetind Tn planuri vaste si in con-
centrare tragica fenomenul de Tnsingurare,
subiectul se articuleaza bine Tn toate n-
cheieturile sale, avind o desfasurare flui-
da si limpede si o substanta lirica pe a-
locuri Tncintatoare.

Din pacate, ttnarul regizor Mircea D.
Moldovan a pus-o in scena intr-un mod
adormitor, facind o lectura anosta, fara
accente, umbrind mai toate Tntelesurile,
Tntepenind personajele doua cite doua in
pozitii nefericite (cot la cot Tn mijlocul
camerei, ori un sfert de orda cu mina pe o
clanta, imobilizind eroul in pat cu spatele
spre musafiri, transformind o Tmbratisare
Tntr-o aldturare dintre doi butuci etc.) Tn
timp ce unii actori mormaie replicile, o
muzica sforaitoare produce zgomote inutile.

iar o turnanta scirtiitoare se Tnvirte in
desert. Intentia de a aduce si_scene de vis,
n ‘care misuna caisori de bilci si clovni,
e, desigur, posibild. Realizarea Tnsa con-
travine intentiei din cauza aspectului re-
barbativ si a chipului greoi in care sint
folosite destul de saracele argumente.

Scenografia (Onisim Colta, Tmpreuna cu
regizorul) este incalificabilda. Din scena
foarte vasta a impunatorului teatru ara-
dean se decupeaza, inexplicabil, o portiu-
ne sarmand, iar aceasta portiune e la rin-
dul ei restfinsa pentru a figura o Tncapere
cu doi pereti. Una din extravagantele de-
corului e aceea cd Tn acesti doi pereti
functioneaza trei usi, dintre care doua
strict alaturate, intrarea unor personaje
facindu-se, total aiuristic. din bucatarie
atunci cind ele anunta ca vin din strada,
si invers, ori dintr-un balcon Tntunecat,
ca in filmele de groaza.

Acest antispectacol, de o desuetudine
si 0 uritenie iesite din comun, are Tn dis-
tributie un actor alteori observabil, Liviu
Martinus, care acum ia asupra-i, Tntr-o
modalitate manieristd, cea mai grava gre-
seald a reprezentatiei : aceea de a face din
protagonist un ins Tmpleticit la vorba, re-
dus, antipatic, imposibil, adica invers de-
cit propunea piesa. Din restul distributiei
— care e lipsit de importantd (sau inob-
servabil) ar fi de retinut, cu bunavointa,
doar efortul lui Eugen Tanase.

Valentin Silvestru

Premiera absoluta
a piesei lui lon
Baiesu, in cautarea
sensului pierdut a
avut loc saptamina
trecuta la Petrosani,
in regia lui Florin
Fatulescu. n distri-
butie, actorii  Mi-
runa Ghetu, Mihai
Clita, Serban lo-
nescu, Avram Birdu

.,PLOAIA SI ANCHETATORUL” de Leonida Teodorescu
(Teatrul ,,Nottara®)

ESI laconica — doud acte si pu-

tine personaje — Ploaia si an-

chetatorul de Leonida Teodores-

cu, recentd premierda a Teatrului
,,Nottara", este o complexa suprapunere
de geometrii dramaturgice de folosinta
curentd, suprapunere curajoasa, care naste
originalitate  Tntr-un teritoriu destul de
batatorit.

Tn primul rind, ca un ambalaj straluci-
tor — capcana facila (pentru spectator) —
se arata procedeul captivant, binecunos-
cut, al interogatoriului politist, organizat
dupa principiul gradarii suspansului pina
la un deznodamint — imprevizibil, socant
adesea ; Tn mod fericit Insd, intriga po-
litistd, argumentul principal al recuzitei
superficiale a acestel piese, nu este decit
un cadru pentru deschiderea unei atra-
gatoare, suculente, reportericesti  galerii
portretistice, o adevarata si totodata stra-
nie tifol_ogie de suspecti, transformati
treptat si spectaculos in inocenti, precum
si un pretext pentru Tntrebari profunde,
cu ecou Tn constiinte, despre Tnvestitura
de judecdtor, despre vinovatie si nevi-
novatie.

Tot n stratul profund al gramaticii
piesei descoperim poezia . spatii de ta-
cere, Tncarcate si incordate, ca acela din-
tre doua versuri frumoase ; o prozodie
secretd, mai degraba intuitd decit obser-
vata — coordonatd esentiald a suprapu-
nerii de care vorbeam mai sus, intersec-
tie de teme si modalitati estetice (iar nu
juxtapunere formald) functionind ca un
mecanism delicat si puternic totodata.

Conflictul  propriu-zis nu surprinde
(face parte si el, ca sd spunem asa, din
sfera piesei) : un savant capabil este ucis
pe un temei meschin ori oarecare, iar
suspecti sint trei indivizi de proveniente
felurite ;. un laborant mediocru si ulcerat
de invidii, un fotbalist coplesit de sufici-
entd si notorietate, un avocat erudit pina
la pedanterie. Surprinde, Tn schimb, per-
sonajul anchetatorului (secanta Tn mate-
ria dramaticd) montindu-si interogatoriile
aidoma unor recitaluri de poeme.

Un lucru dezagreabil: toti eroii lui Leo-
nida Teodorescu, desi atit de divers si-
tuati social, au clipe cind vorbesc la fel,
dupa un canon necunoscut, ca Tntr-un

Teatrul ,,Nottara" :

rondel... nonconformist | Au ticuri verbale,
vag argotice, care revin n dialog cu in-
sistenta, care 1i apropie si Ti aseamana
uneori, o uniforma verbala convulsiva.
At savantul genial cit si laborantul ver-
micol, atit sportivul gaunos, cit si avoca-
tul subtil ori anchetatorul rostesc for-
mulele  strazii  laturalnice (,Hai ca
esti tare" !, ,,Asta-i situatia, dom-le !*
etc.) ca un fel de parola a identificarii
lor” (ticul cu ploaia e, din péacate, exce-
siv, insistenta descarca cuvintul de sens
iar obsesia degenereaza Tn monotonie).

Finalul este amendabil. ldeea mare, a
sanctiunii si inocentei, a calaului si vic-
timei, este expediata. Memoram, Tnsa, din
aceasta piesa, replicile eliptice, dar grele
de sens, structura poetica.

Tn studioul placut renovat al Teatrului
.Nottara", regizoarea Olimpia Arghir a
precizat reperele poetice ale Ploii... adau-
gindu-i inserturi din _versurile dramatur-
ului, proiectindu-le n prolog, precum sl
intre tablouri, ca Tn filmele mute. Dupa
ce a stabilit astfel coordonatele principa-
le, si-a concentrat atentia asupra Tnfa-
tisarii personajelor, insistind asupra pito-
rescului lor. S-a nascut un spectacol cu
accente de melopee, ce-i drept fara stra-
luciri, modic.

Decorul — Tudor Ghimes — e remar-
cabil : o camerd albd, purificatoare, nas-
cutd pentru marturie si ispasire, Tn care
detaliile, de o concretete cotidiana izbi-
toare, confirma tipul de constructie al
piesei : poem si reportaj.

Emil Hossu executd, cu_har, un rol de
compozitie.  Personajul sdu Tsi reclama
mediocritatea si  frustrarea, prostia si
ura, fiind un infrint gata sa se razbune
Tmpotriva tuturor. Mircea Anghelescu este
interpretul anchetatorului, un maior bi-
zar, un amestec de bonomie si clarviziu-
ne. Prin Stefan Sileanu, avocatul disimu-
leaza cu dibacie o paranoia _justitiard. Pe-
trica Popa Tintruchipeaza firesc un mili-
tian naiv si microbist. Catrinel Paraschi-
vescu este frumoasa (atit 1i cere textul !).
George Buznea e patern. Mircea Jida e
corect. Viorel Comanici pare mai mult
frizer decit savant (dar asta e si vina
regiei).

Radu Anton Roman

Ploaia si anchetatorul de Leonida Teodorescu. Din distributie :

Mircea Anghelescu (stingd), Emil Hossu. Regia, Olimpia Arghir ; scenografia,

Tudor Ghimes. (Fotografie de N. Svaico)



SLabirintul”

STE continuarea filmului Speran-
ta, de aceiasi_autori, adica, regi-
zorul Serban Creanga, care_e si €o-
scenarist cu Mihai Creangd si lon
Pavelescu. Este prezentarea mal departe
a glorioasei echipe de luptatori socialisti
romani: Stefan Gheorghiu, 1.C. Frimu,
M.G. Bujor, Gheorghe Cristescu, la care
se adauga si scinteietorul publicist N. D.
Cocea. Este epoca miscarii sindicale
Tmpotriva silintelor guvernelor de a in-
genunchia sindicatele. transformindu-le
In vagi ,bresle” si }orporatii laolalta
muncitori si patroni, lupi si miei Tnfratiti
Tntr-o tandra Tmbratisare. Este epoca le-
gilor }3celerate legea Orleanu, iar dupa
ea legea Nenitescu. Dar, pe de alta par-
te, este epoca organizarii partidului mar-
Xist roméanesc f;social-democrat  asa i se
zicea pe atunci) ; este epoca in_care sin-
dicatele, Tn ciuda clandestinitatii, lucrea-
za neobosit, intervenind Tn toate gravele
robleme_ale_tarii, cerind soldatilor mo-
ilizati sa Tnabuse rascoalele taranesti sa
nu_traga, ci sa fraternizeze cu rasculatii.
Prin gazetele lor, prin adunarile lor de mii
de oameni, la Ateneu, la *Pacia, in por-
turile dunarene, socialistii nostri deveneau
o fortd. Asa de primejdioasa, incit gu-
vernul. Tn speta cel al lui lonel Bratia-
nu. specialist in trucuri de scamator, a
crezut cd e foarte iscusit sa Tncerce o mica
pacaleald. Fireste, cusuta cu ata alba, si
pe care, foarte cinematografic, o poves-
teste filmul nostru. Fapt istoriceste ade-
varat. O minciuna riguros adevarata ! Li-
beralii au Tnscenat un atentat la viata
primului  ministru. lonel Bratianu. Cu
amabila colaborare a acestuia. ldeea era
simpla. Vor zice asa : socialistii si membrii
==idicatelor sint Tn fond niste simpli anar-
iti, banditi si pistolari. Biblia lor este
revolverul. Sa-i tratam deci drept ceea
ce sint si, n loc sa discutam cu ei, sa le
interzicem orice activitate.

,.obiectul" investigat are .
o_relevantda complexitate, lui
ciclul tv. va adecva mij-

loacele . de
scopului

Radio

urmarit,
nind relatarea cu portre-
tul si interviul, fragmen-
tele de spectacol cu ilus-

Dar militantii nostri vor demasca tri-
seria. La un proces public in fata_tribu-
nalelor, proces care pasiona opinia pu-
blica fiindca, draga doamne, era vorba de
o tentativa de asasinare a Tnsusi primului
ministru. La 0 asemenea reprezentatie
publica senzationald, luptatorii nostri vor
demonstra, cu martori, cu ,,corpuri-de-
lict", ca asa-zisul atentat fusese o pura
si naiva pungasie, o scamatorie nedemna
de cel mai nedemn pungas. Dezbaterile
procesului sint_pasionante si_spectaculoa-
se. mai ales ca avocatul socialist era ex-
traordinarul N.D. Cocea.

Pe linga personajul Stefan Gheorghiu,
tot atit de artistic interpretat de George
Sofrag ca si Tn filmul precedent Speranta
— acum gasim un alt rol interesant, per-
sonajul I.C. Frimu, personaj care contras-
teaza intrucitva cu acel al lui  Stefan
Gheorghiu. Acesta din urma avea ceva
special dramatic din cauza maladiei care
il mdcina si care avea sa-1 rapuna citiva
ani mai tirziu (in 1914, la 35 de ani). Tn
ciuda maladiei, el era mereu prezent, cu
vorba, cu condeiul, cu admirabilul sau
elan. Frimu n-avea nimic romantic in
conduita sa, ci numai Tntelepciune, cum-
patare, calma certitudine a victoriei.
Faptele si_vorbele lui sint un model de
dirza cumintenie, interpretatd cu mare
arta de Virgil Andriescu.

Titlul filmului este Labirintul. De ce?
O intelegem abia la sfirsitul povestii.
Partidul liberal folosea douda arme. Una,
scamatoria banditeasca a atentatelor tru-
cate, si, a doua arma, legea, articolele de
lege in aparenta ultra generoase, legile
de Tnfratire (ca legea Orleanu sau Neni-
tescu), legile de Tmbratisare, care, vorba
frantuzului, pe proletar il Tmbratisa ca
sa-1 Tnabuse. Legi perfide, smecherii Tn-
tortochiate. care te prindeau ca 1ntr-o
pinza de paianjen, ca intr-un labirint din
care nu stiai pe unde sa iesi. Socialistii
nostri au nteles sarlatania. Si 1.C. Frimu,

Tn_interpretarea Teatru-
»Valea Jiului" din
Petrosani. Spectacolul ra-

expresie diofonic a fost prefatat altii au creat, sub condu- promoveze cu precadere
alter- de o instructivd prezen- cerea artistica, remarca- radio-drama, expresia
tare a Nataliei Stancu in bila din toate unctele cea mai adecvata a noii

care ni s-au amintit suc- de vedere, a lui Corneliu formule de arta dramati-

cesele si _eforturile aces-

descu,
Dorina Lazar, lca Mata-
che. Matei Gheorghiu si

Dalu, un excelent

de pe vaporul ancorat in portul Brdila,
in fata a mii de muncitori, le spune c4,
de-acum, ei trebuie si schimbe tactica.
S& nu mai Tncerce a iesi din culoarele Tn-
tortochiate ale vicleniilor juridice. Sa nu
Tncerce sa iasa din labirint, ci, pur si
simply, sa-i sfarme zidurile, sa-i darime
peretii.

La_vastele mitinguri muncitoresti, vor-
bitorii aduc si frumuseti literare exal-
tante, ca de pilda stihurile: ,Regii ce
Tmpart paminturi / Si pogoarele—ntre ei. /
Zile au de praznuire, / Cite vrei cite nu
vrei. / Muncitorul Tnsa n-are / Decit ziua
yiitoare

Semnalez interesanta secventa cind
Frimu si Stefan Gheorghiu nu sint de
acord. Gheorghiu convinsese pe anarhis-
tul Covalschi sa _ depuna ca martor si
sa-si marturiseasca astfel complicitatea la
falsul atentat Tribunalul, Tingrozit Ila
ideea cd sluga va da pe fata toata sarla-
tania, ordona mentinerea martorului Tn
stare de arest. Chipurile, ca si-1 fereasca
de furia multimii. In realitate, pentru ca,
acolo, la Tnchisoare, politistii sa-1 poata...
sinucide. C&, vorba iInteleptului : ,rnortii
tac * Stefan  Gheorghiu, cind afla de
acest asasinat, de data asta deloc fictiv,
are teribile chinuri de constiinta. Caci el
il convinsese pe anarhist sa destainuiasca
totul. El, Stefan Gheorghiu, 1l trimisese
la moarte !... Frimu dezaprob& acest sen-
timentalism. ,, Tu, noi (zice el) nu avem
de facut decit un singur lucru : #&toria

»Cu ce pret?” (intreaba Stefan). ,,Cu
orice pret ,»Cum ? sa fim_ sclavii dato-
riei ?* ,,Intr-un fel — nobil — da“, n-
cheie Frimu.

Acest film are toate calitadtile filmului
istoric, filmului de idei, filmului de psiho-
logie, filmului politic, si toate calitatile
filmului... cinematografic.

D. I. Suchianu

I. C. Frimu, Stefan
Gheorghiu si N. D.
Cocea (personae
interpretate de Vir-
gil  AnNndri eseu,
George Sofrag si
Tudor Ghcorghe)
intr-un cadru din
Labirintul

Mircea Albulescu,

spec- ca ce i-a dat nastere,

KLASH-BACK

Demitizari

m Manhattan (regia Woody Allen) a
fost fara Tndoiald spectacolul cel mai as-
teptat, si pina la_urma cel mai intere-
sant, din Saptamina filmului american,
desfasurata intre 13 si 18 octombrie. Fata
de celelalte pelicule, care se inscriau la
nivelul obisnuit al melodramei de fami-
lie fMicé romanta de George Roy Hill),
al filmului de culise artistice (La rascruce
de Herbert Ross), al filmului despre dra-
ma sportivului scapatat (Campionul de
Franco Zeffirelli), al biografiei muzicale
(Povestea rock-ului de S.” Rash—E. Co-
hen—F. Bauer) sau al westernului paro-
dic (Omul din San Francisco de Robert
Aldrich), filmul lui Allen se_justifica prin
autenticitate — o calitate oricind origina-
14 si care conduce sigur la opera de arta.
Manhattan este, sub forma lui aparent
dezordonata, derizorie, sub schema lui ti-
pic bulevardiera (povestite, Tntimplarile
nu trec de pitorescul unei piese de Noel
Coward), un film profund nelinistit, un
tipat disimulat in glumad, o drama ne-
marturisitd, ascunsa sub masca zeflemelii.
Personajele lui sint niste intelectuali slabi
si_nesiguri, obositi si blazati, care Tsi ami-
na realizarea, oricum Tndoielnica, exersin-
du-se Tn experiente sentimentale. Dialogul
acestui film — care aproape nu mai lasa
loc actiunii, plasticii, muzicii, *formei —
este 0 neintreruptd moara care macina
dileme, Tndoieli, banuieli, temeri; anecdo-
tica este mai mult spusa decit traitd, si
din nenumaratele el cioburi caleidoscopi-
ce, se naste portretul citorva personaje
vii si, prin extindere, al unei parti a in-
telectualitatii newyorkeze. Interesant ca
filmul aproape nu are constructie, iar
echilibrul sdu se realizeaza prin monta-
jul scurt, abrupt si lipsit de gradatie, prin
ritmul debordant care egalizeaza totul la
un nivel foarte tensionat.

Manhattan pare la prima vedere o co-
medie de limbaj, acidulata, dar se dove-
deste Tn substratul ei parodia patetica a
unui anume fel de viata, lipsit de energie
si pind la_urma chiar de directie, in ciu-
da bunei intentii si a Tnzestrarii protago-
nistilor lui. Se vorbeste mult_si despre
multe (de la teoriile la moda, asupra
*alorii  sau asupra ,.efectelor castratoa-
re", pind la frica de boli sau de electri-
citatea statica), se planuieste, se sPeré, se
iubeste tot atit de mult, dar, pina la urma,
dupd nenumaratele atrageri, respingeri,
apropieri si deceptii, personajele ramin n
exact dispunerea sentimentala de la Tn-
ceput, cu deosebire ca prin pierderea si
recistigarea unor acelorasi sentimente ei
sint mai proaspeti si le revine cel putin
perspectiva iesirii din cercul monotoniei.
Inutilitatea trairii personajelor nu este
inutild si din punct de vedere artistic: ea
pulverizeaza citeva mituri filistine si re-
actualizeaza cu tandrete si compasiune
profilul, periodic descoperit, al oamenilor
de prisos.

Romulus Rusan

turii  sale caracteristice,
se intelege de la sine ca
radiofonia va trebui

a SECVENTA

m Tulburator, cu to-
tul tulburdtor era ceea
ce spunea Mircea Albu-

Televiziune

f o ov o KC

Teatrale

_m Exegezele cle specia-
litate dar si cdartile de-
dicate fenomenului cultu-
ral national in genere, nu
mai pu?_n opinia publica
vor retine, desigur, in
ntreaga sa semnificatie
data de 16 octombrie 1980
cind, la televiziune, a in-
ceput difuzarea Paginilor
din istoria teatrului ro-
manesc. Retrospectiva se

arata_ inca de la_prima
sa ,fila" (realizatd sub
regia Domnitei Muntea-

nu) demnd de toata aten-
tia cdci, dincolo de inte-
resul  strict documentar,
deloc neglijabil nu numai
in aceasta etapa de ince-
put dc drum, ci, desigur,
si Tn continuare, ea in-
tentioneaza a trasa, prin
intermediul imaginilor
de film, o panorama _de
idei si tendinte definito-
rii pentru dramaturgia si
arta spectacolului din
tara noastra. Cum Tnsusi

tratia de_ epoca, biografi-
ile cu bibliografia, reci-
talul cu evocarea, toate
tele-ghidate de prestigiul
si  farmecul aparte al
,»prezentatorului” care
este  artistul poporului
Radu Beligan, director al
Teatrului ~ National din
Bucuresti, personalitate
unanim apreciata pe plan
national si international.
Fara a intra inca de pe
acum in detalii — ni s-au
infatisat, Tn fond, doar
aspecte _din_ istoria _ pre-
moderna a institutiei tea-
trale, istorie incitanta si
Profynd originala — __ as-
eptam emisiunile viitoa-
re, care am inteles ca vor
fi transmise bilunar.  Si
poate nu 1Tn cele din
urma ele vor fnregistra
si realizarile teatrului ra-
diofonic ca si pe cele ale
teatrului de televiziune,
capitole de mare impor-
tantd ale unei istorii
complete a teatrului ro-
manesc,

m Recente premiere
radiofonice ne indrepta-
tesc asemenea sugestii i
sperante. Duminica sea-
ra. Teatrul scurt a trans-
mis Elevi la catedra de

Gh. Robu (regia artistica
Constantin Dinischiotu)

tui colectiv artistic ce fi-
inteaza de 31 de ani 1n-
tr-o mare zona_muncito-
reasca, promovind aici,
cu daruire, talent si exi-
entd, valorile literaturii
ramatice romanesti  si
univ_ sale. Virtutile tru-
pei din Petrosani, eloc-
vent puse Tn lumina si
de montarea radiofonica,
confirmd, n acelasi timp,
orientarea evidenta a re-
dactiei spre diversitatea
repertoriala si spre largi-
rea cercului de colabora-
tori invitati Tn studio,
aldturi de colective tea-
trale din Bucuresti = evo-
luind, Tn ultimii ani, in
fata microfonului nu nu-
mai actori din toate ce-
lelalte orase ci si echipe
premiate la festivalurile
de amatori.

m Premiera de luni
seara cu piesa Orfeu in
infern de T. Williams a
echivalat cu un mare
succes al teatrului radio-
fonic ce vine sa _propuna,
cu o constructiva Tndraz-
neald, o_noud distributie
si 0 noua viziune in ra-
port cu spectacolele sce-
nelor de seindura. Simo-
na Bondoc, lon Carami-

tru, Violeta Andrei, Vasi-
le Nitulescu, lleana Pre-

tacol lucrat cu migala si
vocatie.

m latd un exemplu re-
cent de infaptuire a unui
deziderat pe care teatrul
radiofonic si _l-a impus
Tncd de la Tnceputurile
sale. Am aniversat anul
trecut 50 de ani de la
primul _spectacol radiofo-
nic, aniversam acum, 1n
toamna lui 1980, trei de-
cenii_de la generalizarea
practicii montarilor tea-
trale Tnregistrate pe ban-
da magneticd, _Cite eve-
nimente si cita truda in
aceasta jumatate de secol
de slujire a teatrului,
Bentru ca s& ne putem
ucura si mindri cu im-
resionantul ,,depozit" al
onotecii (numai in 20 de
ani, Tntre 1952—1972, au
fost inregistrate  peste
1200 de piese), asteptat
si_apreciat de milioane si
milioane de ascultatori.
Ca teatrul radiofonic are
un specific al sdu_ au
gindit-o Tntemeietorii  si
au demonstrat-o _urmasii
lor, iar indemnurile tipa-
rite. Tn_revista ,,Secolul
radiofoniei” (din 16 mai
1948) au devenit astazi o
realitate : ,,Avind a dez-

volta o arta dramatica
proprie, corespunzind na-

stilul si ritmul radiofonic.
Céci sarcina care incum-
ba radiofoniei este de a
dezvolta o arta dramati-
ca propriu radiofonica,
corespunzind naturii sale
specifice de a crea spec-
tacole radiofonice ca
atare, care sa evoce eve-
nimentele, ideile si idea-
lurile lumii moderne, sa-
tisfacind totodata exigen-
tele artistice dar si do-
rinta de cunoastere, de
cultura, a marii mase de
auditori.

_m Simbatd dupa-amia-
za, la Mozaic cultural-ar-
tistic-sportiv, rubrica O-
mul spectacol are ca pro-
tagonist pe actorul i
dramaturgul Peter Usti-
nov (prezentat de An-

dreea Prahoveanu).

m Un Remember in-
carcat de emotie : vineri
dupad-amiaza, la televi-

ziune (pe canalul al doi-
lea), evocare Tudor Du-

mitrescu  (cuvint intro-
ductiv :  Doru Popovici,
emisiune de  Marianti
Banu).

loana Malin

lescu (discutie cu Tudor
Vornicu, simbatda, la
».Mozaic"). Rareori mi
s-a intimplat sa vad un
actor vorbind atit de
franc, atit de inteligent,
dar mai ales atit de lu-
cid (pind la un fel de
cruzime aproape) des-
pre conditia sa, despre
semenii sai intr-ale sce-
nei. Omul vorbea des-
pre imprevizibil si im-
onderabil in  meseria
ui, pronunta chiar cu-
vintul ,tragism" — si
1l intelegeam. 1i dadeam
dreptate. Fiinta stranie
si cumva nelinistitoare,
actorul mi s-a  parut
mereu un om aflat in-
tr-o situatie limita pen-
tru orice spirit, pentru
orice inteligenta si ori-
care psihic . aceea de a
trebui  sd& se despartd
seara de seard, pentru
citeva ore. de el Tnsusi
— dar mai ales de a
trebui apoi, pina a doua
zi, sa se intoarca la el
insusi, mai exact spus

in el Tnsusi...
a.bc.



. Eforie"

NTITULATA simplu ,Desene",
pentru ca sensul si structura ima-
inilor ni se releva prin calculata
uiditate a duetului, expozitia
llenei Bratu de la galeria ,,Eforie™ ridica
o prima si determinanta Tntrebare pentru
cel ce doresc definitii clare si exacte : in
care din_atitudinile sau directiile cu care
ne-a obisnuit inventarul artei moderne
Se inscrie demersul in totalitatea sa ? Fi-
reste, prima tentatie ar fi cea a recursului
la  semnul atotcuprinzator al suprarealis-
mului, si poate ca nu am gresi prea mult.
Dupa cum, sub raportul aparitiei si con-
figurarii motivului particular al  fiecarui
desen, genul proxim este, fara Tndoiald
cel al fantasticului, concept lax_ si ferti
totodata. Important Tnsa ramine in ce ma-
sura cele doud notiuni au numai puncte
comune sau si antinomii, iii ce masura
esecul categoriilor transante si_autoritatea
zonelor de confluentd, tot mai acut prej
zente Tn imageria epocii noastre, ne invita
la o reconsiderare.a criteriilor si la. recu-
perarea inventiei propriu-zise, pornind de
la ceea ce realitatea ne propune ca exis-
tent sau doar posibil.

Probabil ca procesul prin care artista
ajunge la concluziile ultimilor 2 3 ani, de
o foarte riguroasd punere in pagina a
semnelor ce formeaza codul original si
recognoscibil al rostirii sale plastice, ne
apare clar si logic prin ‘raportare la cele
citeva desene Tn alb si negru datate 1971
si 1974. in care premisele deplasarii céatre
fantastic, mit, feerie si simbol se grefau
pe o formula figurativa coerentd. De fapt
aceasta era si faza In care livrescul, afisat
explicit si cu dorinta citatului din reper-
toriul marilor consacrati, alimenta suita
imaginilor incad insuficient centripetate Tn
jurul unei obsesii unice. Treptat, prin de-
cantari dar si extrapolari n teritorii ce
amestecau amintirea (sd& spunem cea a
unui areal cultural fabulos, cum este cel
ameroindian, dar si a suprarealismului
eroic) cu inventia si_compulsarea, = s-a
nascut o lume insolitd, fantastici si n
acelasi timp ordonatd, pornind de la un
modul devenit sigla — omul — si prelu-

crindu-1 Tntr-un voit efort de a-1 sincro-
niza cu propria sa biografie cosmica.
Vechi zei ai soarelui si ai materiei, forte
Cosmice apotropaioe se convertesc 1n
semne plastice, structurile unor construc-
tii ideale, imposibile dar convingatoare ca
articulare de elemente grafice se dezvolta
sub impulsul unei vitalitati prolixe, tin-
zind la hipertrofie. Dar Tn acest punct de
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Compozitie de ILEANA BRATU

criza, presimtit aproape in fiecare lucra-
re, apare acea logicd a inventiei plastice
prin care se ordoneaza expresiv intregul
discurs desfasurat cu vizibila fervoare si
impetuozitate.” Geneza fiecarui  segment

este un proces in sine, totalizarea lor_se
face osmotic printr-un efort cerebral. To-
tul intrd Tntr-o matrice unificatoare, ,,sti-
lul lleana Bratu" se aseaza peste un uni-
vers proteic si nelinistitor totodatd. Ima-
ginea in sine se ofera lecturii_ca o com-
punere de elemente si trucuri_atractive,
fiecare ascunzind un mic labirint sau o
enigma a propriei compulsari  dedalice,
obsesia arhilecturilor fantastice din care
se compune microrealitatea fiecarui orga-
nism viu sau amorf Tsi confirma prezenta
ntr-un fel specific, asemeni unui crescen-
do ce tinde catre finalitatea organicitatii
depline. La toate acestea se adauga un
colorit bazat pe densitati ce dau un ton
de signaletica citadind moderna compozi-
tiilor, functia decorativa subsidiara se im-
pune la un prim contact, intentia si sensul
intim al multor imagini raminind parca
prea frecvent la discretia titlului," desigur

Mk~ ZENO VANCEA

— Cred_ca acum, la 80 de ani, o reala
placere va produce amintirea Tnceputului.
V-as ruga, asadar, sa Tncercati sa va adu-
ceti aminte de ,acei ani“..

— Cind am finceput sa cint la pian, la
virstd de 6 ani, primele Tndrumari le-am
primit de la mama mea, care era profe-
soara de plan. De asemenea, mi-amintesc
cd, Tmpreuna cu bunica mea, cintam la
patru miini simfonii de Haydn si Mozart.
Pe Beethoven l-am descoperit mult mai
tirziu ! Nemaiavind voie sa cint la pian,
dupd moartea mamei, n clasa a patra de
liceu mi-am cumparat un flaut si o ocarina;
pentru ele am scris prima compozitie,
ceruta de doi colegi de la liceul din Lu-
goj : Variatiuni pentru flaut, pe un cintec
popular banatean. lon Vidu, dupa ce a as-
cultat lucrarea, m-a invitat sa-ml predea
lectii de armonie. Astfel am primit pri-
mele Tndrumari, timp de 2—3 ani. Abia
Tn clasa a sasea de liceu am Tnceput stu-
diul sistematic al armoniei si contrapunc-
tului, cu dirijorul, violonistul si pianistul
losif Viller, care I-a mai avut elevi si pe
Traian Grozavescu, Leila Popovici, Filaret
Barbu si pe altii.

— Caro au fost primele impresii determi-
nate de viata muzicala ?

— Tn orasul nostru activau trei formatii
de muzica de camerd, care se manifestau

n concerte si auditii restrinse. Unul din-
tre aceste ansambluri era condus de losif
Viller. In acest fel am fost initiat in mu-
zica de.camerd, ascultind Cvartetul de
Grfeg, cel de Borodin, Cvartetul negru de
Dvorak si multe altele. Pe vremea aceea,
cind nu se auzea atita muzica usoara,
neexistind radioul si televiziunea, aceste
manifestari erau adevarate sarbatori. Mu-
zica simfonica nu am ascultat decit cind
am devenit corepetitor la Opera din Cluj,
n anul 1919. Tiberiu Brediceanu Tnfiintase
tocmai Opera si din toamna acelui an am
activat concomitent ca student la Conser-
vator si corepetitor la Operd, pinad in 1921
cind am plecat, pentru 5 ani, cu o bursa
la Viena.

— Ce lucrari au urmat
pentru doi flauti™ ?

— Tn timpul scolii, la Lugoj, am scris
lieduri pe versuri de Octavian Goga si
George Cosbuc, si o serie de coruri;

— Ce amintiri va leaga de orasul val-
sului ?

— La Viena am fost elevul lui Ernst
Kanitz, elev, la rindul lui al celebrului
Franz Schrecker. Desi la Cluj ma fami-
liarizasem cu muzica de opera si simfonica,
spectacolele si concertele, vieneze mi-aU
produs o impresie puternicd. Mi-amintesc
cd nu am scdpat nici o prima auditie cu
operele lui Richard Strauss, desigur gu-,-
tind din plin si spectacolele wagneriene.
Am avut ocazia sa-i _simt lingd mine, la
pupitru, pe marii dirijori R. Strauss, C.
Krauss, V. Furtwangler, K. Bohm si altii.
Climatul muzical vienez din acea perioada
era martorul unor adevarate convulsii, de-
terminate de noile lucrari dodecafonice ale
lui Schonberg. Publicul vienez, de altfel
foarte conservator, fusese obisnuit cu ve-
chiul stil al compozitorului, postwagnerian,
pe care-1 aprecia foarte mult, In timp ce
noile lucrari 7l scandalizau. Am ascultat,
n aceste conditii, Kamersymphonia si
astazi mi se pare ciudat impactul pe care

. Varlatiunilor

livresc si adeseori criptic. Jocuri manie-
riste refacind traditia lui Bracelli si Cam-
biaso, dar si articulari ale unui nou mod
de a interpreta realitatea ca sursa a sur-
prizelor, imaginile expuse deschid unghiul
perceptiei asupra unor universuri formale
atent regizate. Punct din care inventia ar-
tistei, de o calitate ce presupune fantezia
dar si recursul la precedent, se transforma
in invitatie la descifrare, solicitind imagi-
natia receptorului ntr-o  proportie cel
putin egala cu investitia initiala. Ceea ce
poate Tnsemna si o chemare la aventura
in lumea fantasticului contemporan.

Virgil Mocanu

,Hanul cu Tel"

m INTRE asa-zicind artele efemere
(landart, performantd — echivalent termi-
nologic pentru happening, propus de
Mihai_ Olos) si formele ,istorice” se si-
tueaza desenul, fiind extrem de mare nu-
marul celor care il cultiva cu o pasiune
constanta si cu rezultate ce depasesc ade-
seori cota obisnuita a artistilor respectivi.
O consecinta pe termen lung a acestei si-
tuatii poate fi devalorizarea fortei actuale
a desenului, directetea acestui tip de
abordare putind duce lesne la facilitate si
mimetism, fenomene mal greu de depistat
intr-un domeniu cu criterti_mobile si cu
o arie de extindere practic incontrolabila.
E evidentd astfel preponderenta expoziti-
ilor grafice de tinuta asupra celorlalte,
lucru ce confirma tocmai ideea unei anu-
mite evolutii artistice dar exprima _in ace-
lasi timp si pericolul hipertrofierii unila-
terale. O autocenzurda pare a fi necesara,
atit in formula de lucru a celor dedicati
exclusiv graficii, cit si Tn propensiunea
spre domeniu a altor artisti. Consideram
beneficd Tn acest sens apelarea la tehni-
cile de multiplicare, a caror disciplina
exclude Tn general divagatia, supunind
experimentul unor necesare verificari
tehnice. Conformarea la logica procesuala
a transpunerii da un plus calitativ operei,
aprecierea privitorului fiind feritd de alu-
necarile Tnselatoare ale desenului liber.
Un graitor exemplu ne ofera la Hanul cu
Tei citiva tineri artisti, Tntr-o  expozitie
careia o gindire unitara Ti da coerenta
unei demonstratii si farmecul unui ex-
curs cu titlul (posibil) de ,,Tehnicad si ex-
presie". Pentru cd, desi lipsesc unele pro-
cedee importante, celelalte devin vizibile

lI-a putut produce. Apoi, era surprinzator
ca studentii de la Conservator, care ac-
ceptau stilul dodecafonic _schonbergian,
erau cu totul straini de muzica lui Bartok,
in care gaseau forta ritmica a folclorului
folosit ca fiind barbara ! Pe mine tocmai
Bartok m-a impresionat, cu toate ca nu
m-am putut sustrage, nici influentelor mu-
zicii dodecafonioe. Tntoreindu-ma _ acasa,
m-am reapropiat de idealul scolii natio-
nale de compozitie, care, Tn special prin
Sonata a lll-a ,,in caracter popular roméa-
nesc" de Enescu, scrisda Tn anul 1926, Tn-
cepuse sa se afirme_cu putere. Tn anul in
care scrisese aceastd capodoperd, Enescu a
venit la Tirgu-Mures, unde, Tmpreuna cu
Nicolae Caravia, a prezentat-o in concert.
Fiind profesor la Conservatorul municipal
din Tirgu-Mures, din anul 1926, am putut
asista la marile evenimente care se pe-
treceau n oras. Veneam si la Bucuresti,
unde urmaream asiduu concertele lui
Enescu si altele. Pe atunci, am mai facut
cunostinta si cu lucrari de M. Jora, I.N.
Otescu, A. Alecsandrescu.

— Ati fost aldturi da George Enescu si
prin premiilo de compozitie care vi s-au
acordat.

— Da. Prima datd am concurat, pentru
premiul de compozitie ,,G. Enescu”, in anul
1934, cind am obtinut mentiunea Tntii,
pentru Preludiu, Fuga si Toccata. Apoi,
am cucerit succesiv premiile 111, 11, 1, cu
Trei dansuri pentru orchestrd, Cvartetul I,
Pricoliciul si Requiemul.

Am_ avut ocazia, chiar Tnainte de a fi
premiat, sa-1 Tntilnesc pe Enescu la Tirgu-
Mures, unde venea cu mare placere pen-
tru publicul local, renumit ca mare iubitor
de muzica. Tn plus, maestrul avea o mare
simpatie pentru corpul profesoral de la
Conservatorul municipal, care, de aseme-
nea, 1l aprecia nespus. Stind mai multe
zile Tn oras, tin minte ca-i placea sa cinte,
pentru un cerc restrins, la orga, la pian si
chiar la violoncel. Cu ocazia unei ntilniri
organizate de Maximilian Costin, directo-
rul Conservatorului. Enescu a ascultat, cu
multa atentie, muzica populara cintata de
un taraf de tarani romani din comuna Gla-
jarie. Muzica aceasta l-a impresionat at't
de mult incit, la dorinta sa, dupa vreo trei
ani, a facut o vizitd In Maramures, Tm-
preunda cu Const. Brailoiu. Andantele
Simfoniei a IV-a de Enescu are ca tema
o melodie populara din Maramures si fap-
tul, care mi se pare semnificativ, m-a
determinat sa scriu articolul cu acest su-
biect, din_ revista ,Muzica". Enescu avea
o conceptie larga despre caracterul natio-
nal Tn muzica. El sustinea, dupa cum reiese
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prin juxtapunere, capatd o viata autono-
ma ce intra Tn contact cu universul operei
propriu-zise, animind-o. intr-un fel vine
spre noi o acvaforte de Mihai Micu, unde
citim pe cenusiul placii, accidentat, sem-
ne lapidare ale negrului ce transforma
planitatea intr-un cimp de relatii si cu
totul altd empatie ne leaga de xilogravu-
rile Casiei Csehi, imagini duale, un arha-
ism al planurilor si taieturilor perspecti-
vice imbinindu-se cu mobilitatea haluci-
nanta si_aparent ilogica a conexiunilor,
Tn_,,Curtile interioare” greu lecturabile la
prima vedere, coexistd un aer de melan-
colica vetustete si o tratare robusta, amin-
tind ilustratia unor carti vechi (,,Tratatul
de arhitectura” al lui Filarete) sau figu-
rile tarotilor. Contrastul reuneste si lucra-
rile Klarei Tamas Blaier — sumbre geo-
grafii monocrome, executate in tiefdruck,
cu ale Doinei Simionescu — litografii in
care desenul e pretext pentru o suprapu-
nere simpla si rafinata de tonuri calde,
discrete. Tot la litografie recurg Ana
Golici si Violeta Bulgac, cautind obtine-
rea comunicdrii prin efecte ale abstractu-
lui informai : cea dintii transpunind o
(f;lestualitate moale — caligrafie fara _con-

icte — Tntr-un albastru ultramarin, a
doua prezentind o noua piesa din ciclul
,.RecOnfigurari”, kinograma unei organi-
zari expresive a cosmosului paginii. (Cre-

dem ca prezentarea integrala a acestui
grup de lucrari ne va dezvalui un artist
interesant.) Tn ,,Peisaj" (litho-offset), Kira
Cristinel
si 0 armonizare desen-culoare deoset®”"
de cele aratate n recenta personald. Dodi
Theodorescu-Romanati se aventureaza si
ea pe terenul operei lui Marquez, a cérei
ilustrare pare sa ramina o proba de difi-
cultate, nerezolvata nsa, pentru  multi
graficieni. S-ar parea ca eroarea sta in
cautarea unei echivalent plastic al stilului
literar, fiind necesar de fapt un consens

in modul de receptare a realitatii. Mai
putin  reprezentative, lucrarile  Sofiei
Frankl si Silviei Muntenescu Cotovanu

nu fac totusi nota discordantd. Cit despre
Gabriela Buba, desenul ei cu pete croma-
tice Tnscrise Tn conture complicate nu Tsi
afla un echivalent pe masura in gravuri.
Neutre, formele de sticla semnate Irina
Aszalos dau o replica de discreta transpa-
rentd lucrarilor, al caror ansamblu degaja
0 egala si concentrata gravitate.

Calin Dan

din _interviurile publicate Tntr-un volum
la Editura Academiei, cd elementele mu-
zicii populare pot Tmbogati limbajul uni-
versal, dar, Tn acelasi timp, nu trebuie
uitat cd marile capodopere, cu rare ex-
ceptii (se referea Tn special la Mussorgski)
au fost scrise Intr-un limbaj care s-a
format, de-a lungul secolelor, prin contri-
butia tuturor popoarelor europene. Dupa
parerea lui Enescu, caracterul national se
poate afirma eu putere prin continutul
emotional &l lucrarii, chiar si Tn cazul cind
compozitorul nu foloseste elemente popu-
lare (Enescu se referea, de pilda, la” Sim-
fonia a VI-a de Ceaikovski, muzica lui
Skriabin etc.). Amintesc celebrele sale cu-
vinte : ,,Muzica este un grai In care se
oglindesc, fara posibilitate de prefacatorie,
Tnsusirile psihice ale omului, ale popoare-
lor". (dintr-un Discurs, rostit la Academie,
in anul 1933). Aceasta convingere a lui
Enescu recunosc ca a contribuit ca, acum
vreo 20—25 ani, largindu-mi limbajul mo-
dal national de pina atunci, s& ma’stradui
sa exprim o sensibilitate roméaneasca in
lucrarile mele. Nadajduiesc cd, cel putin in
partile lente, in care e prezent lirismul
caracteristic poporului nostru, am reusit
acest lucru.

— Cum apreciati muzica noua ?

— Convingerea mea adinca, Tntarita si
cu parerile, desi putine la numar, ale unor
mari maestri ai muzicii universale, este ca
muzica reprezinta, Tn primul rind, limba-
jul vietii noastre emotionale. Desigur, ni-
mic nu se poate exprima fard o construc-
tie sonord, fara o organizare ntr-o forma
logicd a materialului. Dar nu am crezut
niciodatd ca muzica poate sa traiasca
numai prin forma (cum, in ultimele de-
cenii, majoritatea compozitorilor din Apus,
considerand dodecafonismul serial depasit,
au Tnceput sa valorifice doar elementul
coloristic al muzicii, organizat mai mult
sau mai putin matematic). Or, noile orien-
tari, care se fac simtite pe plan mon-
dial in creatia muzicald, prin reintoarcerea
la curentul denumit deocamdatd neoroman-
tism, par sa adevereasca aceasta convin-
gere a mea, privind rolul muzicii ca un
mesaj. Si cred cd, asa cum spunea Enescu,
»Muzica este expresia purda a unei stari
de suflet”, iar tinerii compozitori trebuie
sd ramina atasati acestei nobile traditii a
artei sunetelor.

Convorbire realizata de
Anton Dogaru

Popescu dovedeste o sobrietijjL2
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MATRICEA lirismului se afla in
1 subiectul uman considerat ca ma-

ecosistem, ca unitate bio-psiho-

sociald Tn  continua devenire.
Experinta cotidiana ne permite sa vor-
bim de o personalitate externa reductibila
la schema biologicd si de o alta interna,
limitata la viata interna a individului ;
amindoud contribuie la formarea perso-
nalitatii sociale, manifestatd la interac-
tiunea cu mediul.

Pentru estetica, interes prezinta struc-
tura spirituala a personalitatii. Viata in-
terioara a omului se desfasoara sub
auspiciile unui  sistem psihocomporta-
miental relativ autonom, _caracterizat prin
prezenta unor structuri informationale si
energetice proprii. _Alcatuit_din interfe-
renta a trei straturi: constient, subcon-
stient si_inconstient, guvernate de con-
stiinta, "sistemul psihjc” comunica_ simultan
Cu realitatea exterioara si interioara
printr-o  nuantata interactiune dintre
obiect — lumea materiala — si subiect
— fiinta umana Tnzestratd cu valoare si
generatoare de valori, capabild a_lua Tn
stapinire obiectul pe plan cognitiv  si
pragmatic, de a-si asuma si reflecta cu-
noasterea in activitatea creatoare.

2. Comunicarea cu mediul si cu_sine a
fost _asezata de S. Freud . sub dirijarea
eului, ‘'das Ich. Eul constituie ,subiectul
totalitatii__psihicului" (C.G. Jun(};), ,,CTm
de constiintd” (P. Janet), constiinta de
sine sau autocongtiinta. Activitatea eului
este In acelasi timp _constienta, subcon-
Nentd _si inconstientd : el _ controleaza
4Bceptia externa si interioara, accesul la
constiintd si actiune, asigura ordonarea
temporala a proceselor intelectuale  si
declanseaza mecanismele de aparare (D,
Lagache). Eul asigura ,functia sintetica
a personalitatii” (S. _Freud) si regleaza
echilibrul dintre tendintele profunde, ge-
nerate de functionarea sinelui si impera-
tivele supraeului.

Alaturi de eu, sinele, das Es, reprezinta
0 caracteristica esentiala, o _componenta
biologicd a personalitétil. _Sinele este
forma originara a aparatului psihic, polul
ulsional al eului, eul apersonal. Elemen-
ele sale constitutive : ereditare, refulate
sau_achizitionate nu_sint trdite constient ;
mai degraba, organismul este trait de
forte nestapinite totdeauna. Sinele este
rezervorul tendintelor_ instinctive, depozj-
tarul initial al energiei psihice, expresia
reald a Iumii interioare si a experientei
subiective. Din punct de vedere dinamic,
sinele intra in conflict cu eul si supraeul,
care, genetic, sint diferentieri ale sinelui
(J. Laplache, J. B. Pontalis).

Supraeul, das Uber-Ich, Tsi are originea
n das Es, sinele, si se dezvolta in strinsa
sinergie cu’ zona de interrelatii a omului
cu mediul social. Expresie a existentei
personalitatii, supraeul cenzureaza impul-
surile_sinelui si impune eului normele
constiintei morale, regulile comportamen-
tale statuate de societate. El regleaza
conduita, autoobservatia subiectulut  in
societate si contribuie la formarea eului
ideal, proiectie a dorintei umane de per-
fectionare.

3. Sinele este nucleul existential al
tensiunilor emotionale, al tendintelor
instinctive sau pulsionale, Tn care obiectul
si subiectul se contopesc. Dialectica afec-
tiva dezvolta n_genere cupluri de con-
trarietate valoricd, ce se amalgameaza si
se Tntrepatrund perpetuu : bucurie —
tristete, iubire — urd, simpatie — anti-
patie, admiratie — dispret etc. Trairile
emotionale carcterizeaza intreaga existen-
ta biologicd a fiintei. Numai intensitatea
lor se modifica in_functie de stimulii
exteriori care spald continuu afectivita-
tea asemenea valurilor marii ce lovesc
fara Tncetare tarmul.

Pulsiunea reprezinta un proces dinamic,
cu o Tncédrcaturd energetica izvorita
dintr-o  ,excitare corporala”, dintr-o
,Stare de tensiune™ (J. Laplache, J. B.
Pontalis}. Initial, S.  Freud a analizat
pulsiunile vitale, hedonice ale Erosului
si pulsiunile destructive, agresive, ale
Thanatosului, numite  pulsiuni de _baza.
Unele pulsiuni sint primare, Tnnascute
(echivalente Tn psihologie cu instinctele),
altele determinate, dupa Freud, de
formele fiziologice ale cresterii, de ame-
nintarile exterioare, de frustratii, con-
flicte". Ulterior, A. Adler, C.G. Jung s.a.
au demonstrat statutul pulsional al con-
ceptelor : vointa de putere, dragostea
umanitara, autorealizarea etc. Tn psiho-
logia contemporand, notiunea de_pulsiune
s-a generalizat, fiind consideratd ,,com-
ponenta energetica a oricaror feluri de
motive, inconstiente sau  constiente,
primare sau secundare” (P. Popescu-Ne-
veanu). Continuu, energia pulsativda se

directioneaza, ascendent ori descendent,

sub supravegherea eului, asupra unui
obiect peptru a se descarca, proces
esential  Tn mentinerea echilibru-

lui dinamic al organismului. Intensitatea
pulsiunilor este direct proportionala cu
presiunea fortelor ce actioneaza asupra
subiectului. Cercetarile genetice ale ulti-
mului deceniu au confirmat existenta
unui antagonism constant existent in
sistemul psihic, a unui echilibru dinrBnic
si a mecanismului cibernetic de autore-
glare.

ESEU

Esenta

ontologica

a lirismului

Modul specific de existenta a_ sinelui
este inconstientul. Aici se afla sediul con-
tinuturilor sufletesti latente, profunde, al
roceselor psihofiziologice, al experien-
telor primordiale ale "umanitatii, remi-
niscentele ancestrale, arhetipurile care
temporar sau permanent nu se constien-
tizeaza.

4. Estetica a preluat conceptul eului pe
bipolaritatea eu poetic sau autentic si eu
empiric ori derivat, pornind de la distinc-
tia_lui Kant si Croce : personalitate poe-
ticd si personalitate practici. Bipolarita-
tea_acopera imé)rolgriu cele trei instante
delimitate de S. Freud: eul, sinele si
supraeul. Oricum, eul este considerat o
radacina profunda a personalitatii, ,care
se exprimd Tn opera de artd, calitatea
efectivda a_operei 1l rezuma _si 1l _mani-
festd desfasurindu-i lumea caruia Ti este
suflet si corelat" ﬁMikeI Duffrene). Ca-
racterizat prin dualitatea constient — in-
constient, ,,oscilind Tntre planul realitatii
si al abisurilor sufletesti” (Adrian Mari-
no), eul ,are putinta de a fi brazdat de
un conflict creator" (Liviu Rusu). Toc-
mai din acest motiv, asemenea Qricarui
proces psihic, eul se caracterizeaza prin-
tr-o evolutie proprie_si istoria curentelor
literare demonstreazd ca literatura 1n
evolutia sa nu face decit sa caute noi cdi
de acces spre adincurile insondabile ale
sinelui. In estetica autohtond, T. Vianu a
introdus notiunile de eu poetic | eu em-
piric si Liviu Rusu, eu originar / eu em-
piric, amindoi plecind de la disjunctia
metodologicd a lui G. Simmel din studiul
despre Stefan George. Pentru T. Vianu,
eul poetic este ,reprezentativ’, Tn sensul
ca trezeste ,,un ecou foarte larg" Tn con-
stinta ; eul originar al lui Liviu Rusunu
se deosebeste de sinele lui S. Freud.

5. Pentru reducerea conflictului inte-
rior ce depdseste un prag liminar, sine;
le recurge atit la actiunea reflexd, cit si
la sublimare, reactie psihologica com-
plexa care Tncearca diminuarea tensiunii
pe plan imaginativ sau simbolic. S.
Freud a pus arta sub semnul sublimarii,
iar Otto Rank a elaborat Tintiia _teorie
unitara a procesului  in  Der Kiinstler,
1907 ; putin mai tirziu, A. Adler va con-
sidera imaginatia creatoare compensarea
unui_proces de inferioritate. Tn Estetica
poeziei lirice, Liviu Rusu dezvolta idei
similare : ,,Spiritualitatea se iveste ca o
reactie Tmpotriva vietii instinctive. Tnsa
ea nu vrea eliminarea acesteia, ci subli-
marea ei".

6. Sinele pune Tn miscare mecanismul
creatiei, totusi arta nu este expresia
exclusiva a _homeostaziei. La omul_co-
mun, dinamica interioara a personalitatii
se proiecteaza Tn comportament. Indi-
vidul se marturiseste Tndata sau aproape
imediat familiei, prietenilor, unui simplu
necunoscut, ori Isi sublimeaza _starile
sufletesti prin tonusul Tintregului orga-
nism. Bucuria puternica umple ochii de
lacrimi, plinsul accentueazda sau dimi-
nueaza suferinta. Pe de alta parte, ra-

ortul eu-mediu nu se axeaza pe o func-
tionalitate strict bipolarda. Eul declansea-
za variate mecanisme de apdrare, con-
stiente sau inconstiente :  refuzul reali-
tatii, introjectia, identificarea, insulariza-
rea emotionald, regresiunea  (J.B. Cole-
men) etc. Fard a nega rolul sublimarii si
al compensarii, cercetarile ultimelor dece-
nii au demonstrat ca dorintele, refuldrile,
frustrarile determina combinatorica ima-
gistica, dar imaginile la rindul lor
fransforma motivatia si trairile initiale.
Departe de a fi un simplu derivat al
afectivitatii, imaginatia creatoare mode-
leaza si realizeaza rolurile asimilate de
subiect din mediul cosmic si social.

Substratul ontologic
al creatiei

1. Creatia nu poate fi analizata Tn afara
procesului complex al reflectarii si crea-
tivitatii~umane T genere. Gnoseologia
marxista priveste creativitatea ca pe 0
componenta intrinsecd a sistemului psihic
uman, care a trecut treptat de la reflec-
tarea biologicd, instinctuala, la reflec-
tarea sociald, constienta. Constiinta re-
flecta realitatea obiectiva dar o si creeaza,
deoarece ,lumea nu satisface pe oni si
omul se hotaraste sa o transforme prin
actiunea lui" (Leninl). Premisele biolo-
gice au fost favorabil determinate de fac-
torii ecologici si de forta evolutiva hota-
ritoare a muncii. Tn procesul activitatii
sociale a avut loc umanizarea simturilor,
aparitia limbajului articulat, dezvoltarea
capacitatii de ~ abstractizare si generali-
zare. Omul surprinde in practica struc-
tura obiectelor, le reproduce in imagina-
tie si le multiplica in procesul productiv.
La ‘acest nivel, reflectarea devine cu-
noastere si J. P. Sartre a surprins dubla
conditie a_constiintei creatoare : putinta
de _a gindi lumea in totalitatea ei sinte-
ticd si de a gindi obiectul imaginat in-
dependent de acest ansamblu.

. »Proces si produs al restructurarii
experientei sI depasirii ei_prin  imagini
noi" (P. Popescu-Neveanu), asezata —de
S. Freud Tn contextul macrosistemului de
personalitate, imaginatia are un roi esen-
tial Tn constituirea si exteriorizarea in-
dividualitatii. Strins corelatd cu celelalte
procese psithice, imaginatia este dinamism
organizator, ,iar dinamismul organizator
reprezinta factorul de omogenitate Tn re-
prezentare" (G. Bachelard).

lvitd sub _ imperativele actiunii, ale
compensatiei, ale sublimarii, ‘ale echili-
brului cu lumea si cu sine, dispozitia spre
creativitate 1si are o motivatie interioara,
izvoritd la convergenta eului cu stimu-
lii realitatii interioare si exterioare, _un
scop precis, constient, un efort specific,

voluntar deliberat si sustinut de vointa
creativa, grefata pe dispozitiile functio-
nale ereditare si pe sistemele operatio-

nale dobindite, toate actionind sincronic
spre o realizare. orginala.  Creatorul
autentic da duratd_sub_ aspectul existen-
tei exterioare vietii lui launtrice, Tntru-
chipeaza prin cuvint, intr-o forma con-
cretd, un continut de semnificatii, expe-
riente, viziuni. Tendinta spre _exteriori-
zare este cu atft mai puternicd cu cit
matricea subiectivitatii este mai Tnrada-
cinatd Tn obiectivitate, dezvaluind Tntreg
sensul unei personalitati.

Intercomunicarea  constient-inconstient
ramine esentiala si  cercetarile lui
Koestler, N. Hartmann, E. Kris s.a. au
demonstrat existenta unei integrari mul-
tinivelare, desfasuratd pe o ubla axa
sintagmatica. Nascuta din Brocesele pri-
mare, din proiectarea variabila a pulsiu-
nilor n imagini care persista in cimpul
inconstientulul, ' eminamente dinamic,
spontan si conflictual, imaginatia crea-
toare se supune unui reglaj logic, unei
transformari constiente, conform proiec-
tarii mintale. Pe de altd parte, nu o datd
opera de arta porneste de la un nucleu
germinativ, de natura foarte variata si in
care ,trairea” nu are nici un rol, un
punct genetic constient elaborat, ,un
acord Tntre dorintele si obiectele am-
biantei sociale si naturale™ (G. Durand),
de la care scriitorul coboara spre lumea
sinelui si se reintoarce la regia organi-
zarii voluntare.  Aceastd faza incipienti
se ridica pe o tripla stratificare : antro-

pologica, social-istoricd si  biografica.
Opera inca nu exista ca prezenta fizica,
dar odata cu trecerea de la substructura
la stadiul structural, creatia isi _impune
propria sa evolutie, asculta de principiile
sale interioare, Tn timp ce creatorul des-
cifreaza sensul evenimentelor, le da re-
lief si coerenta.

3. Mecanismul _concret care transcende
lumea interioarda sau exterioara in ima-
gini artistice ramine nca insuficient elu-
cidat in stadiul actual al cercetarilor. Se
poate vorbi de un anume act de creatie,
dar sub un coeficient ridicat de relativi-
tate. In Filosofia compozitiei, de pild3,
E. A. Poe a explicat etapele compunerii
poemului_ Corbul, insd demonstratia ra-
mine, psihologic, improbabila.  Oricum,
se poate susfine documentat cd arta
autentica ,nu constd Tn imitare, ci _in
creare” (Jacques  Maritain), _,creatie"
avind sensul de realizare constituita din
nimic_ preexistent, procesul incluzind cu
necesitate notiunea de originalitate, iar
opera se aseaza alaturi_ de alte creatii
identic de singulare, de individuale.

Corolarul noematic al imaginatiei este
imaginarul, concept introdus de J. Lacan
in psihanaliza si de J. P. Sartre in es-
teticd. Prin imaginar se Tntelege univer-
sul creat de imaginatie cu ajutorul fic-
tiunii, realitatea secunda reflectatd. Gil-

ert Durand a introdus pentru imaginar
conceptul de traseu antropologic, definit
drept schimbul continuu dintre ,,pulsiu-
nile subiective si asimilatoare si soma-
tille obiective™ emanate de macro sau
microsistemele mediului. Dacd imaginile
operei de artd au un caracter concret, ele
nu transpun Tntocmai realitatea Tnconju-
ratoare, nici fragmente ale acestei reali-
tati. Universul “imaginar al operei de
arta se situeaza deasupra universului real,
existd Tn constiinta noastra, ne Tnsoteste
permanent, ca un cer J)Iin de stele, al-
cdtuieste un segment din perpetua mis-
care a_materiei.

4. Trasaturile esentiale ale imaginarului
sint universalitatea si obiectivitatea.

Universalitatea, cosmicitatea (G. Cali-
nescu_considera poezia un €OSMOS _pPosi-
bil) sint atribute caracteristice liricil, iz-
vorite din Tnsasi specificitatea conditiei u-
mane. Omul inchide Tn el universul 1in-
treg, duce cu sine semnele individuali-
tatii dar si ale tipului ; exprimind con-
comitent comunul si generalul din exis-
tentd, opera realizeaza inevitabil sinteza
dintre individual si universal.

Lirica nu este un document existen-
tial, nu ne dezvaluie pe poet ca individ,
ci ne releva prin confesiunea sa o uma-
nitate potentialda, ne dezvaluie o co-
incidenta profunda Tntre marturisirea poe-
tului si propria noastra traire afectiva.
Din lumea interioarda si exterioard, poe-
tul face ,obiect al constiintei sale spiri-
tuale, obiect in care omul_ Tsi recunoas-
te propriul eu" (Hegel). Unicitatea si spe-
cificitatea operei se realizeaza intr-o for-
ma cu atit mai expresiva cu cit_poetul
se ridica Tn planul universalului. Eul no-
minal devine la poet_un_eu tipic si u-
niversal, ne determina sa ne TInchipuim,
pe noi Insine in felurite ipostaze, ne dez-
valuie nuante necunoscute ale lumii Tn
mijlocul céareia traim.

Experientele subiective cele mai adinei
sint si cele mai universale, deoarece prin
ele se ajunge la fondul originar al exis-
tentei, la matricea sinelui, din care izvo-
rasc valori absolute, general-valabile. Ex-
presia unei asemenea experiente poarta
pecetea obiectivitatii. Impersonalitatea li-
ricii o presimtise si W. Dilthey, dar mai
Tnainte au exprimat-o poetii. ,,Eu este al-
tul", afirma A. Rimbaud, iar Mallarme a-
dauga : ,,...sint acum impersonal [..] sint
o aptitudine a universului spiritual de a
se vedea si de a se dezvolta, prin in-
termediul a ceea ce am fost cindva eu".
In estetica romaneasca, impersonalitatea
creatiei lirice este o constantd a gindirii
de la T. Vianu la Liviu Rusu.

Obiectivitatea naturii subiective a vie-
tii psihice constituie caracteristica ineren-
ta a spiritualitatii poetice. Omul ramine
obiect, apartine domeniului naturalului, ca
rezultat al evolutiei filogenetice, dar de-
vine si subiect, fiinta sociald rationala,
capabila_de reflectare subiectivd. Ontolo-
gic, subiectivitatea se Tnfatiseaza ca trai-
re, traire procesuala sau stare psihica,
toate determinate de impulsurile variate
ale stimulilor_interni sau externi. Recrea-
rea lumii obiectuale se realizeazd prin
prisma experientei prezente si trecute si
a particularitatilor individuale specifice
subiectului, asupra caruia isi pune pece-
tea fizionomia epocii istorice. De aici re-
zultd un atribut esential : subiectivitatea
este activa, capabila a lua Tn stapinire
obiectivul pe plan cognitiv.

Poezia, arta In genere, creeaza o ,re-
plicd obiectivata a lumii reale, care se ro-
tunjeste in chip de «lume»" (G. Lukécs),
de umanitate posibila. Tn acest sens, ori-
ce creatie se supune unui_ dublu statut e-
xistential : este subiectivda pentru ca re-
prezinta expresia unui subiect, a unei con-
stiinte individuale, dar este si obiectiva,
deoarece imaginarul este intruchipat de
artist intr-o forma fizica, are o existen-
ta-pentru-sine. Diversitatea infinita a
creativitatii este consecinta directa si fi-
reasca a reflectarii.

lon Bcilu
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Milano : Santa Maria delle Grazie

Istorie si lingvistica
romaneasca la Milano

U STIAM nici unul dintre noi, cei
ce fusesem invitati a participa la
acest Convegno ilalo-romeuo _ di
studi linguisiici, aespre organiza-
torii italieni ai acestei Tnsemnate reuniuni
stiintifice. O cunosteau! pe prof. Bianca
alota Cavallotti, citisem ir. reviste (in
primul rind, chiar Tn aceasta pagina a
».Romaniei literare') despre un Centro ita-
lo-romeno di studi storici (al carui pre-
sedinte este prof. Brunello Vigezzi si_ din
al carui i-omitato direttivo fac parte isto-
rici_ si_ filologi roméani, printre care
prof. = Virgil Céndea, prof. Stefan Ste-
fanescu, prof. Alexandru Bal&ci, prof.
A. Petric si altii) — dar nu banuiam nici
importanta, nici® stilul, nici amploarea
acestor valoroase initiative.

Si totusi acest Centru fiinteaza de mai
multi ani Tn orasul lui St. Ambrosius, al
marelui Duomo si al Cinei lui Leonardo
din bramantina Santa Maria delle Grazie!
El are un numar apreciabil de membri se-
lectati dupa riguroase criterii de merit si
de activitate si constituie, in Italia, o Tn-
semnata sursa a studiilor romanesti in
perspectiva italiana ! Fac parte din con-
ducerea Centrului profesori universitari
italieni de renume care au adunat Tn jurul
lor tineri asistenti si cercetdtori, mai ales
istorici, ai fenomenului romanesc. Centrul
italo-romanesc de studii istorice din Mi-
lano_este_o inalta institutie stiintifica ita-
liana pusa in slujba istoriei, limbii si stiin-
tei romanilor.

De asta data Centrul a gazduit o reu-
niune de lingvisti. Pus sub conducerea
unui comitet stiintific promotor _alcatuit
din eminenti lingvisti ai Universitatii din
Milano si din Padova _(Maurizio Vitale,
V. Pisani, G.B. Pellegrini, G. Bolognesi,
G. Fermeglia, Lorenzo Renzi), acest Con-
vegno s-a caracterizat printr-o diversitate
tematica specifica Tntr-un domeniu 1n
care sint multe de cercetat si de spus.
Linguvistii italieni si roméani au examinat
ntr-o serie de comunicari, convergentele
lingvistice italo-romane, contributiile Ita-
lienilor la studiul limbii romane, traditia
si actualitatea cercetarilor romanesti de
italienistica, precum_ si aspecte ale Tnsusirii
limbii romane de catre italieni. O speciala
mentiune merita comunicarile privind._ tra-
ducerea operelor literare roménesti n
italiana, precum si cele de istorie a lati-
nitatii italiene si’ romanesti (,,quell’altro
latino, 11 latino dei romeni”). Nu se pot
trece cu vederea douda comunicari_ deose-
bit de importante : cea a prof. Giuseppe
Fermeglia, Tn care s-au adus date noi des-
pre dialectul istro-roman si despre vorbi-
torii lui din ce In ce mai putin numerosi
autorul, istrian de origine, aprecia la cea
00 de persoane care vorbesc inca istro-
romana) si cea a dr. Giovanna Massariello,
cercetatoare la Institutul de lingvistica din
Milano, in care s-a facut un examen atent
si obiectiv al metodelor si rezultatelor lui

ever Pop in dialectologia romanica (ceea
ce constituie, dupa studiul romanilor, cel
al prof. Th. Onciulescu din 1972 si cel al
prof. R. Todoran, Cercetari de lingvistica
1979—1980, prima evaluare senind si obiec-
tiva a marelui dialectolog roman, facuta
de un italian).

Participarea romaneasca la acest Con-
vegno a fost, din pacate, mult prea re-
dusd. Cu exceptia acad. prof. lorgu lor-
dan si a acad. prof. Al. Rosetti, invitati de
onoare, prezenti au fost numai lectorii
romani de la Universitatile din Milano
si din Torino, prof. Mircea Homorodean si
prof. Dumitru Losonti, precum si cel care
semneaza aceste rinduri. Au trimis comu-
nicari ce au fost, integral sau partial, pre-
zentate in timpul lucrarilor prof. aria
lliescu de la Universitatea din Craiova,
prof. Alexandru Balaci precum si o seama
de cunoscuti cercetatori ai relatiilor
lingvistice si culturale romano-italiene :
prof. Bruno Mazzoni (Universita della Ca-
labria, Cosenza), dr. Aldo Cuneo (Pisa),

rof. Mihaela Carstea-Romascanu, prof.

oina Derer, prof. Anca Giurescu, prof.
Haritina Gherman si prof. G. L&zareseu de
la Catedra de lingvistica romanica si limba
italiana a Universitatii din Bucuresti. Au
fost de asemenea prezenti numerosi profe-
sori de limba si literatura romana din Ita-
lia, prof. Luisa Valmarin de la Universita-
tea din Roma, prof. Marco Cugno de la Uni-
versitatea din Torino, prof. Pasquale
Buonincontro, G. Caragiani si Th. Onciu-
lescu de la Universitatea din Napoli, dr.

Marinella Lorinczi Angioni de la Univer-
sitatea din Cagliari. La deschiderea Coloc-
viului a fost prezent prof. Roman Mol-
dovan, vicepresedinte al Academiei de
stiinte sociale si politice, precum si cu-
noscutul editor G. Vigorelli, prieten vechi
al Romaniei si al culturii roméanesti.
Acesta constituie, de altfel, si marele
merit al reuniunii lingvistice de la Milano.
Ea a reusit sa adune, in Centrul italo-ro-

manesc de studii istorice, pe aproape
toti specialistii de limba roména, as-
tazi_activi In Italia, Si_aici au fost

mari absenti : am Tnregistrat mai ales

lipsa prof. Rosa  Del Conte, care
este, fara Tndoiala, cea mai autori-
zata romanista din Italia. Am Tinteles,

n acelasi timp, faptul ca, in Italia, inva-
tamintul trece printr-o faza de schimbare
a generatiilor. Ne gaseam de fapt in fata
succesorilor unor mari specialisti de limba
romana din Universitatea italiana, elevi ai
prof. Rosa Del Conte (Roma), ai prof.
Carlo Tagliavini (Padova), ai prof. Th.
Onciulescu (Napoli), ai prof. Mario Ruffini
(Torino) si ai regretatului prof. G. Cara-
gata. Continuind opera maestrilor, urmasii
aduc si _necesare corectiuni : prin ei,
romana intra in alte domenii de studiu,
Tn alte orizonturi si perspective metodolo-
gice. Un exemplu in acest sens a fost co-
municarea prof. Lorenzo Renzi de la Uni-
versitatea din Padova care a studiat, tipo-
logic, aspecte pan-romanice ale ordinii su-
biect-verb-obiect in fraza _ italiana si
romana. Temele, metodele, ideile despre
limba si literatura romana sint astazi, in
Italia, in plind transformare moderniza-
toare. Centrul italo-romanesc de studii is-
torice din Milano ne-a oferit_posibilitatea
de a cunoaste starea actuala a studiilor
de limba romana din Italia.

Opera acestui Centru trebuie bine Tnte-
leasa si superlativ apreciatd, aici, la noi
in tara. El redescopera italienilor Roma-
nia, istoria, limba si cultura noastra, adu-
cindu-ne in plind actualitate italiana, ia
nivelul opiniei publice italiene. Planul de
lucru al Centrului este impresionant : o
biblioteca publica de carti, reviste si ziare
romanesti, la Milano, o serie de burse de
studiu_,,Nicolae lorga", acordate tinerilor
cercetatori istorici, 0 vasta bibliografie a
studiilor de istorie italiand din Romania
si a studiilor de istorie romaneasca din
Italia (sub conducerea prof. Stefan Ste-
fanescu), o publicatie periodica (Quaderni
storici ~italo-romeni) care sa cuprinda
studii, articole, recenzii, bibliografii pri-
vind istoria roméanilor, precum si organi-
zarea altor colocvii la Milano si la Bucu-
resti (de istorie a artei romanesti, de lite-
ratura si cultura medievala, de relatii eco-
nomice italo-romanesti si, chiar, de istorie
sud-est europeand). Daca la toate acestea
adaugam numele ~ de prestigiu ale celor
care patroneaza asemenea_actiuni, tinuta
Tnalta a desfasurarii lucrarilor Intr-un stil
specific marelui Milano, a doua ca-
pitala a Italiei, Tntelegem ca limba, cul-
tura si istoria noastra au Tn_acest Centra
italo-romeno di studi storici un for im-
portant de afirmare Tn Europa. In .cadrul
acestei importante institutii italiene de
cultura, fenomenul romanesc este exami-
nat, cu obiectivitate, cu dragoste si cu in-
teres real, spre o cunoastere cit mai adin-
ca, Tn lumea Occidentului.

Nu se pot gasi usor cuvintele care sa
redea, Tn dimensiuni corespunzdtoare, Tn-
semnatatea acestor stradanil puse n slujba
Tncrederii Tn valorile roméanesti. Ar trebui
sa fie cunoscute entuziasmul si daruirea
totald, neobosita si neintrerupta, a secre-
tarei generale a Centrului. Ea Tmbina, in
munca si Tn fiinta ei, tot ceea ce poate
uni mai rodnic si mai trainic Italia si
Romania : dragostea de patrie, convinge-
rea profunda ca cele doua tari neolatine
au, prin istorie si prin cultura, structuri si
destine in  comun. Prof. Bianca Valota
Cavallotti este de fapt centrul acestui
Centro italo-romeno di studi storici.

Sub auspiciile autoritatilor oficiale ale
orasului Milano si ale Regiunii Lombardia,
sub auspiciile Academiei de stiinte sociale
si politice din Romania, Centrul italo-ro-
manesc de studii istorice condus de ?rof.
Brunello Vigezzi, prof. Maurizio Vitale si
de prof. Bianca Valota Cavallotti este un
far al luminilor roménesti in Italia si in
Europa.

Alexandru Niculescu

N galeria evocarilor mele se ga-

sesc oameni de nationalitati dife-

rite, Acest criteriu n-a fost o

preocupare speciald a autorului.
Asa au fost Tmprejurarile vietii, asa s-au
desfasurat evenimentele.

Am cunoscut si spanioli. Si este lesne
de Tnteles ca nu putini. Pe multi i-am
cunoscut in Spania, pe altii_in U.R.S.S.
sau, mai tirziu. In timpul Tndelungatei
emigratii spaniole.

Am stat destul de mult pe gindurl cu
cine sa Tncep, cine anume sa figureze in
primul volum. Alegerea a fost destul de
dificild. Dar m-am hotarit sd evoc figu-
ra unui simplu om din popor, cu care
am fost - Tmpreuna aproape tot timpul
razboiului, trdind vicisitudinile si succe-
sele razboiului si ale revolutiei spaniole,
Tmpartasind suferintele si bucuriile unui
razboi despre care Tnca nici pe departe
nu s-a scris tot ceea ce se cuvine si este
necesar a fi pus pe hirtie, pentru a fi ci-
tit de generatiile care s-au nascut mai
tirziu.

Voi incerca sd evoc pe cel care a fost
soferul meu in timpul razboiului —, pe
Angel Marotto.

De Angel Marotto m-am interesat ul-
terior, ori de cite ori mi-a fost cu pu-
tintd. L-am cautat in timpul dictaturii
singeroase a lui Franco, l-am cautat ori
de cite ori soarta mi-a Tndreptat pasii spre
Spania si prin Madrid. Speram tot timpul
ca-1 voi gasi, ca-1 voi putea Tmbratisa
din nou. Dar nu l-am mai gasit. Tmpre-
jurarile disparitiei sale mi-au ramas ne-
cunoscute. Totusi poate, desi nu cred,
mai traieste...

ANGEL MAROTTO a fost un om si un
sofer intr-adevar cu totul deosebit. Avea
In jur de treizeci_de ani. Era mic de sta-
tura si cam grasut. Un om vesel, plin
de viata si de umor, care — desi cu pu-
tind scoalda — stia multe, cunostea isto-
ria si literatura patriei sale. Citea zilnic
toate ziarele, pentru a fi la curent cu
mersul evenimentelor interne si Tn spe-
cial internationale. Un om cu un simt
deosebit al realitatii si cu o prezenta de
spirit remarcabild. Se orienta usor n cele
mai_grele situatii, nu-si pierdea nicio-
data cumpatul, era curajos, temerar si,
totodatd, de un calm deosebit. Nu se te-
mea de nimic si stia sa insufle curaj si
hotarire altora. Cunostea bine folclorul,
obiceiurile si proverbele cele mai varia-
te ale poporului sau. Ti placea literatura.
Era gata oricind sa spunda o gluma sau
un proverb care se potriveau situatiei n
care ne aflam. Masina Ilui se afla tot-
deauna gata de drum.

Sofer de taxi din Madrid, voluntar din
primele zile ale rdzboiului, Angel Ma-
rotto a fost repartizat la noi odatda cu
formarea primei unitati militare roma-
nesti — divizionul roman de artilerie,
Tmpreuna cu el ne-a sosit si un autotu-
rism (,,Renault”) pus la dispozitia co-
mandamentului acestui divizion de arti-
lerie motorizat. Ni s-au mai afectat Tnca
trei turisme (pentru fiecare comandant de
baterie cite unul). De asemenea am pri-
mit cfte un camion sovietic nou-nout
pentru fiecare tun. Aceasta s-a Tntimplat
la Murcia, Tn ianuarie '37.

Spaniola mea lasa atunci Tncd mult de
dorit. Discutiile cu Angel mi-au ajutat
mult la Tnsusirea limbii. Unele lucruri
nu prea le intelegeam la _Tnceput, deoa-
rece 0 gami largd de Tnjurdturi facea
parte organica din fiinta si limbajul sau.
Mi se pare ca acest vocabular a si fost
g(_eea ce am finvatat, la Tnceput, cel mai

ine.

Asa, bunaoara, 1l auzeam repetind foar-
te des expresia — me cago en Dios. Ei
ronunta aceasta invectiva in jargon si
intr-un’ singur cuvint (,,mecagondios"),
ceea ce ma facea sa nu inteleg nimic.
Dupa ce Tmi explicase cad e vorba de a
.face"” pe Dumnezeu, Ti spusei intrigat:
— Angel, asta trebuie sa fie o chestie
noua, o ¥%inventie republicanda. El ridea.
Ba deloc, e veche ca st limba noastra —
imi spunea. Bine, dar parcd nu prea se
potriveste cu spiritul catolic, cu  senti-
mentele religioase ale poporului — Ti
replicai. Pai, tocmai asta este, Tmi ras-
punse el rizind in hohote. Poporul nostru
este intr-adevar religios, totusi  Tnjura
foarte des chiar pe popi, pe care ii con-

siderd niste smecheri, traind si nu prost—
pe spinarea omului simplu si prostindu-|
cit pot. N-as putea sa-ti explic originea
si data aparitiei acestei expresii. Pot
sa-ti spun doar un singur lucru : aceasta
este poate cea mai populard Tnjuratura
dintre toate. Si Tntr-adevar asa era. M-am
convins repede de acest lucru.

NGEL era un om disciplinat, dar

si_plin de initiative, uneori ,in-

draznete”, chiar din cale afara.

Asa, bunaoara, odata Tn drum spre
Albacete, baza Brigazilor Internationale,
unde fusesem chemat cu mare urgenta
de pe front de catre Andre Marty, or-
anizatorul, Tmpreuna cu Luigi Longo, al
rigazilor, si grab'ndu-1 pe Angel ca sa
ajung la timpul fixat, deodatd el mi se
adreseaza: — Valtere, nu_ cumva ti-e
foame? Dindu-mi seama ca sint oarecum
in intirziere fatd de ora stabilita de
Marty, Ti raspunsei negativ, Tndemnindu-I
sa apese pe accelerator.

Reactia lui m-a pus in mare Tncurca-
turd, deoarece Tmi spuse cu un calm per-
fect si o convingere ,nestramutata": —
Daca tu (in Spania, atunci, ne tutuiam
cu totii, In Brigazile Internationale) n»
vrei sa maninci, n-ai decit sa ramii ii
masind. Eu ma opresc la Ztaverna (iyu -
fel de bodegd) din colt si ma tutorc Nk
maidecit. Tocmai treceam printr-o
muna.

Am ramas uluit. N-am stiut ce sa-i
raspund, nici ce sd fac. ~Nu cunosteam
Tnca psihologia poporului spaniol. Cu
timpul am Tnteles multe din gesturile si
comportarile  spaniolilor.  Dupa citeva
clipe de reflectie, am coborit din masina
si m-am dus cu el la ,taverna” unde
oprise. Am fost imediat serviti. Se vedea
ca_el cunostea bine acel ,colt" Si pro-
prietarul 1l cunostea bine. Stia el de ce
s-a oprit tocmai acolo. Ni s-a servit o
Ltortilla” excelenta (o mincare specific
spaniola, facuta din oua si cartofi) si, fi-
reste, un vin-rosu tot atit de excelent.
Angel a recuperat timpul ,pierdut” cu
masa si am ajuns la ,tanc™ la Albacete,

LA PUTIN timp dupa luptele de la
Guadalajara, aflindu-se la Madrid. cu-
noscutul” scriitor german Gustav Regler,
pe atunci comisarul politic al Brigazii 13
Internationale, Tmi propune sa mergem la
El Escortai, ridicat din ordinul lui Filip al
ll-lea, Tntru maretia regilor Spaniei, in
muntii Gudarrama, la vreo 50 de km la
nord de Madrid.

Ne-am dus. Ne-a ldsat o impresie de
neuitat. Desi l-am mai vizitat in 1967, cit
si dupd moartea lui Franco, impresia de
atunci a fost cea mai profunda, a lasat
Tn constiinta mea urme adinci. Sentimen-
tul pe care-1 pastrez si astazi este un
amestec de maretie si de ceva sinistru.

Regler a ramas acolo pentru a vizita
un spital Tn care se gaseau raniti din—
(IjBr_i ada lui, iar eu m-am Tntors la Ma-
rid.

Ziua aceea avea sa raminda in aminti-
rea mea ca o zi a evocdrilor. Pe drumul
de Tntoarcere, dupa ce l-am lasat pe
Regler la Eseorial, Angel, soferul, ma
anunta

— Si acum ne vom Tintoarce pe drumul ,
dinspre La Mancha, pe drumul numit al
lui Don Quijote. Trebuie sa-l1 parcurga
orice admirator al lui Cervantes care a
pasit pe pamintul Spaniei.

in timp ce masina ma duce spre La
Mancha, ma las prada reveriei si cind
Angel Tmi arata Tn departare decupin-
du-se pe_cerul Tn_amurg silueta neagra a
unei molino de viento ¥ am impresia cd
il vad pe Cavalerul Tristei Figuri stind
de vorba cu Dulcineea, atit de frumoasa
ochilor sufletului sdu. Putere de vraja a
geniului! Cu cit farmec Tnvaluie locurile
pe care le-a Tndragit; cu citd fortd m-a
sustras gindurilor si framintarilor mele
zilnice ca sa ma cufunde Tn aceasta at-
mosfera de inefabild poezie!

Amabil, Tndatoritor_ca totdeauna, An-
gel a vrut sa-mi faca o placere si mi-a
procurat o mare bucurie. De altfel am
observat la el, in relatiile cu toata lumea,
aceasta  atentie, aceastd permanenta
amabilitate. 1-o spun. Tmi raspunde:

— Nu pot uita un vechi proverb spa-
niol: ,,Nada costa menos y es mas_apre-
ciado que la amabilidad y la &tencion )
Citeodata cuvintul are o forta miracu-
loasd, adaugd Angel, poate lecui, dar si
rani.

N-am putut sd nu adaug:

— Sa stii ca si pe meleagurile bihorene,
pe care m-am nascut, se spune la fel.

Angel continua sa ma ,,instruiasca": Nu
ma Tndoiesc_— spunea el dupa o lunga
tacere — ca si voi romanii cunoasteti
bine pe Cervantes. Totusi, cred ca noi
spaniolii parca 1l stim mai bine. A fost
mare de tot. Si sa stii cd Cervantes a
cunoscut bine, foarte bine poporul spa-
niol, dar si omenirea Tntreaga. Scrierile
lui i-au bucurat pe toti, dar au si supamat
pe %nii. Nu Tntimplator cunoscutul not-

0 Moara de vint (n.a.).

2) Nimic nu costd mai putin si nu e
;()regl;it mai muit decit politetea, atentia
n.a.).



Fotografia (Angel Marotto, ultimul din dreapta) e facuta in timpul marii batalii de la

Guadala.ara (martie 1937),

tru Quevedo a spus urmatoarele despre
Cervantes: ,,un espanol poco a poco, /
queriendo pmtar un loco, / retrato la hu-
manidad. / Como dijo la verdad / dejo el
emunio» descontento, / y mendigando el
sustento / murio_de hambre el pobrecito /
acusado del delito/ de tener mucho ta-
lento™. 1

— Ei, ce spui — mi se adresa nu fara
mindrie.

Ce puteam sa spun? De-a lungul vietii
nu odatd m-am gindit la intelesul, la
sensul profund al acestor cuvinte. Mi s-a
parut_si atunci si_ mi se pare si astazi
semnificativ faptul ca un om simplu
cunostea atit de bine sufletul poporului
sau, valoarea profund umana a operei
lui Cervantes.

Minunatul meu Angel;, minunat popor
ai carui fii traduc in viata ideile uma-
niste ale geniilor sale!

N TIMPUL ofensivei republicane
la Zaragoza (Aragon) Tn august
1937, a avut loc o faptda de arme
pe care am relatat-o Tn cartea
mea Sub cerul Spaniei, dar asupra ca-
reia doresc sa revin pe scurt, dat fiind
faptul cda numele lui Angel Marotto,
atunci cind a aparut cartea (1972), n-a
utut fi mentionat din motive lesne de
inteles. Ma feream ca nu cumva autori-
tatile franquiste sa se foloseasca de

aceasta pentru a-1 persecuta. Nu stiam
dacd Angel mai traieste sau nu. In
carte vorbeam de ,caruntul Antonio...

din Malaga". Ori, In realitate, cel care
participase a fost Angel Marotto.

latd cum descrie Tn cartea sa_Cambia
de rumba ¢,Cotitura — aparuta si  n
limba roméana, n 1936) fostul general de
aviatie si comandantul sef al™ Fortelor
aeriene ale Republicii Spaniole, Ignacio
Hidalgo de Cisneros, acel episo de
razbot:

,,Nu mi-am propus sa descriu actiuni
militare, dar voi face o exceptie pentru
a relata o fapta de arme savirslta ea
prilejul cuceririi localitatii Quinto, si care
va ilustra eroismul vadit in aceasta lupta.

Fortele sectorului din Quinto  statio-

nau in fata localitatii. Batalionul -Thal-
mann» se afla descoperit, in béataia focu-
lui intens al mitralierelor franquiste de
e fortificatii. Nu utea sd Tnainteze,
iindca de pe pozitiile ei artileria noas-
tra nu izbutea sa distruga cuiburile mi-
traliorilor inamici.
""In momentul acela — spre marea mi-
rare a republicanilor si fascistilor care
erau de fatd — vedem un camion eu un
tun si citlva oameni, venit din spatele
frontului, ca se apropie de front, depa-
seste prima linie republicanda si se 1n-
dreapta spre liniile inamice

Luati prin surprindere, soldatii nostri
nu stiu ce sa faca,, Unii crezind, ca este
vorba de niste tradatori care trec la dus-
man, sint gata sa deschida focul asupra
lor dar nu se hotaresc. In rindurile fas-
cistilor domneste aceeasi nedumerire.
Crezind cad este vorba de niste oameni
care fug din_rindurile noastre, nu Tndraz-
nesc sa traga n ei.

Camionul continua sa inainteze, ajunge
la drum neted si, la vreo 200 m distanta
de fortificatii, coteste, artileristii deta-
seaza tunul de camion, il Tndreapta spre
Quinto si, Tnainte ca dusmanul sa-si re-
vina din surpriza, incep sa traga in for-
tificatiile inamicului. Din primele lovi-
turi  reusesc sa diminueze intensitatea
focului inamic si curind dupa aceea ta-
canitul mitralierelor Tnceteaza definitiv.

Artileria fascista deschide focul Tm-
potriva tunului. Proiectilele Tl Tnvaluie
tr-un nor de praf, ascunz'.ndu-l priviri-
lor noastre. Cind toata lumea credea ca
tunul a fost distrus, iar servantii ucisi
sau_raniti, Ti vedem continuind sa traga
pina li se termind munitiile. Atunci ata-
seaza din nou tunul de camion si se in-
torc teferi si  nevatamati Tn liniile
noastre.

Mina de viteji, care prin_fapta lor au
avut o contributie Tnsemnata la cucerirea
localitatii Quinto, facea parte din REGI-
MENTUL ROMAN DE ARTILERIE, care
se evidentiase in mod remarcabil si in
batdlia de la Guadalajara™.

Cel care conducea camionul a fost An-
gel Marotto.

VOI RELATA finca un episod de razboi
care va pune din nou in evidentd cura-
jul, sufletul mare al lui Angel.

) ,,Fara graba un s/paniol / vrind un
nebun sa zugraveasca / adescris umanita-
tea. / Fiindca spunea adevarul / ,,ome-
nirea» l-a blamat, / si cersind umana
mild / de foame a murit saracul/ acu-
zat de grava crima / de a fi avut prea
mult talent".

unde diviziile

lui Mussolini au fost puse pe fuga
de catre trupele republicane

tn ziua de 9 martie 1938, la orele 6,30,
dupd o intensa pregatire de artilerie si
aviatie, fascistii declanseazd o violenta
ofensiva intre Ebro si Montalban pe o
portiune de peste 80 km.

Avalansa fascistda nu poate fi oprita
de trupele republicane luate prin surprin-
dere, cu toatd puternica rezistentd orga-
nizata Tn diferite puncte de diviziile spa-
niole si de brigazile internationale.

La 11 martie, sub focul puternic al ar-
tileriei si aviatiei fasciste, unitatile re-
Publicane trebuie ra se replieze pe tot
rontul.

In aceeasi zi, fascismul, care conside-
ra victoria in Spania ca si cistigata, da
0 noua lovitura in Europa: Austria este
invadata de trupele hitleriste.

Situatia este extrem de criticd pentru
republica. Zona republicana a fost ta’ata
in doud. Exista pericolul imediatei lichi-
dari a Cataloniei si, Tn general, a intre-
gii_republici.

Regimentul roman de artilerie — ca si
alte unitati ale a-matei republicane —
este trimis direct de pe frontul Terue-
lului, Tn  Aragon, pentru a tine piept
ofensivei fasiciste.

Divizia 35 internationald, din care face
parte regimentul roman, ocupa ntii po-
zitii linga Belchite, aflindu-se astfel pe
directia pe care se desfasoara atacul
principal al fascistilor.

Trupele fasciste, Tn ofensiva lor, au
rupt frontul republican pe o portiune
larga. Mari unitati ale a-mntei republi-
cane se afla astfel in pericol de a fi Tn-
cercuita si distruse. Tntr-o asemenea si-
tuatie s-a aflat Tntreaga divizie 35. inclu-
siv regimentul roman de artilerie.

Tn aceasta retragere merge a’aturi de
unitatile diviziei comisarul general al
brigazilor internationale, Luigi Longo. El
mobilizeaza tot timpul trupele Tn retra-
gere, indemnindu-le sa faca tot posibilul
pentru a iesi cu Tntregul efectiv de oa-
meni si materiale din zona periculoasa
si a contribui apoi la stabilizarea frontu-
lui pe liniile indicate de comandamentul
militar spaniol.

Printre nenumarate situatii extrem de
dificile in care ne-am aflat Tn aceasta
chinuitoare retragere, mai pregnant mi-a
ramas Tn minte o ntimplare intr-adevar
de neuitat, cind Tmpreuna cu Angel, am
fost facuti prizonieri de fascisti (din feri-
cire a durat doar citeva minute) si cind
am scdpat numai datorita vitejiei si spi-
ritului de sacrificiu al unui tovaras de
arme.

Redau mai jos aceasta ntimplare, asa
cum a fost relatatd de Angel Tntr-un ar-
ticol aparut in publicatia ,Le volon+aire
de la liberte”, aparutda la Paris Tn iunie
1938. 4)

,,Dupa primele zile tragice ale retra-
gerii, la 16 martie 1938 (zi ce va ramine
nestearsa in memoria mea?_, la ora 2 di-
mineata, se prezinta un ofiter cu un or-
din urgent al statului major din divi-
zia N., pentru comandantul regimentului
roman de artilerie.

In _urma acestui ordin, bateriile trebu-
ie sa se puna in dispozitie de mars pe
soseaua Hijar-Alcaniz. Dusmanul e la
portile Alcanizului, la 30 km de ariergar-
da noastra, taindu-ne retragerea. Calm,
fara nervozitate, ordinul este executat in
mod rapid. Pe marginea soselei, niste
camineros spanioli ne servesc cu cafea,
ne dau tutun, spre marea bucurie a fu-
matorilor, care suporta mai _greu lipsa ti-
garilor decit a mancarii. Rasaritul soa-
relui ne gaseste in plin mars. Dar nu pu-
tem sa mergem mai departe in necu-
noscut.

Comandantul Tmi spune: ,,Angel, pune
masina in miscare, o vom lua Tnaintea
unitatii sa vedem cum stau lucrurile".
Parcurgem vreo_25 de km, cind vedem
artileria dusmana batini soseaua cu tirul
ei rapid si dezordonat, care i-a atras din
partea noastra denumirea -nebuna-,

— Accelereaza cit poti — Tmi  spune
comandantul — altfel ne vor atinge.
Maresc viteza la maximum. Avem no-
roc, nu ne lovesc decit bulgari de pa-
mint si pietre azvirlite de explozii Mai
parcurgem vreo 500 m, cind, deodata, ve-
dem in mijlocul soselei, la o oarecare
distanta de noi, un tanc cu doua_ mitra-
liere indreptate in directia noastra. Ala-
turi de tanc paseste un grup de soldati
— Ce-o fi cu tancul acela? intreb.
Privim alarmati spre tanc, dar vedem
ca e un tanc ,,de-al nostru”, si, fara sa ne
gindim prea mult, pornim mai departe in
irectia lui. Ne aflam cam la 100 m dis-
tanta de el cind sintem

somati sa ne

4) Tntimplarea de mai sus a fost repro-
dusa de ziarul ,,Romanul american"”,
Detroit (S.U.A.) la 22 iulie 1939.

oprim. Tncep sa frinez, darinainte de a
apuca sa opresc, unul din soldati trage
3 gloante de revolver asupra rotilor din
fata. Furios, opresc, ies repede din ma-
sind si Tncep sa tip:

— Ce faci, imbecilule? Crezi ca am
frine de metro, s& ma opresc in clipa cind
iti_place tie ? Ai face bine si te duci'la
llijar sa tragi in fascisti, aiuritule. Hai,
nu ma tine!

Dar n-apuc sa termin, ca un ostas, Tn-
dreptand arma spre mine, Tmi striga:

— Taci_din gura si mfinile sus! Sintem
,.nationali”.

Ne dam seama acum ca tanchistii si cei
care-i Tnsotesc sint fascisti italieni si ca
tancul care ne derutase a fost capturat de
inamic. Nemaiputindu-mi  stapini furia,
ii raspund:

— Maldido perro, el wunico national
aqui soy yo porque soy espanol.b)

Un fascist, fara sa se lase impresionat
de raspuns, Tmi propteste teava pustii in
burta si-mi porunceste:

— Miinile sus!

Tncepe buzunareala. Ceasul, portofelul,
tot ce e mai de pret intra-n buzunarul
celui care face ,,perchezitia".

Comandantul regimentului roman de
artilerie e luat Tn primire de un locote-
nent-colonel italian. E usurat si el de
orice obiect de oarecare valoare Auzim
P“e fascisti fellcitindu-se reciproc cd au
dcut prizonier un comandant rosu.

Dupa ce s-a convins ca nu mai avem
asupra noastra nimic ce i-ar putea_inte-
resa, ne duc la marginea soselei, ne
reazema_de un copac, in timp ce doi
dintre ei tin Tndreptate spre noi pustile
ler mitraliere. Nu mai e nimic de facut.
Privesc gurile negre ale armelor, de unde
astept sa-mi vie dintr-un minut in-
tr-altul moartea. Din tind In tind arunc
0 privire spre o vale prapastioasa ce se
afla in spatele nostru, cam la vreo 43 m
distantd. Dacda am ajunge acolo, am fi
poate salvati — Tmi fulgera prin minte.
Cum sa scapi insa de cele doua tevi care
tintesc spre pieptul nostru?

Dar ceva cu totul neprevazut face ca
ceea ce mi se paruse o dorintd de, ne-
real'zat s& devina realitate. Pe sosea a-
pare deodatd o masina a statului-major
al diviziei. Ocupantii ei, care ne-au vazut
cu miinile sus si si-au dat seama ca am
fost facuti prizonieri, deschid cele patru
P_ortler_e si fug Tncd Tnainte ca masina sa
i oprit. Al cincilea ocupant al masinii,
capitanul K.6}, un om de un curaj ne-
obisnuit si cu un deosebit spirit camara-
deresc, coboara din masind cu cite_ un
revolver parabellum in fiecare mina si
ncepe sa traga asupra fascistilor, aco-
perind _cu pretul vietii lui fuga tovara-
silor sai.

Profitand de momentul de confuzie
care se creeazd, o luam la fuga si ajungem
din citeva salturi la marginsa prapastiei.
Imediat incepe o ploaie de gloante. Un
glonte strabate cizma comandantului, dar
11 zgiriie doar pielea piciorului. Eu ma
lovesc de un bolovan si cad, un moment
am impresia ca am fost lovit, dar ma
ridic o clipa mai tirziu si _ajung primul
la prapastia salvatoare, cistigind cam-
pionatul alergarii. De sus se trage mereu
dar acum sintem feriti privirilor de_bolo-
vani, de arbusti, de lerburi. Il auzim pe
locotenent-colonelul italian uriind cit Ti
tine gura. Se pare cd nu e multumit de
jelui cum ne-am luat ramas bun de la el,
e drept prea putin protocolar, dar efi-
cient pentru noi. Fascistii tragi la nime-
reald; nu_ne loveste nici un glont. N-am
ajuns Tnsa la capatul suferinfelor. Avem
de parcurs 30 km prin munti -pentru _a
ajunge la Caspe, fara sa stim unde sint
al nostri si_unde fascistii.

Bem putina apa dintr-un canal de iri-
gatie si reluam marsul. Comandantul meu
oboseste Tngrozitor, o rand la plamini ca-
atata in luptele de la_Quinto 1l supara
a eforturi mai mari. Si pe deasupra, ne
descopera aviatia inamica si Tncepe sa ne
mitralieze. Ne ascundem, ne p tim, ne ti-
rim... scapam si de asta data.

La un moment dat, auzim voci prin
apropiere, Ne ascundem dupd niste stinci
sl asteptam. Nu par sa fie multi. ii sop-
tesc comandantului meu : ,,Ma duc sa
vad cm? sint”. I-s cu prudenta si vad doi
soldati care se uitd de parca ar cauta ceva.
li strig. Auzindu-ma, cei doi dau sa se as-
cunda. Asta Tmi da curaj, ti Tntreb carei
brigazi_ii apartin. Ei nu raspund la intre-
bare, ci striga :

— Cine esti tu?

— Dar voi ?

— Noi sintem artileristi, raspunde unul
dintre ei dupa multa ezitare.

Raspunsul ma bucura. Tmi fac socotea-
la cd artileria  fascistd nu putea sa fi
ajuns pina aici, deci trebuie sd fie ostasi,
republicani.

e apropiem de ei si vedem ca intr-ade-
var asa stau lucrurile. Epuizat de obosea-
13, de emotii, ma intind pe pamantul gol si
Tl spun comandantului meu : Tengo "unas
ganas de no hacer nada.’)

— Te cred, dar nu-i acum momentul —
Tmi raspunde.

Ma urnesc cu greu si continuam toti
patru Tmpreuna drumul spre Caspe. unde
ne regasim unitatea".

Fiind nu demult ranit, Angel m-a ca-
rat in spate, prin munti, kilometri intregi.

6) Ciine blestemat, singurul national
aici sint ey, caci sint spaniol, (n.a.). De
remarcat ca Anghel avea realmente drep-
tate, deoarece, dintre cei care se gaseau
acolo, el era singurul spaniol, Tn  fata
fiind italieni, iar eu fiind roman.

6) Tn amintirile s-le desp e luptele din
Spania, publicate Tntr-o_suitd de articole
af)arute in revista ,,Ogoniok” nr. 6, 7,
8/1965, maresalul Rodion Malinovski, mi-
nistrul de atunci al apararii al U.R.S.S,
aminteste scena de mai sus, dind tot-
odata unele relatii cu_privire la persona-
litatea eroului acestei intimplari. capi-
tanul Korenevski. Acelasi episod este re-
dat si de Jacques Delperrie de Bayac
n a sa lucrare ,Les Brigades Interna-
tionales" aparuta la Paris in 1968

) Am o poftd grozava sa nu fac nimic.

ANGEL a fost un mare ,,aficionado”, a-
mator de lupte de tauri. Tot ma batea la
cap sa mergem la o ,corrida". Ma tot la-
murea ca este de-ajuns sa asisti la trei
lupte cu tauri pentru ca dintr-un presedin-
te al ,Societatii pentru protectia animale-
lor" sa devii un partizan infocat al tauroma-
chiei. Nu sint Tn masura sa certific exac-
titatea acestei asertiuni, dar pot sa afirm
ca aici am Tnteles cu adevarat ce 1i atrage
cu atita pasiune pe spanioli si multe alte
popoare. Tndeosebi latino-americane. la
aceste spectacole care l-au captivat si pe
Hemingway. Nu senzatiile tari provocate
de vederea singelui, de cruzimea si vio-
lenta situatiilor — cum Tsi Tnchipuie cei
neinitiati — ci extraordinarul curaj, sin-
gele rece, stdpinirea de sine si o atitudi-
ne demna in f ti primejdie un fel ce
sfidare a mortii care caracterizeazd pe
Imarii toreadori, adevarati artisti ai genu-
ui.

Intr-o zi m-am dus cu Angel la o co-
rrida.

— Cum ti s-au parut luptele ? — ma
Tntrebd Angel. .

— Mi-am putut da seama — spusei —
ca corridele reprezinta intr-adevar _un
spectacol captivant, atit prin ce se intim-

1a Tn arena, cit si ca psihologie a mase-
or. Dar ca sa ma refer concret la luptele
la car? am asistat trebui? sa-ti marturi-
sesc ca in prima si a treia lupta am admi-
rat pe toreadori, dar taurii nu mi s-au

arut prea grozavi, nu prea au fost la
inaltime. Al doilea taur era, Tn schimb,
un animal impresionant, insa toreadorul
mi s-a parut de asta datd destul de slab.

—Din nefericire se intimpla cam des
asemenea situatii, Tmi replica Angel. Po-

orul nostru a si inventat o zicala : ,Ya
o dijo Pepe Moros 1 cuando hay toros no
hay toreros ; cuando hay toreros no hay
toros"s.)

ANGEL avea o ,,novia™.9) Trebuia sa se
casatoreasca cu ea Conditiile razboiului
I-au Tmpiedicat Tn fixarea unei date pre-
cise pentru aceasta. Tinea foarte mult ca
sa fiu prezent si eu la ,,comiterea acestei
greseli — cum spunea el in gluma. Ma
tot Tntreba pentru cind ar putea fixa data
casatoriei sale. Raspunsul meu a fost, din
nefericire, destul de evaziv. Nu se putea
sti niciodata, chiar stind in odihna sau
refacere, ce se va intimpla a doua zi,
chiar peste citeva ore. Angel primea des
vesti si scrisori de la logodnica sa care il
tot Tntreba de data cdsatoriei.

Angel spunea odata cu suparare : — Eu
nteleg, fireste, ca razboiul e razhoi, ca e
greu, dacd nu chiar_imposibil sa fixez di-
nainte o data precisa. Dir vezi, ea nu n-
telege, nu_vrea sa Tinteleaga acest lucru.
In zadar 7i tot explic. Si iata lucrurile au
ajuns ntr-o situatie destul de complicata,

a a Tnceput sa creada si sa ma acuze ca
amin casatoria nu din cauza razboiului, ci
pentru can-as mai iubi-o.

Recunoaste si tu — Tmi spunea cu oa-
recare amaraciune — ca ma gasesc intr-o
situatie neplacutd. Eu o iubesc. O vreau
de sotie. Spune-mi si tu cum sa rezolv
aceasta problema.

Am Tncercat sa-1 linistesc. I-am promis
ca la prima intilnire am sa-i vorbesc si
eu ca sa mai aiba putina rabdare Angel
nu era Tnsa multumit de raspunsul meu.

Peste putin timp Angel reluda discutia:
,,5a stii ca mai e ceva ta mijloc .Eu si cu
Claridad sintem de mai mult timp Tmpreu-
na. De fapt 1inca fTnaintea razboiului.
Atunci asteptam sa am o oarecare situa-
tie. lar acuma iar astept.. Ca sa-ti spun
tot adevarul, insistentele ei citeodata mult
prea nervoase, ca sa nu spun isterice,
m-au pus pe ginduri. Oare e femeia cea
mai potrivita pentru mine ? Un timp
m-am Tndepartat de ea, Dar n-a durat
prea mult. Innebu’?am ri iar aler ‘am du; &
ea. O sa spui ca sint un prost sau un ne-
bun. Dar ce sa fac. Vad cad parca n-ar fi
pentru mine, cd n-o sa ne intelegem si to-
tusi nu pot fara ea Rezolva-mi aceasta
dilema daca poti. Existd un proverb spa-
niol care se potriveste de minune pentru
situatia mea : ,,Ni_con tigo. ni sin ti tienen
mis penas remedio. Con tigo porque me
matas, sin ti porque me muero®“.m)

O ULTIM4 amintire. Eram nu departe
de granita franceza, cind armata si. oda-
ta cu ea, sute de mii de spanioli parasi-
sera Spania. . Spania republicana cazuse.

Pe soseaua Figueras-Junquera am intr-o
zi o intilnire_emotionantd. Ma aud deo-
data strigat si, pind sa ma dumiresc cine
ma cheama, vad pe cineva coborind
dintr-o masina si repezindu-se in directia
mea. Ma uit — e Angel, soferul spaniol
cu care infruntasem alaturi multe pri-
mejdii, cu care fugisem Tmpreuna, literal-
mente, din fata unui pluton de executie.
Ne Tmbratisam, Angel Tmi stringe mfinile
si plinge.

— Am pierdut totul, totul... suspina el.
Vreau macar &,  sd ram n acum cu Voi.

Eram cu totii in misiune. El conducea
masina unui colonel. Din convoiul de ma-
sini, carute, oameni, oprit in loc de ma-
sina lui Angel, se auzeau voci de protest.
Toatd lumel se grabei. Tl indemn sa se
ntoarca la volanul lui,

— Hai, du-te Sa speram ca viata ne va
incrucisa cdile — mce-c sé-1 Tncurajez, eu
Tnsumi foarte Tndurerat — nu-ti  spun
adio, ci la revedere.

Se indreaptd spre masina trist, abatut
si ne mai face un semn cu mina.

Acest ,la revedere” n-a mai avut loc
niciodatd. latad de ce am considerat sa
redau in rindurile de mai sus cite ceva
despre Angel Marotto. fiu devotai al po-
porului spaniol, revolutionar, comunist
convins, foarte bun prieten al poporului
nostru. lata de ce nu mat pot adauga ni-
mic la aceasta evocare.

Valter Roman

8) ,,Cind exista tauri, nu sint toreadori;
cind exista toreadori nu sint tauri" (n.a.).

g Logodnica, o .

) Nici cu tine, nici fara tine n-au sufe-
rintele mele remediu. Cu tine pentru ca
ma ucizi, fara tine pentru ca mor.
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Dupa un roman de Malaparte

= Marcell-o Mastroianni
™ rolul lui Malaparte,
Burt Lancaster, in cel al
generalului Clark, Clau-
dia Cardinale si Alexan-
dra Ning sint principalii
interpreti  ai  filmului
Pielea, pe care-1 turnea-
za Liliana Cavani. Aces-
ta este o adaptare a ce-
lebrului roman al lui Ma-
laparte, una din evocari-

le cele mai marcante ale
sfirsltului celui de-al doi-
lea razboi mondial, care
relateaza debarcarea tru-
pelor americane la Nea-
pole si marsul spre Roma,
evenimente la care scrii-
torul a participat ca ofi-
ter de legaturda a arma-
telor aliate. Tn imagine,
un cadru din film.

Calatori din secolul XVIlI

= Rolul pe care cunoas-
terea altor tari si a al-
tor obiceiuri l-a  jucat
n creatia ginditorilor si
scriitorilor din Secolul Lu-
minilor a fost adesea sub-
liniat, De citdva vreme,
interesul pentru calato-
riile din veacul al XVIII-
lea s-a redesteptat. Edi-
turile franceze retiparesc
Tnsemndrile si_ povestiri-
le marilor cdlatori de a-
tunci ; Tn Italia apare
pentru prima oarda o re-
vista istorica si literara
consacrata voiajelor; doua
colocvii "se desfasoara si-
multan la Wolfenbiitel 1n
R.F.G,, si la Dijon, Franta,
cu participare internatio-
nala. Din toate acestea,
reiese ca se caldtorea
mult Tn secolul optspre-
zece, adesea 1n conditii
grele, dintr-un oras Tntr-
altul, dintr-o tara in alta,
dintr-un  continent Tn-

litare traditionale 1li se
adauga altele noi, stiinti-
fice. culturale : culegerea
de_informatii, cautare care
hraneste cunoasterea cu-
mulativa si place contem-
poranilor  Enciclopediei,
dind_nastere_ unei _noi
specii de calatori, turistii.
Rezultatul este o recolta
uriasa de texte, ghiduri,
relatii, corespondente.
Toata aceasta literatura a
ramas Tncd pind azi prea
putin studiata. Ceea ce se
cere cu deosebire a fi
elucidat este raportul din-
tre_aceste observatii-mar-
turii si creatia [literara.
Dificultatea de a deosebi
realul de fictiune — ca
si de a aprecia efectul
produs de orice relatare
de caldtorie — reprezinta
o temd de cercetare al
carei interes a fost am-
plu argumentat de parti-

Substituiri

= intr-o carte califica-
ta de critica drept ,,stra-
lucitoare", americanul
Paul Fussell deplinge in-
locuirea_unor valori, obi-
ceiuri si bunuri cu suro-
gate : ,,Nu vreau sa fiu
prea sumbru_— scrie el
— dar exista o legatura
Tntre aceste substituiri
caracteristice vietii con-
temporane : inlocuirea ca-
felel cu prafuri solubile,
de pilda, sau a matasii
cu nylonul ; ori a_sticlei
cu plexiglasul, a librarii-
lor cu pseudolibrarii, a
elocventei cu jargonul, a
calitatii cu publicitatea,
s.a.m.d.". Tn sprijinul teo-
riei sale, Fussell” aduce in
rimul rind argumentul
iteraturii. Hemingway,
Fitzgerald, Durrell, Hux-
ley, Graves, Maugham,
Russell, Douglas, pen-

der, Mansfield sint in-
vocati, alaturi de alte a-
semenea personalitati,
pentru a ilustra arta de
a calatori, de ,a vedea si
a simti, Tnlocuite azi, dupa
cum scrie Fussell, cu mi-
marea lor superficiald. |

s-ar putea reprosa lui
Fussell o  atitudine pa-
seista daca el n-ar

mentiona in mod expres
cd tinta atacului sdu
este tendinta omului mo-
dern, Tn general, si a scrii-
torufui  de azi, in spe-
cial, de a nu mai obser-
va ceea ce este caracte-
ristic,  diferit, _specific,
unic in locuri si Tmpre-
jurari care, la o prima
sau prea rapida privire,
par a se asemana pina la
uniformitate si  banali-

tate.

Serghei Esenift in sase volume

= Anul acesta s-a n-
cheiat publicarea Tn edi-
tura moscovita ,,Hudo-
jestvennaia Literatura” a
celei mai complete editii,
in sase volume, a opere-
lor lui Serghei Esenin.
Prilej pentru presedinte-
le Comisiei _de valorifi-
care a creatiei poetului,
luri Prokusev, de a face
un istoric al acestei re-
marcabile editii. Prime-
le trei volume reproduc
Tntocmai continutul  edi-

tiei Tn trei volume Tntoc-
mitd de Esenin Tnsusi cu
intentia de a prezenta e-
volutia si_dezvoltarea_e-
roului liric al wversurilor
sale. Al patrulea volum
Tnmanuncheaza _ toate
poeziile lui Esenin nein-
cluse in editia_sa, al cin-
cilea, — scrierile sale in
proza (articole, Tnseni-
nari, autobiografii). Ulti-
mul volum este consacrat
mostenirii sale epistola-
re, cuprinzind 233 de
scrisori si note.

Generatia rezistentei”

= Este titlul filmului
documentar regizat de
sud-africanul eter Da-
vis si prezentat de curind
la Londra. Spre deosebi-
re de majoritatea pelicu-
lelor T1nfatisind regimul
singeros al "apartheidului,
al céror scop _ principal
era de a stirni compa-
siunea fata de populatia
africana asupritd. Gene-
ratia rezistentei abordea-
za cu precadere proble-
ma_aparitiei si intensifi-
carii - miscarii de masa

Lorca omagiat

= Numerele 616'617
(august-septembrie 1980)
ale mensualului literar
»Europe” sint consacrate
omagierii _poetului  spa-
niol Federico Garcia Lor-
ca __(11898_—1936). Dintre
studiile inserate aici re-
marcam : Prezenta lui
Lorca de Charles Marcilly,
Aerul nocturn de Miguel
Garcia Posada, Federico
Garcia Lorca sau realis-

mul poetic de Francisco

Tmpotriva rinduielilor ra-
siste. Subliniind _ necesi-
tatea unor_actiuni solida-
re, Peter Davis evoca is-
toria  luptei  poporului
sud-african Tmpotriva co-
lonialismului si rasismu-
lui Tncepind cu revolta
din anul 1906 de sub con-
ducerea lui Bambata. Ca-
drele finale prezinta dra-
maticul episod de la So-
weto, subliniind impor-
tanta lui pentru evolutia
situatiei politice din Re-
publica sud-africana.

de ,,Europe"

etului (text rostit Tn 1960
la Festivalul de la Spole-
to, Tnaintea prezentarii
piesei Yerma, cu Concha
Garcia Lorca, sora poetu-
lui, Tn rolul Batrinei pa-
gine), Tn Spania cu Fede-
rico Garcia_Lorca de Car-
los Moria Synch. Nume-
rele sint completate cu o
cronologie bogata, la zi a
vietii si operei poetului
si ilustrate cu mai multe
desene ale autorului lui

tr-altul. Motivatiilor uti-

cipants la cele doud co-
locvii.

Am citit despre...

O viata lipsita de nerv

m SUSAN SONTAG avea dreptate in eseul Boala ca
metafora : in literatura contemporand, leucemia a n-
locuit_tuberculoza ca maladie a_iangorii, ca agent al
mortii romantice la capatul unei treptate, implacabile,
sleiri _a organismului. Dintre cartile prezentate la
aceasta rubrica Tmi vin repede in minte Love story
— fireste ' —, onesta marturie a ziaristului Stewart
Alsop, Aminarea executiei, recentul Marte, de ,.Fritz
Zorn". Am citit acum Tnca un roman — Ma-ndepartez,
de Jean Fayard — al carui erou narator, aflind ca nu
mai are de trdit decit vreo citeva luni, face apelul
amintirilor semnificative : ,,Nu ma gindesc tot timpul
la apropiata mea moarte, ne spune el. Apartin Tnca
vietil, dar multe din aspectele ei Tmi apar astazi ca
privite prin sticld. Ma-ndepartez."

Publicatd la 53 de ani dupd primul roman al acestui
autor distins cu Premiul Goncourt la a treia sa carte,
in 1931, Ma-ndepartez este opera unui excelent profesio-
nist al prozei. (In cinci decenii si jumatate, Jean Fa-
yard, editor, ziarist, eseist, a publicat doar sapte ro-
mane.) E o placere sa citesti o carte scrisa cu un
asemenea simt al echilibrului si al cuvintului potrivit.

Personajul principal este parcd dinadins lipsit de
crice atribut care ni l-ar putea face familiar, apropiat.
Cum sa se stabileasca un curent de simpatie intre
cititorul nearistocrat, care trdieste una dintre existen-
tele obisnuite ale vremii noastre — cu slujba, nevasta,
copii, probleme de bani, de sdnatate, de pozitie socia-
1& etc. — si acest Guillaume-Amedee, viconté de Gif,
cunoscut de un public restrins sub pseudonimul sdu de
istoric al artei, Georges Guyon, singuratec locatar al
unui castel, celibatar (la virsta de 60 de ani), nemarcat
de pasiuni, de vicii sau de calitdti omenesti remarca-
bile, amator de sah si de discutii interminabile despre
caii de curse ? Ne devine, totusi, simpatic, prin natura-
letea cu care Tisi istoriseste biografia lina, destul de
searbada, prin lipsa de ostentatie a bilantului ei practic

_ 1

Garcia Lorca, fratele po- Romancero gitano.

nul. Nici complezent, nici excesiv de critic cu sine,
Georges Guyon Tncearca sa-si_recapituleze evenimen-
tele cele mai semnificative, dindu-si Tnsa foarte bine
seama ca ele n-au reprezentat prea mare lucru. Pentru
a-si ,descarca constiinta de sentimentul de inutilitate
care ar fi apasat-o“ daca n-ar fi fost decit un bogatas
titlndav, s-a consacrat istoriei artei, mai precis ,,Quattro-
cento“-ului italian, si chiar unui singur reprezentant
al acestuia, Piero della Francesca. A avut norocul de
a descoperi Tn tinerete, sub zugraveala bisericii unui
tirg din Toscana, o frescd pe care a atribuit-o lui

Francesca, ceea ce a produs o oarecare vilva in cercurile
de specialitate. Oma%iul publicului si al expertilor s-a
transformat Tnsa Tn batjocurd cind oficialitatea musso-
liniand a contestat atribuirea. El continua sa fie con-
vins ca a avut dreptate si ca dosarul va fi probabil
redeschis cindva, dar stie cd el nu va mai fi de fata
pentru a_asista la aceasta ,reabilitare” si, de fapt, nici
nu-i mai pasa prea mult.

,.N-am stiut niciodata dacd am iubit-o pe Suzanne" —
scrie el despre una difttre cele doua femei care au
contat cit de cit in existenta lui. La multa vreme dupa
despartirea de infidela — din principiu si prin tempera-
ment — Suzanne, a cunoscut-o pe Beatrice, maritata
cu un medic pe jumatate nebun si_neurastenizatd ea
Tnsasi de convietuirea cu el. Ramasa vaduva, Beatrice
avea sa piara de o langoare care nu era leucemie, sau
era, poate, un fel de leucemie a sufletului, Tngrijita
cu devotament de un Georges Guyon pentru prima si
singura data n situatia de a fi indisPensabiI altei fiinte
omenesti sl de a Tndragi acest rol.

La epilog, scutit de batrinete, neldasind Tn urma lui
nici un fel de probleme nerezolvate, datorii fata de
altii sau macar regrete substantiale, Georges Guyon nu
e nici multumit, nici disperat de soarta_lui, Tsi recu-
noaste senin lasitatea de a nu se fi batut, ca critic
de artd, cu_ gongorismele si cu bufoneria celor ce se
amestecau Tn acest domeniu fara a iubi cu adevarat
frumosul, asteaptd, Tn lipsa de altceva mai bun, sa se
stingd — un om inteligent dar slab, lipsit de pretentii
si_idealuri, care n-a cunoscut exaltarea sau suferinta
adinca. Si totusi i s-a Tntimplat sa iubeasca, i s-a in-
timplat sa se entuziasmeze pentru ceea ce credea cd
a descoperit, i s-au Tntimplat si altele. La ce bun, Tnsa,
toate acestea, la ce bun?

Felicia Antip

Dupa aproape
cinci secole

= Adesea citatd dar
rareori citita, Utopia, ce-
lebra opera a cardinalu-
lui Angliei, Thomas Mo-
rus, pe care Henric al
Vill-lea I-a trimis la esa-
fod, a fost reeditata la
Paris, dupa aproape cinci
secole de la aparitia ei.
Critica releva calitatile
remarcabile ale cartii nu
numai ca prezentare gra-
fica, ci mai ales prin ni-
velul traducerii si al co-
mentariilor  profesorului
Andre Prevost, de o mare
eruditie, oferind noi chei
pentru descifrarea Uto-
iei. Tn imagine, portre-
ul filosofului realizat de
Holbein cel Tinar.

Maurice Genevoix

= Cu putin timp Tnain-
te de a fi sarbatorit ca
nonagenar, a Tncetat din
viata romancierul francez
Maurice Genevoix (Ib90—
1980), laureat al Premiului
Goncourt — 1925, acade-
mician, secretar al Acade-
miei franceze Tntre 1958 si
1974, Folosind confesiunea
si marturia ca procedee

referate ale scrisului sdu,

aurice Genevoix s-a im-
pus ca unul din romanci-
erii favoriti ai publicului
de dupa primul razboi
mondial. Din opera sa a-
mintim : Cei din 1914, ro-
man fluviu, 4 voi. (1921),
Africa alba, Africa nea-
gra 1949, Agnes, Loara si
baietii, 1962, Padurea pier-
duta, 1967, O zi, 1976.

Mesa Selimovic
- 70

= Unul din cei mai im-
portanti scriitori iugoslavi
contemporani, Mesa Se-
limovic (n. 1910, la Tuz-
la), autorul cunoscutului
roman Dervisul si moar-
tea, care a fost tradus si
n limba romana, a Tmpli-
nit 70 de ani. Din biblio-
rafia autorului : Prima
rigada, 1950, Taceri, 1961,
Pamint strain, 1962, Cea-
ta si clarul de luna, 1965,
Cetatea, 1970, Cercul, 1976
etc.

Acrtisti
sud-americani

. = Sub titlul ,Realul
imaginar”, la Paris a fost
prezentata o expozitie a
unor artisti  sud-ameri-
cani care traiesc si lucrea-
za Tn Franta. Operele lor
reflecta realitatea tarii de
origine marcata profund
de ~ evenimente politice.
Printre altii sint prezenti
Jose Balmes cu personaje
dintr-o _lume a tacerii,
Gracia Barrios, Jose Ga-
marra, la care nostalgia
so amesteca cu istoria,
Marcos — autorul unor
portrete de deportati, Net-
to, care se exprima in-
tr-un stil  hiperrealist,
Luis Noe, cu o pictura
fantasticd n culori vii.

Coproductie

_= Studiourile  indiene
si engleze vor realiza Tm-
preuna un film consacrat
vietii  si activitatii  lui
Mahatma Gandhi  (1869—
1948), marea personalita-
te indiana care a condus
lupta de eliberare natio-
nald a poporului sdu,
promotorul principiului
politic al ,rezistentei pa-
sive". Realizatorul  fil-
mului, Richard Atten-
bqrou?h, I-a ales pe Ben
Kingsley pentru a-1 in-
terpreta pe Mahatma, iar
n alte roluri vor apadrea,
pe Iinga actori indieni,
celebrii” Laurence Olivier,
Alec  Guiness si  Gene
Hackman.

».Cadernos Tempo"

- ..este titlul revistei
de literatura care a in-
ceput sa apara la Maputo
(Mozambic). Printre ver-
surile  publicate Tn pri-
mul numar se afla cele
ale poetilor Rui de No-
ronha si Jose Caravierin-
ha, poetului cubanez Ni-
colas Guillen si traduceri
din Maiakovski.

Muzeu al
tiparului

= Printre putinele mu-
zee din lume consacrate
artei tiparului, cartii ti
presei rare, se numara si
cel de la zZd'ar nad Sa-
zavu din  Cehoslovacia,
nfiintat Tn urma cu 25
de ani, muzeul adapostes-
te o parte din primele
productii  ale atelierelor
de imprimare din Europa,
Tncepind cu cele ale lui
Gutenberg, Aldo Manuti,
John Baskerville si sfir-
sind cu editii de lux din
veacul nostru.

,,Lacul aurit"

= ..este titlul unui film
consacrat lui Martin
Luther (1483—1546) de la
a carui nastere se Tmpli-
neste Tn 1983 o jumatate
de mileniu. _ Filmul reda
scene din viata Tntemeie-
torului  protestantismului
german excomunicat de
Vatican, si-l are ca inter-
reti pe Henry si Jane
onda. Realizatorul f*
mului este Jean  De
nnoy.

Premii

= Asteptate cu interes,
premiile revistei poloneze
,Film" pe anul precedent
au fost acordate actorului
Tadeusz Bradecki, regizo-
rilor Piotr Andreew, Woi-
ciech Marczewski si rea-
lizatoarei de scurt-metra-
je Grazyna Bryzuk. Pen-
tru realizatorii din alte
tari s-a acordat un sin-
gur premiu : iui Nikita
Mihalkov  pentru filmul
Cinci seri.

= Premiile  de  Stat
pentru film Tn R.P. Un-
gara pe anul 1979 au re-
venit actorilor Peter An-
dovar _ si Erika Bodnar,
regizorilor  Ferenc Kar-
das si Laszlo Vitezi, pre-

cum si camermanului
Josef Nagy.
= Scriitorul sovietic

Cinghiz Aitmatov_ a fost
distins cu Premiul Vol-
terra al municipalitatii o-
rasului italian Volterra
pentru volumul sdau de
nuvele aparut in editur—
ra milaneza ,,Mursia". Vo-
lumul  cuprinde _ nuve-
lele Berzele timpurii
si Catelul balta! care a-
leargd pe malul  mirii.

,,RF“

< Timp de sase dece-
nii  specialistil_ au avut
dispute Tn legatura cu
stabilirea precisa a auto-
rului _ tabloului lzgonirea
negutatorilor din templu,
aflat  la Muzeul de arta
,»Puskin™ din Moscova. A-
nul acesta, folosindu-se
cele mai_moderne metode
de investigare, printre care
razele infrarosii, a fost
descoperita monograma
»RF“ ceea ce Tnseamna
cd tabloul a fost execu-
tat de Rembrandt. Mai
mult, este indicat si anul
in care a fost executat :
1626.

Povestea unei
familii tunisiene

= Atit cronicarii de
specialitate cit si publi-
cul din tarile arabe si-au
exprimat entuziasmul fata
de noua coproductie al-
geriano-tunisiana " Aziz
realizata de Abdel Latif
ben Amman. Filmul Tnfa-
tiseaza grelele Tncercari
prin care trece o familie
tunisiana care, in cau-
tarea  unui destin  mai
bun, hotaraste sa-si_para-
seasca satul natal si sa se
stabileasca Tn oras. Per-
sonajul central al filmu-
lui, Aziza, este intruchi-
parea femeii tunisiene
contemporane care decide
sa sfideze Tnrobitoarele

traditii seculare.



Premiul
= lstoria si destinul
Bulgariei — straveche,

contemporana si_viitoare
— a fost si va fi straba-
tuta ntotdeauna de ne-
muritorul  spirit al lui
Ivan Vazov"." Sint cuvin-
tele pe care le-a rostit
Elisaveta Bagriana dupa
ce i-a fost Inminat pre-

miul purtind numele ma-
relui scriitor bulgar. Poeta
a declarat ca premiul este
una din cele mai impor-
tante distinctii pe care
le-a obtinut Tn Tindelun-
gata ei cariera litera-
ra.  Anul acesta s-au

Cronicile taranesti

e ,n America Latind
e suficient sa Tnfatisezi
realist societatea si ine-
vitabil va iesi un pam-
flet politic. De aceea, ca
scriitor consider. ca sar-
cina mea este sa folosesc
cit mai larg, Tn scrierile
mele, poezia si  umorul,
bogatiile limbajului popu-
lar. Numai atunci roma-
nul straluceste cu toate
culorile vietii". Este ceea
ce declara, intr-un_inter-
viu acordat revistei fran-
ceze ,,Revolution”, scrii-
torul peruan Manuel Scor-
sa (in imagine) n lega-
tura’ cu Seria de ro-
mane despre viata tara-
nilor din tara sa. Titlul
general al celor cinci carti
este Razboiul tacut. Pina
B au aparut patru
jMtre ele. In aceeasi dis-
~BRe, Manuel Scorsa ex-
plica modalitatea prin
care reuseste sa_ Tmbine
realismul cu motivele mi-
tologice : ,,Nu cred cd a-
ceste doua metode sint
antagonice. inca in vre-
murile clasice, la baza
tuturor legendelor s-au
aflat intotdeauna oameni

vii, Tn cartile mele sint

Ilvan Vazov

Tmplinit 130 de ani de la
nasterea clasicului lite-
raturii  bulgare. Festivi-
tatile consacrate jubileu-
lur s-au desfasurat in o-
rasul_siu natal. Sopot, si
la’ Sofia.  Saptaminalul
,.Literaturen Front" a
consacrat unul din nume-
rele sale ,patriarhului
literaturii bulgare"”, per-
sonalitati dintre cele mai
prestigioase nfatisind
semnificatia operei lui
Ivan Vazov in formarea
si dezvoltarea celor mai
nobile trasaturi patrioti-

ce ale culturii nationale.

ale lui Manuel Scorsa

prezente doua planuri :
istoric, Tn care sint infa-
tisate personaje reale care
apar sub numele lor au-
tentice. si mitologic, ba-
zat_pe imaginatie, pe fo-
losirea simbolurilor". Des-
re comunicarea cu citi-
orul : ,M-sftm straduit ca

oamenii sa se recunoasca
in personajele romanelor

mele, sa-si recunoasca
viata. Dar introducind,
oameni reali, am grabit
n naratiune mersul isto-
riei. Pentru ca un erou
viu sa devind legenda, e
nevoie de ani, uneori de
secole™.

O memorialista

= Drieu La Rochelle,
Gaston Gallimard, Leon
Paul Fargue, Rodin, Ara-
gon, Pablo Casals, Tris-
tan Bernard. Sint citeva
din personalitatile pe care
Constance Collin le-a cu-
noscut Tn primii 20 de ani
ai vietii. Nascutd Tn 1898,
ea l-a avut ca tutore pe
Leon Blum, iar ca pro-
fesor de pian, un prie-
ten al familiei — Alfred

Madrid, caile
~Cuchilleros 17

= Este adresa restau-
rantului Botin din partea
veche a capitalei spanio-
le, devenit si ramas ce-
lebru peste ani, datorita
lui Hemingway. ,,Aveam
sase-sapte ani cind l-am
vazut pentru prima oara
— povestea actualul pa-
tron. al restaurantului, An-
tonio Gonzales | Martin,
Si aveam 12 ani cind ta-
tal meu mi-a spus: «Dom-
nul care maninca aproape
in fiecare zi la noi este
un cunoscut ziarist si scri-
itor. El a scris doua carti
despre Spania — Fiesta
si Moarte dupd-amiaza, in
care descrie si restauran-
tul nostru»". Antonio Gon-
zales Martin, a carui spe-
cialitate este nu numai
arta culinara ci si istoria,
evocd numeroase amin-
tiri _legate de viata, de
preferintele  si pasiunile
scriitorului.  Ultima oara
l-a Vazut pe Hemingway
n 1959, cu doi ani Tna-
inte de moarte.

Basme populare
italiene

= Un deosebit ecou are
acum Tn Statele Unite
cartea de Basme popu-
lare italiene, alese si re-
povestite de Italo Calvi-

no, traduse de George
Martin si publicate de e-
ditura Harcourt Brace
Jovanovitch.  Recenzentii
au scris cd prin aceasta
operd a sa de culegator
de folclor. Calvino se si-
tueaza alaturi de marile
nume ale genului, Grimm,
Afanasiev etc.

Cortot. Despre toti aces-
tia si despre amintirile
sale de tinerete scrie Cons-
tance Collin Tn carteasa
de memorii Le Matin vu
du Soir. Autoare de ro-
mane si piese de teatru,
Constance Collin si-a ga-
sit, dupa aprecierea cri-
ticii, adevarata vocatie ca
memorialista, excelind In
reconstituirea frumusetilor
unei epoca

Pestalozzi —
opere complete

= Cu volumul 30, 1in
curs de aparitie la editu-
ra Orell Fiissli din Zu-
rich, se Tncheie publica-
rea integrala a operei cu-
noscutului pedagog elve-
tian Jean Henri Pesta-
10zzi.  Treisprezece _din
volumele editate pina a-
cum cuprind  corespon-
denta, cu numeroase per-
sonalitati din tara si de
peste  hotare. . Numarul
mare al scrisorilor — pes-
te 6 000 — i-a facut pe spe-
cialisti sd-1 numeasca pe
Pestalozzi ,,un geniu al
prieteniei”.  Tn ~ procesul
realizarii  acestui urias
proiect editorial au fost
descoperite 8 lucrari i
peste 100 de scrisori ne-
cunoscute.

La 24 mai 1981

= A face din carte o
legaturd intre prieteni este
ceea ce vor sa realizeze
editorii  francezi, procla-
mind ziua de 24 mal drept
,.sarbatoarea cartii" pe n-
treg teritoriul Frantei. A-
ceasta sarbatoare, cultura-
1a sl sentimentald, va fi

unctul culminant al Sa-
onului cartii care se va
inaugura_ pentru rima
data la Paris, Tntre 22—27
mal 1981, la Grand Palais.

Este prima fincercare a
editorilor de a organiza o
asemenea manifestare cu
mijloace proprii pentru
a-si promova productia eu
intentia de a demonstra
cd totusi cartea ramine
,Lunul din instrumentele
esentiale ale culturii si
comunicarii".

Dusan Matic

e A Tincetat din viata
la Belgrad. in virsta de
82 de ani. poetul sirb Du-
san Matia  (1898—1980).
promotorul  suprarealis-
mului iugoslav, traduca-
tor al Iui” Flaubert. Zola,
Saint-John  Perse. Mi-
chaux 1n limba natala.
Dusan Matia a publicat
numeroase eseuri, clteva
romane si mai multe pla-
chete de versuri. Dintre
acestea, amintim : Roza
viaturilor. Poarta noptii,
Desteptarea materiei.

Jose-Maria
Heredia

e La 3 octombrie s-au
Tmplinit 75  de ani
de la moartea poetului
arnasianx Josa-Maria
eredia (1842—1905), pri-
eten cu Leconte de Lisle
— cdaruia i-a succedat la
Academie — cu Sully
Prudhomme., Catulle
Mendes, colaborator fer-
vent la ,Le parnasse
eontemporain™, 1866. cel
rin care parnasianismul
rancez atinge idealul
sau de perfec'inne ntr-o
expresie artistica, plina
de culoare _si stralucire,
mai ales nrin cele U8 so-
nete din Trofee, 1893.

Literatura italiana
1960-1980

= Consacrata sectiune
..Dossier" a mensual”bri
Literar ,,Magazine Litta-
raire” pe luna octombrie
1980 este dedicata litera-
turii italiene din ultimii
20 de ani. Sint de relevat
interviurile realizate cu
Italo Calvino. Leonardo
Sciascia. Giorgio Man-
ganelli, Pietro Citati. ar-
ticolele _tematice despre
roman si poezie, semna-
te de Mario Fusco. Jean-
Charles  Vegliante. un
mic. dar bogat si cuprin-
zator, dictionar al scrii-
torilor Italieni din aceas-
ta perioadd, ca si o bi-
bliografie a traducerii lor
din literatura italiana in
Franta.

Adevaratul
Robinson

= ldeea de a scrie ro-
manul Robinson  Crusoe
i-a venit lui Daniel Defoe
dupa ce a aflat de aven-
tura reala a unui oare-
care Alexander Selkirk,
marinar scotian din seco-
lul XVIII, care datorita
atitudinii  sale recalci-
trante a fost debarcat de
capitanul vasului pe o
insula pustie din marile
sudului, unde a petrecut
4 ani. a construit o casa
cu vatra si Tmprejmuiri, a
domesticit capre si a n-
crustat un calendar in-
tr-un copac. Dupad reve-
nirea in Anglia. Selkirk a
descris Tntimplarile sale
Intr-o carte destul de
fadd, care n-a putut fi ti-
paritd decit dupa mai
multe prelucrari succesi-
ve. Ulterior. Selkirk a de-
venit chiar obiectul unei
voluminoase biografii,
scrisa de un anume John

Howell. Recent, In editu-
ra Robinson din Frank-
furt (R.F.G.), Nicolaus
Stingi a editat o carte care
reuneste  intr-o  forma
captivanta informatiile
despre viata sl aventura
lui Selkirk sub titlul A-
devaratul Robinson.

,Dubla mea viata"

= Marea Sarah Bern-
hardt si-a publicat Me-
moriile Tn anul 1907, de-
ceptionind Tnsa  marele
public pentru ca elimi-
nase din ele viata sa
sentimentala. Un grup de
editoare  feministe  din
Franta au reeditat car-
tea celebrei actrite sub
titlul Dubla mea viata,
motivindu-si  initiativa :
.tocmai acest refuz al
conditiei de femeie-obiect,
de idol, face din Sarah
o femeie remarcabild".
Cartea este apreciata ca
0 interesanta si vie mar-
turie asupra unei epoci.

ATLAS

O comemorare

O comemorare este o scurta vacanta pe core umbra o primeste din
cind in cind pentru o se misca printre noi loto, incerc sa mi-l imaginez pe

Dinicu Golescu, cel de la a carui

moarte se Tmplinesc 150 de ani, prin

acest cartier al meu, cutremurat de tramvaiele si de camioanele pietli, stapinit
de antenele radiodifuziunii, buimacit de ecourile Garii de Nord, acest cartier

care pe vremea lui se numea, simplu,

mahaloua Dusumea, pentru ca —

nemaipomenit lucru | — circiuma care 1i marca centrul era podita cu scinduri ;
incerc sa mi-l imaginez pe. boierul cu suflet de scolar silitor, cu ochii res-
pectuosi sub sprincenele Tmpreunate de greutatea islicului, cu largile-i haine

orientale umflate de vintul istoriei,

inaintind prin timpul viitor lui asa cum
Tnaintase prin spctiul uimitoarei Evrope :

greoi si naiv, serios si de buna

credintda, uimit si dornic sa invete, privind, comparind... Tncercare aproape
eroicd, dar nelipsita de deliciile epatarii, exercitiu de imaginatie excentrica si

Tnduiosatoare prin contrast.

O comemorare este un fel- de contract intre lumi pe baza caruia sintem
obligati s& ne oprim o secunda din goana si sa ne amintim. Sa ne omintim
ca acestui boier ,inpuns de cuget’ care nu poate privi costumele plugarilor

austrieci fara sa-si aminteasca taranii

lui valahi, 1i mostenim dureroasa

privire neobosit comparativa si sufletul raspunzind mereu de pe acelasi meri-
dian ; acestui calator curios si acestui scriitor stingaci care nu oboseste sa se
simta raspunzator de, nici o clipa uitatele, dureri ale celor l|asati acasa,
i mostenim cu totii neinfrinta legare a inimii de o bucata de pamint ; acestui
ctitor de scoli si constructor de abecedare, care invidia neumilinta cu care

isi salutd nemtii Tmparatul si ,fireasca slobozenie” a padovanilor, i mostenim
noi armele de hirtie si curajul de a ne privi singuri. In avioane supersonice,
in transoceanice sau in autobuze cu aer conditionat, nemaitravestiti de giu-
bele, libadele si saluri, sintem totusi fiecare cite un Dinicu Golescu Tnaintind
— niciodata indiferent, mereu curios — printr-o lume asezatda emotionant in

balanta.

Ana Blandiana

Saptamina muzicii bulgare

m Muzica bulgard contemporanad conti-
nua frumoase traditii de creatie. Cu o
dezvoltare  impresionantd, arta bulgara
de astazi reuneste orientari diferite, de la
cele mai clasice articulatii polifonice Ila
sclipirile aleatorice deosebit de dificil de
interpretat. Sprijinul si siguranta o consti-
tuie pleiada  valorosilor ~ interpreti bul-
gari, care-si slujesc exemplar  valorile.
Dintre concertele organizate n ,,Sapta-
mina muzicii bulgare"”, sa evidentiem pre-
zenta pianistului Ivan Drennicov, Tn con-
certul de la Filarmonica. Tnzestrat cu cali-
tati de exceptie, virtuozul interpret ne-a
demonstrat dezinvoltura sa Tn aria ce-
lor mai diferite pagini instrumentale scri-
se Tn ultimii ani si In care autorii apelea-
za In mod efectiv la capacitatile interpre-
tilor. intr-un memorabil concert de la
Sofia, am fost martor la impresionanta

interpretare a Concertului de Gh. Mincev,
n care am regasit adunate parca o sume-
denie de aspiratii si realizari specifice po-
porului prieten.

La pupitrul dirijoral de la Ateneu, s-a
aflat Vasil Stefanov, unul din ,,permanen-
tii" Radioteleviziunii bulgare, care ne-a o-
ferit o izbutitd interpretare a unei lucrari
de Alex. Raicev, unul dintre reputatii
simfonisti bulgari contemporani, autor, de
altfel, si a numeroase lucrari destinate
scenei. Tn programul concertului sustinut
de cuartetul Radiodifuziunii_a fost in-
scris un alt creator de marca, Marin Go-
teminov. Nascut Tn_anul 1908- Marin Go-
leminov este considerat, un creator de
sinteze, care a reusit sa reuneasca, pe
acelasi fagas, frumoasele traditii, puse de
Vladigherov, cu cele mai noi descoperiri
de limbaj. Este adevarat ca la Sofia exis-
ta un puternic manunchi de creatori, prin-
tre care se afla Vasil Kazandgiev, Lazar
Nicolov, Constantin lliev si altii, care cul-
tiva cu multa staruintd arta muzicald a
zilelor noastre. Imoresionanta este, in
creatia acestora, temperatura, nervul trai-

rii unor sentimente cu puternice amprente
nationale.
A.D.

Seara de poezie clasica germana la Bucuresti

m Goethe, Schiller, Heine, Holderlin.
Patru mari scriitori ai literaturii clasice
germane si ai celei universale, prezenti
ntr-un frumos recital desfasurat zilele
trecute n studioul de concerte al Radio-
televiziunii. Manifestare de profunda re-
zonanta spirituald, acest spectacol este o
noua sl semnificativd marturie a pretuirii
cu care sint cinstite in tara noastra valo-
rile perene ale omenirii, creatiile artistice
nnobilate de elogiul adus omului, nazu-
intelor sale spre lumind, dragoste, liber-
tate, solidaritate fraterna si pace univer-
sald. Este ceea ce a relevat cu finete si
remarcabild capacitate de sinteza  prof,
univ. dr. Zoe Dumitrescu Busulenga, 1in
cuvintul introductiv la aceastd Seard de
poezie care a oferit sutelor de spectatori
momente de Tncintare si de autentica
emotie artistica.

Manifestarea este rodul colaborarii din-
tre Radioteleviziunea romana si  Radio-
difuziunea din Republica Democrata
Germana, si a fost pregatitd de redactiile
culturale si de oficiile de schimburi si re-
latii internationale respective. Recitalul a
fost axat pe un bogat florilegiu din opera
poetilor celebrati, florilegiu din care n-au
lipsit fragmente din  Faust, Prometeu,
Floare de rasurda (Goethe), Artistii, Ma-

nusa, Xenii (Schiller), Loreley, Enfant
perdu, Tesatorii silezieni (Heine), Dioti-
ma, Cintecul de ursitda al lui Hyperion.

Visare in amurg (Hiilderlin).

Dintre semnatarii traducerilor, amintim
pe St. O. losif, L. Blaga, T. Vianu, I. Pil-

lat, .M. Sadoveanu, Al. Philippide, V. Po-
rumbacu, precum si pe Maria Banus, St.
Aug. Doinas, I. Cassian-Matasaru, Nora
luga, lon Caraion.

Armoniile poemelor celor patru clasici
germani si-au dezvaluit pe deplin frumu-
setile, timbrul specific si mesajul, in ros-
tirea, de o tulburatoare forta expresiva si
sensibilitate, a actorilor : Friederike Aust,
Gunter Schosz din  Berlin — interpreta
versiunilor orginale ale poemelor —, Si-
mona Bondoc, lon Marinescu, lon Cara-
mitru, Adela Marculescu, Dinu lancules-
cu, Mariana Cercel, Cristina Deleanu,
Mihai Dinvale, care au dat echivalentelor
romanesti ale versurilor vibratia, tinere-
tea si strdlucirea unor creatii care poarta
sigiliul durabilitatii si permanentei.

Tn programul recitalului, au fost inclu-
se, de asemenea, lucrari de mare popu-
laritate din muzica germana, interpretate

la cote artistice superioare de soprana
Emilia Petrescu, mezzosoprana Rodica
Mitricd Badircea, clarinetistul Aurelian

Octav Popa si violonista Mihaela Martin,
pe care i-au acompaniat la pian Viorica
Cojooaru, Petru Grossmann, losif Sava.

La succesul recitalului, a contribuit n-
tr-o masurda Tnsemnata si colectivul de
realizatori de la cele doua Radioteleviziuni:
prezentarea Coralia Meteleanu. redactorii
Josetta Dan si Helmut Baldauf, regizorii
artistici Constantin Dinischiotu si Gisela
Petri, realizatorul-coordonator lulius Tun-
drea.

B. GEORGE



Belgrad

lugoslavia — ,localitati" ale poeziel

A\m MAI scris n aceastd pagind despre lugoslavia,

Neam seris pentru prima datd cu patru ani in urma,
dupa ce m-am fintors de la marea nauceald de frumusete si poezie
care este Festivalul de la Struga. Tn fiecare an delegatia noastra
este una din cele mai numeroase. Si ei, macedonenii, Tntre atitea
zeci de delegatii pe care le intimpina la fiecare sfirsit de august,
au pentru noi parca un soi de caldurd aparte. Ziua sarbatorii noas-
tre nationale, care se plaseaza cam pe la mijlocul perioadei intilni-
rii, ai_zice cd a intrat de multl ani in programul manifestarilor :
receptii, mese rotunde, seri de poezie pentru romani. O astfel de
,.seara” (care Tncepe de fapt dupa miezul noptii) a avut-o anul tre-
cut Marin_Sorescu. L-au intors cu intrebarile pe toate fetele, i-au
citit poeziile in mai multe limbi, i-au intins dulci capcane, l-au si
elogiat. Sorescu nu s-a lasat mai prejos in siretenie : a scos ,,piese”
de efect, a imnrovizat replici oltenesti si estetice, stiind el foarte
bine cum sa fie ,singur (sigur) printre poeti”. Noua, celorlalti,
ne-a fost ceva mai greu, mai cu seama dupa ce ne-am Tmprastiat
pe la Bitola, Kavadarcze, Prilep si ne-am trezit dinaintea unor as-
cultatori care numai plictisiti nu erau ; dimpotriva, cintareau cu
mare atentie fiecare cuvint din traducerea poemelor noastre. Nu
stiu altii sum sint sau cum se vor fi descurcat, dar eu, auzind rafala
imBetuoasé a versurilor recitate de un Adam Puslojic, de Goran
Babic sau Pero Zubac, am simtit ca nu voi face mare impresie cu
o biata poezie de ,,camerd”, care imi fusese traausa. Asa a si fost ;
dinamita de Puslojic a luat. mai toate onorurile. Nu mai tin minte
poezia aceea, dar as vrea sa-i reproduc alta, si va invit sa o ascul-
tati rostita rar si tare, pe un sgat,iu de liniste care da contur fieca-
ruil cuvint. Extras din carte : ,,Completez un formular important/ cu
privire la nasterea mea si cei care si-au adus contributia / Am fost
pare-se, noi trei/ tata mama si eu// Acum cind completez asta/
cu 0 mina ce dpare de altcineva miscatd/ nu mai sintem atitia//
Doamne unde disparuram / in ultima vreme / Unde se ascunse 7
atita lume// Cu mina tremurindd completez/ un formular impor-
tant / cerneala curge// Cerneala curge/ restul formularului nu mai
conteaza".

Cred ca asta m-a uimit si la ceilalti poeti veniti atunci la Struga
din alte republici ale lugoslaviei : pareau ca se feresc cu desavirsi-
re si cu tenacitate de acea somnolentd recitativa care nouad ne este
atit de draga la iesirea Tn public. Nu, ei supuneau poezia unui re-
gim tern, si puteau sa facd acest lucru intrucit poeziile lor erau
scrise fara ,trucul” melifluentei, dar cu idei bine detasate in con-
text, cu ide: clare ; de mai lunga sau mai scurta bataie, Thsa lim-
pezi. Am vorbit de mai multe ori cu Adam Puslojic despre po-
ezia lor, si am Tnteles c&d existd, dincolo de un anumit temperament
slav, preocuparea pentru poezia cu adresa ,,directd"”, o poezie biogra-
fica si sociala in acelasi timp. Tndrazneata si oarecum ,violenta™ in
relatia cu cititorul. Fara sa se ajunga totusi la o uniformitate de
stiluri, tendinta poate fi surprinsa In general la generatiile mai
tinere, dupa cum nu lipseste nici din creatia mai recenta a unor
poeti cum sint Vasko Popa, Miodrag Pavlovici sau Petar Gudelj.
Asa se si explica, Tn plus, marele ei succes la public si extrem de
numeroasele festivaluri de poezie care au loc pe durata anului in
toate republicile si in ,localitdti" de poezie din cele mai felurite ;
de la Belgrad, la Titovo, de la Struga, la Virset s.a.m.d.

T JALTA localitate pentru poezie a devenit in vara

*<<jsta, pentru mine, in mod cu totul Tntimolator,
micul orasel din Slovenia — Nova Gorita sau Goritia, cum 1i mai
spun in alint localnicii, influentati de vecinatatea celeilalte Gor'tii.
cea italiana. Norocul a facut sa intilnesc aici un inimos profesor de
literatura, care m-a initiat cu o incredib’la rdbdare in poezia slo-
vena, tradueindu-mi Tn ‘franceza numeroase poezii, cu o impresio-
nanta dragoste pentru poezia poporului sau. Pe Srecko Kosovel 1l
stiam din traducerea romaneasca aparutd in 1975 la ,,Univers”, mai
stiam ceva despre Matej Bor, al carui celebru poem Trecea un ca-
lator prin secolul atomic a intrat cu ani Tn urma (prin ce canale
necunoscute, déntr-o traducere baconskvand) pina in reoertoriul
unor cintareti de... folk de la noi. Evident, trubadurii nu se Tncurca-
sera cu paternitatea textului, asa ca un anumit fragment a devenit
in scurta vreme anonim, ceea ce poate Bor nu-si visase ! In un-
ghiul dintre Italia, Austria si Croatia, intr-un superb peisaj care
se Tndulceste repede dinspre munti pina la Marea Adriaticd. aproa-
pe atingind Triestul, acest popor sloven a precipitat Tn secolul nos-

tru formidabili poeti ; Tn primul rind pe adolescentul Kosovel, poet
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locuind Tn tipatul disperarii, mort la numai 22 de ani, dar dupa
este doua mii de poezii scrise. Desi poezia lui Tncepe sa circule
In numeroase traduceri europene incad inainte de mijlocul veacului,
nu cred ca Joyce sau Rilke si-au dat vreodata seama cit de aproape
fuseserd, geografic vorbind, de acest tindr genial, Tn exilul lor tries-
tin si. respectiv, de la Duino. Dar este atit de straniu ca A cincea
elegie duinezéd_pare a fi o replica la Cintecul lebedei, de Kosovel,
incit nu poti sa nu te gindesti ca acelasi cer tragic si exuberant le-a
dat deodata infruntarea cu moartea prin cuvint.

Mostenirea, Tn primul rind expresionista, a lui Kosovel, este
faptul cel mai evident in poezia celor ce i-au urmat: la Edvard
Kocbek. Joze Udovic, Matej Bor, France Filipic, Ivan Minatti,
Branko Hofman, Ervin Fritz, Dane Zaic si altii. As cita de exemplu
acest fragment din Peisajul lui Edvard Kocbek : ', Lucrurile devin
mai mari/ de propria lor prezentd, / betivii nu se mai saturda de
sete, 7 animalele nu ating strafundul / propriei lor inocente / vintul
se hraneste din prapastii si din hoti de umbra./ Lumea e perfora-
ta/ de dureri nostalgice,/ ma Tnvirt Tn cercul magic/ precum in
somnul nuptial, / nu reusesc sa-mi aduc, aminte / formula salvarii".
O sfisiere metodicd, sentintda dupa sentintd, un sentiment al ostili-
tatii universului, asa cum 1l formuleazd si’ Miran Jarc : ,,intreg uni-

versul ne uraste./ Sintem singuri in miezul naturii pustii !] Dai-
nuirea noastra nu_este limpede cum este a celorlalte creaturi, | ra-
tacim intre cer si pamint precum Olandezul zburator...". Kocbek

este nascut in 1904. Jarc Tn 1942. intre ei poate fi remarcat Joze
Udovic (n. 1912) ; experienta tragic-expresionista ramine Tnsa a-
ceeasi ; iata si un fragment din Udovic : ,,Spiritul rece / s-a ameste-
cat cu materia / cu gheata luia aorins/launtrul elementelor,/ va
putea pacali de acum Tnainte / miile anilor de asteptare,/ de acum
Inainte va putea cuceri lumea / pentru marea moarte absurda".
Eite atit de ciudat cd limitam expresionismul doar la expresia lui
de limbd germana; cind exista si acesti mari poeti sloveni obsedati
de probleme grave ale poeziei, In durata citorva importante ge-
neratii. Dar cititorul va cunoaste poate Tn anul ce vine poezia slo-
vena, caci poetul Petru Cirdu a predat deja unei edituri bucures-
tene un sumar cuprinzator. o

-AS putea sd Tnchei acest scurt periplu fara sa

> ma opresc la acea unica si superbd exoerienta

pe care a initiat-o la Virset, in Voivodina iugoslava, poetul Vasko
Popa; este vorba de KOV, Comuna literara Virset, fermecatoare
utopie (dar ce spun eu ,utopie”, cind are un solid plan editorial,
cind organizeaza festivaluri si detine un numar impresionant de
membri) ; o societate literara situata la 45 T 30” north latitude, 30
57" 30” east longitude — cum sta scris in prospecte si pliante, fon-
datd in 1972 si menita sa dureze pina in infinit | Deja Asociatia
scriitorilor din Sibiu a avut un schimb bilateral cu KOV-ul, iar des-
pre Virset va aparea o culegere de poezii ale sibienilor. Instigat, am
tinut sa am urmatorul dialog cu secretarul literar al comunei, cu
Petru Cirdu: Dar;cum vine asta «Comuna literara» ? |/ Are
in turla bisericii clopote_de meduze,/ are salcii destule pe malul
apelor, si7 cine le piaptdna? Are ea un primar destoinic/ si pri-
ceput sa repare podurile, sa asfalteze ulitele/ cu bune intentii ?
Are gradini suspendate/ cu capul in jos, in oglinda mirajului ?/
Are laptareasa ? Are berze galvanizate / care picotesc toata ziua
pe transformatorul electric ? / Trebuie sa fie, desigur, orasul cucilor

din nori/ sau Nephelogokigia, cum fi spunea Tnsusi Aristofan/ iar'

voi traduceti mai liber — Virset | / — la si maninca, valah neséatul !
mi stri;;é deodatd/ prietenul Petru Cirdu, tocmai in vremea cind
cineva [ Ti aducea ochiul ciclouic de la reciclare / si Tmi arunca
pe masa o legaturd de chei, intre ele chiar una/ de la telexul co-
munei literare, m-am strecurat/ pe furis sl am furat un teanc de
metafore/ tocmai atunci transmise din Insula Pastelui./ — Asadar
faceti chiar nitelus contrabanda ;/ Buuun... se noteaza ! / — Nu
mai spune la nimeni, te implor ! Iti or-/don ! Si asa avem destule
probleme / cu administrarea catunului criticii literare, / ne trebuie
0 noud canalizare pentru curenti/ literari, cinepa nu s-a facut, ma-
zarea merge prost/ si _culturile narative sint pline de buruieni. //
Cum s& nu-1 nteleg | Tocmai se Tndrepta spre noi/ redactorul sef
al fermei_ de ambiguitati/ o, si tinea Tn mina un superb/ buchet
de alegorii ! Acum, cd aveti datele maritime, puteti naviga si
dumneavoastra spre KOV !

Dinu Flamand
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. manifestari

VKIZIMi: romAnesh

R.S.F. IUGOSLAVIA

< De un sfert_de veac, capi-
tala iugoslava gazduieste anual
un mare tirg international rezer-
vat, Tn exclusivitate, productiei
editoriale, Prezenta ermanent
la aceasta traditionala manifes-
tare culturald si comerciald, Ro-
mania va participa si la editia
acestui an, a XXV-a (programa-
ta intre 24 si 29 octombrie) pre-
zentind un stand de carte cu
peste 900 de volume din toate
sferele productiei editoriale. Un
loc de frunte este rezervat lite-
raturii_social-politice si beletris-
tice. De mentionat ca manifes-
tarea literar-editoriala de la
Belgrad Tncheie seria participa-
rilor romanesti din acest an la
] internationale  du
profil.

R. P. POLONA

< Tntr-un numar recent al_re-
vistei poloneze ,,Fakty" a aparut
un grupaj de versuri ale poeti-
lor Zaharia Stancu, Marin So-
rescu, Anghel Dumbraveanu,
Mircea Dinescu si Dan Rotaru.
Traducerile, ca si notele biblio-
grafice care le insotesc, sint
semnate de Danuta Bienkowska
si Dorota Kurkowska.

« inceputul de stagiune tea-
trala 1980—1981 n Polonia a Tn-
registrat si o premierd cu o
sa romaneasca :
comedii a lui Caragiale

carnavalului, eveniment artistic™”»

ce probeaza, o data in plus, in-
teresul pentru crehtia ~marelui
dramaturg, universalitatea ope-
rei sale. Montat la Teatrul ,,Ju-
lian Tuwim"™ din Lodz, specta-
colul este o realizare a tinaru-
lui regizor Alexandru Colpacei
de la Teatrul de stat din Oradea.
La _putin timp_dupa premiera
piesei, ziarul ,,Express ilustro-
wany“ din Lodz scria Tn numa-
rul sau din 10 octombrie :,,.D’ale
carnavalului are doua straturi.
Unul tipic de comedie, se bazea-
za pe nenumarate Tncurcaturi,
e o serie nesfirsita de neinte-
egeri... Al doilea, ascuns sub
pelicula subtire a risului nepa-
sator, in cursul petrecerilor si
jocurilor de carnaval, este con-
ditia sociald a personajelor...
Regizorul  Alexandru Colpacei,
invitat al Teatrului «Julian Tu-
wim» se refera permanent la
acest al doilea strat. Din aceas-
ta cauza uneori slabeste putin
ritmul, dind spectatorului timp
de gindire, de reflectie, pentru
ca, printre focurile de artificii
ale inventivitatii autorului, sa
nu se piarda accentele sociale
ale comediei. Tn acelasi _timp,
evidentiaza comicul de situatie
si comicul verbal cuprins Tn ne-
maipomenitele peripetii ale per-
sonajelor, colorind din belsug
tolul cu ingenioase idei regizo-
rale”. La rindul sau. ziarul ,,Glos
rabotniezy" din Lodz nota n a-
ceeasi zi: ,Regizorul reuseste
sa ne farmece prin ritm si prin
inventivitate in situatiile comice,
lucru dificil de obtinut ; el intro-
duce o ordine in avalansa de e-
venimente. Astfel am avut san-
sa de a cunoaste un alt Cara-
giale, jucat 1n stilul farsei, dar
redind prin_limbajul actual cli-
matul specific al periferiei ro-
manesti de ia sfirsitul secolului
al XIX-lea™.

ELVETIA

e Timp de o lund, Muzeul
mestesugarilor din vechiul oras
elvetian Winterthur a fost gazda
expozitiei ,,Costumul popular si

odoabele din Roménia"”. Vizita-
orul a putut vedea aici piese
originale  din fondul Muzeului
satului grupate pe zone de mare
traditie “etnograficd si folclorica
ale tarii.

AUSTRALIA

< La Universitatea nationala
din Camberra a avut loc, in pre-
zenta prof dr C.M. Mayrhofer,
decanul Facultatii de stiinte cla-
sice, vernisajul expozitiei Vesti-
gii dacice.
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