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Congresul al ll-lea

[
al consiliilor populare
(Paginile 12—13) J

Forum
al democratiel
soclaliste

FORUM reprezentativ al democratiei noastre socialiste,
cel de al doilea Congres al consiliilor populare, care s-a
Tntrunit ieri dimineata la Bucuresti, reprezinta un eveni-
ment de seama In amplul proces de perfectionare a vietii
obstesti, de sporire a rolului organelor locale ale

uterii de stat in conducerea activitatii econorriico-sociale..

ub presedintia tovarasului Nicolae Ceausescu, marti, 9
septembrie, a avut loc.sedinta Comitetului Politic Executiv
al C.C. al P.C.R., care a discutat si adoptat o serie de ma-
suri privind desfasurarea Congresului consiliilor populare
si al presedintilor consiliilor E)opulare, congres care, asa
cum aprecia secretarul general al partidulul, constituie o
expresie elocventa a_ democratismului ce caracterizeaza
Tntreaga viatd economica si sociala a tarii, ,,0 forma noua-
a puterii politice a oamenilor muncii, in care reprezen-
tantii desemnati de muncitori, de tarani, de intelectuali,
de toti oamenii muncii, fara deosebire de nationalitate,
participa direct la dezbaterea si hotarirea destinelor pa-
triei noastre socialiste".

In peisajul politico-social al tarii, consiliile popu-
lare reprezintd una dintre formele de esenta
ale antrenarii_maselor la conducerea societatii.>Ca atare
au si fost institutionalizate, din initiativa secretarului ge-
neral al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu. congrese-
le consiliilor populare. Ele au loc in contextul aplicarii
unui vast program unitar de masuri prin care se asigura
dezvoltarea continua a democratiei socialiste, creindu-se
un cadra_ politico-organizatoric original, la toate nivelele,
de participare a Tntregului popor la conducerea treburilor
publice.

Purtind amprenta personalitatii  tovarasului  Nicolae
Ceausescu, a viziunii sale profund novatoare, Tntregul
proces de dezvoltare a democratiei socialiste se inscrie ca
0 componentd vitala a perfectionarii sl dinamizarii tuturor
structurilor societatii socialiste romanesti. in_ perioada ul-
timilor 15 ani, perioada celor mai fertile impliniri din noua
istorie & tarii.

Prilej de bilant, Congresul trece tn revista Tmplinirile
din anil care s-au scurs de la cel dintii forum al consiliilor
populare — coincidenta face ca acest timp sa fie ani ai
cincinalului pe care 1l incheiem — demonstrind c& 1n
aceasta etapa economia Romaniei s-a dezvoltat impetuos,
atingnd noi trepte, superioare, in obtinerea unei eficiente
economice ridicate. Tn aplicarea pe scara larga a cuceri-
rilor stiintei si tehnicii contemporane si, pe aceste cai, in
Tntarirea independentei si suveranitatii nationale.

In lumina Programului partidului, a istoricelor ho-
tariri ale celui de al XlIl-lea_Congres al partidului, acest fo-
rum democratic dezbate cu Tnaltad competentd un ansamblu
de masuri si programe privind planurile Tn profil-teritorial,
agricultura, constructiile de locuinte, serviciile cadtre popu-
latie, gospodarirea comunald, pregatirea fortei de' mutica,
nvatamantul si cultura, sandtatea publica, conditiile de
munca si de viata ale cetatenilor.

Deputatilor prezenti Tn acest forum le revine Tndatorirea
sa actioneze cu fermitate pentru realizarea Tn cele mai
bune conditii a obiectivelor si sarcinilor_ viitorului
plan cincinal’ de dezvoltare economico-sociald a patriei
pe perioada 1981—1985. Noile sarcini solicitd din partea
consiliilor populare actiuni sustinute pentru a contribui la
dezvoltarea si modernizarea industriei, la realizarea si
depasirea obiectivelor privind cresterea productiei indus-
triale si agrare, la afirmarea puternica a noului mecanism-
economic, la ridicarea continua a nivelului de trai al pro-
ducatorilor de bunuri materiale sl spirituale.

Consiliile populare sint chemate sa actioneze pentru
aplicarea_celor mai noi cuceriri ale tehnicii, pentru folosi-
rea deplind a Tntregului potential de productie si *de
muncd, pentru perfectionarea organizarii productiei, ast-
fel Tnelt sa se asigure o calitate superioarad 1n toate sectoa-
rele vietii noastre sociale. Darea in folosinta in termen si
Tnainte de termen a obiectivelor aflate in constructie, dez-
voltarea productiei industriale si_a industriei mici, cres-
terea mai accentuatd a productivitatii muncii, accelerarea
ritmului de Tnnoire si_ modernizare a produselor, reduce-
rea cheltuielilor materiale pun in centrul atentiei Tntarirea
ordinei si disciplinei Tn vederea gospodaririi rationale si
ridicarea gradului de valorificare a tuturor resurselor ma-
teriale si spirituale ale poporului, ale patriei noastre
socialiste.

Congresul consiliilor populare se contureaza astfel ca
un_eveniment de o importantd remarcabild Tn viata poli-
ticd a tarii, ca o manifestare cu un accentuat caracter de
Iticru, telurjle sale vizind largirea _cadrului de partici-
pare a tuturor judetelor si localitatilor tarii la Tndepli-
nirea telurilor stabilite de cel de al XllI-lea Congres al

partidului, de transformare a fiecarui consiliti popular
ntr-un exemplu de spirit gospodaresc, de eficientd eco-
nomicd, de factor stimulator al culturii, al vietii noastre
spirituale.

,,Roméania fiterara

m Luni, 8 septembrie 1980. La Palatul Consiliului de Stat. In timpul dineului
oficial oferit de secretarul general al Partidului Comunist Roméan, presedintele Re-
publicii Socialiste Romania, tovarasul Nicolae Ceausescu, si de tovarasa Elena
Ceausescu, Tn onoarea tovarasului Kenneth David Kaunda, presedintele Partidului
Unit al Independentei Nationale, presedintele Republicii Zambia, si a tovarasei Betty

Kaunda, care au efectuat o vizita oficiala de prietenie in tara noastra.

Lumina

Sta dreapta o luming, Tnalta cit Carpatii incarunteste timpul sub ploaia de secunde
temeiul ni-e dreptatea si patria temei dar sta lumina dreapté in pragul tarii mele
. o - si cercurile-n ape-s la fel duios-rotunde.

prin iarba ce graieste, ne glasuiesc
barbatii P-acel ce ma masoara si pret imi pune-n

ce-au scris cu singe viu un timp stiut al ei pripa
de-a dreapta ni-i hotarul de la cuvint la gindind ca tineretea-mi nu-i semn
fapta de-ntelepciune
n stinga tinem paseri sub cumpenele zarii gy j| desfid cu munca, cu-a viselor risipa
de-aceea-avem lumina si-n toate este cu soarele ce-n veci nu mai apune
dreapta

sta dreapta o lumina si linga ea sta drept
Barbatul de-mplinire al vrerii nationale
lumina curge-n inimi ce ard batind in piept

si-am decretat-o cetdatean de-onoare-al
tarii
trec veacuri peste veacuri si secoli peste
i ele Dbusola-i libertatea spre comunista cale !

Cornel Udrea



Din 7 Tn 7 zile

Cooperare, prietenie, pace

SINGURA alternativa posibila la amenintarile care planeaza
astazi asupra omenirii: cooperarea. Singura modalitate de a o
realiza: respectarea independentei nationale, egalitatea deplind
in drepturi, neamestecul in treburile interne si avantajul re-
ciproc. Aceasta este linia politicii externe romanesti, demon-
stratd cu claritate Tn documente programatice, ca si Tn atitu-
dinea practica a tarii_noastre n atit de variatele probleme ale
lumii contemporane. Cooperare—prietenie—pace sint notiuni in-
separabile. Tmplinirea lor cere efortul staruitor al contactelor,
al convorbirilor Tntr-un spirit de reciproca bunavointa si atenta
examinare a cailor menite sa contribuie la destindere si Tncre-
dere Tn relatiile dintre popoare.

PUSE sub semnul unei traditionale legaturi prietenesti, rela-
tiile romano-elene au dobindit in anii din urma o noua dimen-
siune, corespunzatoare Tntru totul intereselor reciproce de dez-
voltare pasnicd si de sine statdtoare a celor doua tari. Implicit
cauzei pacii in Balcani, in Europa si Tn lume. Acesta este sensul
major al Comunicatului comun dat publicitatii la sfirsitul con-
vorbirilor_dintre presedintele. Republicii _Socialiste Romania,
Nicolae Ceausescu, si presedintele Republicii Elene, Constantin

Karamanlis, convorbiri purtate la Bucuresti intre 3 si 6 sep-
tembrie 1930

Examinarea aprofundata a relatiilor dintre cele doud tari, ca
ti schimbul de vederi_asupra problemelor internationale de in-
teres comun au scos Tn evidenta, pe de o parte, cursul ascen-
dent al cooperdrii romano-elene, iar, pe de alta, convergenta de
vederi Tn numeroase probleme internationale contemporane.
Constatind rolul pozitiv al Declaratiei solemne comune semnata
la Bucuresti Tn mai 1975, ca si al repetatelor intilniri la nivel
Tnalt (mai 1975, martie 1976, martie 1979) asupra extinderii si
adincirii relatiilor romano-elene, cei doi_presedinti_au apreciat
ca dezvoltarea cooperarii dintre Romania si Grecia constituie
un exemplu de bund vecindtate Tntre tari cu sisteme social-
economice diferite.

Comunicatul comun scoate Tn evidenta nivelul acestei coope-
rari (evolutia relatiilor politico-diplomatice, rolul contactelor la
nivel guvernamental si parlamentar, promovarea cooperarii n

diverse domenii de activitate, cresterea volumului schimburilor
comerciale, dezvoltarea cooperarii Tn domeniul cercetarii stiin-
tifice si tehnologiei, dezvoltarea pozitivda a relatiilor culturale)
constatind cad exista perspective favorabile pentru cresterea si
diversificarea Tn continuare a acestor schimburi pe baze re-
ciproc avantajoase.

Schimbul de vederi asupra situatiei internationale reliefeaza
puncte de vedere comune asupra unor aspecte de maxima im-
portanta: respectul riguros al principiilor fundamentale ale Car-
tei O.N.U. si al Actului final al Conferintei pentru securitate si
cooperare Tn Europa, necesitatea restabilirii unei politici de des-
tindere, pregatirea temeinicd a reuniunii de la Madrid, dezvol-
turi ferme in vederea opririi cursei Tnarmarilor, eliminarea
fortei sau a amenintarii cu forta in relatiile dintre state, rezol-
varea justd a situatiei din Cipru pe calea negocierilor dintre
cele doua comunitati sub auspiciile secretarului general al Na-
tiunilor Unite.

Subliniind importanta convorbirilor de la Bucuresti, Comuni-
catul comun le apreciaza ca o contributie exemplarda la cauza
destinderii si a pdacii Tn Balcani, in Europa si Tn lume.

SUB semnul cooperarii, prieteniei sl pacii se Tnscrie sl
vizita pe care a facut-o in tara noastrda presedintele Republicii
Zambia, Kenneth David Kaunda, Tmpreund cu tovarasa Betty
Kaunda, la invitatia presedintelui Republicii Socialiste Roma-
nia, tovarasul Nicolae Ceausescu, si a tovarasei Elena Ceausescu.
Convorbirile au Tnceput luni prin a examina stadiul actual si
perspectivele relatiilor bilaterale. Dezvoltarea continua — pe
plan politic, economic, tehnico-stiintific si cultural — a coope-
rarii romano-zambiene are ca fundament principiile cuprinse
n Tratatul de prietenie si cooperare dintre Romania si Zam-
bia, acordurile si Tntelegerile convenite Tntre cei doi presedinti
cu prilejul intilnirilor precedente, de la Bucuresti si Lusaka. Pe
aceastd bazd, convorbirile actuale releva dorinta comund de a
stabili noi actiuni si masuri de naturda sa contribuie la extinde-
rea, In forme moderne si pe baze reciproc avantajoase, a c00-
perarii in domeniile agricol, minier, Tn sectoare ale productiei
industriale, de a impulsiona colaborarea pe linia stiintei si cul-
turii, a pregatirii cadrelor.

Promovarea larga a raporturilor romano-zambiene corespun-
de, astfel, intereselor fundamentale ale celor doua popoare, con-
tribuie la progresul si dezvoltarea lor independentd, aducind,
totodata, un aport considerabil la cauza pacii sl prieteniei Tntre
natiuni. Este ceea ce sublinia cu satisfactie tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn toastul la dineul oficial de luni seara: ,,Sint pe
deplin Tncredintat ca, Tn cadrul convorbirilor pe care le-am in-
ceput astazi, vom identifica noi cai si mijloace pentru a da un
impuls si mai puternic colaborarii si cooperarii romano-zam-
biene, Tn interesul si spre binele ambelor noastre popoare, al
cauzei progresului, destinderii si pacii in Tntreaga lume". La
rindul sdu, tovarasul Kenneth David Kaunda evidentia traini-
cia colaborarii romano-zambiene si semnificatia ei: ,,Noi coo-
peram in numeroase domenii. Aceste eforturi de a dezvolta co-
operarea reciproca subliniaza profunzimea tovarasiei care uneste
cele doua popoare ale noastre. Ele demonstreaza hotarirea noas-
tra comund de a continua sa actionam pentru dezvoltarea pe
mai departe a relatiilor noastre excelente".

Cronicar

Viata literara

Intilniri cu cititorii

Bucuresti

< lon Gh. Pana, Ila
Clubul Tntreprinderii  de
utilaj transport din Bucu-
resti, la Casa Armatei si
Inspectoratul de Militie al
municipiului Brasov ; Au-
rel Dragos Munteanu, la
Clubul ,,M. Eminescu” de
?e linga_ Biblioteca jude-
teana Bihor si la liceele
~-Em. Gojdu" si ,,Solida-
ritatea” _(unde a vorbit
despre ..Romanul roma-
nesc contemporan™) ; Vir-

gil Carianopol, Valentin
Desliu, lon Potopin, Va-
leria Deleanu, Stelian Fi-
lip, lon Neagu, Petru Ma-
rinescu, Catalina Pangrati,
lon C. Stefan, la Institu-
tul de proiectari llfov ;
Petre Strihan, la Liceul
industrial nr. 22 din Ca-
pitald ; Costache Anton,
la Scoala nr. 84 si la Bi-

In spiritul
colaborarii

< A plecat in R.P.
Mongold, pentru a parti-
C|‘pa a Conferinta_scriito-
rilor  afro-asiatici ce se
desfasoara la Ulan Bator,
prozatorul Al. Simion.

« Tn cadrul Tintelegerii
de colaborare dintre Uni-
unea Scriitorilor din tara
noastrda si Uniunea Scrii-
torilor, din R.S. Ceho-
slovacd au plecat, spre a

articina _la ,,Seminarul

ohemistilor", Sanda A-

ostolescu, Corneliu Bar-

orica si Jean Grosu.

« La_invitatia Uniunii
Scriitorilor din tara noas-
tra a sosit la_ Bucuresti
llya Konstantinovski, din
U.R.S.S.

= Potrivit Tntelegerii de
colaborare cu niunile
respective ale scriitorilor
au plecat in R.S.F. lugo-
slavia Maria Barbu, 1Iar
in R.P. Polona Toth Ste-
fan si Elena Linta.

*Izvorasul

« La 15 septembrie in
acest an. Tntemeietorul
rimei reviste de folclor
iterar si muzical Tn tara
noastra ,lzvorasul" =—
Gh. N. Dumitrescu Bistri-
ta — Tmplineste virsta de
85 de ani.

_Despre activitatea des-
fasurata de initiatorul a-
cestei publicatii, ce a dai-
nuit 21 de ani, au aparut
pinad Tn prezent 841 de stu-
dii. recenzii, medalioane,
cronici etc. Zeci de stu-
denti si profesori si-au
luat examenul de stat sau
au obtinut gradul 1 avind
ca teme probleme ridi-
cate de revistd (Gh. N. Du-
mitrescu  Bistrita  Tnsusi
a prezentat 106 artico-
‘e, _conferinte si  co-
municari). E vorba despre
studiile de folclor literar,
artd populara, teatru sa-
tesc, istoria  folclorului

e care revista le-a pu-

licat de-a lungul existen-
tei sale.

La rindu-1, cinematogra-
fia i-a dedicat Tn 1968 un
jurnal” ce a fost prezen-
tat_nu numai in intreaga
tard, ci si in 24 de tari
ale lumii. Folclorist pa-
sionat, initiatorul ,lzvo-
rasului a colaborat la nu
mai putin de 33 de publi-
catii si a elaborat 20 de
lucrédri apdrute la diferite
tiparnite.

Ca urmare a aprecieri-
lor cu privire la munca
sa de cercetdtor in dome-
niul folclorului, autorul a
primit din anul 1919 cind
a Tntemeiat revista pina
n prezent nu mai putin
ca 48400 de scrisori. Ce
sa-i uram pasionatului
cercetator decit sentimen-
tele noastre de calda pre-
tuire si urari de viata
lunga ?

AL. RAICU

blioteca ,lon Minulescu™
din Bucuresti.

Timisoara

= Anghel Dumbrévea-
nu, Mircea Serbanescu,
George Drumur si Do-
rian. Grozdan, la _Clubul
minier Ocna de Fier (ju-
detul Carag Severin)
Mircea Serbanescu, Geor-
ge Drumur, Ivo Muncian,

Valentina Dima. Alex.
Deal, Anton Palii, Franz
Schleieh, la Biblioteca

judeteana Timis si la Ca-
minul cultural din comu-
na Tomnatic ; Valentina
Dima si Damian Ureche,

la gradinitele de copii nr.
24 si 32 din Timisoara ;
Carmen Odangiu, la sec-
tia pentru copii a Biblio-
tecii judetene Timis ; Al
Jebeleanu si Dorian Groz-
dan, la Biblioteca munici-
pala din Jimbolia.

Seara omagiala

« La Institutul natio-
nal de gerontologie si ge-
riatrie din Bucuresti, a
avut loc o searda omagia-
14 dedicata lui Victor Ef-

Festivaluri
literare

= Tn sala de spectacole
lin statiunea Baile Her-
culane, Comitetul de cul-
turd si educatie socialista
a organizat un festival li-
terar la care au citit din
lucrarile lor si au purtat
un fructuos dialog cu ci-
titorii, cu privire la san-

tierul lor literar, Tema
George Maiorescu, lon
Marin  Almajan, Radu
Carneci, Mircea Martin,
Nicolae Ciobanu, Sabin
Opreanu, Petre Novac

Dolingd, Nicolae Margea-
nu si Octavian Doclin.

< La Biblioteca din
statiunea Sovata s-a_ des-
fasurat un festival literar
in cadrul cadruia Adrian

Beldeanu a conferentiat
despre ,Literatura con-
temporana — poezie Si

rozd". Au citit apoi din
ucrarile lor lon Th. llea,
Lucian Dumitrescu si Ze-
no Ghitulescu.

,Victor Eftimiu"

timiu. Au evocat momen-
te din viata si activitatea
autorului feeriei ,,insir-te
margarite” Cristian, Pan-

cescu si Petru Marinescu.

~Serile de poezie de la Struga"

= La cea de-a XlX-a
editie a Festivalului ,,Se-
rile de poezie de la Stru-
ga" (lugoslavia), la care,
in acest an, au participat
poeti, traducatori, critici
si editori din 37 de tari
din Europa, Asia, Ameri-
ca, Africa si Australia, —
din tara noastra au fost
prezenti ~ George Alboiu,
lon Marin Almajan, Al
Caprariu, Anghel Dum-
braveanu, Dumitru M.
lon, Carolina llica si Ni-
eolae Prelipceanu.

Festivitatea inaugurala
s-a desfasurat la ,,Casa
Poeziei" unde, cu acest
prilej, s-a deschis si 0 in-
teresanta expozitie a car-
tii de versuri, urmata de
0 seard de lirica dedicata
memoriei lui losip Broz
Tito.

ntilnirile de poezie ,de
la miezul noptii" ce s-au
desfasurat sub genericul
,Poezia dintre doua veri",
simnozionul ,,Care sint
posibilitatile poeziei ?,
recitaluri de poezie slo-
vena, maghiara si india-
nd, medalionul poetic de-

ceasta editie a festivalu-
lui, vizitarea monumente-
lor cultural-istorice de la
Struga si Ohrid, — au fost
Tncheiate prin mitingul de
oezie desfasurat sub em-
lema ,,Poduri" pe malu-
rile riului Drim, Tn pre-
zenta unui public nume-
ros. In cadrul acestui mi-
ting au fost decernate si
premiile festivalului.

Poetii sositi din tara
noastrd au participat apoi
la seri literare organiza-
te Tn diferite orase ale
Macedoniei (George Albo-
iu la Kicevo, N. Prelip-
eeanu la Prilep, At Ca-

rariu la Step, Anghel

umbraveanu la itov
Veles, Carolina llica si
Dumitru M. lon la Kava-
dasci).

De “asemenea, s-au des-
fasurat Intilniri Tntre scri-
itori_si oameni ai muncii
din Tntreprinderi si insti-
tutii din Skopje.

La Tetova au avut loc
lucrarile ,,intfInirii tradu-
catorilor” in cadrul céare-
ia N. Prelipceanu a pre-
zentat 0 comunicare cu

dicat lui Hans Magnus  privire la unele proble-

Euzensberger — laureatul ~me ale traducerilor de

,Coroanei de aur" la a- poezie.
Telegrame

lubite sl stimate

tovarase D. I. SUCHIANU,

Cu prilejul celei de a 85-a aniversari a zilei
dumneavoastra de nastere, conducerea Uniunii

Scriitorilor din R.S.

omania are placerea sa

va_transmitd, din_inima, un_mesaj de sincere
felicitari, calde urari de viatd cit mai lunga si
noi_succese in _activitatea dumneavoastra lite-

rard prodi

oasd, pusa Tn slujba culturii uma-

i
niste din %&oménia Socialista.

La multi ani |

Presedintele Uniunii
Scriitorilor din R.S. Romania
GE

Stimate si iubite

ORGE MACOVESCU

tovarase DUMITRU CORBEA,

La cei 70 de ani de viata, dintre care cei mai
multi i-ati pus in slujba literaturii roméane sl
a luptei socialiste pentru dreptate si adevar,
conducerea Uniunii Scriitorilor din R.S. Roma-
nia va transmite un mesaj tovarasesc cordial

de sincere felicitari,

calde” urari

e sanatate,

viata lungd si noi suocese in activitatea de crea-

tie literara.
La multi ani !

Presedintele Uniunii
Scriitorilor din R.S. Romania
GEORGE MACOVESCU

< N. Cartojan — IS-
TORIA LITERATURII
ROMANE VECHI. Dupa
aproape patru decenii de
la aparitia celor trei vo-
lume ale wunei lucrari
fundamentale asupra in-
ceputurilor literaturii ro-
mane (1940—1945)  apar,
reunite, si partial reva-
zute de autor, 1n Tngriji-
rea Rodicdi Rotaru si a

lui Andrei Rusu ; post-
fatd si bibliografii finale
de Dan Simonescu. pre-

fatd de Dan Zamfirescu.
(Editura Minerva, XVIII
+590 P,, 34 lei).

= N. lorga. — TEA-

TRU. Il. Urmind unui vo-

lum (1974) care reunea

drame istorice cu _ su-

biecte din istoria nationa-

l1a (1974), J)rezenta apari-
e

tie cuprinde, in Tngrijirea
Marianei lova, piesele :
Razbunarea  pamintului,
Moartea lui Asur, Singe-
13 lui Minos, Casandra,
Cleopatra, Moartea lui
Alexandru, Ovidiu, Baie-
zid, Un biet mosheag
si-un doge, Regele Cris-

tina, Contra patriei. (Edi-
tura Minerva, VI-J-650 P-,
24,50 lei).

e Liviu Rebreanu —
PADUREA SPINZURA-
TILOR. Reeditare  n
seria ,,Patrimoniu”, Tnso-
tita de repere istorico-li-

terare de Francisca-
Maria Enescu _ (dupa o
bibliografie critica  de

Niculae Gheran). (Editu-
ra Minerva, 320 p., 7,25
lei).

< G. Baeovia — POE-
ZIl. Reeditare 1in_ seria
,»Patrimoniu™ ; editie n-
(Izjrijité si repere istorico-
iterare _de Cornelia Bo-
tez. (Editura
2S2. p,, 930 lei).

« George Topiroeanu
— BALADE VESELE SI
TRISTE. Editia a ll-a,
revazuta si Tmbunatatita,

Minerva,

in seria ,, Arcade” ; anto-
logie, postfata si biblio-
rafie de Mihai Dascal.

Editura Minerva, 278 p.,
11 lei).

« Adrian Fochi —_ES-
TETICA ORALITATII.
.Ceea ce credem cd s-a
desprins cu toata clarita-
tea din cercetarea de fata
— afirma autorul in ca-
pitolul eoncluziv al lu-
crarii — este faptul cd
ne aflam Tn fata unui sis-
tem. in prezenta unui an-
samblu de elemente reci-
proc dependente, for-
ménd un Intreg organizat,
asigurind unctionarea
activitatii practice care
este creatia orald. Desi-
gur, nu am putut surprin-

e Tnca totalitatea rela-
tiillor pe baza carora este
constituit acest sistem si
poate ca niciodata acest
lucru nu va fi posibil,
ceea ce este Tnsa impor-
tant de retinut este ideea
fundamentala de  xsis-
tem», care asigura nu

numai_ procesul de crea-
tie, ci si supravietuirea
acestui gen de creatie".

(Editura Minerva, 416 P,
1430 lei).

< Gh. Sireteanu —
COMOARA CRAISORU-
LUI. Roman pentru cei
mici, cu subiect din is-
toria luptei pentru drep-
tate sociald, cu vadite
intentii educative. (Edi-
tura Albatros, 278 p.,
8 lei).

<« lulian Teodoroiu —
REPERE IN TEORIA
PUTERII DE STAT. Lu-
crarea este structuratain
urmatoarele capitole : I-
tinerarii, Paradigmele
puterii etatlee, Perspecti-
va sistemlcd, Legalitatea
puterii : competenta de
stat, Putere si _normati-
vitate, Purgatoriile ,,de-
mocratiei parlamentare.
(Editura Scrisul  Roma-
nesc, 224 p., 8,75 lei).

= James George Frazer
— CREANGA DE AUR.
I1—IV. Continuarea pu-
blicarii editiei prescurta-
te a unei renumite lu-
crari despre mit si reli-
gie ; traducere de Octa-
vian Nistor, note de Ga-
briela Duda. (Editura
Minerva, 3524-318 p., M
lei).

LECTOR



Tinuta criticili

= OATE fi critica oricum ?... labi-

1a, interesata, superficialda, ne-

glijenta, diplomatica, obedientda, conjuncturala, fri-
vola, violentd, capricioasa, sumard, vociferanta, ex-

clusivista, agresiva... cu alte cuvinte, se poate dis-
pensa de existenta unei tinute T

Daca este greu, de nu imposibil, sd& ne Tnchipuim
o lucrare exegetica, o monografie, un eseu avind
asemenea ,fnsusiri", nu e mai putin adevarat ca le
intilnim deseori in spatiul criticii publicistice.

Al acelei critici care, adesea ironizata, minimali-
zata, chiar contestata ca forma de critica, raspunde
in primul rind unei cerinte de ordin cultural si social,
fiind, asadar, o institutie. Are o functionalitate preci-
zata ; informeaza, alege, apreciaza, explica T nu este
nici o magistraturd autoritara si incontestabila, nici
0 pasiva registraturd, si, mai mult decit Tinriureste,
intereseaza. Ori nu.

Participa la formarea unei opinii : nu o produce,
gata de a fi asimilata fara efort, nici nu o decre-
teaza. Are, ca si presa, de a carei aparitie si evolu-
tie existenta ii este profund legata, o vocatie fun-
damental democratica : uniformitatea o anuleaza,
diversitatea o face posibila si necesara. Se afla in-
tr-un ireductibil conflict cu tendintele exclusiviste ;
cel mai redutabil adversar al spiritului dogmatic a
fost, in toate timpurile, spiritul critic. Nu cauta sa
impuna un adevar ; contribuie si convoaca la cau-
tarea adevarului. Si daca in plan literar spiritul cri-
tic nu este reprezentat exclusiv de critica publicisti-
cd, nici macar de toate formele de criticd, nu se
poate nicidecum tagadui ca foiletonistica ramine to-
tusi zona in care se manifestd in chipul cel mai
vizibil si mai direct. Este, fara a avea neaparat acest
rol, seismograful cel mai sensibil al miscarii critice
si literare dintr-o epoca.

Asa cum ne-o reprezentam astazi, critica este ge-
nul literar cel mai recent ; a aparut, deci, odata cu
dobindirea unui anume grad de civilizatie literara
si intelectuala. Mai mult, este expresia unei evolutii
si dintr-o altd perspectiva, nu intotdeauna luata in
seama : a socializarii si democratizarii  literaturii,
atit ca produs, cit si ca ocupatie. Critica se naste —
sau devine posibila — atunci cind literatura incetea-
za de a mai fi resimtita ca o activitate ,naturald”,
privatd, accidentald, de interes limitat sau strict in-
dividual. In formele sale moderne, specializate, cri-
tica poate fi chiar consideratd un rezultat al insti-
tuirii acestor noi relatii, al raporturilor ivite in pro-
cesul de socializare a literaturii. Incontestabila, func-
tionalitatea sociala a criticii literare se vadeste si in
imposibilitatea de a o concepe altfel decit ca situata
si implicata in timpul istoric al existentei sale. Nu se
poate imagina o critica ,de sertar", o critica nutrind
iluzia ori ambitia de a fi inteleasa abia de posteri-
tate si ingaduindu-si riscul fatal de a-si dispretui
contemporaneitatea. Critica ,inactuald" este o ab-
surditate.

A\ CEASTA determinare sociala o
criticii presupune cu necesitate
un ,cod", un ,statut" de existenta ; un corp de re-

guli profesionale ; nu scris, neaparat, insa totdeauna
respectat, printr-un consens tacit. Depasirea, igno-
rarea lor, mai ales cu deliberare, transforma critica
intr-o Tndeletnicire fara nici o legatura cu numele
pe care si-l atribuie. Fiindca nu existd numai o
pseudo literatura ; existda si o pseudo-critica, o

pseudo-foiletonistica, falsi cronicari si falsi recen-
zenti. Aspecte particulare ale unui fenomen com-
plex, specific secolului nostru pe sfirsite, constind in
fabricarea unor ireale, ,magice" realitati ca instru-
ment de Tndepartare si ascundere a realitatii reale,
pseudo-literatura si pseudo-critica nu reprezinta, pur
si simplu, o impostura. Nici macar — desi ar fi mai
grav — o degradare. Pseudo-critica tradeaza litera-
tura, ca obiect asupra caruia se aplica, si denatu-
reaza functionalitatea sociala a criticii, prin confec-
tionarea de imagini trucate, prin crearea unor arti-
ficiale motive de interes, de obicei laturalnice, prin
abdicarea de la o elementara corectitudine. Riscu-
rile acestor inadecvari programatice sint considerate
inferioare avantajelor obtinute, primul — si cel mai
important dintre ele — fiind o deplina imunitate
morala.

Pseudo-critica putind fi oricum, nimic nu o com-
promite, nimic nu o descalifica. Nici un procedeu
nu este incompatibil cu natura ei, oricit ar fi in sine
de discutabil. In spatiul pseudo-criticii competenta
profesionala este o formulda necunoscutd, istoria si
actualitatea literara intereseazd numai in masura
in care pot fi folosite. Limbajul, chiar, sufera o me-
tamorfoza radicala si evidenta : devine agresiv, ele-
mentar, grosolan, chiar injurios. Daca, de pilda, nici
un critic autentic nu-si va ingadui sa polemizeze nu-
mindu-si adversarii  (parteneri, totusi I, de dialog)
Jhatarai" sau ,bestii", in pseudo-criticd astfel de
calificative sint abundente. Metoda preferata con-
std in inscenarea sl regizarea de ,demascari". De-
centa, urbanitatea, civilizatia mintii si a spiritului sint
organic straine pseudo-criticii. Fluturind, in chip de
suprema motivatie, argumentul libertatii de opinie,
pseudo-critica nu suporta alte opinii ; tinde, ca orice
pornire haotica, spre instituirea arbitrariului, a bunu-
lui plac ; are, desi nemarturisitd, nostalgia autorita-
rismului. Critica presupune existenta unui dublu
respect : fata de literatura si fatd de public. Exa-
menul atent al operei, analiza si interpretarea, for-
mularea judecatilor de valoare sint operatiuni in-
compatibile cu prezentarea deformatd a datelor,
cu mistificarile produse prin extragerea arbitrara
din context, cu trunchierea si ,potrivirea" citate-
lor, cu demonstrativismul tendentios, cu transfor-
marea comentariului critic  Tntr-un articol stirnitor
de senzatie in genul reportajelor dezvaluind afa-
ceri dubioase. Se intimpla adesea ca intre o
pseudo-cronica literara si un articol despre, sa zi-
cem, un gestionar incorect sa nu fie nici o deose-
bire de ton, de expresie, de atitudine | Cultiva-
rea interesului periferic pentru picanterie si micul
,Scandal" arata, in acelasi timp, o desconsiderare
a publicului, socotit incapabil sa faca elementara
distinctie intre limbajul stadioanelor si limbajul cri-
ticii literare.

TJEFIIND o chestiune de proto-

*~col, tinuta criticd este un ele-
ment indicator de identitate. Nu numai cd nu exclu-
de confruntarea de opinii, diferentierea si varietatea
atitudinilor si a punctelor de vedere, dar le si favori-
zeaza, le asigura existenta si le face posibile. Reflec-
td deprinderea si respectarea unei conduite profe-
sionale : conditie liminara a oricarei activitati
sociale.

Mircea lorgulescu

GAVRIL COVALSCHI : Mineri
(Din Expozitia republicanda Magistralele socialismului.
Sala Dalles)

Patriel

Tncd mai scrie-n lutul de-nceput
Urme-nflorind pe urme de cetate,
Sufletul-dor mai traverseaza Tnca
Piatra din munti, de vinturi ce se bate
Si urca-n lanul tinar, greu de griu
Zidind cetati de grine pastratoare

Cu ochi scaldati de-a pururea in riu —
Stejari rivniti de frageda ninsoare.

E veacul de lumina plin si sfint,
Memoria ne-o incalzeste-n vreme,

Acest pamint ne vine de departe

Si neinvins, de nimeni nu se teme.
Semeti la chip si pururea-n miscare
intinderea tarinii noi o slujim cu dor,
Cit pruncii nostri se-odihnesc n pace

E cald si bun e traiul acestui blind popor.

lata, cuvintul nostru-i flacara pe vint

Si leganati de vraja ne cresc in casa pruncii,
E o faclie visul de dor si libertate

Ce umple zarea pina-n zarea luncii.

lata ca suna cornul si cu Tara

Pecetluim Tn veacul nostru-o Tara,

lata-ne faurind iubiri din truda

De-a zamisli azi floarea cea mai rara.

Nicolae Ariesescu

Adu-ti aminte

Adu-ti aminte ca ne-am fost nascut
sub razele luminilor de lut

din care piinea se coboara-n soare
ca un miraj de aripi cintatoare.

Adu-ti aminte ca-ntre noi exista
fiinta de credintd comunista
ce se-ntrupeaza-n iambii sunatori
asemeni orizontului n flori.

Fiinta care pururea nu moare

ea Tnsasi prag de-nalta sarbatoare
pentru acum si pentru ce va fi

pe drum de slava cu puternici fii.

La masa mea cind lirele se-adung,
prietene, esti slava si cununa

de fapta demna si desavirsire
Tntruchipind a patriei traire.

Vasile Zamfir



Traditie sI experiment in roman

ACA literatura romana a intrat_in
circuitul european in a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea prin
g lpoez_la lui Eminescu, comediile lui
Caragiale si povestirile lui Creangd, arta
romanescd a_trecut printr-un_ indelungat
proces de cautari pind sd ajunga la” o
prima epoca de eflorescentd,” configurata
in_perioada interbelica. ~

Se stie doar cad in vremea 1n care Bal-
tac si Flaubert, apoi Dostoievski si Tols-
toi imprimasera acestui gen de creatie o
vitalitate necunoscutda pina atunci, incit
problematica romanului ajunsese sa sus-
cite un interes urias in numeroase arii de
culturad, n_literatura romana asistam inca
la unele Tnceputuri timide, marcate de
operele lui Bolintineanu, Baronzi, N.
Filimon etc. .

In eseul lui M. Halea, De ce nu avem
roman (1927), cunoscutul critic roman ob-
serva ca Tnainte de razboi nuvela si
schita reprezentau genurile preferate, iar
interesul pentru roman constituia o ex-
ceptie. Abia Tn anii_care au urmat dupa
primul razboi mondial, atentia celor mai
multi scriitori s-a Tndreptat cu precadere
spre’ roman.

Distanta dintre _perioada interbelica si
secolul trecut, masurata prin parametrii
de dezvoltare a romanului, este uriasa. In
veacul al XIX-lea, conceptul de ,,romant”
incepuse sd capete un anumit contur abia
in jurul anului 1830. Pentru S. Marcovici
romanul este o istorie inventata, care
poate fi buna si utilda sau nociva pentru
cititor, Tn functie de scopul scriitorului.

Dar citeva decenii mal tirziu, cind avea
sa Tnceapa ublicarea romanului _Don
Juanii di ucuresti  (1861), atribuit 1n
ultima vreme lui Radu lonescu, discutiile
despre arta romanesca_au cistigat si_in
amploare si Tn profunzime. Modelul 'lite-
rar care incepuse sa aiba Tn cultura ro-
mana un notabil prestigiu era cel oferit
de proza lui Balzac. Tdeea ,,romanului
total'", destinat sa Tnsumeze studiul fap-
telor istorice, analiza inimii omenesti si
observatia moravurilor ducea _spre con-
cluzia ca ,,romantul” poate sa exprime
totul. Radu lonescu Tsi exprima regretul
ca in cultura noastra nu a aparut inca un
prozator de talia lui Balzac, capabil sa
mcrie Comedia sociald romaneasca.

Cu aceasta schitd a unei teorii despre
romanul enciclopedic, total, Radu lonescu
proiecta asupra viitorului culturii noastre
un deziderat ce avea sa fie realizat mult
mai Urziti. _

Oricum, dupa_ ce publicul romaéanesc
putuse citi sl prin intermediul traduceri-
lor unele romane de Rousseau, Prevost,
Goethe, Lessage, V. Hugo, Fielding, B.
Constant etc., gustul cifitorilor nu” evo-
luase prea mult iar romanul de mistere,
realizat de Baronzi, Aricescu si altii, dupa
modelul lui E. Sue, nu Tncetase sa fie un
deliciu _al imaginatiei atit pentru unii
scriitori, cit si pentru destinatarii acestora.

lesirea din starea de mimetism a unor
modele straine era lenta, dar din ce n
ce mai evidenta. Debutul unor genuri
literare in numeroase arii de cultura s-a
situat sub zodia unor modele preexistente.

Romanul roménesc din secolul trecut
este prin excelenta rustic si provincial. In
universul sau_social intra haiduci si
boieri, arendasi venali si tarani oprimati.
Fiziologiile umane evolueaza intre inte-
lectualul sentimental si femeia bovarica,
iar pe plan moral se reliefeaza antinomia
om bun — om rau. Oricum, romanul
veacului trecut are in centrul sau Indivi-
dul, societatea este fragmentatda, repre-
zentata simbolic in diversitatea sa, con-
ceputa ca un fundal menit sa scoatd in
relief relatia protagonist-antagonist.

Epoca de aur a romanului romanesc
a Tnceput cu adevarat dupa cel de-al doi-
lea razboi mondial. Semnificativ _ este
faptul ca scriitorii mari din aceasta pe-
rioada se elibereazd de modele. Ei pot
avea preferinte sau afinitati cu alti
prozatori europeni, dar obsesia unei anu-

mite tipologii umane .de Tmprumut, ca si
a preluarii ‘automate a unor structuri
narative de larga audientd 1Tn anumite
tari, Tncepe sa dispara.

Aceasta este, de fapt, epoca in care s-au
afirmat marii romancieri si povestitori _ca
M. Sadoveanu si Panait Istrati, L. Re-
breanu si Cezar Petrescu, George Cali-
nescu si lonel Teodoreanu, H. P.-Benges-
cu si Camil Petrescu. In aceasta noua
constelatie a romanului romanesc, pina gi
scrittorii’ de un alt rang estetic mai sca-
zut, ca lon Agirbiceanu, G.M. Zamfirescu,
Gib Mihdescu si_ Anton Holban au avut
o notabila contributie la procesul de di-
versificare tematica a prozei, a modalitati-
lor sale narative, ca si a cailor de analiza
a constiintei umane.

Seductia romanului este atit de mare
Tncit nu numai un spirit proteic de talia
lui G. Caélinescu, dar si alti critici, ca
G. lbrdileanu sau E. Lovinescu, au fost
tentati de acest complex gen de creatie,
Adela_ lui Ibrdileanu constituind o data
demna de retinut in istoria prozei roma-
nesti.

N ALT fenomen caracteristic care
Tnsoteste aceasta epoca de eflo-
rescenta a romanului romanesc
=¥ rezultd din necesitatea acuta de
motivare a unor optiuni pentru anumite
structuri romanesti, ca si din dorinta de
explicare a unor selectii din sfera realu-
lui sau de constructie’ a unor tipologii
umane.

De la eseul critic pind la profesiunea
directa de credintd, prozatorii faceau apel
la cele mai_diverse modalitati de comu-
nicare cu cititorii, pentru a-si scoate n
evidenta propriile demersuri  Tn sfera
atit de variata a universului romanesc.

Se stie doar ca romanul constituie una
dintre cele mai elocvente dovezi de ma-
turitate deplina a unei literaturi. Tn pe-
rioada interbelica, literatura romana
ajunsese la acest stadiu de maturitate.
Poezia nu mai ,functiona" de multa
vreme ca un simplu strigat liric. Ea con-
stituia Tnca din secolul frecut un act de
reflectie asupra existentei si un_ mod
specific de reprezentare a realului. Dar in
aceasta epoca de aur nu mai era vorba de
un singur mare poet, izolat ca o_piramida
colosala printre monumente marunte, ci
de existenta unei adevarate pleiade de
poeti de talie mondiald, fiecare voce lite-
rara fiind un unicat Tn creatia lirica.

n acelasi timp, romancierii au intrat
si el In ampla competitie oferita de dez-
voltarea si diversificarea artei romanesti
din Europa. Nu_trebuie uitat faptul ca in
aceasta perioada prozatorii americani nu
erau decit arareorl enumerati Tntr-o scara
de valori al carei etalon ‘era Europa.
Poate de aceea, multi dintre ei au venit
pe continentul nostru pentru a-sirecu-
noaste identitatea si valoarea. Pina si
Joyce a trebuit sa@ coboare din Irlanda _pe
continent pentru a-si putea fauri, nu fara
dificultate, propriul destin literar.

In perioada interbelica, pina si unii
prozatori straini care si-au Tnceput acti-
vitatea literara mai Tnainte, ca Proust,
Glde, Unamuno, Joyce, Kafka etc., si-au
asit adevarata consacrare intr-un orizont
e asteptare, favorizat de acest timp.
Palmaresul %rozei europene era Tnsa mult
mai variat. De la Cocteau si Montherlant,
Giraudoux si Mauriac, H. Hesse sl R.
Musii, Th. Mann si H. Fallada pina la
Sartre, Malraux si A. Seghers, drumurile
romanului strabateau toate spatiile posi-
bile ale universului real si imaginar.

In acest Tndelung rastimp, cind intreaga
proza europeana evolua intre romanul-
evenimential si naratiunea explodata prin
analiza, scriitorii romani au ramas mult
mai atasati de valorile clasicizate decit de
experimentele care nu acreditasera decit
arareori Tn constiinta lor alte modalitati
de reprezentare romanesca a universu-
lui uman.

ION PACEA : Vase in portul Constanta

(Din Expozitia republicana Magistralele socialismului, deschisa

U Sala Dalles)

Fara Tndoiala ca referintele intilnite in
critica literara interbelica sau in unele
studii ale scriitorilor — eseisti, dintre care
unii beneficiau de o informatie perfect
sincronizatd cu viata literard europeand,
erau mult mai ample decit acelea ce re-
zultau din unele profesiuni de opinie
literara sau din simple afinitati.

In Insula lui Euthanasius (1943{, Mircea
Eliade, de pilda, Tnsumase subtile eseuri
despre_S. Butler, 1. Svevo, A. Huxley,
S.K. Chesterton, Unamuno, D’Annunzio
etc. Cind Camil Petrescu publicase stu-
diul sdu despre Noua structurda si opera
lui Marcel Proust, cititorul putea lua act
de orizontul de informare al unui scriitor
familiarizat atit cu gindirea filosofica a
epocii, cit si cu noile directii ale prozei
europene. . L

Camil Petrescu privea Tnnoirea romanu-
lui ca un act complex de achizitie de
informatii din cele mai diverse dome-
nii, menite sd duca la o mai profunda
cunoastere a fiintei umane. Familiarizat
cu fifosofia lui Dilthey sl Bergson, cu
gimjirea fenomenologica, dar si cu rezul-
tatele noi ale fizicii moderne, Camil Pe-
trescu situa romanul ca mod de cunoas-
tere Intr-un orizont informational extrem
de larg. Pornind de la asemenea premise,
scriitorul roman respingea atit ipostaza

rozatorului omniscient, de enul lui

alzac, clasicismul cu personajele sale cu
o psihologie fixa, cit si naturalismul foto-
grafic. Pledoaria sa evolua 1n favoarea
unei_literaturi capabile sd reprezinte di-
namica vietii interioare, fluxurile de con-
stiintd, nu tipologiile umane imuabile.
Potrivit conceptiei sale, scriitorul este in
primul rind secretarul propriei constiinte
prin care filtreaza imaginea unei epoci.
Acce]PtTrJdu-l pe Proust, Camil Petrescu
il refuza pe Joyce. Optiunea sa pentru un
nou experiment literar nu era_ una de
afiliere, ci de relevare a wunei directii
creatoare posibile.

Dar, in_acelasi timp, pozitia lui G. Cali-
nescu a fost néet diferitd. El nu credea in
necesitatea sincronizarii literaturii  cu
filosofia si psihologia. Dupa opinia sa,
literatura este in relatie directa cu exis-
tenta. De aceea, oricit de mari ar fi pro-
gresele stiintei, spiritul uman ramine
acelasi. G, Calinescu era un spirit_ clasic
pentru care realismul de tip balzacian nu
devine niciodatd anacronic. Renuntarea sa
teoretica la investigarea realitatii prin in-
strumentele  oferite de stiintele umane
moderne ni se pare Tnsa o eroare,

N ACEST context, profesiunile de
credintd ale altor prozatori nu

capatau o motivatie atit de larga.

Sadoveanu era partizanul ui
Tolstoi, nu al lui Flaubert, desi practica
creatiel sale literare il va duce 1intr-o
alta directie. Rebreanu este preocupat sa
reconstituie realitatea ca document, ca
pulsatie a vietii, frumosul nefiind o simpla
inventie omeneasca. Reslplngind spiritul
pudibond excesiv, autorul Rascoalel con-
sidera ca progresul civilizatiei poate fa-

cilita eliminarea misterelor vietii, ca sl
demistificarea iubirii. Admirator al lui
Reymont, Rebreanu_ era adeptul unor
mari constructii epice, de genul celor

realizate de Galsworthy.

Cind Il. P.-Bengescu a intervenit in
marele val al acestor reflectii despre arta
romanului, ea ndzuia Tn primul rind spre
o largire a conceptului de realitate. Dupa
opinia sa, literatura are menirea sa re-
prezinte aspectele variate ale unei epoci.
Dar cum scriitoarea era o adversard a
epicii pure, interesul ei se indruma spre
captarea unei realitati interioare, capabila
sa sugereze freamatul nervilor si trecerea
timpului. B

Din numeroasele reflectii asupra des-
tinului romanului Tn epoca interbelica am
decupat doar citeva detalii semnificative,
citeva puncte de vedere destinate sa ilus-
treze faptul ca actul de creatie era dublat,
in cele mai multe cazuri, de o meditatie
profunda asupra modalitatilor atit de com-
plexe de realizare a discursului roma-
nesc, investit cu idealuri atit de variate.

Referintele frecvente la Balzac, Tolstoi/
Dostoievski, Proust, Gide etc. constituie
doar puncte de reper, Romancierii romani
cei mai reprezentativi din aceasta perioada
nu urmeaza nici un fel de modele pre-
fixate. Ei examineaza in mod critic for-
mele romanesti existente pentru a veri-
fica in ce masura unele dintre acestea pot
acredita pe plan literar realitatea pe care
isi_propun s-o reprezinte Tn_operele lor.

Diversitatea artei romanesti din litera-
tura roméana din perioada interbelica este
remarcabila.

Proza evolueazd de la romanul poema-
tic la romanul evenimential, de la cro-
nica de moravuri la romanul analitic al
privirii interioare. Dar fiecare dintre
aceste  structuri romanesti Tnsumeaza
opere cu un caracter foarte variat. Poe-
matic este si M. Sadoveanu_ si lonel
Teodoreanu. O anumita retoricid bizantind
cu iz oriental este evidenta atit Tn Hanul
Ancutei, cit si in Chir» Chiralina de'Pa-
nait lIstrati. Structura romanului eveni-
mential este prezentd atit la L. Rebreanu
cit siI la Cezar Petrescu. Rezultatele sint
Tnsad net diferite.

. Romanul-cronica de moravuri este cul-
tivat atit de G. Calinescu cit si de M.

Caragiale si_ lon Marin Sadoveanu, dar
fiecare operd a acestor scriitori este un
unicat.

Este adevarat ca 1in proza narativa,
evenimentialda, personajele au o anumita
structura centrifugald, caracteristica lor
rezultind din aplecarea spre exterior, din
relevarea unor comportamente sau carac-
tere prin raportarea la anumite Tntimplari.

Proza analiticd reduce evenimentele si
amplifica procesele de constiinta. De
aceea, personajele apar ca o Insumare de

stari psihologice eterogene, cu o structura
centripetala.

Universul socio-istoric al romanului
romanesc interbelic pune Tn lumind de-
venirea sa dinspre trecut spre prezent,
dinspre sat spre oras, dinspre fictiunea
(exoticd) spre realitatea nationala.

Romanele lui Sadoveanu de la Tncepu-
tul acestui secol, ca si altele de mai tir-
ziu sint un fel de proiectie mitologicd asu-
ra unei lumi de dincolo de negura.

aiduci, tarani, boieri, voievozi care lupta
pentru_libertate etc., reprezinta o existenta
a carei devenire istorica se configureaza
prin structuri umane arhetipale.

De fapt, N. lorga intuise exact etapele
de dezvoltare a romanului romanesc
atunci cind afirma cd acesta a urmat
liniile_de dezvoltare a organizarii politice
si sociale, ca si ale vietii morale din tara
noastra.

Rustic si provincial (Sadoveanu, Agir-
biceanu), cantonat in lumea specifica din
diferite zone ale tarii (lonel Teodoreanu,
Gib Mihdescu), conceput ca un traseu-
aventura prin tara si prin lume (Panait
Istrati), sedus de existenta lumii de la
periferie  (G.M. Zamfirescu, G.M. VIa-
descu), atras de complexitatea vietii din
Capitala n diferitele ei etape de dezvol-
tare (Camil Petrescu, H. P.-Bengescu, Ce-
zar Petrescu, Matel Caragiale, L. Re-
breanu etc.), rotnanul romanesc interbelic
reprezintd intreaga noastrd stratificatie
sociala, ca si geografia si istoria unui

popor.

OMINAT de hegemonia individu-
lui sau a masel, vazuta ca_ un
urias personaj cu fete multiple,
romanul romanesc interbelic re-
leva confruntarea societdtii cu anumite
evenimente-limita, ca razboaiele si ras-
coalele (Rascoala, Ultima noapte de dra-
goste, Tntiia noapte de razboi, Intunecare),
staruie asupra unor cazuri de constiinta
(Ciuleandra, Padurea spinzuratilor. Ar-
hanghelii), descrie o lume descentratd cu
valori de%radate (Maidanul cu dragoste.
Craii de Curtea Veche, Radacini), releva
aspecte ale vietii politice (Rebreanu, Ca-
mil Petrescu, Cezar Petrescu), priveste
viata ca o aventura plina de pitoresc si
mister (Panait Istrati, M. Eliade etc.g.

Pendulind intre discursul narativ de tip
traditional si sondajul moral si psihologic,
Tntre tentatia captarii evenimentului so-
cial si a cazurilor de constiintd, romanul
romanesc si-a cautat in permanenta acele
modalitati de expresie care puteau acre-
dita reprezentarea verosimilda, adecvata a
unei anumite realitati. . .

El nu este nici balzacian, nici proustian
sau gidian Tntr-o mdasurd mai mare sau
mai micd decit ne permite referinta la
anumite structuri-matca, evidente si n
alte literaturi. .

Desigur ca nimeni nu poate contesta
existenta unor _influente exercitate asu-
pra prozei roménesti din aceastda perioada.
Cultura romana intrase de mult timp in
marele circuit european de informatie si
nici o literatura nu se mai dezvolta in
aceasta etapd ca o monada izolata.

Semnificativ. ramine insa faptul ca
acesti scriitori nu trdiesc sub zodia exclu-
siva a nici unui model artistic. Inovatiile
literare se produc prin asimilarea critica
profunda a unor experimente care au
devenit credibile, iar laboratorul de crea-
tie al romancierului este permeabil la
acele idei pentru care are anumite afi-
nitati. i

Si cum progresul romanului s-a produs
Tntotdeauna prin achizitia de idei din
diferite domenii, receptivitatea criticd a
scriitorilor roméani fatda de ele, era un

semn de profundd maturitate a unei
culturi. N . . R
Romanul roménesc interbelic s-a in-

scris astfel Tn marele circuit al prozei
europene. lon de Rebreanu sta alaturi de
Taranii lui Reymont sau proza lui Knut
Hamsun, intunecare de Cezar Petrescu si
Padurea spinzuratilor pot fi situate ala-
turi de romanele lul Remarque sau alte
opere despre razboi, H.P.-Bengescu pre-
figureaza nou! roman cultivat de N. Sar-
raute, Panait Istrati intra Tn aceeasi se-
rie cu Kazantzakis, Patul lui Procust de
Camil Petrescu se sincronizeaza cu frec-
ventele experimente literare ale vremii,
iar romanele lul Mircea Eliade au un
statut novator, asemanator uneori cu al

lui Gide, dar unic in cele mai multe
cazuri. . .
Gasindu-si astfel cele mai adecvate

formule de creatie, care se racordeaza cu
receptivitatea fatd de ideile vremii si
tipologia sociala, romanul romanesc inter-
belic reprezintd un stadiu_fixat, un expe-
riment asumai si credibil pe ale carui
structuri se poate dezvolta proza roma-
neasca de astazi.

Fara Tndoiald ca nimeni nu va cere unui
rozator de astdzi sa scrie in_maniera lui
adoveanu, Rebreanu, Camil Petrescu,
H.P.-Bengescu etc. Evolutia societatii duce
la noi tipuri de scriitura, care sint un nou
product al gindirii si al evolutiei artei
romanesti din epoca noastra. Dar conti-
nuarea unor traditii validate, cercetarea
lor riguroasa, menitd sa duca la noi ex-
perimente Tn cimpul culturii noastre na-
tionale constituie o cale fertila de pro-
gres a artei romanesti din tara noastra.

Romanul roménesc interbelic_ a deschis
numeroase cdi neexplorate pina la capat,
a anticipat diferite experimente care n-au
fost cunoscute la timpul cuvenit si Tn alte
tari. De la scoala acestei traditili deschi-
zatoare de noi posibilitati creatoare, proza
romaneasca actuald poate porni pe calea
unor noi experimente, fapt confirmat, de
altfel, de operele multor romancieri ro-
mani din zilele noastre.

Romul Munteonu



Modalitati lirice contemporane

EEA CE se distinge Tn lirica noas-

tra actuala este nivelul Tnalt al ex-

P_resiei si diversitatea modalita-

tilor de ‘abordare a spatiului poe-
tic. Cu exceptia poetilor mai virstnici,
statuati Tn formule_definitive si defini-
torii ale universului abordat, de la asa-
numita generatie '60 pina la cei care toc-
mai se pregatesc sa debuteze, un neas-
timpar al cautarilor este evident. Desi-
ur inconstanta, fata in fata cu un mo-
el initial propus, = poate conduce si la
nereusita, dar in cele mai multe cazuri
aceasta ,,necumintenie”, manifestatd a-
proape de la un ‘volum la altul, s-a do-
vedit fecundd. Acumularile culturale si-au
spus cuvintul, spre exemplu la loan ‘Ale-
xandru si lon Gheorghe, ei descoperind,
dincolo de partiale esecuri, noi perspec-
tive de cuprindere a valorilor traditio-
nale. Drumul a fost sinuos si multe din
fenomenele reperabile astdzi_trebuie ex-
plicate si dintr-o perspectiva istorica. O
istorie a realitatilor. In_continua modifi-
care, o Istorie interioara a formelor me-
reu raportate la exigentele evenimentu-
lui_existential pe care poetul cautd, prin
definitie, sa si-l1 apropie.

Lipsiti dintr-odata de sprijinul tradi-
tiei, si' de asemenea de o clara directie
estetica, Tn_anii ’50, cind ,,poezia capata
sensul de instrument si institutie a re-
volutiei”, (M. lorgulescu — Rondul de
noapte), autorii reusesc cu greu sa ata-
seze noilor teme propuse si noi valori.
Fara a distinge bine intre concepte, am
putea spune  ca ei rateaza  rodnicia_ Tn
valori a unei ideologii. Asistam la sim-
ple expuneri transcriind_ realitatea. Por-
nind de la principiul cd lumea nu mai
este o problemd de_interpretat si_cd nu-
mai Tn ordinea objectiva a realitatii se
pot rezolva toate Tintrebarile, ei se re--
zuma doar_sa o prezinte si uneori sa mo-.
ralizeze. S-a crezut ca excluderea eu-lui
ar duce la obiectivare, la cea mai exacta
reflectare a_sentimentelor colectivitatii.
Ca orice prizonieri ai conventiilor ei au
sterilizat valorile reale. Si totusi, In ceea
ce a_fost mai bun Tn acea epocd, sim-
tim Tnca si astazi pulsul unei sinceritati
netrucate. . Detasati de prejudecati, am
putea gasi fragmente temeinic realizate
artistic, spre exemplu, in amplele poeme
epice semnate de Dan Desliu.

Eugen Jebeleanu si  Mihai Beniuc,
mentin, chiar si_ atunci, cota valorica a
adevaratei poezii. Tn nota sa alegorica,
determinat constant de o viziune dan-
tescd, Eugen Jebeleanu, de la Lidice sau
Surisul Hirosimei pina la impresionantul
volum Hanibal, impune problematica mo-
rald a creatoridui si_a operei. Mihai
Beniuc, impetuos pina la exaltare, Tsl
continua_actiunea de rasfringere a ecou-
rilor intime ale faptelor istorice la care
este martor si _participant. Nicolae Labis,
mult timp mai_degraba regretat decit
evaluat, este, din tindra generatie, poetul
care_ orienteaza poezia Tnspre problemele
mari ale omului contemporan. Spirit po-
lemic si deci critic el ,trage cugetarea
afara din teacd". Poate mail important
decit atitudinea lui din Lupta cu Inertia,
entru generatiile care-1 vor urma, va_fi
aptul ca Labis reprezinta prin scrierile
sale  exponentul ~care, In  restrmsa
lui opera, a concretizat elementul de le-
gatura cu traditia poeticd adevarata.

Poetii de dupa 1960 wvor profita de
,sansa” golului care i-a premers situin-
du-se permanent Tn atentia criticii si a
publicului de la debut. Situatia nu putea
sa se mai repete, iar autorii deceniului
urmator, chiar dacd publica volume de
debut, comparativ, mal_bune, parcurg_un
drum cu mult mai dificil al consacrarii.

Prima cucerire a generatiei ’'60 s-ar
putea numi — regindirea limbajului
poetic. Nichita Stanescu Tntelege exact
citd importanta are originalitatea limba-
jului. Modern Tintrutotul, el stie sa dea
acestuia si profunzimi noi, alaturindu-i

Generatie

Zboruri calde-n noi plutesc usure,
ochiul de ni-1 scutur de visari.
Si plutim cu aripi efemere in afara,

prin ecoul lumii, Tnnoptat.

Sensul mai putea-va sa ne doara

de firida pleoapei atirnat?

Caci nu stim ce este radacina,
curgerea clepsidrei in adinc...
Clipa doar ne poarta Tnainte,

pietre atirnate de oblinc.

Descriere dupa natura

Stiu, uneori nemiscate paduri

ma& acopera si ma pierd...
Micsoratd mereu,

pina la trunchi,

pina la iarbg,

pina la gind,

ma& plec, alunee

fara cutezeanta Tn pamint...

marturia, misterioasa a traitului si confi-
denta idealului. Marin Sorescu, Cezar
Baltag, Ana Blandiana reveleaza pe rind
alte moduri lirice, prospectind realitatea,
dar si orizonturile artei Tn sine.

Tehnica artistica propriu-zisa se nuan-
teaza. Climatul spiritual se aratd propice
celor mai diverse atitudini artistice. Fie-
care_noua nfatisare a realitatii Tndepar-
teaza sau cheama noi forme artistice.
Reapar Stefan Aug. Doinas, lon Caraion,
Geo Dumitrescu ~a _caror creatie- de o
Tnaltd tinuta artisticd si intelectuala nu
a fost fara ecouri in afirmarea unor
Mircea Ivanescu, Mircea Ciobanu, Dan
Laurentiu. Cei din urma, dominati mai
mult de excesul de rafinament decit de
sensibilitate, vor deschide Tn buna parte
calea. poetilor _grupati Tn jurul revistei
~Echinox" (Adrian Popescu, lon Mircea,
Horia Badescu). Pasind pe calea livres-
cului si de asemeni a_experientelor sale
dilematice pinad la tragic, A. E. Baconsky
isi cultiva drama existentiala in Cadavre
n vid, culminind prin_Corabia lui Se-
bastian, unde limpezimile si simplitatea
dusa la _extrem ne apropie de pragul
unei luciditati apoftegmatice.

Cu epergie nestapinita, _revendicativ,
vrind sa ofileasca toate slabiciunile, la
celalalt pol. Adrian Paunescu, liric mai
curind revoltat decit, estetic vorbind, re-
volutionar, Tsi asuma patimile fiecarui
ins, cautind fara ragaz solutii sufletului
si gindirii Tntr-o lume a faptului divers
care copleseste pina la metamorfozarea
destinelor. Adrian Paunescu desfiinteaza
limitele pentru a descoperi conventiile.
Neindoielnic, poezia lul, in ce are mai
bun, va rezista.

Mircea Dinescu, consecvent in fronda
sa, Tsi exercitd polemica_fata de osifica-
rile spiritului Tn_stereotipii. La dispozi-
tia dumneavoastra este o pledoarie care,
cu _atributele marii poezii, doreste sa
puna o stavila oricdrei prejudicieri mo-
rale a individului. Rodul directiei pro-
movate de Eugen Jebeleanu Tn _Hanibal,
la alte dimensiuni si cu alte mijloace, se
arata.

Poetii care au aparut in jurul anului
1970 ‘jam pomenit deja pe unii dintre
acestia) demonstreaza in ansamblu o buna

si preocuparea de a-1 defini Tn poezie.

Nu de putine ori Tnsa acest fenomen are
consecinte  negative. Cantitatea de cul-
tura asimilata pare sa cenzureze, in anu-
mite situatii, originalitatea, si multe vo-
lume, exacerbind” functia poetica, ramin
simple exercitii de virtuozitate, scrise
parca de literatura insasi. Nepropunind o
,.mitologie" personald, aceste carti ramin
fara relief. Cazurile autorilor care nu-si
depasesc prima sau cel mult a doua carte
sint simptomatice. Tn afara unor _mici
achizitii datorate lecturilor de ultima ora
ei se autopastiseaza sau Tsi folosesc dis-

ilitati ntimplarile
modei.

Tn genere, poetii nostri nu sint ispititi
sa-si declare conceptiile artistice. Doar
St. " Aug. Doinas si unii poeti ardeleni
(Adrian Popescu, lon Mircea, Dinu FI&-
mind) Tsi exercitd harul critic, de altfel
remarcabil Tn eseuri despre poeti si con-
ditia artei lor, mai putin Tnsd asupra pro-
priei creatii. La rindul’ lor criticii, prompti
In _comentarea_ fiecarei _ aparitii, _parca
ezita sa treaca la consideratii mai largi
asupra evolutiei poeziei. Dar acestea sint
necesare, imperios necesare, fiindca poe-
zia, ncrefuzindu-se vreunei teme, da me-
reu masura exacta a evolutiei sensibili-
tatii_unei epoci istorice si a unei colec-
tivitati.

Universul catre care Tsi deschide pri-
virea artistul este primul punct asupra
caruia staruie cititorul. Dar dacd masi-
naria sa expresiva sufera, edificiul este
ratat in ciuda oricaror bune intentii.
Orice autor poate_emana fragmente an-
tologabile, nu Tns&, totdeauna, si opere.
Lucian Raicu remarca subtil cd poezia
»Numai Tncumetindu-se sa concureze for-
tele care o Tnfrunta si eare-i pericliteaza
relativa existenta autonoma, se poate, in
mod paradoxal, regasi. Numai pentru ca
tinde sa fie mai mult decit este poate
spera si_izbuti sa fie ceea ce este" (Cri-
tica — forma de viatd). lata surprinsa o
directie fecunda a eforturilor creatiei
actuale. lar criticul nu trebuie sa se res-
tringd la analiza scriiturii, lipsind textul
de marile lui deschideri. Datoria sa este

ca vorbind despre valorile expresiei poe-
tice sa nu uite finalitatile acesteia, si
nici substanta de care ea se foloseste.

Andrei Roman

DRAGOS PATRASCU : Santier

(Din Expozitia republicanda Magistralele socialismului, deschisa

Peisaj

la Sala Dalles)

A

lata, muntele tacut, spre ziua,
se-nvelise-n frig. Presuri rare tainuiau
n tufisul jos. Stropii mici si desi

se aprindeau pe obrazul pietrelor, Tnalt.

Ape iuti au prins apoi a curge
spre lumina verde din adingq,..
Plingeri vegetale se-mplineau
ntr-un zvon al vaii nesperat de blind...

Capre doar sub stinca asteptau,
leganate, ca pe lujere, sub vint,

sd rasara-n departarea lumii
soarele rodind acest pamint.
Si speram cu el odata sa devin

curgere solara spre adinc,

fluvii din Casiopeea sa ma poarte
prin oceanul timpului etern,

sa dispar pe totdeauna in padurea
unde ramuri minerale se astern.

Stiu, n-a ramas decit o carare,

cu pasi furisati si arari...

Ecaterina Jaraltinga

Filosofie si cultura
Calatorie
in lumea psihicului

= O CARACTERISTICA a scolii iesene
de psihologie si psihiatrie o constituie lar-
ga deschidere catre universul literaturii si
artei. Farmecul de neuitat al cursurilor
prof. V. Pavelcu — pa care am avut fe-
ricirea sa le audiez ca student — consta
tocmai _n arqumentarea si explicarea ce-
lor mai subtile fapte si procese sufletesti
nu prin simpla evocare ilustrativa, ci
prin analiza unor celebre personaje litera-
re. Nu este Tntimplator asadar ca un re-
numit specialist Tn psihiatrie ca dr. Petre
Branzei este In acelasi timp un distins
om de cultura si si-a intitulat o lucrare
de valoarea unui tratat de psihiatrie —
rezultat al unor Tndelungate cercetari teo-
retice si clinice, al prelucrarii si decantarii
unui imens material de observatie si ana-
liza — Itinerar psihiatric (Editura ,,Ju-
nimea"”, editia a ll-a, 1979P. Lucrarea se
adreseaza desigur specialistilor, dar si
unui public cultivat foarte larg, deoarece
ne prilejuieste o instructiva si  emotio-
nanta calatorie Tn lumea tulburatoare,
atit de fragila si plina de surprize a psi-
hicului uman.

Este, dupa propria sa marturie, ,un
itinerar al cunoasterii suferintelor sufle-
testi' care ,,poate sd intereseze — desi
din unghiuri diferite — pe toti aceia care
se preocupda de psihism si salvgardarea
sanatatii mintale, indiferent de orientarea
lor biomedicald, psihopedagogica sau uma-

nist-artistica".

Dar e regretabil ca lucrari de acest fel
nu stirnesc ecoul pe care-1 meritd si in
alte cercuri decit cele ale specialistilor,
De vind mi se pare a fi si o prejudecata
larg raspindita despre un concept rigid Si
etans ai starii de patologie psihica. Prof.
Petre Branzei, consecvent orientarilor
scolii de la Socola, are Tnsd ca ,plan
director” un concept dialectic al psihis-
mului ca realitate procesuald unitara, deci
,un concept bio-psiho-social dinamic, si
totodata unitar”. De aici_necesitatea unei
metodologii care sa tind seama de toti
parametrii exogeni si endogeni ai_ proce-
sualitatil vietii psihice, de determinismul
ei tridimensional. Remarcabil este tocmai
faptul ca autorul concepe _psihiatria nu
pur si simplu ca o disciplina medicala de
frontierd, ci ca o contributie semnificativa
la 0 mai buna cunoastere a structurilor si
mecanismelor_vietii_sufletesti. Valoarea
deopotriva stiintificd, umanista si filoso-
fica a conceptului bio-psiho-social al
omului, al psihicului uman a fost astfel
apreciata de acad. V. Pavelcu dupa aparitia
primei editii : ,,...Ideea unitatii bio-psiho-
sociale a_omului este firul conducator al
conceptiei marxiste, materialist-dialectice
si istorice asupra lumii... ,,Dezvoltind spi-
ritul traditional-stiintific. al scolii de la
Socola, profesorul” Branzei a edificat ex-
plicit Tndemnul psihiatriei contemporane
privind conceptul bio-psiho-social — dina-
mic si totodatd unitar, prin intermediul
cdruia s-au_reunit in echipd multidiscipli-
nara medici, psihologi, pedagogi din cen-
trul universitar iesean In realizarea unui
interesant studiu privind Adolescenta si
adaptarea, concept ce constituie firul rosu
al ultimei sale carti de referintd, intitu-
lata sugestiv Itinerar psihiatric.

Unul din sensurile fundamentale ale
evolutiei dramatice, multimilenare a omu-
lui. ale grandioasei sale aventuri istorice n
dorul nestins si nepotolit al cunoasterii,
este autocunoasterea si autoconstructia pro-
priei sale vieti interioare, O incursiune n
Istoria constientizarilor atit de dramatice
si contradictorii ale vietii psihice, fascina-
tia pe care au exercitat-o de timpuriu
pulsiunile activitatii sufletesti interioare
reprezintd una din contributiile cele mai
atractive ale acestei carti. Sint proiectate
lumini asupra omului homeric, asupra
tensiunii dintre sanatate si maladie men-
tala in doctrinele filosofice si medicale
ale antichitatii greco-romane, ale evului
mediu si Renasterii. O concluzie esentiala
este aceea ca numai prin libertatea cu-
noasterii, prin emanciparea conceptului
psiho-gnoseologic al omului de_interpre-
tarile idealiste si mistico-religioase_  s-a
putut ajunge la constituirea_psihologiei si
psihiatriei_moderne. Traditiile umaniste
ale stiintei romanesti sint de asemenea
puse Tn valoare cu atentie. .

Este cu neputintd sa consemnez aici —
si cu atft mai putin sa analizez toate me-
ritele lucrarii _ Itinerar psihiatric. Prin
grija statornica pentru cunoasterea inte-
grala a structurilor si functiilor activitatii
sufletesti, pentru iagnosticarea cit mai
exactd si _totusi maleabild a deregléarii
unor functii psihice, pentru elaborarea
celor mai adecvate metode de recuperare
a unui valoros potential uman, a unor
adevarate comori sufletesti amenintate de
dezintegrare si prabusire Tn incomunicabii
si dezarticulare lduntrica, efortul de cu-
noastere teoretica si practicd pe care-1
sintetizeazad aceasta carte are un carac-
ter profund umanist. El decurge atit .din
climatul umanist de munca al medicilor
de la Spitalul Socola, pentru care omenia
este un_principiu de conduitd, un stil de
muncd Tn modul de tratare a bolnavilor,
cit si dintr-un foarte bogat material lite-
rar-artistic folosit in carte spre a spori
Semnificatia si inteligibilitatea argumen-
tarilor de specialitate. Dacda am lua in
consideratie doar materialul iconografic,
cartea prof. Petre Branzei ar constitui do
asemenea si un bun prilej.dd contemplare
artisticd a reproducerii unor canodopere
de arta plastica — izvoare preferentiale
de cunoastere a sufletului omenesc.

Al. Tanase



Florenta ALBU

Centralen

Explozii de soare si doamne
nu-i nimeni sa spuna

ajunge

frigului luminos.

Ochiul rataceste cu apele
si corabiile
subt pavoazuri straine

nordice tarmuri
eu nu v-am visat niciodata

Tn geografia mea niciodata
nu v-am dat numele recunoasterii.

Ramineti sa-mi bintuiti insomniile
piete stelele frigului semnind delirul
Tngerilor drogati

petreceti obsesii
cu aurul sumbrul
rotundul nascind infinite rotunduri

ochii fintinii stalactita
luminind Tn orbirea.

Stante
pentru Austru

Scriu in piatra de sus

amintirile noastre din orasele nordului.
Orga prin catedralele unui mileniu
tunind aleluia.

Ruga tirzie Domnule Austru

timpul Tnstrainarii invinge timpul iubirii.

Cum cad cuvintele azi intre noi
Vintul apusului stirneste

un rest de foc un rest de cenusa
si-1 svirle peste scrisul acesta.
Dusi de colo-colo

ntre capcanele stincilor. Marea de Nord si

faruri stridente semnalizind...

Nu stiu sa-nsufletesc amintirile

decit incinerindu-le cu intreaga corabie
pe care plutim straini la capatul lumii.

Autostrada

Autostrada — ce prezentd —
elan metalic

energie-n miscare

spirit proiectat Tn infinit
izbirea lui de sine Tnsusi
cum o percep ramas strain
pe promontoriile lumii.

O pasare — un fel de iarba — un
fel de pasare — un fel de cintec —
un fel de ochi — auz si nari —

un fel de pipait al degetelor —

cunoasterea ramasa mica
infrigurata Tn gaoace

la tarmul tuturor vitezelor
izbindu-se la infinit...

6 Romania literara

Fiord.

Doamne ramine vreo urma
a norului pe stinca de jos?

Trecem cu toate culorile frunzei
zburatoare mesteceni si pasari
in vint

culorile apei respira

respira pielea si parul
soapta oprita — o mai tirziu
mai tirziu

explozia unui cuvint!

Soare in ochiul apei
minunea facerii noastre.
Stam sa ne nastem
stam sa murim

agatati de buza luminii
sarutind buza marii.

Metrou

Prin labirintul burta rosie

prin pestera Tnsemnata de senine
amprenta idolilor ochi arzind
siruri de ochi

comete ochi

n sensul fugii mai afund

prin maruntaie singerind
transfigurat'durerea pietrei
nascind curata prea curata
spaima — stea sfinta de urmat

sa urci si sa cobori sorbit
de foamea unui spirit-burta

si-n haul cel mai jos rasare
steaua tenebrelor sapa

drum miscatoarei lumi flaminde
sa fie sa rasard noua —

duh crud corcit cu spaima sa.

Louisiana

Aici sa scrii cum ti-ai taia venele
cum ai vorbi vintul lumina

cum ai prinde spiritul locului
intr-un clopot de sticla

si purtindu-1 pe umar l-ai duce
Tn ziua schimbatoare

cu Nordul —

veniti luati frig luati lumina
cuvintul

omnia

Tndragostitul

cuvinta
veniti luati vint lumina
eternitate.

Nord fara nord

Adio doamna am visat cindva

nordul sageata giruetda nordul muschi

pe trunchiul arborilor

incit puteam urma coada Tntunecata
a unei fastuoase comete
nord al Nordului.

Ma ratacesc Tn nordul fara Nord
cutreier un albastru nesagetat de sens
ma fugaresc haite imaginatii

lupii cosmar

prin codrii fara nord.

Adio doamna sfinta Clara
prea sfintd Clara-a ratacirii noastre

in turnuri clopotele

ora unui ceas

iesind din turn cu sfinti marionete
ivindu-se o clipa precum cucii
pendulelor pictate cu sineala.

Nici nu ma doare clipa care cade
vidul respingerii universale.

Stele straine

Un vaz albastru gri

ziduri intrate-n umbra Tn refuzul
comunicarii. Apele se Tnchid.
Se-nchid distantele

Tn orizonturi oarbe.

Si dincolo plutesc corabiile

si dincolo zapezi — tara elanilor
si dincolo pustiul unei stari
imaginatia isi mina saniile
pe-ntinderi lucii Tnnoptind

cu stelele necunoscute.

Oceanul septentrional respira
la tarmuri neatinse de cuvint.

Imaginatie de clima temperata
cumintea mea pereche
alter ego pedestru peste

spatiile lichide.

Aici acolo norii

terra ferma

gindului meu infrigurat
pereche unui frig strain.

=



Breviar

0 noud editie a

Peregrinulul

lon Codru Dragusanu

RA nevoie de o noua editie a

Peregrinului transilvan ¥  Tncinta-

toarea carte_ de_ impresii de ca-

latorii ale inteligentisimului lon
Codru Dragusanu (1818—1884)? Raspunsul
nu poate fi_decit afirmativ, deoarece ul-
tima editie, Tngrijita si_prefatata de Romul
Munteanu si_aparuta in colectia ,,Clasicii
romani” la Editura de stat pentru litera-
tura si arta (1956), era de mult epuizata.
Asadar, editia cea noua_raspunde unei ne-
voi reale, autorul figurind inca din 1944 ¥
Tn toate istoriile literare, _dar opera lui
principala lipsind din librarii. Dacad este
asa, se ridica o alta Tntrebare : corespun-
de noua editie cerintelor de acurateta fi-
lologica Tn sensul cel mai larg al cuvintu-
lui, Tntrucit Tngrijitorul editiei a_declarat
din capul locului ca nu are ambitia de a
da o lucrare stiintifica (se stie cd autorul
se folosea de un lexic In_mare parte ex-
cesiv de latinizant si italienizant — fiind
adeptul Scolii Ardelene — precum si de
ortografia adoptata de Astra)? De rindul
acesta, raspunsul este tot atit de categoric
negativ : Corneliu Albu, animat de cele
mal bune intentii fatd de autor si de pu-
blic, lipsit Tnsa de orice pregatire si chiar
de simtul filologic elementar, si-a zmaltat
descifrarea textului cu lectiuni care mai
de care mai bizare. Vom da citeva exem-
ple ilustrative.

Epistolierul patriot, vazind cit se specu-
leaza in unele tari, ca Elvetia si Italia, pa-
siunea turistica, pledeaza si pentru pro-
vincia_sa natald, Tn acesti termeni :

».M-imagin timpul de aur, cind vor fi cai
ferate Tn partile noastre si va alerga lumea
nordica si apuseand, Tnsetatd de frumu-
seti naturale cu totul noua pentru dinsa,
in Transilvania noastra, ca sa se_sature,
Oare nu putem noi concura cu orice tara
a lumei? Bai de aur californice, ape mi-
nerale mult pretioase, producte, arheolo-
gie. diversitate de popoard, apol munti si
colnice, ape si balti, paduri si tufisuri, toc-
mai ca cele ce le admirai Tn Elvetia pe
atitia bani!“s?.

estul _Tntelegerii filolo?_ice a textului
este nevinovata si foarte Timpedea sintag-
ma : ,,bai de_aur californice". Editorul tra-
duce In nota: ,Bai de apa calda". Care
va sa zica, epitetul californice i s-a pa-
rut a fi_un derivat de la adjectivali lati-
nesc calidus, a, um! Era insa clar ca epi-
tetul deriva din toponimul California, iar
baile, pentru cine stie roméaneste, mai
Tnseamna si minele, de unde in tara noas-
tra Baia de Arama (,vechi centru mi-
nier"), Baia de Aries (,,exploatare de mi-
nereuri auroargentifere™), ~ Baia de _ Cris
(..exploatare de carbunée brun"), Baia dé
Fier (,exploatare de grafit si calcare"),

Baia Mare (,,cel mai important centru al
industriei metalurgice neferoase roma-
nesti : aur si argint, plumb, cupru” si

Baia Sprie (,.exploatare de mine neferoa-
se") 4). Ca ardelean, Corneliu Albu putea
sa fie Tn curent cu sensul toponimelor si

1) I. Codru Dréagusanu, Peregrinul tran-
silvan (1835—1848), Editie Tngrijita, prefata,

iginerar—biblic&graﬁe, note si_glosar de Cor-
neliu Albu, Editura Sport-Turism, Bucu-
resti, 1980.

Istoria literaturii roméane moderne I.
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tu-
dor Vianu, Casa S$coalelor, 1944, pag. 151—
156. Tn anul urmator, G. Calinescu, recu-
noscindu-1 doar ca un ,reporter" intere-
sant. l-a integrat in Compendiul s&u.

) Textul autorului: ,,M-imagin tempul
de aur, cind vor fi strate ferate in partile
noastre si va alerga lumea nordeca si
dpusend, Tnsetatd de frumusete naturali
cu totul noug pentru densa. in Transel-
Vania noastra, ca sa se sature. Ore nu
potem noi concurge Cu orice tard a lumei ?
Bai de aur californice, ape minerali mult
pretiose, produpte, arceologid, deversitate
de popota, apoi munti si colnice, ape sl
palude, selbe si duiné, tocmai ca cele
ce le admirai Tn Elvetia pe atitia bani".

4) Calificarile- miniere Intre  ghilimele,
dupa Mie dictionar enciclopedic, ed. a
IPa, Editura stiintifica si enciclopedi-
ca, 1978.

transilvan”

ca atare sa Tnteleagd ca acele ,bai de
aur californice” erau pur si simplu minele
de aur ale Transilvaniei, tot atit de bogate
ca si acelea din California, dupa care au
alergat atitea mii de aventurieri ca sa se
Tmbogateasca peste noapte.

Un alt test de neintelegere a
noastre !

Cuvintul antart, dupa cum se stie, Tn-
seamna ,,acum doi_ani" sau ,,cu doi ani n
urma”, si deriva din etimonul anno tertio,
adica Tn al treilea an. Textul de mai jos,
in transcrierea editorului, nu lasa nici o
ndoiala :

»Minunati pomi sunt lamfii si portocalii.
Pe dinsii se afla poame coapte, galbene
ca cea de antert, verzi ca nucile de an
si flori In toatd pompa de estimp, cari
imbdlsameaza aerul sa te Tmbete".

Cei_trei termeni, antart, an si estimp,
trebuiau sa-1 faca pe editor a intelege or-
dinea descrescinda a timpului: cu doi ani
in urma, anul trecut si anul acesta. Orice
cunoscator al limbii noastre stapineste a-
ceste notiuni. Corneliu Albu pune la cu-
vintul antart nota ,,anul trecut", care se
potriveste pentru an, dar nici cuvintul an,
nici vlocabula estimp nu mai sint ,tra-

use"

limbii

N al treilea test!
Verbul a cata sau a cauta, printre
alte Tntelesuri, 1l are si_pe acela
de a trebui. Acelasi dictionar, la
punctul 3, precizeaza : ,,Tranz. impers. A
trebui, a se cuveni”. Cuvintul intervine
nsa la forma reflexiv-pasiva prima data
n carte la epistola Il, in acest context :
LAjunsem “) la Putul Cazacului linga
Calarasi, unde consotii se apucara de fin.
Cercai si eu cistig lucrind = la fin, dara
quidem ‘nu-mi fu usor, caci bine ci si-
teanu, cu lucru n-am fost dedat, Tnsa
cum zice maghiarul ,,Ha muszai j6 szivel"
de nevoie faci bucuros. Mi-a cautat™.
Editorul nu pune notda la acest cuvint
final, care Thseamna : ,,Am fost nevoit (sa
lucrez), sau ,,A trebuit (sa lucrez)".
Pentru cd in text gasim si sintagma
bine c&, cu Tntelesul desi, fr< bien que si
it. benche, trebuie sa Tncep cu o ,mea
culpa”. In editia noastra din 1942 a ace-
leiasi carti, am propus o singura data lec-
tiunea eronata : ,bine cd sateanul", cre-
zind ca u scurt final din ,bine ca sateanu"
e de fapt un u lung, articularea substan-
tivului ca la lucru. Lectiunea cea buna
este : ,desi satean, cu lucru n-am fost
dedat”, ca unul ce era dat la carte si
destinat, ca si alti Tnaintasi ai sdi, carierei
militare, la _regimentul graniceresc roman
din Orlat. Or, Tn mai multe locuri, acest
bine ca ramine_la_Corneliu Albu neschim-
bat si fara notd, iar dupa ce, intr-un tir-
ziu, se produce nota explicativa, la pag.
122, editorul schimba, asa cum se cuvenea,
la pag. 182, pe buclucasul bine ca in cu
toate cd, dar il lasa neschimbat in text la
pag. 196, 221 si 233: ,,O0 maxima, bine ca

nu prea morala”, ,,;in_Anglia, bine ca nu
din acelasi indemn” si ispanul bine ca a
decazut”, fara a mai _interveni in text,

asa cum a facut de cite ori sensul i s-a
parut neclar.

Dupa aceasta f)arantezé cam lungd, re-
venim la verbul a cauta, cu sensul a
trebui.

Una _din pataniile cele mai nostime ale
peregrinului a fost obligatia lui de a-si
da jos_ mustata (la_care tinea ca la o
odoaba a virilitatii), la cererea nobilu-
ui rus, care si-l luase ca secretar si n
tara caruia numai casta lui ar fi avut
dreptul sa-si arboreze acea podoaba dis-
tinctiva.

n editia princeps, citim asadar :

»Mi cauta dara a ma desparti de mus-
tatd si ma consol cu 1800 de ruble pre
anu, apoi cu impregiurarea de a ma
preimbla cu un principe de vita stralu-
cita trei ani intr-o careta".

Noul editor transcrie astfel :

»Cauta! dara a ma desparti de mustata
si ma consolai cu o mie opt 'sute de ruble
pe an, apoi cu Tmprejurarea de a ma
plimba cu un principe de vita stralucita
trei ani ntr-o careta".

Am subliniat patru greseli de transcrie-
re, din care cea mai grava este prima.
Intr-adevar, cautai, in acest context, pare
un act de vointd a autorului, desi (bine
cdl) am vazut ca a fost silit! La consolai,
editorul a schimbat timpul, din_prezent al
indicativului (ma consol = ma consolez,
ma mingii) Tn perfect simplu. Tmprejura-
rea e forma literara curentd, dar autorul
se foloseste ca ardelean, Tn toate cazurile,
ca si moldovenii, de forma Tmpregiurare.
Tot asa, autorul intrebuinteaza statornic
formele provincialiste a Tmbla_si a se
preimbla, dar editorul tine parca cu tot
dinadinsul sd se piarda mireasma filologi-
cd a particuiarismelor regionale. Aceeasi
gresita ,traducere” peste doua pagini! Pe-
regrinul scrisese :

,,Dupa ce esta iarna ajunsei la Petropo-
le 8, a doua zi cautd a ma prezenta la
politie Tn burelul strainilor, unde depusei
pasul..."."'

S) Forma arhaica a perfectului simplu,l
pentru ajunseram. Nicaieri noul editor nu
0 respecta, modernizind.

®) Actualul Leningrad, construit de Petru '
-cd Mare, de unde la peregrin ,,orasul lui
Petru" — Petropble.

Bruegeliana

Lingusitorii — asa cum i-a pictat Bruegel Batrinul,
Au linguri mari de lemn la briu,

Au guri de capcaun in stare

Sa-nghitda un miel sau un copil,

Au ochi avizi si vicleni

Si hainele soioase de borsul care a curs pe ele
Cind au dat navala la ospete
Inghiontindu-se si scotind limba unii

O limba veninoasa ca de sarpe,

Dar repede tragind-o la loc, fiindca

Ea este unealta lor de lucru,

Pastrata cu grija sub cerul gurii

Si unsa, la nevoie, cu miere si tamiie,

Un amestec al carui secret doar ei 1l stiu,
Pentru care si sint poftiti la ospete,
Unde dau navala ca orbii,

Purtind la briu mari linguri de lemn,

Asa cum i-a pictat Bruegel Batrinul.

la altii

In transcrierea cea noua :

»Dupa ce astd iarnad ajunsei la Petropo-
le, a doua zi cautai a ma prezenta la po-
litie in biroul strdinilor, unde depusei
pasaportul...". . o

autai, Tn loc de cautd, schimba sensul
obligator al formalitatii (trebui) Tntr-unul
benevol.

Noul editor a dat la sfirsitul cartii un
Glosar, in mare {Jarte dupa acela al edi-
tiei noastre din 1942. Nimic de zis. Tnsa
in acest Glosar, la sintagma ,,Musaii
profesi”, gasim explicatia noastra : ,,poe-
tii Tncercati.

Contextul, Tn editia princeps, e urma-
torul :

,.Strabunii nostri, ai romanilor, sau au
fost napoletaniaig, sau «frunza verdea» e
melodie erezitadp de noi si de ei de la

reci, sau de la orientali Tn genere. —

ndic, si las sd judece despre aceasta oa-
meni eruditi si mai ales musaii profesi,
ce vor produce cindva natiunea romana".

Tn textul noii editii :

,.Strabunii nostri, ai romanilor, sau au
fost napolitani, sau frunza-verde e melo-
dia Tmprumutatd de noi si de ei de la
greci sau de la orientali, Tn genere. Indic
si las sa judece despre aceasta oamenii
eruditi si mai ales musai profesi ce va
produce cindva notiunea romaneasca".

lar la musai profesi, nota: ,Neaparat
profesori™.

Editorul a crezut cd musaii din editia
gri_ncep_s ar fi ardelenismul musai (tre-

uie), iar profesi, profesori! Foarte bine,
dar la Glosar gasim lectiunea noastra :
»poetii Tncercati”. E o neconcordanta care
1-a jucat editorului un neasteptat renghi.
In editia N. lorga, atribuita de generosul
editor tipografului Constantin Onciu, apa-
re paranteza : ,musaii profesi (? profe-
sorif)". Asadar greseala ar avea scuza
potrivirii cu lectiunea N. lorga. pusa nsa
sub semnul Tntrebdrii, dar ramine necon-
cordanta cu glosarul! Observ ca si epitetul
fmprumutata _apartine editiei =~ N. lorga,
care n-a depistat greseala de tipar: &rezita
in loc de erezitd, si a talmacit dupa Tntele-
sul frazei.

OPIEREA vechil lectiuni din 1910,

a editiei N. lorga, i-a atras nou-

lui editor si alte ponoase. Astfel,

n scris. XV, cu interesanta psiho-
logie a popoarelor, cind e caracterizat ,,un
spaniol Tnfumurat”, paragraful se incheie
cu replica_de aceeasi naturd, a peregrinu-
lui, care-si desfasoara genealogia. In edi-
tia originala :

,--.pind-ml luai osteneala a-mi arata si
eu genealogia exact Tn modul urmatoriu
fara a finge ceva, dupa cum tu bine stii".

In editiile lorga — Albu .

»---ptna-mi luai 9) osteneala a-mi arata
si eu genealogia exact Tn modul urmator,
fara a ascunde ceva, dupa cum tu bine
stii*'. .

Or, a finge, dupa limba latind fingere,
Tnseamnd a plasmui, de unde fictiunea! Ca
N; lorga sau C. Onciu ar fi talmacit gre-
sit, asa ceva nu-i putea trece prin_ gind
noului editor; Totusi, la Glosarul sdu, s-a

strecurat 0 greseala de tipar. Tn loc de
»Finge (a) : a plasmui”, a aparut ,Fe-
rigi (8) a plasmui" — verb, intre noi fie

?) Peregrinul surprinsese o melodie na-
politand, foarte asemandtoare cu doinele
noastre.

*>Tn text, gresala de tipar : erezita!

9) In ed. lorga : ludi.

Geo Bogza

zis, neexistent (de la feriga?).

Glosarul se Tndeparteaza rareori de al
nostru, Ca in cazul :

,.Pantaleriu : formatie militara”, desi Tn
losarul nostru, dupa lectiunea lui Em.

ucuta — excelentul exeget dragusan 10),
am dat versiunea : banduliera (in editia
lorga, acelasi semn de Tntrebare).

Editia lorga-Onciu sau invers are
meritele ei de pionierat, dar e totdeauna
riscant sa te increzi orbeste n ,,verba ma-
gistri*. Mare cunoscafor al limbii, N.
lorga nu mai cerceta, cind nu gasea de la
Tnceput.

Alte neconcordante ale noii editii Tntre
text si glosar. La pag. 189 :

»Aceastd capitalda 14) [..] pe lingd gustul
cel iscusit european, are luxul asiatic de
tovaras...". Tnca o data, iscusit e lectiunea
Onciu-lorga, pentru ,»gustul cel
eschiset european™, unde acest eschizit e
echivalentul vocabulei franceze exquis, -e,
pe care glosarul nostru si cel nou il tra-
duc corect cu : ,delicios, delicat".

Ce poate iesi Tnsd intr-o lucrare, cind
lectiunile sint luate dupa editia N. lorga,
iar glosarul este fidel altei editii?

O eroare similara gasim 1in tdlmacirea
motto-ului de la scris. XVIII, in care ,,un
sarcastic german",  probabil Heine, n
versul al treilea din catrenul sau, spune
despre barbati cd erau ,esteticil), iar
nota da ,isteti" (similitudine fonica, pur
Si simI[J[u!|). . L .

altd lectiune gresita, din altele, dupa

editia lorga-Onciu, la pag. 158, respec-
tiv 170 :

,....se-mbia  ospatarul meu a-mi da
caleasca...".

In editia originala :

,...5e-mbia ~ospatariul meu a-ml da
caleus...”.

lar in editia noastrd : caleus = calauz!
O greseala care, ca si isteti pentru es-
tetici, nu mai e a editiei Onciu-lorga,
se refera tot la un motto, la scrisoarea
XXIX, unde cuvintul frantuzesc chalets,
intrat In limba noastra, saleuri, e tdlmacit
n notd castelele! Saleul, cum se stie, e
o vilda, in stil elvetian, din lemn.
Tncheiem cu o notd de umor : iubitor de
anecdote, lon Codru Dragusanu poves-
teste cazul unui tinar, intors de la studii,
de la Paris, care-si atrase replica tatalui
sau .
»Dragul tatii,
mi-ai venit vacal".
Aproposito de ce?

te-am trimis bou si

Fiul il informase ca ,acolo luna era
altmintre ca aici" (scris. VI).
In editia Albu :

»Acolo lumea*3) era altminteri ca aici".

Mai era indreptatit, Th acest caz, sa-si
rida tatal de fiu-sau?

La toate acestea : — Risum teneatis?

Serban Cioculescu

10) Calatoriile lui lon Codru Dragusanu.
In Pietre de vad, Tn, Bucuresti, Casa
Scoalelor, p. 75. Tot acolo a dat lectiunea
cea buna pentru ,curtea sambetiand"
curtea brancoveneasca, de la Sambata-
e-Sus). Banduliera este, cum ne-a spus

Bucuta, ,,cureaua de care se spihzura
arma’. 1 ' .

If) Petropole. i

=) ,Die Herren, die waren asthetisch".
*) tn  editia  lorga-Onciu, corect :

luna, Lumea in loc de iun» e sau o gre-
seald de tipar, sau una de transcriere.



N CALD umanism se revarsa, din

ce Tn ce mai pregnant si_invalui-

tor, in poemele lur Liviu Célin din

ultimii ani. Intelectualitatea rafi-
natd a autorului, profunda si Tntinsa lui
culturd, de renascentist modern, se fruc-
tificd Tn reconfortante adeziuni rationa-
liste, potentate de insertii ale unui’ per-
manent sentiment de fratietate, de dragos-
te netarmuritd pentru semeni, ce Tl cu-
treiera pina In strafundurile fiintei. Este
imaginea, celula de omenie in care se
proiecteaza de la o vreme, vers cu vers
— si In afara_careia nu-si_poate concepe
existenta : ,,Sint mai fericit decit/ navi-
gatorul / de Tndata ce stiu ca oamenii/ au
ars, in fine, ideea fixa a gravitatiei/ si
sapa/ sub oceanele unde se ascunde/ in-
candescenta faptelor mari/ care intr-o di-
mineatd / ar putea preschimba pamintul /
n cea mai frumoasa / singura floare / de
foc / pentru cei ce ntirzie / sd le vada /
inteligenta, coroana ei de ninsoane”. (,,Oda
bucuriei" — din  Sarbatoarea nimanui,
1980).

Liviu Calin se cautd pe sine Tn poezie
— asemeni_ _tuturor_ poetilor lumii. In
instituindu-si
n lirica_ noastra contemporanda timbrul
sau distinct, profilindu-se, conturindu-se
pentru sine si pentru altii, pentru noi.
Oferindu-si, oferindu-ne o geografie e-
xistentiala — aceeasi de cind lumea —
si noua, totusi i Fiindca spunem, vom
spune mereu aceleasi lucruri, dar mereu
pe alt portativ, cind harul ne ajuta sa ne
exprimam sentimentele, sa ne comu-
nicam asa cum sintem, cum ne ima-
gindm a fi. Doar poezia, arta>insemnind
aceasta multitudine de nuante ce compun
spectrul inepuizabil al culorilor vietii.
La acest ceas al Tmplinirii lui sub zodia
timpului — cum ni se infatiseaza planeta
de poezie, steaua de poezie numita Livia
Calin ?

Reproduc, iatd — la distantd de trei
lustri de la debutul editorial al autorului, un
poem definitoriu, pentru a-mi rememora
structura discursului liric, profilul sau in-
terior ; poem reprezentativ_si astdzi pen-
tru Liviu Calin, ca sensibilitate si viziune
poematica asupra lumii : ,,Bat la masina
de scris telegrame/ cu un singur deget,

m INTR-O discutie de seminar, Tn care
asistentul si studentii se straduiau, apli-
cind regulile comparatiei romanice cla-
sice, sa descifreze un text spaniol antic,
a_aparut un cuvint_care a deschis ne-
banuite perspective in fintelegerea limbii
roméane : lat DOMINUS, ag'uns n latina
colocviald DOMNUS (atestat in_Lex gra-
ria). La prima_analiza, cea strict lingvis-
tica, DOMINUS nu are nimic deosebit de
spus: rom. domn, ital. (antic) domno,
donno, fr. iantic) dam, sp. dueSo_  arata
ca termenul este pan-romanic si cd, prin
nimic, roména nu iese din_cadrul general
al romanitatii. Numai daca observam ca
franceza, italiana, spaniola si portugheza
posedd, alaturi de formele de mai sus, si
o posibilitate de folosire a lui DOMINUS
ca titlu social (sp. don, care se extinde
in italiana si in franceza ; cf. si pg. dom),
ntelegem cd romana nu a urmat intru
totul dezvoltarea general romanicd a cu-
vintului latin.

De aici Tncep Tntrebarile : de cind si
de ce a parasit romana comunitatea lim-
bilor romanice Tn Tntrebuintarea lat.
DOMINUS ? Istoria_ socio-culturald, spe-
rificd, a romanitatii romanesti este sin-
gura in stare de a raspunde-,

Mai intii, evul mediu romanesc, diferit
de cel romanic din Occident, nu a con-
struit titluri de respect, nobiliar si ecle-
ziastic, folosind formele de tipul don,
dom : adaugarea acestor forme lexicale
la numele proprii _de persoane sus-puse
(sp. Don Diego, Don Juan, it. Don Ab-
bondio etc.) este o procedurda protocolard
medievald ‘(de origine hispanica) de care
limba si civilizatia romanilor a ramas
straina (sa se observe forma diferitd,
semi-cultd, a acestor termeni, care, ne-
accentuati in sintagmd, s-au sustras evo-
lutiei fonetice regulare). Ceea ce romanii
au primit mai tirziu, odatd cu instalarea
ulterioara a relatiilor societdtii burgheze
moderne, in sec. XIX gde tipul do(m)n
Costica, do(m)n Vasile etc.) este cu totul
altceva |

Despartirea dintre zona romanica a ro-
manilor si cea a Occidentului neo-latin
devine evidentd Tncepind din sec. IV—V,

poeziel

n joacd, / si_le trimit aceluiasi prieten
tacut : / e cutia de lemn totdeauna des-
chisa/ sub streasind mesei —/ vechi hu-
lubar —/ in care se aduna pasarile mute/
si viseaza cu capul pe aripd/ o datd sa
le dau drumul sa zboare, / cu piciorul lor
de silabe/ sa atingd cerneala albastra, /
singurul _cer topit Tntr-o carte" (,,Cores-
pondentd” — din Spirale, 1965). Poetul tri-
mite telegrame lumii, desi convorbind nu-
mai cu sine, Tncredintindu-le sertarului pe
cete mai multe, din discretie. Celor alesi
liosindu-le prezumtia de a_se comunica
altora ca reper de traire interioara. Pasari-
le lui mute vorbesc, Tnsad, oricum, devre-
me ce i s-au Tntrupat Tn fantezie, si ele
zboard sau pot zbura — fie si virtual,
spre tot atitea universuri citi sint semenii
poetului, Tnsetati de ceruri topite Tntr-o
carte.

Am transcris poemul de mai sus, spre
a da o idee despre consecventa lui Liviu
Céalin in a privi lumea — ca meditatie,
ca filosofie asupra vietii, ca trecere si
grava si luminoasa, generoasa, prin spa-
tiul de culori si umbre al clipei ce ne este
data. Un Weltanschauung exprimat reti-
cent, In rafinatd metafora, autorul avind
—* Tn intreaga lui creatie, as zice fobia
gestului larg, teatral si superfluu.

Poet din stirpea lui lon Barbu, Liviu
Calin isi hermetizeaza de timpuriu versul,
convins ca arta trebuie sa sugereze si_nu
sa clameze, ori doar sa spuna, lenes. Dar
n timp ce creatorul Jocului secund Tsi
sublimeaza excesiv discursul, transpunin-
du-1 aproape in formule matematice, tra-
ducindu-1 in ecuatii criptice familiare ini-
tiatilor, emulul sdu nu-si pierde niciodata
facultatea de a se tulbura, de a suferi
pentru ruperea sau surprinderea inexis-
tentei puntilor dintre oameni. Barbu este
un virtuoz_ al expresiei, al versului par-
nasian daltuit — de unde si raceala
multor poeme celebre ale sale, senti-
mentul ca parcurgi, citindu-1, tinuturi arc-
tice, sever geometrizate. Poezia lui Liviu
Calin, dimpotriva, descriind chiar tari-
muri sufletesti dezolante, uneori, o face
din perspectiva si cu dorinta, constiinta ca
acestea ar trebui si ar putea fi inundate
de lumina spre a ne colora cerurile noas-
tre interioare. Pentru ca tot timpul, gin-
dul Tmpovarat al autorului, de neajungere
la o imagine mai generoasa a vietii, co-
boara in poemele sale un acut sentiment
al suferintei, care le umanizeaza. O aven-
tura a sniritului n imperiul deloc comod
al luciditatii, mereu incitanta Tntr-o lume
a fragilitatii noastre prin destin — asa
am defini poezia lui Liviu Calin, interio-
rizat ca putini altii Tn lirica noastra de
azi. Descinzind nu numai din lon Barbu,
dar inteiferindu-i si ne Mallarma, Valery,
pentru care poezia Tnseamna deopotriva
profunzime de fond si expresie elaborata.

Hermetizarea discursului tine la Liviu
Calin de nevoia exorcizarii  tulburarilor
existentiale, Tmpovaratoare pentru o in-
dividualitate Tn fond solard si generoasa,
tinjind dupa perspective largi, vast-cu-
prinzatoare. Astfel, Tn ,,Soliloc" din Ochiul
adincului, 1963, poem finca nedificil, el va
suferi de neputinta de a aduce fericirea
celor de linga sine, precum in lumea de
miracole a Bibliei si Tsi doreste o nastere
din nou, de exceptie, pentru a se Tmplini

Despre lingvistica

atunci cind, Tn latina imperiala tirzie se
impune lat. SENIOR.-ORIS (o forma
de comparativ al lat SENEX). SENIORES
((fl') se Tntrebuinta, in latinitatea occi-
entald, spre a desemna personalitatile
respective, cu pozitie sociala _superioara,
mai Tn_ virstd (cca. 40—60 ani), de obicei
membri  ai Senatului. In sec. VI—VII,
Gregoire de Tours si Isidor de Sevilla
arata, dar, ca SENIOR se substituie, n
aceasta epoca, lui DOMINUS, atit in re-
latiile feudale laice, cit si in ierarhia
ecleziasticd. In  spaniold si in italian,
bunaoara, primele texte atesta utilizarea,
deopotriva, a ambilor termeni.

Dar_nu Tn roméana! In _ romanitatea
noastra, domn are o evolutie sui-generis
pe care istoria limbii romane nu a con-
semnat-o Tnca Tn mod satisfacator. Lat.
DOMINUS a fost Tntrebuintat, mai ntii,
la adresa divinitatii DOMINE-DEUS :
rom. Dumnezeu), tot astfel cum s-a pro-
cedat si Tn alte zone romanice : it. (antic)
Domineddio, fr. (antic) Danuiedieu, Dam-
ledieu (acestea din urma. insa, au trecut,
Tn cursul evului mediu, la forma unica
DEUS). Dar in romana, DOMINUS a fost
Tntrebuintat si la adresa celor ce condu-
ceau tara. Dacd, la Tnceput, relatiile feu-
dale de tip oriental in  care intrau ro-
manii. impuneau termeni precum voievod
(uneori si comite, despotus), pe la sfir-
situl_sec. XIV si mai ales dupd Mircea
cel Batrin. din sec. XV, cirmuitorii tari-
lor roménesti au preferat sa se numeasca
domni. Timpul Tn care_domneau_(a domni)
a fost numit domnie, iar adjectivul, dom-
nesc. Mai tirziu. in sec. XIX, a aparut
domnitor (pentru Alexandru loan Cuza).
Toti acesti termeni au fost creati In limba
romand, dovedind astfel vechimea si pro-
ductivitatea cuvintului. S& se observe ca,
Tn roménd, domn nu a generat cuvinte
care sa denumeascd ,dominatia" sau
»asuprirea”, ,posesiunea funciara”, de ti-
pul lat. DOMIN (I)ARE, DOMINIUM etc. !
Domnul, domniile roménilor aveau n ve-

dere, Tn evul mediu mai ales, guvernarea
si administratia (dupd modelul slav gos-
pod, gospodstva).

si darui, altruist : ,,Nu pot sa fac minuni
cu apa,/ cu pestii, plinea de altadata, / ca
tu flaminda, sa ma crezi / ca sint cel mai
bogat samaritean./ Nici mina mea din
creanga retezatd/ nu infloreste zi de zi/
sau an de an,/nici ochiul meu nu fncal-
zeste / desi e viu, Intreg si pur. / Atunci ? /
Aruncd-ma n apad —/ poate voi rasari
din nou/ cu pasarea tridentului Tn rnind".

Ca si Henri Michaux din Le lointain in-
terieur, cu care are elemente comune,
poetul patrunde si mai profund in uni-
versul sdau launtric, cu ldentitate, culege-
re din 1970. Liviu Calin devine de acum
ochiul ,,ce privise Tn apa celei mai triste
naluci”, alergind generos ,,de la o stea la
alta/ cu sacul plin de viori uscate/ n
vintul Tnalt”, pentru a prefira lumina in
oameni, rivnind. de aceea, a se intrupa in-
tr-o ipostaza ideald. Ca m ,Elanul de
ieri" : ,,sd fiu ca Apollo pe drum nestiut/
de la un capat la altul al lumii,/ ochiul
deschis ma mingiia mut/ si glezna gonise
arsurile humii*.

Generozitatea autorului umanizeaza pro-
fund o viziune de Tnsingurat, ajuns a se
claustra astfel nu o data, datorita disjunc-
tiei dintre terestra geografie a contingen-
tului adesea dezarmant, si imaginea unei
atit de rivnite idealitati supreme.

Poemele de incitantd si ocrotitoare in-
terioritate totodata sint din ce Tn ce mai
numeroase si In Suflet in spatiu, 1973, si
in Feriga sub stinca, 1975, in  Uimitorul
rastimp, 1977, in Rug de septembrie, 1979,
Sarbatoarea nimanui — volumul recent
aparut, pe care il invocam Tn deschiderea
nsemnarilor de fata, la acest moment a-
niversar al virstei poetului. Virsta a tine-
retii perpetue a poeziei, a sonurilor ei de
cintec si de lumind, regenerind si reim-
prospatind neintrerupt lumea, viata : ,,Suna
cornul, suna cornul in cimpie/ suna sa
zboare pasarile,/ suna ea spicul sa stie/
ca peste citeva saptamini/ il vom auzi in
sitele verii./ Suna cornul, sund cornul in
fintina / si apele ei se lumineaza./ Acum
vorbim Tncet despre griu/ despre trestii
si plante curate/ ca si cind ieri ar fi fost
semanate / de_nimfe si zei" (,De sous tot-
deauna"™ — din Uimitorul rastimp).

Profilul lyi Liviu Calin-poetul se in-
tregeste Tnsa si dincolo de oglinzile para-
lele ale elevatului lui discurs liric. Fiindca
el este si un nu mai putin remarcabil,
nuantat analist, exeget al operelor altora,
pe care le abordeaza cu gust si finete, din
unghiuri foarte des surprinzdtoare. Sa a-
mintim doar, cu regretul de a nu putea
zabovi asupra lor, titluri de carti a caror
profunditate numai dominanta poeziei
autorului nu le scoate in prim plan, cum
ar merita : Portrete si opinii literare,
1972, Recitind clasicii, 1975, Camil Petres-
cu _in_oglinzi paralele, 1976. La care sa
addugam  excelentele lui editii critice de
autori (in colaborare cu Alexandru Ro-
setti), un Caragiale, un lon Barbu, un
Camil Petrescu, ce fac bucuria iubitorilor
de literatura mare.

Poet, eseist, editor, Liviu Calin este
imaginea scriitorului complet, nu numai
har — ci si incontestabil dar al asiduei
lui lucrari asupra siesi Tntru Tmplinire.

Hristu Candroveanu

s realitate

Corespondentele vest-romanice ale rom.
domn, domnesc, (az) domni. domnie si
domnitor (cult) trebuie cautate in seria
SENIOR (sp. senor, senorear. seSorial,
senor(e)aje, fr. seigneur, it. signore, sig-
noria, signoreggiare, signorizzare, la care
se pot adauga formele reverentiale de
adresare franceze sieur (it. sior. sp. seor)
si sire, care cunosc o0 raspindire tot mai
mare in Occident, pe masura ce se apro-
pie epoca moderna. In aceeagi categorie
trebuie Tncadrate si constructiile cu pro-
nume posesiv fr. messire, monsieur, mon-
segneqr, it. messire etc. L.

datd cu sec. XIX, cu miscarile revo-
lutionare de la 1821 (Domnu’ Tudor) si
de la 1848, domn capatd o raspindire so-
ciala_ mai mare, parasind straturile cele
mai Tnalte ale ierarhiei sociale si politice
si devenind un termen de adresare al
burgheziei, In_plind afirmare. Dar sd nu
uitam cda, pina la sfirsitul sec. XIX, mo-
narhia din tara noastra a folosit terme-
nul domn 1 Rom. domn a avut deci sen-
suri_conforme cu fiecare etapa a istoriei
romanesti :_,,voievod”, ,principe”, ,rege",

In deceniile din urma, mai ales dupa
1945—1950, odata cu instaurarea si conso-
lidarea societatii socialiste, domn a cé&-
atat, atunci cind se referea, in special,
a relatiile epocii burgheziei, sensuri pe-
iorative. Ceea ce nu a Tmpiedicat istoria
noastra sd vorbeasca despre domnii si
domniile tarilor romanesti I Sensul is-
toric a mentinut cuvintul, in ciuda dis-
paritiei sale treptate din relatiile sociale
oficiale.

Rezultd, asadar, cd Tntre_rom. domn si
it. donno, domno, sp. duelio, Tntre rom.
domn si corespondentele romanice din
seria SENIOR (fr. seigneur, monsieur, it.
signore, sp. senor) este o distantd foarte
mare de istorie sociald si culturala. Con-
servind lat. DOMINUS, roména a pus,
asupra acestui cuvint, amprenta evolutiei
sale socio-culturale specifice. A spune ca,
n definitiv, lingvistic, lat. DOMINUS s-a
transmis romanei tot astfel cum s-a trans-
mis si italiene! si spaniolei, dupd cum a
aratat W. Meyer Ltibke, Tn marele sau
Romanisches Etymologisches Worterbuch,

Zaharia
Sangeorzan

,,Convers?tii

TN

critice
(Editura Dacia)

m E O CULME a dizgratiei — spune
undeva Leonardo da Vinci — ca teoria
sa fie superioara creatiei sau sa i se sub-
stituie, ceea ce — altfel spus — citim si
%e coperta Conversatiilor _critice ale lui

aharia Séangeorzan : ,,Principiile pot fi
oricind expuse, teoretizate, dar n absen-
ta creatiei ele par mori de vint care se
Tnvirtesc in gol®. Se cam Tntimpla la fel
cu cronicile sale critice, in sensul ca, in
libertatea lor prea mare de ,,conversatii",
le cam lipseste rigoarea critica si — desi
ideile nu' lipsesc — efteodata ,,se Tnvir-
tesc in gol”, reelamind efortul de a le
asi firul concluziv al judecatii de va-
oare.

Exista la criticul iesean un stil de inter-
pretare ce Tmpleteste, cu un oarecum os-
tentativ _efect literar, epicul cu esteticul,
opera fiind parcursa narativ si judecata
estetic. Dacd formularea ar folosi un ,,apa-
rat" critic mai riguros si mai precizat,
cronicile ar realiza unele pagini de refe-
rinta despre poetii si prozatorii comentati.

Punctul de_vedere din care acestia sint
priviti fiind Tn genere acela al unei per-
spective caracterologice, cronicile lui Za-
haria Sangeorzan converg catre portretul
critic cu veleitati vadit metaforice de ex-
primare. Este o influentd cdlinesciana de
efecte uneori izbutite :

,»Cu infatisarea unui Don Quijote fugit
din catedralele iluziei [..] Nicolae Prelip-
ceanu este un cavaler intristat de utopia
lumii”, sau : ,,Cezar lvanescu este un Va-
sile Parvan modern care creeaza Si Tnsu-
fleteste lumea Baad-ului [..] Tnfatisat in-
tr-un limbaj sagetat de furtuni celeste".
Eugen Barbu ar fi ,,un pictor flamand, un
Dante care aduce infernul pe pamint".

Exista si exaltari critice, cu citate nu tot-
deauna convingdtoare, pentru poetii tineri
cu epitete ca : ,extraordinar', ,unicat"”,
»poet de o mare elevatie intelectuala".

Comentind pe Marin Preda, criticul rele-
vé, printr-o frumoasa reflectie, esenta artei
marelui romancier : ,,Nu putem scrie ceva
durabil, fundamental si pentru eternitate,
fara sa iubim adevarul”.

Analizele destinate prozatorilor sint
uneori subtile sub raportul definirii artei
psihologice de care nici un romancier ade-
varat nu se poate dispensa. Astfel, in proza
lui Laurentiu Fulga personajele, considera
autorul Conversatiilor critice, sint justifi-
cate existential prin ideea de destin care
planeaza asupra constructiei lor sau prin
aceea_de obsesie si curaj al adevarului
care Tnsufletesc pe eroii lui Dumitru
Radu Popescu.

Privind in ansamblu culegerea de cro-
nici a_lui Zaharia Séngeorzan, conside-
ram ca el poate deveni un bun cronicar
prin pasiunea analizei de care, cert, da
dovada ; ii este necesar un spirit mai ri-
guros al formularilor si un mai moderat
si mai controlat entuziasm.

Melania Livada

Tnseamna a ramine la Tnvechite si artifi-
ciale procedee comparative, comparatii
~pe hirtie", care nu tin seama de realita-
tea evolutiei cuvintului Tn conditii isto-
rice_concrete. O asemenea comparare a
limbilor romanice (si nu numai a acestui
grup de limbi Tnrudite) nu va putea nici-
odata sa dea seama_de specificitatea evo-
lutiei reale a fiecdrui Idiom, in cadrul
comunitatii si_continuitatii  latino-roma-
nice. Diacronia si comparatia lingvistica
trebuie completate cu Tntelegerea istoriei
sociale si culturale a romanitatii. Pentru
a Tntelege mai_bine comunitatea este ne-
cesar sa definim individualitatea.

latd de ce_o discutie de seminar, Tn
care se revela caracteristici social-istorice
ale dezvoltarii romanice a limbii roméane,
nu poate sd nu_ intereseze o_cronica a
limbii Tntr-o revista de culturd. Aceasta
fnseamna ca stiinta limbii Tsi cere, meto-
dologic, motivatia umana «reala.

Alexandru Niculescu

GEORGE SOFRONIE : Ceramica



Originalitatea criticului

Ite Tnsemnari critice

contine, mai intii, citeva noi

pagini (risipite) din proiectata

istorie a literaturii  roméne a
lui I. Negoitescu : un ingenios si spiri-
tual capitol AL Vlahuta (,Niciodata
Tnsa proza sa nu se ridica la_nivelul ar-
tel si acest portret pe care i I-a trasat
Nicolae lorga... valgreaza mai_ mult
decit intreaga-i opera"), altul H. Bonciu,
aproape la fel de sumar, desi nu atit de
ironic, un alt treilea ceva mai generos
Felix Aderca (cu o precisd _definitie
ideologica si_stilistica a scriitorului :
De la febricitatea extremista, Felix
Aderca trece fara nici o cauza la cal-
mul probant; de la naturalism — rea-
lism — la expresionism si suprarsalism,
de la utopie — anticipatie — la’ roma-
nul istoric; de la dionisismul erotic la
sociologism ideologic, de la optimismul
naiv la scepticismul soteriologic trece-
rea e in acest caz atit de fireasca, Tncit
un termen nu ajunge sa anuleze pe ce-
lalalt. O libertate launtrica totala tre-
buie Tnteleasa aici drept candoare”), un
al patrulea, Dragos Vranceanu (,,cules”
din vreo treizecl de versuri citadine si
italice) ; un al cincilea Dan Botta, eseist
si poet, In sfirsit, un lung si incitant
capitol G. Célinescu.

a acesta din urma trebuie s& ne
oprim mai pe indelete. Intitulat Scrii-
torul G. Calinescu, el se refera totusi
la intreaga activitate, si, din treizeci si
patru de pagini, cam douazeci sint con-
sacrate criticului si istoricului literar. E
drept ca paginile de critica sint, ele n-
sele, valorificate tot din unghiul artei.
Insa aici_cercul ce se Tnchide se dove-
deste vicios ; tocmai la arta de scriitor
a lui G. Calinescu reactioneaza negativ
si_violent I. Negoitescu. Tn pofida aces-
tei neaderente (oare nu cumva cei care
se aseamana se resping ?), sau poate
datoritd ei, fiindca iritatia stimuleaza
ochiul si mina criticului, studiul e cap-
tivant. ‘Desi nedrept, abuziv, absurd,
malitios, teribilist, nu va putea fi vreo-
data revendicat pe deplin de detractorii
marelui G. Calinescu ; caci, plin de ati-
tea observatii sclipitoare, definitii su-
perbe, asociatii _uimitoare, devine un
omagiu indirect Toti ne-am dori, in
locul unor laude nesarate, asemenea
»injurii* gratioase. Sa parcurgem stu-
diul. Poetul e ,romantic impostor"”, se
situeaza adica fata de univers ,,in pos-
tura de poet" ; n celebra gravura a lui
Dtirer, Melancolia, el remarca_,,privirea
indirectd", ceea ce, ca atitudine lirica,
e o idee profundd si plind de semnifi-
catii". ,Pe aria Tntreagd a _lirismului
calinescian, mimetismul, pastisa, imita-
tia se reveleaza ca forme ale posturii,
ale disimularii, ale privirii indirecte...
Sintem pe calea alexandrinismului, ma-
nierismului..." Enigma Otiliei este ana-
lizat ca ,,roman comic"”, idee socanta
acum aproape patru decenii, cind criti-
cul a formulat-o 1intiia oarda intr-un
mic studiu reluat Tn Scriitori moderni,
dar care si-a facut treptat loc Tn con-
ceptia noastra si va sfirsi cindva ca un
cliseu. Eroul cel mai de seama din ro-
man_pare criticului (pe bund dreptate)
Stanica Ratiu, pe care 1l interpreteaza
prin chiar ideile autorului lui_din eseul
Domina bona. De aici, |. Ne oitescu face
un pas mai departe (eu cred ca riscant),
afirmind ca simpatia romancierului
fatd de versatilitattea morald a eroului
este pe deplin explicabila printr-o ase-
manare de structura, caci exista si la
romancier o versatilitate, de alt tip, ,,0
naucitoare disponibilitate de transpu-
nere Tn contrar" care duce ,la o_jubila-
tle ideatica impinsa pina la delirul so-
fistic." Urmeaza exemple de betie aso-
ciativd din Domina bona si din " Poezia
realelor. Tenacitatea cu care sint, apoi,,
vinate contradictiile lui G. Calinescu
ma mird la un om inteligent ca I, Ne-
goitescu si _care ar trebui s& stie c& nu-
mai belferii nu se contrazic niciodatd,
Tntrucit sint morti spiritualiceste. Dis-
ponibilitatea de transpunere in contrar
a lui G. Calinescu e dogvada trairii in
cultura si a spiritului sdu eminamente
artist, a_imaginatiei sale ludice. Freud
spune ca jocul nu se opune seriozitatii,
cl realitatil.

Toate acestea ar fi, Incd, acceptabile
(caci sint intuitii Tn_fond juste ale spe-
cificului calinescian), nu ‘insa si con-

I. Negoitescu, Alte Tnsemnari critice.
Editura Cartea Roméaneasca, 1980.

cluziile trase despre Istoria literaturii.
I. Negoitescu are aerul cd, admitind
histrionjsmul, jocurile, glumele enorme,
plazmuirile fanteziste ale poetului, ro-
mancierului si dramaturgului, se opu-
ne categoric la ideea ca din asemenea
Tnzestrare poate iesi o istorie literara.
Nu e primul care gindeste asa. ,,0 im-
presionanta colectie de preferinte si
dezgusturi...", spune el Tntr-un loc des-
pre Istorie, adaugind : ,Caci daca e
drept cd fara gust nu se poate face cri-
tica literara, gustul singur, ori Tnsotit
fie de cea mal intinsa culturd artisticd
si umanistd, risca la_tot pasul sa cada
In_anarhie, atunci cind lipsesc princi-
piile estetice severe si viziunea istori-
ca". Ce frumos (si nemteste, ca sa zic
asa) suna astfel de fraze ! Dar pe cit e
de putin sigur ca_lipsa rigorii principi-
ilor anuleaza critica, pe atit e de dis-
cutabil cd G. Calinescu n-are, el, nici
un principiu. Mai_curind cred c& el re-
fuza dogmele, adica principiile impuse
de altii, sau de epoca, sau de moda,
si-si_face singur principiile de care are
nevoie. Dovada Principii de estetica sau
Universul poeziei care, pe linga latura
artistic Tncintatoare, sint rodul unor re-
flectii inteligente si indeajuns de sis-
tematice. Cit priveste ,metoda” ce ar
lipsi din Istorie, ea existd, cu preci-
zarea cd e unicd, irepetabild : n-a _fost
luatd de la nimeni ‘si nu va fi lasata
mostenire cuiva. Amestec de inventie
si de ordine, e 0 metoda de istoric-ro-
mancier, interesat de tabloul de epoca
la fel de mult ca si de arta narativa, de
cutele stofei unui vesmint ca sl de o
metafora ratacitd ntr-un vers. Daca .
Negoitescu are dreptate, la acelasi ca-
pitol, sa sustind ca G. Calinescu tinde
sa reducd, Tn Viata lui Eminescu, ,ele-
mentarul” la ,,rudimentar”, nu mai sint
la fel de convins c& rudimentaritatea
I-ar caracteriza, macar, pe Creanga
(desi nu si pe Eminescu). Despre Opera
lui Eminescu criticul afirma azi altceva
decit ieri : strabaterea de catre G. Ca-
linescu a postumelor si-a pierdut, poate,
prospetimea si vra{a azi, dupa publi-
carea si studierea lor minutioasa, dar
fara ea multe din studiile " ulterioare
n-ar fi fost Ppsibile. Un merit de pio-
nierat, de Tntiie explorare nu se uita
niciodatd, si_el nu constd doar intr-o
mecanicd prioritate, avind ceva de ini-
tiere ;. scriind cartea lui de acum un
deceniu si jumatate. |. Negoitescu re-
cunostea acest lucru. In fine, nu e drept

PRIMA VERBA

Epilog

« 600, acesta este, rotunjit, numarul
celor intrati_ n literaturd de-a lungul ani-
lor saptezeci : poeti, prozatori, dramaturgi,
critici si istorici literari, eseisti. Daca sint
mulfi sau sint putini e o chestiune se-
cundard, importantd au doua lucruri :
dacd sint si dacd impun. Cam doud treimi
din ei au publicat cel putin doua carti, iar
din acestia ceva mai mult de zece la
sutd s-au si impus in peisajul literar con-
temporan. La tabla de materii a scriitori-
lor debutanti Tn anii '70 ar putea figura
ntre certitudini ; Mircea Dinescu, lon
Mircea, Dinu Flamind, Adrian Popescu.
Dan Verona, ~Dorin Tudoran, Daniela
Crasnaru, Mircea Florin Sandru, Dan
Mutascu, Anais Nersesian, Cornelia Ma-
ria Savu, George Tarnea, Gabriel Chifu,
Gheorghe Azap, Lucian Avramescu, Aurel
Sorobetea, Doina Uricariu, lon Lotreanu,

lorica Mitroi, Vasile Vlad, Petru Romo-
san, Paul Balahur, Miron Cordun (poe-
zie), Eugen Uricaru. Gabriela Adamestea-
nu, Alexandru Papilian, loan Dan Nico-
lescu, Grigore Zane, Mircea Sandulescu,
Paul Eugen Banciu, Adrian Costache,
Marcel Constantin Runcanu, Monica Sa-
vulescu, Mihai Sin, Marius Tupan, Mihai
Tatulici, D. Matala (proza), Mihai Geor-
escu, Paul Cornel Chitic, Doru Motoc
%dramaturgie), Dan Culcer, Mircea lor-
Petru Poanta, Livius Ciocirlie,

an Horia Mazilu, loana Em. Petrescu,
Dan Cristea, Florin Manolescu, Marian
Papahagi, Cornel Ungureanu, lon Vartic,
Alexandru Calinescu Gelu lonescu (cri-
tica si istorie literara).

Prima carte poate fi o intimplare la
care, teoretic vorbind, au acces fel de fel
de condeieri, cu sau farda vocatie, de re-
gula fara obligatia unei constiinte clare
a acesteia; a doua mai duce cu sine ceva

ulescu,

sa expediezi intr-o paranteza publi-
cistica lui G. Célinescu sub cuvint ca ar
fi ,,abundenta si frivold" sau ca ar con-
tine, Tn partea de critica foiletonisticd,
»inadvertente flagrante". Cronicile mi-
zantropului “si ale optimistului, ca sa
nu vorbesc decit de ele, au valoarea
tabletelor argheziene, si au marcat un
stil n publicistica romaneasca.

IN celelalte studii despre cla-
sici, daca las la o parte Consi-
deratiile argheziene care au
mai _fost publicate, in Tnsem-
nari critice SI Engrame, merita atentie
cel despre G. Cosbuc (si el cunoscut in
buna parte din tnsemnari critice si din
Analize si sinteze). Metoda e de doua
ori originald: o data prin Tmpingerea
vocatiel recuperatorii la o extrema li-
mitd, ce constd Tn transformarea co-
mentariului Tn antologie ilustratd ; si a
doua oard, prin_alegerea majoritatii
exemplelor nu din opera lirica origina-
14, ci din traduceri. Sonurile cosbucie-
ne devin, adesea, de nerecunoscut n
aceste_conditii: ,,0 dulce-a dulcii lumi
imparatie / o, viata de amor si pace, /
o, far de girul vegheatd bogatie” ; ,,Si
te legeni blinda-n carul injugat cu, ta-
uri rosii” ; ,,Coarnele marilor luntri cu
ﬁinze_ spre-adincuri le-ntoarcem* ; ,,Boii
iberici scaldindu-i sumet in hesperice
riuri” ; ,,Valul tacerii, si-ascunsul amar
sa-1 descopar prin vorbe ?* etc.
Poetii contemporani (Mircea Ivanes-
cu, Florin Mugur, Dan Damaschin,
Emil Brumaru, Dan Laurentiu, Gh.
Grigurcu, Daniel Turcea, Marin Mincu,
Teodor Picd) au parte de o criticd ase-
manatoare, si totusi, cred, partial in-
suficientd. I. Negoitescu este un ex-
traordinar cititor de poezie, cu o imen-
sa capacitate de recuperare. Cind cites-
te poeti care apartin unei sensibilitati
mult diferite de a sa (pe G. Cosbuc, de
exemplu), acest efort de raportare care
asigura distanta (uneori ironica) relati-
vizeazd propria sensibilitate; altfel
spus, despre ei, criticul scrie deopotriva
induntru si_dinafard. Cind e vorba de
contemporani, privirea din afara pare
interzisa criticului, scufundat in poezia
pe care 0 comenteaza ca intr-un riu_ce
nu curge, cu o voluptate a receptarii
care Tmpiedica spiritul critic sa se ma-
nifeste. Desigur, aproape tot ce afirma,
asociatiile ori_citatele sint interesante
si profunde. Tnsa staruie, pentru sim-
tirea omului de meserie mai ales, 0 im-

din inocenta primei, alaturi de semnele
tot mai pronuntate ale intentionalitatii, a
treia si urmatoarele semnificd profesio-
nismul. Numai ca profesionist se consi-
derd, cu temei Tn felul sau, si grafomanul;
diferenta, sub acest aspect, dintre un
scriitor veritabil si un grafoman este ca
profesionismul celui de al doilea functio-
neazd automatic, exclude evolutia si im-
previzibilul. E o diferenta, din péacate,
inoperanta n sine, iar introducerea crite-
riului axiologic, absolut necesara si apa-
rent suficientd nu aiutd prea mult la la-
murirea lucrurilor; intre o carte ratata a
unui scriitor adevarat si o carte proasta
a unui grafoman e greu de stabilit o di-
ferenta specificd fara apel la comparatia
cu alte carti ale acelorasi; intra deci 1in
joc un criteriu comparativ-istoric  care
priveste Opera; dar, cu foarte putine ex-
ceptii la scara unel Tntregi literaturi, in
cazul carui debutant sau autor a doua-trei
carti se poate vorbi despre o Opera ? !
Asa Incit criteriul comparativ nu-i nici el
mai sigur decit cel axiologic sau cel sta-
tistic In delimitarea scriitorului veritabil
de veleitarul grafoman; firegte, numai in
situatia autorilor aflati la inceputul ca-
rierei literare pentru cd. dupa o activi-
tate mai_Tndelungatd, finalizata dacd nu
intr-o Operda cel putin Tntr-un = numar,
mai mare de carti, toate cele trei criterii
opereaza corect si semnificativ.  Pentru
comentatorul  debuturilor, esentiala de-
vine, Tn consecintd, intuitia; pe_de o parte
oentru a descooeri intr-o tesatura in genere
informa si confuza eventualele fire de per-
sonalitate si, pe de alta, pentru a ghici
éacesta e cuvintul), uneori Tmpotriva evi-
entelor, sansa de realizare a unui presu-
pus talent literar. Entuziasmul si deza-
magirea sint egal dominate de impera-
tivul prudentei; cu toate acestea nesi-
guranta, sentimentul bijbTielii si constiinta
relativitatii - fara margini a  judecatilor
critice 1 pun pe comentator In situatia
delicatd, cu atit mai delicata cu cit insul e
mai sensibil, de a-si reprima subiectivita-
tea Tn_favoarea iluziei de obiectivitate si
a unui simulacru de raceala algebrica.

Tendinta de a medita pe cont propriu,
de a iesi din granitele obiectului literar,

presie stinjenitoare de difuz, de exage-
rare, de inadecvare, ca si cum criticul
i-ar Tmbraca pe toti poetii Tntr-un cos-
tum prea larg. Articolele acestea fiind
deobicei recenzii, ele nu contin infor-
matia elementara menitd Cititorului
inca nefamiliarizat cu unele nume si
titluri. Tnainte de a sti daca despre Dan
Damaschin (astdzi un debutant promi-
tator) te vei adresa si unei posteritati
temeinic documentate, trebuie sa fii pe
ntelesul contemporanilor care n-au
avut cum auzi de el si care vor fi so-
cati de referinta la Orfeu si Holderlin
cu care se deschide recenzia: ,Daca
in primele secole ale erei noastre Or-
feu n-a mai reprezentat o putere vra-
itoreasca, simbolizind dimpotriva o

Iinda putere de domolire a_materiali-
tatii brutale, devitalizant fiind deci
rin  spiritualizare, orfismul lui Dan

amaschin tine de aceastd conceptie,
suavizatd _uneori pind la blindetea
franciscand, cu acele trasaturi de me-
lancolie inocentd, care au culminat, in-
spre romantism, o data cu Holderlin".
T ce priveste criteriile criticii_de pro-
za a lui I. Negoitescu (C. Toiu, San-
ziana Pop, Sorin Titel, G. Baliita, Flo-
rin Gabrea, Tudor Vasiliu, in acest vo-
lum), marturisesc cu umilintd ca ele
sint rareori si ale mele.

Sigur cad Alte Tnsemndri critice, ca
orice carte de I. Negoitescu, se citeste
cu placere si_cu folos. Fara sa mai as-
teptdam de aici incolo de la un critic
cu o atit de lunga experienta modifi-
cari surprinztoare de manierd, avind
insd mereu vie satisfactia confirmarii,
sa notez totusi cd, Tn paginile cele mai
recente (cum ar fi cele despre tradu-
cerea cosbuciana a Eneidei Si Georgice-
lor sau unele din cele despre G. Cali-
nescu), se produce o densificare stilis-
tica : stilul capata un caracter scriptic
atit_de pronuntat (fara sa fi fost vreo-
data oral). incit fraza nu_mai poate fi
»prinsa" decit cu ochii (citirea cu voce
tare ar narui-o), in topica savanta, ras-
turnatd, Tn bogatia adjectivelor si ad-
verbelor, n parantezele mai ample decit
restul, Tn tesatura inextricabila si ba-
tutd cu pietrele scumpe ale cuvintelor.
I. Negoitescu devine tot mai mult, si
in criticd, un poet ce scrie Intr-o limba
de-o materiala opacitate plind de ea
insdsi si mereu mai departatd de limba
noastra cea de toate zilele.

Nicolae Manolescu

concurindu-1 in discursul critic, tendinta
de care, fie ca recunoaste fie ca nu, orice
critic respectabil se lasa antrenat si nu
fara folos, in cazul comentarii debuturi-
lor e anulata de obligatia aplicarii la
obiect; altfel nici nu s-ar putea gasi, pe
un teren atit de miscator, mica, uneori
abia conturata zona de relativa soliditate;
lar fard a o repera gestul critic e gratuit
si_zadarnic. Nu-i mai putin Tnsad adevarat
cd permanenta atintire a ochilor Tn carte
aduce, dincolo de posibila bucurie a des-
coperirii structurilor ei, bucurie de geo-
log al unui sol necunoscut, si un sol de
oboseala a retinei care, de_la untimo Tn-
colo, produce o Tmnaienienire a privirii. In
asemenea momente schimbarea peisaju-
lui nu mai_Tnseamna diversitate a_preo-
cupdrilor ci pura terapeutica. Dupa sase
sute de lecturi din debutanti Tn care a
pus, cit a_avut, cit a putut_si cit s-a putut
intuitie si adecvare la obiect, comentato-
rul...

_ Cu aceasta rubrica Prima verba st
Inceteaza aparitia. Multumesc celor sase
sute de autori care au prilejuit-o. revistei
»,Romania literara" care a gazduit-o si,
deopotriva, celor care, fard sa ne cunoas-
tem, au citit-o. Si pentru ca exista n li-
teratura romana de azi 0 promotie masi-
va de scriitori (peste cincl sute) nes—iti.
ca si autorul acestor rinduri, Tn deceniul
al cincilea, Tntre 1940 si 1949, promotie
maturd si cu pondere considerabilda in
spatiul literar actual, promotie care s-a
afirmat deplin Tn anii saptezeci, Tmi voi
face o datorie din a-i urmari fie sincro-
nic (intr-o carte sau alta) fie diacronic (la
nivel de portret scriitoricesc) evolutia.
Evocarea spiritului de generatie (in sen-
sul subliniat de T. Vianu) ar fi, singurg,

un motiv suficient pentru o atare ac-
tiune criticd: mai sint Tnsa si altele ce
vor fi descrise Tn numarul viitor al re-
vistei. De la Prima verba la Promotia 70
este, din punctul meu de vedere, un
drum de continuitate si unul de apropie-
re,...

Laurentiu Ulici



Lirism SI evocare

LACHETA Sandala lui Empe-

docla¥ stringe laolalta un ma-

nunchi din versurile scrise de

Vlaicu Béarna 1in ultimii_ ani.
Cum poetul a avut buna idee s& lase
prin reviste compunerile ocazionale pe
care le semneaza, scutind culegerea de
milul_lor, o putem integra universului
sau liric autentic. Regasim astfel toa-
te elementele acestuia, din volumele
mai Vechi, Cabane albe, Brume Si Tur-
nuri, spatiul montan paduratec, cu ae-
rul lui tare si_racoros, siluetele fumu-
rii de creneluri apartinind unui ev-me-
diu _legendar, oblectele rustice emble-
matice pentru o_civilizatie a lemnului,
energetic stilizata.

Nota ineditd o aduce sentimentul se-
nectutii, aburind discret imaginile, fa-
cindu-le sa se indeparteze parca, fatal
ti iremediabil, din cimpul vizual ime-
diat E o forma retinuta, austera, de a
sugera fiorul sfirsitului prin  mijloace
indirecte, aluzive. Poetul nu mai ga-
seste semnele vechi_ cunoscute, ,pe ste-
jarii vecini cu mistretii si_ ciutele"
(Unde sint semnele?). Ne marturiseste
melancoljc doru] de a pieptdna o pa-
dure Tncd o data, resfirindu-si degetele

rin desisul ei (Sa pigptan o padure).

obustetii vegetale méatasoase ii ia lo-
cul asprimea minerald: ,,Ziua-i degre-
sie I cerul de gresie / noaptea de gre-
sie.." (Gresia). Absente dureros resim-
tite 1i dicteazd propuneri de troc' dis-
perate: ,,—un regat pentru bradul geo-
metric / un regat pentru pastravul de
argint / un regat pentru izvoarele din
munte... 4 (Troc).

Nu odata, regretul existentei prea re-
pede consumate capatd accente ironi-
ce, neintilnite la Vlaicu Béarna Tnainte,

si Tnsotind acum fericit o mthnire in-
teleaptd. Materia care i-a servit alita
vreme inspiratiei poetice se transfor-
ma Tn vestigii muzeale contemplate cu
o Tngaduintd zimbitoare superioara:

*) Vlaicu Bérna, Sandala iui Einpedoele,
Editura Eminescu.

Senzatil Sl

UFLETUL are aparentele sofisti-

cate™ suna un vers emblematic din

noul volum (al treilea) al lui Du-

san Petroviei ¥, poéetul stie ce
spune, tocmai de aceste ,aparente’ se
ocupa izbutind sa ne demonstreze ca sint
Tntr-adevar sofisticate ; lucru ce au s-ar
zice ca l-ar nelinisti si Tnca mai putin cd
i-ar displace, grabindu-1 sa treaca mai re-
pede peste ele, dincolo de ele. Stationeaza,
dimpotrivad, in preajma lor cu o multu-
mire Tneintatd si cu usurinta unei vechi
specializari Tn materie.

»,Ma voi ldsa de scris" mai spune poe-
tul si simtim cd va Tintirzia mult sa-si
puna in practica amenintarea, sint semne
destule ca Tndeletnicirea poetica si blazo-
nul pe care aceasta 1-1 confera ii sint in-
trutotul pe plac. Dusan Petrovici cultiva
cu neascunsa voluptate savorile imagina-
rului. ,,Pentru ca scrisul e 0 munca grea"
precizeaza n continuare, spre a-si mo-
tiva viitoarea aspra decizie, dar_simtim
cd, la modul simpatic, teatralizeaza, vrind
sd ne vada cuprinsi de panicd. Placerea
de a scrie, Tneintarea de posibilitatile, de
libertatile poemului se observa imediat,
evidenta lor fiind de naturda sa calmeze
spiritele  credule.  Amenintarea e pur
verbala.

,LArta poeziei e peste puteri" mal spune
poetul. Nu Tnsa si peste puterile sale, ca-
pabile sa faca fata durei Tncercari, fara
ca efortul sa sara Th ochi.

Impresia generald, dimpotriva, e una de
inlesnire, de complacere, de agilitate
chiar si atunci cind temele sint drama-
tice si tristetile reale. Tristetile sint bine
[tJ)L_thate, cu elegantd, cu distinctie, si stau
ine poetului. Care s-ar simti nelalocul
sau, fara ocupatie sl fara placerea sa de
predilectie, doar Tn absenta lor.

Lamentatiile_poetilor, in genere, cu tot
aerul de credibilitate, nu frebuie sd ne
nfricoseze, si ei sint cef'dintii ce n-ar
dori aceasta. Ei vor doar atit, si scrie
poezii bune. Dusan Petrovici izbuteste :
wAerul schimba destinul oricarui cuvint. /
Pe fratele nostru cel bun il Tnconjoara cu
nimb o nostalgie batrind. / El cauta stea-
ua ciobanului pe cerul ca iarba_ / si nu stie
ca aerul sadeste un mar in inima lumii, /
un mar_al discordiei. / Doar Hamlet ci-
tind printre rinduri / aflda cd aerul ce
ne-nsoteste / e spiritul tatalui sau / care
vine noapte de noapte / si ne cere drep-
tate™ (Aerul).

Situatiile grave nu-1 tulburd pina in-

+) Dusan  Petrovici, Obiecte pierdute.

Editura Fada.

»Am strins toate trofeele / din_vinato-
rile mele onirice... / lata un grifon im-
paiat / si 'o_acvila cu doua grumaz.e, /
pasarea fenix cu pene de foc / si pa-
sarea paradisului > fTncununata de
raze... | Am sa le asez pe toate / in bi-
bliotecd, / pe un perete de fum, / pen-
tru noaptea_ce m—asteapltédge—aproape,/

la o cotiturd de drum...' rofee).

Acelasi_inventar e oferit ceva mai
strident. in altd parte ca_ materie ne-
gociabila la ,Mica publicitate™: , Ofer,
smulsa din inimd o furcd de fier, /
unealtd trident fatala / arma de rascoa-
Ia medievald:... ! inchiriez un castel /
cu fantome veritabile / bine educate si
stabile..." (Mica publicitate).

Gestica lirica nsoteste de preferinta
rivirea asvirlitd Tnapoi asupra exis-
entei strabdtute. Un ciclu intreg spe-
culeaza sensul dezolant al formulei
»intre cele doud_razboaie —mondiale”,
perioada afirmarii poetului, anii_tine-
retii lui, ,chinuita parte de mileQc",
»intre un macel consumat si unul ipo-
tetic". Contemplatia retrospectiva 1n-
multeste _rememordrile  figurilor _de

rieteni: F. Aderca, Adrian Maniu, Elie

othar, Kalustian. Mai izbutite sintul-

timele doud, unde pitorescul portretis-
tic, care-i lipseste Iui Vlaicu Barna, e
suplinit de reveria_fumegoasa pe mar-
ginea unei fotografii sepia din la belle
epoque_sau a faunei Cafenelei Capsa,
altadata.

Privirea melancolicd aruncata inda-
rat, se incarca si cu o reflectie isto-
rico-sociald. Epoca de ,flageluri, raz-
boaie, invazii" prezintd un bilant jal-
nic. Daca el nu mai poate fi_schimbat,
mécar sa slujeasca de Tnvatatura
(oare?) viitorului.  Dintr-o  asemenea
nddejde Tndoielnica, poetul scoate efec-
te bune sarcastice: , Asearda au venit
sa_ma salute / toti ambasadorii / oca-
ziilor pierdute..." "(Vizita), sau de pre-

monitii nelinistitoare: ,,Scirtlie-n noap-
te osia pamintiriui / Si-n iarba toti
greierii tac..." (Tirziu).

Primejdia in asemenea reflectii asu-

- - n
tr-atit incit sa-si piarda calitdtile de spi-
rit, subtilitate, simt al masurii si al umo-
rului, simt, mai presus de orice, pentru
versul frumos, pentru imaginea rotunda,
catifelata : ,,Vechilor manusi in pod ga-
site, Tntr-o si mai veche, veche lada /
nu le lipsea_nimic : nici un_deget, si chiar
pe miini tragindu-le / stralucira cu ele-
ganta unor masti africane. / Habar n-am
cui vor fi apartinut, dar Tmi Tnchipui Tnsa
un / barbat semet certat cu semenii si se-
colul / Infipt ca'un filosof al desfatarii
iri aceasta catifelata / scorbura. Sau poa-
te era vorba de un hot ; / dibuind noap-
te de noapte lucrari de maxima / preci-
zie, Tndragostit de proprla-1 meserie in-
cit / uita profitu-i patimas / Cine s-o
mai stie si pe asta ! Putin, importa azi, /
cind in obscuritatea podului, ea singurd,
/ Tsi Tnvinsese ca pe-o rusine veche / spa-
tiul atitor violente”. (Manusi vechi).

Virtualul proprietar al manusilor de
altadata seaméana cu poetul si e, ca si
acesta ,un filosof al desfatarii”, un per-
sonaj semet si usor desuet. Masca de om
vechl, cu obirsie ilustra, nu displace lui
Dusan Petrovici, si el pe jumatate certat
,,CU semenii si secolul”.

Gesticulatia poetului merge adesea 1n
sensul_acesta, desigur cu o inteligenta
masura, un exact simt al proportiilor, o
ironie fina, cultivatd as zice, ce nu-i sint
mai putin caracteristice. Chiar si_desele
afectari 1l prind si cind se Tntreaba scep-
tic si ingrijorat ,,ce gust va sa aiba dra-
gostea, / miine”, cind constatd cu un aer
de dezabuzare ca ,,au Tnceput sd moarad
provinciile vietii /_iar degetele si-au pier-
dut tinerea de minte" sau ca ,plinsul a
murit de mult" sau cind tinjeste duFé
utopii, dupa majuscule (Esentele Capitale,
Mecanismul Perfect si altele) n-avem
pricini sericase de a-i pune_la Tndoiala
cuvintele, nostalgiile, aspiratiile.

Dusan Petrovici_ este un rasfatat_al
imaginilor neprevazute, al comparatiilor
dezvoltate, iubitor, peste masura, de ana-
logii si corespondente rare. Melancoliile
Ti sint luxoase, elegante cu premeditare,
iar daca descoperi pe undeva simplitatea
trebuie sa adaugi deindatd (altfel induci
tn eroare pe cititor...) ca este, nu-i asa,
dovada de rafinament. Stejarul Tsi scutura
frunzele ,ca un mare oras", patul arata
,ca un cal de nuntd”, soldatul cade Tn
lupta tot ,,asemeni unui cal" dar de data
asta ,inzdpezit". Seria e nesfirsitd : ,La-
sa-ma sa-ti zimbesc / ca dintr-o carte ne-
scrisa”, ,,Asa mi se Intimpla sa gasesc
fiinta ta / ca pe-un fluture ratacit" ;
,,Toate stelele sint la locul lor / ca ge-

editura eminescu

Pra experientei istorico-sociale e spiri-
wl digactic sistematizator. El preface
in pledoarii ecologice versurile intitu-
late . Fila de bestiar, Ah, Ilasati-i,
Ne intoarcem, latd-ma-n somn, Im-
pingind la purd conventionalitate al-
tele ca: Dialectica sau Vulturul cu
doua capete.

in schimb, o mare prospetime mus-
teste_acolo unde Vlaicu Béarna cinta
melcii cu o_find umbra de umor final,
amintindu-si un intreg crez poetic, pe
care si el I-a Tmpartasit: ,,in_hibernare,
melcii _poate dorm, / Infasurati in
strunguitul os, / visind o frunza cruda
de laptuca / ce se topeste-n botul lor
cleios. //Tn hibernare, melcii toti, dis-
par / urcindu-se la cer pe-a lunii
razd; / rdmin in transcendent sezo-
nu-ntreg / si-n primavara iarasi n-
viaza.,,” (In hibernare melcii).

Liric, notele cele mai miscétoare din
volum le descoperim in strofele direct
confesive, cu un melos stins, chemat sa
atenueze o sfiiciune congenitala  tra-
datda: ,,Ne mai dam un ragaz, / ne
mai spunem o vorb& / si adormim nu-
marind plumbii din torba"” (Campanie).

Ov. S. Crohmalniceanu

menii sub lupoaicd” ; sticla pluteste pe
mare ,ca un animal vesel"; ,ca un nor
apare mama / si-mi  deschide poarta" ;
lacrima : ,,ca un peste fugit din oceane, /

ca o frunza cazuta din cer" ; ,ca pe o
floare a durerii Tsi cauta luna copilul
pierdut” ; ,.si un ultim fluier coboara in

infern / ca o pasare mutilatd” si multe,
multe altele, de-o frumoasa sugestivitate,
desigur, Tn care poetul se arata expert
si atit de neobosit incit risca sa-si obo-
seasca admiratorii.

Inventiva la tot pasul, risipitoare, plina
de indrazneli metaforice, etalate cu vi-
zibild satisfactie, aceasta lirica ambitioasa
se lasa pe-alocuri stapinitd — si aservita
— de propriile el virtuti si Tndeminari,
devenind prea insistenta, complicindu-se
n artificii imagistice si vadite pretiozi-
tati chiar si acolo unde, tot asa de vadit,
sentimentele sint elementare: ,Asa mi
se Tntimpla sa gasesc fiinta ta / ca pe-un
fluture ratacit, / cind as avea dreptul sa
pling dumnezeieste ; / dar eu trebuie sa
ma bucur, / sd-mi repun Tn drepturi ves-
mintele / sub care mirile vulpea furata
/../ O alta bucurie va sa-nghitd plinea
orbului / ce o sa-mi sufle In luminari de
ziua mea ; / si cine o sa vada aurul min-
Tind fermecator Natura / daca mor fin
ume nebunii_care au inventat bucuria”.
Pentru o Elegie a jucariei  pierdute,
cum se si intituleaza poezia din care am
citat, e parca excesiv. Desi poetul avu-
sese grija sa ne avertizeze de ,aparen-
tele sofisticate ale sufletului”, au  fost
momente cind citindu-1, cu simpatie, cu
pretuire, preferam sa-si dezmintd pro-
ramul, sa-i faca dificultati, sa-si Tngaduie
erogdri. Orieind bine venite la un poet
veritabil, cum este Dusan Petrovici.

Lucian Raicu

Dumitru Balaet
,.Eterna regasire”

(Editura Cartea Romaneasca)

m TEMEIUL comun al studiilor ce com-
pun noua carte a lui Dumitru Balaet este
recoborirea la-originile spirituale ale unor
fapte din cultura nationald in zonele ar-
hetipale ale acesteia. Meritul fundamen-
tal al cartii rezida nu atit Tn ansamblul
cercetarilor, cit Tn maniera de abordare a
spiritului problemei ; nu atit in partile
sale, cit In Tnsasi deschiderea generoasa a
demersului. Desi, din pacate. D. Balaet nu
indrazneste sa duca la ultimele consecin-
te ideea enuntata, ferindu-se de specula-
fii si cenzurindu-si aportul imaginativ,
temeiul cartii este de o impresionanta
acuitate. Este vorba anume de detectarea
unei matrice spirituale, in linia lui Jung
si a ,categoriologiei abisale", enuntata de
Blaga, a unei categorii stilistice romanesti
arhetipale Tntrupata in Miorita, suma mi-

tologicd, si care isi afla ipostazieri Tn toa-
te momentele de virf ale literaturii na-
tionale. ldeea in sine pare coplesitoare,
si poate de aceea D. Balaet si-a limitat
aria investigatiei vorbind ,4la numai de
acel tip de corespondente spirituale expli-

cabile prin existenta spatiului matrice
despre care vorbeste Blaga, ci si de cu-
noasterea de catre scriitori ca Neagoe
Basarab, Miron Costin, Dosoftei, Dimitrie
Cantemir, a unor motive populare din
constelatia Mioritei”, de o ,,influenta mio-
riticd Tn cimpul literaturii noastre culte,
Tncd mult Tnainte ca marea balada popu-
lard sa fi fost publicata de catre Alecsan-
dri”. Sublinierile ne apartin si urmaresc
sa arate cum, Tn masura Tn care D. Ba-
laet si deschide demersul, ii inchide, in
buna parte, perspectivele, operind cu un
concept de ordin secundar (influente) in
dauna celui menit a propulsa analizele
(,,corespondentele spirituale™).

Toate eseurile grupate aici se vor re-
simti de pe urma acestei duble viziuni,
oscilind Tntre polul plus, cel al coborfrii
n substratul stilistic mioritic al unor
texte, si cel negativ, insignifiant, al detec-
tarii de influente ale spiritului folcloric
(in spetd, pastoresc) 1n planul creatiei
culte. Cele mal solide sectiuni ale cartii —
in orizontul nuntilor barbiene, Relatia
muma-fiu in ,,Cintarca Romaniei*', Oile
miorii la Dosoftei, Mioritism in poezia lui
loan Alexandru, Elegiile lui Nichita Sta-
nescu si Mielusaua-muma la Neagoe Ba-
sarab — detecteazd cu precizie figurarile
spiritului mioritic. Mai cu seama analiza
viziunii stelare din Domnisoara Hus sau
oscilatia Tnalt-adinc la lon Barbu, ca si
referirile la ,,fabulosul ciobdnesc" sau ra-
portarile la mitul manolic, pe linia jertfei,
— Tnseamna pagini de cert interes. Nu e
mai putin adevarat, Tnsa, ca alteori co-
respondentele sint naive (rolul oilor in
Istoria lerogtiflca, sau caladtoria tinarului
Eminescu Tn tinuturi de traditie pasto-
reascd) sau hilare (spiritul mioritic al lui
Dan-Dionis reflectat in aspectul sau de...
,.berbece plouat”). O notd aparte o aduce
capitolul dedicat lui Miron Costin si
,,complexului ultragierii constiintei de cul-
turd" si paginile dedicate motivului mi-
resei Tn poezia lui Cezar Ivanescu (cerce-
tarea temei la lleana Malancioiu ar fi
condus totusi mai departe).

Problema omisiunilor (Blaga, Sadoveanu,
Parvan, Dan Botta, Ileana Malancioiu,
Cezar Baltag s.a.) presupune, Tnsa, o dis-
cutie mai nuantatd si aceasta se leaga
indisolubil de gradul de profitabilitate al
demersului lui Dumitru Balaet. Dincolo
de scaderile create de lipsa de discema-
mint, (amestecarea elementelor de supra-
fata, a influentelor literare, cu date ce
tin de categoria stilisticd mioriticd) sau
de precautia excesiva a autorului Tn par-
tea speculativa, indiferent de tonul di-
dactic-descriptiv al unor pagini. Eterna
regasire propune, fara Tindoiald, o tema
esentiala, care angajeaza o serie Tntreaga
de valori in numele unei idei de Indiscu-
tabild actualitate.

Dan C. Mihailescu



Sarbatorile rai

ARBATORILE RABDARII, al

atrulea roman, dupa Masa Zara-

ului, 1972, Duminica mironosite-

* lor, 1977 si Tntoarcerea lui Pascal,
1979, al Danei Dumitriu, care a debutat in
1971 cu un volum de nuvele intitulat
Migratii, incheie, am_impresia, o perioada
Tn scrisul prozatoarei. De citiva ani, dupa
cum si-a anuntat cititorii Tntr-un inter-
viu, ea lucreaza la un roman despre lon
Ghica, din_care a publicat, nu_de mult, un
fragment in ,, Tribuna’. Naratiunea istori-
ca, la moda acum, a ispitit deci si o scri-
itoare care pdrea sa se simta bine printre
eroinele sale si definitiv instalata in con-
temporaneitate. Cum cele cinci carti de
proza ale Danei Dumitriu formeaza un
ansamblu distinct, de o evidenta unitate,
citeva observatii generale si concluzii ar
fi poate bine venite Tn momentul de fata,
cind scriitoarea Tncearca sa facd altceva,
sa abordeze un alt gen beletristic. Ma
Tncumet sa le schitez, aceste observatii
generale si concluzii, Tncurajat de faptul
ca am scris, cu exceptia romanului Tn-
toarcerea_lui_Pascal (la care, in compen-
satie, o sa ma refer aici) despre toate vo-
lumele autoarei. Sint, ca sa spun astfel,
n tema.

Lucrate supravegheat, cu migald si te-
nacitate, prozele Danei Dumitriu consti-
tuie ele Insele niste ,sarbatori ale rab-
t&rii  De o miscare epica usor rigida, or-
ganizate Tn toate _detaliile lor, ele sea-
mana cu acele gradini ,a la frantaise

tunse in forme geometrice complica-
te dar precise. Scrise Tntr-un stil Tn
acelasi timp sec si metaforic, riguros,

chiar_pedant si totodata ,rasfatat”, emfa-
tic si afectat, catifelat si ascutit, scrise,
<%ea ce e mai important, in stilul potrivit,
cédci autoarea vorbeste intr-o anumita ma-
sura din punctul de vedere si in limbajul
ﬁerso_naje or (eroinelor) sale, de un psi-
ologism subtil, cu totul remarcatul si de
o intelectualitate rafinatda, vag pretioasa,
vadind stiinta atmosferei si forta de re-
prezentare (a unui mediu, a unul interior,
a unui peisaj), dar o putere de crea-
tie mal mica,  si configurind un micro-
univers aparte, cu un ,aer" propriu, a-
celasi de la un volum la altul, naratiunile
Danei Dumitriu si-au sapat de-a lungul
unui deceniu, eu_ discretd Insistenta, o al-
bie a lor, a carei linie e usor de recunos-
cut, chiar daca nu sare imediat Tn ochi,
pe harta prozei noastre contemporane.
Originalitatea acestei scriitoare rezulta
Tnsa Tn primul rind din tipul de relatii
care _se stabilesc Tntre Personajele sale
si din structura preferentiala a eroului
(eroinei). Aceastd_originalitate se dezva-
luie cu” mai multa pregnanta in ultimele
doua romane, care, in ce ma priveste,
m-au edificat pe deplin. In literatura Da-
nei Dumitriu legaturile ,,sentimentale”
(ghilimelele se vor explica, sper, de la
sine, citind cele ce urmeazd) intre doud
sau mai multe personaje nu sint nieiodita
firesti. Aceasta e regula generald, legea,
as spune fatalitatea lor. Raporturile inter-
umane de orice fel, de familie si conju-
gale, paterne, materne, fraterne sau filia-
le, de _amicitie sau erotice nu izbutesc nici
o clipa sa intre in fagasul lor normal. Ele
deviaza mereu de la sensul si forma lor
traditionald, mai exact spus _imemoriald
(impuse de milenii de experienta sociala
si morald), fiind de fapt_Tnlocuite de o re-
tea complicata (incilcitd uneori? de rela-
tii asentimentale, subafective. Incapacita-
tea de a ajunge la afect, de a trai senti-
mente adevarate (si nu pseudo-sentimen-
te sau resentimente) constituie drama
ersonajelor Danei Dumitriu. Tn proza ei
amilia ‘e un clocot de ostilitati sau o ire-
versibila acumulare de tensiuni surde, iar
casnicia o tiranie ; parintii manifestd ne-
pasare fata de propria lor progeniturd iar
copiii sint de o iIndependenta _ precoce
fatda de parinti ; amantii sau sotii nu ga-
sesc iubirea, surorile se detestd, iar
rietenia e o iluzie sau un calcul.
a luam citeva exemple din Tntoar-
cerea lui Pascal._,,indragostitd” in copila-
rie si adolescentd de Matei Sirbu, fata de
care nutrea o complexatd admiratie. Pe-
tra, personaj caracteristic, vine sa locu-
iasca la ,sihastria” de la Colector unde
tindarul barbat se retrdsese dupa ratarea
unei promitatoare cariere jurnalistice.
Apoi, dupa un timp, cei doi se cadsatoresc.
Ceea ce o0 determina pe Petra sa faca un
asemenea pas este Tnsa foarte departe de
ceea ce Tntelegem de obicei prin cuvintul
dragoste. Ea alege ,,pustietatea™ sl e ho-
tarita ,sa-1 suporte” pe Matei ca ,sa in-
teleaga pe dinauntru resorturile ticalo-
siei". Caci Matei, autorul unui articol
,.demascator”, e vinovat de arestarea in-
ginerului Pascal Danielescu, tatal vitreg
al Petrei. Aceasta vine deci la Colector
ca sa se razbune, in felul ei abulic, de
victimd resemnata, desigur. Sa se razbu-
ne poate nu atit din pricina lui  Pascal
(el Tnsusi vinovat Tn ochii familiei pe care
a lasat-o Tn voia soartei) cit pentru ve-
chea indiferenta fatd de ea a lul Matei,
culpabil si prin ,pasiunea” lui puberala
pentru profesoara sa_de pian Clara Da-
nielescu, mama Petrei. In raport cu Ma-
tei, Petra e ,j» prezentd e»re uzeazd", o
Erinie ipocrita, placida. Stranie convie-
tuire cea a cuplului_de la Colector : ,,In
imensa noastra plictiseala am gasit rostul
meu — spune Petra. Matei nu mai are
pentru mine nici o importantd”. Si totusi

*) Dana Dumitriu, Sarbatorile rabdarii,
Editura Cartea Romaneasca, 1980.

va ramine legata de el, prin alte fire decit
acelea prin care se leaga oamenii de obi-
cei. urprinzatoare sint si legaturile
eroinei cu Clara. Petra vegheaza cu
ireprosabil  devotament  sfirsitul ma-
mei (prematur rdapusa de o boala necru-
tatoare). Clara expiaza : ,,Prin geamuri sg
strecura lumina roz, exuberanta, a unei
dimineti de mai. A trecut si a asteptat ca
nenorocirea sa-i ajunga in’ suflet, plama-
ditd cu spaima, resemnare si cu bucuria
ca trupul ei e 7Tnca viu, nerisipit”. Din
ghemui de simtiri (spaimd, resemnare,
bucurie), lipseste durerea. Ne putem 1in-
treba dacd ,,;nenorocirea’ va ajunge vreo-
datd n sufletul eroinei.  Lumina ,roz.
exuberantd” a diminetii (dimineata mor-
tuara este o vesela dimineata de mai
semnifica in acest context mai mult decit
indiferenta naturii — o indiferentda suve-
rand, totala. Lucrind o vreme ca sord de
caritate  Tntr-un spital = Petra isi ofera
siesi ,,Spectacolul marinimiei” (al mari-
nimie! sale fata de niste ,bieti oameni
chinuiti de boald, de spaima Jportii ,»un
spectacol indecent”. La procesul ingine-
rului Danielescu Tntre eroina si tatal ei
vitreg pare a se crea o complicitate emo-
tionala, .fi intimitate noud, profunda".
Simpla iluzie : ....cind i-a facut lui Pascal
un semn discret cu batista, a nteles un
lucru urit, a Tnteles ca Ti place rolul.
Pentru prima data i se oferea un rol in
societate : era fiica esinditului”. Dacd la
rocesul tatalui ei vitre(r; (care constituie
intr-un fel ,,plecarea” lui) Petra se re-
marca prin ,reactiile ei teatrale”, la 1n-
toarcerea lui_ Pascal e rindul celeilalte
surori, Ema, sa se distinga jucind ,,0 sce-
na esentiala" (,,nu se putea priva de pla-
cerea gesturilor cc-i eneau Toate
personajele scriitoarei joaca 'un rol. Pri-
vitd prin ochii acestora pina si pantera de
la gradina zoologica se afla ,,in rolul ei“.,,
Relatiile surorii mai mici cu Stefan sint
caracterizate, lapidar, de Petra : ,,Ciinele
si pisica" ; ,starea de conflict" — recu-
noaste la rindul ei Ema — e ,,;singura for-
ma de dragoste pe care am trait-o din
plin". Clipa sarutului decisiv e cenusie,
deprimanta : ,,Sarutul a fost lung si sil-
nic. Ne-am_trezit_din el_stinjeniti unul de
celalalt”. Si ca sa nu ramina nici un du-
biu, Ema precizeaza : ,,Pe Stefan nu-1 iu-
beam. M4 irita pur si simplu”. Pe mama
ei o privise ,de cele mai multe ori cu
dusmanie" : ,,O uram grozav" — pune
punctul pe i Ema. In preajma lui_Zanet,
tatal lui Stefan si obiectul ,marii" pa-
siuni, neimpartasite a Clarei, ea ramine
ca sa vada daca si cit il poate ,uri sau
dispretul”, ca sd cistige revansa in nume-
le mamei. ,,Cind (imi) analizez sentimen-
tele fata de Zanet si fatd de Stefan, ma
sperii de mine' Tnsami" — marturiseste
ma. Nici raporturile dintre surori n i sint
mai calde : ,,n-o plac. Pur si simplu n-o
pfac  isi spune Petra, ,an timp ce, suri-
zindu-si  reciproc, se Tmbratisau™ (scena
ntflnirii din cofetarie). Zanet, care acceP—
tad ,,un anumit rol" (impus de Ema) este
un tatda si_un sot denaturat : ,Nu-1 poate
suferi pe Stefan™ iar pe sotia lui defuncta
reusise s-0 ,iubeasca" doar ,,asa cum iu-
besti un animal de casa". Cel mai ,solid"
sentiment al sdu, pretinsa Drietenie pen-
tru Pascal, ascunde un calcul egoist si
orgolios si nu reprezinta decit un mijloc
de a-si masura o superioritate de care n !
e prea convins. Nu voise si nu putuse sa
raspunda sentimentelor  Clarei, ,,femeia
cu pianul”, cum T1i spune 1n deridere.
caci Zanet ,,nu iubise niciodata". Fiul Ti

seamana : ,.spalacitul” Stefan reprezinta
nrefuzul oricarei emotii”. Cu #&ia ,inco-
lord ca sticla". Matei Sirbu, ambitiosul

prea repede infrint, doar se prefacuse in
adolescenta a fi Tndragostit de Petra. Cind
aceasta soseste la Colector, el o accepta
Cu nepasarea rezervatd menajerei pe care
de fapt o astepta. Personajul are, ce-i
drept, scuza de a nu putea crede in dra-
gostea Petrei : ,,Lui Matei cuvintul ii suna
ca o nota falsd. Nu-1 putea, Tn orice caz,
asocia Petrei". Nici chiar pasiunea tirzie
a Clarei pentru Zanet, singura flacara ce
pare sa arda in roman, nu este sigura :
»In acea Tnaripare afectivd, mama si-a
lubit sentimentul. Nu mai avea importan-
ta pe cine jubea, ci faptul in sine ca iu-
bea", explica wuna din fiice. ,,A Tncercat
sa-si corecteze_mediocritatea sentimentala
rintr-o drama imaginara”, adauga cea-
alta. Nici dragostea Clarei pentru Stefan,
preferat fiicelor ei, nu este autentica
(,,Astepta o rasplata, deci nu era dragos-

;. infierea” acestuia reprezintd o
,.mutare” calculata in jocul ei pasional
cu indiferentul Zanet In sfirsit, pe Pe-
tra, mama n-a iubit-o niciodata (cap. IV,
Partea 1). intr-o lume in care oamenii ni
mai reactioneaza moraliceste adecvat si
locuiesc Tn case lipsite de_intimitate, cu
ferestre clipind fara stralucire, Tnghe-
tat" bunicile Tnsesi si-au pierdut dreptul
la clasicele lor sentimente. Evocindu-si
ntoarcerea, Florescu Eustatiu, fostul
coleg de detentie al lui Pascal, povestes-
te cum o bunicd de-a sa. ramasa ,cu
mintea la terminarea razboiului alalali",

I-a confundat cu sora lui. Viorica, moarta .

de 15 ani : ,,Viorica, zicea, si pic, pic, la-
crimile pe gulerul de pichet, Viorlco, enm
al scapat tu de asemenea urgie, si pic.
pic...". Prin gresita lor adresare, cntotiile

se golesc de orice continut. Cu acest ,,pic,
pic" se scurge sl ultima sperantda de mi-
nima sentimentalitate din proza Danei Du-
mitriu.

-n
I IN Sarbatorile rabdarii — is-
toria unei_crize conjugale ramasa
. Jnerezolvata pina la finele cartii
dar in principiu nu irezolvabila,
naratiune compozitional simpla, oarecum
liniard, impregnatd Tn mai mare masura
de realitatea Imediata, de cotidian si ba-
nalitate, nelipsita chiar de o tenta de vo-
itd vulgaritate, si pentru toate aceste mo-
tive mai ,accesibila® — domina acelasi
tip de relatii. Sentimentul firesc nu se
cristalizeaza nici Tntre Ghighi, eroina ro-
manului, pe de o parte, si sotul Pavel,
fetita Monica, parintii si rudele ei, pe de
alta, nici Tntre alte perechi sau grupuri
de personaje. Nu voi mai insista Tn aceas-
ta directie. Sa& amintesc, totusi, cd doam-
na Sogolea, mama lui Ghighi, femeie in
etate, aspira s trdiasca macar un an va-
duvd, adica fara domnul Sogolea, de care
de altfel are a se plinge si fiica: ,Ma
cotropeste, ma calcd in picioare..." Bova-
rismul a devenit radical ! Si alti critici
care s-au aplecat cu atentie asupra aces-
tei proze au observat ciudatenia relatiilor
dintre personajele romancierei. De pilda.
Adriana_lliescu in recenzia la Intoarce-
rea lui Pascal, din ,,Romania libera". Re-
ferindu-se la aceeasi carte, Alex. Ste-
fanescu vorbea chiar de ,ahti-erbi”. " In
orice caz, un asemenea reflux ai omenes-
cului n-am mai intllnit in cadrul prozei
noastre de azi decit la Nicolae Breban.
Condamnate la sterilitate  sufleteasca,
eroinele (in special) ale prozatoarei — a-
fectiv ,,albe" ca siluetele din cartile ,,de
eolorai” de care aminteste Ema — traiesc
si simt contrafdcut, mimeaza expert e-
xistenta Tnchise sub un clopot de sticld
Istoria_Tnsasi ,,se vede" in cartile. Danei
umitriu prin acest clopot de sticld, inclu-
siv in Tntoarcerea lui Pascal, romanul ei
cel mai ,,politic*). Tn acest sens, antolo-
gicul episod al nuntii ONT din Sarbatorile
rabdarii reprezintd nu numai punctul cul-
minant al ultimului roman ci si Tncunu-
narea literaturii de pina acum a proza-
toarei. Nunta ONT, spectacol organizat
ntr-un sat pitoresc dintr-o ,,zona mai
conservatoare" pentru turistii strdini si la
care Ghi?hi este invitata de unchiul Va-
sile, tatal ,miresei”, constituie 0 apoteo-
z&a a inautenticului, o sarbatoare a simula-
rii colective, un festival al falselor senti-
mente — atit de caracteristice personaje-
lor scriitoarei. Acestea executd la nesfir-
sit ,.perfidele menuete” ale unor raporturi
desfasurate Tntr-un climat aseptic de a-
moralitate. Somnul_sentimentelor naste n
proza Danei Dumitriu ,,monstri" : piticii
din parcul matinal din_Migratii, orbul a-
gresiv din Duminica ~ mironositelor,
Lidiotul” si omul ,cu jumatate de trup
linar si jumatate de trup batrin” din Tn-
toarcerea lui Pascal, gemenele mature,
rau prevestitoare din Sarbatorile rabdarii.
Sa recunoastem insa cd uneori Tn proza
scriitoarei senzatiile fac ceea ce ar trebui
sa faca afectele: umanizeaza. In bucata-
rie, In fata geamului deschis prin care
patrunde racoarea unei  binefacatoare

furtuni de wvard, Petra se consacra
indeletnicirilor ~ culinare. _,Moliciunea
prafului”, pulberea de faina ,alba,

pufoasd”, contrastind ,violent cu boarea
racoroasa” Tmbracd miinile eroinei in
niste manusi calde, mingiietoare. mira-
culoase care inlimizeaza dintr-odata atmo-
sfera. o purifica, o lumineaza. creind
entru o clipa in incinta sumbrului Co-
ector un spatiu domestic ocrotitor. de
vis. Aceastd pagind Xgastronomicad  (dem-
na, as spune, de poezia lui Emil Brima-
ru) este cu siguranta cea mai frumoasa
scrisd vreodatda de Dana Dumitriu.

Prin vidul sentimental al personajelor
scriitoarei raza luciditatii patrunde  ne-
stingheritd. Acelasi vid face ca raza cer-
cetatoare sa nu tremure nici cind este Tn-
dreptata n afard, asupra altora. Invazia
lucidului, voracitatea vocatiei analitice
explica structura extrem de interesanta,
neobisnuitda a eroinelor Danei Dumitriu.
Ele reprezintd o combinatie surprinzétoa-
re de sldbiciune si fortd, de pasivitate
si agresiune. Descarcate de curentul
electric al afectelor, lincezesc, vegeteaza
»Mind". Par victime sigure, si chiar sint,
ca de pilda Petra si mai ales Ghighi. A-
ceasta din urma suferd de un adevarat
complex al persecutiei... motivat : ,,Par-
cd lumea intreaga se coalizase si voia s-0
asupreasca”. Pavel, sotul ,.ambitios, vani-
tos, eficient” care procedeaza In propria
lui familie de pe pozitii de forta (un
,»dur" preluat parca ironic din literatura
altor prozatori colegi), parintii, directorul
Blegea (Ghighi e profesoara de limba ro-
mana), ba chiar si....... Radulescu dintr-a
noua B“. E vorba de o ,pasivitate viclea-
na" insd. Debarasata de o viata afectiva
,parazitara”, inteligenta se misca mai n
voie, reflectorul luciditatii se aprinde si
mai tare Tntr-un spatiu curatat de ceata
sentimentelor. Tn raporturile cu sotul-
»calau” (Pavel), Ghighi, ,femeia-scla-
va“, devine o victima de temut, o victima
care 1si priveste persecutorul cu lupa.
Dar nu numai Pavel, ci toate personajele
tartii (persecutori reali sau potentiali ai
eroinei) se agita grotesc si se autodeniut-
td In lumina puternica a acestui reflector
vesnic aprins care este Ghighi, lumina
mai necrutatoare, mal dura, decit orice
constringere si  despotism. Raptorturile
dintre tari" si ,slabi” (aici ghilimelele
trebuie puse neaparat) sint in proza Da-

nei Dumitriu suple. Victima stie sa fie
redutabild si are nu o data cistig de cauza.

Pe de o parte, scriitoarea e complice
eroinelor sale. Sa luam exemplul lui Pas-
cal. Judecat exclusiv in functie de datele
sale obiective acesta este indiscutabil po-
zitiv, caci s-a sacrificat pentru ideile si
principiile lui. Privit Thsa aproape mereu
grin ochii celor doua fiice vitrege ale sale,
ascal, un Uiise fara Itaca (pentru ca
Itaca presupune tocmai acele sentimente
— paterne, filiale, conjugale, de amicitie
si devotament — pe care inginerul Da-
nielescu nu le gaseste la Tntoarcerea sa)
sufera o metamorfoza jalnica : ,,Impresia
dezolantd pe care o producea imaginea
Ini nu putea fi recompensata de zimbeiul
vechi, prea bine conservat". Nevinovatia
lui se transforma in vinovatie (fata de ai
sai), actul lui de curaj este ‘interpretat ca
o manifestare tirzie de orgoliu sau ca o
Tncercare de a-si ascunde mediocritatea.
Se insistd mult asupra mediocritatii lui
Pascal, acceptata fara rezerve si de un
comentator al cartii. Ce bine ar fi nsa,
zic eu, daca am avea cit mai multi ase-
menea ,,mediocri”, care sa stie sa ramina
fideli convingerilor lor in orice Tmpreju-
rare | Autoarea nu ia apararea ,,adevara-
tului” Pascal, nu intervine in favoarea lui,
lasindu-le pe Ema si Petra sa-si ,,masa-
creze" tatdl. In general, fata de Danie-
lescu scriitoarea adoptd ontica eroinelor
sale. Cind Pascal este privit Tnsa cu alti
ochi_(cu ochii lui Florescu Eustatiu, de
pilda, un fel de Bibi Medoia ai cartii lip-
sit Tnsa de forta de Tntrupare a persona-
jului lui Nicolae Breban). Pascal inflores-
te si creste parca dintr-odatd. Pe de alta
parte Tnsa scriitoarea se detaseaza de e-
roinele sale. Ardatam la Tnceputul artico-
lului ca originalitatea prozei Danei Du-
mitriu rezulta din Infatisarea unui anumit
tip de relatii (asentimentale. subafective).
E momentul acum sa subliniem si meri-
tul acestei literaturi, care reprezinta, o-
biectiv_(si desigur_si_subiectiv), o saluta-
ra critica a acestui tip de relatii, a false-
lor sentimente sau a lipsei de sentimen-
te, a Tncercarii de a fugi de viata si de a
0 ,,mima" printr-o cumplita sufocare in ar-
tificial. Cred Tnsd ca aceasta critica ar fi
fost mai_eficienta daca autoarea ar fi
descris, in contrast, macar n una_ din
cele cinci carti ale sale, si im sentiment
autentic, ,,0 emotie adevarata si zdrobi-
toare". E drept, in Tntoarcerea Ini Pascal,
ea atribuie surorii mai mici, Ema, un a-
semenea sentiment, dar ,,dragostea” aces-

teia pentru palidul Vlad nu e citusi de
putin convingatoare, dupa cum neconvin-
gatoare — prea ,,colaborase” excelent cu
Zanet — e si evadarea ei din ,lumea
micd, Tngusta a familiei".

Valeriu Cristea

- 8.1X.1884 — s-a nascut G. Ulieru

(m. 1943)
- 8.1X.1909 — s-a nascut M. Ble-
cher (m. 1938)

- 0.1X.1893 — a inurit |. Popevici-
Banateanul (n. 1869)

= 9.1X.189G — a murit Matei Miile
(n. 1814)

- 10.1X.1886 — s-a nascut N. Ser-
ban (m. 1954)

= li.rx.1973 — a murit C, Bdciu-
gateanu (n. 1922)

= 11.1X.1956 — a murit Elle Da-
ianu (n. 1869)

- 12.1X.1882 — s-a nascut |, Ag&r-
biceanu (m. 1963)

- 13.1X1916 — s-a nascut Nicolae
Jianu

= 13.1X.1970 — a murit Sanda Me-
ri  (n. 1900>

- 14.1X.1931 — s-a nascut Mihai
Tunaru

- 13.rx.i875 — s-a nascut H. Sa-

nielevici (m. 1951)
- 16.1X.1910 —s-a nascut Victor V¥
Martinescu

- 16.1X.1937 — s-a nascut Victoria
Ana T&usan .

= 17.ix.ms — s-a nascut Gdca
lutes

- 17.1X.1889 — s-a nascut Nicolae
loana

- 18.LX.1905 — s-a nascut Const.
Papadopol Calimah

- 18.1X.1918 — s-a nascut lgor
Biofc

Rubric redactat
de Gh. CATANA



Congresul al ll-lea al consiliilor populare

EMBLEMELE MUNCII

ntelese — ca tara se preschimba la fiecare noua virsta a sa .Dar am vazut

RUMURILE strébdtute prin (ard, drumuri de_ reporteri ce-si afla

adined dragoste Tn jur. Se clatind deasupra noastra crengile _multor

Danevoie calea spre odihna de acasa, au stiut sd ne invete a privi cu

anotimpuri, dar nesatul dc a privi si a strabate tara nu si afla liman.
Si, daca e sa asternem in capatul acestor file un prim gind dc bine pentru

fara — acesta se va lega de impresia ci toate manualele

e geografie studiate

pe vremea cind eram elevi s-au_Tnvechit aproape de tot. Parcurgem zi_de zi
intr-un mereu frenetic periplu dintr-un hotar in altul al Romaniei o alta geo-
grafie, pe care, Tn urma cu cincisprezece ani, cind intram pe portile liceului,

nici_ macar nu o puteam banui. o . )
Stim — si credem cu tdrie Tn aceastd stiintd nascutd din fapte vézute si

Luminile Maramuresului

H VARA anului acesta n-a fost deloc
blinda cu maramuresenii. In multe tre-
buri i-a Tncurcat ; le-a stricat multe pla-
nuri, ba le-a mai stricat unora si casele
si gardurile, a surpat si drumuri, a inun-
dat si finete... Din pricina asta oamenii
au mai putin chef de vorba ca in alte
dati. Fara sa caute a se sfadi, cite unul
se mai Tncruntd si se mai rasteste. Cu
toate acestea, viata stie sd curga in
Maramures cu frumusetea ce i-a fost din
toate timpurile daruitd. La Sat Sugatag,
la Harnicesti si la Hoteni a fost sarba-
toritd, in acest an, ca si pina acum,
Jginjaua". S-a rostit, iIn timp ce toti cei
prezenti se descoperisera, ,soare, soare
calator / apleaca-te pe ogor / incalze'
semintele / sa rodea' ogoarele" ; anul
acesta, ca si pina acum. La Vadu lzei, la
Strimtura, la Rozavlea, la Bogdan Voda,
la leud sau Dragomiresti s-a aprins
— si in aceasta primavara — cind au suit
turmele spre munte ,focul viu" si pacu-
rarii au pornit, asa cum fac din veacuri,
spre linistea Tnaltimilor. Dar vara aceasta
o fost mai aspra decit altele cu oamenii
Maramuresului, Ceea ce nu i-a Tmpiedi-
cat pe acestia sa priveasca toate capri-
cille cerului - cu nori plini de neodihna
ploilor incruntate si dese — cu inteleapta
dirzenie, din aceea nascatoare de truda,
din aceea care nu se poate Tmpaca la
gindul Tnfringerii. Si ploile  n-au Tnfrint
nici Maramuresul, nici pe oamenii sai.
N-avegu cum o face. N-au reusit ploi
inca mai aprige si cite si cite alte neca-
zuri ce-au vrut sa zugraveasca in alta
culoare decit cea a purului albastru ori-
zontul — mai limpede ca oriunde — al
Maramuresului. Oamenii nu s-au tulburat
de la ale lor. Stravechile datini si-au
urmat cursul, prunci multi s-au nascut, iar
pomii au legat si vor rodi ca In fiecare
an. Nu-s prea Tnvatati sa alinte oamenii
de pe aici. In afara coconilor nou veniti
pe lume, totul din Jur e mingiiat cu
asprime - si lemnul de cioplit si scoarta
de tesut si ogorul de arat. lubirea mara-
muresanului este pe cit de aspra pe atit
de adinca si de curata. N-a simtit maro-
muresanul — cel adevarat — niciodata
gustul urii. Nici chiar ploile dusmanoase
ale acestei veri nu le-au putut uri. Lu-
mind aspra si intensa, iubirea maramu-
resanului pentru locul sau 1n lume a
mai Tnvins inca o datd. De aceea trebuie
venit si spus: fiecare drum spre Mara-
mures e brazdat de. lungi Si  Tnlantuite
fulgere ale amintirilor legate de trecute
drumuri, de multele rinduri pe care acest
tinut le-a smuls, truda iubitd, condeielor
noastre. Drumuri de iarna-primavara sau
drumuri de vara-toamna, drumuri de orice
anotimp, de orice cumpana intre ano-
timpuri, calatoriile spre si in Maramures
se aseamana Tintilnirii cu propriile chipuri
oglindite in ape. O fintoarcere spre sine,
aceasta imagine nu are nimic de-a face
cu obisnuitele contemplari, e doar o re-
gasire plina de gravitatea seninului de
inima (care nu-i totdeauna Tmpacare cu
sine) si de uimirea pe care 0 poate pro-
voca unda rebeld, prelungind sau redu-
cind - dupa propria-i voie — niste trasa-
turi cu care te obisnuisesi pina spre
pragul doritei linisti. Cel mai adesea,
intoarcerea din Maramures a avut ca
prim efect o lectura a ceea ce se mai
scrisese despre nordicul tarim de tara.
Impresia era de fiecare data aceeasi —
sufletul locului si cel al oamenilor sai se
patrunde anevoie. Am socotit Tntotdeauna
0 nesabuinta incercarea de a oferi celor-
lalti o imagine care chiar tie n-a reusit
1& ti se clarifice ; sau o imagine inven-
tatd T- cu mai mult sau mai putin talent

— a ceea ce, existind, n-ai reusit sa des-
cifrezi.

In urma cu un an colindam satele de
pe Valea lzei aducind in Capitala bucuria
marturisitd de a fi cunoscut oameni de
curata si aleasa simtire : Vosile Deac —
Mosu din Bogdan Voda, Coman Vasile,
Susca din Moisel, Mihai Bodnar din Dra-
gomiresti si inca atitia altii, oameni care
stiau vorbi cu patima despre ceea ce este
si despre ceea ce va deveni Maramure-
sul. Am trecut dupa un an prin aceleasi
locuri. Prima impresie a fost aceea ca
spusele acelor oameni au prins a se im-
plini. Mosu visa orasul Bogdan Voda. Si
in cincinalul viitor, Bogdan Voda va de-
veni oras. Asa cum oras va deveni si acel
minunat sat care este Dragomiresti, loc
jn care lleana Borodi rti poate spune zile
in sir despre constituirea grupului vocal
feminin de acolo, unul din cele cu sune-
tul cel mai curat, loc unde Dumitru Cozil-
tea, de la ocolul silvic, iti poate istorisi
toate neasemuitele ntimplari ce au fost
izvoare ale motivelor vechi de pe covoa-
rele care se tes aicii Mai in sus, la
Sacel, marele mester olar Tanase Cocean
va ezita sa-fi vorbeasca despre el, dar va
lauda lucrarile copiilor ce deprind de la
dinsul maiestrita legare a lutului cu apa ;
profesoara Maria Danciu iti va  darui
spre lectura versuri culese de la batrinii
satului ; Vasile Grad, directorul scolii, si
Paul Nemes, directorul caminului cultu-
ral, te vor invita la o repetitie a echipei
de teatru. Voi mai putea apoi, ajuns la
Sdliste, sa privesti cojoacele lucrate de
Mihai luga, zis Joldea, sau sa asculti
spectacolele folclorice ,Cintare bradului”
si ,La masa dorului" — alcatuite de direc-
torul scolii, poetul Simion luga -, pretu-
tindeni insotite de o inimoasa femeie a
Maramuresului — primarita Maria Vlad.
Pe drumul de intoarcere trebuie sa
poposesti la tabara de pictura a artistilor
amatori de la leud, sa privesti, in acelasi
sat, cea mai veche biserica de femn de
pe Valea lzei, bisericd voievodald, careia
i s-a adaugat una noua, in cel mai au-
tentic stil maramuresan, adapostind o ne-
pretuitd colectie de icoane pe sticla.
Foarte aproape vegheaza dealul plin de
legende caruia localnicii 1i zic Mormin-
tul uriasului. In linistea care te intovara-
seste cind strabati dealul, nu poti sa nu
gindesti la faptul ca Valea lIzei, o salba
de sate vechi, va ajunge, curind, o salba
de noi orase. Si-ti vin in amintire vorbele
lui Vasile Deac — ,Valea Voievodului n-a
afumat-o  nimeni. Vrem si noi  citeva
furnale, om Tnghiti un pic de fum, dar
stim ca ne-o fi mai bine." In '80, pe valea
lui Bogdan de Cuhea satele au, mai
toate, cite o fabrica. Satele isi cheama
oamenii la Tmplinirea a Tnca unui vis -
urbanizarea. Oamenii Maramuresului ,de
dincolo de deal", oamenii Maramuresului
istoric stiu si vor sa trdiasca in pas cu
vremea. Si tot ei — puternici in dragostea
de pamintul si de strabunii lor - nu pot
si nu vor sa uite a ciopli pe mai departe
lemnul, a face si pe mai departe cojoace
si oale si ii si covoare pe care sa se in-
fatiseze, ca si pina acum, ,pomul vietii".
Atita doar ca roadele sale vor fi mai
grele si mai multe.

Un oras in Dobrogea

m Orasul este, da, el este un loc ol
sperantei. Dar, de ce al sperantei T De
speranta se vorbea, pe timpuri, rar. Si,
ca sa fim drepti, nici nu se vorbea. Se
ofta intr-un fel anume : omul se descar-
ca, lumea se linistea si se instaura o
pace mocninda. Minaretul care seamana
cu o0 sabie a ajuns muzeu (exista la noi
o pretuire a lucrurilor faptuite in istorie).

Babadagul nu mai e o oaza o melanco-

%i am Tnteles ca virstelc se urmeaza una pe cealaltd ca in cele mai frumoase

asme ale noastre, mai iute chiar decit anotimpurile, tinind de luni, saptannni

si chiar de zilele ge care le traim aici trudind. Aceasta truda pentru tara —
a

nu credem ca vor

,trudd" este aspra sau nepotrivitd acestor timpuri ale

constructiei — Tsi afla mplinirea in cele cladite.” Si Tmplinirile acestea repre-
zinta insusi curajul nostru de a exista liberi sub soare. De la aceasta intelegere

a tot ceea ce miinile si mintile noastre

pot aseza statornic pe pamiutul

Romaniei s-au nascut rindurile de fata. Gindul de a munci fard preget pentru
tard, pentru continua ei propasire este astazi gindul intregului popor strins
unit in jurul partidului, al secretarului sau general, tovarasul Nicolae Ceausescu.

liei. Aceasta asezare TIntinsa n poala
unor vai domoale, vechi, a devenit un loc
al trudei plina de tenacitate. Sa-l vedeti,
dar nu din tren, sd& mergeti acolo si sa
vedeti | Cei mai buni dulgheri din partea
asta a Dobrogei sint zidari de clasa
intli, poate la fel de buni ca cei de prin
Bolintin ; se nasc si ramin aici. Orasul
nu da numai griu si vinuri. Coboriti din
tren si intrati Tnauntrul lui. Veti vedea si
veti intelege. Peste straturile de genera-
tii, peste sabia minaretului, peste secu-
larul fum de tizic se Tnalta o alta lume.
Radacinile ei au, desigur, o foame de
secole, dar tulpina si verdele gras - al
sperantei - se Tnalta tocmai acum din
paminturi.

Douazeci de blocuri albe se ridica
deasupra caselor albe, Tmprejmuite  de
garduri joase, din piatra de riu. Un mic
oras din sticla primeste soarele In palme
bine batucite de munca. Se spune ca de
aici pleaca spre multe tari ale lumii cele
mai fragede legume timpurii. Cascavalul
de Dobrogea tot aici se face. Se si spu-
ne ca cei mai buni casari din Dobrogea
tot aici isi albesc miinile in zer. Sa vor-
bim si de vinurile Babadagului ? Da, in
noul centru de vinificatie lucreaza piv-
niceri si mecanici de cea mai Tnalta
clasa. lon Chirtoaca e unul dintre ei. El
ne spune ca n-a baut nici un pahar din
vinurile Babadagului. Tot farmecul il da
aroma, iar pentru asta nu e cazul sa-i
lipesti virful limbii de sticla de Bistrita.
Se crede, si este, om gospodar. il gasesti
mereu cu casa frumos Tngrijita, cu camara
plind de bunatati, iar copiii sai, un baiat
si o fatd, s-au facut - cum altfel ? -
agricultori. Fata, lleana, lucreaza in pod-
goria Murfatlarului ca inginer agronom,
iar baiatul — ramas la Babadag, linga
parinti — trage In fiecare toamna brazde
adinei pentru grinele viitoare. Mosul, lon
Chirtoacda, om inca in puterea Vvirstei,
deputat in numele a o mie si ceva de
oameni, de gospodari ca si el, cu copii
la scoala si rude ajunse in locuri de
munca la Constanta, el, mos Chirtoaca,
viseaza la noul oras care se va ridica
fara doar si poate pe albia acestei vai
secate, larga si plina de mohor ingalbe-
nit acum. Fabrica de zahar e aproape
gata, silozul de cereale se apropie de
,cota rosie", cum se spune pe aici. Se vor
mai construi un spital, un local de scoala,
un complex mestesugaresc, finca zece
blocuri pentru oamenii care se vor sta-
bili n urmatorii cinci ani in Babadag.
Mai e vorba si de o sosea cu patru benzi
de circulatie, de un viaduct, de o noua
retea, de canalizare, de un nou hotel
pentru cei In tranzit, de un restaurant
modern, de o crama noua pentru centrul

de vinificatie. In pas cu toate acestea se
vor mai naste o cresd, o gradinita, o
maternitate, un complex comercial, un
parc cu arbori inca necrescuti prin par-
tea asta din Dobrogea. latda de ce Ba-
badagul nu este o oaza pentru cei obo-
siti de nemunca. Pe locurile cu pamint
sarac odinioara, cu piatra arsa de soare,
0 noua geometrie isi defineste conturu-
rile. Are verticalitatea vechimilor neuitate
si maretia templelor de miine, in care
rodeste certitudinea faptelor omenesti,
adevarul lucrurilor implinite.

,Cimpia ca o
statornica pasiune"

m PASIl nostri urmaresc, an de an,
limpedea pornire a cararilor inspre pri-
mavara si astfel cimpia ni se aseaza tot
mai adinc in ginduri. Ne Tndreptam spre
cimpie - vreme de cel putin trei ano-

timpuri — sperante si griji. Am Tinceput a
privi tot mai des cimpia, tot mai des ne
interesam de ea. Ne-am fnvatat sa na-,
facem tot mai multe probleme legate de
ploi si recolte, de irigatii, Tngrasaminte
si masini agricole. Treburile cimpiei au
prins a deveni dintre cele mai serioase
si mai ale fiecaruia. Cu atit mai
mult cu cit satele - si cele din cimpie mai
ales — sint azi centre fierbinti, de prima
insemnatate ole unei febrile campanii
de ridicare a gradului de civilizatie,
cu atit mai mult cu cit lumea satului
traieste clipele wunei fundamentale c. £
tiuni  ntre a trai la sat sau la oras,
intre a pastra satul ca sat ori a-I recladi
ca oras. Problema modalitatilor, a muta-
tillor pina acum 1nca imprevizibile stir-
neste comentarii, interes, cere solutii, idei,
fapte. Este cum nu se poate mai fireasca
asezarea reporterului  in chiar  miezul
acestor probleme ; este de-a dreptul
necesara tentativa lor de a sonda si nu
de a nascoci, de a gindi profund si nu
de a privi superficial. Orice improvizatie
ar putea deveni, in atari situatii, nedorita.
De altfel, titlul acestor rinduri este des-
prins din cartea unui reporter, lon An-
dreita, care Tisi cunoaste unul din eroii
ultimei sale carti (,Colegi de generatie"),
un tinar inginer agronom, la tara, nedes-

partit de pamintul cooperativei nici o
clipa — de ani de zile — ,ani de cind
pamintul incepe, dimineata de dimineata,
din privirile lui".  Ginduri despre viitorul
satului, rostite cu responsabilitate, cu
grija pentru adevarul unei  opinii
angajate.

Calatori fara odihna ai tarimului ro-
manesc, reporterii  n-au cum trece cu
vederea satul roménesc, nu-si pot refuza
bucuria de-a fi stapiniti de mirajul cim-
piei, locul de nastere a piinii celei nou
Cimpia romaneasca si satele ei urca un
drum greu al intineririi, un drum frumos,
desi nu tocmai neted. Sa fim alaturi de
aceasta cimpie si de aceste sate pentru
a ne simti in continuare fericiti, cum zice
poetul tinar, ,in numele recoltei viitoare /
pe cimpul nostru de melancolie / cerem
sa cada grindini roditoare / peste-a pla-
netei sumbra sindrofie" (Lucian Avrames-
cu). Intram, in fiecare anotimp, cu adin-
ca si sincera sperantd in rodnicia de azi
si de miine a cimpiei noastre. In satele
si oamenii ei. In prezenta si viitoarea ei
tinerete, careia nu numai primavara i
adauga seve curate, dor de iubire si de
munca.

Un stilp
scare se lasa greu"

Hi DIN locul unde ne aflam, satul
Podul Dimbovitei abia daca se zarea prin
perdeaua cenusie a ploii. Am traversat,
in acea dimineatda, o clipa de balada:
un cioban de virsta bunicilor nostri - in-
sotit de un copilandru si de un ciine —
cobora drumul pe care noi tocmai urcam.
Am aflat ca ciobanul se numeste lon
Burloiu si ca e prin locurile astea de ani
multi, multi de tot. ,Pe aici, pe potecile
astea ne-am facut noi mari, ne spune, pe
aici, pe linga locul de-i zice Podu cetatii,
pentru ca aici, a fost, zic mosii, cetatea
lui Negru Voda. Uitati, scobitura ala fin
Stinc.a, de sub stilpul cel Tnalt, Colarie ii
zicem, in ea ne adaposteam de ploile
cele amarnice cind ne purtam cu oile pe
aici". ,Rele drumuri, baciule I" ,De ce
rele, feciorT, asa le-au facut natura ti
miinile de oameni prevazatori Mcs:r.a
in care ne oflam Tmpreunda cu seful de
lot al santierului de constructi din Ris-
nov, loan Popa, olergo prin ploaia rece
si pe serpentine iuti. Fruntps moi zic oa-



de oici — ,pe potecile astea ne-am
noi mari..."
i Intli a venit un buldozer, condus
> baiat, Alexandru Sticlaru, numai
t ti sotii. ,Cu citi caluti putere am
ingur  pot sa ridic jucaria aia !*
ria" are la 40 de metri si vreo 40
ne. ,Glumesc, mai zice el. Nici n-as
ni sa incerc. Ce, aia e de joaca?
fai ridem si noi..." I-a urmat buldo-
i un tractor S1500. Legate printr-un
gros, cele doua forte urmau sa
Jucaria" de indata ce’ semnalul
;0sit. ,Capra”, si ea Tnalta de citiva
buni, a fost controlatd - bine fixa-
crea nici o problema. Borna 33 a
mai Tnalte linii de Tnalta tensiune
a (Sibiu — Pitesti) era gata sa fie
0. Ultimele revizi. ~ Dar nu, nu
‘te. Buldozerul si tractorul nu reu-
5 urneasca stilpul. Seful de echipa
strul grupei de lucratori nu dau
de neliniste. ,Mai bagam un
si treaba e gata in citeva minu-
sa fost chiar asa de simplu. Trac-
fost adus, o fost legat de cele-
loua surate, dar strlpul tot n-a
i ridicat. Din pricina ploii, baza
" se afunda, aluneca si riscul ca-
flpului era imens. Oamenii s-au
n jurul sefului de lot. loan Popa
dit citeva clipe si a cerut sa fie
tca un tractor. Acesta a coborit
;i a fost pus sa ancoreze ,capra",
ncit sa fie perfect fixata, exclu-
I orice miscare.  Trecusera vreo
easuri si mai bine de ploaie si
Oamenii au trecut fiecare la
lor ti au reluat revizile. A avut
schimb de cuvinte care, auzit de
re nu stia bine ce se petrece
ir fi parut bizar: ,Gheorghe, lo
zine 1" ,Gheorghe, mai prinde in
i 1“ ,Vino, Gheorghe, sa vezi cum
aici". Se strigau intre ei, fara
i numele de familie, Gheorghe
theorghe Tirlea, Gheorghe Proto-
>rghe Moldovan, Gheorghe Voicu,
e Marin... In functie de intonatie
operatia de facut, ei se recunos-
i strigati dupa prenumele pe care
il purtau. ,Gata, Gheorghe ?“
Mai auzisem de citeva ori spu-
.gata" pina atunci, erau aproa-
ore de cind ne aflam acolo,

naistrul Popa avea emc’i. ,Nu
bisnuiti sd ratam — ne-a martu-
tirziu - n clipe mari din aces-

n-au ratat. Stilpul s-a Tnaltat cu
usurintd si a ramas o clipa
asa, oblic asezat, parind gata
avale Tnapoi, in vreme ce acei
«lti Gheorghe, alaturi de citiva

Constantin (Anita, lonescu...), ou prins sa
lucreze cu o iutealda de-a dreptul mira-
culoasa (pentru ploaia care nu mai con-
tenea, pentru conditile in care munceau,
catarati sau chirciti la baza stilpului)
sfirsind in foarte putine minute tot ceea
ce le revenea de facut. Cu simplitatea
cu care e dus la capat orice lucru bine
inceput, stilpul a fost condus spre pozi-
tia perfect verticala, dupa care l-am au-
zit pe maistrul Popa spunind doar ,inca
unul...", ca si cum aceastd numaratoare
a stilpilor ridicati In viata lui isi pierduse
de mult sirul (de fapt, cam aceasta e
realitatea) sau fusese savirsita o treaba
dintre cele mai usoare. Oamenii au gasit
si timp sa-si stearga sudoarea si sa glu-
measca pe seama stilpului care ,s-a
lasat cam greu".

Aici, la Podu Dimbovitei, ultimul sat
muntean Tnainte de intrarea in Transil-
vania, niste oameni aseaza pe tocuri n-
crustate de istorie dovezi ale unor vieti
traite la lumina cea mai pura a verita-
bilului eroism. Eroism din care va rasari
lumind. ,Pe drumurile astea ne-om facut
noi mari" — ne revin Tn minte cuvintele
baciului. Si inca mai mari ne vom face
— par sa spuna — schimbind putin tilcul
vorbelor, oamenii unui santier care se
dovedeste o fi nu numai scoalda a barba-
tiei, ci si a unui curaj demn de cele mai
alese ginduri. Sa nu uitam sa ne entu-
ziasmam 1n fata eroismului.

Cetate de scaun a muncii

m TRAIAN aici a durat un pod peste
Dunare, De aceea, un oras care are
alaturi un asemenea pod esential nu-si
poate lasa deoparte amintirile. Dar, orice
vizitd in fosta Drobeta daca-romana, fin
Severinul de azi, dovedeste ca inclinatia
spre amintire n-a reusit sa biruie dorinta
oamenilor de a cladi pentru miine. Ha-
vuzuri si arteziene ies in poarta privirii,
noi majuscule din beton si sticla ,tulbura”
vechile geometrii. Dupa doua milenii si
ceva s-au schimbat si oamenii. Mai ales
oamenii pe care ii intilnesti azi pe stra-
zile orasului au alt fel de a intelege Iu-
mea, departat chiar de ol celor ce au vie-
tuit aici in urma cu doar putine decenii.
In locurile din preajma fostului pod ro-
man, Tinfloreste acum o noua civilizatie.
Tocmai de aceea respectul fata de pie-
trele istorice naste potentele unui nou
descalecat — este epoca celor cincispre-
zece ani lumina, anii cind ne asumam
cu totii, cu demnitate, identitatea noastra
de oameni ai acestor locuri.

)

Nu seamana cu nici o intimplare fap-
tul ca Drobeta-Turnu Severin a ajuns un
punct de referintd pe harta tot mai
bogata a tarii. Aici au luat fiinta — n
ani nu tocmai multi la numar - un com-
binat de industrializare a lemnului, san-
tierul din care pleaca nave de mare
tonaj pe marile si fluviile lumii. Tot de
aici pleaca mii de garnituri de vagoane
— de unde si vorba ca Severinul este un
oras asezat pe mii de roti. Tot In preaj-
ma acestei veritabile metropole cu aer
de rafinat urbanism pleaca in lumea
lorga instalatii pentru uzine chimice, hir-
tie pentru proiectanti si chiar vaze de
flori.

Vazut peste timp, Severinul este o
noua cetate de scaun a muncii, un nou
punct fierbinte pe harta tarii, un punct
din care, privind tara, ne vedem pe noi
insine — asa cum sintem, asa cum ne do-
rim a fi, asa cum speram a ne afla Tmpli-
nirea.

Drobeta-Turnu Severin nu este doar o
coasta n trupul istoriei. Este o asezare
care indeamna la meditatie, la puterea
de a se cladi, nu numai in numele isto-
riei. ci, mai ales, In numele o ceea ce
reprezintd acum un popor, in numele unei
vremi care a Tnlocuit din mintea noastra
amintirea oraselor carunte. Severinul mai
fnseamna pentru calatorul Tndragostit de
adevar o imagine a drumului cel sigur
al tarii, drumul ce conduce spre fapta
plina de seva sl de fincredere intr-un
miine care sa fie nu doar al visarilor,
ci al implinirilor.

Imagini ale unei noi
geografii a tarii

m DRUMURILE, nesfirsitele drumuri de
reporter cer adesea si ragazul necesar
meditatiei. O facem 1in fata stemei jude-
tului in care tocmai ne pregatim sa in-
tram : Alba. In mijloc — asemenea celor-
lalte steme de judet - incadratd de tri-
color si de drapelul partidului - stema
Republicii. In stinga — un ostas roman,
amintind ca teritoriul de azi al judetului
a fost inima in inima Daciei, strabatut de
trei principale drumuri ale legiunilor ro-
mane, dintre care unul Tnspre Apulum -
Alba lulia de astdzi -, capitala Daciei
Apulensis, sediul legiunii a Xlll-o Gemina.
In dreapta, sus, un spic, un copac Si un
Strugure, simboluri ale bogatiei roadelor

pe care pamintul acestui colt de tara le

Constructii noi la Drobeta-Turnu Severin

ofera celor care-1 muncesc. In sfirsit —
dar nu in ultimul rind — cosurile unor
fabrici care ne indeamna sa nu uitam
ca, desi bogat, desi respirind mare si
glorioasa istorie, tinutul acesta o devenit
loc al industriei celei mai moderne abia
in anii socialismului. De la industrio ex-
tractiva, singura practicata fnainte vreme
pe teritoriul judetului, s-a trecut la in-
dustria prelucratoare — mari combinate
de industrializare si prelucrare a lemnu-
lui, ntreprinderi de  produse refractare,
de utilaj pentru industria constructoare de
masini, alaturindu-se intreprinderilor de
portelan sau textile.

Privirea indreptata asupra stemei jude-
tului Alba, alaturata privirii stemelor tu-
turor judetelor tarii, scoate la ivealda o
interesanta  si sugestiva similitudine de
simboluri. Griul si marile obiective indus-
triale stau alaturi, evidentiind prin aceas-
ta asociere una din marile si fertilele

idei — care, trecute in fapte, au Tnaltat
on de an Roméania — ale presedintelui
tarii : dezvoltarea industriei alaturi de

trecerea la o agricultura intensiva.

Si inca mai spun stemele judetelor ca
existd pe tot Tntinsul tarii puterea si in-
crederea bratelor unor oameni care, gos-
podarind asa cum se cuvine marea avu-
tie de care dispune acum tara, pot fi in-
crezatori in  destinul cel fericit al
Romaniei.

Stemele judetelor tarii, imagini ale
unei noi geografii a acestor plaiuri, con-
stituie repere ale unei necontenite deve-
niri. Armonizind darurile pamintului, tre-
cutul de lupte si victorii al unui popor cu
noile Tnfaptuiri ale timpului nostru — ele
exprima sintetic dar sugestiv un drum pe
care 1l parcurgem si pe care nu conte-
nim a-l implini. Este Tn vointa si in posi-
bilitatea noastra adaugarea unor, noj
simboluri stemelor prezente — spice linga
spice, furnale linga furnale, mai fnalte,
mai puternice, convingatoare argumente
pentru cei de miine ale unui veritabil
eroism. Embleme ale tuturor locurilor tarii,
stemele judetelor sint, mai presus de
orice, embleme ale muncii. In ele se
aduna si  truda taranului maramuresan,
si curajul constructorilor la mari Tnaltimi,
si spiritul gospodaresc al locuitorilor din
Babadag, si linile modernelor cladiri din
Drobeta si cite si cite altele, fiecare colt
de tara, fiecare fapta si fiecare gind cu-
prinzindu-se in ceea ce emblemele aces-
tea exprima : dragoste de tara. Multa
drogoste de tara.

Dan Mucenic
Pavel Perfil



Dan DESLIU

SCENE DIN ATLANTIDA

nefmpdcat cu blestemul nestiintel de sine

inca rechem din tenebre pupilele unui

copil credincios peste fire nebunei sperante

ca acosta-vom odata si-odata-mpreuna
neindoios Tmpreuna la tarmul posibil

sub cornul de raze al 1ampii ce-ndruma spre zoii

(Fragmente)

Sub cornul de raze al lampii ce-ndruma spre zori

noapte de noapte fregata cu pinzeie grele
de cabalistice semne ti fara de noima

vino din nemarginirea pe- care de-a surda
ne ducem pe rind la cheremul perfidului vint
cu ochii uitati sa privesti Tnc-odata precum
prin aberante lentile rasfringerea unui

copil credincios peste fire sperantei ca totusi
calea spre Terra Incognita este in sine

Marele teatru al lumii purcede intr-una
numai cu tine ti dainuie pina la urma

Piesa e-aproape aceeasi dramatica farsa
citiva asuda cu singe sa spulbere vraja

hora naluca simetricul scripet de zale

spre uluirea ti teama ti risul multimii

ce se preface ca haosul far sd se schimbe
citiva cu gindul departe simbolic suspina
bine stiind ca-ntelept rinduit este corul

Mult in urma pe cheiul fantomaticei girle
cu fanare de ceata licarind la crepuscul
cu hublouri de aur ti cu prova curbata

ca blajinele nave calatoare pe aburi
nazarette-n vitrina unui fluviu launtric
teatrul Tnsuti batrina rampa de repetare
unde vesnic identic jocul tau va sa-nceapa
poate chiar inainte de intrarea furisa

din culisele oarbe in arena de lemn

Papagalul mecanic dormiteaza-n penumbra
Vagabonde arome indulcesc adulterul
savirtit de marchiza

Si-a uitat girbovitul
masinist ochelarii pe un scaun Regence
Pe fundalul terasei unde dupa furtuna
dueleaza bastardul cu-al sadu nobil parinte
si-n cadere suspinad

Tatal meu

Tatal nostru

se disting niscai gauri in america proasta
radioasele astre din amurgul de ieri

Asculta deplina tacere
sfintd matrice ti criptd a spuselor toate
Tnvata tacerea ti umbra si incremenirea
colo pe treapta dintii de sub jiltul cu vulturi
si cu adinca evlavie uita-te tinta
la minunata cutie de lac a sufleorului

Totul in jur e putin presimtit ca o piaza
Proteice sensuri palpita-n vazduhul sleit
de patimi ti febre ti vieti consumate
ca iar

totul sa prinda a fi a nu fi deopotriva
seara de seara

Asijderi pe scena de-afara
cresc si descresc reflectoare ovatii

se schimba

suflete pe obiecte de butaforie
poate ti invers

si singur dureaza ntocmai
duhul de clei si boiele si reintrupare

Dar copilul ce stie despre toate aceste
In penumbra asteapta cu urechea ia pinda
ridicarea cortinei

Grandioasa cascada
de chimvale ti tobe este inca departe
Rolul dat monologul tot aidoma vine
e 0 unica trama

chit ca scena ruleaza
pe un ax invizibil variate peisaje
Biruinte dezastre derizorii se-ntira
ca zapada ti frunza verde la nesfirtit

Bastimentul de piatra navigheaza statornic
pe nocturne talazuri sumbru nemiscatoare
Prin fanarele stinse amortite falene
zac in praf dupa balul fastuoaselor becuri
figurante intoarse din decorul feeric
in maghernita rece de la periferie
Sobolanii fac rondul printre cape ti spade
uniforme de gala

crinoline

paiete

Un cobold privegheaza linga tronul vacant

Masluite imagini farmazoane batrine
anafor de arcane goana voastra urzeste
un descintec de duca spre trufie ti slava
Tntarita din leagan dorul de inginare
Nedestoinic el nsuti de catarg sa se lege
sa-ti orbeasca auzul Tmbatat de ecouri
cel ce Juneca-n mreaja vuitoarelor ziceri
zine de trei parale viclenind de cind luna
dupa sine ca umbra pribegette-n zadar

Totu-i gata de-apururi

totu-i scris

dialoguri
tirade

spuse-s toate
piesa curge la vale

insa iarba cum vine

insa piatra ce tace

si de unde atita sete de risipire

in excelsis

pe aripi de sindrild ti ceara

Doar caderea dureaza

Poate corul de broaste

sa presimta ca steaua prohodita e una
cu vedenia celei ce se-ntoarce la vreme
implacabil in preajma nenufarului mort

Vorba de vorba verigi parca gemene urca
si se afunda aidoma lantului intru
magicul tipot al celor ca ziua si noaptea
fara sfirtit petrecute n fire

nefire

Apa si tarna ti slava iti fac mestesugul
Trainicul vorbelor nici cit aleanul pustiei
Rar mai se-ntimpla precum din scrumu-i pasarea Fenix

Cu pas masurat cu un rictus aproape vetust

intri in cercul sublimelor neintelesuri
Calca pe virfuri

sa lastareasca din vorbe vreo mlada soimana

Dupa mai bine de-o mie ti una de leghe
pe ipotetica mare a dessingurarii

singur cu ceilalti in voia perfidelor valuri

Mihai Nicolae

Melodrama

RED c& niciodatd n-afri sa pot
scrie 0 povestire la persoana
ntli, 7i spuneam eu unei Vechi
prietene, poetd, care traia acum
din amintiri Tn apartamentul
mostenit de la un celebru
autor de drame istorice. Stateam amindoi
la_fereastra care dadea spre Cismigiu si
ma uitam la batranii artari inca gol, ame-
titi de piclele lui aprilie, visind caldura
rascoapta a toamnelor tirzii adine aplecati
peste lacul de plumb. . .

Aproape ca uitasem unde ma aflu si
mintea mea bolnava de dorul soarelui
schimba pe nesimtite imaginea realda a
lumii : atunci aleile de trandafiri inflori-
ra, cerul se limpezi foarte albastru, arbo-
rii fosneau cu sfisieri de matase si parca
rn-am vazut acolo, pe banca aceea de sub
bolta de piatrd, Tn mireasma iasomiilor
jilave sl a izului de urina care crestea din
pietrisul Tncins de dogoare, citindu-1 pe
Gide in frantuzeste. . .

— Dragul meu, am ajuns la concluzia
ca nu merita sa scrii. Toatda lumea scrie,
tu nu vezi? Si nu e vorba de o poezie
proasta, ntelegi? Ma inspaiminta faptul
cd ne inunda o poezie rafinatd, Tmpotriva
cdreia nu ai nici o arma de aparare.

Mi-am smuls ochii din lumea nalucirilor
mele si m-am Tntors Tn cenusiul acestui
aprilie nemilos.

,— Tti dau eu o sansa : revino la poves-
tire.

— Prostii, zise ea, punindu-si ceasca cu
gura in jos ; un cerc ttegru de zat se con-
tura pe farfurioara de portelan chinezesc.
Cine mai citeste astazi povestiri ?_

— Am sa-ti spun eu_una. Si i-ain spus
pe scurt povestea adevarata si trista a in-

inerului Mircea B.. poveste’ care nu ma
asase sa dorm nopti In sir.

— Dar tu nu-ti dai seama ca asta-i o
biatda melodrama, un subiect de film in-
dian ? Dragul meu, cine crezi tu c-o sa te
ia in serios ?

— Sl totusi, e singurul lucru care m-ar
ajuta sa uit. Am s-0 scriu si dupa aceea
0 arunc intr-un sertar si-o las acolo.

— Vrei sa-ti ghicesc? incerca ea sa
schimbe vorba.

— Nu ! Ghicitul ™n cafea si proza lui
Marquez ma scot din sarite : amandoua

folosesc acelasi truc pe care-1 stim toti dar.

ne facem ca nu-1 vedem.

— Esti nebun de legat ! Ce apropiere
vezi tu intre una si alta ?

— E foarte simplu, dar daca nu-ntelegi,
n-are rost sa-ti explic.

— Ma jignesti, dar te jert, dragul meu,
zapacitule. si fiindca te ivesti atit de rar
n pragul usii mele am sa te pedepsesc
sda ma plimbi prin parc lasindu-ma sa te
tin de brat si, poate, o sa luam o barca...
O, ipocritule, ti-aduci aminte ? Eram cu
barca in mijlocul lacului si eu ti-am spus
ca daca ai de gind sa ma inseli ma arunc
n apa. Si tu, tu ai scos visla din furca ei
si.mi-ai aratat rizind ca apa nu-mi ajun-
gea nici macar pina la genunchi.

— Acolo a fost melodrama, i-am spus
eu si am plimbat-o pe aleile mustind de
apa, intre tufele Tncarcate de lacrimile tul-
buri ale stropiloi- de ploaie. Nu-mi amin-
team nimic purtind Tn stinga mea povara
usoara a acestei femei trecute si care nici-
odata nu fusese frumoasa. Si iata ca. in
acelasi loc de Unga chioscul cu bere am
vazut aceeasi fata Tn negru, subtire si pa-
lidd, cu ochii imensi Tn obrazul de ceara
vie. Oare astepta’ pe cineva ?

Ne-am despadrtit promitindu-i ca peste
o_lund, cind voi veni iar in Bucuresti, am
sa ;trec negresit pe la ea si o sa ne plim-
bam pind noaptea tirziu cu barca pe lac,
sub lumina lunii.

ULT timp dupa ce m-am in-

tors acasa vremea nu s-a

M schimbat. Stateam la_ masa mea
de lucru Tncercind sa-mi ame-

tesc gandurile cu fleacuri. Dar

viata lui Mircea B. ma obseda

nca si ma trezeam de multe Ori Tn puterea
noptil cu senzatia stranie ca-mi bate la
geam. Si atunci, cu ochii Tnchisi Tn Tntu-
neric, Tn timp ce streasinile clipoceau sub
perdelele ploii nevazute am Tnceput sa co-

bor tot mai adinc Tn timp cu dorinta de a
recrea, cu toata forta de rare eram in stare,
clipele in care l-am vazut si pe rare une-
ori le-am trait Tmpreuna. Dar oricit m-am
chinuit ml-era cu neputintd : totul se
Tnlantuie artificial, colcdie de literatura,
reggza_lt cu grija de imaginatia mea. Si a
trebuit sa renunt stiind ca singura cale e
sa las totul baltd si sa ma duc la el.

Mi se spusese cd a plecat din Buzau si
cd locuia acum la o ferma lasind aparta-
mentul si masina sotiei dupa ce ani de
zile traisera ca doi straini sub acelasi aco-
peris ; el acceptase totul fara sa cricneas-
cd, ingrijind copilul, un baiat cu parul ca
inul si cu ochil limpezi, usor banuitori si
tristi, spalind, facind mincare, facind de
toate.

Asadar, acum se mutase, Si ea reusise
sa-i ia si ultima cheie de la apartament,
dupad ce dusese copilul la parinti. Peste
citeva zile va avea loc divortul si copilul
va ramine la ea fiindca, nici el nu-si da
bine seama de ce, luase asupra lui Tntrea-
ga vina.

Am sa las totul la pamint si-o sa plec.
Trebuie sd fac asta pentru el, dar mai ales
pentru mine. Vreau sa inteleg cum de a
fost cu putinta ca femeiusca asta searba-
da, cu ochii ei de peste si parul de cilti
nvechiti, sa faca din ei epava de acum.

Ceva ma oprea incd sa plect eu uram
aceasta femeie in timp ce el niciodata nu
spusese un singur cuvant rau despre ea.
Spre seara am primit un telefon de Ia
una din surorile lui.

— Stii, Mircea a obtinut transfer la
ferma din s., fara sa afle ea. Te roaga
sa-l1 astepti maine 1a cursa de la primul
tren, '

— E o veste, minunata. >la batea gindul
sa ma duc eu la eL

— Inchipuieste-ti ca-i facuse formele de
internare la Sapoca.

— Nu-ntcleg : putea sa-I duca eu de-a
sila ?

verde prin veacuri citeva clipe

mereu

—_Nici eu nu_stiu. Banuiesc c-a facut ¢
criza de nervi si atunci...

— Bine, i-am spus, am s&-1 astept ne
gresit. Si am Tintrerupt convorbirea far
Sa-i_mal pun obisnuitele Tntrebari despr
sanatate si altele.

_Ardeafn de nerdbdare s-o sun pe cloro
tica doamna si s-o ntreb aim i se m<
simte barbatul.  Am rugat telefonista, d
la centrala sa-mi faca urgent legatur
cu Buzdul. Tn_citeva minute i-am auz
vocea gilgiita in receptor ;

— A, tu erai! Ce mai faci?

— As fi vrut s& vorbesc cu Mircea. Cui
se simte ?

— Dragd, voi m-ati nducit _Tntrebit
du-méa de eL In clipa asta nu-ti vorbes
sotia, ci servitoarea, da servitoarea... Mi-
mineat zilele 1 Unde sint, ce-a facut el (
cei saptesprezece ani_din viata mea?
ajuns sd vinda lucruri din casa, e un co
mar, toti ne aratd cu degetul... Colet
mei...

Da, a fost de-ajuns sa spuna cuvint
asta magic ,,colegii” si gura i s-a umpl
de miere. Am intrerupt-o.

— Lasa asta, Unde e el acum ?

— Stiu eu ? poate la fermd, poate ci
stiei..

— Esti o lepadatura, I-am suierat eu
telefon.

Pesemne cd Tnlemnise cu receptorul
ureche. Am profitat de clipa ei de slal
ciune si am inchis. Gura mi s-a ump
de ceva amar cind mi-am dat seama
nerozia purtdrii mele. Dar, oricum, t
Brea tirziu. Dintr-odata, ca un suvoi fti

ure tisnind din crapaturile adinei ale i
mintului, imaginile trecutului urcara
mine si nu mi-a_mai ramas decit sa
las prada curgerii_ lor. Astfel, din profi
zimea timpului pierdut veni spre mi
imaginea_meschind a rasei strivite in
zidurile Tnalte de caramida ale celor 1
cladiri, vizuina Tntunecata in fundul cu
gituite, ctf caldaramul rapanos, chichi
(ele, mirosind ranced si o singura 1n
pere mai mare in care bagasera mol
scumpa de nuc sculptat. Totul fusese ce
parat de viitorul ginere, de la mobila p
ia varza tocata pentru sarmale. Mire:
papusa de stearind cu ochii spalaciti
parul incolor, nu avea nimic deose
poate doar félcile osoase care-i dadeau
aer de cruzime. Dansa aferata, zapat
melancolica cu un individ roscat, o nar
cu aer de strepezeala didactica iar gine
avea grija sa nu lipseasca nimic de
mese. La cununie s-a iscat un moment
panica : mireasa nu voia sa-si  schi:



Unic spectacolul dainuie numai prin ele
Rolul oricarui urmeaza canonul rostirii
Zice un riga la moda ce zisera regii
din stravechime chiar mai cu harul palavrelor
strigd porunci intr-o limba demult poruncita
tapeni curtenii Intocmai ca zidul de stinca
gurile lor fac sa vuvuie coama poruncilor
Smirna strajerii domniei

de-a dreapta de-a stinga
Multi se hlizesc inlauntru ti dupa decor

Sarabanda de tilcuri scrinciob sui de iluzii
mascarici filibuster! fete fara prihana
desuchiati cumsecade filosofi sturluibatici

iar matroana zglobiva dar zaraful filotim

Cind si cind printr-o geana de pucioasa ti para
lalucette ti dracul moralist ca tot omul

il in patru se face sa ne deie pe brazda

| gasiti spre amiaza fara furca ti coarne

ing-o halba cu guler la bodega din colt

toata lumii se-nvirte pe tejgheaua uzata
ibrazarul divulga ce-i ascuns indeobste
ntre vorba ti fapta necuprinsa genune
a-n comedia beared izvodita-n livada
ib un mar de la care ni se trage pesemne
>oar ca primul prologos s-a jucat pe tacute
ingur ispititorul insolzat dintre frunze
uteza sa cuvinte

Ori o fi vreo tarada
tiuita vezi-doamne de intiiul actor

eci panorama se schimba

Copilul de trupa
inie pin-adineauri prin tarcul de scinduri
se la rampa credul Il urmeaza orbeste
legiune de ginduri ti fraze de-a gata
;spre iubire credintad dreptate si Tnca
so citeva subiecte la ordinea zilei
i la diluviu incoace

Sub mari reflectoare
riile pinza cereasca

Pleznesc artificii
ilve rasuna vestind un debut un final
| repertoriu alte afise publicul tot
ul se-arata a fi ca ti distributia
meni nu-i chiar dumirit despre ce vine vorba
rbe altcum desbinate ti totuti aceleasi
*igi parca gemene in statornicul scripet
se afunda ti suie mereu deopotriva
maiestrii de doi bani amagindu-ne ochii
mCU-i prea strimt pentru citi vor sd vada s-auda
mta-i dugheana de lemn poleit pentru toti
e scena ca lumea si iesim mai degraba
ta mastile textul plazmuit asta noapte
rosteste con brio

Dupa noile datini

ceput Argumentul

El pluteste in aer
peste Crettete-ncinse de sperante neghioabe
ca Increderea fixa in divina regie
Globul fie-ne teatrul

Vom juca Atlantida
de la capat la coada

inclusiv epilogul
Cei cu inima slaba

se abtin
de-or putea

Pare ca ieri intr-un gol care-abia se strdvede -
cum la reflux in rastimpuri cetati scufundate
verzi oseminte de piatra palpita sub sticla
unduitoare din marginea marii — acolo
pe teritoriul vecin cu legenda mijeste
noul mister autentic
Refacerea Lumii
o0 adaptare pasionantd dupa un basm
ce-a incintat copilaria lui tata Noe
cit si pe arca zice-se ca-l tot indruga

Vezi mai intii ilustratia de la intrare
colea uscatul apele dincoace Ibidem
totul in alb si in negru precis se divide
soare ti bezna ingeri ti iazme

De-a stinga vezi
tabara dreptilor intr-o lumina duioasa
ei intr-aceea lucreaza a-i face farime
cit mai egale pe cei scalimbati din nascare
Strimbii la rindu-le plini de otrava se-ncearcd
sa-i zaticneasca pe drepti macar pe de margini

O suflare gigantd zguduie hardughia
ostrovul in bataia naravaselor valuri
care il zamislira —

matca nedesmintita
sugrumindu-ti cu brate dragadstoase odrasla -
catre boltda Tnaltd colti de cremene coarba
rinjet negru prea silnic sa-I ingaduie norii
ce-nfatoara alene patru unghiuri de zare
Primul trédznet mocneste undeva in tarie
dedesubt fierbe lava in burdufuri de stei

Uvertura finitda sa desfacem perdeaua
Drept program luati oglinda cu Dramatis Personae

Zugraveala de-afara parca-ncepe sa-nvie
Sumedenie dreptii plini de vlaga si rivna

string in teascuri pe cine Tnca se mai indoaie
li strunesc din culise ti din pod cel mai mesteri
la-ndreptarea balantei dupad cum sufla vintul
De-ncordare prea multd asistenta-mbulzita

ca plevutca-n cosarca respira pe urechi

Peste putin prin grozavul tumult epopeic
prind s& razbata niscaiva glasuri incite

Protagonistii tot unul ti unul asemeni
cerbilor aprigi la vremea boncaluitului
tunad si fulgera incrucitind réamuroasele
replici stiute de orice navleg pe deasupra
Nimeni nimic intru sine Sacrovistea noastra
pravila obstei puterea si faima craiei
Slobod ca pasarea cine se-nhama la noi

Vilva sporeste sa zici ca se surpa tot crugul
Ramat si chiot si mare pierzare de teste
gitite nasuri scurtate lungite de-avalma
una mai chioamba ca alta fulgera mastile
scena se-nvirte-nainte pe-un ax invizibil

catre o lume aproape complet refacuta
Dreptii nedreptii la fel inteseaza taraba
fleacuri tocmind articole de brasovenie
cu osebire taritd de vorbe

duium

Ah ce nostimd drama ce tablouri vivante
delectabile dupa lunga harababura
in antracte

arena scena sala sint una
Trocul sburda in voie

Sentiment pentru stare

Un plaivaz acatari contra sapte vaci grase
O pereche de crieri pe-un obraz cit de firav
la-nceput -

mai incolo s-o-ndrepta cine stie —

o iubire fragila pe cavoul durabil
unde ce ti-a fost sacru poti sa-ngropi linistit

Dau un suflet -
dar cine striga astfel in gindu-i
ti ecoul se-nfunda intr-o urnd comuna
cu cenusa de visuri
Se ofera un suflet
pentru rolul
Zanatic Calaret pe Mirtoaga
Ignorantei de Sine
E un roi episodic
cit il joci nu exista cind dispare Tncepe
Schimba-n paguba
Sigur e 0 cursa la mijloc
Dar un suflet e-un suflet
Deci - jumatate ndata
jumatatea cealaltd la caderea din nori

lata-nsfirsit un contract fara termen cu-o trupa
itineranta ce-i drept insa totul se misca
pin& si-n somn pribegim
Un turneu este viata

O stagiune-ncarcata ti fara concediu
Ostrovul insuti un teatru in forma de nava
anticd umbla etern imobil pe talazuri
Singur ai vrut-o

Drumul acesta duce oriunde
Gata bocceaua

Coturnii lancea la locul lor

La prag Rosinanta asteapta cu capul plecat

iele, mai mult, Ti ceruse viitorului bar-
sa poarte numele ei. Si spre rusinea
elor 'lui, facu si acest gest de umilinta,
te cd nici nu mai_putea renunta la ea,
jteptase atitia ani Tntretinind-o la in-
t, ingaduindu-i toate capriciile doar
Jindul ca intr-o zi va fi a lui.

ULT timp dupda nuntd si-au

trait viata intr-un echilibru
precar : nu pareau fericiti dar

se intelegeau. Ea nu-si iubea

socrii  desi batrinul era’ mindru

) cd are nora o profesoard de
>gie. Desi parea o fiinta adormita, era
£ atenta la tot ce venea Tn atingere
linta ei. A simtit din prima clipa ca
e poate ascunde de mine, ca o dispre-
c si o surprindeam privindu-ma pe

cu o teama cercetatoare.

ziua aceea, cind urcasem la munte,
tiosl Si plini de neastimpar ; mintlse
tita convingere ca nu se simte bine,
. Oobrajii, aveau paloarea umbrei dc
irusturii uriasi pe linga care treceam,
cut tot timpul pe puloverele de lina
nute pe iarba Tn timp ce noi, Infier-
ti de coniacul pus la rece intr-o va-
& din malul apei, aprinsesem un foc
v/ si sdaream peste flacari ca niste

ai au trecut anii, li s-a nascut baiatul,
m s-a Tnstrainat tot mai mult de casa
teasca ; reusise sa-l rupa de tot ce
1 putut opri sau Tntirzia caderea. Era
un rob docil, muncea pTna dadea n
i, cara de la ferma tot ce putea fiind-
ibuia hranit bine tot neamul. Stiin-
7cum legat de ea fard speranta de a
scutura jugul, facu ultimul pas : ii
sa ei apartamentul si masina si va
naste la divort ca el este singurul
at de destramarea casniciei. gur,
a peste putintd sa Tnteleg de ce se
strivit, fara un gest de Tmpotrivire,
n ultima clipa. Numai c&, Tn aceasta
i clipd si-a revenit si incercarea de
terna intr-un spital de boli nervoase
2 gres. Doar si_ ea fusese internata
luni in acelasi spital si stia prea
e-1 asteapta.
ru ntiia oara duFé atitea nopti in-
te si jilave, cerul s-a limpezit. Am
1 spatele casei si m-am uitat mult
a stelele care pilpiie Tn cracile ne-
s parului Tnalt ; pe ramuri, mugurii
iu clipa Infloririi ca niste ochi gata
ieschida.
bucuram ca de acum_incolo va trai
na din S. cu toate ca, o clipa, tre-
mine gindul ca-mi va intra in
mai mult decit as fi vrut eu. Sediul
se afla intr-un fost conac, Tnca bun
lit. Fusesem odata acolo, nu mai

i ce prilej, si-mi placuserd odaile

scunde_dar luminoase cu toate ferestrele
spre rasarit ; avea o pri J)é lunga si un
cerdac Tnalt, iar la coltul dinspre miaza-zi
trei pini_stravechi Tsi scuturau acele uscate
pe sindrila neagrd. Un vrej de vita de vie
urias se incoldcea pina aproape de virful
pinului din mijloc, cu corzile risipite in
ramurisul Tntunecat. lar daca te asezai pe
zabrelele crapate de ploaie si te uitai 1n
Iun?ul vdii, spre miaza-noapte, vedeai
acolo, nu prea departe, dincolo de padu-
rile rare, spinarile golase ale muntilor.

Desi am tinut cu tot dinadinsul sa ma
gaseasca in statie, am intirziat. Autobuzul
trecuse si nu mai era nimeni care sa-mi
spuna daca l-a vazut coborind. Mi-am
muscat buzele de furie simtind cum gustul
sarat al singelui ma linisteste. Poate tre-
cuse peste girla, la casa batrineasca. Si
am Tnceput sa alerg pe seindurile putrede
care_clantdneau in cablurile ruginite ba-
lansindu-ma deasupra prundului in care
apele bolboroseau tulburi.

M-am rezemat gifiind de stilpul portii.
Era acolo, asezat pe pragul odaii joase si
conturul fetei i se zugravea limpede in
albul peretilor varuiti.

Cind m-am asezat Tntre el si soare si-a
ridicat fruntea si m-a privit zimbind.

— Mi-a spus Tina ca ai sa vii. Te simti
bine ?
~— Nu stiu. Cu timpul cred cd o s& ma
linistesc.

Mi-a facut loc pe prag.

— De ce n-ai venit la mine7 Poate c&
esti obosit, poate cd ti-e somn.

— Am dormit Tn tren. Si deodatd se
uitd la mine cu o _privire stranie : ochii i
se facusera de cristal si cercul pupilelor
Tntunecate zvicnea.

— Si ea stie cd ai plecat 7

— Nu I-am spus. Am lasat tot acolo,
n-am avut decit banii de drum. in noap-
tea de 8 spre 9 aprilie i-am visat pe ba-
trini. A doua zi m-am dus la minister si
am cerut ferma asta.

— Se ]X)ate ca un vis
soarta cuiva ?

— Soarta 7 Nu soarta, viata. Tsi rezema
fruntea de genunchi si cu o voce Tncarcata
de emotie, vocea lui de altddatd, Tmi po-
vesti totul.

— l-am visat in noaptea de 8 spre 9
aprilie. Imaginile erau extraordinar de vii,
de Tnchegate. Niciodatd nu mi s-a Tntim-
plat sd@-mi aduc atit de bine aminte a doua
zi... Ramasesem la_fermd, aveam acolo Tn
odaie 0 soba de caramida cu plitd. M-am
visat acasa, mirosea a lipeala proaspata si
a pelin si ei stateau pe doua scaune fata-n
fatd. Eu m-am oprit in usa deschisd, ‘era
cald si ca de obicei usa era datda de pe-
rete. Tata era curat, proaspat barbierit si
parcd mirosea a ceara de albine ; stadtea

sd hotdrasca

7

cu Iplal_mele pe genunchi si drept Tn scau-
nul lui.

~Marioara, zicea el, am venit sa te iau,
mi s-a facut urit acolo...”

.58 ma iei, lonicd, da’ tu nu stii cd n-are
loc s& méa-ngroape acolo, ma-ngroapa la
margine..."”

.Proastd mai esti, aia e doar poarta pe
care intri, tot acolo ajungi..."

Eu m-am uitat Tn ochii lui si_atunci am
vazut ca are ?_ura legatd cu fisii de pinza
mucegaita si limba-i scapase afara, lunga
si vinata. S-a ridicat Tncruntat de pe scaun
si s-a dat Tndardat asa, ca-ntr-un zid de
abur dincolo de masa spre etajera plina de
cutii de medicamente.

»Nu mai stau, nu vezi ca el si-a dat
seama ca am murit 7 Am deschis ochii
si l-am vazut 1n coltul odaii, spre usa.
Eram treaz de-a bineléa dar nu ma pu-
team smulge din vis. Tn clipa aia am
uitat tot si_n-am _mai avut decit o singura
dorintd : s& ma intorc acasa.

— De ce nu vii la mine 7 am staruit eu.
— Nu se poate. De ce nu vrei sa
ma-ntelegi 7

-AM RIDICAT de pe prag si

I\/I mi-am dus palmele la ceafa,

sa-mi pirfi oasele ; Tncreme-

nisem. S-a sculat si el clati-

nindu-se o clipd ametit Abia

acum am vazut cit de ponosit ii

era costumul, cravata slinoasa si camasa

mototolita ; el, care Thainte se schimba de
trei ori pe saptamina.

— Am sa te rog doua lucruri, Tmi spuse.
Mai ntfi sd& mergi cu mine pina acolo.
Vreau sa ma instalez chiar astazi.

— Bine, am sa merg. Si fiindca tacea,
am continuat : Si al doilea?

— Tmprumuta-mi zece mii...

L-am privit cu nedumerire.

— Stiu, o sa crezi ca mi-am pierdut
mintile, dar trebuie s& ma-mbrac ca lu-
mea si sa-mi mobilez o camerd, acolo...

— S-a facut. Vii cu mine sa tl-i dau sau
ti-i aduc eu miine.

— Mi-1 aduci si ma ajiiti sa-mi rezolv
treburile. Dupa asta, nu te mai deranjez.

Am iesit amindoi pe poartd. Tn loc sa
treaca puntea, el o lua pe poteca de pe
malul_apei, pe sub garduri vechi de tam-
bie ndpadite de uriase tufe de soc. Curind,
intraram Tn drumul care ducea, peste deal,
la §. O veche povarnd pdrasitd mirosea
inca a borhot si salcimii crescuti salbatic
zgiriau matasea cruda a cerului. Sl tot
asa, pe carari ocolite, am ajuns Tn curtea
conacului de altddatd. Era aproape de
amiaza, dar cladirea parea pustie; dintr-o
odaita din spatele sopronului urias plin
cu tocitori iesi un batrin.

— Cautati pe careva 7

— Da. Am fost numit aici si vreau sa
vorbesc eu fostul sef de ferma.

— A! facu batrinul cu totul nepéasator.
Azi nu vine ca si-a maritat fata, a fost
nuntd mare e-a adus-o si pe Irina Loghin
sa_cinte, ce mai, a fost tambaldau nu glu-
ma. Da acuma da, rise el sec, a cam in-
tarcat balaia, nu s-astepta sa scape cio-
anu’ asa curind...

. — Pai ramine tot aici, nu pleaca nica-
ieri.

— Da7 O ramine, zise batrinul scarpi-
nindu-se-n cap pe sub caciula. Vreti sa
v-aranjati, nu 7 i .

O luad Tnainte, urca scarile deJnatré ale
cerdacului si deschise I_arg usa de la sala.
Mirosea usor a mucegai, dar totnl era cu-
rat. Tn odaia de sub pini se afla un pat
de lemn acoperit cu scoarte de lina. O
sobd de teracota albastra, in colt, dadea o
nota de bunastare si becul din tavan atir-
na sub ghirlanda rotunda de ipsos.

— Pe mine ma iertati, zise batrinul, da’
poate vreti sa va ametiti foamea cu ceva.

— Nu, nu e nevoie, am tot ce-mi trebuie.

Batrinul iesi lasindu-ne singuri. El era
aproape fericit

— Scoartele-astea le pun pe dusumele,
Tmi cumpar un divan, o patura mitoasa,
rosie, o noptiera cu oglinda mare si un
tfabl_ou de Andreescu... ala cu padurea de
agi.

L-am Tmbratisat si tot ce ne  stin-
gherise pina acum s-a topit )

— Sa nu-ti faci grija de bani. Peste o
saptdmina sau doud trebuie sa mi se tri-
mitd premierea, vreo 15—20 de mit Nu
sint chiar Tn sapa de lemn.

— Bine, sa lasam_ asta. Oare tu nu poti
primi nimic fara sa te simti pus in lan-
turi 7

Nu mi-a. raspuns si a_iesit lasind usa
deschisa. Ne-am oprit amindoi Tn cerdacul
nalt.

— Ce crezi, peste cinci ani, cind baiatul
meu o sa fie major, n-o sa vina la mine 7
Pinad atunci Tmi fac o casa nemaipomenita,
sa fie pentru amindoi.

— Sint sigur ca vine la tine. Baiatul nu
poate fi mintit mult timp.

Un vint subtire se stinse Tn acele pini-
lor seuturindu-le pe streasini. Era ’in vint
ciudat care purta_in_limpezimea lui mi-
reasma zapezilor tirzii. Ne-am uitat amin-
doi spre munti : ca niste faguri de argint
crud, zapada scapara, chemindu-ne.

— Asculta-ma, i-am _spus eu ametit de
betia gindului, ce-ar fi sa plecam mfine,
amindol, calare, pina Tn Valea ledri... Stiu
acolo un ioc unde nametii se tonesc tirziu.
Ne despuiem,si ne tavalim amindoi, ca
doi nebuni Tn zapada.

Nu mi-a raspuns dar vedeam din felul
cum se uita la munti ca se si vedea cala-
rind spre vilvataia alba a zadpezilor curate.



Nevoia de program

« LA NUMAI doud saptamini de la
reluarea directiunii Teatrului de Stat din
ibiu (in ianuarie 1977), mi s-a oferit oca-
zia de a-mi prezenta in mod public ,,gin-
durile”, intentiile" si, eventual ,,speran-
tele”, solicitindu-mi-se chiar o fotografie
pentru onorabila si onoranta revista in
care_urma sd apara neasteptatul interviu.

Prima mea replicd din acel moment
(,nu s-ar putea sa ma lasatl vreo..._ cinci
ani... 7*) nu a fost Tnteleasa. in adevaratul
si responsabilul ei sens, cl de-a dreptul
ca un_,afront" adus persoanei cu bune
intentii, care a insistat, a cerut ajutor
»mai sus", pina_cind discutia a avut loc,
cu Tntrebarile si Tnsemnarile de rigoare,
cu suspiciunile reciproce mai mult sau
mai putin justificate, dar — spre bucuria
mea — interviul nu a aparut, asteptin-
du-se, cum este mai normal, momentul
in care intr-adevar vom avea ceva de
spus sl de retinut din activitatea colecti-
vului_sibian.

Mai necesare decit interviurile st publi-
citatea erau, fara indoiald, evaluarea lu-
cida a situatiei in care se afla teatrul si-
bian Tn acel moment, retinerea premiselor
pozitive existente, sesizarea aspectelor si
compartimentelor deficitare, si, mai ales,
conturarea Tntr-o_viziune unitard a unui
program de activitate cu obiective imedi-
ate si mai Tndepartate, esalonate dupa
criteriile prioritatii si_ale complexitatii

acestora, ale dificultatilor de realizare.
Astfel, reactivind si Implicind  organele
de conducere colectiva, intregul colectiv

artistic si tehnic, a fost elaborat si supus
dezbaterii si aprobarii adunarii generale
a oamenilor muncii un bogat program de
masuri cu obiective si sarcini concrete.

Tn conditiile eforturilor de Tmbunatatire
valorica si numerica a colectivului_nostru
artistic, s-a impus nevoia reconsiderarii
politicii repertoriale a institutiei, in di-
rectia abordarii mai = curajoase _a unor
texte fundamentale si a asigurarii - unor
repertorii echilibrate, care sa corespunda
cit mal mult posibilitatilor noastre umane
si materiale, si preferintelor publicului,
sa_ favorizeze experientele novatoare, in-
draznete, materializarea unor viziuni ori-
ginale.” Astfel, realizarea unor  specta-
cole de teatru retinute si  apreciate,
ca importante, atit de public cit si
de critica de specialitate, ne-a er-
mis abordarea, cu sanse de reusita, a
altor doua directii majore de actiune :
imbunatatirea si diversificarea muncii cu
publicul si reintegrarea teatrului sibian in
,.competitia' nationala.

Intr-adevar, dintre cele 18 premiere
realizate de sectiile romana si germana
ale teatrului nostru, din februarie 1979
incoace, s-au detasat ca valoare : Raceala
de Marin Sorescu, Neintelegerea de Al-
bert Camus — la sectia romana : Insula
de A, Fuggard, Dragoste si moarte (spec-
tacol compus dupa piese de T. Mazilu),
Schimb rechin contra camila de D. Solo-
mon — la sectia germand. Important ni
se pare si faptul ca nivelul artistic_ al
realizarii Tntregului repertoriu din ultime-
le doua stagiuni este de o tinutd constant
bund, cel putin onorabild.” Celor peste
15000 de abonati din municipiul Sibiu si
publicului din alte centre Tn care avem
stagiuni permanente (Medias, Cisnadie,
Copsa_ Mica, Agnita, Tadlmaciu, Alba Ilu-
lia, Sighisoara, “Sebes), le-am prezentat
spectacole apreciate : Broasca testoasa de
Mircea Sandulescu, Balladyna de J. Slo-
wacki, Revelion la baia de aburi de Bra-
hinski si Reazanov, Fantomele Madridu-
ui — dupa Calderon de la Barca, Romu-
lus cel Mare de Fr. Diirrenmatt, Concer-
tul de Hermann Bahr, Atentie la cotitu-
ra de Mehes Gydrgy, Presul de lon Ba&-
iesu si altele.

Dialogului nostru cu publicul  sibian,
concretizat in frecvente intilniri in Tntre-
prinderi si institutii, dezbateri pe margi-
nea spectacolelor vizionate sau a reper-
toriului, recitaluri de poezie si muzica, in
spectacole ,.cu dedicatie” organizate pen-
tru colectivele marilor unitati economice
din Sibiu, se adauga mai buna reflecta-
re a activitatii si realizarilor noastre in
presd locald si din alte centre ale tarii,
In acelasi programatic dialog necesar cu
publicul, cu specialistii si cu alte teatre,
se Tnscrie si participarea la festivalurile
de la Craiova, Oradea, Brasov, Birlad, Sf.
Gheorghe, unde, din ianuarie 1979 incoa-
ce, Teatrul din Sibiu a obtinut 9 distinc-
tii, ,1a_care se adauga doua premii Il la
faza finald a ,,Cintarii Romaniei"”.

Sub aceste auspicii deschidem stagiunea
1980—1981, in care pe afisul teatrului nos-
tru vor aoarea I.L. Caragiale (O noapte
furtunoasd), Goethe (Faust 1), Arthur
Miller (Vrajitoarele din Salem), Radu
Stanca (Oedip salvat si Gilceava zeilor),
IIf si Petrov (Functionarul invizibil —
dramatizare de D. Solomon) si alti dra-
maturgi romani si straini.

Daca nevoia de program este axioma-
ticd, crearea conditiilor umane, materiale
si organizatorice pentru realizarea si op-
timizarea acestuia este, bineinteles, o ne-

cesitate primordiala.

Pamfil Matei
Directorul Teatrului de Stat
din Sibiu

Stagiunea 1980-1981

“==NCEPUTUL noului an teatral e
semnalat cu Tmbelsugare de intrea-

I ga presa. De la micul cotidian jude-
tean si pina la marea revista de
culturd, mai nici o publicatie nu e insen-
sibila la principala sarbatoare artistica a
toamnei. Premierele inaugurale vor avea
loc in sali dar si Tn cluburi si case de
culturd, pe santiere, In aspiratia, fireasca,
g;re 0 mai mare apropiere de spectatori.
ind se va ajunge din nou la posibili-
tatea ca trupele sa se deplaseze, cu
mijloacele lor proprii, pe Tintreg te-
ritoriul, va fi tot atit de potrivita
prezentarea noilor spectacole si in
orase fara institutii de arta scenicd, unele
din ele mari centre industriale, cu o popu-

latie foarte receptiva la arta adevarata..

Se confirma inca o data ponderea fnsem-
nata pe_care o are teatrul Tn cultura_tarii
si prestigiul social de care se bucurd. Se
vadeste din nou participarea sa cuprin-
zatoare la viata civicd. Toti factorii de
creatie care fac, Tn aceste zile, declaratii,
enuntd planuri, dau interviuri ori se con-
feseazd, vorbesc despre actualitatea pre-
ocuparilor lor, pornind de la optiunile re-
pertoriale. Aflam cu satisfactie  despre
pregatirea unor reprezentatii cu somptu-
oasa cronica a ultimelor decenii _Studiu
osteologic... sau  Mormintul calaretului
avar de Dumitru Radu Popescu (a fost
anuntata de mai multi si anul trecut, dar
s-a reportat, cum zic contabilii), deaseme-
nea despre o piesa noua a lui Horia Lo-
vinescu, Noaptea umbrelor, asemenea
despre cinci (ori sase) piese noi de Paul
Everac, cu problematica sociala si etica
(nadajduim ca si puternica sa lucrare is-
torica, de o mare originalitate, Constan-
dinestii, publicata recent Tn revista , Tea-
trul”, va fi pusa in scena), de, n sfirsit,
premiera Tn limba romana a remarcabilei
drame Noaptea pe asfalt de Theodor Ma-
nescu, noi_montari ale unor excelente co-
medii de Teodor Mazilu si de I. Baiesu —
si .premiera Fantomiadei sale — si destule
altele, dind, Tmpreuna, o imagine deslu-
sita a puterii literare si prezentei drama-
turgiei noastre.

O piesa de o valoare singulara, foarte
pretentioasd fatd de artistii care o vor
Jjuca, Tineretea lui Moromete, 1l readuce
pe Marin Preda _la teatru  (National).
Creatii inedite resitueaza pe orbita scenica
personalitatea distincta a lui  Dumitru
Solomon, cea a lui Leonida Teodorescu,
atestd chemarea scriitorului  Constantin
Cublesan, dau certificare teatrala poetului
Gellu Naum, prozatorului si  gazetarului
Adrian Dohotaru. Cu o _merituoasa conti-
nuitate de preocupari, Tudor Popescu va
fi oaspetele mai multor scene, prin dra-
ma adinca si incitantd Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta si prin comedii. VOm
vedea o0 piesa noua de Marin Sorescu, una
de Siito Andras, o comedie acida de Me-
hes Gyorgy (in limba roméand). Va avea
loc premiera absoluta a Ifigeniel de Mircea
Eliade. Sint comunicate, desigur, si alte
titluri — printre care de piese care n-au
fost Tnca scrise. Unele sint retinute dar nu
si comunicate : e vorba de productii ma-
runte, iscdlite de wveleitari locali, carora
teatre mici nu le pot rezista (sau presiu-
nilor facute pentru a-i juca nu le pot con-
trapune o decizie responsabild), ducind la
spectacole aventuriste, de evanescenta
rapida. Vom afla despre ele stiri vagi (sau
nu vom afla nimic) tn cursul anului. Nu
face obiectul rindurilor de fata orientarea
teatrelor de papusi. Totusi, ar fi de semna-
lat aici numarul suspect de mare, aproape
Tmpovarator, de scrieri anoste (unele de-a
dreptul inepte) semnate de secretari lite-
rari (citiva, aCaparanti), regizori, actori si
directori al acestor teatre (cind nu e
yorba de activisti culturali raspunzind de
activitatea teatrelor Tn chestiune). Cum un
examen aprofundat al acestei, sa-i zicem,
literaturi si, adesea, subliteraturi, n-a mai
fost facut de mult in presa, ca totdeauna
in atari Tmprejurari domeniul e napadit
de lastaris.

Nici unul din factorii de creatie care-si
declard atit de subliniat apartenenta la
actualitate nu face vreo referire la calita-
tea cuprinderii actualitatii prin repertoriu;
ramine deci Tn sarcina criticii urmarirea
exigenta a valorilor si clivajul de non-
valori, fard transigente conjuncturale si
taceri blazate, ci 1n spiritul necesitatilor
intelectuale si de gust ale populatiei, in
raportare permanenta la etaloanele oferi-
te de cele mai bune realizari ale noastre.

ONTINUA sa se conspecteze fon-
dul dramaturgie national, nu cu
intensitatea necesarda, totusi cu

v staruinta. Vor fi citeva Nopti fur-

tunoase (nu s-a conturat deocamdatad nici
0 optiune pentru dramaturgia lui Alec-

sandri, Hasdeu, Davila). Nationalul bucu-
restean pregateste Hagi-Tudose. In tara,
vor fi infatisate Apus do soare (la
lasi), Paiima Rosie, Domnisoara Na-
stasia. Apoi Demiurgul de V. Voicu-
lescu. Va fi, probabil, si un spectacol Geor-

ge Ranetti. Si unul-doud Camil Pe-
trescu. Cercetarea reperitoriului universal
nvedereaza simptome de vioiciune, _mai
ales in registrul modern. Vom participa
la premiere cu piese chineze si japoneze.
E conspectat mai amplu repertoriul polo-
nez (si ca pregatire a festivalului acestei
dramaturgii pe scenele roméane). Vom ve-
dea reprezentatii, ce se anunta fagadui-
toare. cu piese de Brecht, Eugen lonescu,
Bulgakov, Jean Paul Sartre, Preston Jones,
Alexandr Ghelman. Cum nu cunoastem tot
ceea ce pregatesc teatrele, oprim informa-

tia aici, cu certitudinea ca ea e mult mai
bogaté. . . .

e-i drept, nu toate informatiile furni-
zate de teatre sint complete si clare cu pri-
vire la planurile lor. E In firea lucrurilor,
desigur, ca Tn septembrie sa nu se fi de-
cis Tnca, Tn unele locuri, asupra variantei
optime a selectiei literare pentru luna
iunie. Se mentine insd, in destule spatii
scenice, o atmosfera suava de nestiinta si
improvizatie, cu perpetud ezitare asupra
numelor de autori si regizori. Apar difi-
cultati obiective : regizori si_scenografi
bucuresteni care amina cu lunile raspun-
sul la invitatia cutarui teatru din tara de
a colabora ; actori tineri, absolventi ai
scolilor superioare de la lasi si Tg. Mures,
care dupd ce si-au luat prima_chenzina
si cheia de la garsoniera dispar fara adre-
sa, trimitind prin terti duioase cereri de
»negatie”, sau_dubioase adeverinte de le-
huzie, reumatisme cronice, boli cardio-
vasculare, atit de grave incit te uimeste
cum acei suferinzi au putut rezista patru
ani Tn Institut etc., ei aparind in_ schimb
pe statele de figuratie si cascadorie de la
Buftea. Dar existd si iremediabile inca-
pacitdti de planificare a muncii artistice
si indecizii in materie de programare. La
intrebarea pusa actorilor cu privire la ro-
lurile pe care le vor sustine Tn acest an,
nici_ unul nu poate da raspunsuri comple-
te, fie ca e vorba de un mare artist sau
de un Tncepator. Cum sa se faca deci stu-
diul si pregatirea prealabild, cum si n
citd vreme sa-si rumege rolul viitorul
interpret, citd vreme 7i ramine pentru con-
lucrarea certa cu viitoarea echipda? In-
certitudinea distributiilor si imprecizia an-
gajamentelor la cinematografie (care va
avea nevoie de un numar mereu mai mare
de actori, pe perioade din ce Tn ce mai
lungi), duc la dereglari care scad sensi-
bil sériozitatea muncii artistice. Nici obli-
?atjile_ rivind Tndrumarea de catre pro-
esionisti a formatiilor de amatori (in
acest an are loc ultima etapa a festivalu-

lui national) nu sint, in genere, hotarit
de pe acum de catre comitetele teatrelo

In schimb, din fericire, acele teatre cari
Tmpreund cu foruri_culturale si  obstest
cu Sectia de criticd_ teatrala a Asociatii
oamenilor de artd si reviste, au initi:
manifestari de cultura teatrald periodic
colocvii si festivaluri, anunta editiile d:
acest an (in octombrie, Toamna teatra
la Botosani_si Colocviul despre arta ci
mediei la Galati, in decembrie Gala ri
citalurilor dramatice si Colocviul critic
lor la Bacau), lor adaugindu-li-se noi a
tiuni_de acelasi sens, unele de anvergu
(la Timisoara si Tg. Mures), precum
initiative originale (de pilda la Focsani
si_in alte orase fara trupe teatrale st
ile) menite a multiplica si adinei legat
rile' cu spectatorii. Unele din aceste a
tiuni (si unele J)remiere) vor fi_dedice
aniversarii a 60 de ani de existenta
Partidului Comunist Roman, onorind, sp
ram, caracterul dedicatoriu cu fapte
creatie reprezentative.

n sfirsit, avem vesti despre introd
cerea 1n repertoriile unor teatre straine
noi piese romanesti, despre angajam;
tele unor regizori romani pe scene eul
pene si americane (Liviu Ciulei, Luci
Pintilie, Gheorghe Harag, Dinu Cern<
cu s-a.), despre schimburi de turnee si a
reciprocitati cultural-artistice, desi Tn ac
compartiment informatiile arata ca sint
mai putin prezenti Tn lume decit am !
tea fi (gizduindu-i Tnsad cu infinit r
multd generozitate pe altii) si ca folos
in_mod cu totul si cu totul nesatisfaca
afilierile noastre la citeva institute si
ganizatii internationale specializate.

Oricum, se anuntd un an teatral bo;
Datoritd ambiantei faste care caracti
zeaza Tnceputul sau, gongul inaugural,

la 15 septembrie, va rezona prelung.

Valentin Silvestru

= Ancheta asupra unui tinar care n-a facut nimic de Adrian Dohotaru, Tn regia lui

Popescu si scenografia lui

Radio
Televiziune

Abecedarul
parintilor

m Peste numai citeva
zile scolarii si  studentii
vor pdsi, cu o emotie ce
se va pastra intacta in a-
mintire de-a lungul ani-
lor, dincolo de pragul
simbolic al claselor si al
salilor de curs sau semi-
narii. Diferite emisiuni
radio-tv subliniaza, fieca-
re in felul sau, semnifica-
tia acestui moment, dar_sa
ne fie permis_a ne in-
toarce la o emisiune mai
veche, transmisa la 1 sep-
tembrie, cind, exact cu
doud saptamini Tnainte de
sunetul  clopotelului, la
radio am putut asculta o,
din multe puncte de ve-
dere, interesanta masa ro-
tunda dedicata Parinti-
lor... in clasa intii. Invi-
tatii Tn studio (parinti, e-

Mihai

Madescu, spectacol cu

ducatori, cercetatori de
specialitate) au de-
monstrat, cu argumente
clare si fara vorbe mari,
ca problema Tn  discutie
are semnificatia ei, caci
felul in care familia stie
a Tntelege si Tncearca _a
rezolva_micile sau marile
dificultati ale Tnceputului
de drum Tn Tnvatatura al
copiilor lasa urme deci-
sive Tn formatia acestora.
S-a discutat, astfel, des-
pre pregatirea prescolara,
despre ce TInseamna ,a-
casa", despre note (dar nu
numai despre nota 10),
despre performanta, riscu-
rile si avantajele ei, des-
pre efort, temeinicie, res-
ponsabilitate. Ni s-a su-
erat ca exista si un ,,a-
ecedar al parintilor”, asa
cum  exista, desigur, si
unul al educatorului sco-
lar, cu nimic mai simple
decit cele traditionale ale
Tnvataceilor. Ni s-a suge-
rat, apoi, ca Tnca de acum
totul trebuie privit cu se-
riozitate, o seriozitate de-
loc rigida ci, ca sa revenim
la cuvintele de Tnceput
ale consemnarilor de fata,

0 seriozitate impregnata
de emotie.

m Retrospectiva =~ A-
lexandru Bocanet inclusa

n ultimul Album’ dumini-
cal omagiaza talentul, cu
adevarat exceptional, al
unui mare creator, defini-
tiv intrat in filmoteca de
aur a televiziunii. Boca-
net a creat un stil, un stil
ce s-a afirmat Tn atit de

care Tsi %gschi e

stag
eatru ,,Buﬁa

putinii ani ai carierei
artistice, ca person,
inimitabil. El a stiut
filtreze (sub puterea
ritului de geometrie
celui de finete) lumi
Tntunericul, a_ stiut si
seasca incredibilele r
te ale albului si sa ii
tigheze uluitoarele m
ale negrului, a stiut
asemenea sa faca din
brd (si iluzie) o pre
nelinistitoare  in 1m;
Perspectiva acceler;
cea fncetinitda nu _t
pentru tinarul artist
un secret. Fata de
siunile de varietati
tor_centru_de greut;
sprijind tioar pe U
marilor vedete (cum
aibd succes o astfel
transmisiune _ ce &
cite zece-douazeci di
nute din cele mai ¢
cute shbw-uri ale
mentului ?), Bocén;
experimentat un a
tip de spectacol al
centru de greutate
pretutindeni-  si _ni
Asta nu Thseamna
ca el nu a folosit
nume de actori, dan:
cintareti. Dimpotriv
ne amintim de Tom
ragiu, sa-i citam_p<
revazuti duminica :
Calugareanu-Florian
tis-Dan Tufaru, O
Panciu-Marius Tek
hai  Constantinescu.
relian  Andreescu,
Petrescu, Virgil =«
nu... Regizorul a inc
spre acestia ochiul
al camerei de luat



»Zbor planat"

temei. Obligatie paradoxala, caci,

ca sa fie originala, o poveste tre-
buie sa fie si foarte veche, si foarte noua.
Vreo problem@ morald veche cit lumea,
tratata de mii de autori, dar... dar prezen-
tind o variantd cu totul noua, o fateta
inedita, un unghi de privire care sa nu
mai fi fost niciodatd folosit. Uneori acest
fenomen de antiteza, vechi si nou, este
de-a dreptul senzational. Asa ceva tocmai
s-a intimplat recent lui Martin Scorsese
n New York, New York, si lui Dumitru
Radu Popescu in Zbor planat. Amindoi ci-
neastii descopera ca problema_asa de arhi-
cunoscuta a vanitatii, a trufiei, a Tngimfa-
rii, care, Tn decursul mileniilor, a fost tra-
tata de sute de autori, Tn sute de feluri,
aceasta tema mai comporta inca un aspect
pe care pina azi nici un romancier, dra-
maturg sau cineast nu-l observase. Si
iatd_ca, deodata, aproape In acelasi timp,
si fara a fi avut cunostinta unul de altul,
doi autori fac senzationala descoperire.

_Exista o forma de vanitate foarte par-
ticulara, al carui nume, perfect banal, este
obraznicia, o insolenta care uneori_ia for-
ma si sensul unui_capitol de psihiatrie.
Bineinteles, oricaruia din noi i s-a Tntim-
plat sa fie obraznic. Dar exista cazuri cind
aroganta ia putere de psihoza. Exista oa-
meni care nu se pot abtine sa ia peste pi-
cior pe primul venit; sa ia in deridere
to ce aCeia spune. Pentru ei_devine o ob-
sesie dorinta de a dovedi ca interlocuto-
rul spune prostii. Oricare interlocutor.
Poate doar cu oarecare preferintda pentru
interlocutorul care se credea tare_ destept,
sau sl mai bine, pe care lumea il credea
destept. ~Bolnavul nostru — caci este o
adevarata nevroza — de dimineatda pina
seara se va sili sa dovedeasca ca toti lo-
cuitorii de pe acest pamint nu au dreptate
si cd numai el e singurul destept. Este o
Tnscriere permanentda pe post de Dumne-
zeu-Tatal.

Fireste, pentru a putea sa faci praf tot

ee spune interlocutorul Titi trebuie oare-

rticolul i ai ,,codului” esteticii
Acmematograﬁce este originalitatea

care talent. Se cere sa ai haz, sa gasesti
mijloace de a reduce la absurd tot ce
spune celdlalt. Rezultatul unui asemenea
program de viatd este tragic. Megaloma-
nul nostru va avea, fortamente, dese pane
de inteligenta. C& doara nu poti fi spiri-
tual si creator tot timpul. Dar nici mo-
mentele de_reusitd nu sint  mai vesele.
Caci aceasta luare Tn bascalie a Tntregului
gen uman atrage o urd unanima, o oroare,
0 repulsie si mai ales o tendintd de a nu
acorda nici o prietenie, nici un ajutor sen-
timental acelui monstru. Cel ce sufera de
aceasta infirmitate se va vedea refuzat in
Tncercérile lui de a-si face un drum in
viata, profesional, amical sau familiaL

Cele doua filme de care vorbeam au
ales aceastd problema si acest nefericit
personaj. Tn filmul lui Scorsese, New York,

New York, prota?onisti sint Robert De
Niro si Liza Minelli, iar in filmul scris de
D. R. Popescu, Zbor planat, interpretii
rincipali sint Gabriel Oseciue si Monica

ordelanu. Personajul, in ambele povesti,
este acelasi. St totusi foarte diferit. Cei
doi eroi sint in acelasi timp identici si
contrarii. Unul (De Niro) a capatat, la
nastere, de la ursitoare toate darurile : e
frumos, destept, tinar, elocvent, talentat
n profesiunea sa de compozitor, si virtuoz,
n sfirsit, mal e si iubit de o femeie inte-
resanta si care 1l intereseaza. Eroul lui
D. R. Popescu e, din contra, un biet sofer
de camion la santierul unei hidrocentrale,
ocolit de noroc. Ironia lui _ perpetua
e anostd, ades incomprehensibild, ceea ce
contrasteaza si mai tare cu pretentiile lui
de a fi_un al doilea La Rochefoucault.
Aceleasi deosebiri si intre personajele fe-
minine ; tindra Tndragostita de obraznicul
compozitor e dezolata, consternatd sa-1
vada n asa hal. Dezaproba profund aceasta
nebuna fudulie a omului pe care 1l iubeste,
Tncearca sa-1 vindece, nu reuseste si va
trebui, pina la urma, sa renunte si sa-1 pa-
raseasca. Dimpotriva, 1n povestea lui
D.R. Popescu, eroina, cu o sinceritate vred-
nici de o mai bund cauza, nu-1 cri-
tica, 1l admira fara rezerva, il socoate un
geniu neinteles, o victima a mediocritatii
si severitatii celorlalti. Cind el moare, 1l

idolatrizeaza si mai tare, desi el murise
Tntr-un accident provocat de el din teribi-
lism, accident din care tinara fata abia a
scapat. Devotiunea pentru idolul ei este
nealterata si inalterabila.

Vreau sa vorbesc despre actorii nostri.
Oseciue interpreteaza nuantat acel rol

reu, rolul tinarului cu orgoliu exacerbat,
ar care, In orele libere, e si nitel escroc.
Personaj totusi tragic, fiindcd pe ITnga si-
tuatia de pestiferat si repulsia pe care o
provoaca_in juru-i, se adauga un Thanatos
implacabil, un destin care 1l mina fara
gres la moarte. De asemenea, m-a ncintat
tinara actritd Monica Bordeianu care are
ceva din delicatetea artisticd a Anny-el
Dupeyret in felul de a pronunta fiecare
silabd Tncet si apasat, parca plonjind in
Tntelesurile el.

Cele doua personaje sint asa de impor-
tante, incit celelalte, interpretate de Ste-
fan Velniciuc, de Gheorghe Nutescu sau
Maria Ploaie, nu au de facut altceva decit
sa fie normale si firesti Tn contrast cu pro-
tagonistii povestii cinematografice.

egizorul Lucian Mardare e un vechi
profesionist, desi acest film e debutul lui
ca regizor principal si exclusiv. Un cusur
de care nu e vinovat nici el, nici Casa de
filme Trei, este Tnregistrarea sonord
dezagreabila si imperfecta. Sau se zbiard
catastrofic, sau daca se vorbeste mai in-
cet, nu se mai intelege nimic.

Vreau sa termin observind ee frumos e
titlul : Zbor planat. Avind in vedere tot ce
am spus despre acest film, cititorul s-ar
putea Tintreba, nedumerit, ce oare este
,zborul planat”. Care e dezlegarea meta-
forei ? Ei bine, imaginea mi se pare clara.
Zborul planat, adica fara motor, fara ben-
zing, este desigur o fascinantd minune.
Este in fond.. Icar. Este nazuinta de a
face treaba singur, fara ajutorul nimanui,
cu propriile tale mijloce.” Dorinta, tenta-
tie mai mult decit onorabild, Este nazuin-
ta de depasire, de poetizare, de victorie
supra mecanicii, cu ajutorul unei alte me-
canici caro capatd fermecatoare parfu-
muri.

D. I. Suchianu

rrotaronistii filmului ,,Zbor planai'*, Monica Bordeianu si Gabriel Oseciue

Repertoriul

= CA Sl STAGIUNEA anterioard, pe
care o consideram ,,de sinteza eclectica",
stagiunea Tncheiatd recent — 1979/1980 —
a fost una calma, solida, lipsitd oarecum
de surprize, nestralucind nici ea prin
prea multe ,noutati” absolute, La Cine-
matecd, noutatea se masoard nu prin
momentul crearii filmului, ci prin acela
al prezentdrii. Noutatile, cite au fost,
le-au oferit retrospectivele unor cinema-
tografii_importante — poloneza, sovietica,
franceza, mexicand — in care au aparut
exemplare necunoscute pina acum publi-
cului. Aproape lipsite de noutati, uneori
preluind filme abia iesite de pe ecrane,
au fost ciclurile organizate e teme si ge-
nuri (westernul, filmul e actualitate,
filmul istoric). Prea putine inedite au
oferit_chiar lungile retrospective dedicate
autorilor si actorilor morti in 1979, filme-
lor premiate de-a _lungul anilor la Festi-
valul de la Venetia, filmelor anului 1954
»privire criticd dupa un sfert de_veac").

ar, repet, noutatea nu e neaparat un
criteriu : chiar filmele foarte bine cunos-
cute, aranjate in alte constelatii, pot pri-
lejui reflectii asupra perenitatii si_perisa-
bilitdtii unor momente de arta, judecati
ng()i asupra unui autor, fenomen, curent
etc.

Medalioanele dedicate individualitatilor
actoricesti — altadatd axa de interes a
repertoriului — au fost putine (Gregory
Peck, Eugenia Popovici), dind locul unor
cicluri colective (,20 actori de comedie in
60 filme" si ,,Copii-vedete").

O idee inspirata a fost de a_ se face
portretul a ,,20 compozitori de film", de-
viind atentia spectatorului (filmele erau
si ele cunoscute, dar unghiul de vedere
nou) asupra altor componente ale pro-
cesului filmic. In sfirsit, regizorii au fost
exceptional reprezentati, printr-un lot de
mari framintati, de autori migalosi, chi-
nuiti de atractia perfectiunii, de jocul
ideilor :  Murnau, Pabst, Kazan, Tar-
kovski. De Fuentes, clasicul mexican pu-
tin cunoscut la noi, a adus nota de sur-
priza si la acest capitol.

In rezumat, eclectismul nu s-a dovedit
nici de astadatd falimentar. El a condus
cu bine spre tarm corabia Cinematecii, pe
un drum scurt, scutit de furtuni si batut
din spate de vint. Pentru stagiunea care

incepe peste aproximativ o luna, I-am
dori Tnsa mai apropiat de latura expe-
rimentald — din toate timpurile — a artei
a saptea. Chiar neTmplinite, exemplarele-
pilot pot naste Tntr-un Tmpatimit acele
asociatii capabile sa-1 tina mereu lucid.
Si sd-1 deosebeasca de acel spectator
robot, care este adus la Cinemateca de
propriile amintiri, dupa cum se duce la
Opera doar pentru a asculta ariile de
virtuozitate.

Romuius Rusan

, eu o forta de mare
ortretist, a folosit tot,
>t ce avea la Tndemina,
intru a le desena profi-
ti, pentru a le Tnregistra
i pelicula, senzationala
irbi a gindurilor si sen-
nentelor. Mijloacele ci-
‘matografice. 'de care s-a
irbit attt in cazul Ilui
texandru Bocanet, cali-
afia subtila a liniilor si
ntururilor, miscarea ne-
emuitd a aparatului de
mat, relatia indestructi-
a4, mereu_ evocatoare,
itre muzica-miscare-cu-
it au fost totdeauna
bsumate ideii artistice
in aceasta patetica
ategie, vedetele nu au
t “niciodata scop . Tn
te, e argument, de fier-
Tte unicitate,  pentru
tarea unui univers de
¢, iatd, dupa atitia ani,
bim cu respect si ad-
ratie. Altfel spus, ma-
i vedeta la Alexandru
2dnet a fost spectaco-
insusi si, desigur, din
st motiv. numele  lui
poate fi rostit decit
turi de cel al numero-
ir colaboratori, de la
nografi, la coregrafi, o-
atori, ingineri de su-
montaj...  Regizorul

a fnregistrat Imagini
1 gindit fiecare imagi-
fiecare detaliu, pu-
du-le ~ sub  atractia
Tneticd a ansamblului,
nume detasare (nu ra-
a) se ghiceste mereu,
ce explozie de su-

ii si .nuante ascund
ro-recitalurile pe care

le-a semnat! Acum, cind
ofensiva vizualului este o
trasatura a _ timpurilor
moderne, Bocdnet a fost
un magician al imaginii,
un magician lucid, eu su-
flet de poet si tehnica de-
savarsita de artizan. Cum
altfel, sub presiunea
timpului, emisiunile  lui
si-ar fi pastrat _Tntreaga
for prospetime si coeren-
ta. Spiritul, nu litera unei
asemenea creatii, poate
servi ca exemplar reper
nu doar pentru_interpre-
tii si realizatorii de emi-
siuni ci si pentru specta-
torii acestora.

m Luni seara, prima
premiera_ radiofonica a
saptaminii a fost Blocada
de scriitorul bulgar Ka-
men_Zidarov  (traducere
de Cristea Mamali, regia
artistica Titel Constanti-
nescu, in rolurile princi-
pale : lea Matache, Ma-
tei Dinvale, Sorin _Pos-
telnicu. Margareta Pogo-
nat, Magda Popovici, Ma-
tei  Alexandru, Corado
Negreanu, Dan Condu-
rache...). Actiunea Tincepe
Tn vara anului 1943 si sur-
rinde conflictul dramatic
Intre nou si vechi, revo-
lutie si _reactiune, _iubire
si urd. Dupd doi ani, tim
in care ,,s-au pierdut ati-
tea fiinte", eroii  princi-
ali se reintilnesc, si fina-
ul, deschizind o construc-
tiva perspectivd, indica
victoria, morald a fortelor
progresiste.

loana Malin

SECVENTA

m Stateam ti 71 ascultam
e om, regizor ,de film de
elul lut Tmi povestea ca a
vazut alaltaieri filmul X al
colegului Y. Il analiza, ii
placuse cutare lucru, detes-
tase finalul etc, etc. Mi-a
vorbit apoi si despre alte
citeva filme pe care tocmai
le vazuse. Avea, intr-un fel,
inocenta copilului care des-
coperd o jucdrie si_Tncepe sd
o demonteze. De aici pina la
teorie gfilmul nostru e asa
sau altfel, suferd de asta si
ar trebui facut aceastal nu a
fost decit un pas. Atita doar
— gindeam eu aiurit in clipa
aceea — ca filmele respecti-
ve_erau de acum patru-cinci
ani. Cinci ani, vasazica, re-
gizorul din fata mea (serios
si apreciat) nu a stiut de
sau nu la Interesat existenta,
aparitia peliculelor unor con-
frati. Regizorii nu Tsi vad
filmele unul altuia. Stiam,
dar Tntotdeauna aceastd Tm-

prejurare m-a socat. E ca si
cum niste oameni ar trece
unii pe linga altii fara sa-si
dea atentie, desi se cunosc
si stiu bine ca se miscd in
aceeasi Tncapere. Daunatoare
deprindere.

a. bc.

Arta lui Bocanet

m CEEA CE detinea
Bocanet_ ntr-o extraordi-
nard masura era puterea
de a suride. E o putere
rara, din ce n ce mai rara,
de la disparitia lui din-
tre_artistii-regizori_ai _te-
leviziunii noastre. Bocanet
nu avea surisui sarcastic,
mordant, rau, sumbru. El
nu facea satira, dar avea
humor. Emisiunile lui n-a-
veau nimic comun cu
stasurile banale si vulga-
re din productiile intitu-
late totalizant si grozav :
»Satird si humor”. Forta
surisului_lui era rafinata,
subtila si iradianta. Zim-
betul lui epidemic putea
imblinzi fiarele moroca-
noase si mohorite. Cei
mai alergici, cei mai ostili
la cultura telegenica se
uitau cu placere franca si
onesta la nazdravaniile lui
Bocénet, la pantofii Ilui
care dansau singuri, pus-
tii, tangourile lui Nat
Kln%\ Cole si sansonetele
lui Aznavour, dind deoda-
td ecranului un plin ne-
obisnuit, la Tmperecherile
lui de scirt si sens, la
gagurile lui de o indis-

cutabila calitate intelec-
tuala.
Bocanet producea, In

sera lui, o floare al ca-
rei parfum Sra banalizat
extrem de Tngrijorator,
cind nu e direct suspect,

pe tot globul : buna dis-
ozitie, acea stare_in care
ara’ multe Tncordari, ma-
zochisme si vigilente in-
terioare, te bucuri de ce
vezi, de ce miscd, de ce
auzi si de ce-ti trece prin
cap. Cu Bocanet iti tre-
ceau multe, foarte multe
idei vesele prin cap.
Dupad parerea mea, doar
superficialitatea contem-
porana a putut da ideii de
voiosie, de buna dispozi-
tie, un aer superficial, fa-
tal neserios si bagateli-
zant, un caracter inadmi-
sibil Tn fata adevaratelor
probleme ale lumii care,
toate, numai vesele nu se
pretind. Problema e foar-
te veche — Hegel la 1812,
Tntr-un text despre arta
anticilor, observa: ,,Proas-
ta dispozitie _este  senti-
mentul lumii moderne".
Asta tine, deci, de mult
si n-avem de ce ne pune,
noi, azi, cenusa in cap...
Problema e mult mai a-
dinca decit pare si a te
lupta cu ea — cu proas-
ta dispozitie — ramine o
sarcina intelectuald, chiar
dacd, nuo datd, nu_stii —
sincer | — cum sa-i dai
de capat sau la cap. Arta
lui Bocanet se resimte,
benefic, de trecerea prin
aceasta Tncercare — a in-

fruntdrii proastei dispozi-

tii care, sistematic, nu-i
atit de iritatd de platitu-
dinea si  mediocritatea
murdarei spume a zilelor,
cit de expresivitdtile in-
spiratiei sanatoase, efer-
vescente si nesupuse la
prostiile curente, care ga-
seste pina: si _in Dero-
ideal, pina si n ,corpu-
rile de luminat de la E-
lectrobanat”. prilej de a
Tnvata din nou un inteles,
un surfs, sarman dar nu
sumar.

De aceea — s-Ospunem
macar acum, cind privim
destinsi si ineTntati mon-
tajul realizat, ca omagiu,
dé colaboratorii lui — ha-
zul. buna dispozitie, inte-
ligenta lui plina de o
superioara  voiosie au
avut multe dificultati de
Tnvins, pina la a fi ac-
ceptate ca realizari de
mare valoare ale unei
arte discutabile ca aceea
a televiziunii  Amintirea
acelor obstacole — in-
frinte  definitiv _si _prin
misterioasa contributie a
nenorocirii — da drep-
tul, acum, tuturor, sa-i
Tntoarca, siguri pe ,su-
biect”, plini de virtuti,
surisui cu care ne-a cau-
tat privirea, ani si ani.

Radu Cosasu



Pictori si sculptori
din  Sibiu

= FARA a fi anotimpul cel mai prielnic
vietii expozitionale, vara ne ofera totusi
prilejul Intflnirii  (sau reintilnirii) cu ar-
tisti “din provincie. Desigur cd nu e mo-
mentul sa discutdm capacitatea (redusa,
de altfel) a galeriilor bucurestene si mo-
dul de rationalizare a programului lor.
Pina la urma, o expozitie buna se impune
de la sine si existenta unui nucleu de
vizitatori atenti garanteaza gradul ei de
reverberatie. Faptul e valabil si in cazul
expozitiei Pictori si sculptori din Sibiu
(august-septembrie 1980), ,,Caminul artei"
cunoscind in aceste zile o Tmbucuratoare
afluenta. i i i

Putern considera acest tip de expozi-
tie, pastrind desigur proportiile, un Salon
menit sa _reprezinte viata artisticad a unei
zone limitate geografic. Caracteristica sa
initiala va fi, de aceea, eclectismul, diver-
sitatea stilurilor si preocuparilor, generata
de aldturarea nu numai a personalitatilor,
dar si _a generatiilor. Un salon de tipul
celui sibian porneste de la realitatea unei
convietuiri creatoare, datoratda fie chiar si
numai existentei hie et nunc a unui_nu-
mar restrins de plasticieni, care stabilesc
astfel inevitabil contacte intre ei.

Poate de aceea compendiumul luat in
discutie are o vitalitate, o viabilitate spe-
cifica, Tn_pofida_ (sau poate tocmai dato-
ritd) unei varietatl deconcertante la prima
vedere. Dintre cei 27 de artisti. (20 de
pictori si 7 sculptori), cel mai virstnic
(asa cum ne arata catalogul, instrument
util dincolo de carentele prezentarii) s-a
nascut odata cu secolul, iar cel mai tinar
abia a Tmplinit. doudzeci si cinci de ani.
Criteriul  virstei — valabil 1n cazul de
fata — trebuie sd ne conducd la o inte-
legere rezonabila a expozitiei, Tn punctele
sale bune si rele.

De la pastisa la efortul novator, specta-
torul intilneste o Tntreaga gama de ati-
tudini vis-a-vis de actul creatiei. Oprin-
du-ne deci; acolo unde cel putin efortul
nu poate fi pus la indoialda, vom remarca
un grup de pictori ai decorativului, 1n
care se situeaza Eugen Tautu, cu una din
cosmogoniile sale, mai palida si mai
seaca Insa, fara acea cunoscutd verva cu
care artistul acoperea suprafete vaste ;
apoi lon Chisu, Tntr-o dubla ipostaza _li-
rica — de calm si exuberantd dinamica,
Constantin liea si Adrian Goilav, cu de-
licate compozitii luminoase si, in sfirsit,
Nicolae Barcan, ale carui epure 1in ca-
maieu meritd poate cel mai mult epitetul
generic acestui sir de nume.

Un anume gestualism se remarca 1in
lucrarile Rodicai Chisu (dintre care reti-
nem ,Soarele pe masa“ in pofida titlului

retentios), cele ale lui Imre Kasza, sum-

re, ori compozitiile energice, cu Tmpas-

tari si aglutinari ale formelor, semnate
de Mircea Popa. Dintre lucrarile manifest
figurative am putea mentiona pictura
pseudonaiva, animata de un discret umor,
a lui_Sieglinde_Bottesch.

O interesantd Tmbinare a conceptua-
lismului _cu analiza icturald efectueaza
Mircea Stanescu Th ,,Poem”. Desenul ex-
pediat, energic, contrasteaza cu minutia
feminina a versului (scris Tnhsa provocator
inversat) — si cu tratarea culorii, a ca-
rei bogdtie ambitioneaza la un echivalent
modern al melancolicului si stralucitoru-
lui secol XVIII.

Privita global, sculptura din expozitie
este sub nivelul picturii, iar cele citeva
nume pe care le retinem_— Imre Gyenge,
Gavril Abrihan, Dan Fréticiu, sint tribu-
tare (in special ultimul) unor modele cu-
noscute. Desigur, prezenta selectie, ca si
sistematica el, sint subiective ; fiecare
privitor poate remarca Si retine ceea ce
i place, Tntr-o deplind libertate, intarita
de faptul cd absenta artistilor respectivi
dintr-o prea asidua bursa a_valorilor i
scuteste de o receptare aservita unor pre-
iudecat[. Desigur ca aceastd expozitie nu
anseaza nume — nici nu are acest scop
— ea ramine un contact util si important
in masura Tn_care va fi permanentizat si
amplificat prin schimburi similare cu cit
mai multe centre.

Calin Dan

ADRIAN GOILAV : Hori

Dansul culorilor

presarate pina mai ieri pe _un

deal de sub coama muntilor

~ Horezului — azi_cartier al ora-

sului, a devenit in anii din urma un

spatiu de referintd in ce priveste con-

tinditatea si pastrarea”unei vechi vetre
a scolii de ceramica romaneasca.

Cunoscatori sau amatori  de_ arta
populard, turisti romani sau straini, vin
In toate anotimpurile la Horezu, atrasi
nu numai de pitorescul peisajului si de
ctitoria marelui carturar  Constantin
Brincoveanu, ci mai ales pentru a ve-
dea la origini miracolul modelarii lutu-
lui, nelinistea formelor si culorilor pe
care le cunoaste ceramica acestei parti
de fard. T " )

Treci pe ulita olarilor, pe sub corni-
sele impodobite cu_farfurii multicolore,
pe linga balcoane incarcate cu muscate
rosii, — casele zecilor de olari — si te
Tndrepti spre casa cu nr. 99, acolo unde
de peste 40 de ani, un om_cu nume de
legendd, cu o voce domoald, curgatoare
ca si briiele si spiralele care 1i decorea-
za farfuriile, a facutca din mfinile lui
neodihnite_ s& reinvie izvoarele unor
vechi traditii Tn arta olaritului. Acest
om dintr-o familie de olari se numeste
Victor Vicsoreanu.

L-am vazut nu o data pe acest nein-
trecut faurar de frumuseti, la el acasa,
n atelier, Tn fata rotii, minuind cu fri-
deminare cornul si gaita — unealta
specificd acestui ceniru de oldrie —
inventing mereu tot mai variate moti-
ve si formule decorative. L-am vazut
atunci_straluminat de cintecul nesfirsit
al rotii, cum privirea i se cufunda un-
deva Tn corpul middios al lutului, n
incercarea de a-i potoli zvicnirile, de
a-i_ smulge filoanele de aur, din care
mfinile aii ales de-a lungul anilor zeci
de motive decorative, dindu-le identi-
tate, cintindu-le in soapte numele.

CATUNUL Olari — citeva case

Frunzele marului si ale parului, ochiul
dragostei sau spicul_griului, coroana
miresii sau pomul viefii, pana de paun
sau covorul oltenesc, anseluta_ sau
briul tardnesc, cocosul pe iarba sau
ciutura mortii, paianjenul sau omida,
strugurele sau fluturelé, steaua sau soa-
rele, sint numai citeva din cele peste
2600 de motive care fac din Victor Vic-
soreanu si sotia sa Eufrosina_Vicsorea-
nu creatori de scoald, impunind in ce-
ramica roméaneascd stilul  Vicsoreanu.

Am vazut miinile acelea subtiri min-
giind lutul, cum se ingemanau cu mii-
nile sotiei sale, redindu-si unul altuia
forta, fantezia, dar si libertatea de a

DIMI BOTEZ : Constructii noi
Din Expozitia republicand Magistralele
socialismului, deschisa la Sala Dalles)

O scoala de
Interpretare

N REPER nu a fosi indeajuns
comentat, mai ales relativ la con-
certele din anul curent: atentia
interpretilor fatd de compozitia
noud. Interesul e firesc in conditiile unei
sporite creativitati, a scolii bune si dupa
experiente de neinlocuit in conlucrarea cu
autorii. (Formarea aci e reciproca.) Apoi
un interpret care se respecta e si un edu-
cator. Programa lui o contine repertoriul.
Prin el se vede o realitate intuita de
nimeni altul. Cind atacd operele stiute
(de referintd universald), originalitatea
interpretarii nu e altceva decit particula-
rizarea unei naturi artistice, a unui timp
si loc, toate Tmpreuna nerepetabile. Pen-
tru a se exprima pe sine, servind desigur
muzica, demersul sau devine complet
numai daca stie sd afle si sa intervina cu
pagini noi (posibil si prin inedit), carora
sa le_creeze primul model. Tn aceasta
situatie, cu atit mai mult cind o anume
creatle ascende spre un statut de uni-
versalitate  (cum se intimpla cu scoala
romaneasca acum), artistul Tsi asuma
sanse sporite de selectie in istorie. Care ar
fi fost cariera baritonului David Ohane-
sian fara creatia rolului lui Oedip ?
Scolii de compozitie 1i corespunde asa-
dar, cu necesitate, Una de interpretare,
avind-o ca fond pe prima. Tn activitatea
de grup, cu program artistic gconcept,ie,
stil, repertoriu) ilustrat la nivel suprem,
corul ,,Madrigal”, condus de Marin Con-
stantin a pornit ca pionier. Ecoul fara
precedent la noi pentru un ansamblu,
produs acasa si in_turneele sale din lume,
a fost cel mai tonic exemplu. l-au urmat
formatii instrumentale. ,,Musica Nova",
fondat de regretata Hilda Jerea, si dez-
voltat de Mircea Opreanu, ,,Ars Nova"
din Cluj-Napoea si, mai recent ,Hype-
rion", ultimele nu Tntimplator initiate si
conduse de personalitdti in componistica
romana : Cornel Taranu si lance Dumi-
trescu. Toate functioneazd ca ateliere de
specializare Tnaltd, comparabile, ca ori-,
ront si nivel artistic, cu grupurile renu-
mite din alte tari. Concertele lor, vom
insista asupra acelora pe care nu le-am
semnalat incd, au fost evenimente ale
stagiunii trecute. o
,Musica Nova", formatie condusd de'
Mircea Opreanu, s-a Tnscris in programul
sau obisnuit, si anume, actualitatea ime-
diatd a muzicii, comparind o diversitate
cit mai copioasa de creatii noi. Curcubee
erau o alta asezare <prin asta o premiera)
« compozitiilor semnate de Octavian Ne-

mescu. Forta de impact a acestor concen-
trate sonore, fie ca sint executate grupat,
fie dispersate pe parcursul unui Tntreg
concert, este extraordinara. Solilocviu era
un bun argument in favoarea ideii de opera
deschisd, cum o T1ntelege aici Nicolae
Brindus, Tn sensul ca fiecare executie ,,pe
viu" dialogheaza cu cele anterioare, pe
care le include pe banda, de fiecare data
in cautarea perfectiunii. Cartea lui se
rescrie continuu, de unde caracterul de
premierd permanentd. Consonante 4 de
Liana Alexandra avea sa satisfaca che-
marea spre spectacol a virtuozului Florian
Popa, singur pe scend, fatd cu propria
Tnregistrare pe banda, atacind felurite
registre, cu variate instrumente si atitu-
dini diverse. Performanta demonstra de-
gajarea artistilor din clasa Tnaltd. Muzica,
0 specie minimala, avea tonus ceva mai
scazut decit Tn alte lucrari recente ale
autoarei, de un profesionalism, in genere,
impecabil. Tn schimb, de asta data,
aproape toate preopinentele contempo-
rane, piese din scolile engleza, germané,
olandeza, au avut ca argument favorabil
mai degraba arta interpretarii lor de catre
valorosul ansamblu, decit interesul fatda de
acea muzicd. A ramas limpede cd, la
valoarea ei, actualei scoli romanesti de
creatie i se cuvin confruntari mai tari.
Dincolo de Tnsusirea unei componente
selecte, particularitatea ansamblului ,,Hy-
perion”, urmarita ca o ideologie, a fost
demonstratia vechimii si_continuitatii (fa-
tisa, de multe ori ascunsd, dar Tn cele din
urma reald) Tn practica savanta a muzicii
la roméani. O data compozitiile printului
Cantemir (sec. 18), altd datda personalita-
tea lui Macarie (sec. 19), in fine muzicile
lui  Giobascos Vlahos (evident Ivascu
Vlahul, sec. 13) sau Dometian Vlahul (sec.
16), toate inedite prin proportia lecturilor,
cind nu prin noutatea absoluta a autorilor,
ir. tot atitea concerte din stagiunea Tnche-
iata, invitau fascinant la deschidere asu-
pra unui trecut muzical cu a carui fizio-
nomie, diferitd de a Occidentului, Tnca nu
ne-am familiarizat; Exercitiul prin care
prodigiosul Aurelian Octav Popa trebuia
sa trezeascad magia sunetului de clarinet
in Taaroa de Corneliu Cezar servea (cal-
durda vibratiei,’ colorit timbral, cultivarea

particularitatii proprii tonurilor netempe-
rate) Tn alt registru poetic Stihulrilor lui

Macarie. lar cea mai inspirat® prezentare
a Cureubeelor lui Octavian Nemescp, si

Tn acelasi timp valorizarea culturii noastre

fabula, de a crea lumea motivelor de
0 desavirsita perfectiune _tehnicda, in
care formele, proportiile, sistemele de-
corative si_gamele cromatice Tmboga-
tesc ceramica traditionald cu unicate
care au intrat in patrimoniul national.

Victor Vicsoreanu si Eufrosina Vicso-
reanu au ajuns la o asemenea perfec-
tiune In redarea ornamentelor, in Tm-
podobirea vagelor, incit se poate spune
ca urmele atit de subtiri lasate pe va-
sele lor cu acea faimoasa unealta care
se numeste ,gaitd", aceeasi la orice
olar, Tn miinile lor este ca ,un arcus
fe_r[[necat in mina unui virtuoz violo-
nist."

Ceramica lui Victor Vicsoreanu si a
sotiei sale vazuta Tn atelier, sau in casa
devenitd un mic muzeu, dar mai _ales
in expozitii, se bucurd de aprecierea
multor iubitori de frumos.

Prezent la multiplele festivaluri de
folclor, la tirguri de ceramicd, la bie-
nale si expozitii de artd populara, Vic-
tor Vicsoreanu a fost rasplatit pentru
valoarea si autenticitatea creatiei sale,
obtinind premiul | si medalia de aur la
Bienala de arta populara din 1969 si
1974 si premiul | la Expozitia republi-
cana de arta populara = organizata in
cadrul Festivalului national ~ ,,Cintarea
Romaniei". Expozitia deschisa in iulie
1977 la Muzeul satului — o adevarata
retrospectiva a ceramicii, in _care a ex-
pus cca 1000 de lucrdri originale, ca si
actuala expozitie deschisa n salile Tea-
trului Foarte Mic din Bucuresti, au de-
venit_autentice evenimente, la care iu-
bitorii de frumos si adevar Tn artd se
afla in_fata unui mare _creator, care
prin originalitatea creatiei sale, a adus
si aduce o contributie cu totul remarca-
bila si valoroasa la imbogatirea patri-
moniului artistic national.

Bucur Chiriac

rin inter-

scrise mai vechi; s-au obtinut
linistit a)

polarea muzicii noi Tn discursu
unei cintari de Ivascu Vlahul.

Forta si expresivitatea debordantd t
cintarii din flaut, unde Voicu Vasinct
s-a antrenat ca virtuoz al paginilor con-
temporane, au creat un model greu <
depdsit Tn evocarea Pesrevurilor lui Di
mitrie Cantemir. lar apropo de scoald
creatia sonora a celor doi important
artisti nu e strdina (prin emulatie) d
farmecul cu totul particular pe care tonu
vibrant al fagotului lui Mihai Tanasila i
aduce ansamblului, atit in lectura muzici
noastre vechi, cit si la particularizare;
ansamblului de virtuozi prin timbrul rar

Pina la ultimul concert al lui ,Hype
rion" relatia dintre Evolutio '73 de Lucia
Metianu si un anume spirit al muzic:
autohtone fintruchipat in Cintarile lui -E»'
metian Vlahul se putea sustine doar tec
retic. Cind ambele piese au fost execu
tate de acelasi Stefan Thomas, cu
delicatete, o precizie si o capacitate d
patrundere n spirit a acestei muzici, far
pereche la noi In minuirea contrabasulu
demonstratia apropierii nu a mai avi
nevoie de aite comentarii. Un alt test i
muzicalitatii lui Stefan Thomas a fo:
interpretarea lui Movemur et sumus. D
instrumentisti, pe 8 coarde si ceva pe
cutie (acest mare virtuoz si titnara spi
rantd care este violoncelistul Dimitr
Ripeanu), realizau Tn perfect acord i
univers de bogatia unei simfonii, cum
intuise imaginativul lancu Dumitrescu.

Un alt tip de traditie, orald, era con!
nut Tn descatusarile aparatului de pere
tie minuit cu tensiune si inventie sono
de Costin Petrescu, titularul ansamblul
secondat de doi colaboratori. Tn cautar
unui etos propriu fiecarui numar, comp
zitia oferea ca spectacol jocul pur
percutiei. Tn fine, Tntre piesele de gri
premiera compozitiei Roia de Corne]
Cezar atragea atentia asupra unei dc
chideri intergenerice de larg acces pub
cului, pe care o promoveaza ansambl
Banda magnetica transfigura si modi
electronic_sunetele naturii. Instruments
aveau voie sa-si Tmpartd bucuria cu ac
naturd, fara a-i tulbura ordinea. Tntrej
trunderea celor doud planuri, cu frum
setea sonorda a ansamblului supusa ben:
a fost Tneintatoare.

Gruparea interpretilor Tn ansamblt
care urmaresc a fi o scoald a perfect
narii, cu un program de educare a put
cului, prolifereaza. Exemplul cel mai ,

a fost, in concertele stagiunii Tncheia
prezenta Ansamblului de percutie <
Cluj-Napoca, condus de rigore P
Programul  reprezentativ  cuprindea

Piesa in mozaie de Anatol Vieru, o n
zica de surprize si asteptari, n cit
aspectului sau minimal, unde, de altoi

teri ca si Tn restul lucrérilor, ansamt
clujean _oferea o _ lectie de stapinirt
resorturilor muzicii unui asemenea |

samblu : expresivitatea aprinsd pina.
exaltate, care se controleaza cu cea i
riguroasa disciplina a ritmului. '

Radu Stan



Nenorocirile unor slujbasi

E POATE afirma, fara riscul unei
rea mari erori, cd abia catre
sfirsitul secolului al XIX-lea apare
in literatura universalda cu adevarat
si Pe deplin caracterizat tipul functiona-
rului, adica al omului a carui soarta si
psihologie se afla determinate hotaritor
de situatia lui Tn cadrul aparatului admi-
nistrativ. Desigur, functionarii au existat
si Tnainte, din”timpuri imemoriale ; poate
cd, n imperiul roman sau mai ales Tn cel
bizantin, rolul lor sa fi fost mult mai
mare decit am fi inclinati noi sa le atri-
buim azi cu viziunea noastra simplifica-
toare si nostalgica Tn care cuprindem mai
degraba soldatl, curtezane, eroi, martiri,
asceti sau oameni de cultura. Dar la sfir-
situl” veacului trecut apare tipul specific
al functionarului, cu satisfactiile, necazu-
rile si chiar dramele lui de serviciu. Or,
n privinta aceasta, si fara a indica vreo
iluzorie prioritate, ne bucurdm a putea
semnala in cazul ~unui scriitor roman
crearea unui tip pregnant si schitarea
unei tragedii de mare adincime omeneas-
cd, greu de Tintflnit Tn literatura lumii.
E vorba de schita Inspectiune de I. L. Ca-
ragiale si de eroul ei, memorabilul si atit
de Tnduiosatorul nenea Anghelache, vic-
tima a_propriei sale fandacsii, dar si a
situatiei greu de lamurit Tn care isi duce
existenta. Nenea Anghelache e un func-
tionar corect si un ins in afara oricaror
posibile banuieli cit priveste neglijenta
n serviciu sau vreo actiune _necinstita.
Si tocmal acest om, care prin viata sa re-
glementata strict parea sa infrunte orice
urgie administrativa, intrd ntr-o nejusti-
ficata agitatie auzind de cazul unui ca-
sier incorect cu_ care el nu are aparent
nici o legatura sl, la foarte scurt timp
dupa aceasta, spre stupoarea generald, se
sinucide, Tndrumind brusc banuielile spre
ceea ce ar fi putut fi propria sa vino-
vatie. Dar nu ; nenea_ Anghelache avea
casa si toate hirtiile Tn reguld si, cutre-
murati in fata inexplicabilului gest al
casierului, colegii se adund la Morga fin
fata cadavrului : ,,.De ce ? De ce, nene
Anghelache ? a TIntrebat plingind ca un
prost cel mai tinar. Dar, nenea Anghela-
che, cuminte, n-a vrut sa raspunzad”.
Sinuciderea aceasta gratuita, rezultat al
unui proces obscur pe care nu si-l pot
lamuri nici macar colegii cei mai apro-
piati ai eroului-victima, constituie o enig-
ma, dar deschide si o anume perspectiva
n sondarea_ psihologiei unui om_ aparent
lipsit de orice complexitate. Toti simtim
e undeva ca functionarul sinucis e de
apt o victimda a unor forte nelamurite,
dar care, cel putin pentru €l, au actionat
decisiv si care ar merita 0 analizd —
ceea ce ne si propunem a face putin mai
ncolo.

Deocamdata vom_semnala ca un _caz de
simetrie Tndepartata, dar plauzibild, dacad
ne gindim la legatura autorului cu lon
Luca Caragiale, anume nuvela Bereu Lei-
bovici de Al. O. Teodoreanu, una din ca-
podoperele prozei umoristice romanesti
din veacul nostru. Se va fi gindit Pastorel
la_eroul lui nenea lancu_atunci_ cind a
plasmuit figura ersonajului sau ? Mai
degraba ne vine sa credem cd in mod in-
constient actiunea maestrului a lucrat
afeupra lui si’ Ideea de Zreplicd | se ex-
clude In fapt. Totusi, citeva analogii ra-
min si ele sint frapante. Ca si nenea
Anghelache, Bereu Leibovici este func-
tionar la o bancd, un functionar de o co-
rectitudine si o rigiditate aproape mania-
cale. Pare ca si acela facut pentru slujba
aceasta pe care si-o Tndeplineste ca pe o
vocatie si un sacerdotiu. Si, deodatd, ca
si Tn cazul casierului sinucigas, linia rigida
si dreapta a comportarii sale se fringe si
eroul sare brusc Tntr-o atitudine nu numai
neprevazutd, dar imposibil de explicat

tocmai de catre cei care-i sint mai
aproape.
Anume, banca la care lucra el lasa

functionarilor sdi ocazia unor mici clsti-
guri, ca o recompensa adusa serviciilor
depuse, neinteresindu-se de unele afaceri’,
prea mici ca sa o intereseze, dar destul
de fructuoase pentru pretentille mai mo-
deste ale acestora. Bereu Leibovici e pe
cale de a beneficia de un atare mic
,gheseft”. Si iata ca directorul lui,
(fi. Silberman, om cu greutate si benefi-
ciar al unor invirteli dintre cele mai gra-
se, Ti sufla toata afacerea, denunta celor
Tn cauza situatia de simplu intermediar
a subalternului sdu, la totul pe seama sa
Si Tncaseaza el cistigul.

Minia lui Bereu este, in modul cel mai
firesc, cumplitd. Dar nici o vorba nu-i
scapd, nici un semn de revolta, nici un
repros nu se face auzit. El stie si res-.
pecte protocolul _functionarului perfect.
,»,De ce sa ma supar cind vre el ? Ma su-
par cind vreu iu !“ reflecteaza el filo-
sofic, pregatindu-si in umbra si Tn ta-
cerea cea mai Tncrancenatda razbunare.
Si aceasta se produce Tntr-o buna zi, cind
— stupoare ! — Bereu Leibovici. auto-
matul exactitatii, Tntirzie la slujba, se
comporta obraznic si provocator cu seful
sau si in cele din urma 1i arunca o cali-
mara inicap. DI Silberman se duce in
modul cel mai firesc In _biroul sau si
edicteaza pe loc darea afara din serviciu
a functionarului pe care pentru citeva

clipe 1l crezuse victima unei crize de de-
mentd. Ramas singur cu un coleg mai
apropiat, Bereu 1l asigura pe acesta ca in
conformitate cu contractul sau cu banca,
aceasta e datoare sa-i plateasca leafa pe
sase-luni Tn caz de concediere pentru alt-

ceva decit furt. ,,Pisti sasa luni, zimbeste
Bereu Leibovici mefistofelic, sunt de-acu
de cinci cuntabil cu leafa dubla la Jene-
ral-Petrol-Oil*.

Cine examineaza comportarea aparent
paradoxala a functionarului ultragiat in
ceea ce avea mai scump, anume dreptul
la recompensa pentru exceptionala lui
rectitudine, observa_imediat ca ea se in-
sereaza ntr-o forma de com[fortament n
care regula jocului trebuie (desi n-a fost)
respectata. Bereu Leibovici este un func-
tionar la fel de corect ca si nenea An-
ghelache, dar a inteles ca si acesta ca
respectarea unui protocol, chiar cu maxi-
ma rigiditate, nu 1l _pune la adapost de
necazurile ce rezulta din raporturile fi-
resti de serviciu. Nenea Anghelache nu
este un om fundamental cinstit, sau nu
acest lucru conteaza Tn ceea ce i se
oate Tntimpla, si el stie bine aceasta.

igiditatea lui e o forma extrema, dis-
Bgrat_é de a se pune la adapost de orice

anuiala de _incorectitudine, pentru cad n
cazul profesiunii sale, cinstea, buna in-
tentie nu pot fi practic dovedite. Un ca-
sier poate intra Tn conflict cu legea in
trei situatii distincte: cind fura banii din
casd, cind comite o neglijentd si pierde
0 suma oarecare si atunci cind este vic-
tima unei malversatii. Tn toate cazurile,
desi sub raport moral vinovatia lui e
foarte divers gradatd, rezultatul e ace-
lasi: lipsa Tn_casd. Legea nu poate face
distinctia netd Tntre situatii, profesiunea
unui casier nepretmzind doar corectitu-
dine, ci ceva mai mult: vigilenta. Desi
victimd, un astfel de functionar este vi-
novat asadar sub specia legii. Corectitu-
dinea exemplard, rigiditatea Tn raportu-
rile de serviciu nu-1 aparda pe acest
functionar de culpabilitate, ci doar 1i pot
crea o atmosfera favorabilda Tn ochii su-
periorilor. Dar calitdtile acestea pot as-
cunde anumite intentii frauduloase.

N Luntre si punte, lon Vinea a

speculat tocmai aceasta situatie

in dramatica si obscura aventura

a ,,Domnului cu Servietall, un
casier care_se impune in ochii tuturor
prin atitudinea sa de o corectitudine a-
proape maniacald, dar aseunzind cu o
vointa perversa Tnsasi adevarata sa iden-
titate si intentiile cele mai tenebroase.
lata descrierea personajului care prin
comportarea sa exterioara nu ar fi putut
decit cuceri simpatia unui functionar de
tipul lui. nenea Anghelache :  Trece
zilnic dintre Banca Universala, pe
cheiul Dimbovitei, pe linga anticari si
apoi pe strazi dosnice spre casd. 8—12 si
3—6 sunt, invariabile, orele lui de pe-
destru, pe drumul dintre locuintd si
slujba. Merge corect si stins, pe Iinga
ziduri, nu numai din modestie, ci_si din
pricina bronsitei care-i zgiltiie inima ca
pe o paiata Tn atd. De treizeci si cinci
de ani e slujbas, sot si parinte. Fara pata
si prihand In toate aceste misiuni, s-a
impus_in eitestrele, printr-o tacere po-
somorita, agravata de ochelarii lui de
prezbit, in care doar jocul soarelui Tsi
Tngaduie sa aprinda, arare, gradinile sus-
pendate ale Semiramidei. Toanele sarcas-
tice ale Tntimplarii au_vrut Tnsa ca tocmai
excesul de scrupul sd-1 abatd pe acest
functionar model de la stricta lui datorie
de casier. O abatere nevinovata, fara in-
doiald. O abatere cunoscuta tuturor cole-
ilor si sefilor sai, a caror toleranta va-
este Tnalta Tncredere pusa intr-un prob
ca dinsul. Se stia anume, cda Domnul eu
Servieta era maniac. De citeva ori_ pe
zi, cu o atentie istovitoare -«isi facea
casa». La fiecare namiezi si 6eara, lua
cu sine Tntreg continutul. Dimineata ducea
comoara Tndarat in casa de bani, pen-
tru a o transporta din nou, la ora deju-
nului, pe scaunul din sufrageria caminu-
lui si pentru a o duce Tnca o data, pentru
ceasurile de seard, la Banca. oaptea
dormea cu servieta doldora sub capatii.
Tntr-adevar, Domnul Casier n-avea nici
0 Tncredere Tn blindajul caselor de fier,
n complexitatea cheilor cu cizelari, n
paza stragnica a biurourilor, Tn rastimpul
de repaos. Teama _bolnavicioasa si fara
leac. Tmpotriva obiceiului acesta nelegal,
directoril si directorii generali au incer-
cat sd procedeze cind cu binisorul, cind
cu autoritate. Domnul cu Servieta a opus

o intransigentd de catir si si-a Tnaintat
demisiall. (Paradisul suspinelor, 1930, pp.
121—123).

Tn realitate, Tn spatele acestei procedari
aparent exceptional de grijulii pentru
soarta averii pe care 0 manipuleaza,
Domnul cu Servieta ascunde o intentie
obscurd, sau si-a elaborat-o cu timpul.
El constata ca este urmarit sistematic de
citiva raufacatori, si pind la urma cade
victima unuia dintre acestia. Dar e un
hot pe care casierul I-a identificat si-I
cunoaste, si dupa un timp, cind ancheta
a stabilit ca e vorba de un jaf si l-a
scos (dupd parerea noastrd, prea usor)
de sub inculpare, Domnul cu Servieta
apare n pragul usii beneficiarului, rigid,
aproape fantomatic, .sa-si ,.ceard partea
sa" din jefuirea comisa Tntr-o obscura
complicitate cu cel care Tsi inchipuise ca
a lucrat de unul singur.

ntelegem din aceasta ntimplare, na-
ratd n stilul expresionist pe care Vinea
1l ilustra Tn anil aceia, dar exacerbind
doar liniile unui contur epic foarte
precis sau chiar realist, de ce legiuitorul
nu poate prevedea in_considerarea cazu-
lui_de ,lipsd Tn casall buna intentie a
casierulul, eventual victima. Or, tocmai
de aici_porneste drama lui nenea Anghe-
lache. Ca si Domnul cu Servieta, el este un
functionar de aparente foarte corecte, pe
care Tnsadsi aceasta posibilitate 7l face sa
fie ocolit de inspectori ce cred prea
ferm Tn ea. Dar nenea Anghelache stie
sa distingd situatiile; el e constient ca
dincolo de respectarea unui anumit pro-
tocol formal exterior (punctualitate, ati-
tudine politicoasa, existentd cumpatata)
care poate recomanda o virtute, se casca
haul realitatii plin de cele mai incon-
trolabile primejdii. Rigiditatea casierului
e o forma a timorarii, a gravei lui
slabiciuni.

in fond, trebuie sa observam cd, pe
atunci, Tn societatea liberei concurente, a
spiritului  de competitie Si de afaceri,
spre slujbe ca aceea a lui nenea Anghe-
lache_ nu_se Tndreptau marii Tnzestrati,
cutezatorii sau oamenii de initiative, ci
spiritele debile, care Tsi cautau un rost
stabil, de maxima reducere a indepen-
dentei de actiune, terorizatii existentei
umile care aveau nevoie de adapostul
disciplinei ferme de serviciu pentru a
vietui Tn_tihna. Criza aparent patologicd
a eroului lui Caragiale se insereaza in
psihologia acestui tip uman, e prelungi-
rea tragica si paroxistica a spaimei de
risc si necunoscut care caracteriza 1n
forme desigur mai reduse pe orice
slujbas din vremea aceea. Cel care ,este
minuitor de bani publici Tntr-o mare ad-
ministratie” Tsi da seama dupa un timp
ca slujba lui aparent fara riscuri com-
portd totusi unul si inca foarte mare,
derivind din impresia Tnseldtoare pe care
corectitudinea sa o poate produce. Ges-
tiunea lui nenea Anghelache n-a mai
fost verificatd de cind a luat-o in pri-
mire, adica de... unsprezece ani. Functia

lui ar fi trebuit sa se desfasoare de fapt

prin asigurarea unui permanent control.
»Miseiill, cum se exprima el numindu-i
pe cei care erau obligati sa-1 efectueze,
au Tncalcat regula, oferindu-i chiar si
posibilitatea de Tncalcare a legii.

,,— Cine poate crede de dumneata ca nu
esti om cinstit exclama unul dintre
colegii lui Anghelache. ,,Cinstit !... Cind
aude acest cuvint, d. Anghelache se scoala
drept Tn picioare cu paharul ridicat in
sus, si, Tn culmea furiei :

— Nu va permit sa faceti glume proaste
pe socoteala mea, magarilor ca va sparg
capul

Aceasta frazad cu aparente de neverosi-
militate ascunde Tntelesul obscur al con-
fuziei pe care o fac ignorantii intre cele
doua planuri — al normei morale absolute
sl al relativismului primejdios al meseriei.

enea Anghelache nu poate trai in planul
celui de al doilea si stie ca primul nu se
interfereaza cu realitatea. A se recunoaste
ca e cinstit nu e totuna cu realitatile ser-
viciului sau ; el nu are nevoie de recu-
noasterea abstracta a unei virtuti, ei de
reducerea initiativelor sale Tmpreuna cu
posibilitatea de a gresi in relativismul
periculos al existentei. El are nevoie de
sprijinul altora, de asigurari ferme prin

verificare, ca si cum ar fi un necinstit sau
un incapabil. Pe el nu-1 intereseaza
»ethosul" profund al existentei, pentru ca
stie cd_nu acesta e Tn cauza ; de aceea
exclama exasperat la auzul cuvintului
*cinstit 1 : ,,Nu va permit sa faceti glume
proaste pe socoteala mea. méagarilor 1.

NTORCINDU-NE acum la Berea
Leibovici. s-ar zice cad psihologia
lui e cu totul departatd de aceea
a colericului si anxiosului. nenea
Anghelache ;sau de saturnismul -tainicului
Domn cu Servieta. El este un jovial si ua
acomodant, un om de oarecari initiati-
ve, cultivind chiar mica smecherie, dar in
rivinta corectitudinii Tn serviciu ii ega-
eaza indiscutabil pe cei doi: ,,in sapte
ani de cind Ocupa cu o nedezmintitd
punctualitate serviciul de contabil al ban-
cii Natlianson-fiul, Bereu Leibovici, pen-
tru prima oard, sosea cu intirziere, ncepe
autorul  descrierea  momentului marelui
conflict. Neincrezadtor in perfectiunea cea-
sornicelor din oras. Bereu Tsi potrivea
cotidian pe al lui dupa postul de emisiune
Bucuresti_ (si. Blaj experimental). Asa cd,
daca institutia avea In turn un simplu
ceas, avea n schimb la serviciul contabi-
litatii un cronometru. Sosea Bereu la
banca ? Era opt fara zece. lesea Bereu din
banca ? Era unu si jumatatell. (Al. O. Teo-
doreanu. Bereu Leibovici, Buc., p. 7).

Si Bereu Leibovici Tsi da seama ca pla-
nul corectitudinii formale si acela al reali-
tatilor efective din_relatiile de serviciu nu
se suprapun si nici macar nu se intersec-
teaza. Si el, ca si nenea Anghelache, este
un timorat si un ,pusilanim”, cum ar fi
zis G. Calinescu, dar pe care conditia infe-
rioard si constringerile pe care e silit sa
le accepte nu 1l duc la autodistrugere, ci
la mica agresiune aproape inocenta dar

rava ca incalcare a disciplinei, reprezen-
tind maximul de profit pe care-1 poate
dobindi din Tndepartarea din slujba. Nu
Tndrazneste si-1 ia la bataie pe dl. Silber-
man, asa cum Ti trecuse prin minte, si nici
nu reactioneaza imediat, dar se foloseste
cu abilitate de mecanismul orb al regle-
mentarii existentei sale de subaltern,” in
singurul. mod in care_aceasta 1i poate fi
favorabila : transformind o sanctiune in-
tr-o afacere, adica obtinind o suma de
bani din_darea_lui afara.

Nici ei nu-si pune problema ,.cinsteil,
deoarece ca si_nenea Anghelache, prea
amarfitul contabil stie cd nu ea e Tn cauza.
Poate cd la auzul acestui cuvint el nu ar
sparge capul interlocutorului cu paharul,

ar ar spune ceva in genul frazelor cu
care se apara de ironiile colegilor de ser-
viciu : ,,Daca ai di gind sa faci cumert di
vorbi poti sa ti specializezi de-acu n
bransa astall (p. 8). Pentru el, ca pentru
orice functionar, problema serviciului este
respectarea unui cod de comportare, Si
revolta lui porneste tocmai de acolo ca
vede nesocotitd aceasta conventie. Faptul
ca Silberman T1ncalca aceasta regula
,.suflindu-i“ marunta 'sa afacere il eXas-
pereaza, desi Tn lumea afacerilor concu-
renta_unui ins de catre altul nu e consi-
derata un act necavaleresc. Silberman n-a
facut nimic rdau oferind conditii de cum-
parare mai avantajoase clientului subal-
ternului sau. Partea neloiaid e aceea cd
fericitul beneficiar e seful lui Bereu, a-
cesta Tmpledicindu-1 pe cel pagubit sa
reactioneze firesc.

Revolta micului functionar Tmpotriva
superiorului se consuma pe planul profund
al existentei, ca si aceea a lui nenea An-
ghelache Tmpotriva ,miseilorl, a ,,dum-
nealorll. a ,,canaliilorll Tmpotriva sortii ca-
sierului delapidator care in mod paradoxal
are toate scuzele sa fuga din tara pentru
a scapa de rigorile legii. Dar "acest plan
nu intrd in discutie. Tn zadar a respectat
Bereu Leibovici toate regulile jocului ; Tn
zadar directorul Silberman e un personaj
Tntrutotul reprobabil; dupa judecata co-
muna : un fost falit, salvat printr-o casa-
torie avantajoasa de puscarie si care are
din punctul ‘de vedere al eticii rigoriste a
micului functionar citeva grave pacate :
»bea noaptea sampanie cu santeze, se
scoald la zece, joaca carti si se da cu
parfum™ (p. 10). Tn" cadrul serviciului, rela-
tille dintre oameni asculta de alte legi
decit acelea decurgind din meritul auten-
tic, din etica profunda sau din omenia pre-
supusa a fi obli(gjatorie n raporturile din-
tre indivizi. indul razbunarii. Bereu
Leibovici si-I Infaptuieste tocmai folosin-
du-se de mecanismul implacabil al con-
tractului de serviciu, gasind astfel unica
ocazie cind acesta 1l poate avantaja.

Toate aceste trei personaje aflate in si-
tutii similare traiesc drama omului obli-
gat sa-si duca existenta_pe mai multe pla-
nuri, dintre care numai unul este cel la
care ele s-ar fi putut acomoda, Slabiciu-
nea lor constitutivd i-a silit sa caute in
felul acesta asigurarea fata de toate riscu-
rile existentei Si au crezut a o fi gasit.
Toti solicitd determinarea cea mai stricta,
pentru cd nu sint capabili sd treaca in
domeniul libertadtii. Domnul cu Servieta nu
furd, deoarece acest lucru implica un efort
de actiune de care el nu e in stare; se
lasd jefuit, alegindu-si singur agresorul,
pentru ca numai Tn complicitate tacita cu
un altul mai Tndraznet si-ar putea rupe
planul propriei sale zagazuiri. Nenea An-
ghelache e probabil cel mai slab dintre
toti si, desigur, singurul cinstit. Paroxis-
mul disperarii, care-1 duce la sinucidere,
e provocat de O anxietate ce tradeaza
slabiciunea lui constitutiva pe care a cre-
zut cd si-o apara si si-o ascunde prin ri-
giditate si corectitudine, dar in fond ce-
rind sprijinul autoritatii care era_obligata
sa-i Intareasca prin fiecare inspectie
statutul sdau de lamentabila dependenta,
Tmpotriva absolutului notiunii abstracte
de',cinstell, el cere pentru sine si pentru
toti ,verificareall din planul strict al rela-
tivitatii. Complexitatea cazului sau deriva
tocmai din acea imposibilitate de reducere
a itfertatii si deci a responsabilitatii chiar
fai ‘caltul ~ fiintelor celor mai umile, mai

mai constrinse.

Alexandru George



tia lui Robert Andre).

Critica literara

PRECUM am consemnat (in nr. din 3 iulie, pag. 22), in zilele de 24,
25 si 26 iunie 1980 s-au desfasurat la Helsinki lucrarile Colocviului Aso-
ciatiei Internationale a Criticilor Literari, cu prilejul celui de-al Vl-lea
congres al sau (a avut loc reuniunea Comitetului executiv, sub presedin-

Au participat la lucrari reprezentanti ai criticii

literare din 20 de tari (Algeria, Anglia, Belgia, Brazilia, Bulgaria, Ca-
nada, Cehoslovacia, Elvetia, Finlanda, Franta, R.D. Germana, Ghana,
Israel. Norvegia, Polonia, Roméania, Spania, Suedia, Ungaria si U.R.S.S.

Tema colocviului a fost Rolul criticii literare in dezvoltarea culturala,

cu sub-temele :

Critica-Cercetare-Informare ;

Independenta-Deschidere-

Echilibru ; Patrimoniul cultural si noile tendinte.
Au fost prezentate numeroase comunicari, care au suscitat variate

interventii. Dintre textele mai semnificative care ne-au parvenit

pina

acum (perioada de vacanta explicind relativa intirziere), redam citeva
(unele usor prescurtate) : cel al academicianului Guillermo Diaz-Plaja,
reprezentind Centrul spaniol al A.I.C.L., apoi textul poetului si eseistu-
lui francez Jean Rousselot, binecunoscut publicului cititor din Romania,
pe care a vizitat-o ; de asemenea, textul comunicarii reprezentantului
Centrului brazilian, Carlos Jorge Appel, si cel al romancierului si cri-
ticului francez Pierre Gamarra, director al mensualului ,,Europe’.

Maretia si
servitutea

ITEVA cuvinte despre rolul
criticii literare in raport cu
realitatea sociald ce ne Tncon-
joara.

ntr-adevar, functia criticului tinde
sa stabileasca relatli intre opera lite-
rard si destinatarul ei, care este citito-
rul. El exercita, deci, un fel de peda-
gogie sistematica, pe masura ce opera
literara se produce in sfera editoriala.

Asadar, ajungem la concluzia ca sar-
cina de a aprecia productia literara se
poate pune in raport direct cu ceea ce
numim actualmente educatia generala
permanenta. A trecut vremea cind cul-
tura era considerata, pur si simplu, con-
secinta activitatii scolare; astazi, e vor-
ba de o Tmbogatire permanenta_ care
ocupd totalitatea Vvietii umane. Prin for-
midabila lor raspindire, mass-media ne
oferd o uriasa cantitate de posibilitati
in _ce priveste informatia, incredibila
odinioara. Numarul de imagini pe care
televiziunea il face sa ajunga la masele
largi semnaleaza o crestere a indicelui
de ‘informatie culturald care se apropie
de miracol. . . . . . 5

in aceastd situatie, critica literard,
spre deosebire de televiziune si radio,
are Inca — prin ziar si cu atit mai mult
prin carte — avantajul unui element
conducator, al unei realitati permanen-
te. Verba volant, scripta manent.

1i revine, deci, criticului sarcina de a
obtine prin aceste mijloace — scrise —
o eficacitate sporita, stabilind un punct
de comunicare Tntre cartea aleasa (de
critic) si. cititorul care-i este destinata-
rul. Criticul devine, astfel, un ,,maftre",
un educator care trebuie sa-si faca ,,lec-
tia" sa inteligibila si rodnica.

Din acest punct de vedere, rolul cri-
ticii trebuie sa fie pus in raport cu o
exigenta eticd. Este ceea ce eu numesc
maretia si servitutea activitatii noas-
tre.

Pe de o parte, criticul actual trebuie
sa fie constient de progresul pe care
Tndeletnicirea sa a stiut sa-1 obtina. Fi-
lologia, tendintele psihologiei pentru
critica impresionista ; o0 mai buna utili-

g. iv.

Guillermo Diaz-Plaja

-t- - -
zare a factorului sociologic, valorifica-
rea, la critica, marxistd, a backround-
ului economic; drumul parcurs de
structuralism; studiile de semioticé etc.

ne aratd muititudinea posibilitatilor pe
care critica actuald le are la dispozitie.

AR, atentie | — prima functiune

a exercitiului criticii trebuie sa

fie aceea de a stabili si de a

asigura contactul Tntre carte si
cititorul sau ipotetic. Criticul trebuia,
dupa vechea definitie a lui Sainte-Beu-
ve, sa fie un om care stie s& citeasca Si
care nvata si pe altii sd citeasca. Alt-
fel spus, el are o misiune pedagogicd
Tn masura in care trebuie sa caute a
largi modalitatea impactului sau cultu-
ral.” Trebuie, dar, ca limbajul criticului
s& nu fie prea sofisticat Sau prea sa-
vant, spre a nu Tndeparta, pe _citi-
tor de cartea care, Tn principiu, Ti
este_ destinatd. Cer, asadar, oarecare
bunavointa pentru acest cititor ipotetic,
care poate deveni un cititor real, daca
functia criticd nu_uitd ceea ce i-am
putea defini ca misiunea ei fundamen-
tala, — aceea de a apropia cartea de
cititor, destinatarul ei. Ca atare, desi-
gur, s-ar putea vorbi de rolul etic al
criticii literare, acordindu-i un loc de
prim ordin Tn cimpul educatiei generale
permanente, in care Tndeletnicirea
noastra are dreptul si datoria sa le pla-
seze.

Evident, acceptind aceasta, € necesar
ca orice fel de maniheism sa fie elimi-
nat. Cunoastem atitea cazuri de izolare,
de carti sau de autori condamnati la o
critica aspra sau Tndepartati printr-un
zid Tnghetat al tdcerii. Se constata, chiar
n publicatii cu aparenta liberald, ve-
ritabile ghetouri care pun ahumiti scrii-
tori In afara circulatiei. Apropierea
scriitorului de cititorul sdau este scopul
capital al oricarei critici, care, pentru a
realiza aceasta finalitate, trebuie pe de
o0 parte sa foloseasca un limbaj compre-
hensibil, pe de alta sa stimuleze citito-
rul pentru ca lectura respectiva sa-i

devind o necesitate.

Jean Rousselot

Patrimoniul cultural

RUMOSUL este ceea ce iese din
miinile artistului*, spunea Pierre
Reverdy, dorind sa discrediteze,

* " I astfel, definitiv o anumita notiune
despre ,,frumusete”, cu aplicare in _dome-
niul poeziei dar si al altor arte si men-
tinuta numai dintr-o comoditate de lim-
baj, in timp ce notiunea amintita acopera,
de fapt, o frumusete multiforma si me-
reu schimbatoare, a carei definire este cu
totul subiectiva. Reverdy, desi promotor
al unor noi conceptii despre poezie, se Tn-
scria, Tn acelasi timp, Tntr-o traditie li-
ricA — cea a poetului care Tsi cinta
»eul“. Tn aceeasi traditie s-au Tnscris si
Apollinaire, Esenin, Pavese dar si Lamar-
tine, Baudelaire, Shakespeare, chiar, in
Sonete. Fiecare intr-un mod determinat,
desigur, de geniul sau, dar si de moste-
nirea pe care o primise, de contextul
es}etic, social si filosofic propriu epocii
sale.

Daca am interpreta literal afirmatia lui
Reverdy, am concepe patrimoniul cultural
ca pe 0 simpld acumulare, fara vreo se-
lectie prealabild sau ulterioara, a tutu-
ror operelor produse de artisti. Reamin-
tim _aici formularea nu lipsitda de malitie
a criticului Georges Mouniit, profesor de
lingvistica, ale carui idei sint foarte dife-
rite de cele ale lui Chomsky ; ,,pentru ca
un lucru sa fie frumos, trebuie sa fie
structurat. Or, totul este strucurat.
Deci, totul este frumos”. Sa ne mai
amintim si_celebrele versuri ale lui Theo-
phile Gautier care afirmau eternitatea ar-
tei ,,robuste”, opunind perenitatea ,,bustu-
lui" perisabilitatii ,,cetatii”. Avem astfel
trei afirmatii destul de greu de conci-
liat. Tot ceea ce putem spune este cd
un ,bust", fie el si robust, poate fi urit.
Daca, Tnsa, ,robustetea” nu 1l apara de
lovitura de ciocan a unui vandal sau de
coroziunea chimica, el poate deveni fru-
mos Tn ochii urmasilor. Rationamentul
ramine valabil si daca ,bustul" nu este
un bloc de marmurd sau de bronz, ci o
Tmbinare de cuvinte, de sunete sau de cu-
lori. Cite scrieri, picturi sau piese muzi-
cale nu au fost desfigurate sau — cc-i
drept, mult mai rar — infrumusetate de
ploaie, de sobolani sau de ,colaborarea"
excesiva a posteritatii...

De altfel, in general, frumusetea operei
de arta depinde de conventii istoric de-
terminate.  Civilizatiile sint muritoare.
Dacad arta care constituie patrimoniul ci-
vilizatiilor are, Tntr-adevar, sanse de a
dura, de a le supravietui, nu este mai pu-
tin adevarat cd hazardul, accidentale si
erorile — Tncepind cu cele ale criticii —
au contribuit la delimitarea acestui patri-
moniu.

Pe Heraclit, de pilda, nu 7l putem ju-
deca decit pornind de la infimele frag-
mente ate operei sale care au ajuns pina
la noi. Dar am fi oare tot atit de sedusi
de imaginea ,soarelui de marimea unui
picior omenesc’ dacd suprarealistii (si n
special Rene Char) nu ne-ar fi_obisnuit
cu asemenea fulgeratoare comprimari ale
perspectivei spirituale si materiale ? La
fel, H&Iderlin nu a capatat dimensiunea
considerabila pe care o are azi Tn ochii
poetilor francezi decit Tn urma traduceri-
lor realizate de Pierre-Jean Jouve si a
demersului interpretativ  Tntreprins de
Heidegger. Un alt exemplu : Agrippa
d’Aubigna. Publicand ale sale T'ragiques,
la care lucra nca din 1577, abia Tn 1616,
n plina domnie a lui Malherbe; el a apa-
rut anacronic. Si numai doua secole mai
tirziu, ,,dezgropat" de Sainte-Beuve, an-
ceput sa. fie considerat drept cel mai mare
poet francez al secolului al XVI-les, sa-
per)or chiar lui Ronsard. Un ultim exem-
plu: dacd Rodin nu ar fi introdus Tn
sculpturda un limbaj expresionist care ne-
glijeaza detaliile am admira oare cu atita
pasiune statuile neterminate ale lui Mi-

chelangelo ?
Este evident ca'una dintre functiile cri-

ticului este de a contribui la conturarea

patrimoniului cultural Tn curs de forma-
re. Aceastd functie si-o ndeplineste —
daca mai este nevoie sa o reamintim —
stabilind ce este demn de a fi retinut, si
nu laudind sau denigrind din_ratiuni dic-
tate de propriile interese, fobii sI pasiuni.
Aristarc, ne spune dictionarul, a fost un
critic sever, dar drept si luminat... Lu-
minat : cuvintul trebuie subliniat Caci am
avut deseori prilejul s& deplingem trece-
rea sub tacere, de catre unii critici, a ra-
dacinilor pe care le au anumite opere Tn-
tr-un trecut mai apropiat sau mai Tnde-
partat. in legaturd cu ,,noul roman" au
fost uneori omise firesti referiri la Sterne
si Flaubert, la Wilde, Huysmans si Lau-
rence Durrell. Este trist sd constati ca
multi dintre cei care vorbesc de poezia
vizuala, tipografica sau foneticd de azi
neglijeaza sau ignora precursori ca
Mallarme, Klebnikov, Marinetti sau Pierre
Albert-Birot lar acestia, la rindul lor,
chiar dacd nu au spus-o intotdeauna, ga-
siserda Tn cine stie ce ,strat" mai mult
sau mai putin adinc al patrimoniului uni-
versal schita sau chiar ,,pattern“-ul inven-
g_iillor performate de el in planul limba-
jului.

I SE INTIMPLA cateodatd sa con-
statam, cu_mirare sau cu parere de
rau, ca criticii strdini supraevalu-

_ eaza sau, dimpotrivd, subeva-
lueazd opera unor anumiti  scriitori
din  propria noastra arie  lingvis-

tica. Americanilor li se pare ca francezii
exagereaza n admiratia lor fatd de Edgar
Poe.” Francezii nu pot intelege de ce ame-
ricanii 1l considerd pe Maupassant un
foarte mare prozator, nici de ce ungurii
pot vedea Tn Bdranger un poet important.
Sirul exemplelor ar putea continua, dar
asemenea fenomene nu ar_trebui sd pro-
duca iritare, _deoarece divergentele sau
deosebirile radicale care le provoaca sint
determinate de specificul fiecarei culturi
care marcheaza orice operd. E zadarnic sa
semeni griu pe Everest. Tot asa de zadar-
nic este sa incerci sa realizezi o acultu-
ratie a melodiei raciniene in limba ebrai-
cd, a doinelor romanesti in limba romana
sau a ghirlandelor gongorienc_Tn malgasa.

Avem tot dreptul, T1nsd, sa fim iritati
atunci cind judecatile sint filtrate sau fal-
sificate de o_filosofic a criticii care poate
sa fie numai o moda, dar poate fi si un
sistem de gindire conditionat de puterea
politicd. Se Tntimpld, de altfel, ca moda
si puterea politicd sa determine una si
aceeasi filosofie despre critica. Astfel, de
pilda, daca la un moment dat era la moda
sa spui despre Victor Hugo ca era un
histrion si un imbecil, regimul politic al
lui Napoleon al lll-lea nu era strdin de
constituirea acelei ,,mode". .

L-am mai amintit aici pe Malherbe, si
voi vorbi_din nou_de el. Putem, pe drept
cuvint, s&-1 vestejim pentru ca l-a ,,in-
mormintat” pe Agrippa d’Aubigne, asa.
cum l-a Tnmormintat pe Ronsard si pe
alti reprezentanti ai Renasterii, pentru ca
a impus poeziei franceze niste constrin-
geri care au saracit-o pentru multa vre-
me de culorile, de parfumul si de sdna-
tatea care 1i erau proprii. Avem insa da-
toria sa-1 omagiem pentru cd a fost unul
dintre legislatorii cei mai inspirati si bi-
nevenit! ai limbii franceze. Marile opere
care s-au hranit cu puritatea pe care el
a zamislit-o fac parte dintr-o indivizibila
mostenire culturala franceza care s-a con-
topit cu nu mai putin indivizibilul patri-
moniu universal.

Chiar daca mostenirile succesive sau
concomitente ce alcatuiesc acest patri-
moniu universal— pe care avem datoria
sa-1 protejam, sa-1 punem in lumina si,
Tntf-o anumitd masurd, sa-1 gospodarim
par tot atit de disparate ca peticele din-
tr-iin ,,patchwork", ar fi prost si demn
de mila acela care ar refuza sa recu-
noasca in modelul sdu global si mereu ,,in

progress™ chipul Tnsusi al omului.



Mostenirea pe care

trebuile s-0

ATORITA traiectoriei lor istorice
si_Tmprejurarilor sociale si econo-
mice specifice, toate tarile lumii a
treia_au_un_ patrimoniu_ cultural
estul de diferit si, Tn mod sigur, mai
utin bogat decit cel al tarilor europene.
Pentru a putea adopta o pozitie critica
<td de civilizatia braziliana, este nece-
ird, mai intfi, o viziune de ansamblu,
u se poate vorbi de un patrimoniu cul-
iral, mai ales in ceea ce priveste litera-
ira, Tnainte de dobindirea independen-
ti politice a Braziliei, In 1822. Trebuie
i spunem ca manifestdrile artistice cele
ai Tnsemnate datind din epoca coloniald
t avut loc In plastica _ (Aleijadinho,
losta Ataide), si Tn muzicd. Ocirmuirea
ortughezd se temea de cuvintul scris,
'in intermediul caruia ideologia apare
1 mai multd pregnantad. Tn Brazilia, pri-
iul ziar a aparut in anul 1808, iar ope-
i care a introdus_romantismul Tn aCeas-
i tara a fost tiparita la Paris. In plina
Oocd a romantismului, noi am ramas oa-
tcum Tn afara istoriei, elaborind in ace-
si timp o civilizatie de dependenta.
Tara_noastra este sdracd, iar civilizatia
lastra este si ea saraca. Si totusi, in sub-
>lul  Braziliei se gaseste un potential
rens de bogatii naturale. Visul unei li-
;rtatl plenare si_discutarea unor proble-
e existentiale sint apanajul unei elite,
arte redusd numeric, din rindurile cla-
-1 dominante.
Doi au fost scriitorii care s-au distins
secolul al XlIX-lea. In primul rind,
achado de Assis, singurul nostru scrii-
r cu_ adevarat genial, care analizeaza
profunzime si cu ironie descompune-
a societatii burgheze din Rio de_ Ja-
dro, mal ales in tetralogia alcatuita de
manele Memorii postume ale lui Bras
«bas, Quincas Borba, Dom Casmurro si
emorial d’Aires. Machado de Assis 1l
ninteste, Tntr-o anumita masura/ pe
ilzac 'si marea fresca a societatii bur-
iese franceze pe care a construit-o a-
sta.- Bineinteles, opera lui Balzac atin-
alte dimensiuni, deoarece ea reflecta
bogatie social-economica si  culturala
ala”1n Franta, dar abia visata la noi.
achado de Assis_ este singurul scriitor
azilian care a atins un nivel de expre-
» universal. Pozitia pe care o ocupa
te exceptionala atit In Brazilia cit si,
general,” Tn America Latina.
La Tnceputul secolului al XX-lea, mai
ecis_ Tn 1902, Euclides da Cunha a_de-
istificat, prin opera sa Les Sertoes, ima-
nea Braziliei ca tara ,civilizata". (..
Primul razboi mondial a reprezentat
ntru Brazilia Tnceputul declinului  pu-
rii burgheze europene. Haosul economic
.ropean ne-a fost de fapt favorabil, asa
m a fost favorabil Izbucnirii revolutiei
n Rusia, Tn 1917. Dupa primul razboi
Ondial Brazilia a trecut de sub domina-
i engleza sub cea a Statelor Unite.
Industrializarea a adus la Sa6 Paulo
ste 100000 de italieni, francezi, ger-
ani, polonezi, spanioli si portughezi. Un
up de scriitori_ (provenind aproape toti
n clasa mijlocie Tn ascensiune) a pro-
ovat, din 1922, o miscare artistica, care
devenit celebrd, zdruncinind imobilis-
ul care sufoca tara. Aceasta miscare s-a
mit ,,Sdptdmina de Arta Modernd", iar
tistil care o promovau se numeau ,,mo-
rnisti". Relatiile de productie noi, mo-
ficate vor face_ posibild o constientizare
problemelor si caracteristicilor nhtio-
le, iar acestea vor fi dezbatute in
euri, romane _si poeme, fiind Tntilnite si
muzica de inspiratie folclorica.
Modernismul pretindea sa fi consolidat
dependenta noastrd. Citiva ani mai tir-

1, Mario de Andrade, cel mal insemnat
rtre teoreticienii miscarii, Tntelegind ca
i exista independentd politica sau cul-
rala fara autonomie economicd, a ad-
s ca asertiunea era eronata.

<=\ ACEA perioadd, citiva scriitori
vor Tncerca sa transpuna Tn romane-
le lor demersul de dezintegrare a
limbajului practicat de James Jo%/ce
Ulysses ; ei vor discuta si despre fu-

mismul lui Marinetti, vor analiza pro-

aparam

cesul de compozitie realizat de Proust
n A la recherche du tesnps perdu. Si
totusi, cu ce folos ?

Cum putem produce si pastra o civili-
zatie daca genul de capitalism pe care
l-am adoptat niveleaza, prin dominatia
sa economicd, totul, reducind totul la un
model unic? Am Tnfaptuit Tn 1930 o re-
volutie politica, fara, Tnsd, ca structurile
social-economice sa se fi schimbat 1n
toatd tara. Romanele din acea perioada
au pus_in discutie acest model si au dez-
batut citeva probleme sociale care cereau
o rezolvare neintirziatd. _ Printre autorii
reprezentativi au fost Josa Lins du Rego,
Graciliano Ramos, Jorge Amado in nord-
est . Erico Verissimo, Dionelto Machado
si Cyro Martins, Tn sud. Astfel romanul
a Tnregistrat, la noi, istoria intr-un mod
mai pregnant decit ar fi de prevazut.
Dat fiind cd istoria oficiald sustine si
apard, in general, punctul de vedere al
clasei dominante, romanele Sint acelea
din care putem desprinde mai clar eta-
pele evolutiei noastre. Istoriografia noas-
trd este servila si Tndepartata de intere-
sele poporului; ea a devenit un puternic
agent ideologic Tn slujba statului. Cum
putem iesi din acest impas, cum putem
demistlfica aceastd Istorie autoritara si
triumfalistd? Istoricul brazilian Voltaire
Schiling, Tn eseul Istorie si fictiune, pro-
pune o solutie : In acest impas parado-
xal, literatura braziliana, ca si a intregii
Americi Latine, oferd o rezolvare.

Doriti sa stiti ce s-a Intimplat Tn timpul
Primei Republici? Cititi-1 pe Lima Bar-
reto. Vreti sa stiti ce s-a intimplat 1n
realitate la Canudos? Cititi-1 pe Euclides
da Cunha. V& intereseaza sa stiti cum s-a
produs decadenta uzinelor de zahdr si a
oligarhiei din nord-est? Cititi-1 pe Jose
Lins du Rego. Doriti o explicatie pentru
ozitia Tn care se afld lucratorul agricol?

ititi-1 pe Cyro Martins si ?e Ivan Pe-
dio de Martins. Doriti sa aflati cum fTsi
duc viata locuitorii din Bahia? Trebuie
sa-l cititi pe Jorge Amado. Ce este ,,Sta-
tul Nou"? Veti afla din opera lui Graci-
liano Ramos.

latd deci care a fost, la noi, unul din
rolurile importante ale literaturii: de a
demistifica falsele valori si ideile false,
eliberindu-ne, Tn acelasi timp, de o mi-
tologie care ne fusese impusa: de a in-
fatisa o realitate mai putin placuta de-
cit cea ,oficiala", o realitate de_la_care
putem, Tnsd, porni pentru a ne fauri vii-
torul. Aceasta misiune se impune criticu-
lui si oricarui artist in general. Fiindcd,
dupa cum spunea Marx, daca omul este
format de Tmprejurdri_asta Tnseamna ca
trebuie s& imprimdm Tmprejurarilor un
chip mal omenesc.

Mostenirea pe care trebuie s-0

aparam este cea care Vvorbeste cel
mal bine despre viata  poporului
nostru. Ea este prezentd Tn muzi-

cd, atit Tn muzica cultd cit si Tn samba,
e prezenta Tn tablourile lui Portinari sau
ale lui Carlos Sailiae si Danubio Gontal-
ves, Tn poeziile lui Carlos Drummond de
Andrade si ale lui Méario Quintana, in ro-
manele lui Machado de Assis, Graciliano
Ramos, Guimaraes Rosa, Erico Verissimo.
Jorge Amado, Cyro Martins.

lar pastrarea si cultivarea acestei mos-
teniri, care ne dezvaluie temeliile natiu-
nii noastre, ne vor ajuta sa gresim mai
putin in faurirea prezentului nostru si in
elaborarea obiectivelor noastre viitoare.
Machado de Assis exprima, cu o sutd de
ani Tn urma, vorbind despre procesul cul-
tural din Brazilia, un adevar care nu si-a
pierdut nimic din actualitate: ,,Cei din
vechime nu aveau totul, si nici cei de
azi; Tnsd din mostenirea si contributia tu-
turor se Tmbogateste patrimoniul comun™.
Critica trebuie sa militeze pentru a nu
permite ca interesele ascunse sa duca la
mistificarea a ceea ce Machado de Assis
numea ,patrimoniul comun". Viitorul
nostru depinde de acest lucru.

Pierre Gamarra

dezvoltarea culturala

Raspunzator Tn fata
ntregit lumi

INT invitat destul dc des la In-

tilniri cu elevii. Copiii citesc_carti

de-ale mele si ma cheama ca

sa_ vorbim despre tot ceea ce ar

putea sa-i intereseze Tn legatura cu me-

seria mea de scriitor, Tn legaturd cu ce
am scris_si cu_cartile_Tn general.

Lucrurile se intimpld cam asa : Ti salut,

ma prezint n_citeva cuvinte, apoi Ti rog

sd-mi  puna Tntrebari. Atunci cind ma
rezint, Tmi_permit sa le atrag atentia
oarte tinerilor mei ascultatori asupra

faptului ca sint un scriitor VIU. Ceea ce
1i face sa rida, dar le trezeste interesul.
Mi s-a intimplat sa aud de la mai multi
copii remarca urmatoare : Eu credeam ca
toti scriitorii au murit. Remarca este fi-
reascd. Pentru scolarii de la noi, Rabelais
a murit, Ronsard a murit, Corneille si
Moliare au murit si ei, Hugo a murit,
Zola — la feL Etc... Si Tn acest ,.etc.” sint
cuprinsi 0 multime de morti. Asa ca de
aici_si pina la concluzia ca pentru a fi
scriitor trebuie sa fi murit nu mai esle
decit_un pas, pas pe care logica infantila
1l strédbate cu_usurintd. Poace cd ar trebui
chiar s& precizam c& moartea este calita-
tea esentiald a scriitorilor mari, a clasi-
cilor. Si cd, pentru acesti_copii, céartile
sau paginile acestor scriitori au ceva us-
cat sau Tnghetat, cenusiu, funerar...
Astfel, culorile mortii vor umbri si_pa-
trimoniul  literar al adultului de mfine,
fiindcd fostul elev poate pastra despre
literatura pe care a descoperit-o la scoald
o imagine foarte putin atragatoare. Marii

scriitori vor fi, pentru el, figuri prafuite
si reci, morminte respectate de la distanta.
Primul lucru pe care ma grabesc sa-I

spun copiilor de scoald este ca scriitorul,
entru a fi scriitor, trebuie sa fie viu.

rebuie sa fii viu ca sad poti scrie un
oem sau compune un roman. Bineinte-
es, scriitorul poate sa si moara, deci, in-
tr-un anumit fel, sa dispara ; iar opera
1i poate supravietui. De altfel, scriitorii
mor_Tntotdeauna. Nu existd scriitori ne-
muritori. Tn  schimb, pot exista opere
nemuritoare sau aproape nemuritoare.
Existd, Tn orice caz, opere care supravie-
tuiesc  destul de multa vreme autorilor
lor, opere care sint, deci, gustate de mai
multe generatii de cititori. Si. fiindca toc-
mai am scris cuvintul ,cititori", voi profi-
ta de ocazie ca sa precizez un lucru pe
care nu uit niciodatd sa 1l precizez Tn
ntilnirile  mele _ cu copiii :_pentru a ti
cititor, trebuie sa fii viu. Fara viata nu
exista lecturd. Pietrele nu_ citesc. Si_nici
bustenii. Existenta unei carti implicd nu
numai existenta autorului, dar si pe cea
a consumatorilor operei respective. $i,
pornind de aici, mal precizez un lucru
interesant pentru copii ; faptul cd o opera
nu ar putea fi nemuritoare dacd nu ar
beneficia de existenta wunui cititor. O
opera fara cititori nu este decit niste cer-
neald pe hirtie, un obiect fara voce, fara
suflet si fara fiinta. Praf si cenusa.
Neant

Opera este creata de autor, dar citito-
rul o re-creeaza. lar fiecare cititor —
dupa temperamentul, optiunile politice
sau religioase, gusturile si_dorintele care-i
sint proprii, dupa tara si epoca 1n care
traieste — re-creeaza, de fapt, pornind de
la ,,pretextul” oferit de cutare sau cutare
scriitor, o opera noud, diferitd, o opera
care este a acelui cititor, care Ti aparti-
ne lui atit in sensul de posesie cit sl ca
originalitate. (,,.1

lar contactul devine din ce Tn ce mai
usor de stabilit si discutia din ce Tn ce
mai liberd si fecundd, tocmai atunci cind
izbutesc sa-i ajut pe copii sa priceapa
ca un cititor trebuie sa fie st el creator.
Sau, mai simplu, atunci cind, ascultin-
du-mi raspunsurile si explicatiile, copiii
isi dau seama ca sintem colegi, ca sintem
confrati. Sintem cu totii ,.scriitori, par-
tasi la truda si la bucurii !

Cum isi dau seama copiii de acest lu-
cru ? Foarte simplu. Dacd mi se pune In-
trebarea : ,,Dumneavoastra faceti vreo-
datd greseli de ortografie ?, raspund :
»Da, fac greseli. Toti scriitorii fac gre-
seli. Greseli din neatentie, dar si greseli

mai grave, dovedind ignorantda. De aceea
e nevoie de corectori in edituri. Nu exis-
ta_scriitori infailibili". Tndatd vad cum
privirea interlocutorilor mei st Tnviorea-
za. O alta intrebare : ,,Eu, domnule, pot
sa compun o povestire, dar scurtd. Cum
sa fac sa compun una mai lunga ?“. Si
raspund : ,Muncind, muncind din raspu-
teri, chinuindu-te——Atunci vad din nou
cujn privirile se Tnvioreaza. A, deci dom-
nul &sta se chinuie si el, cind trebuie
sa-sl  faca temele ! Pai, chiar c& sintem
colegi.

AT sint si alte Tntrebéri, unele
dintre ele importante, hocaritoare.
Formele pe care le Tmbraca sint

_ ¥ diverse. latd forma_ respectuoasa
si politicoasa : ,,De unde va inspirati ?".
Sau, cu mai multa insistenta : ,,De la cine
va inspirati ?“.  Ceva mai putin respec-
tuoasa : ,,Folositi vreodata, cind va scrieti
cartile, amintiri  din_lecturile pe care
le-ati facut ?“. Ceva mai precis : ,,Va aju-
ta cineva ?“. Cu teama dar plin de spe-
ranta : ,,Gopiati dupd cineva ?*. Si raspund
fara  ezitare, intr-adevar fara ezitare :
»Da, sint ajutat. Da, am fost ajutat. Mi
s-au suflat cuvinte, idei, mi s-a suflat cum
sd-mi construiesc povestirile. Da, am co-

iat dupa altii sI_ mai copiez si acum—

esi...". Ochii copiilor se lumineaza. Sin-
tem colegi cu adevarat. lar eu Ti linistesc
si mai mult explicindu-le ca Moliere a
copiat dupd Cyrano de Bergerac, ca La
Fontaine nu a _inventat el Tnsusi temele
marii  majoritati a fabulelor sale. Si le
mai spus:si cd, dacdJoyce sau Hlebnikov
au inventat destul de multe cuvinte si au
Tncercat chiar sa creeze o limba, majo-
ritatea  scriitorilor  folosesc, totusi, un
material pe care li l-au transmis genera-
tii de vorbitori. Acest material este limba
si a ajuns la noi venind din cele mai
vechi timpuri, din satele si catunele cele
mai Tndepartate, din strafundurile expe-
rientei umanitatii, de la savanti si de la
analfabeti, de la doctori si de la salahori,
de la oratorii straluciti si de La timizi. [..]

Dar toate acestea trebuie sa ne faca sa
fim si ambitiosi. Fiindca nu poate fi
vorba de mostenire, daca nu are cine sa
lase o mostenire. Or, fiecare scriitor tre-
buie sa se straduiasca sa lase o moste-
nire. Este adevarat ea La Fontaine nu a
inventat temele fabulelor sale, dar ce
imens tezaur a transmis urmasilor prin
perfectiunea limbii, a ironiei si intelep-
ciunii sale | i o

Tn fiecare generatie se gasesc tineri care
ar vrea sa dea foc Luvrului, Operei si
Bibliotecii Nationale. Si totusi, asa_ ceva
ar fi imposibil. Ar Thsemna sa creezi por-
nind de la nimic, sau pornind de la o
altd limba, de la o alta lume, de un alt
fel de om. Asa ceva este greu, este eu
neputintd. Nu existd nimic mai greu, pen-
tru un autor de literatura stiintifico-fan-
tastica, decit sa imagineze o figura sau
o situatie care sa fie in afara Pamintu-
lui si a galaxiei. Fiinta extraterestra pe
care 0 imagineaza nu poate fi decit _un
omulet verde, cu trei ochi sau trei miini,
cu cinci coarne sau cinci picioare, deci
este plasmuitd pornind de la ce cunoas-
tem de pe Pamint. Este nevoie de un
efort imens — si, probabil, imposibil —
pentru a nascoci lucruri care, pentru noi,
nu existd. Nu exista modernitate fara tre-
cut si nu existd avangarda fara patri-
moniu. Orice miscare de avangarda Tsi
cautd precursori sau stramosi.

Trebuie sa fim ambitiosi st modesti. Tre-
buie sd ascultam si sa vorbim, s& pri-
mim si sa transmitem.

Scriitorul, ca si cititorul, trebuie sa as-
culte si sa primeasca de la alHi. Anoi, el
ramine singur n fata foii albe. Zvonul

glasurilor oamenilor din himea Tintreaga
1i rasuna Tn memorie. Lumea si cartile
ei palpitd in el. Si el trebuie sa fie con-
stient de acest lucru. El va vorbi pen-
tru ei si cu ei, va crea pentru el si cu
ei. El este, Tn acest moment, responsabil
in fata intregii umanitati. Este un lucru
grav, este un lucru greu. E foarte fru-
mos si foarte greu. Sa fii viu, Tnhseamna
sa fii raspunzator in fata fintregii lumi.



O suta de ani

= Opera lui Guillaume
Apollinaire a fost_la ori-
ginea multor miscari care
pe plan artistic si literar
au marcat epoca noastra.
Nu Tntimplator, deci, cen-
tenarul nasterii scriitoru-
lui constituie prilejul u-
nei _multitudini de mani-
festari organizate n toa-
td lumea. Laureat al pre-
miilor Max Jacob  (1957)
si_ Guillaume Apollinaire
(1973)  pentru propriile
sale opere poetice, Marc
Alyn a realizat Tmpreuna

cu pictorul Claude Arge-
lier, sub titlul  general
Cent »ns d'histoire litte-
raire et artistique de la
France, o serie de trei
spectacole ilustrate cu
proiectii, a carei parte
centrala este  consacrata
lui Guillaume Apollinaire
si epocii sale. Spectacolul
a fost prezentat in Bel-
gia, Tunisia si la Paris.
In imagine, un portret al
poetului datorat lui Jean
Cocleau.

Goldoni la Schonbrunn

« Construit lingd Vie-
na in 1747, castelul Schon-
brunn dispune de un tea-
tru baroc considerat a fi
printre cele mai frumoa-
se din Europa. Degradat
n decursul anilor, caste-
lul a fost recent restau-
rat si odata cu el si tea-
trul.” in salile castelului a
fost deschisa o expozitie

consacrata artei din epo-
ca Mariei Tereza, iar tea-
trul a fost inaugurat pen-
tru publicul larg, primul
spectacol prezentat fiind
comedia Sluga la doi sta-
ni de Goldoni (1707—
793), contemporan sl el
al epacii constructiei cas-
telului si teatrului din
Schonbrunn.

S

Am citit despre...

Marilyn French in n ipostaze

m INTOTDEAUNA m-am simtit o persoana. Tntot-
deauna m-am simtit -fier et fou». Si am Tncercat sa-mi
masura mea. N-am izbutit
niciodata Tntrutotul”. Autoarea acestei splendide de-
claratii, Marilyn French, si-a luat doctoratul la Har-
vard cu o teza despre Joyce, a terminat de curind un
Shakespeare consacrat —
atentie | — modului Tn care scriitorul percepe deosebi-
viatd a_barbatilor si cea a
femeilor, iar acum se pregateste sa analizeze, din ace-
easi_perspectiva, literatura secglelor 18—20. Nu aceste
lucrari au facut-o, insa, celebra si bogata
French, ci cele doud romane ale ei, Lavaboul
femei, din care s-au vindut pina acum
oane de exemplare (a aparut Tn 1977,
fie cerut in librariile americane) si Inima singerinda
(doua milioane de exemplare in mai putin de un an).
ei roman. Ce sd spun despre el7
Sa-i acord rabat de_calitate pentru ca ataca fara mena-
jamente tema pozitiei dezavantajate a femeii Tn raport
cu barbatul 7 S-o judec, dimpotriva, cu sporita severi-
tate pentru cd, dupa cum scria cineva, sufletul de po-
lemist al autoarei nu se ascunde
mantia romancierei Si,
adauge citeva sute de
agresiv ,,feministe” de valoare literara

Mira, eroina romanului Lavaboul pentru femei,
conduce prin trei medii distincte : un cartier locuit de
familii tinere cu venituri Tnca modeste, in 1955, o subur-
bie Tnstarita Tn 1960, studentimea de la Harvard — unde
ea Isi_reia studiile dupd divort — incepind din
Intilnim zeci de familii si de situatii maritale Tn care
femeia accepta (sau nu) conditia sa de

gasesc in lume un loc pe

studiu asupra operei lui

rea dintre experienta de

Am citit primul

Principalul

rile si cliseele miscarii

O carte despre viata lui ,,Che" Guevara

= E. Guevara, tatal
marelui revolutionar ar-
gentinian, a facut recent o
vizitd in Italia ocazionata
de proxima aparitie a car-
tii pe care a seris-o des-
re fiul sau. Cu acest pri-
ej, intr-o convorbire cu
un reporter al cotidianu-
lui ,,L’Unita", octogenarul
autor a facut urmatoarele
precizari : ,N-am citit
pTna acum nici- o carte a-
devarata despre fiul meu.
De obicei acestea sint
bazate pe colaje de arti-
cole din diverse ziare si
reviste. lata de ce m-am
hotarit sa scriu eu una.
Tncep prin a_povesti viata
lui Che de cind era copil,
prezentind situatia politi-
ca sl culturala din acei
ani. Amintesc de Tntim-
plari simple dar semnifi-
cative din viata noastra.
Nu se poate scrie o bio-
rafie fara sa tii seama
e atmosfera din familie,
de climatul social, politic
si economic in care per-

Maupassant,

= Aproape tot ce a
scris Guy de Maupassant
a vazut lumina tiparului.
Cu exceptia cronicilor sale
publicate Tn presa epocii.
Colectia de buzunar ,10/
18“ si-a asumat aceasta
sarcind, publicindu-le 1n
trei carti voluminoase.
Departe de a-si fi pastrat
eniul  pentru nuvele,
Maupassant se arata un
jurnalist pasionat, fie ca
scrie despre o vizita la

sonajul s-a nascut sl a
crescut. Familia noastra a
fost totdeauna de stinga.
Aveam in biblioteca mul-
te carti Tntre care si ope-
rele lui Marx. Ernesto era
un copil inteligent, citea
foarte: mult. Un moment
Tnsemnat Tn formarea lui
a fost contactul cu exilatii
spanioli care au venit n
casa noastra dupa ce
Franco s-a instalat la pu-
tere. Dupa izbucnirea ce-
lui de al doilea_ razboi
mondial, Tmpreuna cu alti
tovarasi, am organizat_in
Argentina  un~ comitet
antifascist. Fiul meu ve-
nea cu mine la toate Tn-
trunirile, participa la ac-
tiunile noastre. [..]. Prin
marturiile pe care le-am
adunat de-a lungul anilor,
scrisori, pagini din jurna-
lul lui Che, cartea pe care
am scris-o reconstituie o

perioada din istoria Ame-
rica Latine a secolului
nostru”.

publicistul

Muzeul de istorie natu-
rald, despre baile Tn mare
sau despre evolutia roma-
nului In secolul XIX. Pri-
mele articole dateaza din
1876, ultimele, din  1891.
El este laolalta critic lite-
rar, sociolog si cronicar
judiciar. O prefata sem-
nata de Hubert Juin scoa-
te la iveald elementele e-
sentiale din acest putin
cunoscut domeniu al acti-
vitatii scriitorului.

O imagine personala asupra razboiului

« Elmer Bendiner, fost
membru al echipajului
uneia din ,fortaretele
zburatoare" B-17 din flota
americand participanta la
al doilea razboi mondial,
a publicat o carte, The
Fall of the Fortresses
(Caderea fortaretelor), al
carei subtitlu sintetizeaza
continutul : , O relatare
personala a celor mai
spectaculoase — si uciga-
toare — batélii aeriene a-
mericane din timpul celui
de al doilea razboi mon-
dial" (Ed. Putnam). Auto-
rul nu se limiteazd Tnsa
la relatarea evenimente-
lor ; pentru el razboiul a
fost, desigur, o problema
strategica, dar si moralg,

si chiar dacad viziunea luj
Bendiner este impregnata
de un anumit romantism,
aceasta nu face decit sa

dea autenticitate trairilor
evocate, acelea ale unor
tineri aviatori trimisi sa
lupte pentru o cauza pe
care o stiau justa. Aspec-
tul letal al razboiului pa-
trunde Tn carte pe alta
cale, cea intelectuald, prin
decantarea  informatiilor
ulterioare razboiului, pri-
vind, de pilda, proportiile
unor dezastre cum au fost
cele de la Hiroshima sau
Nagasaki. In aceasta du-
bla abordare sta, de altfel,
interesul deosebit al aces-
tei carti care prezinta o
constientizare ~ complexa
a problemei razboiului.

pe Marilyn
pentru
este trel mili-
ar continua sa

destul de bine sub
ca atare, n-a_facut decit sa
pagini rozei ostentativ  si
indoielnica 7
ne

1968.

inferioritate.
merit al cartii, rezidd Tn multitudinea si
varietatea faptelor de viata infatisate. Ajunsi la ca-
patul lecturii, ne ddm nsi seama cd ele au fost alese
astfel incit sa ilustreze, ca ntr-o lectie, toate sloganu-
~womenlib”, de la teoria

spitalele psihiatrice ar constitui unul din instrumentele
represiunii antifeminine, pina la ideea ca in fiecare
barbat s-ar ascunde un siluitor. Destinul oricarei femei
e o tragedie al carei erou negativ este barbatul, ni se
demonstreaza prin sute de exemple. Happyend-ul (rar

ca

intflnit) presupune razvratirea Tmpotriva_ barbatului
tiran. Constientd ca &ersonajele ei masculine nu sint
decit niste fantose, Marilyn” French justifica aceasta
scadere a prozei ei n felul urmator : ,Am citit n
decursul anilor o multime de romane scrise de barbati
si- sint_ferm convinsa ca personajele lor feminine — cu
exceptia celor ale lui Henry James — sint simple si-
luete lipsite de consistenta. Nu-i exclus ca noi, barbatii
si femeile, sd nu ne cunoastem bine unii pe ceilalti."
Concluzia finala este insa alta : cd ,barbatii albi din
clasa mijlocie” nici nu sint altceva decit niste mane-
chine, ca ei_nu au o_complexitate sufleteasca vrednica
de o analizd mai adinca. La acest nivel, polemica_de-
vine degradantd. Tmi pare rdu. Foarte rau. Inferiori-
tatea conditiei femeii este cel mai_cert semn al rami-
nerii Tn urma a moralei, a mentalitatii omului modern
in_raport cu progresele vietii materiale. O abordare
primitivistd nu poate contribui la eliminarea acestei
forme de primitivism. Nu _pun aici Tn discutie situatia
de o mie de ori privilegiata a_americanei albe din clasa
mijlocie fata de semenele ei tinute literalmente, sub
obroc, excluse din scoli, pentru a nu mai vorbi _de
zecile de milioane de femel supuse din frageda copila-
rie la oribile operatii rituale mutilante. Atunci_ cind
esti tratat altminteri_decit cei printre care trdiesti e
firesc sa te revolti, razvratirea matroanelor americane
e pe deplin justificata, dar_circumscrierea ei teoreticd
la relatiile matrimoniale saraceste si  schematizeaza
problematica, lasind pe dinafara aspectele esentiale
pentru orice persoana (femeie sau barbat), care tine
la integritatea demnitatii sale.

Impresia finala este ca imensa-panorama a cazurilor
evocate nu-i privita intr-o perspectiva larga, ca unghiul
de vedere este ingust, as zice chiar meschin, ca gene-
ralizarile se Tntemeiaza pe idei preconcepute, nu o data
usor de combatut, cum ar fi aceea cd, pentru toate fe-
meile, graviditatea ar fi o stare ,,groaznica" determi-
nind, fara exceptii, resentimente si o rebeliune Tm-
potriva naturii : ,,Unele vointe sint zdrobite, dar cele
care nu sint pastreaza Tn sine, pind la sfirsitul vietii,
simburii urii. Toate femeile pe care le cunosc se simt
stigmatizate”. Dupa asemenea aberatii te Tntrebi daca
Marilyn French a cunoscut cu adevarat si pe altcineva
afara de Marilyn French. Armele trucate sint de na-
tura sa compromita si cea mai dreapta dintre batélii.

Dar cele doua romane au si vor continua sa aiba
— orice s-ar scrie despre ele — un succes monstru.

Felicia Antis

Douasprezece secole de muzica

= Festivalul muzical de
la Bruxelles, unul din cele
mai importante si  mai
ample din Europa, este
consacrat In acest an_ce-
lei de a 150-a aniversari a
independentei de stat a
Belgiei. Programul actua-
lei editii include concerte
si reprezentatii de teatru
liric cu opere reprezenta-
tive pentru doudsprezece
secole de muzicd, dar si
multe manifestari din alte
domenii artistice, atit la
Bruxelles cit si Tn alte
orase ale tarii. La Anvers,
de pilda, In casa memo-
rial Rubens, in cadrul

in care a creat r
rele pictor flamand,

programate citeva con<
te cu muzica din ep
sa. lar cel mai mod
dintre concerte va fi
cu muzicd de Messi;
cintatd in salile Muzel
de arta contemporana
Gand, Tn decorul alca
din  picturi de Magri
Delvaux, Bacon etc.

imagine : castelul

Gand, unul din iocu
de desfasurare ale fe

valului jubiliar, Tn vi:
nea artistului belgian }
ven.

Fotografii rare

= Intr-o carte recent
aparutd la New York sint
reunite imagini realizate
de unul din pionierii fo-
tografiei Tn culori, Serghei
Mihailovici Prokudin-
Gorski. Nascut Tn 1863 n
Rusia, stabilit mal tirziu
la Paris, unde a murit Tn
1943, Gorski si-a vindut la
un moment dat o parte
din colectia sa de fotogra-
fii Fundatiei Rockefeller,
care le-a donat Bibliote-

cii Congresului ameri
Alta parte a ajuns n
sesia _ Societdtii Re
Britanice de Fotogr:
n a carei arhiva se

si jurnalul marelui f
graf. Printre imaginile
site Tn aceste doua ct
tii se numara si ace
fotografie necunoscul
lui Lev Tolstoi Tn gra
casei sale, datind

1908.

Tennessee Williams contra New York

« Profund nemultumit
de cronicile care i-au ,,fa-
cut praf' noua sa piesa,
Haine pentru un hotel de
vara (Clothes for_a Sum-
mer Hotel), ncd de la

rima ei reprezentare pe

roadway, celebrul dra-
maturg american Tennes-
see Williams (intr-o ima-
gine de luna trecutd) a
Spus cd nu va mai accepta
niciodatd ca o creatie a
sa sa fie montatd in pre-
miera absoluta la New

Serial despre

.= Pe ecranele televi-
ziunii sovietice  continua
sa ruleze serialul ,,Ermi-

taj", care prezinta teles-
pectatorilor comorile de
arta ale celui mai mare
muzeu din U.R.S.S.: Er-
mitajul din  Leningrad.
Comentariile serialului
sint sustinute de directo-
rul muzeului, acad. Boris

York. Si, Tn conseci
este pe cale sa inche
Tntelegere cu Teatrul
odman din Chicago,
speranta cd acest ¢
care a fost cindva o gbl
minunata pentru de
piesei sale Menajeria
sticla, 1l va intimi
bine si Tn viitor. ,,Tin j
mult la scrierile mel<
a spus el — pentru :
vedea distruse de r
babe rele de gura
sint unii critici”.

. Ermitaj"

Piotrovski. Ermitajul
frecventat anual
3500000 de vizitai

Insa serialul se  bu<
si el de un deosebit i
ces de public, deoai
ofera telespectatorilor
sibilitatea sa rev
piesele rare ale muze
Tnsotite de explica
cele mai competente.



»Istoria
cinematografiei”
vol. V-V

<« Cunoscutul istoric si
realizator de filme fran-
cez Jean Mitry, continu-
ind monumentala sa lu-
crare Istoria cinematogra-
fiei, a editat luna trecuta
volumele 1V si V ale lu-
crdrii. din care vor mai
aparea Tn anul 1981 inca
doua volume. Volumul IV
cuprinde perioada de tre-
cere de la filmul mut la
cel vorbit, precum si cre-
atiile din anii 1930—1940,
iar volumul V se refera
la deceniul 1940—1950. Ca
sl Tn volumele preceden-
te, autorul trateaza pro-
ductia cinematografica din
toate tarile pe genuri,
forme si stiluri intr-o a-
numitd perioada.

»Enciclopedia
Eermontov

« Doua prestigioase
institutii sovietice — In-
stitutul de literaturd rusa
al Academiei de stiinte a
U.R.S.S. si editura ,En-
ciclopedia sovieticd" — au
elaborat Enciclopedia Ler-
montov, editatd  Tntr-un
volum masiv de 140 de
coli de tipar. Lucra-
rea, care cuprinde si o
bogata iconografie si bi-
bliografie, se ocupda nu
numai de viata si toate
creatiile poetului, dar si
de enoca si contempora-
nii _marelui poet rus. Un
capitol special se oché
de traducerile 1n alte
’imbi ale wversurilor lui
Lermontov.

Aniversare
« in R.D. Germana s-a

ton=tituit. _ avindu-1 1n
frunte pe Erich Honecker,

s.e—"tar ceneral al C.C.
al P.S.U.G., presedintele
Consiliului de Stat al
Republicii Democrate
Germane, un  comitet

pentru aniversarea a 500
de ani de la nasterea lui
Martin  Luther  (1483—
1546), teolog reformator,
ntemeietorul  protestan-
tismului german, tradu-

citor al Bibliei (1521—
1534). personalitate care a
contribuit substantial la
crearea limbii _ literare
ermane. Tn cuvintul' sau,
a_ crearea comitetului,
Erich Honecker, elogiind
personalitatea lui Martin
Luther, l-a caracterizat
ca ,unul dintre cei mai
de seamd umanisti care
au nazuit spre o lume
mai dreapta”, ,,unul din-
tre cei mai mari fii ai
poporului german".

O revista bulgara

= Revista Probleme de
culturi (Problemi  na
kulturata), organ al Co-
mitetului Culturii  din
R. P. Bulgaria, este ultima

nascutd dintre revistele
bulgare specializate in
studii teoretice. Menirea

ei fundamentala este de a

relatia existenta
intre culturd si celelalte
forme ale vietii sociale,
esenta, obiectul, tipologia
si locul culturii Tn stiin-
tele sociale, prezentul si
viitorul ei. Revista apare
la fiecare doua luni, tota-
lizind pina acum opt nu-
mere. Dar acestea au fost
suficiente pentru ca ea
sa se impund prin ca-
racterul interesant al con-
tinutului ei si prin rolul
pe care-1 joaca Tn viata
culturald a tarii.

studia

Rosi filmeaza
din nou

< Dupa ce si-a_cucerit
un loc de frunte In cine-
matografia italiana prin
filmele sale anchetd, imor-
talizind pe ecran dramele
acelui mezzogiorno _ do-
minat de mafia, dupa fil-
me de certd angajare ci-
vica si politica — Cu mfi-
nile pe oras, Cadavre de
lux etc., Francesco Rosi
revine cu aparatul de fil-
mat Tn sudul ltaliei. Fil-
mul la care lucreaza in

rezent se numeste Trei
rati si are ca interpreti

rincipali pe Philippe Noi-

rpet, \?ittorpio Mezgggiorno
si Michele Placido. Este
povestea a trei frati care
se despart de mici, fie-
care Tncercind_sa-si_faca
un rost In viata Tn diverse
orase si meserii. Doliul
provocat de moartea ma-
mei reuneste pentru scurt
timn familia.

,»Si cu acest film — mar-
turiseste Rosi — voi con-
tinua sa& urmaresc ceea ce
m-a interesat dintotdeau-
na — adica tot ce ma in-
conjoara. Actiunea se des-
fasoara Tntr-un rastimp
de 24 de ore. Este poves-
tea unei familii din Sud,
dezmembrata din_diverse
motive, dar practic din-
tr-o singurd ratiune : ga-
sirea unui loc de munca".

,»Un adevarat
roman al Vietii

_=_ Autor a peste 20 de
carti, printre care multe
best-sellers iCei goi si eei

morti, Pareul animalelor.,
Armatele  Tntunericului
etc.), scriitorul american

Norman Mailer care a
fost distins Tn 1969 cu
premiul Pulitzer, a fost
onorat din nou cu acest
prestigios premiu ameri-
can pe anul 1980, pentru

romanul Cintul calaului
(Das lied des Henkers,
1979). Cartea premiata
dezbate cazul crimina-

lului de razboi Gary Gil- 1

more care Si-a recunoscut
crimele numai cu putin
timp Tnainte de executie.
Romanul este calificat de
autor ,,un adevdrat roman
al vietii".

,.Memoaria poporului
hegru

= La Festivalul filmu-
lui muzical de la Yaounde
(Camerun), dedicat mari-
lor cintdreti si muzicieni
de culoare printre care
Jimmy  Hendrix, Bob
Marley, a fost prezentat
si_primul episod al seria-
lului realizat pentru tele-
viziunea franceza de Cla-
ude Fldouter — Memoria
poporului negru. Serialul,
care se bucurd de bune
aprecieri, infatiseaza via-
ta negrilor africani dusi ca
sclavi in America la n-
ceputul secolului al XVIII1-
lea si este o adevdrata
antologie sonora a folclo-
rului muzical de _epoca,
prin care negrii napastu-
1Iti 1si exprimau suferin-
tele, durerea si revolta.

Luis Rosales — 70

« Poetul si criticul li-
terar spaniol, apartinind
ilustrei generatii '27. Luis
Rosales, a Tmplinit 70 de
ani. El s-a nascut la Gra-
nada Tn anul 1910 si este
autorul mai multor volu-
me. din __care amintim :
Abril (1935), La casa en-

cendida  (1949), Rimas
(1951), Las Puertas co-
municantes (1975) si

Diario de una resureccion
(1979). Membru al Aca-
demiei spaniole si direc-
tor al prestigioasei revis-
te ,,Nueva Estafeta"”, Luis
Rosales a fost distins, n
decursul anilor, cu mai
multe  premii, printre
care : Premiul National
de poezie, Premiul Na-
tional Miguel de Una-
muno si Premiul criticii.

Memoriile lui
M. Genevoix

= Dupd ce in intreaga
sa opera a identificat ac-
tul scrierii cu marturia si
marturisirea (Cei din ’'14,
Raboliot, Padurea pier-
dutd, O zi etc.) Maurice
Genevoix, care anul aces-
ta Tmnlineste 90 de ani,
a publicat la Editura
Seuil volumul  de memo-

rii Trente miile jours,
autobiografie lirica, n-
flacarata a celui care a

fost desemnat ,decan al
tinerilor  scriitori  fran-
cezi". Genevoix destai-
nuie astfel secretele la-
boratorului creatiei, mo-
mentul intrdrii Tn rindu-

rile ,,nemuritorilor" (Aca-
demia Franceza, 1946) si

pagini  memorabile de la
Academie, al carei secre-
tar a fost intre 1958—
1974,

Particularul Patrick White

< Dupa ce a publicat
patru_romane Tn ultimul
deceniu, plus o carte de
povestiri si o piesa de
teatru, sl dupa ce Tntrea-
ga sa opera a fost Tncu-
nunata cu Premiul Nobel
de literaturd, australianul
Patrick  White  consti-
tuie acum obiectul u-
nei analize mai speci-
ale, si. anume ca per-
soana particulard. Auto-
rul acestei investigatii
este un comnatriot al sau,
Andrew Clarck. Materia-
lul de baza al analizei, a-
parutd in New York Ti-
mes Book Review, 1l cons-

tituie Tnsa tot scrierile
lui White, interviurile da-
te de el, autoanalizele pe
care scriitorul le-a facut
publice in special dupa
ce a devenit cunoscut n
intreaga lume prin ,,no-
belizare”, cum spune el.
Meritul lui Clarck este de
a fi juxtapus toate aceste
date existente, Tmbinin-
du-le cu luarile de pozi-
tie ale scriitorului, cu im-

presiile sale despre diver-
sele tari pe care le-a vizi-
tat (de pilda: ,,in America
totul pare vegetal, mai
ales oamenii"), cu pare-
rile sale despre scriitorii
care l-au influentat (Law-
rence, Joyce, Alain Four-
nier), si = despre autorii
sai ~ favoriti (Stendhal,
Flaubert, Balzac, Dosto-
ievski, Cehov, Fielding,
Smolett si Dickens).

ATLAS

Nemurirea

m AM mai vazut si in alte locuri, Tn multe alte locuri,

eretii pictati

ai manastirilor — splendidele pridvoare brincovenesti mai ales — acope-
rindu-se pina la nivelul unui stat de om cu nume incrustate sadic in ten-
cuiala zugravita, dar niciunde mai_ mult decit Tn acea bisericd din pestera
vandalismul acelor inscriptii nu mi se paruse mai complet, mai exhaustiv.
Pestera se afla la citeva sute de metri deasupra manastirii Bistrita_Tn defi-
leul paduros si romantic al riuiui cu acelasi hume, grabit sa ajunga n Olt.
Se patrundea in ea, spectaculos si aproape riscant, de pe un podet suspendat
deasupra cheilor abrupte, cu stinci bruste si brazi imperatori, pentru a se
inainta apoi tiris printr-o galerie lungd de mai multe zeci de metri, min-

tuita deodata intr-o mare halda, ca o piatd din care
mai scunde sau mai Tnalte, de jur Tmprejur.

orneau alte_ coridoare,
De altfel, cred cd impresia

aceasta de piatetd medievala in care se varsa ca niste piraie stradelele con-

torsionate ar fi

ersistat, fermecdatoare si incitanta, Tn ciuda reflectoarelor

care luminau pielea reptila a peretilor si formele lor mereu reticente, daca
filfiiri scurte,J)rea scurte pentru a fi reperate de ochi, si o ciudata vibratie,
e

ca a firelor

Tnalta tensiune, nu ne-ar fi Tngrozit de prezenta liliecilor

purtind Tncarcata_ereditate a tuturor spaimelor din copildarie si a tuturor
povestilor cu vrdjitoare si farmece malefice. Acesta era locul Tn care calu-

garii manastirii din vale au sapat doua bisericute, cu .
eretele stincii, in_care retrageau din calea turcilor moastele

asezata direct pe

ictura emotionanta

si odoarele lacagului, Am intrat fard mari iluzii estetice, atrasa mai curind de
asezarea senzationalda a monumentelor decit de speranta frumusetii lor. Poate
de aceea prospetimea culorilor si a sentimentelor descoperite acolo Tn pin-

tecul

pamintului’ m-a emotionat’ neobisnuit. Linia_ingenua amintind naivi-

tatea icoanelor pe sticla si vopseaua vie neinvinsd de umezeala seculara a
stincii goale se imbinau, sub lumina inldacrimata a lanternei, Tn viziuni Tn-
carcate ‘de amintiri si Tnteles. Tmi amintesc un obraz prelung, cu ochi negri,
mari, de o continuta noblete, ajuns la stilizarea bizantind nu prin dogma,
ci prin intensitate. Tmi mai amintesc doua figuri de mironosite de o mare
gingasie, ca niste petale animate de un puls adine mai mult decit floral,

cu ochi mistici si gene lungi, bisericoase.

Dar pe deasupra tuturor liniilor si culorilor, sentimentelor si credintelor,
imi amintesc inscriptiile. Nume de botez si de familie, localitati de bastind,
ani_de gratie, totul scrijelat fara mila peste obrazuri si ochi de sfinti, peste
guri si miini de madone, peste triunghiuri divine si scene biblice. Unii Tsi
scriu numele dezordonat, nonsalant, ca o semnaturd ; altii si-l incrusteaza
cu litere tehnice, cursive sau patrate ; unii si-l Tnscriu Tntr-o inima, altii
numai de jur Tmprejurul capetelor, pe aureole. Sint litere latine si ani con-
temporani, dar _sint si cirilice datate pe la Tnceputul secolului trecut Nu
poate fi incriminata o epocd, ci o latura umana. Si ca orice lucru pe care
nu reusesc sa-1 inteleg, acest straniu viciu ma incita si ma obsedeaza. Pot

sa inteleg sensurile unei crime,

pot sa inteleg cauzele unui_rédzboi, pot sa

nteleg o razbunare sau o_ticédlosie, dar mi-e cu neputinta sa inteleg rostul
acestel profandri aproape inconstiente. Pentru ca, Tn mod evident, nu distru-
gerea picturii este scopul acestei activitati, ci nemurirea numelui sapat in
ea. Pictura distrusd este numai rezultatul acestei actiuni Tndreptate Impo-
triva uitarii. Dar atunci de ce au fost scrise acolo, pe acea fresca neobisnuit
de emotionanta, si nu pe un perete obisnuit, nepretios, a carui distrugere

nu este o infamie, dar a carul rezistenta nu e cu nimic mai

prejos? Nu

cumva nemurirea este consideratda dependenta tocmai de aceasta aneantizare
a unei frumuseti ? Nu cumva perversii_purtatori ai acelor nume au_calculat
legarea numelui lor de oprobriul cu atit mai indelungat cu cit victima este

mai pretioasd ? Ca si cum nemurirea calaului ar fi

irect proportionald nu

numai cu importanta celui chinuit, ci si cu intensitatea supliciului.

<

Ana Blandian7

Creatori bulgari

m IN ANII din urma, tot mai familiare
devin, pentru cinefilii din lumea intreaga,
{)_elicul_ele bulgare ; iar palmaresurile fes-
ivalurilor internationale ea si articolele
specialistilor de pretutindeni remarca vi-
guroasa afirmare a unor autori de certa
originalitate. lata de ce traditionalele ,,Zile
ale” filmului din Republica Populara Bul-
aria”, desfasurate la Bucuresti si Tirgu

ures (ca de obicei Tn luna septembrie,
cu prilejul aniversarii Zilei nationale a
Bulgariel), se dezvaluie si ca repere pre-
tioase ale istoriei moderne a cinematogra-
fului. Tn cele_trei lung-metraje prezentate,
publicul roman a regasit pe cunoscutii ac-
tori Grigor Vacikov (in evocarea unui du-
reros eveniment real din timpul_rezisten-
tei antifasciste, Pumni Tn tdrina, semnat
de Milen Ghetov, ca si In filmul de ac-
tualitate Aproape o poveste de dragoste)
si Mariana Dimitrova (tot Tn Aproape 0
poveste de dragoste), pe regizorii de re-
nume Eduard Zahariev si Hristo Hristov.

Se reconstituie astfel 1n memoria spec-
tatorilor filmografii ce cuprind opere de
prestigiu. Céci, de pildd, Aproape o po-
veste de dragoste (1979?, analiza severa
si penetrantd a moravurilor contemporane,
construitd de Eduard Zahariev, se aldtura
firesc_mai vechii si acidei sale satire, com-
use Tn pelicula Petreeere la vila (1976).
Autenticitatea atmosferei si detaliilor, ve-
ridicitatea fenomenelor sociale surprinse
de camera de luat vederi, pledoaria emo-
tionantd pentru puritatea sentimentelor
sint comune ambelor filme; o ironie
amara strabate dincolo de Tntimplarile
madrunte, iar portretele arhetipale de alta-
datd se descopera in ipostaze inedite. Dar
genericul recentei pelicule cheama din

Erol

m CELE trei pelicule proiectate la
Bucuresti, Baia Mare si Satu Mare, ntre
5 si 10 septembrie, in cadrul ,Zilelor fil-
mului coreean", organizate in suita de
manifestari dedicate sarbatoririi procla-
marii Republicii Populare Democrate Co-
reene, se aseamana prin patetismul si e-
locventa inaltd a cuvintelor rostite, orin-
duite mereu sub semnul_entuziasmului
patriotic, fie Tn dialoguri sintetice, fie Tn
cintece bogat orchestrate. Din vointa de a
Tmpartasi si fixa pilduitoarele fapte alese
din_actualitate (in filmele Intilnire in parc
si Frizerita) ori din trecutul glorios (Ero-
ina de la_Musleban) se iveste o structura
particulard a povestirilor imaginate de
colectivele de cineasti din ,tara dimine-
tilor linistite”. Tn multicolorele decoruri si
gradini ale orasului modern se deseneaza
siluetele oamenilor obisnuiti, personaje
ce-si explicd amanuntit nedumeririle sau
erorile, apoi repetd si comenteaza con-
cluziile peripetiilor lor hazlii (caci Intil-
nire Tn parc este o comedie cu numeroase

amintire, de asemenea, un alt film de
exceptie, Vremea barbatilor (1977), reali-
zat de acelasi talentat cineast, Tmpreuna
cu aceeasi echipa de fideli colaboratori
scenaristul Gheorghi Misev, scenograful

eter Goranov sau Interpretii Mariana Di-
mitrova si Grigor Vacikov).

Bariera, cel de-al treilea film al grupa-
jului, este ecranizarea nuvelei omonime
a lui Pavel Vejinov, nuvela care acum
aproape cinci ani se impunea ca unul din-
tre evenimentele marcante ale vietii cultu-
rale bulgare. Cu minutie si luciditate, re-
gizorul Hristo Hristov urmeaza meditatia
scriitoriceascd, apropie si concretizeaza
metaforele concentrate Tn cuvinte, emble-
mele de la granita dintre imaginar si real,
dintre aspiratia fantastica si implinirea vi-
surilor chiar Tn existenta cotidiana. Proe-
minenta _motivului literar din acest film
nu e intimplatoare ; crezul artistic al iui
Hristo Hristov trdieste aparte prin pasiu-
nea pentru transpunerile cinematografice
ale paginilor tiparite : Arborele fara rada-
cini (1974?, de exemplu, se inspird din po-
vestirile lui Nikolai Haitov (personalitate
de prestigiu a literelor si ecranului bul-
gar), iar Ciclopul (1976) din romanul lui
Ghenceo Stoev.

Be altfel, strinsa corelatie a celei de a
saptea arte cu literatura e o caracteristica
mai generald, definitorie pentru Tntreaga
cinematografie bulgard ; caci Tn creatia
multor regizori, ce apartin tuturor genera-
tiillor (Ranghel Vilceanov, Velo Radev,
Metodi Andonov sau Eduard Zahariev) se
afla si ecranizari de opere clasice ori con-
temporane, iar la elaborarea filmelor par-
ticipa tot mai frecvent scenaristii scriitori.

coreeni

ﬁui-pro-quo-uri). Aceeasi formulda epic3,
e reluare concentricdi a demonstratiei
anuntate initial, determinad si Tnlantuirea
secventelor din celelalte filme, din dezba-
terile grave, despre alegerea profesiunii,
in Frizerita, de pilda. Statuare sint Tntot-
deauna dimensiunile destinelor umane e-
vocate pe peliculd ; si, Tndeosebi, relief
maiestuos dobindesc portretele declinate
din istorie. Din expresivele peisaje dra-
matice, din anii 1950—1953, din epoca raz-
boiului  antiimperialist,  revine  catre
spectatorii_de astdzi, ca imagine simboli-
ca a puterii de sacrificiu pentru libertatea
si fericirea Tntregii natiuni, ,eroina de la
Musleban™.

Construite cu teluri declarat educative,
imaginile se adreseaza clar si direct pu-
blicului, iar gindurile perene izvorasc
continuu, se multiplica in cele mai dife-
rite naratiuni cinematografice pentru a
rememora devenirea si Iidealurile nobile
ale poporului coreean.

loana Creanga



Comori

artistice
zambiene

P j A INCEPUTUL secolului nostru, Europa artistica,

apoi fintreaga lunie, descoperea cu uimire, cu

,.Stupefactia ignorantilor dusi deodata intr-o fabuloasa pestera a co-
morilor, pentru a relua formula celebra a lui Dali, tezaurul de ines-
timabila valoare al milenarei traditii artistice africane. Se descope-
rea nu numai frumusetea obiectelor artizanale, de colectie, ci exis-
;tenta unor adevarate scoli de creatie artistica, scoli complexe cu-
prinzind decoratie monumentala, arta fgla_sticé, evoluata — sculptura,
picturda — o arhitectura originala, n sfirsit, poate lucrul cel mai im-
portant. modalitati de creatie proprii populatiilor africane. Se des-
coperea o arta implicatd In fiecare dintre formele vietii cotidiene, o
arta al carei scop estetic era subsumat.valorii morale, educative,
apoi, In corglar, valorii simbolice. lar cercetarile care s-au ampli-
ficat din ce Tn ce mai mult in acesti ani, precum si efortul, pe plan
national, al fiecarui guvern in ideea valorificarii patrimoniului na-
tional, au demonstrat faptul ca dezvoltarea civilizatiilor africane —
implicit a artelor nationale — a fost un proces continuu, multisecu-
lar, cu radacini adinei Tn Tnsasi fiinta si spiritualitatea acestor po-
poare. ldeea ,,coloniala" a importului de valori estetice a cedat Tn fata
elaborarii unor istorii ale artei nationale aparute ca o necesitate de
a pastra si duce mai departe valorile traditionale. De aceea, acum,
peste tot in lume, apare un justificat si constant interes pentru artele
Africii negre, pentru aportul lor de mare originalitate si frumusete.
llustrind cu pregnantda complexitatea acestor traditii artistice,
arta din Zambia_ prezinta o serie de caracteristici proprii ce o fac
sa fie usor de distins Tntr-o zona, cea de-mijloc si sud a continen-
tului, ea Tnsasi plina de exuberanta unor importante scoli artistice,
Tn Zair si Angola. Tn estul Zambiei, Th. marea cimpie a ,tarii Ba-
rotze“. de c parte si de alta a fluviului Zambezi, s-a dezvoltat, n
mediul populatiilor Lozi, Luena, Lunda, o arta specificd deosebit
de interesantd, mai ales prin faptul cd ea este mai putin Tntilnita
n cadrul celorlalte scoli de creatie ale Africii negre. ,,Viata estetica
a acestor populatii — scrii! (in vol. Afrique noire) criticii de arta
M. Leiris si J. Delange — este caracterizata prin creatia unor opere
multiple nascute din perle, metal, piele, argila si lemn, opere simple
a caror intensd frumusete se datoreaza mai degraba stiintei deo-
sebite a sugestiei discrete decit unei_inovatii iesite din comun. Ex-
trem de fine compozitii geometrice in fir de cupru, combinatii co-
lorate de broderie cu perle, preparatia minutioasa a pieilor, aduc ar-
melor, tinutelor de parada, papusilor, numeroaselor obiecte ale gos-
podariel de fiecare zi o calitate esteticd dovedind un gust sigur, cu
criterii estetice precise. Dar arta prin excelentd a regiunii este cea
a olaritului. Mai ales Tn aceasta regiune a fluviului Zambezi, ea este
la originea crearii unor extraordinare recipiente in lemn si acope-
rite de un preparat pe baza de argila Tn care s-au introdus diferite

culori vegetale". '
j TNUL dintre cei mai cunoscuti specialisti, de re-

. nume mondial, Tn problema sculpturii africane,
cercetatorul englez William Fagg (in voi. African Sculpture), subli-

niaza. la rindul sau, faptul ca pe teritoriul Zambiei s-au Tntilnit,in-
fluentele unor mari scoli artistice, cele ale populatiilor Baluba, Ba-
songe, Batetela, Lunda si Bajokwe. Influenta uneia dintre principa-
lele scoli artistice ale continentului african, arta baluba, este vizibila

Vas sculptat ,tubana”

,,Romania

Masca ,cikungu"

in existenta, in Zambia, a unor forme sculpturale figurind oameni
in picioare, cu casti de pene, sau a taburetelor cu picioare sustinute
de cariatide.

Din punct de vedere al istoriei artei, traditiile par sa ajlungé n
jurul anului 1600, atunci cind, conform legendelor istorice ale tribu-
rilor zambiene,. era fondat ,,Imperiul Lunda", imperiu de mare stra-
lucire culturala ilustratd de prezenta artelor tshokwe si lunda, pri-
ma, re(g;ésité pe_teritoriul Angolei, cea de-a doua Tn nord-estul Zam-
biei. anumitd comunitate de origine, prezenta unor teme cultu-
rale similare explica desigur de ce, n studiile moderne, se vorbeste
despre ansamblul artelor tshokwe-lunda, caracterizate printr-o serie
de elemente unice Tn arta negro-africand. Printre acestea, cel mai
important, asa cum aratd Marie-Louise Bastien (in vol. Art decorati!
tshokwe), este obiceiul ca orice obiect, fie el uzual, ritual sau de
parada, din orice material ar fi lucrat, sa fie decorat din abundenta
si in culori cit mai variate. Toate motivele decorative poartd nume
proprii, abstracte sau concrete. Aceste motive, care odatd avusesera
o strictd semnificatie simbolica legatd de ritualurile rézboinice sau
riturile de initiere, au astdzi numai o utilizare estetica, de Tnfrumu-
setare a obiectelor functionale. ,,Aceasta bogatie decorativa si alu-
ziva da caracterul propriu artelor Lunda — ‘scrie Marie-Louise Ba-
stien. Masti, statui, sculpturi nenumarate, accesorii necesare vietii
politice au fost supuse unei decordri am putea spune ,recreative"
plecind de la un_repertoriu traditional de forme foarte bine clasi-
ficate. Existd, vizibild uneori, si o influentd europeana asupra
acestei arte, materializata printr-un stil rococo si printr-o usoara
tendinta de a decora Tn exces. Doar mastile — reprezentarea tradi-
tionald a intregii arte traditionale africane — par sa fi rezistat
acestor influente, desi(];ur datorita faptului ca functionalitatea lor
sociala a fost incd mult timp mentinutd". Dintre aceste masti, cea
mai cunoscuta dintre toate, celebrd pentru dimensiunile si motivele
de decoratie, este masca cikungu, mascd de fata si coafura Tnalta
realizate din Tmpletituri acoperite de scoartd foarte bine presata,
acoperitd, la rindul ei, mai intli cu o rédsina, apoi pictatd si orna-
mentatd cu aplici de tesaturi in culori foarte vil, reprezentind stra-
mosii  tribului, acei ,,strabuni mitici" prezenti Tn toate legendele
initiatice africane. Aceastd mascad de mare valoare morala si sim-
bolicd nu era folositd decit in ocazii foarte speciale, cu ocazia sa-
crificiilor rituale oferite anual.

EEA CE trebuie remarcat Tn cazul artei zambiene
este coexistenta, chiar si astdzi, a doua mari ti-

PREZENTE ROMANESTI

Franta

m Paginile literare ale ziaru-
lui parizian ,Le Monde" din 29
august semnaleaza elogios apa-
ritia la Ed. Saint-Germain-des-
Pres a volumului L’'Ouragan de
papier de Marin Sorescu ; com-

arat cu Henri Michaux si

asko Popa, poetului roman i se
subliniaza originalitatea in_gra-
nitele generatiei sale, aratindu-
se ca ,are drept principala
arma risul".

U.R.S.S.

m La Moscova, In editura
»Voenizdat", a aparut intr-un
tiraj de 75000 de exemplare ro-
manul Puterea de Corneliu
Leu. Traducerea este semnata
de luri Zaiconcicovski.

R. F. Germania

m in editura ..Ferdinand
Enche" din Stuttgart a aparut,
sub conducerea universitarilor
Wilhelm Bernsdorf si  Horst
Knospe, editia a doua, In doua
volume, a Lexiconului interna-
tional al sociologilor (prima edi-
tie, Tntr-un volum, a “acestei lu-
crari — Internationales Soziolo-
genlexikon a aparut in anul
1965). Tn editia de anul acesta,
la care au colaborat peste 120 de
specialisti, Tntre care si prof,
univ. dr. losif Antochi sint pre-
zentati, printre altii si eminentii
sociologi roméni : Petre Andrei,
D. Draghicescu, Dimitrie Gusti,
Lucretlu Patrdscanu, Mihai Ra-
lea si Stefan Zelelin.

S.U.A.
m Buletinul nr. 6 pe anii
1978—1979 editat de Societatea

Byron din S.U.A. insereaza in
coloanele sale stiri privind pro-
gresul studiilor comparate des-
re influenta lui Byron exerci-
atd asupra literaturii  romane.
Se mentioneaza Tn acest sens
studiile ample, Aventura lui
George Gordon Byron de Elend
Tacciu si Byron si byronismul Tn
literatura ‘roméand = de lleana
Verzea. Se mai enumera Tintre
comunicarile prezentate la Se-
minarul Byron de la Pisa (1978)
comunicarea Elenei Tacciu, By-
ron si clima Sudului in poezia
romaneascd din sec. XIX.

Belgia

m Tntre 8 si 23 august 1980
s-a desfasurat la Spa, ce! de al
20-lea festival de teatru patro-
nat de Teatrul National al
Belgiei. Tn acest an jubiliar,
deschiderea festivalului s-a fa-
cut n_spectacolul Masura pen-

puri de scoli artistice. Primul tip, reprezentat de sculptlivilénfisadip de Shakespeare, in

tionale in lemn de esenta durd, sculpturi figurind, cu precizie, fiinta
umana sau aparitii zoomorfe, este ilustrarea celor mai vechi curente
artistice ale Africii negre, bazate mai mult pe o perfecta structurare
a volumelor decit pe policromia materialelor folosite. Al doilea tip
este, cel modern, al ,,colajelor" de materiale si culori, parte influ-
enta a ,atelierelor europene”, parte influentd araba tirzie. Faptul
cd si astazi, in tara fluviului Zambezi, ambele stiluri artistice con-
tinua sa existe, reprezinta, Tn sine, un. fapt extrem de interesant din
punctul de vedere al istoricului de artd, dovedind perenitatea unor
moduri de creatie precum si viabilitatea formelor artistice. Este un
lucru deosebit de important in conditiile in care explozia de infor-
matie a lumii moderne ar fi putut influenta negativ sau chiar de-
forma ireversibil mentalitatea artistului legat de o lume ale carei
date nu suferisera mutatii fundamentale timp de secole. Or, aceasta
nu s-a produs, fapt care-1 face pe istoricul de artd Frans M. Ol-
brechts (in vol. Contribution to the study of the chronology of the
african plastic art), si- afirme ca arta africand este, mai mult decit
oricare alta, o expresie nemijlocitd a unui univers spiritual, a unei
sensibilitati tipice care o considera a fi nu numai o valoare estetica,
ci 0 ,cronica Inscrisd in forme plastice a istoriei nationale, a tuturor
elementelor determinante ale civilizatiei poporului respectiv”. 1in
acest sens, eflorescenta artelor zambiene, atit de complexe si rafi-
nate, este o marturie nu numai asupra gradului Tnalt de civiliza-
tie atins de_acest_popor, ci_si_o dovada de Tnalta calitate asupra for-
melor estetice atinse de trairile sale spirituale. lar arta, orice forma
a ei, dupé cum_ spunea Andre Malraux prefatind al sau ,,Muzeu
imaginar’, este imaginea cea mai de pret a identitatii nationale a
poporului care a creat-o. Este profund semnificativ, Tn acest sens,
procesul de continuitate al scolilor artistice despre care aminteam
mai Tnainte, faptul cd artistii zambieni creeazad si astazi in aceeasi

'linie a capodoperelor generate in secolele trecute adaugind Tnsa, n
conditiile vietii de astazi a tinarului stat african independent, senti-
mentul libertatii si al demnitatii nationale, al eliberarii de orice
forma a exploatarii coloniale, al luptei pentru neatirnarea tuturor
popoarelor continentului african. Tn aceste noi conditii, arta devine
intr-adevar una dintre cele mai puternice afirmari ale identitatii
nationale a unui popor liber, argumentul sali de valoare si frumu-
sete in fata contemporaneitatii.

Cristian Unteanu

literara"™ .

Saptaminal de literatura fi artd editat de Uniunea Scriitorilor din Republicd Socialistda Romania

Directei GEORGE IVASCU b

regia lui Dinu Cernescu.

Tot cu acest spectacol se va
deschide Tn luna octombrie
noua stagiune al Teatrului Na-
tional al Belgiei — la Bruxel-
les. Cd

Citeva spicuiri din presa :
_....Aducind piesa la o simplitate
liniard, pe care ea nu o poseda,
si eliminindu-i tot ceea ce o fa-
cea sa se disperseze Tn sensuri
diferite. Dinu Cernescu a obti-
nut o egala simplitate pentru
realizarea sa. Astfel a renuntat
practic la decor utilizind 'la
maximum  accesoriile scenei si
in_ primul rind sursele de lu-
mini....... Tn miinile de magician
ale lui Dinu Cernescu, zidurile
de umbre si lumini se ridica
miraculos Tn fata noastra pen-
tru a ne fixa precis spatiul mo-
ral al piesei. Lumina si sunetul
se armonizeaza perfect..."

(,La derniere heure')

»,O muncd regizorald foarte
frumoasa, ~clard, _ inteligents,
imediat_ lizibila, fara fncarca-

turi, minutios elaborata si per-
fect aplicatd. Poate putin cam
rece — spectacolul — dar a-
ceasta permite o descifrare ra-

pida, fara ca reprezentatia sa
piarda din valoarea ei mitica...
Dinu Cernescu a realizat-o ca
pe un pamflet politic."

(,,Pourouoi pas")
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