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Arcadia argheziana

iterara

Adevarul
IStOoric

SEMNIFICATIA unei aniversari o da puterea pre-
zentului in afirmarea valorii ei. Apartinem argumen-
telor timpului si ele ne apartin Tn egala masura. Ele se

etrec firesc, Tn munca si n sufletul oamenilor, ele au
acut satele si orasele, au taiat drumurile tarii, 1i ara
pamintul, ele sint graiul si cintarea noastrd, sint
scrise Tn chipul neamului nostru. lubirea de dreptate,
de libertate, de adevar, de fratietate s-a format in in-
cercarile lor. Geografia tarii, cu toata podoaba acestor
locuri, este dovedirea lor. Cu sentimentul ca apartinem
unui timp al muncii si al creatiei, ca sintem un popor
unit, intr-o tara liberd, privim in urma peste pragu-
rile istoriei, si reinviem dintr-un timp al obirsiilor
acele argumente care au tinut treazd credinta in va-
loarea noastrd ca popor si ca natiune.

Aniversarea a 2050 de ani de la constituirea primu-
lui stat centralizat al Dacilor, sub regele Burebista,
vine sa lumineze in zarea istoriei fizionomia spiri-
tuala a poporului roman, adevarul existentei lui aici
n spatiul carpato-dunarean. Este un moment cum nu
se poate mai potrivit pentru istoriografia noastra, cu
toate disciplinele ce o Tnsotesc, sa aseze Tn drepturile
lor marile pagini ale Istoriei Roménilor, asa cum au
fost la vremea lor scrise, cu tot ce s-a adaugat ca in-
terpretare si dovezi ulterioare pind la cercetdrile cu-
rente. Spiritul deprins cu cifrele stiintei contemporane
poate sa fie usor incercat de nepasare fata de mate-
matica istoriei, obligatd sa cuprindd Tntreaga soartad
a umanitatii Tn citeva mii de ani, chiar daca luam
n considerare aproximatiile preistorice. Ce pot sa in-
semne doua milenii, raportate la valorile astronomi-
ce, la demonstratiile timpului in infinit si Tn energii
colosale, la cunoasterea universului si la Tmprejura-
rile grave ale civilizatiei, cite apasa la tot pasul cuge-
"tul nostru ? Pot sa fie nimic, si pot sa fie totul. Ade-
varul istoric este insa al fiintei, experienta mileniilor
este conditia existentiald si statutul politic al unei
natiuni, este chipul moral si temeiul material al vie-
tii_unui popor, n prezentul istoriei lui.

Este un rastimp, acesta prin_care se intoarce acum
constiinta noastra, al constituirii si cristalizarii ca va-
lori etnice a tuturor_popoarelor europene, un rastimp
al ridicarii si destramarii imperiilor, al delimitarii
spatiilor geografice, al migratiunilor si necontenitelor
razboaie, al nasterii si nfloririi civilizatiei moderne,
al formarii statelor moderne. Tn aceastd nlantuire a
destinelor, poporului roman i este dat sa-si recunoas-
ca Tnceputurile th asezarile stravechi ale marelui
neam tracic, Tn virtutile celei mai viteze ramuri ale
acestui neam. Vetre si cetdti, Tn urmele lor rdmase
sub pulbere, Tnscriu teritoriul unei civilizatii, al for-
tei el sociale, culturale, economice si militare, care a
infruntat marele imperiu roman, si din care s-a al-
catuit apoi zidul de rezistentda in fata tuturor nava-
lirilor. Poporul roman s-a format si a parcurs doua mi-
lenii fard_umilire si fara trufie, Infratit cu locurile lui
n Tncercari repetate, Intimpinind si lasind sa se
petreacd neamuri dupd neamuri, cu constiinta exis-
tentei sale, a drepturilor sale de netagaduit.

n acest spatiu milenar de convietuire cu alte po-
poare, poporul nostru a fost supus acelorasi conditii
obiective ale transferurilor de valori materiale si cul-
turale, Imprumutind si oferind, pastrindu-si structura
specificd, ceea ce se comunicd Tn perenitatea spiritu-
lui sdu. Tn felul acesta ne ardatam astdzi ca natiune
intre natiunile lumii, purtatori ai Tnaltelor idei uma-
niste, Tn lumina unei filosofii care este lectia grava a
intregii noastre istorii, care este in aceeasi masura
echivalentul moral universal al artei si culturii po-
porului roméan. intoarcerea la obirsii este nu numai o
necesitate aniversara. Ea tine de o cumpanire a spi-
ritului nostru, de ceea ce nu s-a pierdut niciodata, de
credinta Tn nedestramarea prin timp a fiintei noastre.
Marile spirite ale culturii = romane, de la Cantemir
la Sincai, de la Eminescu la Hasdeu, de la Parvan la
Blaga, de la lorga la Sadoveanu, de la Enescu la
Brancusi, cum si intregul tezaur folcloric si_etnografic,
atesta In fata timpului acelasi adevar al fiintei noas-
tre, al istoriei noastre milenare. Aniversarea celui
dintii stat al Dacilor duce prin timpuri multiple sem-
nificatii ale unui unic adevar istoric.

,Romania literara"

VIDA GHEZA (28 februarie 1913 — 11 mai 1980) : Cap de tiran

Mit dac

Din codrii Carpatilor, Cind isi potrivea ochiul divin
Catarindu-se pe stinci ca scutul verde, in orbita de foc a soarelui

Din piscurile albe ca moartea si negre ca viata, Toti se prosternau

Din vatra satelor si piatra cetatilor, in fata oglinzii ei orbitoare,

Din pesterile ursilor si ale credintei — Care facea sa rodeasca si piatra.
Raze de singe si aur El strdjuia dincolo de timp

Se risipeau deasupra lumii Pamintul -strdbunilor neingenunchiati
Pind dincolo de fluviul cel sfint Din Dunare si Mare-ntre Carpati.

Fulgerind soldatii impiatosati ai Cetatii eterne
Cu nevazutul sagetilor incinse.
Deasupra cimpurilor de bataie se inalta
Din tronu-i de flacari si fum,
Cu fata arsd ca o sabie-secera,
Umbra fostului sclav al lui Pitagora
Numaral mistc 8l etemitsgi - Infipte-n stramoseasca glie
El renaste prin moarte ca zeu $i dacii goneau norii cei vinei
St p : Cu arcuri si balauri de fier
De la Burebista pina la Decebal,
impietrind in lupta eterna
Pe spirala traiana a Columnei de marmora.

In ultima vreme insa
Ochiul acesta stravechi

Era tot mai palid si stins.

De aceea cei mai tineri

Dintre cei buni urcau solie,
Aruncati in sulitele lungi

Din cerul roditor Zamolxis varsa
Laptele zilei peste lume
Stingind facliile de ceara

Ale celor 346 de stele Ei stiau ca daca trebuie s& moara,
Prin care deslusea nestiut zodia poporului sdu Singele lor are sa traiasca
Luminind toate altarele. Peste milenii prin noi.
Nicolae Liu

KSS9S!



DIN 7 IN 7 ZILE

Convorbiri la Tnalt nivel

LA invita'ia tovarasului Nicolae Ceausescu. secretar general
al Partidului Comunist Roman, presedintele Republicii Socia-
liste Romania, capitala tarii noastre a primit, In Zceste zile,
Tnalti oaspeti : tovarasul Hua Guofeng, presedintele Comite-
tului Central al Partidului Comunist Chinez, premierul Consi-
liului de Stat al Republicii Populare Chineze ; tovarasul Ah-
med Sekou Toure, secretar general al Partidului Democrat din
Guineea, presedintele Republicii Populare Revolutionare = Gui-
neea, Tmpreunda cu tovardsa Andree Toure ; tovarasul Kim Ir
Sen, secretar general al Comitetului Central al Partidului Mun-
cii din Coreea, presedintele Republicii Populare Democrate
Coreene.

Convorbirile la Tnalt nivel de la Bucuresti au scos n evi-
dentd utilitatea dialogului, a schimbului sincer de péreri n
consolidarea colaborarii, a cimentarii prieteniei dintre natiuni,
contribuind astfel la politica generald de destindere si pace.

IN CADRUL convorbirilor purtate vineri seara, tovarasii
Nicolae Ceausescu si Hua Guofeng au subliniat cu satisfactie ca
Tntelegerile stabilite cu prilejul Tntilnirilor anterioare, de la Bei-
jing si Bucuresti, se realizeaza cu succes, impulsionind puternic
evolutia relatiilor romano-chineze, pe plan politic, economic, teh-
nico-stiintific, cultural si n alte domenii. S-a reafirmat, totoda-
ta, hotararea comund de a actiona in continuare pentru dezvol-
tarea si mai intensa a acestor raporturi, intemeiate pe incredere,
stima si respect mutual, pe egalitate si intrajutorare tovaraseasca.

Schimburile de pareri in problemele actuale ale vietii inter-
nationale au subliniat necesitatea de a se actiona pentru solutio-
narea pe cale politicd a tuturor starilor de Tncordare si conflict
existente Tn_diferite regiuni ale globului, pornindu-se de la prin-
cipiile deplinei egalitati Tn drepturi, respectului independentei
si suveranitatii nationale, neamestecului in treburile interne, ne-
recurgerii la fortd, de la dreptul sacru, inalienabil al fiecarui
popor de a-si hotari singur soarta, fard amestec din afara.

Toasturile rostite de cei doi presedinti la dineul oferit vineri
seara de tovardsul Nicolae Ceausescu in onoarea tovarasului Hua
Guofeng au fost dominate de acest spirit. Presedintele Roméaniei
si-a exprimat satisfactia ca ,,schimbul de vederi privind rela-
tiille dintre tarile noastre precum si situatia internationala ac-
tuala a scos 1n evidenta pozitii identice sau apropiate, dorinta
comuna de a intensifica_colaborarea Tn vederea solutiondrii pro-
blemelor internationale Tn spirit democratic. Tn_interesul politicii
de pace, de independenta a popoarelor”. La rindul sau, tovara-
sul Hua Guofeng a apreciat buna dezvoltare a relatiilor roméano-
chineze, bazate pe deplind egalitate in drepturi si pe respectul

reciproc, vitalitatea acestora, contributia tovarasului Nicolae
Ceausescu la viata politica internationala. ,,Personal — a spus
inaltul oaspete chinez — 1l respect foarte mult pe tovarasul

Nicolae Ceausescu si pentru faptul ca Tn problemele majore ex-
prima deosebit de clar punctul sdu de vedere, chiar atunci cind
pe plan international apar unele lucruri anormale".

DUPA ce a participat, la Belgrad, la funeraliile presedintelui
losip Broz Tito, tovarasul Ahmed Sekou Toure, Tmpreuna cu
tovarasa .Andree Toure, au revenit la Bucuresti. Tn convorbirile
purtate simbatd dimineata, tovarasii Nicolae Ceausescu si Ahmed
Sekou Toure au analizat posibilitdtile existente pentru dezvoltarea
Tn continuare a colaborarii romano-guineeze si au avut un schimb
de pareri Tn probleme actuale ale vietii internationale. Au fost
relevate evolutia mereu ascendenta a relatiilor dintre Partidul
Comunist Roméan si Partidul Democrat din Guineea, dintre
Romania si Guineea, rezultatele obtinute Tn promovarea cola-
bor&rii bilaterale, pe plan politic, economic, tehnico-stiintific,
cultural si Tn alte domenii de interes reciproc, subliniindu-se ca
hotdrarea de a intensifica si Tn viitor raporturile romano-guine-
eze este in folosul si spre binele celor doua state si popoare, al
prosperitatii si progresului lor, al cauzei pd&cii, colaborarii_si
intelegerii Tntre natiuni. Th schimbul de pareri asupra evolutiel,
Tngrijoratoare, a vietii internationale a fost evidentiata necesi-
tatea actionarii Tn sensul destinderii, al solutionarii problemelor
litigioase numai pe calea tratativelor politice, purtate Tn spiritul
respectului deplinei egalitati Tn drepturi, al independentei si su-
veranitatii nationale, reafirmindu-se hotarirea celor doua tari de
a_contribui si Tn viitor la_lupta Tmpotriva imperialismului, colo-
nialismului si neocolonialismului, a rasismului si apartheidului,
la crearea unui climat de pace, securitate, colaborare si Tntele-
gere Tn Europa, Tn Africa si In intreaga lume.

IN SPIRITUL traditionalelor relatii de prietenie, solidaritate
militantd si colaborare romano-coreene, simbatd, la Snagov, au
Tnceput convorbirile dintre tovarasii Nicolae Ceausescu si Kim
Ir Sen. Dialogul la nivel Tnalt reprezintd o contributie la inten-
sificarea relatiilor excelente de prietenie dintre cele doua partide
si tari, la_conlucrarea fructuoasa pe plan politic, economic, teh-
nico-stiintific, in toate domeniile constructiei socialiste, corespun-
zator intereselor celor doud popoare prietene, Tn interesul gene-
ral al cauzei pacii si socialismului.

Tn acelasi cadru a avut loc un larg schimb de vederi in pro-
blemele internationale actuale. Cei doi conducatori de partid si
de stat s-au referit la necesitatea Tntreprinderii unor masuri
eficace pentru oprirea cursului de agravare a situatiei interna-
tionale, pentru reluarea politicii de pace, destindere sl indepen-
dentd. Th acest sens, a fost subliniatd conditia sine-qua-non a
pacii si stabilitatii in lume : respectarea ferma n relatiile inter-
nationale a principiilor. independentei si suveranitatii nationale,
egalitatii Tn drepturi si avantajului’ reciproc, neamestecului Tn
treburile interne, nefolosirii fortei sau a amenintarii cu forta.

Sintetizind convorbirile de la Bucuresti, Comunicatul privind
vizita Tn Republica Socialistd Romaéania a tovarasului Kim Ir
Sen, secretar general al Comitetului Central al Partidului Mun-
cii din Coreea, presedintele Republicii Populare Democrate Co-
reene, reafirma ,,hotarirea celor doua partide de a Tntari colabo-
rarea si solidaritatea cu toate partidele comuniste si muncito-
resti, cu partidele socialiste, democratice, pe baza principiilor
independentei, egalitatii, respectarii dreptului fiecarui partid de
a-si elabora de sine statator linia politica, strategia si tactica
revolutionard, Tn concordantd cu realitatile din tara respectiva,
pentru transformari revolutionare Tn societate, pentru progres
sorial si nace in lume".

Tntilnirile sl convorbirile de la Bucuresti — subliniaza Comu-
nicatul — ,,se Tnscriu ca un nou eveniment, de mare Tnsemna-
tate, Tn istoria relatiilor de prietenie si colaborare frateasca, de
solidaritate militanta dintre partidele, ?uvernele si popoarele
celor doua tdri, ca o contributie majora Ta Tntarirea unitatii ta-
rilor socialiste, a miscarii comuniste si muncitoresti internatio-
nale, la cauza luptei pentru pace si securitate internationala”.

Cronicar

Viata literara

Primire la Comitetul judetean de partid.

Pe platformele industriale vrincene

UB egida_Frontului Democratiei

si Unitatii Socialiste, Comitetul

de culturd si educatie socialistda

al judetului Vrancea a organizat
editia 1 a” Festivalului Artelor ~,,Mio-
rita”, Ce se desfasoara pinda la 39 mai,
cuprinzind spectacole cultural-educati-
ve, expuneri-dezbateri, expozitii, coloc-
vii asupra unor importante probleme de
arta si literatura, intllniri Intre cititori
si editori, recitaluri de poezie, concursuri
ctc.

n zilele de 12 si 13 mai, la manifesta-
rile_incluse n programul ,Sdptaminii
cartii”, a participat un grup de poeti,
prozatori, critici, traducatori din Bucu-
resti, In frunte cu George Macovescu,
presedintele Uniunii Scriitorilor.

Oaspetii au_fost primiti de tovarasul
Gheorghe Stoica, prim secretar al Comi-
tetului judetean de partid Vrancea, care
a prezentat importantele realizari obti-
nute Tn ultimii ani sub conducerea par-
tidului, de catre oamenii muncii din
acest judet al tarii, si perspectivele de
viitor Tn_industrie, agriculturd, construc-
tii, In viata spirituala a asezarilor vrin-
cene. Tovarasul Gheorghe Stoica a
subliniat ca, Tn industria judetului — cu
Tntreprinderi de confectii, tricotaje, fila-
turda, mobild, mecanica fina, vase emai-

late etc. — Tsi fac loc noi unitéti cu pro-
filuri de mare interes na‘ional (cel’’loza
si hirtie, elemente hidraulice, utilaje

electrotehnice etc). Se dezvolta si se mo-
dernizeaza, totodatd, agricultura, in pri-
mul rind plantatiile de vita de vie,
Vrancea ocunind primul loc pe tara 1in
productia viticold. Fireste, paralel cu
dezvoltarea economica, infloreste in cu-
prinsul Tntre%ului Judet viata culturala,
cu o paletd bogatd si diversa de mani-
festari.

LUIND cuvintul, tovarasul George
Macovescu a spus, printre altele :

,»Pe Scriitori Ti bucurd mult impe-
tuoasa modernizare a orasului Focsani,
a_Tntregului judet Vrancea, Am venit
aici cu imaginea trecutului, cunoscind
marile traditii istorice ale acestor pla-
iuri unde s-a _concretizat. ideea Unirii.
Pe aici au trait si_au scris Duilin Zam-
firescu, Al. Vlahutd, Hortensia Papadat-
Bengescu, scriitori care fac cinste lite-
raturii noastre. Noi. cei de azi, vrem sa
consemnam cum s-au dezvoltat orasele
si comunele de odinioard, sa vedem ce
este nou Tn sufletul vrincenilor, cunos-
cand cit mai temeinic viata lor de fie-
care zi, pentru a o infatisa Tn cartile pe
care le vom scrie.

Aici, unde a fost culeasd balada «Mio-
rita», sint oameni vrednici si mindri. si
scriitorii vor sa_surnrinda poezia finca
unui colt de tara strabun. Ne bucura c3,
asa cum a subliniat primul secretar al
comitetului judetean de partid, cartea
literara este cerutd Insistent, ca oamenii
au ai’'ms la un Tnalt grad de cultura,
apreciind poezia, proza, teatrul, cerceta-
rea literara de Tnaltd valoare. Ne min-

drim azi cu scriitori de exceptional ta-
lent, cu o generatie noua de creatori
crescutd Tn mare parte in anii construc-
tiei socialiste. Stim c& pe masurd ce
scriu si se tiparesc tot mai multe carti
ae literaturda — asa cum ne cere partidul
— ne putem astepta si la o noua cres-
tere a calitatii lucrarilor literare.

Sintem ostasi ai partidului care a dat
un chip stralucit patriei si Tntelegem s&
ne aflam la datorie, atit in fata hirtiei
de scris, cit si in activitatea sociala la
care sintem chemati, straduindu-ne sa
cunoastem si sd_ne inspirdm din tot ce
se petrece nou in patria noastra. Avem
obligatia s& oferim constructorilor socia-
lismului hrana spiritualda de care au ne-
voie, raspunzind prin carti de literatura
cit mai bune Tnaltelor comandamente de
parti i*.

La primire au fost prezenti tovarasii
Mina Covaci, secretar al comitetului ju-
detean de partid, Dumitru Coarca, vice-
presedinte al comitetului judetean de
culturda si educatie socialistd, ~George
Vioreanu, directorul centrului de tndru-
mare a creatiei populare si miscarii ar-
tistice de masa Vrancea, Petrache Dima,
coordonatorul  prestigioasei  publicatii
scolare focsenene ,,Revista noastrd".

SCRIITORII s-au Tntilnit, in cadrul
unui fructuos dialog, cu membrii cena-
clurilor si cercurilor literare vrincene, la
Casa ae cultura ain Focsani, iar seara
au participat la Teatrul orasului la un
recital ae poezie. A aoua zi, ei au vizi-
tat ,,Intreprinuerea ie aispozitive, stan-
te, matrite si elemente hidraulice"”, ,,in-
treprinderea ae vase emailate", ,,Filatura
de Iind pieptdnatd”, ,,intreprinderea de
tricotaje™ si, Tn continuare, vastele san-
tiere unde in prezent se ridica halele
viitoarelor Tntreprinderi de metalurgie,
celuloza si altele, primind explicatii din
partea primului secretar al Comitetului
Judetean de partid. = .

De asemenea, scriitorii au vizitat ,,Re-
zervatia etnografica” din cringul Pe-
tresti unde au fost aduse numeroase
case tdranesti, mori de apa si de vint
etc. din diferite zone ale judetului Vran-
cea. Tn cadrul ultimei étape a vizitei,
oaspetii au poposit la Tntreprinderea
agricola de stat Odobesti.

La aceasta vizita de documentare au
participat George Macovescu, presedin-
tele Uniunii Scriitorilor, George Balaita,
secretar al Uniunii, Traian_lancu, direc-
torul Uniunii. Andrei Brezianu, Adrian
Cernescu, Dan Desliu, Nicu Filip, Cor-
neliu Leu, Constantin Nisipeanu, Z. Or-
nea, Al Raicu, Alexandra Tarziu. Au
fost prezenti, de asemenea. scriitorii
vrinceni lonel Brandabur, Vitalie Cliuc,
Virgil Huzutn, Florin Muscalu, lon Pa-
nait, Dumitru Pricop.

Oaspetii au fost insotiti de Al. Cri-
hand, presedintele Comitetului judetean
Vrancea de culturd si educatie socialista.

Al. Raicu

La intilnirea scriitorilor cu membru cenaclurilor si cercurilor literare vrincene.

Adunare
omagiala
Tudor Arghezi

= Marti, 20 mal 1930,
ora 18 aupa amiaza, n
sala Ateneulm Romén,
sub egida Academiei Re-
publicii  Socialiste Roma-
nia, a Academiei de Sti- T
inte Sociale si Politice si
a Uniunii Scriitorilor, va
avea loc o adunare oma-
iala Consacrata poetului

udor Arghezi, cu pri-
lejul  centenarului  zilei
sal? de nastere. )

Viata si opera poetului
vor fI omaglate de Geor-
ge Maca.c.icu, presedin-
tele  Uniunii _Scriitorilor,
Gheorghe Mihoc, pre-
sedintele Academiei R. S.

omania, Mihnea Gheor-
ghiu, presedintele Acade-
miei de Stiinte Sociale si
Politice, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, director al
Institutului  de istorie_si
teorie literara ,G. Cali-
nescu”, precum si de Geo
Bogza, Serban Cioculeseu,
Constantin Ciopraga. Da-
niela Crasnaru, ~ Stefan
Augustin Doinas, Mircea
Zaclu.

~Va urma un recital din
lirica argheziand, sustinut

de actori ai teatrelor
bucurestene.
~Arghezi si

lumea celor mici“

= Cu prilejul centena-
rului zilei de nastere a
lui Tudor Arghezi, pentru
a cinsti memoria marelui
poet, din a carui opera au
ramas file nepieritoare
inchinate copiilor, Teatrul
»lon Creanga™ organizea-
za, Tmpreuna cu Uniunea
Scriitorilor,  Tn ziua de
luni, 19 mai 1980, ora 10
dimineata, n sala din
Piata Amzei, un spectacol
prefatat de Alecu Po-
ovicl. Alaturi de actrita

itzura Arghezi mai par-
ticipa actorii : Alexandri-
na Halic. lon Arcudeanu,
Daniela Anencov, Geno-
veva Preda, Gheorghe
-Vranceanu, Nicolae Spu-
dercd, Gheorghe Tomescu,

Paula Frunzetti, Nicolae
Simion, Vasile Menzel,
Gabriel lencee, Lucian
Muscurcl, Mihai Constan-
tinescu si Anca Zamfi-
rescu.  Coregrafia este

semnata de Victor Vlase.

Poet national

si universal

= Vineri, 9 mai, la se-
diul Casei Corpului di-
dactic din  Bucuresti a
avut loc simpozionul cu
tema Arghezi, poet na-
tional sl universal, prile-
Juit de centenarul naste-
rii poetului. Au partici-
pat profesorii de la liceele
si scolile generale din
Capitald, scriitori, redau--
tori din presa centrala. Au
luat cuvintul acad. Ser-
ban Cioculeseu, Zoe Du-
mitrescu-Busulenga, mem-
bru corespondent al Aca-

demiei R.S.R., si Pompi-
liu Mareea.
Simpozion

Gustave Flaubert

= Tn zilele de 9—10 mai
1980 a awvut loc simpozio-
nul ,,Gustave Flaubert",
initiat de Catedra de
Limba si Literatura Fran-
ceza a Facultatii de Limbi
si Literaturi Strdine din
Universitatea  Bucuresti,
condusa de prof. dr. An-

gela lon.  Organizatori ;
Irina Mavrodin  si Elena
Brateanu. Comunicarile

au fost sustinute de Mi-
chel Raimond, profesor de
literatura la Sorbona, de
membrii catedrei de Lim-
ba si Literatura Franceza,
de cadre didactice din in-
vatamintul _ superior  si
mediu, din Capitala si alte
orase ale tarii, de cerceta-
tori ai Institutului de is-
torie__si teorie literara
,G. Calinescu”, studenti.
Din numarul mare_de co-
municdri, semnaldam ex-
punerile sustinute.  de
Angela lon, Paul Miclau,
Cornelia Stcfénescu, Iri-
na Mavrodin, Elena Bra-
teanu, Maria VVoda-Capu-
san, Cornelia Bejeuaru,
Alexandra Emilian, Al
Sandulescu, Marin Bucur,
Mircea Mihalevschi, Li-
via Deac, lon Pinzaru,
Dan lon Nasta, Teodor
Saulea, Anca Christodo-
rescu.



1] multimilenara

IStorie

T NSCRIPTIA dedicatd de concetate-
nii din Dionysopolis lui Acornion,
blosit ca sol de Burebista, Tl prezintd pe acesta din
irma drept ,,cel dintii si cel mai mare dintre regii din
Tracia si stapinitor al tuturor_tinuturilor de dincolo
i de dincoace de Dundre". Fara sa vrem gindul ne
luce la Mircea cel Bétrin care_se intitula_cu legitimd
nindrie ,,stapinitor pe amindouda malurile Dunarii pina
a Marea cea mare”. O constantd istoricdi dupa un

nileniu si jumatate ! o o .

Ramura de nord a puternicii semintii tracice, care
eprezenta, dupd competenta apreciere a istoricului
lerodot, un ,,neam" neintrecut numeric decit de cel
il_indienilor, dacii si getii, una din componentele prin-
mipale ale viitorululr popor roméan, se pierd In negura
nileniilor, fiind apoi cuprinsi Tn istoria scrisa o data
iu anul 514 f.e.n. si afirmindu-se strdlucit mai ales in

impui lui Dromichete. biruitorul generos al lui Lysi-
mfiach, Tn cel al marelui Burebista si Tn cel al eroicului
.Decebal.

Vorbind ,,aceeasi limbad", nedespartit! ci uniti prin
-arpati — si pentru eidpunte de legatura ca si pentru
irmasii_lor roméanii — dacii si getii au fost creatori de
dvilizatie. Impactul cu Roma a_reprezentat nu cuce-

irea unor populatii Tnapoiate ci scinteierea rezultata
lin Infruntarea a dou civilizatii impunatoare. Un com-
plex de fortificatii de 200 km patrati, o culturd mate-

iala Tinfloritoare, concretizatd pe plan superior n
rreatii artistice remarcabile, ne dezvaluie dincolo de
milenii ce au reprezentat in lumea antica acesti Tnhain-

tasi ai nostri.

Burebista a fost marea personalitate care a aparut
ia momentul oportun al unei evolutii pentru a realiza
un stat centralizat si unitar, Tntins pe un vast terito-

iu, 0 puternica si_reprezentativa entitate a antichitatii.
Vittiftea, survenitd in acelasi an, a Tnlaturat de pe
pcena_istoriei, la citeva luni diferentd, doua mari per-
sonalitdti, pe Cezar si pe Burebista, aminindu-se prin
iceasta o decisiva infruntare timp de mai bine de un
secol. Dar statul centralizat si unitar Tnfaptuit de
Burebista, desi descomnu”~dupa disparitia sa in mai
multe regate, a ramas un exemplu si un indemn, avind
in acele veacuri Tndepartate functiile stimulative pe
care in ultima jumatate de mileniu le-a avut pentru
romani unirea din 1600, realizata de Mihai Viteazul.

Cei 2050 de ani scursi de la creatia statald din vre-
mea puternicului rege get — moment decisiv Tntr-un
mproces multimilenar al istoriei nescrise si  scrise a
Inaintasilor nostri, pierdut in Tndepartarile timpului —
nu ne apar rupti de ceea ce a urmat. Dimpotriva, acel
moment a marcat puternic procesul de devenire ulte-
‘rioard, el legindu-se peste milenii si veacuri de noi, cei
ide astazi, dindu-ne sentimentul continuitatii, perma-
nentei si demnitatii noastre.

Iscusitul si viteazul rege Decebal ne apare n per-
spectiva istoriei ca urmas legitim al faptei predecesoru-
lui sau din veacul anterior.” Virtutile supusilor lor au
fost aceleasi si in primul rind puterea de afirmare
si*de rezistentd. Timp de mai multe secole, Dacia si
Rama au stat fatd in fatd, s-au Tnfruntat dar au facut
si schimb de valori umane. Tnceputurile procesului de
romanizare pot fi astfel regasite — si lucrul a fost
pertinent demonstrat — cu mult Tnainte ca Dacia
romana_sa fiinteze.

Adevéarat act de nastere daltuit in piatra, Columna
Traiana infatiseazd cu un impresionant lux de ama-
nunte nu numai infruntarea viteieasca dintre daci si
romani, ci si premisele nasterii din aceste doua com-
ponente principale a poporului roman.

eprezentanti, prin_ Tnaintasii

. |dostordami. ai unor milenii de istorie

in acelasi spatili Yeografic, fiind nrin aceasta cu rada-
cinile cele mai profund ancorate Tntr-un trecut inde-
partat_fata de cea mai mare parte a popoarelor din
aceasta_ zona a_continentului euronean, romanii sint
totodatd singurii purtatori de cuvint ai romanitatii
orientale, continuatori Tn aceasta parte a Europei ai
romanilor, cuceritori dar si civilizatori. Rezultat al
- unei simbioze istorice, vietuind neintrerupt pe solul
ancestral, de pe care nu i-a putut clinti valul deseori

coplesitor al popoarelor in migratie, traindu-si propriul

proces de devenire si de autoformare, Thaintasii_nostri
s-au evidentiat Tntotdeauna ca o_entitate specifica_ si
singulard, tocmai deoarece erau singurii descendenti ai
celor doud stralucite popoare ale antichitatii.

Vorbind o limba romanicd, purtind cu mindrie un
nume evocator al Tnaintasilor romani, romanii au fost
totodata Tnsotiti Tn milenara lor istorie de amintirea
Daciei antice. Prin Tnaintasii daci era mentinuta lega-
tura atit de profunda solul ancestral si romanilor
li se conferea o vechime imemoriala. Daco-romanii,
straromanii_si romanii au purtat adinc Tntiparita Tn
constiintd, Tn_greaua perioada a migratiei popoarelor,
amintirea stralucirii si unitatii dacice, a statului dac
si a Daciei Felix, creuzet de nastere a viitorului popor
roman. Dacia a fost apoi pentru romani, dupa ce ei
si-au putut constitui statele feudale, simbolul nu_nu-
mai al vechimii Tnaintasilor lor, dar si cel al unitatii
spatiului lor geografie. De aceea, eruditul domnitor al
Moldovei, Dimitrie Cantemir, a consacrat poporului
sau un ,hronicon" Tn care, Tntemeindu-se pe Vvechea
unitate a Daciei si vrind sa evidentieze totodata ideea
continuitatii, a sustinut ca a existat o ,,Tarda Roma-
neasca" unitara, ,.care, scria el, apoi s-au Tmpartit Tn
Moldova, Tara Munteneasca si_Ardealul” si tot el a
mai aratat ci in hotarele vechii Dacii puteau fi rega-
site Moldova, Tara Munteneasca si Transilvania, adica
tocmai elementele componente ale statului romanesc
unitar de mai tirziu.

IJURTAT 1n constiinta a nenumarate

generatii, numele Dacia a capatat

noi_ valente odatd cu Tnceputurile perioadei moderne
a istoriei romanesti, atunci cind, in ultima narte a
secolului al XVIII-lea si mai ales Tn secolul al XIX-lea,
s-a format si s-a maturizat natiunea moderna romana,
pentru care constituirea unui stat al ei unitar, modern
si independent a devenit un comandament suprem.
Spatiul dacic acoperea pe cel pe care il locuiau roma-
nii, ‘'urmasii_dacilor si ai_romanilor, si Tn consecinta
numele Daciei a fost cuprins in terminologia purtatori-
lor de cuvint, ai eliberarii si unitatii nationale si a
Tnceput sa se vorbeasca staruitor de o Daco-Romanie,
stat unitar al urmasilor dacilor antici. Cind marele
istoric si revolutionar democrat Nicolae Balcescu, una
din mintile cele mai luminate daruite de poporul roman
umanitatii in _veacul trecut, a editat o revista consa-

crata stiintei istoriei, el i-a dat numele simbolic, menit'

a evidentia vechimea romaéanilor si caracterul lor unitar,
de Magazin istoric pentru Dacia. Un deceniu si juma-
tate mai tirziu, dupa ce procesul de unificare statala
fusese initiat, realizindu-se unirea Moldovei si a Va-
lahiei, a aparut la lasi. in Moldova, Tn 1861, un periodic
care milita ardent pentru desavirsirea unificarii sta-
tale a poporului_romén si care si-a ales drent titlu
numele devenit simbol de Dacia. Peste _un alt sfert de
veac, cind Romania_ exista, recunoscutd ca stat inde-
pendent, un nou periodic, Tnsufletit de idealurile unifi-
carii nationale depline si, totodatd, de data aceasta st&-
ruitor, si de cele ale eliberarii sociale, a purtat numele
plin de semnificatii de Dacia viitoare, prin care trecu-
tul era inlantuit de viitor intr-o Tmbratisare milenara.

El 2050 de ani Tncarcati de istorie,
Csérbétoriti n acest an, ai romanilor

VIDA GHEZA : Rascoala

e >

Gindeste,
gindule

Totuna e sa fie

de mori acasa ori n lupta
batrin ori tinar

cu cerbicea rupta ?

Totuna e sa fie
subt umbra ori pe umbra
de te sageteaza
piatra sumbra ?

De lasi Tn urma
sd ramina

dara

o carte

o fintina

ori o tara ?

Grigore Hagiu

Spre
primavara

Tocmai se arata o trezire, tocmai se arata
o trezire, pastrati-va calmul pomilor tovarasi
primavara e primavara

scincetul vintului asta ne arata

Tncercind sa duca la bun sfirsit

vederea unui lucru

vederea tuturor lucrurilor

cerul fierbe iardsi pamintul
ca si cum n-ar fi avut loc odata
fierberea cea mare, trezia cea mare.

Mi-e trupul
organizat a asteptare, fruntea transpira verde
in paloarea ei

si_ai Tnaintasilor lor, nu reprezintd decit omfi¢nidedazvicnesc absurd precum atunci

dintr-o multimilenara istorie. Amintirea f

Burebista, cel puternic si intelept, se impune staruitor
memoriei urmasilor, ca si acelea din etapele urmatoare
n cursul carora au fost strabatute, infruntindu-se pie-
dici_nenumadrate, ce pareau adeseori de netreeut, ;"U-
murile istoriei menite a duce, in cele din urma, catre
Romania contemporand, socialistd, a zilelor noastre.
Natiunea nu-si uitd istoria si prin aceasta ea demon-
streaza vitalitatea si forta ei, si marile fapte ale Thain-

tasilor, mai Tndepartati sau mai apropiati Tn timp, sint
prezente Tn inimile romanilor, ale celor care aici, In
Europa carpato-danubiana, reprezintd pe urmasii legi-
timi si unici ai Daciei lui Burebista si Decebal si ai
Daciei traiane.

Dan Berindei

K

B WEi recuperarea tuturor bucuriilor

apoi, un lut al setei

un somn al setei !

vieti prietene

isi pregatesc nasterea una celeilalte

mut gindul in aceasta privire. Uimire frhgeda

se apropie de mine

frigul saminta-mi paraseste. Se povesteste,
spune legenda

cd asa a inceput totul

Cornel Brahas

Romania literara
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“==N TOAMNA anului 1949, a cincea
de la terminarea rédzboiului, niste
adolescenti visatori unii ro-

~ _mantici revolutionari —, mai toti cu

o copilarie chinuitd, haituitd pe drumurile

atitor refugii, mereu n stare de alar-

ma, traumatizata de huruitul tancurilor
si_al avioanelor — intram, cu tineretea
fui Linos, fiul Uraniei, si a lui Andrei Sa-
bin al tiu, ca studenti ai Facultatii de Fi-
lologie, de la Universitatea din Bucuresti,
patronata atunci de prestigioasa figura
stiintificd a profesorului lorgu lordan,

Intram pe usile pe care cei. mai_multi

dintre noi stiam ca intraserd, odinioara

ca studenti, profesorii nostri ilustri Al. Ro-
setti, G. Calinescu, Tudor Vianu-, Al

Graur, I. C. Chitimia, lon Coteanu, Boris

Cazacu, N. L Barbu, Péndele Olteanu,

N. I. Condeescu, Edgar Papu, lon Frun-

zetti, G. Tohadneanu, Paul Georgescu, pro-

fesori care te-au apreciat atit de mult si,
prin unii ca tine, au apreciat Tntreaga
noastra generatie.

Ti-aduci aminte cum recitam ironic, cu
credinta ca pe noi adevarul lui nu ne va
atinge, versul Ilui Vergiliu din Geor-

gice : ,Fugit interea, fugit irreparabile

TI-aducl aminte, Titus Popovici?

tempus”, sfidindu-1 si pe Ovidiu care ne
spunea direct, alarmant de direct, in
Metamorfozele sale : ,, Tempus edat re-
rum" ? Timpul acela care, pe nesimtite, a
devorat si tineretea noastra.

Ti-aduci aminte, intram cu pinzele
visurilor si ale nadejdilor _larg, desfa-
surate, Tncrezatori Tn” viatd, 1n viito-
rul nostru si al tarii, nazuind cu toata
fiinta sa fim de folos Tncercatului nostru
popor. Multi dintre noi Tmbibati de poe-
zie latind ne marturiseam acest senti-
ment prin versul lui. Horatiu : ,,Dulce el
aecorum est pro patria mori".

Ti-aduci aminte cum 7l Tnvatam cu evla-
vie si pasiune pe de rost pe marele Ma-
iakovski, cum un profesor ,,gurd de paie
si inima de iascd" ne Tndemna sa nu-i

Pe Blaga si Arghezi ? O fi fost nu-
m-i el de vind, or fi fost si altii, poate
noi insine, cine stie? Fiindca, vorba
care-ti placea tie : cel mai greu e sa pre-
vezi trecutul.

Desi purtam mai toti aceleasi lodane
sure, luate pe cartele, care devenisera un
fel de uniformd' a epocii, eram tempera-
mente si firi foarte deosebite, marcate
de_provenienta noastra sociala si geogra-
ficd. Multi_eram ispititi de muze si ne
visam scriitori. De-aceea, poate, citeam
enorm de multa literatura, ne disputam
n cenaclu si Tn cercurile stiintifice stu-
dentesti, ne confruntam Tn seminarii si la
cursurile cu dezbateri pe marginea unor
lucrari realizate de noi, ne organizam
n nevinovate confrerii literare, in func-
tie de afinitati sufletesti si de gusturile
noastre estetice. in anul nostru, Tmpartit
in numeroase sectii, retinusem din primul
semestru numele unor_studenti eminenti
care au ajuns, apoi, mari filologi
(Mioara Grigorescu (Avram), Gheorghe
Mihdild, Florea Fugaru, regretata Lili
Brezeanu, Paula Diaconescu. Florica Calo-
ianu, FulVia Ciobanu), editori, publicisti,
critici_ si cercetatori stiintifici si istorici
literari. Ti mai tii minte pe Nicolae Alexe,
Mihai Apostol. Cornel Barborica, Marin
Bucur, Boris Buzild, Romulus Caplescu,
Liviu Calin, lon Cirje, Cocd Clini, Radu
Cosasu, Cornel Popescu, S. Damian. Geor-
geta Horodincd, lon Hobaria, Eugenia
Tudor, Geo Serban. Eu°en Turjanski,
Simion Dima (Ciupuligd), Virgiliu Ene, Al
Georgescu, Al. George, Fred Mahler, lon
Ochinciuc, Violeta Mihdild, Liliana Pavlo-
vic3, Mircea Radu (Ruménu), Gheorghe So-
rescu, N. Tic, Victor Vintu, Victor Ves-
cu, Teodor Vargolici ? Dintre toti, Tnca de
pe atunci, numele tau, Titus Popovici, se

Resursele prozatorulul

UNOSeiNDU-L pe Titus_ Popovici
prea putin ca om, nu-mi ramine,
chiar . si Tntr-un articol omagial,

prilejuit de a cincizecea sarbato-

rire a primavaraticei sale zile de nastere,
decit sa comunic ceea ce stiu despre lite-
ratura sa, Tn special despre creatia epica.

Tnainte de a se impune, cu Strainul
(1955), in rindurile scriitorilor de frunte
ridicati dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial, Titus Popovici publicase o culegere
de Povestiri (1955), promitatoare, dar nu
foarte iesitd din comun. li aparuse iscali-
tura si in periodice, Tincepind din 1950,
cind publicase Tn ,Viata Romaneascd"”
schite, scrise Tn colaborare cu Francisc
Munteanu.

Tributar, inevitabil, opticii caracteristice
perioadei istorice Tn care a fost scris, gre-
vat totodata de stingacii inerente inca
sumarei experiente artistice a autorului,
in virsta doar de douazeci.si _cinci de ani
la aparitia lui, Strainul ramine, cu toate
acestea, unul dintre putinele romane apa-
rute Tn cursul primului deceniu republi-
can care au rezistat valurilor timpului.
Axat pe evolutia lui Andrei Sabin, un
elev de liceu eliminat din scoalda pentru
ca, Intr-o teza, si-a exprimat protestul
Tmpotriva rdzboiului fascist, caracter dirz,
inteligentd tdioasd, fara astimpar, romanul
nu ramine o carte doar de investigatii
interioare, ci Tntocmeste n jurul proble-
maticii dezbatute o fresca sociala de pro-
portii. Pe o pinza vasta prozatorul stator-
niceste tabloul mediilor ce Tncadreaza ca
niste cercuri concentrice destinul eroului
principal. Sint supuse unei minutioase
analize familia, liceul, prietenii eroului,

ersonajele politice ale momentului, presa
ascista, apoi orasul, satul, frontul, eve-
nimentele social-pOlftice. Drept rezultat,
scrierea se umple de atmosfera epocii si

in spatiul ei apar o diversitate de tipuri
sociale, Tntruchipind, unele — tendinte
firesti, Tnnoitoare, ale vietii, altele —
sfortarea deznadajduitd a lumii osindite

irevocabil pieirii de a se mentine la su-
prafatd prin oprirea Tn loc a istoriei.

O putere plasticd speciala dovedeste
romancierul Tn pictarea tipurilor ce perso-
nificd societatea aflatd pe povirnisul pra-

busirii. El dezveleste fara mila acele col-

tisoare ale fiintei Pe care _insi de soiul
unor Suslanescu, Potra, Craioc, Vislan,
Robber, Salvator Varga, Emil Motzeanu

sau baronul Romulus Papp de Zerind si
le ascund cu mai multa precautie. Rezulta
o galerie de portrete caricaturale, Tn care
abjectia se exprima 1Tn forme ridicule,
grotesti. Romancierul evidentiaza necon-
tenit — nu fara fortarea, uneori, a notei
— comicul lugubru al personajelor, con-
trastul ilariant intre ceea ce vor acestea

sa para si ce sint de fapt. Un moment

semnificativ e acela in care se descrie
rasunetul actului de la 23 August. 1944 1in
orasul de pe Mures si in care corifeii
,,0pozitiei democratice" sint aratati facind
temenele ocupantilor. nemti, eu denun-
tarea, totodata, a stradaniei lor comice de
a aparea drept ,opozitionisti" si rezis-
tenti” fata de fascism. In roman isi ga-
sesc, de asemenea, reflectarea, cum e de
asteptat, viata satului, suferinta si Tndir-
jirea neretinutd a taranilor saraci, simp-
tomele trezirii lor la o noua existenta.
Mitru Mot e tipul taranului sarac, bintuit
de toate nenorocirile pe care le rezerva
celor de seama Ilui vechea orinduire,
oropsit si umilit de neamul lui Cloambes,
ersecutat de autoritati, trimis pe front
in_locul altuia, mai instarit, dar neinco-
veiat de loviturile sortii. Tncrezator in
Tnfaptuirea dreptdtii. In episoadele rezer-
vate confruntarii decisive dintre cele doua
timpuri istorice ireconciliabile descrie cu
minutie exodul populatiei refugiate din
calea hoardelor faseisto-horthiste, napus'-
tite asupra satelor roméanesti Tn primele
zile de dupa ,,intoarcerea armelor”. Gu un
realism viguros, crud pe alocuri, e zugra-
vit frontul, revelindu-se curajul eroic, spi-
ritul de sacrificiu al ostasilor romani, care
apara_pina la ultima suflare fiecare bucata
din pamintul patriei.

DOUA operda masiva a lui Titus

Popovici, Setea, se constituie con-

tinuind unul din firele actiunii din

Strainul, si anume istorisind ce sc
ntimpla _cu Mitru si ai_sai, cu Tntregul
sat, dupa Tntoarcerea din razboi a dirzu-
lui tdran. Regdsim Tn Setea, amplificate,
calitatile datoritd carora Strainul a cu-
noscut la aparitie un succes meritat.
Titus Popovici picteaza cu o putere de
plasticizare sporitd portrete individuale
(ca acelea ale taranilor Mitru Mot, Ga-
vrila Ursului, Picu. Gligor al Hahaului si
mai ales al batranei Ana Mot, un lon 1in
varianta feminind) si tablouri de mase in
miscare, fixeazd cu mai multd siguranta
situatii dramatice si comice, intreprinde
mai Tntinse_si mai adinci sondaje Tn psi-
hologia eroilor, dispune, in genéere, de o
forta epica superioara celei din primul
roman. Oricit ar depasi Tnsa Strainul.
Setea se integreaza Tn aceeasi sfera _de
preocupdri. Strainul era romanul anilor
do razboi si teroare fascista, Setea zugra-
veste viata dintr-un sat ardelean n pri-

mul an de dupg, razboi, cind sub condu-
cerea comunistilor, tdranii purced la n-
faptuirea revolutionara a reformei agrare.
Cele doua romane sint, in intentia auto-
rului, destainuitd public, doar primele
carti dintr-un ciclu epic ce se vrea deo-
sebit de vast si care isi propune, asemeni

impusese n chip deosebit. Dinamismul, in-
teligenta, cultura ta, un anume mod de afi
tu Tnsuti te ridicasera in atentia tuturor.

Cred cd minunatii nostri colegi, care au
devenit dascalii tinerelor generafii, au pas-
trat mult mai_proaspete amintirile de
atunci. Sint atitea de evocat, si frumoase-
si_urate.

Ti-aduci aminte cum un coleg, Tntrebat
la un examen daca la noi a fost N.E.P.-ul,
a raspuns ca el nu l-a vazut fiindca fu-
sese plecat din Bucuresti la Craiova.

Ti-amintesti, desigur, si de unele figuri
odioase care ar trebui sa-ti devina per-
sonaje satirice.

Ti-amintesti de caracterizarea facuta de
la catedra de unde plecase Calinescu, poe-
ziei Mai am un singur dor : ,,Poetul sarac
voia macar sa moara la marginea marii,
dar nu l-a lasat burghezo-mosierimea".

Din pacate, spre regretul meu, si poate
cu o pierdere soirituala pentru amindoi,
nu m-am nimerit niciodata, pentru lunga
vreme, in cercul tdu intim si nici tu n al
meu. Am discutat mult Tmpreund, ne-am
ciocnit opiniile, ne-am inteles si nu ne-am
Tnteles, am fost prieteni pe anumite pe-
rioade si am ramas buni colegi pentru tot-
deauna, de aceea te evoc acum din aceas-
t& perspectiva.

in ciuda marelui tau talent, atunci
unanim recunoscut, in ciuda faptului ca
publicasesi, schite excelente 1n ,Viata
romaneasca”, scrisesesi piese de teatru,
tu, Titus Popovici. al fost, un eminent
student, inteligent dar si silitor, bucurin-

qlu—te de aprecierea tuturor profeso-
rilor.

Sint  convins ca altadata te-ar fi
deranjat asemenea aprecieri didactice ;

acum cred ca nu, mai ales ca vin de la
un profesor. larta ticurile profesionale!
Student eminent, ne cucereai pe toti cu
admirabilele poeme si scenete despre
diversele probleme si texte, privitoare la
limba romana din secolul "al XVI-lea.
Daca ar mai fi pe undeva poemul despre.
Moartea lui u final sau sceneta despre
Gheorghe a i Mosostoe — exemplu de ge-
nitiv. cu prepozitie, devenit ridicol prin
exagerata lui_ prezenta Tn toate lectiile
de Timba roméana — ar merita .sa fie
publicate. Cititorii ti-ar multumi satisfa-
cuti de umorul mustos si farmecul deo-
sebit al limbii, iar noi, colegii tdi, ne-am
aminti  Tnfiorati de tineretea noastra,
intrebfldu-ne nostalgic : Unde s-a dus...
Ce s-a facut... ? Tu stii mai bine decit toti
raspunsul si sirit convins ca ne-o vei spune
noua si tuturor cititorilor tai, intr-un ro-

atitor altor romane ciclice, sa alcatuiasca
o fresca a ntregii societati contemporane,
a vietii_tuturor claselor, a transformarilor
revolutionare din lumea satului, ca si din
aceea a orasului. Recent, Titus Popovici
declara, Tntr-un interviu televizat, ca
urmatorul volum arc sa ia calea spre tipar
Tntr-un foarte apropiat viitor. Ce se pe-

trece Tn Setea ? Fringind Tmpotrivirea
fortelor reactionare alcdtuite din' politi-
cieni perfizi, tarani bogati si fosti le-

ionari, teroristi, taranti- din Lunca, mobi-
izati de partidul clasei muncitoare, Tsi
Tmpart mosia baronului Romulus Papp de.
Zerind si intra in ea cu plugurile. Astfel,
el ajung sa-si potoleascad ,setea” seculara
de pamint. Reforma agrara realizata_ do
re(};lmul democrat-popular nu e insd o
reforma ca altele, ea este un aspect al
revolutiei populare. Tn carte se Tntocmeste
o ampl& imagine a miscarii maselor tara-
nesti, chemate la revolutie, la o noua
viata, se dezvaluie transformarile, uriase
produse in viata taranilor, in etica lor. de
adincile prefaceri istorice. Construit alt-
fel decit Strainul, in care axul subiectului
il forma a drama individuald, noul roman
aduce Tn prim plan nu unul, ci mai multi
eroi, fiecare cu drama sa, cu romanul
sdu, se poate spune. Toti protagonistii
participa insd, n roluri _diferite, la o
aceeasl actiune declansatd nu de vreo
intimplare sau de vointa unuia sau altuia
dintre ei, ci de timpul istoric, concretizat
n miscarea, de nemaivazute proportii
pentru pamint. Eroul central devine astfe
masa taranilor ; caracterul acesteia for-
meaza elementul coagulant_al subiectului.

Prezentind reforma agrara din 1945 ca o
reforma fara precedent, de un tip aparte,
cum a si fost Tn realitate, romancierul
urmareste Tnfruntarea dintre douad forte
care nu-si disputa, de fapt, doar o anu-
mita suprafata de pamint, ci Tnsusi timpul
istoric, Infruntarea dintre multimile tara-
nesti. calauzite de comunisti, 'si clasele
incid posedante. Nu e vorba, Tn alti ter-
meni, numai de o ciocnire de _interese
economice Tntre baronul Papp si saraci-
mea din Lunca, e vorba de o lupta poli-
ticAa de clasd. Pierderea mosiel implica
pierderea influentei lui Papp, ca fruntas

man la care am cunostinta ca lucrezi cu.

daruire si raspundere, Dupa terminarea fa- 'T.«

cultatii, Titus Popovira, ai devenit, incontes-
tabil, cu Setea, Strainul si Moartea tu
Ipu, unul dintre cei mai de seama pro-
zatori. romani contemporani, un scriitor
de profesie, total, cum se zice, excelind
in toate %enurile pe care le-ai abordat :
proza, publicistica, dramaturgie, scenarii
de film. Nu ti-o spun eu cu sentimenta-
lism, tl-o spune generatia tinara care face
despre opera ta interesante lucrari de di-
ploma si care dorese sa te cunoasca, sa fii
mai mult Tn mijlocul ei.

Poti fi mindru,” Titus Popovici, cd esti
n Romania unul dintre ctitorii_ unei arte
noi : filmul, si unul dintre pionierii Tnzes-
trati ai noii literaturi. Ai fost un stralucit
polemist dar vad ca ti-ai bagat sabia Tn
teacd, poate si cu o anume lehamite de
felul cum se poarta uneori la noi polemica.
Erai un prfea bun latinist 6a sa nu_fi
stiut ca inter armas silent musae, darmite
Intre ciomega ! Esti un om investit cu mari
raspunderi cetatenesti ; esti un scriitor de
prim rang si membru corespondent al
Academiel R.S.R. F&d ca In toate aceste
Ipostaze sa vorbeasca prin tine si gindirea
si simtirea generatiei noastre | Spune
adevarurile el cu talent si cu geniu, daca
se poate ! Adevarul, asa cum I-ai spus in
admirabilul tau film Puterea si Adevarul,
adevarul epocii_noastre, si al istoriei, asa
cum l-ai spus in Mihai Viteazul. Tu. esra--
,un _docteur as sciences sociales"”
nu sint altii cu diplome.

Exploatoaza-te | Si fa-ne pe noi bogati
sufleteste | Ignora teoreticienii moftangii,
supusi pind la servilism prin unele birouri
dar nabaddiosi, neconformisti in sedinte
formate aproape numai din prezidiu. Nu te
mai amari cind te mai Tnjura cite unul,
doar stii vorba lui Costache Balaceanu
din titlul unei satire : ,E tristd viata celui
ce nimeni nu-1 Tnjurd”. Si, pina la urma,
de ce n-am tine seama de nastrusnicele
versuri ale lui Barbu Paris Mumuleanu :
, Barim cit trdim / S& ne veselim".

Tti spun toate acestea dezlinat ca intr-o
discutie, pe soptite. in timpul unei ore de
curs de acum... atitia ani, stiind ca nu-ti
place morga solemna, ti le spun cu credinta
in talentul tau. convins ca la 50 de ani
omul, si mai ales omul-creator, e tinar si
are Tnca multe de facut.

La multi ani, Titus Popovici, si
activitate literara !

rodnica

lon Dodu Balan
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al Partidului National-Tarénesc, asupra
luncanilor si a tuturor taranilor din 1m-
prejurimi, caci dobindirea pe cale revolu-
tionara a pamintului pe care_ 7l muncesc
inseamna, pentru taranii saraci, nu numai
nceputul unei vieti mai omenesti, ci, im-
plicit, si o Tntelegere adecvata a fenome-
nelor sociale, ca si a propriilor rosturi.
Cea mai densa ]
nsa biografia Anei Mot. Personajul, des-.
cinzind din Mara lui Slavici, e o prezenta
memorabila.

PARUTA in 1970. dupa un deceniu
si  mai_bine de la abandonarea
rovizorie de cdtre autor a unei-
elor romancierului, spre a le Tn-

cerca pe acelea ale literaturii dramatice
(Pasacaglia, 1960, Puterea si Adevarul,
1973), _si spre a se darui experientei de

scenarist (Columna. 1968. Mihai Viteazul.
1969 etc.), nuvela Moartea lui lpu reia cu
mijloace mai subtile filonul satiric din
Strainul, aratindu-i pe ,luminatori” int-
tr-o situatie limitd, de natura a le dezva-
lui Tntrea?a mizerie morala. Un soldat
neamt a fost gasit mort.pe cimp si dacad
pina a doua zi Tn zori nu se va putea
stabili cine l-a suprimat, toti fruntasii
comunei au sa fie executati. Reuniti, sea-
ra, in casa preotului, respectivii 11 con-
ving, cu viclenie, pe un taran cam slab
de minte, Ciupe Todor, zis lpu, sa ia
fapta asupra lui. Motivatia acceptarii de
catre acesta de a se lasa omorat ramine
putin plauzibilda, Tn schimb, cruzimea ipo-
crita, egoismul bestial, filistinismul celor
ce nu-si fac scrupule din faptul de a sa-
crifica un inocent ies la lumina Tntr-un
mod ce aminteste de Boul de suif, nuve-
la lui Maupassant.

Cei ce asteapta viitoarea carte a proza-
torului Titus Popovici (si cine n-o asteap-
ta?) pot fi siguri ca autorul romanelor
Strainul si Setea si al nuvelei Moartea lui
Ipu nu le va dezamagi sperantele, atunci
cind 1si va face din nou aparitia 1in
librarii.

Dumitru Micu

arte a romanului ramine '



O poezie
a demnitatii

Portrete de lon Predosanu

LAZARE, daca vrem sa spunem cu
tot dinadinsul asa unei atitudini
familiare poeziei lui Geo Dumi-
trescu (si uneori se pare ca da,
trebuie, pentru_a marca momentele de
oboseald ‘si mai ales pe cele de abandon
si de tacere, o tacere masuratd cu anii)
dar o blazare ce succede ematiilor totale,
daruirilor, devotamentelor. aprinderilor,
focurilor exacte ale sensibilitatii. Si chiar
n cuprinsul intern al momentelor de cum-
pana. se lasa_ usor surprinsa la Geo Du-
mitrescu motivatia, calda inca, a contra-
rierii. a refuzului, a lehamitei, o motiva-
tie launtrica plina de ecourile unei proas-
pete suferinte. Fragilitatea ultragiata, un
spectacol al esecului Tn fata primitivitatii
Tntaritate. dar si o fragilitate rezistenta,
amardaciunea Tnsasi devenind factor de re-
zistenta in spirit, 0 emanatie consistenta
a calitatii inalterabil umane : astfel de in-
terferente si de raporturi exprima bine
firea acestei poezii : ,,Numai vesti rele
mai aste})t.J Numai vesti proaste mai pot
aduce: / a mai murit un copac, / a»mal
plecat o pasare. / cineva si-a taiat sufle-
tul intr-un ciob de oglindd, / undeva in
continentul iubirii / au navalit oamenii-
cangur”. i . i
A~ Tnregistra vestile rele cu sinceritate
meticuloasa, a lua act de ele pentru ca
sint adevarate, a rezista mistificarii 1dili-
zante. a face constiincios procesul-verbal
al Infringerilor ; semne de vitalitate si pu-
tere.  jalonind traseul insusi al amara-
ciunii, semne ale capacitatii de asteptare.
Se asteapta mereu ceva In poezia lui
Geo Dumitrescu, se asteaptd cu demnita-
te si rabdare, se asteapta chiar si atunci

*>—aind pricinile par sa lioseasca si_speranta

ea Tnsasi pare fara rost si ,vestile rele”,
cu migalda notate, acopera tot orizontul.
Are ceva reconfortant pind la_urma acest
pesimism combativ, aceasta afisata ,,leha-
mite”” din care potentialul redresarii n-a
disparut, ci parca abia asteapta conditii,
omenesti, de manifestare. Este o pozitiva
indaratnicie, o strategie a neobositelor
contraziceri, sicane, riposte aparent ma-
runte. care macind, cu program si_meto-
da. nervii partii adverse (adicd ai_min-
ciunii nerabdatoare sa-si definitiveze
temporarele victorii) Tn demonstratiile
poetului nostru, un_simpatic si foarte ne-
cesar stil al tragerii de timp, mobilizind
in_favoarea sa toate mijloacele la Tnde-
mina, pe cele mari dar si_pe cele mici,
decisive, si ele, in egalda masura :_ ,Si eu
spuneam totusi, si tu spuneai parca /.../ Si

iscutam  mereu, si ziceam, si vor-
beam /.../ si eu ziceam oare, si tu spuneai
fnsa si el zicea una-alta /../ Si cine nu
stie, ma crede nauc / si girbov, ori poate
chiar Infrint... / Dar eu spun_mereu totusi,
si pe tine vesnic te-aud zicind poate, / si
el zice Tntr-una oare,.“. (Dar eu spun
mereu).

A spune intr-una. eventual si acelasi
lucru, a spune la infinit doar cu minime
variatii ceea ce trebuie spus si_ ceea ce
nu trebuie uitat, a Tnfrunta fara orgoliu
riscul monotoniei procedurale : cursa in-
delungatd spre adevar, spre restabilirea
n drepturi a adevarului, razboiul, ca sa
zic asa. dc uzurd, urmarind hartuirea si
exasperarea fortelor minciunii mai curind
decit o victorie spectaculoasa si trecatoare
asupra lor : nimic mai caracteristic pentru
modul de a fi, totuna cu cel de a scrie, al
poetului. Afectarea naivitatii si a dificul-
tatii de a ,intelege” ce se spune, ce i se
spune este una_din deprinderile sale_cele
mai specifice si de mai sigurd eficacitate.
Nu e usor sa faci fata acestei deprinderi,
acestui stil experimentat, dedat cu lucru-
rile, cu asteptarile Tndelungate, cu Tnfrin-
gerile. stiind sd le foloseascd pe toate
pentru a iesi, din nou. la lumina.

Cineva care stie ce stie este persoana |
a poemelor lui Geo Dumitrescu, o per-
soana foarte competentd in materie de
adevaruri elementare, putine dar de
nezdruncinat, de neabandonat Tn apararea
unei conditii strict (minimal) umane. Da

neconvertit in altceva, oricit de subtil is-

ititoare ar fi argumentele. Acele minima-
e certitudini exaltate Tn poezia sa apa-
rent. numai aparent, strdind de exaltari :
,Doamne, ce bine e sa al certitudini ! /
Sint lucruri care-ti vin mai frumos decit
hainele noi. decit propria-ti piele, / sint
mai utile decit umbrela sau inventia ti-
parului — / calduroase, intime si protec-
(tjqa_r;e ca niste umbrele™. (Despre certitu-
ini).

BISNUIT sa-si cam ascunda_firea

si sa deruteze lectorul prea ncre-

zator, in realitate poetul = detesta

incorformismele superficiale, nu-
trind_ (cine ar crede) un solid_respect al
valorilor, al ,.certitudinilor”, fara a ocoli
pe cele sanatoase, traditionale. Cu aerul
sau de vechi Iconoclast, de vesnic avan-
gardist dispus sa ia totul in raspar, sa di-
namiteze etc., etc. are cultul bunului simt
si al sanitoasei cai de mijloc. Farmecul
ideal-terestru al poeziei sale in buna par-
te_de aici vine, din respingerea , moftu-
lui". din_ vointa de a-si pastra, 1n orice
imprejurari, mintea limpede, capul pe
umeri, si picioarele pe pamint. o

Miscarile excesive 1l nelinistesc, linia
instabila nu-i este pe plac si nu i-a fost
daca ne gindlm bine, nici in faza debutu-
lui cind, "Tn cunoscutul auto-portret. dis-
tingea ca pe un semn caracteristic (desi
trecut printre_,recuzitele inutile") ceva
,,Ce ar putea sa semene a ideal sau'a mun-
te". Recitalul de ,teroare _verbala" (de
care vorbeste Eugen Simion), menit sa
sperie cititorul naiv ascundea de pe atunci
fibra_pateticd si nevoia imperioasa de
echilibru. Geo Dumitrescu era n fond un
adolescent ,,serios", cu planuri (in cultura
tarii sale) nu se poate mai grave, mai
aplicate, mai constructive. Teribilismul nu
era decit o inteligentd masca.

Desi a evoluat, prea multe n-a avut de
schimbat Tn sine si Tn poezia sa cu tre-
cerea anilor si, iatd, a deceniilor, Firea
sa paradoxal asezata, bine cumpanita la
tinarul de nici douazeci de ani, i-o cunos-
team din savuroasele pagini pe care i le
dedicd Marin Preda in Viata ca o prada,
un veritabil sef de revista nici nu putea
fi altfel, trebuia si impuna respect si
oarecare distanta spre a se face ascultat
si, cum se cuvine, putin temut. Poezia sa
de atunci confirma, dincolo de spectacol,
cd nu_era vorba de o _masca a ,seriozita-
tii". ci de o veritabila natura, nedezmin-
titd. Tn antologicul poem Clinele de linga
pod 1l vedem ,pedalind linistit" si cu
,bucuria echilibrului” Tn suflet, a lunecarii
libere, line. Pe doua roti". Da. neaparat
pe doua.

Nevoia de echilibru, de Tmpéacare, de
stabilitate, de sigurantd terestra nu l-a
parasit niciodatd. Fireste, i-a placut sa
,,sfideze" dar pentru a proteja 0 zond de
demnitate launtricd, de respectabilitate,
desi cuvintul nu prea rimeaza cu mani-
festele avangardiste. Toatd poezia sa are
ceva ,respectabil”, ceva gospodaresc. In
ciuda aerului de dezinvoltura, de negli-
jenta (studiatd) este un domeniu ferm n-
cercuit, b™ne trasat, bine administrat, cu

edanterie chiar, desigur seducatoare si
oarte personala.

Sa mai observam ca poezia lui Geo Du-
mitrescu s-a definit de la Tnceput (intr-o
vreme de fanatisme restrictive si opresi-
ve. de mai multe feluri) ca o poezie a to-
Israntei la uman, la tot ce este, de sus si
pina jos, uman, a ne-ingradirii, o poezie
a libertatii Tn toate sensurile.

Un personaj dintr-unul din poemele sale
de debut, un personaj caricat si derizoriu
(dar asta il face Tnca mai semnificativ),
agitindu-se oarecum descentrat si vorbind
n aparenta fara sir, lanseaza aceasta che-
mare. contradictorie si nu tocmai, pe care
poetul o reia (in alt registru) si in textele
sale mai raspicat patetice : ,VV&d.ordon :
nu va lasati / barba, ori lasati-va barba,
va ordon : / faceti cum vreti".” intr-o for-
ma caricatd si bufona, acest 1 ,ordin" a
stzlat_$i sta foarte aproape de inima poe-
tului,

,,Sa vedem ce facem cu noptile / a mai
strigat unul...". Problema spinoasa a nop-
tilor este problema poeziel insasi, a su-
pravietuirii ei. ,,Unul” acesta care ,striga"
ceva aparent deplasat din sala, tulburand
ordinea de zi a unei obisnuite sedinte ,,de
lucru™ este poetul Tnsusi. lata ,,problema”
pe care o ridica, Tn contexte, s-ar parea,
Inadecvate, cind alte chestiuni, s-ar zice
mai importante, sint Tn discutie.

Problema ,,noptilor" ca problema a poe-
ziei. el o vede tratata, ca ne orice tema
de maxim interes colectiv, la un mod cit
mai aplicat cu putintd, cit mai concret si
cu de-amanuntul. un mod asemanator
celui n care-si ,lucreaza” cu excelenta
silintd poemele. Este problemad de statut
social pentru el. aceastd relatie cu poezia,
cu poetii, cu ,acesti purtatori de_stea in
frunte, atit de dificili si complicati, sensi-
bili si copildrosi, rebarbativi si orgoliosi,
mereu acoperiti de norul tristetii si alea-
nului. caci partea lor este deobi-ei sufe-
rinta, «autonefericirea», partea si menirea
celui ce-si mdsoara pasii_si viata cu ma-
sura desavirsirii de neatins, a setei mis-
tuitoare de ideal, de absolut, partea si
menirea celui ce suferd nu doar pentru
sine si Tn numele sau, ci sufera si singe-
reaza pentru toti aj luf. natia lui, omeni-
rea lui". Citez, cu destu'a emotie, dintr-un
interviu publicat in ,\Vatra" "(nr. 7/1978).
Una din rarele, dar rasunatoarele iesiri n
arena ale poetului astdzi omagiat. Si_ oma-
giat nu din ratiuni calendaristice, ci pen-
tru ca merita.

Lucian Raicu

Devotamentul
fata de literatura

EO DUMITRESCU este un fel de
eminenta cenusie a poeziei noastre
contemporane. Aproape nimeni nu
stie unde locuieste, ce numar de
telefon are. iar Tnfatisarea i se cunoaste
mai mult din fotografii. Despre propria
sa activitate, cu Tnceputuri Tndepértate n
timp, se vorbeste pe un ton misterios si
admirativ, ca despre un episod intrat in
legenda. Si totusi, acest personaj greu de
identificat este mult mai_ prezent Tn con-
stiinta publica dectt diferiti autori respec-
tabili care apar_cu promptitudine la tot
felul de festivitati. Tinerii Tndeosebi, si
mai ales cei stapaniti de dorinta nfrigu-
ratd_de a-si face cunoscute primele In-
cercdri poetice, au mereu privirile atintite.
ca asupra unul ecran, spre dreptunghiul
de revistd unde_Geo Dumitrescu semnea-
za de atitia ani vestita sa ,postd a re-
dactiei”. Un cuvint entuziast din_partea
lui sau cine stie ce remarca sarcastica sint
suficiente pentru a schimba_cursul unej
biografii, iar uneori pentru a face sa apara
0 noud tendintd Tn poezia de azi.
_Influenta lui Geo Dumitrescu asupra li-
ricii actuale se exercitd Tnsd nu numai
prin acest dialog sustinut cu fervoare in-
telectuald. ci si prin puterea pe care o au
versurile lui de a trezi Interesul pentru
arta cuvintului. Poezia lui Geo Dumitres-
cu conteaza, desigur. Tnainte de toate prin
propria-i valoare, dar conteaza si prin
aceasta capacitate neobisnuitd de a-1 con-
tamina pe cititor de dorinta de a scrie
el Tnsusi poezie. Rasfoiesc, pe rind. car-
tile — putine la numar — aparute in
decurs de patruzeci de ani: Aritmetica
(volum semnat Felix Anadam). colectia
revistei ,Albatros”. 1941, Libertatea de a
trage eu pusca. Fundatia regalda pentru li-
teraturd si artd (cu mentiunea ,,opera pre-
miata de Comitetul entru premierea
scriitorilor tineri'™). 1946. Aventuri lirice.
Editura pentru literaturd. 1963 (,,Revenirea
lui Tn cimpul poeziei — scrie Ov. S. Croh-
malnioeanu pe coperta cartii — dupa o
lunga absentd, e spectaculoasad™). Nevoia
de cercuri. Libertatea de a traoe cu pusca.
Editura pentru literatura. 1966. Jurnal de
campanie. Editura Cartea .Romaneasca.
1974" si Africa de sub frunte, prefata de
Eugen Simion. Editura Albatros, colectia
,.Cele mai frumoase poezii". 1978. Ma pre-
gatisem sufleteste — ca Tnaintea unei in-
vestigatii Tntr-o arhivda — sa ma las in
voia _acelei melancolii pe care mi-o pro-
voaca Tntotdeauna citirea unor ,,versuri de
altadata”. lata Tnsa ca poemele scrise in

1940, de céatre un tanar de doudzeci de ani.
rasuna limpede, asemenea unei voci auzite
pe neasteptate pe strada : ,,Omul care pa-
zea luneta parea sa fie un filosof. / parea
sa stie multe din tainele cerului — / i-am
dat doi lei s& ma lase sa privesc luna / si
sa patrund Tn tarile misterului." (Aventu-
ra in cer). Cu exceptia romanticei sintag-
me ,tarile misterului, care are dealtfel
si ea o tenta ironica fiind Tn mod osten-
tativ ,,gasitd" cu usurinta, strofa citatd, ca
Si numeroase altele din placheta de debut,
este formata din enunturi flagrant pro-
zaice. cu nimic deosebite de cele folosite
Tntr-o conversatie obisnuita. Fara Tndoiala
ca prin acumularea lor si mai ales prin
frecventele izbucniri ale unui ris nervos,
care indica o stare difuza de asteptare a
»altceva", se instituie treptat o atmosfera
poetica. Tnsd cum modul de exprimare
propriu-zis este lipsit de orice fast, avind
si viteza de desfasurare a unei peroratii
tihnite, cititorul se simte imediat eliberat
de obligatia asumata Tnca din scoala de a
parcurge versurile cu o pietate paralizan-
td. Totodata, el are revelatia ca si propria
sa existenta ar putea deveni ,subiect" de
poezie, ceea ce Ti da. Tn ordine sufleteas-
cd, o mare libertate de miscare.
Stradania de a transforma poezia, din-
tr-un templu. Tntr-o institutie moderna,
accesibild oricui s-a manifestat la noi. de-
sigur. cu mult Tnainte de aparitia lui Geo
Dumitrescu, Tudor Arghezi fiind, ac
exemplu, unul dintre marii demitizatori
ai actului creatiei. Autorul Jurnalului de
campanie are Tnsa meritul de a se fi iden-
tificat cu aceasta directie. El a dus pro-
cesul de emancipare pana la ultimele con-
secinte, riscand sa dispara, ca poet. Tn
flacari si fum, asemenea unui fizician
care merge prea departe cu experientele

sale. Geo Dumitrescu a jucat totul pe o
carte si_a cistigat. dar gandul ca putea
foarte bine sa siI piarda ne face sa-1 sim-
tim apropiat, sa-1 privim cu simpatie.
Multe dintre poemele scrise de el au
devenit piese necesare Tn orice antologie
a liricii noastre contemporane, chiar si in
una care ar_fi realizatd cu maxima exi-
gentd. Banala. Columb, Probleme. Portret,
Pentru toti cei cinci frati. Literatura. In-
somnie. La moartea unui fabricant de ilu-
zii, Libertatea de a trage cu pusca. Ipo-
teze, Ford. Rinduri pentru un eventual
deces. Drama in parc. Scrisoare noua.
Despre certitudini. Intrare in_ atelier,
dinele de linga pod. Balada corabiilor de
iatra. Macarale la marginea orasului.
roblema spinoasa a noptilor, leremia,
Dans, Scoala frumusetii. Jurnal de cam-
panie. Cintec de nuca verde. Fabula cu
maimuta. Inscriptie pe piatra de hotar —
iata tot atitea bucati care ar merita cate
0 analizd separatd si minutioasa. Cum
spatiul nu mi-o Tngaduie, aman aceasta n-
treprindere, placuta fie si numai prin fap-
tul ca presupune recitirea atentad a unor
poeme Inventive, imprevizibile, strabatute
mereu de scintela electricd a inteligentei.

\ DE OBICEI, firescul stilului a

facut complicata  viata_criticilor.

Daca Tntr-o bund zi din cosmos

‘ne-ar sosi_ ca _vizitator un om
ca toti oamenii, intamplarea ne-ar
contraria mult mai mult decit venirea unei
fiinte stranii. Exact asa s-a Tntamplat si
cu poezia lui  Geo Dumitrescu, Textul
discursiv si prozaic tiparit Tn carti, adica
acolo unde toata lumea este obisnuita sa
gaseasca formule sublime, a parut enig-
matic. Comentatorii au _ folosit pentru
comparatie o lista intreagd de autori foar-
te diferiti Tntre ei. ca George Bacovia,
Const. Tonegaru. Camil Petrescu. lon Mi-
nulescu. Emil Botta. lon Caraion. Marin
Sorescu. dintre. romani, si Edgar Allan
Poe, Yannis Ritsos. Walt Whitman. Vla-
dimir Maiakovski. dintre straini. Prin a-
ceeasi diversitate se caracterizeaza_inter-
pretarile propriu-zise. Ele oscileaza intre
doua extreme si anume Tntre opinia ca
poezia lui Geo Dumitrescu este o expresie
a ,spiritului muntenesc : polemic pina la
agresivitate, cu mari rezerve, totusi, de
candoare, inventiv, «simpatic», «neseros»
cu constiinta neseriozitatii, ironic, cordial,
la nevoie sarcastic si necrutator” (Eugen
Simion) si opinia cd aceasta poezie ex-
prima ,,un sentiment tragic al vietii" care
initial_era_ ,,0 prezenta surdinizata, de
plan interior" si care pina la urma s-a
constituit Tntr-o ,,realitate sufleteasca do-
minatoare” (G. Dimisianu). Asemenea
ipoteze critice aparent contradictorii, de-
parte de a se exclude, se completeaza re-
ciproc. Diversitatea lor constituie o dova-
da dintre cele mai sigure a valorii creatiei
lui Geo Dumitrescu.

Tn ambele ipostaze — de autor si de
mentor, pentru a nu mai vorbi de aceea
de traducator sau de alcatuitor de editii
— el are, prin urmare, darul atit de rar
de a stimula interesul pentru poezie, de
a-i transforma pe cititori Tn interlocutori
si emuli. latd de ce 1l consider pe Geo
Dumitrescu de multa vreme, si nu doar
acum, constrins de o aniversare, unul din-
tre principalii creatori, la noi. ai clima-
tului spiritual Tn care au aparut multi
poeti cu vocatia Tnnoirii limbajului liric,
straini de orice conformism, de la Nichita
Stanescu si pina la Mircea Dinescu. Daca
azi deschidem orice carte de poezie Tntr-o
stare de maxima disponibilitate, dispusi
sd acceptam chiar si deliteraturizarea cea
mai Tndrazneata, daca poetii Tnsisi pleaca
plini de dezinvoltura de la premisa ca nu
exista restrictii Tn oeea ce priveste ale-
gerea elementelor necesare universului
liric este si pentru ca Geo Dumitrescu a
dus si continua sa ducad o adevarata cam-
panie de democratizare a surselor de in-
spiratie si a mijloacelor de expresie. De-
votamentul sau fatda de poezie — atit de
diferit de grija obsesiva a altora de a-si
lustrui soclul gloriei — se manifesta, deci,
printr-o actiune de durata si de anvergu-
ra, contribuind in mod sesizabil si Tmbucu-
rator la dezvoltarea literaturii noastre
contemporane.

Alex. Stefanescu



Tratatul despre fluturi

1

..Fluture : parafa cu herbul
celui vindut pe treizeci
de fluturi

2
rana zburatoare

3
(el se tiraste zburind)

4

e urias, Tnaltat

pe potcoave de ceara
si e si iepure
zburind cu urechile
5

e compus din pieile jupuite
a doud
jumatati de boabe
de roua
6

scoica plutind
cu cheutorile de aur
dezvelite

7

asa saruta el : batind din aripi
8

si e chiar rumegusul unui sarut

9

e talasul ondulindu-se
sculat din scindura
sicriului

Frea fericit, fiecare

Fereste-ma de nelinistea peregrinului

Fereste-ma,
stii bine cum se spune :
»Si era

aerul plin de pasari uriase, iar pasarile

una pe alta o reverbera".

Prea fericit, de aceea,

cel rupt dintr-o singura aripa,

la fel, fericit, fiecare in

laolaltd miezul de zbor,

tu te Tnchizi In gind ca-n pestera,
te pregatesti de plecare

si ti se pare infiorator

reprosul ca nimic nu mai strabate
dupa stinsul ecou,

printre drepte jivine ;
ninge
un portocal
la Roboam
n cetate

inima mea cind te vorbeste de bine.

10
dar e si 0 moara a durerii

11

(e chiar durerea
si uitarea si singuratatea
si disperarea)

12
e mirarea

13

vitraliu Tn lapte-nchegat
armura razboinica a vinului
lacrima palmuita

14

imponderabil rege al
Insomniilor

fara pret

fara greutate

numai ca atunci cind se-aseaza

peste piramida

piramida se-ngroapa Tn nisip

pret de un cap de om

15

cu o mina de fluturi
aruncati peste chip
se ia 0 buna masca mortuara

16

fluturele e

oglinda pusa la gura iernii
spre a se aburi de viata
ori de moarte

17
carte cu foi de aer

18

moneda cu intre avers si revers
un trup de vierme

(stiu si un fluture

fals)

19

e neinsemnat rezid menajer
la casa ingerilor

dar e si tutunul ce piciie

in pipa lui Diavol

20

pilpiie de spaime
dar poate fi tigla de acoperis
la cazarma gladiatorilor

21

Tmi calca pleoapele roase
cu lungi trenuri Tn marfa

22

nu tine de sete
dar unul singur
bea Nilul

23

nu tine de foame
dar unul singur
devora un cal urias
cu catana pe el si cu
sabie

24

ne poate pune coarne
instalat confortabil pe buzele
iubitei

25

seamana cu o pasare

care chiar e

(la clinica fluturilor

facindu-se disectia unui cap de
mort

s-a gasit Tn el

un vultur contras)

26

poate trece oceanul

purtind in burta masinarii
felurite

negustori de fildes ministrii

si stewardese pulpoase

27

cind se ciocnesc doi fluturi
la ecuator
ninge

28

Ti iubesc

dar mai ales urasc urma lor
sovaitoare rotunda

ca glontul Tnfipt

n zidul condamnatilor

ia moarte

29
urasc iarna lor nechemata,

zapada lor ce nu albeste

30

finul lor care-mi umple patul

31

le urasc monstruoasele trupuri
parelnice

intr-o lume (si fara ei)

fluida

si In clatinare

32

ei curg

de pe obrazul marului
peste marunta mea liniste
si-o dizolva

33

Ti cert

si ii iert ;
34

pe fringhia zborului lor
evadez din viata Tn vers

35

cu straveziul lor
ma pot inveli

36

pina ce miine

sa ma inchid si eu
intr-un biet fluture

Necunoscut
ori altfel

Ma-ntorc
(vezi tu?)
din iarna
cu ursi portocalii,
gindul ciopleste sanii si e aici si poate
sa ti se para gerul prin care, iata, vii,
o liniste de pasari complicate.

2

Necunoscut

ori altfel cunoscut

interiorul amintirii suie

spre tot mai imposibil de trecut
oblonul cu migrene si cucuie.

Eram, vai, uriasi si rotund —
rostogoliti si parca ninsi de-a dura,
spune-mi macar atit,

ah, spune-mi cind,

nepresimtind, am intrecut masura !

Sintem aerieni ca felinarul cu gaz, ma
anunti,

si de demult

si subtiati de planoare,

la ce bun,

la ce bun sa ne mai intemeiem punti

intre doua uimiri trecatoare ?

Ai — al — ai

Asa, erau, in tirg, un simigiu,

un plapumar si un rudar de linguri ;
batalionul a venit tirziu :

afeturi, cai si oameni foarte singuri.

Imagineaza-ti, suspinai, imagineaza
printre peluze, trandafirii tristi

si, rezemati Tn teava de amiazd,
artileristi, artileristi, artileristi.

Sint ale mele gindurile, ia-le

in contra Tntreprinderii demente,
tunuri pe drum sunt ora cu spitale
indiferente

la cazemata de iubire si

la semnul ca se moare de sublim
si, doamne, cit de timpuriu iesi
n public, ochitorul anonim !

Va face cariera de piatra, zicea cineva,
durabila, vreau sa spun — singulara
ai, ai, ai,

ai, ai, ai,

al

ce dimineata i se prepara !

Si, totusi, nu stiu ce era altfel
decit credea, decit i se paruse,
altminteri nu l-ar fi propus model
atitor spulberate catrafuse.

Asa, erau, in tirg, un simigiu,

un plapumar si un rudar de linguri ;
batalionul a venit tirziu :

afeturi, cai si oameni foarte singuri.



Breviar

Serialul Caragiale

“~NAINTE de a intra in tem3, tre-
buie sa precizez ca nimeni_nu mai
considera valabilad interdictia adre-

™ sagta de Titu Maiorescu scriitorilor

de imaginatie, de a judeca si ei ca Ssi
criticii profesionisti, operele literare. Ade-

seori creatorii — si prin_acest_cuvint in-
telegem exclusiv pe cei dintii_mai sus
numiti, — pot aduce lumini noi n proble-

mele de artd. Este suficient s& citam ca-
zul lui Baudelaire,, pe care cunoscutul cri-
tic de arta italian Lionello Venturi 1l pre-
tuieste nu numai ca pe_un foarte mare
poet, dar 1l si proclama cel mai mare
critic de arta european al secolului trecut.
Asadar nu am ntimpinat cu rezerve intre-
prinderea de mai acum patru ani a lui
Eugen Barbu, de a reexamina saptaminal
viata sl opera marelui nostru clasic lon
Luca Caragjale. De cite ori mi-am putut
procura ,,Saptamina”, am citit cu_interes
rubrica din pagina a doua, cu titlul ,0
istorie polemica si _antologica a literaturii
romane, de la origini pina in prezent,
Caragiale”. Comentator inepuizabil, auto-
rul lui Incognito a depasit cifra de doud
sute de asemenea articole, care au uimit pe
cititori prin caracterul compact al cita-
telor din autorul sdu, precum si din exe-
getii anteriori ai acestuia, citate care
uneori umplu aproape exclusiv cele doua
coloane rezervate, propria sa exegeza re-
ducindu-se la _citeva rinduri. Este drept
Tnsa ca alteori, spiritul polemic al criti-
cului si istoricului literar improvizat Tsi
ia revansa, disputindu-si spatiul tipografic
cu citatele. Nu ar fi_nimic_de obiectat
acestei maniere, stiut fiind ca acelasi au-
tor, Tntr-o serie impresionanta de volu-
me, sub cuvint ca da o continuare unuia
din romanele sale, a varsat in _Caietele
princepelui (sic), tot felul de citate din
autori de toate neamurile si din toate
vremurile, constituind propriu-zis lamura
lecturilor prin care Tsi completa instructia.
Nici contra acestui procedeu de a consuma
stocurile de hirtie ale editurii n-am avut
nimic de zis, compilatiile culturale ale cu-
noscutului romancier gasindu-si publicul.

A venit Tnsa astdzi sorocul sd& exami-
nam daca autorul care-si aroga dreptul
de a judeca asertoric, fara nici un inceput
de proba, seriozitatea confratilor sai, nu
este el Tnsusi vulnerabil Tn aceasta expe-
ditie aventuroasa in jurul universului ca-
ragialian. Scotocindu-mi sertarele, dau de
unul din_ primele numere, cind metoda
citatelor inca nu era coapta si cind com-
pilatorul rezuma datele oferite de cerce-
tatorii anteriori. Astfel. in articolul cu
n-rul VIII, din ,,Saptamina™ de la 16 iulie
1976, mi se face cinstea unei mentiuni
cu privire la avatarele omului Caragiale.
Metoda este corecta, ramine insa- de vazut
mdacd suszisul compilator stie sa citeasca
si sd redea Tn mod exact faptele re-
latate.

Tn legatura cu un episod sentimental
din tineretea lui Caragiale, descoperit si
comentat de noi. Eugen Barbu scrie :

LAstfel, Tn 1883, din februarie Tn aprilie,
apare rabia amoroasa a scriitorului pentru
Fridolina ¢), in realitate Leopoldina Cau-
della, din lasi, vara compozitorului, 1in
care sunt semnalate amenintarile de sinu-
cidere pe care ilustrul barbat le adreseaza
femeii, ca ultimul individ de pe lume".
_Las la o parte aceastd contestabila cali-
ficare morald din partea unui romancier,
presupus a cunoaste sufletul omenesc si
a-i_respecta slabiciunile, ca sa observ
intTi_ca expresia rabia amoroasd a fost a
lui Caragiale Tnsusi, ceea ce nu ne spune
Eugen Barbu, iar al doilea ca aceste ame-
nintari n-au fost adresate dire"t femeii,
ci prietenului sau iesan, Petre Missir, pe
care si-l dorea mijlocitor intre el si aleasa
inimil lui, dar care nu s-a pretat. Ar mai
fi de relevat si caracterul inoperant al
epitetului ,,ilustru”, deoarece la acea data
Caragiale nu se afirmase ca necontestat
dramaturg.

Mai departe, Tn acelasi compact para-
%raf,_(car_e umple ambele coloane ale ru-
ricti, citim :

,,In 1885. ni se semnaleazd moartea Eca-
terinei, vaduva lui Girolamo Momolo Car-
dini, bogata vara primarda a marelui Ca-
ragiale, care mosteneste a sasea parte din
avere, in valoare totala de 3—4 milioane".

Dublad eroare ! Respectiva era vara pri-
marda nu a lui Caragiale, ci a mamei lui,
iar el avea sa mosteneasca nu a sasea
parte din averea lasata (la cinci verisoare
si un_var), ci jumatate din sesimea ma-
mei, Tmpartitd Tntre el si sora sa. Lenei,
asadar a douasprezecea parte.
~Mai jos, In aceeasi prima
citim :

,Caragiale introduce actiune in daune
la Parchetul din lIfov, sub motiv ca ac-
torii compunindu-si figurile dupa chipu-
rile unor persoane onorabile si Tnalt puse
n societate ar fi facut o bufonerie, cu in-
tentia de a Tnfatisa Tntr-un mod mai du-
rabil tipuri ideale".

Daca cititorul n-a sezisat singur contra-
dictia de la sfirsitul citatului, precizez ca
autorul Scrisorii pierdute a somat prin
portarei pe directorul Teatrului National
din Bucuresti sa retraga de pe scenda o

coloana,

*). Pasajul a fost subliniat de_ autor.
Si in  cele ce urmeaza, procedam la
fel, respectind Tntocmai textul incriminat.

noud montare a piesei, in care, Tntr-alevar,
dupa aprecierea lui, ca intr-o ,,bufonerie”,
actorii  Tsi facusera, mastile unor politi-
cieni in viatd. Unde Tnsd E. Barbu Tncurca
lucrurile, este cind crede ca ,bufoneria"
poate ,infatisa Tntr-un mod mai durabil
tipuri ideale". Lucrurile stau exact invers.
Caragiale afirma n protestul sdau ca nu
a dat cu Scrisoarea pierduta o ,,bufone-
rie", ci ca a vrut sa infatiseze ,,intr-un
mod mai durabil tipuri ideale".

Aceasta singurd confuzie este de natura
a ilustra ca romancierul, improvizat critic,
nu_Tintelege elementarele disociatii ale es-
teticii literare : intre ,bufonerie” si ,ti-
puri ideale” (conform esteticii idealiste
maioresciene !

Nu ne vomlega de greseli de tipar, ca
la numele lui P. Gradisteanu (in text T.
Gradisteanu) sau cofetaria Tialkowski n
loc_de Fialcovski.

Ceea ce urmeaza este incd o data sufi-
cient sa discrediteze pe orice publicist,
daca plecam de la premisa cd un_scriitor
poseda o cit de elementara cultura.

Compilatia 1i da de gol lui Eugen Barbu
incultura. Citam Tn aceeasi coloana :

,in acelasi an Ti apar, la Socec, Momen-
tele si lichideaza Beraria cooperativa, des-
chizind Beraria Gambrinus, In piata Tea-
trului National, cu bere de Azuga, Tn for-
mat 32"

Reiese clar, din aceasta limpede fraza,
ca berea de Azuga, debitatd Tn Beréaria
Gambrinus, era ,in format 32". °

Formatul -32° este fTnsa acela al unei
carti, de doua ori mai mica decit cele n
format -16" s.a.m.d., plecind de la for-
matul in-folio, Tn care nagina cartii este
de marimea foii tipografice Tntregi (cele-
lalte fiind fractionare).

De unde a rezultat fantastica ignoranta
si_confuzie ? Din Cronologia noastra la
Viata lui I.L. Caragiale, unde scriam, la
finele anului 1901 :

«Cu prilejul revelionului, patronul” ofera
vizitatorilor brosurica in-32, ,,Mitica", ti-
parita ,,in editura berariei Gambrinus" si
,»Cu urari de Anul nou 1902“».

Cititorul nostru n-are decit. s& compare
cele doua texte, originalul si compilatia,
spre a-si face o justa idee desore cultura,
puterea de Tnteléegere si metoda de lucru
a autorului.

Din coloana urmatoare, relev o singura
nota falsa. Tn cadrul tabloului de adver-
sitdati Tntimoinate de Caragiale cu ocazia
premierei dramei Ndapasta, ni se spune :

,»in corul denigratorilor sunt semnalati
Maiorescu si Carp™.

De cine ? De Lucian Predescu ?

Din Jurnalul lui Maiorescu, publicat de
ILA. Radulescu-Pogoneanu. reiese limpede
ca Maiorescu a fost un sustinator convins
al dramei. Nimic nu ne permite sa-l in-
tegram printre denigratori pe P,P. Carp,
care nu stiu sa fi luat atitudine cu pri-
lejul caderii piesei.

Sa zicem insa ca Eugen Barbu, Tnainte
de a scrie interminabila sa suitd de arti-
cole despre Caragiale, i-a studiat macar
opera, sau barem a citit-o, deoarece Tsi
propune sd dea o noua interpretare atit
asupra operei cit si asupra omului.

Vom da doua probe, speram convinga-
toare, ca nu si-a dat aceasta atit de pla-
cutd osteneald, de a-1 citi pe Caragiale.

Tn articolul cu n-rul CLXXIII, citim des-
pre_Caragiale : .

,»in el” coexista recele autor de Idei ;
un Ibsen sever, cu actorul de vodeviluri
care a putut sa scrie si monoloagele : 1
Aprilie, Tncepem. Hatmanul Baltag si O
soacra, care aminteste evident, de Alec-
sandri. de Matei Millo si de alti autori
ai timpului”. . .

.Sa spunem, cu cea mai larga comprehen-
siune, ca vocabula ,actorul™ este o gre-
seala de tipar Tn loc de ,autorul”, stiut
iind ca marele nostru clasic n-a fost nici-
cind actor, desi a urmat clasa de decla-
matie de pe linga Conservatorul din Bucu-
re

sti.
Sa examinam Tnsa asa-zisele monoloage.
1 Aprilie este intr-adevar un monolog,
adica un text debitat de un individ, pen-
tru a fi rostit de pe scend de catre un
actor. Caragiale a mai scris in 1907 un
alt monolog, mai putin cunoscut, publicat
de mine in volumul VI de Opere, cu titlul
Modern, monolog burlesc, Impotriva gaze-
tarului Blumenfeld de la Opinia din lasi.
A fost tiparit In foi volante si Tmparfit
intre prieteni. Exemplarul folosit Tn editia
Zarifopol-Cioculescu fusese comunicat de
Mateiu |. Caragiale lui Paul Zarifopol si
era nesemnat. . oL
Tncepem nu e un monolog, ci o piesa in
proza si Tntr-un singur act, un ,lever de
rideau”, pentru_reprezentatia de inaugu-
rare a teatrului particular al lui Alexan-
dru Davila, in septembrie 1909. Caragiale
face ,teatru in teatru”, cu actorii respec-
tivei companii, ridiculizind pe profesorul
care nu era altul decit rivalul lui Davila,
Pompiliu Eliade, contra cdruia avea si el
un dinte, si prezentindu-si_pronria con-
ceptie dinamica desore actiunea teatrald
prin gura unei doamne ,,abracadabrante".
Despre Hatmanul Baltag se stie ca este
0 ,,opera bufa" in versuri de lacob C. Ne-

Serban Cioculescu
(Continuare in pagina 10)

Duhovniceasca

I. DIMINEATA

IN raporturile mele cu Tudor Arghezi, doua momente, traite cu intensitate
maxima, se situeaza, unul fata de altul, intr-o violenta opozitie, incit apropierea
dintre ele, ca dintre doua uriase Tncarcaturi de electricitate contrard, pare ca n-ar
fi putut duce decit la o explozie.

Cum a fost cu putintd ca, purtindu-le in mine, sd nu fiu pulverizat ? Explicatia
ar putea fi gasita in cuvintele biblice : —Multe i se vor ierta, fiindca mult a iubit...

O, l-am iubit atit de mult, incit problema culpabilitatii si a iertarii nici nu se
pune. Totul li se iarta, de la Tnceput, celor ce iubesc cu o dragoste mai nemargi-
nitd decit oceanul, cu o dragoste mai fierbinte decit focul din inima pamintului.

MA opresc la scrisoarea deschisd — scrisoare plina de minie tinereasca, scri-
soare injurioasa — pe care i-am adresat-o lui Tudor Arghezi, pe cind aveam doua-
zeci si doi de ani. Cit 1l iubeam | Mai mult — adica mai constient — decit mi-am
iubit tatal, fiindca atunci ma nasteam a doua oard, intru poezie, capabil de senti-
mente adinei si furtunoase, iar parintele meu din acel miraculos moment era Tudor
Arghezi.

Se Tmbinasera aici rotite ale destinului cu ale istoriei literare. Daca as fi venit
pe lume cu zece ani mai devreme sau mai tirziu, poate ca dragostea mea nu ar fi
fost asa cum a fost. Dar am aparut sub cerul poeziei tocmai cind pe acest cer se
ivise, tulburindu-i ordinea de pina atunci, ca un astru fantastic, autorul ,Cuvintelor
potrivite". O, cit l-am iubit si cum l-am iubit, uimit de tqt ceea ce facea, de lu-
mile carora le dadea nastere scaparind din degete, mai uimit decit de splendoarea
universului. Nu stiu de ce ma voi fi Tnvrednicit in viata, dar cititor de poezie —
pierdut, fericit, cutremurat si chiar idolatru — m-am fnvrednicit sa fiu.

Dintr-o asemenea idolatrie, dintr-o asemenea dragoste fierbinte, mai fierbinte
decit focul din inima pamintului, a tisnit scrisoarea deschisa, scrisoarea plina de
minie, scrisoarea injurioasa pe care i-am adresat-o acum cincizeci de ani.

Traiam pe atunci la Bustenari, cu ochii abia deschisi — nici mai apoi nu i-am
deschis cine stie cit — spre lumea literara, dar citindu-l pe Tudor Arghezi, cu o
mistuitoare pasiune, luindu-mi-l drept calauza in descoperirea universului, a dra-
gostei si a mortii. O, cum 1l citeam, si cum 1 iubeam ! Si-l ascultam la radio. Cu
sfintenie. Cu respiratia taiata.

In acea vreme, de Tnceput a radiodifuziunii — cind aparatele aveau lampile,
pline.de misterioasa lor lumind, montate deasupra capacului iar difuzorul sema-
na cu o foarte lunga pilnie de gramofon — Arghezi a fost unul dintre pri-
mii scriitori care au intrat in relatie cu vazduhul, si, prin vazduh, cu tara. lar eu
renuntam la orice rasarit de luna, si as fi renuntat si la fantasticul spectacol al
sondelor incendiate, pentru a ma inchide in casa si a-l asculta. Dar, intr-o zi, nu
l-am mai auzit. Nu dupa mult timp, tot ceea ce putea fi artd a pamfletului —
culme a lui si ucigator rafinament — a Tnceput sa se reverse, in ,Bilete de papa-
gal", asupra celor ce conduceau postul de radio, in frunte cu directorul general
numit Munteanu-Cirnu. Luni de zile m-am delectat cu acele spumoase si intransi-
gente rechizitorii, asteptind clipa cind cei atit de nimicitor batjocoriti aveau sa
sara - dupa optica mea de atunci, o0 metafora a lui Arghezi ar fi putut sa
rastoarne guvernul — de pe scaunele lor. Dar la radio nu s-a Tntimplat nimic,
si fara sa se fi intimplat absolut nimic, Tntr-o seara glasul idolului meu a Tnceput
sa strabata din nou eterul.

Simtind cum devin palid ca un mort, am Tnceput sa-mi astern simtamintele
pe hirtie, hotarit sa-mi fac publice furia si dezamagirea :

STIMATE DOMNULE ARGHEZI, in seara aceea, cind din harmalaia Europei
in difuzor, am deslusit glasul dumitale, cu o emotie care Tmi oprise respiratia pe
buze, te-am ascultat vorbind despre viata de jertfe a pictorului Luchian.

Sbirniitul sec din conferintele profesorilor universitari, de pina atunci, nu ince-
tase si nestiutele unde duceau acum intr-un zumzet de albine, mierea cuvintelor
dumitale, evocind chinuitor de plastic trupul trudit al lui Luchian, picioarele-i 1n
nesimtire si mai pe urma miinile, Tneit artistul, cu o truda de dincolo de omenesc,
trebuia sa se slujeasca de o mina straina, purtind-c pe deasupra pinzei, si Tmbrin-
cind-o acolo unde culoarea trebuia pusa.

Si evocarea dumitale halucinanta strabatea prin noapte, zvircolindu-se in
ether, deasupra plaiurilor ale caror flori el le iubise si le pictase, era o seara de
emotii" care transfigureaza si imi trasesem fata undeva in umbra, si de acolo palid,
simteam cum odata cu cuvintele dumitale razbate in camera un suflu apocaliptic,
si cu o disperare fara intoarceri m-am gindit la miinile intepenite ale nefericitului
Luchian si "la muschii robusti din miinile dumitale libere si — lartd-ma — spurcate.

Spurcate, fiindca nu ma puteam opri sa gindesc ca acolo in fata microfonu-
lui, ele erau abdicate de la un loc si de la o misiune, pentru a se terfeli Tntinzin-
du-se sa primeasca bani de la o institutie, fatd de care atitudinea dumitale de
intransigente, de pina atunci, era total contrafacuta si ultragiata.

Accept cele mai flagrante contradictii, cele mai uluitoare inconsecvente, cind
"ele pornesc dintr-un temperament de torturi interioare, dintr-o continua febra, dez-
valuind in fiecare zi drept bun, ceea ce ieri socotise rau.

Dar cind schimbarea atitudinilor e facuta pentru bani, atunci — stimate dom-
nule Arghezi — dezgustul se isca asemeni unui flux, nimic nu-l poate opri sa treaca
din inima in toc si de aici pe hirtia frecata cu litere de plumb, oricita tristete si
pareri de rau ar presupune toate acestea.

Si incd, as accepta inconsecventa pentru bani, la un artist care face parada
de cinism si se anfiseaza de orice morala.

Dar dumneata ai fost un exeget al moralei, ai scris despre ea, si daca fti
reamintesti de cele citeva preumblari facute Tmpreund, in amurg, pe bulevardul
Elisabeta, ai sa-ti reamintesti si de atitudinea dumitale de cetatean onorabil, cu
care 1ti placea sa ma strivesti, ori de cite ori cei doudzeci de ani ai mei Tncercau
vreo abatere de la principiile asezate ale omului de demnitéti interioare, care erai
dumneata.

Si daca ai sa-ti reamintesti acestea, si ai sa-ti mai reamintesti incd minunata
dumitale campanie de asta-vara Tmpotriva «cirnului, plutonierul major al postului
de radiodifuziune», si de faptul cd acest cirn a ramas tot atit de cirn, ca progra-
mele sint tot atit de idioate, ca doamna Margot este tot atit de menstruata, si ca
singura schimbare e numai prezenta dumitale jilava, de ciine plouat, printre ei,
daca ai sa-ti reamintesti toate acestea, atunci e suficient si pentru mine si pentru
dumneata, stimate domnule Arghezi".

ACESTE rinduri au aparut in revista ,Unu", in decembrie 1930.

Treizeci de ani mai tirziu, in fata a sute de oameni, sub cupola Ateneului,
sarutam mina lui Arghezi.

Capacitatea mea de dezamagire si de revoltd ramasese tot cea din tinerete.
Dar, intre timp, multe se petrecusera in lume. lar lui — si prin el sufletului nostru,
al tuturor — i se facuse o istorica nedreptate.

Geo Bogza


pline.de

editie de Tntimpinare

SA o numeste autorul ei si asa se

prezintda editia_ antologica din
scrierile lui C. Stere ¥ aparuta la
Editura Minerva, alcatuita si co-

mentata intr-un, ca de obicei,
diu introductiv de Z. Ornea.

Principalul doctrinar al poporanismului
a fost discutat — cu suplete — 1n mai
multe rinduri. opera lui literara, mai
exact romanul Tn preajma revolutiei, a
facut obiectul unei teze de doctorat, Tnsa
textele celui Tn cauzda au ramas si, n
mare parte, continud sa ramind Tncd ne-
cunoscute cititorului de azi. O prima
bresa o Tncearca Z. Omea. cu acest vo-
lum-esantion. in care, alaturi de scrieri
cu caracter literar (volumul Tn literatura,
reportajul Patru zile Tn Ardeal si povesti-
rea Tn voia valurilor), publica un consi-
derabil lot de studii socio-politice. mai
toate ocupindu-se de conditia economica
a taranimii romanesti de acum sapte-opt
decenii, si citeva articole polemice. Lip-
seste din sumar un studiu reprezentativ
ca Social-democratism sau poporanism ?,
care, asa cum observa foarte bine auto-
rul editiei, ar fi trebuit dublat de Tntre-
gul sir de replici care i s-au dat Tn epoca,
si Tn primul rind ale lui C. Dobrogeanu-
Gherea. modalitate adecvata mai curind
unei editii critice, decit uneia, ca aceasta,
fara pretentia_exhaustivitatii. Studiul in-
troductiv. trimitind la lucrarea mai veche
a autorului, fundamentala, Poporanismul,
puncteaza, de astd data pe scurt, etapele
evolutiei doctrinarului social-politic, a
ideologului literar si a scriitorului, reali-
zind portretul uneia dintre cele mai inte-
resante personalitdti pe care a cunoscut-o
istoria politica si culturala a Romaniei
din ultima suta de ani.

Lectura textelor, mai toate scoase din
periodicele vremii, ne pune in legatura
nemijlocita cu ideile poporaniste, vulne-
rabile. fireste, din punctul de vedere al
aprecierii fortelor revolutionare, dar ex-
primind n acelasi timp o seaméa de ade-
varuri cu privire la starea social-econo-
mica a taranimii, la polarizarea proprie-
tatii funciare, la inexistenta drepturilor
politice pentru populatia majoritara a
tarii din acel moment, aspecte carora li
se dedica studii profunde, ce-si pastreaza
valoarea de referinta. Dintre toate, cea
mai vieuroasa ramine teoria specificului
national, idee-fortd a poporanismului,
formulata de C. Stere Tnaintea lui
N. lorga. Spiritul ei. amintind de pasop-
tisti si de minescu. mi se pare nealte-
rat: ,,Pentru ca o natiune oarecare sa
poata participa la progresul omenirii, ea
are neinlaturat nevole de o dezvoltare
neimpiedicata a vietii sale nationale : asta
e dreptul sdu. Nu se poate dezbraca un

opor de limba sa. de modul sau particu-
ar de a gindi si de a simti, fara ca pro-
pasirea [ui culturala si civilizatoare sa
fie lovita. Deoarece cit timp exista dife-
rite natiuni, toate comorile civlllzatiunil
omenesti generale le pot fi accesibile nu-
mai Tntrucit sint asimilate de cultura na-
tionala. Tntrucit sint nationalizate” (s.
[ui C. S)).

doct stu-

*) C. Stere. Scrieri, editie, studiu intro-
ductiv si note de Z. Omea. Editura Mi-
nerva.

Corneliu Omescu
~impas"

(Editura Cartea Roméaneasca)

« S-AU scris si_se vor mai scrie carti
al caror subiect sd pirueteze Tmprejurul
seismului de tristd amintire din martie
1977... S-au scris si se vor mai scrie carti
in care raporturile conjugale s& nu. fie
dintre cele mai ideale. S-au scris si se vor
mai scrie carti, la persoana ntii. unde
autorii sa lase impresia confesarii tulbu-
ratoare si indisciplinate pentru ca. evident,
fluxul amintirilor nu este simbolul disci-
plinei sensurilor si semnificatiilor, dim-
potrivd. S-au mai scris carti si se vor mai
scrie_ acele romane unde amintirile copi-
lariei si adolescentei sa frustreze pe adult!
de posibilitatea de a-si trai fericirea pre-
zenta. de a fi asimilati lumii imediate, cu
bucuriile si necazurile ei, fara ca aseme-
nea implicatii memoriale sa Tmpiedice
impactul, fie anlhilindu-1, fie diminuin-
du-i importanta. lata, asadar, un evantai
problematic care, atins numai, sau apro-

fundat, alcatuieste miezul ideatic al noii

Ideile poporaniste, de libertate sociala
si nationald, de luminare si progres ale ta-
ranimii, strabat si volumul Tn literaturd
&1\921), precum si reportajul Patru zile Tn

rdeal (publicat Tn volum n 1916). Con-
cludente sint chiar subiectele : Dinicu Go-
lescu. G. Cosbuc. Octavian Goga. Ibsen,
Tolstoi, ale caror opere vin sa confirme
Si sa Tntareasca punctul de vedere al au-
torului. Desigur. C. Stere nu e un critic
literar, e un ideolog social-politic, dar
problematica pe care o abordeaza nu
poate fi sectionatd, ea Infatisindu-se. cum
am zice azi. interdisciplinar. Observind
fenomenul dezradacinarii in poezia lui
O. Goga, sau rolul multimilor in Razboi
si pace, se situeaza Tntr-o postura de cri-
tic. profesind o critica sociologica. Tn li-
nia lui Gherea. atunci cind va distinge
Tntre tezism si  tendentionism (in cazul
Ibsen si Tolstoi) si cind va combate este-
tismul lui Oscar Wilde. Pe primul plan
se afla mai tot timpul ginditorul politic,
tentat uneori, sa simplifice lucrurile (con-
damnarea oarecum brutala a ,,decadentis-
mului* si a ..artei pure” si cu aceasta a
unor artisti valorosi), ginditor care poate
exagera si din necesitati olemice, dar
care ajunge imediat la simburele ideatic
al operei, cind vine vorba de mult Tndra-
gita poezie a lui O. Goga: ,Si aceasta
ni-i durerea vie ; problema fiintei natio-
nale, a milioanelor Tmprastiate de puhoiul
crunt al puterilor oarbe ale istoriei. Si
pind nu ne vom rezidi din farimituri
templul risipit al neamului, ne va fi in-
chisa viata omeneascd, cu toate adinci-
mile-i de simtire, ca si Tnaltimile-i de

Tndire : si suflete strivite vom raminea
i noi, si Tn siruri nesfirsite urmasii nos-
tri — ca si mosii si _parintii din vremi
batrine — «destertaciunea unui vis sa o
stropim cu lacrimi»..." (s. lui C. S.).

DEEA unitétii nationale o regédsim
mai apasata in reportajul atru
zile in Ardeal, scris in forma de
jurnal, unde e de retinut descrie-
rea entuziasta a vietii culturale a Sibiu-

lui, a satelor din ,,marginime" si un por-
tret al tinarului Goga. cel care dadea,
prin poezia lui. expresia cea mai vie si

carti semnate de Corneliu Omescu. Nou-
tatea ar veni, deci, din reunirea tuturor
problemelor enuntate mai sus Tntr-una si
aceeasi intrigd. Eroul principal e un dis-
pecer al Tntreprinderii  (desigur fictive)
~Hermes", institutie ale carei Sarcini, 1n
principal, constau in coordonarea_ trans-
porturilor rutiere externe. Acest dispecer,
proaspat divortat, imediat dupa_cutremur
doreste sa-si revada fiica — prin proces,
aceasta vietuieste Tmpreuna cu fosta sotie,
— si, in tentativa lui, se ciocneste de por-
tiera unei masini a_ carei posesoare nu
este alta decit o buna prietenad din_scoald,
din satul natal, Buia. Reuseste sa-si za-
reasca fiica, schimba citeva cuvinte banale
cu ea si, apoi, Tmpreuna cu Doina Mure-
san, fosta prietena din copilarie, dispe-
cerul porneste sa participe direct la eve-
nimentul zilei. Th vreme ce inginera Mu-
resan — si ea divortata, si ea avindu-si
copilul 1n grija sotului, — pleaca spre in-
stitutul ei sa-si salveze dosarul cuprin-
zind ideile, munca ei din ultimii ani, dis-
pecerul,_zile si nopti la rind este perma-
nent Tn  biroul " directorului  firmei
.Hermes". Aici; Impreund cu cei care su-
ravegheau telex-urile, da informatii, cu-
ege informatii, cautd sa faca fata tuturor
solicitarilor neasteptate si doloc placute din
acele ore. Autobiografia pe care si-o de-
seneaza eroul central e permanent inter-
sectatd nu doar cu precizarea tuturor fap-
tuirilor lui recente, cit si cu ale altor co-
legi de munca, inclusiv ale fostei colege

mai cutremuratoare a starii de spirit din
Transilvania din ajunul marii  uniri :
,»lnaintea mea sta pe scaun un ttnar mic
de statura si slabut, simplu dar elegant
imbréacat, cu un aer serios si in acelasi
timp modest pind la timiditate, foarte
blind — ceea ce-1 Tntinereste Thcd — cu o
mustacioara roscata, tunsa scurt, cu nasul
fin. aquilin, Tncalecat de ochelari, prin
cari ma privesc cu atentie ochii albastri,
miopi, putin_ bulbucati ; peste o frunte
Tnalta si senind cade o usoarda palarie de
paie...".

Unul din ,,esantioanele" cele mai pro-
mitatoare ale editiei alcatuita de Z. Ornea
este povestirea Tn voia valurilor (lcoane
din Siberia), text care prin tema ca si prin
densitatea ohservatiei anunta direct roma-
nul Tn preajma revolutiei. Deportat pen-
tru delict politic. Vania Rautu ajunge pe
baijaua de ocnasi, un fel de puscarie plu-
titoare, Tnaintind spre inima Siberiei, ne
fluviul Irtis. Scenele sint de un realism
crud, amestecind _promiscuitatea, mirosul
Tnacrit de trupuri nespalate, cu gestul
Tnduiosator al unui ocnas care ,,hitina pe
picioarele-i ferecate un copil de tita to-
caind din gurd ; copilul se prdbusea de
ris si de multumire si la fiecare siltare a
piciorului, zornditul lantului nuanta si-
nistru risul nevinovat". Vania va intra din
ce Tn ce mai adinc in pustiul siberian,
descoperind  bordeiele si iurtele dardpa-
nate ale bastinasilor, si rememorindu-si
anii de scoald, de universitate.- cind Tsi
insuseste o ideologie progresista, decla-
rindu™-si cu mindrie ateismul si demnita-
tea nationala. Paginile foarte vii ale
acestor ,,icoane din Siberia™ Vor fi reluate
si dezvoltate in roman, si anume. Tn volu-
mul al IV-lea. acela care incheie partea
cea mai izbutita a ciclului. Cum s-a mai
observat, el infatiseaza viata unui revolu-
tionar de la sfirsitul secolului trecut din
Rusia tarista, deportat pentru convingerile
lui politice — si. n acelasi timp, zugra-
veste o lume, a micii boierimi de provin-
cie — si un peisaj cu totul inedit al tinu-
turilor subarctice, cu salbaticia si farme-
cul tundrei si al taigalei. Textul primelor
patru volume revela un excelent portre-
tist. un mare poet al naturii boreale, des-

re care tot vorbim studentilor si e’evi-
or. fard ca acestia sa fi luat cunostinta
vreodatd, fie si fragmentar, de ooera in
cauza. O editie bine comentata ar putea
sa desfiinteze aceasta pata alba ce con-
tinua sa existe pe harta literaturii noas-
tre dintre razboaie. Z. Ornea a facut un
Tnceput cu antologia de fata, punind Tn
circulatie o serie de texte, menite sa
ofere cel put-in o parte din materialul de
interpretat pentru ceea ce s-a numit_po-
poranism. AltfeL discutia risca sa se
poarte numai Tntre specialisti, tinerii ne-
intelegind mare lucru. Tn absenta operei.
Daca s-ar publica si cele mai valoroase
volume ale ciclului Tn preajma revolutiei,
insolite, acolo unde e nevoide riguroase
explicatii istorico-politice, C. Stere ar in-
ceta sd mai fie o notiune exclusiv teore-
tica. o semifictiune. si ar schimba 1n
mintea multora peisajul romanului roma-
nesc interbelic.

Al. Sandulescu

VIDA GHEZA : Tropotita (tus)

de scoald, Doina, care Tsi recupereaza din
ruine dosarul mult-cdutat si pleaca, tot cu
dispecerul, sa-si viziteze vechea locuintd,
pierdutd in urma divortului, acum prabu-
sita la cutremur. Afld, cu aceastd ocazie,
cd si sotul, care a chinuit-o si izgonit-o
din drepturile ei, a cazut victimd seis-
mului. Doar copilul tréieste, fiind Tnafara
Bucurestilor sa-si refaca sanatatea. Asa-
dar, aflati la o anume paritate a sanse-
lor__si ghinioanelor, simetric dispusi de
scriitor sa-si prepare probabilitatea unirii
destinelor, tehnlcianul-dispecer si inginera
sint aproape de realizarea conjunctiei
cind, un eveniment neasteptat, le" detur-
neaza — cel putin in varianta prezentda a
romanului — posibilele intentii. Anume,
Evdochia, fosta nevastd a dispecerului, Ti
aduce acestuia fata, nemaifiind dispusa,
ea si actualul sot, s-0 creasca mai departe.
Deloc ntimplator, acesta si era visul de
ani sl ani al dispecerului. Viata lui, de-aci
Tnainte, sugereaza finalul romanului, va
fi dedicatd cresterii In conditii de dragoste
fireascd a unui copil, frustrat pina atunci
de cadldura necesara oricdrui camin. Sigur,
trama epicd a romanului, expusa frugal,
nu poartd in ea decit foarte putin din
forta de emotionare. din patetismul si
pledoaria nedisimulata pentru respect,
omenie, Tnchise Tn rindurile acestei carti
generoase.

Mircea Constantinescu

Filosofie si cultura

Alexandru Bogza:
Realismul critic

RATIE Iui Constantin Noica. un

filosof atit de adinc, sensibil si

subtil totodata, s-au prezentat mai

de mult Editurii Stiintifice si En-
ciclopedice circa 500 de pagini dintr-un
urias manuscris de peste 3000 de pagini
apartinind unui om exceptional — Ale-
xandru Bogza. Urmeaza sa aoard intr-o
noud colectie de Filozofie romaneasca. As
dori ca aceste rinduri sa constituie un im-
bold in plus pentru aparitia mai grabnica
a lucrarii mentionate prin osirdia unei
edituri ce si-a sporit atit de mult presti-
giul Tn ultimii ani prin adevarate eveni-
mente editoriale, prin acte de culturd a
cartii ce vor ramine ca niste comori de

Tndire si sensibilitate Tn cronica intelec-
uala a acestor ani fertili.

M-am apropiat cu Tnfiorare de textul
lui Alexandru Bogza ce s-a stins din viata
in urma cu sapte ani. stiind cd a trudit
pe filele lui intreaga sa viata, farda sa dea
nimic la iveala. Aveam sentimentul ca s-a
ivit peste veacuri un alt mester Manole
— de data aceasta al filosofiei romanesti
—. ca acesta a fost contemporanul nostru
mai Virstnic, dar noi nu am stiut nimic
de el. Caci ce altceva a facut acest om
decit si-a zidit viata Intr-o carte. Fara
nici un gind laturalnic de glorie, de placeri
sau satisfactii marunte si imediate, de
vanitate sau de orgoliu. Si-a trait viata
ca un mucenic al unei mari credinte. al,,
unei mari idei — un mucenic laic, daca’
ma pot exorima astfel, deoarece nimic din
mistica religioasd nu transpare din gindul
sau. iar stradania sa urmarea sa dea nu
iluzorii fericiri celeste, ci sa lase oame-
nilor un monument de gindire rationala,
depasind tot ce este vremelnicie si apa-
rentd Tn trecerea noastra prin lume. Lui
Al. Bogza i se potriveste Tntru totul acea
asceza intelectuala a ginditorului antic
care-si inhiba _expansiunea exterioara a
vietii’ spiritului snre a se adinci in sine,
cautind Tn propria sa inferioritate aurul
curat, pur al gindului si simtirii. Marele
sau proiect era de a fauri 0 constructie
monumentala — Realismul critic, o reactie
inedita fata de idealismul critic kantian.

Chiar Tn forma redusa si prescurtata pe
care o cunosc eu. lucrarea se Tnfatiseaza
ca un templu al gindului roméanesc in care
nu poti patrunde cu_mintea Tncarcata de
prejudecati, cu fixatii intelectuale dogma-
tice si_intolerante : ti se cere, dimFotrivé,
un suflet curat, de lami disponibilitati, o
ratiune limpede, capabilda de deschideri si
dialog.

Tn atitudinea fata _de aceasta lucrare,
esentialul constd Tnsd in altceva : orlcit
de multe ar fi punctele noastre de dez-
acord cu idei, 1ar uneori formulari, ale
lucrarii — ba chiar cu un mod de filoso-
fare traditional-kantian —. lucrarea tre-
buie_publicatd si cunoscuta din cel putin
urmatoarele motive :

_1. Ea reprezintd, concretizeazd o tulbu-
ratoare experienta umand, un model de
mare frumusete etica Tn ceea ce priveste
organizarea si subordonarea energiilor
creatoare ale unui eind Tnaltator.

2. Este o confirmare stralucita a fap-
tului ca spiritualitatea romana, atit de
polifonic articulata, atit de concret struc-
turatda (de unr'e rezulta plasticitatea si
bogatia sa metaforica de esentd artistica),
poate izvodi si adevarate culmi de sindire
rational-abstracta. constructii teoretice de
mare adincime speculativa.

3. Alexandru Bogza nu s-a marginit la
elaborarea unui alt mod de a concepe si
interpreta realul, dar a fntreprins si o
uriasa munca de aplicare a conceptelor si
viziunilor Tn domenii particulare ale
culturii cum ar fi stiinta, istoria spiritului,
arta, Tndeosebi muzica.

Tn ce consta realismul criiic al lui Ale-
xandru_Bogza ? Cartea va_putea fi_co-
mentata pe larg, cu deplind congtiinta
critica, dupa aparitie. eocamdata ma
limitez sa enunt doar postulatul fun-
damental si conceptul de baza al Tntregii
lucrari. Acest postulat pe care e cladita
Tntreaga constructie arhitectonica de mare
anvergura este formulat Tn chiar titlul
primului _paragraf din sectiunea ntii,
consacrata_criticii _celui de-al doilea prin-
cipiu kantian al ,,intelectului pur” : ,,Omi-
siune Tn teoria sensibilitatii la Kant —e
cele doua moduri contrarii in_care este
afectata sensibilitatea noastra: 1) prin
actiunea obiectului asupra simturilor —
singurul  mod pe care 1l are in vedere
Kant si 7}) prin disparitia acestei actiuni,
ceea ce face ca Tnsasi negatia realului
kantian sa corespunda unei perceptii."”
Realul pur este conceptul cheie al siste-
mului de gindire bogzian si Tndeplineste
rolul de factor unificator al naturii si
constiintei. ~ Este acel ceva care ramine
permanent identic cu sine si pe care Kant
1l proiecta exclusiv in sfera constiintei ca
identitate numerica a eului. La Al Bogza
realul pur este rezultanta procesului cog-
nitiv, este desavirsirea Tnsasi prin deta-
sare si _negare continua a pluralitatii si
diversitatii realului. Esentiala mi se pare
tocmai restabilirea demnitatii ontologice
a negatiei ca factor progresiv si unificator.

Cu alte cuvinte, negatia este ceea ce
conferd gindirii dramatism si forta crea-
tiva. Sa mai retinem Tnsa ca Al Bogza.
situind unitatea pura la ,,capatul” drumu-
lui, ca desavirsire. o pozitiveazd ca real
pur, ea nemaifiind unitatea potentiala a
unor determindri viitoare prin devenire,
ci unitatea ,.topitd"”, sinteza pura a unor
determinari care au ajuns la termenul 'or
si tocmai de aceea realul pur este agen-
tul unificator ai acestor elemente.

Al. Tanase

pe



Din nou

cursurile' lui

N plind discutie despre utilitatea
editarii clasicilor (pe care, oricit de

curios ar parea, unele minti ingus-

te o minimalizeaza, redueind-o la
_simpla operatie ,,contabiliceasca"), edi-
tia operelor lui G. lbrdileanu a ajuns la
optulea volum, in care se continua publi-
carea cursului de istorie a literaturii ro-
mane. Dupa ,.epoca Conachi” (volumul al
saptelea), ni se ofera acum ,,epoca Alecsan-
dri”, curs tinut la Facultatea de litere si
filosofie din lasi intre 9 noiembrie 1910 si
28 mai 1911, in total 34 de prelegeri, repro-
duse, ca si precedentele, dupa notele luate
de lorgu lordan. Se stie ca G. lbrdileanu
Tmpartea literatura secolelor XVI—XIX in
mari faze : literatura veche, pina la

si literatura_ moderna, dupa 1821 :
aceasta din urma e subimpartitd in trei
perioade : & lui Alecsandri, a lui Eminescu
si a sfirsitului de secol XIX si Tnceputului
de secol XX ; in sfirsit, perioada Alecsan-
dri, la rindul ei, este divizatd Tn doua
faze : precursorii poetului (Cirlova, Ale-

t xandrescu, C. Negruzzi, Eliade) si contem-
oranii lui (D. Bolintineanu, Ghica, Alecu
usso, M. Kogalniceanu, Al. Odobescu,

N. Balcescu, Cezar Bolliac, C. A. Rosetti
sl altii mai_marunti). Tn anul universitar
1910—1911, G. lbraileanu s-a ocupat de
aceasta ultima diviziune, asadar de ge-
neratia pasoptista.

Ideea criticului _este ca fiecare epoca are
in centru un scriitor reprezentativ. Notiu-
nea, apropiata de a lui N. lorga, este lamu-
ritd_de la Tnceput : ,Dar ce Tnsamna un
scriitor reprezentativl Un scriitor nu
poate reprezenta pe alt scriitor, dar o
suma de scriitori formeaza o scoala (..) Se
pune Tntrebarea : cine reprezinta o scoala ?
Cel mai talentat ? Nu. Shelley e mai talen-
tat decit Byron ; reprezentativ va fi acela
care va reprezenta cel mai bine Tnsusirile
unei scoli, care va avea mai multe din n-
susirile scolii sau pe cele mal caracteristi-
ce." Ca sa lasa din acest cerc vicios,
G. lbraileanu propune o solutie de sociolo-
gie a publicului, pe care azi o gasim foarte

"moderna, dar care la 1910 constituia o
noutate : ,,O scoald literara nu poate fi

priceputa dacd nu ne gindim si la publicul
cetitor. Tn genere, se studiaza numai scri-
itorul. O scoald literara nu se poate defini
daca nu studiem psihologia publicului ce-
titor. Sint studii definitive asupra litera-
turilor strdine, prin care se dovedeste ca
cutare scoala literara corespunde unei at-
mosfere literare si morale anumite. Vom
cauta care sint faptele sufletesti cele mai
caracteristice ale unei epoci date..."
Consecinta acestei idei este o tratare
mai mult sociologica decit estetica a ope-
relor. La un an dupa Spiritul critic in cul-
tura romaneascd, atunci cind Tsi tine
cursul, G. lIbrdileanu se afla Tncd in etapa
sociologica si culturala a criticii sale. Ob-
servatiile asupra raporturilor dintre
literatura si publicul care o recepteaza (si,

G. lbraileanu, Opere 8, editie critica de
Rodica Rotaru si Al. Piru. Prefata de
Al. Piru, Editura Minerva

LIMBA NOASTRA

« DESPRE importantd sau utilitatea
traducerilor de buna calitate, ca si despre
dificultatile de a transpune un text dintr-o
limba ntr-alta s-a scris o ntreaga litera-
turd, asa cd nu vom repeta lucruri cunos-
cute si unanim acceptate. Ceea ce urmarim
aici este pur si simplu semnalarea citorva
erori care ni se par evidente si care tind
sa se raspindeasca sau chiar sa se impuna
n_limba Tndeosebi prin intermediul presei
ori al unor lucrari de specialitate. Tn
aceasta situatie se afla, spre exemplu, re-
darea engl. american brainstorming prin
furtuna in creier in loc de asaltul creieru-
lui (cum scrie, de pilda, prof. Pavel Apos-
tol In lucrarea sa Viitorul, Bucuresti, 1977,
p. 89). Termenul american amintit (care a
fost, de asemenea, Tmprumutat si care tin-
de sa devina international) denumeste o
tehnica de lucru in colectiv, prin care —
Tntr-un timp foarte scurt — se urmareste
obtinerea a cit mai multe sugestii, idei sau
solutii (fie ele si gresite) Tn vederea rezol-
varii unei probleme date. Scopul mai in-
departat al acestei metode (initiate de psi-
hologul A. Osborn si folosite, de obicei. in
procesul predarii) este stimularea crea-
tivitatii individuale prin participarea
libera si spontand la discutli a tuturor
membrilor unui grup. Datorita aspectului
sau destul de rebarbativ, brainstorming,
este, de multe ori, evitat preferindu-i-se
traducerea furtuna n creier. Termenul in

despre

desigur, o produce) sint, cu unele exage-
rari si erori foarte explicabile, extrem de
interesante. Nu vom gasi in prelegeri, de-
cit prin _excef)tie, analize estetice propriu-
zise. Obiectul lor 1l formeaza literatura_ca
manifestare ,,asufletului unui popor". Fara
dogmatism, cu infinite nuante si cu subtile
disocieri, G. lbrdileanu fixeaza natura si
ranitele acestei sensibilitati particulare

in care porneste opera literara si care, la
capatul ciclului, ,,consuma" opera careia
i-a dat nastere. Ce Thseamnd un popor si
0 epocd, se intreaba pe buna dreptate cri-
ticul : ,,Nu tot poporul face atmosfera lite-
rara si morald — raspunde el. In vremea
lui Alecsandri, taranii nu vor fi socotiti.
Nici ei nu-1 ceteau, nici sufletul lui
Alecsandri nu vibra cu taranii. De aseme-
nea, nici boierii vechi nu vor fi socotiti. E
important numai ceea ce face forta vie,
publicul ginditor. (..) Care e acel public?
E generatia care In termeni curentl se
cheama generatia de la 1848 — generatia
de la 1848 din punct de vedere literar si
generatia de la 1848 din punct de vedere
politic”. Studiind psihologia tinerilor ,,bon-
Juristi" care, pe la 1840, se iIntorc in tara
de la scolile apusene, G. lbraileanu Ti sur-
prinde mai multe note caracteristice : bon-

Juristii  asimilasera ideologia  revolu-
tiei franceze, erau optimisti, Tncreza-
tori n viitor, liberali, democrat (,,pentru
ca aveau simpatie pentru patura de jos a

térii"%, frantuziti, romantici, taranisti, na-
tionalisti (la G. lbrdileanu, nationalism in-
semna pur si simplu dragoste de natiune)
si antisclavagisti  (,,aveam robii nostri :
tiganii™). Tn ce masura_ Alecsandri este
ilustrativ pentru aceastd ideologie ? Criti-
cui nu Tncearca sa-l vire pe poetul Doine-
lor si Lé&crimioarelor cu tot dinadinsul n
ea ca Tntr-un pat al lui Procust. Observa
cu ochi viu diferentele, De exemplu,
sustine el, Alecsandri ,.n-are suflet ro-
mantie”. Combéﬁnddpe Taine. G. lbrailea-
nu considera ca mediul nu explica totul si
i adauga ideea (iarasi foarte originald in
epocd) de ereditate. ,,Aceasta teorie — a
lui Taine — nu tine seama ca omul nu eo
tabula rasa. Omul aduce cu sine miliarde
de miliarde de impresii, capatate de stra-
mosii sdi In milioane de ani Si Tn acest
suflet mostenit se vor imprima impresiile

mediului.  Aceste impresii sint puter-
nice, pentru ca sint actuale; Tnsa
impresiile ereditare sint si mal puter-
nice, si pot face un suflet refractar

la impresiile mediului. Apoi, Tn acelasi
timp, Tn aceeasi clasa sociald sl n acelasi
loc, apar scriitori foarte deosebiti ca suflet.
De ce nu samana ? Fiindca fiecare vine cu
ereditatea sa." Th cromozomii lui V. Alec-
sandri ar lipsi, asadar, gena romantica.
Poetul e un clasic. Si nu numai: nu e
entuziast, ci reticent si moderat, evoluind
cu virsta spre conservatorism. F. un om
»echilibrat, sanatos la suflet, fara expan-
siuni mari". Si asa mai departe. Cu putine
abateri, aceasta e linia pe care G. lbrai-
leanu Tsi va urma demonstratia si la cei-
lalti scriitori ai epocii. S& notez, Tnainte
de a intreprinde citeva sondaje Tn ideile
criticului, si faptul ca, dupa ce Maiorescu

. Ibraileanu

pusese bazele criticii estetice la noi, gene-
ratia lui G. lbrdileanu si N. lorga se de-
parta de obiectivele mentorului ~ junimist
si se apropia de Gherea, Tn sensul cd se
arata mai preocupata de ansamblul cultu-
ral In care aparea literatura decit de va-
lorile artistice_intrinseci ; o generatie mai
tirziu, E. Lovinescu (cam de o vista cu
G. lbraileanu, dar reprezentativ_ pentru
momentul ulterior) si discipolii sdi reve-
neau la estetismul maiorescian ; Tn sfirsit,
dupa unele avataruri, observam astazi n-
cercarea de a sintetiza, Tn criticd, ambele
orientari, schimbind fireste instrumentele
de lucru si rafinind conceptia.

ROFESOR iubit de studenti, de
stil oral, deloc catedratic, Tnsa im-
punator prin tinutd, G._lbraileanu
o a fost ceea ce se cheama un om _de
idei. Intuitiile lui, citeodata remarcabile,
nu-1 opreau, ci din contrd, de la conside-
ratiile teoretice cele mai sclipitoare, ameti-
toare prin subtilitate, bogate Tn disocieri,
ind la cazuistica intelectuala si la sofism.
intea profesorului (pe cit imi dau seama
mtmd_gelegenle) era_un spectacol al ideii,
capabila deopotriva sa surprinda _prin_ori-
ginalitate si sa convinga prin elocinta. Vor-
bitorul nu facea economie de cuvinte, era
uneori prolix si redundant, ca si in critica
scrisd, dar tocmai aceasta vioiciune dia-
lectica netematoare de repetitii ii asigura
farmecul incomparabil si_tdia rasuflarea
auditorului. N-avea patetismul profetic al
lui N. lorga_ sl nici exhibitionismul genial
al lui G. Calinescu : era un om serios,
grav si modest, In stare sd transmita in-
credere Tn idei, fara sa fanatizeze, intreti-
nind un cult lucid, daca pot spune asa,
familiarizind pe altii cu un mod de gindire
si de expresie.
. lata sondajele necesare pentru a da o
idee de anvergura si de adincimea spiritu-
lui critic al lut G. Ibraileanu n cursul sau.
Lui V. Alecsandri i se consacra treispreze-
ce prelegeri (dacd n-o punem la socoteala
pe aceea introductiva), adica o treime din
curs. Opera e clasificatd (oarecum In sens
maiorescian) Tn proza si poezie, la proza
intrind atit nuvelele si Tnsemnarile de ca-
latorie, cit si publicistica si teatrul care nu
e scris in versuri, iar la poezie, lirica si
teatrul Tn versuri. Interesant este ca&
G. lbrdileanu acorda prozei un spatiu pri-
vilegiat. Poeziile populare culese si prelu-
crate sint, evident, preferate celor origina-
le. Alecsandri ilustreaza de altfel Tn con-
ceptia criticului ,,curentul poporan” al
epocii, ca si Alecu Russo (Alexandru, cum
scrie G. lbrdileanu), redescoperit de auto-
rul cursului Tntr-un moment de relativa
uitare. Sentimentul ca autorului Cintarii
Romaniei i se face o nedreptate justifica
numarul mare de prelegeri pe care
G. lbraileanu i le consacrd in 1911. Fara
multe date precise, prin consultarea atenta
a operelor si circumstantelor, criticul re-
stabileste fapte din biografia scriitorului
si-i admite Tntlietatea Tn citeva idei. Se
simte cd, documentindu-se pentru Spiritul

Greseli de traducere

discutie este Tnsa format din brain ,,creier"
si din storming, care (ca substantiv) Tn-
seamna, in engleza americand, exclusiv
»asalt". Este foarte adevarat cd storm are
atit sensul de ,furtund”, cit si pe cel de
»asalt”, dar el nu intrd in structura com-
pusului de care ne ocupam. De aceea se
impune sa renuntdm la expresia furtuna
n creier (ca_denumire a metodei descrise
mai sus) si sa ne fixdm definitiv la asaltul
creierului sau sa acceptam termenul pe
%:_e(ljrel aceasta expresie 1l traduce foarte
idel.

O greseald pe care am intilnit-o de cite-
va ori in practica traducerii este redarea
expresiei englezesti to pay a visit prin
a plati o vizitd (cum scria, dealtfel,
si lon Ghica in_binecunoscutele si intere-
santele sale Scrisori catre V. Alecsandri,
Bucuresti, 1887, p. 434). La rindul ei, ex-
presia romaneascd a face o vizita este
si ea tradusa citeodatd, prin to make
a visit care este o combinatie lexi-
cala aproape inexistentd in limba en-
gleza. Tot cu o traducere ,literald" avem
de-a face si Tn cazul expresiei frantuzesti
mettre (quelqu’un) & la retraite, gresit re-
datd, Tn romaneste, prin a pune 1n retra-
gere (in loc de a scoale la pensie ori a

pensiona) : ,,28 de generali si ofiteri supe-
riori au fost pusi Tn retragere printr-o
hotarire a presedintelui Zairului" ; ,,Pe de

alta parte, seful Statului Major al fortelor
armate iraniene a anuntat cd alti 24 de ge-
nerali si un amiral au fost pusi In retra-
gere" (citatele provin din presa cotidiana).
De citeva ori (inclusiv in paginile acestei
reviste) am Tntilnit expresia casa de edi-
tura, care este o traducere cu totul nere-
comandabilda a frc. maison d’edition. Dupa
parerea noastrda, Tn cazul de fatd, edition
nu poate fi tradus corect decit prin numele
de actiune editare nu prin editura (care
denumeste o institutie = sau Tntreprindere
care corespunde Tntregii sintagme frantu-
zesti maison d’edition). B

inainte de a Tncheia observatiile de fat3,
semnalam si o greseald care va parea ori-
cui o adevarata enormitate. E vorba de
traducerea engl. cecity ,,orbire” prin cecita
éin loc de cecitate) : ,,Cazul a fost anuntat
e sir John Wilson, presedintele Organiza-
tiei Mondiale Tmpotriva cecitei" — se scrie
X A= : A -1
Intr-un cotidian din Capitala. Pentru a Tn-
telege mai bine cauzele si urmarile acestei
neverosimile greseli, e necesar sa preci-
zam, mai ntii, cd substantivele englezesti
care contin n structura lor sufixul -ity
(ability, sincerity etc.) corespund derivate-
lor latinesti In -itas, celor frantuzesti 1in
-ite si celor roménesti in -itate. Engl.
cecity (necunoscut pina Tn secolul al
XVI-lea) nu poate proveni decit din frc.

cecitc, atestat Tnca din anul 1220 si Tm-

critic in_cultura romaneasca, G. lbrailea-
nu a strabatut la pas revistele vremii si_ca
poate face ipoteze corecte, acolo unde in-
formatia e deficitara. Foarte temeinica
este siI reconstituirea formatiei de istoric
a lui Kogdlniceanu, pe baza unui discurs
academic din 1891, care contine numeroase
elemente autobiografice. Frapantd e defi-
nirea personalitatii lui N. Balcescu : ,,...nu
e un spirit extrem si utopic, ci e, din con-
tra, tipul cel mai rece dintre munteni”.
Constatarea vine in contradictie_cu imagi-
nea consacrata_de istoria literara si de ro-
mancieri. Camil Petrescu, Tn Un om fintre
oameni, a creat un Balcescu plin de febra
si capabil de expansiune. in finalul unicei
prelegeri in care vorbeste de Balcescu,
G._ lIbraileanu Tnsusi trebuie totusi sd ad-
mita ca autorul clasic al Istoriei roma-
nilor sub Mihai-Voevod Viteazul a fost
»un  romantic Tn viata si politica"”,
Un ortret complex ~este acela al
lui Al Odobescu, scriitor ,de tranzi-
tie” de la Alecsandri la Eminescu. Nu
cunosteam parerea lui G. Ibraileanu
cind am scris eseul despre Odobescu, dar
sint onorat de coincidenta unor — pareri,
Odobescu nu mai are sufletul universal si
entuziast al pasoptistilor, dar nu e nici un
criticist ca Mailorescu sau un pesimist ca
Eminescu. ,,Cu alte cuvinte, era un filolog,
in intelesul german al cuvintului, care
studia_sufletul poporului duod productiile
acestuia”. Obsedat de distinctia _sa Tntre
,moldovenesc" si , muntenesc”, G. lbrai-
leanu vede in munteanul Odobescu un
moldovean, dotat adica cu spirit critic si
moderat Tn impulsurile sale revolutionare,
inrudit cu Alecsandri. (,om de gust, epicu-
rean, sceptic, Tnclinat spre placeri intelec-
tuale, temperament impropriu pentru en-
tuziasm, pentru utopie, pentru revolutie™),
a carui varianta de dincoace de Milcov ar
Tntruchipa-o perfect. Prelegerea aceasta
mi s-a parut exceptionald ca patrundere a
psihologiei omului Odobescu. Surprinzator
e sa citim si ca lon Ghica ,,e un mare pro-
zator", ,,cel mai bun prozator roman" al
vremii. Opinia aceasta nu era fixata n
1911 si, uneori, nici chiar astdzi. Desi se
ocupd de autorul Scrisorilor catre Vasile
Alecsandri abia Tntr-o jumatate de prele-
gere, G. lbraileanu este, dupa stiinta mea,
ntiiul critic care sa fi fost atit de cate-
goric n afirmarea valorii lor estetice. Dar,
ca si Bolliac, alt muntean, Ghica a fost
~mincat" de politica. Aici, teza regionalis-
ta a criticului iesean Tmpinge distinctia la
limitd. Exageratd e Tn schimb marea im-
portanta acordatd poeziei erotice a lui
C. A. Rosetti. Tn sfirsit, Tnhainte de G. Cali-
nescu, nimeni n-a scris mai bine despre
poezia lui Bolintineanu. Nefiind, ca Alec-
sandri, reprezentativ, Bolintineanu e dis-
cutat cu mai multa libertate ca poet. Tn-
tre minorii epocii, G. lIbrdileanu pune pe
Anton Pann la un loc cu G. Creteanu si
C. Bélacescu. Se pare totusi c& Tn 1911,
nu-i putem cere mai mult.

n totul, prelegerile lui G. lbraileanu
sint remarcabile, indispensabile pentru
cunoasterea omului si criticului, si e un
merit al editorilor (Rodica Rotaru si AL
Piru) de a le fi inclus Tn editia lor.

Nicolae Manolescu

prumutat din lat. caecitas, -tis ,orbire".
Acesta- este, indiscutabil, un derivat de la
adj. caecus ,orb" + suf. -itas (acuz.-ita-
tem), prin care se explica rom.-itate, frc.
-itd" sii_engl.-lty. Sufixul -ita (cdruia n
franceza 1i corespunde -ite, iar Tn engleza
-itis) provine, Tn_ultim& analiza, din grea-
ed sl se adaug® la teme substantivale,
indicind inflamarea unui organ  bolnav
(comp. apendicitd, conjunctivitd etc.),
Desi total deosebite ca origine si func-
tiune sau valoare, cele doua sufixe
asemanatoare sub raport formal au fost
confundate Tn procesul traducerii = prin-
tr-un tip sui-generis de etimologie
populara. Consecinta confundarii celor
doua sufixe si deci a redarii engl. -ity prin
rom. -itd (in loc de -itate) a fost, mai n-
tli, crearea bizarului cecitd (imposibil de
raportat, prin radacina lui, la un nume de
organ inflamat) si apoi realizarea unei ex-
primari pleonastice in cel mai Thalt grad :
»El Tnsusi orb, John Wilson a subliniat ca
0 mare parte din cazurile de cecita care
provoaca orbirea ar putea fi evitate daca
s-ar lua masuri corespunzatoare de pre-
venire" — se scrie Tn acelasi cotidian bucu-
restean. Cu alt prilej, vom aduce Tn discu-
tie noi fapte si vom incerca sa dovedim

mai pe larg ca_— indiferent de domeniul
in care se realizeaza — actul  traducerii
(atit de dificil prin el Tnsusi) reclama,

printre multe altele, si un anumit gen de
pregatire lingvistica.

Theodor Hristea



Fidelitatea lecturii

RINTR-O aluziva trimitere la
orice ,lecturi infidele", PompiUu
Mareea ne propune un volum de
comentarii ~ bazate pe fidelitatea
lecturii, pe adecvarea la obiect a exegezei
torico-literare Pentru autorul Lecturi-
or fidele criticul trebuie sa aiba ,,constiinta
limpede ca se afla in slujba unei opere cu
o existenta de sine statatoare, pe care este
chemat s-o explice, s-o interpreteze, s-o
aprecieze, s-o clasifice'. Cu alte cuvinte, se-
pledeaza pentru o critica de directie (desi-
gur, nu tezista), iar criticul este conceput
ca un arbitru al literaturii, chemat sa-si
spuna parerea despre o carte Si nu_sa
re-creeze cartea printr-un narcisism critic
n care nu spune mai nimic despre valoa-
rea operei comentate, ci-si etaleaza cu-
nostintele (de multe ori sclipitoare).
Pompiliu Mareea afirma cu foarte mare
claritate idei cunoscute in istoria criticii
dar uneori uitate azi, spunind : ,Critica
poate fi «creatoare» numai Tn sensul ca
propune noi puncte de vedere Tn raport
Cu O operd, dar nu poate crea opera
Tnsasi." S-a scris Tn ultimii ani destul de
mult despre critica necreatoare si creatoa-
re a operei ; unii literati, mai ales poeti,
au afirmat cd nici nu exista critici care
sa impund poeti sau prozatori, cb numai

creatori care impun pe criticii care-i co-
menteaza.  Astfel, aiorescu ar fi fost
creat de Eminescu, iar Cioculescu de
Arghezi.

Cartea lui Pompiliu Mareea, fara sa ia
pozitie Tn absolut, neaga aceste doua sta-
tute ale criticii literare, formulind cu pru-
dentda un statut sintetic al criticii, bazat,
pe traditie dar si pe noile metode afir-
mate Tn ultima vreme. Desi Tn sumarul
Lecturilor fidele sint si sinteze de istorie
literara, ca de exemplu National si uni-

versal Tn cultura romaneasca sau Trei

*) Pompiliu Mareea : Lecturi fidele,

Editura Cartea Romaneasca.

decenii de istorie literard, partea cea
mai spectaculoasd o constituie discutia
despre ,critica literara" si despre ,pro-
blemele literare actuale™. Interesul acestor
capitole este determinat de nervul_pole-
mic al textelor, o polemicad principiala,
vizind idei si nu persoane, persoanele
fiind deconspirate, Tn cazurile mai evi-
dente, Tn contextul argumentarii.

Sa vedem acum citeva din criticile
aduse de autor criticilor de azi. O prima
observatie se refera la faptul cd mai toti
comentatorii_nu Tncadreaza pe scriitori in
spatiul  spiritual national ; scriitorii co-
mentati plutesc intr-o  geografie neutra
sau sint tnecati Tntr-o eruditie ostentativa
si barocd, de provenienta eclectica.

O altd observatie se refera la mitologi-
zarea epigonica a unor termeni ca ,pa-
rabolic”, ,arhetip”, ,,primordial™ ,,inefabil"
etc. sau la glosarea unor texte, criticul
uitind ed el are un rol de mentor in cul-
turd. Ca sa-si indeplineasca aceasta mi-
siune de mentor, criticul trebuie sa depuna
un_ efort sustinut si _permanent de a fi
obiectiv : obiectiv fata de adversarii lite-
rari, fatd de prieteni, fatd de sine Tnsusi.
Spirit_ critic nu_Tnseamna, spune autorul,
numaidecit respingerea unei carti cu orice
pret sau admonestarea autorului. Opinia
trebuie exprimatd Tnsa_Tn mod clar: ,,0
critica incifrata, tehnicistd, un_mandari-
nat ilustreaza o faza decadenta...”.

Se trece apoi la caracterizarea profesiei
de critic, profesie ce presupune : vocatie,
putinta de a vibra (de a fi receptiv), gust,
cultura, claritate in expresie. Din punct
de vedere istoric, autorul considera ca
fiecdrei epoci de creatie 7i corespunde o
echipa critica, ce o impune.

Dupa cum usor.se observa, Pompiliu
Mareea readuce Tn discutie statutul cri-
ticii noastre literare de azi, fara sa por-
neasca de la ideea de impas sau de criza
a criticii. Autorul, el Tnsusi critic si istoric
literar, profesor in acelasi timp, cunosca-

Un roman de

Eugen Seceleanu

U vreo zece ani Tn urma, pe cind

lucram la revista ,,Astra” din Bra-

SOV, am cunoscut un om ciudat.

=/ Numele lui era Eugen Seceleanu.
Locuia pe Bulevardul Magheru, n blocul
la parterul céruia se afla_actualmente ci-
nematograful ,,Studio”. Era redactor la
revista ,,Paza contra incendiilor” si absol-
vent al Facultatii de filosofie din Bucu-
resti. Aveam sa aflu ca in timpul studen-
tiel aratase o deosebita vocatie pentru stu-
diul logicii. Mi s-a Tntimplat de mai multe
ori sda n-am unde dormi n Bucuresti, n
acea perioada. Seceleanu, Sece (asa i se
spunea), mi-a propus, cu naturalete, sa
orm la el. Ne-am Tmprietenit. Mi-a mar-
turisit cd face literatura, aratindu-mi
niste foi de caiet dictando, scrise, in mod
invariabil, cu creionul. Tn casa lui (care
era 0 camera modestd, cu acces la baie)
se aflau destule carti de literatura, dar
Seceleanu le prefera in mod fatis pe cele
ale lui Uf si Petrov. Era in stare sa recite
multe fragmente din ele, relatind cu va-
dita placere despre ispravile lui Ostap
Bender, ,,marele maestru al combinatiilor”.
Discutiile despre_literatura mi le refuza
in mod sistematic. N-am aflat, niciodata
ce 1i placea, in afara de Uf si Petrov.

Textele lui, pe care le-am citit, desi
lectura unor rinduri scrise cu creionul este
destul de obositoare, aveau ceva _negblj-
nuit, care m-a_frapat. Sufereau insa de
0 anume stingdeie stilistica. Despre ele,
Seceleanu mi;a relatat tot felul de istorii
din categoria celor spuse de cei care Tn-
cearca, fara prea mare succes, sa patrunda
printre profesionistii literaturii. A discutat
cu cutare si cu cutare. 1 s-a promis n
mod ferm, dar nu a iesit nimic. L-am ru-
gat sa mai cizeleze textele sl sa mi le
trimita la Brasov pe cele care i se par
mai reusite.

Mi-a urmat sfatul si asa s-a ntimplat
ca Tntr-un numar al ,Astrei” a putut fi
citita proza sa de debut Era. o povestire
despre niste functionari insignifianti, ale
caror replici contineau un umor atit de
rafinat incit sugerau tristetea.

Nu stiu ce proze a mai publicat prin
periodice Seceleanu, dupa acest episod.
Am aflat despre el doar ca a Tnceput sa
lucreze la revista ,,Flacara". l-am citit
citeva ingenioase reportaje, pigmentate,
uneori aproape imperceptibil, de exprima-
rile unui nativ, imposibil de simulat, simt
al umorului. Tn 1973, dupa o lunga pe-
rioadd, n care 7l vazusem foarte rar, doar
ntimplator, mi-atrimis Eternitate local3,

un mic roman, a carui_lectura am In-
ceput-o deindatd, cu placutul sentiment
ca citesc cartea cuiva al carui nas literar
sint. Am observat ca Seceleanu a depasit
perioada stingaciilor de Tnceput si reu-
seste sd se exprime, pe toata Tntinderea
scrierii sale, Tntr-un fel autentic, realizand
o simbioza ineditd Tntre notatia realista si
deformarea umoristica. Mi-am pus n gind
sa scriu un comentariu, dar Tmprejurarile
m-au tirit cu ele; n-atn scris nici un
rind.

Timpul a trecut. Tn ultimii anf l-am
mai Tntilnit, arareori, pe Seceleanu. Dar
vremurile Tn care aveam amindoi ragaz
pentru discutii lungi despre personajele
lui Uf si Petrov si despre arta de a pa-
trunde printre literatii atestati trecusera
pentru_totdeauna. N-am mai stat de vorba
decit Tn trecere, schimbind rapid citeva

cuvinte, adresmdu-ne reciproc Zziuibate

prietenoase, si neglijente, ficindu-ne, 1n
timpul unor rapide "luari de ramas bun,
romisiuni de vizite si de convorbiri te-
efonice, niciodata respectate. Romanul iui
nu l-am uitat. De' citeva ori am recitit,
cite un capitol sau doud. Uneori am.dat

peste Eternitate locala din Tntimplare,
cautind o altd carte, alteori am ales-o cu
tot dinadinsul, stiind ca lectura ei este
un bun remediu pentru deprimare. Tntr-o
dimineata din vara anului 1979 am auzit
la Tadio un cintec ale carui cuvinte mi
s-au parut -cunoscute. Mi-am amintit re-
pede cd sint dintr-o romanta compusa de
personajul principal al Eternitatii locale.
Aceastd romanta se numeste ,,Stau sin-
gur" ; o recitase, zimbesc, Tn ochi simt
usturimea usoara care precede lacrimile :
,.Stau singur pe mal si ma gindesc, / Ma-
ria, nu eu am vrut sa te parasesc. / In
fond, totul depinde de soarta, de legile
ei, / Tncredere .am avut, tinerete am avut,
si idei. J S-a spulberat totul ; sint doar
un nisetru batrin / Ce-si cauta culcusul,
pentru ultimul sdu drum™.

Apoi, dupa disparitia lui Seceleanu, am
parcurs din nou romanul, infrinindu- mi
placerea senind a lecturii si ncercind s-a
transform Tn reci cuvinte explicative.

Eternitate locala este o carte indasifi-
cabild. O prima lectura ne-o arata in chip
de proza umoristicd, Tnsumare ironica de
locuri comune. Dar apoi, privind sub sche-
mele verbale si de comportament, pe care
personajele le umplu in mod constiincios
cu propriile lor existente, remarcam o in-

lor naivi, care nu. cunosc ezitarea,

tor al ultimelor teorii, metode sau chiat-
mode din critica europeand, nu face nimic
altceva decit un bilant al criticii actuale
si_0 corectiune a excrescentelor, Partizanii
criticii ,,creatoare™ ar putea sa-i opuna
argumentele lor, nu insa narcis!stii cri-
ticli ; i-ar putea raspunde literatii care-i
considera pe critici niste persoane subsi-
diare, dar nici unii nici altii nu-i pot
nega afirmatiile care sint in esenta prin-
cipli estetice, pe care foarte multi le-au
uitat ; Pompiliu Mareea are de partea lui
pe Maiorescu, pe Gherea, pe Lovinescu,
pe Calinescu, pe Vianu. Pledoaria pentru
fidelitatea lecturii se dovedeste a fi n
primul rind foarte actuala.

Sintezele istorico-literare ale cartii sc
refera mai ntfi la antiteza, devenitd sche-
ma, Maiorescu-Gherda, socotind ca fiecare
din acesti doi mari critici este o parte
integranta a culturii. noastre : ,,Absenta
unuia ar fi resimtitd ca un viciu al an-
samblului”. Mareea semnaleaza la Gherea
o0 anume confuzie de valori (pretuirea ex-
cesivd_a lui Vlahutd), dar si, numeroase
sugestii moderne.

O reconsiderare convingatoare Tntreprin-
de autorul Tn legaturd cu opera lui Pom-
piliu Eliade, elevul lui Brunetidre ; aici
ni se face o precizare extrem de polemica
(in forma academica) si anume este negat
argumentat caracterul comparatist al prin-

cipalelor sale carti, ,,De l'influence fran-
eaise sur Fesprit public en Roumanle”,
Causeries litteraires” si ,Histdire de.

I'esprit en Roumanie au dix-neuvieme.

siacle”. Aceste carti_sint considerate, de.

cei caro nu le-au citit, drept primele tra-
tate de literatura comparatd, Tn realitate
fiind cercetari de ordin istoric. Tn primul
rind. Excluderea lui Pompiliu Eliade din
categoria (fixata postum) a comparatisti-
lor e o operatie stiintifica si concluzia la
care ajunge criticul "~ e convingatoare :
Pompiliu Eliade introduce prin cartile
sale, insuficient cunoscute,” Tn Tnvatamm-

solitd poezie a insignifiantului uman. Per-
sonajele lui Eugen Seceleanu sint,- in-
tr-adevar, niste marionete reduse la_ doar
citeva gesturi si ginduri, dar evolutia lor
are dramatismul bizar al marilor suferinte
inconstiente. Comedia vorbelor si a ges-
turilor este Tnsotitd de drama existentelor.

n centrul romanului se afla inocentul
trubadur lonel Taflan, Tn virsta de saizeci
si patru de ani, pensionar, fost muncitor
necalificat. Pseudonimul sau de poet este
«Jak. Romantele-sale, mai mult decit mo-
deste sub raportul a ceea ce intelegem
indeobste- prin  poezi», au nu_numai un
haz nebun, ci si o stranie forta de 'atrac-
tie, ce ne determina sa spunem ca Jak,
in ciuda maretei sale .ignorante, este un
oet. El face parte din categoria iiterati-
in fa-
milia preafericitilor indivizi care n-au ci-
tit nimic, sau, dacd au citit, au retinut,
precum candidul papagal, doar spuma
nesemnificativa a cuvintelor. O fascina-
tie aflata dincolo de umor exercita asu-
pra cititorului si comportamentul social
al bunului Jak. Ca o jucarie mecanica
defectata, el Tncepe sa facd miscari im-
previzibile, dar fara violenta.

Spre deosebire de Taflan, a carui existen-
td inautentica este oarecum rascumparata
de versurile sale stingace si Tnduiosatoare,
celelalte personaje ale romanului sint ire?
mediabil condamnate la marionetizare. De-
mersurile lor stereotipe, dar Tndreptate cu
strasnicie spre scopuri bine determinate,
sugereaza tenacitatea inconstienta a insec-
telor. Tn cazul lor, spre deosebire de umo-
rul tandru cu care 1l acompaniaza in per-
manenta pe Jak, autorul este satiric, desi
nu scapa niciodata prilejul de a practica
un specific umor sec.

Eternitate locala este o micd, impecabila
odisee tragl-oomica. Tema ei este lupta
pierdutd a unor oameni cu locurile co-
mune. Reeditarea romanului lui Eugen
Seceleanu se arata Tntrutotul justificata.

Voicu Bugariu

tul si in presa noastra de specialitate,
spiritul si metodele Scolii sorbonarde.

_Tot o sinteza este studiul Tudor Vianu
si_literatura roméana ; se face aici, pentru
prima datd, o inventariere comentatd a
articolelor si cartilor lui  Tudof Vianu,
consacrate scriitorilor _romani, clasici si
contemporani, sl se ajunge la concluzia
ed acest critic (estetician si istoric literar)
de structurd maioresciand ar fi putut da
o solida istorie a literaturii romane, mai
mult o istorie a valorilor literare decit o
istorie de_portrete si descrieri colorate do
opere, adaugam noi.

Partea cea mai putin, incitanta o con-
stituie sintezele (utile si_corecte) din pri-
mul capitol al cartii : Literatura lui 1907,
Caragealiand, Nuvelisti romani la Tncepu-
tul secolului al XX-lea, National si uni-
versat in cultura romana.

Tn capitolul final al cartii sint. recenzate
volume de Vladimir Streinii, Al Pint,
Eugen Simion, D. Micu si Ov. S. Cxj'i-
malniccanu. 1

Lecturile lui Pompiliu Mareea se inca-
dreaza Tn ansamblul scrierilor sale critice
si istorico-literare, mareind aproape toate
domeniile si temele pe_care_autorul_ le-a
abordat pina acum. Fara sa polemizeze
teatral si fara sa ajunga la absolutizari,
pastrind o pondere catedratied in_argu-
mente si un minimum de impresionism
(chiar acolo unde pledeaza pentru adec-
varea la obiect a criticii), comentariile lui
Pompiliu Mareea propun o fidelitate ne-
tendentioasa a lecturii.

Emil Manu

Serialul Caragiale

(Urmare din pagina 7)

gruzzi si cu proza de I. L. Caragiale re-
prezentata la Teatrul National din Bucu-
resti la 1 martie 1884 (cu muzica de
Eduard Caudella). 5 .

< soacra sau Soacra-mea Fifina este
un vodevil si desigur prima Tncercare dra-
maticd a lui Caragiale. Fard prea mare
severitate se poate afirma cad este singura
piesa slabutda a marelui dramaturg, care
n-a publicat-o decit Tn a_ doua editie a
teatrului_sau, in Editura Fratilor Saraga,
la lasi. Piesa a fost reluata in zilele noas-
tre, daca nu ma Tinsel, fara succes (ne-
maisocotind revista teatralda de comanda
410D de ani”, pe care n-a reeditat-o nici-
odatd). Am mai promis o dovada peremp-
torie despre necunoasterea operei lui Ca-
ragiale de catre incontinentul ei comen-
tator. lata despre ce e vorba. Tncercind a
releva caracterul caricat al mahalalei ca-
ragialicne, Eugen Barbu sc Tntreaba in
articolul cu n-rul CLXXVI din 5 octom-
brie 1979 : o

..Existd vreun sinucigas
Caragiale ?*

Si raspunde Tndata :

~Parca, nu".

_ Stie Tnsa oricine l-a citit, pe Caragiale
in operele lui princioale ca s-au sinucis
doi dintre cei mai_marcanti. eroi ai sai:
lon din Napasta si Ahgheiache, casierul
din Inspectiune (unul dintre cele mai tul-
buratoare Momente).

Pentru ca Eugen Barbu crede_ca nimic
nu (compromite Tn presa noastra literard,
i-as_aminti ca sint peste patruzeci de ani
de cind unui foiletonist, profesor si doctor
in litere cu o teza despre Caragiale, i s-a
retras_foiletonul, numai si numai pentru
ca atribuise lui Caragiale o schitd. Legea
progresului, de maiorul G. Braescu..
Nu-mi Tnchinui ca etica publicistica, 1n
cadrul culturii noastre socialiste, ar putea
fi mai putin riguroasa.

In acelasi numdr, compilatorul 1
citeaza un dicton juridic latinesc dupda
ureche : ,Nulla crimen sine lege". Lasl
ca substantivul crimen fiind neutru, ar
fi fost corect ,,nullum crimen”, dar bine-
cunoscutul principiu de drept penal suna
altfel i

»Nulla poena sine lege" (,nici o pe-
deapsa fara text de lege", iar nu ,nici o
crima fara lege 1").

Oprim deocamdatd aici examinarea unui
prea mic numar de articole din seria in-
ceputd si urmata regulat, de patru ani.
Din atitea cite sint. exemplele date, de
confuzii, de elementara ignoranta si de
tot atita prezumtie si aplomb, ni se par
Tnsa suficiente spre a pune n lumina cea
mai vie precaritatea apartenentului, fara
a-si da seama, la ,,domeniul Caragiale",
in care se plimba crucis si piezis, ,cu
pasul mai mult hotarit decit sigur" Tm-
bogatind galeria de tipuri tragicomice ale
maestrului.

n opera lui

savant

Serban Cioculescu

R



Critica si specializare

E o mare diversitate este materia

noii_¥arti  publicate de Silvian
losifescu : sint strinse. Tntr-o ala-
turare formal cit se poate de elas-
ticd. articole studii, eseuri, Tnsemnari si
chiar_note despre literatura, despre tea-
tru_ si_despre film, despre epoci si perso-
nalitati foarte diferite, despre carti, autori
Si i)robleme intre care nu exista wea
multe raporturi exterioare. Un adevarat
colaj critic, surprinzator prin varietate.
latd, spre exemplu, sumarul primului
capitol (Citire si recitire) : figureaza aici
texte despre jurnalul lui Amiel si despre
memoriile lui Saint-Simon, despre rapor-
tul dintre stil si marturie la Flaubert, des-
pre Viata ca o prada de Marin Preda si
despre Revelionul de Paul Georgescu,
despre carti de Marguerite Yourcenar.
Robert Graves. Andre Maurois. Andra
Kedros. despre _memoriile lui Casanova,
despre science-fiction si despre ,cartii®
copilariei” despre marturisirile literare si
despre romanul cu cheie, despre literatu-
rile elvetiene si despre teatrul ca litera-
turd. Dincolo de aspectul formal caleidos-
copic existd Tnsa o remarcabila unitate
Interioara, efect al unei atitudini stator-
nice fara ostentatie. Indiferent de subiec-
tul propriu-zis si de Tntinderea comenta-
riilor. autorul procedeaza mereu in ace-
lasi chip : expune, interogheaza, reflecta.
Multe comentarii pornesc de la o intre-
bare sau de la un enunt ce sint apoi dez-
voltate prin nuantari, opozitii, delimitari,
adaugiri.  (,,Tricentenarul "nasterii  lui
Saint-Simon va aduce oare mai_mult de-
cit ritualul comemordrilor ?**; ..Flaubert a
intrat de mult Tn zona durabilului®;
~Dupa cinci carti de f)rozé publicate Tn
putini ani romancierul Paul Georgescu
nu mai are a fi descoperit” ; ..Moda risca
sa compromitd un adevar si o achizitie";
,»Deghizarea romanesca functioneaza Tn
cele mai stridente forme™: ..in ce masura
e Silvian losifescu. Texte sl Tntrebari,
Ed. Cartea Romaneasca

naratorul pare_ a crede in_fictiunea ne
care a plasmuit-o LEXistd o virstda —
net circumscrisa — a memoriilor ?“ etc),
Ferme, fara a fi intolerante, metodice fara
pedanterie si informate fara orgoliul eru-
ditiei. articolele si eseurile lui Silvian lo-
sifescu au. mai intli. functia de a instrui
Tntr-un mod amabil; la un al doilea nivel,
ele indeamna la reflectie personala, des-
chid si stabilesc un dialog, trezesc place-
rea de se trece dincolo de litera textelor
comentate ; Tn sfirsit. precizeazd o pozi-
tie si fixeaza un fel propriu de intelegere
a faptelor literare si culturale.
Caracteristicd tuturor comentariilor Iul
Silvian losifescu este si o discretie desa-
varsita a demersului analitic. Observatii,
interpretari, retusuri ale unor opinii con-
sacrate sint expuse cu o mare naturalele,
chiar daca adeseori este vorba de ches-
tiuni al caror interes este foarte viu ; sti-
listic. efectul acesta este obtinut printr-o
.expresivitate eficace”, prin adecvare si
proprietate. Tntre capitolele cartii exista
astfel si unul care contine texte publicate
Tntre 1936 si 1948 . criticul avea, atunci. 19
si respectiv 31 de ani. Primul dintre
aceste articole se refera la modul Tn care
a fost primita psihanaliza de teoreticienii
marxisti : tinarul. pe atunci. Silvian lo-
sifescu_analizeaza. in termeni deplin va-
labili si azi, raporturile, deseori contro-
versate. dintre freudism si  metodologia
marxista. Alt articol priveste situatia cul-
turald din cel de al treilea Reich si exac-
titatea _diagnosticului este  memorabila :
,»Creata sub controlul suveran al lui Goeb-
bels. Streicher sau al oricarui conduca-
tor de batalion de asalt, cu amenintarea
lagarului de concentrare si ntr-o atare
atmosfera, arta e inevitabil marginita la
anumite specii-tip. care n-au artistic de-
cit numele. Tn poezie, gen de mare viitor

se aratd a fi oda. cu subiecte gasite n is-
torie sau In persoana a diferiti fiihreri
nationali sau locali. Corespondentul el in
muzicd se bucurd si se va bucura de o

Timpul, probabil...

m DESI debuteaza cu ntirziere fata de
colegii de generatie. GeorFe Arion (Copiii
lasafi singuri, Ed. Scrisul Romanesc) nu
lasd sa i se vada diferenta de fug Orar,
poezia lui purtind in chip evident Insem-
nele Tnceputului, ale _inexperientei. lao-
lalta cu cele ale unei Tnzestrari poetice
care, abia ea, explica Tntirzierea iar nu
timiditatea ori mindria generand un stil
al pudorii cum catad sa ne convinsa Ser-
ban Cioculescu ntr-o prezentare extranee
poeziei, publicatd pe coperta ultima a pla-
chetei. Ciclul titular cuprinde_texte pro-
zaice Tn care se insinueaza fara succes un
sens poetic, dincolo de notatia seaca a
unor ntimplari, impresii, stari etc. nemai-
razbind nimic : ,,La circ. in toate serile f
Pentru citeva bucédti de zahar / O mai-
muta merge cu bicicleta / Un leu trece
prin_cercul de foc / Patru elefanti dan-
seaza / Cu patru camile” sau_ ,Se Tmpu-
tineaza pastravii ! In aoe'e din munti. //
Multi se rostogolesc / impinsi de_suvoaie/
Si zac ascunsi in bradisul din balti / Su-
focati sub matasea broastei. // Cai ramasi
printre pietrele de sus / Se aduna unii Tn
altii / In calea virteielor ' Pind la moarte"
ori ,,Visez de ani / La pacea hrubelor al-
bastre / Pin adincul marii / Prin care-a.?
vrea sa ma pierd / Plingind singuratic".
Nu am prejudecata metaforei, a imaginii
sugestive, a ritmului interior sau a mu-
zicalitatii, Tn acelasi timp Tnsa marturi-
sesc ca nu am nici antene pentru even-
tuala subtilitate ascunsa Tn compunerile
citate si, ca atare, nu recunosc aparte-
nenta lor la poezie. Deie hazardul sa fie
numai opacitatea mea de vina... Al doi-
lea ciclu. Fluturi in biblioteca. fara sa
produca o rasturnare de stil e. totusi, mai
poetic, cel putin Tn aparenta textelor daca
nu si Tn adincimea lor. Un amestec de ro-
manta duioasa si poza esenin-Ista mai
trezeste uneori urechea lirica din adormi-
re. mai mult prin si pentru verificarea
memoriei: ,Haide, nu mai fi posomori-
ta / Tineretea mea fara de vina. / Uite,
vantul a-nceput sa bata / Teii pina la pa-
mant se-nchind // Pulberile au pornit in
eeruri / Nunta lor frumoasa si nebuna /

lata fluturii se urca-n slava / Cineva po-
runci ca sa le spuna. // Lasa, tineretea mea
curatd, / Greul trece tot asa cum vine. |
Poate altadata-n altda viata / O sa fie si
de noi mai bine". La care se adauga un
sentiment al singuratatii, prezent Tn mai
multe texte si deschis spre o functie poe-
tica reala, compromisa din pacate de lim-
bajul inexpresiv.

® VERSURILE lui Nicolae _Sinesti din
Pulsul adevarului (Societatea literara ,,Re-
lief Romanesc") sint asa cum. cu o meta-
ford, le caracterizeaza Florin Mugur n-
tr-un Cuvint inainte . ,,Pe un talger stau
stingacille. semnele uneori emotionante
ale cautarilor care marcheaza Tinceputul,
efte-un vers care-si Tnaltd aripile prea sus
sau si le coboara Tndaratnic, incercand sa
zboare prin materia dura a pamantului. Pe
celala’t talger, o lacrima — si balanta se
dezechilibreaza, si_balanta dobindeste un
alt echilibru, al visului"." Poetul are sen-
sibilitate sl imaginatie in %@ ‘i rezona-
bile, dispozitie lingvistica modesta si mul-
ta bunadvointa. Toate acestea nu sint su-
ficiente pentru a-i contura o personalitate
poetica dar ajung pentru o izbindda la
nivelul unei metafore, al unei notatii cu
sens_poetic sau al unor secvente frumoa-
se. Se pot izola din contexte In genere
prozaice destule fragmente in care se pre-
simte clipitul secant al poeziei : ,,Gindu-
rile mele / Se astern covoare la toate iesi-
rile, / Trec oamenii prin sufletul meu";
,Albd, tineretea mea / Se Tnalta ca o cu-
pola de gind / Peste lume"; ,,Sub ploile
dorului / Se string statuile” : ,,De gitul
unui dor / Stau ginduri Tnsirate" ; ,,Stele.le
sint leganate / De valuri, / Pe creasta lor
poetii / Tin echilibrul Tn visle" ; ,,Ma ga-
sesc Tn chipul strazii / Ca o perla n scoica
unui gind" ; ,,E bine daca mierla satului
natal / Trece prin tine ca o printesa / A-
tingindu-ti obrazul cu un cintec, / Ea este
gazda singuratatii tale !“. O mai asidua
frecventare a culturii poetice e tocmai ce
trebuie pentru ca talentul lui Nicolae Si-
nesti sa se dezvolte armonios si eficient.

Laurentiu Ulict

egala apreciere. Cit despre artele plastice,
originalitatea, cautarea de forme noi.
fiind socotite periculoase si subversive. n
afara de zugravirea si modelarea_barbati-
lor domnitofl, ou tors puternic si de fe-
mei cu solduri fecunde, se poate preve-
dea un avint al artei fotografice, cu uni-
forme. parazi si chipuri de diversi condu-
catori”. Un lung studiu despre opera lui
Aldous Huxley prezintd pe marele scrii-
tor_englez Tn“evolutia scrisului si a gin-
dirii sale Tn raport de neputinta instalarii
durabile Tn scepticism, altul se refera la
snobismul ,,inteligentei iluzorii”, al ,,vir-
tuozitatii verbale™ gaunoase : sint arti-
cole deopotriva analitice si de atitudine.

CEASTA infatisare caleidoscopita

a volumului contrazice vadit pre-
judecata specializarii critice. lro-
nizatd-cindva_de G. Calinescu, de-
prinderea de a socoti cd specializarea in-,
tr7un gen oarecare interzice practicarea
altora este Tncad si astazi foarte activa si
capata formele cele mai neasteptate. Cind
un poet scrie aplicate si consistente studii
critice_se considerd, aproape reflex, ca el
se afla Tntr-o criza liricd si rezultatele
ropriu-zise sint trecute cu vederea, de
nu primite cu posaca pedanterie ; daca un
critic publicd proza sau versuri nu poate
fi vorba, decreteazd mohorit apdaratorii
specializarii, decit de minore exercitii li-
vresti: interesul pentru alte arte sau pen-
tru chestiuni mai larg culturale ar ilustra,
Tn aceeasi ordine de gindire fals austera,
o Tmprastiere rezultata de faot din pepu-
tinta concentrarii pe o directie unica etc.

Izgonitd _din alte teritorii. prejudecata
specializarii este vie mai ales in~ critica,
disciplina vazuta foarte adesea ca dome-
niu de preocupari bine marginite : foile-
tonistul trebuie sd ramina foiletonist, is-
toricul literar nu poate scrie despre lite-
ratura contemporana, comparatistul este
obligat sa ramina Tn limitele ocupatiei
sale. Inventarea unor specialitati noi are

Barbu

= TN Istoriile multora dintre noi, cei pe
atunci doar tineri, harnici sl talentati.
Barbu Gruia e o Iimagine intima care ne
va ramine importantda, grea, ca fidelita-
tea taciturna a unei elitre in zborul nos-
tru de efemeride. Dintr-un directorat de
rece institutie administrativa, el a extras

cauza unei fraternitati dificile — aceea cu
scriitorii. El ne-a ajutat sa ne'tinem de
literatura — cit o carte buna. Fara vorbe
mari, fara spectacole de orgoliu, fara alta
filosofie decit a zimbetului sau de Tnte-
lept coborit de la Moldova — el a ti-
nut sa nu ne dezgustam, sa nu ne descu-
rajam, sa nu comitem lasitati ireversibile
la primele adversitati pe care orice viata
de scriitor adevarat trebuie sa le ntil-
neasca, daca vrea sa ajunga la opera. El
ne-a facut bine sistematic, Tn dimineti de
tacere mohorita a mediului Tnconjurator,
la amieze de Tngrijorare pentru masa de
seara pe care aveai sa intinzi hirtia poe-
melor si schitelor mereu rasucite Tntre
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« 16.V.1905 — s-a nascut Dinu Bondi

(m. 1972)
- I:ys.v.lglz — s-a nascut Hans
Mokka
< 16,V.1930 — s-a  nascut  Titus
Popoviei
.= 16.V.1938 — s-a nascut Florin Cos-
tinescu
939 — s-a nascut Constan-

.= 16.V.1
tin Cublesan
- 17.\/.1886 — s-a nascut Emil Isac
(m. 1954)

® 17V.1901 — s-a nascut Pompiliu
Constantinescu (m. 1946)

® 17.V.1920 — s-a nascut Geo Du-

mitrescu
17.V.1939 — s-a nascut  Nicolae

loana

- 17V.1939 — a murit lon Moldo-
ve'.nu (n. 1913

- 17.V.1952 — a murit Paul Bujor
(n. 1862)

- 18.\/.1888 — s-a nascut Eugeniu
Sperantia (m. 1972)

- 18V.1921 — s-a nascut George
Nestor

- 18V.1921 — s-a nascut lloria
Panaitescu

« 18V.1928 — s-a nascut Domokos
Geza

< 18V.1940 — s-a nascut Eugen

Seceleanu (m. 1979)

« 19.V.1975 — a murit lon Dongorozi
(n. 1894)

« 20.V.1913 — s-a
Brates

« 20.V.1930 — s-anascut Geo Serban

« 21.V.1853 — s-a nascut C. Dobro-
geanu-Gherea (m. 1920)

- 21V.1880 — s-a
Arghezi (m. 1967)

nascut Olga

nascut  Tudor

la origine aceeasi pornire spre individua-
lizare formala. Tn realitate, adevarata spe-
cializare criticd nu exclude Tnsa interesul
pentru alte forme si modalitati de expre-
sie artistica si intelectuald, mai mult, de-
vine sterild in abienta lui. Cultul specia-
lizérii nu apare decit acolo unde existda o
specializare insuficienta : traduce, in fond,
un complex. Fetisizarea specializarii are,
ca efecte imediate, intoleranta si exclusi-
vismul, cronicarii literari, spre exemplu,
sint priviti de sus nu de poeti sau proza-
tori, ci de... alti critici, cu specializari cre-
zute ca fiind mai nobile, tot asa cum edi-
torii, autorii de biografii, monografistii

sint desconsiderati de cei care ractica
alte forme de comentariu critic. sstido-

specialistul este pretutindeni prezent, el
poate fi si foiletonist, si istoric _literar,
si editor, ceea ce il caracterizeaza, din-
colo, de ocupatia propriu-zisa. este o Tnte-
penealda solemna: el nu se exprima, ci
oficiaza. Tn orice Tmprejurare ia un aer
simandicos si se Tncrunta solemn Un ce-
remonial rigid Ti mascheaza deplina de
obicei banalitate si nu renuntd niciodata
la masca doctorald, trasa peste o perso-
nalitate altfel nedefinita.

Cartea lui Silvian losifescu este o dova-

da ca proprie adevaratului specialist este
depasirea fireasca a limitelor unei Tnguste
specializari si ca vocatia criticad se exer-
cita deplin indiferent de ,,material”.

Mircea lorgulescu

Gruia

integral, putdn si vinovatie. A face bine
sistematic Tn clipe cind cel mai greu este
sd nu faci rau sistematic tine de altceva
decit de ordinea trasa la rindea a zile-
lor. Stiu zile Tn care — fara Barbu Gruia
— am fi cdzut Tn ordinar, prematur bla-
zati sf fara inspiratie. Poate cd nu e
posibild, cum se zice, o literatura buna
doar cu sentimente bune, dar e cert ca
nu poti ajunge la a gindi ce e un sentiment
n literatura fara bunatatea curatd, gene-
rozitatea naturala si duiosia paralizanta a
unor oameni ca el. Citi oameni buni, fara
altd metafizicd decit a neputintei de a
umili — poti ntilni Tn viatda ? Unul, doi
si astepti o viatd ca sd ajungi la trei.
Barbu Gruia a fost — o cred cu o anume
teama, totusi mindra — unul din acesti
doi, trei, a caror lumina te Tnsoteste, mare
si tandrd, cu cit s-a dorit mai secreta.

Radu Cosasu

« 21.V.1905 — s-a nascut Constantin
Cristobald (m. 1977)
1914 — s-a  nascut Franz

- 21.v.
Bu’hardt

e 21.V.1914 — s-a nascut Florea D.
Rarlste

® 21V.1932 — s-a  nascut  Henri
Zalis

_® 21V.1933 — s-a nascut Horia Zi-
lieru

- 21.V.1964 — a murit Tudor Vianu
(n. 1897)

<9 22V.1906 — s-a nascut  Profira
Sadoveanu

* 22\/-1908 — s-a nascut lon Const.
Chitlmia

« 221919 — s-a nascut Dumitra
Ignea

« 22V.1927 — s-a nascut llie Maduta
O 22V.1928 — s-a nascut Mark!
Zoltan

e 22V.1942 — s-a nascut Vasilo
Andru

« 221957 — a murit George Ba-
covia (n. 1881)

- 23V.1871 — s-a nascut G. lbrdi-
leanu (m. 1936)

« 23V 1902 — s-a nascut
Streinu (m. 1970)

« 23V.1913 — s-a nascut Olga Caba

e 24V (12.Vstv.)1812 — s-a nascut
George Baritiu (m. 1893)

« 24V.1871 — s-a nascut Vaslle Gr.
Pop (m. 1931)

« 24V.1923 — s-a
Felea

Vladimir

nascut  Victor

Rubrica redactata de
GH. CATANA



RGHEZI este un poet de o

substantivitate compactd, com-
arabila cu cea a lui Anton
ann. Durerea, suferinta, ta-

gada, cantecul, viata, ca sa nu

mai numim si acele substan-
tive cu o materialitate manifesta (uneal-
ta, dobitoacele, roadele campului), toate
au la el aspect compact senzorial.” Cuvin-
tele sint luate Tn nuditatea lor notionald,
parcd straine de orice aspect numenal
reflexiv, Tn sensurile lor primare de baza,
si mai putin In nuante ; de aici decurge
si o anumita inflexibilitate, oarecum pa-
radoxald Tn fraza poetica a acestui mare
,»mester”. Compacta este ,,Durerea noas-
tra surda si amard”, compact este sufle-
tul : ,,Sufletul meu de piscuri mari de
piatra” sau ,, Tot sufletul e-un clopot mis-
cat Tn vint de toarte". Substantivele fac
prize lacome Tntre ele, oa o sudura in se-
rie, versul are compozitie de aliaj solid :
,Cintecul, lumina, slava, unda,-ntinsuri-
le-albastre™ etc. Tn  evanescenta, deja
victorioasa, a poeziei din prima’ jumatate
a veacului, intentionata lipsa de volati-
litate si transparentd a lexicului arghezian
a produs reactii din cele mai felurite. Tn
rimul rind s-a simtit acea evadare, Tn
orta, din abstractivitatea unui limbaj
poetic molesit ; s-au atribuit, Tn conse-
cintd, poeziei argheziene virtuti tama-
duitoare si reformatoare pentru cele mai
varii tendinte din acel peisaj liric.

De obicei lirismului Ti prieste detaliul,
nuanta, particularizarea care Tmping jo-
cul sensurilor spre incertitudine si pluri-
valenta. Arghezi Tnsd nu particularizeaza
volume, ci prin volume, imaginea este
la el mai degraba ,.exactd", decit estom-
pata, este opacd, Tnchide sensul (cloture) ;
volumele se ordoneazad treptat si alca-
tuiesc un trainic edificiu caruia, cu pu-
tind straduinta, Ti poti ghid arhitectonica
dinainte elaboratd sub ~ toate aspectele.
Arghezi construieste bolti si arcuri din
blocuri masive de granit, acolo unde altii
au introdus materiale mai maniabi-
le. Lexicul lui predilect, de o substanti-
vitate compactd, acea materie durd si ru-
goasa, triviald si greoi seraficd n acelasi
timp, prezintd chiar un Tnselator aspect
de neprelucrare, de nefinit ; aici stie poe-
tul sa-si ascunda unul din secretele for-
tei sale artistice. Constructia iese plina,
parabola si fabulistica ideilor sint riguros
armate pe dinduntru, iar dacd poetul pare
a se lasa n voia unei dulci dezordini, n
placerea jocului pur, banuiesti cd o face
pe deplin linistit, Tncredintat de trdinicia
ansamblului conceput. Tntr-un stralucit
studiu (Simbol si simbolizare. Observatii
asupra unor procedee poetice argheziene,
n volumul colectiv Studii de poetica si
stilistica, E.P.L., 1966), Sorin Alexan-
drescu analiza citeva moduri argheziene

rin care se realizeaza ,relieful” simbo-
ic"; unul din ele ar fi ,prin nu-
marul substantivelor prin care se am-
plificd semnificatia”, altele prin _,iradie-
rea" de sensuri simbolice sau prin ,,con-
centrarea” si _,.schimbarea perspectivei
simbolice”. Evident, pentru ce ne intere-
seaza aici, retinem indeosebi acea ,aglo-
merare” ele substantive, o marca distinc-
tiva a poeticii argheziene.

Chiar daca, Tn masivitatea ei, opera
poeticd argheziana este eterogena, ea se
dezvolta, totusi, pe citeva mari cicluri in
oare se regasesc obsesii constante. Una
din cele mai statornic renrerentate e'te
obsesia Arcadiei, alta Tnalta edificiul
psalmilor si, Tn general, dezbaterea mo-
ral-religioasa, o a treia_  ajunge_ prin
Cintare omului la dimensiunile ~figura-
tiv panoramice ale filogenezei umana.
Flori de mucigai, moment exceptional
Tn aceste ferme directii vectoriale,
poate fi socotit un pandant detracat al
echilibrului si armoniei arcadiene ; Ho-
rele sint wunul fabulos utopic; versu-
rile pentru copii — aspectul ludic ex-
trem, Arcadia miniaturizata. Nu ne
propunem aici incd un inventar, pe lin-
ga atitea altele existente ; ramine Tnsa
cert ca, de la marile cicluri concepute
ea vaste panorame, pina la poeziile oca-
zionale, ambitia grandioaselor constructii
il Incintd statornic pe Arghezi. De aici
are el, Tntre moderni, acea prestanta de
clasicitate atemporald. In psalmi de exem-
plu, poetul a simtit o mare tema, dar nu si
0 mare atractie. Cu acelasi primitivism hi-
tru, arcadian, el abordeaza n aceasta ,,dis-
putd” si ,harta" cu divinitatea ; dilemele
lui de eretic, sl pozitivismul care scoate
acel strigat ,Vreau sa te pipai si sa
urlu : -este» !“ vin parca din cavele Ro-
mei antice intolerante la monoteism. Prea
robust pentru autoflagelari, prea dedat cu

cele profane, Arghezi arunca Tintrebarile

din psalmi mai degrabda dintr-un spirit
manarhic”, cum l-a numit Ralea, devre-
me ce panteismul si ateismul intind mina
acelor ardori _primitive si se varsd, cu
toatele, Tn cazuistica retorica.

Obsesia_ Arcadiei. si a unui spatiu ar-
cadian privilegiat este poate expresia ce-
lei _mai intime retrageri argheziene in
fericire, Tn Tmplinire si armonie sufle-
teascd. Arghezi Tsi_ingradeste si apara
proprietatea utopicd _ (,,Sint, Doamne,
prejmuit ca o gradind, / Tn care paste
un minz"), o cultivd si o ,,gospodareste”
cu patima ; Arcadia lui este latifundia
unde se Tntoarce dupa expeditii pamfle-
tare, dupa investigatiile crude facute in
lumea puscariilor si a mediilor sordide,
dupa reprizele de zeflemea si implorare
aruncate cerului, dupa vlaguirea pe care
o resimte de la vanitoasa munca la am-
ple fresce, ca 1987 si Cintare omului. Ea
nu este atit de abisald, protoistoriea si
somptuoasa precum  Arcadia _emines-
cianda din preajma anilor 1870, desi
,.galanteria™ basmului, cu protagonistii e-
resului popular, va fi reinviata’; nici atit
de molatic naturistd, Tn_linia Alec-sandri,
Cosbuc, Pillat. Galanteriilor amebee ale
Bucolicelor vergiliene, Arghezi le prefe-
ra mai_degraba rusticitatea Georgicdor.
Cu ochiul taranului el Tnregistreaza relie-
ful campestru, vilceaua, tufa de scaieti,
razorul, ordinea elementara a_lucrurilor,
intr-o betie linistitd a_simturilor, o be-
tio asezatd, o adevératd ,logodnad" cu e-
lementele : ,,Vrei tu s fii pamintul meu /
Cu semanaturi, cu vii, cu helesteu, / Cu
padure, cu izvoare, cu jivini ? / Vacile ne
vor aduce ugerii _plini / Si vor mugi la
poarta noastra / De salcimi cu floare al-
bastra. // Nevastuicile ne vor juca n o-
?radé / Cu purceii si cu ratele, gramada,
.../ Vrei tu sa fii gradina mea / De iarba
maro sl de catifea ?* (Logodnd). Nu este
oare aici o vergiliana naturalete ? Sa pu-
nem in paralel un text din Georgiee, un
fragment n care _diversitatea solurilor,
infinitele iregularitati ale gliei sint Tnre-
istrate cu o minutie uimitoare, asa cum
e vede Tn mod firesc taranul, desi pen-
tru un altul ele ar fi cu totul de neob-
servat sau nefnsemnate : ,,Mai ntli na-
mintul searbad, de costise far-de roada, )
Doar o mina-i de argila si mult prund
pe sub_tufise, / Veselii de viatd lunga
dand maslinilor nalladiri. / Semn al lui :
multime deasd de maslini din cei salba-
tici, / lar ne cimnuri presarati-s copacei
si padurete. / Huma grasa. insa, care
de-umezeala-i strabatuta, / Plai cu iar-.
ba-n'Sestulatad si cunrinsuri robitoare, / Asa
cum In vezi ades“a Tn ndincitn-i de mun-
te / Unde sar din stanci pfraie aducind
manoase maluri”. (Georgies I, trad. Pe-
tre Stati).

Arghezi. cel socotit a se trage din te-
ratologicul baudelaireian, din romantism
si din simbolism, ba chiar din ,,expresio-
nism nemtesc” (Eugen lonescu), pune in
pagina tocmai energia de rustica arhaici-
tate pe care si-o doreau samanatoristii,
si tocmai pe acestia ii surprinde mai n-
tTi, prin chiar traditionala imagine a ta-
ranului care arunca bobul de griu in pin-
tecul brazdei. Belsug trage prima brazda
in glia arcadiana, sunetele sint dure,
parca s-ar sparge sisturi vulcanice, plu-
garul se proiecteaza pe cer. intr-o lumina
simbolicd, cea a misiunii lui social-isto-
rice: ,El, singuratic, duce catre cer /
Brazda pornita-n tara, de la vatra / Cind
Ti privesti, Tmpiedicati Tn fier / Pe el, de
bronz si vitele-i de piatra. // Griu, po-
pusoi, sacara, mei si orz, / Nici o sa-
manta n-are sa se piarda. / Sacurea plu-
gului cind s-a intors / Ramine-o clipa-n
soare ca sa arda". Dupa destelenire, vine
poetul si da stralucire latifundiei arca-
diene.

mg-NTR-O fazd prima, dar scur-

td, poetul a crezut ca-si poate

I dobindi teritoriul arcadian din

I mitologiile  pagine, populate

I ca intr-o fresca aglomerata si

__ eteroclitd cu fauni si satiri, cu
peisaje hieratice Tn care Tsi arata copita
sileni, iar un Pan ubicuu poate sta ala-
turi cu ,gigantul Satan gol, calare", cu
ciclopi, ,heruvimi bolnavi", toti ,,puter-
nicii beznei si raii padurii. Drumul a fost
repede abandonat si primii psalmi s-au
convertit Tntr-o discreta ruga de ,,impro-
prietarire”, precum Tn acea personificare
a copacului din cimpie, care asteapta de
la Dumnezeu rodnicie si har: ,Astept

crampeie mici de gingasie / Cintece mici
de vrabii si lastun / Sa mi se dea si mie/
Ca pomilor de rod cu _gustul bun"
(Fsailtn). Cu lacomie de latifundiar al Ar-
cadiei, poetul rivneste la toate bunurile
pamintului si le cere instantei divine
(,,Dar eu ravnind n taina la bunurile toa-
te / Ti-am auzit cuvintul zicind ca nu
se poate") ; miezul multor poeme ale dia-
logului cu divinitatea pare a fi cea a
frustrarii de bunuri (inclusiv spirituale) ;
un epicurism nemascat cuvinteaza in nu-
mele acestei filosofii arcadiene, opulenta
si hedonistd. Arcadia argheziana este pla-
sata ,,gard Tn gard" cu proprietatea di-
vina : ,Seara stau cu umnezeu / De
vorba-n pridvorul meu. / El e colea peste
drum, / In altarul lui de fum". (Denia) ;
aceastd reducere najv populard a trans-
cendentei plaseazd ‘insasi Arcadia intre
corpurile celeste si Tn afara_timpului. n
steaua Aldebaran, si ea aflata prin _preaj-
ma, se tine un bilei, luna e prinsa n bel-
ciugul de la cumpana fintinii sau 1si spa-
1a ,blidul” Tn lac (,,Portelanu-avind o
pata / De argint necuratatd") ; din pa-
mintul lucrat, fierul plugului scoate vesti-
tul urcior dacic si da la lumina Tnteme-
ierea _‘istorico mitica a duratei arcadiene.
Odata Tmplinitd, Arcadia este si ea di-
vind ; stapinul o poate strdbate la pas,
infiorat de un panteism frenetic: ,Ma
uit In gol ma uit Tn vizuini / Te caut
printre spinii din gradini / Dau buruie-
nile de-o parte, de otava / Sa pipai lo-
cul. urmei tale, cu zabava. / Strabat ca-
lare sesul, cucuruzul : / Te caut cu ve-
derea, cuauzul / Ma plec la trandafiri st
le miros / Bobocii din tulpinile de jos. /
Fusesi Tn toate si te-ai dat Tn laturi. /
incerc sulfina, tu trecusi alaturi”. (Ma
uit la flori). Reprosul pentru pierderea
paradisului primordial nu este la Arghezi
atit un subiect dramatic, cit un pretext de
a ridica la perfectiunea paradisiaca toc-
mai aceasta Arcadie ; poetul se plinge ca
ingerii nu mai ,viziteaza" lumea, sublu-
nara, dar tine portile proprietatii  lui
deschise, cu desavirsita ospitalitate, ori-
carui _drumet : ,,Drumetul intrd, poarta
mea 1l lasa, / Se odihneste sau se-nchi-
nad, / Si pleacd multumit, cu traista pli-
na". (Nu-ntelegeam). La acest nivel, dez-
voltarea dilemei ,intre credinta si taga-
da" este, eyident, profana.

RCADIA argheziana are trei

mari cicluri distincte : n pri-
mul rind cel dezvoltat pe mo-
tivul casa-livada, cu o to-

pografie ambientald in care

multe elemente sint adesea
Tmprumutate altor poeme ce ies, la drept
vorbind, din sfera mitului arcadian ; Tn
anxioasele poeme precum Duhovniceasca
sau De-a v-ati ascuns... casa (odaia) si
livada sint fundalul parabolelor. intr-o a
doua categorie se include paradisul te-
restru arcadian, inclusiv cel Tn destrama-
re, iar n ultima grupd, paradisul infantil.

Mitul ,,bordeiului ™ soare" galteori
.casa de tard") este o utopie miniaturiza-
ta (la Arghezi ,minusculizarea nu Tnla-
tura seraficul si paradisiacul”, spunea Ca-
linescu) care' indica o evidenta_retractili-
tate ; Arghezi este un poet de interior, el
se contine si se perpetueaza n laborato-
rul sau minusul nre-um melcul in co-
chilie. Tn vestita minutie cu care poetul
proiecteaza liliputane chilii sau ,,bordeiul
In soare” — ,Nu mai nalt decit o floa-

re / Si Tngust cit o ureche" — el nu uita
niciodata sa lase o perspectiva, de pe
,prispd"”, catre privelistea deplina a Ar-
cadiei din jur: ,Si-n pridvor, un ochi
de apa / Ca o luntre cit chibritul / Ca-n
crimpeiul ei sa-ncapa / Cerul tau si ne-
sfarsitul". (Cinteo de adormit Mitura cind
era micd) sau: ,Din risipa ta vreau
sa-mi aduc aminte, / Din geamul tau
gindi-voi la trecut, / Privind in sus, la
pasarile sfinte, / Ce-n streasini  cuib
de-argila si-au facut". (Inscriptie pe o
casa de tard). Bordeiul in soare figureaza
el Tnsusi, ca lume aparte, o subdiviziune
arcadiana ntr-un univers catabasic, cum
ar spune Lucian Blaga ; spre intimitatea
odaii se produce acea ,retragere din ori-
zont", Tn opozitie cu expansiunea ana-
basicd. Lirismul arcadian se Tmplineste
decurgind abia din aceasta prima condi-
tie : spatiul sa fie bine delimitat la pe-
rimetrul unei existente contemplative, Tn
chiar miezul Arcadiei, Tn chilia ce da
spre toate zarile. Ceea ce la Arghezi pare
uneori emergenta dezlantuita, prin bogate
asociatii de imagini imprevizibile, nu tra-
duce o expansiune si o iregularitate ca-

pricioasa, ci dezvoltarea stufoasd a unu
trunchi de planta cultivat Tn tihna odaii
Evident ca furtunile si insecuritatea feno;
menelor naturale pot distruge acest mi
crodimat ; Arghezi nu are nsa betia for
telor dezlantuite. Ca si  Alecsandrl, e
pare sa aibd fobia frigului, hibernare
tihnita ii produce dulci reverii : ,,Trebui
sa fie bine / larna-n stupii de albine.
Adormit pe jumatate / S-asculti vifore
cum bate. / Sfircul nu te mai atinge,
Viscolul nu te mai ninge. / Stai, sa fa.,
un_ buduroi / De_iernat si pentru noi‘.
(Cinice de buduroi).

Paradisul Arcadiei este livada, pasu
nea, cimpul de culturi din care suflete
isi_ia plasmuirile antropomorfiee : ,Inirx.
mi-e drumul cu ploile, / Mi-e drumul c
/praful si oile, / Drumul sterp dintre cc
paci, / Mi-e via strimba pe haraci, / Mi--
satul cu clini, mi-e batatura, / -fcp’'
din brazde si aratura. / Mi-e cireada
paste pamint, / Mi-e cirdul de ciori cu
vint, Mi-e bivolul sculat din noroi
Cu capul greoi / Si care se _uitd Tn goli
mare". (Cintec do fluier). Temperamer
tal, poetul tinjeste tot dupd acea star
de calm echilibru — otiul horatian —, as
cum Tn chilie tinjea dupa linistea clipele
de contemplatie sau asa cum in disput’;
cu divinitatea tinjea spre isihie. Testd >
mentul arcadian ar fi nu acela, foarte cii-«S
noscut, asezat in fruntea Cuvintelor Pe
trivite, ci unul mult mai umil, de la sfii;
situl volumului : ,,Scriu aici, uituc, pli
cat, / Ascultind glasul ciudat / Al mlasti
nii si livezii. / Si semnez : Tudor Ar
ghezi”. (Incertitudine). De altfel, in mr
triate crimneiele de arta poericd" care sui
liniaza acest ,privilegiu™ de a trai sim
piu si moral In perimetrul Arcadiei ims
ginate, revine ideea principalda ca poeti
grofeseazé 0 arta migdloasd, de mozaica

izantin, comparabila prin tenacitate
anonima perfectiune cu Tnsasi cree_ltivi'gx
tea divina. Poetul pune Tn ,potriveai
cuvintelor culoare si sunet, asa cum far
si _impersonalitatea celesta cind distribui
culori florilor, geometrie fagurilor dé
stupi, perfectiune si noblete Tn orice fith
vie. Tn Arcadia argheziand nu este ¢
coneenut sdlbaticie (nici mtk-ar sub re
gim silvestru regresiv spre barbarie), h

exista dezordine ; totul este cultivat, ir |,
grijit, distribuit Tntr-o ordine cosmir
imuabilda. Pare deci cit se poate de fires
sa creeze si poetul dupa aceleasi leg
mai cu seama ca procesul acestei ,erei,
tii" ramine public ; toate vietatile Arc<
diei asistd la orgolioasa creatie care fac
concurenta divinitatilor : ,,Fiestece rasa
n indoiala / Ca-si spune visul sau ca si-
ascunde, / Tmi urmareste mina prin b<
teald. / Sint gradinarul ierburilor scuf
de". (Confidenta). Vegetatia explodeaz:
un Tintreg ciclu de ,buruieni” invadea?
topografia arcadiana, este o victorie abv
zivd a vegetalului. Ca Tn filmele stiinti
fice de azi putem privi germinatia carte
fului contaminat de ,harul" ce i-a fot
insuflat (de demiurgul suprem, dar si d
stapinul Arcadiei) : ,,imbracatd in strai,
de iasca / Sint gata cartofii sa nasca |
S-au pregatit o iarna de soroc, / Cu cii
titele la un loc, / Cu Tintunericul, cu c<>
ropijnita si ramele, / Si din toate fari
mele / Au ramas grei ca mitele, / Urr
flindu-li-se (itele. / Auzi ? / Cartofii sii)
lehuzi. / Asculta, harul a trecut prin ei
virginal, candid si holtei, / Dumnezeieste.
Cel-de-sus si din veac binevoieste!
Sa-si  scoboare sfintele scule / Pina J
tubercule”. (Har). Se dedica poeme firii
lui de iarba, gizei, cucuruzului (,Ma
mult spune cucuruzul / Decit gura
auzul™), dovleacului, albinelor robape
.Fetele, albinele / Au furat sulfincle,
Tarina de soare / De pe flori usoare,
Pulberea de lund / De pe matraguna,
Scrumul de sofran / Nea de maghiran,
De pe izma creata / Broboane de ceata
etc., cu o simplissimda umilintd, dublat
de extaz naturistic (mai pasional decit c»
al lui Neruda in Ode elementare). Si sis
temui de simbolizare este predominar
vegetal ; un ,paradis Tn destramare" ari
td ca un ,ogor pustiu": ,Buruieni ¢
scama si otreapa. / Muntele-i strimb. Ti
rina crapd. / Cenusa, funingini si zgura.
Mucegai si malura”. — Ogor pustiu (Sp;
tal) — ; cind seceta si molima seaca br
gatia Arcadiei, ele iau dimensiunile un<
tare ale veacului : ,,Neavind de lucru-
c¢imp / Nici Tn lunca, nici in damb, / C
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nurisera si pomii / De arsitele Sodomii, /
2u care ne-a osindit / Leatul anului cum-
ilit, / Matraguna si lesia / Napadindu-ne
mosia, / M-apucai, moliu, sa-nvat / n ta-
ind-a seri cu bat. / Macar tarina sa deie/
‘orbe-n brazda si condeie”. (Inscriptie).

Cu o adevarata voluptate, Arghezi reia
leobosit un exercitiu naiv si baroc toto-

atd, ca ,supliment” de artd poetica natu-
rista: Arcadia 1i ofera ,totul” pentru
intec, hirtia si ,tibisirul”, instrumentele

te cintat, spectacolul teatral, anecdota si
ublimul. E destul sa Tntinda mina si sa
a. ,,Vrui cititorule sa-ti fac un dar, /
> carte pentru buzunar, / O carte micd,
> carticica. / Din slove am ales micile /
>i din Tntelesuri furnitile. / Am voit sa
" implu celule / Cu suflete de molecule. /
di-a trebuit un violoncel : / Am ales un
(rotacel / Pe-o foaie de trestie-ngusta / O
larpa am ales o lacusta. / Cimpoiul tre-
/Tia_sa fie un scatiu. / Si nu mai stiu..."
Cuviral). Desigur, are dreptate Pompiliu
Onstantinescu atunci cind_scrie : ,, Tudor
. krghezi este constiinta lirica cea mal
a.ya_-in sensul schillerian al cuvintului,
arr™oezia noastra" ; din aceasta ferme-
atoare naivitate s-a nascut si Prisxca,
mblema Arcadiei paradisiac-infantile.

N MOMENT deosebit si de

mare sensibilitate este evolu-

tia cuplului arcadian ; mirele

si _mireasa. Tn ordinea crea-

tiei, Arghezi pare sa fi ajuns

~si el la ziva a sasea; o buna

«arte din frumoasele Versuri de seard pot
i studiate pur si simplu ,,monografic”,
‘rumusetea lor austerda atinge uneori su-
jetul nud al semnelor de pe papirusuri :
*Pasunea mea tu sa fii / Cu papadii. /
iu sa fiu boul tau alb si nevinovat /
ilare te-as fi pascut si te-as fi rumegat, /
e Tnserate. ! Pe copitele Thgenuncheate. /
h jurul bratelor tale / As urca greul
erurilor goale / Si_ muntii lunii pin&-n
eisc”. (Mirele) ; aici sint citeva dintre
ele mai frumoase poeme de dragoste care
-au scris In limba romana : ,,Pamintul
mbla dupa tine sa te soarba / Cu vir-
Uri boante de iarbda oarbda. / Din singele
au baut si din sudoare / Pot sa iasa alte
joame si feluri noi de floare. // Vino,
Jinainte 7ti voi desface pelinul si ro-
banita / Pe care le coace arsita. / Cu
I ratele si Pieptul voi despica poiana / Si
* o uruiana. // Voi_ridica vitele fragede cu
himpi de maréacine [ Ca niste” omizi
ungi, lipite 'de tine, 7 Te voi strecura ca
intr-o plasa, / Dind foile si umbra deo-
tarte, / Cum ai facut si tu in carte, /
direasa I“ (Mireasa). Uimitoare este nu
umai neobosita inventivitate argheziana
je tema cuplului arcadian, dar mai cu
teama _cdldura, patima castd, oarecum
Jetasatd, cu care se propune aceasta sen-

ualitate mocnita, mustind de sevele Ar-
adiei : ,,Serpii casei nu te-au mai va-
ut, / Oile- se opresc, vacile rag. / Si ma-
tarilor Tncurcati in muste le-ai cazut /
drag. // Trebuie sa mergem sa cu-
oasca | Tirla, cotetele, grajdul, balta, /
'ine are sa le domneasca. / Poftim... Ari-
iul nostru, pina una-alta“. (Casnicie).

\%

E LINIA unei puternice tra-

ditii romanesti de poezie grea
de suhstantivitate, Tudor Ar-
ghezi si-a creat acest spatiu
arcadian, protejat de zefle-
meaua cotidianad si de propriile
mori ale creatorului. El ainteles foarte de

reme ca lirismul speculativ, conceptual-
1umenal, are o legitimitate prea recenta si
ica instabild Tn poezia noastra ; a luat deci
i stapinire lexicul stenic al propriei noas-
e arhaicitati (I-a elaborat, precum Sado-
teajju, de unde si inutilitatea truismului
.-spre simplitatea ,,stramoseasca™ a limbii
mgheziene) ; a ,lucrat" cu tarite, podvila,

uduroi, tirla, festila, taciune, urzeal3,
inepa, fuior, dimie, borangic, cobilita,
,nte, stiubei s.a., si a trecut, iatd, n-

., tf-un soi de feudalitate retrocedata, la
umai citeva decenii dupd ce era socotit
nul din initiatorii ,,modernismului" la
oi. Tn curind, pauperele ,tarite” vor fi
entru cititorul de poezie un cuvint mai
bstract decit ,,materie" sau ,,introspectie”,
orba lui Goethe (una din ele, de la
125 1) . ,,Acum toate sint ultra, toate ne

- epasesc Tncontinuu, Tn gindire ca si 1n

ctiune. Nimeni nu se mai cunoaste pe
Ine, nimeni nu pricepe mediul Tn care e
cufundat, nici sentimentul pe care-1 pre-
icreaza 1*

Dinu Flamand

Simbolismul

MPORTANT este nu doar ca

tindarul Arghezi si-a Tnceput

cariera_intr-o revista de orien-

tare ,literatorista" (,Liga orto-

doxa"”, 1896, Supliment literar),

ci mai ales ca el a fost un re-
prezentant important al acestei directii
estetice si ca Tnsusi Macedonski a fost pe
deplin constient de acest lucru. ,,Dintre
toti tinerii, unul, de curind de tot. pare a
fi Tnteles mai mult sau a fi sugestionat
mai mult de temperamentul sau evolutiu-
nea artei ilustrate inca de Homer" — si
e interesant cd poetul Noptilor... invoca a-
cest nume — literatura ce Tnclind ,,zilnic
mai pronuntat, fie Tn proza, fie Tn ver-
suri, catre un gen ce, dupa parerea mea,
este singurul ce reprezintd adevarata
poezie. Genul in cestiune, numit de unii
simbolist, de altii decadentist, in fond
nu este decit tendinta naturalda a su-
fletului = omenesc sa _zboare sus, me-
reu mai sus de pamintesc, cu alte cu-
vinte Tn proza si de cititorii nerozi .
intr-un cuvint, poezia nu poate fi decit
fantezie, muzica, imagine, culoare”, citim
in_Poezie si poeti contemporani din ,,Su-
plimentul literar, “nr. 4 al ,,Ligii ortodoxe".
Laudind Clara noapte, Valea Saulei si Zori
de aur, promotorul ,noului gen" atragea
atentia asupra unor trasaturi definitorii :
ermetizarea poeziei, euritmia estetica si
realizarea unui ritm Tn care fiecare litera
se simte in notda muzicald. Tnainte de a
vorbi despre chipul Tn care poezia lui lon
Theo ilustreaza cPrincipiile enuntate de
Macedonski, sa adaugam poeziile numite
si_altele aparute n acelasi an : Tn Roma
(Suplim. Ut. nr. 3), Do-Re-Mi (SupUm,
lit. nr. 4) Aegypt (Suplim. lit. nr. 7). Ori-
cum, s-ar pareia ca dintre toate Zori de
aur cistigase adeziunea fara de rezerve a
sefului scoalei simboliste (sau ,,decaden-
te") caci in articolul sdau o citeaza in n-
tregime. Poezie luminoasd, aceasta este
descrierea unui tablou de natura Tn trei

strofe-catrene sau mai precis o hipotipoza,
figura de stil prin imitatie in care ,,se pic-
teaza" sub ochii nostri. Prozodic avem de
a face cu o piesa de virtuozitate si, mai
mult, de pretiozitate ce exceleaza in figuri
de elocutie prin consonanta : coerenta fie-

carei strofe o dau rimele interioare (inal-
ta, saltd ; vint, cint; ea, mea, turturea si
altele) Tncrucisate savant cu o ostentativa
atentie pentru aliteratie, acea onomatopee
n mai multe cuvinte produsa de jocul
anumitor litere sau silabe. Astfel, clipoci-
tul si plesnetul baltii sint redate prin
aglomerarea si repetitia cuvintelor : Tnalta,
scaldd, baltd, salta. Zarva, zumzetul, vita-
litatea reies din aliteratia lui Z (Zori de zi,
timizi, roze, zori, reluate in leitmotiv).

Apar cuvinte a caror sonoritate este
aproape aceeasi (baltd, saltad, versul I, pri-
ma strofd) dar sensul este complot dife-
rit (numita paronomozad). Rima la sfirsi-
tul versului contrariaza asteptarile citito-
rului, poezia oferind niste arabescuri ului-
toare. Strofa | prezintd schema rimelor
pe verticala astfel: a b a c;_strofa Il :
aaab;strofalll :abcc Tn_ schimb,
sonoritatea versurilor se realizeaza pe ori-
zontala versului prin rime, interioare care
sint reluate Tnsa si pe verticala, dar tot n
interiorul strofei, creind din punct de ve-
dere al sonoritatii o sinuozitate ametitoa-
re. Asa, trei rime interioare din versul
intli al primei strofe (,0 creacd'nalta
in balta alba s-apleacd salta™), reapar in
strofa a doua la finele versurilor :

,Largind Tn zori de zi dulceata ei pe
baltd / Si verdea creacd Tn vint s-apleaca
si-n apa saltd / Fiori timizi de roze_ zori
usori si creti trec peste baltd". Poezia se
incheie reluind cu modificari versul ,,Fiori
timizi..." iar_cuvintul ,incolo™ din ultimul
vers rimeaza abia in strofa urmatoare cu
»solo". Observam ca ,,.Sa fie ea, — iubita
mea? Dar nu.. — Era o turturea”, al
patrulea vers din strofa intii, recurge la
dialog si va fi reluat cu modificari expre-
sive si simbolice n ultima strofa: ,Sa
fie ea — iubita mea ? Dar nu... Era privi-
ghetoarea...".

Simbolismul literatorist & fost sensibil
la auditia colorata si credem ca nici un
cititor nu mai poate, dupa Macedonski,
evita asocierea lui Z cu roz : ,,Fiori timizi
de roze zori treceau usor si creti pe balta"
(strofa Il) si ,lar mici fiori de roze zori
treceau usori si creti pe balta" (strofa I11).
Schema ritmicd a poeziei este construita
dintr-o_Tmbinare complicatd si imprevizi-
bil schimbatoare de iambi si amfibrahi.

Portret de lon Miclea

Lliteratorist™

Sa mai remarcam si cd lon Theo se
situa Tn aria mai larga de preocupari
simboliste care cerea recuperarea aspecte-
lor umile ale naturii, astfel incit lacul ro-
mantic este Tnlocuit cu balta prozaica pen-
tru oricine Tn afard de poetii ce apartin
~hoului gen" Tn poezie si o Tnnobileaza
atribuindu-i stari senzitive, fiori, extaze.
(Tema aceasta am discutat-o Pe Iarg n
monografia noastra Literatorul, p. 251—
255). Cum vedem, lon Theo tese un text
complicat cu leit-motive, ce revin in linie
sinuoasa, respectind citeva din cerintele
fundamentale ale simbolismului : eurit-
mie, muzica poeziei (magicul solo al Poe-
tului-privighetoare) prin armonie imita-
tiva, simboluri si corespondente ce ,,erme-
tizeaza" (,,ecouri” senzoriale Tntre sunete
si_culori mai ales). Macedonski scria in
articolul amintit din ,,Suplimentul literar"
nr. 4: ,in Zori de aur muzica este atit
de puternic studiatd, incit va face din
aceastd, bucatda o poema care nu va putea
fi imitatd de nimeni".

Incomprehensibild, Tn buna masura, pen-
tru cititorul cu qust ,.clasic" din momen-
tul 1896. poezia finarului Arghezi raspun-
dea Tnsa orizontului de asteptari deschis
de gruparea literatorista.

Peisajul terestru are, ca Tn orice poezie
simbolistd, si_o proiectie metafizica ce in-
tervine surprinzator in penultimul vers al
poeziei (anuntindu-1 pe Tudor Arghezi de
mai tirziu) : ,,in _cer murea ultima stea si
se facea lumina-nalta”.

Zori de aur este 0 poezie tipica pentru
ceea ce am numi simbolismul literatorist
adica felul in care simbolismul romanesc
al sfirsitului de veac intilneste neo-ba-
roeul ..fin de sicrie” prin arta imprevizi-
bilului. arabescul tesut de leit-motive, in-
telectualism, stralucirea imaginii (,,zori de
aur"), linia sinuoasa a demersului stilistic,
Tncarcatura tropilor prin prelungirea me-
taforelor in alegorism : ,,Fiori timizi de
roze zori usori si creti trec peste balta |
lar nenufari, potire-nvoalte mari se mis-
ca-ncoa si-ncolo / Tn vreme ce un tril so-

nor in zbor rotind un magic solo™.

Adriana lliescu



Draga Mitica,

ICA, Sétulul nu crede Flamtn-

aului. Desigur, acest proverb

sau parimie, cum spun diversi

euanti sau simpli snobi, tre-

uie sa fi iesit dintr-o expe-

rientd populara milenara, cu

toate ca personal am vazut destui satui
care_din diferite puncte de vedere erau
sensibili la spusele flaminzilor. Nu ca ime-
diat ar fi oferit din hrana lor flamindu-
lui respectiv. Deseori nici nu-si inchipuiau
ca despre asta ar fi vorba. Dar oricum,
plecau urechea, cum se zice, la ceea ce
1l se spunea. Pentru cd in proverb Fla-
mindul, dupa cum se vede, nu ,cere” ci
»spune” : afirma, neagd sau poate doar
intreaba. lar Satulul nu trebuie neaparat
sa dea, ci sa creada, sa aprobe, sa ia po-
zitie, sa ia Tn seama, sa raspunda even-
‘tual. Prin urmare, desi Tntelesul curent
al zicalei se refera la_un domeniu precis,
cum nu se poate mai economic, alimen-
tar chiar, sensul ei pare mult mai darg,
atit ca arie de aplicatie cit si ca refSto-
nare Tntre cei doi generici preopinenti.

Dar nu interpretdrile otioase de mai
sus. ma preocupa la proverbul citat ci Tn-
sasi_fiinta lui, constitutia lui. directia de
la satul la flamind. Pentru cd cu am in-
tlinit destule cazuri in_care Flamindul nu
credea Satulului. Adica, cineva Tsi_expu-
nea preaplinul sdu (trupesc sau sufletesc)
iar celalalt refuza sa dea crezare spuse-
lor respective, fie ca le punea la indoiala,
fie cd le contesta pur si simplu. Se ntele-
ge cd obiectul disputei trebuie sa repre-
zinte o valoare pentru fiecare dintre cei
doi, altfel opozitia dintre ei nu poate avea
loc. Sa _fii flamind dupd o valoare si sa
nu crezi pe cel care se bucurad de ea, cer-
tifierni prin aceasta nu numai existenta
valorii respective dar si_caracterul ei be-
nefic, adica propria pozitie a flamindului
(dupa valoare), pare la prima vedere ab-
surd. De la Tnceput se exclude aici ipo-
crizia : Flamindul este cu adevarat fla-
mind si Satulul (dacd elimin nuanta peio-
rativd curentd, continutd Tn termen) este
cu adevarat saturat ?nu cu ,,a%). Situatia
ar fi deci aceasta : Flamindul doreste po-
zitia Satulului, respingind-o ! Sint unii
care spun: ,,Asa ceva e cu neputintd. E
total absurd !, Tnchipuindu-si probabil ci
absurdul este exclus din realitate. Fard a
spune cd absurdul este Tnsasi esenta exis-
tentei trebuie sad recunosc cd dupa pare-
rea mea el intra totusi Tn componenta ci
si postura Harietei mi-a Tntarit, dacd mai
era nevoie, aceastd umilda parere.

Cine e Harieta ? (Tanase !) Este o fata,
o femeie pe care am cunoscut-o aici.
Este, dupa cum probabil ai si ghicit, Fla-
minda care mi-a provocat ,,panseurile” cu
care am finceput epistola mea. Tu stii ca
aici, la Cotu Ursului, Tinde o datd pe an
mi odihnesc si eu batrinele-mi oase, da-
torita tie si mai ales lui' nepotu-tau, di-
rectorul, care ma gazduieste pe barba lui,
au loc din cind Tn cind ceea ce n zilele
noastre se numesc cursuri de reciclare.
Sigur, pe vremuri omul vrednic se reci-
cla singur, dindu-si seama ca altfel rugi-
neste, dar cum oamenii vrednici nu erau
nici pe atunci, si_Tndraznesc sa spun nici
astazi foarte multi sau cei mal multi, bine
le face ca-i mai ajutd sa-si ridice nive-
lul. Si. pe urmd, cind cursurile au loc,
aga, in localitati mai_pitoresti, mai schim-
bda omul mediul, peisajul, cum s-ar zice.
Se resnecta astfel vechiul adagiu utile
dulci, céci altfel cum am reusi sa straba-
tem cu bine aceastd viata care nu ne-n-
treaba nici cind vine pe capul nostru, nici,
vai !, cind pleaca ?

Harieta Tanase: Tntre 30 si 40, nal-
tutd, subtirica, solitard, uritica, modesta,
cultda, muzeografa, metodista, biblioteca-
ra sau asa ceva. Are un umblet care nu-i
plutitor, mai degraba tirsiit, pintecele
,plat", cum se scrie Tn romanele politiste,
usor scobit as zice eu, poartd cizme dis-
gratioase si vestminte axate pe maro, ce-
nusiu, negru si_alte culori murdare. Ges-
turile-i sint mici, atente, tot timpul ele
aranjeaza sau claseaza diverse fragmente
desperecheate ale realitatii :  firimituri,
frunze moarte, sau fotografii rupte-n bu-
cati. Parul ei este lung, atos, par de cal,
destul de lins, oricit 1l scutura din cind n
cind pe umerii, nici ososi_nici firavi. Are
un chio cuvios, de calugdrita, spasit, dar
ochii negri, rotunzi, exorbitati, desmint
smerenia. Cu atit mai mult umerii_obra-
jilor, usor mongoloizi, barbia cam pietroa-
sa si gura violentd, cu buze groase, bo-
toase. Capul ei pare cind mic pentru
truo, ca la rentile, cind prea mare, ca la
unele batraciene mai blinde si mai
scurte-n coada. Dar ajunge...

Te si aud !

— Nu esti decit un misoghin bétrin, si
rdau. Gogule, o baba turceasca sl birfi-
toare...

Ei bine, nu. Sigur ca, intrind cu in al
noudlea deceniu ceea ce-ti doresc si tie,
am un -r-m ’e lehamite pentru unii din-
tre semenii nostri, dar de-aici pina la mi-
zantropie, mii va. Ca vechi prieten, ,,co-
pensionar" si corespondent, ar trebui s-0
stii. Dacd, totusi, nu, atunci iatd o noua
dovada :

ARIETA TANASE este una din

acele fiinte plapinde care par

H sd-si ceara lertare nu numiai
cd exista dar chiar si ca ti-au

iesit in cale. Asta se vede din

mersul ei timid, gata oricind

sa ocoleascd cu blindete diversele obsta-
cole, multumindu-le parcd de a nu de-
veni agresive, de a nu o lovi sau chiar

HARIETA

dobori. De aceea, cind dupa atitea unduiri
trupul ei subtire se aseaza pe un scaun, de
pildd, nu te miri ca acesta se Tnsufleteste
si-0 gdzduieste atent si ocrotitor. Din ochii
ei foarte expusi, de un umed Tintunecat,
gen Tonitza, izvoraste o lumind atoate-
mingfietoare, general recunoscatoare, care
se raspindeste n jur invincibild si totusi
delicat retractild. "Tmbracdmintea ei dis-
cretd, gestica moale si stdpinitd, parul
lung_si cuminte pieptanat, agerimea la-
coma ‘a privirii si desenul bogat al bu-
zelor, te fac sa sovdi intre a-1 acorda
frumusetea Tnca nerotunjitd a unei co-
dane sau pe cea neostéentativa, pe ju-
matate ascunsd, a unei tinere femei ,de
interior”, cum zic frantujit

El, ce spui, don’ Mitical Mai sint eu
rdutdcios, misoghin _etcetera? S$i_sa stii
cd nu am minfit nici prima datd nici a
doua oara, cel mult mi-am permis unele
alunecari epistolare de stilou, pentru ca
stii... scripts manent si-atunci ne suprave-
ghem .mai mult si probabil ne si falsifi-
cam, Tn acelasi timp, Tntr-o masura.

l-am zis Flaminda. Pai n-ai vazut-o cum
maninca ! Si stii, nu se poate spune ca la
restaurantul sau ospatdria, ca sa nu-i zic
cantina, de la Cotu Ursului se servesc
niscaiva dellcatesuri sau bunatati. Minca-
re consistentd dar... impersonald, ca si
fiu blind, ceea ce pe mine ma obligd ca
la fiecare doua-trei zile s& ma transform
n propriul meu bucatar. Harieta minca
tot, nu lacom, dizgratios, dar metodic, cu
sentimentul nu numai al ritualului dar si
cu cel al datoriei mplinite. Minca si pra-
jitura mea cind i-o dadeam, ba bea chiar
si bere, sorbind pina la ultima picdtura
de pe fundul paharului mare de apa pe
care-1 contempla grijulie. Am admis in
sinea mea cd era vorba de ramasita ata-
vicd a unei stari de foame permanenta
(vezi anumite toponimii rurale : Vaideei,
Flaminzi, S&rdcani etc.) sau poate chiar
de amintiri personale Inconstiente, _c&ci
Harieta e dintr-o familie numeroasd de
tarani saraci si pruncia ei coincide cu anii
de secetd din "45—'46.

Nu trebuie sa tra?i de aici concluzia cd
Harieta ar fi o bulimica, o simpla min-
cacioasd. Flaminzenia ei, mi-am dat eu
seama pe parcurs, este 0 stare generald,
un fel de atitudine fata de univers, so
exercitd In toate directiile. De pilda, desi
meseria ei nu reclama asa ceva, Harieta
si-a dat si doctoratul, pentru care a mun;
cit_ani intregi, nu cu vreo pasiune teore-
ticd dar cu o perseverenta, probabil dia-
bolica, cu sentimentul ca ,,sa-l1 aibe si
pe-ast-g” | Mi s-a plins de altfel tot timpul
ca ea e foarte ,,saraca”, in sensul cel mai
comun, adicd n-are avere. (,,Minte, m-a
asigurat un coleg de-al ei, are o grama-
da de carnete C.E.C., o zestre-ntreaga !“)

— Pai ce-ti mai trebuie dumitale duduie
Harieta, i-am zis eu, tindra esti, sdna-
toasa esti, ai o meserie nobila, care-ti
place si-ti ofera satisfactii spirituale si
materiale, frumoasa esti, roiesc barbatii Tn
jurul dumitale, la ce-ti mai poate folosi
bogatia? Si pe urma, averea, in societa-
tea noastra, stii bine, nu-i un semn bun.

llustratie de Horia Rosea

Ea s-a uitat fix la mine si mi-a ras-
puns : .

— Da, dar altii de ce au ?

Si-a ramas visatoare, privind Tn zare,
ca si cum acolo_ departe vedea Tnsirate
toate acele lucruri pe care le dorea si de
pe care nu-si putea deslipi privirea din-
tr-o data halucinata.

l-am zis cd ,roiesc barbatii". Era desi-
gur o amabilitate, cel putin la Tnceput,
pentru cd stii_cum e_Tn aceste mid gru-
puri sociale ™ntimplatoare si pasagere :
dupd o_scurtd perioadd de aclimatizare,
caracterizata prin rezervd, urmeaza o a
doua, de solidarizare grabita, un fel de
familiaritate care uneori frizeaza libarta-
rea si promiscuul. Eli, aid la Cotu Ursu-
lui, am rezolvat Tn felul meu (si cu ajuto-
rul nepotu-tdu !) problema : pe masa mea
scrie ,,rezervat"”, ceea ce-mi permite s&-mi
aleg comesenii.

Ce m-a izbit prima data la Harieta, Tnca
singurd la masa, a fost, in afara felului
ei de a minca, miscarea capului. Pe linga
activitatea laborioasd ce se exercita asu-
pra farfuriei, exista si o a doua, de in-
spectare, a Tmprejurimilor si oricit se as-
cundea, am_ghicit c-0 interesau mai ales
Tmprejurimile masculine. ,,Normal” ai sa
zicl tu, Miticd. Normal, numai ca aici nu
era vorba de vreo cochetdrie d'alea reti-
nutele, care mizeaza pe enigmaticul unei
nou-sosite, d de o inspectie cum am spus,
o cintarire, si nu una rece ci dublata de
oarecare voracitate, ca o pisicd (Na, ca
mi-a ajuns al_treilea animal sub penita :
reptild,” batracianda, mita ! Ei, da, are din
toate trele si nu m-ar mira sa Tncapa si
alte doua, trei specii, Tntrucit privirea mea
este oricum, dinafara!), ca o pisica deci,
care desi manincd ceva intr-un cring,
trage insistent cu coada ochiului la pa-
sarelele. mai imprundente din vecinatate.

Mai tirziu, colegi cojudeteni m-au in-
format asupra trecutului Harietei : fecio-
rie prelungitd peste firesc, poate pina
dupa 30 de ani, susceptibilda deci de posi-
bile considerente stiintifice, apoi o deschi-
dere a orizontului efectuata in conditii
misterioase, devenita reperabila prin uti-
lizarea stingace a unor adjuvante femi-
nine ca fardurile si prin admiterea Th uni-
versul coloristic al vestimentatiei a unor
nuante de o veselie neasteptatd. Urmele
acestui al doilea fenomen le-am detectat
si eu, pentru ca in sistemul ei cenusiu-
maroniu (la care n-a renuntat, fie din
pudoare fie mai ales din economie) rasa-
rea din cind Tn cind cite un element stri-
dent. Stiu eu_ ce ? Poate ciorapi roz, fular
prazuliu, caciula cu mot lung pind |la
umeri... Deci, au ricanat ,informatorii"
mei (sd& nu-ti Tnchipui cd i-am tras do
limba, vorbeau asa. din simpla lor rdu-
tate golaneasca 1), Harieta ridicase embar-
oul, calea era liberd pentru navigatorii
emerari.

Dar exista si o a doua versiune_ pe care
eu o cred mai aproape de adevar: copi-
larie mizera, adolescentd fcinatd (saracie,
urftenie), tinerete marcatd de o mare si
lungd iubire platonica pentru o victima
agonicd_a socletdtii. Dupd epuizarea prin
disparitia obiectului, a acestui episod,
care In mintea ei pare sa Ti fost o lunga

epopee (liricd !) Harieta a facut cel mai
neasteptat salt ,,agatindu-se“ (termenul
nu-mi apartine, e tot din sfera birfelilor
colegiale !) de o personalitate oficiala a
judetului, barbat vaduv, chiar batrin, tip
rebarbativ, de un hedonism rdutacios si
care neuimit de aceasta subitd adoratie,
presimtind Tnsd parca primejdia, ,,0 poar-
ta cu vorba" (idem, idem!). Tntre timp.
Harieta a scdpat de fecioria ei siciitoare,
s-a integrat aparent unei vieti sociale nor-
male, si a devenit chiar membra de
partid. Aici, s-ar putea sa fie in-
fluenta ,,personalitatii  judetene" dar
am fost asigurat ca nu-i exclus ca
noua pasiune a Harietei sa fi fost sincera
si deci cu_ atit mai mare amaraciunea
insuccesului relativ. Drept care ea por-
neste pentru a treia (sau a cita ?), oara la
cucerirea vietii, a... fericirii.

I POATE ca aici am vrut sa

ajung. _ (,,in sfirsit I exclam,

victima ipocritd a inflatiei mele

epistolare, dar eu te lert dra-

ga Mitica si de_ fapt nu te

Hert" pentru cd voi merge
pina la sfirsit cu nevoia mea de comu-
nicare ) Flaminda mea a dovedit de-a
lungul Tntregii sale vieti de pina acum
ca este nu numai dornicd, dar chiar ah-
tiatd dupd fericire sau in sfirsit, dupa
ceea ce numim fericire sau dupa ceea
ce ea Tsi Tnchipuie ca va fi fiind fericirea.
Teoria mea o cunosti, e simplda si con-
cisd : fericirea este starea de echilibru
dintre ins si lume. Ce-o fi Tnsemnind ea
pentru Harieta, iti dai seama ca nu stiu,
desi din cele ce ti-am spus pinda acum,
s-ar_zice ca s-ar putea deduce unele lu-
cruri.

Pe scurt, Fericirea si-a prezentat din
nou Harietei chipul ei surizator sub forma
a doi barbati. Ti-am spus cd la o prima
vedere, si de ce nu si la o a doua sau a
treia, Harieta poate sa fie sl foarte atra-
gdtoare. Zveltetea ei, chiar daca nu-i fara
cusur, Ti da un aer tineresc, sobrietatea
aparenta a gesturilor marcheaza o anu-
mita delicateta si stie sa-si foloseasca pu-
tinele atuuri faciale. Astfel, buzele ei
groase si carnoase unite cu pometii pro-
nuntati dau un excelent cap de iepuras (e
adevarat, mai de cimp !) cu urechile pa
spate, de o continud si _inocenta mobilita-
te, faptura jucausa si fara aparare. Pe de
alta parte, privirile ei negre, nu filtrate
ci bogate, deschise, oferindu-se explora-
rilor ametitoare, trag, la timpul potrivit
niste cortine pudioe, ascunzatoare de mis-
tere, care bineinteles nu se stie daca sint
feciorelnice sau adinc pasionale. Singurul
element Fe care nu se pricepe, sau nu
poate sa-I manevreze, este glasuL Are o
voce groasa, dar nu barbateasca d doar
zgomotoasd, stridentd, spargindu-se cind
te astepti mai putin, nemahalageasca Tnsa
poruncitoare, oarecum independentd de
restul fiintei. Orice barbat cu experienta
se fereste cred eu din fata unui aseme-
nea glas.

Dar, oamenii mef, cei doi postulanti,
an_te ca n-aveau cine stie ce experienta.

timpul de altfel sa. ti-i descriu. (Pe
scurt ). Pe primul l-as numi Bursucul.
(E clar ca sint intr-o pasad ,,animaliera" I)
Bursucul este profesor, sef de reciclare,
are o Dacie ,,0 mie si nu stiu cite sute”,
si este intr-adevar cam plinut, probabil
datorita chiar vehiculului, de care este ne-
despartit. Tn afara de acest, repet, minim
dezavantaj, Bursucul eate tot ce poate fl
mai Tmbietor : serios, tinar, curat, delicat,
instruit, sprinten (ti-am zis ca nu-i obez,
mai degraba lat 1n spete, vesel, cu o
frunte de mare noblete, nas mic,
drept, ochi patrunzatori sclipind de in-
teligenta si cu siguranta burlac sau di-
vortat, oricum ,liber", altfel cred ca Ha-
rieta nu s-ar fi interesat de el. Om ase-
zat, Bursucul a luat-o batrineste, discret :
invit-o la masa, fa-i conversatie, da-i
bere, scoate-o-n oras, plimb-o cu Dacia
prin toate Tmprejurimile, mereu afabil,
politicos, fara nici o pretentie decit aceea
de a fi un partener de nadejde si a se
bucura de  societatea Harietei, facindu-i
n acelasi timp si toate gusturile. (Nu stiu
dacd i-a facut si ,declaratii", ma cunosti
cit sint de discret si cum nu m-amestec.)

Pe-al doilea l-as numi Paunul. Spre
deosebire de Bursucul, Paunul este un
barbat mai boem si. chiar enigmatic. Tnalt,
cu un Tnceput de pintec bine camuflat
prin umeri largi si vestimentatie adec-
vatda, Paunul desi este trecut de 50 pare
mai tinar decit Bursucul. Contribuie la
aceasta o gesticulatie larga si usor eva-
zata ca a marionetelor. Aerul cabotin este
accentuat de capul mare, rotund, legat da
trup printr-un gt subtire, ceea ce-I per-
mite sau 1i impune o neincetata leganare
dubitativ ironica. Paunul n-are nici Da-
cie, nici bani, Tn schimb dispune de toate
bogatiile lumii, deoarece el este si artist
plastic si nu m-ar mira sa scrie si poezii.
Punctul lui forte este privirea, foarte al-
bastra,, in care candoarea si malitiozita-
tea duc casa buna. Paunul 1t1 ofera un con
de brad cu aerul ca-ti_daruieste o pro-
vincie si culmea este ca-i si convingator.
Viata lui nu se poate sa nu fie plina de
Tmprejurari neprevazute si exceptionale
dar care pentru el nu pretuiesc mal mult
decit niste simnle experiente. Contrar ce-
lor ce s-ar crede, Paunul este si el un
barbat delicat si discret, chiar daca-ti
atrage atentia asupra acestor mid cali-
tatl.

ntre Bursucul si Paunul nu a fost nid
un fel de concurenta in legatura cu Ha-
rieta, el actionind pe planuri paralele,
foarte echilibrati Tn sistemele lor de rc-
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ferinta. Poate doar sa se fi ndscut o so- .

lidaritate finald desi ma-ndoiesc, data
fiind rezerva compacta a Bursucului. Sin-
gurul punct de interferentd, Harieta, nu
avea daruri aglutinante. ba la din contra.

Deci, flamindd, cum am decretat-o, Ha-
rieta s-a aruncat asupra celor doi, sau
mai bine zis s-a lasat curtatd si am ob-
servat ca iesea chiar din rezerva cind
unul sau altul dintre ei parea sa dea
semne de... distractie. ,,Foarte bine“, mi-am
zis, ,era pacat ca o femeie cu_ asemenea
calitati sa fie mereu in marginea vietii,
n afara fericirii adica". Si de fapt ma
si amuzam s& ghicesc Tncotro va bate op-
tiunea finald si ma pregateam sa sarba-
toresc si eu, cu ei sau doar in potto, fru-
mosul eveniment. Caci nimic nu-mi pare
mai demn de milda si nu ma Tndurereaza
mai  mult decit insul care, neintclegind
ca fericirea este Tnsusi faptul de a vietui,
nu reuseste sd atinga nici macar versiu-
nea ei saracita, aceea a cuplului care, ma
rog, tot e ceva decit nimic! (Stiu ca
nu Tmpartasesti acest punct de vedere dar
acum n-am vreme_sa-1 argumentez si do
altfel cu tine e si zadarnic, din motive
cunoscute de amindoi.)

latd Tnsd ca Tnselindu-mi asteptarile.
Bursucul capoteaza. De cum am auzit n
seara aceea vocea Harietei rni-arn_ dat
seama cd Bursucul o facuse de oaie. Eram
Tmpreund n sala de mese, cam pustie
n afara noastra si glasul Harietei se Tnal-
tase antipatic, nazal, autoritar, Tncit fara
sa vreau am devenit atent gnu ca ascul-
tam oe vorbeau, dar ar fi fost si _nepo-
liticos sa-i i?_nor). Degeaba se straduiau
replicile potolite, “calde, Tmpaciuitoare ale
Bursucului s recreeze atmosfera ciuruita
de stridentele vobale ale partenerei, care
nu ca vorbea tare, sau rastit, dar utiliza
un timbru strdin, ,ciocanitor” ca sa-i zic
asa. ,,Ce gafa sa fi comis Bursucul 1“
ma-ntrebam, ,,Ce indelicateta . sentimen-
tala 7* Caci stil_si tu Miticd, noi barbatii
uneori, dusi de focul pasiunii, o mai scrin-
tim, o mai... ,Da, dar tocmai Bursucul
aceasta frageda jimbla perfect rumenita ?
Curios !*

Cind, dupa anumite mid manevre (cd
nu ma rabda inima, ma interesa soarta
lor 1), am ajuns la o distanta priincioasa,
ce crezi tu ca discutau ei cu atita Tnfo-
care ?

Problema taraneasca ! ,,Cestiunea agra-
ra", ma-ntelegi ? Am ramas paf !

— Dumneata (alt semn al ,,decadentei"
Bursucului, nota mea) care vrei si des-
filntezi tardnimea, dupd ce ca.. scanda
Harieta. _

— N-am spus c-o0 desfiintez, ci ca nu-
marul ei se reduce, calitatea ei se trans-
forma, se apara Bursucul. Este un pro-
ces...

— Ce proces, ce proces ? Proces de ni-
micire !

— ...este_un proces care a avut si are
loc In toatd Europa, si chiar pe alte con-
tinente, e greu ca noi sa facem exceptie,
asta spuneam, nu ca...

— Pai sigur, T1ti convine dumitale, cu
Dacia, cu apartament, cu... Astia ne dau
plinea cea de toate zilele !

— Sa& spun sincer, nu vad vreo legatura
intre... Tndraznea_jignit Bursucul.

— Daca-mi dati voie, am intervenit eu,
Tncercind sa-1 salvez pe Bursuc, al carui
glas se fringca, abia se mai auzea. Duduie
Harieta, ascultd-ma pe mine, sint om
batrin, si de taran... ce sa mai zic, sin-
gurul stiutor.de carte _din toata familia...
paispe suflete... l.a anii mei, unul din pu-
tinele lucruri pe care nu le-am Tinteles,
este asta: cum de se face cd In ziua, de
azi, undoes mai_ putini tarani sint mai
multe grine si viceversa... ? Asta nu-nte-
leg eu !

Harieta a ramas surprinsa de interven-
tia mea si m-a fixat in tacere, neladsind
sa se vada daca ma aproba sau nu, daca
interventia mea n principiu i se parea
oportuna, ori daca banuia ceva despre
mica mea viclenie. Cit despre Bursuc,
acesta, plin de tact si de bunavointa, in-
cepuse cu glas modest 0 lunga explicatie
social-economicd, dovedind ca era cu a-
devarat un foarte bun sef de curs de re-
ciclara, atoatestiutor si atoaterdbdator. Un
timp, Bursucul a fost ascultat Tn tacere,
eu Tncepind sa ma felicit pentru rolul
meu_ pacificator, Harieta meditind poate
la rautatile ei, parind oricum la un kilo-
metru_distanta.

Apoi cu nu stiu ce prilej a sarit din
nou, cu violenta sporita :

— Si pe urma, ce tot 1i dai cu Fericirea

dumitale, care nu existd, ma-ntelegi ? Nu

exista |

— Sigur ca poate cuvintul e prea mare,
a batut iar Tn retragere Bursucul, tot.mal
speriat de ceea ce I se Tntimola. E vorba
e 0 anumita stare de calm, de o anumita
armonie Tintre... Orice om... a continuat
el, cu o expresie de vadita rugaminte su-
ferinda. aproape imploratoard.

Evident, de data asta nu m-am_ ameste-
cat. Nu mai era vorba de ,cestiunea a-
grard", acum dovedita a fi fost un sim-
plu pretext, se discutau lucruri intime sl
probabil nu pentru prima oarda. In fata
mea se petrecea 0 drama, asa cum reiesea
din tristetea de moarte ce se instala ne
fata inocentda a Bursucului si din furia
rautdcioasa, cruzimea fuduld, a glasului
Harietei. M-am uitat la chinul e1 schi-
monosit de acrimonie. la ochli-i care arun-
cau fulgere si care in acelasi timp scli-
peau de o umoare abundenta, un fel de
exasperare deznadajduita.

S-au mai aruncat citeva cuvinte ca
Hfilistin®, jipocrizie”, ,,nu ma interesea-
z&" (Harieta, bineinteles). Bursucul le-a

parat pe toate cu demnitate dureroasa sl
cu din_ce Tn ce maii multa stapinire a
situatiei si ne-am despartit Tn buna pace
armatd !) si pinda la urma chiar cu su-
risuri (sleite 1) pe buze.

Acasa am reflectat si mi-am dat seama
ca idila lor, cita o fi fpst, ratase. Nu n-
telegeam prea bhine daca Bursucul, care
nu putea fi decit serios si ,,cu intentii",
i oferise o fericire conjugald pe care
Harieta o considera sub nivelul ei, daca to-
tul nu fusese decit o comedie abil jucata
spre a-1 departa de ea si a masca pre-
ferinta ei fentru Paun sau dacd pur si
simplu nu-1 iubea. Si pe urma, ce era
cu acea expresie deznadadjduitd pe care
mi se paruse c-o ntrevad in ochii ei,
injectati de-a binelea ? Oricum, fuseseun
spectacol neplacut pentru mine si-n_noap-
tea aceea cordul m-a suparat mai mult
ca de obicei.

ICEAM de P&aunul. Trebuie sa

stii ca Tntre Bursuc si Paun

n-a fost un raport de succe-

siune. Nu dupa ratarea cu

Bursucul a avut loc episodul

cu Paunul. Mult timp (acel

timp grabit al reuniunilor Tntamplatoare)

trio-ul a functionat Tn plen. Eu povestesc

episodul cu Paunul in al doilea rind, pen-

tru cd l-am aflat ulterior, dar cine stie,

%oate ca s-a petrecut Tnaintea celui cu

ursucul. De altfel, ei nici nu prea stiau

unul de altul, erau destul de ocupati, la

reciclarile astea iti Tnchipui cd sint si alte

activitati decit de genul celeia care m-a

preocupat pe_ mine. Harieta si Bursucul,

dupa altercatia pomenitd s-au cam ferit

de mine. Paunul, nu. Ceea ce m-a facut

sa banuiesc ca nici_nu era la curent cu
evenimentul, ca sa-i zic astfel.

Cum au decurs relatiile dintre Harieta
si Paunul n-as putea sa-ti spun, cu atit
mai mult_cu cit abia dupa respingerea
Bursucului, chestiunea a Tnceput sa ma
preocupe si drept urmare mi s-a ascutit
si atentia. Dar a fost cam dificil, pentru
ca doi preopinenti erau deja avertizati
iar al treilea, prin natura lui imprevizi-
bil si mai greu de descifrat. Am avut Tnsa
norocul (1?), ca si la ceilalti doi de altfel,
ca Tn ultimul moment, dupa Plecarea Ha-
rietei, sa-l1 prind pe Paunul la un pahar,
ca nu dispretuia, si sa beneficiez de unele

confidente (onoare lui, foarte cavale-
resti !2. ~ . . .
De fapt, pe cit erau ei de opusi la prima

vedere, Paunul_si Bursucul posedau o se-
rie de trasaturi pozitive comune, ceea ce
explica dubla atractie a Harietei, care alt-
fel ar aparea ca o biata ahtiatd dupad bar-
bati, ceea ce nu este cazul. Dar cum pe
Bursucul 7l cunosti, sa vorbesc despre ce-
lalalt. Paunul este ceea ce se numeste, cu
un termen cam fTnvechit, un barbat sar-
mant. Unul care stie sa puna in valoare
calitatile unei femei (unde-i cazul, chiar
sa le invente !) obligind-o astfel, dar cu
citda nonsalantda, la ,retiproca”. in tova-
rasia lui nu risti niciodata nimic, decit
sub forma unor daruri si ce sentiment

mai Tmbaététor decit acela al generozita-
tii ! Sarmantul e nu numai dezinteresat,
(mai mult sau mai putin!) dar admite

chiar sd fie moralizat pentru romantism,
frivolitate, pind la vicii avuabile. Unde
mai pui ca sarmantul poate fi chiar sincer
(ceea ce era cazul Paunului) sau de un sin-
cer cabotinism, n fond tolerabil, nu-i
asa ? Sarmantul Tmbraca placerea (sau vo-
luptatea, depinde !) Tn haina .mirobolanta
a_artei, a esteticului si cine ar recunoaste
ca nu se pricepe, la _artda? lar Harieta,
ti-am spus, nu era lipsita de antene in
acest domeniu.

Prin urmare, date fiindi cele de mai
sus si altele pe care nu le cunosc (nu pot
decat sa conjeeturez), cc putea fi de mi-
rare la Harieta sa cedeze la propriu sau
la figurat (honni soit qul mal y pense I)
Tn fata unui asediu atit de savant si de
seducator? Poate ca tocmai Paunul era
vinovat de acele accese subite si stingace
de cochetarie feminind, care la Harieta

se traduceau prin mici excese de fard sau
rin_fantezii vestimentare tipator colora-
e. Si daca ar fi fost asa, nu eu aveam
sa Tmpiedic, adica sa dezaprob, participa-
rea unui flamind la ospatul mare sau mic
al vietii. Ba, Tn calitatea mea de bunic
posibil, surideam imaginar si interior aces-
tei nepoate ce se bucura si ea in sfirsit
de un oarecare confort moral, dupa o
existenta Tntreaga plinda de privatiuni.

Asa-i limba, draga Mitica, Tsi_ bate joc
e logica elementarda ; ne obligd sa spu-
nem ,.e plin de lipsuri* sau ,,imi pun pa-
laria in cui" !)

Pentru mine n-a fost nici un dubiu ca
si idila cu Paunul, oricit ar fi avansat ea
spre forme mai precise sau mai pasiona-
le, ratase. Am Tnteles acest lucru la des-
partirea de Harieta, care pleca singura
(cred ca a refuzat cit a putut de jignita
oferta Bursucului, mereu nobil si perse-
verent, Tn serviabilitatea lui automobilis-
ticd) cu autobuzul. Era din nou Tmbracata
n culorile ei mohorite, Tsi tirise cu osten-
tatie valiza burdusita si pepita si privea
cu ostilitate splendidul peisaj montan, al
carui albastru sclipea violent, prin gea-
mul foarte nespalat al mizerului vehicuL
Pleca la fel de flaminda, rea, sfidatoare
si urfta cum venise. Mie mi-a facut un
cadou cu totul neasteptat, sarutindu-ma
pe obraz cu buzele ei groase si reci, ca
ma si speriasem.

— Dumneata, cel putin, esti sincer | mi-a
zis, fara vreun suris, nedindu-mi timpul
sa-i raspund si disparind Tn borta Tntu-
necata a harabalei.

Am ramas cam intcrlocat, apoi am sim-
tit cum se fincdlzeste locul de pe obraz
unde ma sarutase, am cautat sa-i mai des-
lusesc profilul, prin sticla aceea murdar-
galbena, dar cum autobuzul se punea in
miscare, n-am _putut decit sa-i fac un
semn slab cu mina.

E. DRUMUL de intoarcere (la

deal !) m-am gindit ca, deci,
singura idila~ care-i reusise:
fusese cea cu mine. Antipatica
Harieta ceda locul nefericitei
Harieta, demna Tn consecintad de
atentie, de compatimire si, de ce nu ?, de
simpatie ! (,,Urmdrile pupaturii” ai sa
zici. Ei bine, nu te desmint Tn Tntregime.
Pentru un octogenar ca mine, asa ceva
conteaza !)
L-am privit deci cam acru pe Paunul,
cind s-a_ oferit sa-mi _tina tovarasie la
cind. Mai ales ca acasa reflectasem asu-
pra formulei de rdmas bun a Harietei.
,»,Dumneata, cel putin, esti sincer". Col
utin, Tnsemna Tncadrarea mea Tn rindul
arbatilor in general, fiinte dubioase, in-
ferioare, de la care nu stii Tndeobste la
ce te poti astepta. Sincer, Tnsemna ca cei
doi barbati de la Cotu Ursului, Bursucul
si_Paunul, poate si altii, o Tnselaserd, o
mintiserd, erau niste perfizi. Daca n le-
gaturd cu Bursucul stiam sau credeam ca
stiu Tn ce-ar fi putut consta minciuna lus,
si cit de nedreapta era parerea Harietei,
cu Paunul lucrurile nu-mi pareau_atit de
limpezi. Tip fantasc, orgolios dar si,super-
ficial, eventual brutal. Paunul era in-stare
sa fi facut vreo boacana, din cele care,
cum se vede, pot da o impresie nefavo-
rabila despre intreaga gintd masculina.
Asa incit l-am luat pe de departe, fiind
el si foarte viclean, privindu-ma subtire,
cu ochii aceia albastri, surizatori de nu
stii cind sint galesi si cind sfichiuitori.
— Ah, tovarase prim-presedinte (asa-mi
spunea el mie, de-al dracului !), poezia
nemaipomenita a despartirilor !... =~ (Ur-
meaza un gest foarte larg si ochii piro-
niti Tn coltul opus al tavanului.) Eram
intr-o vard... o vara din acelea calde si
pustii, o vara de razboi, o dupa amiaza
de vard, lingd o garda de sat, si ea sin-
gurd si pustie... eram ca parasiti de lume,
n acea gara, Tn acea vara, calda si pustie,
si era razboi iar cu eram elev si asteptam
un tren,care nu mai venea, Si nu era ni-
meni Tn gard, nici impiegat, nici acele
albe sl placide giste trecind agale de la

Rolul

Metaforel

« sind la alta, nu era nimeni si era cald
sl vara si aerul se aseza moale peste va-
goanele roscate de la triaj, vagoane de
marfd, pline cu fin sau cu tigle, vagoane
molesite si melancolice, tacute, abando-
nate de locomotive, odihnindu-se Tn dupa
amiaza de vara, calda si calma si pustie,
si era totul atit de tacut, de nemiscat, de
mut, Tncit de frica am scos un mar din
buzunar si m-am gindit s& musc din el
il tineam rosu Tn pumn si _mi-era mila
sa-I musc si tot aminam... si-atunci deo-
datd, din vagoanele acelea roscate, me-
lancolice, molesite, s-a Tnaltat un cintec,
un cintec de barbat, un limoede cintec
de tfnar barbat nevazut, un cintec de ar-
sitda si de alean, de obida sl de amar, el
singur Tn toatda imensa, pustia dupa a-
miazd de vara.. Cind ti-am zis.. ramii
cu bine... s-a-nvirtit— lumea cu mipe !...
lar eu am ramas cu marul in mina si am
simtit cum lumea aceea, din acea vara,
Iinga acea gard, lume de razboi, lume de
adolescentd, lume de soare si dragoste,
lume de jale si moarte... Tncepe intr-ade-
var sd se miste, si gara se mutd frumos
Tn_cer si noril ajung pe pamint, si eu cu
marul meu Tn mind ma Tnalt si_eu. si
cobor, si eu, ma-nvirtesc si eu, nici mai
repede, nici mai Tncet, doar atit cit po-
runceste Cintecul, cit zice el, Cintecul
Omului Nevazut : Cind ti-am zis— ramii
cu_bine... s-a-nvirtit... lumea cu mine—

Paunul s-a oprit din fredonat, a deschis
ochii si-a pus mina pe pahar.

— Vedeti, tovarase prim-presedinte, ve-
deti ? Cum sda' ma mai poata iubi pe mine
vreo femeie? Un om cu care s-a-nvirtit
lumea ?—

— Uite ce-i, l-am spus dupda o pauza,
nimic de zis, frumoasa povestea dumitale,
chiar foarte frumoasa, iti face cinste, ce
mai... sint clipe unice pe care trebuie sa
stii sa le traiesti... Dumneata ai o mare
sensibilitate, ai un suflet de artist, cred
ca esti un om ferictl si sper ca stii sa
faci si pe altii fericiti, sa le arati frumu-
setile acestei lumi, ma-ntelegi—

— Tmi place cum vorbiti, tovarase
prim-presedinte. de-acolo de sus, din al
noualea cat al piramidei, pe a carui terasa
va plimbati cu parul in vint, privind la
noi pacatosii, care trudim la poale...

— Pacétosi, da. Cit priveste poalele, am
impresia ca si dumneata ratacesti prin al
saselea cat, nu mai esti de mult la par-
ter | i-am mai taiat eu din avintul poetic,
facind aluzie la virsta lui...

Dar ti-al gasit: parca nici nu eram
acolo !

— O, dar Tmi place cum vorbiti, to-
varase prim-presedinte, Tmi place cum
stiti 'sa puneti punctul pe ,i*. Eu sint
intr-adevar un om fericit, si aga cum atit
de bine spuneti dumneavoastra, sint gata
sa dau si altora din putinul meu, sa-i iau
in barca mea si sa-i plimb pe lagunele
mele. Sint un gondolier care nu cere plata,
desi cinta tot timpul si tolereaza chiar si
fredonarea gingava a cite unui pasager
mai septentrional dar—

— ...Dar cui nu-i place Venetia sa nu
se urce-n gondola !

— Exact. Pentru ca, tovarase prim-pre-
sedinte. sd va povestesc eu ce mi s-a-n-
timolat_mie, Tntr-o pluvioasa noapte de
iunie, cind—

Si Paunul a Tnceput o noua poveste, pe
care marturisesc ca am ascultat-o cu
placere si apoi alta, si alta, pina cind s-a
terminat sticla de zubrovea pe care bine-
inteles nu m-a lasat Tn ruptul capului s-o
platesc :

— Aaa ! Nu se poate ! Domnia Voastra
mi-ati facut placerea de a ma asculta,
mi-ati facut aceasta mare favoare, de a
ma putea desfasura, mi-ati daruit aceasta
frumoasa seara, si eu sd— Aaa, nu! Va
rog. Ma jigniti | Ma—

Si da-i si da-i!

Ce conejuzii am tras cu din cele de mai
sus ? Ca Harieta (Tanase!) ette o aler-
ica la fericire. Ca desi flaminda de aceas-
ta fericire ea nu numai ca o refuza, dar
doar cind Ti Tntrezareste chipul surazator
fuge mincind- pamintul. Asa a fugit din
fata pasnicului Bursuc, precum sl din fata
dionisiacului Paun, desi la asta din urma
a lasat si citeva pene !

Stiu c& nu poti ldsa pene in ghearele
unul... Paun, dar asa mi-a venit sub—
pana si nu mai pot sa refac stilul, sint
obosit, e tirziu si trebuie sa Tnchei totusi,
odata, epistola.

Nu uita, Tn raspuns, sa-mi spui Tnsa si
parerea ta. Ma intereseaza foarte mult.

Al tau, GOGU

Dan Bajenaru a Tmplinit SO de ani

Rostul metaforei este sa fie
limpede clara lind si vie

cind asternutd si tristd-n povara
cit Inflorita de patima-n scara

oricit <tc mica si oricit de mare
de la apune si pina rasare

tot din culoare si din lumina
linii nelinii ies Tmpreuna

si de se-mbina ori se-ntretaie
cite-s speranta cite-o vapaie
cresc si se-ntuneca ard si aluneca
miine poimfiine si iar e dumineca

cel ce munceste pe cel I'intelege
cel care are si-o lege e-n lege
limpede clara lina si vie

rolul metaforei este si fie.

lon Nicolescu



,DOI pentru un tango*
de George Genoiu

= DOI PENTRU UN TANGO este a
patra piesa a _lui George Genoiu, — dra-
maturg si critic dramatic din Bacdu, ani-
mator neobosit al miscarii teatrale din zona
si de pe alte circumferinte. — care _ vede
[umina rampei Tntr-una din institutiile de
profil moldave. Ca si In textele jucate cu
ani Tn urmd, se_constatd, desi mai bine
distribuita, o doza de sentimentalism, o in-
carcatura dramatica exterioara, produsa de
coincidente tulburadtoare ori de accidente
desigur tragice. Se pare ca Genoiu nu scrie
teatru fara sa priveasca in lateralele exis-
tentei, _ investigind o materie préafuita,
descinsa dintr-o fila de romanta veche.
Gasim mereu Tn textele sale oameni care
ratdcesc dintr-o vina tragica, dar acest
hybris se Tncarcda de o lacrimogenitate
imediatd, marturisitd prea devreme, ori
dupd o metoda expeditiva, ilustrindu-se nu
atit drama, cit personajul. Si Tn Trecere
prin veranda verde si Tn Drumul spre
Everest, ca sa nu mai vorbim de imposi-
bila Dupa echinox, montata fara har la
Botosani, aflam aceeasi traiectorie umbrita
de un trecut nacldit Tn eroare afectiva. De
aceasta data, George Genoiu masoara
efectele acestei predispozitii.  lasmdu-le
parcd intr-o replicd insignifianta
teaza oare de ce a murit sotul. Ceciliei,
personajul principal al Tangoului .) dar
si aecentuindu-le. mai inspirat. Tn profilul
unui personaj, juristul si actorul ratat
Cheran, o lichea ’,,postbelicdl* chemat la
realitate de adevarul vietii altora.

Doi pentru un tango mi se pare o piesa
mai bogata, si mai nuantata, cu relatii
dispuse n arli etajate, cu o clara concep-
tie asupra fintregului. Happy-end-ul nu
mai vine ca altadata sa pecetluiasca mo-
ralizator un destin. Genoiu face temerarul
gest de a ne lasa sa vedem si dincolo de
cortind. Tot ce spune femeia dispusa, in
fine, sa se lase purtata de noul ei drum
in viatd, denota o fertila balansare in
gindul ei inca neclarificat.

Dramaturgul propune, dincolo de obser-
vatiile preliminarii ale evolutiei scrisului
sau, unul din personajele interesante ale
dramaturgiei noastre, ‘dacd nu chiar unul
nou, pe care nu stim sa-lI fi mai aflat in
atare ipostaziere. Este vorba de Calistrat,
omul venit de la tard, cu o biografie sa-
natoasa, cu ,dosar tdrat dar ~ care, la
oras, se pune pe capatuiala, ne(};lijindu—si
viata. O Tntilneste pe Cecilia, femeie cu
copil mare, de care se ataseaza intr-un
fel ciudat, in vreme ce se straduieste sa
puna capat unor relatii compromitatoare.
Impresioneaza vointa lui de a iesi la li-
man. de a_gasi o solutie pentru_impasul_ce
i se releva. Pe scena Teatrului %Bacovia
din Bacau, personajul are un interpret
remarcabil in tinarul actor Liviu Mano-
liu, talent multilateral, care obtine
aplauze cu fiecare noua premierd a tea-
trului.  Personajul vadeste o Tncetinealda
morometiana. o siretenie adinca. pe care
comportamentul "o ascunde cu dibacie.
Efortul actorului de a recrea si impune in
scend personajul este de asemenea demn
de stima.

Multd poza, parca peste cit ar fi meri-
tat personajul, indica teatralismul lui
Constantin Constantin, ceea ce face ca
avocatul Cheran sa iasa cu dificultate la
Tntilnirea cu _tristul adevar descoperit de
surorile Cecilia si Crina. Doina Deleanu
isi plimba nervozitatea tinereasca Prin
scend, cu farmec, dar eu firea mare tifna.
Constantin Dinischiotu. regizorul specta-
colului. a agezat Tn scena piesa cu_profe-
sionalitate. Tn continuare, abia de aici mai
departe, se cereau nuantari, suprimari de
gesturi, corectii care sa omogenizeze de-
mersul scenic. Sji, ca sa dau un exemplu,
nu vad, de pilda, cum poate sta alaturi o
scena de revista, jucata rau. ca aceea din
atelierul lui Calistrat. cu dadaceala,, atit
de apasata, vai, de la intilnirea fiului ra-
tacitor cu parintii. Calda, dispusa Th com-
partimente ce ajuta la reliefarea dimen-
siunilor umane, mi s-a parut scenografia
semnata de Vasile Rotam si Ruxandra
Birsan.

Doi pentru un tango este una din lu-
crarile demne de atentie ale lui George
Genoiu, ntre altele, prin faptul ca propu-
ne un personaj adevarat, nou. plin de
viata, construit cu talent.

loan Lazar

Saptamina papusilor

m ASOCIATIA oamenilor de arta,
Comitetul judetean de cuitura si edu-
catie socialista Constanta si Teatrul
dramatic Constanta organizeaza, sub
auspiciile Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, ,,Saptamina teatrului
de papusi” (editia a VlI-a, 26 mal —
1 iunie). Spectacolele (din toata tara)
vor fi discutate, colocvial, de scriitori
ai genului, artisti si specialisti.

La Tirgu-Mures

Clasicl si contemporani

EATRUL National din Tirgu-

Mures si Institutul de teatru

»Szentgyorgyi  ®tvan  sint ntr-o

perioada buna. Nu scriem asta
pentru a-1 contrazice pe colegul Dan Cul-
cer (Note tirgmuresene — R.l. 28/11 a.c))
ci pentru a-i da, partial, dreptate — mar-
tori fiind, la rindu-ne, trel stagiuni —
scenei transilvane. Stagiuni care n-au
stralucit  orbitor, ce-i drept (perioada
Harag, Scarlat, Micu, Vissarion ramine un
etalon), dar au produs citeva_ spectacole
memorabile : A ‘murit Tarelkin de Su-
hovo-Kobilin, Bocet vesel pentru un tir
de praf ratacitor de Siito Andras, ambele
regizate de Gyorgy Harag, o Domnisoara
Nastasia revazuta si regindita, benefic, de
Dan Alecsandrescu (autorul, de altfel, al
spectacolelor Procesul Horia de Al. Voi-
tin, Noaptea cabotinilor de Romulus Guga,
Floriile unui geambas _de Siito Andras si,
in actuala stagiune, Opinia publica de
Aurel Baranga) ; trei repere clasice, trei
~.monstri $cri - — Fedra, Tn viziunea lui
Dan Micu, Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi oprita si Don Carlos translate
scenic de Kineses Elemer —au rezonat in-
teresant Tn peisajul teatral national. Lista
poate continua {nu prea mult), dar cite
teatre pot enumera, in numal trei sta-
giuni, atitea valori confirmate si de pre-
miile si elogiile pe care le-au Tnsumat
spectacolele de mai sus ?

I ACUM, ka trecem la tema arti-
colului nostru, recenzarea actualu-
lui moment al stagiunii la Tirgu-
Mures.

Orice translatie scenica a lui Dostoievski
este marcatd, In primul rind, de ambitia
de a ridica o dramatizare — evident re-
ductiva — la densitatea ideatica, la gran-
doarea si complexitatea cunoscutelor sale
capodopere. lar toti exe%_egii teatrali, chiar
si spectatorii .Tnsisi, pretind reprezentatii-
lor 'dupd Dostoievski acele nesfirsite si
nenumarate Tnsusiri ale prozei, ca si cum
ar fi posibila o asemenea Tntreprindere,
ca si cum afirmatia ca un anume specta-
col ,,nu e Bbstoievski  — deci nu e uriasa
arhitectura a unei carti geniale, Tntreaga,
infinita ei tesatura artistici — ar subclasa
orice versiune scenicd. Dar aceste adap-
tari dramaturgice'au. cel mai ades, un alt
scop : de a fi nu reproduceri, ci prelu-
crari dupa un model, cu un grad Tnalt
de independentad ideatica si estetica. Asa-
dar, este vorba despre piese valide, cu
personalitate artistica proprie, opere des-
tinate  scenei, asimilabile oricarui re-
pertoriu.

Asa a privit, regizoral. Constantin_Co-
drescu o0 transpunere dramaturgicda a
Fratilor Karamazov apartinind lui B.N. Li-
vanov, iar reusita e aproape deplind. In
primul rind, a evitat tentativa descriptiei
vizuale a abstractelor ori labirinticelor
meandre psihologice ale clanului Kara-
mazov, fixind, oarecum (antidostoiev-
'skian), tipologia lui ; se Tnfrunta aici ca-
ractere tari, imuabile ; vitalitatea lui Dmi-
tri, stenica, nu e egalatd decit de pa-
tima larvara, abjectd, a tatalui sau Feo-
dor ; ateismul "lui lvan e o sldbiciune
stranie, care se hraneste ca un vultur hoi-
tar din agonia argumentelor unui misti-
cism naiv, cel al lui Aliosa. Toate aceste
ersonaje au o drama exterioard priori-
ard, in perspectiva sociala, si nu numai
una interioara, psihologica. Piesa e pe
de-a-ntregul plauzibila. Conflictul (sau
conflictele) pe scena tirgu-mureseana se
remarca prin tensiune si forta, nascute
de un complicat razboi de interese si _pa-
timi extrovertite. Codrescu a Tntrevazut
si un Smerdeakov original, mai putin
dezgustator ; cerebral, servitorul si ruda
naturalda a Karamazovilor_are rol de ecou
pervers, umbra deformata a teoriilor lui
lvan, a urii lui Dmitri, a singuratatii lui
Aliosa, a imoralitatii lui Feodor. Stare-
tul Zosima e aici o fiintd incerta, dupli-
citara, vag plsichera, pus, cu echipa de
frati a asezamintului religios, pe Tnavu-
tire si stapinire iezuita.

Vizual, Fratii Karamazov sint o Tnein-
tare. Scenele sint compuse cu minutie de
bijutier. Nimic nu e la intimplare, orice
miscare sau tablou se vor Tnnobilate, ni-
mic nu_trebuie sa displaca sau sa fie ce-
nusiu. Totul trebuie sa fie expresiv, fru-
mos (dar nu anemic, calofil, ori efeminat,
ci puternic, cu ecou profund). Codrescu
are simt plastic, obtine efecte fermeca-
toare din lumina si miscare. Construieste
un pitoresc pietros, barbatesc.

Scena de la Tnceputul actului ntli —
cei patru frati vin, minati oin spate de
un torent de sputuri, catre public, de parca
s-ar naste Tntuneric din lumina, — sau
scena satrei din_ circiuma — studentii in-
stitutului creeaza o lume dionisiaca sl apo-
linicd totodata, de o frumusete rascoli-
toare — sint de neuitat. Un spectacol nu
atit dens ideatic — desi ideile, am vazut,

nu lipsesc — ci emotionant. de frumos.
Si nu e oare acesta unul din rosturile
artei 7

Ceea ce a daunat mizanscenei, dezechi-
librind-o partial, au fost femeile, motorul
unora dintre conflictele paralele conturate
de Livanov ; dereglarea s-a datorat actri-
telor Valentina lancu si Micaela Caracas,
evident inferioare interpretarii generale.

Tn schimb, ™ rolul lui Feodor Pavlovici,
Constantin Codrescu a aratat o disponibi-
litate rara pentru rolul de compozitie, n-
truchipind o_javra batrind si bogatd, cu-

ida si lubricd. Mihai Gingulescu, pe
inga prezenta scenica impunatoare a a-
daugat masivitatii si brutalitatii lui Dmi-
tri o puritate adolescentd, care-i face
credibila dezvinovatirea. Vlad Radescu

este, o demonstreaza, un actor cu posibi-
litati largi de interpretare moderna, ju-
cind sobru, calm, cu acuratete, pe Aliosa.
Cu unele stridente, dar si cu o emotie
retinutd, disimulind arderi violente, s-a
achitat multumitor Adrian Mazarache de
Fersonajul Ivan. Cu totul deosebit, inte-
igent dar aberant, a fost Smerdeakov,
creat de Cornel Popescu. Este una dintre
cele mai izbutite Tnfaptuiri ale acestui
tinar actor. Tn roluri de mai mica intin-
dere s-au remarcat Alexandru Morariu
Constantin Doljan, Dan lvanescu, Emil
Schmidt, Nicolae Urs, Radu Cazan si stu-
dentii  Maria Teslaru, Gheorghe Marin,
Dan Glasu (precum si toti colegii lor).
Sa adaugam ca scenografia (semnata tot
de Constantin Codrescu) este, deaseme-
nea, deosebita.

ACA Fratii Karamazov este un

spectacol de autor, cu har, Regele

Lear, In schimb, sufera de o_fra-

gilitate surprinzatoare, a carei ex-
plicatie nu_o gdsim nici in viziunea regi-
zorala. nici in_interpretarea de ansamblu
sau individuald, nici Tn cadrul scenic, ci
in contradictia, Tn impactul dintre ele.
Tragedia shakespeareanda, Tn  discursul
spectacular al lui Kineses Elemer, ar tre-
bui sd& fie un cerc Tnchis dar accesibil al
suferintei (descifrind noi, cu bunavointa,
unele intentii). Dar o _ parte din actori
joaca curtenii burgunzi ori pe cei din
Kent 1n stil clasic, iar altii Tncearcda —
respectind probabil indicatia regizorald —
0_ demitizare, o trecere spre obisnuit a
singeroaselor ntimplari. Asta in timp ce
scenografia — Kemeny Arpad — este con-
struitd™ din simboluri “reci, aspre, abstrac-
tizante. Asa Tneft nimic si nimeni nu intra
n relatie, ca si cum ar concura, deodata,
un faeton, un Cadilitic '80, si o rachetd cu
trei trepte. Se naste un hibrid necohvin-
gator Tn care omul Lear nu mai traieste
0 tragedie, ci Tntimplari comune nepla-
cute, 1ar dramatica alternantda de suisuri

si _coborisuri, cresteri si decaderi din ju-
rul tronului nu mai are semnificatie, de-
venind anecdoticd. Sigur, exista Tn acest
spectacol al sectiei maghiare si momente
bune, tablouri Tmplinite, dar izolat sl fara
urmari. Farkas Ibolya, Balint Martp, Tarr
Laszlo, Gyorffy Andras au luptat bine
pentru o cauza pierduta.

Nici Scene din viata unui badaran de
Dumitru Solomon nu trezeste admiratie.
lon Fiscuteanu nu are subtilitatea unei
eminente cenusii si_solitare a unei arte
— cum sugereaza piesa — ci teribilismul
unui licean din Transilvania neaosa si
traditionald, iar Stefan Moisescu, Osman,
nu pare nicidecum hotarit sa parvinda in
viata culturala, nu are nici tenacitatea,
nici obraznicia penetrantda a veleitarului.
Marinela Popescu este singurul personaj
care ne implica Tn acest excurs scenic fa
al lui Dan Alecsandrescu.

ACA Teatrul National are o sta-

giune inegald, in schimb studentii

sint mai consecventi. Despre sec-
| tia roméana, despre talentatii elevi
ai profesorului C. Codrescu, spuneam, s-a
scris. La sectia maghiara, Kovacs Levente,
n decarul imaginat de Papp Judit, (cu
unele insertii de bal mascat), a Tnscenat
Cain si Abel ca pe o parabola poetica
despre orgoliu si docilitate, supunere si
nesupunere. O structura de simboluri
esentiale — apa, piatra, lumina — dau,
prin magia nfatisarii, o _nuanta incanta-
torie dramei lui Siito. Tinerii_ interpreti
consoneaza (cu unele stingacii inerente si
cu exacerbari de joc) acestei lumi tulbu-
rate nu de demonul, ci de Tngerul razvra-
tirii.

Un spectacol Tngrijit, destul de placut,
n buna parte demodat ca mijloace, nu
prea centrat pe o idee, probabil util
didactic.

Radu Anton Roman

Scena din Fratii Karamazov dupa Dostoievski, spectacol al Teatrului National din Tirgu-
Mures, regizat de Constantin Codrescu

Poezie
Si limba

m Centenarul nasterii
lui Tudor Arghezi este,
in acest mijloc de mai,
in_atentia radio-televiziu-
nii. Dupd ce la Fonote-
ca de aur de simbéta tre-
cutd am ascultat, in lec-
tura poetului.  poeme,
fragmente din  celebra
conferintd despre Mihai
Eminescu, ca si evocarea
intilhirii dintre Enescu si
Luchian, saptamina a-
ceasta. Momentul poetic
(seard de seard, pe pro-
gramul IIR. Medalion ani-
versar é_u_ni, programul
I11), Editie radiofonica
(marti dimineata), Radio-
scoala (miine la prinz).
Revista literara ce va fi
transmisa stmbata dimi-

neata sau, din nou, Fo-
noteca de aur Tntregesc
in chip semnificativ ra-
dio-bibliografia arghezia-
na 1980. Nu mai pu-
tin, televiziunea se a-
latura aceluiasi nobil o-
magiu  prin ~ Mostenire
pentru viitor, prin sec-
vente ale Vietii culturale
sau Mozaicului de stmba-
td ca si_ prin (miine sea-
ra) recitalul de versuri
Cuvinte potrivite (regia
Tudor Marascu).

m Revenit nu demult
pe micul ecran, ciclul
Mult e dulce... (realizat

de Elena Dumitrescu) a
prezentat saptdmina tre-
cutd un sumar interesant,
unele dintre rubricile sale
putind  deveni puncte
stabile si pentru emisiu-
nile viitoare. Binevenita
a fost, astfel, initiativa
redactiei de a invita n
studio un scriitor care
sa-si exprime punctul de
vedere asupra a ceea ce
Tnseamna corectitudine_in
exprimare, iar opiniile
lui loan Grigorescu _vor
fi, desigur, urmate si de
cele aie altor confrati. De
asemenea, relevabila este
ncercarea, de un lumi-
nos didacticism, de a re-
aminti telespectatorilor
agini celebre din_ litera-
ura romana (joi, Odo-
bescu), pagini Tn care pu-
terea stilului Tsi afirma
triumfator virtutile. Inci-
sivele observatii ale dr.

Mihdescu pe margi-

nea unor X¢reatii lexica-
le contestabile oe apar in
publicistica noastra au
fost urmate de o anche-
ta investigind prezenta
dezacordului in vorbirea
curentda. Cei intervievati,
dintre care unii chiar stu-
denti filologi, au recunos-
cut frecventa simptomati-
cd a fenomenului, Pusi sa
opteze Tntre doua solutii,
nu toti interlocutorii au
ales-0 pe cea corecta si.
de asemeneg, nu_toti au
putut sa gaseasca expli-
catiile adecvate. De a-
ceea. ni s-a parut utila,
n final, interventia unui
saecialist (dr. Luiza Se-
che de la Institutul de
lingvisticd) care a dat ex-
plicatiile necesare si. por-
nind de la exemplele an-
chetei. a formulat conclu-
zii cu o valabilitate mai
generala.

m Mult e dulce... are,
n continuare, datoria de
a semnala si comenta
tendinte si _realitati ale
limbii = roméane contem-
porane. de a impune nor-
ma corecta. nlaturind
confuziile si neclaritatile.
Caci limba, nota chiar
Mihai Eminescu. ,,e un e-
lement esential, ba chiar
un criteriu al gdlturii
observatie plind de con-
secinte si adevar, obser-
vatie cuprinsa Tntr-un ex-

celent documentar difuzat
luni dupad-amiaza (pe ca-
nalul Il) si intitulat Ma-



Mitul Fedorel"

ILLY WILDER, unul_ din cei mai

multilaterali  regizori  din lume,

face categoric, Tn noua sa opera.

Mitul Fedorei, cinematograf de
»moda veche", adica film posedind toate
calitatile : idei, procedee de dialog cu pu-
blicul, spectaculozitate, plus o originalitate
tematica tocmai Tntr-una din cele mai foi-
letonistice subiecte (mitul vedetei, plus
melodrama personajului dublu, a persona-
jului alter-ego).

Divismul, vedetismul, psihoza starului
este desigur un fenomen tragic, ilustrat
cu atitea sinucideri. In_Mitul Fedorei a-

vem nu o sinucidere, ci doud mai exact
aceeasi sinucidere aratata de doua ori.
Filmul incepe cu aruncarea, a la Garbo-
Karenina, a eroinei n fata trenului, si
filmul se sfirseste exact cu aceeasi scena.
Totusi, complet deosebita. Prima exPrima
consternarea, Tnnebunirea adoratorilor Tn
fata mortii enigmatice a idolului lor. Cea-
laltd scend, cu exact aceeasi Intimplare,
este cu totul altceva. Mai Tntli nu _e enig-
ma&, ci din contra, explicarea clard, com-
plexa, amanuntita a multor cauze din care
acea moarte izvorise. Si este, cinemato-
grafic vorbind, o subtild ironie, caci evoca
acele doua fenomene tipice ale ecranului :
,.remake“-ul si ,,coming-back“-ul, adica
KTpStarea Tn nestire, reluarea succeselor
deja repurtate, iar pe de alta parte Tnne-
bunitoarea dorintd a unei vedete ca. dupa
retragerea din arend, sa se mai Tntoarca
Tnapoi (coming-back).

SECVENTA

< SE invoca mereu publicul
— cu tandra condescendenta —
pentru a scuza genurile " mi-
nore, dar rareori Se comentea-
za surprizele placute ; impre-
sioneaza mai mult sdlile goale
din circuitul comercial obisnuit
si mal putin suprasolicitarea —
constantd Tn ultima vreme — a
locurilor de la Cinemateca.
Totusi _chiar si lansarea 1n
premiera, fara succes, a unei
pelicule mai complicat elabo-
rate, nu Tmpiedica definirea
stralucitoare a destinului ace-
luiasi film. Astfel, Siberiada
lui ~ Andrei Mihalkov-Koncea-
lovski a atras, Tn primele sale
zile de difuzare, putini bucu-
resteni (e drept ca lipseau pTna
si afisele care trebuiau sa
anunte macar numele autoru-
lui). Dar saptaminile urma-
toare, la cinematograful ,,Cen-
tral”, de pilda, a rulat conti-
nuu cu sala arhiplina. Aoroape
fara nici un efort (publicitatea
destinata filmelor e in genere
saraca) s-a creat deci o colec-
tivitate tot mai numeroasa de
spectatori _Tnvatat! sid priveas-
ca si sa Tnteleaga operele ce-
lei de a saptea arte. E un fe-
nomen al civilizatiei noastre
contemporane, nascut si culti-
vat prin filmele Tnsele — sem-
nate de creatorii de prestigiu ai
ntreeii lumi —, care fsi reven-
dica tot mai frecvent dreptul de
a comunica idei, de a incita
prin complexele lor ginduri si
sentimente meditatia cotidiana
a omului modern.

le Cadru din filmul lui Billy Wilder, Mitul Fedorei (in imagine :
nuscrise eminesciene (re- (si dragoste) Tn rafturi nare deosebitd Tn execu-
gia Alexandru Sirbu). Pa- sau casete galbene de tie, cosmonautii _priveau
sim_pragul severei cladiri lemn, se afla in Biblio- obsesiv  spre Pamint :

a Bibliotecii Academici
R.S.R. si. Tn réacoroasa
sala a fisierelor, casete
galbene de lemn Tincon-
Joara peretii adapostind o
impresionanta avert : fie-
care fisa Tnseamna o car-
te. fiecare volum Tnseam-
na o lume... Decenii dupa
deoenii fisele s-au Tnmul-
tit. biblioteca a devenit
mai cuprinzatoare, presti-
giul_ei mal mare, iar e-
motia celui care intraaici,
mai profundd. Frecven-
tarea oricarei biblioteci
este 0 angajanta sarba-
toare a mintii, la Biblio-
teca Academiei se adau-
ga oeva in plus: io a- tre
ceste sali s-au ntilnit, au
lucrat, au trudit toti ma-
rii nostri carturari, mul-
te dintre cartile lor au

tionala.

teca un loc extraordinar :
sala manuscriselor, o sala
tacuta si spatioasa ase-
menea celorlalte, dar a-
vind Tn plus un abur de care, la intoarcere, le-au
mister si gravitate. Aco-
lo se afla foile si caie-
tele scrise de mina celor
mai de seama intelectuali
ai poporului nostru, aco-
lo se afla foile si caie- lor
tele ce ne-au ramas de
la Eminescu. Documenta-
rul transmis pe micul e-
cran a fost un convinga-
tor eseu dedicat acestor
pretioase manuscrise, 0
Incercare de a
chipul marelui poet prin-
_rindurile scrise pe ochii oamenilor cautd cu
hirtii ce reprezintd pen-
tru toti o mare avutie na-

Povestile cu ,alter-ego* sint de obicei
ieftine, banale, foiletonistice. Cind insa e
vorba de lumea asa de factice a studiouri-
lor, unde viata are, realmente, un caracter
de roman foileton, personajul cu dublu
rol, cu dublu destin, este un personaj fi-
resc, aproape normal, Tnscris chiar Tn ,,bio-
logia" vedetei. Prima ambitie a unel noi
stele este sd reia, unul cite unul, toate
marile succese ale Gretei Garbo, Marlenei
Dietrich, Polei Negri etc. A se furisa in
pielea stelei precedente nu e scamatorie
senzationald, ci program inerent vedetis-
mului si caz curent. Ei bine, in Mitul Fe-
dorei asta tocmai ca nu este caz curent,
ci caz original, exceptional, senzational.
Fedora, idolul spectatorilor de altadata,
traieste retrasd, _nevazuta de nimeni,
transportata cu caruciorul in miliardarul
ei castel de pe insula Corfu. Recunoscato-
rul Hollywood _Tnsarcineaza pe = Henri
Fonda sa mearga el Tnsusi, si sa-i aduca,
sa-i predea In mina, Oscarul. Fedora nu
vrea ca acel Hollywood sa o vada in.halul
n care este. Vrea ca acel Hollywood sa stie
ca, asemenea unei Garbo, Dietrich, sau
Ingrid Bergman, ea este vesnic frumoasa.
Pe de alta parte, nu poate refuza un asa
de mare omagiu ca vizita, in carne si oase,
a altui ,,monstru sacru”. Si atunci, are o
idee. Mal exact are o fiica tinara, care i
seamana tare (mai ales in ochii spectato-
rilor care n-o mai vazusera de ani si ani).
Reusita publicitard imensa a acestei sca-
matorii o face sa-si Tmpinga ideea mai de-

,.Stateam cu nasul lipit de
geam" Tsi aminteste cu
umor un skylab-ist Ca a-
tare, dintre sugestiile pe

facut pentru perfectio-
narea viitoarelor labora-
toare spatiale, un loc de
frunte l-a ocupat simbo-
lica problema a_ ferestre-
(@ hublourilor) : sa
fie cit mai_multe si cit
mai mari. O nava opaca
este de neaoceptat. _Sus.
printre stele, gravitatia
este zero, totul este nou,
adesea imprevizibiL ne-
cunoscutul 'se afla la o
aruncatura de bat, dar

Tntrezari

infrigurare conturul con-
tinentelor de acasa. Ro-
tindu-se Tn nemarginire,
sub puterea unui timp _e-

devenit si carfile noastre. m  Dintre _incitantele tern.” nagivatorii spatiali
Generatii dupad generatii concluzii  Tnfatisate  de sint toropiti de fiorul
de tineri au luat loc la Gravitatia _ zero. docu- oeziei. Cum si_scria AL

masa de lectura, alaturi mentar
de profesorii lor. de aca-
demicieni si scriitori de
vaza. latd de ce frecven-
tarea Bibliotecii Acade-
miei este nu numai o sar-
batoare a mintii ci_ si a
sufletului. Dar. indiferent
pentru ce vine aici, ori-
ce cititor stie ca dinco-
lo de bibliografia specia- de
litatii sale, dincolo de bi-
bliografia temei la care
lucreaza, dincolo de sute-
le de mii de carti si re-

viste oranduite cu grija

lucru

stiintific difuzat
de televiziune luni seara,
una a facut ca atentia si
sufletul nostru sa vibre-

ze Tn chip deosebit: a-
flati Tn spatiu. Tnconju-
rat! de aproape 20000 de
obiecte etichetate cu a-
tentie pe Pamint,
de dimineata
pina seara Tn conditii Tn
care cea mai
deletnicire cotidiana cere
efort, fantezie si Tndema-

banala n-

hillppide n  Tncheierea
poemului sdu Secrete si
mistere : .Ajunsi pe luna
n-am gasit decit / Un plat
pustiu, sarac, steril, urtt/
O sa ajungem oare si la
stele. | Cu gindul sa des-
coperim Tn ele / Secretul
universului si-ai vietii? |/
Da-n stele nu ajung' de-
cit poetii"”.

avind

loana Malin

arte. Fedora va reintra in arend, trium-
al, Tntrupatad Tn faptura fizica a fiicei sale,
uimind populatia cu vesnicia tineretii sale.
Fata, ca si maica-sa. e desteaptd, entuzias-
ta, iscusita si natural talentatd. O incinta
noua jucdrie si se va preta, amuzata, la a-
cest uluitor ,,come-back”. Dar partea a
doua a povestii € mult mai dramatica si
atinge o problema c”e, dupa parerea mea.
este cea mai Tnaltd problema a artei dra-
matice. Este: onoarea actorului.

Antonia, fata Fedorei, ajunsa la rindu-i
diva, se indigneazd. Nu mai vrea sa care
n spinare o glorie de Tmprumut ; nu mai
vrea sa triseze ; vrea sa fie ea, 0 ea ade-
varatda, onestd. Si hotaraste sa divulge,
public, totul. Batrina se opune. Urmeaza
multe, foarte multe peripetii, culminind
cu sinuciderea.

Mi-ar trebui o carte ntreaga ca sd sem-
nalez_toate multele momente artistice de
dramd sufleteasca cuprinse Tn acest film
unic Tn felul sdu. Ma marginesc sa rea-
mintesc ca tot Billy Wilder e autorul a-
celui Sunset boulevard (Bulevardul cre-
pusculului) Tn care aratd moartea lenta si
cotidiana a unor mari vedete. Acum, pro-
blema e_oarecum fintoarsd pe dos. Cada-
vrul tinar al falsei Fedora este obiectul
unor funeralii somptuoase, organizate de
0 persoana perfect vie, Fedora cea batrina,
Fedora cea adevarata...

D.l. Suchianu

Marthe Keller si
Michael York)

KLASH-BACK*

La anul zero

m DESCHIDEREA retrospectivei filmu-
lui polonez cu Peisaj dupa batalie de
Wajda n-a fost nici Tntimpldtoare si nici
lipsitd de semnificatie. Majoritatea pelicu-
lelor alese de Filmoteca Polska, Tntr-o se-
lectie foarte strinsa (douasprezece la nu-
mar), drept reprezentative, au subiecte
legate_de ultimul razboi si reflectd, peste
statistici, obsesia, fascinatia tragica pe
care o exercita ultimul razboi asupra unei
I(:i_nematografii nascuta parca din durerea
ui.

Filmul lui Wajda, datind din 1970, marca
totusi un eveniment chiar in aceasta filmo-
grafie Tntesata de capodopere. El aducea
0 Vviziune — nu neaparat mai detasata de
febra momentului, dar in orice caz mai
apropiata de existential ; nu neaparat mai
adevarata, dar mai patrunsa de sensurile
adevarului ; nu neaparat mai resemnata
fata de puterea istoriei, dar mai Tnteleapta
fata de rosturile vietii. Cu acest film, in
care coboard de la austeritatea dramei in-
dividului la agitatia unei colectivitati, pi-
toresti, dar numai pentru a urca si mai
convingator spre tragismul_ab=olut. W-oida
mutd granitele cunoasterii adevaratului
razboi spre interiorul insului istoric, spre
punctul atit de greu de gasit unde trairea
de unul singur si trdirea in istorie se con-
unda.

Eroii — atit de tineri Tneft lumea parca
Tncepe cu ei — sint intr-adevar la inceput
de drum, la anul zero de dupad razboi,
Tntr-un centru de triere a fostilor deti-
nuti dintr-un lagar si_a celor ce-si cauta
un’ nou domiciliu, veniti din spatele fron-
tului. Ea venea din vii, el venea din morti
— ar fi putut spune Arghezi, si fiecare din
el Tsi cduta un rost Tn acest loc_numit pur
si_simplu peisaj, caci era In afara _grani-
telor, In teritoriul Tnca de magma din
preajma armistitiilor si a_tratatelor de
pace. Si tocmai acest rost inocent, care
n-ar fi costat pe nimeni nimic, le este re-
fuzat : dupa ce abia se cunoscusera, fata
este ucisa de un glonte gresit, venit si el
din afara frontierelor, ‘iar bdiatul por-
n§$tt_e spre viata tragind un carucior cu
carti.

Este. 1n aceastd structurd epica banalg,
0 cantitate de meditatii, de patrunzatoare
sensuri care Tti Tngaduie sa vezi tragis-
mul razboiului de sus, din Tnaltul istoriei,
si_totodata de jos, din chiar inima lui
sfisiata. Si este 0 imensa frumusete pate-
ticd in freamatul acestor oameni pe care
camera de filmat Ti gaseste parcd mereu
Tndoiti de destin, dar care ramin drepti
si demni Tn Tntrebarile lor neobosite.

Prin aceasta intimitate cu suferinta,
prin miscare sl sunet, prin culoare si de-
taliu, Wajda a dat una din caoodoperele
sale coplesitoare din filmografia razbo-
iului.

Romulus Rusan

Ocoluri cu umor

m Sigur, se poate face
ocolul pamintului Tn 80
de zile' — cum demon-
streaza deliciosul _si spi-
ritualul desen animat de ]
fiecare duminica seara (in ui”
episoade), pe progra- fie spus,
mul doi (stiati ? Daca
nu, aveti timp sa-I mai
rindeti). Tntr-un anume
el. daca ne gindim bine,
nimic nu pare mai potri-
vit filei julesverniene de-
cit haina animatiei. Fil-
mele artistice, cu actori,
dupd Jules Verne, oricit
de remarcabil facute,
m-au ldsat Tntotdeauna
rece. Un timp Tmpreju-
rarea _a _ fost abso-
lut  misterioasd pentru
mine, intrasem Tn panica
si ajunsesem sa cred ca
dacd nu-mi plac filmele
dupa Jules Verne, nu-mi
lace Jules Verne Tinsusi.
a Tntrebam mazilian:
poate exista atfta Tntune-

»ca Tn viata", butaforia
Incercind vanitoasa si cu o
ate deplasatda sa
reconstituie ceea ce pro-
uneau rindurile SU
pe care, Tn treacat

seriozitate

acum de o secretd malitie
Tn acest capitol, al inven-
tiei ,,gadget“-urilor de tot
felul.

tate morala si intelectua-
la, este — daca vreti —
un mod de a fi nu doar
inteligent, ci si siret. ,,In-
ventiile" lui Jules Verne
au ceva, cum_sa spuij,
hitru Tn efe prin enormi-
tatea lor (in_ epocd). Ele
par, pdreau niste glumesi
mie Tmi place sa le iau ca
atare si astazi. Propune-
rile epice, peripetiile ima-
ginate sint de o ..nebu-
nie", de un neverosimil
absolut minunate (de aici
si hazul lw, fie si- invo-
[untar), tinind mai curind
de benzile desenate decit
de literaturda- De aceea,
cum ziceam, filmele -se-
rioase”, cu actori, -lund
Jules Verne esueazd. 1n
timp ce — iatda — un de-
sen animat duoa acelasi
Jules Verne poate fi _cu
desavirsire cuceritor. Pu-
terea imaginatiei — trag
eu concluzia — este in

,,MOSU-

banuiesc si

ric Tn mine, incit s& functie de simtul umoru-
nu-mi placa Jules Ver- Jules Verne nu poate fi lui. Cu cit al mai mult
ne? : pot fi atit de tica- citit, nu trebuie citit de- simt al umorului, cu atit

los incit sa nu-mi_ placa )
,,Ocolul pémintului n 80 bil)
de zile?" Mai tirziu am
inteles ca lucrul care ma
indispunea n aceste filme
era tocmai luarea prea in

serios a lui ,,mos" Verne, ?ioasé pentru_orice minte

impede. Sa-ti treaca prin
cap asemenea lucruri ca  mere.
acelea la care se gindea
batrinul e semn de sana-

stradania inutila si sterila
a actorilor de a fi plauzi-
bili. ,ca Tn viatd", exact
acolo unde nimic nu c

cit cu mult (pe cit posi-  Tti
simt_al
Probabil ca multi vor tre-
sdri. dar acesta e adeva-
rul — zic eu. Placerea sa \
de a_fantaza este conta- prin

poti imagina mai
multe lucruri..,

Acum, stingind televi-
zorul si incepind sa ma
virt nervos (de ce?)
camera incerc sa
calculez in cite zile pot
face ocolul acestei ca-

umorului.

Aurel Badescu



Vida Gheza

TATEAM de vorba in caldura po-

trivitd a camerei mari si totusi

intime, izolati de frigul toamnei

— nu_atit dusmanos cit insistent
— prin trainicia zidului lucrat cu grija
omului ce stie rostul adapostului potrivit
tuturor anotimpurilor. Lumina cenusie,
dar cenusie intr-un fel ca argintul ce as-
cunde neasteptate sonoritdti, se cernea
prin fereastra larga. Egala ei filtrare nas-
tea o noua fata a lucrurilor si zidurilor.
Lemnul mobilei Tsi dezvaluia caldura din-
launtru, adusa Tn odaie ca o discreta dar
tutelara prelungire a conditiei sale na-
turale, marturisind comuniunea trainica
dintre el sl cel ce Tl cioplise, stapinul ca-
sei.

Asezati pe trainice si Tmbietoare scau-
ne ce veneau, parca, din acea inalterabila
‘'modernitate a obiectului domestic ances-
tral, mincam _slanina alba, frageda, si
gustam cu placere si gospodareasca ma-
surd dintr-o horinca buna. Din cind 1in
cind unul din noi pornea o vorba, cela-
lalt o continua sau tdcea, asteptind ur-
marea. Povestitor din saminta celor ce
imbind cuvintul Tncdrcat de greutate cu
tacerea plind de sens, alegind Tntimplari
cu tilc si relatindu-le cu ton de rapsod

caruia nu-i lipseste umorul, poate nici
TUDIOUL T-8, situat Tn _aripa
veche a cladirii Radio-ului, din
strada Nuferilor, este legat de
multe  amintiri _duioase pentru

amorezii muzicii : de aici se trimiteau in
unde, de-a lungul unor decenii. mai de
mult apuse, concertele Orchestrei Simfo-
nice Radio — dedicate pe atunci Tn ?rimul
rind ascultatorilor din fata aparatelor de
receptie. Aici am_urmarit, de pilda, la
primul ,,Festival Enescu“, din 1958, repe-
titiille Concertului nr. 2 de Brahms, cu
Silvestri la pupitrul dirijoral si Claudio
Arrau 1n fata pianului. lar mai de curind,
s-a instaurat aici o noua traditie, deosebit
de pozitivd, aceea de a reuni publicul
meloman si muzicienii profesionisti pen-
tru a audia Tmpreuna lucrari prezentate
pentru prima oard, sau prea putin cu-
noscute, ale compozitorilor nostri. De obi-
cei, auditiile sint urmate de discutii — si
astfel manifestarile acestea au intrat n
constiinta noastra sub titulatura de ,,Con-
certe-dezbatere”. De curind, Radiotelevi-
ziunea a re'uat, dupd o oarecare intreru-
pere, acest bun obicei, prilejuindu-ne nu
numai bucurii pur muzicale ci si instau-
rarea unei_atmosfere, in care actul_crea-
tor Tsi dobindea o greutate specificd spo-
ritd, o seriozitate in transmiterea si re-
ceptarea lui la care participau, aproape
n_parti egale, compozitorii, interpretii si
cei ce-i ascultau. Este necesar, macar din
cind Tn cind, sa ne Tmbracam in straie de
sarbatoare sufleteascd pentru a asculta
muzica noastrd, sa stabilim _un_ climat
chiar de solemnitate daca vreti, sa privim
mai Tndeaproape la compozitori, sa le

Fotografie de Vasile Blendea

malitia, dar care se sprijina mereu pe o
sanatoasa si inalterabila filosofie a bine-
lui si raului, Vida Gheza vorbea cu pla-
cere. Astepta replica, atunci cind banuia
cd trebuie sa vina, privind cu o calma
curiozitate, apoi relua sirul ideilor, vor-
bind cu egala placere despre lucruri si
evenimente, despre obiceiuri si arta, dar
mai ales despre oameni. Amintirile alter-
nau cu lucide si exacte referiri la actua-
litate, In toate vedea partea buna si ga-
sea Tintelegere pentru orice. Ma uitam
cum stitea pe scaunul_cioplit de el. cu
fata brazdata iluminatd de ochii albas-
tri, atenti si zimbitopi, cu miinile puter-
nice, expresive ca un portret, asezate cu-
minti pe genunchi intr-un fel ce apartine
doar celor ce cunosc bucuria muncii. Din-
colo de ceea ce stiam despre el, dincolo
de legenda lui Vida Gheza vedeam o pre-
zentd umana adevdrata, o personalitate
si un crez. Nu vorbea cu placere despre
el, dar nu-si refuza bucuria — sau tris-
tetea — unor amintiri ce contineau viata
si istorie. Venisem doar sa-l1 vad, pentru
cd ma aflam la Baia Mare si pentru ca
stiam ca stie cit tin la el, intr-un fel ta-
cut dar definitiv, asa cum tii la ceva in
care Tti place sa te regasesti. Vazusem
si stupii In chip de masca populara, le-

T-8

cercetam drumul creator si roadele sema-
nate de-a lungul lui, fie ele recente, de
ultima ora, sau avind o oarecare virsta —
lucru ce nu le descalifica de fel, ci de
multe ori ne explicd aspecte mai intime,
tainuite un rastimp, aparind apoi cu atit
mai revelatorii.

Quartetul de coarde nr. 7 de Zeno Van-
cea ne-a aratat, de pilda, consecventa
creatoare a unuia din muzicienii de for-
matie complexa, artisticd si intelectuald,
care ne-a fost Tndrumator si stimul
atitora dintre noi, fie ca profesor, fie ca
exemplu generator de cultura muzicald,
in sens superior — nu Tngust si sectar,
Tnaintas al baletului si liedului roméanesc
de astdzi, Zeno Vancea, care Tntimpina cel
de al noualea deceniu de viata cu o vita-
litate interioard neatinsa, si-a_ durat seria
Quartetelor de coarde cu_ Tmbratisarea
trainica a acelorasi idealuri ale polifoniei
liniare de o impecabild sobrietate, cu dis-
pretul efectului facil si fara grija ca ase-
menea fugd de compromisuri ar putea
crea impresia de ariditate. Marturisesc
ca pretuiesc muzicienii care Tsi urmaresc
cu atita credinta crezul stilistic — odata
stabilit — chiar daca lipsa oricarui agre-
ment pitoresc poate pune cateodatd audi-
torulmdprobleme de concentrare si difi-
cultdti de urmarire a unui asemenea drum
ascetic. . .

Myriam Marbe_sl-a dovedit, din nou,
daruirea de poetd a sonoritatilor prin
Concertul pentru clavecin ti opt instru-
mentisti care ne apare ca 0 expresie a
unui prea-plin_launtric, a unei_nevoi de
a se destainui si Tn acelasi timp de a

ioul

~un asemenea dialog, desfasurat cu

enda sau stihie pusa la treaba pentru
olosul albinei si al omului, intr-un fel
hitru dar si chibzuit, vazusem ti renu-
mita adunare de cactusi, patimd sau a-
mintire adusa in_cutele chipului odata cu
pamintul Spaniei republicane ce se im-
pregnase definitiv Tn structura maramu-
resanului, privisem si_ culmile din jur,
Tnvaluite Tn acea inimitabild culoare "al-
bastru-viorie. Acum stateam de vorba,
sau uneori de tacere si ma gindeam la
el ca la eroul proPriei balade, 1ff fel ca a
lui Pintea Viteazul sau a celor de la Moi-
sei, la tot ceea ce, tdind Tn lemn ca 1in
materia vitala si mereu regeneratoare ce
se confunda cu istoria oamenilor de la
noi, mesterul din fata mea daduse unui
popor si culturii. Era, fara indoiald, con-
tinuatorul unui infinit sir de anonimi
rezenti Tn tot ce purta urma miinii omu-
ui, dar si artistul unic, inconfundabil si
neclintit, el Tnsusi. Stiam ce se scrisese
despre el, stiam ce se mai poate spune
despre om si opera lui, aveam in memo-
rie imaginea unor sculpturi ce devenisera
puncte de referintd, dar mai ales simteam
ca la el voi afla acea fortd calma, sta-
pinitd dar capabilda de stihii telurice, pro-
prie celor ce cred Tn ceva si mai ales in
destinul lor uman. Ne obisnuisem, noi
toti, cu participarea lui in sfatul partidu-
lui si al tarii. 1l stiam acolo, ii simteam
prezenta, in timp ce el continua sd ra-
mina omul de tard care are o treaba a
lui, legata de oameni_si strdind de orice
desertaciune sau ambitie.

ntr-un tirziu, cind lumina scdzuta plu-
tea, nehotarita inca. Tntre zi si noapte, s-a
auzit prin curte ceva zvon de vorba, a-
poi pasi grabiti, si acelasi geniu al casei
care ne adusese de toate cu ritmicad si
judecata rinduiald, spuse fncet citeva cu-
vinte. Am iesit in curte unde, Iinga doi
caluti mici dar aprigi, scotind aburi_din
toata faptura lor inca Tncordatd, un taran
drept si mare, acoperind cerul, ii spuse
ceva mesterului. Apoi am pus mina toti
trei si am coborit din caruta Tnvelita cu
griia bucati de lemn bun, frumos_si mi-
rosind a padure si _a ciopliturd. Taranul
a disparut undeva, in taina casei mari si
adapostitoare, iar Vida Gheza mi-a spus
ceea ce nu stiam. De mult, Ti spusese o-
mului cd daca da de un lemn vechi, us-
cat si drept, sa 1-1 aduca pe bani, ca are
nevoie. lar omul i-1 adusese Tn dar, gata
tdiat din fierdstrau si numai bun de spart
cu toporul si de aruncat in foc. Si artis-
tul, neputind sa-1 intristeze spunindu-i
ca lui T trebuia Tntreg, pentru cioplit, Tl
primise cu toatd dragostea, pentru ca in
el era padurea, era duhul el ce iesea Tn
flacérile noptilor de iarnd si pentru ca
omul mersese 0 noapte si 0 zi ca sa-i
facad o bucurie celui_ ce Tnsemna Mara-
muresul, legendele lui vechi si noi.

Padurea a ramas aceeasi, creste sl in-
verzeste, dar oare cine va mai ciopli ca
Vida Gheza lemnul ce il asteapta neclintit
n tacerea definitiva ce s-a ldasat peste
atelierul baladelor populare ?

Virgil Mocanu

crea n juru-i desfatari sonore. Clavecinul
si firele celelalte instrumentale convor-

besc domol, fard accente apasate, fara
claméri_exasperate, ci intr-o stare de
inspiratd .comuniune spirituald, ca Tntr-o

deltd muzicald, ca ntr-un imperiu acvatic
n care partenerii se simt bine sadpoa_rtg

eplind
naturalete. Chiar cel ce poate resimti
lipsa unui miez mai limpede deslusit, a
unor linii mai apasate, va fi cucerit n
cele din urma de un asemenea poem,
subtil colorat si bogat Tn frumuseti daruite
cu_generozitate.

Theodor Grigoriu ni s-a dezvaluit, prin
cele Cinci ciniece de toamna, datind din
1959—1962, pe versuri de Veronica Po-
rumbacu, ca o sensibilitate frematadtoare a
cintecului roméanesc. Cit de mult ne-a
placut acest romantism spus pe sleau,
aceasta stoarcere Tn muzica a_tuturor aro-
melor versului, aceasta ocrotire a frumu-
setilor sufletesti | Departe de orice moda
neo-romantica, atare restituire a_unor vi-
‘bratii mai vechi ale cuceritoarei sinceri-
tati a muzicianului ne-a aparut deosebit
de atasantd. Mal ales in interpretarea
pilduitoare a mezzosopranei Adina lurascu
si a pianistului Andrei Tanasescu.

n fine, cele Patru inscriptii sonore de
Adrian lorgulescu au reprezentat com-
ozitorii generatiei celei mai tinere prin-
r-o bund cunoastere a resurselor pianu-
lui. printr-un simt apreciabil al conciziei
exprimarii _si al definirii instrumentale a
sentimentelor. Chiar dacd, familiarizati cu
aceasta lume emotionald, am putea accep-
ta unele din sugestiile date de colegul
Radu Stan Tntr-un colocviu radiofonic, a-
tunci cind cerea lui lorgulescu sa se
caute mai mult pe el Tnsusi.

Pacat cd nu este mai mult spatiu pen-
tru detalierea meritelor interpretative ale
Cvartetului din Tirgu Mures, ale lui Ana-
tol Vieru, atit de entuziast — si ca diri-
jor — cu noua creatie, ale pianistului Re-
mus Manoleanu si ale lui Adrian Tomes-
cu (clavecinist de asta data). Inteligent
si rafinat comentariul lui Costin Cazaban.

Alfred Hoffman

GALERII

Wanda Sachelarie Vladimirescu

xpresionismul este un cuvint
Eextrem de vag — declara, intr-un
interviu ain _ 1950, Marcel Gro-
- - maire. In realitate exista putini pic-
tori care sacrifica totul freneziei expre-
siei”.
RESCU, trecuta adesea in inventarele ex-
resionismului, ar fi indreptatita sa formu-
eze rezerve asemanatoare. Exista, e aue-
varat, n lucrarile ei, teme si mijloace ex-
presioniste: existd aeformare, miscare pa-
roxistica, sonoritate aorupta, un anumit ra-
dicalism al desenului si o anumita fer-
voare a culorii. Existd saltimbanci, dan-
satoare, jucdrii, drastice autoportrete si
0 certd ispitd a exoticului. Dar, In ciuda
acestei recuzite specifice, expresionismul
Tnsusi — in sensul lui obisnuit — lip-
seste. Si tocmai_aceasta este originalita-
tea de netagaaiiit a artistei : ea se Tnalta
deasupra motivelor si a procedeelor la
care recurge pentru a le integra unui lim-
baj greu clasabil la vreuna din rubricile
stilistice traditionale.
Pentru a fi expresionista, Wanda Sache-
larie Vladimirescu ar trebui sa renunte
la componenta mediteraneana a firii ei.
Ar trebui sa fie mai putin solara si sa-si
piarda umorul tonic, aplecarea spre' joc
care o fac, uneori, cind Tsi aratd lucra-
rile, sa exclame cu o tandra, usor cochetd
dezimplicare : ,,Niste dracii !..”“. Ori de
cite ori artista Tsi declard _nevoia de ,.ex-
presivitate” (care, inutil sd o spunem, nu
obligd la ,expresionism™), e limpede ca
nu emaderea dramatica a formei o inte-
reseaza, nu abuzul el exclamativ, ci doar
abolirea oricarei fade complezente, per-
sonalitatea, pitorescul. Fireste, un pr\w»
resc care nu se confunda cu gustul pen-
tru picanteria exterioara a detaliilor, sau
pentru insolitul ansamblului ; un pitoresc
care nu e mimare a naturii — ca in gra-
dinile englezesti ale secolului al XVIlI-lea
— ci natura insasi, cu teribilul ei dina-
mism, cu ironica ei  imprevizibilitate.
~EXpresivul"  nu se obtine Tn imaginile
Wandei Sachelarie Vladimirescu prin ex-
cesul acefal al emotiei, sau prin artiza-
nale stilizari. El e un mod de a fi, e
metabolismul Tnsusi al unui tempera-
ment, iradierea lui spontand. Este sufi-
cient ca artista sa locuiascd un spatiu dat
(marturie sta propriul ei atelier), pentru
ca forma acelui spatiu sa capete accentul
expresivitatii. De altfel, Tntr-un anume
sens, si pictura ei nu e decit o febrila
instalare Tn spatiul pinzei. Nici un colt
nu ramine neutilizat, netransfigurat, ano-
nim. Tntreaga suprafata a imaginii e aco-
peritd de gestul expansiv al unei fluviale
nevoi de comunicare. Arta Wandei Sa-
chelarie Vladimirescu este Tntruchiparea
Tnsdsi a locvacitatii. Abundent, discursul
ei nu are Tnsa nimic din frugalitatea unei
improvizatii. Artista cheltuie” multa verva
pentru a-si controla verva ; neincrezatoa-
re Tn definitivatul primului impuls, ea in-
telege sa-si corijeze spontaneitatea prin
nenumarate reveniri, renerabile fie in
tempo-ul tatonant al liniilor, fie, mai ales,
in densitatea pastei de culoare. Asa incit,
ritmica trepidantd a fiecarei compozitii e
mai_curind efectul unei tenace elaborari,
decit focul de artificii al unui instinct
nediscrolinat. Numai un spirit marcat de
deprinderea studiului poate zadbovi cu a-
tita rabdare asupra cutarui detaliu din
Bruegel, pentru ‘a prinde miscarea so-
fisticatd a unui personaj. Miscarea, acea
miscare care, tulburind conturele. il exas-
pera pe Baudelaire, e. dimpotriva, cen-
trul de interes al celor mm multe din
lucrdarile Wandei Sachelarie Vladimirescu.
Nu Tntimnlator ..natura moarta”, cu sta-
tica ei inexorabild, cu geometrizanta

i
. gravitate, apare rar Tn aceasta exnoz:iFki_

Acaparata de pathosul unei miscari care
regleaza, ca o bogata retea vasculara, in-
treaga fiziologie a imaginii, Wanda Sa-
chelarie Vladimirescu n-ar demonstra a-
tita suverana virtuozitate plastica, daca
n-ar sti sa domine, in cele din urma,
miscarea Tnsdsi. E ceea ce se vede, pe
de o parte, in ampla friza ornamentala
care Tncununeaza, cu tesatura ei deopo-
trivd viguroasa si diafand, Tntreaga ex-
pozitie si, pe de alta parte, In cele trei
serii de guase (pe hirtie colorata, pe fond
alb si pe fond negru), concentrate pina
la aforism, intense, cuceritoare, reusita
suprema, credem, a tuturor eforturilor
pictoritei. in cazul frizei — transpunere
a unul generos desen cu care artista a
decorat zidul de incinta al propriei gra-
dini — miscarea e constrinsd la ordinea
hieratica a unei ceremonii. O transpa-
renta coreografie de duhuri se desfasoara
CU Un soi de ionica gratie dinaintea pri-

virilor noastre narcotizate. Rigoarea gra-..

fica a ceramicii grecesti si o muzicalitate
care-1 evocd, la rastimpuri, pe Matisse—
cel al _,Dansurilor" — colaboreaza la
constituirea unui spectacol in care feeri-
cul e scutit de orice diluare sentimentala.
Feeria nu e pentru Wanda Sachelarie
Vladimirescu o roza somnolenta literatu-
rizanta: e o constructie energica, un
proiect curajos, nu lipsit de o anumita
dimensiune éroica.

Ceea ce In friza se rezolva prin con-
vertirea miscarii n ceremonial, Tn seria
guaselor se Tmplineste printr-un efort as-
cetic decis a reduce delirul conturelor la
cristalinitatea monodiei. Se tinde cétre
simplificare, catre o magistrald concizie,
catre o_economie a miscarii in care orice
divagatie, orice impulsivitate sint exclu-
se, sau, In orice caz, intransigent contro-
late. Laconice asemenea caligrafiilor ex-
trem-orientale, guasele — din seria nea-
gra_mai cu seama — atestd maturitatea
unei vocatii care, eliberata de incertitu-
dini sterile, dar sl de certitudinile opace
ale retetei manieriste, detine secretul a-
proape informulabil al stilului : secretul
de a_obtine noutatea perpetud, Tntr-o per-
petud consecventa cu sine.

Andrei Plesu

WANIIA_ SAChEI"AKIE VLAiilail- \



E PESTE un deceniu asistam la
aparitia unui numar important de
romane care, intr-o forma sau alta,
pe prim plan sau in unul secund,
abordeaza conflicte si evenimente ale pro-
cesului revolutionar din tara noastra, in-
sistind Tndeosebi asupra perioadei _anilor
'50. Acest fapt are in_sine o profunda sem-
nificatie deoarece nici o0 societate nu se
desparte de un stadiu sau altul al trecu-
tului e'i fara intelegerea lui intima, fara
clarificarea constiintei de sine asupra lui.
Ce aceea publicarea acestor volume epice
reprezintd momente ale procesului de au-
tocunoastere a societatii noastre, de dez-
voltare a constiintei de sine, de neconce-
put Tn afara cristalizarii si sedimentarii
unei aprecieri asupra genezei orinduirii.

Istoria unui stadiu ~ social nu este un
obiect peste care se poate asterne tdcerea,
nu poate fi ignoratd. Prin_destinul genera-
tiilor, al indivizilor, istoria Tsi trimite an-
tenele pind departe in prezentul contem-
poran. Un stadiu al istoriei nu determina
numai liniile de evolutie ale etapei urma-
toare. ci_lasa urme, fie cd_ sint bucurii,
satisfactii, Tmpliniri, fie ca sint rani sau
cicatrici, care se transmit, se proiecteaza
in spiritualitatea nationala. Cu atit mai
mult este aceasta valabil pentru acele pe-
rioade tragice din istoria popoarelor, cum
ta- fost cea a fascismului, sau pentru ace-
Tea dramatice, de rasturnari sociale, de
transformare radicalda a sensului dezvol-
tarii unei societati, a unei natiuni.

Reintoarcerea in timp la aceste momen-
te, efortul de a le regindi, de a le surprin-
de fizionomia spirituala Tn bivalenta pla-
nurilor ei. cel intelectual _si cel sensibil,
este pentru societatea datd conditia valo-
rizarii trecutului ei. Aceasta Tnseamna o
Tncorporare a lui intr-un_prezent care sa
filtreze cu luciditate cognitiva adevarul de
eroare, dreptatea de injustitie, dezvolta-
rea ascendentd de cea regresiva, valorile
reale de cele false, lipsite de autenticita-
te.

Dacd un popor nu poate fiinta si plonja
in viitor fara o constiinta istorica ce-i re-
prezintda memoria, mentinerea vie a aces-
teia este legatd de autoreflexivitatea, de
Tntelegerea critica, lipsita de orice apolo-
gie a propriei sale existente, a traiectoriei
parcurse. O premisd a continudrii si am-
plificarii_valorilor trecutului, a evitarii e-
rorilor si sinuozitatilor lui este neindoios
cunoasterea conditiilor Tn care s-au produs,
a determinarilor obiective si subiective
care au participat la faurirea lor. Consti-
inta istoricd a unui popor este legatda de
Tntretinerea unui dialog diferentiat cu pro-
priile izvoare sociale si culturale.

Pentru generatiile de_ astdzi si de mfine
procesul revolutionar din a doua jumatate
a deceniului al 5-lea si din _deceniul al
6-lea constituie un astfel de izvor, insd nu
totdeauna suficient de limpede Tn profun-
zimea sa. De aicl necesitatea resimtita cu
acuitate de aplecare si reaplecare asupra
acestei surse de apa vie a istoriei con-
temporane a Romaniei.

Dincolo de modalitatea estetica specifica
unei lucrari sau alteia, de veridicitatea
substantei lor — care nu fac_Tn nici un

fel obiectul —acestor Tinsemnari — ele
sint expresia cautdrii unor raspun-
suri_ la  Tntrebari identice adresate

istoriei noastre si tocmai de aceea au, cu
toate deosebirile — multiple — dintre ele,
linii fizionomice analogice. Izbind cititorul
cu acelasi tip de Tntrebari, de conflicte so-
ciale si individuale, cu personaje angrena-
te in ele, cu confruntari ale conditiei uma-
ne caracteristice unor perioade de zguduiri
olitice, 1l transfera totodata Tntr-un dia-
0g cu insasi istoria, cu mecanismele ei n
parte vizibile, iar in parte invizibile. Un
asemenea dialog resuscita Th mod inerent
toate framintarile, unele dureroase, gene-
rate de contorsiunile istoriei noastre rela-
tiv apropiate.

RICE retrospectivd a trecutului

nu prea Tndepartat cred ca trebuie

sa aiba ca sistem de referinta pro-

cesul de _Tnnoire radicala care
Tncepe sa se desfasoare in Romania din a
doua jumatate a deceniului al 5-lea n
conditiile afirmarii _hegemoniei sociale a
clasei’ muncitoare. Ea trebuie totodatd sa
aiba ca un reper central incapacitatea
claselor exploatatoare, dominante __pina
atunci, sa determine smulgerea tarii din
subdezvoltare si marginalizare economica,
sa-i asigure modernizarea si s-0 pro-
pulseze in istoria contemporana. Tn-
scriind-o Tntr-o curba a progresului eco-
nomic si social. Pe linga situatia catastro-
ficd Tn care se afla tara in acea perioada,
doua argumente, printre multe altele, au
o_relevanta deosebitd Tn acest sens : opo-
zitia claselor exploatatoare fatd de Tnfap-
tuirea reformei agrare si aceea, la fel de
semnificativd, a unor grupuri Importante
din cadrul lor fatd de o dezvoltare subs-
tantiald a industriei. Ele sint cu atit mai
relevante cu cit s-au manifestat chiar si
n cel de-al doisprezecelea ceas al exis-
tentei lor, Tn momentul conturarii decli-
nului lor total, al pierderii potentialului
lor politic,

Dificultatile cu care urma sa se con-
frunte procesul revolutionar erau de an-
vergurd, deoarece el trebuia sa rezolve
atit obiective caracteristice industrializa-
rii economiei romanesti — pe care bur-
ghezia nu le-a rezolvat la timpul ei —, cit
si ne acelea al° treptatei reorganizari so-
cialiste_a relatiilor sociale Tn diversitatea
lor, a Tnfaptuirii de-a lungul unui proces
de tranzitie de duratd a primelor premise
ale noii orinduiri. Un ademenea nroces
presupunea pe de o parte proiectia lui in

Eseu

ISTORIE

Si

REVOLUTIE

temeiul unei atente identificadri a particu-
laritdtilor societatii roméanesti, a elabora-
rii pe baza marxismului a unor solutii
adecvate, iar pe de alta parte implica
desfasuratea lui pe baza respectarii valo-
rilor filosofice si_politice autentice, confe-
rite socialismului de intemeietorii teoriei
sale stiintifice, ceea ce se opunea selecta-
rii unilaterale a unora si deprecierii al-
tora.

Tocmai Pentru cad revolutia nu a fost si
nu putea fi un fenomen spontan, valorile
teoretice ale socialismului aveau un rol
primordial Tn elaborarea strategiei si tac-
ticii revolutiei, Tn obiectivarea ei a-
decvpta si autenticd, Tn corectarea dru-
mului ei. Tndepartarea intr-o forma sau
alta de la aceste valori a dus — fapt evi-
dentiat de experienta procesului revolu-
tionar pe scara istorica internationala —
la distorsiuni si_deformari de o gravitate
variata, stagnari si tensiuni conllictuale,
fenomene de crizd care au diminuat
coerenta si gradul de adecvare a actiunii
transformatoare in raport cu finalitatea
sa_teoretica prezumtiva.

Derularea _procesului  revolutionar _in
Romania a Inceput printr-un efort vizibil
de calcare a lui la realitatea nationala, de
descoperire a unor solutii originale pro-
blematicii social-politice a tarii, expri-
mate Tn numeroase laturi ale politicii par-
tidului comunist si ale celorlalte forte Tn-
noitoare. Trebuie subliniat Tnsa ca expo-
nentii gindirii marxiste din tara noastra
nu_constientizau integral, pe atunci, toate
dificultatile procesului de tranzitie, durata
sa reala, toate particularitatile ~national-
istorice ale societatii romanesti, nu aveau
0 reprezentare cognitivd despre unitatea
dintre scop si mijloc in actiunea revolu-
tionara. Activitatea lor teoreticd se resim-
tea, In integ)retarea unor probleme car-
dinale ale dezvoltarii sociale, de limitele
importante ale dogmatismului.

La un moment dat in desfagurarea ac-
tiunii sociale transformatoare 1isi face loc
0 grava anomalie. Tntr-o form& succinta
se poate spune ca a fost vorba de incal-
carea unor_valori definitorii ale marxis-
mului originar Tn procesul de faurire a
premiselor noii orinduiri, ceea ce a pro-
vocat profunda sa deformare Tn diferite
domenii sociale.

Fara a Intreprinde o analiza larga a fe-
nomenului, se poate afirma ca au fost
citeva surse care au condus la aceasta
situatie : organizarea raporturilor dintre
noile state ce s-au rupt din orbita capi-
talismului pe ideea cd ceea ce s-ar pre-
supune ca fiind valabil intr-o tara tre-
buie sa fie In toate : neglijarea sau chiar
subordonarea principiilor democratiei de
partid, climat in care deosebirile de ve-
deri de un fel sau altul se rezolvau nu
prin dezbateri democratice de idei, ale
realizarii consensului, ci nrin metoda re-
resiunii, nu_o datd mergind ptna la ani-

ilarea fizica ; subapre-ierea consensului
social si apasarea nu odatd pe functia re-
resiva. Toate acestea au constituit erori
In cadrul teoriei si practicii Internatio-
nalei a Ill-a ce s-au perpetuat o perioada
si_duna disparitia ei.

Reprezentind tot atitea abateri de ordin
teoretic si axiologic de la gindirea poli-
ticd marxistd, ele_ au generat distorsiuni
n practica sociala, Tntr-o mare arie a
relatiilor si proceselor sociale. Ele au
afectat principalele procese necesare ale
Tnnoirii societatii romanesti, precum cel
al industrializarii si al cooperativi-
zarii agriculturii, al transformarii cla-

selor si relatiilor de clasa, _al for-
jarii unui _nou mecanism al eXer-itarii
puterii politice sau al initierii  unei noi

culturi si constiinte sociale. S-a conturat
in fapt. . Tn acest fel, o contradictie
Tntre directia_ transformatoare a rela’iilor
sociale, a obiectivelor enerale de certa
deschidere progresista ale politicii parti-
dului si acele mijloace improprii si nea-
decvate folosite. Tn anumite situatii, pen-
tru materializarea lor. In acest plan poate
fi mentionata interventia unor _mijloace
coercitive Tmpotriva unor paturi sociale
avind_interese convergente cu ale clasei
muncitoare, Tmpotriva unor exponenti ai
lor. La fel de eronatd. producand
consecinte negative ramificate a fost si
ignorarea faptului cd noua culturd nu pu-
tea sd se nasca decit prin articularea ei
specifica Tn succesiunea momentelor car-
inale ale culturii nationale, printr-un

proces de valorizare menit sa le insufle o
noua stralucire si nu Tndreptat spre am-
putarea si saracirea_lor. .
Aceasta contradictie a facut ca Tn timp
ce se inaugura inchiderea unor izvoare
fundamentale ale aliendrii umane, sa fie
alimentate altele. O consecintd dintre
cele mai nocive Tn aceastda privinta a fost
confuzia rezultata adesea in planul valo-
rilor, intre cele noi autentice si cele fals
Tnnoitoare, dar care mascau in fond prac-
tici, atitudini si mentalitati ce nu aveau
nimic comun cu idealurile socialiste. Ni-
mic mai pernicios decit faptul cd Tn astfel
de conditii impostura, carierismul si de-
magogia au putut trece nu o datd drept
contrariul lor, ca servilismul si calomnia
au putut deveni, pentru unii, instrumente
de parvenire. Toate acestea au produs nu
utine traume sensibilitatii umane, afec-
nd destinul individual al oamenilor.
Deformarile mentionate au avut printre
altele rolul de a fi introdus Tn procese ce
trebuiau, prin insasi natura lor, sa .fie
nrofund rationale si umanizante. elemente
socante prin absurdul si notele lor de-
zumanizante. Ele nu puteau fi atenuate
de maltratarea religios-fatalista a inter-
Pretér_ii marxiste asupra istoriei. Ce poate
i_mai absurd decit represiunea Tmpo-
triva unor militanti, asimilati si tratati la
fel cu adversari reali ai procesului revo-
lutionar ? Nu mai putin irationalda a fost
considerarea ca dusman a acelora care,
Tntr-un moment sau altul, n-au Tinteles
meandrele politice ale procesului sau pe
aceia ce nu puteau accepta si justifica
renuntarea la unele valori inalienabile
ale culturii. Astfel de mijloace irationale
au putut naste stari adinci de frustrare si
neimplinire, de resemnare si retragere in
Isir|1e, chiar de Tndoiala in validitatea idea-
ulul.

EVENIND la romanele consacrate
anilor '50, Tmi apare deplin nte-
meiata situarea in prim plan a
unor distorsiuni si_conflicte rezul-
tate din Tmplintarea in existenta sociala a
absurdului, provenit nu dintr-un hazard
obligatoriu prin care-si face loc, T1ntr-o
forma sau alta, necesitatea istoricd, ci de
unul determinat de limitele istoriei, de
insuficienta acumulare a conditiilor pen-
tru domesticire si umanizarea integrala a
actiunii politice ca instrument de faurire
a Istoriei. Sint, surprinse, pe aceasta cale,
suferinte care n-au fost deloc necesare,
dupa cum se dezvaluie totodata dificulta-
tea obiectiva si subiectiva a unei societéati
de a se rupe de un tip anacronic de dez-
voltare sociald, de practici si moravuri
modelate de dominatia seculara a unei vi-
ziuni asupra politicii ca mijloc primordial
de impunere si manipulare a_claselor si
categoriilor sociale active ale istoriei.

Reconstructiile epice ale acelor ani ca-
patd astfel semnificatia unui avertisment
umanist pentru respectarea consecventd a
tuturor acelor valori implicate Tn idealul
socialist. Valoarea avertismentului este si
mai profunda si — evident — cu deschi-
dere universala, daca se tine seama ca
?rocqsul de tranzitie la noua orinduire a
ost Tnceput Tn_perioada postbelica fara o
suficienta studiere a experientei acumu-
late anterior, ci pe baza mitizarii acesteia.
Fortele sociale Tnnoitoare nu erau Tharmate
cu un raspuns fundamental si totodata
lucid la Tntrebarea ce este necesar si im-
plicit permis din punct de vedere politic
intr-un  proces transformator. Unii oa-
meni politici ai timpului, desi actionind
ca personalitati dominante, n-au sesizat,
totusi, ca anumite practici pe care le-au
utilizat vor avea urmari asupra Tnsasi su-
pravietuirii lor peste timp.

Oricit de importanta ar fi existenta in-
dividului Tn istorie, un proces istoric nu
poate fi redus doar la relatia lui cu aces-
ta, ci trebuie privit Tn integralitatea latu-
rilor si manifestarilor lui, a consecintelor
obiective. Reprezinta el un moment, un
stadiu de deschidere si progres imediat si
potential sau, dimpotriva, este expresia
stagnarii ori a declinului unei orinduiri ?
— 1n astfel de termeni se pune, Tn fond,
problema valorizarii diverselor fragmente
ale istoriei Tn general, a celor contempo-
rane Tn mod special.

Pentru un proces istoric revolutionar
animat de un ideal determinat, precum
cel al fauririi noii societati socialiste, tre-
buie de asemenea avut in vedere modul

in care acesta Tsi realizeaza finalitatea, o-
biectivele pe care tinde sa le instituie Tn
practica sociald. Prin aceasta perspectiva
procesul ce Tncepuse sa se desfasoare in
Roméania deceniului al 6-lea a fost unul
care, in pofida deformarilor suferite, a
initiat schimbarea radicald a_ fizionomiei
economice si sociale a tarii, Tnscrierea ei
intr-o_ traiectorie nouda a Istoriei — mai
apropiatd de datele Tntr-adevar caracte-
ristice celei de a doua jumatati a secolu-
lui_al XX-lea.

Rezultatele obtinute pe acest drum n-au
fost un produs al unei dialectici exteri-
oare si transcendente actiunii fortelor so-
ciale participante, ci ele s-au Tntrupat ca
urmare a activitatii clasei muncitoare, a
celorlalte paturi de oameni ai muncii
manuale si intelectuale, Tnsufletite de
platforma politica a partidului  comunist
privind modernizarea_ Romaniei. Nu nu-
mai istoria acelei perioade a fost profund
contradictorie, dar Tnsadsi actiunea Tndrep-
tatd spre transformarea societatii roma-
nesti a avut, din cauzele aratate, un ca-
racter contradictoriu, Tn afara cdruia nu
poate fi inteleasd dinamica ei realda, di-
mensiunea ei existentiala specificd. Re-
zolvarea acestei contradictii a fost legata
de acumularea unor conditii propice,
obiective si subiective, precum si de co-
rectari succesive efectuate de partidul co-
munist Tn_actiunea sa politica.

Contradictia acutd ce caracteriza actiu-
nea revolutionara, articulatiile ei explica
printre altele diversitatea tin'inlar umane
ce se ntilneau n cadrul ei. Ele nu pot ti
reduse nici la unul_ exclusiv_Tnaintat. Tn-
truchiparea ratiunii si a spiritului vizio-
nar, dar nici la unul exclusiv fanatic Tn
dogmatismul lui, antirational si malefic.
Prezenta wunor astfel de oameni nu o
poate ascunde pe aceea a celor multi care,
animati de buna credintd, s-au Tnrolat cu
loialitate si_ fervoare in dificilul angrenaj
al smulgerii tarii din Tnapoiere, al deschi-
derii unor noi spatii de progres istoric.

Dupa cum nu poate fi trecutd cu vede-
rea existenta acelor militanti care n-au

acceptat, cu toate presiunile exercitate,
sd legitimeze, prin recunoasterea unor
culpe imaginare, deformarile grave ale

idealului socialist. Aceasta este si semni-
ficatia atitudinii unui L. Patrascanu n
fata acuzatorilor sai : prin delimitarea ca-
tegorica de scara de valori a acestora a
reafirmat intr-un mod tragic Tncrederea
in idealul cdruia i-a consacrat viata.

Nu poate fi ignoratd existenta multitu-
dinii de militanti din care unii, e dreot
putini, stiau, dar cei mai multi simteau
fara sa stie ca se produc incalcari primej-
dioase ale valorilor fundamentale socia-
liste si, ca atare, simteau necesitatea unei
redimensiondri a coordonatelor construi-
rii noii societati, asteptau posibilitatea de
a actiona Tn acest sens. Cu tot dramatismul
sciziunii lor interioare, ei n-au confundat
valorile autentice ale marxismului, forta
lui cognitiva, cu siluirea lui dogmatica, cu
deformarile ce se petreceau. Prin ei sen-
sul rational al gindirii marxiste, al lucidi-
tatii si_al sperantei Tntemeiate pe ea au

utut fi salvate in_societatea romaneasca,
In spiritualitatea ei.

RAGISMUL unor existente Tnchi-
nate fauririi idealului marxist al
societatii, dramatismul altora ne
conduc la o dimensiune noud a
celui mai generos mit contemporan : cel
al rationalizarii si umanizarii treptate a
istoriei, al Tnfringerii fortelor si al Tnchi-
derii surselor care secreta fenomene ira-
tionale si absurde. .

Tocmai datorita acestor oameni s-au
putut crea premisele regindirii compo-
nentelor politicii partidului,  demarcarii
sale de unele scheme si apoi de unele
practici din cadrul Internationalei a Ili-a,
conceperii sale prin luarea Tn considerare
tot mai accentuatda a particularitatilor so-
cietdtii romanesti, a valorilor istoriei sale
nationale. A fost un proces complex si
neliniar, cu acumuldri si Tnaintiri dife-
rentiate Tn planul diverselor domenii so-
ciale care s-a conturat limpede Tn peri-
oada ultimului deceniu si jumatate.

Istoria a fost, este si va fi contradicto-
rie, a inclus si include manifestarea unor
forte spontane si irationale, absurde, care
uneori _inunda arii de larga extensie, de-
termind lanturi de fenomene ireversibile.
Nici procesele revolutionare din trecut si
nici cele din secolul nostru n-au fost lip-
site de astfel de infuzii, de adevarate o-
colisuri Tn materializarea finalitatii lor
specifice. Ele le-au putut umbri, in parte,
luminozitatea imediata. Dar nu pot mo-
difica faptul esential cd au Tncheiat o pa-
gind vetusta a istoriei si au deschis uia
diferitda, novatoare, chiar daca nu lipsita
de contradictii si de noi dificultdti, Tn
care, printr-un proces mediat, a Tnceput
sedimentarea unor valori noi.

Tnvatind din curba contradictorie a pro-
cesului revolutionar, omenirea isi_corec-
teaza modul de a concepe speranta Tntr-un
nou viitor ; din una cu numeroa-e note
himerice, ea evolueaza spre o speranta
mai aproape de realitate, mai lucida, desi
nu mai putin deschisd imaginatiei si as-
piratiei inalte, cdutitoare de perfectiune.
Cu_toate tragediile si dramele lor. revo-

lutiile  contemporane configureaza noi
spatii pentru realizarea integrala a spe-
rantei  Tndreptatite 1n valorile istoriei
umanizate, Tntr-un destin al oamenilor

ce nu va mai fi zdrobit de avatarurile is-
toriei.

Radu Florian



Un critic
al constiintel

CUM cfitiva ani buni, cind 1l intil-
neam prxma datda pe Georges
Poulet, nu Tndrdazneam sa sper ca
aceasta carte —rezumativa nu nu-
mai pentru conceptia de ansamblu a auto-
rului, dar pentru un mod de existenta al
criticii Tnsesi — va aparea prea repede la
noi. latd insd ca Editura ,,Univers”, prin
competenta si tenacitatea transilvana a
lui lon Pop. face accesibil cititorilor ro-
mani pe unul oin marii critici ai epocii
noastre. Trebuie sa adaug Tnsa ca Georges
Poulet Tnsusi a tinut sa fie tradus in
Romania, ue care-1 leagd o veche simpa-
tie Tntaritd prin amicitii intelectuale re-
cente. A facut tot ce depindea de el in
acest sens — si chiar mai mult decit atit.
Prin aceeasi gratie a autorului va putea
aparea in curind in romaneste si o alta
lucrare a sa fundamentala : Metamorfoze-
le cercului. Sa-i fim, asadar, recunosca-
tori lui Georges Poulet nu numai pentru
generozitatea constiintei sale critice !

. Belgian de origine si francez prin adop-
tiune,” profesor la mari universitati eu-
ropene si americane (a predat literatura
franceza la Edinburgh. Baltimore, Ziirich
si Nisa), Georges Poulet s-a lansat foarte
tirziu in critica literara, Tnsd cu rezultate
stralucite si, mai ales, pline de consecinte.
Putem recunoaste astazi fara dificultate
in el pe unul din_fondatorii a ceea ce s-a
numit ,,noua criticd" si, in orice caz, pe
initiatorul  tematismului  contemporan,
precum si pe cel ce a dat o expresie teo-
reticd proprie unei tendinte fara de care
actul critic este aproape de neconceput :
tendinta ce identificare.

Tn bibliografia autorului, Constiinta cri-
tica (aparuta in 1972) urmeaza celor patru
volume de Studii asupra timpului urnin
1919—1968). Metamorfozelor  cercului
1961). Spatiului proustian (1963), ceior
Trei eseuri de mitologie romantica (1966),
precum si colaboréarii directoare la im-
portanta culegere Drumurile actuale ale
criticii, din 1967. De atunci, Tn afara al-
tor colaborari la volume colective, Geor-
ges Poulet a mai publicat Tntre sine si
Sine (1977) — o suitda de eseuri asupra
constiintei de sine, Tn sumarul careia fi-
ureaza si trei critici : du Bos, Fernandez,

iviare.

Dupa aproape zece ani de la reunirea
n volum a studiilor de fatd, elaborate si
publicate majoritatea cu mult mai devre-
me (cel despre Bcguin, de exemplu, da-
teaza din 1963). prima observatie care ni
se impune se referd la valabilitatea lor
neatinsa, parca, de timp. Multi dintre cri-
ticii luati Tn discutie sint_contemporani ;
selectia ‘autorului este Tnsd una Tn afara
modelor, dupd cum metoda sa ignord
implicatiile unei conjuncturi date. Se poa-
te vorbl de o sfidare a timpului la auto-
rul Studiilor asupra timpului uman si
nimic nu e mai semnificativ in acest sens
decit Tnsusi debutul sdau aminat pina la
virsta de 45 de ani.

Regretatul Roland Barthes, de pildd, a
debutat si el relativ tirziu, dar opera sa
Tn Tntregime s-a constituit din  replici

OMANDANTUL Alexandru si echi-
pajul sdu va ureaza o caldtorie
placutd” rosteste Tn difuzoare o
voce calma in timp ce avionul

ruleazd spre pista de decolare. Senzatia

ciudata cd ai plecat la plimbare peste
cimpia Otopentlor Tntr-o pasdre imensa,
se intrerupe brusc Tn momentul in care
avionul si-a Tncheiat manevra de apro-
piere de pistd, denumita sugestiv ,,to taxi",
adica_a merge ca un taxi. Motoarele por-
nesc n plin si pe o distantd de citiva zeci
de metri avionul prinde citeva sute de
kilometri la_ora pentru a face saltul in
aer. Tn interior e liniste ; o ascunsa emo-
tie stdpineste pe toti cei care dupa doud
ore si jumatate de zbor pina la Amsterdam
vor face un mare salt peste ocean. Daca
este vreme frumoasda, diurnul este fasci-
nant : peste Carpatii acoperiti de zapada
drumul duce spre Arad sl apoi urmareste
serpuirea Dunarii : Budapesta, Viena, Linz,
assau. Apoi spre Rin, pind In_ Olanda
care pare o ingramadire de patratele, ca-
nale regulate si sosele drepte strabatind
pamintul care intr-o sclipire de soare pare
ca pluteste pe ape. Urmeaza marele salt
peste Anglia si apele oceanului care sea-
méana cind cu o musama, cind cu o spuma
nghetata ; de la zece mii de metri, nu
poti avea decit o vaga idee dacda apele
sint_linistite sau Tn furtund. Uluitoare este
lumina, mereu aceeasi ; calatorul zboara
timp de aﬁroape sapte ore Tn aceeasi lu-
mina neschimbata a prinzului. A plecat la
doud, ajunge la New York la_trei. Si de
fapt, ceasul de la mind 7i_arata noud sea-
ra. Daca mai are o cursd de prins, cea
care-1 va duce la Chapel Hill in Carolina
de Nord, pe latitudinea insulei Creta, se
va bucura cind osteneala lui va fi Tnvalui-
ta in Tntunericul noptii. Va ajunge, cu in-
tirzieri, Tn plind noapte, pe la zece, iar
ceasul 1i va spune cd mai e putin si crapa
do ziud. Dar aceasta la el acasa, de unde

a pornit sub ochiul si mina comandantu-

* criticului.

date cu promptitudine variatiilor menta-
litdtii contemporane, variatii pe care nu
o data le-a si provocat. Roland Barthes a
vrut sa fie mereu la moda, a tinut sa o
cultive si chiar sa o impuna (l-a si obse-
dat ,sistemul” ei). Bineinteles ca, fidel
modelor, el si-a ramas infinit mai fidel
lui Tnsusi : din aceastd cauza nici nu e
reductibil la vreuna din ele, desi atitea
l-ar putea revendica. Se Tntimpla astfel
Tn istoria criticii — ca si Tn istoria litera-
turii — ca modele si metodele trec, iar
personalitatile autentice ramin.

Existd Tnsa si un alt mod de afirmare,
n afara curentelor la zi si a noutatii cul-
tivate cu orice pret. Afirmare de obicei
tardiva si, de reguld, nespectaculoasa,
impunind un punct de vedere dupa lungi
si dificile decantdri interioare. Menti-
nerea acestei perspective de-a lungul n-
tregii activitdati — cu riscul de monotonie
asumat — Tnseamna conceperea literaturii
ca spatiu de manifestare a unor esente a
caror dialectica abstractd e urmarita n
configurdrile ei diferite de la un autor la
altul.  Cogito-ul  scriitorului definit in
functie de raportarea la marile categorii
ale timpului si spatiului, dar mai ales in
dialogul dintre sine si sine, in ,distanta
interioard"” — acesta este obiectivul cri-
ticii lui Georges Poulet. Subiectul intra
cu obiectul sau — care e tot un subiect
— intr-o relatie de adincime Tn cadrul
careia fluctuatiile sint minime : e destul
sa-l urmdrim pe critic scriind despre
acelasi_ scriitor Tn _momente diferite ale
carierei sale. Nimic mai firesc, asadar,
decit longevitatea distinctiilor lui Georgea
Poulet. Avantajul acestui mod tipic de a
fi Tn culturda este ca permite autorului sa
asiste la posteritatea ideilor sale.

..Nu vom sta acum sd rezumadm cartea
lui Georges Poulet si nici sa analizam
versiunea proprie datd programului unei
critici de identificare. Ne_intereseaza fe-
lul in _care o istorie a criticii franceze e
rescrisa dupa acest program. Caci oricit de
straina i-ar fi lui Georges Poulet ambitia
cuprinderii totale si sistematice, oricit ar
recunoaste el si ar sublinia caracterul su-
biectiv, personal, al Tntreprinderii sale,
avemn de a face, totusi, cu o istorie a cri-
ticii — o anume istorie a unei anume
critici. Ca si la reprezentantii ,.scolii ge-
neveze", printre care autorului 7l place sa
se prenumere, e vorba de o istorie inte-
rioara, Tn cadrul careia acumularile nu
respecta cronologia iar etapele nu anu-
leaza personalitatile. E vorba, Tn acelasi
timp, de o critica al cdrei statut se Tnte-
meiazd pe simpatie, pe Tntelegere partici-
pativa, conform unor mai vechi indem-
nuri cristalizate in romantism.

Cogito-ul critic pe care 1l cultivd Poulet
nu se defineste cartezian prin_,judec,
deci exist" ci prin ,,admir (adicd, ader),
deci exist". Tn acest sens, critica — asl-
milata lecturii Tn genere — apare ca o
»conjunctie a doud constiinte”, constiinta
scriitorului prezenta in opera si constiinta
Tn aceasta relatie, constiinta
criticd nu detine — obligatoriu si exclusiv

m

lui Alexandru a carui aterizare maiastra
pe aeroportul Kennedy a fost aplaudata
de un grup de tineri turisti americani. Ca-
latorul a vrut sa-i spuna cd acest gest a
fost deplin justificat, dar comandantul, n-
tilnit Tntimplator la iesire, 1-a raspuns ca
nu i-a placut cum a iesit manevra de
apropiere, asemenea unui dirijor care a
auzit un bemol nedorit Tntr-o sala ferme-
catd de virtuozitatea orhestratiei.

Pe Dundre si pe Rin, calatorul a par-
curs o linie de permanenta interferenta a
civilizatiilor ; pe vaile fluviilor gindirea
si sensibilitatea germanica sau slavd s-au
mtilnit cu spiritul latin, mai intense fiind
schimburile de valori culturale la Duna-
rea de Jos. Poate cd ntr-o zi vom reface
galeria celor care au patruns cu dezinvol-
turd, ca la ei acasa, pe teritoriile a doua
sau mai multe culturi, precum renanul
Ernst Robert Curtius, elvetianul Burc-
khardt sau romanul lorga. Tn orice caz,
este semnificativ faptul ca primele congre-
se ale Asociatiei Internationale de Litera-
tura Comparatd au avut loc pe aceasta
linie care traseaza imaginar sirul centrelor
de conexiuni intelectuale europene, acele
locuri in care oameni cu conceptii, obi-
ceiuri, moduri de exprimare deosebite
s-au Intflnit pentru a discuta si a Tnvata
unii de la altii, cunoscindu-se mai _bine.
Primele congrese au avut loc Tn ospitalie-
ra Olanda, la Utrecht, apoi la intretdierea
drumurilor _continentale, 1Tn Elvetia, la
Friburg, mai apoi, aproape de noi, pe Du-
ndre, la Belgrad. Nu este iardsi o _intim-
plare ca prima revista de literatura com-
parata din lume a vazut lumina zilei la
noi, Tn Transilvania. Apoi congresele au
pornit spre alte locuri, pe masura ce Aso-
ciatia Internationala a crescut, spre tarmul
Atlanticului, la Bordeaux, si apoi dincolo,

e celalalt mal, in_Canada. Dar_mai Tnain-
e ca Tntreaga serie sa se desfasoare, pri-
ma mare manifestare comparatistd a avut
loc aici, unde am ajuns noaptea sau, dacad

— privilegiul claritatii. Exista sl o con-
stiintda obscura pe care criticul (urmind
exemplul lui Marcel Raymond) nu ezita
sa si-o asume. Cind spune, Tn finalul
cartii sale, ca ,,orice critica este initial si
fundamental o critica a constiintei”, are
in vedere si — sau mai ales — o aseme-
nea constiinta.

Punctul de plecare al acestei critici au-
torul 1l gaseste la scriitoril-artisti precum
Doamna de Stael si Baudelaire, la care
se referd ca la marii sai precursori. Ur-
meaza criticii _de la ,Nouvelle Revue
Frantaise" si Charles du Bos in primul
rind, apoi cele doua promotii ale scolii
geneveze, cdrora li se adauga mari_critici
1zolati precum Maurice Blanchot, Gaetan
Picon sau Roland Barthes si filosofi
fecunzi Tn_ domeniul criticii precum
Bachelard si Jean-Paul Sartre.

Din multe puncte de vedere se poate
spune ca Georges Poulet ne oferd, In a-
ceastd carte, daca nu o retrospectiva
asupra propriei formatii intelectuale, ma-
car un repertoriu de optiuni. in orice caz,
prefatatorul si traducatorul lui Tn roméa-
neste, lon Pop, fe Tndreptdtit sa vada in
ea o ,,ampla confesiune si o profesiune
de credinta”. Desigur cd selectia criticilor
inclusi in volum se fondeaza pe criteriile
enuntate _Tn Introducere si _dezvoltate in
cele doua capitole finale. Fenomenologia
constiintei critice si Constiintd de sine si
constiinta a celuilalt.

AR dincolo de esafodajul teoretic
ridicat cu rigoare impersonald,
functioneaza acel pathos al au-
tenticei personalitati care, mani-
festindu-si  si justificindu-si  preferinta
pentru un anume subiect, pune automat
asupra lui propria-i pecete. Pentru cine
are o lecturda directd a autorilor prezen-
tati, e evident ca interpretul i aduce in-
tr-un fel sau intr-altul la sine. Altfel
spus, Georges Poulet pouletizeazd o Tn-
treaga filiera a criticii franceze. El se
identifica"Tntr-un sens complex al terme-
nului : cedeaza locul, se lasa locuit de
gindirea autorului studiat, dar locul Tn-
susi pe care 7l oferd e deja configurator.
Criticul conditioneaza, dealtfel, identifi-
carea de o anumita afinitate cu autorul
respectiv. Este, la urma urmelor, o recu-
noastere Tn orice identificare si platonis-
mul esential al formulei riscd mereu sa
sfirgseascd  Tn narcisism. Riscul _rdmine
Tnsa numai unul teoretic pentru cad Geor-
ges Poulet este Tnainte de toate critic,
adica cititor al unei opere Tn individuali-
tatea ei ireductibila. Lasindu-se locuit de

INtirl Si

vreti, aproape de zorii zilei, la_ _Chapel
Hill, in" 1958. Si aceasta, datoritd unui...
elvetian, profesorul Werner Friederich,

care si-a chemat colegii la o conferinta,
care a devenit un congres, Tndemnindu-i
sa_plateasca prima cotizatie (1 dolar !) si
sfatuindu-i sa vina mai curind cu vaporul
din Europa, decit cu avionul, care este mai
primejdios. .

Zeci de amintiri au fost depanate de
participantii la primul congres care se re-
gadseau acum, dupd 22 de ani : un autobuz
care a refuzat sa avanseze, facindu-i pe
congresisti sd ceara ospitalitate Tntr-o re-
zervatie de indieni, un prim contact Tntre
oameni care veneau de la departari consi-
derabile, din Italia sau Japonia, dar o
unanima dorintd de cunoastere reciproca,
menita sa Tnldture pentru_totdeauna agre-
sivitatile si infatuarile, hranite de lipsa de
contact cu alte lumi, cu alte splendide Tn-
faptuiri ale mintii umane. Reintoarcerea
la Chapel Hill, cu scopul practic de a tine
o sedintd de lucru (o sedintd poate tine
mai multe zile si, citeodatd, pind noaptea
tirziu ) a Biroului Asociatiei Internatio-
nale, jn vederea organizarii viitorului Con-
gres din 1982, s-a Tnsotit cu o _cdutare a
timpului pastrat Tn amintiri : calatoria de
lucru s-a Tmbinat cu ceea ce organizatorii
au numit o ,,sentimental journey"”. Si poa-
te cel mal memorabil moment a fost cel
n care Werner Friederich a povestit cum
a pornit acea actiune care a dus la Con-
gresul din 1958, de la Chapel Hill, cum a
privit amplificarea continua a Asociatiei,
prin aparitia unor noi specialisti, din noi
tari, ca iugoslavii, ungurii, romanul de la
Congresul din Olanda (este vorba de Tu-
dor Vianu), pentru ca azi, sa ncheie sa-
vantul pe tonul linistit al omului care si-a
facut datoria, Asociatia sa cuprinda socie-
tati si comitete nationale Tn aproape toate
tarile europene si in toate celelalte con-
tinente. Asociatia s-a extins datorita voin-
tei de cunoastere a celor care au impulsio-

ea si locuind-o la rindul lui. el o defi-
neste mai_pregnant. Deformarea_inevitabi-
1& produsa Erln aproPierea de sine e, asa-
dar, profitabila Tn ultimd instanta pentru
opera, care-si dezvaluie astfel cel putin o
latura necunoscuta.

Aceasta deformare nu e rezultatul pre-
siunii uniformizatoare a unor scheme, ci
al unei intilniri Tn profunzimile spiritu-
lui. Criticii adunati Tn carte seamana in-
tre ei numai Tn masura in care seamana
cu Georges Poulet. Tn orice caz, ceea ce
retine si ceea ce respinge el este semnifi-
cativ Tntr-o ordine care e, Tn acelasi timp,
teoretica si personala.

Profesind, de reguld, o criticA de ge-
neroasa comprehensiune, Georges Poalei
are, totusi, Iinaderentele si chiar intole-
rantele lui. Ma opresc numai la antipatia
sa neacoperita fatd de S-iite-Beuve,
respins de la exigenta identificarii dupa
0 executie cam sumard. Poulet 1l acuza
pe Sainte-Beuve de ,agoism", de faptul
ca, Tn critica sa, ,isi urmareste propriile
scopuri" fara sa ,,se daruie” cu adevarat
operei analizate. Tn ciuda mimetismului,
uneori_chiar stilistic, adeziunea sa ramine
suoerficiala.

Se poate Tnsa replica usor ca orice cri-
tic se da pentru a se relua, altfel identifi-
carea ar fi unicd, exclusiva, definitiva.
Reprosul e 1indreptatit Thsa cind se
refera la  faptul ca identificarea
beuviand nu e Tmpinsd in profunzi-
me. Dar se pot cita si texte In care
aceasta identificare profunda are loc. Re-
prosul pe care i l-am adresa lui Georges
Poulet este acela ca se bazeaza prea mult
pe declaratiile criticului, pe textele lui
explicite, chiar daca le urmareste si in
imnimitul lor. Dar Sainte-Beuve nu e
reductibil la confesiunile lui, oricit de
sincere vor fi fiind ele in oblicitatea lor.

Explicitul  confesiunilor trebuie pus in
relatie cu implicitul analizelor la obiect,
din dialogul lor cogito-ul autorului are
sanse sa fie recompus cu mai multa exac-
titate. Constiintd nu Tnseamna numai ceea
ce spune autorul, ci si ceea ce face fara
a simti nevoia sd spuna. Dar am intrat
astfel intr-o discutie mai larga pe care,
din motive de spatiu ne propusesem s-0
evitam.

Constiinta criticA este o carte menita
sa ramina peste ani ca semn al unei epoci,
ca Tncoronare a unei traditii, ca promi-
siune sigura ca autorul ei nu va lipsi din
compozitia viitorului.

Mircea Martin

romisiuni

nat-or, Tntr-o scrisoare adresata vizitato-
rului roman de azi, Werner Friederich Ti
spunea ca nu cunoaste romana, dar ca va
apela la un coleg, elvetian ca si el, pentru
a-1 ruga sa-i spuna ce cuprinde volumul,
colegul sau tocmai revenind de la Bucu-
resti, Asociatia trdieste azi nu numai da-
toritd dorintéi specialistilor de a intretine
un schimb de idei, dar si pentru cad. peste
tot, comunicarea_ infringe spiritul provin-
cial care-si inchide orizontul in limitele
unor declamatii socotite fara pereche.

I CEL mai bun exemplu cd diver-
sitatea_este o trasatura profunda a

lumii Tn care trdim, dar cd ea nu

se preschimba Tn constiinta de sine

decit prin confruntare si comparare, ni-1
oferd Tnsusi Campus-ul universitatii din
Chapel Hill. Pe marginile unui dreptunghi
care pastreaza Tn mijloc_un crimpei de
padure, prin care alearga veverite si pa-
sari de un rosu splendid, ,cardinalii”, se
Tnsiruie cladirile : nici una nu seamana
cu alta. Se pare cd deliberat se urmareste
ca totul sa nu formeze un ansamblu. La
un capat, biblioteca, cu coloane dorice, la
celalalt o cladire de secol 18, cu un tur-
nulet ce pare minerul unui capac de oald ;
e laturi, o casa in stil georgian lingd un
loc cenusiu. Asa cum au cerut sa fie ridi-
cate cladirile donatorii. Pe iarba, studentii
se deplaseaza rapid de la o sala spre alta,
ntr-un permanent du-te-vino, mai ales in
pauze. in timpul liber, alearga : de_fapt,
un profesor american Tmi spunea ca aici
nimeni nu_se plimba, toata lumea alearga,
ceea ce mi s-a parut numai partial adeva-
rat. Manifestarile sint zgomotoase, fara
disimulari, farda un fals respect. Si desi se
vorbeste engleza, este drept mai cintata
si cu o topica mai familiara unui vorbitor
de limba romanicd, ce distanta totusi fata
de lumea care s-a plimbat pentru prima
oard prin Burlington Arcade, din centrul
Londrei, pe vremea regentei ! Un pasaj.



'Soarea

Flaubert 1n Romania

EXPUNE, cu prilejul come-

mordrii a 100 de ani de la
moartea (la 8 V 1880) lui Gus-
tave Flaubert, rezultatele cer-

cetarii presei romanesti, inca
din ultimele decenii ale seco-
lului_trecut, Tn directia cunoasterii si pro-
movarii operei romancierului francez, este
un mod de a-1 elogia 1n spiritul care 1l
caracterizeaza : prin exigenta si esentiali-
zare. Apelam la ziarele si revistele roma-
nesti fiindcd, prin ceea ce contin, ele con-
stituie un masiv_corp documentar. Mina de
informatie — Flaubert este doar un e-
xemplu — acestea se impun studiului, cu
asiduitate, dar mai ales metodic, deoarece
oricite monografii si editii le-ar datora
calitatea, o aprofundare riguroasa nu in-
ceteaza sa ofere surprize dintre cele mai
propice pentru stimularea gindirii in do-
meniul atit de vast al istoriei literare.
Propunindu-ne sa semnalam ceea ce este
semnificativ, relativ la circulatia si ecoul
operei lui Flaubert la noi, Tncepem prin a
consemna informatia cea mai _Indepartata
Tn timp, de care dispunem pind Tnh pre-
zent. Este o scrispare expediatd din_Paris
pentru gazeta politicad si literara ..Roma-
nul'l, publicatd de aceasta 1n 1857, anul
aparitiei romanului Madame Bovary. Scri-
semnaleaza evenimentul, adevarat
soc pentru. OFinia publica franceza, cu un
deosebit simt al evocarii : ,,Acum, cind
romantul este in scadere in capitala Fran-
tei, a _izbucnit ca o bomba faimoasa
Doamni Bovaryl. Semnat cu initiale, tex-
tul este tradus”de C.A. Rosetti si concen-
treazd, ca intr-un simbure, ideile despre
romanul realist, pe care aveau sa le spe-
culeze teoretic, de-a lungul anilor, scriito-
rii romani. Retinem data aparitiei acestui
text, ea fiind ‘concludenta pentru prom-
{)titudinea cu care literatura de peste ho-
are ajungea la noi. . B
Semnificativa este si filiera patrunderii
textului_flaubertian Tn constiinta cititoru-
lui roman : prin comentarii asupra operei
care circula in original si mai putin prin
traduceri. Acestea apar sporadic si rela-
tiv tirziu fatd de operele altor scriitori.
Ceea ce nu e deloc intimplator. Tn jurul
anului 1860 ponderea o are literatura exo-
ticd, sentimentald, cu vagi nuante sociale,
n rfoita literardl a cotidienelor se pu-
blica ,,novelell cu continut istoric, stiinti-
fic, romane de calatorie, romane fantas-
tice. Dupa 1880 au priza la public roma-
nele de senzatie. Tn asemenea context, nu
ne surprinde lipsa de popularitate a
..mestesugarului” rece si abstras, cum este’
caracterizat In epoca Flaubert. Dificulta-
tea de a-i respecta prin traducere, arta,
motiveaza si ca intr-o  masurd ocolirea
textului. Cind, totusi, Tncepe sa fie tra-
dus, la citiva ani de la moarte, este pre-
ferata proza scurtd Herodias (,,Epocall
1885), Legenda Sfintului lulian Ospitalie-
rul (,,Contemporanulll, 1890, traducator Gh.
Riscanu) si chiar comedia mai putin rea-
lizata Candidatul, tradusa integral de Bo-
nifaciu Florescu si I.S. Spartali In ,,Roma-
nia literarall 1897. Romanele cunosc doar
traduceri partiale : Moloh, cag)itol din
Salammbo  (,,Contemporanulll 1886, tradu-
cator |I. Nadejde). Madame Bovary (,,A-

devarulll 1892. traducerea Eugen Vaian),
,Luptall si ,,Roméanul (1895). Doar publi-
catiei ,,Tearall (1893) Ti revine meritul de
a fi afectat un spatiu mai generos acestui
roman, initiatoarea traducerii fiind Li-
berte Vaian. care simte nevoia sa inso-
teasca textul unuia dintre capitole de o
motivare, supralicitind Tn spiritul epocii
tenta moralizatoare prin destinul Emmei
Bovary.

T™n schimb, Tnca din ultimul deceniu al
secolului trecut, roméanii nu numai ca tra-
duc din corespondenta, din notele intime
si de drum (,,Muncall, 1891), dar le si co-
menteaza in articole ca Memorii si cores-
pondente literare de Tr. Derfretrescu (,,A-
devarulll, 1891), deosebit de interesante
pentru acuitatea observatiei Tn descifra-
rea ,,romanului modernll al epocii. Atrac-
tia pentru acest gen de literaturd se ac-
centueaza la Tnceputul secolului  nostru.
Carnetele lui  Flaubert devin obiect de
studiu (,,Epocall, 1910),. iar fragmente din
corespondenta apar in ziare ca ,,Epocal
din Bucuresti si ,,Tribuna poporuluill din
Arad. Faptul nu poate fi trecut cu vede-
rea. Pe de o parte, el dezvaluie o nota de
rafinament al gustului, controversind epo-
ca, Tn  care dominant este romanul de
senzatie. Pe de alta, modifica optica in

rivinta circulatiei literaturii franceze in

ransilvania, multd vreme persistind ideea
ca literatura noastra s-ar fi aflat acolo,
chiar si Tn primele decenii ale secolului
XX, sub influentd germand. Contactul
nemijlocit cu publicatiile locale dovedeste
ca Flaubert a avut audienta prin subtili-
tati_de tipul corespondentei, traduse in
LJIribuna poporuluill de Lucretia Russu-
Sirianu, cit si prin povestiri, fraduse de
M. Iftodiu si reproduse dupa volum de
,,Drauelulll din Lugoj. Mai addaugam apor-
tul ziarelor ,,Romanulll din Arad si ,,Uni-
reall din Blaj, inca la sfirsitul secolului, la
raspindirea poeziei simboliste franceze si
a versului verlainean Chanson d'automne,
atit de sensibil dificil de a fi transpus n
alta limba.

PERA lui Gustave Flaubert nu

a provocat aprinsele dis-pute in
‘urnea  noastra literara, asa
cum s-a Intimplat cu opiniile

estetice ale lul E. Zola si cu

ciclul sau romanesc Les Rou-
gon-Macquart. Dar ea le olera scriitorilor
romani argumente pentru a pedala pe
noutatea Iui in procesul de revolutionare
a romanului. Poate una dintre cele mai
complexe abordari a literaturii flaubertie-
ne 1 se datoreste iui N. lorga. Pretuind
de la Const. Miile, in 1898, rubrica lite-
rara a ziarului ,,Luptall, el se dedica mis-
carii literare romanesti. Dar daca i-am
pune cap la cap observatiile asupra lui
Flaubert din articolele despre Balcescu,
Eminescu, .Delavrancea, Gherea. St. Bas-
sarabeanu, Veronica Micle sau din cele cu
caracter de dezbatere Fond si forma, Li-
teratura nationald. Poezia veacului, De ee
nu avem roman, Este posibil realismul ?
am putea reconstitui un studiu de mare
interes pentru ceea ce a insemnat, la o
datd anume, creatorul doamnei Bovary la
noi. Aceasta implicare a lui Flaubert n

comparatiste

cu pravalii cochete uneste in capitala An-
gliei celebra Piccadilly de o strada mai
putin frecventata ; pc aici si-a facut pro-
menada lumea pe care a pictat-o Gains-
borough si care a dat un exemplu care
nu trebuie uitat. De aceea un anunt ase-
zat la intrarea Tn aceasta Arcade roaga
pe trecatori ,,sa& nu cinte, sa nu fluiere, sa
nu alergell, contribuind astfel 1& menti-
nerea unui ,nalt nivel de comportare
caracteristic_acestui loc de 160 de ani n-
coacell. La Chapel Hill se fluierd Tn voie
si se alearga.

Diversitatea a iesit in evidentd atunci
cind comparatistii au Tnceput sa lucreze
si mai ales in deschiderea conferintei na-
tionale a comparatistilor americani, care a
avut loc Tn continuarea lucrdrilor Birou-
lui, conform unei practici Tntelepte ce per-
mite 0 mai _buna cunoastere a preocupa-
rilor specialistilor din tara gazda. Mi s-a
parut, de pilda, frapant faptul ca nume-
roase comunicdri americano s-au_ referit
la relatiile Est-Vest, la comparatii Tntre
literatura americana si literaturile chineza
si japoneza. Pe plan teoretic, mai putina
noutate am descoperit Tn conferintele as-
cultate cu respect, tinute de un Rend Wel-
lek sau un Harry Levin. Comunicarile
despre literatura si celelalte arfe continua
sa fie amenintate de amatorism, desi in
acest domeniu pot aparea lucruri complet
noi ;_dar cu conditia ca cel care-1 anali-
zeaza pe Mahler sa nu facd numai critica
muzicald, ci sd revina la text, la opera
literara. La fol de neconvingatoare mi s-a
parut si discutia despre prevalenta obiec-

tului sau a subiectului in critica, mai ales
ca pretentia ca primordiala este reactia
criticului In fata operei literare nu tine
seama de Tntrebarea : ce se intimpla cu
un critic scolarizat incomplet ? Dar ase-
menea Tntrebari sint valabile oriunde si
ele nu umbresc seriozitatea majoritatii

comunicdrilor, la obiect, cu competenta.
In deschiderea conferintei nationale, toti
membrii Biroului am fost invitati sa spu-
nem citeva cuvinte despre preocuparile
comparatiste- din tara noastra. A interesat
faptul ca la noi studiul limbilor strdine
este temeinic, Tnca din primele clase sco-
lare, ca literatura generalda si comparata
este o disciplina universitara cu statut
clar, ca apar, instrumente de lucru de pri-
ma importantd pentru studiul comparat,
ca Bibliografia relatiilor literaturii roma-

ne cu literaturile strdine in periodiee,
1859—1918, cd publicdm doud periodice,
alaturi de altele, la fel de respectabile,

care au reusit sa strapungd valul indife-
rentei si al ignorantel, oferindu-i prezen-
tatorului' imensa bucurie sd auda in sala :
,.stim, cunoastem”, adica cele doud perio-
dice de specialitate : Synthesis si Cahiers
roumains d’etudes litteraires.

Biroul a decis ca viitorul congres sa se
desfasoare la New-York in perioada in
care termometrele ating gradele cele mai
de sus, la sfirsit de august, 1982, si sd
dezbata doua mari _teme care nu au staruit
prea mult Tn atentia comparatistilor : Pro-
bleme generale de istorie literara si Poe-
ticd comparata. Prezenta romana in_aceas-
ta Asociatie are o traditie si ea se impune
a fi dezvoltatd deoarece pe aceasta cale
ampla_activitate de traducere Tn ambele
sensuri, studiul atent al capodoperelor
straine care ar trebui sa aiba drept echi-
valent studiul capodoperelor romane in
strdinatate, tot ceea ce contribuie la cu-

noasterea reciproca si la instaurarea unui
climat de colaborare intre specialisti si ge-
neratiile lumii care va veni patrunde in
constiinta colectiva, a celor care au plecat
spre Chapel Hill acum 22 de ani, a urma-
silor lor si, prin ei, in opinia publica.

Alexandru Dutu

problemele acute ale miscarii noastre lite-
rare este frecventa. O gasim Tn articolele
scriitorilor din secolul trecut, antrenati Tn
batalia realism-naturalism. Printre ei. poe-
tul Al. Macedonski, nu numai admirator
al lui Flaubert si Zola, dar ambitiontnd
Tn 1866 sa scrie dupda modelul lor. O gasim
in secolul nostru Tn eseurile unor poeti
ca Al. Philippide si Vladimir Streinu, in
scrierile criticilor si istoricilor literari.
Studii_consacrate anume personalitatii
sale sint relativ_mai putin reprezentative
fatd de cele dedicate sefului scoalei natu-
raliste. Tnainte de 1900 predomina meda-
lioanele, axate pe biografie, unul datorat
chiar lui Macedonski ; analiza operei, cind
se face, antreneaza fetele multiple ale
realismului european, cu ceea ce e mai
reprezentativ, realismul rus st englez, n-
toarcerea la creatia romaneasca raminind
o constanta. Este cazul lui Maiorescu,
rintre altii, cu toate ca el nu adera la
ormula personala a romancierului fran-
cez. In schimb, Paul Zarifopdl debuteaza
n 1908, cu un studiu despre el, iar n
1024. cu Flaubert si_Anatole France (,,Ade-
varul literar si artisticll) si cu Obiectii la
Flaubert (,,Viata roméaneascdl), stabileste
complexe relatii intre om, opera si epo-
ca, sintetizind, totodatd, cele citeva dece-
nii, pind la cl, de febrila confruntare a
romanilor cu opera sa.

OUA sint consecintele imediat

verificabile ale acestor itinera-

rii spirituale : teoretizarile pe

teme variate ce decurg din spe-

cificul operei flaubertiene si a-

socierile de personaje, situatii,
orientari, particularitati stilistice, specifi-
ce lui Flaubert, cu unele creatii ale litera-
turii romane. Semnificativ este ca si in-
tr-un caz si in celdlalt, implicarea litera-
turii romane, pe cit de tenace, pe atit de
ndrazneatd, apare ca un nedesmintit fer-
ment. Pornind, de exemplu, de la terme-
nul propus de Jules de Gaultier, lzabela
Sadoveanu teoretizeaza n ,Viata roma-
neascall din 1907 ,,bovarismulll, in asa fel
incit sa raspunda preocuparilor acute in
epocd, la noi, cind accentul cade pe fac-
torul social. ,,Surprinzatoarea viata a fic-
tiunilorll, conditie a realismului, formula-
ta de G. Calinescu n Reflectii marunte
asupra romanului (19572 se revendica
parca din invitatia lui Flaubert de a de-
scrie bacanul in pragul pravaliei, portarul
care-si fumeaza luleaua, calul Tn miscare,
in asa fel incit nimic sa nu le umbreasca
unicitatea fiintei lor intime. Invitatia are
rezonante personale in acceptia data rea-
lismului, atit de Tr. Demetrescu, Tn 1889,
cind preocupat de ,,temperament in artall,
citeaza pasajul din Flaubert continind
ideile mai sus enuntate, cit si de alti scri-
itori antrenati Tn definirea  realismului
romanesc. Ca lbraileanu in articolul ,,Re-
producerea™ realismului (,,Viata roma-
neascall. 1906).

Asociatiile. se_vadesc tulburatoare ima-
ini_ale proiectarii specificului flaubertian
in literatura noastra. Atunci cind le rea-
lizeazd, scriitorii romani consimt la o du-
bla actiune. La prima vedere, e vorba de
o_stricta delimitare care favorizeaza den-
sitatea imaginii create, fie prin asemanare,
fie — dimpotriva — prin deosebire ; pen-
tru ca, in ultima instantd, amanuntul solid
justificat sa probeze deschiderea spre uni-
versalitate a literaturii romane, integrarea
sa Tn_circuitul de idei, care nu mai tine
seama de granite. Scriitorul roméan recurge
cu placere la limbajul sensibil al asocia-
tiilor, fapt probat inca de textele ultime-
lor doua decenii ale secolului trecut.

O oarecare metoda se impune pentru a
stapini aceasta desfasurare, nu lipsita ade-
sea de surprize. Exista asociatii care
decurg din fondul propriu-zis al operelor.
Tr. Demetrescu, Tn 1889, sesizeaza drama
socialda din O scrisoare pierdutda de
I.L. Caragiale si din Madame Bovary.
Pompiliu ~ Constantinescu gaseste ecoul

sentimentalismului bovaric In ,,iluzia vie-
tiill din Scrisori fara adresa de G. Topir-
ceanu. Vladimir Streinu apropie proza lui
V. Voiculescu de La legeude de Saint
Julien I'Hospitalier. Citeodatd. tentativa
de apropiere este datoratd chiar persona-
jelor. Tot Vladimir Streinu asociaza, prin
ingenuitatea personajului, pove tirea lui
Titus Hotnog Vrabioiul alb de Un eoeur
simple. Pe Elena, din Printul, de T. Teo-
dorescu-Braniste, Pompiliu Constantines-
cu o vede ,romantioasa numai prin fan-
teziell ca Madame Bovary. De altfel, aso-
cierile tipurilor umane nu se reduc doar
la fictiuni. Zarifopol 11 defineste pe Al
Philippide drept ,,omul indignarii  cro-
nice ca Flaubertll.

Cele mai multe asociatii Tsi au sursa in
calitatea stilului. Caragiale detine recor-
dul. T. Vianu trimite si la_I. Creanga pentru
puternicul sdu simt muzical, iar N. lorga
dezvaluie stilul ,,ritmat ca o poema" al nu-
velei Fanta Cella de Delavraneea. Scrupu-
lul merge pina la analiza de text. Daca
T. Vianu remarca utilizarea stilistica a
imperfectului, dupd modelul flaubertian,
la Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi,
Vladimir Streinu este interesat de folosi-
rea -adjectivului la G. Cdlinescu, tot atit
de valoroasa pentru el cit. era pentru
Proust folosirea adverbului de catre Flau-
bert. Numarul exemplelor poate creste co-
virsitor. PTna si capacitatea de informare
a lui Flaubert Tn Salammbo este motiv de
meditatie pentru N. lorga, referitor la
Fintina Blanduziei de V. Alecsandri, iar
entru E. Lovinescu la_reconstituirea is-
oricd din opera lui L. Rebreanu.

Dupa etapa strict informativa, cu carac-
ter exterior, sl dupa aceea a implicarii lui
Gustave Flaubert in miscarea noastra li-
terard, afirmatia cu rezonante flaubertiene
a lui_G. Calinescu ,,Otilia, c’est moill, si
mai tirziu ,,Caty, c'est molll vizeazd deja
creatia. Numai aceastd revendicare a au-
torului celor doud romane Enigma Otlliei
si Scrinul negru deschide  spectaculoase
perspective pentru studii viitoare.

Cornelia Stefanescu

GALERIA LITERARA

GUSTAVE FLAUBERT

Cel mat mare seriilor modern al Franefei, s'a
nascut ia Kotienla 12 Decembrie 102l. De-abia
ia vrirta tie *<6 de ani incepe a publica; Tenta-
lion de Saint Antoine in revista 1'Artist si
Madame Bovary in lievue de. Paris. Ace-d
din urmd roman a fost o adevarata revelatie
pentru Erancia ntreagd. Toatd biblioteca de
romane a lui Bahac, lot arsenalul de observatii
Tngramadite asupra tipurilor studiate de el, de
le iuiuneca* Tntr'uu cuvinl toatd rneloda de ob-

Acelasi portret, reprodus in ziarul bucu-
restean ,Lumea noua" din 15 mai 1895
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Meridiane

Schiller
sugerind ideea  unui
»clasicism" schillerian,
Incarcat de  demnita-

« La 9 mai s-au Tmpli-
nit 175 de ani de la moar-
tea marelui poet german
Friedrich Schiller. Nascut
la Marbach, la 10 noiem-
brie 1759, Johann Cristoph
Friedrich von  Schiller,
dupa studii de medicing,
a devenit chirurg militar
la Stuttgart in 1780. In
anul urmator debuteaza
n teatru cu Hotii, care-i
aduc de Tndata celebrita-
tea. Dar superiorii lui mi-
litari i interzic sa mai
scrie asemenea opere. Ba-
gat la arest, Schiller eva-
deaza si, dupa o serie de
peregrinari, e adapostit
de un admirator necunos-
cut, Kdrner, care-i va ra-
mine prieten credincios.

Scrie Intriga si iubire
(1874), facind = procesul
unei societati  corupte

n care domnesc nedrep-
tatea si neomenia DUfterii,
in timp ce virtutile mo-
rale sint apanajul celor
umili sau al celor pusi 1n
afara legii. Puternic re-
prezentant al celebrului
,.Sturm und Drang"”, Schil-
ler da opera Don Carlos,

te, preluind parcd ceva
din amploarea inspiratiei
shakespeareerie si  afir-
mindu-se ca un veritabil
campion al libertdtii in
toate domeniile. Teatrul
devine pentru scriitorul
erman o scoala de vir-
ute. Trilogia Wallenstein
(1799), poate opera lui cea
mai puternicd. Maria Stu-
art (1801), Fecioara din
Orleans (1802), Logodnica
din  Messina (1803), in
sfirsit Wilhelm Tell 51801),
unde culmineaza glorifi-
carea idealului sau de li-
bertate — toate acestea
i-au adus admiratia ma-
rilor contemporani,
frunte cu Goethe, cu care
a legat o prietenie legen-
dard. In eseuri (Despre
gratie si demnitate, Des-
pre poezie naiva si senti-
mentald, Scrisori asupra
educatiei estetiee a omu-
lui), Schiller si-a expus
conceptiile asupra crea-
tiei artistice si asupra va-
lorilor culturale, traducind
unul din aspectele cele
mai_ _reprezentative ale
clasicismului _german, a’e
,.umanismului estetic”, Tn
sensul ca Frumosul este
acela ce va fi regenerato-
rul organismulul social.
Profesor de istorie la Jena
(1789), Schiller a dat o
Istorie a razboiului de 39
de ani. Cit despre poezie,

marele scriitor e autorul
celebrelor Balade, dintre
care Cintecul clopotului si
Oda bucuriei (aceasta re-
luata de Beethoven —
in Simfonia a 1X-a).

Un monument
pentru Federico Garcia Lorca

= ..va fi inaugurat _la
Fuente Vaqueros. la 5 iu-
nie. data de nastere a
poetului (1898 — 1936).
Sculptorul Cayetano Ani-
bal si-a asumat raspun-
derea lucrarii, iar spanio-
lii, la initiativa unui co-
mitet prezidat de prima-

neasca, rin  subscriptia
care a fost deschisa in
acest scop. Opera a_ fost
valoratd la opt milioane
pesete. Francisco Martin
sperda sd mai ramina bani
pentru a cumpdra cu ei
casa in care s-a nascut

marele poet andaluz, unde

rul localitatii.  Francisco

[ _ Fr: o va fi deschis un muzeu
Martin, contributia ba-

permanent.
Am citit despre...

,O singura libertate,
aceea a constiintei"

m ESTE oare luciditatea un handicap pentru omul de
actiune, Tl face sa fie sovdielnic, sau. pentru a cobori
din cuvint in cuvint. nedemn de incredere, las? Ce
s-a schimbat din vremea cind. solidar cu lupta pentru
independenta Algeriei, Jean Daniel se temea, totodata,
pentru soarta familiei si_a prietenilor francezi din Al-
geria lui natald, bintuitd de violentele razboiului de
eliberare ? Pe atunci, scrie el in Era rupturilor, ,fie
ca era vorba de bombe, fie ca era vorba de represiune,
ma Tntrebam Tntruna daca nu voi avea pe lista vic-
timelor nume familiare si. poate, chiar apropiate. Era.
deci, Tn mine, o dubld participare la acest razboi, ceea
ce facea ea munca de reporter si, citeodatd, chiar
de corespondent de rdzboi, s& ma puna la grea in-
cercare.

Situatia lui de om de stinga, cu ochii, pe cit posibil,
necontenit deschisi, nu a devenit niciodata mai confor-
tabila. Dimpotriva. Fericiti cei manicheisti cu duhul !
Fericiti cei ce nu se Tmpiedicad de nuante | Fericiti_cei
incapabili — intelectual sau moral incapabili — 'sa-si
recunoasca ratacirile ! Directorul lui ,Le Nouvel Ob-
servateur” pornise la drum cu o serie de certitudini
pe care complexa evolutie a societatii (franceze, dar,
mai ales, mondiale) avea sa le zdruncine. Resemnin-
du-se la ,0 singura libertate, aceea a constiintei",
Jean Daniel va participa asa cum 1i va dicta (nu o
datd gresit) aceasta, la toate bataliile lumii, fiind in
acelasi timp obligat intruna sa se delimiteze de alti
militanti ai cauzelor sustinute de el. sa se justifice
fatd de ei- sau sa-i combata, fara a pierde totusi din
vedere obiectivul principal.

Intr-un magistral capitol consacrat evolutiei atitu-
dinii lui fata de stinga revolutionara, de pildad, porneste
de la un bilet primit in ianuarie 1971. de la Sartre,
care il admonesta sever pentru un editorial n legatura
cu ,,angrenajele contraviolentelor. care pot ajunge, ca
n Irlanda, Sa-si uite propriile teluri'. Jean Daniel
scrisese cd. daca se adopta legile junglei, se ajunge la
justitia cimitirelor. Sartre Ti fagaduia dreptul de a face
distinctie Tntre diversele forme de violenta revolutio-
nard. el unul sustinindu-le neconditionat si nediferen-
tiat. dar Daniel, care urmarise atent evolutia tendinte-

/

Dunoyer de Segonzac,
acuarelist si grafician

® Apreciind_ colectia
,.Maestril picturii moder-
ne". editatd de Flamrna-
rion_drept un model de
lucrari de referinta, cri-
tica releva atit calitatea
ilustratiilor reproduse cit
si substanta textelor in-
cluse in aceste volume.
Ultimul aparut, consacrat

lui Dunoyer de Segonzac,
pune in valoare mai ales
operele sale de grafica
(printre care cea din ima-
gine) si acuarela. Sint
domeniile prin care acest
pictor, unul din ultimii
mari Tndragostiti de na-
turd. a devenit un mare
maestru.

Rehilete

e Un grup de tineri
poeti mexicani — Mario
del Valle, ca director.
Victor Manuel Mendiola.
Antonio Delotro. Marice-
la Teran. Rafael Vargas,
etc., ca membri ai consi-
liului de redactie — a pus
in circulatie ultima revis-
ta dex literatura si arta :
Rehilete (Morisca de hir-
tie). Structurata pe cinci

mari  sectiuni — poezie,
proza, traduceri, eseistica
si arte frumoase — Re-

hilete are sansa de a de-
veni curind .una din pri-
mele reviste de cultura
din cite apar in Ciudad
de Mexico, datoritd nu
atft entuziasmului fonda-
torilor sai. cit datorita
seriozitatii, tinutei, calita-
tii si orientarii sale des-
chise, dovedite de la pri-
mul numar.  Aspiratia

popularizarea si consacra-
rea proprie, ci difuzarea
si interpretarea pertinen-
ta a wvalorilor culturale
contemporane din Mexic
si de mai_departe. Drept
dovada. n acest prim
numar, numai doi dintre
initiatorii ei semneaza lu-
crari originale, toate ce-
lelalte fiind colaborari de
la personalitati  unanim
recunoscute. ~ Beneficiind
de o conditie graficd de
exceptie, semnata de pic-
torul Jose Luis Vicent,
singurul  temerar care
strabate uriasa metropola
mexicand de 15 milioane
de locuitori pe bicicleta.
Rehilete anuntd, Tntre alte
nume, publicarea in pro-
ximele numere a unor
poeme de Tudor Arghezl.
G. Bacovia. Lucian Blaga,

recunoscuti Tn Mexic ca

promotorilor neurmarind,

ca in multe alte cazuri. sale.

lor anarhist-teroriste de la Bakunin pind la Brigazile
rosii, considera imorald acceptarea lor globala : ,,Daca,
mai de mult, ma resemnam cu greu s& admit ca scopul
scuza mijloacele, acum_sint decis sd n-o mai accept_cu
nici o conditie si Sub nici un pretext. In epoca amenin-
tarilor Tmpotriva pamintului si a speciei : a gigantice-
lor si monstruoaselor stocuri de arme nucleare ; a do-
minatiei supraputerilor. prin capacitatea pe care o0 au
de a vinde arme si de a se razboi prin mijlocirea unor
popoare mici ; a conflictelor care dezbind si state re-
volutionare, nu numai state capitaliste sau fasciste ; n
epoca in care ideologiile sint in criza, iar religiile func-
tioneaza ca ideologii, ar fi aberant, nejustificabil, cri-
minal, s se accepte regresiunea catre un tribalism ge-
neral si sa se judece revolutiile dupa alte criterii decit
acela al mijloacelor pe care le intrebuinteaza pentru a
determina o schimbare Tn bine."”

Nu era o joacd. intr-o redactie in care majoritatea
1l adora neconditionat pe Sartre, sa reactionezi altfel
decit aratindu-te peste masurda de magulit de atentia
marelui om, chiar dacda ea nu se manifesta decit prin-
tr-o nedreaptd mustrare. Numai cd directorul ajunsese
n punctul In care ,,cei mai mari, cei pe care 1l admir
cel mai mult, nu ma mai_intimideaza cind filosofeaza
despre istorie, despre politicad, despre revolutii”, fiind
»avertizat asupra posibilitatii de a gresi a celor ce ne
servesc drept far".

O acemenea independenta de gindire este de natura
sa provoace si surprize foarte neplacute : sustinator
ardent al contestatiei studentesti' din mai 1968. Jean
Daniel s-a trezit, Tntr-o buna dimineata, contestat el n-
susi_Tn numele ei: un grup de membri ai redactiei i-a
pretins ,,sd reformeze integral institutiile revistei si sa
cedeze Tntreaga putere bazei", cu alte cuvinte sd mearga
pina la ,,a supune fiecare editorial aprobarii adunarii
generale”. Ar fi insemnat, si-a dat seama pe loc. ca
.Le Nouvel Observateur” sa-si piarda orientarea ini-
tiala, sd renunte la obiectivele pentru eare a fost creat,
sa fie diri{'_at la Tntimplare de o echipd eterogena, for-
mata, pe linga gazetarii fondatori, de membri ai per-
sonalului administrativ_si din ziaristi care se aldtura-
sera redactiei fara a-i Impartasi crezul ideologic.

Jean Daniel admite ca e paradoxal si contradictoriu
sa exalte mostenirea lui mal 1968 in aceleasi pagini in
care relateaza despre refuzul opus de el. Tn propria
sa redactie, militantilor lui mai. Contradictiile de acest
gen abunda. Dar cum altfel decit mereu contradictoriu
si. de aceea, fecund, poate fi demersul unui publicist
responsabil Tn vremea noastra atit de neliniard, atit de
zbuciumata ?

Felicia Antip

mari valori lirice univer-

—

,,Fantasticii"

= Les Fantasques, adi-
ca operele fantastice, con-
stitule tema numarului 611
al revistei ,,Europe”. Se
publica texte comentate
din Singer, Lovecraft, Bal-
zac, din autori supra-
realisti, din Borges, din
Cortazar, scenarii de ci-
nema ; de asemenea, stu-
dii generale, precum cel
semnat de Jean Molino
asupra fantasticului  ca
gen literar. In acelasi nu-
mar, apare Tnceputul unui
roman din 1844, considerat
a fi ,primul roman poli-
tist".

Damian la
Centrul Pompidou

= ,.Proiectul monumen-
tal al unui roman vizio-
nar : doudzeci si unu de
desene, doua picturi si o
macheta pentru San Fran-
cisco. Un colosal edificiu
de cincizeci si cinci metri
lungime _si_cinci metri ju-
matate Tnaltime in_ frei
dimensiuni_1n care infini-
tele variatii ale luminii
soarelui cad asupra unui
Frisco devenit cosmic" —
astfel era prezentatda ex-
ozitia artistului  Horia
amian, de origine roma-
na, Tn ,,Nouvel Observa-
teur” din 21 aprilie crt.

Grimmelshausen

« Printre precursorii

,Luminilor”, Hans Jakob
Cristoffel von Grimmels-
hausen este redescoperit
rin ale sale Aventuri ale
ui  Simplex Simplicissi-
mus, Tncarcate de eru-
ditie si, totodatd, cu o ma-
re capacitate de impact
opular prin  realismul
or, respectiv prin critica
deschisa la adresa feuda-
lismului, a despotismului,
a clericalismului. In ima-

gine, frontispiciul editiei
princeps a  romanului
Simplicissimus  Teiitsch,
din 1670.

Monografie
Anna Seghers

« Prilejuita de Tmpli-
nirea a 80 de ani a pro-
zatoarei germane Anna
Seghers  (n.  1900), 1in
R.D.G. a apdrut, sub sem-
natura lui Kurt Batt, mo-
nografia Anna Seghers.
Autorul  prezintd viata
scriitoarei, facind totoda-

td o trecere Tn revista
analitica a principalelor
ei volume : Rascoala pes-
carilor, Tovarasii, Salva-
rea, A saptea cruce, Mor-
tii ramin tineri, Hotarirea,
in care Anna  Seghers
evocd rezistenta antifas-
cistd si lupta de eliberare
a proletariatului.

Henry Troyat
SI copll

= Celebru prin roma-
nele sale biografice si is-
torice, Henry Troyat a pu-
blicat de curind un ro-
man al cdrui personaj
principal este o fetitd de
opt ani. Intitulata Vion
(numele de alintare al fe-
titei. pe care o cheamag,
de fapt. Sylvie), cartea
este destinatd nu atit co-
iilor. cit oamenilor mari.
royat face o incursiune
Tn universul copildriei. n
relatiile dintre copii si lu-_
mea  inconjuratoare _si'
mai ales in raporturile
dintre copii si adulti. re-
levind Tntelegerea sau ne-
ntelegerea  pentru _care
responsabili ~sint _ ntot-
deauna cei mari. De;enul
alaturat, reprezentind-o
pe eroina principald, ilus-
treaza coperta romanului.

Enciclopedia
Lermontov

_= Viata si Intreaga ac-
tivitate literara a mare-
lui poet rus Lermontov,
poezie cu poezie, scrierile
In proza precum si cele
dramatice  fac  obiectul
unei noi enciclopedii so-
vietice —  Enciclopedia
Lermontov, realizata de
Institutul ~ de literatura
rusd al Academiei de sti-
inte a U.R.S.S. Tmpreuna
cu redactia de limba si li-
teraturd a Editurii  enci-
clopedice a U.RS.S. La
elaborarea lucrarii au mai
colaborat critici  literari
din Moscova, Leningrad,
Kiev, Thilisi si nsk,
rintre care acad. A.S.
usmin, M.B. Hrapcenko,
rof. I.L. Andronikov si
.A. Mannilov. Pe Ilinga
o bibliografie exhaustiva
Lermontov, lucrarea cu-
rinde o bogata iconogra-
ie_si biografii ale scrii-
torilor din epoca Tn care
a trait Lermontov.

Albert Kahn

< La Fetaluma (Caii-
fornia) a Tncetat din via-
ta, intr-un accident de
automobil, cunoscutul scri-
itor si_ publicist Albert
Kahn. Tn" virstd de 76 de
ani. Albert Kahn este,
ntre altele, autorul mult
discutatei si comentatei
carti Marea conspiratie,
scrisa Tmpreuna cu A.
Sayer.

Bergman :
trei piese

« Celebrul regizor de
teatru si film Ingmar
Bergman a anuntat mon-
tarea a trei piese, pe care
le va Tnscena succesiv,
pina in 1982 : Yvonne,
rintesd de Burgundja de

ombrowicz, Rosiners-
holm de Ibsen la Teatrul
Residenz din  Miinchen,
precum si Jocul din vis
al lui Strindberg, la Na-
tionalul din Oslo, cu Liv
Ullman in rolul principal.

Catalanii
pentru Nobel

« JV. Foix (n. 1894) si

Salvador  Espriu_ (1913)
sint cei doi mari poeti
catalani propusi, primul

de North American Cata-
lan Society, cel de-al doi-
lea de Pen Club de Ca-
talunia. la Premiul Nobel
de literatura pe acest an.
Espriu e cunoscut citito-
rilor romani datoritda unui
volum de poeme aparut
la Editura Eminescu.



Teatrul Aleph

< Fondat la Santiago n
1968, aceasta companie a
trebuit sa se exileze, dupa
ce a platit un greu tribut
regimului lui Pinochet ;
majoritatea autorilor si
regizorilor au fost arestati
n 1974. Au continuat, Tn-
sda, sa scrie_si sa repre-
zinte piese n temnite si
lagare de concentrare,
Apoi, o parte au reusit sa
plece. pera unuia din-
tre acestl autori, Oscar
Castro, a fost reprezenta-
ta la 24 aprilie la Paris :

Liv Ullman —
* a doua carte

= Celebra actrita de o-
rigine norvegiana. Liv
Ullman (in imagine), care
si-a cistigat faima de sub-
tila si foarte expresiva in-
terpreta a multor roluri
n filme si piese de tea-
.tru realizate n Suedia,
Statele Unite, R.F. Ger-
mania, Franta si_ltalia, a
hotarit _sd-si _ diversifice
preocuparile. Tntr-o con-
ferinta de presa, ea a a-
nuntat ca a_terminat de
scris 0 _noua carte, inti-
tulata Tides sl Tn care
povesteste, la persoana a
treia, despre fazele vie-
tii femeilor. ,,Nimic nu
mi-a dat vreodatd ase-
menea satisfactie profe-

sionald. intelectuala ca
scrisul”, a declarat Liv
Ullman, referindu-se la

~ajiftrioara ei carte, auto-

biografica, intitulata Chan-
ging si aparuta acum a-
proape trei ani. ..Elogiile
pe care le primesc pen-
tru filme sint Tn _cea mai
mare narte umilitoare —
oamenii ma confunda cu
rolul pe care-1 joc. E mai
usor sa ai personalitate in
ceea ce scrii”. Cu toate
acestea, a-'trita nu va
abandona filmul.

Calderon, inedit

= Intrat in renovare in
urma _cu patru ani, Tea-
trul Spaniol si-a Tnceput
noua stagiune saptamina
trecuta cu un text inedit :
Femeia din Alexandria,
japartinind _marelui  dra-
matur din  Secolul de
-Aur, Calderon de la_Bar-
ca. Criticii si cunoscatorii
avizati nu s-au aratat de-
loc entuziasmati, e%pre-
ciind spectacolul ca ..foar-
te jos", desi interpret» —
Aurora Bautista. Emilia-
no Redondo. Charo Soria-
no, Quique Camoiras,
etc. — beneficiind de cele
mai noi mijloace tehnice
pentru scend, au zburat
de multe ori. la modul
propriu, _ peste capetele
spectatorilor. Constructia
teatrului se afla ridicata
pe locul unde ne cind
traia Calderon functiona
tot un teatru, E) corral de
la Pacheca. Ca un facut,
inaugurarea stagiunii a
trebuit sa se amine cu
trei luni de zile, céci ac-
trita principala. Aurora
Bautista, spre supararea
lui Tierno Galvan, prima-
rul Madridului, Tsi uitase
roluL

este 0 comedie muzicald
a carei tema e viata unui
exilat. Spectacolul este in-
terpretat de zece artisti
latino-americani care se
exprima Tn franceza. Ei
fac parte din Teatrul
Alcph, care si-a cistigat
notorietatea la Festivalul
din Nancy, in 1973, spriji-
niti de "Ariane Mnouch-
kine si Klaude Lebouch.

(In imagine, o scena din
spectacolul Generalul Pe-
nalosa si exilul Mateluna).

O carte despre
lectura poeziei

= Tn editura Universi-
tatii Harward a aparut o
carte deosebitd, scrisd de

o profesoara de literatu-
rd. Helen Wendler. Inti-
tulatd Part of Nature
Part of Us. Modern Ame-
rican Poets, cartea este
un ghid pentru cei care
vor sa se initieze Tn arta
si stiinta de a citi o poe-
zie. Exemplele si citate-
le fac ca aceasta lucrare
analitica sa fie In acelasi
timp o pretioasa antolo-
gie a literaturii america-
ne din ultimul deceniu.
Printre autorii abordati :
Louise Gluck, Wallace
Stevens. Marianne Moore.

Rendall Jarrell. Robert
Lowell. Frank O’Hara,
Allen Ginsberg. James

Merrill, A. R. Ammons,
Adrienne Rich.

Un festival
al mastii

« Dupa spectacolele o-
ferite la Paris, Opera din
Beijing va inaugura al
saptelea Festival al arte-
lor traditionale de la
Rennes. Tema aleasa 1in
acest an — masca — va
reuni. intre 20 mai — 4
iunie, peste 300 de actori
si dansatori care vor
arbora 300 de masti si
costume. Sase spectacole
mascate, total necunoscu-
te Tn Europa, sint astep-
tate cu interes deosebit:
dansurile sacre din Bhu-
tan. ritualurile Nyau si
Makishi din Zambia, o
ceremonie de initiere din
Tanzania, Kagura din
Japonia. Krishnattam din
India si Diablada din Bo-
livia.

Centenar
Kirchner

« La 6 mai ac. s-au
Tmplinit 100 de ani de la
nasterea pictorului expre-
sionist german Ernst Lud-
wig Kirchner (1880—1938),
fondator, Tmpreuna cu
Erich Heckel, Karl
Schmidt Rottluff si Fritz
Bleyl, al grupului Die
Briike in 1905 la Dresda.
De un expresionism acut,
reactie Tmpotriva artei
pariziene si a esteticii a-
cesteia, pictura lui Kir-
chner e o expresie a re-
voltei si nelinistii. Incer-
cind sa dezvolte latura
primitiva si frusta a sen-
se inspira din xilografia
germana de la sfirsitul
evului mediu, din stam-
pele japoneze, din cultura
si arta neagra a Ocea-
niei.

Flaubert
omagiat

= Primul numér pe a-
cest an al revistei trimes-
triale ,,L’arc"  (79/1980)
este consacrat n intre-
gime lui Gustave Flau-
bert, cu prilejul centena-

rului mortii sale. Dintre
cele 16_studii = Tnsumate
aici, retin atentia: Flau-

bert si Proust de Gerard
Genette, Flaubert si Kaf-
ka de Marthe Robert,
precum si materialele ine-
dite ale lui J.P. Sartre:
Convorbire cu J.P. Sartre
despre ,,Doamna Bovary",
consemnata de Clement si
Bernard Pingaud, si Note
despre ,,Doamna Bovary",
fragment cin caietul al
2-lea al studiului Ma-
dame Bovary, din al 4-lea
volum dedicat autorului
Educatiei sentimentale.

,,Revista
de Occidente”

= Dupa multe alte ten-
tative cu reusita partiala
.Revista de Occidents",
ublicatie fundata de fi-
osoful " spaniol Jose Or-
tega y Gasset, in 1923, a
fost repusa recent Tn cir-
culatie (pentru moment,
trimestrial), de data a-
ceasta cu sanse de dura-
ta : Fundatia Gasset, re-
cent Tnfiintata si ea, a ob-
tinut sprijinul material al
uneia din cele mai dina-
mice banci spaniole. Ur-
quijo. Pastrind vechiul
format, precum si carac-

terele tipografice — con-
tributie acordata de Mi-
nisterul Culturii din Spa-
nia « revista va pastra
n mare rubricile initiate
de marele filosof, cele ce
i-au adus la vremea res-
pectiva atita faima. Tneit
mult timp a fost conside-
rata drept una din cele
mai importante reviste de
cultura din continentul
european.

Congres
international

< Al treilea congres
international al autorilor
de romane politiste va
avea loc anul acesta, Tntre

14—16 iunie, la _Stock-
holm. Continuatorii Agat-

hei Christie vor discuta,
dupa cum se anunta, pro-
bleme de fond dar si
,stringente” chestiuni pro-
fesionale. Printre cei 400
de participanti — scriitori,
critici, producatori de fil-
me si scenarii  politiste,
actori se numara Roger
Moore  (,,Sfintul™), Paul
Newman, Peter Falk, Pe-
ter Sellers etc.

Don Pasquale
in ritm de rock

= Teatro Aurora din
Roma a prezentat Tn pre-
miera opera Don Pas-
quale de Donizetti, trans-
pusa pe muzicd pop. Li-
bretul original a fost a-
daptat si tradus in dialect
de Tito Schipa jr. si Ro-
berto Bonanni. Reelabo-
rarea muzicii a revenit
lui Gianni Marchetti. In
fotografie. Tito Schipa
jr,, Thtr-o scena din spec-
tacol.

ATLAS

De la fereastra

. > 1l fereastra mea se vad . doud acoperisuri de_ tabla vopsita cu
miniu si avind. paradoxal, chiar culoarea ruginei Tmpotriva careia lupta ;
un castan rotat si impunator ! spatele unei case cu mai multe hornuri, imens

si gol. cu_ tencuiala cazutd pe alocuri Tnchipuind harti pline de

recizie

ale unor tinuturi inexistente ; un salcim zdrentuit, avind vocatia umilintei si
parind inca de la primii muguri ai primaverii Tmbatrinit sau sifonat ; si
un plop urias, depasind cu mult cladirile si copacii din jur si avind o ase-
menea madretie inelt e nevoie de un efort pentru_a-1 Tngloba Tn peisaj si
a-1 face sa apartina cuiva — orasului sau naturii. in extrema dreapta a
acestui cadru, depdsindu-1, mai pot sa vad, dacd ma aplec putin, o cladire
ciudatd, improvizata parca, purtind Tntr-o parte, deasupra etajului al doi-
lea, un turn ascutit terminat printr-un buzdugan caraghios dar nu lipsit
de mister, un turn bizar sub acoperisul caruia se deschide, pe fiecare dintre
cele patru laturi, cite un ochi rotund cu sprinceana circumflexa, un geamlie
decorativ probabil, dar semanind atit de tare cu un ochi Tneit nu-1 pot
privi un minut intreg fara sa clipesc, ca si cum nu i-as putea sustine pri-
virea. De la acest turn, absolut inexplicabil in context, coboara Tn mai
multe planuri Tntretaiate acoperisul spart si cirpit din loc in loc cu bucati
de tabla fixate cu aproximatie sub_ tigle si peretii scorojiti aratindu-si pa
sub tencuiala murdara caramizile In curs de macinare, iar mai jos. sub

ramurile unui otetar mereu in contratimp — etalind zdrentele ofilite ale
frunzelor de anul trecut in plind primavara si frunze adolescentine, crude
sl verzi, in octombrie — un garaj incropit din placi aglomerate si foi de

polietilend, un cotet de gaini esafodat din lazi de fructe, goale, legate Tntre
ele cu capete de sirma si o cusca de ciine amenajatd tntr-o fosta afuma-
toare, probabil, pentru ca lada e neagra si argasita de fumul mai multor
decenii, iar clinele cu voce de bas si urechi cldpduge care o locuieste are

blana, albd cindva. minjita in permanentda de dungi si

pete de funingine.

Este vorba, desigur, de curtea si peretele din spate ale unei cladiri cu in-
trarea si ferestrele- dind Tntr-o alta strada, paraleld, din moment ce Tintre
toatd aceastd suprapunere de linii si ochii obsedan’i si ridicoli ai turnului,
eu nu vad decit zidurile drepte, oarbe, putin scorojite. Cu o singurda ex-
ceptie : chiar in calcanul casel, acolo unde ai fi presupus ca se afla nodul,
sau 0 mansarda, la o Tnadltime de citiva zeci de metri de la pamint, deasu-
pra ramurilor salcimului care parca incearca, fara sa reuseasca, sa 0 mas-
cheze, deasupra golului, se deschide o usa. Se deschide este numai un fel
de a vorbi, pentru cd ea sta inchisa cu demnitate, cu un aer important
care — ce-i drept — nu exclude deloc posibilitatea deschiderii. E' 0o usa
frumoasa, nu de camera, ci de apartament, o usd solida care contrasteazd
oarecum cu aerul aproximativ si fantezist al cladirii, o usa pur si simplu
normala al carei insolit strident izvoraste tocmai din naturaletea cu care

isi pastreazd n locul absurd in care este

lasata, atit de inexplicabil, ca-

racterul normal. obisnuit, linsit de mirare. Intregul univers. Tncropit si oro-
miscuu care se vede de la fereastra mea, e salvat de minsterul nonsalant al
acestei usi pe care, dacd ma aplec putin, o zaresc, gata oneind sa ma con-
soleze cu absurdul ei iremediabil si Tmpéacat cu sine.

Ana Blandiana

Cineasti cehoslovaci

= SAPTAMINA trecutd, in cadrul ,,Zi-
lelor culturii cehoslovace"”, publicul ro-

man a reintilnit si citeva filme si
citiva realizatori din studiourile de la
Barrandov sau Bratislava ; caci regi-

zorul-poet al adolescentei, Jiri Hani-
bal, populara actrita Alena Vranwa
si directorul Pavel Kuzma au fost
prezenti la galele de la Bucuresti,
Galati si Buzau, iar cele trei lung-metraje
(Taina orasului. Umbrele verii fierbinti si
Eliberarea orasului Praga) au ilustrat ci-
teva din caracteristicile actuale ale crea-
tiei cinematografice cehoslovace.

O evocare — implicind documentul fil-
mat Tn epocd, dar si reconstituirea minu-
tioasa. cu ajutorul actorilor, a evenimen-
telor — propune patetic Otakar Vavra in
Eliberarea orasului Praga. Cineastul cu
ndelungata si bogata experienta (Vavra
si-a Tnceput cariera in deceniul al patru-
lea) puncteazd succint importante date
din istoria anilor_1944—1945. pentru a re-
memora detailat Tn special orele de lupta
si sacrificii, din preajma Tncheierii celui
de al doilea rdzboi. Batalia pentru salva-
rea Pragai de sub ocupatia hitlerista se
proiecteaza amplu pe ecran ; rind pe rind
operatiile militare de anvergura din_cro-
nica lunii mai '45 se fixeaza pe peliculd,
n timp ce. Tn prim plan, revine neincetat
dramatica rezistentd a locuitorilor ,,ora-
sului de aur". Epopeea jertfelor unui n-
treg popor se contopeste cu dramele eroi-
lor ,,neinsemnati"” ; tonalitatea obiectiva
— cea a comunicatelor radiofonice — se
suprapune momentelor ce omagiazd pe
conducdtorii comunisti si pe patriotii ano-
nimi. Dar. mal ales, se Impune mereu,
de-a lungul filmului, comentariul si inser-
tul explicativ, redimensionind declarativ
fantele reale.

In ecou cu tragedia aceleiasi conflagra-
tii mondiale, se construieste si pelicula
Umbrele verii fierbinti ; regizorul Franti-
dek Vlacii — ce debuta Tn filmul de fic-

tiune, Tn 1959 — Tsi alcatuieste Tnsa rechi-
zitoriul Tmpotriva cruzimii si urii, nu n
ample desfasurari de frescd, ci Tntr-un
micro-studiu de atmosfera si psihologie.
Povestirea cinematografica urmareste
destinul unei bande de nazisti refugiati,
dupd instaurarea_pacii. Tntr-o ferma izo-
latda din muntii Cehoslovaciei. Tnsasi rit-
murile molcome ale vietii normale, liris-
mul senin din gesturile familiei de tarani,
linistea si lumina din peisajul satesc res-
ping intruziunea violentei. Semnele mor-
tii se acumuleaza lent, amenintarile rosti-
te ori doar ghicite se reunesc treptat ; iar
justitiarul deznodamint — desi cam spec-
taculos Tn sine — vine ca o concluzie fi-
reasca a meditatiei filmice.

Secretul _orasului (peliculd sempata de
Ludvik Réaza, 'un realizator familiarizat,
pe platourile televiziunii. Tn deosebi, cu
naratiunile fantastice) se insp’ra din ro-
manul_lui Jules Verne, Orasul de otel.
Dar cineastul se abtine sa cristalizeze me-
taforele perene, prezente evident In_moti-
vele literare ; intimplarile science-fiction
se Tnsiruie respectind modest rigorile
cursivitatii, cultivind — numai la nivelul
Tntelegerii micilor spectatori — pledoaria
pacifista, circumscrisd n descrierea aven-
turilor blindului inginer Zodiac si a ino-
centului Victor in_cetatea armamentului,
teroare! si frigului.

»Zilele culturii cehoslovace” au readus
astfel, Tn atentia publicului roman, alaturi
de prestigiosii scriitori, oameni de teatru,
plasticieni sau muzicieni, si pe citiva regi-
zori de renume — precum Vavra, VIaCil
ori Hanibal —, autori care au participat
constant. Tn ultimele decenii, la consoli-
darea scolii cinematografice contemporane

cehoslovace.

loana Creanga

Congres european

« Tntre 1—4 mai 1980

decernat de un juriu in-

europene de arta fantas-

a avut loc la Stresa (Ita- ternational lon Hoba- tica, Marcela Cordeseu a
lia), al V-lea Congres eu- na pentru — monografia fost distinsd cu un pre-
ropean consacrat anticipa- 20000 de pagini in cauta- miu international pentru
tiei, care a prilejuit nu- rea lui Jules Verne. Au pictura. Au mai primit
meroase manifestari — obtinut. de asemenea, diplome de onoare colec-

conferinte, dezbateri, ex-

premii ,,Europa 1980", a-

tia Fantastic Club a Edi-

pozitii, spectacole etc. Au cordate celor mai bune turii Albatros si graficia-
participat  peste 500 de lucrari pe categorii : Vla- nul Sergiu Nicola.

scriitori, editori,  artisti dimir Colin pentru roma- Congresul a demonstrat
plastici _si iubitori ai ge- nul Babei. Gheorghe Sa- inca o datd utilitatea unor

nului din numeroase tari

europene, precum si din Evadarea

sdrman pentru povestirea

asemenea intflniri care

Algernon, contribuie la mai  buna

Statele Unite si Canada. _ revista Omicron. editata cunoastere reciprocd a
Anticipatia romaneasca de cenaclul craiovean realizarilor si  punctelor
7 deosebit Henri Coanda", si grafi- 1 i

a |nreg|s'tAra%f Em deosebit » , i g de vedere 1in  domeniul

Ssucecc%séll SEueré a relrgég“ cianul Sandu Florea, pen- anticipatiei, la adincirea
R T e critici tru In lumea lui Harap relatiilor de colaborare si

pentru lucrdri de
si istorie literala a fost

Alb. Tn cadrul expozitiei

Tntelegere.



Cannes '80

O neliniste.
surizatoare

ATA de anul trecut, a 33-a editie a Festiva-
lului_de la Cannes Tncepe mai putin tumul-
tuos. Festivalul si-a pierdut mai de mult alura de fiesta, de
chermeza, de show, dar si-a pastrat proportiile grandioase, ba
face chiar(flanuri ciclopice cu privire la un nou palat, care ur-
meaza sd demoleze faimosul Cazinou al orasului (prilej de pro-
teste locale). In aer pluteste mai mult ca anul trecut (si mai
putin, probabil, decit in anul viitor) un sentiment de prudenta,
amestecat cu neliniste, o neliniste surizatoare, parfumata, im-
bracatd in rochie lunga ftinuté obligatorie), vizibila mai ales la
producdatorii mici si mijlocii, inclusiv si poate mai apasat la
roducatorii francezi, care se pling ca in primul semestru al anu-
ui numarul de intrari la filmele nationale este in scadere, con-
statd cd 50% din filmele de pe piata sint strdine, dar se conso-
leaza cd in Italia procentul este mult mai mare si ca in R.F.G.
80% din filmele de pe piatd nu sint autohtone. Ca Tn fiecare, an
Se vorbeste, desigur, de o criza a cinematografiei mondiale. Ex-
presia a devenit Tnsa un tic verbal, o poveste cu cocosul rosu,
un fel de parol& de breasla. Aici mai mult ca in oricare alta parte
toatd lumea trebuie sd constate cd Arta nr. 7 este departe de a
fi_pe marginea prapastiei, ceea ce nu Tnseamna deloc ca nu re-
simte — si Tnca din ce Tn ce mai nepldacut — tulburdrile econo-
mice, politice, demografice ale Planetei. Nu-i vorba de cataclisme,
nici_de seisme, dar e clar c&d aproape toate tarile occidentale con-
statd o diminuare a beneficillor si o stare de timiditate cres-
cinda a investitiilor, a initiativelor cinematografice. Nu acelasi
lucru se poate spune despre televiziune. Numarul telespectato-
rilor creste continuu. Conflictul Cine-T.V. cunoaste, se pare, 0
noua recrudescentd, dar si forme mai decise de aPIanare. La con-
ferinta de presd, Jean-Pierre Lecat, ministrul culturii, a anuntat,
acum citeva zile, masuri menite sa amelioreze divergentele dintre
marele si micul ecran, mai exact spus, masuri de protectie la
adresa cinematografiei nationale Tn general si a filmului de arta
n special.. Astfel s-a hotarit ca principalele doua canale T.V.
ale Frantei sa rezerve programul de miercuri numai asa-numite-
lor ,film dart et dessai": nici un film pe micul ecran dumi-
nicd Tnainte de ora 20,30, nici o premierd la T.V. Tnainte de a
sb scurge trei ani de la premiera propriu-zisa a filmului. De ase-
menea, s-a majorat pretul de cumparare arpeliculelor de cétre
televiziune, cu toate cd in ultimii patru ani fusese practic quin-
tuplat. Lecat a relansat apelul la antantd, accentuind foarte in-
sistent ideea de coproductie. In momentul de fatd coproductia
Cine-T.V. este — zicea ministrul — ,,principalul mijloc prin care
se poate face fata realitdtii, asa cum e ea, nu asa cum am vrea
sa fie".
" Festivalul este el Tnsusi 0 demonstratie de ,realism", adica de
perpetud adaptare la ,noile conditii". Anul acesta ,noile con-
ditii” au Tnsemnat mai ales renuntarea la orgolii europo-cen-
triste, largirea, fie chiar numai partial, a reprezentantelor na-
tionale, Tncercarea de a introduce in circuitul international ma-
rile, si micile necunoscute ale lumii_filmului, cinematografiile mai
pdtin favorizate economic, excentrice, cinematografii diferite ca
structura sociala. In marea sala a Palatului Festivalului anului
1980 este pentru prima oarda prezenta Republica Popularad < hi-
neza cu un film de desene animate de lung-metraj (Nezha Tm-
blinzeste pe regele dragonilor) ; la Piata filmului sint de ase-
menea anuntate patru productli realizate de studiourile chineze.
In diferite sectiuni garalele sint prezentate filme din Algeria,
Brazilia, Camerun, Congo, Egipt, Filioine, Iran. Israel. ada-
gascar, Mali, Nigeria, Noua Zeelanda, Pakistan, Portugalia, Se-
negal, Tunisia, Turcia, Venezuela.

Tn POFIDA acestei- largiri, dupa primele
wile nu se poate spune ca Festivalul aduce
prea mari surprize (ce-i drept, nici mari dezamagiri). Fantastic,
filmul ,,uverturd” — coproductia canadiano-franceza, Tn regia
lui_Gilles Carie — a invadat Coasta cu voiosia unei trupe de ac-
tori aflati Tn turneu. Ritmuri la moda, exuberante coregrafice, pi-
toresc nonconformist. Imagini inspirate de Magritte. O dezin-
voltura quasi totala fatd de ideea de coerentd si consistenta. T'o-
vestind aventura unei vedete muzicale & la Rita Hayworth a
anilor '80, care paraseste o carierd de star si un tindr partener
ca sa se instaleze Tntr-un_mic oras de provincie alaturi de un
sexagenar (Serge Regglang si sa lupte alaturi de el Tmpotriva
poluarii, filmul anunta, desigur fara premeditare, doua teme
esentiale ale editiei actuale. Prima: conditia artistului spre sfir-
situl celui de-al XX-lea secol. A doua : lupta pentru apararea
naturii (si culturii), pe un Glob gata, gata sid explodeze.
Tonul e aproape de fiecare data diferit, mijloacele de expresie
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de asemenea, dar sentimentul de amar final e comun. Filmul
lui Ettore Scola, Terasa, e lucrat in stilul comediei & I'italienne :
verva meridionald, dialog sclipitor, tone de autoironie, citate din
filme celebre, aluzii la fapte si persoane reale, persoane reale care
joaca propriul lor rol, sosii' de personaje reale (sosia lui Mo-
ravia), Tntepaturi la adresa Festivalului de la Cannes, licitatie
de farmec. Togniazzi (producatorul filmului), Gassman (deputa-
tul), Mastroianni éziaristul), Trintignant (scenaristul). Filmul este
un fel de Bulevardul crepusculului, un comic la genul masculin si
multiplicat cu patru. Cei patru actori joaca roiurile unor bar-
bati care acum un_sfert de secol au fost — fiecare in felul lui
— o stea. Filmul Ti regdseste la un party, pe terasa unei vile
romane, prada unei crize de generatie. Fiecare actor este eroul
unui scheci, fiecare scheci este povestea unei infringeri. Produ-
catorul are bani, dar nu mai are idei. Ca sa-si recucereasca tinara
sotie face un film avangardist, pierzind astfel si iluziile de boss
si pretentiile de pater familias. Scenaristul are creditori, dar nu
mai are inspiratie. Ziaristul are o nevasta emancipatda, dar nu
mai are farmecul de altddatd. Deputatul are farmec, dar are si
principii care-1_Tmpiedica sa reinceapd totul de la zero. Sub 0o
avalansa de spirite — procesul Unei anumite generatii de inte-
Iectulall care se autoexclude din istorie din neputinta de a tine
asul.

P Filmul polonez Actorii provinciali (de Agnieszka Holland) este
Asul de pica in tonalitate cehoviana. Citiva actori_se sufoca n
atmosfera unui mic teatru provincial, se maninca si se ajuta re-
ciproc, traiesc laolalta iluziile si deziluziile unei noi premiere si
ale unui festival la care nu mai participd, isi consuma nervii
in discutii si visurile Tn sperante (speranta_de a ajunge la Var-
sovia sau cel putin la Lodz) si pina la urma o iau de la cap, cu
altii, cu alte iluzii, cu alti regizori la fel de grabiti, din Varso-
via sau de la Lodz. Tncercdri de sinucidere, incercari de reconci-
liere cu sine Tnsusi. Atmosferd Tnecdcigasa, faund minusculd, pa-
sari cu aripi fracturate, dar totusi pasari.

EA DE a doua tema este supraintitulata aici,

nu fara oarecare malitiozitate, ,,filmul ecolo-
gic". Formula include, cam confuz, e adevarat, o tendintd care
pentru unii producatori reprezintd o simpld moda (se poarta te-
saturile naturale, produsele de ferma si o reintoarcere in sinul
naturii), dar pentru altii reprezintd descoperirea unei noi con-
duite SI sub aspect uman si sub aspect artistic. Cel mai conclu-
dent exemplu mi se pare Povestea lut Adrian, filmul lui Jean-
Pierre Denis. Este primul film francez ,.cu_subtitluri franceze",
pentru ca este primul film francez vorbit in ,patois”, respectiv
In ,occitand”, Povestea lui Adrian este povestea unui copil ne-
dorit, care paraseste casa natala — fara umbra de melodrama,
creste Tn casa unui morar — fara umbra de pitoresc, si ajunge
la oras, ca sa schimbe saracia frunzei cu saracia pietrei — fara
umbra de mizerabillsm. Dincolo de povestea insului : cronica
vietii taranesti de la Tnceputul secolului XX. Film cu buget mi-
nim (alcatuit mai ales din subscriptii amicale, subscriptii micros-
copice — 2-300 de franci — dar numeroase), _film ultramodest
citeva case taranesti, citiva tarani autentici, Tncolo doar paduri,
livezi, vii), film de o prospetime, de o sinceritate greu de ima-
ginat nu humai de eventualii spectatori, dar chiar de Tnsusi regi-
Zor cu coechipierii sii, care au lucrat timp de doi ani la fata
locului (in Dordogne), au schimbat scriptul din mers, dupa mar-
turiile taranilor, care au devenit In fapt coautori. Un film pe 16
mm, facut pe baza de subscriptii, aparut aici ca o sansa (1980 —
»anul patrimoniului national'?, fara elanuri folclorizante, dar cu
0 imensa patima a restituirilor autentice. Un . film matca”, un
film revansa. ,,Deocamdata fara clienti”, precizeaza autorul, prea
tindr pentru a renunta la iluzii, prea_ inteligent pentru a nu sti
cit de scump se plateste inteligenta Tn show-bussiness.

Tn sfirsit, citeva filme de interes special : Der Kandidat, opera
a patru importanti cineasti din R.F.G., documentar de lung-me-
traj, portret in apa tare al ,,unui candidat de dreapta” (Strauss);
Constanta (trebuie ctitit cu sensul pe care ni-1 da matematica), de
polonezul Zanussi, film la nivelul lui Wajda, film dur, lucid,
amar, despre un tinar care nu vrea sa accente ca .maturitatea
este virsta compromisurilor”; Kaltgestellt (R.F.G.), un film amar,
despre un profesor care refuzd sa cedeze unui santaj politienesc,
un refuz platit cu slujba, cu familia si, pina la urma, cu viata.

...Deocamdata culoarea Festivalului este bleu-amar.

Ecaterina Oproiu

Cannes, mal 1980
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Rapita, trifol,
cabane

si mult
singe rece

UN PRIETEN vechi — un fel
de cal nducit de batrinete, care
se inchind asteptarii lumii —
m-a Tntrebat : ma, tu cine crezi
ca scapa de retrogradare ?
Avind in vedere rezultatele din
ultima etapa, 1l rdspund _.
scris : scapa cine are mormaite
de bani gneata si mult singe
rece. Daca ai casa cu_cinci tur-
nuri, vitel negru cu céatel alb pe
frunte si doua sute de berze pe
ogorul din spatele livezii, nu te
doare capul — dai un turn, dai
catelul si doud berze si pri-
mesti_ un punct. Tn cazul cinj
poti furniza fintini cu cumpa-
na, troitd, rapita, trifoi, plus o
Bédure unde mijeste de-o ca-
and peste care Se leagana sto-
luri de porumbei  (bineinteles,
poiana din apropiere trebuie sa
fie plind de 1arba limpede, pas-
cuta de cdprioare) primesti doud
puncte. Daca n-ai nimic, nimic,
atunci _te retragi Tntr-o gara
micd, batuta cu [iliac alb si vio-
let si vinzi rasaritul soarelui. 1l
vinzi cu gdleata sau cu paharul,
cum face Gloria Buzau.

CU viile inmugurite cenusiu si
pline de struguri de fum. buzo-
lenii joaca la zaruri orice parti-
da. Nemaiavind nimic de pier-
dut, ce s-au gindit ei, hai sa
vindem totul : ~ cdruta, covrigi,
prunduri, zavoaie_si ce mai duce
girla. lar cei ce raspund de Tnal-
tarea si mai ales de decaderea
fotbalului nostru stau ca plopii
— paladinii cimpiei prin _ care
curge o barca plind cu lazi de
zestre. Sa fiu cinstit, n locul
lor. cred c& si eu as merge son-
ticaind prin  mijlocul fluviului.
Fiindca e usor sa-nfigi gheara-n
gitul Buzaului, dar ce te faci cu
Universitatea Craiova, care
pierde un punct la F.C. Olt pe
terenul unde Leeds United s-a
nchinat cu amindoua miinile
cd n-a fost infrintd la un scor
catastrofal ?! Si ce te faci cu
Steaua, care Tnvinge cu 7—1 pe
Poli Timisoara si pierde apoi
cu, 0—4 la Tirgoviste 1? ite
mie mi-a adus cineva un arici
ca_sa-mi manince melcii_ din
gradinda (aveam si eu doi bu-
jori si-un smoc de marar si mel-
cii mi i-au distrus), ma-mpru-
mut de la el de o suta de tepi
si ma-mpung cu ei n bucile o-
brajilor pina ma schimb in fa-
gure dacd antrenorii Valentin
Stanescu si Gheorghe Constan-
tin Tmi _declard, intre patru ochi,
ca elevii lor, duminica, si-au ju-
cat sansele in modul cel mai
cinstit. Dar sa raminem stapini
pe noi si mai putin pe intelesu-
rile lumii, fiindca acestea se pot
Tntoarce Tmpotriva noastra, si sa
punem urmatoarele Tntrebari :
de citi ani n-ati mai vazut atitea
rezultate rasucite ? Si de ce unii
tovarasi dorm pe lopata si ne
spun noud ca se culca-n fiecare
seara cu timpla pe bardda? Si
daca s-a-necat calul, unde-i
pielea lui 7

Ma& opresc aici, fiindca un om
cu cercei Tn urechi, cu pisica la
veterinar si cubulete de unt in
traistd e gata oricind sa jure ca
n-am pentru fotbal nici un fel
de dragoste si ca vorbesc asa
cum vorbesc numai pentru ca
ma bosoleste ura la stomac.

Fanus Neagu
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