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Cartea
de critica

TN ultima vreme se discutd cu interes sporit in publicatiile
noastre culturale despre situatia cartii de critica, despre_sta-
tutul acesteia in ansamblul activitatii editoriale de la noi. Ne
apare ntru totul firesc acest fapt daca luam In consideratie
avintul real Tnregistrat Tn ultimii ani Tn activitatea criticii,
istoriei si teoriei literare romanesti, realizarile deosebite ma-
terializate Tn lucrari care constituie de pe acum elemente de
referinta ale cercetdrii viitoare. Climatul stimulator este ur-
marea fireasca si imediatd a unei politici culturale care acor-
da criticii un_rod important in sprijinirea creatiei. Tn genera-
lizarea teoretica a experientei literare contemporane, in rele-
varea si impunerea tendintelor artistice fecunde ale momentu-
lui nostru. Ne amintim cu totii ce spunea tovarasul Nicolae
Ceausescu Tn Cuvintarea sa de la Conferinta Nationald a
scriitorilor : ,,Doresc sa subliniez si cu acest prilej raspun-
derea mare ce revine Tn stimularea creatiei noastre literare
criticii si teoriei estetice, bazate pe conceptia filozofica a ma-
terialismului dialectic_si istoric. Cultivind consecvent spiritul
obiectiv, stiintific Tn judecarea valorilor literare, manifestind
exigenta principiala fata de lipsurile si fenomenele negative
din sfera creatiei, critica trebuie sa incurajeze cu pasiune
orientarile pozitive, valorile autentice, sa _constituie un sprijin
real in dezvoltarea literaturii noastre noi, revolutionare".

Se asteapta deci mult de la critica intr-un context de crea-
tie bogat Tn manifestari, diversificat in tendintele stilistice,
dinamic, deschis experientelor Tnnoitoare si totodata asimilind
traditia, convocind-o la promovarea valorilor spirituale ale
prezentului. Firesc, pe linga recenzarea actualitatii literare,
critica noastra aspirda la evaluari mai ample ; isi im-
pune sa Tncadreze istoric si sd priveasca n perspectiva : sa
urmareasca miscarea literara in aspectele mari, apte sa duca
la concluzii teoretice.

Programul de actiune al criticii — perfect legitim Tntrudt
rasfringe imperativele momentului nostru de creatie — se cu-
vine sa-si alba ecoul intr-o politica editoriala deschisa cartii
de critica. Dincolo de unele Tntocmiri improvizate, lipsite de
relief critic, se poate face constatarea ca. in general, aparitiile
din ultimii ani au contribuit la Tmbogatirea substantiala a
miscarii noastre de idei literare. Studii de sintezd privind
s'iumite tendinte din literatura actuala, dictionare consacrate
autorilor contemporani, eseuri despre contributia anumitor
generatii, iata lucrari Tntimpinate cu interes de opinia scriito-
riceasca si, semnificativ, de publicul larg, de cititorii din scoli
si universitati, din alte medii de lectura, respectivele scrieri
disparind repede din standurile librariilor. Asemenea lucrari
sint asteptate in continuare, ca, desigur, si altele de aceeasi
factura, precum monografiile critice consacrate scriitorilor
contemporani importanti, anuntate de unele edituri dar inca
neaparute.

Desigur ca domeniul cartii de criticA nu este doar acela
marcat de bornele actualitatii. Evaluam prezentul din perspec-
tiva unei evolutii, sintem noi Tnsine, oei de azi, In masura 1n
care ne raportam la o traditie puternica de culturd, la expe-
rienta Tnaintasilor, la valorile de spiritualitate prin care ne-am
definit in lume si Tn timp, ca natiune de sine statatoare. Stu-
dierea din perspectiva Tntelegerii actuale a epocii vechi, a
clasicilor, a marilor scriitori dintre cele douad razboaie a n-
registrat succese remarcabile, dar trebuie sa recunoastem ca
mai sint Tlica multe de facut in aceasta directie. Munca de
cercetare, interpretarile critice noi isi au corolarul Tn .publi-
carea propriu-zisa a scriitorilor din trecut Tn editii critice de
Tnalta tinuta. Marile editii din clasici sint un tezaur de pret,
parte inalienabila a patrimoniului national, si a le duce la
capat in bune conditii reprezintd uh act de constiinta care
ne angajeaza in fata viitorului. Constatdim totusi Tnaintarea
prea lentd in publicarea unor editii critice de referinta, ru-
peri de ritm sau chiar Tntreruperi si abandonadri. Dincolo de
Intelegerea dificultatilor obiective survenite in elaborarea lor,
se pune chestiunea atitudinii de principiu fata de aceasta im-
portanta activitate. In multe cazuri ea ne apare pe nedrept
subestimata, asimilatd unei Tndeletniciri minore, pur meca-
nice, cind de fapt presupune Tnalt profesionalism si spirit de
sacrificiu. Ar trebui sa avem mereu Tn memorie, pe acest
tarim, exemplul devotiunii pind la uitarea de sine al lui
Perpessicius, fondator de scoald Tntr-un domeniu care ar .tre-
bui Tncurajat cu mult mai mult decit se face astazi. Publi-
catiile de culturd, presa in genere acorda totusi prea putind
atentie activitatii de editare, cind nu o ignorda cu totul. Cu
rare exceptii, revistele nu urmaresc in mod sistematic apari-
tiille de acest fel spre a le supune confruntdrilor avizate,
comentariului aplicat.

Tn genere, este Inca mult de facut Tn domeniul sprijinirii
cartii de critica si istorie literara, al elaborarii de sipteze, al
cercetarii laborioase, de specialitate, al publicarii necesare de
mari editii critice. Sint sarcini de mare Tnsemnatate a caror
ducere la bun sfirsit o vedem realizatd numai prin conlu-
crarea responsabila a tuturor factorilor implicati.

,,Roméania literara"

O mie de-ntrebari imi pune,
Implinta-n trunchiul meu sageti,
E numai hohote nebune
imprumutate de la geti...

Se-mbraca-n fulgere si ploaie,
Prin temple intrd despuiat,

De-l cearta zeii, nu se-ndoaie,
Cind d& cu pietre, nu-i pacat...

Prin carti ca prin poieni se joaca,
Punindu-si coarne mari de cerb,
Se scalda vara-n promoroaca,
ngheturile iernii-l fierb...

Isi varsa singele prin toate
Viroagele acestui veac

Si moare unde nu-i dreptate,
nvie-n singele din steag...
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HORIA BERNEA ; Copac

ssa

Chemat ori nu, el e-o cascada
De ris si plins in pragul meu,
E c-ez, dar pare si tagada
Ccsita si-nflorind mereu.

Pe unde sa-l gasesc la noapte T

Sa il sugrum ? Ori sa-l sarut?

imi urld-n creier ? Plinge-n soapte T
El e sfirsit ? Ori Tnceput ?

Ma vindeca de rani, ori casca
O suferintd de abis ?

E fata lui, ori numai masca ?
E oare liber, sau proscris T

Cine-a facut prea aspra lege
De-a raminea mereu copil ?
A suferi spre a-ntelege",
Sopteste tragicul Eschil...

lon Brad
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O manifestare
de ampla semnificatie

O MANIFESTARE din cele mai semnificative, marcind deo-
sebita consideratie si elevata apreciere de care se bucura_tova-
rasul Nicolae Ceausescu ca eminenta personalitate a lumii con-
temporane, ca prestigios militant recunoscut pe plan mondial in

romovarea_idealurilor de pace si_de progres ale tuturor_popoare-
or, a constituit-o solemnitatea din ziua de 11 aprilie clisd o de-
legatie a municipalitatii orasului Bari i-a inminat Diploma de
cetatean de onoare al acestei municipalitdti italiene, Tmpreuna
cu ,Caravela de argint” — simbolul orasului — si Medalia de
aur ,,Aldo Moro". esaj de profund omagiu, atit din partea
Asoclatiei de prietenie Italia-Romania din Puglia, cit si a Uni-
versitatii din Bari, manifestarea a prilejuit oaspetilor exprimarea
unor vibrante elogii ale conceptiei si activitatii de larga re-
zonanta a presedintelui Romaniei, Tn cosonantd cu idea-
lurile cele mai nobile ale umanitatii timpului nostru. Ca
atare, Asociatia de prietenie roméano-italiana din Bari a initiat
reuniuni care sa prezinte si sa reliefeze scrierile tovarasului
Nicolae Ceausescu, tocmai pentru ca in ele ,,am gasit cu satis-
factie angajamentul de a promova cele mai Tnalte idealuri de li-
bertate, de dreptate sociala si de progres uman'™ — cum a spus
presedintele -Asociatiei, prof. dr. Renato dell’Andro, relevind :
»Noi va urmarim intotdeauna cu mare stima si admiratie, mai
ales atunci cind dumneavoastrd actionati si aparati pe plan in-
ternational principiul deplinei egalitati a popoarelor si va faceti
un purtdtor autorizat si ntelept al principiului independentei si
suveranitatii tuturor statelor”. Totodata, Tnminind Medalia de
aur ,,Aldo Moro" ca o marturie de recunostintd pentru sentimen-
tele de compasiune si solidaritate cu poporul italian, prof. dr.
Renato dell’Andro s-a adresat astfel presedintelui Romaniei :
»Va rugam sa continuati sa ne fiti prieten, asa dupa eum noi
sintem prietenii dumneavoastra, si sa ne considerati aldturi de
dumneavoastra in lupta de aparare a ceea ce este mai pretios
in lume : omul, care ramine mereu acelasi oricare ar_fi culoarea
sa, oricare ar fi convingerile sale, avind = singurd nazuinta : de
a se realiza ca persoand, de a fi, deci, liber intr-o lume dreapta
de oameni liberi."

,In tara noastra si in regiunea noastra apreciem in mod specia!
-eforturile si initiativele Romaniei pentru dezvoltarea unor schim-
buri si contacte mult mai intense — politice, economice si cul-
turale — intre toate tarile lumii, pentru garantarea pacii si pro-
movarea valorilor umane, pentru respectarea demnitatii tuturor
popoarelor”, — a spus in cuvintul sau prof. dr. Vincenzo Binetti,
care a transmis, apoi, Mesajul de salut al prof. dr. Luigi Ambrosi,
rectorul Universitatii din Bari, mesaj care se Tncheie astfel :
»~Constienti ca popoarele tarilor noastre sint legate din vremuri
imemorabile prin radacini istorice comune si au fost unite Tn
trecut si in prezent de preocuparea comund de a edifica 0 so-
cietate democratica si justa, va reinnoiesc, domnule presedinte,
omagiul cel mai viu al Universitatii din Bari si al meu per-
sonal™'.

IN CUVINTUL sau de multumire pentru caldele aprecieri la
adresa Roméniei, a poporului roman, é)entru urarile sI sentimen-
tele ce i-au fost exprimate, pentru distinctiile ce i-au fost in-
minate, tovarasul Nicolae Ceausescu, mentionind deosebita Tn-
semnatate a originii comune, a traditiilor marcind relatiile stra-
vechi dintre cele doua popoare, a evidentiat liniile directoare ale
construirii societatii noastre, preocuparea de a perfectiona rela-
tiile sociale, cadrul democratic de participare a poporului la con-
ducerea tuturor sectoarelor de activitate, a Tntregii vieti eco-
nomice si sociale, — a relevat ca pentru realizarea acestor aspi-
ratii de progres, bundastare si libertate, poporul nostru, ca, 1in
general, fiecare popor, are nevoie de pace. Presedintele Roméa-
niei a accentuat necesitatea, inexorabild, de a se depasi actuala
situatie cind s-a ajuns, din nou, la relatii care pun in pericol
Bacea, independenta si libertatea tuturor popoarelor lumii : ,, Tre-

uie sa facem totul pentru a Tmpiedica revenirea la politica
«razboiului rece», la noi conflicte si razboaie, care nu pot decit
sa provoace popoarelor mari_pagube si suferinte, sa puna in
pericol Tnsasi existenta omenirii®.

O deosebita atentie a solicitat tovarasul Nicolae Ceausescu
asupra raspunderii de a se transpune in viatd documentele sem-
nate la Helsinki, de a asigura Tnfaptuirea securitatii, cooperarii
si pacii pe continentul nostru : ,,Noi consideram ‘ca adevarata
securitate a Eurogeh a tuturor natiunilor europene — fie din
Vest, fie din Est, fie din Nord, fie din Sud — nu se asigura prin
intensificarea Tnarmarilor, prin amplasarea de noi rachete, ci
prin trecerea la masuri concrete de reducere a armamentelor, a
efectivelor militare. In acest cadru, ne pronuntdm ferm pentru
a se opri amplasarea noilor rachete Tn Europa, pentru tratative
intre cele doua parti in vederea reducerii — si de o parte si de
alta — a rachetelor, a armelor. Ne pronuntam cu hotarire pen-
tru a se realiza echilibrul despre care se vorbeste — si pe care-1
dorim cu totii — nu prin ridicarea continud a nivelului inarmé-
rilor, ci prin reducerea continud a acestuia, prin diminuarea
Inarmarilor*'.

ARGUMENTIND, astfel, imperativul pentru tarile de pe con-
tinentul nostru in Tnfaptuirea dezarmaril, in asigurarea pacii, to-
varasul Nicolae Ceausescu a definit cu deosebitda claritate Tn-
semnatatea Europei in.lumea contemporana: ,Ea trebuie sa-si
mentind rolul sau Tn dezvoltarea civilizatiei omenirii — o civill-
zatie care sa asigure popoarelor, oamenilor deplina libertate si
egalitate, conditil tot mai bune de viatd si de muncd Tn toate
domeniile, posibilitati de manifestare a personalitdtii umane —
pentru ca numai in asemenea Tmprejurari se poate vorbi de un
umanism real, adevarat, numai astfel se poate vorbi de asigu-
rarea tuturor drepturilor omului*. Si, reamintind ca ,,noi pornim
intotdeauna de la faptul cd, in orice Tmprejurari, respectarea’ in-
dependentei nationale’, a dreptului popoarelor la dezvoltarea li-
berd si suverand este una din cerintele fundamentale ale cola-
borarii, ale politicii de destindere", presedintele Romaniei a su-
bliniat cu deosebita pregnanta : ,,Nimanui nu i se poate pretinde
sa renunte la libertate, sa renunte la independenta nationala.
Deci trebuie sa facem totul ca relatiile sa se bazeze pe respectul
dreptului popoarelor la independentd, al dreptului omului de a
fi liber, de a trai in pace".

PRIN intregul ei context si, cu atit mai mult, prin Tnalta prin-
cipialitate a cuvintarii tovarasului Nicolae Ceausescu, manifes-
tarea din ziua de 11 aprilie 1980 conferda o nouda dimensiune pres-
tigiului — de adevar si eficientd Tnalt umanista — politicii inter-
nationale a partidului si statului nostru, cuvintului celui caruia
Intregul popor i-a Tncredintat conducerea destinelor sale.

Cronicar

Viata literara

AS,edint,a Biroului Uniunii Scriitorilor

© Luni, 14 aprilie 1930,
la Bucuresti a avut loc
sedinta de lucru a_Birou-

fui Uniunii  Scriitorilor,
care a aprobat lanul
de muncd al niunii
Scriitorilor pe  trimes-
trul Il — 1980, a de-
finitivat programul. ac-

tiunilor dedicate cinstirii
memoriei poetului Tudor
Arghezi, la Tmplinirea a o
suta de ani de la nastere,
a rezolvat unele proble-
me curente.

Pe .marginea probleme-
lor inscrise la ordinea de
zi,.la dezbateri au luat
cuvintul : Alexandru Ba-

Cenaclul

de critica literara...

< ..din cadrul Facultatii
do limba si literatura ro-
mana (Bucuresti) a avut ca
invitat pe prof. Klaus
Heitmann de la Universi-
tatea  din Heidelberg
#R.F.G_.) care a con-
erentiat despre Di-
rectii  Tn critica eu-
ropeana de azi. Au parti-
cipat la discutii : acad.
lon Coteanu, Romul Mun-
tcanu. Paul Cornea. Sil-
vian losifescu, Nicolae
Manoicscu, Pompiliu Mar-
eea, Mircea Martin, Radu

Toma, Dumitru Micu, Mi-

Intllniri cu cititorii

hai Pop, Florin  Mihai-
lescu si Eugen Simion.
Bucuresti

e Zoe Dumitrescu-Bu-
sulenga, Mircea Sintim-
breanu, loan Alexandru, la
Librdria ,M. Sadoveanu"
din Bucuresti, cu prilejul
prezentarii volumului
»Imnele  Moldovei" de
loan Alexandru ; Lucian
Avramescu, Nicolae Dan
Fruntelata, lon Lotrean»,

Niculae Stoian, Mircea
Florin  Sandru, George
Tarnea, Florin Burtan.

ristian Dica, la mani-

festarile ,,Cu tinerii, pen-
tru tineri” desfasurate n
Sala sporturilor din Ale-
xandria :  Eugen Lume-
zianu, Puiu Enache, Geor-
ge Mihaescu, la Biblioteca
Judeteana din Constanta;
George Muntean, la Casa
de culturd a sindicatelor
din Suceava, Tn cadrul
conferintei _despre ,,Pro-
zatori bucovineni Tn epoca
interbelica™ .

Cluj-Napoca

© Petre Bucsa, lon
Lungu, Teohar Mihadas,
Marcel Runcanu, la Mu-
zeul de istorie si folclor
din Fagaras, Tn cadrul se-
zatorii literare la care au
participat si membrii Ce-
naclului ,,I. Codru Dragu-
sanu“ ; Constantin Cuble-
san, Dimitrie Danciu, lon
Seitan, la clubul ,,Armo-
nia" al Atelierelor ,,16 Fe-
bruarie” din Cluj-Napoca;
Dan Rebreanu, la Clubul
statiei C.F.R. Cluj-Napoca;
Mircea Opritd, N. Prelip-
ceanu, Vajda Ferencz, Ke-
rekes Arpad, Molnar La-
jos, Mircea Popa, la Ca-
sele de culturda din Zalau,

laci,, Teodor Bvls, Mihai
Beniuc, Ana Blandiana,
Ov. S. Crohmalnireanu,
Mircea Dinescn, Domokos
Geza, Geo Dumitrescu,
Laurentiu Futga, Romu-
lus Guga, Hajdu Gyozo,
lon Hobana, Mircea Radu

lacoban, Traian lancu,
Eugen Jebeleanu, Octa-
vian Paler, Marin Preda,
VasHo Rebreanu, Marin

Sorescu, precum si €risto
Cheiaru, vicepresedinte al
C.CES.

Lucrarile sedintei au
fost conduse de George
Maeovescu,  presedintele
Uniunii Scriitorilor.

LScriitori uitati”

= ,Rotonda 13“, cunos-
cutd seard de evocari
literare_ a Muzeului Li-
teraturii  Roméne, a ini-
tiat un_ nou ciclu me-
morialistic ce-si propune
readucerea Tn constiinta
publicului a unor scriitori
de mai mica importanta,
dar care isi au locul Tn
reconstituirea literara a
epocii. Au fost _invitati
sa-si exprime ooiniile a-
supra unor_astfel de poeti
si prozatori + Serban Cio-

culcscu, Marin  Bucur
Ov. S. Crohmalniceanu.
Paul Cornea, D. Mieu,
Ovidiu Papadima. Prima

dezbatere s-a desfasurat
luni, 14 aprilie, la sediul
muzeului din strada Fun-
datiei nr. 4.

Simleul Silvaniei, Crasha
si Jibou, Tn cadrul Zile-
lor ,Editurii Dacia" ; Ho-
ria Badescu, Nic. Mocanu,
Stefan Damian, Teohar
Mihadas. Petre Poanta,
Vasile Salajan, la Casa de
cultura din Satu Mare si
la Caminul cultural din
comuna Rediu.

Craiova

=« llarie Hinoveanu,
Claudiu Moldovan, Car-
men Firan, Dan Lupescu,
Stefan Tunsoiu, Stefan
Bossun, Gheorghita Mi-
tran, Emil ‘Lazarescu, la
una din unitatile militare
din Craiova : Ovidiu Ghi-
dirmic, Florin Dumitrana.
la Casa de culturda din
Slatina, cu prilejul lan-
sdrii antologiei ~ ,,intiiele
viori" de Florian Dumi-
trana ; llarie Hinoveanu,
Marcela Radu, Dan lon
Vlad, George Tarnea, lon
Prunoiu, la Caminele_ cul-

turale din Calarasi si
Pielesti, cu prilejul pre-
zentarit ~_volumuluj = de

versuri ,,Clar de pamint”
de lon.Prunoiu.

lasi

= Andi Andrics, Cor-
neliu_Sturzu, Vasile Filip.
lon Taranu, lloria Zilicru
la Casa de cultura din
Vaslui, cu prilejul ,.Zile-
lor viei sl vinului" si la

Inspectoratul  judetean
Vaslui al Ministerului  de
interne ; . Apetroaie,

Aurel Leon, Dan Manuea.
Silviu Rusu, Horia_ Zilieru,
la colocviul organizat de

U.G.S.R., la care au parti-
cipat bibliotecari din 15
judete ale tarii ; Paul

Sedinta
sectiei
de critica

= Marti 15 aprilie a.c. a
avut loc sedinta plenard a
sectiei de critica si isto-
rie literarda a Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti
consacrata cartii de cri-
tica, istorie si teorie lite-
rara, precum si_ editiilor
critice ale clasicilor lite-
raturii romane. La sedinta
a participat George Maco-
vescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor. lon lanosi,
secretarul sectiei, a pre-
zentat referatul biroului.
Au participat la discutii '
George Macovescu, H. Za-
lis, Z. Ornea, Teodor Vir-
golici. Radu Albala, Gelu
fonescu, Niculae Gheran,
lleana  Vrancea, Eugen
Simion, Mircea Anghe-
lescu. Alexandru George,
Al. Paleologu, Gheorghe
Grigurcu, loana Cretu-
loseu, Nicolae Manolescu,
Liviu Calin, Gabriel Di-
misianu, Nicolae Ciobanu.

Simpozion

® La Institutul de isto-
rie si  teorie literard
,»G. Calinescu" a avut loc

un simpozion cu tema :
Dezbateri ideologice 1n
resa literara interbelica,

a care au participat cu
comunicari _Marin Bucur.
Marcel Duta. Emil Manu.
Barbu_Cioculescu, Geor-
geta Ene. Dorina Grasoiu,
Rodira Florea, Mioara
Apolzan. La discutii au
luat_cuvintul : Ovidiu Pa-
padima. D. Mien, I.C. Chi-
timia, lon Hangiu si altii.

Balahur, Val Condurache.
Constantin Coroiu, Daniel
Dimitriu, Vasile  Filip,
Grigore llisei, Haralambie
Tugui, la Combinatul de
fibre sintetice din lasi, cu
prilejul emisiunii de radio
cu public ,,Confluente —
Scriitorii si tara".

Timisoara

= Anghcl Dumbravea-
nu, la Scoala generalanr. 7
din Timisoara ; Marcel
Pop Cornis, Jifco Milin,

la Clubul ziaristilor  din
Timisoara, cu  prilejul
festivitatii  prilejuitd de
catre Vladimir = Ciocov ;
Traian_ lancu, directorul
Uniunii Scriitorilor, Nicu
Filip, lonel Botez, Niko-
laus Berwanger, Mircea
Serbaucscu, 1.D. Teodo-
rescu, Damian Ureche, la
Caminul cultural din
Costei ; Sofia Arcan, lon
Ariesanu,  Marcel Pop
Cornis, Livius Ciocirlie,
Mariah Odangiu, Traian
Liviu Birdiescu, Cornel

Ungureanu, Doina Bog-

dan  Dascalu, Dumitru
Viladut si tinerii  poeti
Marius  Munteanu, Dio-

gene Bilioji, Tcofana Ma-
nos, Carmen Cosma, Mi-
su  Honeag, Gheorghe
Lugojan, la Cenaclul A-

sociatiei  scriitorilor din
Timisoara si al revistei
,»Orizont".
Tg. Mures

= Bartis _Ferenc, la

Casa studentilor din Tirga
Mures si cu prilejul ex-

.pozitiei personale de pic-

tura deschisa la

Tirgu
Mures.

.Viata romaneasca" in judetele Maramures si Satu Mare

< Un grup de poeti, re-
dactori si colaboratori ai
revistei ,Viata romaneas-
ca" s-au Tintllnit cu citi-
torii.  din  Negresti-Oas,
Beltiug, Mediesul Aurit,
Apa, cu elevii Liceulul
»-Mihai Eminescu” si cu
muncitoarele de la Mon-
diala  (jud. Satu_ Mare),
cu marele cor. barbatesc
de la Finteusul Mare, cu
cititorii din comunele De-
sesti, Salistea de Sus, cu
cititorii din Baia Mare la
Casa de cultura a sindi-
catelor si la Libraria ,G.
Cosbuc", unde a avut loc
si lansarea volumului de
poezie ,,Dimineata cuvin-
tului" de Petre Got, cartea
fiind prezentatda de poetii
Nichita Stanescu, Gheor-
he Pitut, lon luga si Mi-
ai Olos.

Au participat lon Ba-
ias, lon Bledea, lon Bog-
dan, Augustin Botis, Mi-
hai Cupcea, Emil Flores-
cu, Petre Got, Octavian
Grumeza, lon luga, Leon-
tina tluresan, lon Nadi-
san, Ana Maria Pop,
Gheorghe Pitut, Gheorghe
Parja, Romulus Roman,
Nichita Stanescu, Vasile
Savineseu, lon Tomoiaga,
Gheorghe Tiplea, lon Va-
dan, George Vulturescu,
lon Zubascu.

Un adevarat act de cul-

turda a fost editarea unui
pliant cu 32 poezii inedite
ale participantilor, de ca-
tre Asociatia ,,Maiastra"
Tn colaborare cu Centrul

de Tndrumare a miscarii
artistice de masa sub em-

blema ,Viata romaneasca
— Maiastra  — Maramu-
res”, semnificativ nu_ nu-
mai_ prin_ operativitatea
editarii, ci si prin tinuta
%raﬁca_sl valoarea poezi-
tlor, pliant aparut sub Tn-
grijirea poetilor lon Bog-
dan si Mihai Olos.
Redactorii si colabora-
torii ,,Vietii  romanesti"
au fost primiti de to-
varasul Gheorghe Pop,
prim-secretar al Comi-
tetului P.CR. judetean
Maramures, si lon Rete-
gan, secretar al Comitetu-
lui P.C.R. judetean Mara-
mures, de tovarasul
loan Foris, prim-secretar
al Comitetului judetean
P.C.R. Satu Mare.

= Alexandru loan Cuza
si_Costache Negri — CO-
RESPONDENTA. Publica-
rea, aproape n Tntregime,
a_corespondentei oficiale
dintre domnitorul Princi-
patelor Unite si agentul
diplomatic al tarii la Con-
stantinopol, aflate Tn Arhi-
va Cuza Voda, se datorea-
za cercetatorului Emil Bol-
dan. (Editura Minerva,
XLVII + 570 p., 34 lei).

= Ovid Deinsusianu —
IDEAL SI INDEMNURI.
Aparut in seria ,,Resti-
tuiri”, volumul cuprinde,
afirmd editorul, ,texte
rogramatice literare, po-
itice, ~de metodologia
stiintei, educationale, de
metodologie  didactica".
Editie Tngrijita, prefata si
note de Camil Manilicl.
(Editura Dacia, 224 p.,
5,75 lei)

= Emit Bolta — SCRI-
ERI, 1, I1l. ,Editia de fata,
n trei volume, cuprinde,
precizeaza editoarea, in-
treaga creatie a lui Emil
Botta". Tngrlflrea editiei
si nota biobibliografica a-
artin loanei Diaconescu.
refata de Al Piru. Co-
perta si supracoperta de
Tudor Jebeleanu. EIlib™,.
Tnsotita de note si  va-
riante, indice alfabetic al

poeziilor duna titlu. si
dupa primul vers. (Edi-
tura Minerva, vol. 1

360 p,, 21 lei ; voi. 2, 381 p.,
28 lei).

© Victor FFTTMIU — O-
PERE, VIII. Editia Tngri-
jita de Constantin Mohanu
cunrinde sonetele scriito-
rului. grupate tematic. (E-
Idi_t)ura Minerva, 768 P-. 35
ei).

= Agatha  Grigorescu-
Baeovia — S PTELE
IUBIRII. Transcriem ul-
tima secventa a acestui
poem : ,.Ce repede/ Trec
anii, iubito !/ latda, Tn sa-
tenul / Parului tau/intre-
zarite/ Fire de argint.../
Si pe timplele mele, / Cit
argint !../ Comoara vie/
A unei iubiri/ Ce nu _va
muri/ Niciodata...". (Edi-
tura Cartea. Romaneasca,
42 p,, 3,50 lei).

= Paul Georgescu —
VARA BAROC. Noul ro-
man al prozatorului cu-
prinde capitolele : ,,Dis-
tractii”, ,,Eroziuni”, ,,Lu-
mina plina", ,lIpoteze",
L,LAmbiguitati®. (Editura
Eminescu, 454 p,, 11 fei).

e Teodor Mazilu —
DOAMNA VOLTAIRE.
Culegere de schite si
scene comice.  (Editura
Cartea Romaneasca, 20"
p., 575 lei).

= Toma George Maio-
rescu — FATA DIN
PIATA SFIRSITULUL.
Poeme reunite Tn cel
de-al zecelea volum de.
versuri_al autorului (Edi-
tura Cartea Romaneasca,
170 p,, 8,50 Ici).

Lotreanu —
OCHIUL MIERLEIL Un
nou volum de versuri
al  autorului. (Editura
Scrisul  roméanesc, 96 p..
1,75 lei).

= Romulus Diaconescu
— SPATII TEATRALE.
Autorul cerceteaza citeva
din directiile teatrului ro-
manesc contemporan (in
capitolele Sase dramaturgi
si Citiva teatrologi) si ana-
lizeaza literatura ~ drama-
tica, critica si spectacolele
teatrale din ultimii ani.
gEditura Scrisul romanesc,
04 p,, 9,50 lei).

« Maria Saliniuc —
MIHAI CODREANU, BI-
BLIOGRAFIE. Lucrarea,
investigind materiale pu-
blicate” Tntre 1891—1973,
aFare sub auspiciile _ Bi-
bliotecii centrale univer-
sitare ,,M. Eminescu” din
lasi. (VI + 446 p.).

= Anca Voican — ME-
DITATIE SUB UN SOM-
BRERO. Intentionalitatea
acestui memorial de cala-
torie Tn America Latina
se desprinde dintr-un
motto din Camus : ,,Cala-
torim pentru a ne cultiva,
dacd intelegem prin cul-
turda exersarea celui mai
intim  simt al nostru si
anume al eternitatii".
(Editura Sport-Turism,
178 p., 8,25 lei).

< Marcel Marcian —
PETRECERI. Noua scurte
povestiri aparute n regia
autorului. (Editura Litera,
76 p., 9 lci.

= |on
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Tot restul
nu e _literatura"

M AVUT prilejul Intelectual de a parti-
cipa la cursurile si  seminariile unor
mari dascali ai invatamintului
toarte cunoscuti Tn specialitatea lor si peste hotare.

Parerile unora dintre ei, despre anumite subiecte, nu
coincideau Tntotdeauna si era pentru_noi, studentii_lor, un
spectacol plin de desfatare spirituala aceasta ,,jutd“ Tntre
uriasi, Tn care floretele erau totdeauna butonate. Nu-mi
aduc aminte Tnsa nici un prilej Tn care neintelegerea in-
ter-discipllnard s& fi lezat in vreun fel o idee justa, utila
patriei.

N-as putea afirma acelasi lucru despre unii dintre ur-
masii lor la catedre, atunci cind epigonismul stiintific si
arivismul cultural au plasat, uneori, Tn vitrina revistelor
si amfiteatrelor, idei si pareri straine de interesele tarii, nu
numai Tn stiintele umaniste, dar si in celelalte, ca sl in
industrie si agricultura, Tn politica interna si externa a
statului. Aceasta perioada a marcat negativ si pe unii din-
tre intelectualii nostri mai slabi de Tnger, iar ei pe altii,

la rindul lor. ) )
Este greu sa te lepezi, la 50 de ani, de ceea ce al Tnva-
tat — de voie sau de nevoie — la 20, daca n-ai disponi-

bilitatea mentald de a-ti analiza autocritic limitele si mal
cu seama daca n-ai avut puterea si placerea de a conti-
nua sa Tnveti de-atunci Tncoace, cum trebuie sa faca orice
om, cit traieste. Mi-a fost dat astfel sa am de-aface chiar
cu profesori de Dialecticd, pe care nu i-a tulburat curio-
zitatea_de a-si aplica principiile, spuse sau scrise, asupra
lor insile : medice, cura te ipsum !..

In anii din urma am avut ocazia, sau obligatia, de a
asista la dezbateri colegiale Tntre oameni de stiinta, —
mai Virstnici, sau mai tineri, — pe diferite teme funda-
mentale de interes comun, lega'te de unele probleme ale
culturii nationale si universale. Am trecut, adeseori, prin
momente de incintare. Dar si prin altele de dezolare,
explicabile prin cele spuse mai sus, la care se adaugau,
desigur, slabiciunile omenesti ale celor care se cramponau
de-un picior de scaun...

Ascultam, ceasuri Tntregi, Tnsiruiri de fraze compuse
din locuri comune a cdror rezonantd se despdrtise de
multd vreme de continutul lor, aducind cu acele slujbe
bisericesti pe care, in copildrie, le Tnduram plictisiti, fa-
cindu-ne strengareste cu ochiul, la adresa unuia si altuia.
Si ma intrebam daca materialistul vorbitor (cit o fi fost
de ,dialectic si istoric" ! ?) n-a aflat Tnca ce rau se simte
filosofia ca ,,slujnica a teologiei”, a oricarei teologii.

Altddatd am ascultat pe citiva istorici, lingvisti si ar-
heologi Tncercind sa cada de acord asupra unor puncte de
vedere a caror evidentad justete era dincolo de orice du-
biu_rezonabil, dar care nu izbuteau s-o facd doar fiindca
unii dintre dinsii aparau niste pozitii Tntepenite n desue-
tudine, niste ,,idei, putine dar fixe"”. Din pacate, Tncd mai
?par carti si dictionare in care asemenea ,idei" se perpe-
ueaza.

Printre toate  uimirile care ma& munceau_ in fata
acestor constatdri, pe lingd alte tristeti stirnite de
duhul ades temator al carturarilor, lipsa de imaginatie

practica, neputinta de a conceptualiza, de a trece de la
analiza detaliului pamintesc la viziunea de ansamblu a
,fortunei” istorice si cosmice a obiectului cercetat, aceas-
ta plafonare a multora ma intrista cel mai mult. Sa fie
oare absolut necesar ca orice practicant al stiinte-
lor istorice si filologice sa fie si creator, Tn Tntelesul
creatiei literare si artistice? Nu se mai poate as-
tdzi concepe un cercetator in stiintele sociale care sa
fie lipsit de elementare —cunostinte in alte domenii, de
exemplu Tn economia politicd, Tn stiintele naturii, sau ma-
tematice. Atunci, orice antropolog, arheolog si filolog si
poate chiar un matematician trebuie sa fie poet, ca sa
,»nu-i fie strain nimic din cele omenesti" ?. Chestiunile
acestea intra n inventarul temelor actuale ale cercetarii
multidiscipiinare si 1si au precedentele si ratiunea lor.

J-t] STE 1nsd absolut necesar ca unele dls-

I “** cipline sa colaboreze Tndeaproape in
demersul lor si ma refer, in ceea ce priveste Romania,
la Istoria nationala. Istoria limbii si a literaturii romane,
Orice separatism Tn acest domeniu, fie el subiectiv, sau
din asa-zise cauze obiective, reprezinta o grava primejdie,
de ordin cultural si politic.

Am fost mirat si Tngrijorat cind am descoperit (in ca-
drul discutiilor privind elaborarea lucrarilor fundamen-
tale comandate prin planul de stat), ca autori marcanti
din toate aceste discipline stiintifice nu se Tntalniserda
inca niciodata laolalta spre a dezbate probleme controver-
sate din aria lor de studiu, preferind sa scrie fiecare ce
vrea, in izolarea fiefului respectiv, intangibil. Contradic-
tiille si Incertitudinile unor capitole ale stiintei istorice
romanesti provocate de anarhia acestor castele de opinii

personale nu _denotau decit incapacitatea celor cu ,idei
putine, dar fixe", de a evada din orgoliul propriei lor

superior cahstrRotinaspae a infrunta, cu cinste si cu curaj, parerile

si argumentele colegilor, ale colectivului. Aceleasi pricini
descalificd unele versiuni ale istoriei limbii si a literatu-
rii romane. Un consens logic a devenit astfel necesar,
aproape obligatoriu pentru noi.

Sa venim cu exemple. Ar putea sd para ciudat, Tnsa
cum se explica perseverenta unor filologi n a fixa eti-
cheta ,,origina necunoscuta" de gfitul unui atit de mare
numar de cuvinte din limba romand, atunci cind colegii
lor tfacolo?i le-ar fi putut furniza niste criterii de cerce-
tare etimologica cel putin interesante fata de o atit de
simplistd declaratie de ignoranta cu privire la fondul le-
xical prelatin al limbii romane ? Un numar impunator de
cuvinte ale romanei dintre anii 600—1100, cu care autoh-
tonii se adresau populatiilor asezate ulterior pe teritoriul
daco-roman, adoptate de_acestea si adaptate _propriei lor
limbi, au fost inventariate, de unii lingvisti grabiti, ca
apartinindu-le initial migratorilor si ele se pot citi azi, in
Dictionarul explicativ al limbii roméane, ca derivind din
limbile strdine respective. Exista sl alte confuzii cronolo-
gice regretabile. De exemplu, cuvintul ,corabie”, pe care
vechii romani _l-au folosit odata cu grecii Pontului Euxin
(karabi), se da cu o etimologie slava (korabli). Aplicind
aceeasi pripitd metodd, cuvinte de origine latina apar ca
primite din limba maghiara, sau turca etc.

Nu am intentia sd transfer Tn ceea ce as dori sa spun
aici argumente dintr-o dezbatere pur filologica, atunci
cind mi se pare ca problema la care atentia noastrd e so-
licitatd acum se Tncadreaza mai curind in sfera stiintelor
sociale. Dar acum istoria intrda cu drept de cetate in acest
cadru, iar limba unui popor este inseparabilda de tot ce
se raporteaza la literatura si arta lui, la cultura si civili-
zatia lui, se constatd cd asemenea argumente nu pot fi
excluse, atunci cind ele se vadesc chiar strict necesare.
Nu-i_un secret_pentru nimeni astazi_cd importanta sooial-
politica a limbii roméane, a implicatiilor_ei nationale, deci
internationale. Tn_Europa si lumea latind contemporana, e
implicita_faptului c& romanii reprezintd singura conti-
nuare a Tntregii latinitati orientale, si ca istoria lor a fost
si ramine un factor activ in destinele acesteia Tn Est.

Filologul suedez de origine franceza, prof. Alf Lombard,
a dovedit lumii stiintifice, prin lucrarile lui masive, cit
de importanta este limba roméana pentru studiile de ro-
manistica si de lingvisticd_Tn_ general, aderind la teza lui
V. Kiparski (Finlanda) ca limba noastra ,este sub ra-
portul structurii, cea mai interesanta din Europa” — de
unde si dreptul ei de a fi asezata pe aceeasi treapta cu
franceza, italiana, spaniola. Prof. Lombard sublinia acest
adevar in cunoscutul sdu studiu Latinets oden i oster (Les
destinees du latin a I'Est). Voi cita din acesta, pasajul
care se Tncheie cu indemnul savantului cadtre romanisti de
a acorda _atentia Cuvenita Romaniei care este — daca se
rationeaza dupa criteriul caracterului concret al istoriei —
.mostenitoarea dinamica si atit de originala, prin marea
ei capacitate expresiva, a latinitatii din Est, un exemplu
pentru concordantele dintre antichitate si timpurile mo-
derne”. El scrie; ,,Dacd este deci adevarat cd latina s-a
mentinut Tn Dacia fara Tntrerupere din secolul 1l al erei
noastre, si asta Tn ciuda unui_mileniu de invazii straine
de tot felul, cu toate implicatiile sociale care au rezultat,
cu toata izolarea totala incepind din sec. VI, daca adaugam
la asta cd aceastd latinitate a supravietuit, nu ca o eoava
aruncata la mal de valuri, nu ca un rest, niste ramasite,
ci sub forma unei limbi Tnzestrate cu toata vitalitatea si
cu toata forta evolutiva a marilor limbi nationale mo-
derne, fiind actualmente. vehiculul gindirii a 20 de mi-
lioane de oameni ; dacd tinem seama de acesti factori,
putem Tintelege bine cita dreptate avea Fernand Lot cind
vorbea de miracolul roménesc”. De fapt, n-a fost nici un
»miracol” la mijloc; a fost simpla si_impundtoarea con-
tinuitate romana pe pamintul stramosilor geto-daci si la-
tini.

NA DINTRE formele cele mai sesizante

ale constiintei sociale a unei natiuni este

desigur constiinta ei estetica. Tradusa
nica ei. Cu putin Tnainte de ultimul razboi mondial, la
seminarul de filologie romanica al profesorului Ovid Den-
susianu, la Universitatea din Bucuresti, un student, stan-
jenit de absenta datelor exacte privind limba galilor, dar
Tncredintat ca stia ceva despre judecata si temperamen-
tul lor, s-a intrebat daca relatia de strinsa interdepen-
denta stabilitda de Poetica franceza clasica Tntre frumos
((beau) si bine (bien) revenea unei anume sfere estetice
a dogmatismului franco-latin, sau unei apartenente fi-
resti, psihosociale si psiholin?vistice, de sursa pre-latina.
Pentru notiunea de frumos, limba franceza a ales de la
stramosii latini forma bellus (a-um), respingindu-le pe ce-
lelalte doud : pulcher si formosus. Oare aici n-a actionat
substratul imaginativ galic ? (Cuvintul pulcher, — carac-

Lingd un castra, Traian primeste
o solie daca (relief de pe Columnd)

teristic, la romani pentru aceasta notiune, — a disparut
dealtminteri fara urma din toate limbile romanice. Sursa
lui etimologica indo-europeana 1l apropia de Tntelesul ad-
jectivului romanesc ,,pestrit”, compus din culori vii si
amestecate. Socul cromatic reapare in istoria limbii mul-
tor popoare — a se vedea, de pilda, la vechii rusi, cuvintul
colorat care Tnseamna Tn acelasi timp frumos) !

Cuvintul celdlalt, bellus, sta n legatura, — zicea pro-
fesorul meu, — cu alte doud forme latine : bene si bonus.
De aici si trimiterea noastrd la o permanenta estetica la-
tind, adicd prin Boileau la Horatiu, fiindca vorba s-a nas-
cut si_s-a pastrat in Italia. Trecind Mineca, odata cu nor-
manzii cuceritori, la beautc franceza s-a impus ca beauty,
acest lucru daruind poeziei anglb-saxone o ,,joy for ever",
— daca-1 credem pe Keats, — britanicii conservind insa
pentru ,,bine" si ,,bun" traditionalul lor sens insular, celfo-
germanic, mai sigur : good !

Noi, in insula, singura, latind, din estul Europei, l-am
preluat numai pe formosus — ramas in ,.frumos”, termen
derivind, la origine, din notiunea de forma, de aspect ex-
terior, din impresia placuta produsa_de armonia forme-
lor. Este poate locul sa reamintesc cd la aceeasi alegere,
a lui_formosus, s-au decis si verii nostri din peninsula
iberica, spaniolii si portughezii.

N-as vrea sa avansez prea mult pe aceasta linie, a spe-
culatiilor filologice, pentru ca orice lingvist strain cunosca-
tor al limbii romane ne-ar putea pune si citeva intre-
bari mai ,,cavaleresti" Tn legatura cu modul de alegere al
Romanului, din limba stramosilor lui latini. De pilda :
pentru ce s-a oprit numai la unul dintre termenii lasati
de ei pentru ,frumos”, iar, Tn schimb, pentru ,femeie",
a pastrat, cu o solicitudine amuzanta, tustrele vorbele
mostenite de la romani : femina — ,femeie" ; muller —
.muiere”, si domina — ,,doamna". Oare astfel Tncit o fem-
me franceza, o mujer spaniold si o donna italiana, sa
nu-i dea dacoroméanului nostru ,I'embarras du choix?..."
Cer scuze pentru evocarea acelui spiritual seminar al
regretatului-meu profesor de filologie romanica, profesor
care, facindu-si studiile in Franta, pastrase din ,spiritul
galic" destul ca sa_tachineze ierarhia formelor romane
In relatiile cu vesnica tinerete a tuturor natiunilor prin
generatiile lor noi.

|_1 ENTRU a reveni, vorbeam deci despre

creatie si despre congtiinta_estetica, ca

de o constanta a spiritului nostru cu radacini pre-latine,
disciplinat de in-geniul latinofon._ .

Nu' sint nici ,.tracoman” si_nici partizan al ,,protocro-
nismului” fara discernamint, insd n-ar fi drept sa nu re-
cunoastem cd snobismul maniac al ,.influentelor” si ,,in-
terferentelor” cu orice pret a daunat prea multa vreme
cercetarii obiective a creativitatii romanesti specifice aces-
tei zone geografice. Aceasta iresponsabila risipa cu_patri-
moniul cultural national a permis altora sa se Tmpauneze
cu produsele civilizatiei noastre milenare. De ce sa ne mai
surprindd, Tn consecintd, ca la Londra a aparut o culegere
a Cintarilor de la Putna, din vremea lui Stefan cel Mare,
ca apartinind istoriei muzicii... bulgare ? Acelasi lucru
se poate spune despre alte multe creatii ale artelor vechi
romanesti si ale literaturii orale de pe teritoriul genezei
poporului roman.

Dar de ce sa ne mai miram ca intre istoricii de arta,
etnologii si folcloristii nostri si cercetatorii_istoriei vechi
a Romaniei nu s-a concretizat, pina in ultimii_cinci ani,
o colaborare rodnica, atat de arzator necesard, cind despre
Tnsasi formarea limbii si poporului roman existau, inca in
deceniul trecut, asemenea pareri ,personale” incit (daca
le-am fi luat drept bune) ne-am fi_trezit in fata ridicolei
constatari ca poporul roman s-a nascut... mut si ca ar fi
ramas asa cel putin 200 de ani, Tn primul mileniu al erei
noastre. Astfel de pareri aberante au fost, din pacate,
consemnate cindva de autorii lor Tn carti tiparite si ele
furnizeaza inca ,.citate" neprietenilor nostri de peste ho-
tare. Din fericire, cercetarile sl descoperirile facute in ul-
timii cincisprezece ani au oferit suficient de bune si de
multe argumente, Tn sprijinul adevarului si dreptatii noas-

n LEGOrIge. teh-

Noua Istorie generald a Literaturii Romane, in curs de
elaborare cu concursul unor distinsi istorici si critici lite-
rari, profesori si cercetatori valorosi, se afla intr-un sta-
diu a carui avansare mai depinde inca de sprijinul stiin-
tific si patriotic al universitatilor, institutelor de cercetare
si, bineinteles, al _memprilor Uniunii Scriitorilor, invitati
calduros si staruitor sa participe. Secretarul ~general al
Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, a subliniat fap-
tul cd ,alcatuirea tuturor acestor lucrari cu caracter fun-
damental reprezintd o cerintd ideologica primordiala pen-
tru societatea- noastra"".

Mihnea Gheorghiu

Romania literara 3



“~“NTR-UN moment ir care estetica

isi pune Tn mod acut problema

receptarii operei de arta, facind

din trdirea estetica o conditie a
constituirii obiectului estetic, este cu atit
mai interesant cazul operelor literare care
se realizeaza exprimind receptarea unor
alte opere de artda — tablouri celebre.
Caci ramine adevarata distinctia lui Les-
sing din Laocoon dupd care muzica si
poezia sint artele timpului — iar pictura
si sculptura artele spatiului. Crearea ta-
bloului literar pornind de la cel pictu-
ral presupune, credem, in_primul rind
insertia timpului intr-un univers Tn care
semnele nu se combina decit Tn spatiu,
si bulversarea actiunilor juxtapuse, prin
sentimentul duratei. Crearea unor ima-
gini pornind de la alte imagini se va-
deste a fi o elaborare creatoare demna de
tot interesul. Este necesard sesizarea dis-
tinctiei. dintre opera de arta ca obiect real

si receptarea ei ca obiect estetic, dotat cu,

ansambluri calitative importante, din punct
de vedere specific (estetic). Obiectele re-
prezentate nu pot primi o definire totala,
univoca si tocmai din existenta necesara
a unor zone de indeterminare deriva ob-
tinerea unor efecte artistice specifice, sti-
[ul textului. Lectorul (cititorul, privitorul)
Tnlaturd sau muta 1zonele_de Indetermi-
nare si, realizind o lectura ,fidelal* el
depaseste granitele operei, creind un
oblect estetic al sdu, deosebit Tn multe
privinte de cel al altcuiva. Caracte-
rul  metaforic si  metonimic al ar-
tei duce n cazul Tn care citim literatura
Linspirata" de picturda‘la situatia ca re-
ceptorului i se ofera simultan douda ima-
ini: cea a unui obiect si aceea a felului
in care obiectul a fost reflectat artistic, si
anume Tn mod fatal (dar si fericit) limitat,
adicd Tncarcat de omisiuni, ezitari, reti-
cente, enigme care, toate, nu fac decit sa
stimuleze dorinta de a completa, de a la-
muri, de a Tmplini sau rezolva. Or, toc-
mai caracterul lacunar al stratului semni-
ficatiilor este cel care provoaca concreti-
zarile operei in cursul = fiecarei lecturi si
aparitia unor reconstituiri _ale operei in
care vom gasi structura psihica, preferin-
gel;e etc. celui ce ia cunostinta de un text
at.

Daca citim o opera de arta literara care
este ea Tnsasi concretizarea unei opere
plastice, ne aflam n situatia complexa de
a concretiza concretizarea unei opere si
de a confrunta o plasmuire, crescuta din-
tr-o alta plasmuire, cu universul imaginar
de la care a pornit.

Fireste, lucrurile nu se reduc la atit
caci, dupa cum arta nu este copia meca-
nica, ,,fotograficd" a realitatii, nici o spe-
cie literara_nu poate fi ginditd ca repro-
ducere a picturii ci ca reflectare artistica
a unui univers plasmuit (pictura) caruia
Tnsa i se constata virtutile ce tin de zona
imaginarului si, Tn_acelasi timp, o inser-
tie convingitoare in real, un mod de a
exista oarecum identic cu cel al lumii
reale.

Procedeele artistice prin care scriitorii
realizeaza opere literare de netagaduita
valoare artisticd, pornind de_la opere plas-
tice, stnt numeroase si_variate. Amintim,
fara a putea insista, cd din acest punct
de vedere, eseistica savantd a marelui

amator de artd care a fost Al. Odobescu
a creat in literatura roméana un punct
de pornire de o remarcabild elevatie,
de care_ orice scriitor tentat de astfel de
Tncercari, este silit a tine seama. Pseudo-
Kinegeticos ramine un model pentru
felul in care un artist al cuvintului releva
virtutile ,,artelor _spatiului" prin figuri ale
limbajului : bogdtia frazelor cu suflu larg
si_excelent ritmate intr-un tempo lent,

sfirsind intr-o silaba accentuata, com-
paratia nobila, = referinta_erudita, aglo-
merarea de epitete, sensibilitatea pentru

senzatiile auditive. Astazi farmecul tex-
tului sporeste prin stingacia ,arhaica” cu
care e folosit neologismul.  Descrierea
atentd, minutioasa, realizata cu orgoliul
obiectivitatii omului de stiintd este du-
blata de impresii personale, "impregnate
de subiectivitatea artistului  Odobescu:
,Diana lui Goujon e o0 zeitate ienoasa
(sic!); ea se odihneste pe jumatate cul-
catd. Trupu-i fard vesmint nu ascunde
nici una din desmierdarile sale; gura-i-
Zimbeste cu o trufasd nepasare; paru-i n
vite unduioase e ridicat cu o maiestrie
elegantd sub podoaba artistica'de pe cres-
tet; bratul sting, ornat cu bratari la
umar si la mina, tine un_ arc destins: iar
mina dreaptd, cu un manunchi de flori,
Tnconjoara si mingiie bratul unui cerb
maret. Adapostita sub bratele trufase ale
nobilului animal, zeita Tsi reazima trupul
pe salele lui; un ciine se odihneste sub
picioarele pe jumatate lungite ale Dianei
si altul, latos, sta alaturi cu cerbul. Un
aer de nobila moleciune domneste Tntr-a-
ceastd grupa; Infétisarea fastuoasa si ele-
gantd repoartd mintea catre timpil cind
lacerile vinatorii, cu tot cortegiul lor de
ux si_galanterie, erau numai placerea
favoritd a regilor si a fericitilor de pe
aceasta lume.”

“==N ACEASTA linie de preocupari,
ne-au retinut atentia citeva sem-

I nificative' lucrari = contemporane.
Intitulindu-si recentul volum de
versuri Salonul olandez, Vasile Nicolescu
constientizeaza, pare-se, existenta mai de-
graba discretd, pind acum, a unei noi
specii lirice, literatura al carei pretext
este literatura. ,,Pretext” Tn dublu Tnte-
les,” acela ca este un_ text reexistent si
n acelasi timp un prilej in fond, ne-esen-
tial, pentru a da expresie unor imagini
absolut personale, originale. Pe de alta
parte, nu este deloc intimplator care e
pretextul” declansarii unor viziuni pro-
prii, pentru un artist. Si daca s-a spus
ca ,poezia este ca si pictura”, lucrurile
trebuie Tntelese n  sensul unei legitati
interne a oricarui obiect artistic. In” Sa-
lonul olandez, poetul este fidel ,,modelu-
lui" ce-1 inspira, cdutind parca, in acelasi
timp, dincolo de pinza cunoscuta, mode-
lul ‘model: de aici o subtila dar constanta
insurgenta, vadita in sublimarea senza-
tillor vizuale si transcrierea lor in re-
gistrul auditiv: parfumurile, culorile si
sunetele 7si raspund Tn aceastd carte ce
are drept motto versuri ale parintelui
simbolismului, Baudelaire. lata ,,copilul
ca un greier albastru Tntors din muzicad"
(,,Curtea”, Pieter de Hooch), iata fiul
risipitor care ,a Tntrebat luceafarul de
seara si primele raze ale zilei / despre

tarmul sperantei, despre desertaciune si
glorie / / a vorbit cu fintinile strigindu-si
numele-n oglinzile lor" (,Fiul risipitor"”,
Hieronymus Bosch), iata-1 pe David pe
care ,il devoreazd puterea  viermadnoasa
de-a decide / destinul _ fiecarui fir de
iarba / Dar mai cumplitd decit toate ra-
nile, Muzica il zgiltlie" ﬁ,,David cintind
la harpa Tnainea lui Saul”, Rembrandt)
si violoncelul care tremura ,ca un vitra-
liu rascolit de soare" pe cind copilul Tn-
treaba ,,Mamd, auzi cum cintad ulciorul,
auzi?" (,,Camara", Pieter de Hooch)...
Exemplele se pot inmulti. in afard de
convertirea vizualului Tn “auditio, Vasile
Nicolescu foloseste si un alt procedeu
pentru a ,bulversa" ordinea interioara a
tabloului si a-1 transforma in obiect pen-
tru sine : e vorba de insertia, sa-i zicem
materiald, a euluiliricn perimetrul pic-
turii, de dislocarea unor suprafete pen-
tru a face loc unui personaj neprevazut
de pictor — si anume poetul care-i ,,cin-
ta" tablourile: ,,sa fiu unul dintre acesti
archebuzieri  voinici / orgoliosi, batosi,
puternici si tantosi, semeti si neinfrinti /
fnaintind cu o harmalaie asurzitoare du&oa
mine” (,,Rondul de noapte”, Rembrandt)
sau ,Fiindcd sintem doi menestreli sca-
atati / si din aceeasi unda_ uitoare vom
ea, / cu trimbiti de ‘aur, hai sa pravalim
lerihonul / noi ratacitii, smintitii sadea /
hai sa-mpletim o colivie rotunda ca luna/
si sa ne-ascundem cintecu-n ea" (,,Sti-
cletele").

De cu totul altda natura sint procedeele
artistice prin care re-creeaza tablouri ce-
lebre Octavian Paler. Comentariul ta-
bloului ,,Lanul de griu_cu corbi" de Van
Gogh (volumul Scrisori imaginare, eseul
A treia_ iubire) este exemplar pentru
chipul Tn care  eseistica poate deveni
poem Tn proza. De data asta ,secretul”
pare a fi utilizarea_rafipata a unor ,.figuri
de cugetare” (perifraza, amplificatia, in-
terogatia), a_metonimiei si Tmbinarea ei
savanta cu simbolul, cu prosopopeea si cu
aluzia la_faptul erudit si caracteristic
pentru gindirea existentialistd. Cel care
»patrunde” Tn tabloul celebru este, acum,
un personaj mltOlO?lC si_devenit Tn epoca
moderna un_simbol — Sisif. Tn sfera se-
manticd a iubirii si vietii se grupeaza
Lgriul", vara", ,galbenul", ,LCumina",
»Soarele”, ,Muntele”, 1n sfera opusa, a
mortil, se inscriu rotindu-se amenintatori
»corbil”, .nebunia”, ,singele", ,pistolul".
.Insurgenta impotriva, modelului” se pro-
duce acum si prin dinamitarea staticului
si imprimarea unei miscari continue pro-
gresive si simbolice. O miscare suspen-
data, Tns&8 — cum vom vedea. Si atunci,
ceea ce cunoastem este un alt tablou, cel
al lui Octavian Paler: ,lata, zborul negru
al corbilor a devenit mai  amenintator.
Ameninta gloria acestei zile in care se
va decide soarta lui Sisif. Daca aripa lor
ne atinge griul, stinca se va prabusi stro-
pita de data aceasta cu singe. Pe munte
domneste o asteptare tragica. Nu se mai
aud decit fosnetele spicelor. Aerul a in-
cremenit. Sisif suie cu pasi Tnceti [.1
Obrazul sdu are din ce in ce mai mult
culoarea griului* (.1 ,,Abia Tn clipa cind
corbii vor mai cobori putin si vor lovi
primul spic de griu, atunci va rasuna
Tmpuscatura si atunci inima lui Van

O poezie a

BORDAREA liricii lui Radu Céar-
neci se dovedeste o Tntreprin-
dere la fel de angajantda ca orice
demers critic in ~contemporanei-
tate, gravitatea provenind deopotriva din
destinul personal, ca si din al generatiei
poetului. Fireste, decisiva ramine indivi-
dualitatea ireductibila a operei si aventura
ei se cuvine apreciata prin finalizarea va-
loricd de sine statatoare. Apartenenta la
un stil, o etapd, o generatie nu are darul
nici sa legitimeze, nici sa supraevalueze
cota pe care a atins-o creatia, desi ea i
poate explica o particularitate sau alta;
aceasta cu atit mai mult cind e vorba de
poezia ultimului deceniu si jumatate, n
care s-a afirmat generatia lui Radu
Carneci.
Intr-adevar, este ragazul cel mai fast
ge care l-a cunoscut poezia noastra post-
elicd, dar si cel mai complex pentru poe-
tii care au dorit sa se individualizeze
prin optiune artistica deplin responsabila.
Caci ei s-au aflat in fata unui proces
oarecum invers fata de cel anterior; daca
prin _anii '50 se manifesta tendinta amal-
gamarii vocilor Tntr-un fel de melopee
uniformizatoare, acum _prolifereaza spec-
taculos. diferentierea. Fenomenul se com-
plica prin efortul de sincronizare cu orien-
tarile reprezentative ale literaturii uni-
versale, prin_ redescoperirea si reinstau-
rarea autoritdtii propriilor noastre valori,
prin impunerea unor modele de ultima
ora, dar si prin persistenta si chiar recru-
descenta celor depdsite. Tabloul e calei-
doscopic, adesea derutant si afirmarea
constiintei de_sine a poeziei Tn ansamblu
nu_garanteaza pentru maturitatea con-
stiintelor de sine ale poetilor, luati n
parte. Aceasta ramine pe seama fiecaruia
si responsabilitatea devine cu atit mai
mare, cu cit procesul e tot mai putin stin-
jenit de influente extrinseci.

La Tnceputul deceniului éapte (1963) de-
buteaza editorial si Radu Carnecl, cu pla-

cheta programatic intitulatd Noi si
soarele éolec’;ia ,.Luceafarul" a
E.P.L.). Vadind o severa luciditate,
poetul avea sa excerpteze de aicl

doar doua piese pentru volumul de bilant
al unei prezente artistice de peste doua
decenii, Heraldica iubirii (Ed. Eminescu,
1975). Tn_precizarile ce Tnsotesc editia, auto-
torul Tsi explica gestul prin considerarea
volumului de Tnceput ca ,,depasit in mare
masurd de creatia poetica  ulterioard
si, intr-un fel, in afara profilului general
al poeziei sale." Comportare notabila,
cind ne gindim ca, de regula, autorii tind
sa-si Tnvaluie Tnceputurile intr-o  aura
idilizantd, daca nu in perdeaua de fum
a circumstantelor ,,obiective”. Ni se pare
totusi ca o asemenea _ autoevaluare este
numai partial Tndreptatita. Daca e ade-
varat — si in ordinea fireascd a lucruri-
lor — c& poetul si-a_adincit de la volum
la volum "zonele  reflexivitatii, concomi-
tent cu o crestere de nivel a expresivitatii,
nu putem fi de acord ca poezia din Noi
si soarele ar fi in_afara profilului_gene-
ral al liricii lui. Carneci sugera cititorilor
inca_de atunci notele definitorii ale unei
credinte artistice, necontaminate de mis-
tica verbului. Pentru el discursul poetic
nu era si nu ra fi nici ulterior o mito-
logie a cuvintului, o drama a autoexpri-
marii, un nucleu de Tnstrainare, creator
de lumi artificiale, opuse realului ratio-
nal. Dialog demitizant al ideilor, lirismul
lui Radu Carneci sublimeaza stari ce nu
ajung la limita autoexprimarii, el subor-
doneaza cuvintul nevoii de rostire a unor
convingeri majore. De aceea subtextul

afectiv nu se refracta polisemie, ci vibrea-

e Ut PICtUra poesis

Gogh va fi arsa. Van Gogh traieste
in aceasta secunda tragica si fara sfir-
sit". Un procedeu extrem de interesant prin
care Octavian Paler transforma tabloul n
»-subiect” al prozei poetice este crearea
de omonime irepetabile in alt context. Un
exemplu intre altele este cuvintul umbra
utilizat de comentarea lui Rembrandt,
lexem ce devine cu adevarat miraculos,
capabil de o uimitoare metamorfoza in-
tr-un unic text dat. Umbra Tnseamna
viata interioara in genere, sau mai con-
cret nelinistile, dilemele dar si. dimpotri-
va, pacea interioara ; este semn al limi-
telor existentiale ﬁumbra aceea care
Tnainteaza implacabila) ; existd o umbra
amenintind lumina si o altd umbra exal-
tind lumina ; o umbra ca mod de a ajuta
lumina sa exprime adevarul; o umbra
care, ca lumina blagland. sporeste si mai
mult a lumii taind” o umbra care face
sa se vada lumina astrald. Polisemantis-
mul si omonimia sint Tn lirica lui Octa-
vian ‘Paler modalitati de a transforma
tabloul in prilej pentru reliefarea unor
simboluri psihologice; existentiale, filoso-
fice si mitologice. _ Lo

Originala si fericita este si solutia este-
ticd a lui lon Gheorghe Tn Mai mult ca
plinsul. O intuitie de exceptie I-a Tndem-
nat sa introducd in ,artele spatiului”
(Lessing) un procedeu ce este al ,arte-
lor timpului" (muzica, poezia) — si anu-
me ,actiunile progresive". Tabloul este
povestit. lon Gheorghe desprinde figurile
Juxtapuse si le. Tnsird, ca margelele, pe
un fir narativ ce. mai ales printr-un joc
subtil al timpurilor verbale, pare a fi
nespus de lung. ,Dar pe sub ferestrele
acelui staul /_Tnoatd Dundrea Tn stilul
craul / pe apa merg oile birsane / catre
alte tirle si saivane / cit Tn fata cinta
ciobanul beteag / vestind plecarea pe alt
meleag, / la urma cinta ciobanul june/
vestind ajungerea_ la pasune". Adverbele
temporale si bogatia conjunctiilor care
survin neasteptat previn lectorul asupra
unor peripetil neprevazute dar posibile.
Structuri gramaticale arhaice Tn care se
implanteaza neologisme si ostentatia unui
lexic rural, ,,plebeu”, duc la realizarea in
miniaturd a unor excelente parodii ale
literaturii de aventuri. Sursa umorului
este un anumit mod de a gandi in pic-
tura naiv de-sacralizant.

_ Demitizarea se face cu candoare, iar
ironia este aici _un joc gingas. Poetul de
aleasd _inspiratie ajunge la re-crearea
mitologicului intr-un plan secund in via-
ta cotidiana : ,Deodata se aude bataie
repede / de aripi de giste sdlbatice sau
lebede / filele lexiconului se scutura de
curent / cit cerul s-au facut fosforescent!
si s-au vazut chipul unei adlumbe / fa-
catoare de tumbe". Sistemului de astep-
tari al lectorului i se ofera senzatia de
epic inepuizabil, cum doar la Creanga
am mai intilnit.

...Ca si pictura, literatura isi are rigo-
rile si sansele sale.

Adriana lliescu

tarilor

zd intre coordonatele polaritatii, solicitind
emotional zone complementare ale con-
stiintei. . B .
. Tema cuplurilor de contrarii ce se echi-
libreaza si se dezechilibreaza, Tntr-o ves-
nica aspiratie spre absolut, ia chipul obse-
siv al dragostei_dintre parteneri care se
cauta pentru a Tmplini un destin cosmic.
Ceea ce parea cu precadere o lirica a
patimii erotice se dovedeste, deci, a fi
meditatia asupra componentelor comple-
mentare ale existentei: omul si firea, viata
si moartea, singuratatea ginditoare si Tnso-
tirea veseld, natura si civilizatia, nemuri-
rea si trecerea, vesnicia si clipa, ratiunea
si fiara: ,,in dedesubtul = dedesubtului sta
fiara: / am simtit-o adeseori miseindu-se,
/[ rasufletul ei Tmi_ardea rasuflarea si /
impietream de spaima..." (Banchetul, Ed.
Dacia, 1973).

_Dragostea nu putea sa nu se confirme
si ca motiv originar al starii de gratie
in poezie, cultivind nostalgia evadarii din
banal si, totodatd, credinta in magia laica
a cotidianului, De aceea poetul vede in
ea 0 ,heraldicd”, un blazon ale carui sim-
boluri sint menite sa se instituie Tntr-un
limbaj al comunicérii intre lumi altfel
straine: cea a prezentului si cea a trecu-
tului, a artificiului si a prospetimii ori-
ginare. Tneit, pentru a ilustra motivul fe-
cunditdtii  universale prin comuniunea
erotica, versul cautd rezonanta mitului.
Gestul devine atunci initiatic, asemenea
unui ritual pagin: ,0, dansul tdu cu
largi volute suple, / cind ierburilor dai
sperat sarut, / din tainele pamintului
tdu crud / mai toarna mir si patima
mi-o umple"; sau: ,Vad trupul tau, sta-
tuie abia terminatd, / iar miinile mele



Breviar

Portret de Magdalena Radulescu

lon ViInea

A 17 APRILIE, lon Vinea ar fi
Tmplinit 85 de ani. Mi-1 Tnchipui
la aceeasi verticala a trupului_si
a spiritului, cu acel imperceptibil
zimbet Tn Tntimpinarea_prietenilor si a
cunoscutilor, — dusmani n-avea —, zim-
bet de aleasd sociabilitate, care ascundea
insa un strafund de iremediabila tristete.
Moartea pretimpurie a unui frate mai
tinar 1l traumatizase pentru_totdeauna si
nici pretuirea generald, nici  succesele
cuceritoarei sale barbatii, nici balsamul
caminului din ultimii ani nu i-au putut
alina tdinuita suferintd. Sub masca ace-
luiasi zimbet Tmbietor se zbatea o inima
ulceratd, ale cdrei zvicniri razbesc cu
toatd stapinirea de sine Tn versurile lui,
prea tirziu adunate Tn parte, ca sa-i la-
mureasca Tn contemporaneitate adincimea
sensibilitatii. Ca si alti poeti ai timpului
sau, lon Vinea a trait din gazetarie, dar
strinsa afectiune pentru mama lui, o elind
subtire, ca din vechime, pe care n-a pa-
rasit-o niciodatd, lI-a tinut departe de
boema generatiei sale. = Daca totusi se
poate vorbi cu privire la lon Vinea de
un soi de boema literard, ea s-a nfiripat
inca din anii adolescentel, cind Tmpreuna
cu Tristan Tzara si cu Marcel lancu, n
1912, la virsta de 17 ani, liceanul, orien-
tat catre poezia noud, a Infiintat efemera
revista ,,Simbolul”. Tn acel moment, ido-
lul sdu parea sa fie Albert Samain, a
carui_Tnselatoare unda elegiacd si muzi-
cala 7i asigura cele mai ametitoare tiraje
pe care le-au cunoscut vreodatd culege-
rile de versuri. Sub trecatoarea lui priza,
lon Vinea a debutat cu versuri fluide si
sonore, usor retorice, ale unui simbolism
cantabil. Maturitatea nu_Tntirzie insa. La
virsta de doudzeci de ani, poetul Tsi gasea
timbrul, sau, cum spune critica moderna,
vocea. Poezia caracteristica_ este mult ci-
tata cu titlul Doleante, a carei tema, ple-
carea trenurilor si melancolia legata de
ea, se incheie cu o notd de neasteptata
arlechinada :
,....iesi dintr-un sertar, melancolie,
cu panglici, cu bucle si hirtie, o
ca paiata-i fara de scufie".

Pregatirile militare din 1915 Ti datoreaza
un mai amplu poem, in versuri libere si
albe, de neobisnuitd factura (Mobilizare),
poate cel mai caracteristic momentului
premergator  actiunii noastre, din care
avea sa se Inchege Tntregirea neamului si
a hotarelor. Este un admirabil preludiu la
o Eroica nescrisa.

Colaborind la ,,Cronica™ de sub directia
artistica a lui Gala Galaction si cea po-
liticd a lui Tudor Arghezi, acesta se ara-
ta, pare-se, usor socat de inovatiile Tn-
draznete ale lui lon Vinea, deprins Cu
latitudinaritatea secretarului de redactie
de la ,,Noua revista romana", viitorul re-
gretat memorialist de mare talent, Con-
stantin-Beldie (pina astazi needitat !).

UPA razboi, s-ar fi parut ca lon
Vinea avea sa adere la lovitura
data de amicul sau Tristan Tzara
cu zgomotoasa Tinfiripare a, da-
daismului, in Elvetia. Aceasta Tnsd nu s-a
intimplat. Cind, Tn 1922, a scos revista
»Contimporanul®, care a dainuit zece ani,
cu periodicitate si in _formate neregulate,
lon Vinea si-a pus-o Tn serviciul miscari-
lor de avangarda, sub steagul ,.construc-
tivismului”. ~ Periodicul era ilustrat de

S. Maur, A. Dragos si Marcel lancu, la
Tnceput dominat de tendite politice net
progresiste si protestatare, prin pana fu-
gosului doctor N. Lupu, dar apoi exclusiv
literar si artistic, beneficiind de colabo-
rarea prestigioasda a unui mare numar de
scriitori din Franta, Belgia, Germania,
Italia si alte tdri. Evenimentul mare al
,.contimporanului”, care-i va asigura si
n viitor faima, a fost organizarea, la
sfirsitul anului 1924, a primei Expozitii

internationale de artd plastica, in care au
expus artistii romani Constantin  Bran-
cusi, Milita Petrascu, Marcel lancu, Mattis
Teutsch, M.H. Maxy si Victor Brauner,
si mai numerosi straini : germanii Paul
Klee, Hans Arp, Kurt Schwitters, Arthur
SeIgaI si sotia, Hans Richter, C. Buholz,
E.R. Vogenaer, si reprezentanti ai Polo-
niei, ~Ungariei, Belgiei, Cehoslovaciei si
Suediei.

In toamnd, futuristii italieni Marinetti
si Prampollini  isi anuntau venirea la

ucuresti, printr-un pompos mesaj_ care
proorocea ,,marea victorie decisiva asu-
pra tuturor paseismelor”.

G. Ciprian scrisese un entuziast articol
despre Hurmuz (sic), cu citeva luni
Tnainte gasit sinucis intr-un boschet de la
Sosea.

Marcel lancu, Tn Tnsemnari de arta,
punea mai presus de toate ,arta copiilor,
arta populara, arta psichopatilor, a po-
poarelor primitive”, socotindu-le ,cele
mai expresive, fiind din adincime, orga-
nice, fara cultura frumosului®.

n mai 1924 ,,Contimporanul™ publicase
un incendiar Manifest activist catre tine-
rime, Tncepind cu propozitia :

,,JOs Arta '

céci s-a prostituat !“
si Tncheind cu lozinca, macabrd, de fapt
antitraditionalista :

»Sa ne ucidem mortii !“

La 20 februarie 1925, in flagranta con-
trazicere cu ceea ce parea a Sustine, lon
Vinea persifla modernismul cu recuzita
suprarealistilor :

.Metro, metronom, mecanic, construc-
tiv :  nickel, express, radium, telefon,
T.F.F., cablu, ascensor, termometru, Dbi-
tum, calcul integral, vermouth, viteza,
pasaport, radiator ; arc voltaic, pneuma-
tic, motor, alcool, turbina etc.".

Continuarea si sfirsitul, Tn limba fran-
cezd, le tdlmacim mai jos :

,»Opinia curentd este ca Tntrebuintind
numai si numai un vocabular de contra-
maistru de uzind, Tn_ calitate de cuvinte
TQ libertate, devii, prin aceasta, poet mo-

ern...

Este o revolutie de lexic.

E o conceptie de calfa de barbier auto-
didact.

_Pe cind revolutia sensibilitatii — ade-
varata

Mai e nevoie sa atrag atentia ca sin-
tagma ,,cuvinte in liberfate” era o piatra
in_gradina futuristilor, a caror prietenie o
afisase ,,Contimporanul" ?

Curind apoi, in acelasi an, al 1V-lea de
la aparitie, in n-rul 61, I. Vinea enunta
niste foarte juste si moderate Principii
pentru  timpul nou, in care poezia era
definita ca ,,0 stare sufleteascd”, cu alte
cuvinte, cu caderea accentului pe afect,
prezenta ei fiind ,,pretutindeni”, 1ar poetii
fiind dati ca acei ce ,posedd- secretul
starii de poezie".

Sint foarte frumoase aceste principii,
dar nu.divulgd recomandarea unei tens
nici oarecare sau a unei noi directii lirice.

Colaboratorii revistei sint foarte ames-
tecati, de la modernistii din ajun, . lon
Minulescu si Claudia Millian, pina la tra-
ditionalisti ca lon Pillat, cu EPrezenta per-
manentd, din 1924 pina la 1932, a [ui lon
Barbu, cu poeme din ciclurile . Isarlik,
Uvedenrode si chiar ermeticul Joc se-
cund, precum si poemele mai desuchiate,
unul chiar fiind semnat B. lova si prile-
juind Tn anii recenti controversa asupra
apartenentei lui. Mai mult, chiar dupa
aparitia volumului Joc secund, cind Dan
Barbilian, matematicianul, pretindea ca
lI-a ucis _pe poetul lon Barbu, acesta e
prezent pina si In ultimul an al ,,Contim-
poranului”, cu o poezie de facturd ab-
sconsa.

Revista promoveaza arhitectura noud,
cu colaborarea celebrului Le Corbusier,

PRINTUL...

CEL mai Tndepartat stramos al lui lon Vinea a fost acel straniu personaj din
timpul celor mai vechi legende, care n-a participat’la constructia Turnului Babei,
care, privind forfota multimii cuprinse de frenezia unei actiuni enorme si nesabuite,
s-a tras mai deoparte si in sine Insusi, gindind : — Ce zadarnicie |

Atunci, Tncurcindu-se limbile, au luat nastere felurite graiuri, iar din ele s-au
ivit altele, pina la acela de un mare rafinament in care s a putut spune :

Je hais le mouvement qui deploce les lignes...

lon Vinea a apartinut acestui grup uman, a carui filiatie nu S-a stabilit prin
singe, ci prin zimbet interior. Toti cei ce l-au alcatuit au avut acelasi secret si superior
dispret fata de ,mouvement”, de sterila agitatie a indivizilor, de uritirea sufletului
prin actiuni menite sd satisfaca vane orgolii. Ei au restabilit frumusetea lumii si
nobletea omului, stricate de patimi marunte care puteau roade chiar inima cardi-
nalilor si a monarhilor. Ei au fost putini, dar din vremurile biblice si pina azi speta

nu li s-a stins.

Intr-o Romanie stapinitd de un rege venal, rivnita de politicieni corupti, plo-
ditd din umbra cu ochi de lup de legionari, lon Vinea facea sa nu se aplece cu
totul balanta de partea lor, punind in celdlalt talger al ei mireasma de iasomie a

unei fiinte visdtoare si nefncrincenate.

Incrincenarea, care avea sa devina tot mai mult un mod de a fi - vai, pina
si al poetilor — ii era mai straina decit e zenitul de nadir si fragii de cucuta. El a
fost poet fiindca ursitoarele l-au asezat intr-un leagan ce avea incrustat — asa
cum altele aveau coroane princiare — un Pegas de argint. De la primul pas in
literaturd, a fost recunoscut si numit Printul Poeziei.

Pentru a scrie, pentru a tipari, pentru a fi celebru, el nu a stiut ce Tnseamna
sa-ti stringi maxilarele sau sa dai din coate. Intr-o lume care, rivnind in fiecare

zi ceva, nu inceta sd se catere, cu tot ceea ce ,deplace les lignes" — in aceasta
actiune, Vinea a trecut cu pasul lin si surizind. Aceasta i-a dat o mare frumusete

a chipului si a spiritului.

Nici cea mai usoara umbra de invidie, de vanitate, de ambitie n-a venit sa
strice liniile superbei lui fiinte. Daca ar fi tinut un ,jurnal”, nu cred ca paginile lui
ne-ar fi prilejuit surprizele pe care ni le-a rezervat Jurnalul lui Mateiu Caragiale.

Acest om Tneintator si-a cistigat viata facind, ca atitia poeti romani, gazeta-
rie. A facut-o cu aceeasi distinctie, cu aceeasi elegantd, cu aceeasi nonsalanta,

putin obisnuite pe malul Dimbovitei.

Am vorbit de zenit si nadir, dar com-

paratia paleste daca ma gindesc la lon Vinea si — de pilda-la gazetarul caruia
i se spunea, printr-o hazoasa incifrare, Danfil Fleicaru. Numai radiotelescoapele ar
putea masura distanta dintre Printul poeziei si Tiganul presei roméanesti — lacom,
acaparator, pus pe capatuiald, lipsit de scrupule, nerusinat pe scara nationald.

Oras cu paratrasnetele-n stea...

..suna un vers al lui lon Vinea, de la inceputurile avangardei si ,,Contimporanu-
lui”. Cu acest vers in minte, l-am intilnit de multe ori, raminind de fiecare data
visdtor, mai visator decit daca as fi auzit filfiind pinzele unei fregate.

Geo Bogza

IMI ingadui sa semnalez textul lui Mircea lorgulescu ,,A fi in literaturd™ din
numarul trecut al acestei reviste, care pune in mod limpede si oportun problema

non-literaturii.

in sculpturd abstractionismul, Tn  pictura
neocubismul _constructivist (Hans Richter,
din Berlin), in poezie cocheteaza cu supra-
realismul, dar poezia lui lon Vinea ra-
mine Tn marginile unui modernism mode-
rat, cu o perlecta inteligibilitate si, in
esenta ei, emotiva, ca lirismul cel ,vechi".

M STARUIT cam mult asupra
,contimporanului", revista cea mai
importanta a modernismului
roman, ca_ asupra unei creatii a
lui lon Vinea, desi patronajul sdu, numai
in aparenta cordial, ascunde rezerva li-
bertatii de actiune personald, mai ales in
privinta poeziei, Tn care isi va distila cu
discretie o inconsolabilitate de natura me-
tafizica _ si _o tristete desigur organica,
niciodata insa clamata sau retorizata.

Moderna, in _orice caz mai moderna
decit poezia lui, este proza lui lon Vinea,
mai ales in bucatile din primele lui pu-
blicatii editoriale, Deseintecul si Flori de
lampa (1925). in aceste pagini de maturi-
tate gasim concentrate calitatile scriito-
rului sensibil la semnalizarile subconstien-
tului sl la universul oniric. Romanele
ating elemente autobiografice uneori gin-
gase, dar sint si documente ale cercurilor
artistice  si mondene frecventate, cu ac-
cente vadite de criticd a societatii.

Mai expresiva pentru profilarea ideo-
logiei politice a lui lon Vinea este zia-
ristica sa, In care nu lipseste duhul liric,
nici grija artistica, cu predominarea insa
a unui acut simt al dreptatii sociale, pe
planul politicii interne, si acela al unui
Ideal umanist si paficist, Tn politica ex-
ternd. Putini publicisti ai vremii dintre
cele doud razboaie au scris cu atita sim-
patie pentru clasa_muncitoare si_cu_atita

vehementa Tmpotriva fascismului  impe-
rialist si belicist.
Nici un gen al ziaristicii nu a ramas

neexplorat de lon Vinea, de la acela al
reportajului, ridicat la treapta demnitatii

literare, pina la acela al necrologului.
Prieten devotat al lui N.D. Cocea, la a
carui gazeta, ,,Fada", a colaborat, ca apoi
sa-i preia conducerea, a scris_pagini Vi-
brante la disparitia lui, relevind laturile
necunoscute ale personalitatii  pamfleta-
rului. Cu umor, a povestit de odiseea unei
carti Tmprumutate de la Tudor Arghezi si
timp de doua decenii nerestituita. In ado-
lescentd, dimpreuna cu un coleg, se tineau
de marele poet, Tnca nerecunoscut, pe
strada si prin_librarii, bucurindu-se sa-I
surprinda acasa la el si sa-1 vada cit mai
de aproape, cu acea capacitate fetisista a
virstei. In revista lui, ,,Contimporanul®”,
avea sa-l. puna B. Fundoianu pentru
prima datd pe Arghezi alaturi de Emi-
nescu, dar acelasi era si sentimentul lui
Vinea si al colegului sau cu pricina, care-i
citigeré rarele poezii publicate Tnainte de

O serie de reportaje, aparute Tn ultimii
sai ani de viata, cind a reaparut in pu-
blicistica, dupda o involuntara eclipsa de
peste un deceniu, ni-1 arata pe lon Vinea
sensibil la marile prefaceri ale zilelor
noastre. Tndeosebi acela des'pre Tirgul de
fete_de pe muntele Gaina (1963) ne in-
cinta prin tineretea spirituala a celui ce
avea sa ne paraseasca prea curind dupa
aceea.

Clasic al modernismului, printr-o for-
mula cu noroc, cum a fost mai de mult
definit, lon Vinea a fost poet Tn tot ce a
scris, a vibrat ca o coardda sensibild la
toate suferintele, punind o surdina alor

sale, cu acea discretie aristocratica, prin
care publicistul democrat Tsi ascundea cu
pudoare marea sa capacitate pasionala.

Serban Cioculescu
P.S. In numarul viitor voi raspunde, cu

calm, iritatei replici a lui Edgar Papu :
Sugestii etc.
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,2<Avangardismul”

lul

IPARIREA articolelor si eseurilor

lui lon Vinea (initiativa De eare o

dorim "intregita Dind la o editie
exhaustivd) ne-a demonstrat si ne
demonstreaza cu prisosinta ca fara cerce-
tarea operei sale nu e posibila o istorie
temeinica a modernismului  romanesc,
atit in privinta poeziei cit si a prozei.
Articolele cu caracter de eseu aplicat asu-
pra problemelor de estetica, descoperirea
tinor manuscrise si a unei revelatoare co-
respondente. cercetarile exegietice (unele
cu caracter sintetic) au dus la o mutatie
n interpretarea contributiei lui lon Vi-
nea la dezvoltarea si mai ales la sincro-
nizarea literaturii romane pe plan mon-
dial, propunind o altd lecturd a acestui
avangardist complet : un lon Vinea citit
dupa sincopele si resurectiile contempo-
rane ale modernismului de gradul zero.
lon Vinea. in m<vi naradoxal. e greu de
definit ca poet: comentatorii sai ajung
mai toti la o formuld mai putin transan-
ta. declarindu-1 un avangardist moderat,
mai exact un fel de neoclasic al moder-
nismului. Ca teoretician i se recunoaste
agitatia aproape dinamitarda pentru o
noua poezie, urmata apoi de o mai orga-
nizatd esteticd a unui avangardism al
sensibilitatii. In cercetarea poeticei lui
lon Vinea trebuie sa se .porneasca de la
conceptia sa initiala. Tnclinatd spre pozi-
tiille dadaiste, reformulate cu ostentatie
dupa al doilea manifest suprarealist al
lui Andre Breton din 1825 (La Revolu-
tion d’abord et toujours). Poetul, prieten
cu Tristan Tzara (cu care scosese ,,Sim-
bolul™ in 1912). militase pentru Tnnoirea
totald a literaturii, participind Tn primele
rinduri la insurectia avangardistd roma-
neasca. De amintit numai eseul Manifest
activist catre tinerime (,,Contimporanul”,
nr. 46, 1924. p. 10). dominat de violenta
direct dadaista din strigatul : ,,S& ne uci-

dem mortii ",

In 1924 Vinea continua sa defineasca
arta poetica drept un dicteu subiectiv ca
un delir : ..Art podtique : imposer au pro-
chain son delire" (,,Punct”, nr. 3—4/1924).
Tn ianuarie 1925 publica deopotriva poeme
cuminti, prudente, dar si versuri in care
jocul suprarealist era marcat si prin ima-
gini ilogice si prin caractere tipografice
diferite de la vers la vers: ,,in _cavoul ca
o visterie ferecat / din mireasa a ramas
0 raza / un suspin prin toamna coroane-
lor / tacerea e o sitda Auer / orice zvon
scutura cenusa / aici zac bucle de parfum
vechi / si coastele Tmpletesc cosuri de
fructe / lacrimi Tn ceara / Tn vestejiri
licurici / praful fin e pentru stranutat...”
(Necroman, ,,Punct”, nr. 6—7/1925).

Tot un joc avangardist, de asta data
ironic, semneaza n nr. 16/1925: ,,Au so-
sit / struguri timpurii din sud / banane in
Biele de caprioare / nucile de cocos / teri-

il testiculare / unde risetele negrilor se
aud / aici, aici / unde cumpara Lily Po-
povici..." Lily Popovici era o cunoscuta
actritd a epocii interbelice.

Tn aceeasi publicatie. ,,Punct”, (redac-
tatd de Scarlat Calimachi, Victor Brauner
si Stephan Roll), ce va fuziona Tn mar-
tie 1925 cu revista ,,Contimporanul™.
Vinea da o definitie in pilule a * artei
avangardiste: ,,C'est une Revolution de
Iexi?ue. C’est une conception de garton-
coiffeur autodidacte. A quand la Revolu-
tion de la sensibility — la vraie?"
(,,Punct”, nr. 14, 20 febr. 1925).

Dupa aceasta data. 1925. poetul ajunge
la o concluzie aproape sceptica pentru
insurgentii momentului, realista pe plan

Filosofie si

cultura

0 interpretare noua a

m PRINCIPIILE determinismului  sint
esentiale pentru stiinta moderna, pentru
constructia unui tablou_explicativ stiinti-
fic a lumii, dar ele au, intr-o si mai mare
masura, o valoare metodologica pentru in-
vestigarea faptelor socio-culturale reale.
Nici o gindire rationalista, dialectica si
materialistda, nici o strategie a dezvolta-
rii, nici o actiune sociala umanista nu se
poate lipsi de perspectiva deopotriva
Bincronic-totalizatoare. integratoare  si
diacronic-istorista, dinamica si explica-
tiva pe care ne-o ofera determinismul.

lata de ce. o lucrare ca Introducere n
teoria marxistd a determinismului social
(Editura stiintifica si enciclopedica 1979)
de Radu Florian nu-i intereseaza doar pe
filosofii ,,de profesie" ci pe toti oamenii
de cultura ce considera dimensiunea filo-
sofica, atitudinea filosofica, drept con-
substantiald oricarui autentic act de cul-
tura. Cu atit mai_ mult atunci cind e vorba
de lucrarile prof. dr. Radu Florian (lu-
crarea mentionatd reprezintad o continua-
re fireascd a altor doua carti de impor-
tanta majora In peisajul filosofic con-
temporan_ — Sensul istoriei si Reflectii
asupra filosofiei marxiste, aceasta din
urma Tn prestigioasa colectie a Editurii
politice. ldei contemporane); lucrarile se
caracterizeaza printr-un efort argumen-
tat si pasionant de demitologizare a
marxismului, de respingere hotarita a

unor formule sacralizate, a unor idoli no-
civi din perioada dogmatica si chiar a
unor deprinderi de gindire mimetica, iner-
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,».contimporanul” (nr- 1/1922)

estetic pentru un literat cultivat si rafi-
nat ca lon Vinea : avangardismul, cu care
fusese complet de acord, a esuat, din pa-
cate. Tntr-o revolutie a lexicului. Nu adu-
cea Andra Breton. in 1922, la Congresul
spiritului modern, de la Paris, aproape
aceeasi obiectie lui Tristan Tzara ? Pen-
tru Breton era un argument polemic, pen-
tru Vinea un principiu estetic.

lon Vinea propunea in 1925 o noua in-
surgentd romaneasca, o noua revolutie
esteticd, o continuare a avangardismuiui
naiv printr-o revolutie a sensibilitatii. E
in aceasta atitudine o conceptie a unui
modernist clasicizat ? Poate ! Mai degraba
e vorba de o treapta superioara — sin-
tetica — a avangardismului. Tn mod fatal
egala tot cu o violenta, dar violenta
rafinata.

Tristan Tzara si mai apoi. Tn parte. An-
dra Breton pornisera de la ideea ca
Tnnoirea expresiei este singura Tnnoire po-
sibila in artda. Vinea nu face nimic alt-
ceva decit sa corecteze excrescentele aces-
tei idei. Din istoria poeziei moderne se
poate observa cu usurintd ca toate poeti-
cele care au exagerat in perfectionarea
mijloacelor de expresie, ignorind acel as-
pect oarecum metafizic la prima vedere,
pe care-1 definim prin termenul de sen-
sibilitate. nu duc la modernisme luate n
seama de istorie, ci numai la modernisme
de senzatie. Pentru A-rghezi. de exem-
plu, ,,modernismul-" devenise un cuvint
rusinos.

N completarea discutiilor ce s-au

purtat pind acum fin aceasta pri-

vinta. aratam ca lon Vinea — mi-

litant fara rezerve pentru mo-
dernism — nu tradeaza nici Tn poezie,
nici Tn proza, nici Tn eseistica sa foarte
intelectuala, avangardismul ca doctrina a
esentelor, ci numai modernismul redus
la excese formale, la fenomene tehnice
de ruptura, circumscrise efectelor de
limbaj, limitate la mirajul de foc bengal
al expresiei. De retinut faptul ca Vinea
nu neaga rolul actiunilor violente. de
ruptura. in anumite stadii ale revolutiei
estetice, dar nu le admite decit rolul so-
cant. cerindu-le s& devina fenomene de
creatie, dupa bombardamentele frumoase
numai ca manifeste. Fiecare curent lite-
rar a trecut prin aceste excese, simpa-
tizate si aplicate mai ales de autodidac-

existentel sociale

tiala. Incapabila de efort creator, de de-
pasire si autodepasire.

Si Tn ‘ultima sa carte, accentul cade nu
atit pe constructia ampld, argumentata
in toate articulatille ei. a unei noi teorii
marxiste cu adevarat moderne a determi-
nismului (tocmai de aceea_este vorba de
o Introducere— in problema), ci pe aspec-
tele polemice, pe efortul de a finlatura
din cimpul teoriei deterministe materia-
list-dialectice interpretarile eronate,
reductioniste. _apelind deopotriva la re-
constituirea gindirii marxiste originare,
cit si la concluziile ce se desprind din
dezvoltarea contemporana a cunoasterii
stiintifice si a creatiei culturale. Spe-
cialistii Tn domeniul filosofiei. cadrele
didactice vor gasi in lucrare un material
interesant si bogat privind: momente ex-
plicativ-dcterministe pina la Marx, in-
deosebi filosofii materialisti francezi si
scoala clasicd germana; elaborarea teoriei
marxiste a determinismului caracterizin-
du-se prin_ a) redefinirea obiectului cer-
cetarii sociale = ,,societatea ca totalitate
(ansamblu) de relatii”, ca ,0 realitate
produsd in activitatea umand, o realitate
care se autoreproduce”, si b) primordiali-
tatea relatiilor economice Tn ansamblul
relatiilor sociale si. deci, a determinismu-
lui economic, c¢) determinismul social in
interpretarea marxista este un_determi-
nism global, nu se reduce la primordiali-
tatea determinismului economic ci cu-
prinde. de asemeni, rolul relatiilor de
clasa, al institutiilor politice si_culturale,
interactiunea tuturor acestora Tn produ-

Portret de Marcel lancu

tii poeziei si Tn final devenite mode poe-
tice : instrumentalismul Tn simbolism si
letrismul in  moderismul recent.

Modernismul lui lon Vinea (cel teore-
tic si cel practic) este cenzurat de o soli-
da cultura clasica si deci temperat. 1n
poezie, de exemplu, totul se bazeaza pe
un fond general de elegie, ele%ia ca spe-
cie, ca esenta fiind incompatibila cu jo-
cul formal, dus pina la sterilitate. Prin
introducerea _unor tehnici ziaristice si a
unei prozaizari programate ostentativ in
liricd, s-a socotit rezolvata criza poeziei
sau, cum spunea Tudor Vianu. criza ideii
de arta Tn poezie. Acest domeniu inefabil
prin natura lui Tsi pierdea astfel carac-
terul de vraja. lon Vinea nu renunta la
caracterul magic (In sens pozitiv si este-
tic) al poeziei, la incantatia particulara a
acestei arte. Chiar Tn prozd, desi se apro-
pie de constructivisti si cubisti, ramine
Eoet, un fantast liric si un rafinat livresc.

aradisul suspinelor e un poem roma-
nesc, fara sa fie singular Tn epoca ; Ma-
teiu Caragiale avea, aproximativ, acelasi
limbaj. Ca tehnicd ar fi o asociere a sen-
zatiilor In sinestezii ingenioase. dupa
modelul corespondentelor lui Baudelaire,
prin_asta tinind si de simbolism.

Mijloc de comunicare cu modernismul
international, poezia si proza, dar mai
ales agitatia estetica din ,,Contimporanul”
au facut din lon Vinea un personaj al
epocii, dotat cu intuitie si fler In mate-
rie de artd. Aproape in acelasi timp cu
Lucian Blaga. lon Vinea vorbea despre
arta ahstracta si chiar Tnaintea acestuia
elogia pe Van Gogh (scriind, Tn 1916,
despre Bacovia). Daca ar fi publicat, asa
cum insinua Tristan Tzara_ Tn  Dada
(15 mai 1919) acea enigmaticd La poupee
dans le cercueil (din care Intilnim piese
componente in reviste? ar figura azi in
bibliografiile  esentiale ale dadaismului.

Rezerva lui lon Vinea de atunci devine
azi un argument in sustinerea avangar-
dismului sdu moderat. ntelegind  feno-
menul estetic de rupturd ca fiind_legat n
mod organic de domeniul sensibilitatii si
tratindu-1 numai Tn subsidiar ca o pro-

blema de lexic. Literatura moderna nu e,
dupa Vinea. o drama a cuvintelor ci o
drama a sensibilitatii.

Emil Manu

cerlea si autoreproducerea existentei so-
ciale.

Daca la toate acestea adaugam unele
interpretari filosofice ale teoriel marxiste
a determinismului social in operele si
activitatea teoreticd si practica a lui
Plehanov, Kautsky, C. D. Gherea, V. |

Lenin, N. Buharin, Antonio Gramsci,
G. Lukdcs — cu disocieri interesan-
te ntre orientarile economiste, me-

caniciste, unilaterale si cele globale, dia-
lectice. realizam o imagine aproximativa
a interesului si bogdtielr problematice a
lucrarii pe care o discutdm.

Nu cred a gresi Tnsa subliniind — pe
cit Tmi permite spatiul acestei' rubrici —
cd ideea cea mal interesantd si  nova-
toare a lucrarii, pivotul insusi al deter-
minismului  social-global, asa cum 1l
concepe Radu Florian, Tl constituie noua
sa interpretare a conceptului marxist de
societate, identic cu cel de existenta so-
ciala. Nelasindu-se intimidat de unele
formulari marxiste, cunoscute si arhicu-
noscute din manualele scolare sau din lu-
crarile de popularizare, autorul socrite,
in esentd, ca nu putem vorbi de existenta

sociala (redusa de reguld la infrastructu-
ra, baza) si suprastructura — incluzind
si formele constiintei sociale — ca de

doud realitati distincte. Dacd societatea
este o.realitate complexa, globald, cu
structuri de sisteme si subsisteme, pe o-
rizontala si verticala spatiului social, e-
Xistenta sociala (cu care se identifica)
este si ea o realitate unica si unitara din
care face parte si ansamblul suprastruc-
tural al institutiifor si fenomenelor spiri-
tuale. Criteriile de distinctie Tntre ma-
terial si ideal, Tntre laturi, procese mate-
riale nu se aplica prin disjungerea polard
existenta sociald—constiinta sociald, ci n
cadrul atotcuprinzator al existentei socia-
le ca ,,ansamblu unitar, articulat si ierar-

LIMBA NOASTRA

m RAMIFICATIA filologiei, Tnceputa de
aproape o sutd de ani, se intensifica me-
reu : pe de o parte unele specialitati se
diferentiaza de altele (de exemplu, lingvis-
tica de filologia propriu-zisa), pe de alta
parte se creeaza domenii de granitd din
combinarea cu ramuri ale altor stiinte (de
exemplu, toponimia, care tine si_de
lingvistica si de geografie). De curind,
. Funeriu a publicat, in Editura Facla
din Timisoara, o carte intitulata Versifi-
catia_romaneascd, cu subtitlul Perspectiva
lingvistica. Priveste, dupa cum se vede,
si literatura si lingvistica. Se examineaza
elementele versului, adica ritmul, rima
etc., tinindu-se seama de principiile ad-
mise Tn studiul limbii. Lucrarea este la
fel de interesanta pentru lingvisti si pen-
tru criticii literari.

latd, ca exemplu, citeva amanunte pri-
vitoare la rima : se poate socoti cd rimele
de felul tatd/beata, aramd/ cheama etc.,
ntllnite la Eminescu, ar fi gresite, «deoa-
rece vocala accentuata din primul cuvint
e pusda Tn paralela cu un diftong din cel
de-al doilea. Dar, cum arata autorul (la
p. 52), vocalele sint de fapt identice, di-
ferite sint numai consoanele care le pre-
ced (e din beatd si cheama marcheaza de
fapt muierea consoanei precedente), i
aceasta nu mai_ priveste rima. De aseme-
nea, daca la Eminescu rimeaza eoji cil
raboj si altele la fel (p. 55), lucrul e ex-
plicabil prin pronuntarea , moldoveneasca
(coj). Cu atit mai putiiT vom gasi eronata
rima gratii/adoratei (p. 56), daca tinem
seama de faptul ca mai toata lumea pro-
nuntd de fapt adoratii.

Mi se pare foarte interesanta si consta-
tarea cad se groduc ,.abateri de la norma
ritmica” (p. 34) : uneori ritmul nu se ba-
zeaza numai pe accentul principal al cu-
vintului, ci si pe unul secundar, care, in
anumite Tmprejurari, poate fi singurul
folosit.

Tnca doud amanunte despre care doresc
sd pomenesc aici. La p. 29 ni se spune
ca Sara pe deal a lui Eminescu este in
ritm dactilic (fnca G. Calinescu_a sustinut
aceasta, vezi 90). Daca ar fi adevarat,
ar Tnsemna ca, in fiecare vers, al doilea
picior ar avea doua silabe lipsd, iar ce-
zura ar fi Tntre doua silabe accentuate,
ceea ce nu se obisnuieste Tn_poezia roma-
neascd. Se stie Tnsd ca Eminescu a scris
o poezie Tn strofa safica, dupd modelul
antic, pe care a si intitulat-o Oda (in
metru antic).

in_ materie de ortografie : |. Funeriu
arata_(p. 1442 ca editorii actuali ai texte-
lor din secolul trecut scapa unele greseli
care strica ritmul versurilor. As putea
adauga cd si rima este uneori compro-
misa in felul acesta. Tn diferite texte ci-
tate din Eminescu gasim_scris sunt. Fu-
neriu_aratd (la p. 53) cd aceastda forma
nu stTnéeneste rima cu pamint, sfint etc.
Cred, dimpotriva, cd dacd scrierea_sunt
s-ar baza pe pronuntare, rima cu pamint'
ar fi com?romisé. Dar Eminescu nu pro-
nunta sunt, cum de altfel nu a pronuntat
nimeni pina Tn cel de-al treilea deceniu
al secolului nostru : se scria In vremea la-
tinistilor sunt cu accent circumflex pe u,
ceea ce Tnsemna de fapt sint, asa cum se
scria vent, rondunicd etc. cu circumflex
pe e sau pe o, ca_ sd se citeasca 1. Deci
rima lui sunt cu pamint, sfint Tntr-adevar
nu avea de ce sa fie stinjenita, de vreme
ce pronuntarea era sint. Greseala care se
face este ca, in reproducerea actuala a
textelor lui Eminescu, se scrie sunt pen-
tru ceea ce e de fapt sint.

Cred cd numai din aceste citeva note
se poate vedea cit de interesantd este
cartea pe care am prezentat-o.

Al. Graur

hizat" Jiau ,totalitate a formelor de ma-
nifestare ale realitatii sociale, a relatii-
lor sociale”, cel mai complicat sistem
cibernetic ,,care-si autoregleaza functio-
nalitatea. raporturile cu mediul Tnconju-
rator si propriile sale relatii”, implicind
totodata folosirea constiintei sociale ce
nu este altceva decit existenta sociala
constientd de sine si nu un derivat
secund al acesteia; este vorba deci de un
sistem ,autoinstruiBil" avind calitatea de
a fi deopotrivd subiect si realitate struc-
turald obiectiva. De aici obiectivitatea si
obilectualitatea specifice existentei so-
ciale.

Idee discutabild, desigur, ca si multe
altele din aceasta carte sau din altele ale
prof. Radu Florian (eu Tnsumi am pole-
mizat cu teze din Reflectii_asupra teoriei
marxiste) — autor ce nu tine sa ne me-
najeze inertiile si comoditatile de gindi-
re. Am putea spune ca. Tn esentd, ori-
care ar fi indeletnicirile noastre profe-
sionale, oriunde s-ar situa_acestea pe
harta cimpului social sau in ierarhiile
structurale ale acestuia, sintem peste
tot in patria umanului, cu zarile lar
deschise spre alte orizonturi si avin

de oriunde largi perspective spre tot. spre
Tntreg. Cu ideea sa fundamentala semna-
tarul acestor rinduri ar fi de acord daca
ea ar permite — cel putin asa cum e in-
terpretata in carte — o viziune realmente
integratoare asupra vietii sociale. Dar ce
loc si ce rol au Tn aceasta viziune indi-
vidualitatea umana, subiectivitatea, viata
spirituala interioara a omului? lata o n-
trebare, esentiala la care, negasind ras-
puns Tn carte, ar merita sa revin.

Al. Tanase



Eros si thanatos

UPA poezia orgiasticei senzua-
litati (ce parea a fi, uneori, versi-
ficare nuda a unui jurnal intim)
din La Baaad, Cezar Ivanescu re-

vine Tn Muzeon la lirica trubaduresca si
baladesca din volumele care l-au consa-

crat. Cu unele deosebiri, totusi, ce nu
tfin numai de caracterul eteroclit al
culegerii de fata, deschisa de doua

poeme ocazionale Tnchinate Nadlei Co-

maneci si  Teodorei Ungureanu, si n-
cheiatd de traducerea Ismenei lui Yan-
nis Ritsos. Originalitatea poetului nu

e contrariatd de alunecarea in te-
mele si mijloacele unei poezii ,,populare”,
menita a prelucra un material divers si
destinata cuceririi unui public cu gusturi
foarte amestecate. Ca si Baladele lui Ki-
tinam, o parte din aceste poezii sint un fel
de texte pentru muzica,folk, putind fi ros-
tite cu acompaniament de.chitard, pe scena,
Tn fata ascultatorilor. Sali pline ar putea
face de exemplu recitarea poeziei inchi-
natd Teodorei Ungureanu (superioard ce-
leilalte), intr-un stil folcloric si cu stinga-
cii pline de farmecul naivitatii : ,, | Dom-
nul-Tatal, Muma-ta. — / nume de Tmpa-
rateasa, | ti-au_ Tmpletit cununa, — /
nume de Tmparateasa. / ti-ai strins parul
Tntr-un coc, / da-ti tot cade o suvita / de
deochi ori nenoroc, — / nume de Tmpara-
tita | / / hai, la Zina  Dochia. 7 hai, la
Zina Dochiana. / sa-ti descinte suvita, /
numai ea e cu prihana, / ca nu sta sub
comanac, / ca tot iese si se vede, / nu li-i
parul tdu pe plac / nici iarba pe cimpul
verde 17 /1 Doamne-doamne, mar rotat,
— / nume de Tmparateasa / auritei june-
am dat / nume de Tmparateasa, / trupu-i
fraged, harismat / cu ochi vii de idolita, /
i I-am strins in in curat, / nume de Tm-
paratita I". Repetitiile, refrenurile _joaca
un rol incantatoriu. Poetul ,.creeazd” cu-
vinte (idolita, Inimar. mereul, timplareasa,
sesime, cerime, hranace. pomnita), cauta
rime sau asonante rare (ca o / lIseult,
gol / Meule, deasupra / cupa, frati-tu |
acu / intunericul), Tn care formei litera-
re Ti este preferata aceea orald, sau re-
teaza, din ratiuni de pura eufonie, finalul
unor versuri, schimbind adesea” accentul
firesc: ,, cu ce apa ne-am _spala / su-
fletul sl fata / tu muntarita bdla — / hra-
na si povatal / cum hranesti copilele /
(carne  hitioana) / preahranace zilele /
ne-ar fi numai hrana ! / unde-i apa vii-
lor ? / o stiu cerbi-n goana ? / si ochii co-
piilor / deschisi ca o rana? / trupul nos-
tru ca Lumea / si-ar afla mereul, / unde-1

Ivanescu. Muzeon, Editura Eml-
1979.

Cezar
nescu,

Victoria Ana
Tausan

~Recitativ’
(Editura Albatros, 1980)

= EXPERIENTA pe care o Tncearca Vic-
toria, Ana Tausan in ultima sa carte vi-
zeaza_ o descatusare a fluxului liric din
‘chingile retoricii, prin_renuntarea la con-
ventia prozodica traditionala. .Rezultatul
este 0 proza poematica de_tip encomias-
tic, Tn care autoarea nu rasuceste totusi
gitul elocventei (se abuzeaza, pe alocuri,
de Tntrebari_retorice, care nu sporesc ten-
siunea liricd).. Renuntind la cadentadea
exterioard, prin rima, autoarea reliefeaza
ritmul interior al versetelor: sint vizibile
— exclusiv  Tn maniera_exterioara —
ecouri suave si bine asimilate din Céanta-
rea cantarilor.

Cartea este, Tn esentd, un elogiu al re-

enerarii. Noutatea consta Tn‘renuntarea
a intelegerea permanentei nu in sensul
durabilitatii fizice, d Tn sensul regenerarii
neintrerupte.  in acest caz. _eternitatea
(atit de fascinanta pentru poetii din toate
timpurile...). nu este cautata nici in ele-
mentele fizice durabile, precum marmura,
nici Tn_ creatii omenesti Insolente prin
»vesnicia” lor, precum Sfinxul sau pira-
midele. Cartea se_deschide cu un_ imn
ierbii si se termina cu unul al padurii;
ciclul generdrii a crescut si. odata cu el.
relativa ,trainicie” a vietii. O trdinicie
care ignora distrugerile de tot felul, mor-
tile succesive : ,,Si aceasta iarba vreau s-o
evoc — / iarba care a cunoscut sl-a tacut
pasarea vinata din zbor si aflata de dinii
trimisi, / iarba rasaritd pe rulnuri de zei
sl de temple, de biserici si de vechi si-
hastrii, / iarba care, complice cu vulturii,
tace dnd prada se zbate in ghearele lor. |
iarba care suporta verdictele vintului des-
pre frunze si nori, / iarba care se-ngrasa

apa oe ne spa- / spala-n noi tot greul
Dincolo de astfel de procedee, regasim
in_Muzeon preocuparea din totdeauna a
lui Cezar lvanescu pentru eros si thana-
tos, care strabate de la un capat la altul
lirismul lui de senzualitdti spiritualizate,
cu 0 nota constanta de ,,morbideza". Lim-
ba infragezeste totul, amestec de expresii
culte, carturaresti sau populare, de cm
farmec inimitabil : ,, ! pe valea Birgaie-
lor / ceriuri si cerime, / sora a ngerilor, /
miroseau ca tine, / din albeata trupului /
si din feciorime, / indumnezeitului / doar
ce ne-amintim e: / al sfintelii cuvios /
miros ne mai vine, / carnea noastra cu
prinos / de luminad-n sine — / acelasi mi-
ros de brad / vecinie iti ramfie | amnios
de in curat / de mosc sl tamfie ! / sfint
odor .di femina / ambra preavara, / cred
azi cd miroasa-asa / sufletul. Fecioard !/
sufletul ce se-nvoi / singur sd pogoara /
sufletul ce-i nevoi — / voitor sa moara !/
carnea ta ca Soarele / trup far de paca-
te / ca perla din ranele-i / in lumie scoa-
te / suflet cu mlroasele / de eternitate, /
ca in Tronuri, sfintele / de trup dezbra-
cate". Aceleasi aubades, jeux d’amour si
alte specii medievale sint acum integrate
in poeme ample, cu neascunsa pretentie
metafizica, in felul ,.cvartetului” intitulat
[gpe 0 sugestie din Francesco d’Assisi)
ratele Nostru Soarele si subintitulat 0
datd Procesiunea Rodului si a doua oard
Drama Simbolica. Insa adevaratul conti-
nut e de natura invocatoare, nerezumabil
in fond, bazat pe ceremonia formulelor :
! cel care 1si asteapta Moartea/ nu mi-i
deloc asemenea, / cel care Tsi asteapta
Moartea / cel care Tsi asteapta Moartea-
si / asteapta numai Moartea Sa, / /! prea-
fericit cel care-asteapté / atit cit poate as-
tepta, / cel care Tsi asteaptda Moartea /
cel care Tsi asteapta Moartea / nu mi-i de-
loc asemenea !“. Petrarchismul+in versiu-
nea autohtonizatda de Conachi reapare si el
in Ochilor, multa prihana : , !ochilor,
multd prihana / ochilor, multa prihana, /
frumusetea ei vi-i rana, / frumusetea ei
vi-i rana, / ochilor, multd prihana !/ ! cad
de cind o ati vazut-o, / ca de cind o ati
vazut-o / pleoapa n-ati mai coborit-o, /
plecapa n-ati mai coborit-o, / ochilor,
multa prihand”. Cea care prihaneste ochii
este Femeia sau Lumea, simboluri ale vie-
tii care ucide puritatea ca si moartea. In
traditie trubaduresca mai_directd, e cin-
tatd Maria, ,,princesse lointaine"”. fecioa-
ra, sfintad si inaccesibild, dar si o Augusta
Doamna Albd care simbolizeazd carnea
?I _erosul elementar. Invocatiile lui Cezar
véanescu au un aer foarte lumesc, sfinte-

nia (,!tu pentru mine sfintd esti / tu

din hoituri si ca o hiena scinceste Tn urma
cocorilor, toamna, / iarba care s-a aratat
rospera si teafara dupa toate dezastrele
umil, / iarba care Tmpinge spre limbile
marii tot ce-a fost piscuri cindva..."

De la elogiul elementelor naturii (iarba,
padurea) se trece la cel al elementelor mi-
tologice, capabile s& se_ reincarneze _cu
fiecare generatie si in fiecareepoca. Este
aici, Tn aceasta asociere a culturii cu na-
tura (mitologia fiind tratata aid ca stare
primordiald a spiritului, ceea oe justifica
apropierea de natura in sensul larg al ter-
menului). atitudinea modernd a artistului
care nu mai priveste antinomic natura si
cultura.

Dintre creatiile spirituale, sint elogiate
in acest Recitativ cele a caror ,eterni-
tate" este asigurata de perisabilitatea lor.
care le oferd posibilitatea vesnicei Tnnoiri.
De mii de ani. colosii din Insula Pastelui
ne sfideazd Tn implacabila lor desuetu-
dine; 7i admiram din ratiuni estetice. Ti
studiem din interes arheologic dar nouta-
tea lor este ,.creatia" noastra. Echivalen-
tul ierbii din natura este. in ordine spi-
rituald. Cuvintul ; credinta Tn durabilita-
tea (puterea de vesnica regenerare) lui
este frumos rostuita in cartea Victoriei
Ana Tausan : ,,Milenii intregi si cetéatile
lor s-au culcat_Tn cuvinte. Cu nervure de
laur. Cu sisturi de land si de sdbii — stra-
tificare de fier.

Pietre, din veacuri la veacuri trednd.
toate cuvintele. Si-o parte a lumii Tn pul-
berea lor a pierit.

Stravechimj si vechimi Tn cuvinte. Tnal-
tari. prabusiri in cuvinte.

Pietre sunt, pietre, toate cuvintele !“.

Ar merita sa citez mai mult din Ca zi-
duri de lume, ca piscuri de cintec.... unde
poezia_initiatica se Tmpleteste fericit cu
cea lirica.

Spuneam ca noua este ntelegerea eter-
nitatii nu in sensul durabilitatii materiale,
ti In cel al capacitatii regenerarii : arta
este elogiata ca manifestare superioara a
regenerarii. Tn aceasta perspectiva, atit de
vechiul omagiu adus artei si artistului ex-
clude impresia repetitiei unui loc comun.
Laud acest lucru deoarece cred ca cel mai
greu este, pentru artist, sa trateze ,,marile
teme" si -locurile comune.

Mircea Scarlat

sfinta esti doar pentru mine"), fiind un
atribut ambiguu pentru o' fiinta care e
urmata (ca Tn Mireasa lui  Arghezi) in
cimpul  de romanita si invitatda la jocul
cel mai pagin . ,!daca te-as urma. Dom-
nita, / Intr-un cimp de romanita. / descin-
zindu-ti lin centura / de lumina si caldu-
ra... /_daca te-as urma. Domnitd !“. Fata
moarta e plinsg, intr-un Jeu  d'Amour
care si-a ales ca motto un vers dintr-un
cintec francez medieval (,,Que Dieus ren-
da la terra als sieus fizels amans™), ca o
amanta pierduta : .,!unde zaci acuma
moarta / sord a suspinelor / unde zaci a-
cuma moarta / sora a suspinelor / unde
zaci acuma moartd / sora o suspinelor /
in acel pamint m-as duce / sa-tl vad
trupul mai usor !“. Acesta nu e motivul
romantic de la Chanier sau Bolintineanu,
cl motivul medieval al risipirii materiei
in pulberea din care s-a ivit: ,trup de
miere si de smirna / de tamfie si de mosc/
parfumat de castitatea / celor care nu cu-

nosc / nici pacatul nici durerea / nici nu

DRAGO? VITELA-
RIl : Platforma de
foraj marin "(Gale-
ria ,Hanul cu tei")

se mai nasc nici mor, / sora-n singiurilor
mele / sord a suspinelor...".

Toate poeziile din Muzeon reprezinta
astfel de variatluni pe tema iubirii si mor-
tii. De la un punct Tnainte, ele sint lipsite
de surprize, cazind in monotonie.  Cind
vrea sa se schimbe cu adevarat i _rec_urge
la versul liber. Cezar lvédnescu Tsi pierde
farmecul ingenuu (o ingenuitate, desigur,
~facuta”, savanta, adesea livresca) si poe-
zia se Tneaca in proza. De exemplu, Tn
ambitiosul poem Or(Oreste ,.1sl_morti
daca veti trece/ prin Baaad, mutenia ab-
solutd / a turnurilor punind mai mult / in
evidenta zgomotul fiintelor / fragil, va va
atrage pe rind / si-ntr-unul din el 1l veti

auzi / pe Or cum plinge...". Monotonia si
lungimea, adeseori excesiva, care duce la
un curat delir verhal, sint riscurile ma-
jore ale acestei lirici neindoielnic origi-

nale.

Nicolae Manolescu

O aparitie utila

= SUB egida Ins-
titutului de istorie
si_ teorie literara
,G. Calinescu" a
aparut, Tn  Editura
societatii literare
.Relief romanesc",
un volum de o
deosebita utilitate :
Mircea Eliade ' —
Contributii  biblio-
grafice, rod al oste-
nelilor profesorului
Mircea Handoca. A-
ceastd carte nu e
doar prima bi-

n romana a autorului
Nuntii in cer, d repertoriul biobibliogra-
fic cei mai vast ce 1-a fost consacrat pina
in dipa de fatd, un repertoriu daca nu
complet, incomparabil mai bogat decét cele
tipdrite in strainatate.

Tabelul biografic, adus la zi, Tnsumeaza
toate datele ce au marcat obiectiv forma-
rea personalitatii scriitorului si savantului,
toate evenimentele nscrise prin creatia sa
literara si stiintificd si prin consacrarea
acesteia pe plan_ international. _Cititorul
afla u-nde si ce a Invatat Mircea Eliade, ce
activitdti a desfasurat, in tard si peste ho-
tare, ce titluri, ce distinctli, ce premii a
obtinut, dte universitdti americane si eu-
ropene l-au proclamat Doctor Honoris
Causa, cite academii de mare prestigiu
l-au ales membru. Bibliografia ~mentio-
neaza cvasitotalitatea scrierilor sale, pre-
cum si a comentariilor asupra acestora.
Listele de titluri sint distribuite astfel in-
cit cei interesati sa poata _identifica textele
cautate cu cit mai multa usurinta. Sint
date, mai fi-ntli, cartile Tn limba romana:
cele de literatura si cele de exegeza si eru-
ditie, apoi cele scrise in franceza, engleza
si spaniola si cele traduse din alte limbi;
urmeaza colaborarile la enciclopedii si alte
volume .colective, prefetele. O ampla sec-
tiune expune titlurile de scrieri. — origi-
nale si traduceri — aparute Tn diverse pe-
riodice, romanesti si straine, precum si pe
acelea ale conferintelor tinute la postul de
radio din Bucuresti. Nu sint omise revis-
tele conduse de Mircea Eliade (Zalmoxis,
Antaios, History of religions) si editiile
Tngrijite de e-1.

ton

Mircea LTiadc
#qinhaj  WwWwjp-Mb- 4§

Din sectiunea rezervata traducerilor din
Mircea Eliade aflam ca princii)alele sale
opere pot fi citite nu numai in limbile eu-
ropene de larga circulatie ﬁfrancezé, engle-
za, germana, spaniola, italiand) dar si in
portugheza, olandeza, daneza, suedeza,
norvegiana, greaca, sirbo-croatd, poloneza,
maghiara, Jeg)oneza si coreeand. In ultimil
am, unele” dintre studiile sale scrise Tn
frantuzeste au aparut si in limba roméana
(Aspectele mitului, De la Zalmoxis la
Gengis-Khan). Repertoriului  bibliografic,
ce se Tncheie cu scrierile despre autor, T
urmeaza extrase din unele dintre acestea.
Sint_reproduse atit opinii ale_criticilor ro-
mani din perioada interbelica si de azi, cit
si_aprecieri formulate de catre oameni de
stiinta de prestigiu din alte tari, precum
Georges Dumezil, Paul Riooeur. Julien
Ries, Gilbert Durand, Charles Long s.a.).

Exegezelor si comentariilor transcrise,
alcatuitorul biobibliografiei le adauga un
-articol propriu ce releva Nostalgia patriei
in opera lui Mircea Eliade. Pornind de la
premisa cd, Tn aproape Tntreaga literatura
de imaginatie a lui Eliade, ,,cadrul [”1 e
cel romanesc”, M. Handoca exemplifica
aceasta judecatd de realitate copios, spi-
cuind pasaje edificatoare atit din proza
anterioara “stabilirii scriitorului Tn strai-
natate cit si din romanele si nuvelele sale
de dupa 1940: Noaptea de Sinziene, pe
strada Mintuleasa, La tiganci, In curte la
Dionis_si multe altele. Exemplificarile va-
lideaza o declaratie recenta a lui M. Elia-
de. potrivit careia ,,cele _mai_importante
calatorii” ale sale; ale strabatatorului de
continente, 1i par a fi cele facute ,,pe jos,
ntre 12 si 19 ani, vara, timp de saptdmini
si sdptamini, traind Tn sate si manastiri,
Tmpins_de dorinta [...] de a cunoaste Car-
patii, Dunarea, satele de pescari din Delta,
Marea Neagra”. ,Cunosc foarte bine tara
mea"”, accentueaza, nu_ fara mindrie, auto-
rul romanului Maitreyi.

Aparuta Tntr-un moment cand interesul
pentru scrisul lui Mircea Eliade se vades-
lumea Tntreagd, biobibliografia publicata
de prof. Mircea Handoca este, evident, cit
se poate de bine venita.

T. Meses



_Aventurile”

unul

OATE fi adolescentul erou de ro-

man, de vreme ce personalitatea

nu-i este bine definitd, iar trasa-

turile, In formare, nu contureaza,
inca. ceea ce se cheama un tip uman
distinct ? Totul este confuz, nefixat, In-
cert sau ambiguu. Cum va fi viitorul
barbat sau viitoarea femeie ascunsi in
spatele acestui chip tulbure de adoles-
cent1 Cum sa scrii un roman cu astfel
de ..personaje" care Tti aluneca printre
degete, care par a fi intr-un anumit fel.
iar in realitate se releva a fi cu totul
altfel, astfel de personaje care nu au inca
un chip, o stare civila, un statut exact,
in sfirsit, o situatie ?... Si totusi, dupa ce
adolescentii lui Gide au Tncercat sa cu-
cereascd lumea, lansind teribilul, strigat
de lupta ,,Familie, te urdsc  scriitorii au
descoperit Tn aceasta virsta tulbure o ma-
terie romanesca dintre cele mai intere-

sante. lar adolescentul, cu caracterul lui
neformat, s-a trezit peste noapte eroul
preferat al romanului modern. Daca nu

cumva tocmai acest caracter ,,fluctuant”
I-a ispitit. Tn primul rind. pe scriitor,
caruia o tipologie prea fixa, pre rigida,
a Tncetat de mult sa-i mai spuna acelasi
lucru ca predecesorilor sai. Scriitorul a
devenit interesat sa afle cum se face
un om. Si sub semnul acestui interes am
vrea sa punem si romanul Jui Al. I. Ste-
fanescu intitulat Aventura la Brasov  ro-
manul formarii unui adolescent, al ,fa-
cerii" st transformarii acestuia dintr-un
copil, un ,bdiat de Bucuresti” (asa cum
si-1 numea autorul Tntr-tm prim volum,
care nara copildria acestuia, aparut tot la

*) Al. I. Stefanescu, Aventura la Brasov,
Ed. Albatros, 1930.

O hermeneutica

adolescent

Editura Albatros n_anul 1976). Tntr-un
barbat care stie, Tn sfirsit, cum e lumea,
stie pentru ce sd opteze si de partea cui
sa fie. devenind, pina la urma, ceea ce
se cheamd un om matur, un caracter '
Drumul pe care el'Tl strabate ar constitui
aventura sa de la Brasov. Poate parea,
desigur, impropriu termenul de aventura
de vreme ce nimic extraordinar nu se n-
timpla. dimpotriva, experientele tinarului
sint_dintre cele mai firesti si mai obisnui-
te. Si totusi despre o aventura este vorba,
marea aventurd a existentei, cum o de-
numeste chiar autorul Tn fraza de 1in-
cheiere a cartii, ,,suprema  aventura a
Existentei, suprema aventura limitata si
infinitd Tn acelasi timp a lui A FI“..
Autorul, care a dat dovada uneori a
unei fantezii cam nastrusnice, a unei ima-
ginatii _poate rea infierbintate, se
pastreaza de ata aceasta Tn limitele
firescului, avind ambitia, si reusind tot-
odatd. sa construiasca un roman din_ma-
teria cea mai- banala, cea mai la_Tnde-
mina. din Tntimplarile cele mai obisnuite
cu putintd. Nimic extraordinar nu i se n-
timplda tinarului  Cristescu A. Dumitru,
baiat sdrac si orfan de parinti, venit la
Brasov in vara anului 1930 la fratele sau
mai mare. Victor, care 1l Tntretine din
micul sau salariu. 11 da la liceu si are
grija de el si de Irina (sora lor) in niste
ani Tn care viata devenea pe zi ce trece
mai grea, mal plina de vicisitudini. Si
totusi, si totusi sint anii cei mai frumosi
pentru adolescentul Mitu. Anii primei
iubiri.  fiinta Tndragita fiind pubera
Dorotheia Krebs, fiica rasfatata a vecini-
lor (si proprietari totodatd), suava Dory,
care, prin simpla ei prezenta, reuseste sa
schimbe fata lumii ! Cei din jur par si ei
cuprinsi de euforia ttnarului Tndragostit,

a hermeneuticii

N VOLUMUL Critica ideilor lite-

rare publicat de Adrian Marino Tn
1974 discutiei asupra hermeneuticii
i se acorda un spatiu larg. Din
cauza insa ca acest termen — derivat de
la numele lui Hermes, purtatorul de cu-
vint al_zeilor, si insemnind tehnica_a in-
terpretarii sau interpretare propriu-zisa
— suferise_un proces de depreciere n
critica  foiletonistica, alungind sd aiba
aproape exclusiv o valoare = decorativa,
pretuita de snobi, efortul autorului de a-1
acredita ca stindard al renasterii  unei
critici ,,serioase” n-a prea fost observat
si. n orice caz, n-a_produs nici o mutatie
in constiinta publicd. Lipsa de rasunet a
demersurilor lui Adrian Marino se ex-
plica. poate, tocmai prin insistenta si lip-
sa de diplomatie cu care Tsi manifesta el
de fiecare data convingerea ca va face
senzatie. Un latent simt™ justitiar ne de-
terminda sa dam atentie cu generozitate
mai ales autorilor discreti, asemanatori cu
»cenusareasa” din poveste, chiar daca ade-
seori aceasta discretie nu este decit un
truc. Si este padcat cd procedam  astfel
pentru ca, iata, ,,fanfaronada" scientista a
lui Adrian Marino reprezinta o_forma de
sinceritate  inabila, 'un donquijotism al
eruditiei si constiinciozitatii care ar me-
rita mai mult credit decit obisnuim sa-i
acordam.
ntelegerea gindjrii lui Mircea Eliade °)
constituie, de exemplu, o Tntreprindere
dificila, pe care Adrian Marino o duce cu
bine pina la capat. Metoda sa solida si ne-
sovaitoare — functionind cam cum func-
tioneaza o masina americana de doborit
paduri — asigura o Tnaintare lentd, dar
sigura in interiorul scrierilor de o boga-
tie luxuriantd ale cunoscutului istoric al
religiilor. Adrian Marino marturiseste de
la Tnceput ca investigatia sa nu este dez-
interesata, avind. printre altele, si scopul
de a fundamenta un precursoriat ilustru
pentru propriile_sale stradanii in dome-
niul hermeneuticii. Acest partizanat aprio-
ric confera analizelor un elan intelectual
foarte apropiat de patetism. Este ade-
varat ca autorul nu izbucneste niciodata
n exclamatii entuziaste profane, ca. dim-
potriva. Tsi mentine, Tn ceea ce priveste
tonul, o_neutralitate de calculator electro-
nic. Tnsa_insistenta iesitda din comun a
pledoariei, rigoarea excesivd a argumen-
tarii, caracterul explicit si. Tn cele din
urma, redundant al Intregii dizertatii sint
semnele certe ale unui  fanatism rece.
Cintecele de inspiratie religioasda nu se
caracterizeaza, oare, printr-o monotonie
obsesiva ? Studiul lui Adrian Marino, me-

*) Adrian Marino, Hermeneutica lui Mir-
%%%0 Eliade, Editurea Dacia, Cluj-Napoca,

IC

reu ntarit si reintarit acolo unde ar pu-
tea fi fisurat de sageata vreunei obiectii,
nu are un aspect prea atragator, dar im-
pune respect. Se simte ca autorul nu bra-
veaza, ci crede ca Tntr-o misiune de mare
importanta Tn elaborarea unei hermeneu-
tici_a hermeneuticii lui Mircea Eliade.

Sint autori care, cu_o _combinatie de
citeva cuvinte, reusesc sa rascoleasca pen-
tru multd vreme constiinta cititorilor lor,
sa provoace un fel de reverberatii care
nu mai Tnceteaza sa se amplifice. La
Adrian Marino se Tntimpla invers. O mare
cantitate de demonstratie sfirseste prin a
impune doar citeva idei, Tnsa, ce-i drept,
intr-un_mod temeinic, asa cum se Tinfig
niste piloni in pamint.

O asemenea Idee este ,,pansemantismul”
gindirii lui Mircea Eliade. Pentru cartu-
rarul roman de faima internationala ni-
mic nu existd pur si_simplu ; fiecare ele-
ment al lumii Tnconjuratoare are o sem-
nificatie, iar principala sarcina a mintii
omenesti nu poate fi decit descifrarea si
interpretarea acestei semnificatii. Totoda-
ta, Tntelesul ascuns este. in viziunea sa.
un fnteles originar, pierdut Tn negura
timpurilor. Hermeneutul trebuie sa-1 re-
cupereze folosind ca material documentar
niste variante ,,profane"”, degradate. Adrian
Marino Tnfatiseaza cu claritate, inginerest'e
intregul proces de reconstituire a sensu-
lui primordial, proces echivalent cu o ar-
heologie in straturile de culturi istorice
succesive.

Ar fi fastidigs sa analizamy acum modul
cum analizeaza Adrian Marino modul de
analizd folosit de Mircea Eliade. adica_sa
facem o hermeneuticd a  hermeneuticii
hermeneuticii. Totusi, exista citeva aspec-
te care — prin polemismul lor latent —
pretind sd fie discutate mai pe larg.

Este vorba, in primul rind. desore fap-
tul cd, alunecind in mod irepresibil de la
hermeneutica lui Mircea Eliade la proble-
mei” criticii literare actuale. Adrian Ma-
rino deplinge, ca si altadata, frivolitatea
care, dupd pdarerea sa. stapaneste acest
domeniu si incrimineaza, Tnainte de toa-
te, preocuparea diferitilor exegeti de a
explica ce anume le spune lor opera lite-
rara farda a mai lua in consideratie in-
tentiile autorului ei. Semnatarul studiu-
lui face abstractie aici de diferenta fla-
grantd dintre mobilul unui critic literar
si_mobilul, s& zicem, al unui antropolog.
Primul urmareste sa masoare efectul pe
care expresivitatea unui text il are asupra
sensibilitdtii noastre estetice si. Tn acest
scop, se studiaza pe sine in timp ce ci-

teste, iar apoi cautd explicatia starilor su-
fletesti trdite. Al doilea urmareste cu to-
tul altceva si anume sa afle ce spun scrie-
rile respective despre fiinta umana astfel

lor existenta se metamorfozeaza
e _ Deasupra lucrurilor pluteste un
nimb Tncintator : ,,Aceasta vacanta de
Craciun  se transforma, odata cu insta-
larea n mijlocul ei a Dorotheii. nu doai
intr-o  permanentd sarbatoare, caci va-
canta Tnsasi e Tn sine o sdrbatoare, ci
intr-o adevdrata viata vrajita in care nu
stii azi ce delicii poate sa-ti ofere ziua
de miine. lar aceastd stare edenica nu-1
afecta numai pe Mitu. ci. observa el cu
incintare. si pe ceilalti din jur. Astfel
doamna_Krebs Tmprastia in jurul ei nu-
mai surfsuri multumite si sute de prajituri
de casa, care mal de care mai gustoase si
mai dulci, domnul Krebs Tsi stergea tot
timpul ochelarii povestind tot felul de is-
mtorii vesele si punea mereu_mina pe vioa-
ra din care scotea armonii la care nici
n-ai visat ptna atunci, Irina abandonase
aerul ei mai degraba trist si ridea de-a
binelea. ca pe vremuri cind era si ea
fetiscana fard minte dar plind de zburdal-
nicit”...

Al. |I. Stefanescu vrea sa ne spuna ca
oamenii Tsi trdiesc viata, cucerindu-si
dreptul la fericire. Tn ciuda unor presiuni
din afard, iar uneori chiar in ciuda eve-
nimentelor celor mai sumbre (in roman,
aparitia Tnspaimintatoarei fantome a fas-
cismului. marcind primele ,succese" ale
lui Hitler In Germania). Numai intr-o li-
teraturd schematicd, din fericire depasita
Tn mare parte astazi, existenta eroilor
(fericirea sau nefericirea acestora) era
determinata strict de evenimentele exte-
rioare : eroii traiau pe un singur plan, ca
sa spunem asa. cel al vietii politice si
sociale, Intreaga lor existenta fiind mulata
exclusiv  pe evenimentele istoriei. Mitu.
eroul lui Al |. Stefanescu, cunoaste Tnsa

modesta
parca.

Tneft este firesc sa se intereseze si de in-
tentiile autorului, eventual pentru a esti-
ma ruptura dintre proiect si realizare.
Critica literara si-ar confunda obiectul
dacd ar cauta sensul _or(iiginarv al operei.
Ar fi ca si cum un critic de arta ar sparge
in bucati statuia supusa aprecierii sale
pentru a vedea dacd nu cumva sculptorul
I-a ascuns Tnauntru un mesaj pretios.

Cu aceeasi aversiune nejustificata tra-
teaza Adrian Marino impresionismul din
critica literarda, pe care 1l considera de-
modat Tntr-o epoca a evaludrilor stiinti-
fice, naiv, tautologic. Pe de altd parte Tnsa,
datorita probitatii sale structurale, admite
ca si la Mircea Eliade exista Tntotdeauna
o intuitie care precede desfasurarea pro-
priu-zisa a investigatiei. Si este firesc sa
fie astfel, deoarece Tn aproape toate stiin-
tele umaniste ,metoda" de bazda ramine
tot un anumit lirism, o anumita angajare,
imposibil de suplinit printr-un algoritm.
Modernitatea nu consta in renuntarea la
aceasta trdire, ci Tn gasirea unor mijloace
tot mai realiste si mai fine de valorifi-
care a ei Tn termeni rationalisti. Criticul
literar pe care Adrian Marino il consi-
derda desuet — Ti excludem, desigur, din
discutie pe simplii impostori — nu-si pro-
pune nici pe departe sd repete stradania
poetului sau prozatorului de a provoca
emotii . el experimenteazd, cum am mai
spus, _efectul textului  respectiv asupra
propriului  sau psihic, si apoi se stra-
duieste sa explice logic — cu un Tntreg
arsenal de instrumente stiintifice, de la
comparatism la psihanalizda — ce l-a im-
presionat si cum l-a impresionat. Adeva-
ratul obiect de studiu al criticului il re-
prezintda deci nu opera literard, ci efect-d
operei literare asupra sa. adicd asupra
unui esantion de umanitate.

In scrierile lui Mircea Eliade partici-
parea afectiva, fie si disimulata cu inge-
niozitate scriitoriceasca, are un rol foarte
important. Depasindu-si vechea si cunos-
cuta antipatie fata de ,.critica creatoare".
Adrian Marino recunoaste acest rol, chiar
dacd isi mai_atenueaza _afirmatiile prin
diferite referiri la eruditie. tehnica etc.
Sub o aparenta glaciala, cartea sa ascunde
deci un dramatism de idei, o lupta capti-
vanta Tntre jocul capricios al resentimen-
tejorl si constiinta datoriei de a spune ade-
varul.

Alex. Stefanescu

marea bucurie a dragostei — chiar dacd
povestea de iubire se sfirseste cam Tn
coada de peste: tinarul 1i marturiseste

iubitei dragostea si se loveste ca de un
zid de placiditatea fetei. incd necoapta
pentru sentimentele adinei — intr-o epocd
Intunecatd. Tntr-o  perioadd 1Tn care in
tara fisi fac aparitia haitele de legionari,
ani de acuta tensiune politicd, ani sumbri
care pregatesc conditiile pentru declansa-
rea celui de al doilea flagel mondial. Fe-
ricirea. ,bucuria dragostei” nu-1 rupe insa
pe erou de viata din jur. nu-1 face orb
si surd la tot ceea ce se TIntimpla n
fume. Bunul simt 1l.fereste in permanenta
pe eroul nostru de erori. Sa fie o slabiciu-
ne a cartii faptul ca tinarul elev stie Tn-
totdeauna pe ce drum sa apuce, fara sa
ezite prea mult? Nu vine oare autorul
cu perspectiva de astdzi asupra eveni-
mentelor riscind in felul acesta s& con-
struiasca un erou prea liniar ? lata o Tn-
trebare pe care ne-o punem, nu Tnainte
de a observa. Tnsd, cd intentiile autorului
nu sint acelea de a scrie un roman dra-
matic despre ceea ce denumim deobicei
criza adolescentei. Cartea lui Al. I. Stefa-
nescu Tsi propune sa evoce anii tineretii
in asa fel Tneit asperitatile sa poata fi
usor  Tndulcite de amintire. Avem, de
fapt, de a face cu un fel de aureolare a
unei adolescente care Tsi pastreaza nealte-
rate elanurile generoase. in stare sa opuna
rezistentd tuturor tentativelor de macula-
re. O adolescentd mai putin expusa, mai
putin vulnerabila sau fragila, adolescenta
careia scriitorul 7i da cu seninatate cistig
de cauza.

Sorin Titel

. Calendar

.I 13.1V.1920 — s-a nascut Gheorghe
ar

ulg

« 13.TV.1935 — s-a nascut C. D. Ze-
letin

« 13.IV.1935 — a murit Panait Istrati
(n. 1884)

« 13.1V.1930 — s-a nascut Nicolae
Velea

« 13.1V.1974 — a murit losif Moru-
tan (n. 1917i

e 14I1VH924 — s-a nascut George
Munteanu

« 141V.1950 — s-a nascut Daniela
Crasnaru

< 141V.1950 — s-a nascut Viorel
Varga

« 151V.1870 — Mihai Emineseu de-
buteaza in ,,Convorbiri literare” cu

poezia Venere si Madona

< 151V.1927 — s-a nascut Petre
Luscalov
< 151V.1929 — s-a nascut Huszar

Sandor

- 16.IV.1879 — s-a nascut Gala Ga-
laction (m. 1961)

- 161V.1916 — a murit Nicu Gane

(n. 1838)
- 16.iv.194 — s-a Olah

Istvan B i

« 17/30.1V.1895 — s-a nascut lon Vi-

nea (7m. 1964
IV

nascut

- 1935 — s-a nascut George
Balaita i .

« 17.V.1945 — a murit lon Pillat
(n. 1899 3 A
- 18JV.1880 — a murit Constantin
Costache) Aristia, actor si scriitor
n. 1800? .
« 18.IV.1921 — s-a nascut Adrian
0goz

< 181V.1928 — s-a nascut Dumitru
Popescu

< 18.1V.1943 — s-a nascut Florin
abrea

< 18JV.1945 — s-a nascut Marius
upan

« 18.iv.1971 — a murit Marin Sir-
buiescu (n. 1921)

« 19.1V.1895 — a murit Raicu lo-
nescu-Rion (n. 1872)

- 19.IV.19 — s-a nascut lleana
Vrancea

< 20.iv.1903 — s-a nascut Andrei
lon Deleanu

« 20.1V.1968 — a murit Adrian Ma-
nta gl 1891

AV.1894 — s-a nascut Camil

Petrescu (m. 1957)

« 21.IV.1902 — s-a nascut  Arvay
rpad .
- 221V.1850 — s-a nascut Veronica
Micle (m. 1889)

= 221V.1925 — s-a n&scut Teodor
Tanco

= 221V.1937 — s-a nascut  Eugen
Lumezianu i

= 23.IV.1901 — s-a nascut Grigore
Séalceanu .
« 231V.1913 — s-a nascut Emerie
Deutsch

« 24.1IV.1900 — s-a nascut George A.
Petre (m. 1958)

= 241V.1911 — s-a nascut Eugen
Jebeleanu

« 24TV.1917 — s-a nascut Emma
Beniuc (m. 1978) B

= 241V.1927 — s-a nascut KStéles
ai

« 241V.1932 — s-a nascut Florin
Puca

« 241V.1944 — s-a nascut Nemes
Laszld

Rubrica redactata de
GH. CATANA ~



Proza

U UN tardiv _roman despre ..obse-

dantul deceniu'* a reaparut+in vi-

trinele librariilor, dupa un destul

de lung interval de tacere. Nicolae
Ftaiculescu autorul unor mai vechi si
promitdtoare Urme, asupra carora, la_vre-
mea respectivd, am atras atentia, Ma as-
teptam ca aceste ,,urme" sa duca ,,inain-
te" ; constat acum Tnsd ca ele duc ,,ina-
poi, reintorcindu-ne la perioada anilor
*50. de atitea ori evocata In proza noastra
contemporana. Faptul pune inca o data in
lumina marele apetit pentru acea epoca
al literaturii actuale. Astazi, cu rare ex-
ceptii, aproape fiecare prozator care se
respecta vrea sa-si scrie.- cu orice pret,
cartea sa despre perioada anilor '50. Ceea
ce. dupa parerea mea, e si bine, si_rau.
E bine pentru cd un_asemenea spirit de
emulatie dovedeste interesul scriitorului
roman pentru istorie, pentru politic si so-
cial (intr-un secol Tn care istoria, politi-
cul si socialul detin o pondere deosebitd).
E rau pentru ca in aceste_masive optiuni
convergente se face simtita (si nu de azi,
de ieri) moda (iar moda e Tintotdeauna
daunatoare 1n artd) si mai ales pentru ca,
din pricina lor. literatura noastra de ac-
tualitate devine din ce Tn ce mai mult,

e masura_trecerii anilor, o literatura de
apt istorica. Ce-i drept, prezentul este fi-
xat Tn romanul lui Nicolae Stdiculescu la
nivelul anului 1975. situindu-ne deci des-
tul de aproape de zilele noastre. Trimite-
rile la actualitatea mai mult sau mai pu-
tin imediata nu lipsesc din carte. De un
realism aspru, prin excelentda anti-idilic,
ele constituie 1n cuprinsul ei citeva din
paginile si episoadele cele mai bune (de
remarcat si absolut remarcabile fiind in
primul rind calatoria cu trenul si moartea
vecinului de bloc). Babilonul de nisip e>ste
Tnsa in esentd un roman retrospectiv si
centrul lui de greutate cade Tn trecut. in
miezul ,,obsedantului deceniu”.

Nicolae Stdiculescu reia si_rescrie mo-
tivul Tntoarcerii ,fiului ratacitor" (expre-
sia figureaza Tn textul romanului). Anton
Fiera. un barbat inca tinar. Tn virsta de 37
de ani dar sparticularitate izbitoare) cu
parul complet alb, revine 1n satul natal si
la ai sai dupa o foarte lunga absenta (de
un sfert de veac !). Babilonul de nisip este
istoria_unei dezradacinari voluntare (in
conditii  social-politice determinate si
determinante, proprii societatii  romanesti
de dupa razboi), a unei desprinderi bru-
tale. nefiresti, cu consecinte dramatice si
chiar tragice, de vatra, de parinti si fa-
milie. Satului de bastina al lui Anton Fie-
ra, sat care a purtat si poarta oficial si
alte nume (Drumul lui Stalin, 13 Septem-
brie), autorul 7i spune, semnificativ, Rada-
cineni (personajul J)rincipal al romanului
fiind asadar un radacinean dezradacinat),
neamul Fiera. botezat' astfel de Tnsusi Tu-
dor Vladimirescu. numeros si puternic,
cuprinde_ printre antecesori un pandur si
eroi ai razboaielor de independenta si re-
Tntregire. De toate aceste legaturi de singe
si_istorice. Anton se desface Tnca din co-
pilarie. Pionier fanatizat de ideile stin-
giste ale epocii, el face jocul, fara a-1
multumi Tnsa ne deplin, lui llie Flencan,
puternicul  zilei, pe atunci. n sat, omul
care confunda revolutia cu ,.un fel de ra-
fuiald n stil mare" si a carui Tnversunata
dusmanie fatd de familia Fiera era nu
numai ,principiald” dar exprima totodata
si 0 veche rivalitate locald, Tintre doua
neamuri fruntase al Flencanilor fiind
Tnsa dupa razboiul din '77 in declin). An-
ton isi_denunta bunicul. Tnchiaburit apoi
si trimis la canal de Flencan. pleaca din
sat, Tsi reneaga formal mama (tatal, fost
combatant pe front, murise imediat dupa

*) Nicolae Stdiculescu. Babilonul de ni-
sip, Ed. Cartea Romaneasca, 1979.

razboi) si face demersuri sa fte Tnfiat de
un anume Petre Danciuca. a carui origine
sociala era Tntru totul ,,corespunzatoare”.
Se specializeaza ca fierar-betonist si. dupa
ce 1si termina Ticeul la seral, se inscrie la
Facultatea de Drept, pregatindu-se sa de-
vina procuror si manifestindu-se Tn con-
tinuare — spre nemultumijrea colegului si
prietenului sau George Minoiu, fost mun-
citor ca un fervent stingist. Calitatea
de student. Anton Fiera si-o pastreaza
Tnsa doar citeva semestre, fiind apoi ex-
matriculat pe baza referintelor tenden-
tioase trimise la facultate de Ilie Flencan.

a ,clasica” sedinta de excludere un alt
coleg si prieten de-al sau. Tudor Jianu,
se abtine, desi, nu mai putin stingist decit
Fiera, considera sanctiunea meritata.
George Minoiu voteazd Tnsd_ hotarit Tm-
potriva excluderii si refuza sa-1 socoteas-
ca vinovat pe Anton (motiv_pentru care
se alege sl el cu o exmatriculare, doar
temporar Tnsa, de un an). Din acest mo-
ment eroul Tncearcd de toate (inclusiv sa
urmeze o alta facultate), practica felurite
meserii si schimba des locurile de munca,
ajungind sa esueze in categoria asa-nu-
mita ,,pasari calatoare”. Tn cele din urma
nu se mai Tncadreaza deloc in cimpul
muncii»si _devine un_,hoinar social". Tn
ultimii ani Tsi cistigd existenta — dupa
cum marturiseste Tnsusi — ,,in _tovarasia
.unor oameni care fac case", retragindu-se
la Tnceputul toamnei pe malul marii, unde
e gazduit de un cioban mut si unde — ne
mal spune eroul — ,cit e soare, umplu
plaja pustie cu statui de nisip". Viata_per-
sonajului (care esueaza si in casnicie si
aproape in_tot ce intreprinde: o casa
Tnaltata literalmente cu propriile sale
mfini 7i este demolata in_chip absurd la
un an dupa terminarea ei) se transforma
intr-un ,lant de istovitoare esecuri" ; ele
— declarda Anton Fiera — ,,mi-au luat to-
tul. m-au secatuit. lasindu-ma gol si inutil
ca 0 umbi&". Tncercand o imposibila exis-
tenta in afara societatii, paria si filosof,
eroul, nelipsit de demnitate si dirzenie n
Tnfringetea sa, monologheaza la nesfirsit
cu minie (strecurind pe alocuri cite-un
sarcastic ,,nicevo" sau ,,precrasno’) pen-
tru a-si resuscita trecutul si a cauta sa
afle unde, cum si_cind a gresit. Tn reali-
zarea lui Anton Fiera, autorul a asimilat
o serie de influente, de la Buzura la Suk-
sin. Naratiunea desfasurindu-se de la pre-
zent spre trecut. Nicolae Staiculescu adu-
ce mai ntii probele vinovatiei celorlalti
fatd de omul cu parul alb; apoi scoate
treptat la iveala si vina eroului fata de
ceilalti. in primul rind fata de ai sai:
»~Am repetat la scara vietii. mele gestul,
ca semnificatie, al lui Cain: am vrut
sa-mi ucid neamul"” — se autocondamna
Anton Fier.a. Tntoarcerea lui dupa 25 de
ani in satul natal (fusese chemat la nunta
fratelui sdu Stefan) capatd de aceea sen-
sul unei Tmpacari cu pamintul. Scena se-
miviolului de pe chP (unde Anton Fiera
surprinde culegind clandestin buruieni o
taranca inca nurlie care, luindu-1 drept
noul inginer agronom. 1 cedeaza ca sa
scape de amenda) este menita sa subli-
nieze apasat (si nu ramine Intr-adevar
nici un dubiuj tocmai aceasta Tmpacare.

OMANUL este construit ca o du-
bla retrospectiva. Retrospectiva
micd_(nu prin numarul de pagini
ci prin arcul scurt al intoarcerii in
timp. intr-un trecut foarte apropiat, de
fapt un prezent de abia consumat) se re-
fera la saptamina. care Tncepe luni dimi-
neata. a doua zi dupd nunta varului lon
Giulescu, cu sosirea in Radacineni a erou-
lui si se incheie duminica noaptea, cu
nunta lui Stefan. E sdptamina delimitata
de cele doua crime simetrice din Radaci-
neni, savirsite, fiecare, Tn cite-o duminica

Realismul

privirii

m O INTERESANTA grupare de pro-
zatori e pe cale sa se contureze Tn spatiul
sud-vestic al tarii. Tntre Mures si Timis,
la  Arad sii Timisoara. Alaturi de
I. D. Teodorescu, Al. Deal, Gh. Schwarz,
H. Ungureanu, F; Banescu, P. E. Banciu,
T. Bulza, afirmati Tn anii saptezeci, se
aseaza acum Titus Suciu, autor al unui
roman (Drumul, Ed. Facla) in buna tra-
ditie a prozei de observatie sociald arde-
lenesti, cu accent pe descrierea de com-
portament si pe dezvoltarea epicad a sta-
rilor conflictuale. ~Actiunea romanului e
plasata Tntr-un_sat, Muresel, la mijlocul
celui de al doilea rdzboi ; protagonistii
sint oamenii satului, rinduiti, destul de
nuantat, in doud tabere : cei care Tntre-
vad o schimbare de fond a*istoriei (Si-
mlon, Tudor, Mutu, Dilma, cu totii mun-
citori feroviari, satul fiind campus in
majoritate  din tapinari si lucratori la
caile ferate) si cei care reprezinta instru-

mentul represiv al ordine! istorice in vi-
goare (plutonierul Bufantu. Sandulescu,
omul sigurantei). Nuantarea este_Tn spirit
realist : nici cei dintii nu au Tnca o foar-
te clara constiintd a schimbarii, mai mult
intuiesc in ceea ce vad si aud iminenta
acesteia si nici ceilalti nu actioneaza atit
ca instrumente ale orinduirii (e vorba de
Bufantu, fiindcd Sandulescu e. in felul
lui, un instrument constient de sine), cit
din interese personale si din instinct vin-
dicativ. Tntre aceste doud tabere stau
Ghintideaur, un siret business-man co-
munal, pre%étit oricind pentru o tranzac-
tie convenabild, cultivind in acelasi timp

un fel de morala a indiferentei si Gheor-
ghe, impiegatul de halta, personajul cel
mai bine construit caracter puternic, ar-
delean asezat, chibzuit, om ce ia lucrurile
asa cum sint, trditor sub raza fatalitatii"
acceptate ca atare. Conflictul este dispus
Tn doua planuri : de o parte intre pluto-

Actualitate si istorie

si_la cite o nuntd. Nici una din cele doua
crime nu are Tnsa un caracter pasional.
Victimele sint (in ordine inversa) llie
Flencan si un fost acolit al acestuia. Ta-
nase Foltea. Tn timpul campaniei de colec-
tivizare, acesta din urma, ,,un fel de Bila
al lui Marin Preda" (dupa cum se carac-
terizeaza, un alt personaj al romanului), Tl
palmuise pe lancu_ Giulescu, unchiul si
tatal adoptiv al lui lon. un Fiera si el
(tatal, lui adevarat, Gheorghe, cel care
luase anacronicul drum al padurii, fiind
frate cu tatal lui Anton). La citeva zile
dupa ofensa, batrinul moare sub ochii co-
pilului Tngrozit si neputincios care va tine
minte toata viata_ atit sfirsitul lui ,tata
lancu”, cit si Tntimplarea ce a provocat
(dupa pérerea lui) decesul. Crima pentru
0 palma comisa de lon Giulescu. in apa-
renta complet nebuneascd, fusese savirsita
— 1n_virtutea unui profund sentiment al
justitiei si_al onoarei — pentru a se re-
para in sfirsit o nedreptate ramasa ne-
sanctionata de societate. Interventia aces-
teia loan o asteptase cu rabdare ani lungi,
Tntelegind ca ea nu se va produce se de-
cide Tn cele din urma sa faca singur drep-
tate. Prin lon Giulescu. varul de un leat
cu_Anton si ,,dublul” acestuia, literatura
anilor '50 descoperd nobila vendeta. lon
il omoara pe Tanase Foltea (predindu-se
apoi imediat si recunoscind totul) Tn noap-
tea de duminica spre luni, cind Anton
Fiera se pregatea sa"ia trenul ca sa ajun-
ga. dupa un sfert de secol de Tnstrainare,
acasa. Orarul crimei este cu precizie coor-
donat cu orarul Tntoarcerii in sat a erou-
lui. Omul fiziceste marcat de perioada a-
nilor '50. purtindu-si parul carunt ca o
emblema a suferintei, readuce parca la
suprafatd, vechi, mocnite conflicte, de-
clanseaza prin ntoarcerea sa ultimele ex-
plozii, intirziate. ale tensiunilor acumulate
odinioara. Moartea atotputernicului, pe
vremuri. llie Flencan, dusmanul familiei
Fiera si calaul copilului Anton (care albi-
se_subit, la doisprezece ani, tocmai din
pricina lui — taina tainelor cartii, dezva-
luita tirziu de autor), moartea ce survine
la nunta lui Stefan si e apreciatd la Tnce-
?ut dref)t crima, Tndreaptd automat re-
lectorul banuielilor asupra membrilor fa-
miliei Fiera si in primul rind asupra_ celui
de abia Tntors in sat. cu gind de razbu-
nare poate. Spre deosebire de lon Giu-
lescu Tnsa. Anton Fiera nu vrea sa se raz-
bune ; dimpotriva, el ar dori sa fie pus (e
un filosof) in situatia de a ierta. (A doua
LCrimd”, care inculpase fintreaga familie
Fiera, se dovedeste Tn cele din urma un
simplu accident de betie. Ins decrepit si
lacom. llie Flencan cazuse la_ospat sul)
masa si se sufocase acolo cu fata Thgro-
pata Tntr-o perna.)

Romanul = lui' Nicolae Stdiculescu a-
duce in _discutie, implicit si  mai
ales explicit, problema responsabili-

tatii (a responsabilitdtilor), a dreptatii si
a nedreptatii. Cine e vinovat in cazul lui
Anton Fiera de esecul lui existential, sim-
bolizat de privelistea dezolantd a ,,Babi-
lonului de nisip™ ? El Tnsusi, ceilalti, is-
toria (a carei necesitate e singura putere
pe care o recunoaste eroul si a carei ex-
perientd” acesta o face de timpuriu la fla-
cira alba a parului sau brusc-TncérungitEJ?
Cum se poate repara 0 nedreptate ? Un
fanatism al _justitiei absolute, o sensibili-
tate speciald fata de culpa strabate Tntre-
gul_roman in care, la Tntrebarea de mai
Inainte, eroul raspunde astfel : ,,a nedrep-
tate nu se poate Tndrepta, nu se poate
repara, nu se poate compensa cum nu se
pot intoarce timpul, viata, vietile? Ce a
fost facut ramine facut ! Dreptatea, face-
rea_dreptatii, este o sansa a viitorului_;
poti face dreptate de aici nainte, din cli-
pa asta incolo, Tmpiedicind nedreptatea,
PREINTIMPININD-O".

nierul Bufantu si grupul conspirativ din
sat, de alta Tntre acelasi plutonier_si
Gheorghe. Conflictul din urma determina
solutia primului. Aversiunea plutonieru-
lui fata de impiegat, avind la origine o
tulbure Tntimiplare de tinerete, se dezvol-
ta patologic intr-o ohsesie orbitoare. Re-
marcabil este modul in care autorul intra
in biografia personajelor pentru a pune
in lumina Tmprejurari, motivatii si atitu-
dini cu putere caracterizanta. portretele
celor doi fiind si complexe si coerente in
complexitate. = Apropierea_de_Slavici si
Rebreanu se impune numaidecat, darsen-
sul ei nu e de pastisa, ci de Tnscriere intr-o
tipologie consacrata. Mai putin izbutite
sint p_a%mlle ce privesc celalalt conflict,
inconsistent la  nivelul evenimentelor si
irelevant la cel al personajelor. Lui Titus
Suciu nu-i reusesc scenele colective, pri-
virea de sus nu functioneaza cum trebuie,
in orice caz incomparabil mai saraca si
mai putin atenta decit privirea de aproa-
pe, dinspre si Tnspre psihologia si com-
portamentul personajelor ca individuali-
tati stricte. Scris alert, fara complicatii
stilistice dar si fara simplificari reporte-
ricesti, cu fidelitate fatd de culoarea
lingvistica locala, plin de viata si de at-
mosferd, cind.limpede cind tulbure, Tn
functie de natura materiei narate. Drumul
promite un prozator. Traditia realismului
ardelenesc continua.

Laurentiu Ulici

Prima retrospectivd, mai de su-
rafatd, de minimd scufundare in
timp, care conferd naratiunii un ca-

racter politist ce o0 Tnvioreaza mult,
este sustinuta. Tn afara personajului #)rin-
cipal. de procurorul Tudor Jianu (fostul
coleg de facultate al lui_Anton) si de foar-
te tinarul locotenent Costin Lotreanu, a-
jutorul procurorului. A doua retrospecti-
va. cea mare, ne Tntoarce departe n tre-
cut, cu precadere in perioada fanatismu-
lui pionieresc al lui Anton si a_relatiilor
sale de devotament-ura cu Ilie Flen-
can si n epoca scurtei sale studentii. A-
ceasta retrospectiva este dirijatd. in prin-
cipal, de Anton Fiera si de Tudor Jianu.
Textul romanului este Tmpartit in ,,loturi”,
mai_mari sau mai mici, cele mai multe re-
venind principalelor personaje, care mo-
nologheaza pe rind. De aici abuzul de cu-
vinte si excesul de explicatii, impresia de
discursivitate pe care o lasa pe alocuri
cartea. Dupa scena de pe cimp cu taranca.
Anton Fiera se rastoarna pe spate si in-
cepe (femeia disparuse discret) sa .filo-
sofeze” : ,Nici 0 vietuitoare din lume,
gindi. nu seamana mai mult cu pamintul
decit femeia. Rabdarea, rabdarea mare cit
a pamintului. nemarginita rabdare a fe-
meii a putut tine nestinsa flacara semin-
tiei omenesti. Pricinuite Tntotdeauna de
barbati, ranile pamintului au fost, ca si
bucuriile, ranile si bucuriile femeii. Indi-
ferent ce vor fi fost Tn viatd, martiri sau
criminali, pamintul 1i primeste in el pe
toti, fara discriminare, asa cum. Tnainte de
moarte, femeile 7i primisera in ele. Co-
pilul este imaculata minune, pamintul
este adevaratul Dumnezeu vesnic, femeia
este copilul si pamintul..." Socheaza apoi
numarul prea mare de coincidente si de
situatii-limita, un anumit dramatism cau-
tat, unele inadvertente si imposibilitati
psihologice. Pe drum. intoreindu-se acasa,
eroul se Tntilneste cu nimeni altul decit
chiar cu fostul sau coleg de facultate Tu-
dor Jianu (nu se mai ~vazusera de vreo
doudzeci de ani), procurorul trimis sa an-
cheteze tocmai crima de la Ré&dacineni.
Nunta la care lon Giulescu il omoara pe
Tanase Foltea este chiar nunta sa (a uci-
gasului), iar fata cu care el se Tnsoara (si
pe care o iubeste sincer) este chiar fiica
victimei. Locotenentul ostin  Lotreanu,
ajutorul procurorului, este din acelasi oras
cu George Minoiu. celalalt coleg de fa-
cultate al lui Anton, actualmente procu-
ror si el si pe care tinarul ofiter 1l cu-
noaste.

Cultivarea scenelor tari si a atitu-
dinilor de efect, de la legamintul de ta-
cere al mamei la statuile de nisip Tnaltate
demential pe plaja marii de. fiu, nu depa-
seste cota spectaculosului facil, melodra-
matic. Micul Fiera era apoi prea fanatizat

entru a accepta sa transcrie la rugamin-
ea mamei, cum o va face docil, sute de
bilete cu ,sfintul Anton" (de la aceste
bilete i se vor trage eroului toate nenoro-
cirile : criza relatitlor sale cu Flencan, Tn-
caruntirea subita si totald, fuga de acasa
sl marele gest de jignire a mamei, pe
care, exasperat de persecutiile fostului
aliat si de perspectiva, catastrofala pen-
tru un copil, de pierderea cravatei de pio-
nier, o scuipa in obraz). Pe de alta parte
Tnsa, oricit de fanatizat ar fi fost, e greu
de crezut totusi ca unui copil i-ar fi putut
trece prin cap (asa cum ne asigura auto-
rul, care ne mai dezvaluie ca Anton um-
blase zile Tntregi cu o custura ascunsa sub
camasa) gindul de a-si omori bunicii.
Dupa cum e neverosimil ca. in timpul in-
cendiului. nimeni din cei care ,alergau
foarte aproape de peretii temnitii mele”
(dupa cum precizeaza chiar prizonierul) sa
nu se gindeasca si sd nu se induplece sa-1
scoatd oe baiat din privata in care il n-
cuiase Flencan si 1n care, In pericol de a
arde de viu, cuprins de groaza mortii.
Anton Fiera. un copil de doisprezece ani,
va albi. Unele personaje sint idealizate,
total sau partial. Locotenentul Costin Lo-
treanu pare scos ca din cutie, e perfect,
exemplar. Vizionarismul lui George Mi-
noiu, care in plind perioada dogmatica
face, sigur pe el, clare aluzii la epoca is-
toricd _urmatoare, este prea. matematic
exact. Toate personajele principale ale ro-
manului (Tudor Jianu. George Minoiu,
Costin Lotreanu. Stefan Fiera, inclusiv
,.declasatul” Anton Fiera) declara la uni-
son ca Tmpartasesc cele mai Tnalte con-
vingeri politice’ sl morale etc.

Cu_toate aceste deficiente, Babilonul
de nisip este un roman interesant. Nu

e mai putin adevarat Tnsda ca dupa
excelentul capitol | al cartii (Im-
presii la prima vedere) — cu na-
vetista cu care volubilul erou flirteaza

n Tnghesuiala trenului si din cauza careia
este apoi obligat de cele doud ,basti" a-
gresive de pe peronul unei statii sa exe-
cute un foarte riscant numar de cascado-
rie, cu taranul care povesteste istoria gir
nerelui sau ajuns spre nefericirea lui pre-
sedinte de C.A.P. si cu nebunul care ca-
[atoreste prin toatd tara cu trenul anume
ca sa traga mereu si mereu un tardiv
semnal_de alarma (sotia si fetita Ti mu-
risera Tntr-un accident feroviar) — ne-arn
fi asteptat la mai mult.

Valeriu Cristea
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TMI fac o datgrie scriind, acum, aceste citeva siruri despre tinarui poet Tiberiu Da-

xioni. Vreau sa le amintesc celor care au citit, poate, poemele iscédlite de el (si care
nu se pot uita), aparitia lui insolita.

Tiberiu Daioni, fiind elev de liceu, in virsta de cincisprezece ani, s-a bucurat de un
debut ahsolut, Tntrucit cele cinci poeme trimise de el revistei ,,Luceafarul” au fost publicate

poezia.

TINER

,.dintr-o lovitura™ TIn martie 1974, Tnsotite de citeva cuvinte laudative ale subsemnatului.
De obicei, dupa un astfel de debut, urmeaza o avalanse de poeme, acesta fiind un lu-

cru constant. Dar de atunci si pina azi el n-a mal dat nici un semn de viatd. Credeam ca

se dedicase jocului de sah, a doua lui pasiune, desi Tl sfatuisem sa aleagd, In primul rind,

Si iatd-1 acum, as putea zice : la_al doilea debut absolut, dar altfel decit atunci. Au

trecut aproape sase ani. Are acum doudzeci de ani si ceva, si e student.
Mi-am dat seama ca intre timp a citit enorm, s-a gindit si probabil a exersat enorm.

lata-1, deci, acum, practicind o poezie a Maelstromului, a bulelor de aer, a bulelor de

POET]

Adincire

Tot mai Inflacarat valul si felinele din juru-ti tot mai
nesatioase,

muscatura lor tot mai adinca, singele lor tot mai fulgerat,

prin vilvoarea lor devastat haituieste o minune

ce vinator va fi la asalturile ghetii ;

extazul de a fi, fara sa simti Fluviul,

jocul elementelor navalnic sa-ti cuprinda fiinta,

bulboana te absoarbe, te devora mistuind mistuita,

te-nlantuie, viitori, limburi si trape, te-nlantuie ochi nevazuti

in plasma carora focul originar e desfriul materiei ;

extazul de a fi, fara sa simti Fluviul,

pradd ritmului vietii zeii te stiu si Charon te va trece dincolo
B fara simbrie,

alearga istovind cit furii nestiute se atin in lumina-ti,

o sclipire sireata de iarba te-ar ucide daca bucuriei supreme

cu toata fiinta un rug nu te darui salamandra n joc ;

te patrunde inima lucrurilor, te subjuga puterile ei de stihie

pina totul devine izvor, bulboanda, Mare — zariste-a apei,

Apa de-nceputuri...

Elan

Focuri uranice, devastatoare

in nebunia lor s& ma-mpresoare,

focuri uranice, plutonice torte

din sargase de suflet teribile forte,
tulburi ape primordiale

prin ghiata-n extaza sa se pravale,
sunete, vinturi, devalmasii

de-acorduri disperate, freneazii,

combustii neroniene, vintoase

sa-mi alunge frigul din oase,

in patru vinturi cenusa-mi s-alunge

sub imateriala putere, spelunce

temple, pesteri, catacombe

bezmetic sa m-absoarba in trombe,
diabolice, aratari sa ma rupa,

instinctele oarbe diluvial sa irupa,

sa fiu paraliticul exultant, sculptorul orb,
tdcere urlatoare-n gura nesatiosului sorb
tumult, cutremur n fiinta-mi, enorma,
Don Juan iubind formele si nu Forma...

Maelstrom

Numai in Maelstrom palpita gurile paradisului :

guri oarbe, informe, de fiare atavice,

tubularia unui destin de spirale initiatice, forme monstruoase
in care sublimul rasufla ca vintoasele lui Neptun,
colcaiala de sargase si lumini, vindecare

de un singe de planta ce se dezvolta organic,

materie flaminda de sine varsindu-si viscerele

ca o fiere divina potopind ochii celui prins

n coalitia pamintului si a aerului,

trape Tn care rasufla nisipuri miscatoare, pinda erotica
a Elementelor, pulpele Geei deschise ca un evantai

n infuzia de singe gorgonic, prapastia obiectelor...

O, bule de aer, bule de apa, vapori in ebulitie,

ritm de maree a marilor virtejuri cataleptice,

torsuri de sarpe incolacind fiinta obsedatului,

sa ma prinda Maelstromul in cavernele lui,

Tn gaurile lui muzicale (o, Bosch, sublimule Bosch !)
pind un fum doar sa fiu, o umbrag,

pina sa fiu, sa fiu cu toata carnea Tn aer, cu toti ochii
al nimanui si al tuturor...

apa si a vaporilor Tn ebulitie, iata-1 traversind lumea lui Hieronimus Bosch, Tmpdrtdsind
fantastica lui viziune asupra conjunctiei elementelor, iatd-1 plonjind in prapastia obiectelor,
in cavernele si golurile lor muzicale, iatd-1 folosind o alchimie verbala palida si brusca, de
o remarcabild profunzime.

Cititorul va deslusi, cred, Tn poezia pe care o scrie azi Tiberiu Daioni, ceva din ,,desfraul

materiei cautind neantul.

Virgil Teodorescu

Prea multe obiecte

Prea multe obiecte ne macina ochii, ne fragmenteaza,
prea mult isi cere materia simbria,

simt golul ca un eon lichefiat,

bulda de aer e dansul

bacantelor in stihii,

forme de carne, tipatoare plasme

ale instinctului plinatatii se pulverizeaza,

sub dansul fluid de flacari, sub lichidele haruri
materia e un mare gol precum nerostitul

n inima cintecului, ca Tn abisuri

voluptuosul trident de singe al lui Neptun ;

osinze, trupuri de negi, fantose rentiere,

spada lucrurilor cazind peste crestetul renegatului,
s-au pierdut cu ochii Tnchisi Tn virtejul sublimului ; /
bulda de aer e dansul

bacantelor Tn stihii,

caverne, catacombe, hauri muzicale,

contururi goale, grote, senzatii de increat se muleaza
pe o incerta carne de sonuri,

anamnesis al golului primordial uzurpat

(o, amplitudine a golului,

suveranitate a aerului fata de pamint)

buld de aer e dansul

bacantelor in stihii,

presimt al himerelor, volatilizare a notiunii si a carnii,
imensa ureche a unui cosmos

ce s-a rupt de forme, autodevorare

in care neantul Tsi joaca sublima Carte...

Invocatie catre o hierodula

Coapse singerind n lumina violenta din Templu —
parere e dansul tau, o, hieroduld, zvicnet de iele — eoni,
virtejul parului tau asmutind spatiile, descintind, beat de joc,
nici o torta nu-1 poate cuprinde ; nici unei cenusi sortit
dansul tau e Tnsusi desfriul materiei cafttind neantul,
linistea formelor, tdcerea cuvintului ; voluptuoaselor tale

torsuri de sarpe
Tmi desfoaie carnea, Tmi cicatrizeaza ochii, ma smulg din mine,
ma restituie virtejului de lucruri, viforului singelui :
e un sorb de bulboane, un virtej de ferestre, de trape cazind,
e 0 navala de usi : din toate, ochiul lui Saturn
ca obsesie a preistoriei te urmareste prin ceturi,
diluviu revarsat peste matca, nebuna invazie de lacuste,
tipat de simturi in deriva pina fiinta-i cu ochii plezniti,
pina un fulger o mintuie, pind& muma tarinei biruie Tnvelisurile ;
bacanta a nimanui institui in labirint graiul fara de grai,
semnele nebuniei poetului, blazonul stirpei cazute,
muzica devoranta, al lucrurilor dans ce-1 pierduram

in Tnceputuri ;

cu o larga miscare de valuri 1ti dezvelesti pulpele :
slujitoarele scapa ofranda, samanul uita cuvintul de taing,
piatra saruta coapsa pietrei vecine, e un aer de singe,
parca bizoni nevazuti s-ar razboi Tncordati in puste de cer ;
o, hieroduld, ingaduie ca preotesele mele
sa-t1 aduca sacra ofranda capul meu pe tava,
capul meu orbit de desfriul materiei cautind neantul,
ori de nu, sfirteca-ma, in clipa suprema, hierodula,
numen al carnii dezlantuite...
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mintea poetilor tineri sunt semne ale culturii. Mihai Banciu_are
1t, si lucrul acesta se vede. Tntre neorealisti si mica revolta creatda de
J datoritd Tndeosebi lui Montale — un spatiu liric bine marginit :
a impresiilor, in scriitura careia eul si lumea pulseaza delicat,
;tare a_cuvintului scris se observa si la Mihai Banciu : e un_fel
jlasmei verbale, refuzindu-si notatia naturalista si, deopotriva,
aloarea acestui tip de poezie std in decantarea, prin culturda poe-
txjnfesiune organizata stilistic, aproape de irizarea-limita a realu-

rce.

_ tinerei noastre_poezii de astdzi, orchestrata de la alamuri la
i prezentd merita sa fie semnalatd, ca o biruinta a discretiei, ca
ttica-i implicitd — pentru viata si arta

astru catre

infinit
ndu-ma
ic
ifrziu
lintTndu-ma

>r cazatoare

ofunde

tii

>lond

Iind

Stefan Aug. Doinas

Strimtoare

Seara tirziu malul pare uscat

intiia ta absenta ca un giulgiu de greieri
astept, privesc si amurgul Tmi pare cioplit
un fiord sub clarul de luna

Turnurile bat timpul, jumatate din timp,
cealalta jumatate se ascunde in ceata
banui imaginea, a ta staruind

pe culuarele memoriei

Gol, trupul se Tntinde pe promontoriul ud
fulgerul declanseazd consecinte interioare
totul este sa astupi trapa inainte ca vidul
sa aiba ultima Tnfatisare

Dimineata tirziu in nisip

Tmbogatit cu taina ramasa te aud
fulgerare de-o aripa cind la catarg Tnalt
pavoazul rosu.

Tris

Trei brazde pe un filament de aer
Tntoarse, atirnind rascoapte
dintr-un capac baudelairian

seminte viscolite
preintacte

trei broaste pe un nufar de paing
dezlantuite, moartea clorofilei

n talgerul de abanos

ecouri prabusite

simpleroze

trei brate deci pe firmamentul ud

nascute, imposibile Tntoarceri
din firul alb Tntins catre adine
retine noua

imparedeschise.

Matca

Fermecat

vrejul lui septembrie urca
ingrijorare citadina

rugineste in tinda balcoanelor
se ridica drapel intre linii
prevestind acalmia

zapezii.

Desene de Tudor Jebeleanu

A SUSTINE in fata lumii un nou poet este cel mai riscant dintre gesturile pe care o pe-

1©“nitd, ea Tnsasi subtire si atit de friabila, 7l poate schita. Ce se poate promite ? Ce se
poate garanta ? Cine poate sti ce va mai luneca pe sub fruntea palida a adolescentului
dupd aceste versuri atit de transparente, incit cea mai slabd miscare a aerului le face sa
tremure si sa vibreze ? Ce va urma dupa aceasta suferintd din care nu izbucnesc tipete, ci
sa distileaza taceri, dupa aceasta lacrima care nu deformeaza lumea, ci o spald si o face mai
limpede ? Nimeni, nici chiar talentul lui evident; nici chiar sensibilitatea lui scinteietoare,
nu ar putea raspunde. Nu o poate face decit timpul, cu incdpatinarea lui de a trece, eu
mania lui de a schimba. Noua ne ramine doar sa nu uitam acest nume simplu — numele
unei lacrimi — ca sa Tl putem recunoaste mai tirziu, mult mai tirziu, pe lista Tnvingatorilor.

Gheorghe
VASILE

Pomului

Pentru ca te apropii mai strins de lumina
si faci flori cu ea

iar mie nu mi-a crescut vreo floare

din trunchiul cu miini si picioare

ma rog la coroana ta

sa-mi dea

alba, o nuia

se vor lua

melcii dupa urma mea

si alfabetul cu litera A

cind repaosul norilor sus va stralumina
sa se Tnalte de pe mine alba pasarea.

Miere de salcim
Primavara?

Daca o mai gindeste in dimineti
Soarele de noiembrie,

Ne-o amintim.

Noiembrie, planeta-ndepartata pe care

stau
Cum departe este Neptun
De ochiul soarelui
Incit cu-aceeasi luna trece prin orice
anotimp...

Flori de salcim n alte lumi foste paduri!

De gustul urnei cu miere,

Flori de salcim ucise de zece ori

Pina v-a murit sl felul de-a muri,

Sub nemiscata mea privire,

fara duh, s-au Tnmuiat copacii —

deasupra lor ca pasarea-mpuscata-n
aer.

Mor

Dulce fara-asemanare, cerul gurii
mi-aminteste
Glorioasa voastra semintie.

Astfel, eu, pe limba cerului, ma gindesc
De cite nenumarate ori am fost omorit,
Care mi-a fost adevaratul fel de-a muri
in timp ce soarele de noiembrie rasare
Si-mi aminteste un neam glorios.

Scapat Tn afara
simturilor

O noapte voi astepta Tn nemiscare
Pe-un pat din cinci frumoase fire,
Tncet, obisnuit cu mine,

M-a parasit vederea

Careia, copil, eu i-am fost mire.
Nu stiu de sint nepasator sau altfel,
Nu am Tnfatisare.

Cauta-ma tu, noua privire,

Unde paste Tn dimineata turma alba
A fericitei mele simtiri

Bucurie.

Ana Blandiana

Linistea Tntr-o clipa

Numai eu tac Tn atita liniste
Pe pamintul deschis

Calc pietre desfacute cit ploaia
Curge haina ce o port,
De vis.

Caldura trupului mi-o cere
Primavara.

n mijlocul Tumii

A stat soarele.

Si-a spalat in riu

Si-a zvintat 1n iarba vietile.

Ramura-nnodata, desfacuta-atunci in
floare

Tn Tncrederea vederii,

Mi-a lasat pe suflet sporul

Zilei viitoare.

Caldura trupului mi-o cere
Primavara.

Timpul nou cu vorba noua

Si starea proaspata-a aflarii
Adevarului stiut,

Adica lumea pe spinarea unui cuvint.

Suflet, rasuflare!
Tac pe pamintul deschis
Calc pietre rare

Prin liniste, se desfac

Primavara
in noaptea primaverii
Visul e atit de intens!

Se lasa ratacita mireasa de vintul padurii.
Linga drum spinarea pamintului e de

norii.

cal obosit
Venind, ureind din ninsoare, sa& manince
jar.

Tn noaptea cu zinele rupte din soare.

Basmul este un tarim fierbinte

Unde ajunge pamintul, sfirsit.

Ziua alba naste frunza verde.

Neasemuit e pamintul!

Maninca lumina si mere de aur vor
creste pe ram,

Pamintul cu chemarea primaverii.

Locul cel de veci
CU Stea

Cruci Tnalte, stopuri verzi
La capatul de tramvai,
Stilpi electrici trec prin rai.

Case usoare, in vintul dealului,

Albe,
in pamintul dealului—
Doar soarele-n amurg
Pe care tot mai strins, cercuri de zile,
Cosmosul se stringe ca o turma alba,
E caramida, cea mai grea, cea mai tirzie...

Peste lumea, gatita,

in afara orasului,

inalt, si poate viu in Tnserare
Sa rasara simpla stea
in afara orasului

Si poate viu Tn Tnserare,
Va sa rasara

Tnalt.

Caramida rea

Da Doamne sa

Stea.



(Fragmente din romanul cu acelasi
titlu, a carui actiune este imaginata
ca ,petrecindu-se* in anii  1961—
1962)

U se facuse bine ziua, cind

NTncepuré sa curga telefoa-
nele. Se vorbea de un tele-
fon primit de la o mare
personalitate a filmului a-
merican, care semnase ,,in
alb*“ contractul cu Romania, sigur ca
vor sa ne atraga, tactica ping-pong,
cum se zice, Intli un film, Tti ia un de-
get, si pe urma Tti apuca toata mina,
vorba aceea, 1i dai nas lui lvan si se
suie pe divan, prudentd,' mesaj clar, spe-
cific national, politic cu discretie. Si,
n general, cuvintul de ordine asta tre-
buie sa fie: discretie. Si Tnca ceva:
fara prea mare tam-tam, sa nu vindem
pielea ursului din padure. Stim noi
cum sint americanii... Orice s-ar spune,
tot americani ramin, nu-i asa ?!
Telefonul suna iar, strident. Era in-
susi Tibinski. Bizonul girant care, cu
politete, ne spuse ca a facut rost de
prima varianta, princeps, a scenariului,
ca s-a uitat si la celelalte, care sint,
cum am spus eu; cu adevarat suprarea-
liste, ilogice, absurde — desi noi stim
ca si absurdul isi are logica lui (absur-
da, desigur) dar totusi logica, ca el,
pinda acum, nu si-a dat seama de cadrele
pe care le are in subordine, ca numai
un sef imbecil ca el poate sa tina ase-
menea oameni Tn jurul lui, ca le desface
Tn masa contractele de munca, aduce
cadre noi, cu experienta, tineret, ca el
e viitorul, face consilii cu oameni din
diferite categorii sociale, oameni de-ai
nostri, inteligenti, proveniti de la tara,
cu bunul simt rural, secular chiar, ca
democratia si ordinea trebuiesc insta-
late, filmul, adica scenariul lui Papa-
dopulos este asa cum a spus maestrul

Basil — ma flata cu buna stiinta, cal-
culat, premeditat, rasplata cedarii de
ieri — se poate proiecta si de la coada

la cap si de la cap la coada si de la mij-
loc etc. Bine ca grecul a disparut, nai-
ba sa-1 ia (desi cea mai onesta varian-
ta era tocmai a lui Papadopulos) si nu
mai are treaba cu! plasarea lui n
cimpul muncii, cu ceilalti — la Apro-
zar, Aprolact, Sticle si borcane si, fi-
reste, pe o parte, pe cei mai rasariti,
daca mai sint si din acestia, responsa-
bili de sali de cinema in provincie | Daca
avem noi propuneri, oameni devotati,
inteligenti, ni le primeste. Cit despre
ceilalti... valorosi, vorba domnisoarei
Kent : Bay-bay ! Adio si n-am cuvinte,
a vorbit Tn acest sens chiar cu tova-
rasul Huniade. Care, sa stiti, dar ra-
mine intre noi, e de partea noastra,
dinsul a iubit dintotdeauna, fTnca din
anii grei ai trecutului, din Tnchisori, ci-
nematografia. M-a rugat chiar, da, m-a
rugat insistent sa-1 tin la curent, ora de
ora si ceas de ceas, pe el, care a luptat
de-a lungul veacurilor, cu toate proble-
mele, de la cele marunte pina la ama-
nunte... Acum Panait, mTna mea dreap-
ta, i mai trage o lectura. Se pare ca
are pentru voi o surpriza. Si tare ma
tem ca e geniald, omul asta e Tntot-
deauna de bun augur... Si acum va tri-
mit doua masini, operator, tot ce doriti,
Tncepeti prospectiile. Noi ne-am gindit
sa trageti o raita mai Tntli pe la sere.
De acord? Masinile au si. pornit! Au-
guri | Auguri ! ne saluta el Tn limba
bravilor stramosi ai marelui imperiu.

— Bay-bay!, 1i raspunse Tn stil Silvy
Kent maestrul. Dar abia puse telefonul
n furca, rizind nfundat, privind in gol,
cind acesta suna din nou. Maestrul il
ridica cu dreapta lui Tnmanusata, indis-
pus ca secretara blonda lipseste tocmai
Tn clipa asta si el trebuie sa se preteze
la un gest atit de plebeu.

— Pronto !, 1l auzii, avea un reperto-
riu inepuizabil. Se auzi o voce necunos-
cutd mie (si Eliazar departa o clipa
receptorul si Tmi sopti : e Cernaescu.
Acesta era considerat cel mai bun re-
gizor, om cu relatii, distribuind Tn fil-
mele lui numai sotii, amante, fete de
stabi), 1l auzii deci pe Cernaescu euforic,
felicitindu-ne. Auzise Si el ca una din-
tre bossitele Hollywoodului daduse un
telefon, corporatia Centrului cinemato-
grafic pe care o conducea si-a reunit
Consiliul de administratie, care a ho-
tarit semnarea contractului, lansarea
filmului la Madison Square Garden din
New York si concomitent in alte 600 de
sali de cinema de la o coasta la alta a
continentului american. E marea voastra
lovitura, fericitilor ! Va invidiez ! Dar

Vasile. REBREANU
,Legati-va centurile de siguranta!"
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va invidiez colegial, artistic ! Tnvingato-
rilor ! Herculesi ai cinematografului !
Sincere gratulari ! Sint alaturi, din tot
sufletul, de voi | Am auzit ca tovarasul
Huniade a preluat personal toata afa-
cerea. (Deci de aici entuziasmul, tot
sufletul, stiam ca ficatul lui e in grea
suferinta si atacul de cord se apropia
de el ca o comeata cu coada, dar juca
bine, voce clara, sigura !). Ce sa-i faci,
a picat norocul pe voi ! Cannes-ul e si-
gur. Marele premiu. Nu v-ar strica nici
un Oscar, ce sa zicl Astia-s america-
nii, n-ai ce sa le facil Zi-le americani
si gata. Stiu sa riste, insinua el. Dar se
pare ca la mijloc sint si turmele
zdrentaroase de hyppies, care practica
un fel de Intoarcere la natura. Sa aveti
grija la peisaj, daca, fireste, acceptati
umilul, meu sfat. Si nu stricd nici un
gram de erotism, putin sexi si reteta e
perfectd. VV-am pupat si bafta !

— Imbecilul !, exclama maestrul. Stii
care a fost tinta telefonului ?

— Ca sa te felicite !

— Esti Intruchiparea, esti statuia de
platina...

— ...a prostiei, l-am ajutat eu.

— A naivitatii. Esti un naiv, Basil.
Sperda ca o sa Tmpartim regia. Accepta,
cit e el de infatuat, sa fie chiar regizor
secund. Dar s-a abtinut. Asta a fost
doar,prima aruncare a navodului. O sa
vina insa cu o plasa mai deasa. Asa ca,
statuie a naivitatii, prudenta, discretie,
vorba tovarasului Huniade care de-a
lungul veacurilor..., asa ca lasa totul pe

Marele Vampir ! Pe batrinul gangster
Eliazar.
— Apropos, domnule Eliazar, nu

prospectam si... Casa Budenbrook ?

Suna iar telefonul.

— Mai raspund la asta si roiu, Basil !
Mergem Tn prospectii, griul de plastic
ne asteapta !

— Pronto! Maestrul Alexis Tn per-
soana. Va ascult, domnisoara... A, sarut
miinile | Sarut minusitele ! . Tmi  pare
bine ca va pot auzi!... Da.. Desi n-am
avut onoarea sa va cunosc, dar... O, cind
doriti... La dumneavoastra acasa... Dar
nu vreau sa deranjez... Prefer sa joc
pe un teren neutru, ma intimidati... O,
dar ce-o sa zica tovarasul Huniade ?...
O, sigur, da, stiam, banuiam ca
aveti si bazin... Da, murmura in italia-
na, desigur... A, preferati pentru inceput
si dumneavoastra un teren neu-
tru?! Perfect... Nu-i nevoie, avem ma-
sinile Cinematografiei... A, conduceti
dumneavoastra... Nu doriti sofer... Si-
gur, fara martori !.. Da, inteleg, eu cu
regia, dumneavoastra conduceti. Eu re-
gizez, da... VVa las sa conduceti, se poa-
te ? Am Tincredere ! Merg pina la capa-

tul lumii. A, nu-i asa departe capatul
lumii ? Perfect! Perfect... Sa-mi notez,
facu semn dupa hirtie si stilou, repeta
numarul Tn asa fel ca sa-1 pot scrie. Da,
s-a notat... A, nu chiar de la Casa Alba.
Sau se poate. Cred, totusi, cred ca tele-
fonul era de la Casa Alba, se pare ca
secretara presedintelui Kennedy... Nu,
nu cu mine a vorbit, cu seful Cinema-
tografiei. Un mesaj din partea lui Ken-
nedy. Cel putin asa am Tnteles. Sigur,
dumneavoastra stiti mai bine... Multu-
mesc pentru felicitari! Sigur, tovarasul
Huniade, tatal dumneavoastra, ne aju-
td... Da, cu placere. Chiar ma gindeam !
Sinteti ferm pe lista noastra... Da, v-am
admirat si Tn alte filme! Gratie, talent,
voce, ce sa mai vorbesc de superba
dumneavoastra frumusete fizica si, si-
gur, sufleteasca... Nici o obiectie... Din
partea mea, toata siguranta. Garantii
entuziaste... A, aia, nu ei fac distribu-
tia... Este unul Tibinski, care face pe
capsomanul... Un tip cam depasit, con-

servatorist. Fara gust. Da, numai el. A,
numele lui complet, vi-1 notati : Ti-
binski Eduard, da T., de la tigla, ca este
si Un Tigla, dar asta-i in America... Da.
Ti-bi-nski, da Eduard, da, E, de Ila
Ecaterina, a, sigur, dumneavoastra sin-
teti o adevarata Tmparateasa. O Tmpa-
rateasa a cinematografiei romane...
Adicd o printesa, cf tovarasa vedeta a
cinematografiei americane, o0 stea !.
Sarut miinile, noroc domnisoara, tova-
rasa Huniade... Da, miine va sun. Ha,
ha... dumneavoastra, desigur, conduceti,
eu regizez.. Diviziunea sociala a muncii,
cum ar spune tovarasul Huniade. Sarut
minusitele, noroc, si pe miine |

aestrul Tsi scutura capul,

M ca dupa o lovitura neastep-
tatd Tn plin. Era clar ca
nu-si revenise Tnca. Cel pu-
tin doua sentimente opuse
1i fulgerau fata Ilui bar-
boasa: de stupefactie si de bucurie vic-
torioasa. Dar si o Tndoiala si o dezama-
gire i-o umbreau abia perceptibil.

— Auzi, nebuna! Casa Alba! Pre-
sedintele Kennedy, telefon de la sefa
lui de cabinet, din Salonul oval...

— Of, Silvy Kent, divino !, am excla-
mat eu. Si cum arata ?

— Ei, parca tu nu stii, cu barba lui

Papadopulos, mustatile lui  Tibinski,
degete aratatoare si  vocea psihe-
delicd a castorului artificial !

— Nu vorbesc de Silvy !

— A

— Vorbesc de domnisoara Huniade.

— Ei, tovarasa Huniade nu-i nici

chiar atit de sleampata pe cit ar trebui.
E chiar buna !

— Buna, ca macar l-am aranjat pe
cretinul de Tibinski. E clar ca pe el il
vad la Aprozar, la Aprolact Responsa-
bil de sala de cinema la Radauti. Si asta
repede. Asta sa-ti fie clar!

— Esti sadic |

— De ce ?

— Crezi ca vine altul mai breaz ?

— Da.

— Cine ?

— O sa vezi ! Festina lente. Totul e
sa-i gasim un rol Fredericai.

— Fredericai ?

— Ce, nu stiai cad o cheama Frede-
rica? Frederica Huniade... Asa ca.
rapid, pune-te Tn priza si fa-i un rol
adecvat.

— Principial ?!

— S-o0 crezi tu!

— Dar cum arata, eu n-am vazut-o
nici intr-un  film.

— Cam soldie, cam... ampla, e ade-
varat, nu ca Psihi mu, ea cel putin
poartd un castor veritabil, blani sibe-
riene, bijuterii de la Tiffany | Aur de
Indii. '

— Si vrei pentru ea un rol de colec-
tivista ?

— Da.

— Si ce rol vrei sa-i scriu ?

— Nu stiu. Sint, In clipa asta, para-
lizat. Simt ca nu mai am benzina, poate
daca as bea ceva, ti-as da o sugestie.
Dar nu jur !

— Si e obligatoriu s-o distribuim ?

— lar a Tnceput sa vorbeasca statuia
naivitatii ! Sigur ca-i obligatoriu. E
vital. Ea e aerul, mina de aur califor-
niana ! Viata Tnsasi...

— F&-o0..., zicem. Paparuda. Trei
paparude...
— Mt... Nu tine...

— Chestia cu scalda...

— Sa faca amor Tntre armasari !? Si
tovarasul Huniade nu-ti taie si arma-
sarii, si scena, si tot firnul ? Desfiin-
teaza Cinematografia. Unde te crezi ?

— Atunci ?!

— Terna acasa, spuse el profesional :
Un rol pentru tovarasa Frederica Hu-
niade.

— S-0 facem mulgatoare fruntasa, sa
zicem. Sectorul zootehnic a Tnceput sa
fie apreciat. Si apoi, americanii iubesc
animalele, sint crescatori de vite... Se-
rios, rol de succes, mulgatoare, colecti-
vista fruntasa, iubeste vacile, le mulge.

— Mulge pe manta dracului. Ea si
mulsul vacilor !

— Tu crezi ca glumesc ! Sa-ti explic.
Nu sint pline aproape toate filmele din
epoca poinieratului de cirezi de vaci?!
Si nu sint acolo actori care au devenit,
tocmai datorita acestor filme, monstri
sacri ?

— Tu esti un monstru, dar acru. Tara
arde si Basil Tsi piaptana chelia. Cre-
ierul, maestre, creierul sa ti-1 pui pe
moate, nu chelia... Apropos, schimba el
brusc tonul, nu te deranjeaza ca ai che-
lie ? Tot am vrut sa te Tntreb. Vorbesc
serios. Nu te supdra, spune-mi ca Tntre
frati, daca te deranjeaza, spune-mi. Tti
fac pe loc rost de o podoaba capilara
de la cea mai veritabila firma. Direct
de la sursa. Ochesti-o si a doua zi, cind
te uiti In oglinda, n-ai probleme. Esti
altul. Nu te mai recunosti.

— Nu e cazul sa te ostenesti, maestre.
Chelia e un semn al distinctiei... Totusi
un par stilhyppies nu l-as refuza, am
glumit eu.

— Mal vedem! Hai sa iesim ca simt
ca Tnnebunesc !

— De ce?
— Cu rolul Fredericai.
— Ti-am zis, mulgatoare, colectivis-

ta fruntasa, vaci fecunde, asistd la fa-
tarea viteilor, 1i hraneste cu biberonul,
lapte praf, se scoala noaptea, le da de
mincare portia fatatoarelor, portie ra-
tionala pe cap de vita furajata, masa
verde siloz, panusi murate, paie murate,
porumb murat. Pat germinativ. Duce
vacile la taur, le fecundeaza artificial,
noaptea, cind se scoala sa alapteze vi-
teii, vine paznicul si turnam si o scena
de amor, 1n iesle, ceva biblic. Pat ger-
minativ. Buna chestia cu patul germi-
nativ. Stii bine ca americanii dorm cu
Biblia sub cap, o gasesti in noptiera
fiecarui hotel.
— Neinspirat! Hai sa bem ceva.

A-gjj.



OBORIRAM. Tn hol ne as-
teptau operatorul, seful de
productie, doi soferi. Le-am
spus ca mai avem putina
treabd, sa ne astepte.

— Tractorista. am Tncer-
cat eu alta varianta In timp ce coman-
daram Kent si whisky, cda ne dadea
mina Alexis-Eliazar respinse.

— Sa-i dam rolul domnisoarei Kent,
am sugerat iar, timid, tragind din ti-
gara aromata.

— Adica ?

— Telefonista ceape !

— Rol static.

— Spune tu ! Ajutd-ma. ce tot dai din
cap si zici nu ?! Cu mintea ta...

— — Trebuie s& mai torn Tn mine ex-
ploziv ca sa-mi umble mintea. Mintea
mea, Tn momentul de fata, e total blo-
catd. Etansa Sing-sing! Temnita Ocna!
Ohrana taristd ! Bau paharul dintr-o
rasuflare si abia la al doilea continua,
n timp ce spargea Tntre dintii lui ascu-
titi cuburile de gheatad : trebuie sa pri-
cepi ca ei 1i trebuie un rol... dubiu.

— Chiar daca trebuie, eu. tot nu pri-
cep.

— Un rol sa-i placa ei, un rol lejer,
de stea, putin sexi, putin nostim, putin...

— Amplu... _

— .Foarte amplu.... putin inteligent

— Si care-i dublu?

— Deci primul trebuie sa-i placa ei.
Cel de-al doilea, cel dublu, trebuie sa-i
placa tatalui ei. tovarasului Huniade si
chiar celorlalti tovarasi... Auzi, mulga-
toare, tractorista. tauri, fecundare din se-
ringd. Gindeste-te la vizionare! Ne vede
tovarasul Huniade ! Adio Cring !... Daca
mai beau unul mare Tti jur ca mintea
mea se deschide ca Regina noptii. Re-
gina noptii de aur! Mestere. Tnca un
turnir ! Regia o semne2 eu !

— New Yorkul nu e America !

— America nu e New Yorkul !

— Americanii nu sint europeni !

— Europenii nu sint americani ! Ori-
ce s-ar spune !

— Regia o conduc eu!

Tncepuse parada, semn bun.

— Tnvatatoare, am continuat eu. Se
Tndragosteste.

— Cald, caldut, facu maestrul ca in
jocul acela cu dezlegarea saradelor.

— Profesoara care merge voluntar la
tara, desi studenta fruntasa, i se propu-
ne sd ramina la Bucuresti, constienta de
rolul intelectualului de tip nou, de che-
marea ei, se duce Tntre oamenii simpli,
sarea pamintului, truditorii gliei, merge
pe dealuri, culege spice duna seceratori
cu pionierii, se Tndragosteste de un ta-
ran fruntas, frumos, care stie dansa —
si bagam si o Ciuleandra, asa. maies-
tuos, crescendo, Pina la paroxism, apoi
trintim si o nunta...

— Chiar ca nunta am uitat-o ' Neana-
rat sd punem o0 nunta taraneasca. N-au
vazut americanii in viata lor asa ceva
si stii ce succes are folclorul nostru ne
toate meridianele, nu-i asa ?. folclorul
nostru popular, tovarasi ! 1si scoase car-
netul si scrise repede, eu litere mari de
tipar : NUNTA. PAT GERMINATIV.

— Ea mireasa..., frumoasa... in ampli-
tudinea ei...

— Dar fara biserici ’ Stii ca...

— Tn varianta pentru America nutem
face si cununia religioasa. Un Tntreg
sobor. Libertatea...

— Bun... Aproape fierbinte...

Furam determinari sa tntrnrtm'Tn sa-
rada, aparu foarte agitat. Panait. lung,
desirat si cu och’i incercanati. Tntre de-
getele murdare de cerneala tinea un
carnet Ne ruga cu politete — snunin-
du-ne cd a primit un telefon disnerat
nu Tsi poate permite sd ne snuna de la
cine — ca sintem “steptati. de la ora
5 dimineata, de directorul stariunii si
de alti exporti. savanti ai griului. Snu-
neau ca au facut rost de un griu spe-
cial, griu american, care creste foarte
repede.

— Cit e ceasul ?. se prefacu impacien-
tat Eliazar-Alexis Moruzi.

— E aproape 1?.., gemu lunganul.

— Si zici ca ei ne asteapta de la 57?

r- Exact, tovardase Moruzi.

— Eu sint maestru, nu-s tovarasul
Moruzi. Nu stiai Tnca ?

— Va rog sa ma scuzati.

— Dacéa nu stiai pTna acum, sa-ti intre
bine Tn scafirlie : Maestrul Moruzi ! Ori
ai uitat cad sint maestru ? Era evident
grizat, si-obosit probabil, el, cel inepui-
zabil, clipea acum des diri pleoapele care

i se lasau grele. Ma gindeam ca niste
scobitori ca sa i le tina nu i-ar strica.

— Ori poate ai uitat si cum ma chea-
ma ?, intreba cu aceeasi somnoroasa, a-
metita oboseala Alexis.

— Se poate, maestre !..

— Spune ! dicta el, si arunca ca un
nabab sutele pe tejghea.

— Glumiti, maestre...

— Spune ! Ca daca nu-mi spui nu-
mele complet, nici nu ma mai duc la
serele alea Tmputite si renunt si la fil-
mul vostru. Acum v-a apucat strechea
pe toti | Dar e numai Tnceputul, te pre-
vin, Panaite-puiule, nenisorule. Balul de
abia acum Tncepe. Si nu uita: Regia o
semnez eu.

— E si normal...

— Spune 1, reveni maestrul cu o ener-
vare crescinda. de inchizitor.

— Alexis Moruzi, sopti umil mindrvl
adjunct al lui Tibinski, mTna dreapta,
eminenta cenusie a cinematografiei..,
Alexis 1i privi mirat, cu ochi mici, o-
bositi, Tnrositi, roseata turbarii. Panait
pricepu si se corecta cu o voce clara:

— Maestrul Alexis Moruzi.

— Esti un imbecil, 11 complimenta
maestrul de data asta concesiv si, adre-
stndu-se unui public inexistent, conti-
nua : tovarasul Gavrila Panait, tipul
forte al cinemaului, vedeta, nu-i asa, a
redactorilor, are marea onoare, nu-i
asa, sa faca film cu mine, si nici macar
nu stie.. O, ca nu stie ca sint o per-
sonalitate — ceea ce trebuie sa recu-
nosc, sint silit de Tmprejurari, nepre-
vazute desigur, ca sint, ei bine, tova-
rasul acesta care face pe obositul si pe
Tncercanatul, vine aici. Tmi vorbeste de
un directoras de sere si nici nu stie cum
ma cheama... Poftim, tovardse, ca sa
scurtam, sa sper ca ne dau si 0 masa...

— Da, masa e pregatitd. Totul. Mu-
zica ! Vinuri !

— Deci asa. Sere cu lautari ! Buun.
Si cum o sa ma recomanzi savanticelu-
lui acela ? Da' aluia macar fi stii nu-
mele ?

— E vorba de marele George lonescu-
Carpati ! Miciurinul nostru !

— Deci a venit si Miciurin | Sa vina,
sa lucreze si el... Dar n-a murit, gagiu! ?

AVRILA PANAIT ticu

G Tncurcat, Tnvatase si el des-
pre marile combinatii mi-
ciuriniste, dar dacd mai
traieste sau nu, cit era el,

0 enciclopedie pe doua
picioare — asta n-o stia.
— Am lucrat la scenariul dumnea-

voastra. Am o idee care sigur o sa va
Tneinte !

— Si tu ai idei ? lar idei ?! Sint sa-
tul de ideile voastre. Sa-ti intre bine Tn
scafirlie — si maestrul 1l batu pe cres-
tet cu unul din degetele lui aratatoare
— idei, de aici Tnainte am numai eu.
Si, eventual, maestrul Basil, marele
meu contemporan. Tu, draga Gauvrila,
tu, nenisorule, poti, Tn soapta desigur,
sa ne sugerezi, eventual, idei Dar sa
fim bine Tntelesi, nu sint ideile taie.
Sint ale noastre, ale mele. Eu ti le trans-
mit. Tu, Gavrila, esti doar crainicul.
Porta-voce ! Clar ?

— Cit se poate de clar, maestre.

— Daca nu te executi, te execut eu.

— Adica ce vrei sa-i faci 2. am 1n-
trebat eu coborind de pe taburetul Tnalt
al barului, trebuia sa domolesc cumva
aceasta orgolioasa punere la punct a
unui om pe care Tl banuiam inteligent,
harnic, cu idei, dar victima nevinovata
a unei vanitati excesive, provenite si
din cauza multiplelor tumiruri de

whisky.
* — 1l execut! Tl decapitez! Ti tai
teasta. I-o fur! 71i iau capul. Scurt!

Stiam proverbul cu adevarul la betie
si eram aproape sigur ca maestrul nu
glumea.

— Sa revenim..., Tngdima Alexis cu-
legind restul adus pe tava de catre
chelner si virind neglijent bancnotele
n buzunarul pantalonilor. Sa revenim
la cele trei nume... Noteazd. Gavrila !

Panait scoase rapid pixul, gata sa no-
teze.

— Moruzi Alexis Eliazar, declama re-
gizorul. Clar ? 1l apostrofa cu autorita-
-te celebrul regizor cu trei nume.

— Am Tinteles. De acum o sa va spun,
0 s& vd recomand + Maestrul Moruzi
Alexis Eliazar... Dar. va jur.e o sca-
pare a mea, pentru care Tmi cer sincere
scuze, va jur maestre, ca de Eliazar nu
stiam. ,

— De data aceasta te-am iertat. Te
iubesc, totusi. Gavrila, pari un baiat
bun. Am vrut doar sa te tachinez si tu
stii ca cei care se iubesc se tachineaza.
Tu. spune sincer, dar absolut sincer, ma
iubesti, frate Gavrilut ?

— Va admir, maestre Moruzi Alexis
Eliazar.

— Va admir..., 7l Tngind maestrul. Vad
ca iar faci pe smecherul, nu raspunzi
la Tntrebari. Ce te-am Tntrebat eu ? Tmi
imaginam ca rabdarea lui Panait ajun-
sese la paroxism, in stare exploziva,
dar, tacticos, abil, diplomat, juca per-
fect. Tnsusindu-si psihologia celuilalt,
parind amindoi ametiti de bautura.

— Maestru] Moruzi Alexis Eliazar a
binevoit s& ma intrebe daca il iubesc...,
0 unda subtil ironicd razbatu abia acum,
abia perceptibild, din vocea timida a
lui Panait, dar maestrul, framintat. Tn-
tr-o agitatie ce se amplifica, n-o re-
marca.

— Raspunsul ?

— VA& iubesc. Vi
permiteti.

— Te iubesc si te ador ca pe-un pui
de curca chior ... M-am lamurit si cu
asta |, mi se adresa de data aceasta mie,
regizorul. Sa mergem sa vedem griul
american | Sa ne lasam vazuti de ma-
rele savant George lonescu-Carpati. De
Miciurin. De presedintele Kennedy.
Masa 0 s-0 luam in Salonul Oval al
Fermei experimentale a presedintelui
Amerjcii de Nord. Si ca sa fiu sincer
sint, ca Edgar Allan Poe, topit de
bautura.

— Si cred ca si de foame'!

— Ma duc si le pasc tot griul. si, por-
pind spre masinile negre care ne as-
teptau Tncinse de soare. Tncepu sa-si
batd mereu falcile, ca si cum ar fi mes-
tecat paie.

admir... daca-mi

llustratii de Elena Marin

— Pasc si rumeg ! Rumeg si pasc !,
spuse el Tn chip de salut celor care ne
asteptau, desigur miniosi, dar zimbin-
du-ne afabil si cu o mult prea mare
admiratie : visau, fara indoiald, si ei
un pasaport pentru America. Supune-
rea, rabdarea, suportarea celor mai in-
credibile jigniri, injuria, umilinta si tot
ce poate urma era piatra lor, a fiecaruia
n parte, de Tncercare. Erau, fara indo-
iala, cei mai buni, profesionisti desa-
virsiti, fiecare pe profilul lui, selectio-
nati anume pentru acest film, unii fura
siliti sd abandoneze alte echipe, fusese-
ra testati Tnca o data, li se verificara
dosarele, li se adusera la zi, daca au
mai avut copii, daca au divortat, daca
au acelasi numar de telefan, daca au
sau nu rude in strainatate, daca Tntre-
tin relatii, fie si prin corespondenta, cu
persoane strdine de tara etc., etc... Se
uita la ei oameni Tmbracati in haine de
piele, greoi, carora stiloul li se parea
cea mai perfida unealtd inventata de
geniu] uman, scriau Tn carnetele. Ti pun
sa-si scrie autobiografii, sint Tntrebati
vecinii de apartament, nevasta, nepotii,
soacrele, tribunalul, fiscul... Si asta Tn
citeva ore, Tn cursul unei zile si a doua
nopti, oamenii Tn hainele lor de piele
luau trenuri spre orase Tndepartate,
spre catunele Tn care oamenii care ur-
mau sa lucreze la acest film se nascuse-
ra, absolut din Tntimplare. pornira in
masinile lor verzi, acoperite cu pinza,
-cu motociclete cu atas, calare, cu avio-
nul, pe jos, cu tramvaie. Or. toate a-
cestea, de care ei stiau — fusesera chiar
eroii principali ai acestui trepidant, pal-
pitant. de groaza plin de suspansuri
film — pentru ce se facusera oare daca
nu pentru zborul peste Atlantic, spre
intimul, simplul, faimosul Salon Oval ?!
Dar parada, cum zicea maestrul, o con-
ducea el. acest om care-i facuse sa as-
tepte infometati, umili,’ cu o ura cres-
cinda dar repudiata rapid, si printr-o
experimentatd  alchimie transformata
Tn surls larg, umilinta, servilism, admi-
ratie. VVazindu-1 aparind. Tncepura sa a-
plaude ntli directorul de productie, la
Tnceput timid, cu discretie, apoi aplau-
zele tuturor izbucnira frenetic. Maes-
trul 7i saluta manusa, cu 0 augusta
solemnitate, si se revarsa pe fotoliul
din fatda a] primului Mercedes negru
care-1 astepta cu portiera deschisa. Pa-
nait si cu mine urcaram Tn aceeasi ma-
sind, Tn spate.

t— Daca te porti frumos si ai cap, cum
am auzit, si daca stii sa scrii cum
vreau eu, Gavriluta-puiule. Tti fac un
eadou (si maestrul ridica in aer doar
unul din degetele aratatoare, din fai-
moasa manusa neagral. declama Moruzi,
n timp ce ne Tndreptam spre serele cu
‘griu de provenienta americana, coman-
da speciala din Wisconsin. Griul Mari-
lor Cimpii, mai exclama marele maes-
tru, gindindu-se desigur la Bizonul Ma-
rilor Cimpii, la Salonul Oval si, fara in-
doiald, la frumoasa, inteligenta, ferme-

catoarea domnisoara Silvy Kent...



CATINCA

m CERCETAREA femeii ca individuali-
tate, nu doar ca partenerd, ca functie,
obiect etc. e, in dramaturgie, o tendinta
mai noud, reflex, probabil, al statutului
social mai definit si, desigur, al prezentei
ei conturate in afara cadrului familial.
Vom vedea si asculta deci femei singure

ovestindu-si  viata, judecind barbatii,
uind decizii, sfidind prejudecatile mile-
nare si abilitind altele, proaspete, eman-
cipindu-se nu n sensul Norei ibseniene
sau al Milionarei lui Shaw, nici in sensul
yointei eroice de a-si depasi conditia n
Imprejurari extraordinare, ci Tn fintelesul
integrarii, sub semnul egalitatii depline cu
barbatii, Tn contextul lumii Tn care trdiesc.
Se impune o femeie independentd, cu con-
stiinta clarda a noii ei stari. Trecerea de la
0 stare la alta cunoaste Tnsda un moment
de criza ; aici ea se manifesta prin Insin-
gurare — reala, sau doar resimtita ca
atare, afirmata orgolios sau ascunsa cu
Tmpatimire. Ecaterina Oproiu a sensibili-
zat cea dintii aceasta imprevizibila conse-
cintai modernd a profundului proces de
schimbare a unei conditii. Aurel Baranga
a continuat investigatiile, implicind i
elemente politice. Nelu lonescu perspecti-
veaza fenomenul din unghi erotic si etic ;
Catinca sa trdieste imposibilitatea reali-
zarii cuplului. E o tinara paguboasa, o
urmareste nenorocul — ni se spune — da-
ruieste si nu capatd nimic Tn_schimb,
alege gresit, se dumireste rau, ori tirziu ;
imtimplarile nu sint In genere dramatice,
nu lumineaza o problematica, doar un
caz. Insa femeia, mereu solitara, aspira la
o conditie umana normald, iar aceasta
aspiratie e mereu contrariatd de semeni
incapabili sa asocieze afectele cu respec-
tul pentru demnitatea omului de alaturi.

'‘Astfel ca, prin peripetii aflate  sub
semnul hazardului pur si prin altele deter-
minate de habitudini masculine curente,
procesul trece din sfera sentimentald in
cea morald, autorul indicind, de la un
moment dat, cauze, nu doar ocazii favori-
zante ale dramei. Femeia ramine singura
fiindca devine inobedientd si nu mai
accePté compromisul.

Cel mai bine Ti _reuseste Iul Nelu lo-
nescu tristetea solitudinil_ nevoite si cu-
rate. Mai putin realizeaza arborescentele
problematice dorite, poate si pentru ca
modalitatea narativd — monologul cu varii
interceptii si interceptor! uneori fanto-
matici — aduce mai ales gindurile per-
sonajului unic despre ceea ce traieste.
Drama e mai mult povestita. Ti lipseste
universul care sa-l dea combustie si s-0
situeze. Oricum, de la piesele anterioare

— Neincredere in foisor, Fara -cartuse,
Max |, Quod, Simfonie pentru destinul
meu — la aceasta ultimd, Cum s-a facut

de-a ramas Catinca fata batrind, scriito-
rul sl gazetarul s-a mai dramaturgizat, ca
sa spun asa, si-a mai clarificat telurile si
si-a mai limpezit imboldurile care-1 du-
ceau spre adevar prin zone, artificial com-
plicate, de psihologie abisala. Piesa e
actuala in cel mai bun inteles al cuvintu-
lui, asezind dezbaterea implicata pe te-
renul solid al observatiei de viata filtrate
Printr—o etica justitiara si nu pe cel mlas-
inos al nefericirii _femeiesti = plingind
amoruri capotate. ,,Nici compatimiri, nld
autocompatimiri  fatd de singuratate ca
boald, ca vitregie — zice explicit autorul
— ci batalia rationald si Tnversunata Tm-
potriva ei*. ,Desi — continua tot el — e
greu sa stabilesti cu precizie si exhaustiv
cauzele maladiel...".

Regizorul Eugen Todoran ar fi putut
sugera, in spectaoolul Teatrului Giulesti,
unele din ele. N-a facut-o, preocupat mai
cu seama de derularea — altminteri ingri-
jita — a micilor istorii, nu si de tilcurile
or, astfel cd reprezentatia e o_suita, de
evenimente potolite, sdgalnice ori patetice,
in genere marunte (parind redundante)
din viata cenusie a unei femei careia nu
i-a izbutit un maritis. Socialmente saraca,
lucrarea scenica — nediferentiind confe-
siunea Catincai, facuta direct publicului,
de evocarea coabitatiilor cu diversi — da
adesea protagonistei o postura cam agre-
siva si flecara, oarecare stingacie, lipsa a
feminitatii. Replicantii _trec prin scena
Tndeobste cu corectitudine, uneori  dis-
tinct — Costel Gheorghiu, un procuror,
Martg Patrascu, o mama — alteori prea
afisat — Gelu Nitu, un barbat, Mircea N.
Cretu, tot un barbat — sau pur si simplu
— Adrian Visan, un doctor, Mircea Cru-
ceanu un conferentiar, lleana Codarcea,
0 croitoreasa, Mircea Dumitru, un primar,
Astra Dan, o diriginta. Imaginea de
ansamblu e fara relief. Ramine, proemi-
nenta, doar Catinca, aga cum 0 _propune
Rozina Cambas : tinara frustd, facindu-si
singura curaj, generoasd, cu belsug de
vitalitate, apol _reprimindu-si _efuziunile,
infasurindu-se n nostalgie, pipaind pre-
cautd _ceea ce e In jur ca sa nu se ra-
neasca din _nou. Dar mai putin reflexiva
si personala decit ne-am fi asteptat, si
intr-o _imprecizie stilistica ce lasa cateo-
data impresia de neelaborare. Ori de
pripa in elaborare.

MATILDA

m FEMEIA din drama Broasca testoasa
de Mircea Sandulescu e Tnsinguratd, ca
toti ceilalti membri ai familiei ei; o
alveola de solitari. Pictorita ratata, femela
cinica si complexata, cu impulsuri obscure,
Matilda secreta venin ca o glanda enorma

care s-ar fi autonomizat dintr-un organism
ierit, raminind a vegeta cu o _ unica
unctie, negativa. Prin ea, ca si 8r|n pro-
tagonistul dramei intr-un act Omul de
pailantd (pusa Tn scend la Pitesti), ca si
prin fapturi ciudate, si_totusi plauzibile,
din piesele Scenda de vinatoare. Operatie

e cord deschis, Cordon Rouge si altele,

ircea Sandulescu face anatomia cruzimii.
Spirit analitic exersat Tn roman (vezi
Victorie clandestina. Cartea Romaneasca,
1977 si Tratat despre oaspeti, Eminescu,
1979) si n cele cincisprezece drame scrise
pind acum (deocamdata, doar doua ju-
cate, nici una_ tiparitd) tinarul scriitor
merge spre adincurile ~ sufletesti cu pre-
cizie desi pe drumuri intortochiate, cu
multiple ramificatii — cautind afectele
pure. Apoi stabileste, Tn nesfirsite mean-
dre si_cu ample suprapuneri de asociatii,
straturile sub care se ascunde o pornire
sau alta, felul cum evolueazd acea por-
nire, cum se insinueazad Tn mediile neutre
sau preparate, ce eroziuni morale Tnspai-
mintatoare provoacd si cum se metamor-
fozeaza mereu pentru a se conserva,
uneori chiar prin autodenuntul cinic si
blazat care Tnmoaie sau anihileaza riposta.
E ceva dostoievskian Tn constructiile sale,
dar as zice ca e un dostoievskianism tre-
cut prin experientele prozatorilor si dra-
maturgilor moderni. Tnscris in orbita tea-
tralda pe care se afla, ca planete majore,
Horia Eovinescu sau Dumitru Radu Po-
pescu, noul dramaturg — cédci e vorba,
neindoielnic, de un dramaturg autentic —
Mircea Sandulescu aduce un conspect rea-
list propriu, fuziune intelectuala de ro-
manesc si dramatic, asupra dereglarilor
de comportament moral individual, cu
grav efect social. Episoade verbioase, cu
introspectii prelungi si compactate, amin-
tesc mereu romancierul. Sau, fireste, dra-
maturgul care n-a cunoscut decit indirect
si de departe scena.

Vorbind despre limbajul artistic, Tzve-
tan Todorov afirma cd el e identificabil in
originalitate, caracter efectiv al comuni-
carii, lux al detaliilor ; vom recunoaste
lesne aceste atribute in piesele autorului
nostru, care mal are harul de a oferi su-
biecte ce-si desfoliaza enigmele prin re-
velatii succesive, pastrind insa intact un
fin si dens nucleu alegoric, inchizind in el
6 idee pretioasa despre felul cum trebuie
sa ne organizdm existenta Tntr-o ambianta
comunitara, obiectiv necesara, pentru a
realiza continuitatea omeniei in fiecare
individ.

Matilda, urind, denigrind, manipulind cu
perfidie constiintele fragede, e o vicioasa
a singuratatil egocentrice. Dar ea conden-
seazd, 1In fiinta-i de Megerd, pacatele
blinde si vestede ale mamel, dezabuzarea
amorala a unei surori, arivismul inci-
pient si dezaxarile momentane ale celor
doi nepoti si, poate, micile si marile per-
versiuni ~ ale clanului artistic din  care
face parte si care- 0 acceptd si o resplnge
mereu ca Intr-o pulsatie dereglata e
morbidete. Ceea ce roade pina la os
aceasta personalitate complexa, si intens
singularizata, e neputinta afirmarii. Cind
izbuteste, totusi, prin rapt, furind creatia
altuia, ura contra tuturor nu i se stinge ;
se scaldd cu voluptate Tn propria-i turpi-
tudine, Tnvinovateste lumea Tintreagd, o
calomniazd pe autoarea originard a ta-
bloulmdpremn_at. Dar ™ jurul ei ceva se
usucd definitiv : Tncrederea, atita vreme
mistificatd, a celorlalti. Si, in clipa finalg,
ceva se rupe si in ea Tnsagi : credinta ca
va mai putea vietui doar Tnselindu-i pe
altii si pe sine.

Alte destine care graviteaza concentric
in jurul Matildei s-ar cere si ele studiate.
Vom spune, deocamdatd, ca sondind uni-
versuri morale noi, Mircea Sandulescu
observd un fenomen nou : convergentele
oneroase Tntre generatii, pe tarim etic, sco-
tind din acestea efecte dramatice puter-
nice, inedite, asa cum dramaturgia _mai
veche observa, sub unghi tragic, diver-
gentele dintre generatii, facind din ele un
postulat conflictual. Tn structurarea dra-
mei, el foloseste mai ales semne care —
dupd o expresie semiologica — _declan-
seaza Tn interpreti (receptori) dispozitia
de a reactiona Tintr-un mod interpretant
la semnificatia propusd in contextul dat.
La afirmatia aceasta (a lui Charles Mor-
ris, cred) as adduga ca piesa In chestiune
reverbereaza si relevante in_sfere din ce
in ce mai largi de semnificatii, ntr-un fel
de crescendo al extensiei de la caz la des-
tin.

Realizat cu o octavda mai jos decit
piesa, de regizorul Sergiu Savin, specta-
colul. sibian™ lanseaza uri autor, atrage
atentia asupra dramei, purcede la desco-
perirea unei dramaturgii, dar Tntr-o
atmosfera de docilitate fata de vocabule
si cu o scleroza a formei ce nasc o sen-
zatie de alteritate — cel putin  pentru
cititorul prealabil. Actiunea a fost pla-
sata Tntr-o singurd odaie ﬁatelierul pic-
toritei ? Budoarul ei?), hala domestica
intr-un fad bric-a-brac, cu o singura usa,

monotonizind, exasperant, intrarea si
iesirea personajelor. Din pacate, o buna
parte din cele rostite de remarcabila
actritd (ca poza, gest, atitudine) care e
Livia Baba nu se percepe, personajul
Olga e aproape anihilat de oboseala cu
care joaca Kitty Stroescu, Zina (Dana
Bolintineanu) nu produce mai nimic din
drama el atit de complicatd si misterioasa,
ci doar o aparentd umild, anodin plinga-
reatd. Tinerii din piesa (Nicola Caluga-

rita si Geraldina Basarab) au o fadoare
care nu sta bine njci virstei personajelor,
nici temelor lor vitale, desi, la ei, parca
s-ar mai observa o straduintd macar spre
ilustrarea sensurilor. Mircea Hindoreanu
(Alexe, tatal) si Nicu Niculescu (Batranul
necunoscut) ~ sint foarte aproape de ro-
luri. cu stiiinta si meserie, dar rolurile
sint episodice. Anca Neculce-Maximilian
(Matilda), artista de prim rang si de
ample posibilitéti intelectuale, a descifrat
pertinent o buna parte din semnificatiile
rolului si_ale dramei ; cruzimea. in forme
ce duc pina la dezechilibru, a aparut, in
toatd nuditatea ei, jocul nervos sl bogat
expresiv al actritei fiind, pe aceasta la-
tura, excelent  Relatiile cu ceilalti au
functionat insa vag sau  defectuos (in
special cu nepotii, Andrei si Luiza), iar
insingurarea, ca mobil, n-a fost pusa in
evidentd, astfel ca etiologia urii_a ramas
neexploratd. Tn genere, n regia, inter-
pretarea si scenografia spectacolului s-a
realizat un complot al senzatiilor  contra
gindirii — cum ar fi zis Gordon Craig.

Mult mai concludent, spectacolul pites-
tean realizat de regizorul Mihai Radosla-
vescu si scenograful Constantin Russu, cu
actorii lon Focsa, Dem. Niculescu si Marta
Savcluc (colind, Tntr-un triptic, o come-
die de lon Baiesu, una de Dumitru Solo-
mon si drama lui Mircea Sandulescu,
Omul de paiantd) a aratat cita forta poate
avea o piesa scurta, citd concentrare si ce
granulatie find pot exista Tntr-un dialog,
ce cumplit arata cruzimea unui om de ni-
mic arogant fatd de un creator modest,
cruzimea neomeneasca, fara noima, abu-
ziva si distrugatoare, venind din invidie
lasa, ascunsa in armura principialitatii
cazuiste.

Maria Patrascu (O
mama) si  Rozina
Cambos (Catinca)
In spectacolul giu-
lestean Cum *-a
facut de a ramas
Catinca fata ba-
trind. de Nelu lo-

nescu

angajanta masca,

FLORENTA

m TIPARITA acum citiva ani de re-
vista ,, Teatrul™ sub titlul Valsul, pieseta
Sidoniei Dragusanu e montatda acum de
Teatrul ,,Nottara” si regizorul Mihai Be-
rechet, sub titlul Sentimente si naftalina.
Ambele produse din titlu se gasesc cu
Tmbelsugare Tn aceasta firava compunere.

Schema e a Micului Infern — Tnsa fara
carnatia lui. O domnisoara provinciald,
Florenta, iubeste un ofiter; pina sa-1

reintilneasca, la o virsta foarte adulta,
dupa decenii  de reverii fanate, rateaza
citeva casnicii, iar cind 1l regaseste, ofi-
terul e... civil, amnezic si stupid, astfel
ca singuratatea femeii ramine definitiva.
O singuratate sterila, fara nici_un ecou.
lal_u se poate scoate arta din orice solitu-
ine.

Citeva scene 1in parodie au oarecare
umor. Cind e luata Tn serios, chestiunea
devine ridicold. Margareta Pogonat prac-
ticd, desigur, o naturalete cuceritoare, cu
miscari precise. Lucia Muresan rezoneaza
cu distinctie si aplomb, Marga Barbu face,,
ca totdeauna fTn atari ocazii, un rol episo-
dic foarte nostim, prin amanunte meti-
culos selectate, gratie comicd a compozi-
tiei si masurd, lon Siminie e serios, di-
rect, exact, Dorin Moga, loana Cracisi-
nescu, Constantin Brbzeanu, lon Porsila,
Lucian Dinu, Valeriu Arnautu, Lia Sahl-
hian. Val, Sandulescu sint, toti, la locul

or.

Valsul (pe care-1 auzim obsesiv) Tsi
are, oricum, sarmul lui desuet (compozi-
tor H. Malineanu) ; scenografia Elenei
Patrascanu-Veakis foloseste, evident, iscu-
sit spatiul infernal de mic al studioului.

Ce i-ar lipsi deci acestui spectacol ca sa
se justifice ?

Ratiunea existentei sale.

Valentin Silvestru

preci- iului  sadit !ri gradina

Radio
Televiziunt <

Cinci
minute cil.

m Cinci  minute cu...,
sectiune inaugurata de ul-
timul Album duminical, a
avut-o ca invitata pe Gina
Patrichi, actrita ce a urcat
de multe sute de ori trep-
tele ce duc spre simbolicul
spatiu al ‘'scenei, acolo
unde viata cu prabusirile
si extazele ei trece proba
de foc si de semnificatie
& cuvintelor ; iata, ca sa
raminem la exemplul fur-
nizat de micro-interviul
t.v., numai spectacolul
Elisabeta | a ajuns la nu-
marul 322. Ce v-ar inte-
resa Tn profesiunea de re-
porter este Tntrebata (de
un reporter  adevarat)
Gina Patrichi si glasul
transant, strabdtut de o
inflexibila emotie al celei
pe care rolurile au obli-
gat-o sa adopte si aceasta

zeaza : mi-ar fi placut, ca
reporter, sa pot sa des-
copar in oameni momen-
tele lor de adevar, dar nu
stiu in ce masurda as fi
reusit, dar nu stiu n ce
masura se reuseste... Cele
cinci minute  strecurate
ntre orele dupa-amiezii
de duminica ajung ele,
oare, nu pentru a cunoas-

te ci mé&car pentru a
vedea cum trebuie _un
mare actor ?  Traditia

Prim-planuriior este inca
proaspatda in  memoria
noastrd si succesul acelei
serii de reprezentative
portrete t.v. prea evident,
pentru a nu le astepta CU
nerdbdare reluarea.

m n rubrici ce au de-
pasit cu putin sau foarte
putin timpul anuntat in
titlul  acestor Instmnari,
am avut sansa de a mai
vedea (in diferite emi-
siuni) citiva' cunoscutl ac-
tori confruntati cu reali-
tatea unor valoroase texte
literare. Acum o saptami-
na, in cadrul Vietii cultu-
rale, Valeria Seciu si Ste-
fan lordache au ,citit"
somptuoasa combustie li-
rica, stravezimea emines-
ciana, categorica luciditate
si_nelinistea poemelor lui
Nicolae Labis. Doud dupa-
amieze mai_tirziu, Maria-
na Mihut Tsi pleca ochii
pe stihurile pentru copii
scrise de Ana Blandtana :
uimire, Indoiald, Tneintare,
spaima tn fata nemaiva-
zutelor aventuri ale piso-

pentru a inflori sau a gl-
zelor albastre de cerneala
si ~ candoare. Duminica,
Mircea Albulescu a ras-
foit, cu acea forta de a
stapini silabele si nuan-
tele ce-i este caracteris-
tica, un itinerar bucures-
tean scris de Tudor Ar-
ghezi pentru ca luni (e
drept, pe canalul al doi-
lea), nobilul mesaj dein-
telectualitate si_democra-
tie al jurnalului lui Gala
Galaction sa rasune in ac-
tualitate grat,ie vocii lui
Victor Rebengiuc. La ra-
dio si. la televiziune, ac-
torii au pasit dincolo da
usile larg deschise ale stu-
diourilor teatrale si, la so-
licitarea redactorilor-rea-
lizatori care, la rindul lor,
nu sint decit exponentii
milioanelor de spectatori
si_ascultatori, au facut ca
atitea minute si_ore de
emisie sa fie emotionante.

m Ciclul Istoria romé-
nilor la anul 2050 a fost
deschis luni seara la
radio_ de spectacolul 1n
premierda Titanii de Mi-
hail Davidoglu, piesa care,
avindu-i eroi pe Decebal
4_Ge0rge Constantin)  si
raian (Silviu_ Stancules-
cu), se instituie Tntr-o
impresionantd  meditatie
asupra libertatii, curaju-
lui Tn istorie, raspunderii
individuale sl colective
atunci cind fiinta patriei
este Tn primejdie. Replici
din Titanii se Incadreaza
in traditia teatrului si



Evenimentul dorit

M ASTEPTAT Blestemul pamin.

tuluL  Blestemul iubirii ca w un
eveniment care sa se adauge suc-
cesului celorlalte ecranizari dupa

Uviu Rebreanu ; am sperat sa fie asa,
pentru_ca genericul filmului alatura per-
sonalitati de anvergura si. in primul rind.
pe Titus Popovici si  Miroea Muresan.
Efortul Tnaltarii catre o peliculda de ex-
ceptie se_simte continyu. In rigoarea ur-
maririi ljniilor de fortd preluate din ro-
manul lon, ca si in atenta pastrare a dia-
logurilor, Tn dorinta asumarii  ritmului
amplu si a exactitatii analitice, aplicate
variatelor medii din societatea timpului.
lar fidelitatea viziunii cinematografice e
conceputa nu cu modesta supunere fatd
de litera cartii, ci cu Tndrazneala ivita din
Tntelegerea spiritului ei. Experienta bo-
ata a scenaristului (Titus Popovici a co-
aborat la Moara cu noroc a lui Victor
Iliu si a rescris pentru Liviu Ciulei Pa-
durea spinzuratilor. si-a ecranizat propria
literaturd. Setea si Strainul, a creat spe-
cial pentru ecran subiecte pentru genu-
ne cele mai diferite, pentru monumen-
tale evocdri istorice si pentru western-uri.

pentru meditatia din  Atunci i-am con-
damnat pe toti la moarte eri pentru dez-
baterea din Puterea si Adevarul) iluminea-

z& reconstituirea contorsionatelor destine
din roman. in_povestirea_ filmica se su-
prapun intimplarile imaginate, de altfel,
simetric chiar in textul originar (nunta
taraneasca si cea a Laurei cu Pintea): iar
episoadele secundare se reduc, fie _lasate
ascunse in_ biografia_ eroilor (peripetiile
tindrului fiu al dascélului ardelean, ~ de
pilda), fie translate catre personalele
principale (procesul impotriva lui lon nu
mai e declansat de Simion Lunlgu. ci
chiar_de feciorul Tomii). Cadentele con-
fruntarilor respectd ordinea solemnd a
ciclurilor de viata din lon. cu toate ca
unele accente cinematografice subliniaza
grav ori ironic evolutia catorva caractere
— mai ales, ale acelora din cadrul familiei
Herdelea.

Blestemul pamintului. Blestemul iubirii
nazuieste lucid catre dimensiuni de fres-
cd. Regizorul Mircea Muresan ncearca,
parca, sa integreze Tntr-o structura si pa-
tetismul auster (demonstrat in Rascoala).
Si tonul baladesc (adoptat in Baltagul), si
notatiile reunind sugestiile de atmosfera
cu cele portretistice” (precum in Bariera
ori Tn mai recentul sau film de actiune
mpuscaturi sub clar de lund). Cineastul
dilata intervalul dintre momentele Tncrin-
cenate, de ciocnire a vointelor contrare:
exploziile conflictuale se consuma destul
de repede, desi ele mocnesc neincetat,
incovoind siluetele oamenilor care strahat
mereu drumurile satului, ascultind ,,gla-
sul pamintului" si ,,glasul iubirii". Sce-
nele de greutate ale naratiunii literare fisi
dezvaluie rezonantele cinematografice : in
secventa nasterii la cimp, Tn cea a in-
mormintarii Anei (aici se Tmpletesc origi-
nal ecouri din diferitele parti ale roma-
nului) sau in cea a ntilnirii de dragoste
SXKntre lon si Florica, aparatul de luat

vederi (operator lon Marinescu) izbuteste

seste sa transfigureze firesc culorile pline
de seva ale naturii. Dupd_cum exista si
imagini disparate, risipite in cele trei ore
si patruzeci de minute ale proiectiei, ce
incadreaza plastic pasii si miscarile alerte,
la hora, ori gesturile violente ale batailor,
detalii de la piud si din biroul notarului.
De altfel, Tntreg spatiul filmic e Tn sine
bine construit (decorurile sint. semnate de
Marcel Bogus); satul Pripas si ,podul ba-
trin de lemn, acoperit cu sindrila mucegai-
ta", ograzile si prispele cu podelele roase
se reunesc In ambianta autenticd de epo-
ca. lar cultul pentru expresivitatea sobra
domind, de asemenea, alegerea peisajelor.

Mircea Muresan acordd o importanta
deosebitd modelarii portretelor cinemato-
rafice; in prim-plan revin stralucitor lon
debutantul Serban lonescu are statura e-
roului, trasaturile daltuite adine si_inpan-
iescenta privirii) si Ana (loana Craciunescu
parcurge cu acujtate si rafinament sinuo-
sul itinerar tragic). Dar_desfasurarea ac-
tiunii lasa rdgaz tuturor interpretilor sa-si
rosteasca partiturile : de la_Petre Gheor-
g/hlu_ (umanizind blind = Tncdoatinarile lui
/asile Baciu) la Octavian Cotescu (Zaha-
ria Herdelea) Tn cuplu savuros cu _Tamara
Buciuceanu = (sotia _Tnvatatorului), de la
Leopoldina Balanuta (o Zenobie = asprita
de suferinte si saracie) la lon Besoiu (in-
raitul _si vicleanul ~popa_ Belciug), de la
Valeria Seciu (0 impresionantd Savista)
la Jean Lorin Florescu (nelinistitul cir-
ciumar Avram). Acestor actori de re-
nume ai ecranului nostru li se alatura, cu
sigurantd, altii mai putin sau deloc cu-
noscut! cinefililor (precum Valentin Teo-
dosiu sau lon Hidisan).

Echilibrul ecranizarii se reflecta astfel
si Tn alcatuirea judicioasa a distributiei :
totusi, paradoxal. Blestemul pamintulul.
Blestemul iubirii nu are combustie Inte-

rioard. Pare ca regizorul a strabatut cu

elevata concentrare si har etapele prega-
titoare, dar a_ajuns' Tntr-o stare de obo-
sealda tocmai °atunci cind si-a reali-
zat filmul. Procesul de creatie s-a In-
faptuit mental, insd, aminat Tndelung
(cineastul marturisea ca de cincisprezece
ani_asteapta_prilejul de a se apropia de
lon), si-a pierdut” din puterea de a se
fixa pe pelicula. Succesiunea secventelor
anunta dezlantuirile dramatice : dar un
ritm egal estompeazd participarea_ emo-
tionald. iar reactiile si atitudinile stiute se
insiruie ilustrativ. Nenumaratele dificul-
tati, firesti in cazul ecranizarii unui mare
roman, sint rezolvate in proiectul gindit.
Pe ecran lat (format ales, credem, nein-
spirat), lumea din paginile cartii se rare-
flaza 1nsa ; lent se _intilnesc protagonistii
actiunii, iar grupurile de tarani martori
apar Tntr-o vesnicad Tntepenire artificiald
(si e din nou paradoxal, céci_regizorul ar
fi putut lesne s& Tmprumute figuratiei fizi-
onomiile personajelor literare scoase din
centrul sau de_ interes — Dumitru Moar-
cas si Paraschiva, Floarea si Macedon
Cercetasu, Trifon Tataru etc.). Lectura in
imagini a romanului iui Liviu Rebreanu
acopera astfel doar primul nivel al dori-
telor Tmpliniri.

Frumusetea traieste Tnsa in descrierile
de cimpuri Tnverzite si coline ruginii de
toamna, pe albul imaculat al zapezii sau
in lumina puternicd a verii ; cdci noble-
tea aspiratiei cineastilor prinde contur
liric si se decanteaza Tn compozitii expre-
ssive (in deosebi Tn prima parte). Proba de
maturitate si de exacta stapinire a limba-
jului filmic devine elocventa — n special,
n Blestemul pamintulul —, confirmind
inel o datd virtutile recunoscute ale au-

torilor. vocatia si pasiunea lor creatoare.

loana Creanga

>

Arma ironiei

m IN programul Cinematecii. devenit
brusc monoton, printr-o pipeta gresita la
dozare (ciclul de westernuri nesarate se
dubleaza cu medalionul lui Gregory Peck,
iar comediile abstracte ale lui Etaix si
Richard, cu acelea din medalionul Euge-
niei Popovici), in acest program fara un
prim-plan  de regizor (exceptie facind
»omagiul" ocazionat de disparitia lui
Jean Renoir) si In care capodoperele sint
ca si absente, numele lui Ernst Lubitsch
ajunge sa stralyceasca, sa fie ,,numarul
unu'™ al unei sdptamini Tntregi. N-avem
nici o vind, deci, ca dupa ce elogiam pe
maistrul Minnelli, vom elogia acum pe
incd un mestesugar al comediei. Monoto-
nia se transmite chiar in elogii.

A fi sau a nu fi (1942) este o extraor-
dinara comedie de razboi (dacd termenul
nu pare cumva lipsit de pietate). Lubitsch
a pus aici o trupa de actori din Polonia
ocupatd, sa joace teatru in viata, adica sd
se Tmbrace” Tn uniforme germane si sa
saboteze din interior actiunile gestapou-
lui. Teatrul se transforma in cartier gene-
ral nemtesc, regizorul devine sef al ac-
tiunii. actorul plin de ifose care-1 juca pe
Hamlet reuseste sa se substituie omului
de la centru, trimis sa extermine pe var-
sovieni. Conventia pare foarte la Tndemi-
na. dar a o face sa devina si veridica, sa
ramina si in plin suspense, sa emane si
hazul de rigoare, este mult mai greu. Toate
aceste racorduri de mare finete, care n-
tind coarda la maximum fara aorupe, se
rezolva prin ironia prodigioasa a lui
Lubitsch, prin limbajul sau uneori foarte
cinematografic, care stie sa sugereze mult
eu putine cuvinte (sau fard) si ale carui
sensuri tangente (deci thrudite si ele cu
ironia) dezleaga uneori Tntr-o clipita si-
tuatii grele, acumulate de multa vreme.
Destul sa ne gindim la figura gelosului
actor care-si descopera rivalul dormind,
dupa ce-1 tot vazuse iesind intempestiv
din stal tocmai in timpul tiradei sale, sau
la peripetiile acelei barbile false prin care
substituitul si substituitorul sint demas-
cati pe rind ca fiind impostori, situatia
raminind mereu si convingator Tncurcata.

Minunatd si aeriand ironie, care nu
parea indecentd nici macar atunci, Tn
1942, cind milioane de oameni erau tri-
misi la moarte tocmai de cei ironizati.
Pentru ca. in timp ce ochiul fudul si vi-
gilent al inamicului o respingea lipsit de
umor, spectatorul era facut de Lubitsch
complice al ridiculizarii, si prin asta do-
bindea 0 arma

sa cuprindd amestecul teluric de instincte
si de sentimente senin cristalizate,

poemului de evocare isto-
rica din literatura noas-
tra : ,,vVa sterg dupa fata
pamintului” = ameninta
comandantul armatelor
straine ; ,,Pe noi? Dar
sintem una cu pamintul,
cu muntii, cu padurile
— raspunde regele dac.
S& mai notdam, asa cum a
rocedat si  Constantin

aciucd Tn_ prefata trans-
misiunii, ca Mihail Davi-
doglu a debutat in urma

eu 44 de ani la teatrul
radiofonic, informatie pe
care istoria literara tre-

buie sa o ia in considera-
tie incluzind-o in_dictio-
narele si cronologiile sale.
i = Informatia este cu-
prinsa, de altfel, intr-un
substantial studiu asupra
evolutiel teatrului radio-
fonic, studiu semnat de
Victor Craciun si aparut
In sinteza Teatrul radio-
fonie (Bucuresti, Oficiul
de presa si tiparituri, 1972,
560 p.) scrisa de Petre
Codrea, George Cernea-
Comanescu, ictor Cra-
iciun si  Maria  Repede,
consultanti : lulius Tun-
drea si Leonard Efremov.
Aici se afla_ publicat si
Catalogul  Tnregistrarilor
teatrului radiofonic pinS
la 31 martie 1972, catalog
de mare valoare si utili-
tate nu_numai pentru isto-
ricul si cronicarul teatru-
lui romanesc. Tocmai _de
aceea solicitam autorilor
sa-si _continue cercetarile,
tiparind si catalogul Tnre-
gistrarilor de dupa 1972

Tnsotit de .studii privind

reu-

noile realitati, tendinte,
aspecte ale teatrului ra-
diofonic.

e Astazi dupa-amiaza,
dupa o lungad absenta, re-
vine pe micul ecran emi-
siunea Mult e dulce» cu
urmatorul  sumar :  Un
poem Tnchinat limbii ro-
mane : Patria mea de Ni-
chita Stanescu _ (recita
Alexandru Repan) ; Ca-
binetul de limba si litera-
tura romana al Scolii ge-
nerale nr. 204 ; Actualita-
tea editoriald lingvistica ;

Versificatia = romaneasca
de I. Funeriu (prezinta
conf. dr. Florica Dimi-

trescu) ; Despre unele ex-
resii neologice ,mai di-
icile" (comenteaza conf.
dr. Th. Hristea). Consul-
tarea opiniei publice —
prin  intermediul  unei
Poste a emisiunii — ca
si a specialistilor va fi
de un real ajutor autori-
lor acestei rubrici dedicate
cultivarii _si  cunoasterii
limbii nationale.

= Cele 20 de minute
ale Fonotecii de aur de
simbata dupa-amiaza vor
fi dedicate Centenarului
Tudor  Arghezi. Mentio-
nam, in acelasi timp; ca
Editia radiofonica Tudor
Arghezi a ajuns saptama-
na aceasta la a XlV-a
transmisie. Initiativele te-
leviziunii vor fi, desigur,
la Tnaltimea celor semna-
te de colegii din radio.

loana Malin

Recital Jozsef Attila

m Un public pe cit de numeros, pe
atit de receptiv la mesajul, timbrul
specific si_ frumusetile  poeziei lui
Jozsef Attila a tinut sa fie prezent,
luni 14 aprilie, la recitalul desfasu-
rat in sala de concerte a Radiotele-
viziunil, manifestare  prilejuitd de
Tmplinirea a 75 de ani de la naisterea
acestui reprezentant de seama al
poeziei ungare a secolului XX. Orga-
nizat de Radioteleviziunea romana = si
Radiodifuziunea ungara, recitalul a
recompus — printr-o selectie cuprin-
zatoare, judicloasa — universul ope-
rei Lui Jdzsef Attila, a carei trasatura
definitorie este spiritul revolutionar,
constiinta libertatii si demnitatii uma-
ne, indemnul la lupta pentru triumful
nobilelor aspiratii si ldealuri ale ma-
selor. Cunoscuta sl pretuita in _tara
noastra prin talmacirile lui Eugen
Jebeleanu, Mihai Beniuc si ale regre-
tatei Veronica Porumbacu, creatia
lui Jazsef Attila_a fost analizatd cu
profunzime si finete de Alexandru
Andritoiu si de criticul literar buda-
pestan Tarjan Tamas.

in rostirea de o mare expresivita-
te, sensibilitate si fortd emotionald a
actorilor Lukédcs Margit si M£cs Ka-
roly din Budapesta, Ton Caramitru,
Simona Bondoc, lon Marinescu,
Adela Marculescu, Mariana Cercel,
Lucia Muresan. Gheorghe  Cozorfbi,
Ovidiu luliu Moldovan, Emil Hossu,
Dan Condurache, versurile oetului
celebrat au «rasunat cu Thsemnele dura-
bilitatii sl permanentei. O mentiune

pentru cele trei lucrdri muzicale
scrise pentru acest recital de Grigo-
re Nica, Nicolae Coman si Nicu

Aiifantis. (Interpretl : tavinia Tomu-
lescu-Coman, Nicolae Constantinescu
si Nicu Akfantis). Regia artistica :
Dan Puican si Hamer Janas ; pre-
zentatoare : Coralla Meteleanu ; re-
dactorii recitalului : Cornelia Bra-
ndanu si Simon Laszld.

B. GEORGE

Ana (loana Craciunescu) si lon (Serban lonescu), personaje ale noului film romanesc,
ecranizare a romanului lon de Liviu Rebreanu, realizatda de scenaristul Titus Popovici si

de regizorul Mircea Muresan

= UN amic, om cu su-
ficient simt al umorului si
cu destulelecturi Tn ma-
terie de ,policier“-uri
pentru a nu se pama a-
propo de un ,Sfintul"
(,,Simon Templar si... nas-
cocitorii de fictiune™) pre-
cum cel din duminica sea-
ra, Tmi spunea a doua zi:
ai observat ca nu esti n
stare, daca Tti cer, sa-mi
povestesti  subiectul din
vreun ,Sfintul", oricare
ar fi el dintre cele pe care
le-ai vazut ?

Adevadrat si ciudat, daca
nu cumva chiar amuzant
intr-un fel. Asta pentru
ca ,,benzi" ca_,Sfintul" te
tin tocmai prin epicul lor
pueril  si  conventional,
sa-i zicem, pe care insa il
uiti imediat dupa Tnche-
ierea filmului. La o pri-
vire mai atenta — si asta
mi se pare interesant —
poate fi descifrat aici un
fel de mecanism de au-
toreglare_ si de aparare
al _materiei  cenusii. Ea
priveste cu anume pla-
cere. dar nu_retine ,,in-
formatia”. fiindca nu e
cazul. Tnchipuiti-va ca
Roger Moore intra in ca-
mera dumneavoastra. Ce
faceti ? O scurta si ama-
bild conversatie cu el ? Sa
zicem. Ceva de baut?

Mai mult decit probabil.

de superioritate morala.

Romulus Rusan

Un scenariu posibil

O despartire cordiala ? Sa
speram. imprejurarea v-a
schimbat cu ceva viata ?
Daca va intreb peste cit-
va timp despre acest e-
pisod nu stiu dacd o sa
vi-1 mai amintiti  foarte
exact.

Si totusi, peste aceastd
peliculd absolut de duzi-
na sau de chenzind, nas-
cuta parca pentru a a-
muza si pentru a nu exis-
ta. plutea o idee seduca-
toare. anume aceea ca 0
fictiune ar putea fi ,pusa
in practica”, ar_putea fi
»tradusa Tn viata" cu re-
zultate dintre cele mai
zglobii... Altfel spus, ca
nu doar fictiunea se poa-
te ridica pe soclul reali-
tatii. & si invers. Sigur,
ideea este prea adinca
pentru un ..digest" ca
»Sfintul”. dar ea se dove-
deste fertilda pina si pe
acest tarim al tuturor po-
sibilitatilor care este me-

diocrul si  comercialul.
Pastrindu-mi  simtul u-
morului. voi observa ca

filme de acest gen fac, o
premeditata si delicioasa
(fiindca e. Tn ultima in-
stanta, benigna) confuzie
Tntre inteligenta si cartea
de bucate.

Sa revin nsa. Deci Ro-
ger Moore, adica ..Sfin-
tul”, a iesit din camera
dumneavoastra. Ati trintit
cu un zimbet usa In urma
lui. ati Tncuiat-o. v-ati Tn-
tors 1n camerd, simtiti o
oarecare _neryozitate. "Tn-
cercati sa va aduceti a-
minte cam ce ati discu-
tat cu el. nu va amintiti
foarte exact, va amintiti
din ce Tn ce mai greu,
asta va enerveaza intii,
apoi incepe — spre chiar
mirarea  dumneavoastra
— sa va amuze, nu mai
stiti precis daca ati ci-
tit ceea ce vi s-a intim-
plat sau vi s-a ntdamplat
ceea ce ati citit, va du-
ceti dupa aceea pe neas-

teptate spre biblioteca
(dumneavoastra Tnsiva va
veti declara apoi sur-

prins de acest gest), scoa-
teti o carte, o deschideti

mecanic la pagina 287 si
cititi ca ,daca persona-
jele unei fictiuni pot fi
cititori sau  spectatori,
noi, cititorii sau spectato-
rii acesteia, putem sa fim
fictiuni™.

Aurel Badescu



Pictura ca problema

ENSUL si calitatea oricarei expo-
zitii rezida in propria ei substanta,
adicid ™n ceea ce, presupunind’ o
clara conceptie si 0 expresivitate
originald, se transforma intr-o problema
distincta sl reala, capabild sa incite si sa
declanseze procesul implicarii afective si
rationale a subiectului receptor. Fireste,

exista si expozitii care plac pur si sim-
plu, fara a contine date prea complexe,
mai ales dacd ne multumim cu o asimi-
lare pasiva a reprezentarilor tautologice
sau tactil-senzuale, dealtfel nici ele la
ndemina oricui. Dar in momentul Tin
care 0 manifestare exprima vointa de
program, intentia sondajului pe verticala
unor preocupdri grave si interesante, cu
mijloace proprii teritoriului abordat si
nehibridizate, sansa de a ne releva sub-
stanta demersului integral creste. ldeea
n sine nu este noud, istoria artei retine
exemple de expozitii-evenlment, expozi-
til-manifest, dar definirea conceptului,
transformarea sa Tn preocupare perma-
nenta si autenticd, extinsa pinda la nive-
lul manifestarilor personale sint feno-
mene specifice pentru ultimele decenii.
lata o premisa de la care trebuie sa

pornim atunci cind analizam o expozitie
cum este cea a lui_ VAL GHEORGHIU,
deschisa la ,,Galeriile municipiului”, in-

contestabil de o calitate specialda. In-
cursiunea atentd, chiar metodica dupa o
prima parcurgere necesara detectdrii se-
tului de probleme continute, ne releva
existenta unei impresionante omogeni-
tati de conceptie si maniera ce decurge
din existenta unui program riguros si fer-
til, prezent fara explicitd ostentatie teo-
reticd. Modalitatea artistului de a stabili
Si rezolva relatia cu existenta si realita-
tea proteica sta sub semnul dublu al
consubstantialitatii si inteligentei, suma
realizindu-se printr-o pictura de rafina-
ment intelectual ce cultivd simultan va-
lorile cromatice si simbolica sintagmelor
expresive. Realizind un rapel mental vom
constata ca aceste calitati marcheaza dis-
tinct atitudinea artistului in datele ei de
esentd, dincolo de meditatiile sau fervo-
rile unor etape, si ca se poate vorbi des-
pre un argument vizual, sau o imagerie
Val Gheorghiu, astdzi mai distinct deli-
mitat si apt sa acopere conceptul de ori-
ginalitate. Concertarea lui intima si res-

Debussy si Ravel
n pasi de dans

ELE doua lucrdri coregrafice pre-

zentate de curind, Tn coregrafia

lui Amatto Checiulescu. pe scena

Operei bucurestene — Dupa amia-
za unui faun si Daphnis si Chloe — ex-
ploreaza universul, virstei adolescentine,
virsta elanurilor- inflacarate, dar si a n-
trebarilor si nedumeririlor in raport cu
alcatuirea vietii, virsta exploziilor neas-
teptate, dar si a reticentelor timide, ori-
cum, insd, virsta de foc. Toatda maiestria
coregrafica, n aceste balete, consta nu n
Tnlantuirea Tntimplarilor, nici In contura-
rea caracterelor, ci Tn capacitatea de a
reda infinitatea_de nuante a starilor laun-
trice, sinuozitatile lor subtile. Si din mul-
titudinea ' descoperirilor  virstei, ambele
lucrari au ca tema principalad descoperirea
mirajului dragostei.

Dupa amiaza unui faun — opera de trei
ori celebrd, prin poezia lui Mallarme, prin
muzica iul Debussy, egal apreciata in
balet, ca si In concerte, si prin marele
scandal declansat_de prima sa _ versiune
coregraficd, creata si interpretata, in 1912,
de Vaslav Nijinsky la Paris — a marcat
n dans unul dintre momentele spargerii
canoanelor_sacrosarite academice si_impu-
nerea unui stil propriu creatorului mo-

dern. Pe lingd indraznelile, la acea vre-
me, ale coregrafiei, stilul a fost Tn mare
masura ceea ce a socat, mai mult sau mai
putin constient, publicul traditionalist. O
adevarata batalie a Tmpartit ,,Orasul lu-
mina" Tn doua tabere, Tntre combatanti

aflindu-se personalitati artistice ca Au-
guste Rodin si Anatole France, dar si
politice, precum Clemenceau sau Raymond
Poincare.

Senzualitatea poemului mallarmean si a
muzicii debussyene, ce pluteste lenes
printre visuri érotice, s-a fluidizat l_g)ina
la a deveni un usor joc, sagalnic. Daca
astfel coregrafia s-a Tndepartat de
substanta arzator mocnita a versurilor
si a muzicii, In schimb Tntre intentiile ei
si  realizarea interpretului principal se
poate pune semnul egal. Gheorghe An-
ghelus * (diminutivarea™ numelui “pare o
predestinare a genului sdu de plastica in-
genud, destul de rard) a transpus Tn mis-
care calda bucurie tinereasca, abia atinsa
de aripa jocului erotic, a unui faun cu1
vesminte de culoarea cerului. Cele trei,
zeite, nimfele care Tn poezia lui Mallarma
au acel caracter dorit confuz, evocarea
lor oscilind Tntre prezenta reala si amin-
tire, au fost interpretate de trei talente
tinere (in  maniera clasica), Roxana
Cursaru, Cristina Teodorescu si Stela Vio-
rica. Conturul prezentei lor scenice, clasic
prin excelenta ca maniera de dans si prea
transant ca prezentare scenografica (albul,
clar delimitator al formelor si pretentioa-
sele coafuri buclate) a distonat, Tnsa, cu
mult-mai libera si subtila coregrafie com-
pusa pentru faun.

Daphnis si Chloe, opera_sl ea celebra,
care coboara pe firul istoriei culturii ptna
n secolele I1—IIl ale erei noastre, ne po-
vesteste tot despre nasterea primilor fiori
ai iubirii. ,,Caci — asa cum ne spune Lon-

tituirea epicad s-au realizat in timp, prin
acumulari si sinteze ce pdreau ca ne vor
oferi_un abstract liric, de autenticad sub-
stantd, obtinut prin distilarea unei certe
picturalitati, pentru ca astazi, revenita la
necesara certitudine a structurilor figu-
rativ-evocatoare, sa evolueze cu o stu-
diata dezinvoltura Tn domeniul evanes-

cent al limitei ce separa realitatea de
propria,sa substantda. De aici si senti-
mentul ambiguu dar acaparator cd ne

aflam in fata unei_invitatii la o lectura
cu dubla cheie. fritr-un fel oferita cu
franchete si Tn acelasi _timp propunind
complice o incursiune Tntr-o lume_inso-
litd dar neapdrat poeticd. Sursa_ icono-
grafiei pare dedusd, ca structura exte-
rioarda, dintr-o mitologie agresta cu am-
renta autohtond ce merge Plna la insta-
area unor modele arhetipale, dar sensul
ei intim, deschiderea plurivoca, decurg
din stratul intelectual al conceptiei artis-
tului despre sensul, continutul si finalita-
tea propriei sale arte. Nu este vorba
despre acel prea frecvent transfer de lec-
turi n universul picturii, din care rezulta
hibridizarea literaturizanta, fireste deti-
natoare_de virtuti atunci cind autorul
este artist, ci despre un permanent recurs
la ordinea s.i rafinamentul unei constructii
ce aspira la instalarea unei atmosfere de
aluzie si metaford. in asteptarea iminen-
tei revelatii. Zburatorul, Micul carnaval,
Vizita batrinei doamne, Spatiu eroic. Icar
cazut par sa sugerze intentia artistului de
a literaturiza. Dar sa nu ne Tnselam :
acestea sint ,jocurile” verbale ale unui
scriitor subtil, dotat cu harul vizualizarii
prin cuvint, care scapa, nu fara delibe-
rata complicitate, de sub controlul picto-
rului. atent mereu, poate chiar cu exce-
siva grija,’' la proprietatea semnelor utili-
zate si a teritoriilor Tn care actioneaza.
Sensul Tntregii expozitii si, prin extensie,
al Tntregului demers, este pur pictural.

Magdalena Popa si George Bodnarciuc ii

gos, autorul de atunci al intimplarilor —
nimeni n-a scapat cu totul si nu va scapa
vreodata de dragoste; cit va fi frumusete
in lume si ochi s-o vada".

Lui Maurice Ravel — autorul multor ba-
lete. Tn a cdrui opera abunda temele dan-
sante, unele pagini pentru pian, ulterior
orchestrate tot de el devenind de aseme-
nea partituri de balet — i-a fost coman-
datd muzica baletului Daphnis si Chloe de
catre trupa Baletelor ruse, condusa de c&-
tre Diaghilev. Premiera absoluta a avut
loc tot in anul 1912, la Paris. Coregrafia,
semnatd de Mihail Fokin, de factura cla-
sica, Tncorporase, sub influenta Isadorei
Duncan, multe miscari din profil, inspira-
te din desenul picturilor de pe vasele an-
tice grecesti.

Eliminind preliminariile, carora Longos
le dedicase un spatiu larg — indelungile
momente de nedumerire, dulci-dureroase,
cind se nasteau-sentimente Tnca de nein-

teles — spectacolul de balet creat de
Amatto  Checiulescu urmareste evolutia
dragostei celor doi tineri, Daphnis si

Chloe, o evolutie in cerc. in care ei se
cauta si se regasesc mereu, Tintimplarile
din afara (insistentele fara sorti de izbin-
da ale pastorului Darcon pe lingd Chloe
si rapirea acesteia de catre pirati, sau mo-
mentele cind Daphnis_deprinde de la Tn-
focata Lyceion iscusirile dragostei) nepa-
rind a fi decit scurte intermezzo-uri_intre
doua momente ale aceleiasi vesnice iubiri.
Duetele celor doi Tndragostiti  sint con-
cepute coregrafic ca o vesnica Tnlantuire
si Tnsurubare a trupurilor lor, unul dupa
celalalt, corpurile parind a forma adesea
desenul unel singure fiinte, bratele si pi-
cioarele descriind in spatiu pozitii com-
plementare sau deschizindu-se ca petalele
unei singure flori. Coregrafia beneficiaza
si de aportul a doi interpreti cu o mare
expresivitate plasticd corporald. Magdale-
na Popa, Tn Chloe, descrie un poem cu

‘carcat ca

de o picturalitate aparte ce atesta traditia »
prin citeva dimensiuni de continut — nu -
neaparat recuzita exterioara — si afirma ,
0 modernitate bine temperata si inteleasa -
in  complexa nuantare a conceptului ce
resupune actiunea asupra desenului, cu-
orii si compunerii spatiului semnificativ.
Dintr-o problema de restituire, mai mult ( ;
sau mai putin deferenta, arta lui Val 1.
Gheorghiu devine una de instituire. in
sensul definirii unui univers deschis in-
terpretarilor dar si contemplarii recuce-
rind acele valori specifice, de subtila
afectivitate si implicare emotionala ce
au caracterizat totdeauna buna si adeva-
rata pictura. Ar trebui retinutd manipu-
larea cromaticd in ecrane distinct_deli-
mitate, definind fenomene si spatii, al-
ternantarafinata de tonuri deschise, aca-
parand lumina cs pe o dimensiune abso-
lut necesara spiritual, si densitati tonale
ce introduc brusc o materialitate acu- *
zatd. unele piese, fericit grupate, traind "
tocmai datorita acestei eclatari cu #ccente ”
graye, dominate de prezenta somptuoaS?’ -
a gamelor de rosu si  brun. Examenul '
armoniei picturale este trecut deopotriva?”
cu naturi statice de o sensibila viata as-.”
cunsa,- in limitele carora se integreaza™
firesc si interioarele ,rosii" sau ~,gal-"
bene", cu sugestiile de peisaj teluric si cu”
proteicele compozitii ce aduc ceva din |
tonul ,,Arlechinului Tn iarbd", adica al
spectacolului-raister la care, avertizati 1 -
sau nu. participam prin chiar miracolul
existentel. lar dupda Tintelegerea acestui
adevar, ajutati de arta lui Val Gheor-

ghiu, vom Tintelege si ca ne aflam Tn pre-
zenta unei personalitdati autentice, de
Tnaltd tinuta si afirmind, dincolo de ta-
lentul evident, ascunsa capacitate de a
transforma in act de inteligenta presiu-
nea unui tumultuos si pur instinct pic-
tural .

Virgil Mocanu

noul balet al- Operei Romane Daphnis si
Chloe (Fotografie de loan Aldi)

fiecare miscare si nu mai putin in unele
momente statice, de final de fraza. George
Bodnarciuc, Tn Daphnis, cu gesturi cald
Tnvaluitoare, contribuie la poezia cuplului,
iiel fapt centrul de gravitate al spectaco-
ului.

In ansamblu, daca primul act este mai
diluat, uneori naiv, actul al doilea al ba-
letulur Daphnis si Chloe este generos n-
ca pas de dans, in duete, ca si Tn
dansurile de ansamblu. O serie de mo-
mente si de interpreti sporesc valoarea
lucrarii : comicul de buna calitate al in-
terventiei lui Darcon. in. interpretarea lui
Florin 'Mateescu ; senzualitatea lipsita de
vulgaritate a dansului Aglaei Gheorghe in
Lyceion (desi episodul nu se integreaza.” .
suficient In_curgerea actiunii, ca gindire
regizorald)plastica expresiv tempera-
mentald a lui Mihai Tugearu in Briaxis
(rapitorul  Chloei). Pentru coregraful
Amatto Checiulescu. ce se prezinta pentru
prima_oara ca atare intr-un spectacol in
Intregime creat de el, mai este de remar-
cat capacitatea de interpretare a limba-
jului clasic, folosit cu multa libertate — si
tinzind deci catre un stil personal — si
inventivitatea Tn unele miscari de turatie
barbateasca en Fair, atit in Dupd amiaza
unui faun, cit si in Daphnis si Chloe.,

In crearea atmosferel de poezie a spec-
tacolului, coregraful a fost secondat, pina
la un punct, de scenografia lui Roland
Laub, prin decorurile "puse n valoare si
de jocid de lumini, realizat de lon Co-
tirla. mai putin Tnsa prin costume,, unele
tulnici tdind chiar linia piciorului dansato-
rilor.

Retinem ca Tn acest spectacol despre ti-
nerete si dragoste, alaturi de solistii si
ansamblul Operei, si-au dat concursul si
elevii Liceului, de arta ,,George Enescu”,
'sectia coregrafie.

Liana Tugearu



Tncd un portret al lui Talleyrand

= Personaj . iesit din
comun, care-i pasioneaza
pe istorici dar si_ pe citi-
torii de literatura cu su-
biecte istorice, .Charles-
Maurice de Talleyrand-
Perigord, episcop, “depu-
tat, ministru, conspira-
tor, ambasador si multe
alte asemenea posibile in
Franta de la Tnceputul
secolului  XIX, este —
pentru a cita oara? —
eroul unei carti. Scrisa
de Andre Castelot, edita-

ta de Librairie acade-
mique  Perrin, cartea
poarta titlul Talleyrand

saiLfijnismul si este con-
sacrata demascarii ama-
nuntite a acestei'figuri in

Doi poeti

= Doi_ _reprezentant!
prestigiosi ai poeziei con-
temporane, Alain Bosquet
si Evgheni Evtusenko un
Imagini), s-au Tntretinut
indelung, la Paris. in le-
gatura cu destinul poe-
ziei In lumea de azi,
cu ponderea ei fata de
alte domenii ale artei, cu
influenta pe care o_exer-
citd asupra formarii per-
sonalitatii  umane. ane
sint, dupa parerea lui
Alain Bosquet, primii zece
scriitori contemporani —
a Tntrebat, printre altele.
Evtusenko. Precizind ca-i
va numi doar pe cei in
viata, scriitorul  francez
si-a marturisit preferin-
tele: In proza, america-

Michele Morgan
- 60

= Actrita franceza Mi-
chele Morgan si-a sarba-
torit de curind a 60-a zi
de nastere. Ca partenera
a lui Jean Gabin. Gerard
Philipe. Yves Montand si
Jean Marais, ea s-a facut
cunoscuta Tn  intreaga
lume ca interpreta unor
filme de neuitat. in ima-
gine — o scena din Ma-
rile manevre.

Premii
- Scriitorii Volker
Braun si  Paul Gratzik,

precum si pictorul  Wer-
ner Tiibke au fost dis-
tinsi anul acesta de catre
Academia de arte din
R.D.G. cu Premiul Hein-

rich  Mann pentru lite-
raturd si, respectiv, Pre-
miul Kathe Kollwitz. Dra-

maturgul, poetul si eseis-
tul Volker Braun a pri-
mit premiul pentru ntrea-
%a sa opera, scriitorul

ratzik a fost distins pen-
tur povestirea sa Trans-
port, iar pictorului mo-
numentalist Tiibke pre-
miul i-a revenit pentru
ansamblul lucrarilor sale
plastice Tnchinate Tnfati-
sarii noilor realitati din
R.D.G.

legaturd cu care istoricii
si scriitorii s-au facut vi-
novati de o condamnabi-
14 indulgentd. De o usca-
ciune sufleteasca Tnnascu-
ta, nutrind mereu  do-
rinta de a scandaliza,
preocupat de a face rau
Indeosebi celor slabi__ si
lipsiti de aparare, Tal-
leyrand ar fi spus chiar
dé mai multe: ,Vreau
ca secole de-a rindul
lumea sa nu conteneas-
ca a-si pune Tntrebari
asupra a feea ce-am fost,
ce-am _ gindit _si ce-am
vrut". Tn imagini — o ca-
ricaturda a lui Talleyrand
din 1814 la Congresul de
la Viena si un portret de
epoca.

dialogheaza

nul Tenessee Williams si
turcul lasar Kemal, apoi
columbianul Gabriel Gar-
cia Marquez, argentinia-
nul Jorge Luis Borges si
Samuel Beckett (ca ro-
mancier si dramaturg) ;
trei poeti — suedezul
Artur  Lundkvist, poeta
bulgard Elisaveta Bagria-
na si grecul lannis Ritsos.
,.Din modestie — a subli-
niat Bosquet, — nu-i voi
numi pe scriitorii francezi,
dar nu pot sa nu-1 men-
tionez pe Jean-Paul Sar-
tre. Si. permiteti-ml ca,
din respect, sa nu citez
numele scriitorilor rusi
pe care-i admir". Dialogul
dintre cei doi poeti a
aparut Tn saptaminalu)
,.Literaturnaia Gazeta".

Maigret
si femeia politist

= Tn_ ultima peliculd
realizata pentru televi-
ziune de Yves Allegret,
comisarul Maigret este
Tnsotit de o politistd. Jean
Richard-Maigret este se-
condat ca O umbra de
Eliane Borras (in imagi-
ne) Tn filmul serial inspi-
rat din romanul lui Geor-
ges Simenon Spinzuratul
din Saint Phallien. Cine
dezleaga enigma ? Maigret
sau colaboratoarea sa?
Suspense !

Convertirea
lui Aime Cesaire

= n 1946, Aime Ce-
saire,  celebru  scriitor
antilez  si teoretician al
culturii negro-africane,
era un partizan convins
al actiunii de ,,departa-
mentalizare”, prin care
insulele Antile deveneau,
din colonii, ,teritorii de
peste mari”, ceea ce le

Impiedica  sa-si oata
proclama independenta.
,.un esec” — conchide a-
cum Aime Cesaire, n-
tr-un _interviu  acordat
saptaminalului ,Paris-

Match". Si adauga, Tn sti-
lul sau plastic : ,,Coloni-
ile sint ca fructele. Cind
sint coapte, cad. Sint si-
gur ca Antilele vor fi In
curind independente”.

Cao Yu asistat
de Arthur Miller

< Marele dramaturg
chinez Cao Yu, acum_in
virstd de 70 de ani, a
sustinut la Columbia Uni-
versity din S.U.A. o serie
de conferinte despre ,,Tea-
trul Tn  China moderna".
Celebrul dramaturg ame-
rican Arthur  Miller il
Tnsoteste si-l asistd 1n
contactele sale cu audito-
rii. Prezenta lui Cao Yu
a prilejuit montarea _ ce-
lei mai importante dintre
piesele sale, Omul din
Beijing, la Centrul de stu-
dii ‘teatrale al Universita-
tii  Columbia.

Centenar
Emilio Frugoni

= La 30 martie a.c.
s-au Tmplinit 100 de ani
de la nasterea marelui
oet uruguaian Emilio
rugoni (1880—1969). Fru-
goni a debutat Tn 1900 cu
volumul Sub fereastra ta,
urmat de plachetele Din
strafunduri, 1902, Eternul
cintaret, 1907, toate de in-
spiratie romantica, usor
sentimentale si retorice,
fncepind cu  Imnurile,
1916, 1n poezia autorului

atrunde elementul _civic.

una 1924 versul lui Fru-
goni devine modern, sen-

sibil. mareind o reactie
Tmpotriva prozaismului
sentimental. Poeme . din

Montevideo, 1923, Licurici,
1925, Epopeea  orasului,
1927, releva un Frugoni
interiorizat, reflexiv, 1in-
tr-o expresie lirica limpe-
de si cu un fond liric u-
man deosebit. = Volumele
Elegia unanima, 1924, Po-
eme civile, 1944, Sonetele
mele, 1957, 1l confirma pe
Erugoni. ca mare poet
modern.

Carti
dedicate marii

= Menit a recompensa
o carte ,,in care marea
joaca un rol important”,
Premiul Drakkar, decer-
nat Tn fiecare an, a fost
atribuit recent lui Jacques
Sternberg pentru _ Rever
la _mer ?ed. Gallimard).
Printre laureatii  acestei
distinctii, se numara scrii-
tori reputati ca Alain
Bombard, Paul Guimard,
Augu«te Le Breton, Ro-
bert Merle. Michel Tour-
nier, Paul-Emile Vic-
tor etc.

Tarkoyski, laureat
al Premiului
Visconti

® Reunit la Roma, sub
nresedintia lui Gian Luigi
Rondi, juriul  Premiului
Visconti a _hotarit ca a-
nul ace.ta Tnalta distinc-
tie sa fie acordata regizo-
rului sovietic Andrei Tar-
kovski, ,pentru originali-
tatea maiestriei sale ar-
tistice, a aportului sau la
arta contemporana a fil-
mului®.

Festival
australian

= Mai mult de o suta
de manifestari au alcatuit
programul celui mai im-
portant festival cultural
australian, desfasurat in-
tre 7 si 29 martie a.c. la
Adelaide. Expozitii, con-
ferinte. colocvii, spectaco-
le si concerte au oferit o
imagine complexa a cul-
turii australiene si a re-
latiilor ei cu alte culturi
ale lumii.

Renee Brock

e Poeta belgiand Re-
nee Biock (n. 1939) a mu-
rit recent, lasind in urma
ei citeva volume de ver-
suri — Poemes du sang,
Solaires, I’Amande amere
— care au fost remarcate,
la vremea aparitiei lor, de
autori ca Cendrars, Mi-
chaux, Thiry. Tn 1970,
Premiul Victor-Rossel I-a
fost atribuit pentru o cu-
legere de nuvele intitulata
I’Etranger intime.

ATLAS

JOocC uri

Am putea sa nejucam de-a capsunile
Si jocul ar tine cu lunile,
Pentru ca ar trebui, mai intii,

sd rasarim, sa ne facem frunze
Sub care sa putem sta ascunse
Fina cind
Crestem si ne rosim de placere
Descoperind ce de mistere
Misuna prin aer si prin pamint.

Sau ne-am putea juca de-a morcovii
si patrunjeii,

Ne-am aseza pe marginile aleii
Unii-ar fi albi, altii, portocalii,
Unii-ar fi dulci, altii si mai si,
Am sta cuminti,
Ca niste sfinti,
Si nu am banui de fel
Ca miroase-n jur a foi de patrunjel,
Am mustaci numai de ris

in frunze cind
Ne-am gidila cu radacinile

pe sub pamint

Sau ne-am putea juca de-o pepenii
si de-a lubenitele,

Ne-am intinde cit am putea vrejurile
si coditele

Si la capatul lor am creste
niste globuri imparatesti,
Atit de mari ca nici nu poti
sa le urnesti,
Galbene, sau cu dungi, sau verzi
si lucioase
Invelite-n matase.
Unde
Ne-am putea ascunde,
Dulci si mici,
Ca niste zei fericiti si pitici.
Tnconjurati de miezul rosu sau
portocaliu
Cine ma ghiceste, al lui sa fiu.
De-a cite si de-a cite ne-am putea
juca
In gradina mea,
Dar noi, de-o intreaga copilarie,
ca fletii.
Ne jucam numai de-a fetitele si de-a
baietii.

Ana Blandiana
(Din voi. Intimplari din gradina mea.

in curs de aparitie la Editura
~lon Creanga")

Din lirica’ Zimbabwe

m La orele cind rindurile acestea vor ajunge Tn miinile cititorilor, orasul
Salisbury si odatd cu el toate asezarile fostei Rhodezii isi vor fi Tncheiat pre-
gatirile pentru sarbatorirea unui_act solemn, de rezonanta istorica Tn viata
tarii : proclamarea, la 18 aprilie 1980, a Republicii Zimbabwe.

Tncununare a luptei Tndelungate a populatiei de culoare, majoritara 1in
aceasta tara, Tmpotriva dominatiei coloniale si neocoloniale, pentru cucerirea
independentei si suveranitatii sale nationale, acest eveniment este salutat cu
bucurie de popoarele lumii, de oameni de cele mai diferite orientari si con-

vingeri politice din Tntreaga lume.

La lupta populatiei Zimbabwe pentru crearea unei tari libere, o contri-
butie meritorie si-au adus-o si creatorii de frumos — multi dintre ei schim-
bind temporar arma cu condeiul — din lucrarile cérora publicam acum, pen-
tru prima data in limba romana, un manunchi de creatii lirice.

Henry Pote
Soarele se Tnalta
sus, mai sus._

Soarele se Tnaltd sus, mai sus,

in timp ce voi bateti tamtamul

irosindu-va fortele

in dansuri ce nu duc la izbinda,

in timp ce nu aveti acasa nici scaune,
nici masa...

Soarele coboara tot mai jos

in timp ce voi traiti in letargie,

ucigindu-va trupul, si cugetul, si
umanismul,

in timp ce acasa va flaminzesc copiii

si inimile voastre se gudurda la gindul

ca sinteti prea bine vazuti de stapini |

De zile-ntregi, de luni si ani de zile

va ucideti ca fratii,

in vreme ce dusmgnii vostri uneltesc
pe-ndelete...

Soarele se-nalta sus, mai sus — In vreme
ce paginii

vd exploateaza numele si forta,

imbogatindu-se pe spinarea voastra,

voi ajutindu-i sa devina mai tari, mai
puternici.

Ascultati-ma, frati ai mei,

si ridicati-va la lupta |

Ruga pentru
0 viata noua

Priveste | Priveste copacii
bucurindu-se de noile lor frunze si de
flori,
ce s-au trezit la viatd in urma cu o
seara
cind ploaia s-a oprit..
De unde le-a venit pofta de viatd noua
iara... T
Priveste | Priveste sarpele, crizantemele,
gindacii
treziti la viatda dupa somn ndelung...
Toate au forte noi, iarba e iarasi verde...
Te uitd cu rabdare-ncet la toate,
la tot ce-i mort in jurul tau, la tot ce
reinvie
si-ai sa-ntelegi ca viata-i fara moarte |
Ma sting si eu zi dupa zi si ma trezesc
apoi
preaplacute
vise,
dar nu e chip din nou a ma-ntrupa
ca iarba, ca frunzele, ca florile
din  maruntaiele pamintului si din
vointa sa |
Voi, spirite ale Tnaintasilor,
priviti : lumea se schimba |
Mi-e dor de radacina voastra ce nu se
ofileste

in dimineti cu soare din

in lumea ce se naste noua...
O, cerule, tu apa doar sa-mi dai si glie...
, 1 S&a pot creste |

N. N.
Eric Mazani

Traditiile africane

Unde ne este tamtamul ?

Si dansatorii de foc T

Unde ne sint marile vase de lut

si chipurile fetelor frumos Tmpodobite T
Le putem ldsa oare sa piara 1

Nu |

Nu |

Ele ne vor fi necesare ca cerul...

Veniti si insandatositi-ne  agonizantele
traditii,

o, strabunilor |

Paul Chidyausiku
Vesnicie

Atit timp cit gindul imi va fi nca
limpede,
atita vreme cit ochii mei vor continua
sa vada,
pieptanind cu genele lor lumina soarelui,
atita vreme cit voi putea stringe mina
pe arma
si-mi voi putea purta pasii pe drumurile
tale,
atita vreme iti voi pastra numele sapat
in inima

si-ti voi privi chipul cu ochii stelelor,

tara mea...

Zuluboy Molefe

Noukululele,
fiul libertatii

iti amintesti seara
aceea
cind ai strins in ochi

stelele noptii sud-africane
neagra ca smoala ?

De-acuma nimeni

n-o sa-ti mai cate pricina

ca te-ai nascut

si ai crescut copil negru

ducindu-ne mai departe stindardul |

In roméaneste de
NICOLAS NICOARA



Q IRIA este una dintre tarile care pastreaza cele
mai bogate, mai diversificate si mai valoroase
vestigii de civilizatie dintre cele pe care le-a dat omenirea in is-
toria’ sa cunoscuta. Marile orase antice Ugarit, Latakia. Arwad,
Palmira, Bosra. Dura-Europos, Philippopolis etc, aduc marturii evi-
dente despre existenta, pe aceste meleaguri, a unor forme unice de
civilizatie, dar nu trebuie sa uitdm ca, Inainte de toate, aici s-a
nascut si s-a dezvoltat cea mai veche agricultura din lume. in Siria
si Mesopotamia — regiunile raului Tigru si Eufrat — conditiile cli-
matice favorabile, asociate cu existenta unor plante primitive, au
dat lumii soiurile cerealiere de azi. Plinea Tsi are originea in aceasta
parte a lumii. Nu este, deci, intimplator ca unele dintre cele mai
vechi asezari umane le vom gasi in Siria.

Pentru a Tntelege mai bine directiile dezvoltarii acestei civilizatii,
sa ne amintim destinele politice care le-au determinat. Loc de
tranzit intre Mesopotamia si Mediterana, pamintul bogat al Siriei
a stirnit poftele multor popoare, unele venite chiar de la mari
departdri. Tn mileniul al_Il-lea T.e.n., Siria devine obiect de disputa
Tntre Egiptul Faraonic si regatul Mitanni ; in secolul al 1X-lea f.e.n.
este cuceritd de Asiria ; Tn anul 605 7.e.n. de Regatul Noului Babi-
lon, in 333 7.e.n. de Alexandru cel Mare. Provincie romana (64
f.e.n.) si apoi bizantina, este cuceritd de arabi Tn anul 634 si devine,
odata cu stabilirea la Damasc a capitalei Califatului omeiad, cen-
trul lumii arabe (661—750). Provincie a _Imperiului otoman Tintre
anii 1516—1918, Siria devine, Tn 1920, teritoriu sub mandatul Ligii
Natiunilor, administrat de Franta. Abia la 17 aprilie 1946, Siria 1si
proclama independenta.

Tn ciuda tuturor acestor cuceriri si invazii, teritoriul Siriei pas-
treaza si_azi puternice marturii ale unor civilizatii_din epoci diferite.
Cele mai vechi si mai valoroase le ofera vestigiile descoperite la
Ugarit — situat pe tarmul Mediteranei. Cercetarile arheologice au
demonstrat existenta, la Ugarit, a trei straturi diferite, situate in
perioade diferite, corespunzatoare civilizatiilor care le-au durat n
aproximativ sase milenii. Stratul cel mai bine pastrat este, in mod
firesc, cel de deasupra, datat in jurul anului 1500 i.e.n. Orasul-cetate
a fost scos la lumina abia in 1930, dar sadpaturile continua si azi si
sint departe de a fi dezvelit ntreaga suprafatd a asezarii antice.
Ridicate din piatra masiva, asemenea piramidelor egiptene, con-
structiile au rezistat timpului si, pe masura ce este Tnlaturat mo-
lozul, se ridica uimitor orasul-cetate. PTna acum au fost scoase la
lumind marele palat regal, alte doud palate de dimensiuni mai
reduse, templele zeilor Baal si Dagan, monumente funerare, car-
tiere intregi de locuinte, pravalii; depozite bai etc., precum si un
zid puternic de aparare care Tnconjoard ntregul oras. Dar cea mai
importanta descoperire de la Ugarit este cea a scrierii alfabetice,
prezenta pe mii de tablite de lut. Desi este mai veche decit scrie-
rea cuneiformd, care folosea sute de semne hieroglifice, scrierea
ugaritica este o scriere alfabetica folosind numai treizeci de semne
grafice, ca si alfabetele grecesc si latin, la baza carora sta acest
alfabet stravechi. La fel de important este si faptul ca miile de
tablite  descoperite la Ugarit contin nu numai date cronologice
despre evenimente politice sau administrative, ci si poeme lungi, cu
diverse subiecte mitologice sau din viata cotidiana, ceea ce demon-
streaza existenta unei culturi_literare inca din acele timpuri. Pe
aceste tablite se gasesc unele din cele mai vechi poezii care s-au scris
vreodata Tn lume, unele texte avind o influentd directa asupra
textelor Bibliei.

T TRME vizibile a lasat pe pamintul Siriei si ocu-

patia greaca din perioada lui Alexandru cel

Mars, cu atit mai mult cu cit stralucirea artei grecesti strabatuse
drumul pinad la tarmurile siriene cu mult Tnaintea lui Alexandru si
ea se facuse simtita mai ales n stilul arhitecturii si in cel al sculp-

Palmira

,,Romania
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turii. Dar renumite sint, mai ales, vestigiile ramase din epoca
romand. Tntre acestea. Palmira ocupa primul loc, fiind unul dintre
cele mai importante centre care au ramas pina azi, din. Tntregul
Imperiu Roman. Asezatd la jumatatea celui mai scurt drum prin
desert dintre Mesopotamia si tarmul Marii Mediterane, Palmira,
cunoscuta Tnca din secolul al XIX-lea T.e.n. sub numele de Tadmor.
Tncepe sa se dezvolte masiv Tn secolul | T.e.n.. Tn epoca cuceririi ei
de catre romani, cind devine o mare metropola comerciala. Treptat,
ea_va prelua controlul asupra legaturilor de comunicatie dintre
Orient si_Occident. Ceva mai tirziu. in secolul | e.n., Tmparatul
Hadrian 1i acorda privilegiul de oras liber, ceea ce il va permite
sa devind nu numai un mare centru in viata Orientului, dar si
capitala partii de rasarit a Imperiului Roman. Tn secolul al 1ll-lea,
cind Imperiul Roman dadea semne vizibile de sldbire, luptele in-
terne si invaziile au provocat destramarea organizarii statale. In
imperiu Tncep sa apara Tmparati locali ai unor provincii. O dinastie
locala apare si la Palmira, care va cunoaste o mare glorie in tim-
pul ,augustei” Zenobia. Aceasta va rupe dependenta de Roma si va
inspira_palmirezilor pofte de marire, cucerind Egiptul si Asia Mica.
Legiunile lui Aurelian, retrase din Dacia in 271, vor zdrobi armatele
reginei Zenobia.

Destinele ulterioare ale orasului, ca fortdreata n. sistemul de
aparare al lui Diocletian, apoi al bizantinilor si, in sfarsit, ca oras
arab sint numai trepte succesive ale decaderii sale. Vestigiile Pal-
mirei, asa cum se prezintd ele azi. intrec prin grandoare multe din
cele pe care civilizatia romand le-a ldsat mostenire —umanitatii
Templele, amfiteatrele, palatele, termele, coloanele intinse pe dis-
tante de kilometri l-au atras pe bunad dreptate renumele de ,,Dia-
mant al desertului”. Tnmanunchind influentele arhitecturii elenis-
tice si_romane cu elemente de traditie locald, aici, Tn inima deser-
tului rasaritean al Siriei, Tn mijlocul unei oaze alimentate de bogate
izvoare, Palmira vorbeste lumii de azi despre trecutul Tndepartat al
Siriei.

. Perioada Tnceputurilor crestinismului a ldsat Siriei nenumarate
biserici crestine. Mai ales dupa ce Constantin cel Mare a dat edictul
de toleranta (in anul 313), dpe intreg teritoriul tarii apar nenuma-
rate lacasuri de cult. Siria devenind unul dintre principalele centre
ale crestinismului. Dintre ele, cele, mai importante sint : imensa
biserica de la Kallat Seman, unde Tsi alesese, la Tnceputul secolului
al V-lea. loc de veghe, in virful unui stildf vestitul ascet al acestui
tinut, Simion, numit pe atunci Simion Stilpnicul ; biserica Sfintul
Sergiu, din Rusafa, ridicatd Tn memoria unui soldat roman care a
murit ca martir _pentru apdrarea crestinismului ; biserica Sfintul
Gheorghe, de la Ezra, vechi lacas crestin ridicat Tn anul 514 si ramas
pina azi in functiune.

Dintre multiplele edificii islamice, ale caror fumuri anunta de
departe apropierea localitatilor in care se afld, sd& amintim Moscheea
Omeyazilor din Damasc, ridicata in secolul al VIll-lea. Ea pastreaza
si azi toate caracteristicile originale, fiind considerata, ca marime
si frumusete,, al doilea monument al lumii islamice, dupa moscheea
din Mecca.

L>ESTE aceste civilizatii diverse, care s-au format

-1- in decursul multor milenii, poporul sirian reali-
zeaza azi o noua civilizatie, Tn Tntregime pentru sine. Stravechile
sale orase — Damasc. Alep, Homs, Tartus, Latakia, Hama — cunosc
acum o dezvoltare moderna, in spiritul marilor traditii pastrate cu
atita gri;é prin timp. Orase albe, ridicate din piatra, ele par o con-
tinuare fireasca a vechilor edificii. Acolo unde cerintele vietii im-
pun dezvoltéri industriale moderne, acestea se fac cu grija cuvenita,
de regula in afara oraselor, si contribuie la varietatea urbanistica,
Tn agriculturd, n industrie, Tn constructii. Tn Tnvatamint si cultura
se simte pulsul Siriei contemporane. Revolutia din 1963 si miscarea
ele redresare initiata de presedintele Hafez Al Assad in 1970 au
jalonat drumurile unei intense modernizari a tuturor structurilor
vietii economico-sociale. Este locul s& amintim cd in multe din
localitatile Siriei de azi se simte efectul fructuoasei colaborari_ro-
mano-siriene. La Sheik Said (10 km distantd de Alep) se afla in
constructie finala o mare fabrica de ciment, cea mai mare din
Tntregul Orient Mijlociu, cu utilaje produse Tn intregime de indus-
tria romaneasca. La Banias, pe malul Mediteranei. este, de aseme-
nea, gata cea mai importantda constructie a Siriei moderne — o
rafinarie de petrol cu o capacitate de 6 milioane tone anual, con-
struitd Tn Tntregime de tara noastra. Marea uzind de sunerfosfati
din apropierea orasului Homs,_ irigatiile de pe Valea Eufratului,
exploatarile de fosfati de la Kn-eiffis, prospectarile din zona Hassake
— se fac. de asemenea, Tn cooperare cu tara noastra.

In centrele urbane ca si In_cele rurale, in zona mediteraneana
ca si in cea montana, in cimpii si chiar in intinderile deserturilor.
Siria de azi construieste o noua civilizatie care completeaza in mod
fericit marile sale comori milenare.

George Radu
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Sport

Sarea a urcat
In gura fintinil..

m . si-n sfirgjt lumea sl-a dat
seama ca apa de mult nu mai
era buna nici de baut, nici de
(sjpélat. Ceea ce unii vad si spun

e ani de zile, altii zaresc abia
acum si se reped s-arunce bar-
da pe lespezi ca sa scoata
scintei. Tnselati pina la ex-
taz de vorbele lui Stefan
Covaci  (dupa ce-a incilcit
treburile cum nici vintul ne-
gru, care aduce varsat, n-ar fi
putut s-o faca, el l-a Tmpins in
primul plan pe Cerndianu),
multi au crezut si au scris ca
echipa nationald de fotbal a T™n-
caput pe marile fluvii. Si ani de
zile, traind ntr-o tara a fictiu-
nii, ei au umplut_hotarele spe-
rantei cu minciuni. Unii, fort-
putini, de bund credinta, altii
din frica, din lasitate sau din in-
teres, Fapt sigur e ca prasa de
specialitate s-a trezit la viatd in
ajunul marilor batdlii  pentru
Mundialul spaniol, cind nu mai
e nimic de facut, sau aproape
nimic. Ca_sa nu se spuna cg
adapostit intr-o insuld nebintu-
ita de prea mari furtuni, scot
cutitul si-I arunc la intdmplare,
va rog sa revedeti ce scria zia-
rul ,,Sportul” despre turneul din
Brazilia, efectuat asta iarna,
cum cinta el victoriile obtinute
in fata unor _echipe pe care
America latind, chiar In betia
carnavalului, nu le-ar primi la
portile stadioanelor. Covaci _si
colaboratorii lui ne-au golit min-
tea, ani in sir, de cuvintele re-
zemate pe minie, spunindu-ne
dupa fiecare esec (si cite n-au
fost 1) : ce vreti, astia sintem,
n-avem jucatori de clasd, nu
sintem nascuti pentru fotbal

El BINE, dupa meciul Cra-
iova—F.C. Baia Mare, la fel de
frumos, dacd nu si mai _frumos,
ca o0 partida Tntre mari echipe
germane, spaniole sau engleze,
adevarul se lumineaza Tn poarta
celor ce-au sustinut totdeauna
cd avem jucatori buni si foarte
buni care sa alcatuiasca o re-
prezentativda nationalda, dar ei
sint dusi in_prapastie de o fede-
ratie de paie sI de niste antre-
nori pusi pe Tnvarteald, nepri-
ceputl, ignoranti, gata sa ia gitul
"prin pira si atac n haita celor
ce Tndraznesc sa le arate ca sint
buni de legat cu aceeasi funie
si de aruncat pe girla si cad n-au
ce cauta n veci de veci la con-
ducerea echipei nationale.

Am vazut  jucatori  buni la
Universitatea Cluj — miracolul
redesteptarii acestei echipe tre-
buie sa le dea cosmaruri condu-
catorilor clubului Olimpia_ Satu
Mare —, la Sport Club Bacau, la
F.C. Brasov, la Corvinul. dacad
vreti, ca sa nu mai vorbim de
tinara garda . dinamovista, dar
antrenorii nationalei si federa-
tia sorb viespi cu trestia numai
de pe tejgheaua mustariilor
unde-au stat rezemati cu coatele
"In toate toamnele. Obisnuinta
e cel mai ticdlos mercenar —
nu spunem noi ; asta-1 trupa, cu
asta sanam via ! ? — si de aceea
cred cd in pofida rezultatelor
scandaloase inregistrate n ulti-
mele intllniri _Internationale si a
violentei, dar judicioasei analize
din ziarul ..Sportul"™ (niciodata
nu-i nrea tirziu) privind starea
actuala a echipei nationale, ni-
mic substantial nu se va schimba
in bine. Ar trebui zgiltiite multe
scaune captusite cu catifea. Si
cine-i_ala sa_se lase alungat cu
vorbe? Parca-i aud oe oolositii
de la federatie : cum? sa plece
Stefan Covaci ? pdi. Covaci, to-
varasi, a cistigat Cupa, intercon-
tinentala. cu Ajax... E adevarat,
raspund eu, dar a pierdut toate
cararile cu echipa Romaniei, si
pe mine asta ma intereseaza in
primul rind. De Ajax are cine
sa se Tngrijeasca !

Fanus Neagu
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