Proletari din toate tarile, uniti-va !
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NICIODATA mai mult ca in zilele noastre, scriitorii —
ea, de altfel, si ceilalti creatori Tntru artd, oamenii de cul-
turd, Tn genere — nu s-au bucurat de o mai mare recepti-
vitate si apreciere Tn rindurile largi ale opiniei publice. Se
constatd aceasta Tn intilnirile  organizate de Uniunea
Scriitorilor, de catre asociatiile ei, de céatre revistele ei cu
diferite prilejuri — in uzine, Tn fabrici, institutii, scoli, case
de culturd, biblioteci, cdmine culturale, in cenaclurile li-
terare. Pretutindeni, interesul participantilor este viu, so-
licitant, Tncurajator, intr-o atmosfera de pretuire pentru
literaturd, pentru expuneri si dezbateri critice si, cu atit
mai intens, pentru creatiile propriu-zise, poezia fiind, desi-
gur, cea dintii beneficiara a acestor manifestari.

Festivalul national ,,Cintarea Romaniei" s-a dovedit si
Tn aceasta privintd — a receptarii si stimularii creatiei li-
terare — o initiativa din cele mai cuprinzatoare, date fiind
Tnsesi modalitadtile organizatorice, implicind forme atrac-
tive, oarecum spectaculare, si intretinind un spirit de larga
creativitate populara.

Fapt e cd astazi nu se mai poate concepe ca in biroul
conducerii Uniunii Scriitorilor sau ale asociatiilor ei sa nu
existe mijloacele adecvate pentru organizarea unor ase-
menea manifestari, de la un plan al Capitalei, pina la harta
Tntregii tari, pentru ca agenda ,,actiunilor” scriitoricesti sa
poata fi mereu ,la zi", cu un calendar de perspectiva, cu
un program bine chibzuit, cu liste de scriitori dornici sa
ia contact cu un public el Tnsusi cit mai variat, ca virsta,
ca mediu de munca si de viatd, ca traditie sau ca experienta
culturald, ca nivel de receptivitate etc. Presa cotidiana,
centrala sau cea judeteana, radio-televiziunea, revistele
culturale, cu atit mai mult cele ale Uniunii Scriitorilor, sint
tot mai solicitate de a reflecta asemenea initiative ca tot
atitea aspecte ale unui nou climat al trdirii noastre spi-
rituale.

Vrem sa spunem, in baza propriilor constatari, ca densi-
ficarea manifestdrilor scriitoricesti, respectiv ale con-
tactului tot mai intens cu publicul larg, se datoreste
Tn bund masura tocmai largirii orizontului de cultura al
acestui public, fauritor si beneficiar, pe fiecare zi tot mai
sensibil si mai exigent, al revolutiei socialiste : prin ampli-
ficarea continua a ariei de cuprindere in sistemul de Tnva-
tamint, prin multiplicarea tot mai adecvata a mijloacelor
culturii de masa, prin Tmbogatirea institutionala (sdli de
spectacol, camine culturale, biblioteci, librarii), Tn sfirsit,
prin perfectionarea activitatii celor ce se daruiesc cu res-
ponsabilitate si elan acestui tot mai vast proces in care se
concretizeazd eficient dinamica raportului civilizatie-
cultura. Totodatd, noua geografie a itinerariilor scriitori-
cesti, a prezentei lor tot mai frecvente si mai reprezenta-
tive la fiecare sfirsit de saptdamina sau in zile anume con-
sacrate, demonstreaza, desigur, si acel vadit spor de con-
stiinta artisticd Tn sensul militant al cuvintului. Adica al
scriitorului prezent Tn cetate, vibrind la marile comanda-
mente sociale, daruindu-se generos poporului al carui fiu
este.

In telegrama exprimind entuziasta adeziune la hotarirea
celui de-al Il-lea Congres al Frontului Democratiei si Uni-
tatii Socialiste de a realege pe tovarasul Nicolae Ceausescu
Tn fruntea acestei cele mai largi si mai reprezentative or-
ganizatii politice, Uniunea Scriitorilor a asigurat, totodata,
pe conducdtorul tarii si poporului nostru ca slujitorii con-
deiului vor contribui nu numai prin lucrarile lor, ci si prin
contactul nemijlocit cu fauritorii de bunuri materiale la
vastul proces de ridicare a nivelului de constiinta, la for-
marea unei gindiri Tnaintate, incluzind o conceptie artistica
superioara. Recentele itinerarii scriitoricesti, Tn cadrul efer-
vescentului dialog cetatenesc prilejuit de pregatirea alege-
rilor de la 9 martie, participarea Tnsufletita la Tntflniri ca
aceea de la Uzinele ,23 August" sau la Sarmizegetusa,
pentru inaugurarea Lunii cartii la sate, actiuni carora stim
ca le vor urma si altele, de sporita anvergura si semnifi-
catie, sint menite a confirma nobilul angajament asumat.

Itinerariile scritoricesti de care pomeneam vor deveni”
astfel veritabile proiectoare ale unor constiinte la Tnal-
timea acestui timp eroic pe care Congresul al Xll-lea al
Partidului ni l-a insuflat unanim.
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IULIAN OLARIU : Otelarie

DRUMUL

CITEVA ore printre muncitorii Uzinelor 23 August din
Capitala. Un fragment din lungul drum spre clasa munci-
toare. Drumul de-o viata. Catre adevarul ei, catre forta ei,
catre moralitatea actelor ei. Sint optsprezece mii de oa-
meni Tn teritoriul acesta. Orasul tot, ridicat Tncolo peste
hale si depozite de materiale, pare sa fie numai al lor.
Este drept sa-l vad asa, devreme ce el exista ca un drept
al lor, al timpului lor netagaduit.

In citeva ore treci, asculti, vezi, dai gindului dezlegare,
o clipa te vezi peste munti, pe alte platforme, linga alte
cuptoare, sub alte poduri rulante, ori intr-un baragan in-
cendiat sub caderea amurgului... Tntr-o hala-de zqura si
fum, ntre forme de lemn, de pamint, de otel, ca in lucra-
rea unui santier arheologic, ciudat, Tntr-o zare de ceata,

intr-un timp nedeslusit, cu oameni care prefac tiparele
unei civilizatii, dind altd miscare timpului, in precizia mo-
delarii si gasirii gradului de rezistentd pulberii ntoarse
din neantul ei aici la vatrda, dupa cum cere desenul si
calculul matematic.

Aceasta existenta osmotica, a omului, focului si pamin-
tului, dovedita in laboratoare si in birourile conceptiei
tehnice, — aceasta lectie a creatiei o vezi inca o data si-i
duci mai departe intelesurile in consecintele sociale si is-
torice, sub poduri rulante, linga cuptoarele de otel, intre
gramezile de pamint, unde muncitorii se amesteca, domi-
nind si suportindu-le rezistenta, cu elementele cosmice.

Trebuie sd cunosti bine, daca vrei sa spui ce repre-
zinta, in ordinea valorilor contemporane, aceastd osmoza.
Sa stii intr-adevar ce sint aceste motoare, din ce retea tefT-
nicd Tsi aduna puterea si rostul de a strabate mari si
oceane, ce sint In'r-adevar aceste locomotive, ca sa poti
vorbi de adevarata putere muncitoreasca a tarii. Drumul
spre clasa muncitoare este al fiecarei clipe si al fiecarei
palme de pamint, si de asta iti dai seama nca o data aici,
ntr-o lumind de gind, ca in deschiderea acestui cuptor de
foc pe vatra caruia doi muncitori Tmping o lingura uriasa
ca Intr-o oala in care fierbe hrana omenirii pentru toate
zilele.

lon Horea
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A se actiona cu toata hotarirea
pentru destindere,
securitate si pace

IN _PERIOADA 31 ianuarie — 2 februarie 1980, la invita'ia
tovardsului_ Nicolae Ceausescu, secretar general al Partidului
Comunist Roméan, presedintele Republicii Socialiste Romania,
tovarasul A. A. Gromiko, membru al Biroului Politic al Comi-
tetului Central al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, mi-
nistrul afacerilor externe al Uniunii Republicilor Sovietice Socia-
liste, a efectuat o vizitd de prietenie la Bucuresti. Cu acest prilej,
intre tovarasul Nicolae Ceausescu si tovarasul A. A. Gromiko
au avut loc convorbiri.

Examinindu-se problemele relatiilor dintre Partidul Comunist
Romén si Partidul Comunist al Uniunii Sovietice, dintre cele
doud tari s-a_subliniat importanta_dezvoltarii _in continuare a
acestor relatii, a Tntaririi prieteniei si colaborarii romano-sovie-
tice. Au fost examinate, totodatd, probleme ale situatiei din
Europa, Orientul Mijlociu, Asia de Sud-Est si Orientul Tnde-
partat, precum si o Serie de alte probleme internationale.

Partile au exprimat Tngrijorarea Tn IeAqéturé cu agravarea, _in
ultimul timp, a situatiei Internationale. Aceasta este 0 urmare a
acumularii unor probleme internationale nesolutionate, a ames-
tecului fortelor imperialiste Tn treburile interne ale altor state,
a politicii de fortd si de amenintare cu forta in relatiile inter-
nationale. Ca atare, s-a subliniat necesitatea de a se actiona cu
hoiarire pentru a se Tmpiedica Tnrautdtirea situatiei, Tn interesul
continudrii politicii de destindere, bazate pe respectarea princi-
piilor Cartel O.N.U., inclusiv a principiilor suveranitatii statelor
si_neamestecului din afara in treburile lor interne. Problemele
litigioase dintre state trebuie solutionate Tn mod pasnic, pe calea
tratativelor, In conformitate cu normele relatiilor internationale,
cu cerintele Tntaririi pacii, Tntelegerii si colaborarii Tntre popoare.
O deosebita atentie a fost acordatd sarcinilor stringente ale
luptei _pentru oprirea cursei Tnarmarilor, pentru trecerea nein-
tirziatd la realizarea dezarmarii, Tn primul rind a dezarmarii
nucleare.

*

INTARIREA procesului destinderii, consolidarea pacii si secu-
ritatii, dezvoltarea colaborarii Tn Europa si In Tintreaga lume
constituie imperative pentru cele doua tari de-a actiona si _in
viitor, Tmpreund cu celelalte state socialiste, cu toate fortele iu-
bitoare de pace ; in conditiile prezente dobindeste o si mai_mare
actualitate Tnfaptuirea propunerii statelor participante la Trata-
tul de la Varsovia cu privire la organizarea Conferintei pentru
dezangajare militara si dezarmare in Europa. In cursul convor-
birilor a fost subliniatd importanta traducerii consecvente in
viatd a prevederilor Actului final al Conferintei generale euro-
pene pentru securitate si cooperare si a' pregatirii temeinice a
reuniunii_de la Madrid, chemata a da un nou impuls procesului
destir][derii si dezvoltarii colabordrii intre toate statele parti-
cipante.

Cea de-a_25-a aniversare a semnarii Tratatului de la Var-
sovia de prietenie, colaborare si asistentd mutuala va fi marcata
sub_semnul intensificarii luptei pentru Tntdrirea destinderii,
oprirea cursei Tharmarilor si_dezarmare, pentru consolidarea pacii
si securitatii Tn Europa si Tn Tntreaga lume.

PRECUM a subliniat tovarasul Nicolae Ceausescu in toastul la
dejunul oferit In onoarea oaspetelui, trebuie facut totul pentru
a se opri accentuarea fncordarii_Tn viata internationala si a
asigura solutionarea pe calea tratativelor a problemelor complexe
ale lumii contemporane. De unde necesitatea de a se actiona cu
toata hotarirea pentru destindere, securitate si_pace — ceea ce
corespunde intereselor fiecirui popor, dezvoltirii economice si
sociale, progresului, cauzei socialismului, independentei si pacii,
Tn acest spirit, tdrile socialiste, fortele progresiste, antiimperia-
liste, popoarele dornice de pace si _destindere pot_ si trebuie sa
aiba un rol tot mai important in Tntreaga viata internationala.

Vizita delegatiei Partidului de Stinga —
Comunistii din Suedia

LUNI, 4 februarie, tovardsul Nicolae Ceausescu a primit dele-

atia Partidului de Stingd'— Comunistii din Suedia, formata
in tovardsii Bo Hammar, membru al Comitetului Executiv,
secretar al C.C. al P.S.C.S.,, conducatorul delegatiei, si Bertil

Mabrinﬁ, membru al C.C, al partidului, deputat. Facindu-se un
larg schimb de vederi privind unele aspecte ale actualitatii poli-
tice internationale, s-a evidentiat necesitatea intensificarii efor-
turilor partidelor comuniste si muncitoresti, ale fortelor progre-
siste, ale popoarelor, ale tuturor statelor in directia_impiedicarii
agravarii Incorddrii situatiei internationale, revenirii la politica
razboiului rece, pentru continuarea cursului spre = destindere
bazat pe respectarea In relatiile interstatale a principiilor inde-
pendentei si suveranitatii nationale, egalitdtii in drepturi, nea-
mestecului "in treburile ‘interne, nerecurgerii la fortd si la ame-
nintarea cu forta. Ambele partide au reafirmat hotarirea de a
actiona pentru intarirea solidaritatii partidelor comuniste si
muncitoresti in lupta pentru pace, securitate si intelegere inter-
nationald, pe baza principiilor deplinei egalitati Tn drepturi,
respectului independentei si neamestecului n treburile interne
ale altor partide, a dreptului fiecarui partid de a-si elabora linia
politica, strategia si tactica sa revolutionard, potrivit conditiilor
concrete din propria tara.

Conferinta O.N.U.D.I.

CEA DE A TREIA Conferintd a Organizatiei Natiunilor Unite
entru Dezvoltare Industriala (O.N.U.D.l.) si-a incheiat, vinerea
recutd, dezbaterile generale. In continuare, dezbaterile conferin-
tei se desfasoara in cadrul unor subcomisii de lucru care nego-
ciaza roiectul Declaratiei si Planului de actiune de la New
Delhi. La elaborarea acestui document — care defineste accesul
la tehnologia modernd ca_unul_din mijloacele primordiale pentru
progresul industrializarii in tarile in curs de dezvoltare —, Roma-
nia a avut un aport considerabil. E ceea ce a afirmat (in inter-
viul aparut in ,Scanteia" din_2 febr.) presedintele ,,Grupului
celor 77", Ahmed Ghezal, relevind ca ,,prin propuneri ingenioase,
realiste, Romania joaca rolul unui adevarat liant atit intre tarile
in curs de dezvoltare, cit si ntre acestea si statele dezvoltate"

Cronicar
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Plenara Consiliulul Uniunii Scriitorilor

m IN ZILELE de 29—30 ianuarie
1930, la Bucuresti, a avut loc plenara
Consiliului  Uniunii Scriitorilor, cu ur-
matoarea ordine de zi : Analiza_activi-
ta ii revistei ,Luceafarul"™ pe anii 1978—
1979 ; Planurile de activitate ale _Aso-
ciatiilor -de scriitori pe primul trimes-
tru al anului 1980 ; Diverse.

La aceasta plenara au mai participat,
ca invitati, membrii Comisiei de cenzori
a Uniunil, membrii consiliului de con-
ducere_si ai colectivului redactional ale
revistei ,Luceafdrul™, redactorii sefi ai
celorlalte reviste editate de  Uniunea
Scriitorilor si directorii editurilor de li-
teratura, care nu sint membri ai Consi-
liului Uniunii.

Pe marginea problemelor fnscrise la
ordinea de zi au luat cuvintul scriitorii :
loan Alexandru. Paul Anghel, Balogh
Jozsef, Teodor Bals, Maria Banus, Ste-
fan Banulescu, = Ana_BJandiana, Geo
Bogza, Constantin Chiritd, Mircea Cio-
banu, Daniela Crasnaru, Dan Cristea,
Ov. S. Crohmalniceanu, Dan Culcer, Dan
Desliu, Gabriel Dimisianu, Mircea Di-
nescu. Stefan Aug. Doinas. Geo Dumi-

Lancranjan, Corneliu Leu, Nicolae Ma-
nolescu.” lleana Malancioiu, Fanus Nea-

u, Alexandru Oprea, Gheorghe Pitut,

anziana Pop, adu Popescu, Marin
Preda, Eugen Simion, Marin Sorescu,
Werner Solner, Corneliu Sturzu, Dorin
TLIJdoran, Radu Tudoran, Laurentiu
Ulici.

A luat, de asemenea, cuvintul tovarasul
Cristea Chelaru, vicepresedinte al Con-
siliului Culturii si_Educatiei Socialiste.

Condliul Uniunii Scriitorilor a apre-
ciat cd, pe lingd suocesele realizate de
revista ,,Luceafarul™, pe linia sarcinilor
politice si profesionale, totodata revista
a manifestat o serie de lipsuri, Tn ceea
ce priveste continutul, orientarea si
atragerea unui cerc cit mai larg de co-
laboratori, _in special din rindul tineri-
lor scriitori.

In urma numirii redactor sef
al_revistei ,Luceafaru]", Consiliul Uniu-
nii_Scriitorilor a hotarit sa Tnainteze fo-
rurilor in drept propuneri pentru reor-
ganizarea consiliulul de conducere al
revistei si a colegiului de redactie.

Lucrarile plenarei au fost conduse de

noului

< ; et tovarasul George Macovescu, presedin-
trescu, Mihnea Gheorghiu, Dan Haulica,  tele "Uniunii Scriitorilor din  Republica
Cezar Ivanescu, Eugen Jebeleanu, lon Socialista Romania.
Primiri de noi membri in Uniunea Scriitorilor
= Simbata, 2 februarie ani de la infiintarea Uniu-  voastrd lucrdri si consti-
1980, la sediul  Uniunii nii_Scriitorilor. ... tuie_o contributie cit mai
Scriitorilor a awvut loc Traditiile ~ organizatiei  pretioasa la Tnflorirea cul-
festivitatea semnarii. de  noastre, pe care as consi-  turii si vietii spirituale
catre_noii_membri ai U- dera-o una din cele mai din_patria " noastra. As

niunii Scriitorilor, aparti-

vechi din Romania,

sint dori ca, de acum, fiecare

nind Asociatiilor de scri- mari si frumoase. Ea s-a din noil membri ai Uniu-
itori din Bucuresti i dovedit a fi de-a lungul nii Scriitorilor sa ntelea-
Brasov, a angajamentului  deceniilor imperioasa  ga ca participa_ la viata
prevazut de statutul Uniu- necesitate, unindu-i pe Unei oOrganizatii active,

nii, cu acest prilej celor
in cauza Tnminindu-li-se

" maturgii,
si carnetul de membru al

toti poetii, prozatorii, dra-
J criticii, autorii
de literatura pentru copii,

care Tndeplineste un rol
de deosebitda importanta
in apararea si promovarea

Uniunii  Scriitorilor. traducdtorii, in scopul re- intereselor _tuturor crea-

La festivitate. au fost  alizarii unor opere cit torilor de literaturd. Pen-
prezenti membri ai colec- mai valoroase. potrivit  tru ca aceste mari sarcini
tivului de conducere al  virtutilor poporului ro- sa fie Tndeplinite, este
Uniunii Scriitorilor, ai co- man. Incepind de azi. nevoie ca Uniunea Scri-

mitetului_de conducere al
Asociatiei scriitorilor _ din
Bucuresti si_al Asociatiei
scriitortlor din Brasov, ai

Scriitorilor

faceti parte din _ Uniunea
ril — indiferent
ca scrieti in limha roma-
na, maghiara,

itorilor — care isi_are un
rol de frunte in viata so-
ciala a patriei — sa se

germana bucure de Tnalt prestigiu,

Comisjiei de validare a  sirbd, ucraineand sau idis, iar acesta poate fi_asigu-
Uniunii. — dar straduindu-va sa rat numai prin activitatea

Felicitindu-i  pe  noii realizati carti de pe a-  vie si dinamicd a_fieca-
membri, presedintele U-  ceeasi pozitie, a politicii ruia dintre membrii  sai.

niunii Scriitorilor. George

Partidului Comunist Ro-

Cu aceste ginduri va feli-

Macovescu, a spus, prin- man. care, potrivit statu- citdim si va uram reali-
tre altele : tului  Uniunii. conduce  zarea unor cit mai _de
,Fiti _bineveniti T U- direct activitatea noastra. seama succese in activi-
niunea Scriitorilor. Intrati Cu totii, asadar, scriem n tatea dumneavoastra de’
azi ntr-un for de Tnde- lumina Tnaltelor coman-  Wiitor" -
lungatda traditie in tara  damente ale partidului, Actiuni asemanétoare

noastra — 70 de ani de la
constituirea primei orga-
nizatii de breasla. 30 de ca

Luna cartii

servind marile teluri ale
poporului. roman.
si viitoarele dumnea-

vor avea loc si-n orasele
de resedintd ale celorlalte
asociatii din tara.

Dorim

la sate

e A 20-a editie din a- Macovescu,  presedintele Comitetului de culturd si
cest an a traditionalei Uniunii Scriitorilor, Ana  educatie socialista, repre-
manifestari ,,Luna cartii Blandiana, Constantin zentanti ai organelor loca-
la %ate" se desfisoard In Barbuceanu, Balogh Jos- le de partid si de stat.

cadrul etapei de masa a
Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei" si  sub
semnul omagierii a 2050
de ani de la crearea pri-
mului stat dac centralizat
si independent condus _de
Burebista, ~a sarbatoririi
centenarului nasterii scri-
itorilor Tudor Arghezi si

Constantin

Minculescu,

san, Dan

zef, Neculai Chirica, Ra-
du Ciobanu,
Dumbraveanu, Eugen Evu, ste
Florea, Petre |y
Ghclmez, Traian
Dumitru Dem.

lleana Malancioiu,

Nisipcanu, Romulus
Tarchila si un

Editia jubiliara din_ a-
cest an a ,Lunii cartii la
_este pusa sub sem-
istoricelor documente

Anghel

lancu,  3le Congresului al XlI-
lonascu, lea al Partidului Comunist
Mihai  Roman. Timp de o luna,
Constaglljn la caminele culturale, 1Tn

scoli, cluburi

S bibljoteci, L
ale Tntreprinderilor socia-

Mihail Sadoveanu™ si in mare numar de poeti liste din agriculturd, vor
contextul campaniei elec- locali. Oaspetii au avut fi initiate, de asemenea,
torale din acest an. Tntrevederi tovarasii seri literare. dezbaterea

Deschiderea  actiunilor lon Ciucu, prim secretar unor lucrdri beletristice
cu cartea la sate a fost al Comitetului judetean si stiintifice, recitaluri de
marcata de un complex Hunedoara al P.C.R., pre- poezie organizate cu con-

de manifestari  cultural-
n zilele de 3, 4 si 5 fe-
bruarie Tn judetul Hune-
doara, la armizegetusa,
Deva, Totesti, Hunedoara,
Vata de Jos, Baia de Cris
si Brad.

La manifestarile respec-
tive au participat George fila

mitetului
doara al

lacob,

sedinte _ al
educative care au avut loc thl)pular judetean,

itrofan, secretar al Co-
judetean Hune-

Icteanu, secretar de
la Consiliul
Educatiei Socialiste, Ra-
presedintele

Culturii ~ si

Consiliului  cursul Uniunii Scriitorilor
Maria  si asociatiilor scriitori-
lor, cercurilor si cena-
clurilor literare. Cu spri-
jinul organizatiilor U.T.C.,
se vor desfasura actiuni
de propaganda si difuzare
a cartii Tn masa cititori-
lor de la sate.

lon Ga-
stat

Rezultatele concursului de debut
in proza al Editurii ,Albatros"

< in urma trierii ma- Raisa Boiangiu, colectia  dresa editurii_ (Piata Scin-
nuscriselor prezentate la  }Cutezatorii” LAerosta-  teii 1, cod 71341 — Bucu-
Concursul de debut in  tul irocentilor de Radu resti) pind.la data de 1
El‘ozé pe anul 1979 al Florin Pindea, colectia iunie 1980.

diturii ,Albatros™*, juriul  jHumor" ; ,Livada cu
alcdtuit din redactorii sec-  €remene” de Liviu Fapa-
tiei de specialitate, din dima, reportaje. PRECIZARE

criticii Mirela Roznovea-
nu, Mircea Scarlat si
Alex. Stefanescu, sub pre-

sedintia directorului edi: turi” de

De asemenea, juriul a
retinut spre )
»Ziua cu gindurile in ha-
lon Lica Vul-

publicare : Primim din partea Editu-

rii ,,Albatros" :

turii, Mircea Santimbrea-  pesti ; ,Performanta” de ~Micul dictionar de
nu, a hotarit premierea  Olimpiu. Nusfelean, a-  terminologie lingvistica
urmatoarelor lucrari :  cestia_din urmi obtinind de Gheorghe Constanti-

,Lecturd pe intuneric** de

Onu Cazan ; ,Vraiste** de

Emil Ciulei ; ,,Vamile ci-

resului** de lon Filipciuc. but n
Juriul a decis si reco-  anul 1980,

mande colegiului _ editurii
contractarea urmatoarelor
manuscrise destinate co-
lectiilor. lucrari care, po-

trivit regulamentului edi-
turii. nu sint supuse con-
cursului de debut: ,,.Zan-
tiala, fiul pamintului’* de

premiile altor
de debut Tn anul 1979.
Pentru concursul de_de-
oezie Si )
1 lucrarile dacti-
lografiate, semnate cu un
motto, purtind mentiunea
,.Pentru concursul
but" si Tnsotite de un plic
Tnchis cuprinzind
tatea reald, precum si a-
dresa concurentului, vor

putea fi expediate pe a-

nescu-Dobridor a avut ca
referenti  stiintifici, la
prima varianta a lucrarii,
e dr. Flora Suteu si dr.
iliana lonescu-Ruxando-

concursuri

roza pe

“in aceste conditii, men-
tionarea pe coperta inte-
rioara a dr. Flora Suteu,
ca referent stiintific al lu-
crarii, s-a facut dintr-o
regretabila eroare a edi-
turii.

de de-

identi-

.Premiile
U.AS.C.R.
si ale revistei
~Amfiteatru”

< Simbata, 1 februarie
a.c., la sediul redactiei
revistelor ,Viata studen-
teascd" si ,,Amfiteatru”,
a avut loc decernarea
premiilor anuale pentru
creatie ale Comitetului
executiv_ al Consiliului
UAS.CR. i revistei
L~Amfiteatru” pe anul 1979:

POEZIE. Premiul 1:
Stefan Mitroi  si  Elena
Stel'oi ; Premiul 11 : lon
Muresan si Adrian Giur-
ea; Premiul I11: Marcel
olcea si Helmuth Britz.

PROZA. Premiul I: Ma-

riana Pop : Premiul II:
Daniel V[l)ghi.

CRITICA. Premiul 1 :
Nicolae lliescu ; Premiul
Il : Mircea Doru Lesovici;

Premiul 111 : Emil lo-
nescu.

PUBLICISTICA. Pre-
miul | : George Boeru ;
Premiul 11 : Paul Nanca
si Rodica Vasilica Dia-
mandi; Premiul I1l: Doi-
na Pologea.

PICTURA. Premiul 1 :

Corneliu lonescu; Premiut-
11 . Stefan Rimniceanu ;
Premiul 11l . Marilena
Murariu si Nadia loan.

GRAFICA. Premiul 1:
Sarosi Csaba; Premiul 1I:
Cornel loanitel: Premiul
111 :Gligor Traian.

SCULPTURA. Premiul
I : Tudor Serban ; Pre-
miul 1l : Doru Dragusin;
Premiul 111: lon Min-
girescu.

ARTA MONUMENTA-
LA. Premiul 1: Virgil
Ficiu.

CRITICA DE ARTA.
Premiul 1: Caélin Dan ;
Premiu] Il : Patrel Ber-
ceanu;  Premiul I1l: Va-
leriu Drégusanu si Car-
men Carneci.

DESIGN. Premiu spe-
cial : Mihai Nazarie. Dan
Velescu, Radu Visan.

Cenaclul sectiei
de dramaturgie
al Asociatiei
scriitorilor
din Bucuresti
si al revistei
. reatrul”

= Luni, 4 februarie, in
foaierul salii Majestic al

Teatrului_ Giulesti, s-a
deschis Cenaclul  drama-
turgilor  organizat de

Sectia de dramaturgie si
criticd dramatica a Asoci-
atiei scriitorilor din Bucu-
resti si revista ,,Teatrul”
Paul Anghel, in numele
sectiei de dramaturgie si
criticd dramatica, si Radu
Popescu, presedintele Ce-
naclului dramaturgilor, au
expus planul de activi-
}a@e si telurile cenaclu-
ui.

Tn fata unei numeroase
asistente s-a_citit, de ca-
tre_actorul Gelu Nitu de

la Teatrul Giulesti, piesa
»~Sensul acelor de cea-
sornic" de Eugen Serba-

nescu. La discutii_au par-
ticipat : Paul " Tutungiu,
Paul  Anghel, Leonida
Teodorescu, Margareta
Barbuta, Dorel Dorian,
Mihail  Davidoglu, Lia
Crisan, Anda Boldur. Al
Ponescu, Laurentiu Ulici,
prof. lon Zamfirescu, Ro-
dica Padina, losif Na-
ghiu, Constantin Radu
Maria si Radu Popescu.

ERATA

m O regretabila
inadvertenta a facut
ca poezia Aceste me-
leaguri  din pag. 1
a numarului _prece-
dent sa apara sem-
natd Aurel n loc
de VICTOR  FE-
LEA. Rectificind,
redactia _cere scuze
autorului si citito-
rului.

m La pag. 20, pri-
mul  rind "a se citi
corect : 46/1979.



Luna cartii la sate

ZX NUL acesta, Luna cartii la sate
X capatd, prin  simbolul deschi-
derii el la Sarmizegetusa, prin valoarea par-
ticiparii scriitoricesti, prin amploarea, manifestarilor,
dimensiunea unei mari si adevarate sarbatori a cuvin-
tului scris. Sa ne oprim mai intli asupra semnificatiei
inaugurarii pe unul din locurile, sau, mai bine zis. in
acel loc care a ramas pinad astazi intruchiparea perma-
nentei romanesti. Or, cartea de ieri si de astazi, cartea
noastrd adevarata, cartea reprezentativd pentru spiri-
tualitatea forjata intre aceste hotare a fost menita sa
puna Tn valoare permanenta, continuitatea, oraanvcita-
tea dezvoltarii noastre.

Apoi, prin_calitatea dialogului care va prilejui scrii-
torilor si editorilor sa afle ceea ce citeste, ceea ce do-
reste sa citeasca si mai ales parerea despre ceea ce au
citit locuitorii satelor noastre de astazi, Adica cincizeci
si patru la suta din totalul populatiei Romaniei. Mai
bine de jumatate deci din cel ce ne citesc sau ar tre-
bui_sa ne citeascd locuiesc Tn sate. Dar satul de astazi
mai are aceeasi configuratie sociala, aceeasi structura
profesionald, aceleasi cerinte spirituale, acelasi orizont
moral ? De aceea, a cunoaste satul si pe locuitorii sai
de astazi, problemele lui de astazi Tnseamna in fond a
cunoaste ceea ce gindesc si ceea ce vor peste 0 juma-
tate din cei ce sint potentialii consumatori de literatura
romaneasca. Literatura care se scrie acum despre sat
nfatiseaza realitati din urma cu treizeci sau in cel mai
fericit caz doudzeci de ani. Satul roméanesc a parcurs
Tnsd un proces revolutionar care a schimbat din
temelii nu numai un mod de proprietate, ci a trans-
format fundamental clasa sociala "cea mai numeroasa
din istoria acestei tari cu toate convulsiile pe care le-a

implicat acest proces.

-AU SCRIS opere ce vor ramine in
Istoria literaturii romane contempo-
rane despre satul de dupd 23 August, si ma refer aici

la Titus Popovici, D.R. Popescu, Fanus Neagu. Marin
Preda, Dinu Sararu, lon Lancranjan, Augustin Buzura,
lon Brad, Szabo Gyiila, Al lvan Ghilia, dar aceste
carti — cu citeva exceptii doar — privesc un sat care a
disparut sau este '‘pe cale de disparitie, un sat astazi
transformat Tn cele mai multe din datele sale sociale,
economice, morale. Pentru cei mai tineri din locuitorii
acestui sat, pentru cei care sint astdzi oameni Tn floa-
rea virstel si au pe umeri responsabilitatile moderni-
zarii ,vietii de la tara“, ceea ce s-a petrecut atunci
reprezintd doar o amintire, uneori o vaga amintire si,
nu numai o data, nici cel putin atit. Altele sint proble-
mele lor de astazi, framintarile lor cotidiene, orizontul
lor este cu totul altul. Nimeni nu spune ca perioada
anilor 1949—1962 e perimatd, cd din punct de vedere
literar s-a secatuit artistic, cd nu mai poate fi fertila
din punct de vedere al scriitorului. Nu epocile sociale
se perimeaza, ci modalitatile care se multumesc sa
repete epigonic, s& nu mearga Tndraznet mal Tnainte, sa
se Tnscrie timid in orizontul descris de altii.

Ca orice perioada Tn care s-a petrecut o revolutie ce a
antrenat cea mai mare parte a populatiei acestei tari,
cea de care se legau permanentele acestei tari, trans-
formarea care s-a petrecut, cu rupturile, cu accelerari-
le ei, multe inutile, cu erorile faptuite cons-
tituie un mereu viu subiect de literatura si
mai ales un subiect de meditatie cu mijloa-
cele specifice unei arte modeme, care nici ea nu stag-
neazd. Or, Tn ultima vreme, apar Tnca destule varia-
tiuni ale cartilor amintite, compuneri care reiau teme,
tipuri, situatii livresti, adaugindu-le nu fapte ci anec-
dote, si hu mai aduc nimic nou in planul Tntelegerii
proceselor sociale si morale petrecute in acea perioada.
Dupa cum nu de putine ori modernizarea satului, tre-
cerea lui spre forme urbane de viatd, disparitia a tot
ceea ce tinea de un mod de existentda depasit de cerin-
tele existentei moderne — stirnesc nostalgii si puncte
de vedere nu odatd conservatoare. Acest proces este
Tnsa unul de natura ireversibila si, bineinteles, el duce
deopotriva la ,,cistiguri si ,,pierderi”, pe multe planuri,
pind isi va afla matca fireascd ce nu se poate sapa
instantaneu.

Locuitorii satului de astdzi, generatiile tinere mai
ales, s-au nascut si au crescut, au cunoscut viata Tn

zodia tehnicii si a confortului urban. Satul n-a mai
avut etanseitatea dinainte cu citeva decenii fatd de
ceea ce civilizatia aducea doar pind la hotarele lui,
entru el raminind doar un vis imposibil de materia-
izat sau, mai bine zis, ceva de domeniul irealului. Dim-
potrivda, modernizarea satului — de la tehnicile noi de
munca pina la aspectele de civilizatie cotidiana, cir-
culatia dintre sat si_oras, imaginile pe care le primesc
zi de zi prin televiziune, presa etc, — Tl face pe locui-
torul satului de astdzi sa nu mai fie confruntat cu
ceea_ce a fost, ci cu ceea ce este si mai ales cu ceea ce
va fi. Modernizarea satulul e un proces obiectiv, care
nu poate fi stavilit : acesta e drumul civilizatiei de la
care nu ne putem abate, si nimeni nu vrea sa se abata.
O agricultura in afara cuceririlor tehnicii este desueta
si nerentabild, un sat Tn afara circuitului vietii moder-
ne devine un anacronism pe care locuitorii sai sint
rimii care sa nu 7l mai suporte. Ca pe parcursul aces-
ui proces s-au ivit, se ivesc si se vor ivi distorsiuni,
cd vom detecta neconcordante, incongruente. dizar-
monii, nu-i mai putin adevarat. Acesta ar reprezenta ca-
pitolul pierderilor. Dar ceea ce se pierde — ni se poate
riposta — nu constituie o parte esentiala a fiintei noas-
tre. a structurilor care au creat particularitatile, speci-
ficul nostru national? Intr-adevar, — si aici vad su-
biectul de meditatie al eseistilor, sociologilor, etnogra-
filor si, Tn egala masurd, al_scriitorilor. Pentru cd a'ci
se afla nodul gordian al existentei satului nostru con-
temporan : cum se vor converti aceste permanente,
aceste valori morale si spirituale Tn existenta moderna
a satului nostru, Tn_efortul sau de urbanizare, ce pre-
supune in_ritmul sau viu de afirmare si atitea poatz
prea repezi si neorganice Tmprumuturi? Le vom pastra ca
elemente decorative care de cele mai multe ori. nu
vor avea contingentd cu habitudinile moderne si vor
crea astfel cel mult discrepante suparatoare, le vom
omagia doar ca sfinte amintiri stirnind generatiilor ti-
nere, care iIn mod firesc au privirile Tndreptate cétre
ziua de astazi si cea de miine — idiosincrazie. senti-
mentul cd vrem sa inseram norme Tncremenite de
existenta Tntr-un univers ce traieste sub semnul per-
manentei transformari? Sau, mai degraba, vom cauta
modul Tn care acele valori care au apartinut univer-
sului taranesc se metamorfozeaza continuu Tn valori
care transgreseaza nu numai timpul, dar si structurile

sociale si modul de viata ?

/X ICI se afld Tntrebarea fundamen-

m/ Metald careia Tnca nu i s-a datun ras-
puns, care nu si-a aflat incd echivalenta literara. Aici
se afla sursa esentiala a noilor ,conflicte”, care nu sint
mai putin spectaculoase, bineinteles pe un plan sufle-
tesc mai profund decit cele de acum douazeci-treizeci
de ani. Deci . cum va pastra satul nostru valorile lui
morale, structurile spirituale, care au creat o cultura
atit de temeinicd, cu atitea opere nemuritoare ?

Nadajduim cad aceasta luna a cartii, ce cunoaste acum
amploarea calitativd pe care o revelam, sa permita
sa meditam la drumuri noi ale literaturii romanesti
despre sat. Ca si la alte citeva probleme numai in apa-
renta strict practice. Faptul ca in sistemul de difuzare a
cartii satul are un regim aparte si nu din cel mai fe-
ricit (de multe ori o anexa a comertului in general),
faptul ca acest sistem vechi de peste treizeci de ani
nu mai reflecta realitatea spirituala a satului de astazi
oferd multe surprize neplacute si ar trebui sa duca
la o regindire a acestei situatii devenita anacronica.

Asadar, luna cartii la sate din acest an nu va
fi doar o manifestare festiva, ci Tnceputul unei cunoas-
teri mai profunde, unei cunoasteri a adevarului vietii
spirituale a celor peste jumatate din locuitorii tarii,
care 1si duc viata Intr-o vatra de gind si suflet roma-
nesc aflatd acum Tntr-un proces din care va rezulta o
noud realitate sociala, morald, spirituald. Noi vorbim
in termeni foarte vagi despre ,setea de lecturd”, des-
pre ,.epuizarea instantanee" a cartilor, dar nu stim, de
pilda, ce carti se citesc de locuitorii satului, citi din ei
citesc, ce univers spiritual doresc sa regaseascda n pa-
gina de carte.

Vom vedea Tn aceasta luna a cartii la sate ca oamenii
de aici Tsi asteapta cronicarii. Nu pe oei ai constatarilor
festive, ai cifrelor culese grabit si indiferent, ai aspec-
telor exterioare, ci pe cei ai marilor si adevaratelor
transformari pe care acesti oameni le trdiesc astazi.

Valeriu Répeanu

DECEBAL - sculptura de lon Jalea

\VOocea
lui
Decebal

De-oi pieri

Poate-as vrea sa mai tina

Soapta singelui meu printre-ai mei ;
Sa ma stie

Sub talpi

Radacina

Daca reazem le-am fost si temei.

Sa ramina sub crengi de ienuper
Trupul meu,

Din pamint sa nu-1 tragi.
Picaturile singelui nu pier !
Rasari-vor

Tn smeuri si fragi...

Peste mine padurea va-ntinde
R~ate-n leagan

D'n ineneni de stei

<t;-nfr-»n murmur s.trafund de colinde
Brntp mii

Radacinile ei...

Cicerone Theodorescu

éDin volumul postum De bello dacicg, in curs
e aparitie la ed. ,Cartea Romaneasca")

H



Tamasi Aron

INTERESANTA aparitie din ul-

tima vreme este fiard 1indoiald

culegerea de é)rozé scurta Obsteas-

cainviere (Editura Kriterion, 1979),
a lui_Tamasi Aron, in traducerea lui Con-
stantin Olariu si cu o prefata de Francisc
Pacurariu. Tamasi este poate cel mai in-
teresant dintre scriitorii maghiari din
Romania interbelica. Mai ales ca el vine
din partile rasaritene, secuiesti, aducind
o Tntreagd zestre folcloricd de epos si
imaginatie extraordinard, transpusa 1n
nivelele cele mai moderne ale prozei prin-
tr-o expresie suculenta, frusta, al cdrei
farmec stilistic — asemenea celui sadove-
nian se lasd cu dificultate decantat Tn
tiparele altei limbi. Chiar Tn ungureste,
accentul dialectal, cromatica frazei, dis-
torsiunile si elipsele ei, asociatiile ne-
asteptate indicd apartenenta inconfunda-
bila a scriitorului la o comunitate izo-
latd, extrem de tenace, comparabilda n
unele privinte cu osenii sau morii nostri.
Cea dintli trasatura distinctiva a lui
Tamasi vine asadar din Tndepartata sa,
origine _ secuiasca, dintr-o ,prezentd” a
stramosilor-tarani (ca in Testamentul ar-
ghezian), cu mentalitatea lor arhaica,
primitiva, impregnatd de amestecul reli-
iozitatii cu eresurile. ,,Mosii mei, pe cit
e-am putut lua urma, atit pe linie pa-
terna cit si pe cea materna au_fost din-
totdeauna secui si catolici" (afirma scri-
itorul intr-un interviu din 1937 acordat
unui ziar din Brasov); ,uneori acest fapt
e Tn detrimentul liberei mele miscari,
Tntr-atit sint ei de prezenti Tn  scrisul
meu".

_Caracteristica secunda decurge tocmai
din constiinta tiranicd a unei ascen ’ente
rurale : scriitorul apartine cu toata fiinta
lumii satului, de matca aceasta el n-avea
sd se desparta spiritual niciodatd. Sau,
de cite ori va_fi tentat s-o faca, timbrul
strain ce-i strapunge creatia e repede re-
primat. abandonat. Senzatia unei ,,dezra-
dacinari" e la fel de puternica, de obse-
siva, ca la marii sai confrati romani :
Octavian Goga, lon Agérbiceanu, Lucian
Blaga, Liviu Rebreanu. Ca si la acesta
din urma, satul natal ramine si pentru
Tamaési ,.cuibul visurilor” : ,,am eu un sat
— scrie. el ntr-o paginad confesiva —
uneori Tnvelindu-ma cu sufletul Tmi pare
ca satul asta eu l-am zidit, incd de pe
vremea cind vietuiam doar in planurile
Ziditorului. Alteori, simt satul drept
Parintele ce m-a zamislit intr-o seara
Tnstelatd, ca-ntr-un basm unde un ochi
ride si altul plinge”. Un alt ,mit al pa-
mintului”, al' humei_ zamislitoare, fntr-o
acceptiune complexa, se hraneste din
identificarea  scriitorului cu acest sat-
matcd. Sentiment quasimistic, pe care
Goga 1l traise si el. explicindu-1 in Mar-
turisiri tot ca un proces de con-topire.
lar celebrul vers_al lui Blaga ,eu_ cred
ca vesnicia s-a nascut la sat™ Tsi gaseste
parcd o talmacire / parafraza in rindu-
rile unde Tamasi cautd la rindu-i o jus-
tificare filosofico-estetica a ruralismului
sau : formele existentei au aici, spune,
rigoarea unei balade ; spatiul e aici plin
de certitudini ocrotitoare ; ritmurile vi-
tale se confunda cu_cele cosmice : naste-
rea nu e doar un Tnceput, iar moartea
nicidecum un_ sfirsit ; generatiile  se
succed, dar viata e necurmata in duhul
ei colectiv.

Solidaritatii cu pamintul 1i raspunde
alta, mai nelinistita, cu cerul si ancestrali-
tatea, cu semnele, prevestirile topite in
acel abur de mituri pe care intreaga
proza a lui Taméasi o respird. De aici
Lrealismul naiv" al multora din povesti-
rile sale, desenul voit-stingaci ca al icoa-
nelor pe sticld, evocarea Imixtiunii ,va-
milor vazduhului” 7in cotidianul umil al
unor existente trudite (ca la Pavel Dan),
intimitatea personajelor cu elementele,

lirismul ~ cind duios, cind umoresc. O
sensibilitate ,,pagina” alimenteaza rudi-
mentarul, primitivismul acestei  proze ;

invers, infuzia unei continue aspiratii spre
transcendenta (aceasta, de sorginte cres-
tind) Ti confera spiritualizarea. Un strat
al basmului / legendei Tl Tntilneste _pe
acela de o _aspra concretete, al realitétii,
iar din impactul estetic al acestui
realism ,simbolic" sau ,magic”, rezultd o
diversitate de forme epice, tipologii, mo-
tive nu arareori Tnrudite cu proza din

aceeasi epocd a lui Agarbiceanu, Pavel
Dan sau Victor Papilian.

Comentin‘u-i de timpuriu opera, Ton
Chinezu releva marele talent al lui Ta-
masi, dar 1l Tntelege si-1 aproba numai pe
o singurd dimertsiune : aceea care apropia
structurile povestirii/nuvelei ardelenesti
de o viziune plastica, ,,flamandd"” a vietii
zilnice, aceeasi Tn ,idilele" lui Slavici si
Cosbuc, aceeasi in portretistica lui Goga
si Agarbiceanu, similard in ceea ce criti-
cul numeste ,acele fragede si colorate
icoane — vii ca florile de pe ulcioarele

din casele taranesti — fin care autorul
(Tamasi, n.n.) prinde crimpeie din viata
insoritda a copiilor, din dulcea si comica

infrigurare a_Tntiiei dragoste, din suru-
bériile batrinilor mucaliti a caror fiecare
vorbd e o pacdleald, o cursd intinsd cu
predilectie surtucarilor de la oras..." (lon
Chinezu,vAépe_cte din literatura maghiara
ardeleana. Cluj, 1930, p. 98).

Prozatorul maghiar se afla atunci (1930)
abia la finele unei etape de cautari, de
infiripare”, din care daduse admirabile
schite, evocind asemenea_lui Agarbiceanu
in De la tarda — lumea lui de acasa, lasata
Tn urma si vazuta prin _lumina tremurata
a zimbetului si lacrimei. Dar apucase sa
publice si primul sdau ,roman", Szuz-
marias Kirdlyfi (Printisorul Sfintei Fe-
cioare, Cluj, 1928), care a stirnit de la
aparitie o vie controversa critica, si _se
pregatea sd editeze romanul-cronica
Czimeresek (Blazonatii, 1931) nu mai pu-
tin contestat n epocd. Dacd, prin urmare,
lon Chinezu aprecia mai degraba_linia

»traditionala” — tipic ardeleneasca — a
povestitorului, nici critica maghiara n-avea
sa fie la inceput (cu citeva exceptii)

mai receptiva la semnele de modernitate
ivite In epica lui Tamési Tn jurul anilor
’30. Abia dupa ce marele sdu talent se
va desfasura nestingherit Tn trilogia
Abel, asimilind toate experientele anteri-
oare, toate traiectoriile ce se intersec-
tau Tn primele volume, acestea insele
aveau sa-si modifice relieful si semnifi-
catia. Tn optica retrospectivd a criticii,
chiar timbrul ,avangardist" al nuvelis-
ticii dintre 1925—1930 isi va gasi o moti-
vatie Tn viziunea etnografica, locald, a
autorului. Atribuite la Tnceput unui posibil
contact (neconfirmat Tnsd) cu cercurile
literare americane (1923—1926), apoi in-
fluentei lecturilor din Szabo Dezso, no-
tele ,.expresioniste" si-ar gasi mai de-
%rabé explicatia Tn sursele folclorice,
aladesti (Cf. David Gyula, introducere la
trilogia Abel, Kriterion, 1973). In aceiasi
ani. Lucian Blaga observa cu privire la
fenomenul roménesc un simptom analog:
un expresionism liric, modern, vine si
acolo nu doar din aluviuni livresti, ci
din_izvoare mai profunde, organice, ale
viziunii structural ,,expresioniste” St artei
taranesti de la noi. Tn cazul lui Tamasi, o
asemenea Tntoarcere la obirsii e o con-
stanta a Tntregii sale biografii artistice

CRIITORUL s-a nascut la 20 sep-

tembrie 1897 la Farkaslaka, un sat

din tinutul Odorheiului secuiesc.

Cu doi ani mai tinar decit Blaga,
el exPrimé in alt spatiu lingviste o zona
la fel de puternic marcatd de vechimea
experientei populare. Neam secular de
tarani ajungi la treapta unei mici nobi-
limi de tard, ai lui Tamasi duceau greul
muncilor cimpenesti Intr-un peisaj auster,
de o sobra frumusete, sub orizontul ne-
guros a) muntilor si_al nesfarsitelor pa-
duri din care generatiile succesive si-au
smuls, bucata cu bucatd, ogoarele sarace.
Lumea _conildriei e foarte Tnruditd cu
aceea din Cenadea lui lon Agarbiceanu,
inclusiv anii gimnaziului la Odorljei, unde
atmosfera de ri_?ori si ritualuri ‘o amin-
teste pe a scolilor Blajului. Tn 1917 Ta-
masi e recrutat si trimis la scoala de
ofiteri din Alba-lulia, amintind de aceast&
data experienta lui Liviu Rebreanu. In
1918, pe frontul italian, ia parte la ofen-
siva de la Piave si asista apoi, Tn Transil-
vania, la destramarea rapida a imperiu-
lui, si la prefacerile istorice ale finalului
primei' conflagratii mondiale. Venind la
Cluj, se Tnscrie Tn 1919 la Drept, apoi la
Academia comerciald (1920—19 22) si lu-
creazd scurtd vreme Tntr-o bancd, tn
aceiasi ani publicd primele sale Tncercari
in proza la ,Keleti ujsag" (,,Gazeta de

T. RADUCAN : Peisaj (Galeriile de artd ale Municipiului Bucuresti)

Est™). ,Ellenzek™ (,,Opozitia") si in revis-
tele ,.Pasztortiiz" (,Foc ciobanesc"), ,,Nap-
kelet" (,,Rasaritul™).

Debutind cu proza portretistica,
genul ,nuvelelor exemplare” cultivate
de Agarbiceanu Tn suita de la 1905 Ta-
masi Thcepe, din 1922, cu Szadsz Tamas, a
pogany (S.T.-paginul) evocarea satului
secuiesc natal, nu fara unele reminis-
cente romantice, concurate curind de o
violenta a liniilor realiste, apoi expre-
sioniste, mult mai durabile. 'Un umor
frust, o duiosie retractila, o ironie amara,
de fapt hazul-de-necaz al taranului de
totdeauna, coloreaza naratiunea, frapanta
si prin vitalitatea ei lexicala. Literatura
maghiara din Romania se afla la Tntiiele
ei grupari si afirmdari. Tamési se aldturd
tt;_rupului celor 11 (Tizenegyek, duna
itlul unei_antologii aparute Tn 1923) ala-
turi de Balazs. Ferenc, Kacsa Sandor,
Kemeny Janos s.a. Dar in vara aceluiasi
an, scriitorul se decide sa emigreze in
Statele Unite. Lumea transilvana, cu vraja
ei obsedantd Tl urmareste Tnsa peste tot
Traversind Oceanul pe bordul transatlan-
ticului ,Lituania”, Tncepe s& scrie sub
imperiul unor presimtirl Bajszerzo nagy-
vilag (Lume larga plind de necazuri) pe
care 0 va termina abia in 1926, dupa ce
o altd navd, ,Aquitania”, 7l readuce in
Europa. ,,Descoperirea Americii”, Tn anii
petrecuti acolo, schimbind diverse ocu-
patii la New York si Welch (West-Virgi-
nia), ajuns aDoi functionar la banca
.Merchants and Miners", ni-1 evoca uneori
asemenea eroului din America lui Kafka.
Dar privirea Tntoarsa mereu spre satul sau,
nfrigurarea cu care scrie — compensa-
toriu — prozele lui transilvanene ni-1
amintesc mai degraba pe Peter Neagoe
torturat si el de figurile, Tntimplarile si
fantasmele Aciliului sdu : There is my
Heart. Tot astfel ar fi putut exclama
Tamési, ale carui proze trimise la Cluj
apar Tn ziarul lui Kuncz Aladar (mai pre-
cis in suplimentul literar), ceea ce-1 de-
termina ,,pentru a doua oard, si pentru
totdeauna” sa-si joace existenta pe o
singura carte : literatura. In 1925, aflat
Tnca Tn Lumea noud, 7i apare prin grija
prietenilor prima culegere de proze, edi-
tatd la Cluj : Lelekindulas (infiripare su-

fleteasca).

Tntors "acasa, scriitorul se aldtura —
dupa risipirea celor ,,unsprezece" — altei
formatii literare: ,,Helikon" 1926? cu
revista sa ,,Erdalyi Helikon" (,,Heliconul
ardelean™), 1928, de sub conducerea luj

Kos Karoly, Kemeny Janos s.a. Poate ca
dezabuzarea contactului cu universul me-
canic si_mercantil al Americii, regasi-
rea spirituala intr-un teritoriu cu_alte
ritmuri si_mentalitati, dar si stimuli ideo-
logici mai adinei determina cotitura din
1928 a prozatorului spre zarea de legende
si interferente Tntre real, fantastic- si
hagiografic al carei rod avea s fie micul
roman Printisorul Sfintei Fecioare.

Epoca de cautari febrile se Tncheie,
paralel, sub presiunea amintirilor istoriel
tidite n 1918—1919, cu _ observarea iro-
nicd a gruparilor societatii maghiare
transilvanene din momentul  prabusirii
fostei Tmparatii : Blazonatii £1931). Firele
diverse ale acestei epici contradictorii se
organizeaza incd de pe acum intr-o crea-
tie° monumentala, decantind fictiunea, do-
cumentul si experienta autobiografica Tn
trilogia Abel, al carui prim anou,
Abel a reng8 tegben (Abel 1n salbaticie),
apare n 1928. urm~t de Abel az orszagban
(Abel Tn_tard)'si Abel Amerikaban (Abel
in America), ambele din 1934. Personajul
paradigmatic al romanulu nu e, n fapt,
decit un alter-ego al autorului. Cele trel
ipostaze narative nici nu sint decit tripla
atd a experientei creatorului — de la o
ercepere ,,primitiva"” (sdlbatecd) a lumii,
a Tntelegerea ei rationald, lucidd. Din-
colo de ,,mesianismul™ taranesc al unor
scrieri anterioare. Tamasi atinsese si_ in
Rendes feltamadas (Obsteasca Tnviere)
realitdti nevralgice. Conflictul social se
insinueaza Tn proza lui ca o pinza de ape
freatice. Impactul cu lumea postbelica nu
e strdin de un accent surd de minie si
dezamdgire, vizibil Tnca din Czimeresek,
unde punctul de vedere al unui ,demo-

cratism plebeian" — astfel definit de co-
mentatorii maghiari ai operei — e foarte
apasat.

la aceeasi epoca, povestirile lui lon

A?érbiceanu (ciclul  Dezamagire  spre
pildd) exprimau o atitudine (funciar ta-
rdneascd) similard. Credinta Tntr-un spi-
rit_popular indestructibil, in pofida mu-
tatiilor ,,moderne" (id est, capitaliste) e si
concluzia trilogiei al cérei erou Tmprumuta

numele biblicului frate sacrificat. O
asemenea optica despre destinul tara-
nimii — cu Tntreg universul sau de tra-

ditii zguduit Tn deriva istoricA — avea sa
fie un topos foarte rezistent Tn literatura
ardelenilor ﬁfie ei romani sau maghiari),
cu firele prelungite pina in_lirica lui loan
Alexandru sau in proza lui lon Lancran-
jan. ,Solutia” lui Abel (la Tamasi), aceea
a retragerii_din ,lume” 1n singuratatea
naturii virgine, ,Intre copaci, animale,
sub stele”, marcheaza replierea unei
Tntregi generatii spre un orizont al tra-
ditiel, transcendentului si al copilariei.
Copilarie a omenirii si a Omului. Zone
subterane, refugii si bariere totodatd in
fata asaltului unei realitati ostile. Acest
apel la tot ce a ramas ,,neprihanit" amin-
teste Tn parte regresiunea sadoveniana.
lar revelatia unui ,prag al minunii”, cu
pierderea Tn mitos si fantastic aveau sa fie
comune atit _,transilvanismului’ de la
»Helikon", cit si ,gindirismului" roméa-
nesc, cu.note ce apropie groza lui_Tamési
din Jegloro Méglas)‘ 1936) si din noua
trilogie” Szulofdldem™ (Pamint natal) de
Pavel Dan, lon Adgarbiceanu, Victor Pa-
pilian sau V. Voiculescu.

Dupa 1944, stabilit la Budapesta, Tamasi
va continua acest filon lirioo-utopic cu in-
flexiuni_auobijgrafice, avind mereu pri-
virea Tntoarsa spre umanitatea quasi-
patriarhald a coDildriei_sale din secuime,
adaugindu-i Tnsd si clteva noi traiecte
éistorlce sau contemporane) unde efortul
e Tnnoire e mai vizibil. Aceasta.evolutie
ambivalenta poate fi observatd uneori
succesiv, ‘alteori simultan Tn Kikelet
Imprimavdrare. 1949). Hazai iukor (Oglin-
a tarii, 19533, Bolcso es bagoly (Leagan
si cucuvea, 1953), Szirom es boly (Petale
si oistii, 1960%, Jatszi remeny (Speranta in-
seldtoare, 1961) s.a. Tntreaga creatie nu-
velisticA e reorganizata in doua ciluri :
Elvadult paradiesom (Raiul  sdlbaticit,
1958) si Vilag es holdvilag (Lumea si lu-
mina lunii, 1958), iar opera dramatica in
volumul unitar = Akaratos nepseg (Lume
Tncdpatinatda, 1962). Tradus Tn  numeroase
limbi (franceza, germand, englezd, olan-
deza, polonezd, italiana, sirba, romana)
Tamasi Aron primise Tn doua rinduri
premiul ,,Baumgarten” =) (1929 si 1943) iar
n 1949 premiul ,Kossuth". Se stinge
din viatd la 26 mai 1966, fiind Tnmormin-
lat la cimitirul budapestan ,,Farkasret".

Astfel, la Tnceputul si In  finalul exis-
tentei sale vegheaza simbolul _,lupului®
(in 'ungureste farkas = lup ; Farkaslaka
— Farkasret), adicd al unei emblematici
arhaice care semnifica spiritul razboinic,
temeritatea, dar si nelinistea migratiei,
solidaritatea mistica dintre vinator si vi-
nat. Din complexa efigie a ,mastil" si
ritualului lieantropic (Cf. Mircea Eliade)
Tamasi pare sa fie urmarit de caracterul
initiatic al simbolicii primitive, _iar proza
lui cunoaste numeroase personaje animate
de semnul lui . furor heroicus”, de por-
niri demonice si_aspiratii unind epifania
cu obsesia thanatica.

Mircea Zaciu¥)
») Jegtoro Matyds s-ar traduce ,lite-

ral* — Matei cel ce sparge gheata ; de
fapt, simbol al sfirsitului iernii, titlul si-ar

gasi analogia 1n_,,Alexiile” credintelor
populare romaénesti, unde in locul ~ lui
»Matei" 1l intilnim pe ,,Alexe omul lui

dumnezeu" sau ,Alexe cel cald" (17 mar-
tie), ,,pentru ca in ziua lui se dezgheata
si se deschide pamintul pentru aratura”

(Cf. S. FI. Marian, Serbalorile la »e-
mani, Il, 1899, p. 193)

**) Premiul ,,Baumgarten”, fondat In
1923 de Franz-Ferdinand Baumgarten

pentru opere literare si stiintifice ; primul

s-a decernat_in 1929, ultimul in 194 gcu 0

ntrerupere Tn 1945). Juriul era format din

opt membri, sub conducerea unui ,,cura-

toriu™ al Fundatiei, din care au facut
arte mari personalitdti maghiare ca
abits Mihaly, Schopflin 'Alédar s.a.



,Confesiunile"
lul Geo Bogza

RINTRE putinele confesiuni, dem-
ne de a figura sub acest nume,
existente Tn scrisul lui Geo Bogza,

- scris care, Tn_ciuda unor posibile
opinii contrare, se vadeste refractar prea
apasatelor dezvaluiri intime (,,neconfesat
st neconfesabil in ceea ce am mai
profund”, asa cum se caracterizeaza auto-
rul Tnsusi), se afla aceasta, purtind chiar
titlul respectiv : ,,Mi-aduc aminte bocancii
mari si grei cu care am facut cei dintii
pasi Tn viata, / Bocancii cu care ma n-
caltata la paisprezece ani / Si coboram
in port la uriasele vapoare, / Framintind
noroiul si zapada, ferindu-ma sa nu calc,
Tn chiaguri de singe. / Purtam pe atunci
0 manta neagra de marinar, care miro-
sea a etuva, / lar bocancii erau mari si
grei Tn picioarele mele de paisprezece
ani, / Anevoie paseam cu ei pe strazile
murdare ale portului, / Printre marinari,
hamali si  prostituate, / Eram un baiat
Tnalt, slab si timid, care multora le putea
stirni risul, / Si multi rideau. / Ce m-as
fi_facut daca nu_aveam bocancii ? |1 Ei ma
ajutau sa nu pling, sd& nu ma Tmpleticesc
de sfiald, / Dindu-mi un enorm si dure-
ros echilibru / Erau mari si grel si_ma
tineau cu picioarel» pe pamint, / Erau
prietenii si aliatii si Tngerii mei pazitori, /
Cu ei faceam cgi dintii pasi Tn viatd, / in
mantaua neagra de marinar, care mirosea
a etuva, / Cu ei calcam pe strazile mur-
dare_ale portului, / Visind sa_strivesc sub
pasii mei toata uritenia lumii”.

Esentiala  marturisire, cu valoare de
simbol,. trimitind gindul sure totalitatea
si specificitatea unui mod de a fi, dar in
momentul cind acesta Tncepe sa se con-
stituie, Tn clipa cind Tncepe sd prinda con-
tur ; emblema cu atit mai grditoare cu cit,
legata fiind de un amanunt biografic, in-
cipient al vietii, poate fi transportata in
sfera morala si existentiald a unei condui-
te, contribuind la descifrarea, la _verifi-
carea si la integrarea ei ulterioarda. Asa-
dar, metafora-bocancilor, metafora-cheie,
tradind parcursul unui drum fin viata, al
unui anume drum si Tntr-un chip aparte,
metafora la_fel de pregnanta precum
aceea a corabiei sau a norilor, aparent
atit de departate prin poeticitatea_ lor :
n plus, Tnsa, prin_concretetea ei stinjeni-
toare, usor penibila si usor derizorie la
prima vedere, nfatisindu-se cu ceva rupt
din sine, din acel launtru ascuns si pro-
tejat cu_grija in care comprimam aspec-
tele mai putin convenabile atingatoare
de imaginea noastra preferata.

Bocancii — fncaltdaminte greoaie, umild
si_grosoland, pusa Tn picioarele adolescen-
tului de paisprezece ani ; ea amintind de
greutdtile vietii, mai ales cind aceasta
e inca firava, fragila, dar cu ajutorul
céreia totodatd se poate pdsi, totuSi, asi-
gurat Tn viata si peste obstacolele ei. Sim-
bol evoeind un mers anevoios, pindit ade-
seori de ridicol, cum este umbletul alba-
trosului baudelairean pe puntea vaporu-
lui si Tn batjocura marinarilor ; sfiala si
nesiguranta, depasite, infrinte Tn_miezul
lor insusi prin constiinta evidentd, rege-
neratoare _a greutatii__de a Tnainta ;
»enorm si dureros echilibru” dobindit la
canatul unei suferinte si al unei sfidari,
prin Tnfruntarea a tot ceea ce e dificil si
neconcordant n tine si Tn afara ta. Bocan-
cii — semn al trecerii Tncarcate de efort
si totusi drepte printre mizeriile lumii,
semn al coboririi in bolgiile ei, dar me-
tafora, nu mai Dutin. a unei forte inte-
rioare  crescinde, pornite sa striveasca
,toatd uritenia lumii”. lar mai _ presus
de orice, simbolul de o remarcabila eloc-
venta al unui contact fizic cu lucrurile, al
al unei relatii intime, exacerbate, duse
pind la insuoortabilitatea senzatiei, cu
concretul realitatilor. Din stigmat al ne-
fericirii, simbolul se deschide sore o em-
blema a asumarii ;: a asumarii fragilitatii,
agresivitatii, duierii si a convertirii tuturor
acestora, chiar daca transformarea se pe-
trece pe un fond de suferintd, din Tnsem-
ne negative sau presupus negative Tntr-o
constiintd de sine semeata si refractara,
sdinc implintata in Tnfatisarile realului.

Contact trudnic, dureros, penibil, uneori,
cu_ lucrurile, dar un contact care asigura,
prin intregul lui efort irevocabil, menti-
nerea concludentd cu ,picioarele pe pa-
mint" ; contact impus Tnh anume conditii
de dificultate si inadecvare, dovedindu-se.
fnsd, mai apoi, suport moral fortifiant_ si
salvator ; o constiinta revoltatad, visind in-
staurarea frumusetii, si care se naste din
.infringerea_ nemijlocitd _a obstacolelor si
din preschimbarea clina de clipa a umi-
lintei Tn _mindrie, iatd, asadar, directiile
de lectura pe care le propune acest sim-
bol ce marcheazd, ,.cei dintli pasi Tn via-
ta" ai lui Geo Bogza. O nevoie imperioa-
sa de certitudine anima Tntregul scris bog-
zian sl faptul ca aceasta certitudine se
instaleaza greu 1n sufletul ,,.inflamabil"
al poetului, dupa consumarea citorva eta-
pe dificile de razvratire, de intoleranta,
de acomodare chinuitoare cu sine si cu
lumea Ti conferd acestui scris turnura de
maretie convingatoare.

NECESAR mereu sa se_petrea-

ca in fiinta autorului Tarii_ de
piatra citeva operatii preliminare,

=|n Tmprejurari de neinchipuita
constringere interioara, pentru ca vocea
sa sa capete accentele de raspicata fer-
mitate care i se cunosc si 0 pun Tn va-

loare. Toata lectia de morala si de filoso-
fie a vietii pe care o reprezintd Tn sub-
stanta ei intimd opera lui_Geo Bogza Tsl
gaseste credibilitatea si isi afirma, 1in
acelasi timp, eficacitatea practica prin
acest aspect: de Tncredere dobinditd pe
parcurs si Prln arcurgerea unei expe-
riente, dar literalmente la un mod aproa-
pe fizic, antrenind structura corporalg,
pina la fibra si pina la celuld, la
un mod care elimina, care are da-
rul sa elimine cu desavirsire suspi-
ciunea preconceptiei si a adevarului
instaurat de-a gata. Gestul tipic bogzian
este acela de a pasi ; de a pasi pe tere-
nul unei realitati, daca se poate si trebuie
sa se poatd, chiar- pe pamintul ei sau in
substraturile ei de profunzime. Gestul,
care va fi urmat de consecinte extraor-
dinare si de mutatii esentiale Tn_ fiinta
poetului, nu are, la inceput, nimic nefi-
resc. Nu Geo Bogza isi cautda Tmprejura-
rile modelatoare de spirit si de suflet, ci
acestea vin spre el, tot astfel cum ntim-
plarea scoate la iveald, exact in clipa ne-
cesarda, oamenii mari pe scena istoriei.
Ceea ce conteaza si este cu adevarat re-
velator este covirsitgarea capacitate de
absorbtie a Tmprejurarii,, simtul Tnnascut
de a percepe primordialitatea ei. Nici un
resentiment al revelatiei, al descoperirii
aptului socant si surprinzdtor nu_ intova-
raseste demersul bogzian, ¢ci numai o stare
de spirit, potrivnica, febrild, contrariata,
contractanta, adeseori, de propria si prelun-
gita ei stabilitate, peste limitele firesti,
temperamentale. Tn aceastd conjunctura
sufleteasca, Tntr-un fel improprie, neco-
respunzatoare, Geo Bogza se aplica unei
realitati, parcurge mai bine zis o reali-
tate, coboarda Tn mijlocul ei. asa cum co-
boarda ntr-o mind ‘de  aur. pe_ firul unei
ape sau intr-o descurajanta gara de provin-
cie. N-a fost pus nimic la cale, nimic n-a
fost premeditat, ci Tntimplarea i-a scos
Tnainte Tnsasi realitatea de care spiritul
sau, Tnsetat de certitudini, avea nevoie.
Astfel se naste veritabilul Geo Bogza :
dintr-un climat sufletesc opus lumii, cet-
titudinii sau adevarului pe care le va des-
coperi ; dintr-o agresiune, dintr-o violen-
td, dintr-o situatie constringdtoare. jenan-
td, comisa la adresa fiintei sale morale ;
sau, dimpotriva, dintr-o prea mare ade-
ziune, dintr-un preaplin al aderentei. Me-
reu, nsa, dintr-un dialog fundamental,
dar, totodata, firesc si simplu si izbavitor
cu pamintul si cu ceea ce poate sd in-
semne el : ,Puternic era = sentimentul
realitatii, si tot atit de puternic acela al
visului. Asa cum, cu putin Tnainte, statu-
serd In cumpana soarele si luna. O ora am
mers, am_stat un timp si iar am mers o
ord, si atita a fost de ajuns sa faca din
mine alt om, mai puternic si mai bogat,
cu mai multe radacini in pamint si ~cu
mai multe antene spre stele" (Porumbul,
voi. Paznic de far). Parcurgere rabda-
toare, minutioasa, greoaie a tuturor su-
prafetelor si formelor de real, acomoda-
re lentd, Tnceatd, chinuitoare cu situa-
tiile existentei pentru a ivi pe lume un
imn al fervorii_sau un strigat al nelinistii
si al indignarii. Aderind la o realitate,
pind la completa integrare, sau defor-
mind-o prin redimensionari si ruperi din
cadrele ei exacte. Geo Bogza se  consti-
tuie si se regenereazd pe sine Tn ace-
lagi timp. Tmpotrivirea, razvratirea sau
deznadejdea sufletului cheama in scrisul
sau imaginile reconfortante ale maretiei
omului si universului, producind linisti-
rea, calmarea si consolidarea spiritului.
Terapeutica grandiosului, tema devenir'i
prin contopirea cu privelistile luminoase
ale lumii, metamorfoza revoltei Tn viziune
solemna si izbavitoare reprezintd o parte
din revelatiile pe care i le oferd specta-
colul bogat al realitatii. Din contrd, dacd
Tmpotrivirea se vadeste capabild de a
naste frumusete, frumusetea, la rindul ei,
poate sa provoace revolta si sd atraga ne-
cesitatea_imperativa a actiunii. Tn numele
si sub girul ei se produc cele mai tipice
gesturi  bogziene de somare a spiritului
pindit de neatentie ori de confortabilitate.

Tn amindoua cazurile, acel simt deose-
bit al primordialitatii, ivit din pasul e-
nergic, Tmplintat profund Tn concret, este
acela care stabilizeazad, .care orienteaza
decisiv si semnificativ ,,leganarea de plop
si de catarg" a fiintei morale a scriitoru-
lui. Fiecare asemenea descindere la ra-
dacina realitatii masoara o instalare ane-

voioasd, platitda si asumatd, pe terenul
ferm al certitudinilor si echivaleaza cu o

adevdrata renastere spirituala. Nu intim-
plator, desigur, in Tnsemnarile lui  Geo
Bogza dam peste astfel de marturisiri care
ne atrag atentia : ,,E luni zece octombrie
1938, ma cheama Geo Bogza. am treizeci
de ani si am vizitat pentru prima oara
n viata mea Mizilul. Viata si lumea mi
se par fantastice, de neinteles" sau : ,,Am
coborit Tntfia oara Tntr-o mind de aur in
ziua de 6 februarie 1935 la sase dimi-
neata. S-a nimerit sa fie ziua mea de
nastere : Tmplineam doudzeci si sapte de
ani. Cind la doud dupa amiaza am iesit,
primul lucru pe care l-am facut a fost sa
ma privesc Tntr-o oglinda. Eram atit de

plin de imaginile lumii n care patrun-
sesem, atit de fulgerat de violenta lor,
fncit Tmi parea cd am fost preschimbat,
cd nu se putea sd mai am acelasi obraz
ca pind atunci. Impresia aceasta era atit
de Tntemeiatd, incit Tn prima clipda am
crezut cd privesc Intr-o_oglindd  defor-
manta. Tn apele ei, ca Tntr-un geam de
panopticum, plutea un ciudat_ cap verzui,
lesit la lumina zilei din -strafunduri in-
spaimintatoare. Tn_zilele care au_ urmat,
tot coborind Tn mind, fata nu mi se mai
schimba atit, dar zone launtrice ale fiin-
tei mele erau sfarimate ca zidurile unei
case dupa un_ bombardament de artile-
rie. Cu o violentd asemandtoare ti se
fac cunoscute realitdtile minei, Tncepind
de la obrazul chinuit al oamenilor pina
la exploziile dinamitei". Asemenea preci-
zari dateazd nu atit virsta biologicd a
autorului, cit virsta lui morala, anii_con-
stiintei sale, marcind cu evidentd distan-
ta care exista ntre un Geo Bogza si noul
Geo Bogza, modelat si preschimbat de
socul revelatiei.

Senzatia de crestere, de edificare laun-
tricad scurtcircuitata, petrecutd chiar sub
ochii nostri, cu o violenta extrema, este
izbitoare si ea explicd. in buna masura,
forta de penetratie si plauzibilitatea scri-
sului bogzian. Nu gindurile unui om se
schimba, nu optiunile ori sentimentele
sale se prefac, ci omul, in Tntregul sau.
devine altul. Un ciclu de viatd, o virsta
cu  toate raporturile posibile au fost e-
puizate pe parcursul unei singure carti
ori al unei singure Tmprejurari.” intelegem
foarte bine cd de la acel moment anu-
me nu mai poate exista acelasi Geo Bog-
za si ca Tn intimitatea sinelui sau s-au
petrecut coplesitoare mutatii.  Sensibili-
tatea dinaintea revelatiei — si toate lu-
crurile pot constitui revelatii pentru Geo
Bogza — este exploziva : ceva s-a pier-
dut definitiv, ceva a fost definitiv cisti-
gat. Textul fui’ Geo Bogza reface de fie-
care data o experienta morald si spiritua-
1a, ca si cind aceasta ar fi pentru prima
oara Tncercatd, ca si cind de acum incolo
ea ar trebui sa-si dezviluie toate posibili-
tatile de semnificatie care sa jndrituias-
ca temeiurile de existentd ale omului.
Fiecare element, fiecare lucru. fiecare
regn au in spatiul epopeic bogzian o is-
torie si o protoistorie a lor, minhtips ar-
ticulate, cu acea lentoare, rabdare ‘si acu-
mulare a observatiei pe care ti-o dau
numai mersul direct in natura, dar orice
noua vedere a realitatii le provoacd, o
datd si Tncd o datd, ,spunerea”. Pe a-
ceastd rostire repetatd, reluatd a lucruri-
lor firii se Tntemeiazad marturisirea esen-
tiala a lui Geo Bogza. intr-o opera care

reflectd, Tn integralitatea ei, ivirea tutu-
ror formelor vietii pe pamint si Tntreaga
civilizatie umana, Geo Bogza gaseste sa
mai spunda ceva cu desavirsire nespus,
intr-o continud regenerare a  spiritului
sau. Privirea sa este, de fiece data, privi-
rea noului venit, Tntr-un loc si Tntr-o Tm-
prejurare. Asistam, de fapt, nu la des-
fasurarea unui nou subiect ori la o abor-
dare noua, ineditd, din alte unghiuri a
scenariului lumii, ci la nasterea persona-
jului Geo Bogza.

Fotografie de Vasile Blendea

ENEZA acestui personaj multipli-

cat, desi putind fi raportat, fireste,
la aceleasi credinte si idei funda-
mentale, o aflam” din_cele mai
caracteristice pagini bogziene. Tn ele exis-
td mereu o origine, un simbure. o cliod
unicd, o metafora a solitudinii primare
care, asemeni cercurilor concentrice, ur-
meaza a intra Tn rezonantd. Geo Bogza
este altul n fiecare pagind, _continuind,
in_esentd, sa raminad acelasi. Textul sau
tradeaza Tntotdeauna o formatie si o
preschimbare. ,.Enormul si durerosul e-
chilibru", de-abia instalat, se fringe si
trebuie refacut clipa de clipa. Se poate
urmari aici, asadar. in substratul celor
mai diverse subiecte abordate, confesiu-
nea arhetipald a unui personaj care _e
obligat la o operatie Tntrucitva sisifica :
si simtd intolerabil revolta pentru a do-
bindi grandoarea si linistea, sa-si tulbure
reveria pentru a dobindi acuitatea revol-
tei. lar asta nu sau nu numai in generali-
tatea impulsurilor care anima opera si
care 1i dau o miscare nepotolita, de flux
si de reflux, ci pe parcursul unei singure
descarcari sufletesti. Geo Bogza te obli-
gd, te constringe cu forta evidentei s&
observi si sa fii partas- la miraculosul si
amanuntitul proces launtric prin care un
om Tsi transforma oboseala in avint, dez-
nadejdea 1n actiune, contrarierea n li-
bertate, solitudinea Tn solidaritate, melan-
colia Tn Tmpotrivire. O stare intima se
naste, iese din alta si, dincolo de alte n-
telesuri, participam la un mister al crea-
tiei_de sine. Pornite de la un semn, la
capatul lecturii, textele sale au totalmen-
te semnul schimbat : pozitivul Tn negativ,
negativul in pozitiv. Extraordinara capa-
citate de regenerare explica prospetimea
si, totodata, “vechimea paginilor sale’: loc
de convergentd al tuturor virstelor geolo-
gice si umane, loc, Tn acelasi timp, al
genezei si_formarii morale a unui om :
»Cineva din mine, cdruia nu i-a _ramas
straind nici o suferintd / Are. de cind ma
stiu, sapte mii de ani. H Cineva din mine,
care nu se lasd coruot de glorii. desarte /
Are, cu tot mai multd Tndaratnicie, saptes-
prezece ani. // lar Vvirstele obisnuite ale
vietii omenesti / Nu adaugd nici un cerc
trunchiului meu. Il Am avut totdeauna
sapte mii de ani, / Dar trecind_prin ispi-
tele si ticalosia lumii, / Tndirjit si plin
de revoltd, / Am sa mor de saptesprezeze
ani”. (Ani si virste).
Felul cum vorbeste Geo Bogza nu se
adreseaza atit simturilor concrete,  desi
orneste de la ele, cit, mai ales, inchipuirii,
inchipuirea este solicitatd, somatd prin
imagini de o rara vigoare sa mediteze la
modul Tn care s-au asezat lucrurile 1n
lume si la stratul lor generator. Configu-
ratia textului bogzian, cu tipica lui redi-
mensionare a suferintei in fervoare si a
fervorii Tn razvratire, cheama imaginatia
sa-si reprezinte cit-“e poate de concret
felul cum s-au format si se» formeaza o
constiintd si un destin. La temelia con-
fesiva a scrisului bogzian. a acestui Scris
in care maretia si sublimul par a se afla
in Tnsusi elementul lor originar, gasim
de fapt marturisirea unei fragilitati trans-
formate in emblema si fortificate in ar-
mura.

Dan Cristea



Noapte de ispitire

Limba s-a umflat lipitoare
salutd si blocheaza cuvintele.
Vorbele se zbat — vrabii captive
n pielea stomacului.

Par o broasca riioasa pusa pe foc
si zilele mele cad

asemeni solzilor

unui peste uscat.

Fata trufasa se ascunde

dupa camasile de cucuta

acolo unde nu intra

nici soarele, nici

ciupercile ploii

nici libelula rosie

a vazului.

Ne departam
de cer si auzul...

Ne departam de cer si auzul
se usuca Tn cusca urechii.
Nici o padure vie,

nici un ger

si vazul sleieste ca seul

in gavanele orbului.

Curind voi semana

Cu scoarta unui copac

si ciocanitorile vor Tncepe
sa-mi manince nervii.

de vaz.

Dim.

Ziduri de 1unie
Nu sint eu cel de catre padure.

Nu sint eu cel de catre oras.

Ce vom face Tnsa cu-aceste ziduri ?
Ce vom face cu-aceste semne ?
Se-aude sirena unei nave
Se-alunga un nor

Nepoftit la masa bunatatilor soarelui.
Cu degetul mare-n reverul vestei
Trec dintr-o credinta in alta.

Oare la umbra acestui mileniu
Maturat de bombe, devorat de-ntrebari
Mai pot rasari din morti romanite ?
Amintirile negre din creier

Se curata cu detergenti

Sau cu razele laser ?

Tntre aceste ziduri de iunie

Istoria moderna

(Cit de moderna ?)

Tmi ajunge pina la piept, pina

La git, pina la gura. Strig

Sa nu ma sufoc si lumea plonjeaza
Tn noaptea propriului singe.

Pe Tntuneric virtelnita deapana
cinepa uscata a ochilor
Un salcim e pamintul. Un

in frunze
si maninca soarele.

barbatul sterp
din frica de fiul sdu,

Cineva
se uita la noi

Cineva se uita la noi

prin lentilele brumei.

Si Tntunericul ne taie Tn doua.
Prin crapatura pleoapei

sare vazul si alearga

asemeni sagetii.

Culoarea din urma va fi albul,
ochi albi, cerul gurii alb,
furnici albe in carnea mea

ca intr-un album.

Si pielea de capra alba a sufletului
se va sparge.

A douasprezecea
noapte cu Bosch

Voi fi ? Pe cine sa intreb ?

Cind ma vor trage din gura soarelui
si-mi vor scoate camasile de soare,
cind Tmi vor spala oasele, voi fi ?

Sa se lumineze fata mea

asemeni griului ! sa se limpezeasca !
Si apa din care sint

sa se odihneasca, sa intru

in zapada cu talpile

neinfricosate.

Sa intru in odaile humei

cum intrda mireasa

Tn casa mirelui. Tntunericul

e la fel de intelept ca lumina

si semintele navigheaza in trupul meu
asemeni puilor in negru-galben

al oului.

Noapte m Gradina deliciilor

pentru cel ce isi lasa
umbra nauca )
sa sperie puii de vrabie,

RACHICI

salcim pentru cel ce se teme

de geamatul sau
Greierii stau ca nimfele si umbla cu piele de

porc si Tn somn,
Roagi-te pentru femeia pentru cel satul pina la
stearpa de voie, pentru raddcina limbii, pentru

cel prea flamind

cu gingiile verzi

secunda rotunda

Stiloul meu zice ca avem ceva de-mpartit

Si fuge de mine, si cind nu fuge, ..
mormaie —

Se crede axul central al poemelor,

Alfa si Omega se crede !

Daca l-as schimba c-un stilou mai docil ?

Dar daca el m-ar trada intr-o zi ?!

De la inceput Tntre noi a fost invrajbire —
Eu voiam sa desenez secunda rotunda,

El tot timpu-mi scotea patrate si romburi ;
Eu visam imensitatea oceanului,

El zicea ca-i destul si-o baltita

Pe trotuar, dupa ploaie, in care,

Chiar linsa cer,

Tndragostitii se vad sarutindu-se.

Soareci

Ce te lauzi ca ai trecere la trei plopi ?
Ce te falesti cu cele trei aduceri-aminte ?

Riul s-a-ntepat intr-o stinca

Si-acum umbla pe mal intr-un picior.
Nu Tnveti de la el

Sa iei totul dacapo ?

si mai ales pentru

cel Intreg ce zace

n deznadejde,

pentru pingaritorul de saminta.

Roaga-te pentru cele vazute
si pentru cele nevazute

si daca nu vei avea timp

sa te rogi pentru tine

sa treci fara iertare

asemeni focului.

Fast

Ce afunda e roud din cuvintele tale —

Ea aduce cu picurii de pe morminte :

Deasupra, fluturi deseneaza icoane

Si statuile se imbratiseaza din interior.
Rigoarea

E rupta la capatul sensurilor

Ca o planta oprita din traiectorie ;

Tntuneric si lumina incolacindu-se —

Nuptii reci de fastuoase reptile

Pe stinci Incalzite.

Cistig si pierdere

Glasul tau se Tnnobileaza usor si tenace,
Tntr-o Europa a banilor,
ntr-o Europa a pasiunilor nichelate,
Vrei sa depunem aceasta dimineata la
banca ?
Peste doar cinci ceasuri dobindim o
amiaza.
Peste alte cinci, soldul ne creste cu o seara.
Stii doar : cistigul rezultd mereu dintr-o
pierdere —
Riul, de pilda, cistigd din malul surpat.
Ehe ! Ce bogati vom fi in ziua cind
La viata noastra se-adauga un zero perfect
Pierdut dintr-un strigat.

de altar

Nu Tnveti de la el ruperea in stropi
marunti,

Recompunerea in curcubeu ?

Doamne, ce foame mi-i de-o iubire candida

Legata-n batistda — prescura sfinta !

Soareci de-altar sa vina s-o rontdie —

Mincind-o, sa capete aripi.



Breviar

Caragiale: Claymoor

OCIOLOGICESTE VORBIND, atit
comediile, cit si unele din

schitele care au fost strinse
in  volumul ~ epocal =~ Momente
(1901) pun Tn lumind comicul rezul-

tat din jocul de-a_Tntrecerea Tntre clasele
intermediare ale tarii noastre de la sfirsi-
tul secolului trecut. Tn ce consta acest joc,
ca si acela al copiilor, efectuat cu toata se-
riozitatea 7 Nici mai mult nici mai putin
decit n_tentativa de a se ridica la nivelul
de viata si de comportare al claselor de
sus . burghezia si aristocratia.  Aceasta
tentativa 1 s-a parut genialului nostru co-
mediograf un adevarat atentat Tmpotriva
bunului simt si a limbii, invadata de neo-
logisme_nemistuite de cei ce le rosteau,
adeseori stilcite sau folosite alandala. Ast-
fel cititorii gazetelor, Tn deosebi ai celor
rosettiste, care isi propuneau sa _educe
masele, Tn vederea ridicarii lor politice si
a obtinerii_sufragiului universal n locul
celui censitar in vigoare, nu reuseau nici
sa pronunte corect jargonul ublicisticii
liberale, nici sa inteleaga o iota din text
(vezi In O noapte furtunoasa, lectura din
»Vocea patriotului nationalel de catre
comisarul Ipingescu, pentru jupinul Du-
mitrache, mare cherestigiu si capitan n
garda civica). Pe de alta parte, mica bur-
ghezie, economiceste consolidata, trage eu
ochiul la felul de viata si de vorbire al
marii burghezii si cautda sa se ridice la
nivelul acesteia. Aveau, de pilda, clasele
de sus asa zisul ,jour fixe", zor-nevoie ca
si cele mijlocii sa aiba ,,five o’clock“-ul
lor. adica ceaiul de la orele cinci de dupa
amiazd, adoptat de marea burghezie de la
englezi, prin intermediul vie’li mondene
pariziene. O schita faimoasa, cu acest titlu,
a publicat Caragiale in ,,Universull’* de la
25 februarie 1900. Cu doua luni Tnainte,
adica la 24 decembrie 1899. aparuse in foi-
letonul aceluiasi ziar popular de informa-
tie. schita High-life, cu subtitlul Carnet
mondain, suprimat in volum. Tn  prima
schita, Five o’clock, iubitorii lui Caragiale
si-amintesc ca e vorba de o duna amiaza
de joi, cind primeste madame Esmeralde

Piscopesco, duod avizul din cotidianul
francez  bucurestean ,.L’Independance
Rbumaine

».Madame Esmaralde Piscopesco, five
o’clock tous les jeudis".

O vedem pe aceasta *tocoana care-si
bruftuluieste fata din casd, dar este_ser-
vitd si de un fecior in frac sl cu manusi
albe, cum se intereseazd de lumea care
a fost la circ si cum pina la urma, ea si
sora ei, se insultd grosolan cu o vizita-
toare, care-i ranise acesteia curtezanul.

Povestea e la persoana ntli si naratorul’

e Tnsusi autorul care nu frecventa acele
zile fixe, desi sotia lui, ca domnisoara,
era ahtiata de serate, baluri si alte festi-
vitati mondene ; cu toate acestea, el si-
muleazd a fi mare amator de ,causerie”,
alt artiool monden, importat din traditia
vietii franceze, si ca atare pretinde a frec-
venta ,bucuros cercurile mondains n
schita, el fuge la timp, cind e anuntat bar-
batul cu pricina, caruia apuca sa-i spuna,
in mod salvator :
,— Fugi, nenorocitule !“

Desigur, s-ar fi lasat cu mare scandal,
dacd povestitorul n-ar fi gasit aceasta so-
lutie_mintuitoare. Tn ,lumea cea Btna
pariziana, conflictul ar fi ramas Tnabusit,
dar la noi. primind incad instinctele primi-
tive si spoiala fiind, prin definitie, de su-
prafatd, nu se puteau evita scandalul si
eventual paruiala.

O asemenea intimplare face obiectul
schitei High-life, in care eroul, cu savu-

rosul nume Edgar Bostandaki — prenu-
mele de rezonanta britanica, iar numele
de iz balcanic, — este un profesoras de

dexteritati la un gimnaziu din Tirgu-Mare,
nume fictiv de oras de provincie, capitala
de plasa si sediul unei subprefecturi. Or,
si Tn acest mediu oarecum suburban a pa-
truns molima mondeng, iar numitul Edgar,
crescut de copil cu limba franceza, este
cronicarul monden al tirgului. trimitin-
du-si darile de seama ziarului ,\Vocea
Zimbrului din cel mai anrooiat oras
mare din provincie. Sintem Tn Moldova,
de aceea tinarul Edgar, alintat cu nu-
mele Turturel. Tsi intituleaza cronica dia-
lectal : ,,Cum se pitrece la noi“. Ei bine,
duod o asemenea Zitrecere de binefa-
cere, una din cocoanele prezente, califi-
cata fiind ca 3gilfidd  a iesit cu un epitet
de rusine, printr-o_fatala gresealda de ti-
par si a trebuit sa sufere amenintarile
sotului formalizat, dar si o pereche de
alme de la alt sot. scandalizat c& nevasta
ui, prezenta la festivitatea de binefacere,
fusese omisa. Riscurile meseriei, nu-i asa ?
Ce-i trebuie lui Turturel, baiat de familie
si dezarmat Tn fata violentei, asemenea
corvoada ? Tn fond, si-a gasit ceea ce
cauta !

E FAPT, Edgar nu era creatorul
unei formule, ci ecoul nresei bucu-
restene si anume al celebrului cro-
nicar monden de la mai sus nu-

mitul ziar ,L’Independance ~ Rbumaine
Claymoor, pe adevaratul lui nume Misu

Vacatescu, fiul mezin al poetului lancu
Vacdrescu. Coboritor al unei familii
ilustre, care a dat literaturii noastre trei
generatii de scriitori, ba chiar al unei fa-
milii istorice, — primul Enache fusese aga
pe timpul lui Brancoveanu, urmindu-i
destinul tragic, — Misu Vacarescu fntru-
nea la superlativ calitatile pe care Cara-

iale de Tmprumuta Tinvatacelului  sau.

urturel : ,,se pricepe foarte bine la mode
si_confectiuni, asa ca nu odata este con-
sultat asupra acestui tapitol La Bucu-
resti, treaba nu era deloc usoara. Tn
anotimpul cel bun, din octombrie pina in
mai inclusiv, cind high-life-ul isi lua va-
canta, plecind n strainatate, la mosie sau
in vilegiatura, zilnic erau dejunuri, di-
neuri, serate, particulare sau oficiale, cu
participarea ministrilor plenipotentiari,
care la rindul lor dadeau receptii, adese-
ori si cu participarea suveranilor. Clay-
moor era pretutindeni prezent, cu bloc-no-
tes-ul Tn mina, notind toaletele tuturor
participantelor, nescapindu-i  nici un
nume si nici un compliment Tn vastul sau
repertoriu de magulire a tuturor vani-
tatilor si de evitare a_susceptibilitatilor,
mai mult sau mai putin legitime. Ca si
omologii sai parizieni, Claymoor facea
Lliteraturd* in descrierea toaletelor femi-
nine si a farmecelor respectivelor. Un
exemplu numai :

,Doamna Jacques Lahovary. o adeva-
ratd rasura Tntr-o rochie de saten de cu-
loarea prunei domnesti (prune de Mon-
sieur), batuta cu flori de rasura in relief,
cu o trend imensd cu turnel stil Regent,
cu sort de saten roz — nimfa ranita eu
tuburi de orga, stralucitd si cu flori n
ai

Ati inteles ceva ? Nici eu n-am Tinteles
mai  mult, nici culoarea prunei domnesti
(Monsieur fiind fratele regelui Frante?,
nici rozul de nimfa ranita, nici tuburile
de orgd, nici nimic, dar mondenele intre
ele deprinseserd jargonul croitoriei de lux
(la haute couture) si Claymoor se juca
magistral cu toate stilurile acesteia.

Tnchipuiti-va Tnsd canonul acestui bar-
bat, care timp de peste 20 de ani a facut
cronica tuturor mondenitatilor si chiar a
marilor manevre, deplasindu-se in pro-
vincie, a scos anual ,,Almanach du High-
life*, si printre picaturi carti ca La Vie a
Bucarest, 1882—1883, adevarata cronica a
vietii nu numai mondene, ci si artistice a
Capitalei. Caricaturistii 11 nfatisau n
costume de epocd, cu pantaloni  scurti,
ciorapi de matase si pantofi de lac. asa
cum va fi fost, cind nu purta fracul ca sa
conducd Tn zorii zilei, la baluri. Tndraci-
tul cotilion, dansul final.

Am recitit aceasta carte de 477 pagini,
Tn care se perinda viata de petreceri de zi
si de noapte a Bucurestilor de mai acum ¢
suta de ani, dupd modelul etichetei pari-
ziene si al celei internationale, cind e
vorba de participarea diplomatilor sau la
receptiile date de ei. Am regasit, de pilda,
Pe .domnisoarele Sion“, care participau
a 0 reprezentatie teatrald, la 30 octombrie
1882 (Mateiu nu se ndscuse Tnca), precum
si pe domnisoarele Burelly, ,andaluzele
dmane  dintre care cea de a doua avea
sa fie sotia lui lon Luca Caragiale si sa
renunte definitiv la viata mondena.

S CONDAMNA faia drept de apel

vanitatea mondend a lui Claymoor,

dacd nu i-ar veni Tn apdarare doua

mari fapte bune pentru cultura
nationala. Primul este Tnregistrarea ex-
pozitiei de pictura de la Stavropoleos (in
salonul din curtea bisericii), la 3 mai
1882. Eroul zilei, dupa Misu Vacarescu, a
fast Andreescu, care ai fi_ expus, duoa so-
coteala cronicarului de arta, 65 de tablouri,
toate vindute ! Sint descrise nr. 59 Meste-
cenii, nr. 15, vestita larna la Barbizon, nr.
25 Un tirg linga Buzau, nr. 15 Furtuna, nr.
1 Toamna in padure, nr. 4 Sfirsitul zilei,
nt. 11 O fata blonda, nr. 47 Un guard, nr.
173, Lumina de luna. Tn concluzie, dupa
doud pagini pline : ,,D. Andreescu are un
mare si frumos talent. Este un adevarat
artist

Peste un an, genialul pictor murea ne-
cunoscut, ros de ftizie, ca maestru de ca-
ligrafie si desen la gimnaziul de bdieti din
Buzau.

Am relevat aceste rinduri, dupa textul
din ziarul francez, lui K.H. Zambaccian,
marele colectionar, care le-a comunicat,
ca membiu corespondent al Academiei,
inti-o sedintd de sectie. Tn interval, ma-
rele pictor fusese facut membru post-mor-
tem al Academiei, sub regimul democra-
tiei populare.

A doua mare fanta a cronicarului as
numi-o vocea singelui : protestul viu Tna-
intea dispretului  pe care protipendada
noastrd 1l afisa fatid de limba si de cul-
tura ponorului, abtinindu-se de a frec-
venta Teatrul National, Claymoor scria
la 6 mai 1882 :

Serban Cioculescu

(Continuare Tn pagina 11)

Plapuma

Lung, cam prea lung

si desirat, mi-a fost dat sa fiu

Dar, in ceea ce o priveste, am respectat cu strictete

Tnteleapta povata.

Grija am avut sa nu-mi iasa afara picioarele

Nici dreptul, nici stin

gul, un deget macar.

Si n-am jinduit vreodata dupa alta
Nutrind — Doamne fereste | — gindul

Sa o trag de pe cei ¢

e se pierdeau

Sub un pogon de atlas.

Ci eu, cu genunchii |
M-am ghemuit sub a

a gura,
mea, cit am putut,

De parca as fi fost abia zamislit
De parca nici nu m-as fi nascut.
Asa am dormit. Asa am visat.

Insa despre vise nu pot sa garantez
Ca mi-ar fi urmat exemplul

Oricit as fi Tncercat sa le strunesc
Si oricit ar fi usturat nuiaua

Celor ce veghiau ca

nu cumva

Sa-mi iasa afara coamele de diavol Tmpielitat.

Pur

Te doresc viata
te traiesc
te urasc

Macii dragostei ramineau
cu cimpul
Tn urma trenurilor mele,
dorintele-mi ofereau
flori rosii,
dar florile se vestejeau,
stelele deveneau reci la

atingere

prietenia se destrama Tn nestire.

Cocotat pe stinci, soarele
Tmi vindeca pe jumatate ranile

Noapte de vara.
Luna suspendata
Vrajita si Tnvaluita

Geo Bogza

si simplu

si se furisa dupa coltul de
noapte

Tot ce mi s-a parut vrednic
de pastrat,
pierdeam.

Deodata, fara nici o pricing,
'‘Zapada alba si efemera
mi s-a parut dura si vesnica
pe trunchiul arborelui gol,
pe crengile rasfirate,
siluete in albastru,
invizibil, din seva pocnea
viata
Si m-am Tmpacat cu mine.

C as

Pleoapele —-ceas — clipesc
Tnghitind parca ce-mi
daruieste noaptea

fara dorinta de evadare.

Ziduri albe Tmprejmuiesc
Tncremenirea,

Noaptea in spirale ma tintuieste

Nici un fosnet
care sa-mi aminteasca
trecerea timpului, linga mine.

Eram singur Tn mijlocul
cerului.

Daca as ridica bratele
l-as atinge.

De ce sa fug cind pot
aduce noaptea si cerul Tn
mine ?

Risipitorii

N-am fost avari
Ne usuram povara despuind-o

mereu de sentimente
Ironici, spuneam simplu
sentimentalisme
Si tolba mi se parea mai usoara
Tn urcusul intortochiat
spre celalalt capat

Cararuia a devenit autostrada
si pe larga magistrala
spinarea, cu tolba golita

de dragoste, de mila, de bucurii
si de tristeti

s-a Tncovoiat batrineste

s-a cocosat, sub greutatea golului

Hai Thapoi, sa ne Tntoarcem

sa recunoastem drumul
dupa virtutile

semanate risipitor dealungul
urcusului !

Pasarile vrednice au agonisit Tnsa,

Tn urma noastra, cioburile
si, si-au purificat cu ele
trilurile.

Dorina Radulescu



Poezia
Mircea Ciobanu

Confruntari

IN SELECTIA propusa de Mircea

Ciobanu_ (Patimile, colectia Hype-

rion, Ed. Cartea Romaneasca,

1979) inteleg ca unele volume au
fost lasate la o parte si cd la cele exis-
tente el a adaugat poeme scrise in _ultima
vreme, Tn asa chip Tncit cartea sa-1 re-
prezinte integral. Unele cicluri reproduc
titlul volumelor anterioare (Etica, Patimi-
le, Cele ce sint), altele sint noi si mar-
cheaza mai degraba o intentie de organi-
zare tematica decit o evolutie a lirismu-
lui (primul volum, Imnuri pentru nesom-
nul cuyvintelor, lasat complet de-o parte,
este din 1966). Nici Tmpartirea tematica
nu e limpede, temele circuld, si e firesc
sa fie astfel, poezia adevarata e o perpe-
tua definire a obiectului sau.

Evolutia este, Tn fapt, o amplificare sau
o reducere a ritmului interior si, acolo
unde este cazul, evolutia poetica este si
0 Tnnoire progresivd a Instrumentelor.
Mircea Ciobanu face parte, dupa cite imi
dau seama, din categoria poetilor care nu
evolueaza (in orice caz : nu Tn chin spec-
taculos, nu prin mari rupturi, salturi de
la un_stil la altul), primul poem are, ca
si ultimul, aceeasi tema. Diferentele sti-
listice dintre cicluri sint, iar&si, minime.
In primele poeme, tdietura versului este
mai clasica (in modul, s-a observat, al
oeziei lui lon Barbu), ultimele, dez-
egate  de retorica veche, = urmea-
z& pulsatiile neregulate ale i ’eii si sint,
n chip deliberat, mai enigmatice, dificile.

Poezia din Patimile este o continua con-
fesiune, o rostire care Tsi afld, de fiecare

data, o noua justificare, semn cad in spa-
tele ei sta, treaza, neinduplecata, inepui-
zabild, o unica obsesie. Ea este de natu-
ra& morald si antreneaza o fintreaga mi-
tologie a suferintei. O suferintd a cui, o
suferintd de ce ? iata ce poetul refuza sa
spund limpede. In postfata volumului, N.
Manolescu aratda, Tn chip just, cred, ca
aspiratia spre etic nu afla o solutie de
salvare, c& drumul mintuirii e Tnchis si,
lipsind dimensiunea transcendentului, su-
ferinta e aproape in exclusivitate corpo-
rala. O solutie morald, totusi, exista. Ex-
primata, suferinta se elibereaza de sine,
rostirea asumad o parte din aceastd du-
rere abstracta. Pentru a nu complica prea
mult lucrurile, s&"spunem ca rostirea poe-
tica este o solutie provizorie, o tentativa
de eliberare, niciodatd totala, niciodata
definitiva. Durata, forta ei stau Tn aceasta
imposibilitate a spiritului de a-si afla
propria limita si propria-i salvare.
Lasind, acum, de-o parte natura aces-
tei sptirologii moderne, s& vedem mai in-
deaproape natura si formele poeziei ce
trdieste din ea. Mircea Ciobanu face in
chip programatic o poezie initiatica si em-
blematicd. apropiindu-se, Tn jicest punct,
de foarte finul si profundul Cezar Baltag,
de care 1l despart Tnsd si stilul si modul
de a gindi poezia. Nelinistea, suferinta
lui M. Ciobanu sint de naturd etica, cu-
riozitatea, nelinistea lui Baltag sint de
naturda simbolologica. Cel din urma scrie
niste delicate ideograme, cel dintli fuge
de mituri si, In genere, de marile simbo-
luri livresti, tinind confesiunea Tn spatiul
unei nedefinite suferinte. Medievalismul
poeziei (armuri, castele, turnuri, oaspete
cu spada, cavaleri palizi), de care s-a vor-
bit, este important, totusi nu esential.

Filosofie si cultura

Nicolal Hartmann

m POLEMICILE contemporane Tmpo-
triva unor curente filosofice de ultima
modd — cum ar fi noii filosofi sau teoreti-
cienii noii drepte — (foarte necesare de
altminterg nu trebuie sa ne faca sa uitam
dialogul de idei cu marile spirite ale vea-
cului, cu sisteme_ de valori sociale, etice,
estetice de adincad si statornica rezonanta
in constiinta culturala a vremii noastre.
Ma refer la J.P. Sartre. J. Piaget. Cl. L.
Straubs, E. Husserl. E. Cassirer. B. Rus-
sell, K. Popper. M. Heidegger, Max Sche-
ier... Lista acestor nume ar putea conti-
nua, iar cititorii romani pasionati de ten-
siunea si spectacolul ideil o pot completa
cu numele multor altor oersonalitati de
prestigiu devenite familiare noua prin in-
termediul colectiei ,,Idei contemoorane” a
Editurii Politice sau a altor colectii ale
editurilor ,,Univers”, ,,Meridiane”. ,,Juni-
mea”.

Din familia_acestor spirite remarcabile
ce au dat stralucire culturii epocii noas-
tre. ridicind tensiunea problematica a dia-
logului de idei la cele mai Tnalte cote in-
telectuale. face parte si Nicclai Hartmann
— ginditor de formatie_enciclopedica (me-
dicina. filologie clasica, filosofie) caruia
Alexandru Boboc i-a consacrat un foarte
dens studiu monografic — Nicolai Hart-
mann si realismul contemporan, aparut

lui

OEZIA lui M. Ciobanu este, 1n
fapt, prea putin, ca sa nu zic de-
loc decorativa, picturald. Exista o
sugestie de solemnitate, un ton (si
un aer% seniorial in_wversuri, dar_solemni-
tatea, tonul Tnalt, liturgic, vin din calita-
tea rostirii, din fuga ei de prea marile in-
timitati ale existentei. Sa se observe ca
erosul este total absent in Patimile, fe-
meia apare ca ,sora"“, iubirea afla mereu
complementul el intr-o iubire abstracta si
imprecisa. Nici elementul metafizic (acel
metafizic poetic de care vorbeste Marcel
Raymond), caracteristic pentru poetii de
ordin spiritualist, nu este vizibil in aces-
te poeme ce vorbesc, totusi, de corpuri in
putrefactie, de caderi, naruiri materiale,
de torturi ale trupului si de o vesnica,
inepuizabilda neliniste a spiritului.

Mircea Ciobanu face, In fond, o poezie
conceptualizanta, lirismul sau Tsi  trage
seva din ceea ce am putea numi un in-
telect al eticului. Ceea ce se observa nu-
maidecit Tn toate poemele sale este sen-
timentul prabusirii materiei. Un vuiet de
ruine, ninsori de sare, ploi de ceard, mi-
rosuri de corpuri putrezite, o imensa sur-
pare geologica sugereaza la tot pasul ver-
surile” acestea ce “se largesc ca cercurile
pe apa, amplificind motivul initial. Nici
unul dintre poetii mai tineri nu_simte atit
de acut, ca M. Ciobanu, agresiunea ma-
teriei ce se dizloca. Deschid la Tntimplare
cartea, si ce_remarc? Argila_se dospeste
la soare, maduva fierului fierbe, aburii

verzui, otraviti se ridicd din pa-
mint, iarba pilpiie, cringul scutura
in aer carbune, Poemul “se cheama
Despre secetd si exprimd, aproape 1in

chip programatic, o poetica a arderii, car-
bonizarii, un sentiment teribil al convul-
siei geologice. Exista in poem si un ele-
ment vizionar (orbul avar), ntilnit si in
lirica expresionistilor, cu deosebire ca
orbul lui Mircea Ciobanu nu are dimen-
siuni mitice si mi face profetii. Este doar
modestul simbol al ratacirii intr-o lume
ce se naruie prin propriile forte : ,,Sine,
traverse dospite-n argild si smoald. / Fie-
rului maduva-i creste si lemnul se-ngra-
sd. / Dincolo fierbe un dimb dar acolo
vederea / tremura-ntreaga sub aburi oda-
ta cu dimbul. / Podul prelinge unsori, de
la ghinturi se umfla ; / iarba se-nvata cu
piatra si pilpfie neagrd. / Dunele-aduna
rugind — otrava e-n spinii / cringului rar
care scutura-n aericdrbune. / Ce nu sti-
am despre’secetd spune pe trepte-/ orbul
avar : pentru mine, spre mine coboara. /
Treapta uscatd rasuna ; toiagul o vede, /
cauta-n locul de ieri neinceputele urme, /

nu le gaseste — amiaza le-a ars ! — si,
ca orbul, / Tnsusi ramine sa sovaie-n cum-
pana miinii”.

Frecvent este, legat de viziunea dina-
inte, sentimentul golului, puternica este
senzatia de cadere, de coborire intr-un
virtej, de atingere de lucrurile roase pe
dinduntru. Un poem mai calm, eliberat
ntr-o oarecare masurd de strinsoarea ma-
teriilor grele, (Din locul marii), traduce
acea senzatie teribila de patrundeie, aca-
parare a trupului de cadtre materie, dupa
modelul, poate, al lui Blaga. Lipseste insa
la Mircea Ciobanu ecoul transcendental,
Tmplinirea (salvarea) prin promisiunea
unei ordini superioare. Sufletul (spiritul)
este prizonierul lucrurilor, nici o sansa de
fugd nu se Tintrevede.

- Etica valorilor

cu ani In urma la Editura Stiintifica. Da-
toram_patrunzatorului spirit de analiza si
sinteza al profesorului Al. Boboc, unul
dintre cei mai profunzi cunoscéatori ai fi-
losofici germane, numeroase alte studii
de referinta asupra unui orizont national
de gindire in care gindul filosofic a cu-
noscut Tntruchipari de o densitate ideati-
cd si monumentalitate cum nu mai trdise
din vremea clasicismului antic grec. E
suficient s& mentionez Kant si neokan-
tianismul si Etica si axiologie in opera
lui Max Scheier. Dar aceste lucrari si in-
deosebi cea consacratda lui N. Hartmann
au trecut aproape neobservate Tn critica
de specialitate, desi ele au. intre altele,
marele merit de a perpetua, sensibiliza
in constiinta noastra Interesul pentru ela-
borari ‘intelectuale de Tnalta tinuta si ori-

ginalitate. R i R
Este demn de subliniat, Tn primul rind,
spiritul critic al autorului — ceea ce n-

seamna delimitarea netd de viziunea ide-
alistd a lui N. Hartmann asupra istoriei
dar_ si de pozitia unora ce l-au atribuit
fara nici un temei atitudini reactionare.
Dimpotriva, prin cele mai Tnaintate idei
ale sale, prin Tnsasi pledoaria sa ampla
,.pentru maretia creativitatii __ spiritului
uman, pentru progresul culturii, pentru
valoarea omului si dreptul de afirmare li-

_»Un rest de apd mi-a patruns
in  oase, / si bate-n umér, ca-ntr-
un mal rotund. / De-acolo, dintre margi-
nile roase, / in_singe curge var si cade
iund. // Se lasa-n piept o falie de sare./

i-aplec pe umar capul si-n adinc / aud
surpari de alba asezare / si pasari cum
deasupra hulei pling*“ (Din locul marii).

Existenta este un ,cimp Tn rotire”, in-
dividul std, Tnconjurat de sunetele pra-
busirii, pe un cuptor vesnic. Calcarul este
putred, vintul (element prin excelenta vi-
tal) se aude vested, osiile lucrurilor (ce-
lebra osie cosmica din lirica lui Blaga)
sint, la Mircea Ciobanu, moi, pilonii (pe
care ii intilnim si la Bacovia) sint min-
cali de apele viscoase, podul se clating,
grinzile pirfie amenintator, scripetii sint
putrezi, padurea, arsa de soare, se tran-
sforma in _scrum. Existd o Tntreaga mito-
logie a naruirii In Patimile_lui M. Cio-
banu, o vie obsesie a extinctiei, o proble-
maticad a caderii Tn materie.

Nu este, sd ne intelegem, unica tema,
dar este tema cea mai puternica
si  mai direct legata de suferinta
pe care o sugereaza (ascunzind-o_cu gri-
Ja) poetul. Sa se remarce, Tn legatura cu
motivul liric citat, preferinta lui Mircea
Ciobanu pentru_materiile solubile sau a-
celea care au capatat, prin ardere, 0 anu-
mita solubilitate. Peisajele lui, totdeauna
dezolante, ocolite de_plenitudinea vegeta-
lului, abunda in reliefuri calcaroase, pa-
mintul e milos, varul si sarea sint elemen-
tele cel mai des _invocate. Deschid din_nou,
la Tntimplare, Patimile sale si ochii Tmi
cad (poemul Si-am auzit) oe un peisaj de
albii péarasite si de pulbere cretoasa.
Existd, apoi, 0 evidenta (si, poate, incon-
stienta) vointa de a scoate elementele na-
turale din starea lor de Ipurltate originara.
Ceata e inchegata, lacul e orb, ninsoarea
e, 'ntr-un loc, vinata, digul e ars, prun-
dul orb, bruma_amara, piatra trece-n var,
»~gustul apei sta-n lesia ei“, vinul e vinat,
aburii stnt otraviti, cocliti, tacerea e grea,
viscoasa etc. Poetul nu-si ascunde aceasta
preferintd, Tntr-un poem (Laudd) celebrea-
za oasele, varul si cenusa, cu gravitatea,
solemnitatea cu care poetii vechi aduceau
laude zeilor.

Sintem obisnuiti sa vedem Tntr-un pei-
saj un corp pentru spiritul poetic, sa
citim Tntr-o viziune a materiei o tema mo-
rala. Corespondentele acestea nu sint atit
de limpezi in cazul poeziei lui Mircea
Ciobanu. Peisajele lui cavernoase, putre-
de exprima, negresit, o agresiune a lucru-
rilor asupra spiritului, o frica existentiala
teribila, asta se vede numaidecit, Tnsa
mai mult poetul nu spune. Patimile lui
sint, in chip aproape programatic, niste
patimiri ale trupului. Clesti, lanturi, cap-
cane si alte obiecte de tortura singereaza
(s-a observat deja) poemele sale. Trupul
traieste sub sdbii (Impresurat), trupul este
crucificat ,,in aerul cu talgere severe”
(In cumpand), lupii 7l adulmeca, straturi
vinete se surpa peste el, peretii lichizi 1l
tescuiesc, parasit in desert trupul putre-
zeste sub armura. Asta in stare de veghe,
cu ochii deschisi, sub lumina bolnava a
zilei. In somn (alt spatiu poetic) agresiu-
nea primeste complicitatea unei fantezii
fertile. Materia devine, Tn vis, un sicriu,
frica naste reptile (existd o obsesie a
reptilei Tn poemele lui M. Ciobanu), tru-
pul — ostatec somnului — este o prada
usoard pentru fortele devoratoare ale
universului. Tntr-un poem este invocat

berd a personalitdtii”, a protestat im-
plicit Tmpotriva ideologiei fasciste, an-
tiumaniste Linia ideologicd de evolutie a
ginditorului care a creat ,,ontologia criti-
ca” a fost cea a rationalismului si uma-
nismului clasic, fiind in acelasi timp ,,re-
ceptiv la marile Tnnoiri teoretice ale vea-
cului”. Din lipsa de spatiu nu putem za-
bovi asupra _ contributiilor lui N. Hart-
mann la teoria_cunoasterii sau la ontolo-
gia criticd Tn viziunea interpretativa a lui
Al. Boboc. Ne vom_limita la reconstruc-
tia axiologica a eticii si esteticii.
Analizele ontologice profunde intreprin-
se de Hartmann trebuiau sa fundamente-
ze si 0 noua filosofie a valorilor, axata pe
tipul etic si pe cel estetic al valorilor. De
fapt, asa cum arata cu temei prof. Boboc,
ontologia hartmanniand este atotcuprin-
zatoare, incluzind deci si filosofia valorilor,
etica si estetica reconstruite axiologic.
Este vorba de o asemenea viziune unitara
asupra existentei care sa includa nu doar
datul — material sau ideal — ci toate mo-
durile lui a fi care, la nivel uman, tre-
buie sd cuprinda toate tensiunile, zbate-
rile. ipostazele si cristalizarile spiritului
ca fortd cognitiva si creatoare activa. Cen-
trul referential al acestei ontologii este,
fireste, omul — singurul_izvor si garantie
a_valorilor, singura fiinta morala ce ‘pose-
da autonomie axiologica. Dar valorile nu
sint pur si simplu un strat al existentei
alaturi de altele, ci esentialitati care con-
fera sens existentei, iar etica, orientindu-se
spre ceea ce este demiurgic Th om, are
ca obiectiv cercetarea sensului vietii ; va-
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Uraeus, ,marele arcan” sugrumator, Tn
altul serafii tineri ies la suprafata, tristi
si _imbatriniti, din apele Tnghetate ale
infernului. Somnul amplifica aprehensiu-
nile spiritului de veghe. Un poet oniric,
Mircea Ciobanu, totusi, nu este. Peisa-
jele somnului sint Tndeajuns de coerente,
plutirile in vazduh (frecvente Tndeosebi in
substantialul poem Numai o vreme, cit
0_bataie de pleoapa) au o scenografie
fara cusur :

LAripi subtiri, despaturite din teci stra-
vezii / se zvintau la fiece grea spriji-
nire de aer, / la fiece largd bataie spre
mine — o pasare / foarte batring, / astfel
nascuta, batrind, cu oasele grele, / cu
crestetul gol, o pasdre prevestitoare / nu
de zbor ci de frig si de vuiet de ape. /
Lauda-acestei batrine fapturi ! am _ stri-
gat. / Lauda nasterii_ei ﬂentru un singur /
ceas de plutire-n vazduh !*

Versurile sint dificile.  ceremonioase,
Tncantatorii — Tn  primele poeme — ela-
borate Tndelung, aluzive, voit oraculare,
dar nu totdeauna elocvente, inh poemele
mai noi, lipsite de fluiditate. M. Ciobanu
si lucreaza, cum se zice, versul, si efortul
lui. am impresia, este sa obnubileze ideea.
Dacd in orice text literar existd si o
metaforda a textului, ea nu poate fi, 1n
Patimile, decit aceea figurata de poemul
Cum negura : ,,Neintrerupt se toarce
pinza-n unghiuri / si unde-i ceata sint si
eu, complice / rastalmaécirii liniilor drepte”.
Metafora revine, sub alte determinari, in
mai multe poeme. Tn_Arin este vorba de
cariul scrib_care sapa moile putregaiuri
din trunchiul arborelui, in_Aur ~(opit
(poem alchimist) revine imaginea liniilor
proliferante (,,acestui lenes, gingav spor
de linii”), In Marele scrib apare din nou
cariul ce sapa galerii Tntortochiate sub
scoarta lemnului. Metafora este, aici, ca si
in Armura lui_ Thomas (o scriere despre
actul de a scrie, o ampla imagine tex-
tuald) exolicitatd, poetul comenteaza
propria dificultate de a se exprima : ,,Se-
cera nume si vorbe masoara-n secunde...”.

Este initiatic, oracular, ermetic, cum
s-a spus, limbajul versurilor lui_ Mircea
Ciobanu ? 11 gasesc mai degraba aluziv,
complicat cu premeditare, abatut de la
comunicarea directd. Rastdlméacirea lini-
ilor drepte reprezintd, am sentimentul, un

program liric mai larg. A sparge oglin-
zile clare ale limbajului era si crezul lui
lon Barbu si. in genere, al poetilor erme-
tici. Tnsa rastalmacirea (rostirea cu mai
multe Tnvelisuri de aluzii) nu tinde sa
potenteze la autorul Patimilor marile mi-
turi orfice. Initierea, dacd exista, este o
-initiere in subtext, in umbra cuvintelor,
n subintelesuri. Ceea ce au de spus, poe-
mele spun, totusi, cu toata strategia eva-
ziunii lor din limbajul clar, direct. Sem-
nele nerelevate sint, nu cred s& ma fnsel,
minore, nesemnificative. Tncercind sa le
descifrezi vezi ca nu ajungi departe :
alte aluzii, alta aproximare a ideii, o
nuantd noud, pierdute Tn paienjenisul,
labirintul propozitiilor. Acolo unde este
profund (si este) Mircea Ciobanu se lasa
citit, Tnteles, interpretat, atit cit poate
fi citita, Tnteleasa poezia.

Eugen Simion

lorile etice sint valori ale actului si persoa-
nei. Sensul etic al valorii_ este dat de im-
plinirea sa In om. a carui moralitate con-
sta tocmai Tn raportarea_calitativa a com-
portarii la valoare. Fara a sesiza_ condi-
tionarea si geneza_istoricd concretd a va-
lorilor etice sau dialectica obiectivitatii si
subiectivitatii lor. Hartmann a vazut insa
autonomia eticii Tn_sens laic si umanist :
ea nu are nevoie sd se Tntemeieze pe teo-
logie_sau pe o filosofie a divinului, nu
exista ,,dincolo” sau mai presus de vointa
umand nici o alta putere de sentintd, nici
o altd vointd care sd explice cgmgorta—
mentul uman. Nucleul sau ,simbureie
intern” al fenomenului etic il constituie
relatia valorilor fata de constiinta, care
joaca un rol integrator. Etica valorilor este
deci o etica laica a_libertatii_ de vointd, o
eticd a nersonalitd’ii_intemeiatd axiologic
pe pluralitatea valorilor, pe etosul uman.

Etosul uman — comenteaza nuantat si
cu patrundere prof. Al Boboc — este
continuu revolutionar, nu poate fi vorba
de ,,0 oprire a congtiintei etice”, ci doar
de o reevaluare a vietii. Concluzia autoru-
lui este ca ,etica valorilor ridica proble-
me de stringenta actualitate f..J ramine
un monument al creatiei teoretice contem-
porane, o opera inegalabilda poate prin
adincimea analizei si patosul ce Tnsoteste
elogiul umanist al valorii si personalita-
tii”.

Al. Tanase



Radacinile si coroana

A ORIGINEA scrisului se afla un
soc, mai exact spus : 0 rupturd”,
afirma Lucian Raicu intr-unui din
. * atit de interesantele sale
mente critice™ (strinse Tn Reflectii asupra
spiritului creator ca intr-un jurnal de
Iecturé? ; idee pe care o ilustreazd cu o
intimplare relatatd de  Andre Gide fin
Feuillets d’automne. Desi  Tntimplarea
,,Pare desprinsd_din genul oarecum facil
al memorialisticii de almanah literar”, ea
de fapt ,spune enorm despre Gide".
Fiind, la doudzeci si sapte de ani, primar
peste propria sa proprietate din Calvados,
Gide cunoaste pe un oarecare Mulot, lu-
crator necalificat, folosit la muncile cele
mai grele si dezonorante, in ciuda faptu-
lui ca omul avea unele Tnsusiri care-1
deosebeau de consateni pina la a parea
,fiul din flori al vreunui aristocrat”. In-
tervenind pe lingd administratorul sdu, in
favoarea lui Mulot, Gide afla ca admirabi-
lul barbat Tsi_datoreaza situatia actuala
Tmprejurarii_ca are cazier judiciar. Gide e
surprins.. (,,Sa fie acesta = socul de care
vorbeam ? — se Tntreaba Lucian Raicu.
Ei bine, nu"). Discutda cu Mulot care-i de-
clarda ca fusese victima unei erori judi-
ciare. Nu fara insistente, smulge de la el
istorisirea urmatoare :_  abia liberat din
armatd, cu ani In urma, Mulot lucra pen-
tru Campania de cai ferate la consoli-
darea unui taluz ; niste vinatori patrun-
sesera in zona, Tn cautare de vinat, desi
lucrul era interzis, sl impuscaserda un ie-
ure ; jandarmii le dresasera proces ver-
al de’ contraventie, bazati pe marturiile
citorva din lucratori ; ulterior Tnsa, cum
se dovedise ca vindtorii au rubedenii_sus-
use, totul cazuse baltd iar lucratorii de
a taluz isi retraseserd, de frica, martu-
riile ; toti, Tn afard_de Mulot care per-
severase intru adevar si fusese pina la
urma condamnat pentru marturie falsa.
Reactia lui Gide e ,0 nestavilitd indig-
nare". Dar socul, ruptura, nu se produc
nici Tn acest punct al Tntimplarii. Ttnarul
primar pleaca la Paris Tncercind sa obti-
na dreptate pentru Mulot. E insd prea
tirziu spre a se reface procesul si prea
devreme pentru o stergere a cazierului.
Timpul trece, Gide vinde proprietatea din
Calvados, uitind de Mulot. Dar. revenit
Tn sat peste ani, si Tntflnind pe fastul ad-
ministrator, din vorba Tn vorba, isi amin-
teste de prietenul sau. Afla ca 1i fusese
prescris cazierul si ajunsese primar in-
tr-un cdtun vecin. ar afla nca ceva
mult mai important : si anume ca Mulot
Tl mintise, povestea cu vinatorii fiind o
pura inventie : fusese condamnat pe drept,
fiindca violase o fetita. Gide e uluit, lovit
in buna lui credinta, jignit. lata socul !
Comentariul_lui Luclan Raicu Tncearca
sa desprinda semnificatiile acestui  soc.

Lucian Raicu, Reflectii asupra spiritului
creator, Ed. Cartea Romaneascd, 1979.

m CA SISTEM de semne conventionale,
punctuatia este consideratd, pe buna
dreptate, un auxiliar grafic al sintaxei,
ceea ce Tnseamnd cd Intre regulile ei si
cele de natura sintactica exista o foarte
strinsa legatura. Desi, in ultimele decenii,
a crescut atit interesul pentru stabilirea
unor reguli precise de punctuatie, cit si
pentru cunoasterea si respectarea aces-
tora, se poate spune ca numarul greselilor
care se fac Tn acest domeniu, precum si
al inconsecventelor de tot felul continua
sa fie destul de mare. Tntr-o oarecare ma-
sura, situatia aceasta se_explica si prin fap-
tul_ca unele reguli nu sint intelese cum tre-
buie ori sint intelese numai pe jumatate.
Afirmind acest lucru, avem in vedere nu
numai greselile reale pe care le-am ntil-
nit Tn scrisul de mina sau de tipar al unor
autori, ci si modificdrile evidente pe care
unele redactii si servicii de corectura le
opereaza (cu bune intentii !) Tn textul co-
laboratorilor. ~~ Astfel. Tntr-o lucrare pe
care am publicat-o cu multi ani in urma
si cdreia n-am Iputut sa-i asiguram o co-
rectura personald s-a pus semnul Tntre-
barii [?], dupa toate propozitiile interoga-
tive indirecte, ca Tn urmatorul exemplu :
,intr-adevar, oricine se poate ntreba...
de ce (Dornindu-se de la presupusul eti-
mon italian) nu s-a ajuns la forma’lama,
ci la alama ?* Nefiind vorba de o Tntreba-
re care asteapta raspuns, folosirea sem-

nului de interogatie este, in astfel de ca-
zuri, cu totul nerecomandabild. Tntr-un
articol relativ recent, ni s-a adaugat o
virguld Tnaintea conjunctiei sau, desi, 1Tn
citatul care urmeaza, acest semn de punc-
tuatie nu are nici o justificare : ,,Etimolo-
giile care trebuie corectate ori comple-
tate sint cel putin tot atit de numeroase
ca si acelea considerate, Tndeobste, obscure

~frage ele, dezarmindu-se singuri

Astfel de Tntimplarl gasesc ,,numai si nu-
mai pe cei In stare sd le primeasca”, ob-
serva criticul, pe cei care se lasa loviti
de orice
orgoliu sau prejudecata. Revelatia tuturor
acestora nu e, apoi, exclusiv de ordin
moral : ,,ar fi o platitudine sa credem ca
ea se reduce la descoperirea (umilitoare,
desigur) a rupturii dintre imaginea privi-
toare la Mulot si adevarul crud, batjoco-
ritor". Revelatia — fncheie Lucian Raicu
— Tncepe sa capete sens abia cind se des-
chide spre un ,orizont abisal”, acela al
,perfectiunii minciunii avansate de Mu-
lot". ,,Minciuna poate fi la fel de coerenta
ca adevarul ! Mai mult . minciuna poate
fi la fel de adevarata ca adevarul ! Sau,
oate, mai adevaratd? ! Relatarea Sd(_e
Inalta tinutd literara, dar si morald) a lui
Mulot in postura de «victimd a justitiei»
este mult mai_convingatoare, mult mai
verosimila decit adevarul expus in zece
cuvinte la sfirsit; un adevar fad. cam
stupid, cam melodramatic — si totusi,
spre deosebire de admirabila si = rascoli-
toarea minciuna, un adevar ; absolut de
necontestat, dar sdrac, plictisitor, in ciuda
aspectului sdu vag senzational : senzatio-
nal de duzina, «facut», «literar» Tn sensul
mediocru al cuvintului®.

E_CE am dat acest lung exemplu

din Reflectii? Nu numai pentru

subtilitatea si  profunzimea diag-

nosticului pus de Lucian Raicu
in cazul Gide-Mulot, dar si pentru cd
el ilustreaza foarte bine modul de a gin-
di si metoda criticului. Cine, mai ales, i-a
citit cartea despre Gogol — minutioasa
si adinca, originala si temeinica, — Tnte-
lege usor acest lucru. Fa%uet spunea _ca
a citi bine Tnseamna a citi incet, Critica
lui Lucian Raicu este una lenta, fnain-
tind prudent, cu pasi mici, ocolind, ta-
tonind, fixind. Psihologic, ea_ reprezinta
o forma a amindrii si, nu intimplator,
criticul socoteste ca scriitorul ,,este adesea
un om cu atitudini sl reactil Tntirziate".
Reactia — a artistului, ca si a_ criticului
— la socul realului (in cazul criticului la
al cartii citite) trebuie sa fie Intirziata pen-
tru a cumula suficienta energie. Tn arta,
spre deosebire de viatd, promptitudinea
nu e profitabila, ducind la epuizarea prea
rapida a energiei si la scaderea tensiunii.
Artistul _(si criticul) Tsi pun singuri ob-
stacole, TsI cultiva 'si  sporesc tensiunea
pind la a o face de nesuportat. Aceasta
conceptie despre_ creatie Lucian Raicu o
exprima in toatd cartea sa de azi, spri-
jinind-o pe exemple numeroase, cele mai
multe (covirsitoarea majoritate) fiind ale-

se din rindul operelor mari ale lumii.
Intr-un articol despre Reflectii de acum
-citdva vreme, Mircea Zaciu a descris
,»ermitajul criticului” si nu are rost sa-i
repet operatia : dar mi se pare ca natura

exemplelor oferite de Lucian Raicu este
semnificativa sk dincolo de numele ca
atare. Desigur, o capodopera e totdeauna
o dovadd mai demna_de luat Tn seama
decit o operda marunta. Dar Tnca: in ca-
zul ei, aminarea, tensiunea, obstacolul
ating cote pe care opera maruntd nu le
cunoaste. Existd o intensitate a cimpului
unei capodopere care atrage evident pe
L. Raicu. Toata critica lui graviteaza in
aceastd zond. Autorul Reflectiilor e un
vulcanolog care cautd apropierea crate-
relor si iminenta exploziilor, mereu ame-
nintat sa piard, ca Pliniu cel batrin, sub
lava unui Vezuviu literar. Tn recenzii, la
cartile obisnuite, criticul reface in ima-
inatie aceeasi mare activitate wvulcanica,
e unde si impresia de excesiv, de emfa-
tic,  de inaderentd la obiect pe care ele o
lasa adesea.

OMENIUL predilect al criticii lui

Lucian Raicu este, in definitiv,

acest spatiu Tn care forma_operel

se_Tntrezareste din_aburii fierbinti
ai nasterii ei. Lucian Raicu vorbeste de
o_coincidentd intre forma si genezd :
»Opera finitd, Tnteleasd bine, nu este alt-
ceva decit reprezentarea exactd a dru-
mului spre ea si, deopotriva, descrierea
atentda a procesului de producere tinde
sa se identifice pina la_urma cu imagi-
nea Tnteleasa a operei Tnchegate”. Si “in
concluzie ; ,,Orice criticd_a operei este o
reconstituire a genezei ei si orice tenta-
tiva de surprindere a momentului gene-
tic este si 0 definitie veridicA a operei
constituite”. Ideea_e frumoasd, aplicabila
Tnsa doar pe jumatate criticii lui Lucian
Raicu al carei obiect nu este totusi aproa-
Be niciodatd opera propriu-zisa, ci_posi-
ilitatea ei. Consideratiile cele mai fra-
pante, (ca_ acelea _despre Gide-Mulot)
se misca intr-un cimp de potentialitati,
acolo_unde opera, in stare nascindad, mai
poarta Pe corpul ei spuma virtualitatilor
de tot felul Aceasta criticd respinge (nu
de tot si nu. desigur, si Tn principiu) ori-
ce approach pur formal, de tip structu-
ralist, Tn care opera nu este decit un
obiect sau_ o retea. Ea e_mai aproape de
psihocritica, faia a urmari Tnsa aspectul
anecdotic, exterior evenimential. Opera
este_adevdratul eveniment in _ biografia
aricarui creator, replicd L. Raicu biogra-
fistilor de felul lui  Henri Troyat sau
Maurois. E oricum o critica de’ identifi-
care, de traire, un dialog Tntre constiinte.
In sfirsit, é)rincipala ei vocatie este aceea
analitica. Sinteza e respinsa de doud ori :
o datd pentru ca pare a nu retine din
,Vviata" operei decit termenul final, acela
ce poate fi fixat Tntr-o formula, floarea

pomului, culeasa cu un gest elegant dar
ofilindu-se fulgerdtor ; si a doua oara
pentru ca e, prin naturd, prea categorica.
(,,Rugat sa rezume n doua-trei fraze sis-

Despre unele reguli de punctuatie

[[] sau numai controversate”. Pentru ca
sau si ori sa poata fi precedate de virgu-
13, este necesar ca ambele elemente ale
coordonarii disjunctive sa Tnceapd cu una
sau cu_ alta dintre cele doua conjunctii :
»Sau azi H,] sau miine, ei vor veni" ; ,Sau
mergeti []° sau nu mergeti, noi tot ne
ducem" ; ,,Putem ori sd plecam la munte
[[J ori sa raminem Tn Bucuresti" etc.
Citeodata nici regula care interzice pune-
rea virgulei intre subiect si predicat nu e
bine Tnteleasa ori este absolutizata. Tntru-
cit si din acest punct de vedere am con-
stat unele interventii Tn textele destinate
tiparului, socotim ca sint binevenite ma-
car doua precizari. Dacd Tntre subiect si
predicat se intercaleaza o atributiva ex-
plicativa sau izolatd, propozitia respectiva
se pune intre virgule: ,Un puternic
viscol [] care a durat citeva ceasuri [,]
a Tmpiedicat aterizarea avionului”.
Cind atributiva explicativa este Tnchisa
Tntre paranteze, iar fraza continua, ca 1n
exemplul de mai sus, trebuie folosita
virgula dupa ultima parantezd (Vezi si in-
dicatiile din ultima editie a Tndreptarului
ortografic, ortoepic si de punctuatie, p, 75).
Precum vedem, cele mai numeroase difi-
cultati sint provocate de Tntrebuintarea
virgulei, la care se recurge pentru
marcarea unor pauze mai scurte decit cele
redate prin semnul punct si virgula
[[] Din pacate, nu Tintotdeauna putern

vorbi de reguli precise si unanim accep-
tate Tn utilizarea acestui semn de punc-
tuatie, dar existd destule care sint foarte
clare si pe care nu toti le cunosc sau le
respecta.  Astfel, unii nu obisnuiesc si
puna virguld Tnaintea conjunctiilor adver-
sative ci, dar si Tnsa ori a locutiunilor
conjunctionale precum si, ca si, cit si etc.
Altii pun virgula Tnaintea lui etc., desi pri-

mul dintre cele doud cuvinte latinesti pe
care le abreviaza (et caetera ,si celelal-
te") corespunde conjunctiei roméanesti si
cuvaloare copulativa. Pe de_alta parte,
cei care nu stiu sa deosebeascd pe si con-
junctional de si adverbial nu pun nicio-
datd virgulda Tnaintea acestui cuvint. De
fapt, doua sau mai multe parti de pro-
pozitie care sint legate prin si cu valoare
de adverb trebuie "neaparat separate cu
ajutorul virgulei, ca in exemplul urmator:
Practica si tnotul [si] tenisul". Daca par-
tile de propozitie unite prin_adverbul
In discutie sint Th numar de trei sau mai
multe, virgula trebuie sd apara si ea de
mai multe ori. Tnsa Tncepind numai cu al
doilea si, deci asa cum se procedeaza Tn
aceste versuri ale lui Horvath Imre (tra-
duse In roméaneste de loanichie Olteanu) :
,.lubesc aceste plaiuri roméanesti / Cu soa-
rele ce bate n feresti ; / Mi-s dragi si
munti [,] si riuri [,] si cimpie, / Acest pa-
mint mi-e patrie si mie".

Aproape sistematic este omisa virgula
si in cereri dupa cuvintul subsemnatul,
desi acesta e urmat Tn mod obligatoriu de
0 apozitie constituitd din numele si pre-
numele _celui care scrie si solicita ceva.
Citeodatd. este Tncalcata o regula de
punctuatie si mai elementarda, cum se in-
tampld Tn acest citat car> provine dintr-un
cotidian bucurestean si care, pe deasupra,
mai este si putin echivoc: ,Inginerul
G.C., un specialist In cultura nucului, este
de parere cd [:] Tnmultirea lui se poate
face si In ghivece". Deoarece dupa con-
junctia cd nu urmeaza vorbire diiectd sau
0 enumerare, prezenta celor doua
puncte este absolut de prisos. Cu totul
gresita este si folosirea virgulei Tnaintea
aceleiasi conjunctii pentru a se evita o

cacofonie suparatoare : ,,Numai asa se ex-

I»ciaii_rait'u_
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temui sdu filosofic, Bergson raspunde cd
dacd ar putea sa facd asta n-ar mai fi
scris sistemul, ca tot sistemul este Tncer-
carea de a face acest rezumat" : iata un
paradox aparent, care defineste o gindire
— critica, filosofica, — analitica, entru
care a rezuma fTnseamna a complica, a
nuanta si a ezita la nesfirsit). Observato-
rul literaturii ca potentialitate, nu are
cum iubi recea incremenire a_sintezelor
si lipsa lor de nuante. O lunga célatorie
prin radacini si prin tulpind, tinzind ne-
contenit spre coroana infloritd, dar ami-
nind, aminind accesul la floare — iata
visul secret al acestei critici_,.interioare"
chiar si cind nu e profunda), lente (ca
emers, chiar si cind atentia e numai si-
mulatd) si impregnate de subiectivitate
(chiar si cind e vorba doar de un mod al
spuneril, de un ton al vocii si nu de ade-
varuri personale). Tntre criticul-fluture
(sau albina ?), ce colinda florile, si criti-
cul-cariu, ce sapa infinite canale, insta-
Iindu-se Tn casa altuia ca in casa proprie
si ,renovind-o“ dupa gustul lui, nu mai
e nevoie sa spun care e metafora potrivita
cu spiritul Reflectiilor lui L. Raicu.

Reflectiile rezulta, in fond, din ce
a cazut de la -masa autorului lui ~Gogol
sau fantasticul banalitatii ori al lui Liviu
Rebreanu : nu pun nici o intentie peio-
rativa in afirmatie. Un critic citeste multe
carti despre care nu scrie; 1i trec prin
minte idei ce nu-si gasesc Tntrebuintare
n studiile sale ; nimereste formulari fe-
ricite pentru care nu are loc imediat.
Aceste ,ramasite”  (firimituri sau mari
bucédti) sint uneori extrem de interesante,
pline "de sugestii si au, In tot cazul, un
caracter de bruion care face ca gindirea
scriitorului sa poata fi surprinsa la lucru,
n ebulitie, pe viu. Reflectiile lui L. Raicu
au acest merit si le-am citit cu placere
si cu folos. Autorul nu e numai un_om
inteligent si cultivat, dar o personalitate
foarte originald : ,spectacolul” oferit de
o astfel de minte e pentru oricine in-
structiv. Din cele trei sectiuni ale cartii,
mi s-a parut ca prima (aproape trei sute
de pagini din patru sute cincizeci) este,
tocmai_din acest motiv, cea mai buna. A
treia fiind oarecum hibridd, a doua (in
care obiectul reflectiilor este critica) cu-
prinde multe pagini de pura constatare,
neamanuntite, ce par oarecum ocazionale.
Aerul  de jurnal, de confesiune. acel
accent Inimitabil de sinceritate pasionata
(pe care L. Raicu stie s-o0 si joace atit de
bine), parind a comunica nu roadele unei
?Tn iri, ci_gindirea insesi, in plind mani-
estare, stilul voit fara stralucire, aproa-
pe chinuit, fraza lunga, abundenta Tn pa-
ranteze, sublinieri si ghilimele (din do-
rinta de a prinde toate nuan;ele?, pina la
sofisticare, toate acestea_se intilnesc mai
ales Tn sectiunea initiala a  Reflectiilor
si-i formeaza farmecul si interesul.

Nicolae Manolescu

plica, [] cd pentru o seama de cuvinte...
nu se indicd ortografia si ortoepia _lor".
Daca autorul acestei fraze ar fi addugat
cuvintul fapt (sub forma lui articulata)
ntre verbul se explica si conjunctia ca,
ar fi realizat atit o exprimare mai pre-
cisa, cft si o eliminare a nedoritei cacofo-
nii.

Ultimele precizari pe care le mai facem
se refera la folosirea punctului _dupa
unele abrevieri, asadar ca simplu
semn grafic, nu ca indicator al unei
pauze. Astfel, cind un compus este format
din literele initiale ale unor cuvinte, tre-
buie sa se puna punct dupa fiecare litera
care alcatuieste compusul  respectiv.
Aceasta Tnseamna ca e corect C.E.C. (re-
zultat prin abreviere din Casa_de econo-
mii si  consemnatiuni), nu CEC, cum a
aparut scris Tntr-un articol al nostru, 1in
care citam combinatia frazeologica ,,obli-
gatiuni C.E.C.“.

Multi_dintre_ cei care stiu cd dupd fie-

care litera initiala trebuie pus punct
(_comg. : C.F.R, O.N.T.,, P.T.T.R. etc.) scriu
si T.B.C., Tn loc de TBC, Tbc sau tbc,

deoarece cuvintul este format din initia-
lele primelor trei silabe ale termenului
tuberculoza. Sl mai gresit este sa punem
unct dupa fiecare litera a unui compus

ormat prin reunirea unor fragmente de
cuvinte. Tn  aceasta situatie se afla, de
pildd, A.S.C.A.R., pe care l-am Tntilnit

scris asa chiar Tntr-o carte de medicina
(vezi Introducere Tn gerontologie. Bucu-
resti, 1969, p. 157), desi se stie ca provine
de la denumirea Centrului de asistenta a
cardiacilor. Regula de mai sus este vala-
bild si_pentru compusele formate din lite-
re initiale si fragmente de cuvinte sau
invers. Aceasta Tnseamna ca sint corecte,
spre exemplu, grafiile ADAS si ACIN sau
Acin (= Asociatia cineastilor), nu
A.D.AS. si AC.ILN,, cum se scrie, citeo-
datd, chiar Tn unele ziare si periodice din

Capitala.
Theodor Hristea



JFlul secetel

“~“NSCRIINDU-SE n seria, deschisa

cu nuvela Drumul ciinelui (1974)

si continuatda cu romanele Caloia-

nul (2 wvoi., 1975 si Suferinta
urmasilor (1978), ultima carte a lui lon
Lancranjan ¥ reprezinta o ampla Tncer-
care de intelege din interior epopeea
revolutiei socialiste roméanesti, a ultimilor
30—35 de ani de la Eliberare. Dupa cum
reflecteaza autorul la Tnceputul romanu-
lui. Vasile Pozdare, protagonistul lui, nu
este un erou reprezentativ al acestei so-
cietati, ci un caz mai particular, pentru ca
nu ,a trecut peste un anumit prag”, pen-
tru ca ,.s-ar fi consumat atit de mult, in
favoarea unor lucruri mari, dai si in fa-
voarea unor patimi”, ceea ce l-a Tmpiedi-
cat s devina ,0 autentica chintesenta
umand" si, deci, un ,erou al timpului
nostru”. ,,Chiar si_asa Tnsd, Tmpotriva sca-
patarii care i-au iesit Tnainte, Pozdare tot
ramine o figura de neuitat”". Fiindca : ,El,
ca si altii, care l-au precedat sau i-au ur-
mat, a lesit Tn lumina Tntr-o anumita pe-
rioada istorica, s-a format si s-a afirmat
dimpreund cu aceastd epocd, pe care a
pecetluit-o, a carei pecete a purtat-o si o
poarta".

Biografia este simpla si complicata tot-
odatd, urmind, Tn linii mari, biografia so-
cietatii. Dar, fiinta vie, cu caderi si ridi-
cari particulare, el nu devine un simbol al
acesteia, ci o existentd posibila n para-
metri %enerall. Cine este acest Vasile
Pozdare ?

ISLOCAT din satul sau natal de
-umplita secetd care se abatuse
asupra Tncercatei Moldove si ca-

reia Ti va cadea victima Tnsasi

mama sa, coDilul Vasile Pozdare trece
muntii intr-un oras din Transilvania i,
aici, cules de pe drumuri, devine ucenic
intr-o fabricd. _ie=e muncitor si viata sa
va cunoaste o Tntreaga evolutie. Tn scurt
timp ajunge activist de oartid, participa
la actiunea de cooperativizare a satelor,
comite unele greseli. 1si face o serie de
dusmani care vor merge cu razbunarea
pina la excluderea lui din partid, parcurge
0 perioada grea, dar persevereaza cu te-
nacitate. urmeaza liceul si apoi o facul-
tate, Tsi ia diploma de inginer si, in cele
din urma. Tnvingind_atftea greutati, Tntr-o
ascensiune continua, devine directorul
eneral al uzinei unde Tnvatase meserie.
explozie de prooor’ii la acest mare si
modem combinat atrage dupa sine o alta
suitd de necazuri, soldate cu destituirea
sa din post, cu 0 noua cadere a lui Vasile
Pozdare la ,,munca de jos". Se lupta si de
data aceasta pentru adevar si dreptate, ca
de atitea ori. In zbuciumata sa viatd, reu-
seste intr-un tirziu sa intre la un institut
de cercetdri, dar. cum vjata Tsi are legile
ei biologice Tnca misterioase, o tumoare
canceroasa la creier Ti pune capat vietii.
Evident cd, Tn timp, biografia sa Tnregis-
treaza unele excese si devieri, citeva ra-
taciri (o iubire pentru mai tinara Geor-
gina Mihalcea, nepoata prietenului sdu
Viorel Mihalcea, o perioadd de betie si

decadere morald dupa excluderea din

*% lon Lancranjan, Fiul secetei, Editura
Albatros, 1979.

partid) = si _Z momente de confuzie,
doua-trei ~ caderi spectaculoase  (ame-
nintarea eu moartea Tn timpul sece-

tei, amenintarea cu moartea politica dupa
excluderea din partid, amenintarea cu
moartea sociald dupa destituirea din pos-
tul de director general), dar traiectoria
acestei biografii ramine una pozitiva, as-
cendentd. Pozdare crede Tn ideea ' socia-
lismului mai presus de orice, mai presus
de orice capcand care i s-a intins, mai
presus de orice sicane pe care i le-au fa-
cut unii superiori, mai  presus de
Tnsasi viata sa. Este crezul transmis, ca un
testament moral, fiului sau, lonut Pozda-
re, student care apreciaza si retine de la
tatal sdu tocmai rectitudinea morald, iubi-
rea de adevar si dreptate, spiritul de etica
si echitate socialista, de probitate profe-
sionala si_de patriotism prin_istorie si
fapte, atribute care, in ultimii lui ani,
i-au calduzit si aureolat viata. Vasile
Pozdare a fost — cum spune lon Lan-
cranjan — un ,,copil al secetei" si in sens
biografic, si n sens istoric, si Tn sens so-
cial ori politic. A Tmbratisat imediat, fara
prea mare discernamint, ‘ideea revolutiei
si s-a lasat posedat de ea. Dar, dupa o
serie de esecuri, a reflectat el Tnsusi asu-
pra drumului parcurs si — cum s-ar zice
— a TInvatat din necazuri, ajungind, Tn
ultimii lui ani, la o anumita Tntelepciune
si la o suitd de concluzii (in deplind con-
cordantd cu tezele partidului_de dupa
1965) pe care le transmite si fiului sau,
Vasile Pozdare 1si da, de pilda, seama ca
perioada ,.cultului" a fost nefasta pentru
evolutia ?eneralé a societatii, ca trata-
mentul aplicat, nediferentiat, taranimii a
avut _consecinte negative, ca ignorarea
propriei istorii a condus spre o anumita
izolare a populatiei, cd, Tn fine, revolutia
inseamnd nu numai industrializare cu
orice pret, ci. Tnainte de toate, transfor-
marea omului, a relatiilor sale. Deviza
lui devine acum una a ..comunistului de
%r;\“l/lenie": ,Omul poate si trebuie sa fie

tUL SECETEI este nu un roman
de actiune, ci o meditatie morala,
o dezbatere, pe alocuri cam ,,gon-

. goricd”, —in monologuri, dialoguri
si reflectii Tntinse pe zeci de pagini.
Romanul ~ de formatie al protagonistului
se configureaza, a posteriori, ca un cimn
magnetic, din f|r|$oarele de pulbere risi-
pite printre comentariile, amintirile, evo-
carile si meditatiile personajelor. Nemai-
putindu-se sustrage tentatiei de a face
roman —modern, de a relativiza discursul
eoic prin ascultarea_mai multor vom, prin
explorarea biografiei lui Vasile Pozdare
din mai multe unghiuri de vedere. lon
Lancranjan si-a construit cartea din patru
mari capitole (Ruptura, Cratita si revolu-
tia, Omul din mijlocul orasului si Deasu-
pra vulcanului). Acestora li se adauga o
Postfata a autorului, conceputa dialoga!,
din care se afla despre moartea lui Poz-
dare.

O asemenea structura formald creeaza
impresia, geometrica, a unui trapez, in care
depozitia lui Vasile Pozdare Tnsusi sta la
baza Tntregului edificiu, ,jurnalul” lui

,,Citobataie scurta de aripa"

m INGROZITOR de greu si
de lung, aproape nesfirsit, mi
s-a parut drumul pe Care l-am
parcurs simbata, 2 februarie, la
orele 14, cind trageam o _sanie
impreuna cu Nichita Stanescu
si lon Gheorghe pe aleile cimi-
tirului Belu. "Tn acea sanie se
afla_trupul neinsufletit al poe-
tului Valeriu Bucuroiu.. Am a-
juns linga groapa istoviti. Apoi
poetul s-a lasat asezat Tn_pa-
mint, supus Destinului, fara sa
simta si sa stie nesfirsita tris-
tete pe care o lasa peste = su-
fletele celor care l-au iubit
ca pe un frate si un prieten. Cu
citeva saptamini_Tnainte, pre-
simtindu-si despartirea  defini-
tiva de lumea cea vie, cerea
mereu hirtie si pix si scria cu
fervoare si disperare. Hirtiile nu
s-au mal_ gasit. Probabil le-a
rupt in ultima clipa. Probabil a
vrut sa& ramind credincios lui
Tnsusi : ,,Nu cred ca repaosul
este o stare. Nu cred ca sfirsi-
tul este un moment”. Fiinta de
o profunda modestie si timiditate,
a Tndraznit sa sene doar de citiva
ani, izbucnind pe neasteptate si
uimindu-ne cu limpezimea si
luminozitatea versului sau, cu
franchetea gindurilor sale 1n-
setate de puritate, cu foamea
sa teribila de munca si creatie.
»EU am venit pe lume sa ra-
min / Ceva mai mult decit un

colt _de clipad, / Cit o bataie
scurta de aripa”. Poet autentic,
frenetic, nelinistit, suferea pen-
tru tot ce e rau si urit pe lume
si se simtea fara Tncetare ras-
punzator de soarta intregii pla-
nete. ,,Am interese foarte mari
pe Terra", ne anunta el, expli-
cindu-ne in ce constau acestea :
»EU am mandat sa-ngenunchez
trufia, / Minciuna s-o  zidesc
sub caldarim, | S& Tmpreun
lumina cu vecia, / Mutind du-
rerile ?e alt tarim". Se proclama
poet_al frumosului si al adeva-
rului, era un optimist si un in-
crezator in viatd, predestinat
prin nume sa aduca semenilor
sai un strop de bucurie cu fie-
care cuvint si vers. ,Dar eu
nu cer prea mult, eu cer dova-

lonut urmeaza oarecum paralel biografia
tatdlui sau, dar la o altd virsta, la alta
temperatura moral-politica, la alta altitu-
dine filosoficd, iar marturiile lui Jeler si
cele ale Nutei intersecteazd, ca niste se-
cante, drumurile celor doi Pozdare, for-
mind, cu acestea, unghiuri complementa-
re, postfata autorului reprezentind. si ea.
o diagonala (dinspre partea lui Jeler) care
uneste cele doua vieti (a tatalui si a fiu-
lui) si le prelungeste pe traiectoria unui
acelasi destin — al eroului comunist, al
societatii romanesti actuale. Desi in
aceste capitole se repetd unele ele-
mente din biografia lui Vasile Pozdare
(dar nu se exclud, ci se nuanteaza si
completeaza reciproc), se poate spune ca
lon Lancranjan a intuit bine problematica
morald a romanului sdu si printr-o aseme-
nea structurd compozitionalda de trapez a
reusit sa sugereze destinul dramatic al pro-
tagonistului. Céci ce altceva a fost ,,copilul
secetei” — venit din sdaraca Moldova, pus-
tiitaA de razboi si arsa de clima ticaloasa
abatutad asuora ei Tn anii imediat urma-
tori, tinarul care a ajuns, succesiv, mun-
citor, activist, inginer, doctor Tn stiinte,
director general, si care n-a fost ocolit si
de rasturnari spectaculoase, care a fost
nevoit s-o ia de atitea ori de la gradul
zero, fara a fi Infrint pina la caderea fa-
tala (moartea) — decat un acrobat, un sa-
ritor la trapez ? ! Ascensiunile lui (ca si
caderile, de altfel, dar mai eu seama as-
censiunile pe linie profesionald si stiinti-
fica) au astfel, Tn ele, ceva spectaculos,
demonstrativ. Viata lui Pozdare s-a des-
fasurat in si la trapez.

SA se desfasoard si romanul lui

lon Lancranjan — din _punct de
vedere artistic. Adica fortind pu-

tin nota verosimilului. Ca si-a
construit romanul ca un patrulater, cu
oglinzi concave, care proiecteazd lu-
mini  spre un_centru. n trapez,
adica, este o binegasita formula com-
ozitionala. Tn  microcosmosul  pagini-
or insd, cartea lui lon Lancranjan sufe-
rd. pe de o parte, din cauza unui oarecare
tendentionism, ne de alta, din cauza teo-
retizarilor. a reflectiilor ideologice Tn sine,
ca si din cauza unei anumite literaturizari.
Ori de cite ori a trecut in surdind gla-
sul autorului, cartea a ajuns la pagini_de
roza admirabila (ca, de pilda, in capito-
ul al doilea — Cratita si revolutia — cel
mai reunit al cartii, cu toate ca. aici, ar fi

de obiectat ,intirzierea_actiunii”, faptul
ca se uitd mobilul marturisirilor calme
ale Nutei — marturisiri facute tocmai

rivalei sale, Georgina Mihalcea, ceea ce,
psihologic, ar reprezenta un fel de abuz,
dupd cum a demonstrat Caragiale in Cite-

va pareri). Cind Tnsd personajele sau
autorul lor Tncearca sa reflecteze, sa justi-
fice sau sa atace cu toata ardoarea si clo-
cotul unor adevarati revolutionari, cu
toata navala unui fluviu in diluviu, arta
paleste Tn fata demonstratiei. Altfel spus,
cind relateaza simplu fapte de viata, scri-
itorul configureaza o veritabila epopee ;
cind Tncearca sa mediteze pe marginea lor,
cade in sociologie, politologie, istorie ro-
mantata (ca Tn discutiile cu Jeler din pri-

mul capitol, ca Tn reflectiile lui Vasile Poz-
dare din capitolul al patrulea), in ceva tan-
gential literaturii propriu-zise, desi o tenta
parabolica le amplificd ecourile, le asigura
0 anume polifonie. Cartea lui lon Lan-
cranjan este prea arborescentd. Dar nu
este vorba atit de o arborescentda a sem-
nificatiilor, cit de o serie Tntreaga de re-
petitii de cuvinte si expresii apozitionale,
fara un plus de informatie ori conotatie
(gen ,,puteam sa te nimicesc dintr-o lovi-
tura — T1i spunea Viorel Mihalcea lui Va-
sile Pozdare — c-aveam o toporisca la
mine, aveam o0 secure de toata frumuse-
tea, cu care te puteam nimici intr-o cli-
pita, fara sa se afle ceva, c-aveam prega-
titda retragerea, totul era pus la
punct !..“ ; ,,ca niste gozuri, ca niste gu-
noaie" etc.), de metafore cautate (,,ma-
duva celui mai nelinistit gind". sau de
alunecusuri literaturizante  (relatindu-si
un episod erotic. Nuta Pozdare se exprima
aproape barbian : ,,Uneori mi_se parea ca
sint toatd, din crestet pina in talpi, un
ghioc fantastic, care se desfacea si se in-
chidea in fata unui madular de lumina").

In fine, intr-un acelasi plan se Tnscriu si
flexionarea unor neologisme Tn contexte
neadecvate (un maistru Tsi . flexibiliza"
nuiaua ; un anumit mod de a fi 1l ,,mes-
chiniza" pe Pozdare), folosirea unor cu-
vinte intr-un sens sui generis (lonut zice
despre mama_ sa ca ,e mai altfel, mai
frustd, mai directa, mai dintr-o bucata";
Vasile Pozdare crede cd Tntre el si Jeler se
nascuse 0 ,,suspiciune" ca ,,0 noima, ca o
umbrd stranie™), obsesia unor cuvinte (a
scrumi. flux, seceta) sau chiar revelatia li-
teraturii la un om simnlu (,,Are verb bun
baiatul asta ! spupea din cind Tn cind un
batrin..."). Sigur ca si la un ,.Proust. Tol-
stoi, Faulkner. Sadoveanu si Rebreanu"”
sau la ,acel atit de fascinant Marquez",
prozatorii de capatii ai lui lonut care, si el,
nutrea visul de a deveni scriitor, se Tntil-
nesc atitea repetitii si metafore originale.
Problema este cd. in cartea lui lon Lan-
cranjan, de la asemenea aspecte, care
cteeaza o impresie de revarsare pletorica,
se ajunge, Tntr-un alt plan, al semanticii
estetice si_ideologice, la o oarecare estom-

are a ,,simtului de observatie al artistu-
ui autentic”, la o rarefiere a acelui dar
al ,reinvierii" si ,plasticizarii vietii" 1n
datele ei primare, nemediate. Romanul
are citeva enisoade enice frumoase in sine
(uciderea taurului, bataia lui lonut cu
Zamfir Zamfira'-he, dragostea Nutei pen-
tru Maldete etc.), dar, in ansamblul con-
structiei sale, cum sufera de pe urma ,,vo-
ca’iei teoretice".

Cu toate acestea, Fiul secetei este, 1in
peisajul literaturii romane actuale, un in-
draznet roman politic, un amplu si_auten-
tic act de fenomenologie a societatii ro-
manesti contemporane de care istoria sa
viitoare nu va putea face abstractie.

Fanus Bailesteanu

Un singur
adversar

Eu am un singur adversar — necunoscutul,
Stapinul Intunericului sec.

Lumina zavorita intr-un mormint aztec,
Unde se-ndoaie sub vecie infinitul.

Ca sa-l dobor am renuntat la toate,
Si-njunghiat de-o patima rebela
Am aruncat si hrana din nacela

Sa pot strabate drumul mai departe.

Coloana vertebralda a timpului as vrea
S-0 cercetez vertebra cu vertebra,
Sa vad ghetari strdpunsi de febra,
Curgindu-le pe timpla o aripa de stea.

da / C& am trecut pe-aici, pe
acest loc, / Prin bucurii, tris-
tete si noroc". Dovada scurtei
lui treceri pe acest tarim exista
n cartile sale, in poezia sa
clocotitoare, luminiscentd si so-
lara, Tn dragostea de adevar si
viata pe care a daruit-o celor

din jur, Tn dulcea si duioasa lui
omenie si bunatate pe care o
revarsa asupra tuturor prieteni-
lor.

Ne-a plecat un Poet si un
Prieten. Pe locul lui asezam
tristetea si melancolia. Si  a-
mintirea fara de prihana.

lon Baiesu

Recurs

Masinaria lumii mai fabrica pacate

Si dinti de fum Tnzapeziti in var
Statui cu mina.-ntinsa pe trotuar
Sub viermuiala zgurii suspendate.

Se mai albeste singete cu vata
Pentru cotloanele de lux

Si viata este un recurs

Peste aceasta lume vinovata.

E vina ei cd nu omoara moartea
Macar pe cea venita prea devreme
Ca a uitat sa fulgere blesteme

Si sa-si pastreze neatinsa partea.

Vreau adevarul pur sa-mi tipe-n palma,
Sa-mi spuna tot ce are el de spus,

Ce stie si ce nti despre Isus,

De ce e marea tulbure si calma.

Sa vina cu alamurile stinse

Ca sa aud de-aproape ce s-a zis,
C-un ochi in somn, iar celalalt deschis
Sa treaca haulind prin usile inchise.

Voi scoate Tndoielile din pasul sters,
Din scoicile cuvintelor ursuze,
Invatind ideea sa ierte si s-acuze,
Stapina peste-ntregul Univers.

Valeriu Bucuroiu



atalia cistigata

N SINGUR ciclu de inedite
contine antologia lui Mihail
Frama de fapt un volum —
de proportii deloc impresio-
nante — care 1i cuprinde, presupun,
toata opera poetica: dar ce revelatie
este aceasta carte, In ntregime, si cit
sint de puternice, Tn ordinea ierarhiilor,
a clasamentelor si a clasificarilor mai
mult Tntretinute decit constituite, reac-
tiille Tn lant pe care, Tn mod normal, o
asemenea aparitie le declanseaza!

Fimdca Tmparatia de seara este car-
tea unui poet important, mai mult, a
unui mare poet contemporan; o carte
de poezie politica Tn sensul adevarat al
cuvintuiui, profund unitard, desi stringe
laolalta versuri scrise si publicate pe
durata a peste trei decenii.

Surprizele de acest fel sint de obicei
asteptate din alte directii. Privilegiul de
a fi complet necunoscut si impasul de
a fi prea cunoscut Ti sint Tnsa la fel
de straine lui Mihail Crama.

Poetul a debutat editorial Tn 1947, cu
volumul Decor penitent, dedicat ,,Dom-
nului Vladimir Streinu — omagiul co-
laboratorului de la «Kalende»".

Urmatoarea carte i-a aparut
douazeci de ani: Dincolo de
(1967).

Ca si celelalte trei culegeri ulterioare
(Determinari, 1970: Codice, 1974; lanua-
rii, 1976), ambele sint reproduse integral
n recenta antologie, Tntre ele fiind ase-
zata o sectiune de poezii inedite, intitu-
latd Decor penitent, II.

Necunoscutul atrage, prea-cunoscutul
obliga; si sint momente cind vastul te-
ritoriu dintre aceste extreme este cu
atita staruintd comprimat Tneit se
creeaza impresia, falsa dar si falsifica-
toare, ca scriu literatura doar Tncepa-
torii si celebritatile. In astfel de mo-
mente sustinerea debutantilor devine
un mod de a se cumpdara indulgente,
iar interesul exclusiv pentru ,,numele
mari" este un fel de a se masca dezin-
teresul real pentru literatura. Scriitorii

dupa
cuvinte

*) Mihail Crama. Tmparatia de seara, cu
o prefatd de lon Caraion, Editura Cartea
Romaneasca, 1979.

Alte voci d

m ANA FRANCULESCU: Ochi de
lumind (Ed. Litera). Notatii simnle, sen-
sibile, gratioase, = foarte  concentrate,
indiscutabil lirice : imnresii fugare, trans-
mise curat prozastic Tntr-un limbaj roman-
tios, fara adincime, dund o schema me-
reu aceeasi ; reflectii sumare, sentimen-
tale, uneori fulgerate de o interogatie
obscurd, alteori enuizate intr-o sententa ;
exemple : ,,Pe Tnaltimi se string cocorii, )
sdgeata zarii slefuind. / Se-aude plinsul
crizantemei / sau vintul subtiaza norii
sau ,,Am daruit pamintului zimbetul / si
au rasarit stelele / din lumina ochilor
mei", sau ,lubire, fraged pas, / — urma
pe zapada — / Tmi lasi in brate / o pe-
tala... 1 Si string la piept 1 carari de
vint ..“. Cum insa liricul si poeticul nu
se confunda...

m PETRU MARINESCU: Sonete (Ed.
Litera). Remarcabila putere de adaptare
a fluxului vorbirii la rigorile unei forme
fixe atit de pretentioase cum este sone-
tul ; fara alte performante decit cele pur
formale, textele acestea stau tematic si
stilistic Tn prelungirea eminescianismului
vlahutian ; Tntre patruzeci si cinci de so-
nete impersonale gasim citeva surprinza-
toare prin altceva decit pregnanta pro-
zodicda, una (Desprindere) meritind a fi
citatd pentru tensiunea existentiala con-
tinutd : ,,imi dau Tn bobi cu clipele in-
truna / Sa aflu satiul plingerii din mine /
Dar fug fTnspdimantate de suspine, / In
risipire, una cite una // Le-adun si le
amestec Tn destine | Din care, adevarul
si minciuna / les pe-nnoptate cind tdioa-
sd, luna 1 Nu-mi lumineaza sufletul in
sine 1! Buimace ginduri, false simtamin-

care nu se afla intr-una din eele doua
situatii formeaza atunci o zona literara
oarecum uniforma si de penumbra, in-
termediara si confuza; aici stau alaturi
talentul veritabil si Tnzestrarea ma-
runtd, vocatia autentica si impostura,
asceza si veleitarismul. Tn cazurile izo-
late se produc ulterior spectaculoase
revanse ale istoriei literare (Macedon-
ski, Bacovia); cind Tnsa aceasta coexis-
tentd in indeterminare devine un feno-
men este nevoie de masive si dificile
recuperadri. Epoca postbelica, atit de a-
gitatd Tn plan istoric, a favorizat stra-
tificarea literara de tip seismic, ames-
tecul ,,generatiilor"” (termenul nemai-
fiind, de aceea, operant) si al indivi-
dualitatilor alcatuind un tablou aproa-
pe incoerent sub aspect critic: supra-
puneri, interferente, Tntreruperi, reve-
niri, goluri si concentrari neverosimile
ale materiei, contorsiuni bizare, meta-
morfoze si continuitati paradoxale. Ceea
ce scrie Ton Caraion in prefata cartii lui
Mihail Crama capata astfel un Tnteles
mai larg si, oricit ar fi de incomode a-
firmatiile sale despre critica, Tndrepta-

tirea lor morala este mai presus de
orice dubiu: ,,Mihail Crama apartine
unei generatii careia din comoditate,

incultura si pripa, cu trimiteri dezinfor-
mate la o formulad de-a Gertrudei Stein
de un alt continut, complet necompa-
rabil, i s-a spus -pierduta-, generatie
care a luat aproape totul Tn serios (fa-
milia, morala, istoria, libertatea, dreptul,
boema, razboiul, arta, iubirea, politica,
societatea, prostia, umanismul, teologia,
mizeria, umorul, disponibilitatea, arle-
chinadele. viata si moartea), Tn timp ce
timpul pe ea o lua in deridere. sfisiind-o,
umilind-o, punindu-i pumnul Tn gura
si teava revolverului la timpla, obli-
gind-o la eforturi de rezistentda si in-
telegere supraomenesti, la presiuni in-
suportabile si situatii limitd. Ca sa
pastreze, numai ca sa pastreze in fel
si chip un rest macar de obraz demn
din ceea ce fusese si este poate spiri-
tualitatea romaneasca Tn ansamblul
sdu...". As adauga doar ca, Tntr-un fel
sau altul, Tn acest efort se regasesc si
s-au regasit, indiferent de ,,generatie".

INn public

te! / Ori mi-am pierdut eu mestesugul
vietii, / Ori mi-am luat cu orisosinta
partea // Nu pot Tintoarce... Clioa. Tnain-
te 17 Ma rog tarinii, ma inchin looehi. |

Tn urma mea sa mai ramina cartea...". In

ultima instantd cred ca Nichita Stanescu
are dreptate cind observa cd nobletea a-

cestui volum sta Tn faptul cd sonetul ,a-
ceastda artda de traditie eminesciand, in
ultimii ani, la noi, nu s-a mai exercitat",
»excepfind valoroasele sonete ale lui
Grigore Hagiu".

m STELIAN STAN : Bilete pentru uni-
vers (Ed. Litera). O Tncercare meritorie
de acomodare cu limbajul poetic al celor
mai tineri poeti de azi; anti-lirism, fara
Tnsa coborire in cotidian ; plutire Tnca in
abstractiuni numai cad Tn locul tendintei
de filosofare intllnim una de naratiune ;
imaginatie cuminte cu rare izbucniri per-
sonale ; asumarea conditiei de poet lao-
laltd cu instinctul de generatie (,,Straba-
teti-mi poemul precum cintul / stiut pe
de rost — le drumul ce-naltda spre mine |
corabii / si facatorii de zodii vreau / sa-i
uitati // Timpul absoarbe treptat adeva-
rul / Tn numele nostru ; / gesturile priete-
nilor le regdsim / Tn memoria usii ; / voi
adunati bucati de mucegai / din plinsetul
noptii // Pietrele din noi au dobindit /
libertatea cea mai aleasa, / nici aminare
pentru unghiul deschis / al tacerii — |
podoabe doar, pe fruntea / soarelui / pas-
trat Tn lapte de var"™). Problema autorului
este de a-si limpezi intentiile si de a-si
personaliza timbrul liric.

Laurentiu Ulici

si chiar indiferent de ,situatia” Tn care
se aflda, cei mai buni scriitori ai epocii
postbelice.

AR foarte important este ca

D,,efortul" acesta sa fie vazut si,

mai ales, recunoscut ca atare,

fara divorturi brutale Tntre
conditie si situatie.

Nici cunoscut, nici necunoscut, du-
cindu-si existenta (literard) Tn acea
penumbra a sufocantei zone interme-
diare, Mihail Crama si-a asumat lucid
conditia coexistentei, a situarii In pa-
ralel si pe un drum propriu, netulburat
si Tncrezator Tn sine, dar nu si amagit
de iluzii (,,Uitat, aici, Tn timpul meu
semet, / dau batalii pierdute pentru
nimeni..."), anulind, printr-o constiinta

a poeziei rareori Intilnitd, nu numai
tentatia si tentatiile situatiei, dar
si situatia Tnsdsi. Din aceasta con-

stiinta, care presupune sacrificiu
si asceza, solitudine solidara si scep-
ticism activ, s-a ivit o arta poe-
tica austera, epurata de neesential, ga-
sindu-si imaginea cea mai elocventa si
cea mai reprezentativd Tn mistuirea
prin foc pina la dobindirea unei rezis-
tente, a unei soliditati incandescente:
.. Trebuie o formidabila dragoste / sau
o formidabila cadere. H Trebuie un stilp
in fata portii sa arda / sa tina bolti-
le si sa arda. / / Trebuie o prapastie e-
sentialda. // Trebuie o tipsie de aur sau
de jaratec / si pe ea incd o data capul
lui loan Botezatorul”. Nu este o con-
stiintd dureroasa, nici sarcastica. Se
intemeiazd pe arderea intensa in plan
spiritual si e purificata de accidentele
si variatiile sentimentale. Sensibilitatea
se retrage Tn sine, migreaza Tn timpul
interior, nesfirsit (,,Prin vazduhuri me-
talice toamne — / sintem atit de schi-
lozi si de goi, / prin umeri trec suliti
Tnalte / si-n ochi se preling istorice
ploi. // Deasupra uriase pasari de pra-
da / zgiltlind Timpul — puternic reflux
— lo amintire antediluviana | ne o-
preste singele. brusc"). Poezia lui Mihail
Crama se desfasoara pe axa unei aspre
confruntari a constiintei creatoare cu a-
gresiunea formelor si fortelor inumanu-
lui: poezia (creatia) este identificata
astfel cu umanul si consideratd cea mai
Tnaltd si mai puternicd manifestare a
sa. Chiar daca este ignoratd ca atare
(..Fara noi ar fi fost iarna si muntii
sluti — / nu ne cunosc oamenii si nici
cetatea — / mai zvicnim o data. Tngeri
necunoscuti, / cu partea arinei cu
care-atingem eternitatea"). Frigul, iarna,
renrezcntarile boreale mereu ameninta-
toare (,,Mi<ne la ceasul acosta, noroioa-
se si grele / vor sosi armatele din
tjnrd"; ..Boreala flora lucise uniform. 7
Intram in timn cu ochii metalici si
strdini, / si ceasu-ntors Tn sine, cadran

Un ,,model" al

(Urmare din pagina 7)

~Societatea care pretinde a sprijini arta
ar trebui sa Tncurajeze pe artistil nostri.
E destul ca cea mai  marunta trupa straina
sa 0 atraga ca pe oile iui Panurgel), chiar
ntr-un hambar. Sala Bossel in care au fost
masacrati Lecoqg si Offenbach era mereu
lind. Pretutindeni  Teatrul National e
Incurajat, sarbatorit; la noi numai se
afecteaza a-1 ocoli si birfi. Mai mult so-
vinism2). Doamnelor si Domnilor, mai ntli
veti Tnvata limba voastrd pe care n-o s‘F
defoc, apoi n-o sa va mai rida strainii
care ne gasesc lipsiti de orice sentiment

patriotic".
Si la 18 octombrie 1882 :

.Lumea inteligentd nu vrea, nu cata-
dicseste a Tncuraja scena noastra natio-
nald. Tn zadar i se oferda toate noutatile
posihile ; ramine surda si-si  Tndreanta
pasii catre toate trupele strdine ce so-
sesc n capitala, fie chiar una chine-
zeasca'd).

De fiecare datd. Claymoor subliniaza
meritele tinerei echipe, cu Aristizza Ro-
manescu. Grigore Manolescu, Stefan lu-
lian si Mihail Mateescu, precum si cu ve-
teranii scenei. Eufrosina Popescu, Frosa
Sarandi. St. Vellescu.

Am pastrat pentru la sfirsit patania lui
Clavmoor. care i-a servit luii Cara<»iale
greseala de tipar din ,,Vocea zimbrului".

Ea ne-a fost povestitd de Constantin
Bacalbasa :

«n lumea ,,de sus" mari hohote de ris
aoropo de o greseala de tioar aparuta in
,L’Inddnendance Roumaine” la  rubrica
Echos Mondains a lui Claymoor.

Vorbind de o recentiune datd de mecena
doamna Elena Otetelesanu, Clavmoor
scrie : ,Les salons tout garnis de fleurs.
La maitresse de maison les aime & la folie.

de aurora, / spre Polul Nord crescuse

sulfurice lumini”; ,,Siberiene vinturi au
Tnecat plecarea”; ,Un frig Tinchide
cimpul cu bozi si maracini / — din

Elba nici- o veste — da-i drumul cama-
rade! / e cerul tot deasupra mai negru
peste noi / si noaptea arde rece cu
turle si cu spade. // Nainte, mai-nainte,
sau nu — mai bine-opreste! > Ce secol
suie-n singe? Ma-nchid Tinfrigurat; >
marsaluiesc alaturi armate de-ntune-
ric / si singele prin santuri se tirfie
blestemat™), Tntunericul, uritul, golul,
disolutia timpului: toate aceste ele-
mente ale poeziei lui Mihail Crama nu-
mesc fortele carora ea li se impotriveste,
carora le rezista, pe care le suporta.
Mai mult decit ,,un poet al tragediei
conceptului de timp", cum 1l numeste
M. N. Rusu Tntr-o cronica de altfel de o
remarcabild receptivitate, Mihail Cra-
ma este un poet al confruntarii cu
timpul si cu istoria, un poet al rezisten-
tei la solicitari, dezagregari, presiuni,
disparitii si disparitie. Tema centrala a
cartii (si, deci, a Tntregii creatii a poe-
tului) este rezistenta: nu spectaculoasa,
iconoclastd, clovnescd, vitalista, ci,
avind cite o nuanta din toate aceste a-
titudini, lucida, constienta de slabiciu-
nea sa si prefacind-o Tntr-o teribila for-
ta Divinitatea Tnsasi este interogata
din perspectiva puterii de a suporta:
.Ce fel de Dumnezeu este-acesta /
care-mi Tncovoaie umerii, / Tmi napa-
deste luminile, / pe nedrept ma spulbe-
ra-n vint? U Tntre mine si El / mai
puternic sint eu care mor, / care trebuie
sa suport o moarte". Timpul contorsio-
nat si amestecul epocilor intr-o pasta
uniforma de veacuri si anotimpuri (,,Ce
veac o fi. ce luna, ce an deasupra lu-
mii ?* ; ,,Vintul, afara, pe cimpuri / aco-
pera si-n iarna aceasta t cararile spre
Libertate. U A mai ramas careva? Il
Vint galben, asceza. < plop vinat la
poarta — / copiii-adunati linga soar-
ta | citesc din revolutia franceza";
».Miroase crud a Istorie") sint expresia
cea mai directd a duritatii confrun-
tarii.

Tmparatia de seara este cartea unei
batalii cistigate. cartea unui poet vic-
torios; iar pe blazonul lui se afla a-
ceastd inscriptie teribila: ,,Aceasta e
poarta infernului, iatd / ce noarta ciu-
datd cu fata spre-anus... / Scrieti ne ea
despre noi. Tnca o datda, c-am trecut,
c-am vislit, c-am ajuns".

Mircea lorgufescu

lui Caragiale

Tous les matins ses nombreux valets
doivent garnir de roses les grands vases
du petit salon oii elle se ,,TEINT"4).

,OU elle se TEINT" Tn loc de ou elle se
- TIENT") provoaca veselii nesfirsite. mai
ales pentru ca se potrivea. D-na Otetele-
sanu era destul de batrina.

Aceasta greseala a aparut in ,L’Inda-
pendance Roumaine" cu data de 9/21 iu-
nie 1881».

Claymoor a platit-o scump. N-a mincat
palme, ca Turturel, dar s-a simtit obli-
gat. in cronicile ulterioare, sd dea cea
mai mare atentie ,,duminicelor” amfitrioa-
nei si s-o proclame ..Providenta" societatii
.bucurestene ,,bune“‘e).

9 In. romanul lui Rabelais, Panurge pre-
cipitd un berbec Tn mare si toatd turma se
ia dupa el si piere.

> e vorba de patriotism, cum se vede Tn
rindurile urmaétoare. i i
A32 La o atare reprezentatie, nu s-ar fi
Tnteles un singur_cuvint. .

4 ,,Saloanele Tmpodobite cu multe flori.
Stapina casei le iubeste la nebunie. In fle-
care dimineata _numerosii el valeti trebuie
sa Tmpodobeasca cu trandafiri vasele mari
din_ salonul cel mic 1n care ea se
VAPSESTE"™.

5 .In care ea se VAPSESTE- in loc de
*Tn care ea STA". Pe romaneste, traduce-
rea literald nu poate reda metateza fatald.

") Bucurestii de altadata, 1871—1884, vol. 1.
ed, n-a. Bucuresti. 1935 pag. 297. Misu
Vacarescu a murit la 11/24 "iunie 1903, dupa
24 de ani de gazetarie. Cum a observat in
cuvintul sau la cimitirul Bellu, veteranul
presei romane. Gr Ventura, care-1 Intro-
dusese In ziaristicd. Claymoor ar ti scrisin
acel interval aproape opt mii de cronici_l
Tn ciuda inevitabileloi  clisee sl _ repetitii,
cronicarul monden »-a achitat stralucit de
sarcina ce si-c< luase la recomandarea
Tnaintasului ~ sdu. Napoata iul de frate,
Halane " Vacaresco, a consacrat un  poem
»A la mamoire de Ciayinoor™ Tn Almanaclt
du HlIgh-life pe anul 1904.



MIRCEA ELIADE——x

UMELE lui Mircea Eliade s-a le-
gat definitiv_de statornicirea spi-
ritului stiintific  Tn  romanistica,
domeniu Tn care savantul de re-
putatie mondiala a pasit, ca putini altii,
cu ?rija cea mai mare de a nu se abate
de la exigentele si rigorile pe care le
pretinde o cercetare acurat_stiintifica.

Deopotriva_ teoretician si istoric, Mircea
Eliade Practicé un mare respect al fap-
telor, al datelor precise, numai pe baza
acumularii lor masive permitindu-si sa
deduca o semnificatie, s& avanseze g idee,
o0 ,interpretare”. Acestea aproape ca nu-i
mal apartin, decurgind firesc din evidenta
faptelor ca singurul Tnteles posibil ce se
poate deduce din ele, inteles pe care
Mircea Eliade nu-1 inventeaza, nu-1 cre-
eaza, cum li se ntimpla foarte multora
dintre_cei ce se aventureaza n domeniul
acestei delicate arheologii spirituale, ci ii
descoperd, pur si simplu pentru ca acest
Tnteles exista, acela si nu altul.

Mircea Eliade este. Tn momentul de
fata, cel mai autoritar specialist Tn isto-
ria religiilor. O spun altii. Noi_vom ob-
serva numai ca pentru Mircea Eliade do-
meniul in care s-a ilustrat devenind una
din personalitatile culturii universale de
astdzi, ca_si preocuparile sale de a resti-
tui constiintel moderne_valorile create la
Tnceputurile  umanitétii, de_a reaprinde
luminile din zorii spiritualitatii omenesti,
de a alege prin hatisul nesfirsit al expe-
rintelor existentiale = continuitatea unei
deveniri_necesare, impuse de credinta cea
mare a Tntemeierii prin logos, a Tntemeie-
rii lui cosmos din haos, toate acestea,
vom observa noi, se dovedesc a fi mal
degraba exercitiul Tndelung pus la punct,
perfect stapinit, care sa-i permita patrun-
derea abila si aplicatd Tn domeniul pro-
toistoriei  romanesti, al preistoriei care
n-a disparut cu totul, ci s-a pastrat, sub
forma unui mesaj Tncifrat. in folclor mai

ales, in_ folclorul’ obiceiurilor, al credin-
telor. al datinilor, al ritualurilor, al le-
endelor si miturilor roméanesti. = Desci-

rarea acestui mesaj pare a fi tinta cea
mai Tnaltd spre care bate Mircea Eliade,
asumindu-si-o0 ca pe Tncoronarea cea mal
de pret a ostenelilor sale.

Tn sensul a tot ce am spus mai sus sta
dovada — printre altele, desigur — cartea
De la Zalmoxis la Genghis-Han. Aceasta
opera ‘pe care o vom aseza in primul raft
al bibliotecii de romanistica. alaturi al-
tora semnate de Hasdeu si Péarvan, de
Blaga si Eminescu. Densusianu si Pusca-
riu. Sadoveanu si Ralea, Cantemir si
Costin, alaturi de lorga si Giurescu, G.
Britianu si Pandrea, Bréilolu si Noica.

De la Zalmoxis la Genghis-Han, publi-
catd la Paris in 1570 si, recent, tradusa
la noi¥ cuprinde studii  elaborate
pe parcursul a peste treizeci de ani, re-
unite sub un titlu caruia i-as recunoaste,
Tnainte de orice, meritul de a scoate in
fata, propunindu-1 atentiei si circulatiei
de azi, un nume deosebit_pentru noi, dar
a carui prezentd in constiinta culturalda a
lumii _moderne nu este pe potriva te-
meiurilor care Tn antichitate 1i asigura-
serd o celebritate aparte : Zalmoxis. De
ce Zalmoxis ? Pentru ca ,studiile com-
parative despre religiile si folclorul Daciei
si  Europei Orientale™ ale lui Mircea
Eliade pornesc de la cele mai vechi ates-
tari ale spiritualitatii geto-dacice. al carei

rincipal exponent cunoscut pina azi este

almoxis. De ce Genghis-Han ? Pentru cd
excursul savantului roméan urca in timp
na la legenda lui Dragos Voda, legenda
intemeierii Moldovei, eveniment politic
legat de consecintele marilor invazii ale
lui Genghis-Han si ale urmasilor sai, pe
ale caror steaguri de luptd regasim em-
blema, celebrd in antichitate ca tipic da-
cica, a capului de lup.

Cartea, asa cum fnsusi autorul si-o re-
zuma n cuvintui de introducere. Tsi_ pro-
pune sa prezinte ,,ceea ce este esential in
religia geto-dacilor si cele mai importante
traditii mitologice si creatii folclorice ale
romanilor". e aceeasi pagina atrage
atentia constatarea ca ,in ciuda unui

») MIRCEA ELIADE. DE LA ZAL-
MOXIS LA GENGHIS-HAN. Studii com-
parative despre religiile si folclorul Da-
ciei si Europei Orientale. Traducere de
Maria lvanescu si Cezar lvanescu, Editura
1Ss;cfisg)nt,ificé si  Enciclopedica, Bucuresti,

INntre
mit

Si
IStorie

efort considerabil, traditiile. populare
romanesti sint nca insuficient cu-
noscute”. Avizatd, o asemenea afirma-

tie ne confirma impresia, mult mai veche,
ca folcloristica noastra a schimbat pre-
matur accentul de pe munca de culegere
a tot materialului folcloric si de editare
a corpusului respectiv, pe o abordare teo-
reticd a problemelor, metodologica, struc-
turalista, semiotica etc. O asemenea con-
statare o prilejuieste, din pacate. in pri-
mul rind stilul si continutul muncii celei
mai tinere generatii_de folcloristi, care
se grabesc sa Tnceapd cu ceea ce maestrii
lor nu si-au propus decit in Tncheierea si
Tncununarea unel laborioase si tenace ac-
tivitati pe teren. Fac aceste consideratii
poate si_sub impresia fiorului de regret
care stribate studiile Iui Mircea Eliade
pentru putinatatea datelor consemnate de
autorii antici sau de mai tirziu, cu pri-
vire la_ datinele si credintele practicate
in Dacia. Sa nu adaugam, celor ce vor
veni Tn urma noastra, alte motive de re-

ret... .

9 Pentru a face fatd acestei situatii, dar
tinind si de metoda comparativa absolut
obligatorie, Mircea Eliade atrage in dis-
cutie 0 sumedenie impresionanta de fap-
te din cele mai_diverse locuri_inventa-
riate de etnografi . din Australia in la-
cutia, din_Pirinei _Tn Siberia, din Alaska
n ‘Malaezia, ilustrind, pentru protoistorie,
o surprinzatoare unitate a manifestarilor

ZALMOXIS

GENGIS-KHAN
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de spiritualitate. Reconfortantd aceasta
imagine care confirma legitatea evolutiei
noastre _istorice, a omenirii ca entitate
indivizibila.

Remarcabila ni s-a parut grija autoru-
lui de a distinge intre influente, Tntre cir-
culatia_ ,,motivelor" si creatia spontana,
fireasca, independenta si concomitentd a
acestora Tn spatii culturale si geografice
diferite.

Dar mai ales ne impresioneaza scopul
ultim al desfasurarii de fapte si ipoteze :
detasarea originalitatii noastre, a ceea ce
Tnseamna creatia certd a oamenilor ce au
locuit in spatiul carpato-dunarean. Ca
atare si cartea se incheie, conform anti-
cului finis coronat opus, cu un comen-
tariu_la Miorita, expresia supremd, tipica
si originald, a geniului creator romanesc.

RIMUL capitol, Dacii si lupii, ar-

gumenteaza convingator semnifi-

catia originara a etnonimului dac

=lup), "urmarind sa explice, n
limitele certitudinii, ,,transformarea unui
epitet_initiatic razboinic Tn eponim et-
nic". Tulburdtoare legatura strinsa pe
care o stabileste autorul la un moment
dat cu evenimente istorice precis data-
bile, facind astfel sd curga la lumina zi-
lei acest fluviu subteran pe care-1 re-
prezintd domeniul paletnologiei : ,,Numele
de daci (=lup, n.n.)), utilizat de autorii
latini, se impune mai ales n timpul lui
Burebista si Decebal, cind unitatea si or-
ganizarea politicd a tarii erau la apogeu
si cind, dupa spusele lui Strabon, armata
dacd putea mobiliza 200000 de oameni.
Epitetul ritual razboinic a triumfat n
momentul expansiunii maxime, politice

si militare, a regatului. Era triumful ti-
nerilor «lupi». lulius Caesar Tntelesese bine
pericolul pe care-1 reprezenta aceasta
noua putere militarda si se pregatea sa
atace «lupii» de la Dundre® cind a fost
asasinat". Circumstantiind notele noastre
anului 1980, cind aniversam Tntemeierea
statului centralizat dac sub Burebista, vom
aminti, despre aceeasi epoca, rotunjindu-i
imaginea, o concluzie din alt capitol:
,Putem descifra in Tnvatatura enciclope-
dica a lui Deceneu, descrisa Tn termeni
entuziasti de lordanes, inflorirea cultu-
rala a dacilor in urma unificarii politice
realizate de Burebista si apogeul ei in
timpul domniei lui Decebal”. E
vorba de capitolul urmator, intitulat
Zalmoxis, Tn  paginile caruia sint
epuizate informatiile privitoare la Zal-
moxis si religia dacilor, moment de re-
ferintd pentru orice istorie a culturii an-
tice. Si daca posteritatea, Tndeosebi cea
moderna, a ignorat citeodatd, mai mult
sau mai putin vinovat, aportul dacic la
constituirea spiritualitatii europene, anti-
chitatea si evul mediu s-au ovedit mai
obiective, mai sensibile la noutatea unej
morale si filosofii care au dat deopotriva
credinta in nemurirea sufletului, propo-
vaduitd de Zalmoxis, gestul de sublima
umanitate al Iui Dromichete, programul
de Tnaltare nationalda al lui Deceneu. Ca
e 0 noutate am fnregistrat concluzia ca,
In esenta sa, cultul lur Zalmoxis ,,nu era
de structura rurald", concluzie pe care o
putem usor corela cu datele noi arheolo-
gice privitoare la viata urband intensa
in Dacia preromana, dar asupra careia
Mircea_Eliade Tnsusi era cel _mai Tn ma-
sura sa insiste, stiut fiind cd ne miscam
inca Tn interiorul distinctiei rural-urban,
in ai carei termeni Vasile Parvan (si
odata_cu el Tntreaga istoriografie roma-
neascd) concepe orice comparatie Tntre
lumea geto-dacilor, _rurald, si cea medi-
teraneand, greceasca Tn primul rind, ur-
bana prin excelenta.

Consemnind supravietuirea lui Zalmo-
xis Tn traditiile gotice, Tn istoriografia
mitologizanta a Occidentului, ca si locul
sau important Tn cadrul  revalorizarii
~fondului autohton™ pe care cultura ro-
mana o Tntreprinde de mai bine de un
secol, Mircea Eliade conchide asupra lui
Zalmoxis astfel : ,,a supravietuit tocmai
pentru ca simboliza Tntr-un anumit fel
geniul geto-dacilor. [..] Mereu si peste tot
almoxis este valorizat pentru cd fintru-
peaza_geniul religios al daco-getilor, pen-
tru ca, In ultima instanta, el reprezinta
spiritualitatea (s.n.) «autohtonilor», a
acestor stramosi aproape mitici Tnvinsi si
asimilati de romani”.

Si_nu ntimplator capitolul urmator ne
ofera un exemplu de regretabild ignorare
in cultura noastra a unor valori folclori-
ce al cdror destin merita sa fie altul : un
mit popular ¥jsmogonic unicul  mit
cosmogonic romanesc, precizeaza Mircea
Eliade. Numai in parte sintem de acord
cd mitului romanesc : T lipsesc amploa-
rea, ~madretia cosmogoniilor greaca si
biblica. {] Scenariul si personajele mi-
tului sint mai degraba modeste : un Dum-
nezeu care creeaza Tmpotriva vointei lui,
sau la sugestia Diavolului si cu_ajutorul
lui, si care nu mai stie cum sa-gi termine
opera ; un Diavol care citeodata se arata
mai inteligent decit Dumnezeu" etc., etc.

Ceea ce intr-adevar Ti lipseste acestui mit
este patrunderea.si circulatia sa n zonele
culte ale  spiritualitatii romanesti, 1n

onerele literare mai ales, din care s-ar fi
ales, fara doar si poate, cu o necesara com-
licare a ,,scenariului”, cu potentarea sim-
olisticii aparent sarace, dar care, la o
privire atenta, dovedeste mari posibilitati
de adincire, fTnca netrezite din somnul
uitarii la care le-a condamnat cultura
scrisd. Dar nu este aceasta singura da-
torie, singura obligatie neonorata a lite-
raturii. a culturii noastre fata de folclorul
romanesc, a carui vastitate si adincime,
in loc sa-i atragd, mai curind pare ca-i ti-
moreaza pe scriitorii nostri, pentru cei mai
multi relatia folclor-literatura nedepasind
fagasul lasat de Vasile Alecsandri,
ba chiar reducind adeseori aceastd rela-
tie_la un biet model prozodic, usor de

Imitat.
**) Vezi N. Cartojan, Cartile populare
n literatura Bucu-

romaneasca, vol. I.
resti, 1929, p. 37—38.

Epoci intregi si nenumarate figuri istori-
ce, suficient de bine pastrate Tn memoria
documentelor, asteapta ochiul pasionat si-
indragostit al scriitorului care sa le dea
o viata noua, sa le certifice dreptul de
existentd bine marcata in constiinta noas-
tra culturald. Acest drept a fost reafir-
mat cu pregnantd prin_ initiativa de a se
elabora cit mai grabnic ,epopeea natio-
nald", opera colectiva, de proportii Im-
presionante, a fintregil noastre obsti ar-
tistice. Putine sint cartile care sa poata
fi luate in consideratie ca un_ argument,
fie si indirect, al acestei epopei nationale,
mai mult decit cartea de care_ne _ocu-
pam, a lui Mircea Eliade. Bundoard ca-
pitolul patru, Dragos-Voda si ,vinatoarea
rituald”, care pune la dispozitia curiozi-
tatii noastre nu numai o sumedenie de
date comparative, in stare sa dea o com-
plexitate nouda faptelor bine cunoscute
din legenda_descélecatului Moldovei, dar
creeaza Tn jurul acesteia si o tensiune
emotionala “si intelectuala nemaiintilnite
n ,bibliografia® evenimentului, tensiune
care, ne place sa_credem, anticipeaza,
anuntind-o si_ pregatind-o, ,epuizarea” li-
terarda a subiectului. Cartea_lui Mircea
Eliade are, asadar, si aceasta virtute :
deschide cdi noi atit inspiratiei scriitori-
cesti propriu-zise, cit si receptarii calita-
tive a trecutului_istoric, devenind o lec-
turd indispensabild oricarei tentative de
a reconstitui autentic evurile cele mai
Tndepartate _si mai necunoscute din is-
toria noastra.

Doua observatii se impun pe marginea
capitolului 1V : daca e perfect adevarat
ca ,intrebarea, susceptibilda de a ne re-
vela functia unei istorii legendare 1in
viata unui popor, nu este : de unde vine
legenda ?, ci de a sti. presupunind ca ea
vine de undeva, pentru ce acest popor a
Tmprumutat exact aceasta legenda si ce-a
facut din ea dupa ce a_asimilat-o", atunci
vom insista pe faptul ca motivul ,,vinatorii
rituale”, legat, Tn mod obisnuit, de trecerea
de la o stare la alta, a fost preluat (daca
de asa ceva este vorba) pentru cd la
vremea intemeierii Moldovei (si a Mun-
teniei) a existat constiinta clarda a actu-
lui istoric de mare importantd pe care-1
savirsea Dragos si ceata sa, trecind nu
numai din Maramures Tn Moldova, ci mai
ales de la un statut politic la altul, su-
perior. Cit priveste ce am facut noi,
romanii, din legenda respectiva, parcur-
gind impresionantul inventar de legende
asemanatoare Tntocmit de Mircea Eliade
se observa usor ca legenda roméaneasca
s-a epurat total de elemente mistice ori
mdacar fantastice : zimbrul pe care-1 ur-
mareste Dragos nu are nimic supranatu-
ral Tn comportament, la fel si voievodul
maramuresean cu sotii sai. Observatia
aceasta ne aminteste de remarca _ frec-
venta la cei ce au Tncercat sa stabileasca
datele esentiale ale ,,sufletului romanesc":
Tnsusirea noastra_de a nu fi_fanatici, de
a nu fiextremisti, fie inreligie, fie in alte
moduri de existenta si manifestare spiri-
tuald, capacitatea de a reduce atit dimen-
siunile universului, cit si marile Tntrebari
existentiale, la proportii accesibile uma-
nului (cf. si capitolul "anterior). Si spe-
ram sa nu gresim prea tare afirmind cd
in consecinta aceleiasi constatari este de
neacceptat ab initio ideea ca la romani
s-ar fi practicat vreodatda ,,samanismul”,
presupunere pe care Mircea Eliade o_res-
pinge convingdtor cu argumente mai te-
meinice $Cap. VI), pe care insa ne Tnga-
duim sa le subordonam, asadar, unui_gind
nerostit al autorului : incompatibilitatea
funciard, structurald dintre samanism si
firea romanului, alcatuirea sa psihologi-
ca. Tndefinitiv. la noi, samani nu puteau
exista (adicdA nu puteau avea crezare)
exact din acelasi motiv pentru care Sfin-
tul Nifon, adus cu mare alai la Bucuresti
de Radu Voda, nu a avut pina la urma
nici o trecere ca ,sfint in viatd", contac-
tul nemijlocit fiind, pentru romani, prin
excelentd desacralizant, demitizant.

UPRINSUL cartii lui Mircea Elia-

de este bogat si prin numeroase-

le si Intinsele ,,paranteze" teore-

tice, tinind de ceea ce s-ar putea
numi ,mitologie generald”, cind autorul
isi explica metoda, principiile dupa care
stabileste ierarhiile valorice ori cronolo-
gice. Pescurt, De la Zalmoxis la Genghis-
Han este si o foarte utila introducere me-
todologica in tehnica interpretdrii mate-
rialulul paletnografic. Excelent, din acest
unghi de vedere, capitolul Mesterul Ma-
nole si manastirea Argesului. Din nou
sintem confruntati cu fantele, numeroase,
ce tin de circulatia motivului, cu proble-
ma, capitala pentru unii folcloristi, a lo-
cului_de aparitie, de nastere a motivului
s.a. Perspectiva lui Mircea Eliade este
alta : ,,Vrem sa spunem cd a stabili ori-
ginea, Virsta sau vicisitudinile istorice
ale unei credinte sau ale unui complex
cultural nu e suficient nici pentru a le

Tntelege ca fenomene spirituale, nici pen-
tru a le face inteligibila istoria lor. Doua
alte probleme se pun imediat, care ni se
par la fel de importante : a) care este ade-
vdarata semnificatie a tuturor acestor cre-
dinte si a tuturor acestor complexe cul-
turale ?; b) pentru care motiv, cutare
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are popor le-au_conservat,
bogatit ? Tntrebari dificile
; poate da Tntotdeauna un
cator, dar pe care nu tre-
m cind vrem s& scriem si
td pagind de istorie spiri-

,-aceasta perspectivé apre-
Eliade mitu mesterului
textul  balcanic unde se
culatie proprie : felul cum
f ,pastrat, prelucrat si Tm-
Slorul romanesc, devenind
-file fundamentale ale spi-
tre, componentd curenta a
imanesc. Multi dintre cei
circulatia Tn Balcani a mi-
it ca daca locul de origine
ibil, Tn schimb este sigur
'maneasca a legendei este
realizatd literar. Mircea
pronunta  asupra acestei
ice lucrul cel mai potrivit:
ittt pentru Balada Manas-
si pentru_cealaltd capo-
~Mircea Eliade publica
ai reusite variante, exem-
1 frantuzeste, dind astfel
paganda romaneasca pe
nde prin cartea sa argu-
i solid . textul, creatia,
le valoare universala pro-
spiritual a carui istorie o
electivd, a citorva din mo-
,u_cistigat, prin timp, di-
mgice.
dine de idei — cartea lui
/azuta ca actiune de pro-
i romanesti In lume —
reveni, consemnam un de-
caldura cu care Mircea
za  preopinent» romani
isd_cu maxima sobrietate
micad intentie a efectului
nu se simte capabil sa po-
?le conationalilor ce s-au
i sa In _domeniul cercetat
nd, dupa obiceiul pamin-
buna", chiar si atunci
artaseste parerile : ilustrul

eminentul filolog (Densu-
itul istoric (G. Bratianu),
Omuzicolog si folclorist
fst mare poet si filosof

Eliade  marturisindu-si
dar cu atit mai convinga-
X sa nu numai cu cei care
1 veacuri_si_milenii spin-
reasca, ci si cu acei car-
i Tnvrednicit sa-si_nchine
i sensurilor adinei Tntru-
folcloric (literar, muzical,
. gestic etc.).
interesului cu care citim
ta Eliade se produce, cum
imul capitol, de care citi-

cu emotia evenimentului
caci eveniment, sufletesc,
orice noua ,,interpretare'l
cea Eliade centreaza co-
>cmai pe larga si profun-
Libliculul romanesc la tex-

»5e bucura de o situatie
2are poate fi considerata
nta spirituala a poporului
ul  ca este recitata sau
~actuald, confirma, pe de
irul ei general romanesc
face cu o creatie folclo-
re emotioneaza ca nici o
orului ; altfel zis, exista o
a si _spontana a poporu-
lusetile poetice si la simbo-
atiile lor rituale sau spe-
ladei". Respingind inter-
ta, dupa care atitudinea

o0 dovada de pasivitate
re cu soarta Impusa de

criticile facute acestei
catre  Caracostea, H.rl.
Oiu, Mircea Eliade con-
> asupra faptului ca

ii profund al baladei 1l

pastorului de a schimba

sau (s.n.) [..] Acest re-
ori. Imagini si simboluri
putin virtual, Tn riturile
memoniilor de nuntd pos-
popular a stiut sa trans-
clisee traditionale intr-o

“ de_ structura cosmica,
ificatia acestei nunti nu

lirea elementelor rituale

ifectua simbolic o nunta

i fabuloasa a ceremonii-

raspunsul dat de pastor

>tin. El reuseste sa_pra-
1t nefericit In act sfintit,
irului pastor necunoscut

celebrari  nuptiale de

ificatia acestui episod a
scuta. Pentru a masura
» _asemenea _ vointe de
iei condamnari la moar-
nioriticd" e de ajuns s-o0
Tle reactii tipice ale so-
il Aflind ca soarta i s-a
se lamenteaza si nu se
>erdrii, nici nu Tncearca
! lumii si al existentei,
cu turbare iconoclasta
Tilismul absolut ca sin-

>il dat revelatiei absur-

dului. Tn alti termeni, pastorul nu se
comporta ca atiti reprezentanti ilustri ai
nihilismului modera. Raspunsul sau e cu
totul altul : preface nenorocul care-1 con-
damna la_moarte intr-un mister al tainei
nuntii maiestuos si feeric care, in cele din
urma, Ti permite sa triumfe asupra pro-
priului destin. [...]. El a impus deci un
sens absurdului Tnsusi, raspunzind prin-
tr-o feerie nuptiald nefericirii si_mortii.

Nu altfel au reactionat romanii, ca si
alte popoare ale Europei orientale, In fata
invaziilor si catastrofelor istorice. [.,1

Tn ultima instanta, daca Miorita si-a
cucerit un loc unic la cele doua nivele ‘ale
culturii roméanesti — folcloric si cult —
Tnseamna ca poporul, ca si intelectualii,
recunosc Tn aceasta capodoperd a geniu-
lui popular modul lor de a exista in lume
si raspunsul cel mai eficace pe care ei
pot sa-1 dea destinului, cind se arata, ca
de atitea ori, ostil si tragic. Si acest ras-
puns _constituie, de fiecare datd, o noud
creatie spirituald».

JUNSI aici, la capatul

cartii, Tntelegem mai bine

afirmatia lui Mircea Elia-

de din finalul primului ca-
pitol : ,,Este semnificativ ca singurul
popor care a reusit sa-i Tnvinga definitiv
pe daci, care le-a ocupat si colonizat tara
si le-a impus limba a fost poporul ro-
man ; un popor al carui mit genealogic
s-a constituit in jurul lui Romulus si Re-
mus, copiii Zeului-Lup Marte, alaptati si
crescuti de Lupoaica de pe Capitoliu. Re-
zultatul acestel cuceriri si al acestei asi-
milari a fost nasterea poporuluj roman,
Tn perspectiva mitologica a istoriei (s.n.),
s-ar putea spune ca acest popor s-a nas-
cut sub semnul Lupului, adica predesti-
nat razboaielor, invaziilor si emigrariloril
Predestinat, deci, Tncercarilor dintre cele
mai _grele pe care istoria le-a ridicat
dinaintea vreunui popor, consecintd, cum
scrie Mircea Eliade, a faptului cd s-a
gasit ,la raspintia invaziilor (nenumara-
tele invazii barbare de la sfirsitul anti-
chitdtii pina Tn evul mediu) sau in veci-
natatea marilor puteri militare dinamiza-

,,Cavaletul trac"

te de fanatisme imperialiste”. Acestor in-
cercari le-am facut fatda datorita puterii,
capacitatii ce-am avut de a schimba sen-
sul destinului nostru, facind din spatiul
de confruntare a_unor lumi Tnvrdjmasite
un teren al asimildrii si al sintezel origi-
nale, dovedind astfel complementaritatea
unor idei, mentalitati si culturi ce pareau
ireconciliabile. Tn felul acesta ne-am do-
bindit vocatia pasnicd si pacificatoare din
care am_facut principiu de actiune poli-
tica Tn ciuda tuturor predestinarilor, inclu-
siv geopolitice . Am reusit, adica, ,sa
triumfam asupra propriului nostru des-
tinl, la fel cum Tncercarilor ostile, tragice
chiar, la care ne-a suous istoria mai ve-
che si_ mai noud, ,,de fiecare datd raspun-
sul a fost o noua creatie spirituala...".

Ce altceva dacd nu tot un asemenea
raspuns este si cartea prezentata mai sus
a savantului roméan 7

lon Coja

Originalitatea

umanismulul
romanesc

OUA carte a lui Virgil Candea, Ratiunea
dominanta. Contributii la istoria uma-
nismului roméanesc, aparuta la Editura
Dacia, mareneazd, farad Tndoiala, o data
Tn istoriografia culturii romanesti. Dupa ce re-
putati istorici si istorici literari au pus problema
dacd se poate vorbi sau nu despre un umanism
roman, cu ezitari si reticente provocate de o ra-
portare silitd la_modelele italiene sau franceze,
regretatul P. P. Panaitescu a deschis larg o noua
directie de cercetare prin cartea lui care a trans-
mis cititorilor sentimentul ca lucrurile pot fi
privite altfel ca Dind atunci ; din 1965 cind
P. P. Panaitescu a vorbit despre biruinta scrisu-
lui In limba roméana si despre coordonatele uma-
nismului din tara noastra, s-au facut pasi hota-
riti Tn aceasta directie. Cartea lui Virgil Candea
dezvéluie noi fundatii ale acestei splendide arhi-
tecturi mentale romanesti si consacra, astfel,
adaugind noi directii de cercetare, o originala
prezenta a noastrd in cultura universala.

Virgil Céndeaua strins, Tn acest volum, studii
publicate n reviste stiintifice (doud dintre ele
In ,,Revista de studii sud-est europenell) ; le-a
recitit si le-a adus la zi, asa "cum procedeaza
orice autor care este prezent Tn miscarea de idei
din vremea sa (pentru ca »actualizarea" ni se
pare obligatorie Tn cazul oricarei culegeri de
studii). A adaugat o utila introducere in ,,istorio-
grafia umanismului roméanesc", care, echilibrand
studiul introductiv consacrat trecerii Tn revista
a unor trasaturi  definitorii ale umanismului
roménesc, a conferit volumului un caracter uni-
tar. Celelalte trei expuneri se refera la opera
lui Udriste Nasturel, la Nicolae Milescu si la in-
telectualul din Sud-Estul european in secolul 17.
Tntemeiate pe analiza atenta a textelor (in buna
traditie umanistd care si-a' asociat Tntotdeauna
filologia) aceste trei studii surprind si pun in
lumina curente de idei ce au strabatut Europa
si Orientul apropiat. Tn fond, avem de-a face cu
0 savanta si convingdtoare infatisare a culturii
romanesti din secolul 17, privitd in context sud-
est european ; si aceasta datorita faptului cd,
editor al operelor lui Dimitrie Cantemir si ale
stolnicului Constantin Cantacuzino, autorul face

ermanente referiri la ideile care apar la cei-
alti umanisti : Grigore Ureche, Miron Costin,
dar si alti carturari Tncd ramasi in umbra, ca
Mihail Halici, Mihai Valahul din Bihor, Filip
More din Ciula, Hunedoara. ,Istoria umanismu-
lui are de addugat un capitol extrem de generos
— nescris Thca — despre destinul acestui curent
in tarile romane", ne avertizeaza autorul. Dar
aceste noi perspective apar clare acum datorita
achizitiilor decisive din ultimul deceniu, cuceriri
ale istoriografiei recente din tara noastra pe care
cartea lui Virgil Candea le consolideaza.

Fraza savanta si, Tn acelasi timp, atrdgatoare
a lui Virgil Candea capteaza pe cititorul ferme-
cat de aventura ideilor. Istoria practicata de au-
tor 1l introduce pe uitate taramuri si-l poarta
fulgerator de la Antiohia la Oxford. Scrierile
filosofice, istorice, de zabava aparute in acest
veac de preschimbari Tn mentalitate apar sub
un chip nou, devenind adevarate personaje pe o
scena pe care ideile se confruntd, se aliaza tacit,
se travestesc pentru a exprima noi  aspiratii.
Ideile ne conduc spre oameni_si acestia_ne apar
intr-o lumina neasteptata, ca in cazul lui Udriste
Nasturel pe care chiar P. P. Panaitescu ni-1 de-
semna drept un partizan al formelor Tnvechite
si care la Virgil Candea prinde chipul unui mo-
dern umanist care, in 1649, scria un ,,opuscul
despre darnicie” Tntemeiat pe autoritatea lui
Aristotel, Suetoniu, Strabo, Theognis din Mega-
ra. Evident, sint mai_multe lucruri in memoria
si in modul de a actiona al carturarilor romani
din secolul 17. decit stiu cei care ne-au spus ca
.europenizarea" noastra, si in general, noile dru-
muri se deschid Tn secolul 19. Avem toate moti-
vele sa speram cd autorii de dictionare literare
vor face loc unui articol despre ,,umanismul ro-
man", Tntr-un viitor apropiat ; aceasta pentru a
fi Tn pas cu realizarile cercetarii contemporane.
Putem spera, chiar, ca va aparea un articol des-
pre ,,barocul roménesc”, care nu a fost negat de
nici unul din cei care si-au coborat privirile mai
departe de Tnceputul secolului 19. Despre baroc,
Virgil Céndea vorbeste Tn primul capitol, apro-

iindu-se de cei care cred ca barocul nu a in-
aturat dominanta clasica din secolul 17, eviden-
td Tn arhitectura (asa cum au sustinut, printre
altii, Adrian Marino, George lvascu sau autorul
acestor rinduri).

IN numeroasele aspecte fundamentale

ale umanismului roménesc pe care le

une Tn luminad Virgil Candea Tn cartea

ui, patru ni se par demne de a fi subli-
niate. Mai ntii, faptul ca aplecindu-se mai ales
asupra primei jumadtati de secol, autorul ajunge
sd ne sugereze o periodizare extrem de graitoa-
re: anume cd in prima sa fazd de implantare
sociala (intrucit un umanism afirmat de persona-
litdti izolate, ca Olahus sau Petru Cercel, a n-
florit Tn secolul 16, dupa cum au sustinut si Dan
Zamfirescu si G. Mihdila care au vorbit despre
»zorile umanismului” Tn secolul ce a _precedat
aparitia umanismului ca miscare dominanta in
societatea romana), la Tnceputul acestei miscari
intelectuale interesul major se Tndreaptd spre
studiul filologic si_nu spre proclamarea unei noi
antropologii. ,,Distingind Tn umanism o atitudine
cultural literara (admiratia scrierilor si limbilor
antichitatii) si una doctrinarda (antropocentris-

mul), constatdm ca primii nostri umanisti sint
deocamdatd numai sub raport literar adeptii
acestui curent”, precizeaza autorul referindu-se
la Udriste Nasturel. Curind apare si _cea de a
doua preocupare, cristalizatd de scrierile istorice
ale Stolnicului Cantacuzino sau ale lui Dimitris
Cantemir, ghidate de un puternic_spirit critic ce
se angajeaza Tn problematica politica.

Tn al doilea rind, demn de subliniat este fap-
tul cd argumentele din istoria ideilor avansate
de catre Virgil Candea sint formulate pornind
de la texte cu o vadita Tncarcatura filosofica.
Textele datorate lui Udriste Nasturel sau lui Nico-
lae Milescu, reproduse in cartea lui Virgil Can-
dea, sint extrem de convingatoare. Mai ales, n
cazul acestuia din urma, tendinta de a extinde
sfera de actiune a ratiunii, de a limpezi proble-
matica sociald si politicd sau raporturile omului
cu natura, apare de la sine in relief. Are drep-
tate Virgil Candea sa afirme ca ,,Nicolae Milescu
este autorul studiat Tn cuprinsul literaturii noas-
tre vechi mai mult pentru partea exotica finala
decit pentru aceea nationala, de Tnceput, a ope-
rei sale", deoarece textele scrise in prima faza
indica un clar progres al filosofiei. Cind, ocu-
pindu-se de ,ratiunea dominanta”, Milescu scrie
.prea filosofesc cuvint vrind a ardta, de _iaste
singur stapinitoriu paternelor cel bun credincios
gind, svatuire-asi dara voao dirept ca sa luati
aminte cu osirdie la filosofie", intelegem cid ,,ra-
tiunea dreapta” (tradusd prin ,.cel bun credincios
ind") Tisi delimiteazd un domeniu propriu, al
ilosofiei, termenul fiind folosit de Milescu ,,in
Tnteles foarte larg, atit epistemologic, cit si etic".
Ne putem fintreba, Tn asemenea conditii, dacad
are dreptate Lucian Blaga cind scrie ca ,.citind
Logica (lui Clain) nu te poti sustrage tndemnu-
lui de a apropia figura lui Samoil Clain de aceea
a lui Faust din scena cind magicianul medieval
Tncearca sa traduca Tnceputul = Evangheliei lui
loan : «la Tnceput a fost cuvintul». Cu toate car-
tile de filosofie. pe care a tinut sd le faca «pe
limba romaneasca-, Samoil Clain ajungea de-
graba in situatia de a-si da seama de imensa
Importanta a cuvintului”. Nu am putea asemui
cu Faust pe Milescu, pe fratii Greceni si contem-
poranii lor ?

In al treilea rind, extinderea cercetarii in Sud-
Estul european, unde autorul urmareste destinul
intelectualului, se dovedeste a fi rodnica : ,.en-
ciclopedismul, conchide_autorul, spiritul critic,
credinta Tn rolul culturii, cultivarea «intelepciu-
nii», cautarea imaginii pierdute a trecutului,
apelul la autoritati straine traditiei, dezvoltarea
constiintei de neam, mindria originilor, concep-
tia despre legea prefacerilor in trepte, functia
majora a scrisului si tiparului, atitea din coordo-
natele culturale ale secolului al XVIlI-lea sint
fixate de Tnaintasii din epoca pe care am cerce-
tat-0“, adica in secolul 17, care se dovedeste a fi
fundatia lumii in care trdaim.

N sfirsit, desfasurarea analizei pe un

plan amplu, cultural si politic, social si

diplomatic, permite autorului s3 identi-

fice citeva orientdri deliberat fixate si
linii de fortd ale actiunii Tn societatea romana.
Virgil Candea vorbeste despre un ansamblu de
norme, un sistem de valori, care da corp unui
~program cultural”, teza pe care am avansat-o
la rindul nostru ; din capitolele cartii se deta-
seaza faptul cad in secolul 17 a existat ,,un adeva-
rat program de redresare doctrinara si etica,
corespunzind unor conceptii culturale nuantate,
dar convergente ea scop Si_anume asanarea
moravurilor, Tncurajarea unei propasiri compa-
rabila cu aceea din alte tari" (p. 67).

Or, cine vorbeste despre un ,,program cultu-
ral", despre ,,asanarea moravurilor”, adica des-
pre o noud modalitate de cultivare a naturii
umane, poate vorbi despre un sistem care este
propriu umanismului  romanesc, avind ca idei
reprezentative : originea latina, virtutile limbii
comune, Tnnobilarea prin culturd, idealul vietii
temporale, spiritul critic, lupta pentru patrie.
Umanism civic, deosebit de cel religios din cul-
tura greacd, umanismul roméanesc este apropiat
de trasaturile pe care Hans Baron le descoperea
n umanismul italian ; dar el este, Tn acelasi
timp, Tnradacinat intr-o traditie care a pastrat
contactul cu valorile antice si de aceea, cum
remarca Alphonse Dupront, ,,romanii s-au facut
fara sa renascad”, mai aprofundata investigatie a
conceptiei traditionale bizantine care  stabilea
interesante raporturi intre lumea ,,dinauntrull si
lumea ,,dinafard"” (dupa cum constatd Donald
Nicol intr-o carte recenta despre inflorirea cul-
turii_bizantine din ultimele secole — The End of
the Byzantine Empire, Londra, 1979) — raporturi
care au Tmpiedicat coliziunea violenta a puterii
temporare cu cea spiritualda —, precum si o mai
atenta cercetare a relatiilor culturii roméane cu
goticul, cu impulsurile primite din partea cultu-
rilor romanice, va nlatura nu numai _ obsesia
sincronizarilor, de unde si discutia inutil mereu
reluatd a ,,umanismului tardiv”, dar si etiche-
tarile discutabile, ca aceea de ,umanism popu-
lar" romanesc. Aparut la un moment de rascru-
ce, umanismul romén a fost rodul experiente-
lor trecute si a deschis larg poarta  afirmarii
oporului roman. Cartea lui Virgil Candea pune
In lumind aceasta originalitate' a fenomenului
romanesc si de aceea este o carte de referinta.

Alexandru Dutu



>ELICT PRESCRIS

E DREPT, daca-i vorba

de drept, pot sd va
spun cd eu nu sint casa-
torit cu sotia mea,
_ aceea pe care 0 cunoas-
teti, cl cu o alta, cu o
prietend a ei". e o
Cina ie spun asta, tovarasii mei rid, cred
cd e o gluma, iar unii dau din cap a re-
pros. tot cu gindul cd e o gluma, insd o
gluma nu de bun gust. Dar lucrurile stau
chiar asa. nu e vorba de nici un fel de
gluma. lar daca timpul nu ne goneste din
urma si mai putem sta la taclale, pot
spune totul, asa cum a fost.

AM SPRE sfirsitul primaverii
anului 1933 eram secretarul Co-
mitetului_regional de partid Buco-
vina. Tncd din primele zile dupa ce
am luct in primire conducerea regionalei
de partid, m-am interesat daca in organi-
zatiile partidului social-democrat si in sin-
dicatele aflate sub influenta acestora
exista elemente de stinga favorabile fron-
tului unic, unitatii de actiune cu comu-
nistii. Spre deosebire de oricare alta re-
iune a_tarii. Tn Bucovina, si mai ales in
ernauti, social-democratii aveau organi-
zatii destul de puternice si o anumita in-
fluenta in rindurile unor categorii destul
de largi de muncitori si intelectuali, ca si
in unele paturi sociale mijlocii ale popu-
latiei. Tnsa intr-o masura mult mai mare
decit Tn alte organizatii social-democrate
din_tara, conducerea era puternic domi-
natd de social-democratla de dreapta, ad-
versara a oricarei colaborari cu comu-
nistii.

Chiar si fara aceasta Tmprejurare, dar
indiscutabil ci si din aceastd cauza, se im-
punea comitetului regional de partid, ca
un important obiectiv, stabilirea de le-
gaturi cu social-democratii de_stinga pen-
tru a stimula cristalizarea si activizarea
unei aripe capabile sa se infrunte cu lide-
rii de dreapta si. exercitind o presiune
de jos Tn sus. sa orienteze organizatia so-
cial-democrata spre unele forme, directe
sau indirecte, de front unic muncitoresc.
Nu era, desigur, o treaba usoara, finind
seama nu numai de deosebirile de con-
cen’ii i-ieolovice si tactice, dar si de pre-
vizibilele_ezitari ale unor social-democrati
de stinga din cauza  metodelor deosebit
de brutale ale autoritatilor locale n repre-
siunile anticomuniste.

Primul lucru pe care-1 aveam de facut
era. deci, de a cunoaste daca sint si cine
sint sorial-democratii de stinga cu care
am outea sta de vorba si cu care am putea
conlucra Tn aceste conditii date.

Din cele ce m-au informat tovarasii din
Comitetul ordsenesc de partid, nu m-am
lamurit prea mult. Stiau ca in rindurile
membrilor oartidului social-democrat sint
nemultumiri fatd de pozitia profund re-
formista. obtuza a unor fruntasi ca Gai-
dosch. Romulus Dan, Rosnovanu si altii,
carora li se reprosa, pe dreot cuvint,- ca
sint prea aserviti combinatiilor cu insti-
tutii guvernamentale si patronale, in loc
sa treaca la organizarea mai ferma a_unor
actiuni cu caracter politic si economic re-
vendicativ mai pronuntat = anticapitalist.
Era evident ca In nemultumirile fata de

ozitiile oportuniste ale unor_ asemenea
ideri se resimtea inPuenta pozitiva a pu-
ternicelor luote din ianuarie si februarie
ale muncitorilor atelierelor de cale ferata
din principalele centre ceferiste din tara,
ca si ale petrolistilor din Ploiesti. Mai ales
Tn sindicate, si cu deosebire in sindicatul
ceferistilor si in cel al muncitorilor texti-

- 5.11.1922 nascut Teodor
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« 5.11.1928 s-a hascut Uristu Can-
droveanu o

- 5.11.1932 s-a nascut Virgil Ar-
deleanu

« 5111936 — s-a nascut Ana Barbu
= 5H.1977 — a murit Emil Serghie
(n. 139P .
« 511.1391 Adrian
Miniu (m. 1968)

« 620.11.1893 — s-a nascut Sandu
Teleaien Im. 1963)

= 6111908 — s-a nascut Geo Bogza

s-a nascut

« 6.n.1904 — s-a nascut Stelian
Cuci’ . i
- 6.n.i%9« — s-a nascut Gabriel
Tepelea

- 3111921 s-a nascut Dan
Constantinescu

- 6.11.1927 — s-a nascut Lucian
Zatti

listi, ecoul acelor mari actiuni de cu citeva
luni Tn urma imprima intregii activitati
un curs mai dinamic, mai combativ. Dar
contacte mai serioase, mai organizate ale
membrilor nostri de partid cu elemente
Tnaintate dintre_ social-democrati, dintre
conducatorii  sindicali, nu prea existau.
Prilejuri favorabile pentru asemenea con-
tacte” erau destul de numeroase, dar nu
erau valorificate.  Participau, de pilda,
social-democrati si comunisti, cot la cot,
la activitatea sindicala si a unor asociatil
culturale progresiste, dar relatiile create
acolo Tn loc s& duca la apropiere intre ei,
de multe ori erau alteratele balastul sus-
piciunii si nefncrederii reciproce.

Mai dainuia Tnca in oarecare masura n
activul nostru de partid — chiar si dupa
experienta pozitiva a luptelor in front co-
mun ale ceferistilor si petrolistilor — men-
talitatea larg raspindita Tn ‘miscarea co-
munista internationald de atunci, precum
ca oricare social-democrat, fie el de
dreapta sau de stinga, este Th mod obiec-
tiv. direct sau indirect, agent al_ capitalis-
mului Tn interiorul clasel muncitoare. Ba
chiar cu cit este mai de stinga, cu atit

este mai daundtor si trebuie” combatut
mai tare, caci poate capata_Tncrederea
muncitorilor si genera confuzii si iluzii

precum ca social-democratia ar actiona n
directia intereselor fundamentale ale cla-
sei muncitoare. Este de inteles cd o ase-
menea mentalitate nu era de naturd sa
Tnlesneasca un dialog constructiv al co-
munistilor_ cu social-democratii si nici sa
Tnlesneascd unor militanti  social-demo-
crati. oricit ar fi ei de stinga, sa-si re-
considere in mod pozitiv_unele conceptii
si_sa se_ apropie de partidul nostru, sa
priveascd cu Incredere unitatea de ac-
tiune.

Mi s-a relatat, Tntre altele, un caz con-
cret, care parea tovarasilor cernauteni a
fi foarte convingator. O fatd, membru al
partidului  social-democrat, cu o anumita
autoritate si influentd in unele_sindicate si
n tineret, se pronuntase cu citva timp in
urmd, n mod deschis, pentru frontul unic
muncitoresc, . _cu riscul de a intra din
aceasta cauza n conflict cu conducerea
social-democrata. Receptivd la sugestii, a
depus o buna activitate in partidul social-
democrat si n _sindicate, astfel cd, duna
un timp, comitetul orasenesc de partid
ncepuse s-0 considere ca pe un tovaras
,»de-al nostru”, ca pe_un membru de
partid. ,,Dar nind la urma ne-a facut bu-
cata, a trebuit sa rupem cu ea“.

— Ce a facut cd a trebuit sa rupeti cu
ea?

Mi-au relatat pe larg ,ce a facut”, ca
sa-mi dau si eu seama  ce sint in stare
social-democratii asa-zisi de stinga.

,»In astd primavard, tocmai cind capa-
tasem mai_multa Tncredere in ea sl Tnce-
pusem sa-i spunem ca avem intentia sa
trecem la organizarea unor sindicate re-
volutionare ilegale pe intreprinderi, opuse
sindicatelor reformiste social-democrate,
s-a rupt caruta cu ea ! Nici n-a vrut sa
auda de asa ceva, s-a infuriat, aproaoe ca
ne-a dat pe usd afard, nu stia decit una si
buna, ca daca vrem unitate muncitoreasca,
n-avem decit sd activam Tn sindicatele
existente, sa le imprimam. snunea. un
curs combativ, sa nu credm sindicate pa-
ralele si Tn nici un caz sindicate ilegale.
Pretindea nici mai mult, nici mai putin, ca
sindicatele ilegale nu pot avea nici un
viitor ca organizatii de masd si cd vom
da apa la moara social-democratilor de

dreapta".
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Sindicate ilegale ? Tare m-am mirat de
asa ceva! E drept cd mai auzisem Tn
treacat, la Bucuresti, ca ventilasera unii
asemenea idei condamnate la sterilitate,
dar partidul luase cursul spre organizarea
unor_opozitii rosii in interiorul sindicate-
lor fie social-democrate, fie sub alte in-
fluente, ca o jsolutie mai rationala de ra-
dicalizare a ~organizatiilor ~ profesionale
muncitoresti.

Era evident ca dreptatea, Tntr-o ches-
tiune de asemenea importantd, era de
partea fetei. Comitetul ordsenesc aluneca
pe o pantda stingistd, sectard, intr-adevar
fara viitor_ si care putea duce la provocari
politienesti.

— Si acum ce face ?

— Nu stim ce face, cd nu mai avem nici
o legatura cu ea. Tn orice caz, este contra
noastra. La o adunare sindicala a textilis-
tilor a luat cuvintul Tmpotriva propunerii
unui tovards de-al nostru. Citiva_au astep-
tat-o Tn stradd ca s-o bata ,,mar", sa ne
tind minte cit o trdi, dar a reusit sa fuga.

Mi-era de ajuns. Din toate astea am
inteles ca trebuie trecut repede la unele
schimbari organizatorice, dar mai ales la
o temeinica instruire politica.

Dar ce-i cu fata ? M-am decis ca, peste
capul si fara stirea comitetului orasenesc,
sa iau legatura directa cu ea, sa Tncerc a
construi e aceasta cale o punte spre
stinga social-democratd. Tn_conflict cu co-
munistii din sindicate si stiut fiind cad era
gata sd fie batutd de comunisti, prezenta
oarecum o garantie ca nu este suspectatd
de Siguranta si nu reprezenta, deci, mare
pericol din nunct de vedere consoirativ.

Mai usor dectt mi-am Tnchipuit, am reu-
sit sa stabilesc o ntilnire cu ea. Nu mi-a
trecut prin cap ce urmari cu caracter per-
sonal ar putea avea aceastd Tntrevedere
si nici nu-mi dau seama daca nu cumva
chiar In seara aceea s-a produs ,,momen-
tul critic* care a hotarit_destinul nostru
pentru o viatd Tntreaga. Oare pot fi puse
toate, pur si simplu, pe seama primelor
impresii de pe o strada laturalnicd unde
omul de legatura mi-a_soptit, Tn trecere,
»aia este” si ,,ia-te dupa ea, la_10—15 pasi
distantd" ? Drept este cd mi-a placut
mersul ap#sat, energic si putin leganat,
tinuta dreapta si — ca sa vezi de ce fleac

oate depinde soarta omului — mi-a mers

a inima_saltul usor din mers nentru a
rupe o ramuricd de tei. Imagine de-o
clind. Dar nu stiu care poet a sous — si
daca n-a spus-0 el. o pot spune eu — cli-
pele, oricit ar fi ele de trecatoare, menite
sint sd dea farmec vietii omului, sa dea,
peste ani, frumusete si nostalgie aducerilor
aminte.

Sus, Tn mansardd, am stat de vorba in-
delung desnre starile de lucruri din par-
tidul ~ social-democrat si_din sindicate,
despre bataia ce era s-0 Tncaseze, desnre
obiectivele ce ni le-am putea nronune,
despre oameni si, dupd vreo doua ore de
una-alta, ne-am despartit aproape buni
prieteni.

Legaturile el cu biroul regional de par-
tid au mers destul de bine, comnlicatil au
fost numai cu comitetul orasenesc care
nu putea intelege de ce este pus Tn situa-
tia _de a sustine, uneori, Tn sindicate, pe o
fatd cu care au rupt orice fel de legaturi.

Ce sa-i faci ? Asa e viata. Supravietui-
torii perioadei ,,ilegale” stiu foarte bine cd
activitatea consnirativa crea situatii mult
mai_comolicate decit asta, floare la ureche
pe linga altele !

Si asa a mers, pind la mijlocul lui
noiembrie cind am fost rechemat de Se-
cretariatul Comitetului Central la Bucu-
resti pentru a fi repartizat la altd munca
de partid.

Ce pot spune mai mult? Am predat
conducerea regiunii de partid lui Pavel
Chirtoaca. m-am Tnteles cu el ca Mina sa
plece cu mine, la Bucuresti, ca doar nu
era s-o las acolo, s-0 astepte iara tovarasii
nostri in strada pentru a-i trage o mama
de bataie !

UPA aproape un an de buna con-

I mvietuire, ne-am hotarit sa ne cu-
nunam. Devenise necesar, pentru

a da justificare legala prezentei
comune Tn aceeasi casa Tn cazul arestarii
unuia dintre noi. Tn afara de asta, starea
civild de casatorit Tnlesnea organizarea
apardrii la proces si_contactul Ta Tnchi-
soare Tn cazul ,,caderii" vreunuia. Tn con-
ditiile ilegale, trebuia chiar si Tn proble-
mele de ordin intim sl familial sa te gin-
desti la asemenea chestii care, n anu-
mite momente, se dovedeau a nu fi chiar
de ,mina a doua". Bineinteles, astea le
spun acum ca un fel de justificare de
ipocrita principialitate, pentru a nu vorbi
e alte considerente mai omenesti si mai
subiective, dar mai putin conspirative, de

ordin personal sau, mai bine spus, bi-
personal.

Zis si facut. Am depus actele de cuviinta
la Oficiul starii civile de la primaria Sec-
torului Negru, peste drum de gradina
Sfintul Gheorghe, si urma ca_peste doud
saptamfni, intr-o zi de vineri, zi consa-
crata cununiilor, s& ne prezentam la ora
11.00 pentru ceremonie.

Cu doud zile Tnsa Tnainte de acea astep-
tatd zi de vineri, a_intervenit neprevazu-
tul in persoana legaturii ei sunerioare de
partid. Alexandru Sencovici, pe atunci in
Secretariatul Comitetului Central. Acesta
l-a comunicat hotarfrea  Secretariatului
precum ca ea trebuie sa ple-e in seara de
Joi la Timisoara pentru citeva luni de
zile, cu sarcini de partid bine definite. Ea
nu a Tndraznit sa ridice vreo obiectie, nu
i-a spus ca are .actele depuse pentru cu-
nunie si cd neste doua zile urmeaza sa se
prezinte la Oficiul starii civile. Si nici nu
stiu daca avea rost sa-i spund, noate doar
asa. informativ, cdci nu prea Tmi vine a
crede cd un asemenea motiv ar fi fost
destul de puternic pentru a se risca oier-
derea zilei si orei de intilnire stabilite de
Secretariatul Comitetului Central cu to-
vardsii din Timisoara nentru a nrinde le-
gdtura cu nersoana trimisd de la centru,
In ilegalitate, disciplina, Tntr-adevar liber
consimtitd, era foarte secerd, nu-ti puteai
permite sa o calci. lar in ce priveste res-
pectarea riguroasa a zilelor, orelor si locu-
rilor de legatura, mai ales de la Centru la
regiune, aceasta era una din problemele
fundamentale nentru securitatea organiza-
torica si nentru a asigura continuitatea ac-
tivitatii politice. Daca nierdeai ,legatura”
din indiferent ce motiv, puteau trece
uneori saptamini, daca nu chiar luni de
zile pina sa o restabilesti, iar Tntre timp,
multe se puteau Tntimnla !

Asta era situatia si trebuia sa tinem
seama de ea. Dar ce ne facem cu cununia ?
De renuntat nu voiam s& renuntam si nici
nu voiam sa amindm, caci cine stie ce
mai_ poate_interveni Tn cele citeva luni,
pina ea se Tntoarce !

Tot cautind o solutie, ne-am oprit la
singura _posibila, aceea de substituire de
persoana. Ar fi ca la Oficiul starii ci-
vile s& ma prezint vineri cu alta fatd care
sd raspunda la apelul nominal si sa pro-
nunte sacramentalul ,,da", cu emotia cu-
venitd in astfel de momente solemne si
hotarftoare in viata omului.

Nu a fost deloc greu sa convingem pe o
prietend, medicinista, fatd vioaie, descur-
careatd, sa joace rolul de mireasa_ad-hoc.
Am stabilit’ Tmpreund toate amanuntele
substituirii de persoana, asa cd Mina a
eputut lua seara, Tmpacata cu sine, accele-
ratul de Timisoara.

Bineinteles, vineri la ora 11 fix, grabit
sa nu intirzii, eram prezent la Oficiul sta-
rii civile, Tnsotit de doi martori regula-
mentari, cu bratele aline de buchetele de
flori, de asemenea regulamentare.

S-a facut ora_unsprezece si un sfert,
unsprezece si jumatate, dar mireasa
nicaieri. Cam pe la douasprezece ne-a
venit rindul pentru oficiere, dar, politicost
din fire, am cedat rindul altora mai gra-
biti. Anroniindu-se de ora unu, nu am_mai
avut Tncotro si am trimis martorii sa
anunte la serviciul competent ca aminam
cununia pentru sdaptamina_ urmatoare,
deoarece partile in cauza inca nu s-au n-
teles cu privire la zestrea fetei. Un ase-
menea motiv de aminare n ultimul mo-
ment a cununiei nu era pe atunci _ceva
neobisnuit, mai ales la case mai mari.

Ce se Tntimolase cu mireasa ad-hoc ? Un
lucru foarte simplu care nu_era imposibil
de prevazut. Internista la spitalul ,,lubirea
de oameni”, profesorul medic a luat-o cu
el la o interventie chirurgicald de unde nu
a mai_putut iesi ia timp si nici nu avea
cum sa ma Tnstiinteze.

De aminat cununia cu o saptamina am
aminat-o, nu era mare lucru, dar povestea
asta se putea repeta si vinerea urmatoare,
asa C& trebuiau luate neapdrat masurile
de rigoare, Masuri foarte simple si foarte
eficace. Vinerea urmatoare m-am prezen-
tat in zorii zilei la mireasa acasda, am
luat-o ne sus si am tinut-o pe lingd mine
si pe linga cei doi martori nina duna ora
11 cind, 1n virtutea calitatii de restantieri,
ne-a venit rindul la oficierea cununiei cu
0 oarecare prioritate. Am Tnaintat pas-la-
pas si brat-la-brat in sala de festivitati,
am rostit cu caldura si cu emotie in glas
un ,,da" de buna voie si nesiliti de nimeni,
am semnat documentele cuvenite, ne-am
sarutat in aplauzele si felicitarile asisten-
tei si_ne-am retras apoi, cu martorii Tm-
preund. sa tragem un chef de nuntd la o
laurgerie, cd ni se facuse si foame Tntre
timp.

Am avut grija sa transmit a doua zi unei
fete din Timisoara, pe cdile convenite n
prealabil, sa stie bine ca de acum Tnainte
este femeie maritata.

UPA zeci_de ani, privind din tri-
buna oficiala si comentind imnre-
donanta demonstratie de 23 August
a oamenilor muncii, din vorba-n
vorba, prin cine stie ce asociatie de idei,
i-am povestit toate astea lui Constantin

Statescu, pe atunci presedinte al Tribu-
nalului Suprem.

Juristul, tot jurist ramine. A calculat
reoede Tn gind citi ani au trecut de la
substituirea de persoana, mi-a zimbit

satisfacut_si nu a avut altceva mai bun
sa-mi zicd decit ; ,,Ai noroc, delictul s-a
prescris".

— Ce vrei sa spui cu asta ?

— Nimic. Doar ca de nu ar fi trecut anii
de prescriptie, nu era mare lucru sa ti se
intenteze acte de anulare a casatoriei Si.
cu tot regretul, s& urmeze sanctionarea
delincventilor, potrivit legilor Tn vigoare.
Asa nsa, ai noroc, delictul este prescris !

E bine spus. Dar eu stiam de mult, din
proprie experientd, ca atunci cind ai de-a
face cu juristii, e bine sa ai, Tnainte de
toate, si putin noroc.



Dia'ogul scriitorilor cu tara

LA UZINELE
,23 AUGUST'

m N CADRUL manifestarilor

organizate in intimpinarea alege-

rilor de la 9 martie, la Tntreprinderea ,23 August” din Capitala a avut
loc, vineri, 1 februarie, o vizita de documentare la care au participat
George Mc<tcove;cu, presedintele Uniunii Scriitorilor, lon Hobana, secre-
tarul comitetului de partid de la Uniunea Scriitorilor, Alexandru Ba-

laci, Balogh Jozsef, Vasile Baran, Maia Belciu,

lon Draganoiu, Nicu

Filip, Constantin Florea, lon llorea, Traian lancu, Gica lutes, Constantin
Nisipeanu, Doina Saldjan, Dan Tarchild, Victor Tulbure, Violeta Zaml'i-

rescu.

Tovarasii Vasile Carolica, prim secretar al Comitetului de partid
al sectorului 3, si Carol Dina, director general al Tntreprinderii, au tinut
expuneri privind dezvoltarea sectorului si a uzinei. La sfirsitul vizitei,
scriitori — oaspeti si membri ai cenaclului literar al marii citadele indus-
triale — au citit, la clubul muncitoresc, versuri dedicate partidului si

patriei.

N ZIUA aceasta de februa-

¢, semnul anotimpului e

| :n rind de arbusti orna-

aentali ce strajuiesc aleile

uzinei, descoperiti de za-

pada si Tnconjurati de iar-

ba verde! Dar gindul despre neince-

tata miscare a vietii 1l ai, Tn chipul cel

mai profund, deindata ce intri in vas-
tele hale.

Vizita Tncepe la sectia Turnatoria de
otel, care face parte din fabrica de
piese turnate si forjate, dezvaluindu-ti
sase sfere rosii, sase cuptoare electrice
cu gurile de foc. Seful sectiei, inginerul
metalurgist Gabriel Crudu, ne da ci-
frele (mai mult le striga, fiindca o ba-
taie ritmica, un lucru nevazut, un urias
.ciocan cade mereu pe o uriasa nicovala
—s n-am reusit sa vad locul acela!)r
sase cuptoare vulcanice cu deschizaturi
orizontale care realizeaza zilnic 170 de
tone de otel lichid. Sase izvoare, la mo-
dul propriu, din care se revarsa anual
27000 de tone de materie fluida din
care, racita si prelucrata, se nasc loco-
motivele. Acele locomotive de felurite
tipuri, zvelte, Tncremenite, statuare,
frumoase pe care le vedem in ultima
sectie pe care-o vizitam, numita ..loco-
motive-montaj"”, despre care ne vor-
beste inginerul Nicolae Balasescu si

unde Tl Tntflnim pe Eroul Muncii So-
cialiste, lacatusul Gheorghe Bucur, sef
de echipa, si care-1 tiumeste pe seful
de sectie: doctor — ,,Dinsul e ca un
doctor", ne spune el, ,,un doctor Tn otel
Viu", fiindca, ,,sub supravegherea sa,
ne dam seama daca aceasta masina va
avea sansele iesirii Tn lume pe propriile

sale roate" (si suride — ,.era sa zic pe
propriile sale' picioare ). Muncitori,
tehnicieni, ingineri sint aici creatori d3
Tnalta specializare. Momentul sublim e,
de fiecare datd, pornirea locomotivei.
Exista alaturi o sectie ,,de Tncercare",
sectia de probe, unde intreaga alcatuire
de metal se trezeste, deodata, Tnsufle-
titd. Tn fata ei se Intinde calea ferata.
Secretarul Comitetului de partid al
marii uzine, tovarasul Dumitru Badea,
face o comparatie (..desigur, spune el,
orice comparatie schioapata, de aceea
poate fi admisa™) Tntre o locomotiva si
un erou literar. ,,Si noi Tncercam un
fior, ca si dumneavoastra : am reusit ?*
Tl intelegem, iar directorul general, in-
ginerul Carol Dina, ne da exemple
emotionante din procesul de munca de
fiecare zi al miilor de muncitori ai uzi-
nei. al caror scop Tnalt e ca fiecare ma-
sind produsa de ei sa fie o adevarata
opera tehnica.

Inginerul Carol Dina e un barbat
tinar, un om 1n jurul a 45 de ani, dar
felul Tn care ne face istoricul Tntreprin-
derii ,,23 August’ Tmi da senzatia ca
lucreaza aici de la Tnceputurile er, din
»era noud"”, adica inca de pe cind era
supra-numita ,,Uzina mecanic-sef" al
economiei noastre nationale, uzina de
stat unde au fost create primul autobuz

romanesc, primul strung Carusel, pri-
ma autobasculantd, primele masini im-
puse, in perioada de dupa nationalizare,
de necesitatea industrializarii tarii.
Dupa 1965 se contureaza marea fintre-
prindere de astazi. La indicatia secre-
tarului general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu, s-au Tntreprins stu-

i Uzinele ,,23 August”, vineri, 1 februarie 1980

ei instantanee de VASILE BLENDEA

dii. cercetari care au facut ca astazi
uriasa citadela sa fie constituitda din
numeroase fabrici : locomotive, motoa-
re. utilaje pentru industria metalurgica,
forestiera, miniera, sa devina un cen-
tru al muncii de prim rang n care lu-
creaza peste 18 000 de oameni. Produ-
sele uzinei sint exportate Tn multe tari
ale lumii si grija esentiala e ca ele sa

fie competitive, ,totul se petrece ca la
o licitatie”, nimeni nu le ia ,,din sim-
patie”, e vorba de comert, ,aici con-
teaza calitatea produsului, valoarea lui
tehnica"”, si, de aceea, ,,intregul nostru
proces de munca trebuie sa decurga n
ritm de ceasornic, cu oameni de o Tnalta
calificare si cu o Tnaltd constiinta..."
,»Ritmul cere toate aceste valente, el
le impune ca pe o stare naturala a fie-
caruia dintre noi-,* ,,Fiindca totul se
concentreazd Tn cele din urma asupra
omului, a omului constructor"™

. N DISCUTII se ajunge la

%I rolul important pe care-1

au Tn procesul educativ

I scriitorii, apreciindu-se fap-

tul ca, raspunzind chemarii
secretarului general al par-

tidului, ei se afla tot mai des Tntre

fauritorii de bunuri materiale, loc de

bun augur, loc de inspiratie fertila pen-
tru viitoarele lor carti.

O locomotiva pare sa smuceasca po-
goane nevazute, facindu-le sa ia vi-
teza, dar tot in clipa aceea frineaza,
raminind neclintitd. Ne uitdm la ea.
cumva uluiti ; dincolo e alta, iar din-
colo alta, zeci de locmotive nemiscate,
mii si mii de cai putere priponiti, dar
parca Tncarcati de-o mare nerabdare
de-a pleca pe drumuri nesfirsite. Tova-
rasul George Macoveseu, presedintele
Uniunii Scriitorilor, evocd un moment
de acum citiva ani. Tnsotindu-1 pe tova-
rasul Nicolae Ceausescu, Tintr-o tara
foarte departatda. Costa Rica. localnicii
l-au invitat pe conducatorul statului
nostru sa vada o locomotiva. Locomo-
tiva era romaneasca. Era facuta la ,,23
August”. Era o locomotiva ca aceea de
acolo — ne-o arata George Macoveseu
— si directorul general al uzinei con-

firma : ,,Da, exportam, cum v-am mai
spus, pe toate continentele™.

De la tovarasul Vasile Carolica, prim
secretar al Comitetului de partid al sec-
torului 3, aflam date esentiale privind
dezvoltarea acestui sector al Capitalei,
,»Mmunicipiu Tn municipiu™ cum 1l nu-
meste, cu peste 250 000 de locuitori si
in care se afla 32 de intreprinderi re-
publicane, 13 centre industriale, 13 in-
stitute si centre de cercetari si proiec-
tare, 10 trusturi de constructii, 13 n-
treprinderi de comert exterior, 21 de
ministere si institutii centrale, zeci de

licee, cinematografe, teatre, case de
cultura, muzee, cluburi muncitoresti,
spitale, policlinici, baze sportive,

parcuri, o larga retea comerciald, sub-
liniind sprijinul nemijlocit si perma-
nent acoidat de conducerea partidului
si statului, personal de tovarasul
Nicolae Ceausescu, deputatul circum-
scriptiei numarul 1, ,23 August”, ia
Marea Adunare Nationald, cel care se
Tngrijeste, Tn acelasi timp, de progre-
sul si bunastarea Tntregului popor, de
prosperitatea continua a Tntregii noas-
tre tari, Romania socialista.

Vizita s-a Tncheiat cu o sezatoare li-
terara care a avut loc Tn marea sala
a clubului muncitoresc, unde au citit
din scrierile lor atit scriitorii-oaspeti,
cit si tineri membri ai cenaclului lite-
rar al Tntreprinderii, facindu-ne la un
loc sa intelegem, Tn acea atmosfera de
navalnica si vie sinceritate, cit de
adincd, de reald si cuprinzatoare poale
fi poezia Tnchinatd patriei de ieri, de
azi si de miine.

Vasile Baran



Program editorial

“~“NFIINTAREA la Cluj-Napoca, in
urma cu zece ani, a unei edituri
nu a Tnsemnat cftusi de putin a-
cordarea unui privilegiu provinciei
ci atestarea, Tn fond, a necesitatilor de
includere  fireascd in circuitul valorilor
nationale a productiei literare, artistice si
stiintifice, zamislite Tn acest teritoriu geo-
q_rafic_ de spiritualitate romaneasca al
ransilvaniei, care n-a fost niciodata se-
parata  sufleteste de celelalte provincii
romanesti. Caci cultura romaneasca s-a
format si s-a dezvoltat in paralel pe tot
cuprinsul pamintului pe care s-a vorbit
roméneste. Aceasta idee a calauzit Editu-
ra Dacia 1n toate Tntreorinderile sale de
un deceniu, si le va calauzi, sint sigur,
si de aici Tnainte. Tn privinta promovarii
literaturii  dramatice, nu altele au fost
ideile duna care ne-am calduzit, stiind cd
primul  spectacol rofesionist in limba
romana a avut_loc in 1815 deci cam 1n
aceeasi perioada Tn care s-au Tnregistrat
primele soectacole profesioniste in Mol-
dova si Muntenia, cautind prin cartea de
teatru publicatd sd slujim Thaliei romane
(ca sa nreiau titlul Tndrentatit al unei mo-
nografii  din 1946 a lui Stefan Marcus,
dedicata analizei evolutiei de la origini si
pind la zi a teatrului in Ardeal si Banat)
din totdeauna. Astfel, de-a lungul anilor
s-au publicat editii critice din operele
dramatice ale unor Tnaintasi ca Timotei
Cinariu. I. A. Lapedatu, V. Voiculescu,
Adrian Maniu, Gib Mihdescu, Victor Pa-
pilian, aldturi de o ampla Antologie a
iesei romanesti Tntr-un act (alcatuita de
alentin Silvestru% care vine de la pri-
mele texte ale lui Costache Caragiale.
Mihail Kogalniceanu, Costache Negruzzi,
la Idsif Vulcan, loan Slavici, I. L. Ca-
ragiale si asa mai departe, pina in ac-
tualitatea noastra Imediata.

Dintre autorii dramatici de azi au_ fost
publicati cu volume masive Dumitru Radu
Popescu, Vasile Rebreanu, Mircea Zaciu,
iar in perspectiva apropiata, Paul Everac
(cu un volum de teatru scurt). O atentie
aparte a fost acordata Tnsa cartii de teo-
rie si criticd dramatica, analizelor de di-
rectie Tn teatrul romanesc, de estetica
teatrald, de comparatistica Tn domeniul
literaturii dramatice. Tntre volumele din
aceasta sfera tematicd as cita citeva.:
Acvariu de Radu Stanca, Teatru sl mit
de Maria VVoda-Cépusan, Privitor ca la
teatru, vol. I, Il de lon Cocora, ca si con-
tributii teatrologice datorate llenei Ber-
logea sau lui lon Tobosaru. incerca-ea de
a da o imagine cit mai fidelda a evolutiei
dramaturgiei universale s-a concretizat in
substantiale antologii din teatrul american
contemporan (Mihnea Gheorghiu) si din
Ungaria (Al. Pezderka si Gh. Timcu).

Tn limba maghiard s-a publicat o Anto-
logie de dramaturgie romaneasca con-
temporana (Aurel ~Baranga, Horia Lo-
vinescu, D.R. Popescu, Paul Anghel etc.),
volume de teatru original_semnate de
Somlyai Laszlo, Kocsis “Istvan ; in pers-
pectiva, altele de Radu Stanca, Léaszlo
Csaba. Tntre volumele de critica teatrala,
de o bunad primire s-au bucurat cele da-
torate lui Kantor L3jos.

Deschiderea spre teatru, ce se remarca
a fi mereu mai accentuata Tn viata artis-
tica a_tarii, a determinat editura ca in
planurile sale de perspectiva sa acorde
spatii_ ample volumelor consacrate dezba-
terii fenomenului dramaturgiei romanesti,
astfel incit alaturi de culegeri de cronici
dramatice (lon Cocora, Dumitru Chirila)
sa figureze si volume de exegeza teoretica
(Maria Voda-Capusan : Dramatis perso-
nae.; C. Dan Mihdilescu : Teatrul lui Lu-
cian Blaga : Doina Sipos: Perspective
teatrale), de istorie literara (Doina Mo-
dola-Prunea : Dramaturgia romaneasca
dupa 1909), volume de publicisticd propriu-
zisa si eseisticd (Virgil Munteanu, Stefan
lures), carti de arta regiei si a actorului
IgGeorge Motoi : Actorul” si teatrul : Horia

eleanu : Tnsemnari despre regie ; Au-
reliu Manea : Energiile spectacolului). De
asemenea, citeva antologli reprezentative
din dramaturgia romaneasca contemporana
in limba germana, de dramaturgie maghia-
ra din Romania in limba romana etc.

Proiectele noastre pot parea, la o sim-
pla privire, prea ambitioase. Dar ele nu
reflectda in fond decit atmosfera extrem
de favorabila teatrului si dramaturgiei
care exista la ora actuald in Cluj-Napoca.
Numerosi scriitori, din toate generatiile,
s-au apropiat in vremea din urma de
creatia dramatica, scriind ei Tnsisi teatru,
pentru ca multi altii sa se preocupe in-
tens de problemele teoretice si de prac-
tica teatrald. Aceastd efervescenta tin-
teste editura noastra a o reflecta armo-
nios Tn contextul general al revirimentu-
lui actului dramatic pe care-1 Tnregistram

pe plan national.

Constantin Cublesan
redactor sef al Editurii ,,Dacia"

Festivalul de teatru istoric, editia a lll-a, Craiova, ianuarie 1980

|storia ca motiv

TREIA editie a Festivalului de tea-

tru |Istoric _a fost dominatda de

montarile pieselor lui Marin So-

rescu A treia teapd si Réceala,
trupa craioveana si cea sibianad prilejuind,
prin valorile spectaculare autentice, si o
confruntare severa cu maniere perimate
de tratare a piesei de evocare, asa cum
au aparut ele, cu violentd, Tn Luceafarul
dupa Delavrancea — Arad) si Cuza Voda
dupa lon Luca — Pitesti). Cum drama-
turgia istoricd moderna e, acum, parcimo-
nios reprezentatd, iar mai vechile drame
au parte de Tnscendri putine si_de obicei
desuete, competitia — altminteri excelent
organizatd_de Consi’iul Culturii si Educa-
tiel Socialiste, Asociatia oamenilor de
artd, Comitetul judean de cultura si edu-
catie socialista "Dolj si Teatrul National
din Craiova — a oglindit situatia real3,
nesatisfacdtoare, a acestui compartiment
de actiune teatrala.

Tn controversa cu acceptii anterioare,
restrictive, ale conceptului de teatru isto-
ric, organizatorii au deschis acum larg
arcul de cuorindere, socotind ca evocarea
nu trebuie restrinsd doar la evul mediu ;
ea poate readuce in atentie si ceea ce s-a
petrecut ieri, daca perspectiva autorului
si cea a_realizatorilor sint de _substrat
istorist. Tentativa a fost Tnsa si aici tarata
de putinatatea _ argumentelor  posibile.
Piesa lui Ranu F. Alexandru, O sansa pen-
tru_fiecare, Tncercare nu pe deplin finali-
zata, dar meritorie, de analizd a ratiuni-
lor eroismului colectiv in lupta comunis-
tilor roméani contra regimului antonescian,
a fost interpretatd modest si sumar de
trupa galateana, astfel cd n-a furnizat un
motiv ~ concludent de dezbatere, ci doar
partiale luari de pozitie si un stimabil,
onest autoexamen (tardiv) al regizorului.

Creatiile impunatoare de odinioard se
cer reevaluate In spirit modern, in gustul
actualitatii, nu cu privire paseista, arse-
nal romantic si garderobd naturalista, cu
ampolozitati reforice, blanuri, armuri,
trimbite si nechezat de cai in batalie, ci
cu patrunderea contemoorand a sensuri-
lor, in expresie esentializata. lar literatura
istorica actuald se cere mereu reluatd, n
conspecte refnnoite.

E ACEST teren se finfrunta, cu

mai multa claritate si Tnversunare

decit in altele, cronismul, acronis-

mul si anacronismul. C& teatrul

istoric poate fi sensibil resimtit ca fiind
al actualitatii a demonstrat-o Thca o data,
cu dovezi_majore, A treia teapa de Marin
Sorescu, Tn regia lui Mircea Comisteanu,
scenografia_cu fragezimi de laviu a Danei
Lazanu_si interpretarea de puternic relief
a trupei craiovene, 1n frunte cu actorul
redutabil si complex care s-a dovedit a
fi Tudor Gheorghe. Aici eroicul a fost
purgat de grandilocventd, tragicul mixat
subtil cu comicul, iar ntelesurile grave
ale luptei pentru salvgardare nationala, va-
lorate cu finete. Spectatorul pricepe lim-
pede ca intreaga istorie romaneasca inte-
meiaza sentimentul politic unanim de azi.
lar naratia, atit de tumultuoasa, cu neas-
teptatele’ convolutii, fara explicatii fasti-
dioase, Tn schimb cu bune insistente sati-
rice in descrierea adversitatilor, e delecta-
bila, evenimentele fiind perceptibile la
nivelul realului, iscusit si transparent me-
taforizat. Raceala, de acelasi Marin So-
rescu, regizatd de lulian Visa, Tn sceno-
rafia austerd si dinamica a _lui Mihai
adescu, si sustinutd de o truod convinsa,
atasatd conventiei scenice si stilului de
bufonada tragica, a fost, deasemeni, un
moment notabil. Deosebit ca factura de
spectacolul bucurestean cu aceeasi piesa,
cel sibian dizolva in sarcasm invadatorii
Tarii Romanesti — un despot baladin si o
figuratie eunucoida — conferd un anume
grad, de complexitate si _indecizie dure-
roasa _ pamintenilor patimasi  care-i
urmeaza, topeste in derizoriu sclavia sal-
timbanca a bizantinilor purtati Tn custi.
Un episod admirabil marcheaza, prin gla-
sul, ce nu poate fi oprit, al unei viori,
chemarea imperioasd a patriei. Tabloul
final, al rezistentei valahe directe, mai
evaziv si In text, e partial realizat si pe
scend. Spectacolul, caustic, coerent, bene-
ficiaza de aportul, surprinzator ca mobili-
tate si colorit, al actorului Radu Basarab
(Mahomed) intr-o mare variatie a_regis-
trelor, cu punctari de intelectualitate si
umor_histrionic masurat, foarte agreabil.
C. Stanescu_(Pasa din_VIdin), Kitty Stro-
escu (Imparateasa Bizantului), ~Ovidiu
Stoichita, Avram Besoiu, Geraldina Ba-
sarab, Mircea Hindoreanu, Alexandru Ba-
lan, lon Ghise si @l contureaza imagi-
nea globala "a luptei dintre un agresor
mare_dar amorf, si un_popor_mic _dar im-
posibil de biruit datoritd Invincibilei con-
stiinte a dreptului sau. Patriotismul lumi-
nat a) dramaturgiei soresciene, frumuse-
tea limbajului ei” atit de original, — refu-
zind arhaismele si asimilind, cu cutezanta,
grai_uri taranesti actuale — libertatea fata

e timp Tn expunerea evenimentelor, cu
o cronologie dramatica proprie, au fost
sensibilizate de spectacolul sibian. doar
citeodatd ezitant ca rigoare a desfasurarii
si ca forta interpretativa.

Piesa lui lon Luca e un apolo? dramatic
avindu-1 ca erou pe Alexandru loan Cuza.
Se urmareste istoria politica a domniei lui,
pe fondul luptei pentru reforme democra-
tice, prin impunerea unei legislatii anti-
feudale. Scenele populare au palpit_si

astd densa. Sint, fireste, si naivitatl,
ombasticisme, dar n-am impresia ca
exciziile si, in genere, ,adaptarea sce-
nicd" declaratda de regizoarea Lia Nicu-

lescu au fost de efect fericit, Ba din con-
tra. Tnceput fintr-o formulda posibild de
comedie populard, cu reconstituire decenta
si cu derulare fluentd, spectacolul s-a
translat spre operetd, transformindu-se
apoi Tntr-un album, prea repede rasfoit, de
litografii naive, cu atmosfera de serbare
scolara de sfirsit de an. Nu s-a putut re-
tine nici un actor. Luceafdrul, regizat de
Florin Fatulescu dufpé cel_mai_vetust ti-
par, intr-o scenografie Tnnamolitd (Onisim
Colta), e artritic si giflit, dind un aer
strain si greoi piesei lui Delavrancea care,
cu ani In urma, ntr-un spectacol oradean,
vadea reale virtuti poetice si politice.
Vorbita rau, adesea chiar mormaitd, re-
prezentatia, inanalizabllda, s-a sufocat cu
mult Tnainte de a se sfirsi. Efortul prota-
gonistului Llviu Martinus, de configurare
portretistica a lui Petru Rares, a dat, une-
ori, oarecare rezultat. E foarte probabil ca,
la vremea ei, piesa era jucatd mai serios,
Tn orice caz, inteligibil.

EZBATERILE de creatie, centrate

si temeinice, s-au aplicat in princi-

pal la_conceptul de erou in piesa

istoricd  romaneascd  moderna,
Tntr-un expozeu dens si pasionant (prin
care a raspuns la fntrebarile _criticului
Victor Parhon), Marin Sorescu si-a justifi-
cat preocuparile dramaturgice pentru isto-
ria nationala_si ideea proprie de erou n
aceasta istorie. El si-a exprimat acordul
fatd de modalitatile spectaculare in care
au fost tratate piesele sale, opinind c4,
n genere, cu ci-t 0 dramaturgie e mai ori-
ginala, mai lesita din canoane, cu atit
creeaza un mai larg spatiu de fantezie
realizatorilor spectacolului si ajuta publi-
cul sd se elibereze de prejudecdti este-
tice. Dialogul dintre regizorul Mircea Cor-
nisteanu si criticul Radu Anton Roman, a-
cela dintre Nicolae Scarlat si Margareta
Barbuta au relevat dimensiunile de monu-
mentalitate si caratele de simplitate ale
eroului contemporan. Analiza meticuloasa
si interesantd a creatiilor colegilor sai, e-
fectuatd de regizorul Alexa Vlsarion, a
proous noi note caracterizante ale rapor-
turilor, in arta scenicd, dintre istorie si
actualitate, si ale efigiei teatrale a perso-
najului care face istorie Tntr-un echivoc
al ‘relatiei dintre constiinta si decizie, si
al tensionatei neputinte de manifestare to-
tald. Bogate consideratii asupra naturii
revolute a dramei de tip semanatorist si
asupra revirimentului pe care-1 cunoaste
azi, la noi si in lume, drama istoricd mo-
derna, a facut, cu distinctia care-1 caracte-
rizeaza, profesorul lon Zamfirescu, El s-a

ramatic

aratat sceptic_Tn ce priveste demitizarea
ca solutie artistica viabila. Expozeul re-
marcabil, cu largi implicatii culturale, al
dramaturgului I. D. Sirbu, consacrat pro-
cesului dublu de convertire a istoriei im
actualitate si a actualitatii in istorie, diso-
cierilor intre erou si viteaz, conceptului
de popor in drama si carturarului ca erou
istoric au luminat problemele din un-
ghiuri inedite. Regizorul lulian Visa a
produs substantiale date ale procesului sdu
de creatie. Ampla interventie a directoru-
lui adjunct al "institutiilor de spectacole,
C. Mdciucd, a cuprins o parte teoreticd de
real interes, privind directiile noi ale dra-
mei istorice romanesti, explicitari_ale ter-
menilor de mitizare, demitizare si remiti-
zare, definirea contributiei originale a tea-
trului  roménesc la_edificarea constiintei
istorice a publicului, valoarea pieselor
actuale ce exploreaza teritorii noi in tea-
trul istoric, politic, documentar, noutatea
conspectului tragic asupra evenimentelor
istorice. Alte date si concepte au fost a-

duse in discutie de profesoara lleana
Berlogea, Al. Firescu, Romulus Diaco-
nescu, Corneliu. Marcu, Radu Boroianu.

George Genoiu si altii.

Desigur, nu a fost epuizata nici una din
temele aparute in dezbatere. Dar s-au
propus din nou, si Tntr-un spirit actual,
solutii si_acceptii, In problematica eroului
exponential, a poporului ca erou colectiv,
n_considerarea marilor cuceriri ale teatru-
lui istoric modern privind ambitusul con-
textual si substanta politica a subtextelor.
spiritul ~ analitic si Investigatia logicd a
istoriei, originalitatea structurilor, a dialo-
gului, diversificarea orientarilor estetice,
natura categoriala a realismului Tn aceste
felurite _ orientai-i, ai)ortul Tnsemnat al
teatrului istoric la cultivarea patriotismu-
lui militant Tn ambianta realitatilor ro-
manesti. Acest teatru nu mai are un ca-
racter localist si anecdotic, ci aspira, ca
Tntreaga creatie actuald, la universalitate,

rin_simboluri ce releva esentele nationa-
itatii si_spiritualitatii specifice ; deopo-
triva, prin abordarea unor teme profunde
privind destinul omului Tn_istorie, prin
tipuri de umanitate si arhetipuri si chiar
— ca In piesele lui Sorescu — printr-un
modul de eternitate vazut in continuitatea
inebranlabila a fiintei.

Manifestarea de cultura teatrald de la
Craiova s-a definit, astfel, in ntregul ei,

ca un episod relevabil al actualei stagiuni.

Valentin Silvestru

m Réaceala de Marin Sorescu, original, remarcabil spectacol in regia lui lulian Visa si
scenografia lui Mihai Madescu a fost prezentat de Teatrul din Sibiu Tn turneul sdu din

Capitala

| Radio
j Televiziunii|

Calitatea
unui program

= MIILE de ore de e-
misie radio-t.v. ale_ anu-
lui capata relief si da-
toritd unor realizari de
exceptie, cu profund, sta-
tornic’ ecou In constiinta
publicului. Ele sint tot-
deauna rezultatul unui
original punct de vedere
asupra problemei tratate,
efortul de realizare fiind
luminat de raza purd a
talentului si a vocatiei
autentice. Dar tot eveni-
mente radio-t.v., astepta-

te, ca atare, de opinia
publica sint si ciclurile de
emisiuni, la care releva-
bile sint deopotriva ele-
mentele componente dar
si felul Tn_care acestea se
organizeaza intr-o struc-
turd armonioasa, inte-
gratoare.

= AM AVUT _ deseori
ocazia sd comentam ase-
menea programe extinse
e durata mai multor
uni sau ani, programe ce
au cucerit, prin calitatea
lor, prin forta demonstra-
tillor lor, increderea as-
cultatorilor sau spectato-
rilor. O recenta initiativa
t.v., anuntata, de altfel,
in cronica noastra pre-
cedentd, ne dd placuta
ocazie sd revenim asupra
chestiunii. Este vorba de
ciclul Integrala simfonii-
lor lui Beethoven a carui
primd secventa s-a difu-
zat simbdata trecutd, la
ora 19,10, zi si ord care
vor ramine aceleasi i
pentru secventele viitoa-
re. La invitatla redacto-
rului-realizator ~ Mihaela
Sturza-Gavrila au raspuns
compozitorul Aurel Stroe
si dirijorul Paul Popescu.

Ceea ce ni se pare rele-
vabil este spiritul de se-
riozitate profesionala care
a ghidat discutia organi-
zata Tn studio, o discutie
liberd, pasionanta, men-
tinind Tn permanenta a-
lertd spiritul  ascultito-
rului, atit gazda cit siin-
vitatii fiind preocupati
Tn a puncta, cu argumen-
te dintre cele mai con-
vingatoare, specificul gin-
dirii muzicale a marelui
compozitor, specificul_sim-
foniitlor sale si, evident,
cu deosebire al  primel
simfonii. Intitulat  Con-
cert educativ, acest ciclu
tv. a gasit Tncd de la
debut solutia, deloc usoa-
ra mai ales Tn cazul mu-
zicii simfonice, de a tra-
duce Tntr-un _ limbaj al
maximei accesibilitati con-
cepte si realitati ce pot
parea la prima vede-
re _de specialitate, Ex-
perienta nu e desigur
noud, cu totii pastrind
in  memorie amintirea
acelor concerte  dumij-
nicale in care, gratie
unui cunoscut muzician
contemporan. Muzica era
comentatd si interpretata



Probleme de familie

H In aceasta saptamina, in premierd : Cumpana, un nou film roméanesc scris de Horia.
Patrajcu si regizat de Cristiana Nicolae (in imogine actorii loana Paveiescu si Ovidiu

M AUZIT pe unii_cineasti romani
spunind despre filmul Copiii lui
anchez (regizor Hall Bartlett) ca
nu e cine_stie ce, dar ca perfor-
manta_actoriceascd a lui Anthony Quinn e
eniala. Anthony Quinn este desigur un
oarte mare_actor. Ca si descoperi asta nu
e nevoie sa fii cineast roman. Dar_este
nevoie. sa fii. dacd vrei neaparat sa nu
observi valoarea filmului (scris de Cesare
Zavattini si_Hall Bartlett turnat de ope-
ratorul Gabriel Figueroa). Interesanta peli-
cula are aerul unei povesti unde nu se in-
timpla nimic. Numeroasa familie a lui
Jesus Sanchez de dimineatd pina seara
se ceartd, se Tnjurd, se Tmpacd. Jesus
(Anthony Quinn) e un despot violent, im-
pulsiv, gata sd traga palme tuturora, gata
sd se distreze nitel, ca omu’. fara ca asta
sa-1 impiedice sa_predice severa morald
catolica tuturor fiilor si nepotilor.  Ac-
cesele lui de violentd se termina scurt cu
vorbele poruncitoare : ..Aduceti-mi min-
carea”. Tot timnul. fiicele si fiii sint rind
pe rind dati afara din casa, dar readusi
inapoi a doua_zi. Si totusi, Jesus e minclru
de familia lui, precum si familia de el :
toti. fara exceptie, sint mindri_cd au un
asemenea strasnic si chipes tatd si bunic,
Se lasd batuti si porunciti ca niste sclavi
fiindca sint mindri de asa mindra sclavie.
Da. Orgoliul de stdaoin molipseste chiar si
pe victime, chiar si pe saraci. Un orgoliu
specific mexican.
Jesus nu e capabil sa iubeasca oameni,
ci doar lucruri (casa. vite, rude nrivite ea
inventar viu). Tuturora, el le da pat. le
da mincare, haine, unora chiar si Tnvata-
tura. Dar, parca, nu-i iubeste. Desi...
(aici, e toata drama) el e. in fundul sufle-
tului, un om de treaba, bun, sentimental,
dar molipsit de microbul ipocriziei, min-
ciunii anarhice, proprie societatilor capi-
taliste incipiente. In familie existd doua
fiinte de elitd : o bunica (admirabil inter-
pretatd de Dolores del Rio. octogenara
mai frumoasa ca niciodatd) care, pe patul
de moarte, 7l cheama pe Jesus si-i spune :
».Promite-mi cd ai sa te porti frumos eu
copiii tai !..* Si satrapul nostru plinge.
Celalalt personaj contestatar e tinara
Consuelo (admirabil interpretatd de Lu-
pita Ferrer) care tot timpul 7l Tnfrunta pe
taica-sau. pleaca de acasda, munceste si-

multan Tn trei servicii, Tnvatd englezeste,

luliu Moldovan)

Unul din_bdieti, fiindcd taica-sdu 1i po-
runcise sa se Insoare, vine cu mireasa Si
cu preotul acasd, unde se incinge o pe-
trecere mare. Jesus, Thainte de a_se_aseza
cu totii la masd, Ti spune miresei ca par-
cd a mai vazut-o undeva. Si-si aduce
aminte unde : la bordel ! Dar fata 1i jura
ca il iubeste sincer pe barbatu-sau. lar
Jesus, cu sufletul lui mare, o iartd. Caci
intrarea in familia _lui, ma rog, spala
orice pdcat, orice rusine trecuta... In toiul
chefului, soseste apriga Consuelo, care
anunta pe toti ca ea a supravegheat si pe
maica-sa si pe toate celelalte neveste si
ibovnice ale tatdlui ei. precum_si toate
nasterile din casa, si stie ca nici unul din
copiii lui Jestis nu e facut de el... Se Tn-
cinge atunci o bataie generald. Vesela
adunare se preface in meci de rugby. lar
dupa ce salbatica hora se potoleste, o ve-
dem pe Consuelo stind, dragastoasa, —de
vorba cu taicd-sau si_spunindu-i : ,,Sigur
ca sint ai tai. copiii tai. Am spus asa. doar
ca sa te ranesc. Ca sa-ti aduri aminte ca
nu ne iubesti. Te rog, te rog tare, eu care
te iubesc, eu care te admir, te rog... iu-
beste-ne ! Tmi promiti ?“ La care seful,
fisticit ca un copil, spune...... I'll try. Am
sa Tncerc..."” Si cu asta se termina filmul.
Un film unde eroul, tot timpul, se contra-
zice, face si spune mereu exact pe dos
decit facuse si spusese Tn scena prece-
dentd. Dar aceasta nepasare fata de legile
logice este practicatd cu o dezinvoltura,
cu o naturalete dezolantd, marcind bine
molipsirea unor oameni mindri si viteji,
contaminarea lor cu virusul ipocriziei si
Tngimfarii.

m Cinci seri de Nikita
Mihalkov a fost singura
pelicula strdina de Tnalta
valoare, oferita saptamina
trecutd, pe ecranele bucu-
restene. Cinci seri,
opera a unui cineast re-
numit — autor al filme-
lor Sclava, iubirii si Piesa
neterminata pentru piani-
na mecanicd — Tsi  ros-
teste adevarurile, me-
reu nuantat, cu rafina-

SECVENTA

Personalitatea stralucitoa-
re a creatorului se conto-
peste, de asta datd, cu fie-
care dintre detaliile coti-
dianului, ale vietii celor
citiva oameni
nati, alesi din
contemporan — Tntoar ce-
rea catre deceniul '50 fi-
ind doar o formula pen-
tru a face mai
tanta corelatia cu actuali-
tatea imediata. Cinci seri, toare.

B Anthony Quinn, protagonistul filmului
Copiii lui Sanchez (scenariul : Cesare Za-
vattini. Hall Bartlett ; regia : Hall Bartlett)

S VREA sa spun cateva cuvinte
despre un film pentru micul ecran
care prezintd unele trasaturi de
bun augur : Poiana zimbrilor (re-
gia: Dan Necsulea, scenariul : Constantin
Banu). Este din nou vorba de conflictul
intre  viata publicd si viata privatd a
omului de azi. Obiectul conflictului e ori-
?lna! si_complex. Sotia eroului gAimee

acobescu) e fiica de om cu unctie
si foarte arivista. Nu se multu-
meste cu functii importante.  Mai
vrea ceva, Sa divorteze pentru a se
marita cu un personaj Incd si mai

important, care Tnsa nu e de acord decit
dacd dinsa 1i face, prealabil, un copil
(imediat si anticipat). Personajul nu
apare pe ecran. Monstruozitatea Tui re-
zultda indirect din fapte. Sotul (Traian
Stanescu) Tnfruntd doud prigoane : e acu-
zat ca vrea sa divorteze, pentru a se n-
sura cu doctorita din localitate (Diana Lu-
pescul ; pe de altd parte, desi in primul
moment de indignare, el demisionase de
la santierul unde lucra, se razgindeste si
se Intoarce la uzind unde va repara toate
panele (nepasator de faptul ca, fiind de-
misionat, n-avea calitate sa se amestece
in fabricd). Interesant. Céaci el nu cauta sa
Tmpace cele doud probleme ale sale, cea
profesionala si cea intimd. Le duce, vite-
Jeste, pe amindoud, ca si cind ele nu s-ar
contrazice, aratind bine ca pentru dinsul
ele tocmai ca nu se contrazic. Curaj bazat
pe increderea in dreptate, pe Tncrederea

absoluta in tovarasii sai. Cazul, desigur,
se va limpezi in mod just. Fara prea lungi
dezbateri pe ecran.

D. I. Suchianu

cule recente ale maestri-
lor celei de a saptea arte,
marcheaza, poate, si 0
noua etapa a evolutiei fil-
mului ; o etapd nh care
semnele stilistice — _sa-
vanta elaborare ep'ca a
ntregului sau_construirea
plasticd minutioasa a fie-
carui cadru — devin mai
putin vizibile, se leaga
Intim cu  spontaneitatea,
gravitatea si cdldura inte-

rioard a meditatiei crea-

nefnsem-
peisajul

percu-

Vis

reuseste la examenul de stewardessi. in- ment si acutd profunztme. alaturi de alte citeva peli- i. C.
tr-un cuvint, se libereaza, devine om.

pe ,.intelesul” tuturor, in- important, registrul larg fonic radio-t.v. rezida a-

diferent de virstad si pre- si atit de divers al pre- tit Tn conceptie cit si Tn

gatire. Asa cum a Tnceput. ferintelor publicului. ~ In realizare.

Integrala simfoniilor  lui acest sens, am putea con- = UN alt program al

Beethoven confirma va-
labilitatea si  viabilitatea
acestei maniere si. dupa
prima emisiune, Tncrede-
rea cu_care le asteptam
pe urmatoarele este mare.

< PROGRAMUL _sim-
fonic. are nu numai la
televiziune ci si la radio
0 pregnanta ce se impu-
ne atentiei noastre. Trans-
misiunilor de sine sta-
tatoare si ciclurilor cu zi
si ora fixe de difuzare li

sidera ansamblul )
program ca pe un eveni-
ment radiofonic confirmat
zi de zi si_an de an. In
editia de saptamina tre-
cutd a emisiunii Chema-
rile capodoperelor (reali-
zator Olga Ddéescu), scrii- tema
torul Mircea Horia Simio-
nescu evoca, astfel, initia-
tiva. din 1975. a radioului
de a transmite integrala
simfoniilor lui Haydn.

= ASEMENEA

acestui carui prestigiu este de

netagdduit este cel con-
cretizat prin_ transmisiu-
nile teatrului radiofonic.
Luni seara. Alegerile diir
trecut sub pana lui I.L.
Caragiale a  reprezentat
scenariului-docu-

ment realizat _ de Dinu
Séraru, scenariul  ilus-
trind vocatia politicd a

marelui dramaturg, crea-
tor al unor imagini-meta-

exem- ford ce au avut forta de

m UN Visul unei nopti
de vara absolut remarca-
bil (produs de B.B.C.) s-a
furisat” duminicd dupa
amiaza, pe programul doi.

Sigur, el va fi derutat
pe multi dintre privitorii
ca la teatru, dar tocmai a-

si arte),

lucru Tn materie de litere
i _contrapropu-
nerea care fi
menii care au facut acest
Visul... au crezut ca pot
descifra aici_nu atit ,,bas-
mul" Tneintator ce se n-
firipa vazind_ (visind...) cu

FLASHBACK

Filme naive?

« CUM apare un film de aventuri,
adulat, al anilor 20, Tn ochii spectatori-
lor genului din 1980 ? Am vazut un astfel
de “film (La Nord de golful Hudsonf,
tipic din toate punctele de vedere: 1)
western 2) de.John Ford 3) cu Tom Mix,
ntr-o sala de asemenea tipica : 1) tineri
de 20—25 ani, 2) galdgiosi si fbarte par-
ticipanti, 3) stiutori in regulile actiunii,
tipologlei etc. Singura  concluzie certa
este cd nu le-a placut si cd au pdrasit
sala convinsi cd au fost pacaliti. Singu-
rele manifestari  entuziaste au fost la
pumnuieli si cavalcade, iar singurele mo-
mente de respect si de ciulit urechile au
fost cele discret melodramatice (nu aju-
torul dat mamei de fiul cel bun, s&-si
puna ochelarii sau sa-si stearga lacri-
mile cu batista, ci ideea vag Tncoltitd cd
doi frati ar putea trece unul pe linga
altul fara sa se recunoascd). Totul a parut
plicticos, de neinteles, in timpul expozi-
tiei. Ford isi desfdsura meticulos stiinta
gradatiei, sarind economic de pe o0 spi-
rald pe alta, dar Tn spatele meu se
auzeau ofiaturi, glume de grozaveala si
reprosuri tandre de fata (,de ce m-ai
adus aici ?*). Batrinii pedanti de la bal-
con_sisiiau ultragiati, dar asta nu_facea
decit sa atite focul. Calmarea soiritelor
s-a produs doar pe la mijlocul filmule-
tului, cind Ford a cernut” magistral din
secventele eliptice chipul eroului sau sl
dintre  numeroasele  figuri barboase si
Tmbracate polar ne-a aratat — fara sa
arate cu degetul — pe cine meritd sa
urmarim.

Acesta era Tom Mix. primul si ultimul
western-man ,,natural” : un barbat ma-
runtel, fara mustdti si barba, fara
alurd de sportiv, dar calm, matur, in-
flexibil (ceea ce-i dadea un aer candid,
nu intransigent, caci tot el avea de pati-
mit de pe urma _ Tndraznelii, ignorind
mereu ce urma sa i se traga din asta).
Publicul l-a adoptat brusc si a urmat o
perioada lungd de armistitiu, ba chiar de
admiratie, pina n final, cind evacuarea
salii s-a produs iarasi in bombaneli si
suspine. Expedierea deznodamintului
(sau poate linsa unor metri de pelicula,
caci niciodata la filmele —acestea antice
nu poti sa stii ce a fost initial si ce s-a
pierdut 1n timp) a dat impresia zadar-
niciei acestui spectacol.

Si totusi, filmul lui Ford mi-a placut,
desi_era unul de serie si as putea pune
ramasag cad n-a _fost terminat in  mai

e

mult de o lund. _ Are in el multa
fotografie frumoasa, multe figuri i
gesturi foarte moderne, multe ~ detalii

penetrante (de, exemplu, acea pedepsire
suPrema a unui vinovat prin trimiterea_in
golul geografic, fara cal. fara arma si fara
hrand). Si multa liniste. Sugestia marilor
spatii in care se invirte povestea  este
exceptionalda. Aici (ne spune un insert)
era un pamint romantic, care nu  cu-
noscuse Inca nici aventura.

De fapt, filmul Tnsusi era, in acel an

1924, un astfel de oamint. Pe el au
incoltit alte exemolare de western,
ca niste Tindreptare pedagogice mali

degrabd, avertizind pe noii sositi asuora
primejdiilor si obiceiurilor noului conti-
nent. “S-ar zice cd aceste prime_ exem-
plare erau niste westernuri naive (in
acceptiunea literald). Dar oare nu sint si
mai naive westernurile de azi. zgomo-
toasele si maniacele pacanitoare aflate
pe placul tinerilor mei companioni de o
orda? Se pare cd, in film, notiunea de
arta naiva suferda o inversare cronologica.

Romulus Rusan

Interesant

accentuate (psihiatria !
psihiatria !), a vedea 1in
toata aceasta poveste ,.cu
zine* si,cu spiridusi”
ovestea unor oameni la-
ili psihic, nervosi, traca-
sati si marcati — a vedea
acestea toate, zic. poate

urma. a-

ceasta zgiltiire a unor ca- ochii deschisi, cit o suc- parea cel putin impru-
noane si_— de ce nu? — cesiune de stari ale per- dent. S$i totusi ,ipoteza
prejudecati, tocmai a- sonajelor e vorba n de lucru" a realizatorilor

ceasta provocare mi s-au
parut _esentiale si fer-
tile. Prefer montarii _le-

primul rind de cele doua
Tndragostiti),

cupluri de 1n Sti
stari nu tocmai de liniste

se sustine, ceea ce nu
fnseamnad cd nu reprezin-
ta decit ,,0 inoteza".

se adaugd in chip nece-
sar punctul de vedere is-
toric, critic, teoretic con-
cretizat Tn numeroase e-
misiuni _de comentariu,
informatii, sintezd. Este
un program de un _ re-
marcabil nivel calitativ si
de o impresionanta ex-
tindere In timp si spa-
tiu. istoria sau actualita-
tea muzicii din tara noas-
tra si _de pe alte meri-
diane fiind, la radio, tra-
tate cu _atentie, discerna-
mint, simt ‘critic, gust,
fara a se omite, ceea ce
ni se pare, de asemenea,

ple sint atestate de orice
saptamina _radiofonica si,
pentru a fi in perfecta
actualitate, chiar de sap-
tamina in care ne aflam
cind, in fiecare zi, pe pro-
gramul Il. ora 1500. se
transmit lucrari de Ser-
ghei Rachmaninov ince-
ind cu concertele pen-
ru pian care au fost in-
terpretate (luni) de Svia-
toslav Richter "si  Arthur
Rubinstein, iar marti de
compozitorul Tnsusi. Este
incd un exemplu pentru
a proba ca deosebita ca-
litate a programului sim-

a-si depasi epoca si a n-
vinge, astfel, timpul. n
fata microfonului au fost
aduse. Tn premierd, unele
dintre textele mai putin
cunoscute ale lui Cara-
giale, ca si, in reluare,
principalele momente ale
memorabilului _  spectacol
O scrisoare pierduta, n-
registrat la radio in 1951,
de Sica Alexandrescu, Tn-
tr-o distributie  conside-
ratd, pe drept cuvint
ca o distributie ,,de aur".

loana Malin

nese in materie de idei pe si echilibru. Duoad sufi-ient consum
aceea cu idei, fie ele si Visul.... In aceasti ver- psihic.  Puck linisteste
discutabile. Numai cd. de siune péihologizeazé in- privitorul : ,,Dard umbre,
data aceasta, totul era in- sistent cu rezultate dintre ce sintem. credeti (si

discutabil :  originalitate
(pina la suipriza) a con-
ceptiei. 0 viziune asuora
capodoperei atit de ciu-
datd cumva. Tneit deve-
nea. fotogramad cu foto-
gramd. paradoxal dupa
paradoxal, tot mai plauzi-
bila.

Feeria era refuzatd ca
atare, dar nu acest refuz
ma captiva (prea des am
vazut cit de usor e acest

cele mai neasteptate. A
vedea in Hermia si He-
lena. in Lysander si De-
metrius, de pilda, faoturl
aflate  nu doar Tntr-un
,Joc al dragostei si al In-
timnlarii®. “ci_ si ntr-o
stare de continud tensiu-
ne neivoasa, a vedea fn
ei personaje cu totul iri-
tabile si. la urma urme-
lor, niste personalitati

atunci avem un cuvint de
aparare) ca in somn v-au
aparut toate cite le-ati
vazut, si atunci novestea
noastra nu-i  decit un
searbad vis."

Nu-mi dau seama daca
sa-l cred sau nu. Am im-
presia ca. in plin vis. vi-
sez.

Aurel Badescu



Jurnalul galeriilor

,,Eforiel

= DOI pictori, un sculptor, o graficiana
si_un scenograf, tineri artisti detinatori ai
»~Burselor Uniunii Artistilor Plastici' pe
anul 1979, expun la ,Eforie” concluziile
unei etape, argumente pentru Tncrederea
acordata si in acelasi timp virtuale Pre-
mise ale evolutiei ulterioare. Dar, de fapt,
ce sint aceste ,,.Burse U.AP." ? Tn planul
ideal al valorii si perspectivei ele repre-
zintd o selectie, neaparat atenta  si
obiectiva, operata Tn rindul solicitantilor,
o investitie artisticd avind un sporit co-
eficient de certitudine si un ,pariu cri-
tic". Toate acestea concretizate In bursele
ce asigura celor alesi posibilitatea de a
se dedica, timp de un an artei lor, fara
prea mari griji materiale. latd de ce ex-
pozitia celor cinci contine nu numai pro-
punerile formulate de fiecare in parte,
cu tot ce decurge din gestul etalarii, ci si
implicatiile mai largi in care, inerent, sint
continute orientarile si optiunile celor
ce acorda bursele, ale U.A.P. deci, pen-
tru momentul respectiv. Ar_ fi si_acesta
un criteriu util atunci cind Tncercam sa
delimitdam cimpul problemelor adiacente,
fireste din unica perspectivda obiectiva
si posibild, cea a expozitiei ca etalon si
simptom concret. EI ne-ar furniza in
acest caz numitorul comun ce pare sd
ordoneze expozitia, si_anume, o vizibila
vointa de a declasa situatia Imaginii, de
la motivatie si conceptie, pind la atitu-
dinea & _ de obiect si procedee, In zona
investigatiilor programatice si a semnelor
puse n libertate.

Acestea toate pe un plan teoretic al
analizei in_care, prin dialectica fenome-
nului_artistic, intra multi factori de inte-
res, imposibil de restituit prin simpla
noastra consemnare. Pe plan concret, ce
poate vedea vizitatorul galeriei, ce 1 se
propune ?

Doi pictori, incontestabil dotati si se-
riosi, care transfera o densa problematica
picturala, de constructie, culoare si Tnves-
titura emotionald. n teritoriul sintezelor
abstracte, pastrind Tn proportii variabile
memoria unui stimul figurativ initial.
Interpretat sau abandonat, acesta ca-
mine doar un pretext pentru etalarea
unor preocupari subiective, interesante ca
esantioane de atelier in procesul propri-
ilor clarificari si, uneori, chiar ca expre-
sivitate intrinseca. Evoluind la_limita din-
tre tentatiile expresionismului si atmos-
fera suprarealista, cu o vaditd placere a
gestului  provocator i randilocvent,
ADRIAN BUBA se prezinta aici deru-
tant pentru ca exista posibilitatea com-
paratiei imediate, sub alt regim al gin-
dirii si manierei decit in personala de la
»orizont", provocind inerente Tntrebari
in legdtura cu propria personalitate si
sueerind o posibila convertire n spiritul
ur.ei solutii spectaculoase dar. parcd nu
foarte a sa. CRISTIAN PARASCHIV son-

deazd in continuare memoria arheologica,
vehiculind simboluri posibile si atestind
nu numai consecventa conceptuald, ci si o
constantd pasiune pentru  manipularea
substantei cromatice cu adaus de materie
ca la Tapies sl alti contemporani autoh-
toni, dar si rafinamentul asocierilor to-
nale subtile. Apoi, un sculptor de talent
si fortd expresiva, un reprezentant tipic al
scolii romanesti si al preocuparilor ac-
tuale, asociind stiinta compunerii cu rafi-
namentul prelucrarii pietrei si cu_inteli-
genta punere 1in discutie a princioalelor
tendinte formative ; LEONARD RACHI-
TA. Conceptia clara, taietura ferma, evi-
tarea locului comun tocmai prin  re-
cursul la ,depozitul de imagini" al cul-
turii_umane, refuzul mimetismului, sim-
tul formei si o responsabilitate asumata
cu_discreta naturalete se degaja din lu-
crarile expuse, definitorii centru perso-
nalitatea artistului. in continuare, o gra-
ficiana din ,,generatia desenului”, CASIA
PAPUSOI, cred ca nu foarte bine servita
de selectia propusd de ea fTnsagi, = poate
conceputd ca o comparare a principalelor
directli de interes, dar sugerind in final
ideea unor tatonari divergente sau, 1Tn
orice caz, diferite ca ton si structura.
Desenul apeleaza la stimulenti posibili —
Lucruri si fiinte subacvatice — transant

Mulita

PORESTE cimpul gravitational al

concertelor in jurul compozitiei

autohtone. Miscarea ideilor atrage

in mod evident publicul, in parte
format. Tn parte_avid sa se informeze. Este
o crestere Vvitald pentru cultura noastrd,
cum vitald este vocatia_unor_interpreti cu
har pentru prospectiuni, activitate lipsita
de confort si necrutdtor expusa intempe-
riilor, oricare ar fi domeniul.

Foarte caracteristic a exprimat aceastad
relatie concertul de R;lm_e auditii dat re-
cent de ansamblul ,,Musica Nova", avind
in violonistul Mircea Opreanu pe vetera-
nul_si sufletul unui autentic atelier al mu-
zicii — asa cum e anuntat de numele for-
matiei. Acest tip de concerte nu trebuie
sa se producd Tn anonimat — desi publi-
citatea este aici Tndeobste deficitara. ,,Mu-
sica Nova" a reusit cu acest concert sa
deschida o dezbatere, nu una constrinsa
de Tmprejurarea cd genericul se cheama
concert-dezbatere, cum se mai intimpla. ci
una _pornitd dund consumarea evenimen-
tului. prin problemele care Tnsotesc aspi-
ratia actuald a muzicii de a antrena in
fluxul ei si alte activitati, subordonindu-le
siesi.

Fard a ocuna Tntreg spatiul ultimului
concert al ansamblului ,Musica Nova",
forme discrete ale intersectiei Tntre ramuri
ale artei si ale solicitarii spre o calificare
multipld a interpretului au Tmbracat cite-
va aspecte asupra carora se cuvine sa ne
oprim.

Pasari artificiale de Myriam Marbe de-
buteazd cu o piesa pirandeliand. Textul
proloeului Tmprumutd un fragment din
Shakespeare spre a demonstra imposibili-
tatea unui demers care, in fapt, urma sa
se Tndeplineasca. Acel fragment de teatru

Muzica si gest

este 0 cochetarie de creator, muzical mo-
tivatad ca auftact la un coral ; prin natura
lui. nu poate intra nepregatit. Prologul,
Tncredintat interpretdrii unui actor, putea
tot atit de bine sa fie cuvintarea tinuta de
unul din interpretii muzicii." Conceptuali-
zarea, ca mod de denotatie a muzicii, era
introdusa pe ascuns si Tn dpartea a doua,
unde piesa expune un sir de autocitate cu
functie biografica, daca acceptam ca ade-
varata existentd a compozitorului se pe-
trece Tn creatie Singur acest procedeu nu
ar fi fost o ratiune suficientd pentru aba-
terea genericd a_ compozitiei din sfera
,muzicli pure". Climatul poetic elevat este
favorizat aci de intersectia Tntre incanta-
tie si feerie. Mijloacele polifoniei _sini
sublimate pina la nivelul de a deveni ele
Tnsele obiectul unei sugestii metaforice. Si
n aceasta realizare compozitoarei Ti reu-
seste sd se confirme ca o personalitate a
scolii roméanesti.

Teatrul instrumental nu_este Tn mod ne-
cesar implicat Th Cantus firmus de Nicolae
Brindus, dar posibil, cum am vazut in ul-
tima interpretare a ansamblului ,,Musica
Nova". Compozitia ca atare se opreste la
nivelul regulilor —generative in stare sa
stimuleze improvizatia colectiva. Realiza-

rea. articulind 5 parti, punea n valoare
muzicalitatea si disciplina ansamblului,
antrenate la un nivel exemplar in practica
muzicii contemporane. Structurile conduse
de initiativele pianului erau expresive si
isi conservau coerenta Tnldauntrul unei re-
marcabile diversitadti de expresii. Elemen-
tele de teatru aderau cu naturalete la sub-
stanta discursului, ocupind aci spatiul si
functia scherzo-ului din traditia muzicii.
Poantele dialogului si virtutile actoricesti
nu egalau incd Th realizare performanta

ZF

definiti prin duetul masiv, piesa cea mai
rafinat valoratd si compusa ca greutate
amintind, prin efect de contaminare, de
o_Tntreaga directie obsesiv instalata . la
nivelul tinerilor. Si, insfirsit, un scenograf,
ANDREI BOTH, intrat cu autoritate n
teritoriul unei arte Tn continua deplasare
si _beneficiind de aportul unor persona-
litati puternice. Artistul stie sa com-
puna o ambiantd scenicd, mobilizind spa-
tiul in ansamblu, dar si fiecare compo-
nenta, pentru servirea ideii dramatur-
gice, Tntr-un variat registru tematic.
Inventivitatea, acuratetea solutiilor, efi-
cienta emotionald si cea strict functio-
nald, o vizibila dotare plastici de sor-
ginte expresionista si neobosita placere a
profesiei ne ofera tabloul unei certitudini
artistice.

Cu regretul ca expozitia are loc intr-o
sala mult prea ,discreta”, farad catalogul
cu text explicativ ce ar fi putut constitui
un_argument si un program, trebuie sa
retinem calitatea artistilor, fara pretentia
de a-i institui ca modele sau etaloane,
sensul demersului lor si clara orientare
catre o atitudine activa fata de arta, in-
diferent de solutiile propuse.

Virgil Mocanii

muzicald, datorata trasaturilor de virtuozi
consacrati ale lui Mircea Opreanu si Flo-
rian Popa, precum si discretiei camerale
pastratd de Paul Rogojind. Dar progresul
ansamblului Tn jocul dezinvolt, adecuarea
sa la cerintele genului nou sint evidente
incontestabile, sustinute si de includerea
recentd_Tn ansamblu a lui Alexandru Pas-
cu la violoncel si Marin Cezar la violda. Tn
acest concert_,Musica Nova" a demonstrat
noi disponibilitati pentru genuri  putin
exersate la noi, in concerte, in raport cu
alte centre muzicale, unde arta moderna
aspira sa formeze un tip de artist com-
plex, stapinind deopotrivd muzica si
gestul.

Tenacitatea ansamblului n directia sta-
Tnirii unor cai de expresie diverse s-a
inalizat excelent in compozitia Incantatii
Il de Liana Alexandra. Abilitatea minuirii
propriului instrument, asociat cu percu’ia,
se supranunea in final cu cerinta consti-
tuirii unui ansamblu vocal, evoluind 1in
consonante perfect acordate, dispunind de
resurse bine antrenate Dentru variatia
tipului de emisie vocala. Era conditia pen-
tru ca piesa sa realizeze impactul scontat.
Si. Tntr-adevar, momentul s-a impus ca o

pagina de maiestrie a activei compozi-
toare.
O completare din sfera muzicii ,,pure"

a accentuat varietatea de stiluri s de
mljlloa_ice rezente Tn _acest _concert.
Cdlori, de Anton Suteu, piesd animatd de
o flacara romantica, aDarea ca 0 construc-
tie robusta, cu tensiuni abil potentate, sa-
tisfacind si gustul interoretilor = pentru
stralucire sonord. Compozitia nare repre-
zentativa entru  ascensiunea _ acestui
compozitor tinar. Din lumea lui Brincusi, 11
era, dimpotrivd, o muzica de sugestii, un
exercitiu_al nuantelor discrete. “Accentul
fn aceastd_compozitie cade nu_atit oe ine-
ditul exprimarii, cit oe capacitatea asam-
blarii sunetelor dispersate Tntre téceri. Tn-
tr-o unitate sugestiva si coerentd. Lucra-

rea atesta progresul compozitorului prin
contactul sau dinlauntru, ca interpret, cu
literatura cea mai noua.

Evenimentul de la Sala micd, patronat
de Filarmonica, a confirmat profesionalis-
mul si renumele international al unui an-
samblu care a adus servicii importante
muzicii romanesti.

Radu Stan

Primim:;

Stimate tovarase director,

VA rog sa binevoiti a publica gindurile
mele, pe care le-as dori sd poata consti-
tui o_platosa a noastra, a artistilor plas-
tici, Tmpotriva confuziifor nedorite ce se
pot naste din articolul publicat in revista
~Flacara din 31 ianuarie 1980 sub titlul :
,Un orator printre pictori”, semnat de
Constantin_Craciun, articol care prin raul

ce-1 poarta si inexactitatile ce le oferd
drept informatii pentru cititorii  sus-nu-
mitei reviste se Tnscrie Tntr-o _ penibila

campanie ce se duce de citva timp pen-
tru deofﬁrarea omului de cultura, criticul
Dan HauTica.

Printre alte afirmatii discutabile, arti-
colul mai sus mentionat face una foarte
grava prin  tonul si implicatiile sale ;
*>y°i spune eu ceea ce breasla noastra
stie . Breasla noastrd cunoaste adevarul si
acest adevar trebuie sa ajunga la cititori
si la toti cei ce se intereseaza de feno-
menul plastic de la noi. Constantin Cra-
ciun, cu rea credinta, Tncearca sa ma faca
aliatul sdu, citindu-ma printre cei asa-zisi
,,mustrati si pusi la colt* de Dan Haulica.
loata breasla noastrd, si Constantin Cra-
ciun de asemeni, stie ca adevarul despre
pozitia lui Dan Haulicd fata de arta noas-
tra este altul decit cel afirmat n articolul
din ,,Flacaral Dan_Haulicd a aparut Tn
urma cu 20 de ani n viata Uniunii noas-
tre, cu pasiunea si competenta ce-1 ca-
racterizeaza. Tmpreuna cu Argintescu-
Amza, Comarnescu, Schileru, runzetti,
Dan Grigorescu, Mindrescu s.a.,, a_limpe-
zit locul unde urma sa se inceapa luota
cavalereasca pentru reasezarea_valorilor
artei noastre pe criteriile firesti. Conju-
ginciu-si eforturile_cu cele ale celorlalti
critici de la noi, Dan Haulica militeaza
pentru Tntretinerea_unui climat de Tnaita
profesionalitate. Prin aceasta au fost re-
adusi in constiinta publicului & numerosi
maestri_ai artei noastre, cu a caror opera,
astdzi, In muzeele tarii, ne mindrim ;
Brancusi, Anghel, Ghiatd, Lucian Grigo-
rescu, H.H. Catargi, Tuculescu, Ciucu-
rencu si altii. Apol, a contribuit la afir-
marea generatiei noastre, care acum are
peste 50 de ani si, Tn continuare, prin
deslusirea principalelor tendinte si direc-
tii, la promovarea tinerilor artisti. Si in
aceste conditii, Tn climatul nostru artistic
au fost readuse adevaratele criterii n
viata noastra culturalda si impulsionarea
creatorilor spre o arta de calitate, o arta
legata de traditie, dar si pe masura tim-
pului  nostru. Acest efort de inte-
grare a artei noastre In circuitul cultural
al tarii,a continuat si continuda. Organi-
zarea diverselor expozitii cu program,
simpozioane, discutii, deschideri de expo-
zitii, pe lingd munca de conducator al
revistei de prestigiu ,Secolul 20", repre-
zinta o vasta acfivitate a lui Dan Hau-
licA pe care noi nu putem decit sd o
dorim pe mai departe la fel de pasionata
si fructuoasa.

Sensul Tn care obstea noastrd merge,
idealul ce o anima si multe alte Tntrebari
cuprinzator constructive, marile dorinte de
vitalizare a creatiei artistice au cladit,
rin tot ce s-a facut de obstea noastra
in ultimii 20 de ani. o frumoasa si_solida
constiintd — constiinta_ faptului ca stim
cine sintem, ce vrem 'si spre ce mergem.
Am amintit aceste lucruri pentru a subli-
nia cd sensul vietii si activitatii noastre
este constructiv, iar aceste rasuciri brusCe
ale unor persoane ce-si revendica drep-
tul ,,democratic" la cuvint pentru a ataca
indiferent pe cine si ce nu pot fi decit
manifestari ale unui egoism brutal, ce ar
vrea sa fie considerat — nici mai mult,
nici mai putin — purtatorul nostru de
cuvint. Prin procedeul penibil al rascoli-
rii in mapele, sertarele, cartile, revistele,
tablourile noastre, Tn intentia de a gasi
neaparat subiecte de calomnie, autorul
articolului se dovedeste a fi, paradoxal,
si victima si hiend. Serveste, oare, la ceva
aceasta ?

Nu poate decit surprinde atitudinea re-
dactiel care, Tn goana dupa senzational,
uitd ca o revista ce se vrea de cultura
nu este un loc de rafuiala si scandal, de
dezinformare a maselor de cititori prin
inexactitati, arogindu-si un drept pe care
nimeni nu i-1 poate da, acela de a com-
promite adevarul prin abandonarea ori-
caror idealuri etice si a criticii sincere.
Cred cd sint Tn consens cu principiile
presei  noastre, cerind situarea tuturor
cronicilor care apar pe pozitia unor cri-
tici_  constructive, exigente, nelipsind
schimburile de idei, o critica cu ral activ
n educarea maselor de cititori, Tn_for-
marea gindirii noi, Tn aplicarea spiritului
eticii si echitatii socialiste.

Privind cu ochii mintii si inimii spre
ceea ce se_vrea de la noi. privind spre
arta noastra ce nu poate fi decit o arta
de Tnaltd tinuta umanista, sociala, eti"a
si estetica, Tmi dau seama cit de multa
nevoie avem de o critica adevarata, com-
Fetenta, creatoare. Ea poate releva calita-
tile si pune n discutie nereusitele “in
onera noastrd, ea poate anima sau Tm-
pietri ceea ce noi oferim tarii, oub’i'mlni
nostru, ca rezultat al pasionantei, difici-
lei si responsabilei calitati de om al mun-
cii purtind numele de artist.

ION PACEA
. . _ pictor.
Vicepresedinte al Uniunii Artistilor
Plastici din R. S. Romania
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Marx si valorile nationale

PREJUDECATA adine Tnradaci-

natd atribuie _ operei lui Marx,
explicit sau implicit, subapre-
cierea stadiului si valorilor na-

tionale in dezvoltarea istorici a_ societd-
tii, a popoarelor. Ea a fost alimentata,
c¢ind n-a intervenit reaua credintd parti-
zana, de faptul ca ideile lui arx_si
Engels asupra acestei probleme, raspin-
dite Tn numeroase lucrari si articole, tre-
buiau, ™ lipsa unei expuneri_inchegate,
corelate printr-o muncd minutioasd, pen-
tru a descoperi articularea lor interioa-
ra, coerenta lor teoreticd. La aceasta di-
ficultate a contribuit neintelegerea istd-
ricitatii unor aprecieri eronate, ce au
aparut_ pe trunchiul teoriei Tn procesul
elaborarii sale.

Dar si in acest caz reprosul la adresa
operei lui Marx este lipsit de valoare,
deoarece ignord caracterul ei determinat
istoric : ea nu poate fi judecatd decit in
virtutea configuratiei sale date si nu a
aceleia pe care unii sau altii din zilele
noastre ar fi vrut s-o aiba. Dupa cum
este absurda pretentia _ca _Tntr-o opera
de cunoastere stiintificd, 1n deosebi in
una ce defriseaza o directie ineditd, sa
nu fie prezente erori si contradictii, ca
ea sa fie, de la primele_ei Tnceputuri, Tn-
truchiparea unor adevaruri integrale si
absolute.

Prejudecata, la care ma refer, a izvorit,
totodatd, din repercutarea nejustificata
asupra operei lui Marx a unor greseli
comise Tn actiunea politica, de o compo-
nentd sau alta a procesului revolutionar,
a greutatilor provocate prin neluarea, n-
totdeauna, Tn considerare a valorilor na-
tionale Tn construirea noii orinduiri, prin
neresnectarea lor riguroasa fin stabilirea
relatiilor dintre statele Tnscrise Tn acest
proces.

Lipsa de consistentd a acestei _preju-
decati rezultd, in mod esential, din fap-
tul ca gindirea marxistd include o teorie
specifica a natiunii de o deosebitd sem-
nificatie documentara (pentru configura-
tia ei) si actuala.

Ea inaugureaza, astfel, abordarea stiin-
tificd a natiunii ca fenomen social, ca
particularitate a formarii si dezvoltarii
capitalismului. Tn acest sens, ea priveste
constituirea natiunii ca largirea ariei de
socializare  a unei _colectivitati etnice,
adica a ariei de manifestare a rolului el
de subiect istoric. Relevind rolul bur-
gheziei Tn acest proces, Marx si Engels
scriau : ,,Burghezia suprima din ce Tn ce
mai mult farimitarea mijloacelor de pro-
ductie, a proprietétii si ‘a populatiei [..]
Provincii independente, aproape numali
confederate, avind interese, legi, guverne
si vami diferite, au fost Tnglobaté Tntr-o
singurd natiune, cu un singur guvern, o
singurd lege, un singur interes national
de clasad, o singura frontierd vamala". ¥
Cu alte cuvinte, formarea natiunii, prin
trasaturile  ei, este opusa  economiei
naturale, autarhice, proprii feudalismului,
farimitarii sale — specifice — politice si
administrative.

Natiunea, Tn spiritul acestui text, apare
ca rezultat al integrarii, prin intermediul
unor mijloace economice, politice si spi-
rituale, a unor populatii identice sau
apropiate.

Textul evidentiaza liantul economic _si
si politie al natiunii, dar nu si temeiul
(temeiurile) social al cuprinderii, Tn sfe-
ra_ei a unor teritorii si populatii deter-
minate. El poate fi stabilit, Tnsa, pe baza
altor fragmente. Primul este unul din
Ideologia germanad in care se precizeaza
ca ,,Istoria nu este altceva decit succesiu-
nea diferitelor generatii..."#, altfel snus
succesiunea manifestarilor unei societati
Tn ipostaza sa de subiect. Aceasta Thseam-
na cd un fenomen istoric_cum e natiunea
se formeaza pe baza unei istorii comune.

Al doilea fragment, aflat Tn oonspectele
pregatitoare ale Capitalului, confirma
acest punct de vedere printr-o referinta
istorica determinata, aceea a obstii_ feu-
dale germane, care relevd cd unitatea
launtrica_ a membrilor ei ,,...decurge din
ge'nealogia si limba lor comuna, din tre-
cutul lor comun si istoria lor comuna..." 3)
Ceea ce e valabil pentru obstea feudald,
matca primara a evolutiei ulterioare spre
constituirea natiunii, este cu atit mai
mult pentru aceasta din urma, ca a in-
tegrat Tntr-o singura etnie  populatiile
legate printr-o limba si istorie comuna.

Printre semnele distinctive ale natiunii,
Marx si Engels situeaza si produsele el
spirituale. vazind Tn acestea una dintre
manifestarile deosebirilor nationale, ale
specificului national. Revelatorie in acest
sens apare o remarca din Sfinta familie,
duna care ,,Deosebirea dintre materialis-
mul francez si cel englez  corespunde
deosebirii dintre cele doua natiuni. Fran-
cezii au dat materialismului englez spi-
rit. carne si singe, elocventa. Ei i-au dat
temperamentul si gratia ce-i mai lipsea.
Ei l-au civilizat".4) Aceste rinduri sint
expresia, nu attt a unei analize stiintifice,
cit a unei intuitii exprimatda metaforic,
care ar fi trebuit de abia sa-si gaseasca
determinarile cognitive. Valoarea lor -re-
zida Tn punerea problemei, aceea a unui

¥ K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 4,
Editura politica, 1958, p. 470 .

2) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 3,
Editura politica, 1958, p. 46 o

3} K. arx, Bazele criticii economiei
politice, vol. I, Editura politica, 1972, p432

4) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 2,
E. S.P.L.P., 1958, p. 145

specific national spiritual ce afecteaza,
fn anumite Tmprejurdri, si unele zone ale
ngdlr_Il filosofice. Cu alte cuvinte, ele
eschid un cimp de cercetare prea putin
abordat cu mijloace adecvate pina astazi.

EZVALUIND legatura indisolubi-

13 dintre formarea capitalismului

si aceea a natiunii, gindirea mar-

xista evidentiazd rolul ei istoric
n progresul social, in accelerarea acestu-
ia. Numai odatd cu formarea natiunilor
se realizeaza succesiunea continua a evo-
lutiei mijloacelor de productie, ceea ce
grabeste ‘dezvoltarea sociald. ,,Numai de
extinderea legaturilor — scriau Marx si
Engels — depinde daca fortele produc-
tive create Tntr-o localitate,  Tn special
inventiile, ramin sau nu pierdute pentru
dezvoltarea ulterioara... La Tnceputul is-
toriei, fiecare inventie trebuia sa fie
facuta din nou in fiecare zi si_Tn mod
independent Tn fiecare localitate 1in parte...
Abia cind schimbul devine schimb mon-
dial si se bazeaza pe marea industrie,
cind toate natiunile sint atrase Tn lupta
de concurenta, abia atunci este asiguratd
pastrarea fortelor productive create".5p
Concluzia fireasca este aceea cd natiunile
determina economisirea energiei sociale,
simplificarea si stimularea procesului
istoric.

Natiunile genereaza, totodata, o largire
a ariei de socializare a istoriei, fiind o
verigd obiectiva spre universalizarea
acesteia.

Relatia dintre caracterul istoric si cel
de clasa al natiunilor a fost necunoscuta
pind la Marx si Engels. Determinarea de
clasd a constituirii natiunii a fost ascun-
sa o perioada lunga cunoasterii autenti-
ce. deoarece burghezia. in faza sa revo-
lutionard, apdrea ca reprezentanta ntre-
gii societati, interesele ei coincideau cu
acelea ale claselor subordonate. Sesizind,
de timpuriu, ca burghezia utilizeaza po-
litica sI constiinta sa nationala ca_instru-
mente ale ancorarii proletariatului in or-
bita sa, Marx si Engels cautda un raspuns
la problema relatiei dintre idealul natio-
nal si cel al eliberdrii sociale si politice
a clasei _muncitoare.

Un prim element al acestui raspuns
este dat de sublinierea interdependentei
dintre infaptuirea idealului national si
emanciparea clasei, muncitoare, cea din-
tii fiilnd o premisd obligatorie a luptei
pentru socialism. Analiza lui Marx pri-
vind raporturile dintre Anglia si Irlanda
este pilduitoare din acest punct de vede-
re. Plecind de la faptul ca Anglia folosea
asuprirea Irlandei, Tmpiedicarea consti-
tuirii sale intr-un stat independent, ca
mijloc de manipulare a proletariatului,
Marx scria : ,,Acest antagonism dintre
proletarii din Anglia este tinut treaz si
alimentat in mod artificial de catre bur-
ghezie. Ea stie cd aceasta deosebire este
adevdratul secret al mentinerii puterii
sale... Tntr-un cuvint... se repeta in An-

lia ceea ce ne-a aratat 1in stil mare

oma_anticd.  Poporul care robeste _alt

popor isi faureste propriile sale lanturi".e)
Ideea vizeazd, fara nici un echivoc, nece-
sitatea respingerii de catre proletariat a
oricarei forme de asuprire nationald, care
blocheazd  posibilitatea autonomizarii
constiintei sI activitatii _sale politice, vi-
zeaza necesitatea angajarii lui_Tn lupta
entru eliberarea natiunilor si popoare-
or dominate. Optiunea clarda pentru Tn-
faptuirea democratiei consecvente in re-
latiile dintre grupurile nationale 1l con-
duce, astfel, pe Marx la elaborarea prin-
cipiului dreptului natiunilor si popoarelor
asuprite la autodeterminare.

Marxismul concepe, deci, 0 noua_idee
sau constijntd nationald,  deosebita de
aceea a burgheziei, care nu acceptd ca
afirmarea propriei natiuni  sa implice
asuprirea alteia, inegalitatea nationala.
Prin aceasta ideea. democrat-revolutiona-
ra a egalitatii natiunilor si tuturor qru-
purilor "nationale, Tmpartasitd, de pilda,
de N. Balcescu, este dusa pina la ultima
sa consecinta, ea devenind o componenta
a materializarii de catre clasa muncitoa-
re a democratiei sociale si politice.

5K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 3,
ed. cit., p. 56

) K. arx, Scrisori catre Kugelmann,
Editura P.C.R., 1947, p. 106

N AL doilea element al raspun-
sului elaborat de marxism se re-
fera la relevarea dimensiunii
populare a fenomenului national ;

dacd pentru burghezie natiunea echi-
valeaza cu interesul ei singular de

clasd, pentru proletariat ea_este iden-
tica cu interesele grupurilor sociale
populare, subordonate, ale  fauririi

unei unitati nationale, care sa fie impli-
cit si una lipsita de adversitati de clasa.
Aceasta aveau Tn vedere Marx si Engels
scriind ca proletariatul trebuie... ~ sa
se ridice la rangul de clasa nationala, sa
se constituie el Tnsusi ca natiune, el Tnsusi
mai este Tncd national, desi nicidecum 1in
ntelesul burghez".’)  Aceasta Tnseamna
ca lupta de eliberare sociald a proletaria-
tului este implicit una pentru afirmarea
si _dezvoltarea natiunii.

Modul in care Marx concepea revolutia
socialista_si_noua orinduire ca manifes-
tarea unitatii nationale reale, autentice,

se degaja limpede dintr-un text privind
consecintele Comunei din Paris . ,,Uni-
tatea natiunii nu urma sa fie distrusa,

ci, dimpotriva, sa fie organizatd pe baza
orinduirii Comunei.  Unitatea  natiunii
avea sd devind o realitate prin nimicirea
puterii de stat, care pretindea ca Tntru-
chipeazd aceasta unitate, dar care vroia
sa fie independentd de natiune si sa se
situeze deasupra ei, desi nu era decit o
excrescenta Parazuaré 'ge corpul  aces-
teia". §) (subl. ns. — R.F.) Semnificatia
acestor rinduri este cu atit’ mai profunda
cu cit ele au fost scrise Tntr-un moment
in care Franta suferea o grava amputare
teritoriald, _Tn, urma razboiului din, 1870 ;
ele reprezintd o adevaratd replica data
insinuarilor  despre asa zisul caracter
antinational al marxismului. De aseme-
nea ele releva ci pentru Marx ideea de
natiune are o determinatie fundamentala,
aceea a intereselor generale ale societa-
tii, considerate ca identice cu acelea ale
producdtorilor. Pe aceasta baza se contu-
reaza o alta trasatura, a ideii marxiste
a natiunii, aceea a instituirii unei demo-
cratii sociale si _politice subordonata con-
trolului societatii.

Constituirea clasei muncitoare Tn natiu-
ne presupune ca procesul luptei sale re-
volutionare sa aiba, in toate fazele des-
fasurarii ei, un profund caracter national.
,Chiar daca nu prin continut, totusi, prin
forma, lupta proletariatului Tmpotriva
burgheziei este mai ntfi o lupta natio-
nala". 9 Actiunea proletariatului  pentru
a fi victorioasa trebuie sa tina seama de
conditiile sociale in care se realizeaza,
de istoria generdrii si materializarii lor
Tntr-un ansamblu de valori, determinatii
si produse nationale — aceasta este ideea-
forta care strabate analizele lui Marx
consacrate unor situatii istorice determi-
nate. Caracterul national _al revolutiei
este expresia radacinilor ei populare, a
capacitatii sale de a pune Tn_ miscare
clasele subordonate ale natiunii, de a
lupta pentru apararea ei, de a elabora
solutii adaptate valorilor societatii date.

Toate acestea nu exclud citusi de putin
faptul cd proletariatul are, prin pozitia
sa economicd, obiectiva, interese funda-
mental identice Tn princioalele tari ca-
pitaliste. Dar ele se manifesta In forma
Intereselor specific nationale in  fiecare
tard, Tn functie de stadiul ei de dezvol-
tare. de raportul fortelor de clasa, de
traditiile sale politice ~si de nivelul ei
cultural, de prioritatile ce se impun in
activitatea sa. De aceea solidaritatea in-
ternationald a clasei muncitoare implica
lupta pentru (-*agalltatea tuturor natiuni-
lor, pentru independenta lor, conditie a
autodeterminarii lor sociale si nationale.

REBUIE mentionat ca in lucra-
rile lui Engels se constatd o evolu-
tie. semnificativa de la o tratare Tn-

gusta si inadecvatd — din cauze
ce nu pot face obiectul Tnsemnarilor pre-
zente — a relatiei dintre eliberarea na-

tionala a unor popoare asuprite si revo-

) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 4,
ed. cit,, p. 485

8) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 17,
Editura politica, 1963, p. 357

9 K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 4,
ed. cit. p. 476

lutia socialistd ~ (deoarece initial nega
dreptul la independenta unor natiuni,
considerind cd aceasta ar fi in contra-

dictie cu revolutia socialistd) la o viziune
ce avea, n centrul ei, legatura indisolu-
bila dintre procesul revolutionar si res-
pectarea intereselor, a valorilor_nationale
a tuturor popoarelor. Revelatorii sint din
acest punct de vedere citeva texte din
lucrari elaborate in  ultima perioada a
vietii lui Engels. Intr-un prim fragment
el nota : ,Dacd membri ai Internationa-
lei apartinind unei natiuni dominante ar
cere natiunii_care a fost cucerita si care
continua sa fie oprimata sa-si_uite natio-
nalitatea si situatia ei specifica si «sa
lase deoparte divergentele nationale» etc,,
aceasta n-ar mai fi Internationalism, ci
pur si simplu  propavaduirea_supunerii
fatd de jug si Tncercarea de a justifica si
eterniza, sub masca internationalismului,
dominatia cuceritorului®..)

Intr-un alt text Engels scria cd ,0O
colaborare internationald sincerda a na-
tiunilor europene este cu putintd numai
cu conditia ca fiecare din aceste natiuni
sa fie pe deplin autonoma la ea acasa". ¥*
In sfirsit, Tn acelasi spirit el preciza c&
JFara_restaurarea independentel si  uni-
tatii fiecarei natiuni nu s-ar fi putut
infaptui nici unirea internationala a pro-
letariatului, nici colaborarea pasnica,
creatoare a acestor natiuni Tn vederea
realizarii unor teluri comune". *)

Se contureaza, astfel, ideea  marxista
despre”natiune_si idealul national, con-
stiinta marxistd a natiunii. " Insertia ei
poate avea un rol profund fertilizator in
cultura nationald, deoarece permite auto-
cunoasterea reala — opusa celei mitice —
a_istoriei si specificitatii fiecarei comu-
nitdti nationale, a notelor sale caracteris-
tice, n care se articuleaza _principalele
determinatii ale existentei si devenirii
sale. Spre deosebire de constiinta natio-
nald burgheza, ea nu opune natiunea, ca
entitate etnica, intereselor revolutionare
ale producatorilor, ci realizeaza conto-
pirea acestora, afirmarea si dezvoltarea
natiunii fiind Tn functie de progresul so-
cial general. O dimensiune spontanda a
culturii nationale Tncepe, pe aceastd cale,
sd capete forta constientizarii sale, aceea
a receptivitatii fatd de procesele genera-
toare de istorie, de convulsiile si nfrun-
tarile ei.

Constiinta marxistd _a natiunii _ releva
istoricitatea si dinamismul valorilor na-
tionale, se delimiteazd de orice tendinta
spre exclusivism singular si  claustrare,
fiind deschisd spre comunicare cu valori
apartinind altor natiuni si  grupuri
nationale.

O cultura ce-si cunoaste cu rigoare ra-
dacinile, evolutia, Tn complexitatea mean-
drelorei, incidentele sale cu cultura uni-
versald, este una de Tnaltd creativitate,
care Tmbind aspiratia de a ramine ea in-
sasi cu_mobilitatea spre noi orizonturi si
forme inedite de manifestare. Intr-o pe-
rioada dominatd de cautarea unor noi
sinteze culturale, cum este aceasta de la
sfirsitul secolului nostru, nimic nu este
mai pretios pentru o culturd ca Tnmul-
tirea fermentilor sai creatori. printre
care constiinta nationald marxista ocuna,

rin atributele sale. un loc important.

iind o constiinta istorica de sine, care

uneste cunoasterea stiintifica a trecutu-
lui si_a prezentului cu proiectarea lucida
n viitor, ea nu se reduce la valorile
existente  ci solicitd si  Tndeamnd la
crearea unei noi multiplicitati de valori
in toate domeniile societdtii, tioice mo-
mentului contemooran al istoriei.

Diversitatea proceselor sociale ce se
desfasoara in secolul nostru  confirma
termenii in care este elaborata constiinta
marxista a natiunii. Secolul al XX-lea
se dovedeste a fi cel al afirmarii na-
tiunilor si grupurilor nationale Tn indi-
solubild legdtura cu emergenta procesu-
lui revolutionar de eliberare sociala a
producétorilor, a claselor subordonate.
Respectarea idealului marxist al natiunii
a facilitat construirea si dezvoltarea noii
orinduiri, schitarea premiselor unor noi
relatii internationale, dupa cum greselile
comise Tn aplicarea lui au ldsat, indi-
ferent de circumstantele 1in care s-au
produs, urme ce se cicatrizeaza greu _in
constiinta _unor natiuni si grupuri._natio-
nale, ca si asupra sedimentarii noilor re-
latii mondiale si_a influentei marxismului.

ldeea marxistd cd procesul edificarii
noii orinduiri_trebuie sa Tnchidd sursele
ce alimenteaza contradictiile nationale,
izvoarele neincrederii, este ntrutotul Tn-
temeiata ca necesitate sl posibilitate o-
biectiva, dar ea — ca si_toate celelalte ar-
ticulatii ale noilor relatii sociale — nu se

nfaptuieste automat, ci presupunind apli-
carea strictd a ideii egalitatii nationale, a
respectarii  independentei nationale, a
eliminarii fortei ca mijloc de rezolvare
a divergentelor si contradictiilor ce pot
sd apara Tn acest plan.

Constiinta marxista a natiunii este toc-
mai de aceea de o deosebitd actualitate
culturald si politica.

Radu Florian

0) K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 18,
Editura E/Iolltlca, 1964. p. 80

Ify K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 22,
Editura_ politica, 1965, p. 276

1) Ibidem, p. 360



Modernitatea

. Decameronului™

RZAR BALTAG a tradus, cu o pa-
mnz’toire subtilitate. Arhitectura

‘ narativa in ,,Decameronul™ (Narra-

tive Intellection in the ,,Decame-
ron") a cercetatorului american _Stavros
Deligiorgis (bun prieten al culturii roma-

nesti), aparutd in urma cu patru ani, la
Universitatea din lotva.

Se ofera astfel specialistilor si bibliote-
cilor romanesti, mai mult decit unui larg
cerc de cititori (tirajul este de numai 1600
de exemplare), o interesanta exegeza re-
lativa la tehnicile narative Tn capodopera
lui Giovanni Boccaccio.

Am putut afirma, in repetate rinduri,
cd lectura In cheie moderna a marelui
trecentist italian nu poate decit sa con-
firme originalitatea Decameronului  in
surprinderea vietii Th ampla si integrala
el realitate, in analiza profunda a esente-
lor structurale ale sufletului uman, Tn ca-
racteristica de oglindd adinca a eveni-
mentelor existentiale, desavirsite Tn tim-
puri si spatii determinate.

Un filon central al vastului zacdmint de
minereu pretios al Decameronului pe care
il surprinde si Stavros Deligiorgis este
acela al intensei participari a naratorului
la vertiginoasa desfasurare a faptelor si
datelor societatii in mijlocul careia a trait.
El a aderat la toate peripetiile personaje-
lor operei sale In care vietuiesc, Tn esenta
nemuritoare a artei, figurile caracteristice
ale noii lumi, lume care 1si avea originile
in Italia, dar avea sa se impuna curind
ntregii Europe, lumea emanciparii gin-
diiii de tutelele dogmelor, lumea firescu-
lui uman.

Tn analiza atentd a structurilor narative
ale capodoperei lui Boccaccio, Stavros De-
ligiorgis izbuteste sa desprindd din tex-

tura discursului autorului italian tema
centralda & umanitatii in care natura se
manifesta cu toate fortele si ale céarei legi
nu mai pot fi Tnfrinte de nici un asce-
tism, de nici o morald care ar predica
damnatiunea acelora care trdiesc potrivit
cerintelor firii.

Tntelegerea clard a unei asemenea-enti-
tati era o cucerire nouda a artei unei noi
conditii umane care explica rational -cau-
zele, Tmpotriva unor timpuri care predi-
caserd aparenta lumii pamintene, consi-
derata a fi doar o cale de pregatire pen-
tru viata adevarata, de dupa moartea tru-
pului. Giovanni Boccaccio exalta frumu-
setea lumii, a pamintului Tn care omul
trebuie sa participe la toate semnalele
vietii integrale. Marea sensibilitate este-
tica a autorului Decameronului vibreaza
n fata splendorilor lumii ca si plenara lui
simpatie pentru om si manifestarile sale.

TAVROS Deligiorgis, Tn analizele
Snuvelelor pe care le Tntreprinde
cu o rara meticulozitate si Tntele-

gere structurala a textului, cauta

sa determine importanta contextuala a na-
ratiunilor, implicatia culturald, considera-
td ca o alta fortd componentd in deter-
minarea valorilor si dimensiunilor tema-
tice. El considera ca fiecare element struc-
tural al unei nuvele boccacciene este o
piatra esentiala pentru constructia Tntre-
gului edificiu, atit de armonios structurat
in arhitectura sa. Trebuie sa marturisim
impresia cd modernitatea exegeticd a me-
todologiei intertextualitatii pe care o ofe-
ra analiza lui Stavros Deligiorgis, I-a
scutit de o lunga trecere in revista a opi-
niilor, In materie, a unor alti critici de
autoritate. Asociatiile comparatiste pe

care le face uneori, nu apartin unor zone
investigate de un italienist cunoscdtor al
lucrarilor fundamentale de exegeza boc-
cacciand. De aci, o caracteristica genuina
a interpretarilor sale, spontaneitatea lor

care nu se fTncarca cu multe argumente
erudite. Nu eiuditia este specificul acestor
moderne analize ale structurilor narative
ale Decameronului, nici metoda compara-
tiva, ci numai vointa esteticd a autorului
de a demonstra cum : ,ca tonalitate, ca
dimensiune, ca substantd, fiecare naratie
devine parte a unui sistem de valori, ex-
primat prin proiectie psihologicd si eti-
cad, pe de o parte, si prin creatia poetica
si sociala pe de alta". Tntr-adevar, cum
puteam sa afirmam si noi, aceste noi va-
lori sint ale unei noi umanitati care
utilizeazd inteligenta pentru a  plasmui
realitatea, adaptind-o noii finalitati, de
laicizare a culturii, de activitate continua
spre atingerea unui ideal Tn care energia
constructoare se Tntovaraseste cu aspiratia
spre adevar si frumusete. Disponibilitatea
spre replasmuirea realitdtii dupa legile
inteligentei creatoare singularizeaza Deca-
meronul Tntre toate operele narative ale
trecutului si ale contemporaneitatii sale.
Pentru o asemenea disponibilitate in fata
vietii multiforme a creat Boccaccio vasta
sa comedie umana, in care sint reprezen-
tate infinit de variate aspecte ale natu-
rii, realitatea si societatea alcatuita din
oamenii cei mai diversi care au trait
vreodata ca eroi ai artei intr-o opera li-
terara.

Sintem absolut de acord cu Stavros De-
ligiorgis ca Boccaccio sa fie infatisat ca
un ,.contemporan pe jumatate cunoscut",
Decameronul un fluviu uman cu o con-
tinua curgere, iar lectura paginilor sale

un permanent act de scrutare a configu-
ratiei tuturor elementelor care alcatuiesc,
in ‘ansamblul lor, una dintre cele mai per-
fecte arhitecturi pe care le cunoaste arta
verbului lumii.

»Tehnicile” arhitecturii  Decameronului
apartin unui_artist totdeauna aflat in cau-
tarea unitatii Tn varietate. Unitatea A Tn
varietate, alternarea si ea simetrica, a
sentimentelor si pasiunilor se ridica pe
un plan ideal de simetrie prin Tncadrarea
materiei Tn dimensiuni armonice. Lega-
turile structurale intre naratiunile care
alterneazd tematic sint totdeauna cores-
pondente ale planurilor vietii. Simetria
Decameronului asculta si de legile inte-
rioare ale materiei de artd dominate de
un mare spirit creator. Echilibrul de struc-
turi interioare, ordonarea lor in fraza cea
mai fluidd a prozei italiene este o alta
caracteristica insuperabila.

Stavros Deligiorgis nu a putut sa se
obiectiveze pina la a-si ,,matematiza” ob-
servatiile critice. Cu toata declaratia sa
de a nu-si adauga ,,propria complexitate”
complexitatii operei analizate, el a oferit
0 subtild interpretare, o proprie vibratie
Tn fata unei capodopere nemuritoare.

Repetam afirmatia initialda relativa la
calitatea traducerii, al cdrui autor nu s-a
sfiit sa inoveze fericit lexical, atunci cind
nici ultima editie a Dictionarului de neo-
logisme nu i-a oferit termeni echivalenti.

Alexandru Baiaci

Hart Crane si gramatica simbolurilor

N ESEUL Modern Poetry,

Hart Crane (1899—1932) defi-

neste datoria sa (si a oricarui

poet) ca fiind ,,integrarea for-
mald a existentei”. Actul poetic nu e
att intelectual, cit, Tn contradictie cu
poezia ,,plexului cerebral” la T. S. Eli-
ot, trebuie sa reprezinte o experientda
intensa. Poemele extind si intensifica
experienta de viatd a creatorului, tim-
pul si spatiul devin extensii ale con-
stiintei sale poetice. Expresia e in a-
celasi timp ftrairea celor exprimate,
cunoasterea e ,,cu-nastere“ ; prin ur-
mare o astfel de poezie nu se citeste,
se trdieste Datoria cititorului se asea-
mana cu a poetului ; daca ,legaturile
subterane" nu sint conectate, poemul
da gres. Pentru Crane, expresie, ima-
ine si_limbaj nu pot fi despartite ;
lar daca citirea sa e dificila, datorita
atitor ,stratificari”, atunci traducerea
sa poate fi consideratd o piatrda de n-
cercare numai pe masura _ poetilor.
Traducéatorul, care trebuie sa aleaga
numai una din multiplele implicatii
pe care Crane le evoca in mod consti-
ent, are un rol aproape la fel de im-
portant ca al poetului.

Doua remarcabile angliste, Rodica
Mihaild si Irina Grigorescu, cea dintii
autoare a unui bine documentat stu-
diu asupra tensiunilor Tn opera lui
Hart Crane (Aspects of American
Literary = Modernism,  Universitatea
Bucuresti, 1977), cea_de-a doua, ese-
istd si poetd, Tncearcd aceasta temera-
ra echivalare a limbajului imagistic
hartcranian. Podul Brooklyn ¥
principala operda poetica a lui Crane,
0 _excursie verticald si orizontald prin
pamintul si istoria americana, ciclu
de poeme unificat de un ,plot" ase-
manator celui din Calatorul lui  Wil-
liam Carlos Williams, ori a joyceanu-
lui Ulysses (poetul care Intr-o zi isi
parcurge propria existenta si pe aceea
a poporului sau), da si titlul volumu-
lui_romanesc. Mai _sint incluse Cala-
toriile pe mare (simbolul marii uni-
ficind temele dragostei, tradarii, mor-
tii, intr-o singura experienta), poate

si mai greu de tradus decit Podul
(care pentru multi critici a_ devenit
semnul distinctiv al vietii si scrisului

lui Crane : ,un esec magnific").

n Calatorii, complexitatea ~stratu-
rilor de imagini si intensitatea expre-
siei_comporta o scala sinestezicd a lu-
minilor, sunetelor, culorilor, aproape
o avalansgd. Sintaxa gramaticald e su-
bordonata unei sintaxe muzicale care
grupeaza cuvintele ,,potrivit naturii lor

*) Hart Crane, Podul Brooklin, 1n
romaneste de Rodica Mihaila si Irina
Grigorescu, prefatd de Rodica Mi-
haila. Ed. Univers, Bucuresti, 1979.

carnale mai curind decit potrivit func-
tiei lor semantice” (Mikel Dufrenne).
Deja in Riuri in repaos cuvintele se
rupau dupd sonoritati potrivite unui
osnet al elementelor, principiilor de
constituire a_vietii : ,,Un sunet slab
trecea prin salcii / o sarabanda cosea
vint_pe pajisti / nu mi-am adus amin-
te niciodata / pina cind anii m-au adus
la mare / de-al mlastinilor clocot li-
nistit”. In traducere, sintaxa gramati-
cala e schimbatd (the willows carried
a slow sound : subiectul, ,sdlciile”, e
schimbat cu ,un sunet slab") ; chiar
si ordinea versurilor e alta; dar a-
ceasta nu Tnseamna nicidecum o tra-
dare a originalului, deoarece sint
pastrate exact rezonantele importante
In original, acelea care schimbad va-
loarea celorlalte cuvinte, determinin-
du-le. Sintaxa muzicald se suprapune
la Hart Crane, dupa opinia noastra,
unei gramatici a simbolurilor, deoare-
ce cuvintele cu valoare determinanta
eufonic au de cele mai multe ori si e
conotatie simbolica. Tn poemul amin-
tit, de pilda, sonoritatile ,,siflante” sint
imagini ale curgerii timpului (riul =
sarpe), simboluri ale materiei vii ghi-
date, Tn organizarea si evolutia sa, de
eul poetic (,,al mlastinilor clocot linis-
tit", ,,testoasele pe vis de sulf suindu-

se”, ,vintul ningind safire" etc.). So-
noritati _,,spumoase” aduc Tn Calato-
rii imaginea marii (iubita atragatoa-

re si cruda) evocind imagini ,,femini-

ne" : apa e comparatd cu stofa (,,dea-
supra-n_valuri, intre proaspete dante-
le"), mingfierile, cu lichenii (su(?estie
care in ftraducere, din pacate, dispa-

re : caresses too lichen-faithful from
too wide a breast e doar ,,dezmierdari
prea cu credintd venite dintr-un piept
prea larg" : lipsa termenului ,licheni"
sterge vehementa presimtirii ~ mortii,
lichenii ca si muschiul — prezent si n
alte poeme ale lui Hart Crane, vezi
At Melville’s Tomb — sugerind des-
compunerea trupului, prevestind fina-
lul care avertizeaza asupra primejdii-

lor_adincului). ,,Vastul Ondinei pintec
ridicat spre luna" (undinal belly in
original, deci un adjectiv creat de

Crane, sugerind miscarea valurilor) si
»~diapazonul” marii, ,,pe suluri de ar-
int sentinti de nea" evoca spuma lu-
icd, trecdtoare ; ,adagio de insule”
sonorizeazd simbolul Insulei. Cum
n-ar fi greu de tradus, aldturi de e-
fectele sonore, scala de lumini si cu-
lori folositd de Crane 1 Clopotele de
la San Salvador, salutind the crocus
lustres of the stars, ,lucirile de bran-
dusa ale stelelor”, apar doar : ,.clopo-
te-n stea raspund iluminarii”, ceea ce
reprezintd o concentrare plauzibilg,

in spiritul concretetei imagistice_hart-
craniene, desi imaginea e lipsita de
lumina galbena (primavaratici = op-
timistd) a brinduselor. Simbolul focii,
,»0chi mare tintd catre paradis" are
de asemenea in original o conotatie in
plus (seal Tnsemnind si ,,sigiliu"). E-

chivalente fericite ntflnim In  Cala-
toria a Ill-a (,EPort,i umflate, negre",
pentru drumul descompunerii ; ,.stele
sarutd stele-n val pe val / spre_tru-
pul tdu, un leagan 1* peptru leganare
= linistirea chinului poetului prabu-

sit in adine (stranie_coincidenta, Hart
Crane chiar si-a gasit moartea in va-
lurile marii) ; si mai ales in Calato-
ria a IV-a. unde simbolurile nuptiale,
noaptea tropicald, marea senzuala, e-
voca sacramentul iubirii : ,,parfum ne-
sters au toate™ (all fragrance irrefra-
gably), ,,sub semnatura” vorbei Tntru-
pate... secreta visla, florile iubirii" gn
original petals of all love, petalele fi-
ind_mai aproape de simbolul sexual
tintit de acest poem). Despartirea,
trezia din betia iubirii, resemnarea in-
tr-o singuratate racoroasd, am  zice,
primesc In Calatoria a V-a sonoritati
mate : ,,Ce vorbe / pot sufoca lumina
surda-a lunii ?. ,,Ochii pierduti” ai
poetului, amintindu-ne de cintecul lui
Ariei din Furtuna, nu mai zdresc
,portul ferit”", telul caldtorului, care a-
pare si dispare ca pasdrea Phoenix.
Cuvintul expresiei poetice, cautat de
poet (the Imaged ord, tradus bine
»~cuvint dorit”, deoarece s-a ales co-
notatia mai importantd, aceea de tinta
a cautarii, a quest-ului poetic) nu poa-
te fi gasit decit de unul singur ; nu
poate fi mijlocit.

CEEASI| suprapunere a sin-
taxei simbolurilor si a sintaxei
muzicale o gasim si in  Podul
Brooklyn : simbolul  podu-
lui, legind temporalitatea de vesnicie,

trecind ,,ochiul vizionar" de la per-
soana | la a doua, schimbind tonul
ironic pentru cel sarbatoresc, stilul

Lvorbit”, pentru o rafinata perfectiu-
ne a limbajului ; simbolul eternului
feminin :. al _sarpelui-timp-riu (ima-
inea sinuozitatii, proscrierii) ; al
abirintului  siinfernului Tn = Tune-
lul. latd, de pilda, trei versuri care
demonstreaza Tn Tunelul metoda
suprapunerii de imagini si relevanta
expresiei astfel obtinute pentru trei
cimpuri _semantice diferite : ,,In creier
fonografele din Hades / tunele rasu-
cite, drept iubire / chibritul ars plu-
tind ntr-un closet". Sint evscate ast-

fel : 1) lumea subterana, concretd, tu-
nelurile labirintice etc. 2) dragostea
ca sexualitate consumatd, ,,chibritars",
3) starea sufleteascd a poetului care e

confruntat n_acest subway cu amin-
tiri si ginduri obsedante. Aceasta ,,ca-
latorie_cu metroul” este specificd to-
nalitatii  Podului Brooklyn, tulburarii
kierkegaardiene a lui Hart Crane, care
Tncearca sa ne avertizeze despre pri-
mejdiile mediului (primejdii ce nu le
poate insd rezolva).

Viata orasului enorm, invadat de
fenomenul tehnic, unde domneste su-
perficialitatea si_conventia, nu schimba
totusi optica lui Crane asupra ,mis-
terului vietii" de care se simte magic
atras. Frumosul si urftul, entuziasmul
si_disperarea ' stau in poemele sale
alaturi. Constiinta dualitatii ireconci-
liabile Tn viatd, dragoste, da o_dina-
micd specialda imaginilor, ritmurilor —

,0 forma interioard". Poemele lui
Crane ramin in mod constient ne-
slefuite  (Ave Maria, Cutty Sark,
Cape Hatteras, Tunelul). ~Propozi-

tiille neterminate, eterogenitatea expre-
siei, efectele sincopate provoaca un
dinamism_ aoroape violent pe planul
limbajului. Slang-ul, colloquialismele
si limbajul vulgar primesc in poemele
sale haina retorica (Atlantis). Pri-
mejdia imaginilor prea aglomerate in
prea putine cuvinte, a concretetei care
il face sd& considere materialul  de
constructie al operei mai important
decit opera, 1l aseaza pe Hart Crane
la granita unei elocvente exhibitio-

niste, pe care totusi stie sa o ,um-
breasca”. ,,Viabilitatea” materialului,
mai  importanta uneori  decit viata

poemului, lasa cuvintelor valoarea lor
proprie, primaritatea sugerind logosul
incipient. Cuvintul e pentru Crane ,,de
cristal”. (The Broken Tower), ,,imsﬂi—

nat", ,incarnat’ (Voyages IV,

irecognoscibil'  (Ave = Maria) etc.
Poetul adund _aceste ,cioburi de
sticla" dupa marime, culoare, sunet,
accent. Unele, cu sonoritati stranii,
~eoni”, ,naphta”, ,sibilin”, =, falange

siderale” etc. puteau sa lipseascd. Sint
adunate oare de dragul stradlucirii cu-
vintului de unul singur, pentru ,plas-
ticitatea protoplasmei “? Cu toate
acestea_limba lui Crane nu e o suma
de cuvinte, ci urmdreste nasterea unui
Nou Cuvint, care sd aiba propria sa
viata.

Traducerea unor asemenea poeme,
care sd suprapunda necontrolatele ex-

plozii innologice, limbajul voit infor-
mational si senzationalismul realist
tipic poeziei americane unei sintaxe

muzicale si simbolice, reprezinta fara
indoiala o experienta remarcabild, ale
carei reusite sinestezice demonstreaza
seriozitate si talent.

Grete Tartler
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" Meridiane

Premiul Cervantes"

INTRE multele premii literare care se acordd Tn Spania si Hispanoamerica — nu-

marul total nu-1 stie nimeni, dar cifra trece usor de cinci sute — scriitorii acestei

minunate lumi a cuvintului. nutresc gindul secret de a ajunge cindva la Premiul

Cervantes. Lumina, semnificatia si prestigiul sau se afla, Undeva, peste Nobel.
Pentru ca. an de an, valoarea lui morala a sporit, incununind numai_nume mari. _Intre
acestea, ﬁrintre ultimele, se pot aminti : Neruda, Jorge Guillen, Alejo Carpentier, Damaso
Alonso. Nobelul poate sa dea faima. Cervantesul recunoaste gloria.

Anul acesta incununatii se numesc Jorge Luis Borges si Gerardo Diego.

Dintre cele doua nume, desigur, cel mai cunoscut la noi este cel al argentinianului
Jorge Luis Borges. E drept, singura editie romaneascd de pina azi ramine Moartea si
busola, pe care am cutezat s-o Tntocmesc acum aproape zece ani.

Cel de-al doilea_premiant, poetul spaniol Gerardo Diego, n-a circulat pind acum decit
sporadic, la noi, Tnsotind fragmente lirice prin_reviste sau escortind in texte critice, oca-
zionale, grupul generatiei 27 (Salinas, Lorca, Guillan, Vicente Aleixandre etc. etc. si Ra-
fael -Alberti), pentru ca a fost primul care a avut curajul sa Tntocmeasca o antologie a
acestui grun aflat la primele volume si sa nu se Tnsele asuora ni"i unuia.

Existd un spatiu, de fapt doud, unde Jorge Luis Borges si Gerardo Diego merg Tm-
preuna : ultraismul. Evenimentul s-a petrecut prin anii 20, cind generatia 27 sosea de De
toate drumurile Spaniei la Madrid, unde foarte curind ajungeau chilianul Vicente Hui-
dobro si argentinianul Jorge Luis Borges. Dregatiti cu totil, ca o mare familie, sa lanseze
suprarealismul lor, deosebit de toate celelalte. Aladturi de Juan Larrea, toti membrii acelei
familii Tl recunosc pe Gerardo Diego drept cel mai Tnzestrat pentru aceastd frumoasa
aventura esuata intr-o mare literatura de mai apoi.

Al doilea spatiu comun pentru cei doi laureati este cel al amintirii mele : dupa orele
lungi petrecute linga Borges, la Buenos Aires, cind Tnfierbintati de dialog eram pe punc-
tul de a Tntreprinde actiunea comuna de reconstituire a textelor pe care se presupune ca
Ovidiu le-a scris in ..limba barbarilor de la Pontul Euxin“, am traversat Atlanticul si l-am
privit pe Gerardo Diego Tn fata pianului, de care, ca de o biblioteca a sunetelor, nu s-a
despartit niciodatd. Si amintirea isi dilata spatiul : Gerardo Diego a venit curind la Bucu-
resti, vizitind si Pontul Euxin, iar Borges a sosit la Madrid unde, dupa trei ani, cu ves-
nica noapte in ochi, auzindu-mi vocea, rr.-a recunoscut...

~Am ales pentru aceasta sdrbatoare unele din primele poeme scrise de Gerardo Diego.
Din Jorge Luis Borges le-am preferat pe cele ce le scria prin 69, cind l-am cunoscut.

D.N.
_ . m Ps. Tn cronica mea (intre Euripide si Seneca, ,,Romania literard™, nr. 4, pag. 20), am
savirsit o greseald : evident. Alexandru Miran este traducatorul lui Eschil — Orestia, ,,Univers’,

1979 — trilogie din care_citez, de altfel, replici de_la paginile 43 si 78. Atribuirea unei traduceri din
Euripide, cel care I-a influentat Tn_mod deosebit pe Seneca — asa se explicd greseala, textul
fiind dedicat lui Seneca si nu lui Eschil — o iau acum drept o anticipare si, facindu-ml mea
culpa, 11 rog pe Alexandru Miran sd-1 traduca si pe Euripide, cu aceleasi virtuti folosite in ca-

zul lui Eschil. Quandoque bonus dormitat Homerus.
--------JORGE LUIS BORGES GERARDO DIEGO

Elogiul umbrei Roman

Batrinetea (acesta-i numele pe care i-l dau altii) Lui Paul Dermee
poate fi timpul fericirii noastre.

Animalul a murit sau e aproape mort. Grilajul gradinii si-a ncrucisat bratele

Vintul latra printre trunchiurile arborilor

incep strazile orasului

Ramin numai omul si sufletul.

Tradiesc Tntre forme luminoase ti vagi

care inca nu sint facute numai din negura.
Buenos Aires,

orasul care mai inainte se risipea,
sfisiindu-se n cartiere catre cimpia fara sfirtit,
a redevenit Recoleto, Retiro,

ntunecatele strazi din Unsprezece

ti batrinele case subrede

carora le mai spunem Sud.

intotdeauna in viata mea s-au intimplat multe lucruri ;
Democrit din Abdera ti-a scos ochii pentru a gindi ;
vremea a fost Democritul meu.

Aceasta penumbra vine Tncet ti nu doare,
curge pe o panta lina

si seamana cu eternitatea.

Prietenii mei nu mai au chip,

femeile sint ceea ce au fost mai demult,
colturile strazilor pot fi altele

ti nu exista litere in paginile cartii.

Toate acestea ar trebui s& ma infricoseze,
dar e o dulceata in ele, o ntoarcere.

Din generatiile de texte care existd pe pamint
nu am citit decit citeva,

cele pe care continui sa le citesc Tn memorie,
sa le citesc si sa le transform.

Din Sud, din Est, din Vest, din Nord,

s-aduna drumurile care m-au adus

in centrul meu secret.

Aceste drumuri au fost ecouri st pati,

femei, barbati, agonii, reinvieri,

zile ti nopti,

privegheri ti vise,

toate neinsemnatele clipe de ieri

din toate ierile lumii,

sabia cruda a danezului ti luna persilor,
faptele mortilor,

iubirea-mpartasita, cuvintele,

Emerson ti zapada si-atitea alte lucruri.
Acum pot sa le uit. A'ung in centrul meu,

la algebra si cifrul meu,

la oglinda mea.

In curind voi sti cine sint.

The Unending Gift

Un pictor mi-a promis un tablou.

Acum, in New England, aflu ca a murit. Simt,

ca si-n alte dati, tristetea de a intelege ca sintem

ca un vis. M-am gindit la omul si la tabloul pierdut.

(Numai zeii pot sd promita pentru ca sint nemuritori.)

M-am gindit la locul ales pe care pinza nu-l va ocupa.

M-am gindit dupa aceea : daca s-ar afla aici, cu timpul

va fi un lucru in plus ; acum e ilimitat, nesfirsit, capabil

de orice forma si culoare, fara sa depinda de nici una.

Intr-un anume fel, el existd. Va trai si va creste

ca un cintec si va ramine cu mine pina la sfirtit

Iti multumesc, Jorge Larco.

(Si oamenii pot s& promitd, pentru ca in fiecare
promisiune existd ceva nemuritor.)

Automobilul care trecea i-a luat suspinul

si-a stins oglinzile lacului
S-ar putea spune ca soarele
t,i*-a batut joc de parc

lata-i aici pe cei trei politisti
cercetind rapirea

cautind urmele fugii

pe clapele pianului

La fiecare indiciu nou

0 pasare falsa rastoarna totul

ti supusa interogatoriului

mutd o stea se-ndreapta spre supliciu

Sa continuam cercetarea

Neobosita soseaua

se duce ti vine

E cinci dupa amiaza

linga apa riului

ti la citiva kilometri de primavara

Luna alearga pentru a ajunge inainte
Acolo unde se afla Tndragostiti!

Se despartisera pind miine

cind s-a vazut sarind din masina
din bratele tradatorului
neasteptata noapte

Ceasul din turn ti-a dilatat pupila
ti cocosii-nselati
numara o ora in plus decit ar trebui

In toate ungherele cite un bagaj
si 0 luminad spinzurd de balcon
La fiecare pas al trecatorului
lumina scade si se vede cerul

latd-ne in sfirtit in fata hotului
Ingenuu ceasornicul povesteste crima

Si-n timp ce perdelele pling
luna iti pulverizeaza patima

Orasul doarme in locul ditdeauna

Si la locul infimplarii felinarul

contempla infricosat copacul pus in
lanturi

Triumf

Da

De la rasarit la apus
se Intinde un arc de triumf
Elefanti infricosati

pasc oazele din ochii mei

Si vintul se ilumineaza

in adincul marii

Pieptul meu nu oboseste intinzind arcul

Viata

oras blestemat

incepe sa arda

Sa facem din toate strigatele noastre
o singura femeie

Bataie de clopot

Antonio Machado

In turn ca intr-un leagan
adoarme bataia de clopot
Amutesc astri ti fructele

Si oamenii raniti
iti duc izvoarele

ca niste delfini lirici

altii mai aplecati

cu riurile pe umar

calatoresc fara-a cere adapost

Viata e un

singur

vers interminabil

Nimeni n-ajunge la sfirsitul lui
Nimeni nu stie ca cerul e o gradina

Uitare

Clopotul nu mai bate
Cu coasa insingerata
un secerator cintind se-ndeparteaza

Prezentare ti traduceri de
Darie Novaceanu



Holderlin

= Celebrul poet _ger-
man. Johann = Christian
Friedrich Holderlin (1770—
1843). a carui figura sim-
bolicd si al carui destin
tragic par sa constituie
un model de legenda, se
bucurda tot mai mult de
interesul _istoricilor lite-
rari. duod cum si opera
lui poeticd e tradusa 1in
tot mai multe limbi. Fa-
cind oarecum jonctiunea
ntre. cele doua secole,
condiscipol al lui Hegel si
Schelling, la seminarul
din  Tubingen, Holderlin
s-a entuziasmat de Revo-
lutia franceza n _Imnuri
(1790—1792). exaltind li-
bertatea, geniul, prietenia
si tineretea. Tn 1793, la
Stutt?art, a Intilnit  pe
Schiller, care i-a publicat
in revista ..Noua Thaiie"
o oarte din romanul Hy-
perion (oe care avea sa-1
termine Tn 1799). Duna un
scurt ponas la Weimar,
unde se ntilni cu Goethe
(care nu l-a Tnteles nici-
odatd). Holderlin s-a fi-
xat. intre 1794—1-7%. la
Jena, unde a ascultat
cuburile lui Fichte. Duoa
1806. cind accesele de tul-
burare a rafiunii s-au ac-

centuat. poetul si-a netre-
cut 37 de ani Tn izolare,
ind la mnorte. Tntr-un
urn  dominind  fluviul

Ne"irnr. Dar operele lui,
Flon-ij CHe. oartea lul
En’ndncle au supravie-
tuit acestei trave”il. care
a insnirof numerosi_scrii-
tori: oe Giraudouv n pie-
sa Amnhifrion 38 ; Ste-
phan Zwei® in eseul Lunta
cu_ demonul, onnindu-1
alaturi de Lenau i
Ni°tszche : Heide*“ver. in
1936. nublicind Holderlin
si esenta poeziei, eseu
precedat de o parte din
poeme, traduse Tn franceza

nca din 1930. Mai tirziu,

manuel, la Lausanne,

1942, in traducere franceza,

Stendhal : un
jurnal de calatorie
neterminat

= intr-un sens, Stend-
hal a creat turismul mo-
dern, aceastd _activitate
bazatd pe nevoia de des-
tindere prin schimbarea
decorului si obisnuintelor,
dar mai ales pe dorinta
de cunoastere. El a fost. in
orice caz, primul care a
folosit cuvintul — Tn Me-
moriile unui _turist, apéa-
rute dupa prima sa carte
de calatorie, Plimbari
rin Roma. La_foarte pu-

in tirnF dupa _ aparitia
Memoriilor unui turist,
Stendhal a semnat un

contract cu un editor pen-
tru o altd carte — azi am
spune un reportaj — des-
pre sudul Frantel. Con-
stiincios, scriitorul a facut
calatoria, chiar daca nu-
mai  partial, a _adus
teancuri de insemnari si
le-a _rinduit ntr-un ser-
tar. intre timp Ti venise
ideea unui _roman. L-a
scris : era Manastirea din
Parma. Dupa ce l-a ter-
minat. Stendhal_se prega-
tea tocmai sa desavir-
seascd _itinerariul stabilit
cu editorul cu care_con-
tractase cartea de calato-
rie. Dar moartea l-a ra-
us pe neasteptate. Acum,
a aproape un secol si ju-
matate = dupd  moartea
scriitorului, ~ Tnsemnarile
sale, reprezentind repor-
tajul unei calatorii neter-
minate, au fost recent pu-
blicate sub titlul Stendhal
dans le midi (Stendhal in
sud), Tn_colectia de ,,Tu-
rism literar" a editurii
Encre, Tn care au mai a-
arut texte de Flaubert si
aupassant.

Mitologia
vikingilor

« Un american, Brian
Branston, a lucrat ani de
zile la reconstituirea, din-
tr-o multitudine de surse
— arheologice, folclorice
si literare — a minunate-
lor si straniilor legende
ale vikingilor. Rezultat al
acestei cercetari, volumul
intitulat Cele mai fru-
moase legende ale vikin-
gilor a fost tradus Tn mai
multe limbi, cea mal re-
centd versiune fiirfi cea
franceza, aparutd in edi-

Arta populara
etiopiana

= Tard de veche cul-
turd, arta populard etio-
piana a atras atentia mul-
tor cercetatori prin origi-
nalitatea ei. Recent, la e-
ditura pariziana  Seuil
a apdrut o lucrare. Ru-
lourt magice, datoratd lui
Jacques Mercier, care a-
bordeaza o serie de vechi
practici de  medicina
populara, cu unele impli-
catii magice — care au
inspirat imagini_ de o fra-
pantd modernitate prin
,.abstractismul” lor. unele
picturi nonfigurative a-
mintind de arta lui Kilee.
E ceea ce l-a Tndemnat
pe Mercier sa reproduca
peste 30 asemenea picturi
etiopiene Tntr-adevar tul-
buratoare (precum cea
care ilustreaza acest ,,me-
ridian").

Istorie, memorii,
amintiri...

Peter Weiss in piesa Hol-

manul
va releva esecurile, difi-

a publicat o

interioara, iar Pierre Em-

o selectie de poeme, ur-
mata de eseul Poetul ne-

derlin va pune accentul oe bun.

pasiunea marelui  poet HRISceIr]t, |sub(tzjtlul gou_rﬁ,
i _ olderlin | (ed. eui

pentru  Revolutia fran Jacques Teboul publicé

cezd si filosofia greaca, un straniu roman inspi-
iar Peter Hartling, in ro- rat de tragica izolare a
cu acelasi titluy, poetului german, iar Marc
Y Cholodenko a facut sa a-

e . pard la ed. Hachette o
cultatile poetului de a se culegere cu titlul Dem
adanta lumii moderne. Tn- folgt deutscher Gesang
cd din 1936, Pierre Bertaux Tombeau de Holderlin.

Cu alte cuvinte — o ve-
ritabila ,,reintoarcere la
Holderlin".

impozanta
teza. Holderlin, o biografie

Am citit despre...

JV.'icherbluts

« SPRE Ilumina_ si luminile Parisului au alergat
dintotdeauna tinerii artisti Tnnebuniti de dorinta de a
se perfectiona, de a trai cot la cot cu altii asemenea lor,
ntr-un climat favorabil creatiei, de a dobindi gloria.

Elvetia a fost descrisa_de curind ca tara in care s-au
dus sa’ moara multi scriitori renumiti: Georg Buchner.
Hainer Maria Rilke, James Joyce, Thomas Mann, Erich
Maria Remarque, Stefan George, Hermann Hesse, Ro-
bert Musil.

Dar Viena, orasul cu chip, staturd si vestminte de
burghez opulent, Tncintat de sine, marturisindu-si o
singurd slabiciune — si aceea cuminte, respectabila,
demodatd — valsul ? Cladirile excesiv ornate pe dina:
fara si pe dinduntru Tn anii premergatori explozivei
dezagregdri a Imperiului Austro-Ungar, Praterul cu
distractiile lui nepretentios ,,populare™, naluca lui_Jo-
hann_Strauss cultivatd cu ndaratnicie ca emblema fi-
reasca a orasului nu spun nimic despre incandescenta
spiritelor care, de la sfirsitul veacului_trecut pina la

nschluss-ul acceptat fara cirtire, au rasturnat canoa-
nele stiintei si ale artei, au introdus fermentul razvra-
tirii fertile Tn cultura moderna. Ce bibliotecd minunata
si_tulburatoare alcatuiesc totusi scrierile despre cori-
feii desconsiderati sau repudiati In prima parte a ul-
timei sue de ani de majestuosol lor oras natal | Au
ccmpletat-o, Tn lunile din® urma, citeva lucrari — ine-
ale ca valoare — semnalate de_ critica literard straina:

iena Fin-de-siecle: politica si cultura, de Carl E.
Schorske; Splendoare nervoasa ; Viena 1888—1889, de
Frederic Morton : Profeti fara onoruri ; conditia Ilui
Freud, a lui Kafka, a lui Einstein si a lumii lor, de
Frederic Grunfeld ; Alban Berg, de Karen Monson ;
Freud, biolog al spiritului de Frank Sulloway, Geniul;
amintiri despre Max Reinhardt de Gottfried Reinhardt
(fiul regizorului).

La 30 ianuarie 1889. Printul de coroana Rudolf, ,,dupa
cite se stie singurul Habsburg bintuit vreodatd de ten-
dinte liberale™ “(citat din criticul John Leonard, foarte

tura pariziana Nathan, cu
ilustratii semnate de Gio-

vani Caselli lor francezi

Colocviu Flaubert
sau de amintiri (44

= intre 8—10 mai a.c.
va avea loc la Institu-
tul francez al facultatii
din Rouen si la Centrul
de arta, estetica si litera-
tura din acelasi oras un
colocviu Flaubert, prile-
juit de comemorarea a o
sutd de ani de la moartea
marelui romancier fran-
cez. arta.

semenea biografiile
mantate,

teresul  pentru

patrunzator recenzent al majoritatii cartilor numite mai
sus), si-a Tmpuscat amanta, pe tinara” Maria Vetsera,
si s-a sinucis. Mayerlingul a fost ,,un trandafir Tn min,a
cadavrului optimismulur secolului XIX, iar Maria Vet-
sera, dusa spre un loc de veci secret Tnfasuratd in
boa-ul impus de ea modei si proptitd cu o maturda in
trasura ei, a devenit parcd ,simbolul imperiului_fin-
susi”. Cu citeva luni mai tirziu, la Viena urma sa se
nasca pruncul Schickelgruber. Max Reinhardt parasea,
la scurtda vreme dupa aceea, o Austrie ,,prea traditio-
nalistd prea retrograda si prea sigura de sine", plecind
la Berlin, pentru ca, dupa venirea lui Schickelgruber-
Hitler la putere, sa trebuiasca sa emigreze Tn America.
La Viena — de fapt in ambele imperii germanice in in-
tregul lor, Frederic Grunfeld extinzindu-si investigatia
asupra tuturor celor care ar fi fost indreptatiti sa spuna
mai tirziu ca au fost, ca si Franz Kafka, Tn situatia de
a-si insera opera Tn cultura germana ca ,cineva care
Tsi scrie testamentul Tnainte de a se spinzura” — puz-
erie. de talente de prim ordin_intrau Tn eternitate
sau Tn valmasagul vietii nebanuind iminentul pericol
la adresa civilizatiei innobilate de aportul lor.

Cind a venit cataclismul, indezirabilii surprinsi de el
n nepasatoarea Viend au Tncercat si se salveze, Obti-
nind, cu greu, permisiunea de a o parasi, Tn iunie 1938.
Freud a fost obligat de Gestapo la o declaratie atestind
ca autoritatile s-au purtat corect cu el. A semnat-o.
dar a _mai adaugat de la el urmatoarea fraza ;. ,,Sint

ata sd recomand cu dragd .inima Gestapoul orisicui".

choenberg a fugit, la apropierea nazistilor, la Los An-
geles. Viena intra in conul de umbra Tn care avea sa
ramind pina la tirzia semnare a Tratatului de stat. Tn
1945, Anton von Webern a fost Tmpuscat .de un sol-
dat american pentru cd iesise sa fumeze un trabuc
noaptea tirziu, Tn timE ce ne'po’gii lui dprmeau Tn casa.
Alban Berg, pe care Freud 1l tratase cindva de astma,
murise din 1935, la virsta de 50 de ani. din cauza unui
abces banal.

Celebra pentru ,arta de a face viata sa para ne-
serioasa"”, Viena, oras in care toate tagmele — birjari,
frizeri, vatmani, spalatorese, brutari — Tsi aveau balul
lor anual, in care se dadea un bal anual si la azilul
de nebuni, a trecut printr-o erd glaciald, a revenit apoi,
ceva mai sobra, la viata. Cei ce-i conferisera adevarata
stralucire s-au raspindit, au pierit, s-au dus...

Felicia Antip

« Un recent sondaj ara-
ta cd majoritatea cititori-
referd scrie-
rile de istorie propriu-zi-
sa, de naratiuni cu subiect
istoric, de 'memorialistica

sutd), dupa care urmeaza
romanul (40 la sutd), de a-

antate,  studiile asupra
obiceiurilor, ca si eseuri-
le de .ideologie politica ;
in vadita scadere este in-
. poezie,
compensat, Tn schimb, de
cel pentru albumele de

b

In competitie
pentru premiile
,»cesarll

« A fost datd publicitatii
selectia pentru premiile
,Cesar" 1980 echivalente
franceze ale ,,Oscaruri-
lor" americane. Pentru
titlul de cel mai bun ac-
tor au ramas Tn_compe-
titie  Claude Brasseur,
Patrick Dewaere, Yves
Montand, Jean Roche-
fort. Pentru acela de
cea mai bunad actrita —
Nastassia Kinski. Domini-
ue Laffon, Miou-Miou,
omy Schneider. Pentru
»cel mai bun film" se
va opta_intre citeva e-
cranizari realizate n
1979 : Clar de femeie, Don
Giovani, | ca lIcar, Tess
d’Urberville. Cel mai bun
regizor va fi numit din-
tre urmatorii : Costa Ga-
vras, Jacques Doillon, Jo-
seph Losey, Roman Po-
lanski. Premiul pentru
cel mai bun film strdin
va fi atribuit cind juriul
se va fi pronuntat pentru
unul in  urmatoarele
patru : Apocalypse Now,
Hair, Manhattan, Toba de
tinichea.

,»Buddenbrook
in 11 episoade

= Romanul lui _Thomas
Mann, Casa Budden-
brook, a fost ecranizat n-
tr-un serial de 11 episoa-
de de catre regizorul
Franz Peter Wirt. Tn
ciuda _criticilor unor spe-
cialisti care_ reproseaza
regizorului ca nu a reu-
sit sa redea nuantele de
filigran ale prozei lui
Mann, limitindu-se la
ilustrarea, ce-i drept, ire-
rosabila, a romanului,
ilmul se bucurd de un
imens succes printre te-
lesoectatorii vest-germanl.
Filmul a stirnit totodatd
un deosebit interes fata
de carte. Reeditat Tn ti-
raj mare, concomitent eu
programarea filmului, ro-
manul s-a epuizat Tntr-un
timp record. Tn curind va
aparea 0 noua editie de
buzunar.

Juriul Concursului
international Bach

= Aproape 60 de ar-
tisti si muzicieni de_pres-
tigiu. din 20 de tari ale
lumii, vor face parte din
juriul celui de al 6-lea
Concurs _international Jo-
hann  Sebastian  Bach,
care se va desfasura la
Leipzig in _luna mai.
Printre acestia se numa-
ra . pianista  sovietica
Tatiana Nikolaeva, teno-
rul austriac Anton Der-
mota, violoncelistul elve-
tian  Henri Honegger,
violonistul englez Max
Rostal, organistul Hannes
Kastner din R.D.G,,
prof. Ta Bon din Ha-
noi etc.

,Goncourt"

= Desigur, n _jurul
principalelor premii, 1in
frunte cu ,,Goncourt" si
.Renaudot”, se face o
mare publicitate. — ceea
ce explica tirajele depa-
sind repede suta de mii
de exemplare a operelor
respective. Se dau detalii
biografice, se iau inter-

,Lumina"

= Ca de obicei si nr.
11/1979 al revistei ,,Lumi-
na" cuprinde un bogat si
interesant sumar ~ din
care amintim versurile
lui loan Flora, elogiat cu
ani Tn urma de Geo Bog-
za In paginile revistei
noastre, cele ale lui Cor-
nel Balica, Tnsotite si de
un interviu prilejuit de
Tmplinirea a 50 de ani,
versuri ale poetilor ita-
lieni din lugoslavia (Os-
valdo Ramous, Eros Se-
oui, Luclfero Martini,
Giacomo Scotti, Romano
Farina. Anita _Forlani,
Umberto Matteoni, Clau-
dio Ugussi. Mario  Coe-
chietto si Adelia Biasiol),
de care Giacomo Scotti se
ocupd intr-un studiu mai
larg, precum si verpuri
semnate de Eugenia Gio-
banu Balteanu. B Simion
Draguta semneazd proza,
iar ~lon Deaconescu si
Traian Nica traduc din
Marguerite Yourcenar.

Poemele
lui Bosquet

= Alain Bosquet a al-
catuit volumul de Poeme,
recent aparut la ,Galli-
mard" (342 pag.), ca o
antologie a operelor sale
in versuri pina in 1967 in-
clusiv. Astfel, el ofera o
panoramd a itinerarului
sau poetic, relevindu-se
prin varietatea registrelor
de inspiratie si ale for-
mei.

O enciclopedie
inedita

« Editura engleza ,,Per-
gamon Press" isi propune
sa realizeze o enciclope-
die mai putin obisnuita.
Aceasta va pune la dispo-
zitia cititorilor nu fapte
cunoscute, elucidate de
stiintd, asa cum fac de
reguld toate enciclopedii-
le, ci opinii si observatii
privind diverse probleme
pe care stiinta nu le-a
elucidat 1ncd. De pilda,
noua enciclopedie va Tn-
suma, printre altele, opi-
niile unor mari persona-
litati ale stiintei Tn ceea
ce priveste natura cance-
rului, mecanismul memo-
riei, nasterea galaxiilor
etc.

pe bicicleta...

viuri, dupa cum se publi-
cd sl reportaje fotografi-
ce din viata de toate zi-
lele a autorilor. lata,
astfel, o imagine a scrii-
toarei Antonine Maillet,
autoarea romanului Pe-
lagie-la-Charrette, ~pasio-
natda a circulatiel cu
bicicleta (dupa ,,Magazine
litteraire”, nr. 153).



Scenariile lui Prevert

< Numarul din ,,Maga-
zine litteraire™ consacrat
lui Jacques Prevert publi-
ca, Tntre altele, sl o con-
vorbire cu marele regizor
francez  Marcel arne
care evoca marele talent
de scenarist al poetului
cu care a colaborat ast-
fel la opt din filmele pe
care le-a realizat. Prin-
tre acestea. Drole de
drame, Quai des Brumes,
Les enfants du Paradis si
Les visiteurs du soir (cu

Alain Cuny si Arletty —
in imagine). Tnainte de
a-si  incepe redactarea
scenariilor, Prevert discu-
ta amanuntit cu regizo-
rul asupra actorilor ce ur-
mau a le interpreta, adap-
tindu-le figurii si tempe-
ramentului acestora. Ga-
bin, Jouvet. Vilar, Bras-
seur, Michele Morgan,
Yves Montand, Michel Si-
mon s-au numarat prin-
tre principalii interpreti
ai filmelor respective.

Revista de germanistica

_= Editura_ _Enciclope-
dicad din Leipzig _anunta
aparitia, T trimestrul

unu al acestui an, a pri-
mului numar al ,,Revis-
tei pentru ermanistica*
(Zeittschrift fur Germa-
nistik). Noua publicatie va
fi elaboratd cu_concursul
unui colegiu din cadrul
Universitatii Humboldt,
alcdtuit din cercetatori si
oameni de stiinta care se
ocupa de limba si litera-
tura germana. Revista va
apdrea de patru ori pe an

si va include referate,

discutii, interviuri, in-
formatii privind activita-
tile stiintifice ale celor ce
se ocupa de germanistica
n R.D.G., precum si con-
tributii la dezbaterea in-
ternationala n jurul as-
pectelor centrale” ale ger-
manisticii. Rubricile prin-
cipale vor contine ma-
teriale privind istoria li-
teraturii germane, a_li-
teraturii din R.D.G.,
R.F.G.,  Austria, precum
si a literaturii de limba
germana din Elvetia, so-
ciologia limbii, gramatica,
semantica si lexic.

Poezia lui Paul Dakeyo

e La lumina zilei, ul-
timul volum de versuri
al lui Paul Dakeyo, a
consacrat . definitiv ta-
lentul acestui tinar poet
camerunez, aducindu-i1 si
premiul de poezie ,Wel-
come World", decernat
Tn Suedia Tn semn de re-
cunoastere si  omagiu
»pentru opere literare de
mare valoare create 1n

afara Europei. Volumele
sale anterioare — Tnchi-
sorile  diminetii  (1973),
Strigatul plural, Cintec

de acuzatie (1976), So-
weto, soarele ucis_(1977)
— l-au situat pe Dakeyo

n prima linie a poetilor
africani militanti prin o-
pera_lor pentru indepen-
dentd si dreptate, Tmpo-
triva colonialismului, neo-
colonialismului si  rasis-
mului, 1n orice forme.
Dakeyo cinta Tn versurile
sale Camerunul, patria sa.
Africa, omenirea, revendi-
cand Tn_numele lor o pace
si 0 libertate legitime si
demne. Volumul La lu-
mina zilei a aparut recent
in limba franceza, sub
titlul J'appartient  au
grand jour, Tn editura St,

Germain-des-Pres.

Revista ,,Literatura chineza"

= Revista de literatura
chineza pentru strainatate,
care apare la Beijing in
mai multe limbi de circu-
latie universalda, ofera in
primul_ei numar din acest
an_ o interesanta panora-
ma a vietii literar-artis-
tice din R.P. Chineza.
Este prezentatd, in pri-
mul rind, reaparitia  pe
scena literard a scriitoa-
rei Ding Ling (n. 1904),
veche militanta revolu-
tionara sl distinsa au-
toare de romane, poves-
tiri si eseuri (in total 140
de titluri). Sint publicate,
ca exemplificare, citeva

din scrierile ef. datate din
diversele  perioade de
creatie, inclusiv din 1978.
Un text inedit de Mao
Zedong — cuvintarea sa
la Tntilnirea  cu condu-
cerea Asociatiei Muzi-
cienilor Chinezi, la 24 au-
gust 1956 — este redat
dupad Tnregistrarea facu-
td atunci de participan-

tii la ntllnire.  Intr-un
interviu acordat revis-
tei, teoreticianul Zhon

Yang, vicepresedinte al
Federatiei Cercurilor de
Literatura si Arta din
China, trateaza despre
,realitate in literatura”
si despre al patrulea
Congres al lucratorilor
chinezi_din domeniul li-
teraturii si artei. Pictura
ocupa un loc deosebit Tn
acest numar din ianua-
rie a.c. al publicatiei. Con-
tributia unui mare pictor
contemporan, Fu Buoshi,
la stilul_traditional, este
explicatd alaturi de o
prezentare a unei picturi
clasice datorate lui Li
Gonglin, care a trait 1in
anii 1046—1106, in epoca
dinastiei Song, si de un
studiu asupra _operei
sculptorului animalier
Teng Wenjin (n,  1937).
llustratiile _care exempli-
ficd aceasta sectiune de
arta a revistei sint. ca de

obicei, remarcabile: 1n
plus, cititorilor le este o-
ferit un mic album de re-
produceri (in culori) ale
unora dintre cele mai fru-
moase picturi create in
timpul dinastiilor Ming
si Qing.

Dimensiunea
culturala
a dezvoltarii
9 Ultimul numar _(voi.
VI, nr. 1) al revistei tri-

mestriale ,,Cultures” edi-
tata de UNESCO este

consacrat dimensiunii
culturale a dezvoltarii.
Dupd o introducere in

care directorul general
adjunct pentru cultura si
comunicatii expune con-
ceptiile Si politica
UNESCO 1in’ aceasta pro-
blema, aspectele teoretice
ale temei sint analizate
Tntr-o prima sectiune inti-
tulata ,,Cultura si dezvol-
tare"”, apoi ilustrate in ar-
ticole cu privire la ,,femei
si valorile culturale™, ,arta

africana”, Lpluralismul
insulei Mauriciu”. ,,cos-
mopolitismul _ ideilor n

America Latind". O a treia
sectiune trateaza despre
aprofundarea relatiilor e-
Xistente Tntre valorile cul-
turale si diversele aspec-
te ale realitatii sociale.
Ultima parte, intitulata
,Documente”, expune ro-
lul pe care l-ar putea juca
arhitectii = Tn dezvoltare,
precum si cel al ,,imagi-
nilor in miscare" (cinema,
televiziune) pentru con-
servarea patrimoniului
cultural.

George Sand,
Corespondenta, XIV

9 /Asteptat cu curiozita-
te si interes de exegeUi
scriitoarei, al 14-lea_vo-
lum al Corespondentei lui
George Sand cuprinde
peste 500 de scrisori as-
ternute ntre iulie 1856 —
iunie 1858. O adevarata
performantd, fintrucit fn
acesti doi ani. George
«Sand a gasit timp sa mai
scrie si cinci romane, tex-
tul unui_ album ilustrat
pentru fiul ei si un nu-
mar de articole care au
alcatuit doua volume.

Serghei lutkevici —
75

« Regizorul si cine-
dramaturgul sovietic Ser-
ghei lutkevici a Tmplinit
recent 75 de ani. utor
al unui mare numar de
scenarii originale, carti de
cinematografie, articole
critice, lutkevici este cre-
atorul unor filme de mare
rasunet.  Omul cu arma,
Povestiri despre Lenin,
Lenin Tn Polonia, lakov
Sverdlov, Subiect pentru
0 povestire etc. Din opera
sa criticd se remarca vo-
lumele Omul pe ecran,
Contrapunctul regizorului,

Shakespeare si  filmul,
carti vadind o profunda
originalitate, stapinirea
deplind a materialului

faptic, stiinta de a pa-
trunde in esenta fenome-
nelor artistice.

Romanele

si scriitorii

anilor '70
= O selectie a celor
mai marcante succese li-
terare din S.U.A,, Tn de-

ceniul trecut, a fost pro-
pusa de revista ,,Time" in

primul sdu numar din
acest an. Lista cuprinde 8
titluri :  Gravity’s Rain-

bow (Curcubeul lui Gra-
vity) de Thomas Pyn-
chon ; Humboldt's Gift
Darul lui Humboldt% de
aul Bellow ; Look at the
Harlequins ! (Priviti arle-
chiniil)de Vladimir Nabo-
kov ; One Hundred Years
of Solitude (Un veac de
singuratate) de Gabriel
Garcia Marquez ; Ragtime
de E. L. Doctorow ; Sho-
sha de Isaac Bashevis
Singer ; The Stories  of
John Cheever (Povestirile
lui John Cheever) ; The
World According to Garp
Lumea asa cum o vede
arp) de John Irving.

Mail important

B M-AM intrebat adesea ce este mai important intr-o luptd — faptul cd
ai purtat-o sau felul in care s-a terminat. Si, oricit ar pdrea de ciudat, de
fiecare datda am ajuns la concluzia c&, indiferent de sfirsitul luptei, important
ramine curajul de a fi _luptat, indiferent de solutia Tnclestarii, esentiald ramine

Tncordarea de a fi participat la ea.

N-am regretat nici o Tnfringere. Mai mult : existd in mine un plan in

care infringerile nici nu ajung
de aureole si sensuri. Amintirea

ecit sub forma unor raze iungi, generatoare
luptei, cu riscurile si pierderile ei, mi se

pare de fiecare datd Tntaritoare in sine, tonica prin simpla sa existenta. Tn
cei_patruzeci de ani de lupte ai lui Stefan cel Mare Tmpotriva turcilor intra cu
straluciri egale victoria de la Vaslui si Infringerea de la Valea Albad. lon VVoda
cel Cumplit, Tnfrintul, si Mircea cel Batrin, biruitorul, isi Tnscriu Tn istorie cu
egale litere lupta si suferinta. De altfel, biruitoare sau nu, nu exista lupta
zadarnicd, aga cum nu exista suferintd zadarnica. Oricit de neagrd, oricit de
fara sperantd, o suferintd te Tmbogateste sufleteste ; oricit de pierduta, oricit
de dezastruoasa, o lupta reprezinta un cistig si o victorie asupra propriilor
spaime. N-am regretat nici o Tnfringere. De fapt, nici n-am fost vreodata in
stare sa deosebesc net o Tnfringere de un triumf._De fiecare datd, sentimen-
tul luptei era mai puternic si precumpanitor asuora folosului cu care ea, lupta,
s-ar putea solda si, de fiecare data, odata incheiat totul, totul era Tnlocuit de
acel amestec ciudat in care se topeau, egale, mindria de a fi luptat si triste-

tea de a fi trebuit sa lupt.

,O lupta-i viata “7 Cine n-o stie de la scoala primara ? Dar banalului
adevar ca viata e luptda i se adauga, platita scump cu lasitati si umilinte,
descoperirea ca lupta e viatd si ca' trebuie sd dovedim fara odihna, clipa de

clipa, ca sintem vii.

Ana Blandiana

Arta decorativa din lrak

(Sala de expozitii a Teatrului National)

m FACIND parte din marea familie a
artei islamice, ale carei principii de baza le
respectd, dar adoptindu-le treptat sensi-
bilitatii si traditiilor locale, arta irakiana,
Tn special in formele ei contemporane, do-
bindeste un contur personal pronuntat. El
poate fi urmarit cel mai bine tocmai in
arta decorativa, acolo unde ecourile cul-
turii artistice europene a secolului XX au
patruns mai putin. Intr-adevar, daca in
pictura si sculptura irakiana contemporana
acele ecouri se fac auzite, desigur n in-
terpretari specifice. Tn care viocCiunea cu-
lorii si cursivitatea formei aduc o nota
particulard, de Tndata ce este vorba de arta
decorativa si aplicatd, sinteza dintre tra-
ditional si_modern se realizeaza fara, sau
aproape fara, prezenta altor valori artis-
tice, extranee. Legatura, si prelucra-
rile. formale, se stabilesc direct prin ex-

erienta vizuald a culturii traditionale is-
amice Tn aspecte teritoriale caracteristice,
retrdite Tn experienta de viatd a cotidia-
nului contemporan. Faptul ca autorii lu-
crarilor expuse la Bucuresti sint in majo-
ritate foarte tineri — mai toti studenti —
atrage si mai mult atentia asuora ponderei,
in arta decorativa a Irakului de astazi, a

dialogului direct, neintermediat dintre
trecutul si_prezentul national. .
Compartimentele  expozitiei  cuprind

textile — covoare in primul rind —, cera-
mica, lucrari In metal, sculptura mica si un
gen nou, mult gustat, micile covoare-ta-
blou, Tnramate, si Tn care se reiau, evocate
cu exactitate narativa, legende, ispravi de
basm si simboluri ale literaturii popu-

lare. Cu toata deosebirea de tehnici si ce-
rinte formale care existd intre diferite
Renuri de artd decorativa se pot desprinde
anume trasaturi comune: o robustete a
constructiei si conturelor. o preferinta sub-
liniatd pentru rotunjimi si orizontalitate,
ca si pentru dimensiunile si proporiile
moderate. Aceste preferinte sint vizibile
mai ales la ceramica manuala, la alpele
ulcioare de COntur clar, clasic, asemana-
toare ulcioarelor noastre, dar mal joase,
mai rotofee decit ele. Aceeasi impresie o
lasd_si micile sculpturi zoomorfe — pe
jumatate jucarii, pe jumatate amulete —
de o calda spontaneitate a expresiei. Ul-
cioarele si canile de cupru gravat, cu mo-
tive ornamentale, in care domina, ca si
la Tmpodobirea platourilor din acelasi me-
tal, mult cinstitul motiv al soarelui, mar-
turisesc si ele inclinarea pentru formele
scurte si stabile prin consistenta lor, prin
materia masiva. Covoarele, care alcatuiesc
sectorul cel mai bogat al expozitiei, se
orienteaza, prin conceptia decorativa, in
doua directli. Prima, "dominanta, cauta
efectele sobrietdtii . in contrastele grave si
linistite ale culorilor linei naturale — alb
si brun. Conceptia cromatica este sustinuta
aici de geometrismul absolut al ornamen-
tatiei. Cealaltd directie opteaza pentru su-
prafata textila Tncarcata de culori si for-
me Tn miscare, foarte sonore.

Este o expozitie instructiva, care contri-
buie la cunoasterea realizarilor contem-
porane ale poporului irakian.

Amelia Pavel

Un teatru budapestan la Bucuresti

m SPECTACOLELE budapestane, pre-
zentate la sala ,,Majestic” saptamina tre-
cutd, apartin unui teatru cu profil dis-
tinct ; purtind numele poetului-martir din
secolul XX, Radnoti Miklos, ttnarul co-
lectiv actoricesc (constituit, Tn actuala sa
forma, Tn 1976) desfasoara o ampla si
variata activitate de cunoastere si apro-
fundare a literaturii, a poeziei, prozei si

satirei maghiare din toate timpurile, a
beletristicii universale — sa remarcam
printre piesele scurte montate, in 1977,
pe cele douda romanesti : In cautarea sen-
sului pierdut de lon Baiesu si Citeva
palme false de Paul Everac. Teatrul
»-Radnoti Miklos" nu-si cheama publicul
doar n intimul sdau studio, ci porneste
sa-l1 Tntilneasca n scolile si cofetdriile din
Budapesta ; dupd cum nu se multumeste
numai cu larga difuzare a repertoriului
sau prin intermediul radioului, ci Tsi
poarta seratele literare pretutindeni Tn
orasele tarii.

Tocmai prin credinta Tn nobila misiune,
asumata si sustinutd programatic, impre-
sioneaza si ambele reprezentatii ale tur-

neului ntreprins la Bucuresti.  Zic, zic
cintece e un spectacol de \ pezie, alcatuit

elevat si riguros ; el ne dey iluie univer-
sul dramatic al liricii semnate de scriito-
rul clasic din veacul trecut, Janos Arany,
dar si seninatatea purificatoare, rafina-
mentul expresiv din versurile maestrului
contemporan  Sandor Wedres. Rostirea

cuvintului si comuniunea cu spiritul ope-
rei recitate ramin esentiale, cu toate ca
reprezentatia oferita de actorul Csikos
Gabor si de grupul ,Kalaka" farmeca, n
egald masura, prin virtuozitatea membri-
lor ansamblulul (fiecare cintd la multe,

foarte multe instrumente) si prin armo-
nia modernd a compozitiilor inspirate din
folclorul maghiar si din celelalte genuri
de muzica, mai vechi si mai noi.

Tot ca un act de cultura este conceput
si spectacolul Oameni saraci. Prin dra-
matizarea romanului lui Dostoievski (con-
struita de Janos Gosztonyi si regizata de
Zsuzsa Bencze) se infaptuieste o lecturd
precisd, ce respecta insesi structurile epi-
ce originare. Cu minutie se Tnlantuie
scenic paginile romanului, astfel incit in-
terpretii Emil Keres — stapinind relieful
durerii, dar si pe cel al grotescului — si
Vera Venczel — cu delicata sensibilitate —
urmeaza atent dialogul epistolar dintre
cei doi ,,oameni sarmani*. Ei au rdgazul sa
reconstituie direct si simplu . imaginifa
acelor primi ,,umiliti si obiditi".

Cu pasiune si modesta reculegere, cu
entuziasm si seriozitate, trupa budapesta-
na Tsi afirma, cu fiecare dintre spectaco-
lele sale, optiunea pentru un teatru dedi-
cat slujirii artei scrisului — nu  numai
dramaturgiei, ci tuturor genurilor literare.

loana Creanga



Citind
.Elegille
majore",
la Dakar

».Poemele mele. lata esentialul".
L.S. SENGHOR

Z\ VEA dreptate Alain Bosquet, scriindu-i lui Leo-
. . 19.0|dv Sedar Senghor, cu doi ani in_urma: ,Cred
ca faptul de a va filvazut pe pamintul vostru, Tn mijlocul compa-
triotilor, mi-a sugerat, dinti-odatda, consonanta dintre verbul vos-
tru ‘si gesturile de fiecare zi, nu numai ale oamenilor, ci, daca se
poate spune si ale arborilor si pasdrilor. Ca bun occidental, Tntot-
deauna desparjisem oarecum vocea si aparatul sau de vocabule de
trupul ce le produce, detasind astfel spiritul de craniul si de p&-
mintul ce-i sint, in acelagi timp, leagan si moimint. Acolo, pe tarmu-
rile Capului Verde, se infaptui, ca prin miracol, reconciliereall

Si eu 1l citisem pe Senghor. lubeam poetul ,.cinturilor de umbrall
si al ,.etiopicelorll, al ,,nocturnelorll si ,poemelorll. Tl recitisem, apoi,
in talmacirea lui Radu Céarneci. Pretuiam ginditorul : uluitoarea vi-
ziune de filosofie a culturii a lui Senghor, teoria negritudinii si a
mesajului sdu de umanism planetar. Admiram, desigur, barbatul de
stat, creator al independentei senegaleze si cugetarea sa politica ex-
pusa in Natiune si cale africand a socialismului, ce se va Intregi prin
volumul Pentru un socialism african si democratic. Tl citisem,
asadar, dar l-am descifrat abia la el acasa, la Dakar, Tn _ianuarie
1980. Orasul modern, amestec de stil colonial si arhitectura functio-
nald moderna, este prins in chingile unui bifu de asezari mizere,
vestigiu revoltdtor, dureros si umilitei al unui trecut de opresiune
si dispret fatd de acest popor care, in nenorocirile sale, a pastrat
frumusetea si nobletea unei tinute ce incintd ochii si simturile..
Dincolo 'de acest cerc al umilintelor se intind cartierele rezidentiale
ale unei opulente sfidatoare. Drumul spre o viatd mai buna si echi-
tabila e presarat de piedici ?reu de trecut. Programul de dezvol-
tare_din decembrie 1979 ii jaloneaza mersul. Numai peisajul ega-
leazd n splendoare oamenii Senegalului.

De sub albastrul unui cer fierbinte in care se rasfringeau, deo-
potriva, sclipirile Oceanului pierdut Tn nesfirsire, ariditatea stincilor
saheliene si eflorescenta ametitoare a unei vegetatii Tmpodobite cu
nuante de rosu si cu verdele bogat in sevd, am patruns in biroul
calm, racoros. Md intimpina Leopold Sedar Senghor. il stiam in al
74-lea an al vietii, dar omul din fata mea parca nu purta semnele
timpului, ci ale unei arderi spirituale care, din adincurile unei me-
morii arhaice ancestrale — deslusite, poate, din versul celor ,trei
gratiill, poetele serere din anii copildriei petrecute la Djilor si Joal :
Koumba Ndiaye, Marone Ndiaye si Siga Diouf — s-a Tnaltat spre
orizontul unei universale civilizatii umaniste. Totul fTn fiinta lui
respira nobletea si distinctia ce se umanizeaza, deschizindu-se comu-
nicarii fraternale cu modestie, discretie si cu_acel cuceritor aer de
serenitate, liniste si echilibru pe care nu-1 iradiaza decit cei puternici
intru spirit. Caracteristic pentru sensibilitatea lui este si faptul ca
in cursul discu iei a inventat, cu intuitie surprinzatoare, termenul
»la roumanitell pentru a desemna constiinta si specificul culturii
noastre nationale pe care noi, adeseori, il redam prin cuvintul ,,ro-
manismil.

Q! ENGHOR se defineste, cu predilectie,
cultural.

Personalitatea sa evocd imaginea individualitatilor multidimen-
sionale ale Renasterii ; poet, Tn franceza sl sererd’; lingvist sl filo-
log ; etnolog si filosof al culturii ; estetician  si filosof al artei ;
fauritor al partidului socialist din tara sa si al independentei de stat
a acesteia, primul presedinte al republicii Senegalului... Spre deo-
sebire Tnsa de personalitatea de tip rinascentist, in fiinta lui Senghor
se opereaza si confluenta, pina la fuziune transfiguratoare, a civili-
zatiilor, a marilor curente de idei si credinte : negro-africanitatea
autentica si intransigenta se contopeste, Tn diacronie si sincronie, cu
civilizatia mediteraneana in care latinitatea 1i apare purtdtoare a
unui mesaj semnificativ ; fondul ancestral de credinte se Tmbina cu
valorile crestinismului, cu larga deschidere spre islamism, iudaism si
budism, Tntr-un irezistibil elan spre ,.civilizatia universaluluill

Aceastd sinteza vie e visata si Tnfaptuitd pe pamint senegalez, sa-
helian. Pamint care a dat Frantei si lumii intregi prospectiva
creatie a metisului franco-senegalez, Gaston Berger. Conceptia si
exemplul lui Leopold Sedar Senghor au si ele o destinatie prospec-
tiva.

un metis

mpoEZIA lui Senghor este cheia operei si persona-

litatii sale : ,,poezia este — spune el Tnsusi —

...viata vierii noastrell. Elegiile majore urmate de un DialoP asupra
Poeziei francofone (Elegies majeurs suivi de Dialogue sur la poesie
rancophone. Editions du Seuil, Paris, 1979) reprezintd un punct cul-
minant Tn evolutia liricii senghoriene. Din cele sase elegii, unele s-au
maturizat de-a lungul a cincisprezece ani. Sint ca vinul vechi : taria
lor trebuie cunoscuta pe Tndelete, fiecare cuvint si_imagine Tinchide
Tn sine o bogatie complexa, ,toate batdile de inima ale Africiill (p.
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Elegies muieures

Palatul prezidential din Dakar

46), pe care ,.fiul ritmuluill (p. 122) le toarna n vers si cint. ,,\VVorbi-
rea potrivitall (,bien direll) este conceputd in ritmul muzicii . patru
din cele sase elegii sTntdgindite spre a fi Tnsotite de muzica.

.»Fiecare din elegiile de aici, spune autorul, exprima un mit, vechi
sau actualll (P._ 101). Rigoarea In forma s-a desavirsit in dialog. cu
Hugo, Baudelaire, 'Rimbaud, Mallarme, Valery, Claudel si Saint-
John Perse, dar cu o rostire poetica ,,ritmata de legea tam-tam-ului
(p. 46), topind n ,luminile... Cuvintuluill (F. 13) * stilul riotilor afri-
cani, ritmurile sincopate si eflorescenta salbatica a imaginilor ana-
logice, menite sa redea ceeal ce Alassane Ndaw definise, In La
Pensee africaine, ,,0 viziune totala, imediata si individuala a relatiei
ontologice om-Cosmosl : ,,Negritudinea mea nu_e somn al rasei, ci
soare al sufletului, negritudinea mea e vedere si viata...ll, scrie Sen-
ghor Tn Elegie a elizeelor (p. 13).

Aceastd viziune proprie ,poeziei totalell produce neasteptate
frumuseti. Cine va putea uita imaginea acelei ,Soukeina de matase
neagra, suris de soare pe buzele marii...ll (p. 12) ? Sau celebrarea iu-
bitei . ,Da, ea m-a sdrutat, banakh, cu sarutarea buzelor ei / Si
amintirea mea ramine Tnmiresmata de ea cu izul Tnviorator al la-
miiului, al mimozei indienell (p. 63). Ori amintirea unei ,,Noapte ali-
zeene elyseene Noapte joalianall (p. 15) ; lunecarea ,,unel lungi
lente corabii albe spre fiorduri de blindete” (p. 26) ?

Prima dintre elegii, Elegie a alizeelor, cinta, Tn ,,cuvinte de viata
tari ca alcoolul de mil*“ nostalgia Femeii iubite, alba sotie, mitica
Prietend, simbol al statorniciei si refugiului din fata alizeelor ne-
crutdtoare ale firii si ale sufletului . ,,Noapte Noapte, tu ai fost in
noptile Tntunecate Prietena care vorbeste Prietenului sl populeaza
insomnia / Prietena ce gdseste solutia, ce se apleaca si alina, /
Noapte. prietena Tn aceste nopti, zic Blonda mea care mingii,
sustil luptatorul ajuns la picioarele povirnisului / O Noapte Noap-
tea mea si Noaptea ne-noapte 1“

Dorul dupa prezenta alinatoare a miticei Sotii-Prietene se re-
varsa cu dragostea fatd de popoiul iubit si Tn constiinta responsa-
bilitatii_fata de el : ,,Datoria mea e sa trezesc poporul meu la vi-
itori.stralucitori / Bucuria mea : de a fauri imagini spre a-1 hrani..ll
Elegie pentru Jean-Marie evocd_disparitia unui tindr francez, mort
linga poet, cu accente de religiozitate proprie poetului ,beat de
Dumnezeu care proclama Dumnezeul unic si omul unicll, dar invoca,
in acelasi timp, ,,ingerii_peulill. Tn Elegie pentru Martin Luther King
durerea in fata uciderii barbare a ,,Regelui Pé&cill dobindeste pro-
Eorgii cosmice prin_evocarea pustiitoarelor lovituri ale secetei sa-

eliene, foametei si calamitatilor : ,Vulcanii au sarit in gradina
Edenului, de-a lungul a trei mii de kilometri, precum focurile de
artificii la serbarile pacatului / La Serbarile de Seboim ale_Sodomei
ale Gomorei, vulcanii au ars lacurile / Si savanele. Si bolile, sl ci-
rezile ; si pe oameni Tmpreund cu ele / Fiindcd nu l-am ajutat, nu
I-am plins pe Martin Luther Kingll, dar aceasta apocaliptica distru-
gierevsi__ltliezolare nu poate opri izbucnirea sperantei ,,Cint un paradis
al paciill

. Odat& cu prinosul adus lui Habib Bourguiba, — ,.cint... cuvintele
limpezi de pace si surisul tau de zori de zill — Elegie despre Carta-
gina — reia marea tema senghoriana a vitejiei afiicane si a luptei_de
independentd, pe fondul unei meditatii asupra solidaritatii medite-
raneene.

Elegie pentru Georges Pompidou exalta prietenia : ,,Prietene, daca
te cint dincolo de uri, rasd si_dincolo de ideologii / E pentru a legéna
Prunc_ul atit de alb“, cuprinzind ,,...toate paminturile Pamintului in-
r-o iubire ecumenicdll. Tn Elegie pentru regina Saba, cu patosul
Cintarii cintarilor si In ritm de tam-tam, poetul isi rosteste nostal-
gica dragoste fatda de frumusetea Africii, intruchipatd in mitica re-
gind a Etiopiei.

Dialogul asupra poeziei francofone — cu Alain Bosquet, Pierre
Emmanuel si Jean-Claude Renard — expune arta petica a lui
Senghor, asa cum am fncercat sd o sugeram.

T N fata Dakar-ului, in Ocean se afld insula Goree

celebra pentru frumuseeta femeilor sale. Dar si

pentru altceva. Acolo se afld, neatinsa — infricosator memento —

.Casa sclavilorll — unde vinatorii si negustorii de sclavi Tsi ,de-

pozitaull umilita ,,marfail

»Casa sclavilorll simbolizeazad, asadar, posibilitatea liberarii prin

luptd, dar ea proiecteaza Tn constiinte si amenintarea unor noi sclavii
fatd de care unica sansa este rezistenta si solidaritatea.

Exemplul lui Lepold Sedar Senghor arata ca ascensiunea spre li-
bertate si demnitate poate potenta vointa de umanizare.

Pavel Apostol
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Sport

Dincolo de pod

« RELUIND cronica sportiva,
m-am gindit sd dau o raitda prin
Giulesti. Pentru oxigenarea bate-
riilor. Am Tritirziat acolo-n cartier
vreo citeva ore si iatd ce-am aflat :

Nea Fane, te-ai gusterit, domle,
ne vinzi sopirle bleu-jandarm, ca si
cum n-am petrecut Tmpreuna
cirduri de cocori !

Magdaleno, sa spui drept »
Cine te-a muscat de piept ?...

Sam, sam, samurai,

Ce n-as da ca sa ma ai?

Magdaleno, fii cuminte,

Cé te fura Kuntha Kinte

Sam, sam, samurai...

Dupéd binecunoscutul el obicei,
deprins in gradina Ghetsimani, fru-
moasa Magdalena Tncearcd sa se
dezvinovateasca, dind vina pe-o al-
bind, oar n-are spor in fata samu-
raiului : ,,filfii_obiele moarte, ieftin
gluvaierll, oupa care-i spune raspi-
cat In fata :

Madi fetito, s& nu minti

Ca albina n-are dinti.

N-are dinti, n-are masele,

Ca sa-ti faca tie semne ? ,
Sam, sam, sam, samurai...

C-asa-mi vine citeodata

Sa-mi dau soacra-n judecata...

Izbit Tn muget cu doua sarmale
de post, vioristul i-a cedat tamba-
lagiului dreptul de a-si fierbe cioca-
nelele la Putul cu salcia (,,Zarul
sfint, ma, ametitule, se ciopleste
numai din femur de vaca !“), care,
bineinteles, o da si el pe sub aripa
rindunicii :

— Cine-mbatrineste omu ?

— Tuica, vinu si cu romu,

Bauturile spirtoase
Si femeile frumoase...
am, sam, samurai...

Mdi, Matdringa — suspinatu, co-
boara la cintecul lui alconetti !
Comanda se fura din mers si :

Pe drumul de costise

ee duce la Las Vegas
Venea si Falconetti .

pe rabla lui de ,,Pegasl
Mai lunga-i pare calea, .

acum la-ntors acasa

Ar vrea sa bea un whisky,
Dar sor-sa nu 1l lasa (bis)

(Strofd lipsd, tambalagiul batrin

Tnlocuind versurile cu la, la, la).
Si cind afara
peste Las Vegas se-nnopteaza
La barul plin cu whisky si bere
se aseaza
Si c-un pistol Tn mind .
pe Rudi 1l astepta
Caci azi el vrea sd faca
D miseleasca fapta (bis)
Pe drumul de costise
ce duce la New-York
Venea si Falconetti calare
pe un porc
Si-n ochii lui de vulturi,. i
adinei, vioi si mari
Vedea frumoase tipe, = = =
n blugi originali (bis)
As vrea sa-i trag o palma .
Tn "groaznica lui fata
Dar Wesley nu ma lasa,
Politia-1 vrea-n viata.
Si-acum cind acest cintec .
a ajuns la sfirsit,
Tn versurile mele, pe toti o
eu i-am cinstit
Traiasca Wesley-blondu
Si Rudi_senatoru.
Traiasca Tom-boxeru
Si Falconetti-chioru !
(bis, bravo ma ! etc.)

= DINCOLO de pod, nici 0 ro-
manta tristd pe poteci. Dincolo de
pod, onorat auditoriu, Tncepe o
lume unde_Calea_Victoriei nu va n-
telege nimic, niciodatd. Si ca supre-
ma dovada ca literatura absurda s-a
nascut in Romania, guristul a tinut
sa ma asigure cd nu-i recomanda-
bil sd te mai calugaresti in timpul
nostru, fiindca :
La manastiri sint sarcini grele.
Ce nu le poti indeplini.
Traiasca fetele rebele
Si sotii lor de-a doua zi.

Recunosc, nu-i nevoie sa ma pu-
neti la cazne, sint membru cotizant
al Rapidului.

Fanus Neagu

17 60 10 ADMINISTRATIA ; Calea Victoriei 115.
Combinatul 2
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