A Tnvata —
0 datorie civica

IN aceasta perioada pregatitoare a Congresului al XII-
lea al Partidului au fost supuse dezbaterii largi, analizelor
complexe, stiintifice, vaste domenii ale activitatii econo-
mice si sociale din tara noastra. Printre alte constatari la
care s-a ajuns, una se impune ca element-liarit al dezba-r
terilor : tot ce s-a infaptuit pina acum, si cu atit mai mult
lot ce se anticipeaza pentru viitor, sta n relatie strinsa cu
ceea ce numim progresul cunoasterii, cu sporul de cuno-
stinte dobindit, prin eforturi continue de autoperfectiona-
re, de constructorii societdtii noastre sofialiste. lar acolo
unde Tncd Intflnim ramaneri in urma, solutii. invechite, Tn-
chistari in gindire este de cautat, fara indoiald, si o stagnare
a cunoasterii.

,In tot ceea ce am realizat Tn intreaga :viatd economica,
si sociala — arata tovarasul N.irolae Ceausi <u la ntilni-,
rea de lucru de la C.C. al P.C.R. din 5—7 septr.a.c. — se
oglindeste si activitatea de educatie, de formare a_consti-
intei socialiste, a omului nou, Tnarmat cu cele mai avan-
sate cunostinte Tn toate domeniile”, (s.n.).

sA fi Tn pas cu tot ceea ce reprezintd cucerire a progre-
sului a devenit, in lumea de azi, o conditie ' de neocolit a
realizérii in profesie. Dar si o datorie civicd de prim
ordin : societatea_Tnainteaza prin aportul tuturor compo-
nentilor sdi si oricare act de sustragere se rasfrange, pina
la urma, intr-un fel sau altul, asupra colectivitatii. Rami-
nerile Tn urma individuale nu-1 prejudiciaza numai _pe cel
nemijlocit Tn Cauza dar au si un efect social fiindcd per-
turbd un proces mai larg de acumulari si prefaceri, creeaza
distorsiuni si iesiri din ritm, dereglind mecanisme proiec-
tate sa functioneze sincronizat. Unii intorc spatele' innoiri-
lor, muncii_de cercetare, documentdrii laborioase, Tntr-un
cuvint Tnvataturii, invocind argumentul experientei de
viata, al practicii Tndelungate, uitind ca numai prin stu-
diu. acestea se Tntretin active si activizatoare. Este o men-
talitate a trecutului aceasta, un anacronism cu rele urmari,
cum avertiza mcmorabil Secretarul general al partidului
nostru, cu un prilej recent: ,Fard a invata, fara a fi la
zi. cu noile cunostinte Tntr-un domeniu sau altul, nimeni'
nu-si poate Tndeplini cum trebuie datoria. Din pacate mai
persista la unii tovarasi conceptia gresita — pe care am
combdtut-o nu o datd — ca e suficient' sa_ai experienta,
experienta vietii, pentru a nu mai trebui sa Tnveti nimic.
Este adevarat, viata, experienta dau mult, .dar numai cu
viata si cu experienta nu poti sa conduci societatea, nu
1ati sa perfectionezi. masinile”. (Din Cuvantarea rostitad
AKlenara comund a C.C. al P.C.R. si a Consiliului su-

al dezvoltarii economice si sociale, 4—5 iulie a.c.).

Este vorba prin urmare, pe de o parte, de o problema a
constiintei fiecaruia ; iar pe de alta, de un fapt cu adinei’
ecouri sociale. A Tntelege imperativele epocii, a ti_le n-
susi ca pe o dimensiune de constiintd, iatd o atitudine-
care da substanta unui profil moral : profilul omului evo-
luat, dispensat de egoisme si lase comoditati, eliberat de
spiritul marunt rutinier, apt sa contribuie, si fericit sa o

oata face, la binele social, stiind ca efortul sau se inscrie
intr-un proces mal amplu de ameliorare a vietii. Un ast-
fel de om desigur ca este, Intli de toate, produsul pro-
priului demers de autoperfectionare, dar poate ca in ace-
easi masura si al ambiantei Tn care se formeazd, al facto-
rilor de mediu care-Ti tulieleazd evolutia. Urmafindu-si
telurile formative, societatea fisi faureste un cadru insti-
tutionalizat, Tnzestrat sa actioneze, in sensurile dorite, prin
variate pirghii, si cade in sarcina celor care le minuiesc
sa descopere si sa promoveze cdile cele mai potrivite de
atingere a scopului : dezvoltarea multilaterala a individu-
lui prin asigurarea unei instruiri corespunzatoare, in con-
cordanta cu cerintele complexe ale prezentului. lata de ce
partidul pune atita accent, in oricare din documentele sale
programatice, pe aportul activitatilor politico-educative',
al tuturor factorilor chemati sa infaptuiasa, la scara na-
tionald, actiunea vastd de educare si instruire a maselor,
invatamintul, in sensul cel mai lar’, organismele cultu-
rale, mijloacele mass-media, nu numai ca riii pot ramine
n afara acestui program de amploare, dar siht chemate
sa contribuie, cu toate fortele de care dispun, la materia-
lizarea lui Integrala.

Creatorii de valori artistice, atit de mult implicati, prin
rostul profund al vocatiei lor, in activitatile formatoare,
este firesc sa se preocupe, la rindul lor, de propria for-
mare si_evolutie. Dinamismul epocii contemporane, clima-
tul de Tnnoiri adinei instaurat in toate domeniile impun
artelor, literaturii, consemnul de a nu iesi din ritmul ge-
neral, dau impuls cautarilor, stimuleaza deschiderile catre
experiente de tot felul. Ineditul viziunii despre om _si
existentd reclama necontenit Tmprospdtarea expresiel,
cheama spiritul creator la descoperirea de noi limbaje si
tehnici. De bunda seama cad actiunea aceasta nu poate pro-
gresa empiric. Ea face apel la acumuldrile de pina acum,
se confruntd activ cu traditia nationald si cu experientele
din afara spatiului nostru. De asemeni nu face abstrac-
tie — nici nu poate sa facd ! — de ceea ce se petrece si
-In alte sfere decit ale artisticului strict, acest lucru pre-
supunind informare bogata si putere de intelegere. Si aici
prin urmare, in teritoriul creatiei, a Tnvata este un verb
care nu poate fi conjugat de circumstanta fiindca raspun-
de unei ratiuni vitale, conditionind valoarea, dind gir Tn-
faptuirilor "durabile.

,Romania literard"

Sa.ilamh.a! cdi'.ct cls
Uniunea Scriitorilor dii
Republica Socialistda Rama ia

ION SALISTEANU : Portret
(Din expozitia deschisa la Sala Dalles)

Orele toamnel

Spornica-i revarsarea acestor seminte
din tecile uscate,
dintr-o mie de minuscule clopote.
Pocnetul lor puncteaza orele toamnei
mai blinde sub cerul inalt si scamos.
Ah, memoria mi le aduce pe tava :
cazute din salcimi,
din capsulele inului, de pe vrejuri.
Semintele de mac,
negre si dulci
precum uitarea cind vei Tncepe sa motai.
Un copil poarta-n straita lui fasolea

din cimp.
O scutura la fiecare pas
ca sa-i auda vocea ca un plins sugrumat.

Pe-o scindura la soare

se coc castravetii galbeni

in timp ce semintele se zbat sa iasa

de prea mult suc.

Cu margini rasfrinte — pepenii turchestan,

dovlecii de tara

pusi sa-i batd bruma pe claia de fin.

Semintele tuturor asteapta noaptea-un
miracol.

Viseaza vinturi calde

sau aripi de Tngeri

sa le transporte pe-un tarm fabulos.

Vor sa s'mta durerea negatiei,

durerea de-a creste, murind.

Aurel Gurghianu
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Transformari revolutionare

IN interviul acordat secretarului general al Institutului italian
de relatii internationale, profesorul Giancarlo Elia Valori (inter-
viu dat publicitatii simb ita, 29 septembrie), presedintele Roma-
niei, tovarasul Nicolae Ceausescu, evidentiaza marile transfor-
mari petrecute in tara noastra in cei 35 de ani de la victoria
revolutiei de eliberare socialda si nationald, antifascista si anti-
imperialistd. Dintr-o tarda agrara Tnapoiatd, cu o industrie slab
dezvoltatd, Romania a devenit un_stat industrial-agrar n plin
progres, ceea ce a determinat schimbari radicale in structura
soclald, precum si cresterea continua a nivelului de trai mate-
rial si spiritual al Tntregului nostru popor. Tn cadrul acestui pro-
ces complex a avut loc o serie de mutatii calitative (perfectio-
narea relatiilor sociale, a democratiei socialiste, realizarea unui
nou cadru prin care oamenii muncii participa direct la conduce-
rea societatii, la adoptarea deciziilor, atit Tn ce priveste politica
internd, cit si politica internationald) concretizate Tn notiunea de
faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate.

Toate aceste transformari profunde — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu 1n interviul acordat publicistului italian — sint posi-
bile doar ,,in conditiile Tn care un popor devine stapin pe des-
tinele sale, pe bogadtiile nationale, isi cucereste deplina indepen-

dentd". Este — aceasta — garantia progresului real al stateior
care au scuturat dominatia imperialista, coloniald, care si-au
cucerit independenta nationala.

Conditionata de o serie de factori, problema dezvoltarii este

legata astazi de aceea a dezarmarii. O prea mare parte a resur-
selor omenirii alimenteaza uriasele bugete militare, amenintand
securitatea lumii, undprea mare potential de energie este desti-
nat Tnarmadrilor, n dauna dezvoltarii economico-sociale, a pacii
si prosperitatii. De aici necesitatea efortului sustinut pentru
adoptarea unor masuri concrete de dezarmare pe plan interna-
tional,

" Solicitat s& puncteze_principiile care stau la baza relatiilor
Romaniei cu celelalte tari, tovarasul Nicolae Ceausescu reafirma
necesitatea dezvoltarii relatiilor cu toate statele lumii, fara deo-
sebire de orinduire sociala, Tn_spiritul deplinei egalitati in drep-

turi, respectului independentei, suveranitatii nationale, neames-
tecului in treburile interne si avantajului reciproc. Pe aceasta
baza se dezvolta si reiatiile dintre Romania si Italia, relatii care
corespund nu numai intereselor celor doua tari, ci si cauzei ge-
nerale a pacii si colabordarii Tntre popoare.

La Natiunile Unite

PRIORITATI absolute ale vietii internationale contemporane
— dezarmarea nucleard, Tnghetarea si reducerea cheltuielilor
militare, solutionarea globala pe cale politica a conflictelor, cres-
terea rolului O.N.U. in rezolvarea problemelor lumii contempo-
rane s.a. — stau Tn atentia dezbaterilor politice generale din ple-
nara_Adunarii Generale a Organizatiei Natiunilor Unite. .

Luind cuvintul la cea de a XXXIV-a sesiune. Stefan _Andrei,
ministrul afacerilor externe al Republicii Socialiste Romania,
seful delegatiei romane, a precizat poziria tarii noastre In com-
plexa conjunctura internationa’a contemnorana. reliefind efor-
turile constante ale Romaniei de a dezvolta relatii de colaborare
cu toate statele lumii, integrindu-se astfel in procesul universal
de afirmare libera si independenta a natiunilor pe arena mon-
diala.

Realitatile. contemporane impun, ca_o cerintd fundamentald,
garantarea independentei si suveranitatii fiecarei tari, a drep-
tulu: sacru al fiecarui popor de a dispune liber si independent
de destinele sale, la addpost de orice acte de amestec, constrin-
gere si agresiune. Nici un gest de fortd sau de amenintare cu
forta, nici un fel de presiune sau ingerinte nu pot constitui cdi
de solutionare a litigiilor dintre state. Pornind de la aceste ade-
varuri fundamentale, seful delegatiei roméane a readus in fata
Adunarii  Generale probleme de o deosebitd stringenta : Tntari-
rea securitatii, pacii si cooperarii europene (importanta, Tn acest
cadru, a pregatirii temeinice a reuniunii de la Madrid din 1980):
trecerea la masuri efective de dezarmare, Tn primul rind de
dezarmare nucleara ; Tnghetarea si reducerea cheltuielilor mili-
tare cu 10—15 la sutd Tntr-o prima etapa, fondurile astfel elibe-
rate urmind sa fie folosite pentru progresul fiecarei tari si pen-
tru sprijinirea tarilor in curs de dezvoltare (in acest sens, Roma-
nia va prezenta actualei sesiuni a Adunarii Generale propuneri
corespunzatoare) ; promovarea relatiilor reciproce de buna veci-
natate, Tntelegere si colaborare pe plan regional (un proiect de
rezolutie al tarii noastre in aceasta privinta va fi Tnaintat Adu-
narii’ Generale) ; lichidarea subdezvoltarii si faurirea noii ordini
economice mondiale.

In efortul de a sprijini efectiv abordarea constructiva a tu-
turor acestor probleme, Romania a propus inscrierea pe ordinea
de zi a actualei sesiuni a punctului privind ,,Reglementarea
prin mijloace pasnice a diferendelor dintre state", considerind
n continuare ca actuala ideea privind crearea unei comisii per-
manente de bune oficii si conciliere a Adunarii Generale.

Aratind ca Romania este ferm hotarita sa-si aduca ntreaga
contributie la solutionarea justa si echitabila a problemelor care
se afla in atentia Organizatiei Natiunilor Unite, seful delegatiei
roméane a subliniat — ca un punct de referinta — ca ,,rolul hota-
ritor, In elaborarea si promovarea politicii externe a tarii, in
dezvoltarea larga si dinamica a raporturilor sale internationale
revine presedintelui Republicii  Socialiste Romania, Nicolae
Ceausescu, care desfasoara o activitate perseverentd Tn slujba
cauzgi racii. libertatii si independentei, securitatii si cooperarii
intre popoare".

\ Cronicar

Viata literara

Premiile Concursului
,»Nicolae Labis“

= CEA de a Xl-a editie a Concursului national de
poezie N. Labis s-a Incheiat duminica, 30 septembrie,
prin festivitatea desfasuratd la galeriile de artd din
Suceava. A participat tovarasul Alex. Toma, presedin-
tele Comitetului de culturad si educatie socialista al ju-

detului Suceava.

Juriul, alcatuit din Sergiu Adam. George Balaita,
Florin liratu, George Damian, lon Gheorghe, lon Ho-
rea (presedintele f’uriului), Mircea Radu lacoban, Li-

viu Leonte, Marce

Muresan, lon

Paran'ci, Nicolae

Prclipceanu, Corneliu Sturzu, lon Tugui, Alex. Toma,

Laurentiu Ulici, Dragos Vicol, — a acordat urmatoa-
rele premii :

Marele premiu al Concursului N. Labis si premiul
special al Editurii Junimea : Lucian Vasiliu (student,
lasi

Pr)emiul Il : Luiza Lastnic Stocbhitda (muncitoare,
Bucuresti)

Premiul 111 : Luminita Lupu (studenta, Bucuresti)

Mentiunea | : Adrian Moldovan (student, Iasi?

Mentiunea ill : George Cucu (receptioner, Valenii de
munte, Prahova)

Mentiunea 11l : Tudor Cristian Rosea (student, Su-
ceava)

Premiul Uniunii_Scriitorilor : Dan_Bodnar (elev, Su-
ceava) si Daniel Corbu (student, Vinatori, Neamt)

Premiul revistei

».Romania literara" :

Aurel Du-

mitrascu (student, Borca, Neamt

Premiul revistei ,,Luceafarul™”:

ta, Bucuresti)

Catia Fodor (studen-

Premiul revistei ,,Convorbiri literare™ : Victor lones-
cu (muncitor, Cimpulung Moldovenesc)

Premiul revistei ,, Tribuna™ :

Lunca, Botosani)

Premiul revistei ,,Cronica" :

(eleva, lasi)
Premiul
citor, Botosani)

revistei ,,Ateneu" :

Vasile Tudor (student,
loana Dana Ciongradi

Icronim Diaconu (mun-

Premiul ziarului ,,Zori noi" — Suceava : lon Doatcu

(tehnician, Timisoara)

Premiul Centrului "de librarii Suceava : Mona Liana

Paiu (eleva. lasi)

Premiul Comitetului judetean de lupta pentru pace :

lulian Talianu (tehnician,

lobozia — lalomita)

Premiul Comitetului judetean U.T.C. Suceava: Val

Guraliuc (muncitor, Botosani)

Premiul Consiliului judegean al pionierilor si_soimi-
lor patriei Suceava: Marinela Stoicescu (eleva, Ora-

dea)

In cadrul festivitatii, poetii laureati,

prezentati de

Grigore llisei, au citit d;n lucrarile premiate. De
asemenea, poetii Sergiu Adam, lon Beldeanu, Geor-
e Damian. lon Gheorghe, lon Horea, Gheorghe
upu, Marcel Muresanu, N. Prclipceanu, Constan-

tin Stefuriuc,

Nicolae Turtureanu,

lon Tugui, Lu-

cian Valea, prezenti la Suceava cu ocazia acestor ma-
nifestari, au sustinut doua recitaluri de poezie. La Li-
ceul industrial nr. 2 d:n Suceava si la caminul cultural

din comuna Stulpicani,

.Decada cartii romanesti"

- Luni, 1 octombrie
1979, la Libraria ,M. Sa-
doveanu” din Capitala a
avut loc deschiderea fes-
tiva a ,,Decadei cartii ro-
manesti”, manifestare a-
junsa Tn acest an la cea
de-a Xll-a editie. A luat
cuvintul Valter Roman,
directorul Editurii Politi-
ce. Organizata sub egida
Consiliului  Culturii si E-
ducatiei Socialiste. Tn Tn-
timpinarea celui de-al
Xll-lea Congres al Par-
tidului Comunist Roman,
suita de actiuni se Tnca-
dreaza in Festivalul natio-
nal ,,Cintarea Romaniei",
constituind un nou prilej
de dezvoltare si Tmbuna-
tatire a muncii politico-
educative prin interme-
diul cartii.

Dupa desfasurarea ,,Zi-
lelor Editurilor Politica si
Tehnica", azi, 4 octombrie,
va avea loc Ziua Editurii
»lon Creanga”, Tn cadrul
cdreia este programatd
lansarea volumului ,,Ure-
chile lui Midas" de Anca
Balaci. La 8 octombrie, o-
rele 13, la aceeasi libra-
rie, va avea loc un reci-
tal de poezie patriotica la
care vor participa cola-
boratori ai Editurii ,,Car-
tea Romaneasca”. A doua

li, 9 octombrie, ,,Decada

cartii romanesti" prevede
Ziua Editurii  ,,Acade-
miei”, ea si lansarea nou-
lui volum destinat tine-
retului, ,,Tnvataturi pen-
tru delfin™ de Mircea Ho-
tia Simionescu. La 10 oc-
tombrie, Editura ,,Milita-
ra" va prezenta noile vo-
lume ,La tarmul visului®
de Elena  Gronov-Mari-
nescu si ,,Amintiri" de
Viorica Loghin.

Unitatile ~,,Cartea la lo-
cul de munca” au progra-
mat Tn perioada 1—10 oc-
tombrie, actiuni de ras-
pindire a cartii la Tntre-

prinderile ,23 August”,
»Republica”, ,IRMOAS",
LIRA", ,,Ministerul apro-
vizionarii  tehnico-mate-
riale si gospodaririi fon-
durilor_fixe", ,Liceul E-

lectronic™ etc.
n intreaga tara se vor

deschide expozitii de
carti Tn librarii, biblioteci,
sali publice etc. si sa-

loane cu ample expozitii
de carte beletristica la
Baia-Mare. Botosani. Bra-
sov, Constanta, lasi. Si-
biu, Tirgoviste. Tirgu-Jiu,
Satu-Mare. De aseme-
nea, vor avea loc Tntil-
niri ale scriitorilor cu ci-
titorii Tn 25 de judete ale
tarii, urmind a fi prezen-
tate numeroase noutati e-
ditoriale.

»1irgul
de carte Vaslui"

= Tintre 26—33 septem-

brie 1979  s-au desfasu-
rat manifestarile  cultu-
ral-literare __reunite sub

genericul ,,Tirgul de car-
te Vaslui. La festivita-
tea inaugurald au partici-
pat tovarasii Gheorghe
Cilibiu, prim secretar al
Comitetului judetean de
partid, Elena Ranceanu,
secretara a Comitetului
judetean de partid. Du-
mitru Bran, presedintele
Comitetului judetean de
culturd si educatie socia-
lista.

Mircea Radu lacoban,
secretarul Asociatiei Scri-
itorilor din  lasi. di-
rectorul Editurii = ,,Juni-
mea”, a prezentat expu-
nerea ,,Cartea si rolul ei
n formarea si_dezvolta-
rea_multilaterala a perso-
nalitatii umane".

Momentul central al ver-
nisajului expozitiei de car-
te in piata orasului I-a
constituit prezentarea O-
perei tovarasului _Nicolae
Ceausescu In = Romania
si In lume si a volu-
mului tovarasului Nicolae
Ceausescu _Romania_ pe
drumul societatii socialis-
te multilateral dezvoltate
(volumul 17).

De asemenea, a avut loc
simpozionul Gindirea fi-
losofica social-politicd si
economica a tovarasului
Nicolae  Ceausescu, cu
Farticiparea prof. univ.
lie  Dodea, directorul
scolii interjudetene de
partid lasi, si Calin Ma-
rin, de la Academia ,,Ste-
fan Gheorghiu™. Tn cadrul
Tirgului de parte au fost
lansate volumele_ ,,Omul,
creator de culturd si civi-
lizatie" de Al. Tanase si
Georgeta, Todea si ,,Civi-
lizatia socialistd. Dimen-
siuni si confruntari con-
temporane™ de Al. Tannse.

Tn suita manifestarilor,
la Fabrica de Tncaltdmin-
te din Husi au fost pre-
zentate; in prezenta auto-
rilor, volumele ,,Amintiri
despre G. CMinescu". edi-
tie de lon Nutd, ,,Nordul
obiectelor",  wversuri de
Indnid  Romanescu. ,,0-
glinzi in ceatd” de Horii
Z>lterm La L’braiia ..A’

VIahuta" a fost lansat
volumul ,,Cindva fintini"
de Mihai  Vicol, wvolum
rezentat de  Corne?u

turzu. De asemenea, la
S-mala gepccaia nr. 3 nin
Vaslui, la Biblioteca ju-
deteana. la ferma  Scolii
Peda ogice din Birlad si
a iceul agricol din
Murgeni au fost prezen-
tate volumele ,Legenda
Valaha" de Al Mitru.

,»Pentru un pui de sturz"
de Constantin Clisu i

.Povestiri” de  Viniciu
Gafita.

Tirgul de carte Vaslui
a inclus, de asemenea, o
sezatoare literara la Bi-
blioteca judeteana, Tntil-
niri cu cititorii Tn parcul
orasului, un spectacol li-
terar sub genericul ,,Bu-
na ziua. lume", prezentat
de actori ai Teatrului din
Birlad.

Manifestarile s-au Tn-
cheiat prin Tnmfinarea di-

plomei pentru cel mai
bun librar din  judetul
Vaslui.

TELEGRAME

Stimate si iubite

Stimate si iubite

tovarase ion Dodu Bélan,

Cu prilejul celei de a 50-a ani-
dumneavoastra de
Uniunii Scri-
itorilor din R.S. Romania va adre-
un mesaj
rasesc de _sincere felicitari,
urari de sanatate, viata lunga si noi
succese Tn activitatea literarda si n
munca obsteascda, pe care le des-
fasurati cu pasiune, devotament si
statornicd slujire a intereselor Tn-
floririi culturii umaniste revolutio-
nare Tn Romania socialista.

versari a zilei
nastere, conducerea

seazd, din inima,

La multi ani !

Presedintele Uniunii
din Republica Socialista Romania

GEORGE MACOVESCU

Scriitorilor

tova-
calde

tovarase Alexandru Andrifoiu,

Cu prilejul celei de a 50-a ani-
versari a zilei
nastere, conducerea
itorilor din R. S. Romania ureaza
din inimd poetului de remarcabile
rezonante lirice si umaniste,
cere felicitdri, calde urari de sina-
tate, viata lunga, noi succese 1n
creatia literara si in
obsteascd pe care le desfasurati cu
constiintd puternica, slujind cauza
culturii umaniste revolutionare din
Romania socialista.

dumneavoastra de
Uniunii Scri-

sin-

activitatea

La multi ani !

Presedintele Uniunii
din Republica Socialista Romania

GEORGE MACOVESCU

Scriitorilor

Blaga —
INII/

= Lucian
POEMELE LU
FASNITE HA CBET-
LOSTA. Aceasta editie
bilingvé romano-macedo-
neana, in traducerea sem-
natd de Tasco Sarov, este
refatatd de poetul Ste-

an Aug. Doinas. (Editu-
ra Minerva, 218 p., 20
lei, 1670 ex.).

= loana Postelnicu —
BOGDANA. Retiparirea a-
cestui. roman — prima
aparitie, 1939 — este n-
sotita de textul pe care
i-1 consacrase autoarei
E. Lovinescu Tn_ volumul
LAqua forte" din 1941,
Editura Minerva, 177 p.,
.50 lei, 30090 ex.)

« Lucian Dumitrescu
— SUB STREASINA LU-
NII. Reluam din volumul
"ce apare la patru decenii
de la debutul (voi. Pan-
dar de stele) -autorului, a-
ceasta Schita de autopor-
tret : ,,...Hidalgo '(IZiC pau-
nii :) precar. / Silueta de
crin 1 (Scaietii  sustin :
echivoca. / Un glas fara
fulgere, dar / — Tintr-o
lume cu incd prea multi
vinatori — solidar / Cu

uii de foca.." (Editura

minescu, 94 p., 6,75_h;i.
85!) ex.)

e Joan Adam — IN-
TRODUCERE IN OPERA
LUI DUILIU ZAMHRES-
CU. ,Cartea de fata —

afirma autorul ei n ca-
pitolul concluziv — este
un recurs la un proces

socotit prematur Tncheiat
inca din_ timpul vietii
scriitorului. Am incercat
sa despart adevarul de
legenda provocatda de om
si sa restitui cititorului
de azi, Tntr-o lectura es-
tetica integrald, o operd
modernda si o constiinta
pe masura acesteia”. (E-
ditura  Minerva, 213 p,,
450 lei, 24510 ex.).

< lon Margineanu —

MUNTELE CU FACLII.
.Caci lancului — scrie
autorul in ,,Prinosul" vo-
lumului dedicat lui
Avram lancu — Ti sintem
datori_cu iubire nestra-

mutatd. asa cum pamin-
tului 7i sintem datori cu
moartea si cu viata, asa
cum pasarile sint datoare
cerului_eu ochiul limpede
al aripii..." (Editura Fa-

cla, 131 p,, 525 |lei,
30093 ex.)

e Zaharia Séangeorzan
— PELERINI ROMANI
LA COLUMNA LUI
TRAIAN. Volumul, con-

sidera autorul, este ,,un sir
de‘portrete ale Italiei re-
constituite dintr-o epoca
memorialistica formata in-
tr-un timp ce depaseste
trei secole, trdind pina
astazi pe un fond de ne-
stinsd admiratie  pentru
istoria _ si valorile Pe-
ninsulei, de un dor italic
care este expresia sufle-
tului romanesc cumanii
are poate nici un

or in Europa". (Editura
port-turism, 298 p., 14,50
lei. 16 000 ex.)

< Teodor Bulza — I1U-
LIE. Roman de debut, a-
nuntind un prozator care
foloseste arborescenta e-
picd. (Editura Facla, 246 p.,
6,75 lei. 12890 ex.).

= Constantin Th. Cie-
banu — PORTILE LUI
SEPTEMBRIE. Din cele
trei cicluri ale volumului
— Ochiul vames. Scara
la mester. Cavaler cu
dubla armura —. tran-
scriem Urna condeiului :
,LAduni trei degete mag-
netizate — 1 Urna conde-
iului. t Lacoma distanta /
fura treptele risului de
seard. / Ajuns la prispa
de scris, / gasesti odihna
calda / si curtea bogata /
cu semnele coapte / siti
se ridica / la piept / fin-

tinile, / saci cu lumina
solarda / la gura carora
se poate citi cu ochiul
liber / scaderea  trupu-

lui”. (Editura Cartea Ro-
maneasca, 72 p,, 850 lei,
1510 ex.).

LECTOR

« Erata : Titlul exact al
spectacolului Teatrului Mic,
recenzat Tn numarul trecut,
este Se ridica ceata.
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Al Xl-lea Congres ai P.C.R.
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Constiinta artistica
Bsi adevarul vietl

eveniment cu
in destinul civi-

N PRAGUL unui
Iadinei semnificatii

un_raspuns viciat de orgoliul cd spunem _lucruri noi,
adica : constiinciozitate, “probitate etica, independenta

lizatiei si culturii romanesti cum este celedepifit<i$ligirea intereselor literare majore etc. Tot
Congres al P.C.R., consideram ca slujitodiicaudi kingitgtiute si_care, fireste, ar trebui si mai bine

raturii trebuie_sa se intrebe, Tnca o datd, urmind o
traditie artistica revelatoare, adine angajata in evolutia
istoriei noastre, Tn ce masura eforturile lor se conto-
pesc cu marele fluviu al Patriei, cu sensul ascendent
al evenimentelor, altfel sous. in ce masurd, vorbindu-se
despre Tnfaptuitorii epocii contemporane, in rindul lor
pot fi trecuti si creatorii de frumos, O asemenea Tn-
trebare ni_se pare ntru totul fireasca, Tntrucit ignora-
rea artei Tntr-un asemenea bilant, Tntocmit de viitorul
istoric al epocii noastre, ar trebui s ne puna pe gin-
duri. Tntr-un roman al lui Simenon, un scriitor, calato-
rind cu avionul, constata cd to,i pasagerii, peste o suta,
citeau carti despre inventatori celebri, mari construc-
tori, laufeati Nobel pentru stiinta, tehnica etc. dar nici
unul nu citea ceva despre un scriitor. Faptul, calatoru-
lui nostru Ti apare, drept o frustrare, subversiva aproa-
pe, si Intreaga-i mentalitate, de rafinat cam blazat, n-
cepe sa se rastoarne. Tntr-auevar. nu poate fi mai mare
bucurie decit aceea de a te sti citit, consultat, acceptat
sau, poate, neacceptat, cdci aspiratiile ori gustul citi-
torului sint imprevizibile. Ignorarea este Tnsa umilinta
suprema la care poate fi supus un scriitor, si ea este,
la rindul ei, rezultatul ignordrii de catre scriitor a pre-
ocuparilor si nevoilor spirituale ale cititorilor, caci lu-
crurile se razbuna. Dar o atare ipostaza, deloc de invi-
diat, se explica in primul rind prin absenta unei_con-
stiinte civice, printr-o mentalitate de estet sterilizat,
prin porii sensibilitatii caruia nu patrunde suflul cald
al vietii.

Creatorii adevarati au fost, in acelasi timp, naturi
puternic ancorate in contextul epocii lor, céreia au vrut
sa-i dirijeze optiunile si scopurile, s-o amelioreze. Ni-i
%utem inchipui altfel pe Balcescu, 'Eminescu, Slavici,

elavrancea, lorga, Goga, Macedonski etc. ? S-a Tntim-
plat ca uneori sa greseasca ei_insisi, sd Tmbratiseze idei'
eronate — si e omeneste sa fie asa. infailibilitatea este
o frumoasa utopie —. dar focul sacru al credintei lor
a stralucit, macar o clipa, in epoca; luminind-o. Refe-
rindu-se la constiinta scriitorului. Tnteleasa ca o lega-
turd Tntre el si natiunea careia-i _apartine. Eminescu
exprima ginduri de o adincime unica : ,,Sufletul omu-
lui e ca un val, sufletul unei natiuni ca un ocean. Cind
vintul cu aripi turburi si noaptéa cu aeru-i brun si cu
nourii suri domnesc_asupra marii si_a valurilor ei —
ea doarme monotona si Tntunecatd in fundul-ei 'carel
murngra fara nteles ; pe cind n senina si albastra
Tmpmdjtie a cerului Tnfloreste lumina ca o floare de foc
— fiecare Val reflectd in fruntea sa: un share, iar ma-
rea Tmprumuté de 14 cer. coloarea sa, seninul geniului
sau — si le reflectd Tn visul sau bel adine si luciu.'
Cind natiunea e-n Tntuneric ea doarme-n adineimile
geniului si-a puterilor sale nestiutejsi tace, iar cind li-
bertatea. civilizatiupea plutesc asupra-i, oameni supe-
riori se ridica spre a-l reflecta In'fruntile lor si a-1
arunca apoi in raze lungi adincimildlr poporului — ast-
fel incit Tn sinul marei Tntregi” se face o zi_senina, ce
rasfringe Tn adincul ei cerul.” Poetii, filosofii unei na-
tiuni presupun in cintec si cuget Tnaltimile cerului si

comunica natiunilor respective".

Toti marii creatori au fost si modelatori de suflete,
au contribuit. Tn mod_ decisiv, la L;))ro resul moral al
natiunii lor, al umanitatii. Homer, Danfe. Snakespeare,
Goethe. Balzac. Tolstoi. Eminescu. Thomas Mann, ca
sa folosim numai cileva nume, au irppins Tnainte ome-
nirea, sub raport spiritual, céci opera lor. rascolitoare
de adevaruri fundamentale, adresindu-se sensibilitétii,
a lucrat in adincimea fiintei umane, transformind-o 'in
sens pozitiv. Ar fi trist, In definitiv, sa ne gindim,
macar _un moment, ca opera de artd este pura delec-
tare, ca nu foloseste la nimic. Faptul" ca. de multa vre-
me, citirea cartilor schimba constiinte, creeaza convin-
eri e bine stiut. Victimele ~ Suferintelor tinarului

erthcr sint numai o proba.

("JONSTIINTA unui scriitor este. in

***zmod normal, superioara mediei co-
mune, de unde si denumirea de lampadofori datd me-
sianicilor romantici si nu _numai lor. Un scriitor cu o
Tnaltd constiintd a menirii lui lumineaza, cu flacara
sufletului sau mare, calea multimilor Tnsetate de ade-
var. de dreptate, de bine si frumos; Tn acest sens, el
este alaturi de fortele cele mai Tnaintate ale progresu-
lui si de aceea atasamentul solidar al scriitorilor de
astdzi din Romania fatd de politica partidului este con-
secinta logica a unei asemenea co-laborari, a identitatii
n aspiratii, idei si scopuri. Acest atasament, departe
de a avea ceva conjunctural. se Tntemeiaza pe convin-
gerile si credintele cele mai profunde si mai durabile.

Si daca lucrurile stau altfel in cazul prozatorilor,
poetilor sau dramaturgilor, care sint. ne intrebam, cri-
teriile de apreciere a constiintei critice ? Evident, nu
ne Tntrebdm prima datda si nu vom oferi, cu naivitate.

respectate in practicd. Nu insistam insa, caci de aceas-
ta datd vrem sa introducem in discutie un aspect negli-
jat, desi fundamental, am spune vital, nu numai pen-
tru creatorii propriu-zisi, ci si pentru critici, determinat
de exercitarea magistraturii_critice, la _nivelul constiin-
tei cr.tice, sianume obligatia raportarii operei literare
la viatd. S-ar parea ca-i o banalitate, aproape un
truism, mai ales ca formula legaturii cu viata s-a tocit
de mult, a devenit un fel de slogan in criticd. Dar
formulele elementare, banalizate, nu Tnseamna ca sint,
cu necesitate, si neadevarate ori in afara necesitatilor
stringente. Ce se Intimpla. in realitate. In critica lite-
rard, nu numai la noi. fireste, ci si pe un plan foarte
larg ? Literatura, obiect al criticii, nu se mal raportea-
za ~In  multe cazuri la viatd, ci tot la literatura.
Am citit, zilele trecute, o carte a unui excelent cri-
tic : Tnvatat, erudit chiar, minuind cu abilitate instru-
mentele critice, despre un mare poet al literaturii
noastre. Totul este raportat la modele literare (la cele
mai_multe poetul poate nici nu s-a gindit vreodatd) ca
si cind marele_poet O-a pornit de la observarea si con-
templarea vietil, ci de la carti. Ai, uneori, senzatia ex-
hibitiei Tntr-un vid. Desigur, orice critic care-si merita
numele trebuie sa stabileasca filiatii, sa-si Tnca-
dreze obiectul exegezei Tintr-o familie spirituala,
dar_credem ca ponderea observatiilor trebuie sa fie
dirijatd Tnspre raportarea dintre operd si viata pe care
o zugraveste, iar romancierului, poetului sau drama-
turgului sa |_se£roguna, eventual, sugestii privind res-
pectarea mai adinca a adevarului vietii. lar de ni se
va spune cd orice opera literara este 0. expresie
a_vietii, vom rdspunde cd este expresia secundd a
vietii, ,ceas dedus”, viata Tnregistrata, ori transfigu-
rata, ea poate da iluzia vietii, chiar senzatia de viata,
dar nu e viata Tnsasi.

Orice creator autentic pleacd de la viata autentica,
altfel ar trebui sa credem cd, dupa milenii de litera-
turd. scriitorii s-au imitat ntre ei dindu-ne surogate
literare. Obligatia criticului de a cunoaste viata, de a
raporta creatia la realitate si nu doar la existenta ei
livreSca ni se pare una din conditiile iesirii dintr-un
fel de impas atribuit disciplinei critice. Ca s-a ajuns,
nu numai la noi. intr-o asemenea situatie, se poate
.explica si prin faptul ca critica sociologist-vulgara,
proletcultista, precara intelectual, a ignorat valorile
estetice, raportind, Tn mod pedestru, cartile la realitate
si Tntrebindu-se nu o data, cu un ridicol patetism :
,»Cine a vazut asemenea aspecte negative n realitatea
noastra pozitiva Dar. aplicarea eronata a unui prin-
cipiu nu justifica renuntarea -lar principiu;-mai; ales
daca este vorba de unul esential.

CJA referirea criticilor la viata, de

N- unde obligatie de a o cunoaste ca
si scriitorii, si de se poate mai bine, este, 0 nevoie im-
peribasa a criticii_ exemplare, he-a rearhintit-o. _n
urma cu patru ani,'un _mare scriitor, un mare cititor
de literatura si de criticd"si un mare critic. Este vorba
de Al. Philippide care. Tn Raspunsul dat la discursul
de receptie al lui Serban Cioculescu la Academie (3 fe-
bruarie 1975), omagiind pe noul academician, observa
ca preferintele acestuia au mers totdeauna ,,catre acele
opere literare care au la temelie adevarul omenesc si
observatia vietii, catre acei scriitori care nu se pierd
in elucubratii ‘stilistice vane sau in jocul unei imagi-
natii dezordonat si steril". Tot: aici, €logiind in 'Serban
Cioculescu Fe criticul_complet, pe care-1 propune drept
etalon, Philippide d& o revelatoare definitie a aces-
tuia : ,,Tn'geleg sub numele de critic complet un critic
car.e, nelasind'j-se stapinit de de'formatia profesionald,
compara Tntotdeauna opera literara cu viata_(s.n.). ob-
serva viata si lumea cu aceeasi, curiozitate si cu aceeasi
patrundere cu care observa si cerceteaza operele lite-
rare si judeca viata odatd cu opera literarda, prin a-
ceasta si In afara ‘acesteia”. Autorul Monologului in
Babilon si al Consideratiilor confortabile atrage, cu a-
cest prilej, atentia asupra prlmejldIEI ce-1 pindeste pe
orice critic de a vedea in operele literare ,,mai mult
mestesugul literar decit adevarul omenesc”. Criticul
poate ajunge in situatia de a vedea in_literaturd mai
mult ,,0 lume de efecte si de trucuri literare”, céci a
pierdut ,.contactul cu viata". Spre a nu cadea Tintr-o
asemenea ,,deformare profesionala” el are nevoie, 1in
afara priceperii literare, de ,un simt puternic de ob-
servatie a vietii". Ca sl scriitorul dealtfel.

Nu insistam. Ideile citate ni se par nu numai re-
marcabile Tn sine dar. am spune, ele se cer preluate
cu o autoritate de ghid, reorezentind o excelenta so-
lutie pentru progresul criticii, si. Tn consecintda, al
literaturii Tnsesi, in ntregul ei.

Pompiliu Mareea

[
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ION SALISTEANU : Lectura

Amiaza

De pe-o falca de balaur
lata soarele-n Casin
Desfoindu-se de aur
Fina cind se face negru ’
Smuls din tipat de prigorii
Prin aripi, de spirt albastre
Intru-n apa pin-la glezne
Pin-la briu, pina la crestet

Vara, In amiaza mare,

Kiul des Tmi leaga ochii
Si pe mal sint rastignit
Tntr-un tipat de prigorii.

Elegie

Calul uitat Tn pripon a ajuns la tarina.
Zile si nopti s-a-nvirtit retezind Tmprejur
n sesul cu iarba la greaban o zare putina
Sau o ripa cu malurile verzi, cum i pare
acum.

Tirziu. Si copita nici ea nu mai scurma
Tarina, proptita-n poiana albastra de sus.
La cap 1i mai flutura alb nechezatul din
urma
Si firul de iarba Ti creste in ochi, nesupus.

Numai

Un ochi tot mai departe do uimire
Se lasa peste lucruri, le desparte
De tot ce-avura sclipat si roire

Si mi le-asaza Tmprejur, uscate.

Numai la pestii nalucind pe sus
Numai la pasarea ce se scufunda
Numai la oamenii care s-au dus
Se uita si acum ca Tn oglinda.

lon Lazu



Realismul

CERCETARE sirguincioasa si cro-
nologica a  tehnicilor romanu-
lui roménesc duce la o desco-

perire. Cu mirare fata de

profesionalismul primului romancier
care a ramas fn istoria neamului ro-
manesc, Nicolae Filimon, te poti n-
treba de ce a stricat o construc-

tie. s-a Tndepartat de la logica ei, obli-
gindu-i pe cei drepti sda Tnvingd Tmpo-
triva evidentei lor lipse de sarise. De ce
si-a ,.omorit* personajele Tndreptatite de
sistemul social sa Tnvinga si le-a fortat
convoaiele mortuare sa se intilneasca pe
ulitd Tn mod simbolic ? Nicolae Filimon a
facut in plind fictiune dreptate ca ceta-
tean. Nevoia de atitudine, imposibilitatea
de a rezista dorintei de a-si_exprima opi-
nia despre soc'etatea vremii i-au modi-
ficat romanul. Mai mult decit a-si ex-
prima punctul de vedere. in numele lui a
si condamnat, a aratat care este raul, de
unde trebuie sd vina salvarea. Conform
credintelor lui de_om social, a dat amenzi
si a rasplatit, a fixat pedeapsa capitala si
a facut o schimbare in conducerea socie-
tatii. l-a instaurat pe cei buni. Cetatea-
nul, jurnalistul l-au boicotat pe roman-
cierul care isi_ luase sarcina de ,a pune
problemele”. El le-a si rezolvat, in fic-
tiune, falsificind romanul si neaducind,
fireste, nici o schimbare brusca in reali-
tatea timpului sau. Mult mai tirziu. Ma-
teiu Caragiale, estetizant pind la decaden-
ta, introduce in Craii de Curtea Veche un
personaj, Pirgu, esenta a_ josniciei, viciului
si parvenitismului. Mateiu stie cd un ase-
menea personaj va ajunge pe cele mai
Tnalte trepte ale sociétatii In care traia.
Si 1l urca acolo unde era logic sa urce.
Totusi, coruptia si_viciul lui Pirgu, pe
care le detesta evident, literar sint mai
pregnant realizate decit Tnsusirile cavale-
rilor_apusului Tn spre care merge admira-
tia si iubirea sa. Cartea estetizantd a unui
ideal rdmas undeva n istorie se abate de
la ceea ce si-a propus. Apare n_ ea un
tentacul strain de conceptia initiald : gro-
tescul Pirgu, reprezentantul sistemului
social din vremea lui Mateiu, privit cu
dispret. Odata pentru ca este odigs, a
doua oara pentru ca isi are Tndreptatirea.
Viata sociala e facuta pe calapodul [ui si
nu pe al crailor. Ei vor cobori, iar el va
urca tot mai sus. Mateiu Caragiale a dat
si el un verdict social. Si-a exprimat ati-
tudinea civica Tntr-o carte estetizanta.
Oarecum uimitor apare totusi faptul ca
in latura’ polemica fata de societate auto-
rul izbuteste chiar mai bine decit in ceea
ce era programul sau estetic si adeziunea
lui omeneasca. Opiniile despre societate,
ideologia civica sint si la el mai puter-
nice decit atitudinea esteticd. Aceasta
tentatie pe care am numit-o a realismu-
lui polemic urmareste romanul romanesc
n toate fazele sale. Camil Petrescu are
un foarte izbutit personaj in Patul lui
Prociist, Vasilescu-Luminararu, fata de
care Fred sau Doamna T, par o clipa
mai palid realizati. Luminararu este ex-
presia verdictului pe care omul social
Camil Petrescu 1l da societatii %ale wver-
dict pe care 1l _da intr-un roman. Forta de
angajare civica este atit de mare la acesti
autorl, incit ei Tsi risca Tnsasi atitudinea
artistica. Realismul polemic, forma de
manifestare a atitudinii_bivice a scriito-
rului este calul troian introdus in atitu-
dinea artistica. Romantismul, naturalis-
mul, estetismul sau proustianismul abdica
de la coerenta lor pentru a introduce in
roman_ scene, personaje, tonuri si dis-
cursuri_in care romancierul roman Tsi
exprima opinia fatd de vremea lui, ideo-
logia lui socialda, programul de redresare
sau optimizare, si verdictele.

La peste o suta de ani de roman roma-
nesc, tentatia de a cerceta tehnicile unei
specii literare e _minatd de evidenta si
primatul atitudinii  polemice. Realismul
polemic tine de structura psihologica a
romancierului roman. Indiferent de tipul
de roman, de tehnica lui artistica, pole-
mismul agare spargind schema propusa,
facind o bresa in logica romanului. Cind
discutam o metoda sau o conceptie este-
tica la romancierul roman ne aflam 1n
imposibilitatea de a Tncadra teoretic si a
argumenta paragrafe artistice dintre cele
mai izbutite de obicei, care Thsa nu ser-
vesc nici manifestul artistic declarat de
romancier, nici constructia estetica pe
care am decelat-o. Tn romanul de astazi
se poate observa mai evident acest feno-
men. Prin excelentd polemic, romanul de
azi este scris Tn replica la cel festivist si
schematic din deceniul al saselea, recon-
stituie adevarul evenimentelor sociale cele
mai importante : colectivizarea, formarea
constiintei revolutionare, perioada de pre-
faceri sociale. Romanul de astazi este re-
judecarea unui proces. Tn instanta : ro-
manul altui deceniu. El se vrea recursul
la un proces al carui verdict nu a fost
multumitor. Adevarurile sociale il atrag
mai mult pe romancierul roméan decit ri-

oarea artisticd. Romancierul de azi Tsi
doreste mai mult ca orice sa fie ,cura-
jos". Curajos ca cetatean, ca opinie des-

re lumea noastra. Despre modalitate,
ehnica, conceptie estetica se vorbeste mai
putin. Un numar de romane dintre cele
mai discutate sint imagini reportericesti,
lungi sl bine construite articole. Atitudi-
nea civicd domina atitudinea estetica.
Realismul polemic de care vorbeam, ac-
centuat de prefacerile social-politice din
vremea noastra, este al psihologiei roman-
cierului roman. O trecere in revista a n-
ceputurilor romanului roméanesc ne ofera
explicatia_ si_unele argumente in legatura
cu aceasta afirmatie.

N PRIM element al portretului
personalitdtii romanului roméanesc
este Tnsasi nasterea sa. Aparitia
lui ca specie in literatura romana.
O nastere oarecum fortatd. PTna la 1830,
in limba roméana aparusera doar opt tra-

duceri de romane. Specia nu era cunos-
cutd, nici cultivata, nici citita pe solul
nostru. Ea trebuia aclimatizatd, adaptata
la conditii noi. Aceastd actiune capata
proportii’ pe la m'jlocul secolului  trecut
ca urmare a programu'ui ,,Daciei literare".
Program literar, dar mai ales program
atriotic, ideologie de crestere nationala.
n prim punct al acestei constructii cul-
turale tinea de cantitate. De numarul spe-
ciilor literare cultivate, de cuantumul ope-
re'or dm fiecare spec'e. Se tiparesc ope-
rele literare si istorice care n-au benefi-
c:at de circu'atie. n-au influentat si n-au
facut scoa’a : opere'e cronicarilor, ale
Scolii Ardelene, Dosoftei, Antim Ivireanu.
Ideea de constructie a unei literaturi este
urmarita ca sistem.

Tn acest program de construire a unei
literaturi romanesti intra si romanul. In
fata unei noi modalitati art'stice necu-
noscute pind atunci, mentalitatea citito-
rului, prin exce’enta poeticd, are un soc.
Nu este de mirare ca a fost considerat la
noi, in primoie decenii ale secolului tre-
cut, un produs de-a dreptul daunator
sanatatii pub’ice. Plantarea lui Tncene
prin traduceri. Tntre 1830 si 1840 se tipa-
resc 18 titluri de romane. intre 1850 si
1860 cifra traducerilor urca pind la 73.
Acomodarea se face greu, caci instrumen-
tatia romanului nu are nob’etea poeziei.
Pe de o nart°. Pe de a'ta narte. conven-
tia romanesca era inca dificil de desci-
frat pentru un public neexperimentat.
dacad nu de-a dreptul ingenuu. Romanul
tine de eveniment si anecdota, e legat de
social si de ideologic. Poez>a tindea spre
idealitate si metafora. Exnrimarea de-a
dreptul era socot'ta vu'gara. Aceasta spe-
cie artisticd nu trimitea la nici un reper
mai vechi d:n_patrimoniul nostru _cultu-
ral. a<a cum_lirica de or’ce factura cultd
isi putea gasi un culoar de_comunicare cu
poezia populard, o gend spirituala pe care
0 aveam.

Cu toate acestea, pina la aparitia
Ciocoilor vechi si noi, primul roman cu
valoare intrinseca la noi, perioada tradu-
cerilor si a imitatiilor este extrem de
scurtd. Ritmul de adaptare la specia noua
este rapid. Chiar refuzul si suspiciunea
sint explicabile. Natura speciei cuprinde
viata curentd, iar nu cea Tnaltd. Sentimen-
tele navalesc in toatd complexitatea lor.
ca si. moravurile si caracterele Tn toata
goliciunea lor.

ACA aceasta este o definitie a
romanului, din ea ne putem da
seama_cd o mentalitate aproape
feudald, a straturilor sociale izo-
late unele de altele, a prerogativelor si
aparentelor, putea fi scandalizata de el.
Romanul este o specie prin excelenta de-
mocraticd si demoeratizatoare. El ~ vor-
beste despre om in toatd goliciunea lui,
despre societate cu toate tarele ei. La
mijlocul secolului al noudsprezecelea ro-
manul original sau tradus Tn limba roma-
na e hulit si ascuns de ochii fetelor si
sotiilor. Dar forta lui de a incita este prea
mare. Chiar scandalul social pe care 1l
declanseaza 1i este pina la urma favora-
bil. Tntre 1845—1864 apare un foarte mare
numar de romane. citite din indignare
apriorica sau din curiozitate semilegala.
hiar dintre_acestea, ale Tnceputului sco-
laresc si naiv. St. Cazimir considera cd
18 sint ,,omologate de istoria literaturii®.
Hulit, tinut n carantind, se ocupa mai
departe de descrierea unor tipuri umane
si_stari sociale de la polul opus sublimu-
lui si moralitatii.

Romanul pare la acea vreme un adeva-
rat virus pentru cititorii neexperimentati.
Fenomenul nu este nou, s-a petrecut Si
Tn epoci mai recente, si in literaturi cu o
veche traditie romanesca. Ca oricarui nou
mod de a vedea lumea i s-au receptat mai
Tntii aspectele dinainte cunoscute si inglo-
bate de el. Lirismul adica, sub latura su-
blimului personajelor, a descrierilor de
naturd sau a sentimentelor inalte. Adica,
doar o mica parte din ceea ce este viata,
cu reconstructia careia se ocupa special.
,Indiscretia”, = ,curiozitatea”, ,,sadismul”,
ca trasaturi ce determina existenta roma-
nului, dar si a psihologiei sociale mai noi,
care 1i_determinad aparitia, tulburau pro-
fund. Ele erau luate ca atare, caci expe-
rienta artistica a cititorului nu era Tnca
apta de a sesiza conventia Tnglobatoare.
Cu atit mai putin nu putea decodifica
limbajul si tehnicile care alcatuiesc o
conventie. De la poezie, cititorul se astep-
ta, mai mult sau mai putin, sa-l impre-
sioneze, sa-1 Tnalte. Romanul avea rostul
sa-l trezeasca si sa-1 zguduie, lucru pen-
tru care, nici tocmai burghezi nici numai
feudali, cititorii  romani de_la mijlocul
secolului trecut nu erau pregatiti. Sub ra-
port psihologic ne putem gindi si la bul-
versarea pe care o poate produce Th min-
tea si sufletul unui cititor doar de poezie,
oarecum deprins cu unitatea de sentiment
si metaforda a poemului, in fata avalansei
de informatii pe care romanul le culege
si le arunca-apoi in lume ca particule ce
alcdtuiesc o viziune. Biologia si fizica,
sociologia si psihologia, religia si fiziolo-
gia, toate bombardeaza un spirit Tnca le-
nes si pudibond. Toate aceste aluviuni
care s-au inglobat in roman printr-o con-
ceptie congruentd si vizibila estetic pu-
teau parea haos curat. Ti raminea, deci,
neexperimentatului cititor doar un dosar
de_anecdote si_de idei din toate dome-
niile vietii. Si i se parea antipoetic si imo-
ral. PInd cind avea si priceapd codul ro-
manesc, pind cind prin experienta lecturii
va ajunge la decodificarea lui, va mai
trece’ vreme. Deocamdatd, ceea ce spune
Alberts putea doar si-1 Tnspaiminte :
,»Confesor, comisar politic, guvernanta,
ziarist al faptului de actualitate, mag sl
ezoterist, romanul joacd orice rol Tntr-o

arta universalda ce tinde a se substitui tu-
turor artelor literare si care poate consti-

olemic

tui in zilele noastre o forma generalizata
de cultura.”

Aceasta era reactia publicului cititor.

Scriitorii se afla intr-o pozitie critica.
Pe de o parte sint fascinati de posibilitatile
de comunicare a ideilor despre lume, so-
cietate si om pe care li le Thgaduie roma-
nul. Scriu romane peste romane, aparind
speria in sine de acuza de imoralitate.
Aceasta Tn retragere. Tn ofensiva, insa,
produc ce.e mai diferite tipuri pe care
Istoria romanului european le catalogase
de mult. Romancierul are, la mijlocul
secolului trecut, in cadrul constructiei pro-
gramate a romanului romanesc, doua
sarcini. Prima de a introduce specia in
circuit, a o face cititd si doritd. A doua
este fata de arta Tnsasi. Ei vad multimea
de tipuri romanesti existente si Tncearca
sa recupereze Tnca de la Tnceput etape pe
care romanul romanesc nu le-a trait si
produs la vremea lor _istorica. Cele
optswezece_ romane pomenite se straduiesc
n chiar clipa nasterii sa faca ceea ce va
fi specific romanului romanesc_n_suta de
ani care va urma: Tncearca sa umple
golurile, sa ajungd la_zi. Pentru aceasta
insa trebuie parcurse iar nu arse etapele.
Sa ajung uin urma, aceasta a fost
tactica ad' » .td. Deci, Alexandru Pelimon
scrie ,roman istoric" (Hotii si hangiul).
Bolintineanu scrie ,,roman national" (Ma-
noil) si ,,roman original de datine politico-
filosofic" (Elena). Pantazi Ghica scrie pur
si simplu un ,,romant™ (Un boem roman).
Chiar aceste indicatii arbitrare si peremp-
torii dovedesc dorinta de a acredita specia
noua si de a urma sirguincigs si necesar
etapele _istorice. Asa Incit Inceputul ro-
manului romanesc se contureaza ca un mie
tablou de procedee literare, tehnici si me-
todologii. 'Un amestec oarecum anarhic
de tentative, intentii si posibilitatii. Al. Cau-
tacusin se Incerca in roman de tip me-
morialist (Serile de toamna la tara),
C. D. AricescU tenteaza eseul moralizator
(Misterele casatoriei) iar Alecu Soricescu,
,,0 destdinuire desavirsitda a vietii lui".
Modelele sint vizibile chiar si din titluri,
stimabila raminind ambitia de a aseza in
literatura noastra un Balzac autohton, un
Gogol local, o doamna de Stael valaha.
Un compendiu_al istoriei romanului cU
exemplificari facute de Tnvatacei silitori,
nu rareori constienti de greaua intreprin-
dere In care s-au angajat.

Ceea ce este specific romanului scris
acum este ca Tsi da seama de forta sa de
a raspindi idei. Romancierii vad in noua
specie o forma de propagare a ideilor
sociale noi, un mijloc de a atrage atentia
opiniei publice asupra situatiei taranului,
asupra coruptiei vechilului, asupra trinda-
viei mosierului.  Intr-un cuvint, denunta
un sistem  social Tnvechit « si Propune
schimbari. Dupa revolutia de 14 1848,
oamenii politici ca si_romancierii  simt
forta de raspindire a cartii chiar mai mare
decit a jurnalului. Jurnalul 1l citeste capul
familiei. Romantul 1l citeste mama si
fiica, imprumutindu-1 mai departe. Din
aceasta pricina, evolutia romanului nu
va repeta Tntocmai situatia de dinainte cu
citeva decenii a dramaturgiei romanesti :
a traduce si localiza. Personajele de roman
nu vor ti doar deghizari ale unora fran-
ceze sau ruse. Ambitia romancierului este
mai mare. Este de ordin social si politic.
Coliba_Madriucdi nu se rezumd doar la a
urma fidel trama Colibei unchiului Tom a
Harriet-ei Beecher-Stowe. Ea discuta si-
tuatia robilor, tratamentul crud care li se
aplica. De altfel, pentru a vedea cit de
directd este tenta politica, realismul po-
lemic de care vorbeam, chiar si Tntr-o
asemenea modesta Tncercare, trebuie spus
cd romanul scriitoarei americane apare in
doud traduceri romanesti. Una dintre ele,
apartinind lui T. Codrescu, se deschide
,,CU 0 ochire asupra sclaviei" de M. Kogal-
niceanu. Romanele sentimentale, ,miste-
rele”, romanele de caractere se preocuPé
mult mai putin de respectarea formulei
modelului decit ne-am astepta. Romancie-
rul urmareste mai putin, in exercitiul sau
de Tnvatacel, sa patrunda rostul firului
epic, constructia personajului. Primul lui
tel pare a fi de a insera in roman, fie pe

seama autorului, fie puse Tn gura unui per-
sonaj, adevarate discursuri sau articole de
ziar despre starea natiunii. Romanele sint
pline de teorii morale, de pamflete Trnpo-
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triva viciilor, de foiletoane asupralJ®nora-
vurilor. _Intr-un cuvint, de ideologia ceta-
teneasca a autorului, care inca n-a devenit
parte integratd a unei ideologii literare.

STE _locul sa_observam o alta

conditie determinanta a romanului

roméanesc. Nasterea lui planificata,

edificarea lui programtica, parte
a unui program national, nu se sprijind n
oricare pana si_ oricare cadlimara de om
talentat. . Primii nostri romancieri sint
oameni politici, militanti ai revolutiei de
la 1848, Tnalti demnitari Tn exercitiu sau
retrasi Tntr-o nicicind gasita liniste artis-
tica : Mihail Kogalniceanu, lon Ghica, Di-
mitrie Bolintineanu, V. A. Urechia, C. D.
Aricescu, C. Baronzzi, Radu lonescu. Ro-
manul Tainele inimii al lui Kogalniceanu,
pentru a da doar exemplul cel mai preg-
nant, probeaza un talent de prozator iesit
din comun, Forta observatiei st alaturi de
savoarea limbajului. Ironia fina a omului
de carte Tnalta” se Tmpleteste cu verva si
precizia amanuntului. Peste toate acestea,
autorul are harul naratiunii. Stie sa po-
vesteasca urmarind Tnsa un alt scop,
poate mai Tnalt decit povestea Tn sine;
Citesti romanul si ai senzatia ca autorul
merge Tmpotriva talentului sau. Dar altul
este telul pe care si l-a propus decit acela
de a face un roman. Intr-adevar, Kogal-
niceanu, Tnalt om politic, isi face datoria
si fata de literele romanesti. Scopul lui
prim sint insa ideile social-politice pentru
care pledeaza si in Divan, idei pentru
care a gasit un vesmint si un vehicul mai
eficient chiar decit discursul sau articolul
de ziar: romanul. Fragmentul scris din
Tainele inimii este pretext pentru difuza-
rea unui superb ,,speech” in care schiteaza
un program de reforme sociale, pentru a
critica risipa si cosmopolitismul din tara,
pentru a lua In raspar abuzurile lingvis-
tice, cliseele poeziel. Situatia de prim-
ministru-romancier este convenabila,
spune lucrurilor pe nume, dar intr-un for
in care foloseste mai putind diplomatie
sau ipocrizie politica. Discursul este 'in
roman tot atit de bine echilibrat ca si
cind ar fi fost compus pentru a fi' rostit
de la tribuna. Retorica’ are elegantd, argu-
mentele sint rostite cu stil. “Scrise sau
rostite ? Greu de spus cind scriitorul se
vrea mai Tntii om politic si apoi roman-
cier, sau scrie_roman pentru a-si exprima
programul politic. Este cazul lui Kogalni-
ceanu, _fruntasul politic. Ce se _intim-
pld Tnsa cu ceilalti romancieri. Toti critica
stérile de lucruri, uitd marturisirea, eseul
sau aventura si incep sa tind discursuri
olitice, sa Tntocmeasca programe de pre-
aceri. Adica lasa arta romanului Tn planul
al doilea. Cum spunea Radu lonescu 1n
scrisoarea ce Tnsoteste ca manifest roma-
nul Don Juanii din Bucuresti, 1n acel
moment ,,ocupatiunea_generale este poli
tica”. Observatia ironica se bazeaza pe “*
stare de lucruri reald si explicabila. Ideile
revolutiei burgheze, ale propasirii_natio-
nale si egalitdtii sociale se aflau Tn dez-
batere. Lor le este subordonatda orice
idee. Edificarea romanului roméanesc tine
de J)rogramul national. Prin chiar inter-
mediul romanului este Tmplinitd o parte a
programului. Romanul e o arma. lorga
vorbeste de forma ,razboinica" a ,,roma-
nului social” la Tnceputurile sale-

Caracterul polemic diminueaza preocu-
E_area pentru arta si tipul romanesc. Chiar
ilimon, iar mai_ tirziu Duiliu Zamfirescu
sint oameni politici  Tn sensul propriu.
Romanele lor contin solutii de redresare,
teorii sociale pe care le exemplificd prin
personaje.

Format in _aceste conditii, romanul
romanesc va pastra in mai toate formulele
sale artistice mature, de la realism la
estetism, chiar in formulele romanesti
novatoare, ca la Anton Holban, Camil Pe-
trescu. sau Hortensia Papadat-Bengescu, o
atitudine  realist-polemicd.  Programul
,Daciei literare” TsI va prelungi nu numai
ecourile, dar va pune o anume amprenta
pe psihologia romancierului si pe perso-
nalitatea romanului nostru. Vital, tentacu-
lar si  tentat de a depasi marginile
schemei, romanul romanesc are sansa de
a da, daca nu Tntotdeauna capodopere,
carti vii ale unei actualitati imediate.

Maria Luiza Cristescu



m_ PARCURS pe findelete, fara a
ma grabi_si fara a respecta 0 anu-
mitd ordine, ca pe o placuta carte
de vacantd, pusa din vreme aeo-

ducdtorul (daca Tntimplarea nu reprezinta
0 poveste, ,,vinatoreascd" aranjata ciupa
consumarea ei de erou) se foloseste aici,
abil, justifielndu-si pe deplin porecla, de

parte, antologia ,de proza scurtd ronpéthologia fricii astutioase, specific femi-

neasca" alcatuitd de Nicolae Ciobanu. O
lecturd de vacanta isi are drepturile ei :
mi-atn permis de aceea (am Tncercat mai
bine-zisg) sa citesc textele cuprinse in cele
atru volume ale colectiei B.P.T. (nr.
90—993) — texte care, explicd autorul
selectiei Tntr-o Nota asupra editiei, ar fi
putut fi si mai numeroase — exclusiv cu
capul unui cititor de astazi (si nu neapa-
rat de la noi) care ar lua pentru prima
oara cunostinta de ele. Debarasat adica,
pe cit mi-a fost cu putinta, de felul de
a privi si de_prejudecadtile istoriei literare
(putina ‘istorie literara’ face orice critic),
ca si de sentimentalismul unor contacte
anterioare. Tngropate adinc 1n_ trecutul
nostru, deja ametitor, de oameni care am
ldasat in urma citeva decenii de viata. O
lecturd asadar a textelor considerate 1in
sine, 1n valoarea lor intrinseca, o lectura
neinfluentatd de epoca in care a aparut,
sau de rolul pe care I-a jucat in ea, o
anumita scriere. Prefata lui Nicolae Cio-
banu (Metamorfozele unui ,gen" epic) a
facut in mare masura posibila aceasta ex-
ptdtmta. Cititorul amator de informatie,
ordine, perspectiva istorica se poate adre-
sa cu incredere studiului introductiv de
aproape 50 de pagini al autorului editiei,
care cerceteaza evolutia genului scurt la
noi pe perioade si_generatii, facind, pe
lingd unele afirmatii judicioase de rutina,
si 0_serie de consideratii interesante. Ob-
servind, de pilda, cum nuvelistul Odobes-
cu, discipolul constient si declarat al lui
Negruzzi, exercita o Tnraurire mai puter-
nica decit maestrul (posteritatea opteaza,
din  motive pe care criticul le explica,
pentru emul), sau caracterizind Nenoro-
cirile unui sluinicar... din perspectiva
operei cara’ialiene, remaneind meritul
lui Macedonski de a fi introdus ,,subiecte
nemaiintilnite Tn eniea romaneascd" ori
subliniind contribuia — de obicei negli-
jata — a poetilor la dezvoltarea prozei
scurte in perioada 1990—1914 in care dis-
pare speta nuvelistului de profesie etc.

1El nuvele domina intreaga pro-
za scurta romaneascd. Ele 'sint
Alexandru Lapusncaau, Mas Ni-
chifor Cotcariul si Moara cu no-
-Toc. _ Chiar dacd echivalarea cu Hamlot
facuta de G. Caélinescu ne surprinde (iata
de la ce surse ilustre se pot revendica
unele exagerdri actuale_din cimpul cultu-
rii 1) si chiar daca ,,desavarsita eliminare"
a imaginii scriitorului din povestire, de
care vorbea Tudor Vianu nu se confirma
e toatd Tntinderea_ textului, nuvela lui
egruzzi continua sa impresioneze puter-
nic. Unele intrebari se not pune Tnsa in
legdtura cu ea. Daca infirmitatea si_lunta
pentru lputere explicd cruzimea Iui _Ri-
chard al Ill-Isa, ce anume o determind pe
aceea a lui Ldpusneanu 1 Numai dorinta
de razbunare Tmpotriva boierilor. Tmplini-
ta Intr-un fel chiar prin revenirea sa pe
tron, nu motiveaza Tndeajuns nebunia
singeroasa _a personajului’ care, Tntr-o
anumitd masura, risca sa ne pard un sce-
lerat congenital, un caz clinic. Preveniti
de crimele domnitorului, nu cad apoi bo-
ierii prea ujor in_cursd ? Si_oare nu prea
usor scapa Spancioc si Stroici, plini de
dlrlzgnie de la prima lor intflnire cu dom-
nul
Padurea in care Tnnopteaza mos Nichi-
for <k>tcariul Tmpreuna cu Maica repre-
zjlIW tin spatiu al echivocului licentios.
tridindii-i-se caruta, mos Nichifor pre-
tinde cad nu o poate repara, lipsindu-i
cele de trebuinta. Ar Tncaleca pe o iapa
si s-ar repezi pina acasd, ,,sd&-mi_aduc un
capdt si securea”, zice el. si pina la ziua
ar fi Tnapoi. Maica, deja infricosata de
ovestile cu tiihari si lupi ale carutasu-
ui, protesteaza din toate puterile : Vai
de mine, mos Nichifor, ce vorbesti ? Vrei
sa ma gasesti_moarta de frica cind Ti
veni ?* Pe toata durata calatoriei caruta-
sul atrage atentia asupra riscurilor ei. El
se dovedeste un maestru al sugestiei de
'groaza, inoculind, treotat, femeil un sen-
timent de nesiguranta care o determina
sau T1i ofera pretextul) de a se apropia
in ce TIn ce mai mult de ,mos" (cu ghi-
limele. sau nu ?) Nichifor Cotcariul. Se-

nine, n_lumina céreia ,.tilharii" si ,lupii"
constituie simboluri freudiene. ,,Cotcariul”
stie sa trezeascd siretenia instinctivd a
femeii.

Masiva, bolovanoasa si stingace in sub-
tilitatile ei totusi remarcabile. Moara cu
noroc, cu atmosfera de grandios western,
in care apare cel mai reusit personaj dur
din literatura noastra, ramine o construc-
tie eoica trainica_si impunatoare. Insula
iui Euthanasius din Cezara reprezinta un
paradis_nu al Tnceputului vietii, ci al
stingerii ei, un creuzet de topire_ a fiintei.
Asemenea unei ,gradini inchise ca o
odaie" ea delimiteaza un seducator spatiu
al Nirvanei.

RIN motivul balzacian al banului

Basile Alecsandri_ descopera un

personaj picaresc ideal (cdaci e do-

tat cu 0 mai mare viteza de cir-
culatie prin cele mai diferite medii socia-
le) in ,,persoana” galbin-ului a carui isto-
rie plina de peripetii poetul o ascultd Tn-
tr-o_noapte, asezat cu u?areta aprinsa
linga acea ,cutioarda de fildes" ca linga
un aparat de radio la care are norocul s&
prinda o captivantd emisiune nocturna.
Amestecul de material de arhiva si de fic-
tiune din nuvelele lui Odobescu poate
constitui un interesant precedent pentru
un anumit ,,gen" de proza documentara
cerut din_ce in ce mal insistent de gustul
ublicului de azi pentru istorie, pentru
aptul Tntimplat, real. Surprinzatoare, ori-
ginale mi s-au parut, recitite acum, pro-
zele cu care figureaza Tn antologie Has-
deu si Macedonski, Micuta (Trer zile si
trei nopti din viata unui student) si. res-
pectiv, Intre citete. Fiecare din cei doi
scriitori evoca un tip de erou nou, neobis-
nuit Tn contextul literaturii romane de
atunci, si in general. Naratorul primelor
trei parti din nuvela lui Hasdeu, un intri-
gant lipsit de scrupule. —un cinic + fara
remuscari, negru ca un taciune, dupa cum
1l_arata chiar numele de o naiva sugesti-
vitate pe care Tl poarta (Ghita Té&ciune),
se opune anticipat (nuvela apare in
1864 !), cu vivacitate, printr-un fel de
verva a maleficului, sirului nesfirsit de
personaje-victima ce Tnsoteste evolutia
prozei noastre de la Dan al lui Vlahuta
(si de mai Tnainte) pina la atitea posibile
exemple din literatura contemporana.
Printre atitia eroi care in esenta sufera si
se lamenteaza (la nivele de realizare ar-
tistica, evident, diferite) Ghita Taciune al
lui Hasdeu, care comite fapte oribile fara
sa clipeasca, se singularizeaza temerar. Pe
de alta parte, prin ,raceala clinicd a ob-
servatiei” (Paul Cornea) scriitorul contra-
zice, anticiuind din nou. o altd tendintd
mai generala a prozatorului roman : pina
in ziua de azi acesta mai adopta adeseori,
cu rezultate dintre cele mai nefericite, un
fel de atitudine partinitor-parinteasca
fatd_de personajele sale. in care se reflec-
td si se admird. Pandele Vergea din nu-
vela lui Macedonski fuge de oameni re-
fugiindu-se n pasiunea sa ,stiintifica"
pentru Tnaripatele domestice, carora le
sacrifica tot. avere si viata. Ograda case-
lor sale, ,,cimnie in mijlocul oragului”, se
transforma_Tntr-o imensa crescatorie su-
prapopulata de_pasari in care eroul acare
intotdeauna ,,nins de fulgii ce i Se aster-
neau pe haine".

O deosebita impresie face Moara lui Ca-
lifar (o altd moara ,cu noroc" a litera-
turii_noastre). Gala Galaction reuseste
aici Tn primul rind prin abilitatea zapa-
citoare a alternarii planurilor. Real’tatea
si visul se Tnlantuie Tntr-un derutant joc
de quiproiuo, nu de personaje, ci de re-
prezentari. Pamintul fuge de sub Picioa-
rele eroului transportat in vis si balonul
urias al Tnchipuirii pleznes raceste Tn-
tepat de &uvin 5" r"V'".~ B R
ale lui mos Califar. Nucul lui Odobac se
immine Tnainte de toate ca ror.lit’te ve-
getalé in sine, viforoasd, ca de Tnceput
e lume, aproane exoticd — si mu’t mai

utin ca simbol samanatorist straveziu.

eportericeasca in sensul bun al cuvintu-
lui e nuvela Fara permis de export a lui
Jean Bart. Scrisa ci 0 mina sigura, cu o
pregnanta atmosferda de sat bine -itu-t in

Pictura de CORNELIU PETRESCU

(Galeriile de arta ale Municipiului Bucuresti)

De la Constantin Negruzzi
a Pavel Dan

SA)agiu si timp mi s-a parut nuvela _lui
I. Cazaban (Un sat de speriati). In Nicu-
laitd Minciuna am recunoscut un stramos
(tragic) al ,,sucitilor” din proza scurta a
deceniului sase. lIremediabil minore, to-
tusi, — schitele lui I. A. Bassarabescu, in
ciuda romantismului feroviar al fugii lpe
drezind, D.D. Patrascanu (invingatorul Ilui
Napoleon) — pe care n-0 pot despnnue
nsd de vocea profesorului Stanciu de la
Cluj, care ne-a citit-o, mie si colegilor
mei de atunci, din clasa a Vl-a sau a
VIl-a, cindva, intr-o ora de limba romana,
prin 1948 sau 1949, si cniar Gneorgne
Braescu (Vine doamna sl domnul ghene-
ral). Admirabil artist al cuvintului, uimin-
du-ne neincetat prin scrisul suu ,usor",
subtil, lucid si nuantat, D. Anghel 1l pre-
figureazd, dupa cum s-a observat de mult,
e Arghezi. in Fluturul mortii, odaia de
ucru a bunicului entomolog (cu care ne-
potii colaboreaza entuziast), urias insec-
tar adapostind ,,0 lume intreagd de flu-
turi”, ,felurimea ginganiilor". ,,0 Tntreaga
orgie de forme si de culori” constituie un
vesel si policrom _.tintirim de aripi Tncre-
menite” > ,,Pretutindenea carti si tabele,
bocaluri si sticlute, clopote de sticla ce
stralucesc, Tnchisori de clestare Tn care-si
doarme somnul o ginganie infima, ca un
faraon sub o piramida”. Din Remember
se tine minte in primul rind cupola de un
albastru intens a cerului de dupa ploaie
Tnaltindu-se deasupra  fermecatorului
Berlin antebelic (cel deja atit de Tndepar-
tat de noi. de dinaintea primului razboi
mondial). Tntregul flux uman al orasului
care nu mai_e parca decit cer se Tnscrie,
in acea searda de gratie evocata de scrii-
tor, Tntr-o canava de vis. De atita albas-
tru Berlinul straluceste Tntr-un fel de iri-
zare submarina, pare prabusit ,,in adin-
cimile tainice ale unei mari". Senzatia de
irealitate_pe care o transmite provoaca
apoi_ scriitorului ,,vedenia a cum trebuie
sa fi fost In asemenea seri marile cetati
ale vechimei”. Sugestia de scufundare
subacvatica se continua cu aceea a caderii
in timp.

O puternicd desfasurare realizeazd nu-
vela' psihologicd Itic Sirul dezertor, in
care doar premisa pare mai suoreda (uru-
mul de la persecutie la crima e prea scurt
in cazul locotenentului care oruona uci-
derea evreului). Coplesitda de marile ro-
mane ale scriitoarei, schitele si evocarile
Hortensiei Papadat Bengescu vadesc cu
toate acestea finetea cu care autoarea a
stiut sa observe de la Tnceput relatiile in-
terumane : ,,Gindul cad o sa cunoasca pe
d-na Vanghele o cam stinjenea (pe Sa-
bina, n.n.); cu toate ca o vaduva batrina,
singuratica, nu avea cu ce o intimida. Ori-
ce strain reprezintd nu numaioecit pri-
mejdia_mare_continutd Tn_necunoscut, dar
o fiintd noud, cit de inofensiva, e totusi
un mic obstacol in drum, o pietricica, daca
nu o buturugd, pe linga care trebuie sa
treci nevatamat. E o vorbire noud, adica
semnalul nelinistitor al unei prezente in-
terioare. Un_creier cu ginduri strdine si o
vointd cu fapte neprevazute”. Mentiuni
speciale meritd proza de halucinanta vi-
ziune din Troita lui Gib I. Mihdescu, cu
(sjplendldul tablou al iernii_scitice luminat
e marea torta & profanarii, si_adancimea
reflectiei despre moarte din Bunica se
pregateste sa moara de Anton Holban. Se
Pregate$te sa moara, din cavalerism si so-
idaritate cu bunica s-ar zice, careia e ho-
tarit sa-i tina o ,,perfecta tovarasie" (si ce
tovarasie e mai perfecta ca tovarasia pes-
te generatii in moarte) si nepotul — na-
rator. care o asigurd ca e ,bolnav rau".
Cum_poti sa lasi o femeie singura_intr-o
,.misiune” atit de primejdioasa, oricit de
mult s-ar fi_,antrenat" ‘in vederea Tnde-

linirii ei ? Deci, conchide naratorul : ,,Cu
ine odatd, oricit de ciudata ar parea to-
varasia, o batrina si un tinar. Amindoi,
ca Tn gradina, bunica si nepotul,: prin cer
si nouri, mai departe, la bunicul...". Tn
viteza naratiunii din Urcan Batrinul de
Pavel Dan, 1in graba cu care prozatorul
leaigd si dezleaga Tntampldrile am crezut
(poate o simpld impresie de_o clipd) c&
Bot_deslusl elemente de pastisa si_parodije

elicula ,filmului" despre lon si pamint
e_derulata cu o usoara_accelerare comi-
ca: ,Noroc ca se nimeri Trilou. batrinul.

— Stati pe loc, fatul meu, le zise el
aflind despre ce e vorba. Sa nu dati cu
bita Tn balta si sa va stropiti voi mai tare.
Daca va tineati gura, cum ne-a fost vor-
ba, si nu se afla nimic, era bine. Batrinul
murea azi, mine, si apoi paste, murgule.
iarba verde : locul era al vostru. Asa. stati
pe loc. Mergeti acasa si va Tmnéacati. Ca
de se aude ca in locul Anei am dus la lege
e sora ei, cd batrinul e Tn mintea coplii-
or_si a mai baut si vinars, ne Tnchid pe
toti si nu ne scapam cu cit loc avem. Asa !
Altceva nu-i de facut”. M-a dezamagit
linia Sanis si mi-a fost imposibil sa-1 re-
citea: ne Delavrancea (un ,eclectic”, duna
cum observa cu patrundere Nicolae Cio-
banu : or, a fi eclectic e tat _ poate fi
mai rau pentru un scriitor, caci Tnainte
de orice acesta trebuie sa fie el Tnsusi n
I'mita talentului sau). Tn schimb, evoca-
rea tinuturilor mlastinoase "in jurul caste-
lului” familiei Keméany (Aranea, stima
lacurilor de Cezar Petrescu) nu mi s-a pa-
rut deloc rea.

M-am marginit Tn aceste rinduri doar la
transcrierea catorva impresii. Despre pro-
za scurtda romaneasca s-ar putea scrie o
Tntreaga carte. Sint semne ca autorul fru-
moasel antologii De la Constantin  Ne-
gruzzi li Pavel Dan se pregateste sa faca
tocmai acest lucru.

Valeriu Cristea

Filosofie si cultura

Stiinta si umanism

m IN PEISAJUL spiritual al lumii con-
temporane, stiinta ocupa un loc si exercita
un _rol, ce n-au precedent Tii istoria cul-
turii. Dar iata ca, cresterea exponentialda
a activitatii stiintifice, resnectiv a uria-
sului detasament ‘al oamenilor de stiinta,
a atins un nivel care provoacd ingri'orare
n diferite cercuri, precum si judecati con-
tradictorii asupra naturii si functiei so-
ciale a stiintei. Se vorbeste chiar despre o
criza a stiintei. Atitudinile fatd de stiinta
oscileaza Tntre Tncrederea totald, fara re-
zerve si fara spirit critic. n atotputerni-
cia stiintei care ar fi In stare, prin ea in-
sasi, sd aduca omenirii izbavirea de toate
relele, bunastare si fericire, si_refuzul ob-
scurantist al progresului stiintific datorita
caruia s-ar fi Tnmultit catastrofal proble-
mele grave cu care e confruntatd astdzi
omenirea — Tmpinsa, din cauza progresului
stiintifico-tehnic, pe marginea orapastiei.
Cu alte cuvinte fnare benefica, amin-
tind o noua virstdde aur, sau malefica,
prevestind un sfirsit apocaliptic. Fireste ca
un asemenea _mod de a pune problema
este total strain stiintei, spiritului lucid-
stiintific si dialectic. Despre o crizda a
stiintei se poate vorbi numai in raport cu
criza unei anumite culturi, cu_criza unei
anumite civilizatii : ea rezultd Tndeosebi
din subordonarea ‘progresului stiintific u-
nor teluri imperialiste, vizind distrugerea
omului si a civilizatiei, din contrapunerea
stiintei fatd de imperativele etice consec-
vent umaniste ale omenirii contemporane.

Transformarea stiintei intr-o forta male-
fica antiumana este contrarie nu numai u-
nor criterii sociale_umaniste ale folosirii
ei, dar.insdsi naturii intrinseci a stiintei ea
fapta umana-culturala, nascuta din efor-
tul milenar al omului de a cunoaste si
stapini natura si propria sa lume sociala
si culturala. De a"eea evenimentele eno-
cale ale istoriei stiintei configureaza pina
in zilele noastre trente decisive in ascen-
siunea omului spre tariile Tnaltului ce i-au
populat dintotdeauna visele, dobindind azi
un sens propriu si concret — cucerirea cos-
mosului ca cea mai cutezatoare fapta de
civilizatie, saturatd de cunoastere stiin-
tifica si patrunsd de sensuri etice supe-
rioare.

,.Dacd patrunderea omului Tn cosmos va
duce la rasturnari revolutionare in stiinta
— scrie Valter Roman in cartea la care
m-am mai referit, Echilibru si dezechili-
bru — cu attt mai mult aceasta va contri-
bui si la accelerarea prabusirii conceptiilor
religioase fideiste... fiecare pas Tn cosmos
anropie omul nu de Dumnezeu, ci de com-
pleta sa elibe-are spirituala. Patrmzind tol
mai departe in tainele universului, omul
devine tot mai constient de proprii-i ma-
retie”. Este o oninie re-onfortanta Tmpo-
triva celor ce blameaza eforturile stiin-
tifice de mare anvergurd Tn aceasta di-
rectie pe motiv ca pe batrina Terra exista
inca suficiente si grave probleme de re-
zolvat ca sa ne putem permite luxul costi-
sitor al unor atari explorari in spatiul ex-
traterestru. Spectacolul lumii_contempo-
rane ne indica intr-adevar suficiente te-
meiuri de polarizare a stradaniilor de cu-
noastere stiintifica vizind binele si sana-
tatea omului — ceea ce conferda o anume
gravitate si credibilitate parerii mentiona-
te. Ea ar fi Tnsa ntru totul legitima daca
aceasta temerara aventura deopotriva a
I'i homo cogitans si homo faber ar fi
doar produsul unor vane si sterile curio-
zitati, fara alte_ efecte si implicatii. Or,
epopeea cuceririi cosmosului determina si
va determina nu numai largirea orizontu-
lui de cunoastere al omului n zone ale
universului ce erau altadata doar de re-
sortul visului si al ima?inagiei, dar va
spori considerabil posibilitatile de cunoas-
tere si valorizare a namintul ’i si de au-
tocunoastere a omului, va produce modifi-
cari de esentd in statutul axiologic al a-
cestuia. Fireste ca totul depinde de vic-
toria acelei civilizatii pentrti care fiecare
om este noten’ial nu un damnat sau vic-
tima, ci un Prometeu, capabil nu numai
sd smulga focul din cer spre a lumina ca-
rarile pamintesti_ale semenilor lui. dar si
de a purta flacdra cunoasterii destrama-
toare de bezne ale ignorantei in aceste
zone cucerite ale universului. Ceea ce im-
plica intre altele Tnlocuirea vrajbei, a con-
flictelor intre_oameni si_popoare, a urii si
incomprehensiunii izvorite din relatiile de
exploatare, asuprire, inegalitate si inechi-
tate cu valorile noi ale cooperarii. intr-a-
jutorarii si fratietatii, ale prieteniei si so-
idarizarii valorilor si culturilor.

lata de ce Valter Roman_e preocupat nu
nvmni si nu _Tn primul rind de conTI»
epistemologicd a stiintei — primordiald
sl esentiala, desigur, pentru dezvoltarea
ei — ci indeosebi de conditia so-
cialda, morala si axiologica, luind in con-
siderare, Tn multiplele sale eseuri si co-
municari, atit stiintele naturii si tehnice,
cit si stiintele «'rial-'imanistice. afectate
deopotriva’de RST, dar avind sub rapor-
tul cunoasterii si actiunii sociale o natura

ideologica si semnificatie etica particu-
lare. Legitatile dezvoltarii stiintei consti-
tuie partea cea mai interesanta a lucrarii
la care m-am referit. ldeea fundamenta-
|14 este aceea a dezvoltarii stiintei Tn con-
cordantd cu criteriile umanismului, vizind
progresul multilateral al omenirii, Tmboga-
tirea deopotriva a lumii tehnice a lucru-
rilor si a lumii spirituale, a imperiului atit
de polifonic al valorilor.

Al. Tanase



Mircea DINESCU

Evadatul

Pastreaza pentru tine bucatile de zahar
du-te de nas tot timpul fii propriul tdu
dresor
fiindcd Tncepe toamna sd semene c-un
lagar
si tu ca evadatul pindit din foisor

vezi peste tot doar pepeni vargati si ploi
lampante
piriu-n uniforma, cartofii in transei,
parca s-ar stinge gales elvetia din plante
nimic nu e neutru deci totul e cu ei,

atunci si tu esti gata sa-ti faci castel din
stamba
sa-ti vinzi prea ieftin plinsul si sd te-nchini
la usi
distrat ca o albind care confunda-o lampa
cu stupul si-si depune polenul in cenusi

Democratia naturii

In martie

lazile de gunoi explodeaza

Tmproscind cu pisici rosii ca flacarile
Tntunericul neorealist.

Fierbe orasul sub fosforul lor pofticios
sarutul miroase dulceag a pucioasa ;
gravide-ar pluti dintr-o data prin camera
de n-ar fi greoii saci cu nisip

cirtitori
in fata televizoarelor suflind in supele
vesnice.
Trec roiuri de fluturi pe sub fustele
fetelor

si mina-mi cade grea de polen,

0 mica termocentrald instalata la gura
prostilor

ar da acum randamentul deplin...

Indolent si sarac nici macar nu mi-e frica :

un copil urineaza pe turla bisericii

si dumnezeu, primeste jetul lui cald

ca o alinare pe-un calcii reumatic,

cartoful putred zvirlit pe maidan

scoate si el putinul lui verde

ca un semn de democratie a naturii

s =
Gainile

Intr-un castel

transformat in crescatorie de pui
benchetuiam pina-n zori cu ngrijitorul
si paznicul

beam vin din sfecla rosie si nu ne pasa
vin alb din garduri putrede si nu ne pasa,
gainile n-aveau simtul politic

prea dezvoltat

ciriiau in surdind

si Tnchideau ochii la ce se-ntimpla
ciuguleau si ele tencuiala tablourilor
scurmau n Brueghel cel Batrin
cotcodaceau in clavir

ouau Tn Biedermeier

(din gusa lor Savonarola si-ar fi facut

0 sutana pe cinste)

noi eram fericiti

si dispusi sa iesim la vindtoarea de lei
cu hirtia de muste,

revolutia mirosea a cartof copt
megafoanele Tnlocuisera arta

erau si lampi care produceau Tntuneric

erau si cutii de scrisori pe care nu le mai
deschidea nimeni

cirilam si noi in surdina
Tnchideam si noi ochii la ce se-ntimpla

Pictorul miop

Multi nebuni s-au crezut generali

si unii dintre ei au si ajuns

miopul pictor de oud va zugravi cindva o
biserica

si nu-i exclus ca o cometa

sd se ciocneascd de turla ei

si sa-i strige : ,cristos a-nviat*

asa ca tu

care juri ca ma iubesti

poate ca odata si odata

chiar ma vei iubi

Desen de Tudor Jebeleanu

De trei ori cartof

Cu calcliele destul de mov
0 sd intru si eu in cartof

nu ma sterg de pres nici de ziar
intru ca un porc imaginar

zvint cinci halbe nu ma uit la bani
iese fum din scripci si din tigani

ca dintr-o masina , molotov",
saltd-n coaja veselul cartof

sfirii si eu ard ca un fitil
in cartoful moale si civil

Ziduri

Stupida iluzie :

sa te-nconjuri cu ziduri

si sa te simti dintr-o data
atit de liber

Titanic vals

Traficant al propriei mele morti

contrabandist cu bagajele pline de tuse

sund oasele-n mine :

cling cling

si ies calugarasii sucului gastric la cersit,

pe marile aeroporturi

n subsoluri

n gari

un fel de ambasador cultural cu

buzunarele gaurite

o viespe flescaita biziind poezii

un vapor scufundat de pe urma caruia

nu ramine nici macar valsul

in fata automatului cu sandvisuri

ma rog

la clinchetul monedei

sa-mi cada oraselul meu de provincie

Tntre doua felii de pline

cling cling

n spatele biroului de schimb valutar

intr-o orbitoare toaleta

mi depun lingourile de aur ale vezicii

(hei dumnezeu al poetilor saraci

unde naiba somezi ?)

inca de la nastere urmarit de aisbergul
acesta

captusit cu vata

zeu tranzistorizat mincindu-mi mai ntii
numele

holbindu-se la mine cu toate etajele
calcindu-ma dintr-o data cu toate rotile
pe valul Tnalt de ziare

sub valul Tnalt de ziare

cling cling

Descoperirea operei

Multa vreme am crezut cd poezia doarme
sub aripa cocostircului
sau ca va trebui sa scurm dupa ea prin r
paduri, rjiiSk,
dar ca un profet izgonit din pustiu
de gilgiitul sondelor
acum sint dispus sa fac un pact cu
realitatea
Si sa recunosc c-am gresit :
sparg c-un tirnacop zidul
si va las sa priviti.

Porturi

Marea-i un medic simplu
spui tot ce vrei (nu-ti pasd)
si gargauni si rufe murdare poti s-atirni
pe sforile-nserarii in briza somnoroasa
ce-nsurubeaza-n plapumi duios

— casapii cirni.

Barci de uscat (dughene) vin prost (ce nu
existd)
piper ateu (tdmiie) zei de comert (vopsiti)
prieteni strinsi ca banul sarac Tntr-o
batista
de un potop prielnic in portul dinspre sciti.

O arca democrata (cu ,,spit“ obligatoriu)
in care se proclama oricine vrea catarg
cu-orchestra arvunita din timp la sanatoriu
de tebecistii tineri care tusesc in larg,

Pentru Sonla si Lucian

cu bisnitari flegmatici in pintecul trasurii
atit de scumpa totusi care-i rastoarna-n

sant
cu berea care-apune galbui pe cerul gurii
cu turn sticlind la vama cu aere de neamt,

cu grecii care-acuma sint turci in salopete
cu templul care-acuma e-o fabrica de spirt
cu fete care-acuma demult nu mai sint fete
cu portocali In floare care miros a birt,

cu leii care iata sint exilati pe mare

cu circul care iata scinceste din adine

cu fier petrol slanina, macel plictis
splendoare,

cu mine care iata nici nu mai pot sa pling



Breviar

Ultimul mesaj
al poetulul

OET de vasle conceptii, dar dintre
cei mai exigeati fata de propriul
sau scris, Alexandru Philippide a
ublicat relativ putin : patru cu-
legeri de versuri n interval de patruzeci
si cinci de ani (Aur sterp, 1922, Stinci
fulgerate, 1930, Visuri in wvuietul vremii,
1939 si Monolog Tn Babilon, 1967). Mali
abundent a fost eseistul teoretician. n
curent cu toate miscdrile literare. Tntele-
Tndu-i fiecareia tendintele, dar _situin-
u-se pe o _pozitie personald, limitrofa
romantismului german, Tntr-o factura de
esenta clasica. Aceluiasi romantism i-au
fost debitoare si  prozele lui fantastice
(Floarea din prapastie). Traducatorul lui
Novalis, Moricke si Rainer Maria Rilke
fsi luase ca deviza cuvintele ,siritem ta-
cuti mai mult din noapte”, fara sa pla-
teasca Tnsa tribut, Tmpreuna cu suprarea-
listii. subconstientului si modernului sau
corolar, dicteul automat. In fond, Tnva-
tatul poet aspira poate, ca si Andre Che-
nier, sa se integreze marilor idealuri con-
temporanei intr-o forma de o rigoare cla-
sicistd. A surprins pe multi_cititori cre-
dinciosi ai lui_Alexandru Philippide poe-
mul Tnchinat Tntfiului sau Tnaintas, venit
din Grecia, ctitor al unei dinastii de mari
carturari.  Mai ales Tnsa Ti va fi uimit
rezenta sa. neobisnuit de activd, in co-
oanele revistei noastre, atit cu versuri,
cit si cu sub'tantialele sale ,,confortabile"
consideratii de ordin estetic. Intr-adevar,
niciodata ca n ultimul sau an de viata
marele poet si eseist n-a publicat mai
mult, ca si cum, presimtindu-si sfirsitul
apropiat, a tinut cu tot dinadinsul sa ne
comunice ultimul sdu mesaj.
Din cele optspreze-e poeme ale cule-
geru postume ¥, pregatitd insd de autor,
oua (Sfirsit de cina la Trimalchion si
Plimbare printre morti) sint nedatate, o
talmacire (Din munti Inalti, dupa Nietz-
sche), dateaza din 1930. un poem (Cum-
_>gaila), din 1939. alte trei (intoarcere, Pa-
mintului si Viziune), din 1942,  Palatul,
din 1943. Pomenire, din 1945, iar celelalte
noud, toate, din 1978
Am mentionat fa-tura clasicd a poeme-
lor lui Alexandru Philippide. ntr-o vre-
me de cultivare preponderentd a poeziei

* Alexandru Philippide : Vis si cautare,
poeme, Editura Cartea Romaneascd, 1979.

Revista revistelor

SJRamuri”

= SUBSTANTIAL si acest ultim
numar (9/1979) al revistei ,,Ramuri".
Trei superbe poeme |
Paul Celan (scrise in limba roma-
na si comunicate de Petre _Solomon
si Horst Fassel), o0 proza densa
semnatda de N. Breban. un grupai
de remarcabile versuri aoartinind
lui Mircea . Ciobanu — iata  doar
cateva dintre prezentele care susci-
td intens atentia cititorilor. Sem-
nalam, de asemenea. 1n pagina a
treia a revistei masa rotunda de la
Genova, din luna mai_a anului
1979, pe tema :_..Poezia si publ'cul”.
Discutind, printre a’tele, despre
opoz'tia dintre poezia ca feno-
men scris si poezia ca fenomen oral
(adica recitata de autor in fata unui
»public"), poetul francez M. De-
guy afirma: ,vad opozitie Tntre
tipul de poezie elaborata si tinui
de improvizatie. Exista experiente
diferite in diverse civilizatii. Cind

inedite de .

sincopate si ermetice, el nu sc sfia sa
frazeze' limpede si curgator, cu o voitd
cursivitate, ca Tn acest debut al culegerii
celei noi :

,.In Grecia cea veche chiar si ceatda /
Parea prietenoasd, cum_ este dimineata /
Sail un_amurg de vard peste vai.' [ Si
«monstri ai enigmei» cind, venetici si
rai, 7 Umblau prin preajma Tobei si-nsele
pe Edip /Cu intrebari sucite-n fel si
chip / Si el le raspundea, de desperare 7
Se aruncau cu urlete Tn mare 7 Sau
se-nfundau de ciuda n nisip".

Artificial despartita dupa primele ver-
suritprintr-un _ punct, aveam de fapt
Tnaintea noastra o singurd, si sigura pe-
rioadd, ritmatd egal, Tn metru iambic, cu
linistea unui curs de apa, care nu ntirh-
pina Tn calea lui nici o rezistenta natu-
rala. De altfel, poetul ne deprinsese de
mult cit poemele sale fluviale, Tn care
epicul se Tmbina fericit cu ampla viziune
liricd. Astfel se desfasoara si poemul de-
dicatoriu mai sus citat, Omagiu unei
umbre, strastramosului  venit din satul
Milles, in preajma muntelui Pelion

»-..pe-a carui frunte / S-au céatarat., in
mitologic timé), / Titanii ca s-ajunga la
Olimp, / Pe Zevs uzurpatorul sa-1 infrun-
te / Si sa-1 rastoarne-n hauri fie pe cea-
lalta creasta".

Nascut Tn ,tara cu mituri titanide", si
cédlugarit pentru cdera _ = _

»avid de adevar si-nvatatura...”
cu studii la Padova si Paris, Dimitrie
Philippide, dimpreuna cu un nepot de
frate, strabunicul poetului, fugind de pri-
goana musulmana, s-a stabilit

.pe pasnicele plaiuri moldovenesti*
alegindu-si astfel

,»a doua patrie pe vesnicie"
si, studiind tara de adoptiune si_istoria
ei, a publicat Tn 1816 la Lipsea, in neo-

greaca, Istoria Romaniei si Geografia
Romaniei.  Aceste fapte ctitoricesti au
fost relevate de tatdl poetului, ilustrul

lingvist Alexandru Philippide :

~Cum bine-a spus un strdnepot ce-a
fost / .Tot invatat ca tine, de-o mare po-
trivire / Cu tine si la minte si la fire, /
Tc-ai alipit de tara ce-ti dete addpost /
Si-n scris intfia oara zicindu-i Romania /
i dindu-i clar, tu cel dintii in lume, /
irescul si_ cuprinzdtoru-i nume, / I-ai
rasplatit, din plin marinimia".

se face poezie moderna franceza,
se face cit mai departe de poezia
orala si de poezia imediat consu-
mabila, Se pleacd de la un punct
zero. Mallarme a Tnceput aceasta
rf]elgagie orala. in  Anglia nu e la
el”.

Sub titlul Ex libris Romulus Vul-
pescu, Mihaela ~Andreescu emite
observatii pertinente despre lirica
acestuia, ,strabatuta de singele al-
bastru al esteticii".

Pictura tulburdtoare a lui = lon
Gheorghiu Ti prilejuieste criticului
de arta_ Mircea Deac o, scurta, dar
patrunzatoare, exegeza. Citdm :
~Caracteristica este inteligenta, vo-
inta si_originalitatea cu care el ela-
boreaza pictura pentru a ajunge_la
0 _poezie., care este inspiratia, viziu-
nii picturale. Dar ceea ce este in-
teresant de remarcat e cd in ace-sta
distribuire a culorilor si liniilor
simtim prezenta lumii exterioare,
psihologic interceptatd prin interi-
orizarea artistului care nu renunta
nici un moment la logica si la vis".

Mai colaboreaza, printre altii :
Constantin M. Popa, Costin Duchi-
13, Mihai Dutescu s.a.

M. V.

MIORITA

n clipa mortii mele

O albina va veni in graba

Si-mi va pune pe buze

Un ultim strop de miere.

In clipa mortii mele

O fata se va duce cu o floare

La mormintul lui Apollinaire.

n clip& mortii mele

O corabie va porni

n jurul lumii.

Dar eu voi ajunge mai departe...

Din nepotul, adus in tarda si casatorit
»Cu-o fatd de razes din Nicoresti". s-a
nascut profesorul de lingvistica de la lasi.
Dupa ce acelasi Dimitrie a fost profesor
de astronomie la Scoala Domneasca din
lasi. Tnvatindu-si elevii ,,despre Herschel
si despre Heraclit", s-a intors, la batri-
nete, la calugarie, monahul Daniel in-
cheindu-si viata, intr-un sat ,din Basa-
rabia, de linga Prut / Tn anul treize’si
doi al veacului tre«ut.”.

Despartirea de ilustra umbra a Tnainta-
sului se savirseste in aceeasi ampla si no-
bila frazare, in falduri parcd sapate Tin
marmura, nu fard o intoarcere la aceleasi
izvoare umanistice, careia i-au ramas cre-
dinciosi urmasii Tmpam’ntenit.i la noi si
ilustrindu-ne cultura nationald.

E PROPUNEM, in rindurile care

urmeaza, sa trecem in revistd ce-

lelalte opt poeme alp anului 1978.

carora le acordam caracterul unui
mesaj spiritual testamentar.

Dialog e poemul dedublarii dialectice
intre poet Si fitil sdau de vis. caruia Ti
replica :

....am Tncercat mereu / Sa fiu stapin pe
visul meu".

Aici_e deosebirea fundamentala dintre
oniricii zilelor noastre, care se lasa do-
minati de. vis cu incifrarile sale, pe cind
poetul lucid Tsi propune si-1 stdpineasca
si sa-1 descifreze. Neindurat, dubletul sdu
1l aminteste de sfirsitul aErorpiat:

,O firava fantasma. / iecare-a pro-
priului sau vis. / Asa vei fi si_tu-n
curind, / Cind vei ajunge, vrind-nevrind. /
La poarta-ntunecimii ce te-asteapta“.

Tntrebat daca doreste sa fie Tnsotit de
el, poetul raspunde astfel, acceptindu-si

singur® atei> . .
,~— Nu, singur voi porni la drum",
Prin  Secrete si mistere, urmatorul

poem din 1978. autorul Tintelege marile
monumente din Europa, Oceania si Egiot,
carora li se atribuie sensuri criptice, pina
astazi nedezlegate. Cercetarea e zadarni-
ca. Omul a ajuns si In lund, dar a rdamas
dezamagit de acel ,plat pustiu, sdrac,
steril, urft".

Nemultumit cu aceste explorari, omul
modern vrea sa aiunga si la siele. Acolo,
insa, Tsi revendicd cu mindrie autorul,

,»--.nuU ajung decit poetii.

Auguste Comte, creatorul filosoflei po-
zitiviste, a observat cindva ca omenirea
se alcatuieste mai mult din morti deci!
din vii (,,L’humanite se compose de plus
de morts que de: vivants™). Pierind de la
aceeasi constatare, poetul, dublat de un
mare cititor si _de un auditor muzical,
constatd cd traim mai mult ,printre
morti”, ca-n vis ,,vorbim cu vechi prie-
teni morti”. Tntr-un cuvint. lumea noas-
tra ,,E-o lume de neant Tinconjuratd”,
lume care ,.fiintedza-n noi prin nefiinta",
apasindu-ne cu ,.greselile de-odinioard® si
.scind in noi procese de ceea ce s-a nu-
mit rea constiintd. Versul final :

,»Si doar numai parerea de rau mereu
e vie"
se leaga Tn poemul Vox in deserto de
ideea dupa care: ,Noi existam, nu vie-
tuim™. Sa_fie acest lapidar aforism o re-
miniscenta a existentialismului, care face
distinctie intre actul pasiv al existentei
si acela activ al ,trairii" ? N-ar fi exrius,
dar Alexandru Philippide nu s-a lasat
nicicind atras de nebuloasa gindire hei-
deggeriana. desi propriile lui  concluzii
asupra destinului nostru nu «int prea de-
partate de acelea ale filosofului german.

Din text ne lamurim Tnsd ca, dupa

Geo Bogza

poet. existenta este minata la temelie, nu
de o neputintd a noastra, ci de febrilita-
tea omului modern, generalizatd ia toate
viratele :

,.Febrili din leagan pin’ la tintirim".

De vina este de fapt civilizatia noastra
masinista. pe care am putea-o neutraliza
cu acest intelept, precept :

».Masina s-0 lasam sa se grabeasca".

Ideea de certitudine a mortii nu tre-
buie s& se agraveze, Tncheie poetul, cu
regretul omului

.Ca n-a stiut sa vietuiasca-ncet"

Fatd de pesimismul latent al mesajului
philippidian. Prin vesela padure e o fe-
ricita evadare a Tnchipuirit Tn cadrul fer-
mecat al padurii shakespeariene din Visul
unei nopti de vard, in_care apar ,sagal-
nicul Puck”, ,dulcea Titania, craiasa a
zinelor", pacalitd de acesta sa se-ndra-
osteasca Tn noaptea de  sinziene de

ottom, ,,actor mestesugar”, daruit cu can
de magar. Contemporan cu basmul dra-
matic. poetul ne asigura in versul final
ca. poftit a doua zi la nunta lui Tezeu,
a participat si_el. asistind si la specta-
colul cu ,istoria lui Piram si  Thisbe".

De-a lungul vietii repeta versuril»-
cheie din poemul Cumpana (1939) :

,.De-a lungul vietii anii se alunga

Cu vara tot mai scurtd si iarna tot mai

lunga".

Sensul acestui distih e metaforic, de-
plingind disproportia dintre virsta batra-
netir si aceea a  plenitudinii barbatiei.
Amintind reluarea acelei constatari _tris-
te. poetul,, ,ajuns aproape de sfirsit de
drum”, neaga notiunea de destin ,in uni-
versul farda sens deplin” si se minglie cu
constiinta

....ca omu-nceoe Tn el si-n el sfirseste”,
fatlé. de nesfirsitul existential al univer-
sului.

Al doilea intermezzo sagalnic si opti-
mist. dupa Prin vesela padure, este poe-
mul Pe marginea unei povesti. Plecind
de la Tntrebarea ce s-a facut cu ,,cei cinei
capcauni" cu care s-a aliat Harap Alb
al lui Creanga ca sa scape ,din grea
Tncurcaturd”, poetul se arata surprins ca
la nunta lui. eroul omonim al basmului
nu si-a invitat ortacii. Cu toate acestea,
ei

....nN-au pierit, si-au sa traiasca

Cit vor mai fi poeti sa-1 pomeneasca,

Cit va?) trdi si limba romaneasca".

Poemul final, care 1i Tmprumuta volu-
mului titlul, are aceeasi structura de dia-

log intre poet si dedublarea lui. care-i
imputd cosmonautului_ liric  colindatul
Lprin _stele, / Prin miliardele de ani-

lumina”.

La replica lui :

— Acolo-i telul marii poezii
raspunsul pare ca aterizeaza Tn concret,
cu «fatul voPairian

,Sa cultivdam gradina lui Candid".

Dar nu! aceastd cultivare lasa mai
departe L

,Lnchipuirea sa masoare

lluzia-n continua miscare

A telurile- d-"imnrilor lungi.

La care sa visezi, sd& nu ajungi t.,]

Cdci totul_este vis si cautare”.

Cu aceasta sintagma finald, descifram
poate secretul artel majo-e a lui Alexan-
dru Philippide. al carui vis, de esenta ro-
manticd. s-a con-retriat in stante marete,
prin cautari izbinditoare, ale unui ideal
clasic de expresie.

Serban Cioculescu

2) Tn carte, greseala de tipar : vai.



in focarul timpului

RINTR-O  fericita  coincidenta,

loul volum al lui lon Dodu_Bélan,

Constelatii diurne, apare Tn mo-

mentul n care autorul lui Tmpli-
neste 50 de ani de viatd, d’etre care mai
mult de jumatate au fost daruiti scrisului.
Desi nu ‘are un caracter anive'rsativ pro-
priu-zis, ci urmeaza succesiunea fireasca
a cartilor anterioare, Thsumind contributii-
le lui’ lon Dodu Balan din ultima perioada
de timp, volumul aflat zilele acestea 1in
vitrinele libréariilor este totusi definitoriu
pelntru profilul complex al personalitatii
sale.

Ceea ce 1l caracterizeaza in primul rind
pe lon Dodu Balan, Tn perioada_deplinei
sale_maturitati, este 0 armonioasa poliva-
lenta creatoare. Pe linga domeniul predi-
lect, al criticii si istoriei literare, caruiai
s-a dedicat_cu pasiune si probitate. inca
din faza initiala a activitatii sale, a abor-
dat simultan, cu aceleasi rezultate valo-
rice, si alte teritorii literare, afirmindu-se
ca poet, prozator, folclorist, eseist si. mai
ales, ca un remarcabil publicist, in tradi-
tia marilor nostri scriitori, Tndeosebi din
perioada interbelicd, a caror prezentd in
presa cotidiana a constituit unul din atri-
butele lor fundamentale.

Multiplele disponibilitadti spirituale ale
lui lon Dodu Balan au fost atestate inca
din primele sale scrieri, din perioada de-
butului editorial. Tntiia sa carte, Influente
folclorice in poezia noastra actuald (1955),
atragea atentia prin dublul ei plan de in-
vestigare si analiza estetica, relevind atit
cunoasterea si asimilarea temeinica a poe-
ziei populare cit si patrunderea adincita n
substanta intima a poetilor contemporani
reprezentativi. Descalecator din tinutul
Orastiei, dintr-un sat al carui nume con-
tras, Vaidei, sugereaza asprele vremuri si
realitdati din istoria Transilvaniei, lon
Dodu Baélan a purta't neintrerupt, in cu-
getul si simtirea sa, dragostea pentru fol-
clorul roméanesc, Tmpodobindu-si lucrérile,
din orice domeniu, cu flori alese din pare-
miologia si lirica populara, reliefindu-i

= NU CREDEM ca ar mai putea exista
vreun cititor al acestor rinduri care sa
nu fi cunoscut cuvintul sufletist. Terme-
nul este din ce In ce mai_ frecvent utili-
zat, Tncepind de prin anii ’60, mai intii
cu conotatii ironice (chiar umoristice), ca-
racteristice vorbirii familiare, dar, mai
apoi, sufletist a intrat Tn uzul colocvia)
curent. Este considerat a fi sufletist un
om _aezinteresat Si genergs, care nu-si
cruta comoditatea atunci eind este vorba
oe a munci ori de a lupta pentru o n-
faptuire. Colega noastrd, Valeria Gutu
Romalo, Corectitudine si greseala (1972),
pp. 193—194 a oferit lingvisticii roma-
nesti cea dintii consemnare a terme-
nului. a explicat semnificatia lui si a n-
cercat sa-i dateze si aparitia (,destul de
vechi in limba, sufletist a capatat o lar-
ga raspindire abia m ultimii 10—15 ani",
p. 194). Dar dictionarele noastre actuale
(nici macar Dictionarul explicativ al lim-
bii romane DEX, aparut in 1975) nu l-a
luat Tn considerare. Poate si datorita fap-
tului ca sufletist nu prea apare in scrisul
literar cultivat al__stilului ,,neutru” (cu
exceptia unor scriitori care prefera, in
scris, forme si constructii expresive ale
oralitatii).

O surpriza 1n examinarea acestui ter-
men a adus, Thsa. acad. prof. Serban Cio-
culescu. Acest distins filolog In pectore
al criticii si istoriei noastre literare a
atestat existenta termenului sufletist 1n
anul... 1930, atunci cind ..fiii sufletesti"
ai lui C. Stere, Mihail. Ralea si_Petre An-
drei. nu au_aprobat demisia_lui C.
Stere din  Partidul National-Taranesc
aflat la putere Serban  Cio’ule”u,
Itinerar critic, 11l (1979), pp. 334—335;

semnificatiile si comorile artistice, edifi-
catoare fiind, printre altele, prefetele la
editiile antologice Miorita, Cartea intelep-
ciunii populare, Cintece si doine sociale
etc.

Trasatura esentiala a lui lon Dodu Ba-
lan este aceea a permanentei si profundei
sale ancorari in actualitatea imediatd a
epocii noastre, atit pe plan obstesc. 1n
problematica majora a vietii noastre so-
clal-politice. cit si pe plan cultural, 1n
frontul ideologico-estetic, Tn dinamica fe-
I[nomenului literar prezent. Cronica litera-
ra, detinuta la ,,Viata Romaneasca" si,
timp_Tndelungat, la ,,Luceafarul™, n-a con-
stituit doar 0 obligatie redactionald, ci o
propensiune organica a participarii sale
active si efective la promovarea si ntele-
gerea multiplelor aspecte ale literaturii
actuale, Tn devenirile ei succesive. Nece-
sitatea acutd de a f Tmplintat permanent
n peisajul literar actual e atestata, acum,
de cronicile si comentariile pe care le pu-
?Iicé n multe din revistele si ziarele noas-

re.

Tn ipostaza de cronicar literar, lon Dodu
Balan nu manifestd, Tn mod restrictiv, pre-
ferinte pentru un singur gen de scrieri,
dovedmdu-se receptiv in fata poeziei li-
rice, a romanului si nuve’ei, a operelor
dramatice, a. reportajului sau a lucrarilor
de critica si istorie literard. De asemenea,
nu se orienteaza cu precadere fe numai
spre operele seri'tor lor consacrati, fie nu-
mai spre cele ale tinerilor sau debutan-
tilor. Criticul se straduie sa releve condi-
tia esentiala a creatiei oricarui scriitor,
particularitatile si note’e orig’nale ale fie-
caruia Tn parte, privite Tn cadrul evolutiei
lor artistice si_Tn cazul concret al operei
discutate. Daca cronicile si comentariile
sale literare se detaseaza categoric  de
simpla Tnregistrare a unei aparitii si de-
pasesc caracterul unei operativitati de
moment, aceasta se datoreste modului n
care a stiut sa discute operele asupra ca-
rora s-a_oprit dm perspectiva valorii es-
tetice. caut’nd sa descifreze sensurile ci
majore, gradul de intensitate al emotiilor
artist’ce dec’ansate si masura perenitatii
lor. lon Dodu Balan are meritul de a co-
munica >dei noi in raport cu opera_literarda
discutatd, demersul sdau critic distingin-

du-se printr-o judicioasa orientare in ie-
rarhia valorilor, prin subtilitatea analize-
lor si finetea interpretarilor.

Aceleasi Tnsusiri, proiectate pe o solida
cultura, pe o vasta si minutioasd docu-
mentare, releva contributiile si exegezele
sale istorico-literare.  Cel mai elocvent
exemplu, Tn aceasta directie, 1l constituie
monografia exhaustiva Tnchinata lui Octa-
vian Goga, aparuta Tn doua editii (1971,
1975), distinsd cu premiul Academiei. lon
Dodu Balan este si autorul editiei critice
a operei lui Octavian Goga, din care au
aparut, pina acum, trei volume. Celelalte
studii si exegeze istorico-literare, consa-
crate lui Dimitrie Cantemir, M. Eminescu.
V. Alecsandri, I. Slavici, G. Cosbuc, M.
Sadoveanu, Lucian Blaga, |. Agéarbiceanu
etc. sint elaborate cu o desavirsita rigoare
si competentd, oferind Tntotdeauna suges-
tii noi, originale, puncte de vedere inedite
asupra fenomenului literar din trecut.

OLIVALENTA creatoare a lui lon
Dodu Balan este ilustratd de cer-
cetarile folcloristice, de versurile
pronuntat meditative, de o auten-
tica vibratie liricd din volumul Nelinistea

fintinii (1978), de proza poematica cu ca-

racter evocator din Copildria unui lear
(1974, distinsa cu premiul Uniunii Scrii-
t-ri.’or) s’. cu variate nuante, caleidosco-
ice, de volumele Delimitari critice (1964),
alori literare (1966), Conditia creatiel.
Portrete (1968), Cuvintele au _ cuvintul
’n7D. Ethos si culturd sau vocatia tinere-
tii (1972), Arta si ideal (1975), in focarul
timpului (1977). Ele sint alcatuite dintr-un
mozaic_ b’ne pro?ortionat, de un bogat
cromatism si un a&q orizont ideatic, con-
firmind vocatia sa de critic si istorie lite-
rar, realele sale aptitudini Tn domeniul e-
seisticii si al public’sticii, practicatd 1n
sensul superior al notiunii. Abordind o ie-
rnatica variata, multipla, cu o deplind mo-
bilitate de gindire, dezbatind Tntotdeauna
o idee majora, lon Dodu Balan se arata
preocupat de destmul literaturii si morali-
tatea criticii, intuieste sensurile profunde
a'e sentimentului istoriei in contempora-
neitate, demonstreaza cd o radacind trai-
nica a uman’smului socialist o constituie
ethosul taranului roman si_nob’la omenie
a poporului nostru, portretizeaza elocvent
ch’pul omului nou, vorbeste despre sooa'a
muncii, desore etica si ectrtatea socialista,
despre lucid’tatea constiintei, facind tot-

oda'a si dovada unei acidulate verve de
pamfletar.

Ipostazele sub care se Tnfatiseaza scrisul
lui lon Dodu Balan nu sint disparate, ci,
in fond, converg spre definirea trasaturi-
lor caracteristice ale unei individualitati
distincte, cu un profil complex. Liantul
lor armonizator, care le confera o unitate
n diversitate, consta, Tn primul rind, Tn-
tr-o consecventa si particulara expresivi-
tate stilisticd. Tn gama tematica atit de
nuantata a volumelor sale, scrisul lui lon
Dodu Balan se distinge printr-o suculenta
substanta lirica. Prezentarea aspectelor
definitorii ale operei unor mari scriitori

De-ale sufletulul

cf. si C. Stere, Partidul National-Tara-
nesc si ,,cazul C. Stere", Bucuresti. 1930).
Pentru ca cei doi colaboratori ai lui C.
Stere la ,,Viata Romaneasca” se declarau
a fi ,cu sufletul” alaturi de maestru, ,,pa-
rintele lor sufletesc”, dar nu Ti aprobau
pasul politic, care contrazicea conceptiile
lor pragmatice, ei au fost denumiti —

in ironie, desigur — sufletisti. Asadar,
sufletist aparea — arata acad, Serban
Cioculescu — in limba romana (colocvia-

18) cu zeci de ani Tn urma!

Este vorba de acelasi cuvint care
sa-si fi continuat, latent, existenta, din
1930 si pina astazi? Greu de spus... intre
cele doua creatii lexicale existd ewvi-
dente diferente semantice. Ceea.ee
deosebeste sufletist, (1930) de sufletist?
(cca 1960) sint semnificatiile secundare:
sufletist, Tn acceptia anilor TIO, era ,cel
care adera (numai) sufleteste la o cauza"
(dar care actiona, practic, altfel), In timp
ce sufletist?, n acceptia noastra de as-
tazi, este echivalent cu dezinteresat, en-
tuziast, generos etc. Asadar, in 1930, su-
fletisti erau ,,oportunistii”. In timp ce
sufletistii nostri de astazi sint, dimpo-
triva. idealisti”. Sufletist, avea sensuri
negative, sufletist? are sensuri pozitive:
cel dintii avea la baza (in ,,structura pro-
funda™) sensul propriu al cuvintului
suflet (cf. in sufletul meu, sint dc par-
tea lui), cel de al doilea se Intemeiaza pe
sensul ~ figurat ,,suflet bun" (cf. om de
suflet, om fara suflet).

lata de ce sintem m ‘drept a presupune
ca avem a face cu doua cuvinte forma-
te iIn doua epoci diferite. Termenul su-
fletist a fost creat, prima oara. Tn 1930
— mai tirziu fiind uitat ca orice creatie

efemera — si ca a fost creat din nou,
cu aceeasi usurintd, in epoca noastra, n
alte conditii socio-culturale: rezulta din
aceasta cd o asemenea formatie era ne-
cesara 1n conceptele lexicalizate ale
limbii noastre: sufixul -ist este foarte
productiv Tn limba vorbita (v., de altfel,
observatiile Valeriei Gutu Romalo si ale
acad. Serban Cioculescu). Conotatiile [Co-
locvialj, [Familiar], chiar [lronic], au ca-
racterizat Tntotdeauna uzul acestor _for-
matii (Valeria Gutu Romalo crede ea ter-
menul ,,nu apartine argoului, ci vorbirii
familiare™).

Cum s-ar putea explica apelul repetat,
n epoci diferite si Tndepartate in timp. la
un asemenea derivat al cuvintului su-
flet? Mai intii. trebuie sa tinem seama
de comoditatea de a exprima un
concept necesar printr-o formatie de la
un cuvint frecvent Tntrebuintat Tn limba
vorbitd. Romana, dupa cite stim, nu a
mostenit ca celelalte limbi romanice, pen-
tru no iunea ,suflet”, lat. anima (fr. ame,
it. anima, sp. alma), ci si-a creat un sub-
stantiv post-verbal de la (a) sufla (mode-
lele slave nu sint excluse). Lat. anima a
devenit. Tn rom. inim&, un substantiv de-
semnind. concret, organul fiziologic, dar
si-a pastrat si sensul moral, figurat : rom.
om de inima, om cu inima bund, echiva-
lent intru totul cu om de suflet, om cu
suflet bun. De la inima s-a format. in ro-
mang, inimos : acest adjectiv. Tn ciuda
paralelelor romanice de tipul it., sp. ani-
moso (urmase culte ale lat. animosus ,,cu-
rajos"). are si semnificatia ,,bun”, ,,dezin-
teresat”, ,,generos”, ,magnanim"”. Limba
romana nu cunoaste distinctia latino-ro-

din trecut, aprecierea valorica a cartilor;
intrate in foc-rul demersului sau critic,
dezbaterea unei problematici eu adinei im-
p 'w‘t’i ia structurai morala si'spirituala a
omului contemporan, — toate acestea cap-
tiveaza cititorul pr ntr-un_pregnant carac-
ter poematic. lon Dodu Balan se dezvaluie
un temperament prin excelenta liric, pa-
sionat si tumultuos, este un entuziast, Tnsa
entuziasmul sau nu e facil, nu_deviaza in
zona ditirambului sau a pateticului gra-
tuit. Frazarea policroma, melopeicd, de
savuroasa rezonantd, Tsi are izvorul in fi-
zionomia sa umana si spirituald  funciar
emotiva, n trairea intensa a _ideilor pe
care Tsi propune sa le transpuna Tn cuvin-
te cit mai conv’ngatoare. .
Noul volum. Constelatii diurne (Editura
Albatros), poate fi considerat o adevarata
sintezd a unversului de_preocupari_ale
lui lon Dodu B ’an. a trasaturilor specifice
scrisului sau. intilnim, Tn paginile lui. e-
seuri asupra folclorului romanesc si va-
loroase studii istorico-literare, dintre care
mentionam Tndeosebi pe acela consacrat
lui Aron Cotrus, cea dintii ampla, patrun-
zatoare si obiectivd exegeza asupra poe-
tului transilvanean. ntflnim, de asemenea,
0 bogata suita de cronici literare si dra-
matice, medalioane despre scriitori ro-
mani si strdini, comentarii critice despre
problematica literaturii noastre actuale,

Secventele din publicistica sa 11 definW
mai pregnant pe lon Dodu Bélan drepti

prezenta vie si activa Tn focarul timpului
(cum isi intituleaza unul dintre volumele
sale), o lucidd constiinta civica, un om al
cetatii. Tnsufletit de un fierbinte patrio-
tism, un interpret si un slujitor devotat al
idealurilor epocii noastre socialiste.

Teodor Vargolici

Ceramicad de DUMITRU RADULESCU
(Galeria ,,Orizont)

manica- dintre animus ,.curaj” / anima
,suflet” (pf. it. au>.,,» anl...a, $p. an..ao /
alma, primul termen, cult. Tmprumutat,
celalalt, popular, mostenit). Un om inimos
este. In limba romand, atit ,curajos” cit
si ,bun la suflet".

Tn aceasta serie trebuie integrat sufle-
tist ,,om dezinteresat, bu.i la suflet, gene-
ros". Termenul reliefeazd numai semnifi-
catii etice pe care roména culta le expri-
ma prin neologisme (dezinteresat, generos,
magnanim, idealist, entuziast etc§. Mai
intil in ironie (nu fara un usor dispret),
in vorbirea cotidiand, mai apoi. Tnsd, din
ce in ce mai mult, fara conotatiile carac-
teristice uzului colocvial. sufletist tinde
Sé-si largeasca zona de circulatie si sa de-
vina un cuvint cu drept de cetate in lim-
ba culturii.

Asa se explica faptul ca, de curind,
scriitoarea Ecaterina Oproiu. luind in se-
rios frecventa fintrebuintarii  cuvintului
sufletist, a creat substantivul abstract su-
fletism ,,actiune dezinteresatd si entuzias-
ta" (v. ,,Contemporanul", 14 sept. 1979, p.
9), cu care a Tmbogatit_statutul lexical si
functional al termenului. Sufletistul, echi-
valat de autoare ca animator (cf. steaua
rara a animatorilor, a ,sufletistilor" a
(t:I_evenit, astfel, autorul unui act de sufle-
ism...

Nu este oare semnificativa aceasta pro-
liferare, in limba romeu vorbita, a unor
derivate care exprima concepte morale ?
Tn_comparatie cu alte limbi romanice, care
utilizeaza, in acest ci.nn se nar.tic, formatii
lexicale avind la bazd mai ales substan-
tivul ce denumeste ,,inima" (lat. cor, cor-
dis, it. c(u)ore, fr. coeur etc.) romana are
la dispozitie si inima si sufletul... .

Nu cumva »sintem noi, romanii, mai...
sufletisti decit altii ?

Alexandru Niculescu


Ceea.ee

abent sua FATA LIBELLI!

Acest dicton (cam... fatalist, e

drept) trebuie s& fie deviza tuturor

autorilor de carti : in sensul cd
nici unul nu_mai are vreun cuiint de spus
despre cartile .sale, odata ce au fost ti-
parite ; ceea ce a_avut de spus a spus n
ele. Soarta unei carti este deja o forma de
postumitate. N-o putem influenta, cu atit
mai mult n-o putem schimba- Ne rdamine
sa privim resemnati © mai ales sa nici-
odatd ea nu este aceea pe care 0 visam.
Am aparat de citeva ori ideea maiores-
ciand, de la ,,Junimea”, ca autorii Tsi su-
pun operele lor criticii si asteapta Tn tacere
verdictul. Ultimul cuvint 1l are totdeauna
critica. $Si am raspuns rareori So data ? de
doud ori ?), cind propriile mele céarti au
,.fost In discutie ; si chiar si atunci, In afara
, oricaror referiri la judecata propriu-zisa
(care e inatacabila de catre autor). Cind
cineva scrie despre un studiu sau despre
o carte a ta: ,,N-are nici o valoare", sau,
si mai putin academic : ,,Este stupida, plic-
ticoasa, neinteresantd”, nil poti si nu trebuie
sa raspunzi decit prin tacere. Nu te poti
apara replicind : ,,Ba are valoare !“ Sau :
,Nit, e nici stupida, nici plicticoasa, nici
nAiifteresantd”. Mai iutii, de ce te-ar crede
cititorul pe tine (oricum, cel putin apa-
rent, mai implicat si_mai subiectiv) si nu
pe cel care te-a criticat ? Si. apoi, daca,
spre a-1 convinge ca ai dreptate, cartea
sau studiul nu ajung, cum vei reusi mai
bine prin citeva fraze Tn care Tti pledezi
nemijlocit cauza? Aceste principii sint
firesti si necesare, ca sa nu amestecam
prea des pasiunile noastre de toatd ziua
in literatura. Existda o singura Tmpreju-
rare Tn care Tncalcarea lor devine aproape
inevitabila, un fel de Tndatorire elemen-
tara : atunci cind judecata se Tntemeiaza
pe o rastalmacire = vadita si denota rea
credintd. Rastdlmacirea este un procedeu
naiv si infantil, care se naste Tnsa din-
tr-o viclenie matura, in sensul ca pre-
tinde oarecare experienta alvietii : cel
care rastalmaceste socoteste iii sinea lui
ca nu va fi, de catre nimeni, verificat.
Sau de catre prea putini, ca sd nu merite
riscul. Pare foarte simplist, nu_e asa? Si,
totusi, este chiar ceea ce se Tntimpld in
noua cazuri din zece : nimanut nu-i_vine
a crede cd minciuna poate fi. cum sa zic.
-grimata  atit de grosolan si data drept
adevdr ; pina intr-atit e de 'neimaginat
acest lucru, incit majoritatea .nil mai vrem
sa ne pierdem vremea cu verificari. Ne
spunem : ei, n-o fi chiar asa, dar ceva
este, cédci fum fard foc nu iese.

Cititorul ,,actualitatii literare” de azi va
judeca singur, mai departe, da"a am fost
In dreptul meu sa sacrific articolul sap-
taminal despre o carte de dragul lamuririi
de fatd (chiar dacd actualitatea literara,
oa fTnsdsi, nu_se reduce la ca-ti). Ma voi
margini sa citez si voi restringe comen-
tariul meu la minimul ne-esar Intelegerii-

n ,Luceafarul” de simbata, 29 septem-
brie, M. Ungheanu consa"ra o cronica li-
terara compendiului de Istoria literaturii
roméne, pe care eu insumi l-am recenzat
in aceasta pagind, si la care sint si _cola-
borator. Parerea nefavorabila a criticului
despre carte In general nu intra n discu-
tie. Nici faptul cd cele mai slabe capitole
din compendiu i s-au parut acelea scrise
de mine. Fiecare critic raspunde de pro-
priile sentinte. Din fericire, din nefericire,
cine stie! Existd in cronica lui M. Un-
gheanu si observatii cu care sint de acord.
Daijt-nici acest lucru nu are - importanta

Vasile Baran
,Pamintul plat’

(Editura lon Creanga)

m Pamintul plai
reface la modul pa-
rabolic biografia
intimd a unui_pro-
ces de , maturizare,
desenind _miscarea
alambicata a spiri-
tului catre un sens
esential al existen-
tei. Vasile Béran
scrie nu un romari
intemeiat pe 0 ac-
tiune _cursiva si
coerenta, ci, mai
degraba, un eseu
asupra edificarii

constiintei, ntreprins, nsa, 'cu uneltele
povestitorului fantast. Pe scurt, Pamintul
plat este ,romanul unui vis", asa Tsi sub-
intituleaza autorul cartea, un vis despre
umanitate si fericire, despre dreptul de a
visa.

Spatiul  narativ se conformeaza pers-
pectivei labirintice, totul e numai parere,
.conturul lucrurilor e indecis, supus necon-
tenit celor mai surprinzatoare transfor-
mari. Vasile Baran opereaza asupra mate-
riei sensibile in chip anamorfbtic si sines-
tezic. Lumina devine sunet, sunetul —
senzatie tacticd, sau mireasma. Imaginea
topografica se converteste in timp.  De

fapt, aventura interioara a lui Paul, pro-
tagonistul  povestirii, se deruleaza ca o

simpla lamurire

acum. Ceea ce are importanta este faptul
ca pasajul (destul de amplu) in care se
refera la capitolele mele contine exclusiv
rastalmaciri. N-am scris nimic din ceea
ce cronicarul ,Luceafarului" pretinde ca
am scris ;  din, contra, am. scris, uneori
cuvint cu cuvint, exact ceea ce el pretinde
ca n-as fi scris sau ca ar fi trebuit sa
scriu.

latd, Tn ordinea
respective.

n_cazul Tltu Maiorescu. as fi preluat
necritic un loc comun al exegezei ante-
rioare, ignorind, ca si alti colaboratori la
compendiu, ,ultimele concluzii ale cerce-
tarii”. Ni se oferda doud mostre de ase-
menea conservatorism.

Intfia :_,,Un loc comun — scrie M.U. —
preluat fara verificare de toata lumea, dar
care nu se sustine la lectura atenta a tex-
tului maiorescian, este acela privind sca-
derea trebuintei criticii. Maiorescu vor-
beste despre scaderea trebuintei criticii

din cronica, pasajele

generale si nu a criticii in genere, cum
preia, fara control, capitolul despre Maio-
rescu. Adica exact opusul afirmatiilor

entru care a fost incriminat. Din necesi-
ati polemice Gherea a «interpretat» afir-
matiile lui Maiorescu si istoria noastra li-
terara conserva si Tn acest compendiu un
neadevar care se cere Tnlaturat prin in-
toarcerea la textul maibrescian”. Tndraz-
nesc, cu modestie, sa cer, Tnainte de asta,
ntoarcerea la propriul meu text: ,Sub
raportul evolutiei istorice, existd, Tn pri-
mul timp, la Maiorescu, o critica generala
negativa, care curata locul spre a pregati
literatura ulterioara ; este ceea ce s-a
numit critica culturala. Dupa 1885, nega-
tia ramine numai Tntimplatoare si izolata,
fiindca marea literatura capabild sa sus-
tind si o mare critica s-a nascut [..]. Pe
scurt, controversatul text maiorescian din
Poeti si critici nu are Tn vedere conditia
criticii_si nu pretinde renuntarea la cri-
ticd, ci doar trecerea de la critica cultu-
rala la aceea literara”. (Istoria literaturii
romane, LP 132). Daca acest text i se pare
lui M. Ungheanu insuficient de explicit,
sa-i reamintesc ca Tntregul capitol intitu-
lat ,,Critice” din Contradictia lui Maio-
rescu . (carte pe care a .recenzat-o acum
noud ani), si pe care l-am rezumat Tn
compendiu, e consacrat mai ales acestei
probleme si anume combaterii ,,locului
comun” dupa care Maiorescu a fost doar
critic cultural si a teoretizat scaderea tre-
buintei criticii. Citind din Poeti si critici
celebrul  pasaj (,,In proportia creste-
rii..." etc.), formulam, cel dintii, opinia
ca Maiorescu nu sustine scaderea necesi-
tatii criticii, ci doar a acelei critici gene-
rale, culturale, ,sintezd generala in atac",
cum spune : ,,De obicei s-a dedus de aicl
— scriam  (editia a Il-a, p. 203) — ca
Maiorescu neaga rolul criticii Tntr-o lite-
ratura matura, restringindu-1 la aprecieri
izolate. Dar Maiorescu nu vorbeste nici o
clipd despre critica n_general, ci numai
despre critica generalda si negativa (din
O cercetare sau din Observari polemice)".
Rescriind ultima propozitie nu _pot s& nu
observ cad este aproape identica (doar cu
o inversiune) cu_a doua propozitie din
textul cronicii lui M. Ungheanu pe care
l-am citat | Mi se reproseaza, deci, cu Tn-
sesi_cuvintele mele ca as fi _sustinut con-
trariul | Am impresia ca visez.

A doua mostra. S"rie M.U. : ,Tot la ca-
pitolul Maiorescu si Junimea se vorbeste
cu dezinvolturd despre punctul de plecare
netagaduit hegelian al esteticii lui Maio-

succesiune ametitoare de impresii, apa-
rent necoordonate, aspirind catre sinteza
lamuritoare. Avatarurile constiintei Tncep
din momentul Tn care'Paul vede un "tap
zburdind. Patul in care'Tsi petrece som-
nul zboara si el deasupra Satorei, ,unica
asezare cunoscuta ue Paul, cu cladiri noi
si stralucitoare, dar din care nu lipseau
nici antichitatile pitoresti, cu parcuri si
statui”... Zborul pare a indica aici aspi-
ratia ascensionala, nevoia de a afla si
cunoaste. Caci lumea lui Paul are deo-
camdata atribute nesigure si nelinisti-
toare, apa, spre pilda, nu pare a fi fluida,
ci de consistenta sticlei si se preface in
cioburi. Este acesta un mod insolit de a
descrie etapa primei copildrii, cind fan-
tezia, descdtusata, cutreiera universul si
Ti modeleaza infatisarea in functie de fan-
tasmele interioare, Satora, derivind pro-
babil anagramatic din soarta reprezinta
aici premisa spirituala a drumului pe care
Paul se va angaja cu hotarire. obilul
1l va constitui, mai intli disparitia Profe-
sorului, cel ce stimula imaginatia copiilor
vorbindu-rle despre evolutia conceptiilor
cosmogonice, farda a omite, mai cu seamd,
teoria antica a pamintului plat. Paul si
rietenii_sdi, Tibl, Tiberina, Tar, Traian-
ustiul Si Gari-Grasunul, pornesc intr-o
expeditie’ de salvare a Profesorului, asu-
yra caruia’ plana cumplita banuiala de a
i fost rapit, alt fel de a exprima tenta-
tiva copilului de a-si preciza prin actiuni
exceptionale modelul autoritatii intelectu-
ale. Importanta optiunii e relevata Tntr-un
discurs ,,grav'’ al lui Paul in fata priete-
nilor sai;: ,Noi sintem aici intr-o expe-
ditie. 7l cautam pe Profesor. Poate unora
nu le pasa. Barca e aici. E 0 ambarcatiune
excelentd. Cine vrea sa se intoarca s-0
faca acum, nu mai ftirziu. Nimeni nu-i
obligat sa meargd pe un drum care nu-1
pasioneaza" (p. 54). Raminind curind sin-

rescu, ceea ce dupa interventia in_ discutie
a lui Liviu Rusu este un act de inadver-
tenta stiintificd”. Ce spusesem eu ? In
rimul rind : nu ma refeream nici o clipa
a estetica lui Maiorescu, in pasajul incri-
minat, ci doar la articolul = O cercetare
critica, zicind : ,,Punctul de plecare e ne-
tagaduit hegelian” (p. 133). In al doilea
rind : addugam aceste precizari pe care
s-ar crede cd M. Ungheanu nu le-a mai
citit : ,,S-a scris Tn nenumarate rinduri cu
privire la diferenta dintre Ideea lui Hegel
si ideile lui Maiorescu. Ar mai trebui re-
marcate doud lucruri. Degradarea Ideii
absolute Tn idei, interpretate ca trepte de
obiectivare a vointei, se facuse, Tnaintea
lui Maiorescu, la Schopenhauer. In al
doilea rind, nu numai aceasta degradare
desparte pe autorul Cercetarii de Hegel,
ci si intreaga dialectica a raportului din-
tre continut si forma, pe care o dezvolta
Hegel, si care la Maiorescu lipseste. De

altfel, in afara definitiei frumosului, Maio-.

rescu nu mai Tmprumuta mare lucru de
la Hegel, si chiar si aceasta definitie va
fi, curind, Tndreptatd Tntr-un cu_totul alt
sens, mai general..." (p. 133). S& deschi-
dem Scrierile despre Titu Maiorescu ale
lui Liviu Rusu la pagina 294 si vom vedea
ca autorul combate pe Tudor Vianu
aproximativ cu aceleasi = argumente ﬁde
exemplu, caracterul emotional al ideii lui
Maiorescu) cu care eu insumi am relati-
vizat hegelianismul maiorescian deja in
Contradictia... ,,Dar daca este asa, — scrie
L.R. la p. 295 — daca ideea in functie de
care vorbeste Maiorescu nu este ideea he-
geliand. logosul universal, atunci cum
raminem cu hegelianismul lui  Maio-
rescu ?“. Liviu RUsu are dreptate. Nu Tnsa
si M.. Ungheanu sa-1 utilizeze contra mea,
care, sustinind acelasi lucru, am replicat
doar sa hegelianismul ramine, in cel dintfi
studiu important al lui  Maiorescu, un
punct de plecare. Metamorfoza lui ulte-
rioard nu dovedeste citusi de putin cd
n-a existat un asemenea punct de ple-
care.

OBIECTIE' foarte grava Tmi face

M. Ungheanu si referitor la ca-

pitolul ~ despre Gherea : , Apoi,

intr-o carte care are 1n_Vve-
dere (pg) cititorul strdin era de afirmat
rolul e ionier al criticii literare
marxiste al lui Gherea, ceea ce se uita sau
se evita". Am subliniat spre clarificare :
deci trebuia afirmat, iar eu n-am facut-o.
Asa sa fie ? Du,pd ce fla p. 140) analizez re-
vista ,,Contemporanul”, care a grupat dupa
1880 ,,citiva publicisti si scriitori a caror
ideologie literara reflecta activitatea tinor
forte sociale nou ivite Tn societatea roma-
neascd" si care au creat miscarea socia-
listd (cu cercurile si publicatiile ei), o
pagina mai departe, scriu textual : ,Cea
mal importanta personalitate legatd de
«Contemporanul» este, fireste, publicistul,
ideologul si criticul Constantin  Dobro-
?eanu—Gherea (1855—1920), militant socia-
ist inca din tinerete, cind a participat la
activitatea cercurilor narodnice studen-
testi din Rusia, venit Tn Romania la doua-
zeci de ani, unde se stabileste definitiv
in 1879, jucand Un_rol de seama n mis-
carea muncitoreasca de aici, prin publi-
catii si ca membru al primelor organizatii
si_formatii socialiste romanesti.  Critica
lui Gherea reprezintd. in raport cu aceea
maioresciana, o alta etapd istorica [..].
Fatd de Maiorescu, Gherea aduce doua
elemente noij un spirit stiintific (in sen-

gur, Paul Tsi va descoperi Profesorul cap-
tiv Tntr-o nava ce pare a fi subterana dar,
in_fapt, parcurge un traseu stelar. E pa-
mintul plat, pe care tot Profesorul 1l Tn-
chipuise cindva ntr-o ciudatd si nedefi-
nitd sculpturd. _ Intre peretii de fier ai
navei evolueaza un nou personaj, |A, un
robot, s-ar spune, depozitarul unel infinite
colectii de Tntelepciuni, aforisme antice si
moderne si_zicatori populare, pe care le
dezvaluie cind e necesar, dar fara mare
eficienta. 1A se dovedeste a fi intruchipa-
rea inteligentei artificiale, aflat intr-o re-
latie ambigua cu Profesorul. Dominat sau
dominind ? De aici Tnainte, aventura |lui
Paul capata un acuzat sens moral, céci
nava se Tndreapta spre Steaua Felix, altfel
spus, spre Fericire. Profesorul, Tmbatrinit,
nu va mai atinge tarimul visat. Tn schimb,
unul dintre fostii comandanti ai vehiculu-
lui, cdpitanul Marius, resuscitat dintr-un
somn cataleptic de Tiberina, revenitd n
prim-planul povestirii ca medic, va ajun-

e, Tmpreuna cu Paul, la tinta calatoriei.

ireste, Steaua Felix este chiar Pamintul
rotund si real, Tnceput si sfirsit al tutu-
ror marilor expeditii Tntreprinse in ordi-
nea cunoasterii. Paul Tnsusi apare acum
ca un tinar matur, constient si stapin pe
personalitatea sa. Initierea s-a _incheiat.
Calatoria ce parea ca se desfasoara in
spatiu, s-a_petrecut in timp, cédci dimen-
stunile universului, subsumate in cartea
lui Vasile Baran, subiectivitatii, sint reci-
proc convertibile.

Astfel, ceea ce parea de-a lungul poves-
tirii Tncifrare, excesivd, o simbolistica
prea personald, se lamureste a fi, in final,
o' pledoarie generoasa in favoarea adeva-

rului acestei realitati, vii, terestre, ina-
movibile.

VlIadimir Simon

sul marxismului de_la 1880 al unor Meh-
ring si Plehanov) si incercarea de a de-
pasi «critica judecatoreasca», cum 0 nu-
meste, enerald, a_lui Maiorescu, prin
analiza aiorescu Tnsa analizeaza si el,
cum am vazut, si e o eroare a-i limita
actiunea_la aspectul de_Tndrumare cultu-
rald)". (in aceasta fraza finalda este con-
tinut si raspunsul la observatia lui M- Un»
heanu referitoare la ,interpretarea” _lui

aiorescu, din ratiuni polemice, de cétre
Gherea: cum_ se vede, M. Ungheanu nu
spune nici aici altceva decit spusesem eu.)
In continuare, descriind estetica gherista
si serhnalind unele simplificari, spun':
,Dincolo de aceste simplificari, Gherea
are meritul de a fi propus in locul esteti»
cii metafizice maioresciene. o conceptie a
artei bazatd pe determinismul marxist. Tn
limitele epoci sale (exagerind econortiicul,
despre care Engels scria Tn 1890 lui Bloch
cd este, ,,in ultima instanta”, factorul ho-
tarftor in istorie, dar, fireste, nu singurul
factor hotaritor), Gherea va dezvolta teza
relatiei artei cu societatea Tn Materialis-
mul” economic si literatura, text capital, cel
dintli la noi de acest fel” 143). Si asa
mai departe. Cum poate Tn aceste conditii
sa scrie, negru pe alb, M. Ungheanu. ca
,uit" sau evit" sa vorbesc despre rolul
de pionier al lui Gherea in critica mar-
xista de la noi ?

Tn sfirsit. M. Ungheanu scrie urmatoa-
rele despre capitolul meu Poezia inter-
belica : ,,Capitolul Poezia interbelica con-
tine aceste opinii : «Orice istorie a poeziei
romanesti Tncepe, asadar, cu simbolismul»,
de unde concluzia fireasca pentru orice
cititor al cdrtii ca Eminescu, rezent
ntr-un capitol anterior, este exclus din
sfera poeziei romanesti”. Nu numai se
lasd impresia ca ntregul capitol despre
poezie e bazat pe aceastd unica _ooinie ;
nu numai ca propozitia e pur si simplu
smulsa din contextul ei (pe care-1 redau,
n continuare, spre a se vedea ce vrea ea
de fapt sa afirme) ; dar mai este si tran-
scrisd cu totul aproximativ : ,latd un
lucru neasteptat : daca poezia romaneasca
are un lung trecut — care coboara pina
la Miorita sau la Mesterul Maniile si, mai
aproape, pind la Dosoftei — ea nu are
decit o istorie foarte recentd care nu
mer?e mai departe de simbolism : Tn se-
colul XIX, istoria poeziei se confunda cu
istoria literaturii, asa cum pind la 1800,
istoria_literaturii se confflnda-e cu istoria
culturii™ (p. 215). Si ,,inainte de simbolism
nu exista o istorie a poeziei, peritru ca
poezia nu are constiintd de sine si se ga-
seste confundatd 1n miscarea generala a
literaturii. Istoria reald a poeziei este
totdeauna istoria constiintei ei" (p. 216).
Am subliniat propozitia' pe care M. Un-
gheanu o ,citeaza™ in manierd proprie. Si,
in definitiv, spun eu cu adevérat ceea ce
mi se atribuie ?

M. Ungheanu poate sa nu Tmpartaseasca
teza de mai sus (ca si altele), dar e da-
tor sa n-o falsifice, ci s-d discute; asa cum
am formulat-o eu. Dacda ar fi procedat
astfel si m-ar fi criticat, am fi gasit cu
siguranta un .teren comun de confruntare.
Dar  rastalmaeindu-ma,  atribuindu-mi
afirmatii pe care nu le-am fa-ut sau igno-
rind netulburat altele pe care le-am facut,
orice disputda adevarata ne este Tnchisa.
Nu numai cu ideile, cum spunea Pom-
pil:u Cons’atitinescu. .e ineficace fa tri-
sezi, dar chiar si cu niste biete fraze.

Nicolae Manolescu

Pictura de ELENA URDAREANU-HERTA



Amiaza noptil

dind prin forta de concentrare
Si_parcimonia expresiei o con-
stiinta artistica neindurdtor de
treaza, Nicolae loana nu si-a permis
Tnd acum nici un joc nonsalant cu vo-
umele sale, nu si-a improvizat nici o
carte, a Tnaintat Tn arena Tntotdeauna
cu armura perfect Tmbumbata. Nici o
fisurd, o tinuta riguroasa care, in
timp, reuseste sa impuna. in lirica noas-
trd sint rare cazurile de asemenea dis-
ciplind. _ Ne-am obisnuit cu_poeti mai
spontani, mai degajati, mai risipitori cu
harul lor, mai leieri constructivi.
Fata ¥ilei  ultimul volum publicat
de Nicolae loana, impresioneaza prin
severa lucratura a versurilor, prin ca-
pacitatea de a Tncarca elocvent cu un
maximum de semnificatie un minim de
rostire, prin lipsa oricarei retorici, Tn
ciuda caracterului reflexiv al poemelor.
Pentru autor poezia pare a fi o construc-
tie rationald, o echivalare intr-un lim-
aj ritual a unei revelatii existentiale
si nu de putine ori o senzorializare a
abstractului. Se poate spune ca proce-
sul cunoasterii se desfasoara la Nicolae
loana ntr-un decor eminamente noc-
turn — sint evocate des ,amiaza nop-
tii". umbrele. intunericul, luat in pose-
sie cu un gest barbatesc, viguros, ,fata
zilei" aratindu-se numai 1n acest pei-
saj negativ — fundal mai pregnant,
mai evocator, prin calitatea lui de a
proteja meditatia, contactul cu esen-
tele : ,Umbre ale lucrurilor si ale su-
fletelor, / taceti-mi un semn, / pe poteca
presarata cu luna privelistea / e linis-

|:OARTE exigent cu sine, dove-

*) Nicolae loana, Editura

Fata zilei,
Eminescu, 1979

titd. / / E o amiaza a noptii / umbrele
pe zid se aseaza / ca pasii in strafund si
pe loc /nu mai cinta nimeni. / / O, lume,
cum pieri vazindu-te, / o, lume cum
pieri Tn lumina si in zimbete / si sinul
noptii cum tremura / sub trupul
meu ! / / Casele au intrat sub pamint
si pe acolo / In geamurile linistii / se
rup virtejuri : H acum alte glasuri, alti
oameni." (Umbre alo lucrurilor si ale
sv.i'letoior). Locul vietii este gara, sala
de asteptare, de iluzie, de agitatie si de
anonimat, de zguduitoare regasire a
eului Tn mijlocul  unei animatir stranii.
Imaginea revine obsedant Th multe
poeme ca o emblema a volumului —
viata ca iluzie, speranta si pierdere.
Limbajul poetic si mai ales sintaxa
versului, proprie lui Nicolae loana, pro-
duc un straniu aliaj Tntre imaginea —
de o concretete fugar, dar sigur, suge-
rata. si sensul deschis, liber, adesea
ambiguu. Functia acestei colaborari este
aceea de a retine discret confesia, de a
o Tnvalui In mister, poezia insasi deve-
nind un mod de impersonalizare a
trairii, de sustragere din emotie, de
exorcizare. Curgerea fireasca a frazei
este mereu Tmpiedicata, frintd rafinat,
dar niciodata complicata inutil, orice
voluptate a descriptiei, orice atractie
spre_placerea instalarii in imagine este
reprimata. Tn schimb se dezvolta volup-
tatea Tnc’frarii ; prin sensibilitatea n-
drazneatd a limbajului, se ajunge la
discontinuitati interne ale versului, si la
tensiuni revelatoare. Claritatea poemu-
lui se datoreaza impresiei lasate de
energica lui ritualizare si de patosul dis-
cret al lansarii Tn metafora ; versurile
pastreaza intre ele goluri pline de re-
zonante. latd acest poem remarcabil si

de o sumbra stilizare a emotiei : ,,Au in-
cercat trei pictori sa-mi faca chipul /
au Tncercat trei necunoscuti / si pentru
ca nu erau decit doua coli de hirtie / al
treilea mi-a tras / pe partea opusa con-
turul. / / Au Tncercat trei pictori sa-mi
faca chipul / trei umbre care au dispa-
rut in bezna. Il Eu cu pumnul la falca
am stat / aveam dureri de cap, nu
aveam 7 bani de dat celor trei umbre /
care si-au sorbit Tn tacere / cafeaua, /
bezna, / vinul / si apoi s-au ridicat si au
plecat / Spre orasul necunoscut, / plin
de aur si de profeti. // Au Tncercat trei
pictori sa-mi faca chipul / trei umbre
care au disparut 1in bezna." (Au Tn-
cercat trei pictori sa-mi faca chipul).

Se poate observa Tn evolutia poetului
o tendinta de abandonare a conceptua-
lizarii lirice, un expresionism mai fatis,
mai direct asumat. Poemele mizeaza pe
tirania perceptiilor, pe dilatarea dimen-
siunilor imaginii si pe sustinerea ei in-
tensivd. Forta de sugestie a poemului
este sustinutd de dinamica misterioasa
a reflectiei, luciditatea Tngradind fiorul
vital n vederea maximei lui potentari.
Nelinistea, tensiunea sint consecvente,
purificate de orice accidente intr-un
efort de esentializare a metaforei. Con-
cretetea reprezentarilor se absoarbe Tn
insasi capacitatea lor de incifrare. O
insinuare progresiva a senzatiei de vio-
lentd, de agresivitate Tntr-un univers
initial pasnic oferda poemul Covoare in
Scopjie, exemp'ar in privinta dozarii
efectelor si a starii de deruta si teroare
in fata imposibilitdtii de comunicare cu
lumea inconjurdtoare, stare care rupe
resorturile interioare, Tmpacarea cu
sine : ,Clinele alearga cu o floare rosie
in gurd, poet plecat dupa covoare in

,Marea autobiografie"

RICE CARTE de literatura,

iar una de poezie cu atit mai

mult, spune ceva anume des-

pre autorul ei, mai exact, des-
pre lumea lui. Citeva obsesii funda-
mentale, tin tip de lirism, un stil
ajung sa rotunjeasca, prin suprapune-
re, 0 viziune. Ai ajuns la ,fereastra"
prin care ochiul curios poate zari o-
mul salasluind Tn poet. lar poetul si
poezia lui spun cu atit mai mult cu
cit nelinistile profunde ale existentei
se string intr-o tensiune mai mare, 1l
fac pe om (poetul si cititorul lui) sa
se apropie din ambele parti de ,fe-
reastra”. sa se priveascd, sa comunice
deci prin actul lecturii.

Aceste ginduri mai generale despre
poezie nu se poate sa nu-ti stea in min-
te cind faci gestul deschiderii unei carti.
Marea jutobiografie alui Al. Caprariu
pare ca vrea sd ne spuna, prin nsusi
titlul volumului, ca nazuieste sa tradu-
ca acea viziune a autorului ei asupra
existentei. Versuri mai vechi si mai noi,
unele cicluri cunoscute In parte din vo-
lumele anterioare au intentia sa sur-
prindd tot ceea ce poetul vrea sa ne
transmitd mai deosebit, obsesiile lui
poetice : — framintarea, nelinistile o-
mului obisnuit Tn fata marilor cataclis-
me ale istoriei — ,,O, cititorule, oricine
ai fi, / de oriunde, / rostesti cuvintul a-
cesta teribil. / razboiul. / in soaptd — /
si ai sa auzi / cum printre douad saru-
turi / rasund cizma prusaca / (.1 / noi
ne ridicdm si rostim, / Tnaintea oricarui
legamint de dragoste: /-“Razboiul, nu!»" ;
— iubirea pentru naturd, pentru fe-
meie, un prea-plin al bucuriei de a
trdi ; ,Tacerea si marea, alaturi de noi.
/ Azur Tmprejur, nisipuri si soare. / Pe
buze, pe fete, pe umerii goi — / Briza
minglietoare” ; — sentimentul curgerii
timpului, dinspre trecut spre viitor,
timp in care existenta poetului Tnsusi se
afla Tncrustatd : ,mi se copilareste iar
sufletul si-acum / cind hartile intiiei a-
venturi / de mult adolescenta le-a pre-
schimbat Tn scrum / nepasator la fisul
atitor mii de guri, / [...] / inca din ora
mama, din ora-aceea cind a / plutit Tn
juru-mi neodihna vie / de-a plasmui a-
nume lasind spatii / L.1/ sd doarma lin
strabunii, plopi drepti sa-mi creasca fra-

*) Al Caorariu. Marea autobiografie,

Editura Eminescu. 1979.

tii / [.] / din noptile pe care le astept/
tot n-a sosit acea sortitd mai adinca, /
[..] / caci, orisicum, ma voi re-ntoafce-n
lume / cu lava ierbii cea de-a pururi
verde" ; — meditatii despre menirea
poeziei si poetului : ,Dar peste toate cio-
cirlia cinta. / La cumpana luminii ea
vegheaza 7 Ce bine-i pentru cel ce nu
cuvinta ! / Cintarea e vietii sens si
paza"; — panteonul spiritual al auto-
rului ;: ,La Cdlinescu”, ,Blaga"”, ,Ela-
da“. l-am putea adauga pe Poe, pe Ba-
covia. In general insa poezia lui Al. Ca-
prariu e luminoasd, adesea nostalgica,
strabatuta de un puternic sentiment al
naturii, vazuta in toate anotimpurile.

Toate aceste leit-motive ramin 1in
mare masura disparate, lipsite de o nota
dominantd, de liantul care sa faca din
ele un univers rotund, unde sa poti ve-
dea un om fintreg. Dincolo de chipurile
lui diferite intuiesti Tnsd o tristete in
fata curgerii implacabile a timpului.
Numai marea timiditate a autorului, li-
terar vorbind, atit de limpede mai ales
pentru cine i-a citit, de pilda, Jurnalul
literar, il Tmpiedica sa gdseasca un ax
unic al Tntregii poezii.

Cele 1n vers liber sint mai alerte, pli-
ne de neprevazut. Citeva metafore ob-
sedeaza dpana poetului : steaua de aur,
frunza de aur. toamna, care transcriu
fie aspiratia, idealul de zbor, fie soarta
calatoare ori sentimentul romantic al
tacerii. Mica autobiografie si Marea au-
tobiografie Sint ciclurile cele mai neli-
nistite ale volumului. Si. Intr-un fel,
mai nelinistitoare. Pentru ca cititorul
vede, dincolo de rima ori metafora care
par sa-i umbreasca ,fereastra”, flacara
agitatd a unor ntrebari care asteapta
raspuns . ,Mai am putin. Hotarul e a-
proape, / Spre cer am sa ma-ntorc ?
Ori spre pamint? / Ce taina mai ramine
sa dezgroape / plecarea mea, la ultimul
ruvint ?“ Aflat pe acest prag al ntre-
barilor, ghicim asteptarea: ce va fi
dincolo? Si ne intrebam la rindul nos-
tru: va avea curajul, se va apleca poetul
.peste margine" si va privi, Intocmai
ca predecesorul asezat atit de sus in
panteonul sau, ,taina" care lumineaza
chipul unei Tintregi poezii? Cre-
dem ca da. Deoarece intreaga poezie
a volumului se lumineaza ca de o

flacara secreta, ori de cite ori poetul

pronunta, cuvintul iubire. Pentru ca ea
este, de fapt, lubirea, marea taina care
apropie oamenii de pretutindeni si din
toate timpurile. Omul, atom minuscul
pe unul din meridianele planetei, proiec-
teazad Tn univers aceasta iubire, se pa-
trunde de focul ei sacru, gaseste puntea
catre semenii sai si catre eternitate :
,unul cite unul, meridianele trec prin
fata mea / Rotindu-se dupa o straveche
armonie. / Deasupra stele, lucind faciale,

/ Ochii cerului pironiti spre pamint, /.

Spre incandescentul spectacol al exis-
tentei / Aici, in acest furnicar
unde se nasc iubiri pentru eternitate”.

Cum ne apare asadar, prin interme-
diul lecturii, chipul poetului si al poeziei
sale ? Adeseori un timid, care se fereste
cu modestie — jucata ori profunda, a-
cest lucru conteaza mai putin — de cu-
vintele mari, de explozia metaforica. O

anume gravitate se face simtitd de-a
lungul lecturii. Tn spatele simplitatii
ghicesti gindul poetului : cele mai inalte
aspiratii pot aprinde visul omului obis-
nuit, viata calma a fiecarei zile ascunde
partea ei de taina si de zbor. ,Fereas-
tra" pe care poezia lui Al. Caprariu o
deschide astfel cdtre noi ne dezvaluie un
mesaj cutreierat de caldura omeneasca
a celui bucuros sa trdiasca printre se-
menii sai, plenar, existenta de zi cu zi,
aspiratiile si idealurile ei.

Eca'.erina Taralunga

Scopjie — / surizatori, surizatori, / cli-
nele aleargd cu o floare rosie pe
limba, / pe limba. / Respiratia mea,
ucide respiratia mea ! / Respiratia mea
ucide, ai grija / toate soiurile de plante
au un miros / numai unul miroase a
jale, / numai un soi se trezeste si-mi
pune fata pe ochi, / ochii mei goi, / poet
plecat dupa covoare in Scopjie... / / Sea-
ra ne-am retras cu niste necunoscuti, /
unul purta o sticla de whisky sub brat,
sub pulpana grea, / o femeie cinta tot X
timpul : AKOPLIJE MI, / AKOPLIJE"
Ml ! Ce-o fi insemnind si asta, / ai grija,
respiratia mea ucide ! / Cel ce are fata
neteda miroase, celui mustacios da-i un
pumn Tn cap / ia-1 de git pe cel fara
dinti / se vor roti Tn jur mii de sori
sparti, / seara fintreagd miroase a
bezna". <

Poet cu o personalitate distincta,
poate mai orgolios decit altii, pentru ca
nu-si permite nici un capriciu al haru-
lui, Tsi fixeaza deliberat spatiul de
miscare si-l respectd, de o severitate a
expresiei care 7l arunca uneori in aridi-
tate si esoterism, Nicolae loana nu
face nici un compromis cu sine Tnsusi,
se distinge printr-un limbaj liric pro-
priu si printr-o structura intelectuala
a versului. Halucinatia fina se Tmple-
teste cu solemnitatea rostirii, fondul
reflexiv se zbate sub pojghita de gheata
a peisajului esentializat, o concretete
calculata a imaginii domina discursul.

Pana Dumitdu

= 2.X.1944 — a murit B. Fundoianu

(n. 1898).

= 3.X.1829 — s-a nascut George Cre-
teanu (m. 1887).

- 3.X.191

8 — s-a nascut Victor C.
Bercescu.
< 3X.1925 — s-a nascut Kessler
raus.
< 3.X.1928 — s-a nascut lon Raho-
veanu.
= 3.X.1943 — s-a nascut Matei Ga-

vril.

« 3.X.1975 — a murit Leopold Voita
(n. 1913).

= 4.X.1904 — a murit lonita Scipione
Badescu Sn. 1847).

= 4.X.1910 — s-a nascut Mihail Ilo-
vici.

O 4.X.1937 — s-a nascut loanid Ro-
manescu.

< 5.X.1881 — s-a nascut Barbu Laza-
reanu (m. 1957).

= 5X;1902 — s-a nascut Zaharia
Stancu (m. 1974).

< 5X.1917 — s-a nascut Ernest Ver-
zea.

_ = 5X.1921 — s-a nascut Adrian Ma-
,tino.

= 5.X.1923 — s-a nascut George Cui-
bus (m. 1973).

= 5X.1929 — s-a nascut lon Dodu
Balan.

= 5X.1945 — s-a nascut Al. Cali-
nescu.

« 5X.1971 — a murit Gherghinescu
Vania (n. 1900).

_= 6.X.1876 — s-a nascut Barbu Ma-
rian (m. 1942).

O 6 X.1895 — s-a nascut lon Pas
(m. 1974).

- 6.X.1907 — s-a nascut Teodor
Scarlat (m. 1978).

= 6.X.1912 — s-a nascut Dimitrie
Danciu.

- 6.X.1943 — s-a nascut Constantin
Coroiu.

e 7.X.1910 — s-a nascut Eusebiu
Camilar (m. 1965).

4 7.X.1923 — s-a nascut Alexandru
Jebeleanu.

= 7.X.1935 — s-a nascut Livius Cio-
carlie.

= 8.X.1897 — s-a nascut Stefan Ne-
nitescu.

O 8.X.1929 — s-a nascut Alexandru
Andritoiu.

< 8.X.1938 — s-a nascut Constantin
Abaluta.

- 8X.1939 — a murit G.M. Zamfi-
rescu (n. 1898).

= 9.X.1913 — a murit D. lacobescu
(n. 1893).
< 9.X.1914 — s-a nascut Dumitru

Isac.

- 9.X.1917 — s-a nascut losif Mo-
rutan (m. 1974).

= 9.X.1922 — s-a nascut Emil Manu.

= 9.X.1927 — s-a nascut Valentin
Desliu

= 9.X.1931 — a murit Matilda Cu-
gler-Poni (n. 1851).

= 0.X.1947 — s-a nascut Nicolae
Lupu.

- 9.X.1976 — a murit Lascar Se-
bastian (n. 1908).



Sentiment
SI exprimare

ECENTA carte a lui Mihai Be-
hiuc — si care, trebuie spus
de la inceput, este una dintre
cartile sale cele mai bune —
constituie o_veritabila surpriza pentru
cine s-a obisnuit cu imaginea, unilate-
rald si comoda ca orice produs al sim-
plificarii, — a unui poet energic avin-
tat Intr-un mars liric orgolios si trium-
fal, dominante fiind, dimpotriva, accen-
tele dramatice ale traversarii unei a-
dinci crize. Singuratatea, resimtita ca o
teroare, este totusi, paradoxal, prezen-
ta cea mai vie, oricum cea mai activa,
din lumea interioard a poetului, arsa
pina la ,scrum" si ,cenusa”, cimitir
imens" al suferintelor, cetate ,din zi-
duri de tacere construitd”. Solitudinea
e. astfel, devorantda — ,Singuratatea s-a
facut stapina / Pe-ntreaga existenta mea
batrina / Si devasteaza ca un lup n
stind" ; in dezolantul peisaj launtric pe
care 1l proiecteaza (,Oriunde pun pi-
ciorul e pustiu / Oriunde m-as uita-i
desertaciune™) nu se nasc decit imagini
ale absentei — ,Asa ma simt de singur
ca_un plop / Ce-asteapta traznet si su-
voi potop" ; ,Sint singur, ca o insula
Uitata / Pe-o mare sub un cer intune-
cos / Batindu-se, sub vint etern si-n
frig, / Cu valul mohorit si minios" ; ,Nu
mal suport asa singuratate — / Ma simt
ca o fantoma-ntr-o cetate" ; ,Mai sin-
gur am ramas ca o0 vocala / Ce nu-si ga-
seste locul Tn cuvint" ; ,lar aratari Tmi
vin numai din creer / Ce n-au intru-
chipare nicidecum, / E doar un duduit
si-un nor de fum / in golul ce-1 cutreer,
/ Si-n care nici 0 urma nu-i de drum".
Fumul, ceata (,E-n mine ceatd si afa-
ra-i ceatd"), frigul, cenusa, scrumul sint,
acum, elementele din care se compune
universul poemelor lui Mihai Beniuc,
multe memorabile, aducind la suprafata
expresiei privelisti de cosmar — ,Nu-i
nimic si totusi parca este / Ca o fara
de sfirsit poveste, / E un soare negru
fara scapat / Pe un cer de plumb si fara
capat / Timpul s-a oprit, parca-i na-
mol / Ce s-a intins de-apururi Tntr-un
_gol. / Peatra de-o arunci nu face va-
luri, / Nicdierea nu mai dai de maluri.
/ Vrei sa-ntruchipezi, dar ce anume ? /
Nu e-n juru-ti nici un fel de lume. / Tu
de esti, esti numai o parere / Ori numai
o0 umbra de durere / Simti ? Ori poate
numai ti se pare. / Vezi ! Nu esti nici
barem aratare".
Transcriind liric ecourile unei cir-

*) Mihai Beniuc — Elegii, Editura Emi-
nescu, 1979.

cumstante biografice (pierderea celei
mai apropiate fiinte), versurile din a-
cest volum nu intra totusi In categoria
productiei ocazionale a poetului, asa
cum a fost aceasta definita de Eugen
Simion, autorul celui mai atent si mai
drept comentariu al operei lui Mihai
Beniuc. La capatul unei laborioase ana-
lize, criticul nota : ,,M. Beniuc scrie, In
fapt, in doud registre lirice. Unul, foar-
te profund, este expresia unei stari
(crize) existentiale. Poezia devine, 1n
acest caz, o definitie perpetud, o confe-
siune brutald, o jupuire la rece a pielii
de pe celulele vietit morale. [..] Al doi-
lea registru este acela al poetului oca-
zional. Multe din aceste versuri Tncearca
sa dea substanta liricd unor abstrac-
tiuni si nu reusesc, ca scrierile mistice
care vor sa figureze corporal divinitatea
si nu pot" (Scriitori romani de azi, I, p.
69—70).

Lasind la o parte acceptiunea oare-
cum speciala datd aici termenului de
»ocazional", care tine loc, de fapt, altuia
mai propriu si de aceea, poate, evitat
(criticul vorbind, de altfel, despre ,poe-
tul ocazional" si nu despre ,poezia oca-
zionald" a poetului !), existenta unei
scindari la nivelul cel mai adinc al im-
pulsului creator este limpede afirmata
si demonstrata, nici o interpretare, fie
si fragmentara sau aplicatda doar unei
portiuni, a liricii lui Mihai Beniuc ne-
avind cum s& o ignore.

Oricit s-ar datora Tmprejurarii care
le motiveaza ca sentiment, volumul
purtind de altfel si o dedicatie explica-
tiva (,in amintirca Emmei"), aceste
elegii nu reprezintd totusi un accident
in creatia lui Mihai Beniuc ; prin ala-
murile poeziei sale au trecut, nu o sin-
gura data si chiar de la primele lui cu-
legeri, note indurerate si melancolice,
asupra prezentei cdrora a atras atentia,
Tn comentariul citat, tot Eugen Simion
(»Versurile au un sunet autentic, tris-
tetea nu pare sa fie deloc o toand, un
rasfat al poetului cu lancea in mina
Existenta 1i trimite si alt fel de mesa-
geri si poetul Ti primeste cu gravitate.
Ei vin, mai ales, din lumea incontrola-
bila a fiintei interioare").

n Elegii, ca de altfel in toatd poezia
sa ,izbutitd", poetul nu se mai contem-
pla intr-o postura determinata prin ra-
portari exterioare si nu se mai identi-

Analize

= TREI romane din deceniul al op-
tulea si trei profiluri de prozatori afir-
mati plenar In acelasi interval stau Tn
atentia criticd a Mioarei Apolzan (Casa
fictiunii, Ed. Dacia). Atit romanele Lu-
mea Tn doud zile de George Baldita,
Galeria cu vita salbatica- de Constantin
Toiu, Fetele tacerii de Augustin Bu-
zura, cit si profilurile D.R. Popescu,
Al. lvasiuc, Virgil Duda atesta un spi-
rit selectiv atasat la opinia curenta (si
unele si ceilalti se afla in fruntea ,to-
pului" prozei acestui deceniu) fara a
cadea 1nsa in conformism critic cita
vreme interesul autoarei nu este de a
repeta traseul demonstratiilor critice
anterioare, ci de a produce printr-o
analiticd personald dovezi care sa con-
firme judecata generald a criticii foile-
toniste, numai ca venind spre ea din
alta directie. Avem deci a face cu o
suitd de analize al caror temei metodo-
logic, exprimatintr-un succint, dar cam
neclar ,argument”, ar fi, in intentie,
-mai aproape de ceea ce anglo-saxonii
numesc close reading, decit de gra-
maticile narative pe care le recomanda
structuralistii francezi”, iar in fapt un
amestec, nu neinteresant, de tematism,
poetica a textului si speculatie tradi-

tionald. Fidelitatea fata de amestecul
insusi se bazeaza paradoxal pe trada-
rea succesiva a componentelor, a uneia
n favoarea alteia, motiv pentru care

unitatea de directie a analizelor nu
este si una de relief. De aici 0 anume
impresie de difuz in expunere, dar tot
de aici, Tn compensatie, lipsa de mono-
tonie a discursului critic. Operele, res-
pectiv profilurile sint privite cind de
deasupra (ca un tot), cind de la nivelul
solulul _(un singur aspect de tehnica
narativa sau de semnificatie), cind de
dedesubt (din punctul generativ, de la
radacina operei), totdeauna Tn numele
ideii ca ,daca structura romanului nu
oate fi analizata in afara continutului
ui. nici continutul nu poate fi anali-
zat Tn afara structurii", idee fara n-
doiald justa, dar nu atit de ,moderna"
pe cit crede criticul.

Observatii patrunzdtoare  exista in
fiecare analiza: in Lumea Tn doua zile
este subliniatd organizarea concentrica
a povestirii si demontat minutios ra-
portul ,subiectului” (Antipa) cu ,po-
vestitorii" succesivi care, de la nara-
tor la cei doi anchetatori, ,refac in
cercuri din ce Tn ce mai strinse viata"
subiectului ; remarcabilda mi s-a parut
ipoteza ,ritmului dual” al romanului
demonstrata la nivelul cuplurilor de
personaje, iar mai putin convingatoare
speculatia Tn jurul semnificatiel titlu-
lui. Dimpotriva, Tn textul dedicat Ga-
leriei cu vita sdlbaticd impresioneaza
finetea decodarii titlului, pe de o par-
te, si tratarea ,galeriei" ca personaj,

ficd prin asumarea unui rol, atitudine
care contine, potential, un mare risc al
exprimarii inautentice si al gesticula-
tiei teatrale, cu atit mai excesive cu cit
tinta lor adevarata consta nu in decla-
rarea unei stari anume, ci in provocarea
starilor ce urmeaza a fi declarate liric ;
atitea dintre multele productiuni factice
ale lui Mihai Beniuc nu pot fi altcum
explicate decit prin acest mecanism de
investire a poeziei cu functia unui de-
clansator al sensibilitatii poetice ; prin
mimarea Si exersarea exprimarii in ve-
derea dobindirii sentimentului. in latu-
ra valabilda a creatiei lui — Elegiile in-
trind aici aproape 1n totalitate — poe-
tul se afla, pe de-a-ntregul, sub stapini-
rea afectivitatii, nefncercind (sau_nepu-
tind !) vreodata sa ,compuna”, sa fa-
brice, pur si simplu, versuri — si inca
,ZI de zi". Caracterul contradictoriu si
inegal sub aspect valoric al creatiei lui
Mihai Beniuc provine. in fond, din exis-
tenta a doud Intelesuri, total opuse, oe
care le capata aici faptul de a scrie poe-
zie : unul artizanal si altul de necesi-
tate launtrica profunda. Paradoxul a-
cestei polaritati nu este totusi de natura
psihologica sau valorica ; fiindca atunci
cind prevaleaza atitudinea artizanal3,
chiar daca manifestata sub forma uneli

abundente cantitative, Mihai Beniuc
este un poet cautator (si adesea desco-
peritor) al unui limbaj poetic original,
fiind, in schimb, Tn creatia tisnita
dintr-o subiectivitate nealterata de con-
stiinta posturii, un poet ce foloseste mo-
duri lirice consacrate (in Elegii : Emi-
nescu, Arghezi, Bacovia, G. Calinescu)
carora le imprima fnsa tonul pretios al
sinceritatii celei mai depline.

Mircea lorgulescu

loc si instantd, pe de alta: ,Galeria nu
se reduce la nici unul dintre persona-
jele care o compun, nici chiar la Na-
rator”, ea se constituie ca ,punct spre
care converg personajele pentru a-si
realiza constiinta de sine", fiind, Tn-
tr-un plan simbolic, un_fel de ,masu-
ra a tlmpului, a oamenilor si a eveni-
mentelor”; analiza personajelor ce in-
tra in compozitia ,galeriei" sau numai
vin in contact cu ea suferd insd de
ilustrativism. Valoros in totul, desi (ori
poate tocmai deoarece) contine si cite-
va accente critice, este textul despre
Fetele tacerii care Tncepe prin cel mai
straditional” cu putintd rezumat si
continua cu o inteligenta si, iata, mo-
derna hermeneuticda, lectura cedind
treptat locul interpretarii; de pilda, ia-
rasi, decodarea titlului: ,fetele" cores-
Bund si se raporteaza la romanul lui
adu si Carol ca termeni interconditio-
nati ai conflictului romanesc, Tn vreme
ce ,tacerii" refera la romanul lui Dan
Toma; subtild e aici legatura: ,Intre fe-
tele si tacerii exista o punte de lega-
turd, care da coeziune sintagmei si
nuanteaza semnificatiile cartii, ntr-o
altd configuratie decit aceea imediat
vizibild. Obtinutd printr-o translare de
sensuri, aceastd punte este masca:
masca, ca (errare.. !, n.n) modalitate,
ca «fata» a tacerii, masca, ca (perseve-
rare..!, n.n) «fatd» mistificata a adeva-
rului”. Dintre profiluri, in genere mai
putin personale, retin pe cel al lui Vir-
gil Duda, partial lvasiuc (pentru diso-
cierile privitoare la tensiunea eseu-na-
ratiune) si deloc D. R. Popescu (citit cam
neatent si interpretat confuz). Acuita-
tea observatiilor si meticulozitatea efor-
tului analitic marturisesc o dispozitie
critica pe care stilul cam rece, cu iz
de referat istorico-literar o pune, prin
contrast, mai bine in evidenta. Mioara
Apolzan debuteaza profesionist.

Laurentiu Ulici

George Popa

,,constelatia
Hypenon"

(Editura Junimea)

m CRITIC de_ artd de o recunoscuta re
E)utape (semnificatiile spatiului in pictura,
9/3, Auguste Kouin, 19//), traducator din
Omar Khayyam (Catrene, 1959), George
Popa este si un poet a cérui originalitate
o descoperim in nota de mare elevatie
intelectuald, intr-o sensibilitate lirica pro-
funda, sincronizatd cu o ntinsa si aleasa
culturd. George Popa_este unul _ dintre
putinii poeti de astazi care nu_ dispretu-
leste cultura poeziei, nivelul ei de inte-
lectualitate. Toate poemele sint opera unui
spirit cultivat, rafinat. VVocatia de a-i re-
cuceri ideii, prin asceza, rigoare, 0 noua
geometrie a formelor dovedeste o gindire
poeticd maturda, o superioara arta in tea-
tralizarea lirica a realului, faptului de cul-
turd. Sa nu se inteleagd Tnsa ca experi-
enta nu ar fi singele acestei poezii de o
impecabild armonie. Esential in poezia lui
George Popa este raportul dintre senti-
mentul culturii si sentimentul vietii. El
conditioneazd o poezie de idei, fara «ca
rocesul de abstractizare sa duca la anu-
area emotiei, la conceptualizarea _exce-
sivd. Maniera ar fi o primejdie. Excep-
tionald este Tnsa transparenta lirismului,
puritatea emotiilor, tradind ‘o vointa-de
a da un trup formelor care s-au logodit
cu ideea, o voluptate a distilarii realului
in tipare muzicale Tnainte de a iesi in
lume, poemele par a fi trecute prin fata
unor oglinzi de Murano. Poetul este obse-
dat de viata misterioasa a formelor, de
tiparele primordiale (,,Suind la tilcul pur
/ al formelor absolute, / evlavii de azur
/ te-absorb in ele mute"), care sa comu-
nice total revelatia esentei : ,,Rodie, / ui-
mit Tti contemplu / providentiala unici-
tate a formei. / Nefiinta pindeste la un
milimetru / in afara sl Tnauntru. / Moar-
tea Tti va reda infinitatea absentei, //nenu-
maratele tipare / pe care zeii cel noi, ai
destramarii, / Tn lucrurile lor le Tncearca,
/ dar tiparul cel magic care Tncape viata
/ mereu le ramine interzis, il Forma sa-
cra. forma unica, / rodie, / miinile Zeu-
lui mai tremura in jurul tdu / ca o _au-
reola de aur." Poetica lui George Popa
este expresia directa, cu valoare de ,,pro-
ram"”, a unei aspiratii spre desavirsirea
ormelor concretului. Poetul se identifica
cu o ,constiintd a esentelor”, care, faot
cu totul revelator, ,trezeste ~memoria
obositd a eternitatii”. Este o _conditie
fundamentala a poetului de astazi. Poe-
mele se nasc din constiinta memoriei de-
venind mituri ale eternitatii._ Simbolul
poeziei este monada : ,,.Si dacd am mus-
cat soarele portocalelor / si fructul noc-
turn al statuilor, / daca am strigat toate
culorile si toate cuvintele, // daca am ve-
gheat nasterea cristalelor, / dansul medu-
zelor / si jocul oglinzilor, // Tncd n-am
aflat cuvintul sa deschida toate monadele.
/I Adesea cele patru elemente ma intim-
pind in travesti. // Cineva de dincolo Tmi
tot trimite cuvinte, / Tncercind sa gaseasca
un pseudonim de aur / uimirii mele de
singe, / nedumeririi_mele de-azur.” Noul
Orfeu o plinge pe pierduta Euridice. fara
sd se regaseasca ne sine dar cunoscind
Golgota creatiei. Tragicul se naste din
imoosibilitatea ~ comunicarii absolute :
,Unde esti ? / Unde sint? / Din viata,
din moarte, din forme, din vint / te-am
chemat si Tnca nu m-ai ajuns, / m-am
strigat si nimeni nu a raspuns. // Ah'! Du-
hul "absentei a patruns 1n noi / si ca o
boald_zilnic ne seaca. / Boala a lumii ce
n-o sa mai treaca.”

Aceste blagiene catrene ale fetei fru-
moase, pe care George Popa le creeaza
ntr-o desavirsita forma, vorbesc de arta
poetului, de ratia cu care transpune
inima unui sentiment in ,,...vaste spatii /
de suflet pur”, de a reinvia o mitologie
a erosului, deloc violent, patimas, ci esen-
tializat. Poemele sint o revelatie a femi-
nitatii traite sub zodia adolescentei, un
~inger abstract”, pelerin si demon visat
in noptile albe ale poetului. Conceptua-
lizarea experientei si_a sentimentului pina
la esente ne face sa vedem 1n poemele
de dragoste ale lui George Popa variante
ale Domnisoarei Pogany. Cintecul trupului
este 0 brancusiana_Intrupare a ideii de
.inger abstract" traind in statuie. Reve-
latia feminitatii este si revelatia forme-
lor. Poezia se transforma Tn cintec, iar
reductia lirica se confundd cu o stranie
muzicalitate de flaute.

Constelatia Hyperion este constelatia
poeziei provocate de viata si de cultura.
Muzica, poezia, mitologia, cultura, prin
asumare, prin retraire, creeaza idel, stari
lirice. Privind un tablou sau o sculptura
celebra, ascultind Mozart sau Beethoven,
George Popa se identifica cu viata ideii,
0 retranscrie in registre noi, proces care
justifica o modalitate liricd. Valoarea unei
asemenea poezii nu sta in fidelitatea tra-
ducerii, ci in putinta de a oferi realului
contemplat o noud putere de simbolizare,
de a crea mituri noi. Aventura poetului

in timp recupereaza un teritoriu supus
unei inedite geometrii ; Tnceputurile lu-
mii sint refnviate prin poezie. Mitizind

ictura, George Popa defineste capodopere
intr-un limbaj revelator. Un zugrav de
Luchian este 0 pagina alba a absolutului ;
Pasdrea maiastra a lui Brancusi este in-
sasi lumina care se poate vedea. Brancusi
este un semn al lumii. Tratarea lirica a
unei pinze de Tuculescu (Noaptea salci-
milor) echivaleaza cu transcrierea directa
a semnificatiilor pe care le rasfring culo-
rile, cu descifrarea simbolurilor funda-
mentale.

Pelerin_modern pe Via Appia culturii
si poeziei, George Popa nu si-a luat cu
sine florile orgoliilor, ci ale destinului:
Ideile.

Zaharia Sangeorzan



SCOALA

m fn urma cu citiva oni am observat greutatea cu care elevii receptau
capitolul despre simbolism din manualul pentru clasa a Xl-a. Ei reprosau frec-
vent incoerenta materialului si mai cu seama imposibilitatea de a desprinde
din text particularitatile curentului. Predat de mai multa vreme in clasa, eseul
sistematizeaza notiunile esentiale pe care elevul ar trebui sa le aiba despre

simbolism.

m SIMBOLISM, s.n. (fr. symbolis-
me). Curent literar european, ce
si-a propus sa regdseasca esenta
poeziei: apropiindu-se mai mult de
muzicd decit de picturd, lirica nu
trebuie sd& exprime ci sa sugereze,
prin intermediul simbolului, ~reali-
tbatle? complexa a existentei, inefa-

ilul.

SIMBOLISMUL FRANCEZ

SIMBOLISMUL a aparut initial in Fran-
ta, la mijlocul deceniului al 1X-lea al vea-
cului trecut ca o reactie Tmpotriva roman-
tismului, parnasianismului si a naturalis-
mului. Noul curent s-a precizat in opo-
zitie cu pozitivismul epocii. EI opunea
descrierii fenomenelor si faptelor un tot
indivizibil, a cdrui dimensiune principald
devine spatiul: ,eul* poetic si lumea.
Simbolismul a predominat viata literard
franceza Tntre anii 1885—1900, dar limitele
temporale sint conventionale. Simbolismul
a avut antecesori si a lasat osteritatii
mostenire o descoperire  fundamentala :
poezia are natura sa particularda, conti-
nentul sdu imaginar in care actioneaza
legi specifice.

1. Intfiul precursor al simbolismului,
unanim acceptat, este Charles Baudelaire
(1821—186i). adine influentat, la rind,ul
sau. de opera americanului E.A. Poe. Con-
siderat dupa moarte vizionar, poetii tineri
intuiesc Tn poemul Correspondances un Tn-
demn la utilizarea simbolului cu ajutorul
caruia ar fi posibil sa se stabileasca un
sistem de ,,corespondente” intre lumea
universului fizic, lumea materiala si feno-
menele lumii morale, spirituale. Creatia .
cosmicd si_ creatia poetica sint paralele:
poetul aspirda la rolul Demiurgului.

2. Stephane Mallarme (1842—1893) dez-
volta independent ideea misiunii poetu-
lui, consecinta directd a propriei sale ex-
periente ; el Tnsusi gasise un refugiu
in speculatiile abstracte, pure. Poetul es-
te dator sa nazuiasca spre absolut. Alu-
necarea spre inexprimabil, sore neant —
,»,Dupa ce am gasit neantul, am gasit Fru-
mosul!l" — constituie expresia dorintei de-'
a atinge si formula ,corespondentele” ul-
time. tainele ce leaga formele aparente
ale fenomenalitatii de actele spiritului.
Géandirea teoretica a lui Mallarme a fost
subsidiar Tnsotitd de o teorie a limbajului
poetic : ,,A  numi un obiect Tnseamna a
rapi trei sferturi din farmecul poemului,
care este astfel construit Tneit sa se dez-
valuie putin cite putin ; a-1 sugera, iata
visul" ¥ A scrie poezie Tnseamna a reinnoi
atit de complet ,actul originar d« creatie
a limbii, ineft exprimarea sa fie mereu o
exprimare a inexprimatului 2).

3. Opera lui  Arthur Rimbaud (1854—
1891). cate a trecut prin poezia franceza
asemenea unui bolid destructiv si purifi-
cator totodata, reprezinta o identica ten-
tativa de a atinge inexprimabilul. Tntru-
chipat Tn ceea ce poetul numeste Verbul.
Cuvintul, Logosul, tn volumul Une saison
en enter 1873. a Tncercat sa creeze un
limbaj apt sa exprime totul.  Alchimia
verbului determina ,,halucinatia cuvinte-
lor" ; inventiile verbale ar poseda pute-
rea necunoscutd de & metamorfoza lu-
mea : ,Memoria si simtirile nu vor mai
fi decit hrana impulsului tau creator”, se
adresa Rimbaud poetului necunoscut. In-
tentia de- a schimba lumea prin cuvint se
dovedeste iluzorie : existenta obiectivad
persista in realitatea ei si Une saison en
enter se incheia cu un emotionant ,,adieu”
adresat lumii si literaturii. Efortul de a-si
modifica viata — timp de zece ani trdieste
aventuri incredibile in Java. in peninsula
araba si Africa — esueaza identic : aven-
tura exotica 7i va aduce sfirsitul pretim-
puriu. Desi pdrasise poezia, sau poate de
aceea, n jurul anului 1885. gloria sa era
enorma : noile generatii 11 idolatrizau.

4. Paul Verlaine (1844—1896). care de-
butase in umbra parnasienilor cu Poemes
Saturniens,  1866. Tsi restructureaza cu
L’Art poctique conceptia despre oezie.
Elaborata Tntre anii 1871—1874 si Inclusa
n volumul Jadis et naguere, 18384. L’Art
poetique a echivalat cu o revelatie. Ver-
laine expunea tehnica utilizata in versu-

*) Stephane Mallarme, Oeuvres comple-
teséelgibliotheque de la Pleiade, Paris, 1951,

2) Hugo Friedrich, Structura liricii mo-
derne, Editura pentru literaturd universala,
tra({,ﬂde D. Fuhrmann, Bucuresti,”1969,

p.

rile ulterioare debutului si. indirect, po-
lemiza cu idealul liric parnasian. Aseme-
nea muzicii, observa poetul, lirica nazu-
ieste nu spre exactitatea expozitivd, ci
catre imprecizia sugestiei. Pentru a o
realiza. Verlaine recurge la versul impar
de 9, 11 si 13 silabe, deoarece noul ritm,
mai melodic, mai fluent, scos de sub re-
gulile retoricii, trebuie sa transcrie infle-
xiunile vocii, sa fie confidentul sufletului
in desfasurarea sa.

5. Alt ferment constitutiv al simbolis-
mului 1l formeaza ceea ce istoricii literari

Primul r.umar din 1333

francezi numesc ,,spiritul decadent"., .in-
truchipat, in jurul anilor 1880, de Tristan
Corbiere, Maurice Rollinat (iubit de Ba-
covia), Charles Cross, Jules Laforgue,
Rodenbach s.a. Fascinati de atractia lul
Baudelaire spre artificial, seductie reala
dar nesemnificativda, existenta n Les
Fleurs du mal (Tablouri pariziene, Cada-
vrul etc.), ,decadentii” au urmarit Tnla-
turarea poeticii parnasiene prin discredi-
tare. Au dezarticulat versul, au introdus

jocul de cuvinte, expresiile familiare, re-

frenul popular, visul provocat artificial,
cu scopul de a demonstra ca literatura
oate fi consideratd o ,.experientd”. Tn
apt, atitudinea lor echivala cu o revolta
Tmpotriva platitudinii. Spiritul epocii il
surprinde Huysmans Tn romanul A
rebours, 1884. Personajul principal. Des
Esseintes. simboliza ,,decadentul” pentru
care literatura, muzica, pictura, filosofia
formau tot atitea ,.experiente” intelec-
tuale si spirituale. o

6. Muzica lui Wagner (1813—1883) si fi-
losofia lui Henri Bergson (1859—1941) au
contribuit decisiv la conturarea  noului
curent literar.

Stimulat de prietenia cu Fr. Nietzsche,
Wagner si-a expus conceptia despre arta
in studiul Opera si drama. 1852. Oferin-
du-ne revelatia unei lumi tulburdtoare
prin adincurile dezvaluite, muzica are ca-
ractere comune cu miscarea sufletului si
sub acest aspect se Tnrudeste cu po-
ezia. Fuziunea ideald s-ar realiza in
drama. Influentd adevdratd a avut
insd muzica wagneriand. Prezentarea
la teatrul model din Bayreuth, 1n 1876,
atru zile consecutiv, a _dramelor : Aurul

inului, Walkyria. Siegfried si Crepusculul
zeilor a reprezentat un triumf, anticipat
de Baudelaire : muzica sa exprima ,cu
vocea cea mai suava sau cea mai_stri-
dentd. tot ce existd mai ascuns Tn inima
omului®.

n plina ecloziune, simbolismul Tsi ga-
seste suportul filosofic in tinarul Bergson.
Studiile : Datele imediate ale constiintei.
1889, Materie si memorie, 1897, fundamen-
teaza intuitia presimtitd de simbolisti de
mai bine de un deceniu. Intuitia, demon-
streaza Bergson, ar fi capabild sa patrun-
da tainele vietii, deoarece are drept scop
cercetarea interioara a organicului. a
miscarii, a spiritului: cunoasterea coincide
cu obiectul. A gindi intuitiv Tnseamna a
gindi Tn duratd. "Filosofia b'ergsoniana era

astfel Tn consonanta naturala cu princi-
piile simbolismului.

7. Intre anii 1884—1886. numeroase re-
viste : La Revue independante”, La Revue
wagnerienne”, ,Le Scapin”, ,Le Deca-
dent”, ,La Vogue", ,La Wallonie" (prin-
tre colaboratorii careia se afla si Al
Macedonski), ,La Pleiade™ s.a. Tnregis-
treaza clocotul ideatic al epocii. Poeme,
articole de teorie si critica literara, reflec-
ta cautarile neobosite. pregdtesc opinia
publicd pentru receptarea noului curent
si ajuta simbolismului sa ia cunostinta de
sine. Tn acelasi timp. Cartierul Latin i
Montmartre cunosc o intensa efervescen-
ta intelectuald. O boema numeroasa, nas-
cutd si traitd la oras, dar infrinta 1n
idealurile ei chiar de orasul ,tentacular”,
trecea printr-un alt ,mal du sidele". Un
sentiment de revolta estetica fumega, gre-
fat pa o nemultumire generalda. Tmpotriva
moralei, vietii politice si dogmelor socie-
tatii contemporane. Majoritatea simbolis-
tilor _sint antiburghezi  Indirjiti : sustin
miscarile greviste, aplauda pe “anarhisti.

8. Intemeierea simbolismului. Din 1885,
simbolismul intra in faza decisiva a orga-
nizarii sale, Momentul era prielnic. Victor
Hugo, a carui personalitate  dominase
cimpul oficial al liricii franceze, intra la
22 mai 1885 Tn lumea umbrelor. Tineri
entuziasti initiaza formarea unei ,scoli
simboliste™ si propun lui  Mallarme si
Verlaine directoratul, dar cei doi refuza
onoarea atribuita.

Acum se plamadesc manifestele ideo-
logice fundamentale: Tn august 1886. apare
Traite du Verbe de Rene Ghil. cu un
Avant-propos de Mallarme, iar la 18 sep-
tembrie.- Jean Moreas publica Le Mani-
feste du Symbolisme. Textele semnate de
Ghil. Mallarme si Moreas sint considerate
actele de nastere ale noului curent lite-
rar. Jules Laforgue lanseaza cuvintul de
ordine : ,,Aux armes, citoyens! Il n'y a
plus de Raison"3¥f, prin care chema cole-
gii de generatie la Insurectie poetica.

Simbolismul exista si se revarsa ca o
maree in literatura franceza. Sint anii sdi
de glorie. Publicul larg ncepe sa se inte-
reseze de noua miscare. Raspunzind do-
rintei .de informare ..a .opiniei., publice..zia-
ristul Jules Huret chestioneaza in 1891
f)_este o sutd de personalitati ale lumii
iterare franceze in_legatura cu noul cu-
rent si tindreste interviurile ~n ziarul
,L'Echo de Paris". Tn acest timp, renu-
mele simbolismului trece dincolo de fron-
tierele Frantei. O. Wilde si W. B. Yeats
il introduc in Apglia; Stefan George.
Hugo von Hofmansthal si Rainer Maria
Rilke in Germania ; Knut Hamsun in
Norvegia ; Ruben Dario Tn poezia hispa-
no-americand : Ady Endre in Ungaria ;
C. Balmont. Valeri Briusov, A. Blo in
Rusia s.a.

9. Semnificatia simbolismului. Simbo-
listii se definesc inamici necrutatori ai
naturalismului, reprosau romantismului
patetismul artificial, retoric, si parnasia-
nismului tendinta de a crea o poezie
,obiectiva", ,rece".

Reflectarea senzoriala prin care se rea-
lizeaza integrarea succesiva si simultana
a_realitatii Ta _nivelul perceptiei este con-
siderata imaginea Ideii. in sens platoni-
cian. si efortul se Tndreapta spre codifi-
carea senzatiilor Tn simboluri ce nazuiau
sa surprinda unitatea, ideald a universu-
lui. Puterea evocatoare a_cuvintelor, va-
loarea muzicalda si expresiva a versurilor
ramin printre cele mai durabile ob-
sesii  simboliste. Se modificd optica
asupra poeziei. Poemul reprezinta o expe-
rienta existentialistd. un _,,templu” al-
tuit Tn spatiul liric si oferit cititorului. Vi-
sul simbolistilor 1-a constituit revelatia
adevarului ‘ultim. Adevarul este incifrat
in poem, in operd : ,Lumea intreaga exis-
ta _sPre a o stringe intr-o carte" 1 afirma
M'illarme, de aceea, opera trebuie deco-
datd. Poezia se Tndrepta astfel inevitabil
catre incomprehensibil. Mallarme  Tnsusi
s-a finsingurat de lector. Multe_din poe-
mele sale nu pot fi parcurse fara ajuto-
rul unui aparat corespunzator de glose si
note.

Pe de alta parte, intelegem de ce sim-
bolistii s-au expus in" epoca sarcasmului

indignat si grobian al lui Max Nordau si
al altora. Urmarind sa-si Tmbogateasca
sistemul de ,,coresponden;e", simbolistii

minori au Tncercat sa profite, fara a avea
eruditia trebuitoare, de cercetarile refe-

¥) Guy Michaud, Message pofitique du
syn;?sglisme, Librairie Nizet, Paris, 1969-
p. 313.

Charles Baudelaire
(desen de Emile Deroy)

ritoare la istoria religiilor. de cele ale
dievalistilor st de ,,achizitille” incontrola
bile ale ocultismului. Tn foc sa consolide
ze noile cuceriri artistice, s-au_aventura
pe drumuri fara intoarcere. Printre ,.f
deli" putem cita pe Francis Viele-Griffi
Stuart Merill (al carui Credo a fost tra
dus de lon Pillat), Gustave Kahn, 1
Cardonnel. Edouard Duiarlin, Lauren
Tailhade, Pierre Quillard, Ephraim'~Wikae
Gregoire le Roy, Albert Mockel, venera
de Al. Macedonski s.a.

Pe de alta parte, asa cum s-a Tntimpla
totdeauna, talentele viguroase, original
au scapat rigorilor si inchistarilor ,scolii

ostulate de ei Tnsisi. Jean Moreas a evo
uat spre un nou clasicism, fundind ,,Seoa
la romana" ; Henri de Regnier, moralis
intransigent si sceptic, devine un observa
tor lucid si ‘ironic al realitatii ; Emib
Verhaeren se Tndreaptd spre o tematic
sociald, protestatarda ; Andre Gide, Alber
Samain (cunoscut de D. Anghel), Ren
de Gourmont strabat Tntreaga miscar
simbolista si se Tndeparteaza de ea ; Mau
rice Maeterlinck (elogiat de Stefan Petica
si Paul Claudel s-au format in 'simbolisi
dar l-au parasit pentru a-si Tmplini ar
monios personalitatea.

SIMBOLISMUL ROMANES

ORIGINALITATEA simbolismului  r
manere Tn raport cu simbolismul frant
este partiala si relativa, Tnsa simbolismi
autohton nu a fost orsimpla varianta i
celui francez, ci a avut cauze distinct:
determinate de realitati nationale spe
cifice.

1. Expresie a unei alte sensibilitati. Ti
simbolismul romanesc s-au dizolvat aspi
ratiile si psihologia mediului citadin. in
deosebi a celui mic-burghez. adesea pro
letarizat. ,,Proletarul cult” reprezinta
caracteristica a societatii romanesti intr
anii 1880—1914. Incongruenta dintre struc
tura sa sufleteasca si_cadrul ambiant de
termind o permanenta stare emotional
depresiva : ,,Un mediu social aspru ina
buse aspiratiunile si sentimentalismul unu
suflet, .superior, .si 'nobil.“."). .se_.destainui
Tr. Demetrescu @ ,,Am scris aceste poe
me. adduga Stefan Petica. intr-o vrem,
de zbuciumare tacutd si de deznadejd
tragicd. Era vremea cind se sfarimai
idealurile cu pasiunea furicasa cu car
trebuie sa se fi darimat odinioard idoli
de pe altarele lor de marmura alba. Con
stiinta obsteasca pdlea . omul privea ne
putincios si trist™5). Identice sentiment
au trait D. Anghel si G. Bacovia.®

Deprimarea morala, ce se va diziTrva |
notiunea generala de inadantare. alcatui
starea de spirit obisnuita a noilor genera
tii de intelectuali. In aceastd atmosferd
noul curent literar, ce propunea alte va
lori in locul celor consacrate, era fires
receptat frenetic : Tn simbolism ,,gasise
un bogat -material poetic, constituit
formule noi. in imagini surprinzatoare, c
repetitii obsedante, cu efecte onomato
peice si mai ales cu ecourile proaspete s
puternice ale unei muzici straine,
trebuia sa devind mai tirziu chiar
mea" 6).

2. tn spatiul literelor romane, simbo
lismul s-a afirmat ca o directie poetic
nnoitoare, Ideea opozitiei fata de alt
curente literare i-a fost, initial, straina
Simbolismul roménesc nu a respins, d
pilda, parnasianismul, ci l-a ncorporat
Aceasta nota distinctiva defineste litera
tura promovatd de ,Literatorul”. Abia 1
primele doua decenii ale noului  vea<
simbolismul va pune Tn discutie roman
tismul desuet semanatorist, Tncercindu-i
rezistenta estetica si demonstrindu-i limi
tele. Meritul hotaritor al  simbolismului
romanesc 1l constituie dislocarea si dizol-
varea epigonismului eminescian  de !
sfirsitul veacului trecut si Tnceputul seco-
lului nostru. Personalitatea lui Eminescu
,.incremenise formele in tipare cu nepu
tinta de sfarimat. adunase toate florile s
imaginile, ca si cind n-ar mai fi voit s
lase nici una dupa dinsul"7). Fenomenu
43 Tr. Demetrescu, Intim, Bucuresti
1892. p. 70.

5 Stefan Peticd, Opere, Fundatia pen
tru literatura si arta. Bucuresti. 1938

p. 29.

6) lon Minulescu, Nu sint ce par a fi
Revista Fundatiilor Regale. VIII, nr. 10
oct. 1941, p. 64.

’) D. Anghel. Poezie si proza, E.S.P.L.A.
Bucuresti, 1957, p. 314.



Arthur Rimbaud

Jean Moieas

(desen de A. de La Gandara)

B"fost real si atestat de numeroase mar-
turii : Ov. Densusianu. N. Davidescu, I.
Raicu Rion s.a.

3. Simbolismul a continuat si dezvoltat
traditiile literaturii nationale, reinterpre-
tindu-le din perspectiva unei constiinte
estetice  moderne. Simbolistii Tnsisi erau
constieuti de solidaritatea cu efortul Tna-
intalitfir : ,,Pe-acelas drum. / Pe_unde ieri,
trecura poate / Strabunii nostri / Si pay
rintii, / Pe unde, unii dupa altii, drametii
trec de mii de ani, / Noi / Céarora ni-i dat
sd ducem enigma vietii mai _departe / Si
doliul vremurilor apuse / Si-al idealuri-
lor scrum, / Pe-acelas drum, / Vom trece
miine..." (I. Minulescu, Romanta noastra)
n ce au avut mai profund, simbolistii au
reluat actiunea lui Eminescu _de rafinare
a sensibilitatii si de Tmprospatare a lim-
bajului poetic, conjugind-o cu aceea in-
treprinsa independent de Al. Macedonski.
n acest sens, simbolismul a adus o con-
tributie determinantd la europenizarea li-
teraturii. roméane in spirit latin.

4. Vizibila este Tn simbolismul roméanesc
eevolta Tmpotriva academismului, a ,,cu-
rentelor oficiale”, cum se exprima Al.
Macedonski. Alaturi de_directorul ,Lite-
eatorului”, Stefan Petica. D. Anghel si
iltii _ironizau intolerantele si prejudeca-
ile literaturii dominante, imputindu-i im-
>osibilitatea exprimarii noului_univers li-
ne, a noii sensibilitati. Simbolistii grupati
Y‘N{'UFUK revistei ,,Vieata noua” subliniau
jfMWingator, cu acelasi scop, limitele se-
nanatorismului.  Revolta antiacademica
irmarea compromiterea_ formelor. poetice
onservatoare  si pregatirea  cititorului
>entru receptarea mijloacelor artistice mo-
lerne : ,,La vremi noud, ginduri si fapte
ioud“, scria Ov. Densusianu. Nu Tntim-
ilator, in Romanta noului venit, lon Mi-
lulescu se prezenta. in 1903. un neinteles
irtual, un mesager al ,artei viitorului”,
ndoindu-se inca de gustul contempor'ani-
or.

5. Etapele  simbolismului romanesc,
ntiia generatie poeticd simbolistd se con-
ureaza in jurul revistei ..Literatorul” si
i cenaclului condus de Al. Macedonski.
‘erioada se situeaza, aproximativ. Tntre
_nii,1880—19.01, cu o recrudescenta in jur-
ul anului 1900.

_Aceasta etapd se caracterizeazd prin
ipsa_ unei constiinte estetice omogene,
‘oelii tineri au fost atrasi de ambianta
novatoare iradiatd de personalitatea lui
U. Macedonski. Opera sa oferea un
xemplu incitant. La Al Macedonski

ar ntiii germeni ai simbolismului, pri-
lele teme autentic simboliste. Ideititi-
ind viitorul poeziei cu cel al simbolis-
fulti*Al. Macedonski a iniiiat o scoald
terara autenticd, Tncurajind tendintele
ovatoare. chiar daca nu erau totdeauna
imboliste, chiar daca simboli mul _mul-
ora era_ mimetic. Cu intentii. mijloace

i realizari  diferite, discipolii, admira-
tii sau simplii simpatizanti au deter-
Tinat o orientare comuna a poeziei, con-
Trind incipient, directia spre dare aceast!
a evolua. ,Literatorul” a creat astfel '
tmosfera favorabila poeziei noi. fara de
aie simbolismul romanesc ar fi  fost
fWitabil Tntirziat.

A doua etapa a simbolismului roma-
esc, initiatd de profesorul Ov. Densu-
ianu (1873—1938), corespunde formal cu

aritia revistei ,Vieata noua" (1905—

25) "si cunoaste momente mai accen-
Jate in perioada antebelica. Ov. Densu-
janu a organizat a doua temeinicd
coala literara, pornind de la convinge-
sa cd simbolismul, si prin el cultura
eanceza Tn genere, formeaza ,,prototipul
e imitat al latinitatii” (G. Calinescu).

re deosebire de perioada anterioara,
imbolismul promovat de Ov. Densusianu
e manifestd ca o reactie de protest, mai
lult sau mai putin motivata estetic, Tm-
otriva semanatorismului_si a poporanis-
tului. Critica semanatorismului a fost o
ipostd _inevitabila si fecunda T conse-

inte, facutd Tn numele unui _sincretism
tdispensabil. al devenirii istorice a
oeziei. Revista a pledat cu fervoare

entru o noud tematica, invitind scriitorii
ore 0 zona ineditd de inspiratie : spa-
ul citadin.

ESTETICA SIMBOLISMULUI

1. Adincirea lirismului. Simbolistii
> ntorc spre fiinta umana si rea-
tatea Tnconjurdtoare dintr-o perspectiva
tai apropiata de esenta poeziei. Ei co-
oara spre adincurile enigmatice ale su-

fletului omenesc, spre subconstient — si
imping meditatia pina la hotarul incert
dintre vis si real, eliberind lirica ce
tirania preciziunii. Tn acest mod, poe- ia
simbolista a evoluat programatic de la
concret spre abstract si una din ten-
dintele esentiale ale liricii contemporane
aici se afla. Departindu-se de ceea ce
numim in mod conventional realitate",
simbolismul realizeaza, pentru ntiia oard,
sistematic, trecerea de la asemanari con-
crete si_exterioare cu modelul din ,viatd"
la similitudini interioare, cu un_ anumit
grad de abstractizare, capabile sa declan-
seze o interpretare plurivocd. Opera este
infinita Tn semnificatiile sale.

2. Gindirea analogicd. Mod specific de
cunoastere, lirica are Tn poetica simbo-
listd dubla_ functionalitate :  afectiva si
cognitiva. Gindirii logice, ~simbolismul ii
alaturd gindirea analogicd. Tntre poetul
simbolist_ si realitatea ~ Tnconjuratoare se
realizeaza o corelatie esentiala, o cores-
pondenta organica. ,.A simti aceasta le-
atura misterioasa Tntre noi si  restul
umii, a proiecta in afara agitatia conti-
nua a eului nostru este una din trasatu-
rile caracteristice ale sensibilitatii  mo-
derne" 89 Punctul de plecare al gindirii
analogice se aflda in poemele Corrcspon-
dances de Ch. Baudelaire si Voyellcs de
Rimbaud. Tnsa analogia nu este  speci-
ficda numai simbolismului, ,,Coresponden-
tele” au caracterizat poezia mars de tot-
deauna. Tntre starile sufletesti ale lui Emi-
nescu, de pilda, si Tnfatisarea naturii
existd o asemanare necesara, interioara.
Ce aduc nou simbolistii  nu este numai
dezvoltarea programaticd a analogici, ci
transpunerea ci In program estetic : scena
analogiilor, a _,,corespondentelor”, devine
exclusiv constiinta.

Analogia se Tinfatiseaza mai intii sub
aspectul sinesteziei si auditiei colorate.
Corespondenta  dintre feluritele registre
de senzatii a fost transformata de = Ch.
Baudelaire — dupa ce tot el ii observase
sporadica existenta Tn secolul anterioz —
in principiu poetic: ,,Comme de longs
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echos qui de loin se confondent / Dans
une tenebreuse et profonde unite / Vaste
comme la nuit et comme la clarte / Les
parfums, les couleurs et les sons se
rdpondent”. Cu alte cuvinte, spatiul sti-
muleaza si unifica echivalentele emotio-
nale. n ~ consecinta, simbolistii .cultiva
sinestezia, auditia coloratd, caracterizate
prin dubla perceptie : vizuala si auditiva.

Tn poemul Voyelles — in care G. Cili-
nescu a demonstrat existenta unei ,eps-
mograme heliosonice" °) — ~A. Rimbaud
inventeaza, dupa pronria-1  marturisire,
culoarea vocalelor : ,,A noir, E blanc, U

8). Ov. Densusianu, Conferintele ,Vicfii
noud”, Bucuresti, 1910, 23.

9) G. Calinescu. Scriltori straini. Edi-
tura pentru literatura universala, Bucu-
resti, 1967, p. 784.

Ovid Densusianu

' confuses paroles ; / L

vert, O bleu". Putin dupa aceea. _Rene
Ghil, Tn Traite du Verbe, elaboreaza teo-
ria instrumentatiei verbale sau instru-
mentalismul si clasifica vocalele si con-
soanele dupa valorile vizuale trezite de
evocarile lor, stabilind n acelasi timp
corespondente cu sunetele instrumentelor
muzicale. G. Bacovia nu gindea altfel :
,.Pictorul Tntrebuinteaza in mestesugul sau
culorile : alb, rosu, violet. Le vezi cu
ochii. Eu am Tncercat sa le redau [..] prin
cuvinte. Fiecarui sentiment Ti .corespunde
o culoare™.10¥.

Transferul metaforic al sinesteziei re-

rezinta una din cuceririle de seama ale
iricii moderne, continuu experimentata.
Cind lon Minulescu Tntreaba: ,,.De ce-ti
sint ochii verzi / culoarea wagnerianelor
motive ?“, sau evocd : ,,Ne-am Tntilnit in
tara-n carc-alt’'datd /_ Manon Lescaut
iubi pe Des Grieux / Tntr-un amurg de
toamna, orchestratd, / Tn violet, / Tn alb,
/ In roz. / Si-n bleu™ cromatismul roia m.i
intens valoarea expresiva a_ acusticii cu-
vint’d-jl. (Fascinatia sinesteziei a fo t in-
tensificata Tn epocad si de studiul experi-
mental al auditiei colorate efectuat de
medici, printre care si romanul G. Mari-
nescu, cercetari prelungite in alte tari pila
in zilele noastre. Dar, evident, excesele
n-au lipsit. Sinestezia a degenerat pinad la
transcrierea policroma a textului, asa cum
procedeaza Al. Macedonski cu manuscrisul
romanului Thalassa.

Alt tip de ,,corespondente”, mai profund,
mai adine, pste acela reliefat de analogia
universald, cosmica, de convergenta in-
tregului cdtre unitatea sa primordiala.
Universul este un tot si poetul simbolist
are datoria sa descifreze legaturile tainice
existente Tntre lumea materiald si cea
spirituald. ldeea a exprimat-o tot Baude-
laire Tn citatul sonet Corrcspondances :
~La Nature est un temple ou de vivants
pilliers / Laissent parfois sortir de

Homme passe a
travers des forets de symboles / Qui
I'observent avec des regards familiers".
Gindirea lui Ov. Densusianu era similara :
~Analiza adinca, adesea chinuitoare, a
starilor sufletesti, intuitia unei vieti mis-
teridase care pluteste in jurul noStru, des-
coperirea de legaturi tainice, de corespon-
dente nebanuite Tntre lucrurile cele mai
departate...” Altfel spus, poezia devine o
imagine a absolutului, iar poetul, dupa
afirmatia lui Rimbaud, un ,voyant", un
vizionar, care, aflat In centrul universu-
lui, Ti pindeste manifestarile si dincolo
de varietatea aparentelor fenomenale in-
tuieste corespondente revelatoare. Ana-
logiile cosmice alcatuiesc materia funda-
mentala a liricii substantiale.

3. Simbolul.  Simbolul este un semn
concret care, prin reprezentarile dezva-
luite. sau asemanarile sugerate, desem-
neaza n mod conventional altceva decit
ceea ce este. Simbolul a fost utilizat Tnca
din antichitate, dar_Tn estetica simbolista
el nu mai reprezinta o imagine substituita
unei-idei abstracte, ci concentreaza datele
informationale iradiate  de analogiile
profunde ale universului. Poetul, obser-
vase Baudelaire, este fiinta ce se
simte privita de lucruri. Asemenea lui
Narcis, va explica mai tirziu Andre Gide
in Traite du Narcisse, poetul se descopera
pe sine in lucruri, in fenomene. Poezia
este investita astfel cu proprietatea de a
comunica inefabilul.

Din punct de vedere tehnic, simbolistii
apasa cu precadere pe sensul substitutiv
al simbolului, pe corespondenta sa psiho-
logicd. Liantii logici sint diminuati, de-
oarece nu precizia desenului este urma--
ritd. ci atmosfera de clar-obscur. eteratul,
vagul. Solidaritatea semnului artistic cu
emotivitatea sa internda revine sugestiei,
care dilata valoarea spatialda a poemului.
Identic rationament intfinim la  Stefan
Petica : ,Ceea ce caracterizeaza tehnica
poetica a simbolismului e izolarea senza-
tiilor. darea lor printr-un_echivalent 1in
imacine. Pe cind la clasici, modul cum
e data senzatia e adecvat cu senzatia, pe
cind la romantici senzatia este hiperboli-
zatd. la simbolisti ea e data printr-un e-
chivalent” ¥* Si aici. lirica simbolista
demonstreaza ca existd simboluri adinei,
ilimitate. alaturi de simboluri superfici-

ale, hazardate.

“) I. Valerian, Chipuri din viata lite-
E%a, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p.
I-i) Stefan Petica, op, cit., p. 370.

Alexandru Macodor-si-i

lon Minulescu

4. Sugestia. Simbolul si tehnica lui se
sprijina pe explorarea proprietatilor su-
gestiei. Accentul pus de simbolisti pe su-
gestie constituie  consecinta considerarii
oeziei drept mod de cunoastere. Dar nu
In sensul procesului discursiv, analitic, ei
al modalitatii supréarationale, 1n care
Linima™ si intuitia” surprind unitatea e-
sentiala a_spiritului si a lumii.  Poetul
proiecteaza sensibilitatea sa asupra cos-
mosului' si se straduieste, prin interme-
diul operei, sa recristalizeze realitatea,
careia i-a_fost martor. n complexitatea
sa subiectivd. Nefiind cu putinta s&, re-
facd aceeasi stare vizionara 1i sugereaza
echivalenta.

Sugestia implica cu necesitate o _alta
teorie a limbajului poetic, prefigurata de
Mallarme. Tn locul verbului care nareaza
trebuie utilizat cuvintul care impresionea-
za. limbajul sugestiv ce stabileste Tntre
semnificat si semnificant relatii plurivo-
ce. Trairile sufletesti sint exprimate nu

rin numirea lor. ci prin sunet, ton. cu-
oare. Rationamente Identice Tntilnim ia
Ver'a’ne in L’Art poetique, la Theodore
de Wyzewa, care cerea poeziei sa suge-
reze emotia ideilor s.a. Simbolistii  ro-
mani. de la Al. Macedonski, receptiv in-
deosebi la teoria instrumentalista. la Ov,
Densusianu, expun intr-o variata gama
conceptii_similare, din care retinem fra-
zele lul D. Anghel : ,.A exprima inexpri-
mabilul. a da o forma lucrurilor informe
I-.1 printr-o fericita corespondenta de
imagini si sunete, st din toate acestea sa
faci sda nasca frumosul, pe care sa-l1 da-
ruiesti contemooranilor tai, ce poate fi
mai sublim ?“ 12

5. Muzicalitatea. Simbolistii au obser-
vat strinsa afinitate dintre limbajul su-
gestiv si muzicd. Odatd cu intensificarea
valorii expresive, cuvintul trebuie s&-si
gaseasca Integral valorile muzicale pri-
mordiale. Poezia este ,,muzicd prin exce-
lentd” (Mallarme). ,,cuvint si  muzica"
totodata (Stuart Merill). ,,De la musique
avant toute chose [,1 De la musique en-
core et toujours I (Verlaine). Muzicali-
tatea subordoneaza fraza poetica crearii
reveriei. Polisenzoriala. reveria declan-
seaza starea ,de,,veghe a spiritului., dez-
véluie. intuitiv, semnificatia simbolisticii
utilizate si determind constiinta sa se n-
toarca dintr-o alta perspectiva  asupra
realitatii subiective si obiective. Poezia
se transforma astfel in melodie suava pe
de o parte si In forma superioara de cu-
noastere pe de alta. Simbolistii romani
au preluat intreaga teorie a muzicalita-
tii : Al. Macedonski. Stefan I’ctica. Ov.
Densusianu teoretizeaza : Tr. Demetres-
cu, lon Minulescu, G. Bacovia expe-
rimenteaza.

Muzica reprezintd marea descoperire a
poeziei simboliste si a ramas una din ca-
racteristicile perene ale liricii moderne.
Dar si aici, ca pretutindeni, descoperim
0 muzicalitate gravd, interioara si 0 so-
noritate exterioard, excesiva.

6. Versul liber. Dupad accentuarea mu-
zicalitatii. versul a intrat Tn conflict cu
legile ritmului clasic. Contradictia a ob-
servat-o. initial. Verlaine. Poeziei statu-
are sl rigide a Tnaintasilor Si. partial a
lui Tnsusi din Podmes Saturniens, Verlai-
ne 1i opunea in L’Art poetique virtutile
muzicale ale cuvintului. Poemele incluse
in Jadis et naquere ofereau un incitator
exemplu de demolare a prozodiei tradi-
tionale : rime feminine repetate, rime in-
terioare. asonante, aliteratii, dezarticula-
rea si recompunerea alexandrinului prin
cezura mobila s.a. Ulterior, in prefata la
volumul Palais nomades, 1887, Gustave
Kahn va demonstra programatic necesi-
tatea adaptarii ritmului la subtilitatea
mesajului : versul se subordoneaza inte-
gral reflectarii fluxului constiintei, a co-
relatiilor existente in memoria noastra
afectiva. Inspiratiei ilimitate a poetului Ti
corespunde libertatea efectiva a folosirii
oricaror mijloace de expresie. Ideea a
fost reluatd de simbolistii romani, teore-
tizatd de Ov. Densusianu si aplicata in
practica mai cu seama de lon Minulescu.

lon Balu

1) D. Anghel, op. cit, p. 315—316.



OMNUL Silion cel cu melon”,

cum 1l poreclise trena de pusti

ce se tineau de el pretutin-

deni, era un_ barbat scund,

firav, cu o fata ridata si enig-

matic zimbitoare. Domnul cu
melon se misca iute prin lume, ca un
guster prin_balarii, Tntreaga Tnfatisare si
vestimentatie 7l aseza intre epoca cie ieri
si cea de azi, iar concetatenii Tl tratau
cu Tngaduintd, sfatuindu-i pe cei din
preajma lui sa-i Tmplineasca toate hati-
rurile, cd nu multe orase, cu trecut tul-
bure si framintat ca al lor, au avut no-
rocul unei atari aparitii. Pina la acea
ora nu se stia prea bine daca a iesit din
pamint sau_a pogorit din ceruri.

Sa adaugam la toate acestea faptul ca
nimeni, absolut nimeni, chiromanti, pre-
zicatori sau medici, desi omul s-a oferit
tuturor expertizelor fard sa cricneascs,
n-au izbutit cu nici un chip sa-i stabi-
leasca virsta. El sustinea sus si tare ca
nu-si aminteste de cind se afla pe pa-
mint, dar cd a apucat fel de fel de vre-
muri, care mai pasnice, care mai agitate.
Dacd semenii au vazut cd n-o scot la
capat, l-au lasat Tn_ plata domnului un
timp, pina ce el le iesi din nou Tn cale,
cu figura lui bizard si blajina Tn acelasi
timp, coborita ca dintr-un "tablou vetust,
cu zimbetul nesters de pe buze si cu
ochii aceia patrunzatori, a caror expresie
te deruta, nestiind daca te cintdreste cu
adevdrat sau trece cu privirea dincolo de
tine. Mai ales ca, sustinea el, vede, com-
arativ cu ceea ce i se infatiseaza ochi-
or. batrinul oras, ramas intact. Tl recom-
pune din crimpeiele ce s-au mentinut
aievea, pe strazi, cu ale cdror nume mo-
derne el nu se putea obisnui. El Tntreba
fara Tncetare trecatorii, de ulite si cdi
necunoscute, dintr-o perimata geografie
a orasului danubian, din vremuri imemo-
riale. Nimeni nu era In masura pe baza
propriilor cunostinte sa-1 Tndrume Tncotro
s-0 apuce, si lumea ridica din umeri mai
ales ca voia sa ajunga la niste localuri
de mult dispdrute : restaurantul ,,Sure",
»Vreto", ,,Matei Céaciula" sau ,,Antoniade",
ca sa soarba, pretindea el. nectarul de
Malaga, licoarea Kianty, pinotul de Cot-
nari. Duoa noptile de "petreceri domoale,
domnul Silion avea acces la farmacia
»Tine" unde Tsi lua ,drogul" care sa-i
refaca nar'i ale corpului expuse uzurii,
iar la Soitaria Pop si Lupascu solicita
cele mai eficiente calmante. 7l mina
neastimparul sa-si revada chipul de alta-

datd imortalizat de fotograful Jan Mak-
say, furnizorul curtii regale, acolo unde
se afla pozat in costum de vara soie-ecrue
si canotiera pe crestet, pe iahtul regal
(facea parte din anturajul suveranului) la
inaugurarea canalului Sulina in anul de
gratie, cind Comisiunea Europeana a

Dunarii Tsi Tncheiase lucrdrile, Tn acea
zona a marelui fluviu, conform angaja-
mentului asumat fatd de statele riverane
de a da Tn exploatare instalatiile de lu-
minat electric ale cheiurilor, primele
estacade de beton din Roménia acelor ani
indepartati, danele, de a lansa la apa
dragoarele si Tn sfirsit de a-si Tncepe
viata ,ciclopii”, adica farul de larg la ca-
patul digului estic_si cel din port, daruit
de legatia franceza. Oglinzile ovoidale
fusesera concepute si executate de spe-
cialistii din arsilia, iar lampa proiec-
toare, ca si_ motorul de alimentare cu
forta fusesera lucrate la Paris, de o com-
panie ce nu a permis niciodata sa se n-
credinteze secretul vreunui amploiat sau
inginer de la Dunare. Fotograful Tnchisese
de” mult ochii, tablourile lui se risipisera,
luate de vintul mortii si de miini straine.
Silion se izbea continuu de o rezistenta
nevazutd. Chipul lui palid si straveziu
raminea permanent dezamagit. pierindu-_i
si ultima picdtura de singe cind afla ca
nici unul din vechii lui prieteni, martori
ai existentei sale, nu mai raspundea la
apel. Cind se simtea strdin si mai singur
se retragea Tntr-o circiuma renovata unde
mobilierul nou Tnlocuise de mult pe cel
vechi, Tn spatiul dintre peretii proaspat
spoiti, care nu mai aminteau Tn nici un
chip de localul de altadata. isi lua me-
lonul de pe cap, isi facea vint, racorin-
du-si fruntea Tnaltd, umbritd de un val-
masag de einduri.

Municipalitatea, prin reprezentantii ei,
constituiti Tntr-o comisie speciala, urma-
rea Tndeaproape activitatea personajului
e care timpul 1l scosese din adincurile
ui. Ori de cite ori cadea Tn melancolie
domnul Silion, _municipalitatea Ti sarea
n ajutor, Tncercind sa-i inoculeze mai
multa Tncredere, dar mai cu seama Tnte-
legere fatd de o realitate care l-a de-
asit. Din nou un Tnalt functionar al urbei
1l chema pe Silion Tn incinta institutiei
unde 1i punea Tntrebari mestesugite si
voalate asupra biografiei lui. Raspunsu-
rile Tntirziau, veneau dupa pauze lungi
si_nu erau demne de a fi luate n serios.
Miezul problemei era totdeauna_ evitat si
nu se ajungea niciodata la el. Silion oco-
lea abil” acest ounct nevralgic, reusind sa
scoata din sarite pe slujbasii municipali-
tatii carora le arata permanenta conside-
ratie, dar nu le putea satisface justificata
lor curiozitate. Dupa ce Silion,” omul cu
melon, venit de nicdieri si prezent, la un

moment dat, pretutindeni, parasea acel
salon de receptie de la forul adminis-
trativ, pleca Tn oras umblind fara tinta
ore Tn sir. Salonul acela de receptie fuse-
se montat dinadins, pentru ca el sa se
simtda Tntr-un mediu ambiant propice
destdinuirilor. Acolo se aflau fotolii largi
captusite cu piele de Cordoba, console de

marmura rosie, dulapuri venetiene, amin-
tind o moda desueta Tn decorarea interi-
oarelor ; nu mai raminea decit. sa vezi
intrind pe usile Tnalte cu clante de bronz
inflorate lachei cu prestanta, care sa in-
vite musafirul alaturi, unde urma sa_aiba
loc un concert de clavecin si harpa. Ei
bine, nimic din toate acestea nu se inlim-
pla, Silion pardsea cu aceeasi dezinvol-
tura primaria, fericit ca a fost oaspetele
municipalitatii si cd i s-a_oferit In acel
salon cu lumina filtrata prin perdele
grele, Tn cesti de portelan de Saxa. ceai
de culoare verde, importat din _Ceylon.
Politetea  reprezentantilor municipalitatii
se «manifesta ireprosabil si atingea coar-
dele foarte delicate ale sensibilitatii dom-
nului Sihon. Cu toate acestea, nu se pu-
tea stapini sd intrebe mai departe, cu
aceeasi senina nesdbuintd, de laboratorul
domnului Rapille, de strada Holban, unde
Tsi_avea sediul reprezentantii Germaniei
Wilhelmiene si unde un prieten al séu,
secretarul consulului. Tl astepta odinioara
de doua ori pe saptamina.

Unde este prietenul Friederich Meyer,
secretar de consulat ? Tntrebase Tn citeva
rinduri un_locatar al zilelor noastre, din
fosta cladire care nu se_ darimase, ci a
ramas intacta fiind scoasa doar firma de
bronz placata cu argint cu vulturul bicefal
drept simbol, si drapelul neliDsit de dea-
supra portii, treia oard, cind Silion a
Tntrebat despre acel prieten al sau, loca-
tarii_l-au huiduit si l-au pus De goana,
considerindu-1 iesit din minti. Exasperati,
i-au_facut o reclamatie tocmai la acele
institutii care se purtau circumspect cu
domnia sa. Si, apropo de confuziile si
nedumeririle ce le stirnea de fiecare data
orice aparilie a lui Silion Tn public. Co-
misia, neputind sa scoatd nimic de la el,
a trecut la investigatii pe cont propriu.
Adica, ce fel de treaba este asta? Un ins
necunoscut cu un comnortament quasi-
bizar, ce-i drept inofensiv, nu este totusi
identificat si nu posedd asupra sa acte
lamuritoare, ci trebuie crezut pe cuvint !
in fata atitor dileme e nevoie sa inter-
vina comisia cu ratiune si raceald, spre
a nu fi stirbitd logica lucrurilor, sa nu
lase a_pluti Tn jurul lui Silion ipoteze
fantastice.

Anacronicul domn Silion. cel ce in fie-
care zi preocupd tot mai aprins opinia
publica, rastoarna toate prezumtiile, spu-
nea un membrii al comisiei. S& luam Tn-
datd  masuri_ eficiente spre a face loc
adevarului. Cdautati-1 in cartoteci. stabiliti
Tnfatisarea cu ajutorul fotografiilor. Silion
fiind 'un om docil. luati-1 amprentele,
executati comparatiile necesare, emiteti
un buletin pentru uzul unitatilor admi-
nistrative si sociale, controlati condicile
civile existente, PTna la nivelul catunelor
si al suburbiilor la cele trei partide : nas-
teri, casatorii, decese. Trimiteti semnal-
mentele la spitalele de alienati mintali

si la alte unitati sanitare, se poate pre-
supune si faptul ci niste doctori_il cautd
de mai multa vreme sa-1 readucd la tra-
tament, dupa ce a fugit din tarcurile lor.
Imposibil sa nu-1 aflam. Eu unul, adéuf;é
vorbitorul, nu cred nici Tn ruptul capului
n gogorita asta. ,,Venit de nicdieri, adus
de o pala de vint, intruchipare himerica".
Prostiti !

ntre_timp, Silion a ocupat podul unei
case parasite a carei proprietate nu o mai
revendica nimeni de mult, si probabil s-a
inconjurat de lucrurile aflate acolo, in-
cropindu-si un confort minim. S-a bagat
de seama ca domnul Silion nu consuma
dectt rareori lichide, cele pe care le ser-
veste in salonul oficial i se par suficien-
te, nu se hraneste cu nimic si nu simte
nevoia decit de un minim de odihna. El
oate fi vazut uneori la capandura podu-
ui, privind stelele in noptile senise sau
urmarind revarsarile de ape, cind ploua
torential. Pesemne ca il atrag contrastele,
anomaliile naturii.

E CIND i se cautau urmele in 7
arhive, un eveniment cu totul
iesit din comun tulbura linis-
tea virfurilor municipalitatii,

zvirlindu-le intr-o altd in-
curcatura. Stirea se abatu
asupra lor ca un traznet : pozele dom-
nului Silion, executate Tn diferite ipos-

taze, din fatda si din profil, nu au reusit,
filmele nu s-au developat ; din baia de
saruri si_ emulsii ele au iesit la lumina
voalate, fara a prinde nici un detaliu. Nu
se deslusesc nici figura si nici cadrul
asupra carora obiectivele aparatelor s-au
Tndreptat cu precizie, fiind minuite de
specialisti sadea. Cine sd prevada o ase-
menea _loviturda ? Membrii comisiei spe-
ciale, cdrora li s-au prezentat mostrele
anomaliei, bineinteles, multiplicate spre a'
se convinge oricine cd nu este o greseala
si ca nu-i vorba de un singur aparat, nu
au izbutit sa se mai descurce. Multiplica-
rea pozelor si difuzarea lor cadea in gol,
lipsindu-i  practic de un instrument de
recunoastere valoros, aproape esential. Se
convocara noi_sedinte, se propuserda noi
masuri si telefoanele dintre foruri zbir-
niiau neintrerupt, Tncercindu-se un alt
procedeu, ca sa-1 inlocuiascd pe cel ante-
rior. in_ sfirsit, presedintele, om de duh
si cu initiativa, sugera sa fie rugat Silion.
dupa o trecere protocolara prin salonul
baroc si dupd un ceai consistent cu
frunze importate din Ceylon, sa pozeze
ntr-o camerd amenajatd special, cu re-
flectoare puternice, cu aparate fixate é)e
trepiede. La auzul acestei rugaminti Si-
lion zimbi strengdreste cu nedesmintitul
sau farmec 'si se lasa in voia mesterului
fotograf si ajutoarelor sale, toti Tmbra-
cati in halate albe si cu manusi de chi-
rurg pe miini si se expuse obiectivelor
de calibre felurite, fara a clipi Tn tot
cursul sedintei, ditpa care, cerind voie,
se retrase demn si in cea mai deplina li-
niste. Din pragul usii_Tsi lud rdmas bun
de la gazde prin plecaciuni adinei.

Dupa o ora de migalealda chimicd, re-
zultatul trecerii peliculelor prin baile de
zinc in camera obscura si reproducerea
lor pe hirtie foto de mare sensibilitate
era acelasi ca si la prima Tncercare, adica
nul. Ori ar fi fotografiat un perete cenusiu
fara nici un detaliu pe el, ori pe Silion
si locul unde a stat, era acelasi lucru.

— Culmea ! — exclama in fata pozelor
voalate presedintele, ridicat Tn picioare in
spatele biroului de mahon, clipind nervos
— Tnnebunesc! si dispuse sa se prezinte
la el citiva pictori_portretisti de la fi-
liala locala a artistilor plastici.

Masina de serviciu a cules patru din-
tre cei mai buni, ridieindu-i de la locuinta
lor si, dupa ce facu turul orasului, Tsi
deschise larg, portierele in_fata_ peronului
oficial al primariei. Pictorii fura introdusi
in biroul secretarului, Tnca nedesmeticiti
de acest furtunos apel si nelamuriti asu-
pra motivelor care-i proiectaserd pe cele

atru fotolii. Doi erau mai tineri si mai
lonzi, doi. mai Virstnici si mai bruneti ;
ca sa nu-si_desmintd gusturile extrava-
gante erau Tmbracati fistichiu, dupa ulti-
mele curente ale modei barbatesti. Bine-
inteles. nu lipsea plusul de fantezie spe-
cific_fiecaruia, adaugat la originalitatea
vestimentatiei proprii ; plete, barbi hir-
sute. favoriti infoiati. Exponenti tipici ai
breslei.

Presedintele le-a explicat, in sfirsit, pe
larg, despfe ce este vorba, rugindu-i, in
numele comisiei pe care 0 reprezenta, ca
a doua zi sa vina pregatiti la studioul
amenajat intr-o sala luminoasa a liceu-
lui de artd, undo personajul, ,,domnul cu
melon”, despre care artistii aveau destule
cunostinte, se va expune ca model
unic.

—

ZI MAI apoi, pe o vreme
frumoasa de-ti facea impresia
ca fiece raza de soare se pre-
facuse 1n borangic iar casele
pareau Tnvaluite Tn naframe,
Silion, Tn aceeasi tinuta sobra,
intra in cladirea austera a Scolii de
artd. Cind patrunse n incinta studioului
ureind treptele soclului unde urma sa
pozeze, Tntrebd cuviincios pe maestrii pe-
nelului daca ramine cu melonul pe crestet
sau Tl aseaza pe genunchi, daca trebuie



sa adopte o figurd grava ori degajata.
Indicatiile se Tncrucisara, venind din “cele
atru colturi, unde-si fixasera uneltele de
ucru pictoril, cerindu-T pe diverse gla-
suri acelasi comportament : relaxat, o
pozitie comoda, melonul pe cap, Tntruclt
asa il vedea lumea tot timpul. Obrazul,
bineinteles, destins, ca de obicei.

— Prea bine domnilor, se Tnvoi ciudatul
model, rdmiHInd picior peste picior cu
barbia putin ridicata.

Pictorii  studiara subiectul un tirm,
facurd masuratori din priviri, mijira ochii
sa-si_imprime pe retina formele "generale
ale imaginii, dar cind Tncepurda a exe-
cuta schitele pe colile mari, albe, ca niste
ecrane imaculate, observara ca virfurile
creioanelor nu trasau urme pe hirtia lor.
Tncercara Tnca o datd. Repetara opera-
tiunea mai multe ori la rind, luara alte
creioane, din truse diferite, le Tncercara
pe toate in chin si fel. La un moment
dat, pornird ca din arc deplasindu-se fie-
care la planseta celuilalt, schimbindu-si
locurile ca la hora, dupa care revenira
nedumeriti pe vechile locuri.

Tn timpul acesta nu se rosti o vorba.

Silion nu se sinchi-i, Tsi pastra pozitia
lui de model unic neclintit si de buna
seama ca nu banui ce se petre-use pe
foile de hirtie ale artistilor plastici.

Portretistii mai Tncercara sa deseneze
cu cerneald chipul lui Silion, apoi cu
tus, cu pix, cu carioca, cu penelul muiat
in vopsele de apa, cu pensula in vopse'e
de ulei. Trusele cu pastd_fura pu~e la
bataie si nici de asta-datd nu se zdrea
urma pensulelor pe plansete. Se chinuird
s-0 scoata la capat, rezultatul raminind
neschimbat.

OCUINTA Ilui Silion. acel nod

cu acces pe o scara exteri-

oara, prin interior nu se putea

urca, deoarece casa era com-

plet ruinatd, atrase atentia

oamenilor. Partea superioard
a cladirii ramasese suspendata pe stiloii
de rezistenta si arata ca o hulubarie da-
rapanata. Nimeni in afara pasarilor sau a
liliecilor (si acelea problematic) n-ar fi
avut .cutezanta sa se catere intr-un loc
atit de primejdios, ca acela ales de Silion sa
traiasca si sa-si odihneasca ciolanele puse
la mare truda, zadarnicd insa, sa umble
fara rost . intr-o lume careia nu-i mai a-
partinea de mult. Vecinii lui Silion insa,,
curiosi din fire, cum il vedeau ca da col-
tul disparind Tn peregrindrile lui, urcau
cu mic cu mare in pod. Se raspindise
apoi vestea cd, totusi, acolo unde ei ba-
nuiau cd nu se poate trdi omeneste. ntal-
nird adevarate minuni. Mai ntii un ves-
tibul cu mochete rosii, pe un perete late-
ral cuiere de nuc. truse cu_umbrele si
bastoane, pe etajerele superioare Tnsi-
rindu-se frumos meloane. tilindre, palarii
de paie si fetru in cutii Tnalte, purtind
toate, fara_deosebire, marca ,Bcrsalino”.
Tn rinduiald perfectd, pardesie. pelerine,
balonzaide si fulgarine englezesti, sosoni,
galosi si pislari. se prevestea o larna de
omind dupa toamna care se anunta
oarte lunga, Ipotrivit pronosticarii me-
teorologilor, Dili vestibulul larg multimea
trecea sa priveasca un antreu-salon, ta-
pisat Tn matase de China. Citeva ma-
sute scunde purtau pe dantela lor argintie
cutii de nichel Tncrustate, continind tigari
.Macedonia”, ,,Piramid". trabucuri, a-
vane. Salonasul se Tnchidea cu o usa si
se deschidea cu doud, de asta-data cu
canaturi Tnalte, sculptate, Tnfatisind ngeri,
amorasi, ghirlande de trandafiri si cor-

nuri_ale “abundentei, de unde curgeau
piraie de fructe exotice. Peretii se mul-
tiplicau. Apdreau alte usi cu alt gen de

ornamente, multimea trecea spre saloane
intime, sufragerii largi, odai de musafiri.
Si cu cit ceata curiosilor se afunda nau-
citd Tn labirintul acela de Tncaperi, una
mai luxoasd ca cealaltd, oamenii se intre-
bau cind si unde se afla sfirsitul apar-
tamentelor, cdci nu era de concenut. pen-
tru nici o minte teafara. ca podul sus-

endat pe cracanele de beton sa se di-
ate la dimesiunile uriase pe care le
prezenta el vizitatorilor clandestini. La
un moment dat se Tntorceau totusi _din
drum uluiti si_Tnsodimintati de teama sa
nu se piarda in hatisul de odai.

Nu putea ramine fara ecou surprinza-
toarea descoperire facuta de vecinii lui
Silion. Cind Srau construit toate acestea?
Prin ce miracol s-au amenaiat spatii, atit
de divers dispuse, cu destinatii incredibile
cind aici traieste un singur locatar ? Unde
sint ingrijitorii unor asemenea camere s>
ai unei gradini suspendate ? Unde se as-
cunde personalul de serviciu ce-1 re-lama
0 atare gospodarie grea ? Este vorba de
zeci de odai ce trebuiesc maturate, aeri-
site. Sute de obiecte de cristal, faianta sau
argint nu pot sta nici doua zile fara a fi
acoperite de praf. N-o fi vreun supraom
Silion. sa Tindeplineasca obligatiile de-
curgind din Tntretinerea acestui palat, as-
cuns sub un biet acoperis de mahala ?
Dacad se bucurda cu adevarat de confortul
unor atari Tncaperi, frizind bogatia si

luxul cel mai exorbitant, ce cautd Silion
la gura podului, tragind cu urechea la su-
netele noptii, la sirenele ce sfisie tacerea
portului, ca apoi sa priveasca cerul acope-

rit de pulberi stelare pe unde fulgerd,
stingindu-se Tn neant, astrii cazatjri?

Cine a Tnteles sa cerceteze locuinta lui
Silion cu deamanuntul a descoperit ca nu
poseda bucdtarie, dulapuri cu vesela cu-
rentd, frigidere ori soba de gatit. Nicdieri
nu ardea focul. Pretutindeni numai becuri
sau lampi electrice. Datorita acestei con-
statari s-a dedus cd in acel perimetru nu
se pregatea de mincare. un capitol impor-
tant din existenta umana fusese scos dm
uz : lipseau : spalatoria, cazanul de rufe,
masina de spalat, desi costume de haine
si lenjerie se aflau, slava domnului. n si-
oniere si Tntr-o debara alaturata dormi-
torului. Se vede treaba cd ceea ce purta
de obicei Silion, ruféria si vesmintele, ra-
mineau neatinse si se pastrau curate. Se
folosea de un singur costum, aceeasi ca-
masa si aceeasi cravata . totdeauna, pus
la punct, facind impresia, cind iesea din
casa, ca a plecat sa ofmieze o vizitd si-
mandicoasd, sa asiste la o intfinfre de
mare rang unde se pretindea o tin-'ta
ireprosabila. Si cind '-olo? Silion cu-
treiera orasul cu neabatuta-i pasiune de
a redestepta o lume dusa. Nu s-o fi sa-
turat de ntreprinderea lui desarta ? Nu
s-0 fi plictisit sa tot umble fara rost, si
numai pe propriile ni-ioare. ev'tind siste-
matic mijloacele de transport, canonindu-se
pe caldurile acelea Tngrozitoare. Tmbracat
ceremonios ? Tn ultima vreme si-a schim-
bat preferinta, rascoleste cu mare interes
portul si. potrivit marturiilor, tine sa re-
compund, pentru filmul lui Iintim, sediul
fostelor companii de import-export si de
asigurari navaie cu nu'me exotice : ,,N’vv
S’ndey Corporation”. ,,Wastonyoulle. Co*.
,Australian-Lines”. Comnanv™ Sud-Nord“.
,,Loyd-Triestinc“. ,,Mare Felice". , Il Sal-
vadore Torinese" si altele.

Silion adulmeca plin de voluptate si
fard ragaz magaziile Tmbibate cu miros
de piper, arahide. vanilie si scortisoara,
fructe tropicale. Se oprea linga lazile? cu
etichete vechi Tnvelite cu rogoiini de tres-
tie de mare. DeasuP_r_a lor. stoluri de_pes-
cédrusi executau voltije Tntre uscat si anad
si apoi tipau ca niste giste Tntarftate.
aruneindu-se Tn valuri. Tn dreptul vetuste-
lor dane, astdzi renovate si parte recon-
struite. Silion revazu proprietarii_ de alta-
datd, asezati pe scaune de rachita sub cor-
teluri multicolore, cu slugi Tmbracate iri
alb in jurul lor. pregatindu-le sucuri din
fructe. Tn timp ce realitatea i se prezenta
lui Silion cu totul altfel acum, cind uti-
lajele electrice  deservesc Tntr-un ritm
dracesc magaziile, gonind sore pasarelele
de Tncarcare si descarcare. Nu se maj za-
resc pe cheiurile prafuite carele cu boi tru-
diti si hamalii minati cu racnete de va-
tafi. ca niste vite de povard, abureind in
?j)inéri nadusite sacii de cafea, orez, praf

e mozaic, bare de otel si cupru. baloturi
de bumbac din Egipt, piei argasite din co-
loniile Caraibilor, lemn de teck si palisan-
dru din Congo, butoaie metalice cu iarba
de mare din Antile, o

Vapoarele expurgd peste aceste spindri
jupuite o avalansa de marfuri care le in-
ghit magaziile lui Petridis. Mantu si Ca-
nellos si iau drumul vagoanelor de la
Gheem cu efigii balcanice. Duoa ce tra-
verseaza, cel mai slab, ferasament din ti-
nut pricina fiind baltile fetide, care nu se
evapora si mereu se naruie rambleurlle.
marfurile se risipesc n tard si nu rare
ori _sint jefuite noaptea. Prin Tntuneric
hotiile se, tin lant. Coruptia atrage in is-
pititorul ei virtei seful de manevra, de
gard, revizorul de vagoane, acarul, comi-
sionarul si expertul firmei. Cine mai
are forta sa stavileasca jaful,, sa astim-
Pere lacomia de bani_prin lovituri de gra-
tie? La urma urmei si banditii sint tot
niste negustori (ce-1 drept, fara birouri,
firme si piete fixe) care-si__ agonisesc
marfa numal prin riscuri si fara noima,
asa cum o0 gasesc prin vagoanele plum-
buite. ca niste cutli miraculoase. Pinda le
vezi sparte si golite, viteza de lucru este
infernald, altfel te asteapta lanterna, so-
matia si uneori chiar_ glontul politiei fe-
roviare. Urmadritorii Tti pot scoate sufletul
prin baldrii sau hirtoaoe. asmutind asu-
pra ta clini dresati, haituindu-te ca sa te
sfisie sau sa-ti ciuruiasca pielea. Tncol-
tit.” citeodata. lasi caruta rasturnata cu
prada Tn sant, deshami caii. ncaleci cum
poti unul din ei si te pierzi In hatisuri
sumbre pe cai laturalnice, Tnsndimintat de
moarte, dar mai ales de frica tradarii ce-
lor pringi Tntre timp, din banda ta. Daca
i-a Tnsfacat de ceafa comisarul Partenie
Frates. spaima hotilor si contrabandisti-
lor, si i-a tavalit putin. pe dusumeaua
neagra de motorina a circdi_de po’itie i
dau vinduti si ne ma-sa si pe tac-su.
d-aooi pe tine, care i-ai dus taman Tn na-
vodul gardistilor !

Si Tncepe pribegia si refugiul pe la ibov-
nice miloase, care le mai gasesti libere,
ca. de la o vreme, puterile au ajuns la
mare pret, se marita ale dracului, numai
cu magistrate ofiteri de cavalerie, holtei
batrini si adjutanti regalii E la moda co-
cota de lux. care si-a Tnceput viata de
femeie la pubertate, pe cind maica-sa o
considera Tnca fetiscand si o trimitea cu
picioarele goale. Tntr-o rochie decolorata

ramasa scurtd, sa aduca gistele de la

baltd. Urzicatd de ierburi tepoase, si cu
ciulini_ in cozile pina la briu. purta In
sin mirosul iubirii pacatoase, care a pa-
lit-o ea un. harapnic de flacari. Domnii
din centru cu birja la scara si gardian la
poarta le cautad ca iarba de leac. Se aprind
dupa ele pina aproape de nebunie, calca
n picioare convenientele burgheze si asa
subrezite de ipocrizie, despre preceptele
isericii si ale familiei ce sa. mal vorbim ?
Cind acesti domni desabuzati le ridica
spre ei din cearceafurile bordelului lui
Fany Rustea, li se pare ca scot din
adincuri o: comoara. Atunci bratele, cize-
late de-o natura darnicd, implord salva-
rea. jurind pe sfintele icoane, aflate in
camerele de tortura, amoroasd. ca devin
cele mai credincioase sotii. Gestul marilor
seniori le purifica, readucindu-le din ra-
tacire la statutul de fecioare fara deipri-
hana. lubirea tarifata este aruncata la
gunoi si doamnele cu nuri devin niste
patimase neveste. Primul mare exemplu
ru-1 daduse prinul de coroana, cufundat
in - voalurile ~ doamnei -Posmantin. fai-
moasa ,,Elalu” ? Atari articole si dezva-
luiri, despre lumea mondena plina de pa-
radoxuri tulburi, apareau in presa timpu-
lui. facind deliciul lectorilor trindavi din
cafenelele de pe Corso, de ne strada Por-
tului. de pe covertele iahturilor de prome-
nada cu nume de ducese levantine, Cite
trei editii pe zi abia izbuteau sa astim-
pere foamea de senzational a Protipenda-
dei. stirnind furtunoase discutii in jurul
halbelor de bere, consumate din belsug
e mesele de marmurda ale patronulul
rondisi. fost capitan de cursa lunga,
Tnainte de deschiderea canalului Panama.

OMNUL Silion. nasind pragul

in trecut, se trezi Tnconjurat

dg strigatul vinzatorilor de

ziare, de puzderia aceea de

oublicatii cu titluri de-o schioa-

pa. raspindite peste tot locul,
in vestibuluri. Tn birouri _de tranzit, la
santierele navale, la. Fescériile statului, la
ghiseele bancilor, in tutungerii, la raspin-
tii. pe plancarde. pe cheiuri. in salile de
asteptare ale garii fluviale sau ale celei
feroviare. 7l ameti avalansa lor si striga-
tul ragusit al puslamalelor. Si deodata
simti prin _aer cum trece un fior si foile
acelea tiparite fura scuturate de un vint
de pustiu, fierbinte si artagos, iscat din
senin, care se inteti din ce In ce mai
mult si le smulse din miini si_de pe pe-
reti. rascolind acea _maculatura, ameste-
cind-o cu trimbe navalnice de praf. Avu
senzatia brutala si halucinantd a intilnirii
cu publicitatea decaderii si desuetudinii,

cu exultarea eroismului banditilor de co-
dru si cu voluptatea dezordinii.

Retrdi privelistea betivanilor prabusiti,
cu capete naclaite pe tablia meselor ude.
ca niste coverti scaldate in valuri de al-
cool. Silion Tsi sterse fruntea cu batista

llustratii de Janos Bencsik

lui curatd, Tsi descoperi crestetul si porni

e flalezé, facindu-si  ncet vint cu me-
onul.

Se insera, trena de eonii se risipi. Fa-
leza deveni pustie. Pletele tinere ale sal-
ciilor_se leganau_ voioase ne umerii de
piatra, risipeau in jur o aroma vie. ca 0
adiere de frezie. Marile statui turnate n
fier rdsdreau uriase dintre coroane de
plopi cu frunzele T1ngrosate de fierbin-
teald. umnlind cerul pe jumatate Tntune-
cat cu absurditatea lor stenicd.

Pe domnul Silion la acea era 1l preo-
cupa gindul de a nchide sipetele cu amin-
tirl. sa-i_ramina privirea limpede, sa si-o
sprijine in departare pe muntii ce-si oier-
deau contururile intre luciul stins al ane-
lor si bolta sidefie ca un n’afon fara re-
flex. Cauta cu ochii sai adinei siluetele
bacurilor care purtau spre malurile ora-
sului ultimele pilcuri de tineri, venind de
la plaja cudplelea incinsa de soare, de
lumina si de dragoste. Pe crestele gea-
mandurilor-far se “desteptara lamn:’e cli-
Bind ritmic, ca pulsatia unor ini’*i de ru-
in. Domnul ilion se onri Tnvms de
aceasta frumusete in dreptul unei banci,
inconjurat de tufe de iasomie si se aseaza
picior  peste  picior, cu melonul ne ge-
nunchi. cu miinile ntinse si palmele spri-
jinite de borul tare, barca ar fi Dozat din
nou. Fluviul trecea prin fata lui ea o so-
sea lichidd. Abia se distingea sub bordul
vapoarelor suvoaie'e de and. Trecu ca o
fantasma o fregata care ThalM cu ar'o'le
ei de Dinza clar-obscurul dintre maluri si
disparu Tmpinsa de vintul noptii. La s-’irt
timn urm& un cargou tnzorzonat cu ghir-
lande de becuri fosforescente luminind

puntea _superioard ca ne o imensa pista
regatita pentru serbari nautice nocturne,
intamplator statia de rad'O a vaporului

umplu vazduhul de muzica trepidanta,
acoperind zgomotul duduitor al motoare-
lor. De-a lungul falezei, trecerea acestui
vas tulburase calmul pasarilor abia cuiba-
rite In frunzis pentru somn si le zbura-
taci de prin copacii Nefiresc, baturda bez-
metice si ursuze aripile speriate, umnlind
coroanele si aerul cu un freamat infrico-
sator.

Aceasta a fost clipa cind domnul S-Hon.
desprinzindu-se din locul sdu de unde
nu-1 privea absolut nimeni, s-a Tndreptat
incet, cu pasi masurati catre bordul de
piatra al malului, a pasit o vreme chiar
peste valuri, si dintr-odatd s-a cufundat
de-a pururi.

Tn urma lui. cind autoritatile comunale
au urcat Tn podul despre care se rosti-
sera atitea nazdravanii, n-au gasit acolo
decit sobolani, paianjeni, grinzi afumate
si putrede, un cufar gol si citiva lilieci
dormind spinzurati cu capul Tn jos.



Teatrul National din Tg. Mures :

Opinia publica de Aurel Baranga ;

Prostii sub clar de lund de Teodor
Mazilu

INSPIRATA decizie directoriald a
Lieut ca Teatrul National din Tg.
Mures sa-si inaugureze stagiunea
cu doua comedii romanesti repre-
zentative pentru evolutia literaturii comice
in perioada postbelica. Opinia publicd e
apreciatd drept cea mai densa scriere
dramatica a lui Aurel Baranga, iar Prostii
sub clar de luna, opera definitorie a dra-
maturgiei lui Teodor Mazilu. Dacd se iau
in consideratie si premierele cu capodope-
rele lui Caragiale — O noapte furtunoasa
la Giulesti. intr-un conspect original asu-
pra mediului si climatului piesei, Conu’
Leonida fatd cu reactiunea la Bulandra,
transcriere scenica in unele momente Ine-
ditd. si O scrisoare pierduta la National,
schitind citeva gesturi novatoare — si
dacd se adauga savuroasa, incisiva satira
Paradis de ocazie de Tudor Popescu la
Teatrul ,,Vasilescu", precum si noile texte
comice de lon Dinescu si Dan Plaiesu la
Braila si Galati, putem aprecia ca Ince-
putul anului teatral std sub semnul unei
revigorari a productiei de gen.

Cum somptuoasa sald a Nationalului
tirgu-muresan a fost arhiplina in ambele
seri (foarte multi tineri, stind nu numai
pe fotolii ici si_i:i spa iile dintre rinduri.
pe trepte, ba chiar si pe lateralele scenei)
publicul dini cele mai vadite semne de
satisfactie, si cum interesul pentru cele-
lalte spectacole amintite e si el aprecia-
bil. urmeaza sa conchidem ca revigorarea
pomenita e un fenomen de consonantd cu
cerintele reale ale spectatorilor.

pinia publica, pusain scena de

Dan Alecsandrescu, e prima re-

prezentatie care-1 readuce pe Au-

rel Baranga printre noi, dupa ple-
carea sa Tn neant, Teatrul i-a Tnchinat o
evocatoare expozitie Tn hol. dar. cel mai
sincer omagiu e chiar spectacolul, clar,
aerisit, legat, conservind umorul pastos si
ironia velina a scriitorului. Regizorul si
actorii oei mai adecvati demonstreaza ca
iesa n-a fost erodatd de vreme. Came-
eonismul nefericit al starilor de subalter-
nare. demagogia, fetisismul practicilor ru-
tiniere cu_rezistentd Thveteratd fata de
orice Tnnoire, caricarea principiilor demo-
cratice ale muncii colective prin prepa-
rarea si desfasurarea unei homerice se-
dinte cu concluziile anticipate sint doar
citeva din tarele pe care le vitrioleaza
piesa, cu acelasi_efect catartic azi ca si
leri. Ea e proaspatd, Tn_continuare, si prin
modalitatea  ti.iereascd aleasd de autor
pentru_configurarea personajului  Opinia
Publica, alegorie a civismului, alcatuit din
spectatorul care intervine in actiunea de

e scend, din enigmaticul ministru al

resei, reprezeitind autoritatea, si din
chiar cPublicul din sala, pe care scriitorul,
punindu-1 Tn dilema unor finaluri contra-
dictorii dar egal posibile 7l someaza, su-
rizind. sa opteze nu numai acolo si atunci,
ci si dupa ce va iesi din sala si se va
ntilni cu eroi si situatii similare.

E interesant de amintit cd primul dra-
maturg roman care a adus pe scena sim-
bolic Opinia Publicd a fost Caragiale. n
sceneta Tncepem !, Baranga continuindu-1
pe ilustrul sau Tnaintas atit in idee cit
_SiITn functia ofensiva conferitd persona-
jului.

Spectacolul restituie o bund parte din
valorile comediei si amplifica. Tn citeva
Tmprejurari, scala satirica prin metafori-
zari inventive. Chiar de la Tnceput sin-
tem puternic sesizati de modul in care
e ebrietat de putere redactorul-sef al zia-
rului ,,Faclia vie", Cristinoiu : scaunul sau,
pompos drapat, nu e in fata biroului, ci
deasupra lui.  (Ulterior, scenografia lui
Gydrgy Szakacs ramine inertd). Un mo-
ment admirabil e finalul faimoasei sedin-
te de dezavuare a adjunctului Chitlaru :
rasucind concluzia maleficd prestabilita,
conducatorul gazetei se lanseaza n elo-
gioase rodomontade, dar ministrul pleaca
plictisit si, dupa el, tiptil, toti participan-
tii, oratorul trezindu-se, buimac, cu un
singur auditor, chiar cel pe care voise sa-1
elimine din colectiv. Tn genere Tnsa stilul
montarii nu e unul de expresivitate pu-
ternica si de caracterizari taioase. Come-

dia e hazoasa. satira Tnsd ceva mai es-
tompata. Curgerea actiunii e fireasca dar
nu si cu accentele menite sa descopere
toate formele de relief ale geografiei pam-
fletare a tinutului investigat. O .atare
structurare i-as zice mai confortabilda. —
altminteri. inca o datd, cu buna atmosfe-
ra specifica si autenticitate voioasa — ne-
cesitd. totusi, actori temeinic exersati n
tipizari prin cuvint, cu stiinta de a sonda
subtexte. mai ales cu dozari subtile ale
glasului, cdci avem de-a face si cu o co-
medie a lexicului redus la poncife ale
gindirii  individuale si ale raporturilor
obligate. Unii au si fost astfel, cel mai
cuceritor, prin inteligentd a disimularii si
rafinament comportamental, fiind Mihai
Gingulescu (Manolescu, un redactor onc-

Marea comedie

tuos. de o perfidie greu reperabild) ; re-
marcabili deci. Constantin Doljan (Cristi-
noiu). Marinela Popescu_ (in patru roluri
— excelind in clipele de imprecatie), Con-
stantin Sasareanu (Braharu — cu amanun-
te nostime Tn conceperea rolului), Alexan-
dru Fagarasanu (Ciorei. schimbind cu abi-
litate registrele — cind joaca si cind iese
clin rol. dupa cum cere... rolul), Radu Ca-
zan (Spectatorul revoltat, — fiind atit de
spontan-, de pe locul sdau din sala, Tneit
spectatori veritabili, de lingd mine, l-au
acuzat de ,,nesimtirel* dindu-si seama
tirziu. Tnveseliti, ca ,,e de-ai lor, draga '),
Stefan Moisescu (Ministrul — o prezenta
calma, calda, Tntrutotul conformd). Smara
Marcu_(o secretara episodica, nu si neob-
servabilad). Altii sint sau sub linia regizo-
rala (Dan Ivanescu, Aurel Stefanescu, ac-
tori merituosi dar cu interpretari grabite,
sumare) sau sar peste ea. adaugind gium-
buslucarii si jocuri de cuvinte in defavoa-
rea intelesurilor. lon Fiscuteanu, a carui
forta de caracterizare e bine cunoscuts,
apare aici debilitat de efortul Tnghirlan-
darii rolului cu nimicuri, iar Vasile Vasi-
liu pare, datorita piruetelor si gargarise-
lilor rebarbative, un actor de estrada rata-
cit in teatrul dramatic ; sint aproape con-
vins cd mai devreme sau mai tirziu el se
va reorienta spre acel regn artistic.

Rolul principal. Chitlaru. e sustinut cu
seriozitate de Cornel Popescu, actor de
seama al trupei, uneori convingator, prea
egal Tnsa Pe toata suprafata, atit de va-
riatd. a personajului, anihilind, prin sur-,
dinizare. culminatia satiricd, adica_mono-
logul autocritic din sedinta, acidulind, in
schimb, multe din replicile zeflemiste la
adresa celorlalti. O aparitie insolita, di! un
farmec aparte prin adevarul pur al Tntru-
chipdrii. e chiar_regizorul Dan Alecsan-
drescu n rolul Regizorului_din piesd ; el
e singurul interpret, sa-i zicem asa, care
obtine aplauzele sélii fard sa se urce pe
scend, reiterind, probabil, drumul din re-
petitii si fiind... asa cum e. E o solutie ar-
tisticd remarcabila. Tn planul pirandellian
de interferenta dintre realitate si fictiune
dorit de autor — care ramine _printre noi,
asa cum l-am cunoscut, moralist vesel dar
cu nostalgii secrete, tonic prin Tngindura-
re si neerutare.

ICI Prostii sub clar de luna n-a

fost afectata de trecerea celor
optsprezece ani, citi s-au perindat
de cind a aparut ea pe lume. Re-

. prezentata de sectia maghiara a Teatrului

National, slujita de o echipa puternica,
Tntr-o conventie scenica reverberanta, ca
vede cuplurile_ (Emilian-Ortansa, Gogu-
Clementina, Parintii Ortansei) actionind
uniform, ba chiar continuindu-se cu altele
similare, manechine Tn penumbra, desla-

. surindu-se pe sapte planuri de ioc. piesa

isi pastreaza exceptionala-i atractivitate.
Nu da semne de anacronism, nu _arata
riduri estetice. Regizorul Kineses Elemer
a interpretat-o Tntr-o cheie burlescd, cu
exuberante comice, modalitate posibild si
ea cita vreme miezul piesei nu e acope-
rit de crusta comicariilor. E o parodie
frenetica. Tn gesticulatie ametitoare si to-
nalitati intense, cu sublinieri temperamen-
tale. denuntind o falsd umanitate care mi-
meaza sentimente si idei. Cit de grav e
acest denunt ca substrat, urmeaza a se
mai discuta : excentricitatile interpreta-
tive au de obicei efectul unei plinii Tn-
toarse. nu conduc spre adincimi.

Grotescul piesei, careia autorul i-a spus
.falsa tragedie", e rezultatul unei conspec-
tari_ minutios analitice a Tncercarilor de a
trivializa progresul. ,Sint urrtiarite eu fi-
nete procesele ae alienare prin extragere"
din contextul social. Se identifica infrac-
tiuni de lase-umanitate, alarmindu-se opi-
nia publica fata de travesti-urile nu lesne
detectabile — datorita perfectei homocro-

mil — a parazitilor in agenti. activi ai-
vietii colective. Cine sint, In-fond, ,,pros-
tii" . — Gogu. ,,de profesie smecher”, Or-

tansa. ,.femeie satanica”, Clerilentina. ,,fe-
meie plingdreatd”. Mama Ortansei si Ta-
tal Ortansei, ,de fapt un singur perso-
naj, format din doi indivizi _suspecti, care
se ajuta si se completeaza reciproc" ?
,»,Oameni care si-au pierdut orice contact
cu realitatea — zice Teodor Mazilu —
orice putere de perceptie, dar continua,
in mod bizar, sa supravietuiasca. Desigur,
intunericul ia_forme foarte diverse si
adeseori prostia, ca sa_dea impresia ca
traieste. Tmprumuta pina si ticurile inte-
ligentei”. Originalitatea lor absoluta con-
sta Tn faptul ca nu au sentimentul du-
plicitatii ca expresie a contradictiei si cei’
imperios ca existenta sa le fie ratificatd
ca autentica si sa [i se recunoascd fara
rezerva meritul adaptabilitatii.

Care sint notele definitorii_ale ,,prostiei"
in _conceptul dramaturgului ? Una din ele
e imoralitatea ; Gogu e imoral fiindca i-e
sila de munca, prostul e incapabil sa in-
teleaga ratiunea muncii. Tl Tnspaiminta
asumarea oricarei raspunderi, _ egoismul
sau zoologic e funciar advers oricarei ma-
nifestari de responsabilitate colectiva.
Constiinta sa e tranzactionala — dupa o
formuld mai veche a lui Pompiliu Con-
stantinescu — vede traiul ca o afacere
enorma si continua : ,,Unu’ face o aface-
re, altu’ 7l ajutd. Altu’ intra in combina-
tie pe parcurs, altu’ inchide ochii..." Gogu
considera ca aceasta e_si explicatia cos-
mico-biologica a populdrii planetei : ,,De
aici a pornit necesitatea de a fi mai multi
oameni, milioane chiar, altfel era deajuns

un singur om pe toata suprafata globului®.
Notiunile care servesc la exprimarea ca-

litatilor normale, inerente omului de azi,
apar n capul prostilor rasturnate.: Inade-
renta personajelor la realitati e sursa unor
necurmate surprize comice si a ridicolului
lor infinit. Tot astfel, inaderenta perso-
najului _Emilian, ,.controlor financiar”
(sintagma care in piesa defineste OiJInla
ublica) la ,.falsa tragedie” a celorlalti_si
a mitomania lor. particulara, e umoristica
si Tn fond, si Tn expresie. Evolutia subiec-
tului conduce spre ntelegerea faptului ca
principalul  con.inut al prostiei este azi
spiritul mic-burghez, radical contravenient
vietii noi si cd prostul e parazitul social
care-si pierde treptat trasaturile omenesti.

Demersul satiric nu se multumeste sa
infameze aceste fapturi greoaie, cu tegu-
mente scortoase, care par a pluti incet,
fara_directie, Tntr-o materie viscoasa. Co-
media sanctioneaza tentativa prostiei mic-
burgheze de a se transforma si adapta pina
1a a deveni de nerecunOscut. adica accep-
tabila. Prostia i s-a mai infatisat scriito-
rului Tn posturd ambitios-romantica ,,sub
clar de luna" si el a stins pur si simplu
raza selenara "ce se voia tulburatoare,
pentru a expune obiectul analigei la lu-
mina cruda a zilei. Personajele maziliene
amintesc caracteristicile romantismului re-
tardatar enuntate cindva de Marx : falsa
profunzime, exagerare bizantind, cocheta-
rie cu sentimentele, cameleonism pestrit,
prolixitate verbald, teatralism voit sublim.

Ceva din aceste caracteristici se pastrea-
za In_jocul viguros, de desen cert, al Ibo-
lyei Farkas, Ortansa ei fiind o femeie in
toatd’ puterea cuvintului, simulind hazos
preocuparea pentru culturda, grija de ale
casei, dragostea, si exprimind glacial dez-
interesul pentru barbatul care nu vrea sa
faca potlogarii. Lamentuoasa in chipul cel
mai ridicol. Clementina apare ca o fiinta
redusa. Tntr-o torpoare vesnica, din care

iese pentru a se scandaliza si_a se supu-
ne, Ulyes Kinga portretizind-o in linii sub-
tiri, nu Tnsa si coerent stilistic. Parintii
Ortansei . (Magyar! Gergely _si Biluska
Anna Maria) au facut sa functioneze amu-
zant automatismele cuplului si indistinc-
tia celor doi parteneri, &ésind gaguri_ ni-
merite. Meister Eva (Vasilica)” s Bodo
Zoltan (Fane) au fost mai evazivi, iar Za-
lanyi Gyula (Emilian) n-a atins nici una
din dimensiunile majore ale rolului. Actor
de resurse bogate, Ious ca pe arcuri, prac-
ticind un joc truculent si avind umor na-
tiv cu carul, Gyarmati ‘Istvan a creat un
Gogu pletoric, dar, dupd parerea mea. de
substantd rarefiatd. Prea multd mimicd,
prea multe fandari, prea_multe modulatii,
ochiade. salturi... Romanii isi criticau ac-
torii care practicau _atari _modalitati cir-
liontate ca fiind ,fara astimpar" (vezi la

uintilian, de pildd), critica pe care mo-

ernii 0 reiau mereu.

Kineses Elemdr e un regizor robust si
ingenios, cu o opinie personala despre
piesa _ce o _pune in scend, si cu_curajul
afirmarii pind la capat a acestei opinii.
Potopul de boarfe care inunda scena in
secventa ultima e o alegorie bine gasita
pentru conditia derizorie a lumii descrise”
si pentru orizontul zavorit. Desi nu cu- (
nosc limba, am observat cd spectatorii
vibrau mai mult la scinteietoarele replici
decit la situatiile supraetajate si am avut
impresia ca, dupa ce a privit atent publi-
cul. regizorul a Tnteles ca a facut mal
putin decit se cuvenea. Dar, din alt punct
de vedere, trebuie sd convenim cd. mon-
tind piesa, a facut mai mult decit orice
alt coleg de-al sau pentru un exemplar
capital al comediografiei roméanesti mo-
derne.

Valentin Silvestru

Gheorghe Dinica (Catavencu) si Dem. Radulescu (Cetateanul turmentat)
in noul spectacol O scrisoare pierduta al Teatrului National ,l. L. Caragiale”

de ansamblu a domeniu-
lui investigat, astfel in-
cit ramine_loc _(si
entru emisiuni ,,de pro-
il", precum_ Revista li-
terar-artistica t.v.,
diane culturale,

muzicii, artelor

dedicate

Radio

rald a devenit, deja, un
moment de referinta al
programului transmis
pentru publicul din toa-
te localitdtile tarii.

= CUM emisiunea de
abia a Tnceput si cum
Marllena otaru, redac-

timp)

Meri-
rubrici

| Televiziune

Viata culturala in
90 de minute

= SUB titlul. Viata cul-
turala, televiziunea a in-
ceput, cin a doua parte a
lunii septembrie, 0 emi-

siune pentru care am
pleaat In repetate rin-
duri. considerind. din

multe puncte de vedere,
foarte necesara include-
rea. el _Tn _ program.
Transmisa saptaminal Tn
dupa-amiaza zilei de joi
ea intentioneaza. n cele
90 de minute ce-i sint
rezervate  (intelegem ca
reducerea  duratei de
transmisie de saptamana
aceasta _ are  obiective
justificari), o trecere in
revista ‘a principalelor
evenimente ale  vietii
culturale nationale, in-
teresindu-se deopotriva
si de prezente artistice
romanesti este hotare.
Rostul ~ Vietii  culturale
este de a da o imagine

plastice, filmului etc. De
aici, sI caracterul enci-
clopedic al noii emisiuni
ce nu-si propune (si de alt-
fel nici nu poate in doar
90 de minute) sa epuize-
ze teritoriul larg cuprin-
zator al artei si culturii.
Primele eoitii ale Vietii
culturale au fost gindite
.Tn acest sens si milioane
de tele-spectatori au a-
,vut posibilitatea sa cu-
noasca reprezentativi
creatori _afirmati n ca-
drul Festivalului national
,.Cintarea Romaniei”, ca
si opinii ale unor spe-
cialisti straini despre a-
cest Festival, sa afle ce
este nou in salile de tea-
tru (desi, despre aceasta,
deocamdatd nu ni s-a
spus, bizar, =~ nimic )
si ce premiere cine-
matografice sint _incluse
n afisul saptaminii, sa
asculte noi discuri sau
sa vada recente expozi-
tii de arta plasticd, sa
participe la utile dezba-
teri. in fata aparatului
de filmat au fost invitati

creatori  si  critici de
prestigiu iar raidurile-
ancheta au evidentiat,

adeseori, aspecte semni-
ficative. Initiativa televi-
ziunii este. deci, absolut
laudabila si Viata cultu-

‘torul-realizator

plin  de
gratie si tact al primelor
editii, ne-a invitat sa
devenim cu totii colabo-
ratori activi la Posta ce
este anuntatd ca un
unct stabil_al sumaru-
ui. ne permitem citeva
aprecieri si sugestii. In
primul  rind ni se pare
salutara  hotarirea _ co-
mentatorilor chemati in
studio de a nu ramine la
simpla descriptie, ci de
a-si sustine, argumentat,
un punct de vedere (nu
o datd _incisiv, critic,
alteori  Tncércat de elo-
gii  binemeritate). Altfel
spus. Viata ‘culturalda
vrea sa fie nu un reper-
toriu de fapte ci un ghid
la Tndemina marelui pu-
blic, un ghid care sa reu-
seasca a- depista cu fer-
mitate valorile si esecu-
rile sau creatiile de nivel
mediu_ ale fiecdrei arte
luate Tn discutie. Avind,
spre deosebire de radio
st mult  mai. mult decit
presa posibilitatea de a
tlustra prezentarile criti-
ce. beneficiind, deci, de
forta de soc a imaginii
n sprijinul fortei extre-
me a cuvintului. Via-
ta culturala contribuie
direct si prompt la edu-



Doud, filme de debut

E INMULTESC filmele romanesti.

Se Tnmultesc nu numai filmele ro-

manesti In sine, dar mai ales fil-

¥ mele ue debut. Ceea
privinta, e bine. Prin calculul probabili-
tatilor si legea marilor numere, sporesc
sansele de filme roméanesti ceva mai bu-
nicele. Dar...

La interval de o sdaptamina am avut
doua debuturi ; categorie care asculta de
un cod propriu ; de o f‘udecaté dupa re-
guli speciale. Si prima lege careia trebuie
sa se supuna filmele de uebutant este o
Iedqevnegatlv_é: sd& nu contind enormitati,
adica fapte imposibile materialmente, con-
duite psihoiogiceste absurde. La lumina
acestul criteriu sever vom judecarecentele
filme de debut : Jachetele galbene, scena-
riul : Ovidiu Zotta, regia : Dan Mironescu;
celalalt : Ora zero, “scenariul : Coman
Sova, regia: Nicolae Carjos ; interpreti :
Mihai Mereutd, Geo Costiniu, Carmen
Galin, Silviu Stanculescu, Catrinel Dumi-
trescu.

Enormitati exista si in filmele unor
maestri, dar ceea ce putem jerta unor
Fenu este tabu pentru un incepator. Quod
Icet Jovi... S& vedem daca gasim ,enor-
mitati” Tn cele doud filme ce debut de
care ne ocupam aci. .

Unul din ele (Jachetele galbene) conti-
ne o poveste politistd. Tn astfel de istorii,
enormitatile, evenimentele absurde, fap-
tele fizic si psihologic imposibile, se pot
preface, din cusur, Tn calitati ; ba chiar
In calitati cheie. Un bun roman politist
cuprinde Tntotdeauna fapte absurde dar

carora detectivul e silit sa le recu-
n<Wocd existenta, precum Tsi recunoaste si
neputinta de a le explica. Caznindu-se,
pina la urmd, detectivul nu numai ca le
va explica, dar, prin ele, va mai explica
si 0 gramada de altele.

Tn Jachetele galbene e vorba de furtul,
dintr-un muzeu, al unui tablou pe care
un eminent critic de arta 1l crede din se-
colul al XVl-lea, pictat poate ce marele
Tintoretto. El difuzeaza la T.V. aceasta
senzationala descoperire ; ba indica si
fapte care coroboreaza ipoteza. Tn acelasi
muzeu exista o sabie din veacul al XVi-
lea purtind o emblema absolut identica
cu brosa de la corsajul femeii presupus
zugravita, de. Tintoretio. Cineva fura ta-
bloul. Nu ni se arata ce va face cu el
Stim numai atit: ca nu-l poate vinde !
Orice vinzare e juiidicaste nula. Obiect
furat | Gratie explicatiilor televizate de
directorul muzeului, toatd lumea stie ca
acest tablou e obiect furat. Nici c.e glo-
rificat nu se poate hotul glorifica. Atunci
de ce s-a furat acel tablou? La aceasta
nedumerire se adauga o a doua. Hotul,
citeVa zile mai tirziu, Tncearca sa fure si
sabia ! Or, interesul lui era, din contra,
ca acea scula sa continue sa stea, cit mai
bine pazita, in muzeu. Ea dadea valoarea
de autenticitate tabloului furat. Daca o
fura din muzeu, nu se mai putea servi de
ea ca argument. | se putea oricind obiecta
ca obiectul fusese fabricat de el, duna
chipul si asemanarea celui sustras din
muzeu. Detectivul (adicd un grup de ti-
neri liceeni) din nou cautd acum sa ex-
plice aceste nepotriviri.

Am spus adesea cd Tn filmele romanesti
gasim 1dei extraordinare, dar pe care
autorii lor le pierd pe drum. Tn cazul
nostru povestea politistd este Tnecatd in-
tr-o poveste lipita, un .film in film“. o
filmare la Risnov, Tn_ costume de epoca,
avind ca eroi personajele din povestea nr.
1, anume tinerii elevi (deci nenrofesio-
nisti) de la Brasov, de unde se furase si
tabloul, si sabia.” Aici Tncep naivitatile. De
ce sabia trebuie sa figureze. in original,
in filmul bis? De ce sa scoti din muzeu
si sa cari Tn alt oras un obiect care. daca
tii neaparat sa-1 filmezi, poti sa-1 Tnlocu-

ce,

intr-o

Cadru din  noul film roménesc Ora
zero (in fotografie, lulieta Szonyi, una
din interpretele peliculei)

iesti | Alta naivitate : de ce acel microfon
lipit cu guma de mestecat, pe minerul sa-
biei ? Pentru ca, prin aparatul electronic,
sa poti urmari pe hot ? Nu ! Prinderea lui
trebuie facutd simplu | Filmarea de la
Risnov putea si a ajutat in alt fel la
prinderea hotului : gratie acelei caderi de
e cal a unuia din bdieti. Calul se amba-
ase, si-l dusese pe. calaret in fundul pa-
durii. Acolo unde, cdzuse, el are norocul
sa descopere diferitele planuri ale hotilor:
intentia de a cdra sabia si de a-i da dru-
mul_pe jghiabul inclinat care duce butucii
la riu. TTnarul da repede de veste cama-
razilor sdi, care incep fugdrirea hotului.
Asta, si numai asta, putea.fi prilejul pen-
tru splendidele goane pe schiuri, specta-
col nu de performanta si scor, ci de stil
si eleganta (cum s-a si facut in film). La
care se adauga placerea unor coboriri
spectaculoase cu schiuri, plus placerea tu-
turor spectatorilor romani tineri de a-si
recunoaste chinul pe ecran. Da! céci fap-
tul cd interpretii din film nu erau actori,
ci tineri, liceeni, asta da dreptul oricui
sa-si zica: ,ala de pe ecran puteam
foarte bine sa fiu eu*.

A TRECEM acum la celalalt film
,»de debut" (adicd urde regizorul
e pentru prima oara regizor prin-
cipal) ra  zero,
colae Corjos ; scenariu: Coman Sova.
O poveste care se desfasoara 1in
mai putin de 24 de ore si. anume 1n
noaptea de Anul Nou. Aceastd ambianta
spatio-temporala a ispitit adesea pe ci-
neasti. cdci asa zisul ,revelion" este un
fenomen sufletesc bizar, mostenire de la
societatea omeneasca de acum cfieva mii
de ani. Este nevoia preistoricei societati
primitive de a opri timpul in loc, de a

regia:  Ni-

decreta permis tot ce Tn mod normal e
interzis. Este licenta carnavalului, sau
acea fraternizare ceva mai moderatd a
revelionului, unde ai sau n-ai chef, tre-
buie musai sa faci chef. Nu e oare curios
ca oamenii — de cele mai multe ori —
simt_nevoia sa chefuiascd nu in intimita-
te. ci Tn public?

Strada. intregul oras fac, atunci, o sin-
gurd lume. Totul fuzioneazd Tntr-o vasta
Sindrofie. Tn trecuturile milenare, aceasta
intimitate genera’izatda se manifesta prin
dans. In vremurile noastre electronice si
cancaniere, in epoca noastra publicitara,
azetareascd, reportericeascd, nevoia de
raternizare se manifesta prin aparate fo-
tografice. cinematografice.  radiofonice,
purtate de reporteri care iau frenetic in-
terviuri in dreapta si in stinga. Strazile,
pietele sint_inundate de lumina dezordo-
nata si orbitoare a ,flash“-urilor fotogra-
fice. 0 lume unde nu se mai petrece ni-
mic, pentru ca toata lumea petrece.

Si totusi. Tn aceasta oprire a timpului
in loc. In cursul acestei alinieri generale
la ,,ora zero", se mai pot Tntimpla drame
teribile. Tn filmul nostru, o fata neferici-
ta (interpretatda de Carmen Galin), para-
sitd de toti, alungatd de toti. este calcata
de un automobil.” Grav ranita, socul gra-
beste nasterea_unul cooil (fata era Tnsar-
cinatd) si pina la urma, sarmana moare.
Veti intreba poate ce legatura are asta
cu revelionul si cu ,,Anul’ Nou" ? Ei bine,
are.

Géasim aici acel fenomen ciudat si ma-
litios, acele bizare momente cind oarbele
lucruri fizice se aranjeaza intre ele asa
Tneft produc efecte morale, parca animate
de viclene intentii. Tn cazul nostru acci-
dentul fusese provocat de faptul ca victi-
ma traversa strada neatenta, tocmai Tn-
tr-un moment cind o explozie de flassu-i
fotografice inundau piata. Poate, acele
fulgere incoerente orbiserd deopotriva pe
tinara noastrda si pe conducatorul masinii
care trecea pe acolo. Acesta cautd sa
scape nenedeosit. Tncredintind masina
unui _prieten si pretextind ca masina are
nevoie de o revizie. Vrea ca militia sa
creada ca accidentul fusese provocat de
acest ,,prieten". Descoperit de militie, ne-
norocitul avea toate probele contra lui.
Tragica nedreptate, mai ales ca acel ti-
nar era un_om admirabil (interpret : Geo
Costiniu). Care va scdpa totusi, caci pro-
bele de nevinovatie sosesc. Unul din_foto-
?Irafu de _pe strazile revelionului aprinsese

ashul si luase poza tocmai cind masina
ucigasa trece pe acolo, fotografiind foar-
te clar pe omul de_la volan. Astfel, ace-
lasi fenomen : iluminarea a giorno a stra-
zilor prin flashurile revelionului, fusese
deopotriva cauza accidentului, dar si
cauza pedepsirii adevaratului  vinovat.
Este un fel de %ag dublu, iscusinta cine-
matograficd neobisnuitd. Adevaratul vi-
novat (interpretat de Dan Nutul este un
magistral portret cinematografic'al seca-
turil care traieste din expédiente, al es-
crocului plin de siguranta de sine, speci-
men care mai exista si care e bine sa fie
semnalat.

Tn _tot cazul, iatd cum o dubla, ba chiar
tripla tragedie : moartea fetei, implicarea
in crimda a unui nevinovat, scdparea de
pedeapsa a unui ticalos, toa'e ”-"’tea. plus
triumful pina la urma al justitiei, se da-
toresc direct ciudatelor ~moravuri ale
r.ou'ii de revelion, De micul orfan va in-
PI’IJI, ca/ de propriul ei_copil, brava fami-
ie” de muncitori_electricieni care partici-
pase cu atitea riscuri si emotii la drama
unei necunoscute, adusa de valurile oarbe
ale revelionului. Noii parinti ,adoptivi"
au ceva mitologic. Sint o creatie a zeului
Revelion si a Orei Zero.

D.l. Suchianu

Viata, de la capat

.= DE FAPT, desenul animat este o te-
ribila lectie de independenta data filmu-
lui cu actori. Prin ‘ingenuitatea cu care
rastoarna sabloanele, micile jivine de pe
ecran par_niste seniori traversind o lume
de .tabuuri pe care ei nsisi nu le respecta.
La fiecare pas al lor se poate pune intre-
barea: ,de ce?, ,cum e posibil asa
ceva _iar, artisticeste vorbind, tot tim-
pul_actiunile lor frizeaza kitsch-ul, si to-
tusi, judecind la rece, lipsa lor de natu-
ralete, precalculatd, abia ca le absolva de
kitsch si_acuza de kitsch filmele ,ade-
varate". Tn fapt, ce este kitsch-ul altceva
decit o Tncercare deocheata de a imita
viata, de_a o_pune in canoane teoretice ?
Cel ce jinduieste spre asa ceva nu este
in nici un caz desenul animat.

_De ce soarecele este cel mai istet si
simpatic dintre animale ? De ce gdina se
imbraca Tn om si poate trage duna ea o
trasura ? De ce ratoiul cel urit. in fant.
si cldpaug face figura de june-prim ? De
ce clinele_trufas e un vesnic pacdlit, iar
ursul masiv — o victimd eterna ? Toate
aceste Tntrebari sint suficiente pentru a
defini prin ele independenta fata de viata
a desenului animat. Daca le luam fin se-
rios, ele ne pot pune pe ginduri. Daca le
privim cu ochi de copil, ele not simula
0 lume a lor, suficient de populata pentru
a ne detasa critic de_cea_reald, pe care 0
cunoastem asa de bine incit ne luneca
prin fata ochilor. Ar fi exagerat sd spu-
nem ca arta desenului animat este o arta
majora, dar este cert ca ea poate da ori-
cind lectii de inventivitate filmului
.mare", care este prea aservit vietii prin
firele ce-1 leaga de literaturd, de ,auten-
tic". A privi un film cu actori este a con-
tinua pe un alt plan, mai dramatic sau
mai comic, mai banal sau mai teribilist,
mai ascetic sau mai risipitor, viata cea de
toate zilele. A privi un desen animat este
altceva : a te Tntoarce in copildrie, a re-
inventa lumea cu ochii unui spectator
cosmic, pentru care totul Tncepe si sfir-
seste acum, care cautda n anecdotele cu
vietuitoare noi definitii si solutii pentru
omenire.

Cind nu este o simpla fabula (si exclud
aceasta posibilitate din tot ce am spus
mai sus), desenul animat este o cale mai
directd spre artd prin aceea cd nu se
multumeste sa faca ,,procese in instanta",
ci restructureaza realitatea duna legi li-
bere si fanteziste, gasind solu'iile Tn su-
prastructura cerebrald a lucrurilor.

Romulus Rusan

gustului, la orienta-
rea optiunilor, la forma-
rea unui curent de opi-
nie, semn al maturitatii
unui climat cultural. Dar,
asa cum observam de la
inceput, chiar daca Viat»
culturald ar beneficia_de
un spatiu de emisie Tnca
mai  generos, emisiunea
nu ar butea Tnregistra si
analiza totul. rivirea
Vietii culturale este obli-
gata a fi selectiva si in
calitatea acestei selectii
std si_sensul formativ al
actiunilor ei. Ca atare,
am sugera ca asemenea
tuturor paginilor de pre-
sa tiparita si aceste pa-
ini de nresda vizuala sa
aca diferenta (masura-
bila nu numai in minute
de emisiune) intre co-
mentariul dedicat unui
eveniment, unui aspect
memorabil sau profund
reprezentativ _si _simpla
informatie, simplad con-
semnare. Oricum, numa-
rul _informatiilor  merita
a_ fi marit. Instantaneele
sa nu raminda_doar = n
finalul transmis'e'., ci sd
puncteze secventele su-
marului. nviorind  si
diver=ificind  ansamblul.
Mai direct sous: tele-
spectatorul trebu’e sa-si
dea = seama  vi’ionind
emisiunea care sint Vir-

furile reliefului artistic
actual si care sint. apoi,
elementele ce Tnconjoara,
in chip obligatoriu si ne-
cesar. aceste Vvirfuri de
exceptie.

= INCREDINTATA u-

nor colaboratori al caror
nume sa fie prin el n-
susi o _garantie. Viata
culturala ” va trebui. 1Tn
continuare, a fi redacta-
ta alert si mereu inci-
tant. spontaneitatea rea-
1a (si nu trucatd) con-
vingind de la sine.

= NE-AR bucura T1n-
cadrarea n sumarul
Vietii . culturale a unor
micfo-interviuri de crea-
tie.  lecturi  antologice,
prezentari ale unor mari
Opere 1n viziunea autori-
lor Tnsisi, initierea unei
rubrici’ Calendar sesizind
principalele  evenimente
ale saptaminii. De ase-
menea. o0 rubricd doar a-
nuntata saptamina trecu-
td. Cum vorbim?, menita
a radiografia  eficient
greselile uzuale. lar Pos-
ta emisiunii nu are de ce
lipsi  din sumar. Viata
culturala  poate.  apoi,
prelua din experienta ra-
dioului si a presei  tipa-
rite. invitind sdptaminal
o personalitate a vietii
noastre culturale pentru
a recomanda  (selectie
evident p_ersonalé? punc-
te proeminente ale agen-
dei culturale in curs. Tn-
sfirsit. un amanunt care
are si el o anume impor-
tantd : ca toate emisiuni-
le stabile ale micului
ecran. Viata culturala
are nevoie de un generic
care sd o Tnsoteasca de-a
lungul  anilor.

loana Malin

SECVENTA

= CASCADORII nu cred 1n
legenda propriului renume (ras-
pindita cu fervoare, de multa
vreme, prin revistele ilustrate) ;
bravurile lor spectaculoase si
periculoase sint Savirsite nu ca
o ofranda adusa zeului aventu-
rii — desi ele sint. desigur, mai
numeroase in filmele de gen —
ci deseori fac parte din substan-
ta, din Tnsasi realitatea drame-
lor contemporane, a comediilor
din toate timpurile si chiar a
ecranizarilor clasice. O cavalca-
da sau un incendiu, fin_salt n
spatiu, o cursd de urmarire sau
un accident, o catastrofd ori o
simnla lupta i«i cuceresc verosi-
militatea si outerea de a emo-
tiona doar nrin virtuozitatea in-
teligentei si a muschilor, prin lu-
ciditate «i nrin calculele minu-
tioase ate profesiunii curajului.
Cé&ci, duna cum scria regretatul

Aurel Grusevski. o cascada fru-
moasd se infaptuieste nu din-
tr-un Paradoxal cult al riscului,
ci ,Linistit, cu inima batindu-mi
doar asa. de emotia filmarii, cu
orgoliul si mindria. si linistea,
si bucuria unui an de antrena-
mente mintale, si a trei antrena-
mente fizice."

= SIMBATA seara, ci-
neva Tmi intra in_camera,
™ jurul orei 20. Tntrebin-
du-méa cind incepe ,Da-
llas“-ul. Nu fara un latent
cinism informez persoana
cd e inutil sa se Interese-
ze de_asemenea detaliu
fiindca am de gind sa pri-
vesc pe celalalt program
concertul simfonic. Scan-
dal. deci. Stii ce Tnseam-
na pentru mine un con-
cert ? — Tmi vine sa urlu.
Nu ma intereseaza ce n-
seamna un ,,Dallas" pen-
tru altii, ma intereseaza
in (poate) meschindria si
schematismul meu ce in-
seamna un ..\Vox Maris"
si 0 ,,a noua" de Beetho-
ven pentru mine. Asta e
tot — Tmi spun nervos
trecind ne programul doi
unde lucrurile (concertul
adicd) tocmai Tncepeau si
unde o altd persoana Tmi
explica desnre ce va fi
vorba  (muzica ! muzi-
ca!), numai cd pe mine
ma lasa profund rece tot
ce spunea, nu de & dar
imi dadeam seama cd
n-ar fi exclus sa am idei
mai bune despre ,,Vox
Maris" si ,,a noua" decit
ea. dar mai ales nu ma
interesa Tn, momentul a-
cela fiindca ma interesase

mai devreme, la nrinz. ci-
neva care a venit si ne-a
povestit in redactie (mie
si ,,alor mei" din birou)

Dincolo de Filiasi

cum a plins cu o seara
Tnainte la Opera, la ,,Ma-
dame Butterfly". Ti era
rusine — spunea — dar a
plins. Probabil din cauza
oboselii — a avut grija sa
adauge. Tntr-un inutil ac-
ces de pudoare.

Am cedat in cele din
urma si am trecut Tnapoi

pe programul I. a Tnceput
»Dallas”-ul.  am Tnceput
si eu sa il privesc, sim-
tindu-ma ca ma trag din
,C.F.R.“-ul lui nenea lan-
cu, Tntrebindu-ma adica

din zece in zece minute
,,Clte ceasuri sint, _ acu-
ma ?*“ si pe la opt si juma-
tate zicindu-mi ca acum
concertul trebuie s& _fie
pe la sfirsitul primei parti.
»Dallas“-ul a continuat sa
curgd pina la exasperare
sub ochii mei' si in. mo-
mentul Tnceputului Simfo-
nici a 1X-a. Duna aceea,
am simtit ca s-a intrat in
»scherzo", Tn vreme ce
serialul se termina si Tn-
cepeau varietdtile la care
am ramas n _continuare.
Cite ceasuri sa f-e ? Acum
trebuie sa fi aiuns la
~adagio”. Tmi spuneam,
rlvind-o ne Raouel

elch ,,cintind in oloaie"
n sfir’it. ceasul mi-a
spus cd in timp ce un tiu

cinta ,,Vreau sa _seman
do-- cu mine. ' E nor-
mal”. ne ewwrwtl ,, la-
I»lt s-a amn» whi 7 la
»TNi Nt f-n'i  noi
sintem” 'si tt a mai ra-
mas a«,>st fi-
nalul. Mut ne d-u si.

tr-a’eva'- asa o-te. Ma
ginaoiz din  nm. seara.

Jo na’rrio-iq

HI1i-0 pv-il."npi q
in du--."" ©PT a
cut-c. n ™ Tn

imi suna a00!OM ..C11 R.“
cu al sau ..°ofi Cornii
pina dincolo de Filiasi...

Aurel Bidescu



3RUL ,,MADRIGAL", Concertul

».Madrigalului”, condus de Marin

Constantin, e o traditie Tn Festi-

val. De 15 ani concureazd 1n
realizari si audientd pe oaspetii ilustri,
exercitind fascinatia unicatului in  lume.
Extraordinard, pentru multimea care a
trait emotia de la_Ateneu, . aparea din
nou forta concentrarii pe Imaginea muzi-
cald. cu aceeasi sete a perfectiunii fara
margini. O perfectiune  descinzind din
sferele imaginate "de Pvthagora aure-la
pagina lui Palestrina. Aceleasi infinite
precautiuni In atacul, manipularea si stin-
gerea tonurilor se regaseau Tn evocarea
folifoni_ei din culegerea ardeleana de secol

8. original, notata in caractere bizantine,
ort in cintarea semnata de Filotei, proto-
psaltul princtoelui Brtncoveanu. Sublimul
»Madrigalului" vine dintr-un joc al regis-
trelor dominat de culori, pe care le re-
construieste de fiecare data spectacular.
Figuratiile pasaresti notate cu geniul lui

onteverdi ( >-:el augelin) se desfasurau
ametitor cu culori de . cristal. lar o capo-
dopera ca Timnul cerbilor de Tiberiu
Olah nici n-ar fi fost, fara deschiderile
spre orchestra moderna cu care l-a inspi-
rat pe autor talentul lui Marin Constan-
tin. Piesa e pura simfonie a caopella.
Contine si forma clasicd cu repriza, dez-
voltare si codd. Numai ca. vitalitatea co-
loristica pe care Olah o simfonizeaza cu
belsug de percu'ie s-a cuprins si.ea 1n
partitura corului, eliminind percutia pro-
‘priu-zisd. ca pe-o banalitate. De multa
vreme virtuozul —ansamblu dezvoltd cu
atentie potentialul expresiv continut in di-
mensiunea spatiald. in  Continuum 2, o
prima audi ie, s-a TIntilnit cu aceeasi
preocupare prin care compozitorul Dinu
-Petrescu intuieste cu real talent adecva-
rea muzicii la spartu, ajungind la o ade-
varata inginerie. Tntreprinderea, unde in
lume Yannis Xenakis, si Stockhausen s-au
aratat maestri, a ramas temerara, fiind
mcu totul legata de ambianta arhitectonica
a_executiei _si de circuitele _electronice
disponibile. Eforturile in Continuum 2 de
a rupe corul de ne scend si de a-1 mai
dispersa Tn alte 7 grupe pe perimetrul
circular al salii amenajate cu difuzoare
suplimentare, aducind In arsenal sl un
sint.'etizor, au fost deplin rasplatite intr-un
spectacol care a impresionat publicul. Lu-
crarea a Tncurajat deplin continuarea a-
cestei forme de arta. Acelasi concert a
mai produs douad premiere. Cantum hiber-
num. al lui Alexandru Pascanu — duna un
model reusit de S-abin Pautza (Ofranda
copiilor lumii) Cu larg succes — monta in-
tr-un context rapsodic cintari ale iernii
Tnmiresmate de brad, cu duiosie si cu_Tn-
demanarea oolif'hirtnlui. ™ fine, tinarul
Cristian Brancusi circumscria In  forma
preclasica de Passacaglia practici stra-
vechi. reunind incantatia melodica si fi-
guri r'tmtoe f>’"b-ate ’a nar-.oie.

Prime auditii cu ,,Quod tibet musicum”
si Trio ,lliescu”. Se cuvine subliniat me-
ritul celor doua formalii, care. Tn concer-
tul lor comun. au stiut sa creeze caracter
de. eveniment in jurul creatiei noi roma-
nesti. ca urmare a unei selectii_reprezen-
tative si_prin realizarea sonorda a unor
compozitii sttuahile Tn avangarda muzicii.
Curcubee reprezinta o etapa recenta din
activitatea lut Octavian Nemescu. Ar fi
cam, a treia duna postserialism si dupa
muzica ambientald, fiecare aducind apro-
ximativ negatia precedentei, Tn sensul

saltului necesar dupa acumulari. Asa,
Curcubee ar sta la antipodul timpului di-
latat din muzicile a caror destinatie era

Acordu

N ACORDURILE  poemului_ enes-

ciail Vox Maris si ale marii Sim-

fonii cu cor a lui Beethoven s-au

Tncheiat simbatd, sub inspirata si
autoritara bagheta a lui losif Conta, cele
10 zile de sarbatoare muzicala in care
s-au Tntrecut, Tn numele marilor idei ale
artei enesciene, reprezentanti de frunte
ai muzicii romanesti, ansambluri si solisti
de notorietate de peste hotare.

Poemul enescian cu adinca sa investi-
tie filosofica a avut continuu puritate,
tensiune, o paleta coloristicd adecvata.
Simfonia a 1X-a a rasunat Tn depline
coordonate stilistice Si tehnice. Relevabi-

le momente in viziunea lui losif Conta :
jocul de umbre si lumini din primele
miscari ale Allegro-ului : vigoarea ritmi-
ca imprimata Scherzo-ului ; incredibilul

pianissimo cu care corzile grave .au anun-
tat prima tema a Finalului. Quartetul so-
listic, Tntrunind straluciti reprezentanti ai
artei oratoriale din patru tari ale Euro-
pei — sonrana Sheila_ . Armstrong din
Anglia, mezzosoprana Penka Diiova din
Bulgaria, tenorul Reiner Goldberg din
R.D. Germana si basul Gheorghe Cras-
naru din Roménia — a sunat continuu o-
mogen, perfect adaptat ansamblului.

in afara concertului final, momentul
hotaritor n derularea . Festivalului enes-
cian a fort marcat de impunatorul spec-
tacol Oedip, capodopera enescianad care,
de la premiera pariziana din 1936, la mon-

Festivalul international

camerale

evadarea din ambianta concertelor. 1n
Curcubee, timpul efectiv al muzicii aproa-

e ca nu exista. Cele 5 enunturi sonore
Intrerupte de pauze se consuma in_secun-
de putine. Ceea ce experimenteaza auto-
rul nu este propriu-zis concentratul sonor,
ci imaginea densitatii maxime a expre-
siei. Cu concursul artistului de imens ta-
lent care a produs o bogatie de idei 1Tn
materie de c’armet — am num:t. fireste,
pe Aurelian Octav Popa — cu contributia
unui grup de muzicieni autentici, al caror
talent;” condus de acelasi Aurelian Octav
Popa, l-am putut aprecia si in simfonia
La Passione de Haydn, in fine, avind ca
reper o bandd magnetica stralucitoare, ex-
perienta_propusd de Octavian Nemescu a
intregit Tncrederea Tn seriozitatea cautari-
lor sale. Timpul real al compozitiei a de-
venit un timp prelungit atit de mult cit
aceste impresionante flash-uri au rever-
berat Tn memoria afectiva a auditoriului.
Fidel evolutiei sale, care se dezvolta pe
un traseu_continuu, lancu Dumitrescu a
propus, dimpotriva, Tn Pasarea maiastra,
un reconfortant discurs cu _aspect impro-
vizatoric, regasibil pe filiera pinda in stra-
vechiul magam oriental, vecin spiritual al
doinei romanesti. Conditia sta 1n aceasta
muzica Tntr-o esentializare a mijloacelor
(la_nivelul vocabularului si cel al sinta-
xei), teren unde lancu Dumitrescu si-a
Tmbogadtit continuu experienta. Evoluind
duna un sir de reguli de o exemplara eco-
nomie. sugerate de experiente artistice
milenare, executia sugera- modelul unei
muzici, care ea se consuma in aetu, dar
comunica sentimentul c& s-ar putea pre-
lungi asemeni unui zbor in infinit. Ne-au
delectat acelasi Aurelian Octav Popa, ala-
turat membrilor din Trio ,lliescu”, care
lI-a avut la pian Tn aceastd piesd pe coin-
pozitor.

London  Gabrieli Brass Ensemble ;
Deutsche Kammerakademie. O impresie
vie, care a deplasat. in buna traditie enes-
ciana. accentul acestui Festival pe poeti-
ca artei camera’e. au tort /son-'erto’e ca-
merale de la. Radioteleviziune. London
Gabrieli Brass. Ensemble si-a confirmat
rtenumeie subliniat Tn  presa universala
si probat prin disco?rafle. Acopera prac-
tic Tntreg repertoriul pentru combinatii
de aldamuri oina la 6 persoane, mai pu-
tin cel strict contemporan. Este un mu-
zeu viu al instrumentelor vechi, excelind
n paginile Renasterii, cu soertmene in-
cintator realizate din muzica lui Giovanni
Gabrieli, Anthony Holbnrne si  Tviman
Susato. Talia mare a acestor suflatori,
care sint Tn primul rind artisti de Tntinsa
cultura, am recunoscut-o dund modul n
care au interpretat (in_proprie transcrip-
tie) o piesa din Arta fv'"i de Pnch ci o
muzica festivd a compatriotului ~ Henry
Purcell. Daca repertoriul a continut i

iese de substanta mai subtire, motivatia
or a fost mai degraba ..de ordin tehnic",
scuzabila prin nevoia, de relaxare a unor

interpret) care manipuleaza instrumente
epuizante.
Concertul lui Deutsche Kammerakade-

mie, dtoco’o de un oho;rt de mare clasa,
Ingo Goritzki, a fnst pilda unui grup de
instrumentisti  cultivind la nivel foartel
Tnalt coeziunea si afinitatea timbrala a
ansamblului cu aceeasi dispozitie de per-
fectd integrare n stilul lui Bach, Mozart
sau Hindemith. Din performanta acestui
ansamblu remarcabil am desprins concep-
tul de scoald pe care trebuie sa-1 cultive
mai presus de toate o grupare artistica

prestigioasa.
Radu Stan

[ f I I
tarea varsoviana din 1978, a strabatut
drumul impunerii sale in constiinta con-

temporaneitatii. Cei trei | oaspeti invitati
din capitala Poloniei pentru _spectacolul
festivalului (Jan Czekay .— Oedip, Pola
Lipinska — Jocasta, lIreiia Slifarska —

Sfinxul), au atestat, intr-o artd de vi-
bratie, puterea de seductie a partiturii
enesciene.

Spectacolul Oedip ne-a'aratat din nou
cd onera enesciana ramine coloana verte-
brala a scenei noastre liripe si ca trebuie
s-0 regasim periodic in programele cu-
rente. sa-i cream vaduri largi spre tea-
trele lumii. Tmbucuratoare, pé acest plan,
invitatia pe care directia ~Festivalului din
Lucerna a adresat-o, zilele acestea, diri
jorului Mihai Brediceanu (de numele ca-
ruia se leagd marile succese a’e Oedip-
ului la Paris si Atena) de a monta capo-
dopera enesciana, in 10Q81. la celebrul fes-
tival elvetian, cu prilejul  Centenarului
marelui compozitor roman.

Impresionanta Tn filmul ultimelor zile,
de Festival a fost frezen ,marii Orches-
tre a Radiote’eviziunii din Praga. De la
Primele marsuri  ale unui opus-pilon 1n
iteratura primei jumatati a veacului,
Simfonia a_V-a de Martiriu, ansamblul
impunea prin acordaj, sutai comparti-
mentai. exemplara concentrare. A 6-a
Simfonie a lui Dvorak. Simtonia lui Mar-
tinu, prima rapsodie enesciand intograta
in cele doua concerte prezentate la Bucu-

Oaspeti sovieticl i japonezl

=N cadrul Festivalului internatio-
nal ,,George Enescu" din acest an
am avut prilejul sa urmarim trei
stiluri si _scoli complet deosebite
de dans: una dintre cele mai renumite
scoli americane de dans contemporan,
rezultat al fuziunii_dintre anumite directil
venite din expresionismul european si
dansurile .popoarelor negre, scoala repre-
zentata de Compania Alvin Ailey ; actua-
la scoala de dans sovieticd, continuatoare
a traditiilor biseculare ale scolii ruse, ce
la rindu-i_continud linia de dezvoltare a
baletelor italiene si franceze ; si, In fine,
o formatie de dansuri traditionale japo-
neze. ce perpetueaza forme nascute cu
trei secole in urma.

Tn Lacul_lebedelor, piatrda de Tncercare
pentru toti marii dansatori de formatie
clasica, alaturi de Solistii si ansamblul
Operei Romane din Bucuresti, au dansat,
n rolurile principale. Elena Guskina sl
luri Vedeneev, primii_balerini ai Operei
din_Svedlovsk, cu studiile facute la Mos-
cova: Dansul lor a dovedit Tn primul rirtd
apartenenta la o scoald de: veche si rigu-
roasa_traditie clasicd, corpurile bine pla-
sate Tn spatiu si tehnica conforma acestei
discipline ~ dindu-le posibilitatea _execu-
tarii cu aplomb a dificilelor variatii, spe-
cifice partiturii acestui balet. Fara a avea
o deschidere, un developpe prea mare —
ceea ce este un impediment pentru orice
dansatoare care are de interpretat dublul
rol Odette-Odillia. intr.ucit coregrafia aces-
tora este bazatd Tn primul rind pe
arabescuri si developpe-uri inalte — Elena
Guskina a suplinit aceasta lipsa prin
precizie, prin- executia cu brio a tuturor
eXercitiilor de turatie si — ceea ce erte
n primul rind.de remarcat la un creator

e -
resti omagiau creatia marelui sarbatorit

(si versiunea Rapsodiei a avut stralu ire
si_ sensibilitate), demonstrau hotarirea mu-

zicianului praghez de a continua, vechile
traditii ale formatiei. o .
Ansamblul datoreazad indiscutabil for-

ma sa actuala diriljorului Josef Hrncir :
spirit metodic, suplu, eficient.

Am reintilnit-o pe  Sheila Armstrong
ca solista in Simfonia a I1X-a dupa un
recital Tn care a cisdgat toate sufragiile.

Momentul culminant, al periplului : ci-
clul schumannian Dragoste si_viatd de
femeie, emotionant prin infinita paleta

de culori, prin bogatia imaginilor. La
pian un acompaniator model : Martin
Isepp.

Alaturi de simfonice si concerte came-

rale, Tn agenda Ultimelor zile ale festiva-
lului trebuie remarcata prezenta coralei
feminine iugoslave ,,Collegium Musicum"
(dirijor Darinka Matic Marovic). pildui-
toare prin diapazonul repertorial, prin
forta cu care scoate la  lumina vechile
comori ale artei nationale, prin dragos-
tea cu care a integrat in programul bu-
curestean o piesa de Anton Pann, prin
date interpretative de prim ordin : natu-
raletea intonatiei, nobletea frazarii, sim-
tul ‘constructiei muzicale, bucuria cintu-
ui Tn comun.

losif Sava

de dans clasic, care nu vrea sd ramina
doar un simplu executant — prin caldura
si_expresivitatea miscarii, usor Tntirziata,
a bratelor si nrin_impulsurile pornite r'in
parted . superioara a trunchiului. luri
Vedeneev s-a relevat cu precddere 1in
variatiile actului  trei. Miscarea sa de
mare  puritate clasica, Tn care plie-ul
functiona excelent, ca la toti dansatorii
de buna scoald rusd, s-a evidential in
timnul  turatiilor si_ sariturilor specifice
variatiilor lui Siegfried din acest act.
Fara sa vrem 1insa, imaginii acestor
tineri dansatori li se_suprapuneau imagi-
nile maritor dansatoriEn-toi-ev Fnu_ Gher-
man lanson, ale marii balerine Maia Pli-
setkaia, sau ale artistei de exceptie Margot
Fonteyn, pe care de-a lungul anilor am

avut ~sansa sa-i vedem 1in acest balet
clasic celebru.
Ultimul spectacol de dans din cadrul

Festivalului ,,George Enescu" a fost dat
de trupa de dansuri tradPionale Miyagi
.Minoru, din arhipelagul japonez al insu-
lelor, cele mai multe din corali, Okinawa.

Avind arareori prilejul sa venim in
contact direct cu arta Extremului Orient,
spectacolul acestui ansamblu a prezentat
un deosebit interes, prin factura traditio-
nala a costumelor, a miscarilor de dans,
cit si a tematicii acestora, veche de
de ani. Truua ne-a Tneintat mai rrrit
prin culoarea costumelor dccit prin mis-
carea dansatorilor.

Am avut, totusi prilejul, s& ne reamin-
tim de importanta, pe care o. au,. in viata
poporului japonez, faptele cele mai obis-
nuite, in sens european — cum ar fi
servirea unor bauturi la o serbare, totul
avind .aerul unei. ceremonii, ca Tn baletul
Nida Tichi Uchi — chiar daca delicatetea
gesturilor nu era Tndeajuns speculata. Un
alt .mod..de,a. -Pasi._decit.. cel european,
aproape plutit, marunt si lent, un' alt-
ritm 1n parcurgerea si luarea n stapiriire
a spatiului erau vizibile in dansurile pre-
zentate, alaturi. de pozitia' specifica a
picioarelor, caracteristica pentru toate
dansurile asiatice, cu linia cn dehors, dar
cu genunchii indoiti si cu talpile in ceea
ce Tn dansul clasic european se numeste
pozitia a doua.

Au. fost o Tneintare pentru ochi
costumele, cu gingase combinatii de roz,
verde pal, ocru, puternic contrapunctate
de stralucirea rosului permanent al captu-
selilor, ce se zdreau in timpul miscarii
si de movurile tari ale esarfelor, pentru
cap si pentru talie. De un deosebit rafi-
nament, Costumele, in diverse nuante ,de
gris-mov si de ocruri, si lungile fisii de
materiale, la fel colorate, cu care se de-
senau Tn spatiu diverse combinatii, in
dansul Tesatoarelor, din suita Insulelor
Soarelui Arzator. Coregrafic, cel mai reu-
sit a fost Dansul Florilor din aceeasi
suitd. Un moment de candid umor s-a
realizat Tn Dansul Shishi, leul mitologic.

Ceva din poezia artei Tndepartatei
Japonii a razbatut pina; la noi.

Liana Tugearu

h
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ROBERTO BENZI (Franta) :

= Este pentru
la acest festival, Tnsa la Bucuresti am
mai dirijat si trebuie sa _recunosc ca re-
vin cu foarte mare placere. De data
aceasta am colaborat, pentru prima oara.
Cu Orchestra Radio, pe care o Cunosteam
doar din imprimari. De asemenea, o pre-
miera o constituie si faptul ca am dirijat
Rapsodia a li-a de George Enescu. care,
nefiind cea mai reprezentativa lucrare a
sa. constituie unul dintre opusurile impor-
tante. Se poate observa intr-insa cum
Enescu a reusit sa Tmbine, elemente ale
traditiei muzicale germane cu cele ale
traditiei muzicale franceze, suportul con-
stituindu-1 bogatia fascinanta a folcloru-
lui dvs. Si in aceasta lucrare a sa se poate
observa ca avem de-a face cu uni muzician
~«pare cultura, care a depus o extraor-

~BEra activitate de interpret. ~Am
alaturat. Tn program. Simfonia a IV-a
de Brahms, fiindca marele romantic

a avut o deosebitd influentd asupra lui
Enescu. Totusi, stilul enescian este usor
de recunoscut, tradindu-1 o mare_genero-
zitate, un caracter de exceptie. Enescu —
omul si profesorul — se spune ca era
foarte cautat pentru aceste minunate ca-
litati. Tn concertul de la Radio am colabo-
rat cu violonistul lon Voicu. pe care-1
cunosc si-1 apreciez de mult timp. De fapt.
Romania, duna parerea mea. este o veri-
tabila pepiniera de mari muzicieni. Ma
bucur ca sint prieten cu Valentin Gheor-
ghiu. Emilia Petrescu. Viorica Cortez. Eu-
gen Sirbu. Ludovic Sofess. Silvia Mnrco-
vici. cdrora trebuie sa le adaug acum Or-
chestra Radio, cu care ma Tnteleg foarte
bine si cu care as dori sa mai colaborez.

NIKITA MAGALOFF (Elvetia) :

< Participarea mea la festival se afla
sub semnul puternicelor impresii pe care
le-am trait, ocazional, alaturi de George
Enescu. unul dintre muzicienii de excep-
tie ai epocii noastre. L-am cunoscut ca
violonist si pianist si m-am _apropiat de
el prin intermediul celor doi mari prie-,
tent ai_mei. cu care am_activat la Geneva,
ianistii  Clara_ Haskill si Dinu Lipntti.

i-amintesc ca Tntr-un concert comemora-
tiv ..Dinu Lipatti". de la Geneva. Yehudi
Menuhin mi-a cerut chiar sa-1 acomna-
niez la Sonata a Ill-a. In caracter popu-
lar roméanesc de George Enescu. Marele
muzician a impresionat intotdeauna prin
capacitatea sa exceptionala de a cuprinde

muzica, cu toata fiinta sa. de a patrunde
absolut toate tainele partiturilor pe care
le interpreta. Lucrarile orchestrale, care
faceau parte din repertoriul sau. erau sta-

EFUZIND deliberat acel caracter

de ,,inventar" al etapelor din care

se _compune orice biografie artis-

tica, specific pentru expozitiile ce
marcheaza trecerea unui prag' cronologic
simbolic — Tn acest caz 50 de ani — |
SALISTEANU deschide cel putin doua
unghiuri pentru abordarea discutiei legate
de actuala sa expozitie.

Am putea vedea in acest gest intentia
de a renega etapele anterioare, ca ne-
concludente sau chiar incomode pentru
stadiul actual al preocupdrilor si pentru
propria imagine de artist al noului. Ati-
tudine explicabila si justificatd in masura
in care ea este consecinta unei cezuri
irecuperabile sau a reformularilor de esen-
td Tn interiorul propriei conceptii si a
demersului pictural, ceea ce ar Ipresupune
si existenta revelatiei produse la un mo-
ment dat prin reconsiderarea optiunilor
sau descoperirea unor teritorii expresive
inedite. Sau. posibilitatea cea mai proba-
bila. artistul a preferat tonului ,retros-
pectiv", oarecum nostalgic si paseist prin
chiar simpla alaturare a exemplarelor ce
jaloneaza un traseu parcurs cu_inerente
Intrebdri si reusite, caracterul viu, activ,
polemic, al actualelor preocupari, vizibil
subordonate unui program de atelier atent
elaborat. Tnsumind datele ce se leaga de
prezenta lui lon Salisteanu Tn pictura
ultimului deceniu, am fi tentati sa acor-
dam credit acestei ipoteze, fara a exclude
total prima varianta. Tntre cele doua si-
tuatii existind dealtfel raporturi de inter-
dependenta si reciprocitate. Pentru ca
acest artist, cu o evolutie constanta pe
linia traditiei picturale de formuld figu-
rativa. cel putin Tntr-o prima perioada,
absenta din expozitia de la .,Dalles", s-a
orientat treptat, cu o manifestd intentie

rima_oara cind particip .

pinite la perfectie. Tn cadrul unei reuniuni,
care s-a desfasurat Tn America, si unde
ma gaseam alaturi de George Enescu. l-am
ascultat reducind la pian, intr-un chip ma-
gistral, Simfonia neterminata de Schubert.

M-ati intrebat ce recomand tinerilor in-
terpreti. Enescu este un model, care tre-
buie urmat de catre toti tinerii, cu multa
stiinta si gasiune. Ma refer la faptul ca
acestia_trebuie sa 'cunoasca stilurile com-
ozitorilor din toate epocile. Si s& asimi-
eze partituri in toate genurile. Oricare
tinar pianist trebuie sa asculte mult si sa
cunoascd muzicd veche si_ noud, pentru a
se putea reprezenta pe sine Tntr-un anu-
me fel. impresionant. Cunoasterea ’com-
plexd a muzicii Tti da putere.

Revenind la festival, nu stiu daca am
reusit sa arat celor care m-au urmarit ca
am participat cu multa bucurie si cd do-
resc sa continui veritabila tradi‘ie pe care
am creat-0. prin revenirea continua pe
meleagurile, enesciene.

CRISTIAN STEELE PERKINS
(Anglia) :
= Grupul nostru de interpreti. care cu-

prinde un numar mai mare de membri
decit cel pe care il vedeti dumneavoas-

\
Recital
Dan loidachescu.
La pian,

Dan Grigore

tra, a fost infiintat Tn anul 1963, ne atunci
acesti artisti fiind studenta pasionati. Une-
ori folosim si instrumente vechi, in ve-
derea interpretarii repertoriului pe care-1
alegem Tmpreuna. De multe ori adaptam
partiturile la necesitdati de interpretare

modernd, coiaborind cu artisti solicitati
numai_pentru anumite ocazii. In privinta
activitatii_noastre, ne prezentdm frecvent

la televiziune si facem deplasari in afara
londrei, unde repertoriul nostru este
foarte gustat. in turneele efectuate, am
Tncercat o apropiere de muzica folclorica,
pe care chiar am aranjat-o pentru a o
prezenta sub diferite forme. Cu folclorul
romanesc acest lucru ni se pare mai difi-
cil. fiindcd muzica dvs. instrumentala a
fost ginditd parcd numai pentru_instru-
mente specifice, nesuportind aranjamente
cu instrumente traditionale. Fiecare inter-
pret al nostru este polivalent, minuind
cite 4—5 instrumente, toti fiind Thsa mari
amatori de a interpreta muzica veche. De
cele mai multe ori. in festivaluri, sintem
cuplati Tn cadrul programelor cu cite o
forma'ie corald. Colabordam cu multi com-
pozitori tineri, care ne-au inteles Si ne
sprijina intentiile. Dintre acestia as numi
pe: E'ward Gregson, John White, Ri-
chard Hill s.a.

MIYAGI MINORU (Japonia) :

= Cei 18 membri ai trupei noastre Tn-
treprind acest lung turneu cu ocazia ani-
versarii a 10 ani de la infiintarea ansam-

blului. Darul pe care ni l-a oferit guver-
nul Japoniei ne face sa credem ca sintem
apreciati_pentru activitatea pe care o de-
unem. Despre programul prezentat la
ucuresti :  reuneste dansuri traditionale
vechi, ce adunad in adincul lor sentimen-
tele oamenilor, care, dupa o veche cre-
dinta a noastra, nu se pot exterioriza. Tn
dansul tichiucinido, de pilda, se povesteste
omorirea mirsava a unui feudal, care este
razbunat de catre fiii sai. Tehnica propriu-,
zisa do desfasurare a_ spectacolului este
greu de explicat, reunind procedee speci-

fice ale artei noastre. Tn partea a doua a
programului, aducem la rampa obiceiuri
si dansuri din zona sudica a Japoniei :
dansul pescarilor, al taranilor, jocuri oca-
zionate de diferite sarbatori. Muzica pe
care o folosim este pur populard, ca si
costumele de altfel, care sint lucrate ma-
nual si Tmbogatite cu culori naturale. La
noi se afirma ca ..Arta populard este un
muzeu umblator”. Noi Tncercam sd& demon-
stram permanent acest lucru, prin toate
locurile de unde trecem.

Am urmarit la televizor citeva ansam-
bluri de dansuri din tara dvs.. si am fost
surprins de asemanarea lor cu ale noastre
in ceea ce priveste desfasurarea sarbato-
rilor traditionale. Surprinzator si in ace-
lasi timp interesant de studiat si de com-
parat.

Expozitia lon Salisteanu

novatoare si cu vadita vointa de Tnscriere
in noua situatie a imaginii, catre o pro-
blematica evanescenta dar beneficiind de
avantajele ineditului si proteismului for-
mal. Tn acest fel el a devenit unul din
acel artisti care, pastrind un contact ine-
luctabil cu ceea ce formeaza fondul per-
manentei picturale, au cautat si propus,
in continuarea unor atitudini_ce se ilus-
trasera pe plan universal prin teoria si
practica deceniilor 5—6, un alt mod de
a concepe relatia realitate-opera da arta,
implicind obligatia unei atitudini active
fatd de imagine, dincolo de simpla Tnre-
gistrare afectiva sau cerebrala.

n realitate, arta lui lon Salisteanu ra-
mine acuzat subiectiva, subordonata afec-
tului, chiar daca formula a fost adoptata
lucid, cu deliberatd dorintda prospectiva,
mizind pe punerea in libertate a energii-
lor continute in structura fenomenelor
prin procedee gestuale, de ,action pain-
ting" si tasism. compulsate sau alternate
in “interiorul sintagmelor expresive. Me-
canismul procesului ni se pare explicit
deconspirat prin chiar aldturarea unor
lucrdri a caror esentd conceptualda ne
apare antinomica, nu contradictorie ci
doar complementara. Aceasta ar fi, de
fapt, si principala problema ce se impune
la primul contact cu ansamblul expunerii,
ea putind fi formulatd ca un permanent
dialog, supus unor tensiuni dichotomice,
Tntre autoritatea figurativului, fie si esen-
tializat, datator de certitudini si pretexte
compozitionale, si obstinata cautare a
ineditului formal, detectabild si Tncorpo-
rabila unei maniere definitorii. Sugestiile
jocului liber al petelor de culoare, cu
toate accidentele presupuse de suprema-
tia gestului, se regasesc tot Tn realitatea
concreta, Tn esenta fenomenelor, mai ales

in peisajul acceptat totdeauna ca macro
sau microcosmos dar niciodatd in scara
perceptiei curente. De aici si preponde-
renta unor cimpuri cromatice provenite
din prelucrarea datelor furnizate de ana-
liza naturii, cu fireasca implicare a func-
tillor simbolice atunci cind imaginea
tinde catre punctul extrem al abstracti-
zarii. Astfel se ajunge la acea pendulare
ntre sechelele figurativului, nu o data
restituit Tn integritatea sa, si solutiile
unui informai axat pe dinamica liniilor
de forta. Poate paradoxal, dar notiunea
de ,informai” nu exclude logica pictu-
rald, organizarea, articularea semnelor
utilizate, e drept cd dupd un alt cod si
cu o alta finalitate, mizind pe hazard si
insolit, pe truculenta si soc, dar neputin-
du-se elibera complet de tutela marilor
legi ce guverneaza structura materiei si
exprimarea artistica. Aceasta pare sa fie
si opinia lui lon Salisteanu despre for-
mula adoptatd, chiar daca descoperim
frecvente intentii de negare sau rupere a
barierelor abstracte ce separd arta ea act
constient — si de constiintd — de acci-
dent, incongruent sau aberant, 1n care
trebuie sa vedem tentatia explorarii dar
si consecintele programului Fropus, po-
lemic in raport cu toate celelalte atitudini.
Dar, lucru semnificativ si detectabil, ur-
marind negarea sau poate doar eliberarea,
personalitatea artistului se regdseste mai
exact conturata, asa cum este ea in rea-
litate, In piesele ce atestda o punere in
ordine, fie dupa legile figurativului sin-
tetic, fie dupa cele ale abstractiei expre-
sioniste, Tn special Tn lucrdrile de mici
dimensiuni, studii pregatitoare de reald
picturalitate. Piesele mari, concepute ca
argumente autoritare, oscileazd' Tntre un
decorativ rezultat din utilizarea croma-

ticii, Tn care negrul abundent nu reuseste
sa devina culoare, Tn sensul autonomiei si
al efectului pictural, si o expresivitate
mizind pe efectul de soc al compunerii
cimpurilor si al relatiilor simbolice pre-
supuse prin titluri. Tntr-un fel sau altul,
problematica acestei expozitii se dove-
deste deosebitd nu prin raportare la pre-
cedentele din care descinde ca atitudine,
ci prin locul ne care 7l ocupa n biografia
artistului si Tn contextul artei  noastre.
Unghi de abordare ce trebuie sa implice,
pentru o dreaptd judecatd si apreciere,
toate celelalte tendinte ce compun la ora
actuala pictura noastrda, precum si locul
real ocupat de o propunere ce presupune

reconsiderarea si reformularea multor
cutume si valori. . .
Interesant si simptomatic ni se pare

faptul c&, preocupat mereu de teoretizarea
si analizarea raporturilor eficiente dintre
arta si public, cu evidente intentii peda-
gogice la nivelul societdtii, lon Salisteanu
si-a conceput propria expozitie de pe
aceasta_pozitie, preferind caracterul de
exemplificare  concretd, cu tot ceea ce
implica ea Tn relatia cu vizitatorii, celui
de etalare consacratd, mai putin demon-
stratie si mai _mult conventie. Argument
pentru care, Tn analiza manifestarii se
cuvine sa utilizam premisa oferitd de
artist, considerind-o eficientd si critica,
pentru a accepta ca ne aflam in prezenta
unui moment din procesul permanentei
prospectiuni, desigur nu festiv si nici pa-
radigmatic_prin izolarea de context, con-
cluzia_urmind a fi trasda Tn momentul re-
cuperarii tuturor etapelor pe care artistul
le va considera simptomatice pentru
propria definire.

Virgil Mocanu
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Edgar Poe Tntre
enigma Si mister

JTLL. sau aproape totul n

noi. tinde spre desacralizarea
misterului, spre reducerea_sa
la condi ia enigmei. Caci ire-

ductibilitatea misterelor a iritat din-
totdeauria ratiunea umana si a incitat
vointa de putere a carei razvratire Tm-
potriva imposibilului a Tnsemnat repu-
dierea tainei. Si. totusi, este Tn noi o
vocatie a misterului pe care nu 0 pu-
tem jugula. dar care nu noate fi nici
urmatd, precum orice alta vocatie.
Céci unde ai urma-o0? Misterul se
scufunda in tenebre pe masura ce ina-
intezi Tntr-tnsul. si perdelele de um-
bra se Tngroasd pe masura ce le sfisii,
Imaginatia care Tncearca sa surprinda
in im-"ini tainl-ul se deri-ama pe
sine. De aceea, unica fantazie apro-
priata misterului este aceea care nu
proiecteaza imagini, nu_se inchide in
imagini, o fantazie fara imagini. Pa-
radoxul unei imaginatii lipsita de ima-
gini nu_ e atit de scandalos pe cit
pare. Limita . aceasta a imaginarului,
care dintre marii imaginativi_n-au in-
cercat s& o _atinga? Este. Tnsa, aici
mai_mult decit o limitd, este o trans-
gresiune. Ed'ar T,0e e un maestru al
acestei transgresiuni.

Acei'ta nu centru cd arta lui s-ar
situa 'n a-°l nn-man’s In-d_al_imagi-
narului expurjat de imagini. n tex-
tele sale mi'un.n_ imaginile. Dar ape-
tenta sa profunda este aceea a _unui
snatin al reveriei In gol. De nihilo et
tenebris — acesta ar fi fost, Tntr-un
ev mediu %otic (atit de o”ios-iubit de
el) subtitlul Tratatului liric mistic pe
care l-ar fi compus poate. O imagi-
natie care se imagineaza. imaginind
cu alte cuvinte o imaginatie de gradul
al doilea, acesta este motorul, lucrind
intr-un -cin fortat. pe care ni-1 tra-
deaza dedesubturile " productiei sale
literare. Ca orice estetica de gradul
al doilea, ea nu este lipsitd de o asu-
mare a Kkitseh-ului. Poe a fost, poate,
cel dintfi poet al modernitatii_con-
stiente care a recurs la Kitsch. Toate
acele subproduse literare pe care le
parodia, dar le imita, le submina dal-
le promova, Ti in-formeaza opera. La
0 asemenea esteticd apartine menaja-
rea apocrifiei. Este o doza mult mai
mare de ..fals", de pseudo-, de simili-,
in creatia aceasta _ decit s-ar crede.
Poe cunoaste tehnicile travestiu’ui. ale
substituirilor, ale supercheriei. El e un
maestru al subversiunii.

E ACEEA orice initiere Tn tex-

tele lui Poe trebuie sa fie. voit,

0 pseudo-initiere. adica sa ur-

ritul faic. stiind ca

nu duce nicaieri. Nici o pecete pusa nu
se ridica, pentru ca pecetea e dubioa-
sa. are o0 esentiala ambiguitate : este
adevarata si falsa totodata. Obscuri-
tate ? Hermetism? Nu este o literatura
Incifratd aici, nici una a gnozei. Este
mai curind o poezie hermeneutica,
de-it una bhezmeticd. Ea prezintd chei,
desi, ne gi;rablm sa spunem, si acestea
sint astfel potrivite incit_sa deschida
fara sa deschida cu adevarat. Enigme
se ive~c la tot nasul. Prozele Iui Poe
alcdtuiesc o tesatura enigmistica, sen-
sul ascuns constituind un principiu de
constructie esential. O stiinta semio-
logica ar gasi o materie privilegiata
a demersurilor sale in textele poetu-
lui narator. Aceasta. Tndeosebi. prin
caracterul funciar amfibologie al ex-

presiei literare poesti. Conflictele uni-
versului sau au o radacina semantica,

De unde ambiguitatile, de unde pri-
vilegierea ambivalentelor in  aceste
proze? Nu ne putem Tngadui aici sa
analizam Tntreaga matrice din care
deriva .structura paradoxald a acestor
fictiuni. Din Tntreg ghemul, voi extra-
ge doar un singur ~ fir, e adevarat,
calauzilor in derularea intregului. Este
vorba de un fir al Ariadnei. care in-
cearca sa_prefacd _structura emina-
mente labirinticd, plind de hrube, case
Tnchise, cavouri, spa'ii hermetice. din
universul imaginar al lui Poe, Tn spa-
tii hermeneutice, ale revelarii. Aso-
ciam cercuri Tntregi tematice, motive
centrale- ale acester literaturi. cu o
anume vointa de mister centrald a
creatorului ei. O vointa de mister
contracarata necontenit de adeptul u-
nei rationalitati iscoditoare, 'a unei
stiinte analitice, inevitabil desacraliza-
toare. Spiritul analitic format in res-
pectul rigorilor ratiunii subjugat da
prestigiul  stiintelor exacta procedeaza
necontenit la o demistificare a miste-
relor. Dar. stiinta Tnsdsi, cultivatd ds
Poe, este patrunsa de un_duh al apn-
crifiei, e o pseudo-stiintd ce vizeaza
enigme, deslusiri de enigme prin pro-
liferarea lor. Pe trunchiul epic golit
de seve tainice se raspindesc printr-o
rapidd Tnmugurire enigmele. Povesti-
rile detectiviStice, textéle-saradd, me-
najarea suspense-urilor, fabulatia fan-
tastic-stiintificdA  oferd numeroase e-
xemple ale unui discurs _interogativ
placat pe o fabula obscurizata. Inte-
rogatia si harmatism se potrivesc Tnsa
precum cheia in broasca, doar una sau
alta lipsesc, sint puse momentan in
paranteza. In asemenea enigme, mis-
terul devine recesiv. se ascunde, piere
chiar cu desavirsire. Nici chiar n
marile parabole ale Groazei, n fictiu-
nile a caror. atmosfera _este creata
rin emanatii _ale anxietatii, nici n

rabusirea casei Usher, spre pilda, nu
vom_ intflni misterul in enigma mor-
bidei legaturi dintre frate si sora. in
schimb, el se prelinge prin interstitii-
le textului, prin golurile sale, alcatuind
un alt plan, secund, al naratiunii, un
plan de referintd transcendent (ceea
ce nu Tnseamna reductier-e la vren
transcendenta oarecare, ee poate fi
numitd, teologicid, miticd ori metafi-
zicd). Metaforele obsesionale ale nop-
tii, profunzimii, caderii, apei lugubre,
incaselor delabrate, sint semne _(nu
imagini) ale misterului. lata, de pilda,
in  Prabusirea casei Usher operind
citeva din aceste metafore, pulverizind
—._ca sa spunem _asa — misteriosul
(nicidecum enigmaticul) : ,,Stapinit de
aceste ginduri mi-am Tndreptat calul
spre malurile ripoase ale unui negru
st lugubru helesteu care T1si asternea
neclintitul sau_luciu In fata locuintei
si — cu un fior mai patrunzator —
am_privit Tn unde la icoana rasturnata
si Tnmultitd a trestiilor cenusii, la co-
pacii trunchiati si fantomatici si la fe-
restrele asemanatoare cu niste  ochi
fara priviri". Oglinda apei Tntunecate,
oglinda fara lumina, Tn neagra, mar-
moreana ei lucire este una din acele
matrice din care se naste misterul.
Atmosfera densa _pina la sufocare a
casei Usher deriva si din oglindirile
(in_priviri, In lac, Tn vis) ce revin de
mai multe ori Tn_ cuprinsul povesti-ii.
Or, oglinda apartine unei emblematici
thanatire. Un decor funerar se pro-
iecteazd, un scenariu al criptei, casa

Tnsasi — vechea casa Usher — fiind
un. spatiu-cavou cu implicatii tha-
natice.

Eras si Thanatos sint surse ale mis-
terului, ale unul mysterium tremen-
1dum, Tn naratiunile Tui Poe. Numino-
sul este expurjat de unele din carac-
terele sale obisnuite ; augustul, subli-
mul etc., pentru a pastra in expresiile
sale, mai presus de toate, terifiantul.
Pe estetizarea anxietatii se grefeaza
formele obsesionale ale imaginarului.
Voluptatea terorii, asa cum apare ea
in fata unei mai mult ori mai pu'in
traditionale psihanalize, ascunde alte
propensiuni mai adinei ce tin de o
vointa a misterului. Nici o psihologie
nu poate da socotealda de o asemenea
propensiune ce tine de planul ontic, nu
de cel psihic. Tn schimb, momentele
unui proces de degradare a misterului
in imaginarul lui Poe sint conditio-
nate de sindroamele psihologiei sale.

Pendularea Tntre enigma si mister,
atit de simptomatica pentru cazul Poe,
reprezinta — n zorii literelor mo-
deme — un destin al Poeziei si al
trairii, al unei experiente poetice.

Nicolae Baloia

Gerard Genette;
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= ESTE binevenitd in contextul mai
larg al_aparitiei unor carti precum Teoria
expresiei poetice de C. Bousono, Poetica
si retorica de R. Barilii, De ce Noua Cri-
tica? de S. Doubrovski, traducerea in
versiune romaneasca a Figurilor lui, G.
Genette (selectie, traducere sl prefata de
Angela lon si_lIrina Mavrodin, Editura
Univers), poetician care, dupa cum se
stie, a realizat o sinteza a atitudinilor
teoretice de la Scoala formalistd rusa la
Scoala pragheza si Noua critica, unind
patosul investigator Th metodologia lite-
raturii cu un permanent efort de acura-
tete terminologica.

Domeniul caruia i se aplica studiile an-
tologate din cele trei volume aparute la
scurt interval de timp circumscrie o arie
de probleme predilecte ale teoriei si criti-
cii literare actuale si intereseaza mai ales
n tentativa lor de a reinterpreta textul
aristotelic referitor la arta narativa, de-
mers necesar Tntr-o perioada de aprehen-
siune fata de acest gen. .

Tntr-un prim moment, autorul se arata
interesat Tn construirea unui topos al
literaturii baroce prin recurente de figuri
de stil vizind o preferinta structurala si
structuranta a omului_baroc, de adinrime.
Tn Aurul cade sub fier descrierea uzind
de terminologia si locurile devenite co-
mune tematismului precede generalizarii
critice in ipostaza ,structuralistd” ca ne-
cesitate emanata de o opera capabilda sa
o ilustreze, mai mult sa se ofere drept
alibi al unei sensibilitati moderne. ,,Poe-
tica baroca se fereste sa descopere dis-
tantele sau sa_le accentueze contrastele
prin magia unificatoare a unei tandreti ;
ea prefera sa le accentueze pentru a le
reduce mai bine cu ajutorul unei dialec-
tici fulgeratoare”, (p. 20).

Dar privitd in diacronie aceasta idee a
,dialecticii  fulgeratoare” nu reprezinta
de fapt un deziderat estetic reformulat
in eoo"a dicteu'ui_automat de un Breton
si S. J.-Perse? O poetica Tntemeiata
pe oximoron e, dupa G. Genette, consub-
stantiala unei viziuni proteice si de cores-
pondente magice realizate de autor din
plin _,.ecart”. ~ in perspectiva proliferarii
studiilor despre baroc, un asemenea articol
problematizeaza intens Tnsesi conceptele
Istoriei literare, puse Tn discutie in ter-
menii ,de evolutie a formelor", de la
Valery "la Focillon, de la WhbIffin Ila
Scoala formalista rusa_ (V. Tinianoy) si
Scoala pragheza, ca sa indicam conturu/
rile_de ampld rezonantd ale unor preo-
cupari.

in Structuralism si critica literara se
valideaza termenii noi meniti sd aduca
o adincime functionala ideei de ,autor",
.istorie”, critica literard". E vorba mai
precis de dubletul ,ecrivant-ecrivain®
prin care se acuza o programaticd si ne-
cesard_Tn acelasi timp optiune pentru o
morala a scriiturii de tip romantic sau
postromantic, fie ea si prezumatd ; de
unde o implicita pledoarie pentru o ,,is-
torie a functiei literare™ formulata prin
caracterul diferential al faptului literar.
Jocul dihotomic  literaritate-nonliterari-
tate se desfasoara Tntr-un mod dialectic
de reformulare continud si derivata, fsot
ce tradeaza contactul necesar cu filozofia
marxistd Tn ce priveste trecerea de la
un sistem la altul, ca si proprietatea ine-

renta a sistemelor de autoreglare, rele-
vanta sub aspectul unei ,constiinte a li-
mitelor™. (p. 847).

Practic, G. Genette reactualizeaza aci
niste teze curente Tn ultimele decenii,

fecunde pentru o anumitd ideologie a
literaturii, inerentd Tn contextul de preo-
cupari cu care vine 1n atingere autorul
Figurilor... Am Tn vedere ~ deschiderea
spre o problematica interdiseiplinara, de
conversiune a functiei specifice literaturii
sub presiunea unor sisteme semiotice noi,
cum ar fi bundoara cinematograful care
creeaza de la sine un climat interogativ,
o criza fertila sub ellsf)ect teoretic a ,li-
mitelor literaturii’. Meditatia postmallar-
meeana se prelungeste sub Incidenta unor
mutatii substantiale si_eventual primeste
noi raspunsuri in conformitate cu siste-
mul de relatii pe care-1 conecteaza in
rezent literatura, fara a pierde insa din
ondul angoas'at al ei: ,in ziua in care
Cartea va fi Tncetat sa fie principalul
vehicol al cunoasterii, literatura nu-si va
fi schimbat oare incd o datd sensyl ?
Poate ca traim ultimele zile ale CAMMf
Tot mai pregnant apare — si legitijPJ?
de o corelatie adincitd critic — scriilC'
— epistemologie, de la Saussure la Beii-
veniste si de la Lacan la Mecchonnic
necesitatea unei deplasdri de accent de
la o istorie a scriiturii la o istorie a lec-
turii ca mod de constituire Tn diacronie
a sensurilor validate Tn prezenta unui
destinatar. Aparent excentricd, conceptia
despre critica exprimata n termenul de
»bricolaj”  (v. Ldvi-Strauss Tn Gindirea
salbatica) e reluata in paralel cu ,.critica
arametricd”, concept fundamentat de
arthes, ca loc_de convergenta termino-
logicd motivata de un fond de gindire
filosofic omogen, 1n filiatie kantiana.
Ratiunea criticil pure aduce in consecinta
fondul de fapte necesare unei distantari
ca si_evitarii _unui narcisism metodologic,
specific epocii actuale. Thibaudet fiind
un reper critic pentru generatiile mai noi
si ca atare invitind la o lectura prin
concepte noi a Psihologiei artei.

Metonimia_la_ Proust continuda in ter-
meni retorici investigatiile Tn _domeniul
genului literar asa cum au fost initiate de
Jakobson si adincite psihanalitic de La-
can. Meritul lui G. Genette e de a fi pri-
vit metonimia Tn cadrul cuplului dinamic
metafora-metonimie. Tn legaturd cu pro-
za proustiand se observa cd proximita-
tea comanda sau genereaza asemanarea ;
metafora Tsi gdseste sprijinul Tn metoni-
mie. Aceasta din urma e de fapt un plan
de insertie pe o dimensiune temporal-
volitiva (v. ,retorica a dorintei”, ,feti-
sism al locului”). Astfel ea genereaza di-
namica Tmbinarii _de planuri din_ce n ce
mai_ample capabile sa fie ternatizate prin
motivul ,,contopirii, al omogenului (v.p.
393). Fara a avea tentatia de a-si eouiza
subiectul, G. Genette are capacitatea de
a schita. Tn spatele problematicii abordate,
cadrul teoretic menit sa acorde artico-
lelor adincime de_istorie a i‘ei’nr critice
si tais polemic. Fericirea Iui Mallarma,
prin referirile la J. P. Richard, marcheaza
linia de separatie Tntre doua moduri dis-
tincte de a practica critica, bazate pe
conceptul de ,,structurd™ si, reciproc, pe
cel fenomenologic de ,totalitate™. Chiar
Tn capitolul despre maratologie, vehiculand
termeni precum analep.se, prolepse, elip 2L
diegetic, extradiegetic, metadiegetic_ til|Fr
deaza in permanenta supletea si dezinves
tura cu care acest poetician, pornind de
la un motiv la prima vedere departat n
raport cu un fond de aperceptie validat
istoriceste, completeaza premisele de gin-
dire deductiva ale scolilor in spiritul ca-
rora s-a format.

Taliana Radulescu

HONORE DAUMIER : Don Ouijoie

(Expozitia comemorativa de la Muzeul National de Aita)


analep.se

Nakamura Kusatao:;

Modul de a simti un haiku,

modul de a-1 construi

m A  CUNOASTE combinatiile,
disponibilitatile . si limitele oferite
de ,,haiku“-ul japonez, prii inter-
mediul analizei facute tot de un
seriilor japonez, ni se pare da un
interes Incontestabil, mai_ ales ca.
atunci cind textul este privit caun
fapt de limbaj”, a easta nu in-
seamnd, totusi, o oprire la nivelul
restrictivului structuralism  occi-
gelntal.-cu toate racordarile posi-
ile.

Climatul
modelul str
ne, cum
mortu sale,
nici o dlrectle

oetic nu se tulbura,
ctural ce poarta in si-
zicea Sartre, germenii
nu contracareaza. in
vointa de analiza

Haiku sciis de poetul Bas'nt (1644—1694) pe o stinc,

Yuki nokoru Za ada ce ramine
It dak; lito.u Pe un singur pisc —
Kunizakai Hotarul tariid

(Masaoka SHIKI)

Tn haiku ui acesta cuvintele care ex-
prima anotimpul (kidai) sint yuki nokoru
(zansetsul), zapada ce ramine) si se re-
fera la zdpada ramasa din iarna la-ncepu-
tul primaverii. Kunizakai") tiu reprezinta
Sici o granita kokkyo) ) ca aceea dintre
Germania, si Franta, de, pildd, ci o ..deli-
mitare. proprie. Japoniei. Odinioara oame-
«iii locuiau de pe timpul stramosilor, ge-
~eratie dupa generatie, pe domeniul cla-
nuluit numit de ei ,tara mea". Poetul
Shiki apartine epocii Meiji5p dar pina
ip perioada tineretii sale situatia a ramas
aceeasi. Nu putem trece cu vederea fap-
tul ca la baza haiku-ului std. asadar, un
anumit sentiment de ,familiaritate” ra-
portat la tinutul natal.

De obicei, linia de hotar dintre provin-

*) Nakamura Kusatao (n. 1901), pe ade-
varatul sau nume Seiichiro, s-a _nascut
in China si s-a stabilit ulterior in pre-
fectura Ehime. Absolvent al Facultdtii dt
literaturda a Universitatii Tokyo, elév al
lui Mizuhara Shuoshi, a pub icat eseuri
si mai multe culegeri de haiku-uri. Textul
de fatd este un fragment din Atarashii
haiku no toukurikata (Modul de a con-
strui un haiku).

) Huni Tnseamna,
Htara™ si tinut”.

J).In limba japoneza exista doua mo-
duri de citire” a hieroglifelor (kanc?
rima, numita kun’yomi, provenita din
Japoneza _veche, si a doua, on’yomi. adap-
tata dupa citirea chineza si asimilata de
limba tarii. Folosirea unui mod sau al
altuia depinde de situatie si este fixata
prin evolutia limbii. in cazul cind ambele

sint admise, pot exista deosebiri de nuan-
ta. fie ele si de mare finete, cum ne-o
demonstreaza comentariul lui Nakamura
Kusatao. Zansetsu Tnseamna, asadar, ,,za-
pada care ramine inca".

4) Kunizakai si kokkyo sint kun’yomi,
respectiv on’yomi, ale acelorasi semne.
Citirea normala este kokkyo, kun’oymi-ul
fiind folosit aici cu valoare poetica.

6) Meiji : epoca de modernizare a Ja-
poniei, Tnceputd dupa 1868.

n acelasi  timp,

a comentatorului japonez supus,

ultima _ instantd, = doar proprlllor
Iegl Ni se ofera, asadar, ,trel mis-
cari" _originale, dlntro vastda com-
pozitie ce poarta amprenta unui
stil national : mici jo uri de vir-
tuozitate. Si mult mai mult decit
atit, in masura In care sintem dis-
pusi sa urmarim cu atentie inter-
retarea lui NAKAMURA KUSA-
AOl). atrasi nu de aura de exo-
tism, ci de fprta unei traditii lite-
rare. Aparitia primelor haiku-uri,
n Japonia, ‘corespunde la noi epocil
hrisoavelor lui Stefan cel Mare.

D. C.

la cascada Kiyo-taki,
linga Kyoto

cii era constituitd sau de un riu sau de
un lant de munti. Acesta fiind cazul, din
versurile de mai sus se deduce ca in
mijlocul lantului de munti se afla un pisc
neobisnuit de Tnalt, mult mai Tnalt decit
celelalte. Locul de nastere al lui Shiki
este lyo din Shikoku (prefectura Ehime),
iar acolo iernile fiind blinde, ninge rar,
zapada cade Tn cantitati mici si se to-
peste toatd odata cu venirea primaverii,
atit pe cimpie cit si pe muntii mai putin
*nalti.

De aceea, albeata zapezii ramasa pe
un singur pisc ce strapunge norii atrage
clar si Tn mod aparte atentia. Ai un sen-
timent straniu stind si privind, de depar-
te, peisajul cufundat Tn calmul Tmpreju-
rimilor cu aspect de regiune sudica, unde
treptat isi face aparitia si culoarea ver-
de. ,,0, locul acesta in care miraculos ra-
mine, la nesfirsit, zapada, e hotarul ti-
nutului, iar dincolo de el ce este oare ?
Alta tara, alt pamint"..- iata impresia
care te copleseste pe negindite.

..Am insistat asupra unor nuante im-
portante ; la lectura atenta a versurilor,
sesizind partile sugestive, extinzind aso-
ciatiile, dind la ivealda simtamintele, se
poate ajunge la o reprezentare asemana-
toare celei evocate, haiku-ul insa expri-
ma, concis, doar niste puncte esentiale si,
mai_ales, nu ofera, deschis, nici o direc-
tie Tn privinta orientarii emotionale. E ¢
cerinta inerenta a haiku-ului, deoarece
acesta reflectd concentrarea asupra reali-
tatii. De aici deriva, implicit, schitarea
sumara a imaginii. Daca ne referim la
haiku-ul amintit, sa presupunem ca ar
fi Tnceput cu expresia zansetsu no... (Vezi
nota 3 — n.tr.). Sonoritatea cuvintelor ar
fi fost prea puternica si. altfel spus,
ne-,ar fi sugerat mari cantitati de zdpa-
da, ca 1n tinuturile nordice. Este de pre-
ferat varianta aleasa de catre poet, yuki
nokoru, cu Tntelesul de zapada putind ce
se mentine, Tn mod miraculos, pe alocuri,
ca In regiunile sudice. Expresia itadaki
hitotsu constituie si ea un exemplu de
madiestrie. Luatd aparte, n-ar exprima
mare lucru la prima vedere, cu toata
accentuarea data de ,hitotsu”, Tnsa na
putem imagina Tn mod firesc, din con-

text, referinta la sirul celorlalti munti
lipsiti de zapadd, poate schimbindu-si
deja coloritul Tntr-unul primavaratic.

Tn cazul formelor scurte de tipul
haiku-ului, chiar daca ne Tndreptam con-
tinuu atentia asupra centrului de interes,
nu trebuie sd se-ajunga la o explicatie
banala. Scriitorul e obligat s& descopere,
Tn asemenea cazuri, termenii capabili sa
sugereze, plauzibil si cu acuratete, ceea
ce se percepe din ansamblu, folosind si
ritmica potrivitd. Cerintd absolut necesa-
ra, care se impune si In exemplul de mai
sus, sensul si melodicitatea versului
itadaki hitotsu — odata precizate. Pina
aici, cititorului T se comunica doar ima-
ginea unui pisc cu zapada netopita Tncd,
apta sa concentreze Tntreaga sa capacitate
de atentie, pentru ca apoi expresia
kunizakai sa emotioneze brusc, prin Tn-
tregul ei continut sensibil.

Sakura sakura Flori de cires flori

. . de cires
Hito ga hito ga Oameni oameni
Ko wo arukasete  Piimbind copiii

(Ogiwara SEISENSUI)

Cuvintul sakura care apare_in_haiku-ul
acesta, introdus Tn maniera liberd, cu
deosebita tehnicd, nu s-ar putea repeta,
conform legilor haiku-ului, stiind ca este
»Kidal" (adica indica_anotimpul).

Tn acest tip de haiku, limitele nu sint
totusi depasite Tn mod exagerat chiar si
forma fiind asemanatoare celei obisnuite.

In ;%Ius repetitia ,,sakura sakura" — ,hito
ito ga’, «confera o mare melodicitate.
n haiku-ul 1n forma I'bera, introdus

astfel, pe baza sonoritatii si a ritmului,
sentimentul capata si el forta lui de eloc:
ventd, devenind si mai inteligibil.

_Aici este _evocatd imaginea celor veniti
sd priveascd, in epoca lor de maxima in-
florire, ciresii, din multime facind parte
si numerosi parlntl care Tsi pllmba copiii
de mini. Senzatia generala de pace si
ineintare. ,,Sakura sakura" — ne lasad sa
ntrevedem tocmai 0 asemenea stare, re-
petitie similard cu_ aceea a verbului
»saita saita”  (au Inflorit, au Tnflorit),
sugerind o atmosfera pllna de bucurie.

,,Hito gahito ga/ Ko wo arukasete", este
echivalent cu ,,Hito ga ko wo arukasete |
-Hito ga ko WO arukasete” — ceea ce ar
nsemna cd oamenii vin Tnsotiti de copii
si _dintr-o directie si din alta. Pentru su-
linierea atmosferei sTnt folosite cuvinte
din limba vorbita

A compune ,in forma liberd") este
doar aparent la indemina oricui, céci la
0 examinare mai atenta a haiku-ului re-
lativ simplu de mai sus. se vede cd nu-i
vorba de o constructie Tntimplatoare, cu
toate abaterile formale, si ca el se con-
stituie, eu atit mai mult, pe baza aspi-
ratiei spre esential, pe plan afectiv si in

ceea ce priveste cadrul, Tn consens si

*°) Haiku-ul ,,in forma libera" (jiyuritsu
noku respecta numarul total de sila-
be (17) nu si |mf)art|rea in grupuri_de
575 — 1n cazul citat acestea fiind
de 6,6,7.

...Jocuri
de virtuozitate"

Fotografie de
Mihai Gheorghiu

cu felul de alcatuire al versurilor. De
unde ajungem la concluzia cd a face un
bun haiku ..In forma libera" implicad des-
tule dlflcultat,l.

Tansen no Pe linia simpla .
Sureai matsu ya Asteptiud la Tncrucisare
Mugi aoshi Lanul de griu verde

Mugi *’) este ,kidai", indicind primavara.
Pe céile ferate de la perlferle sau ne cele
de la tard, trenul cu abur sau electric.’ ve-
nind dintr-o directie, se ooreste un_timp,
atunci cind se apropie de statia urmatoare,
in locul unde linia_devine dubld, pe o por-
tiune foarte scurta ; ca sa-si continue
ap0| din nou, goana pe linia de bazi,
dupa trecerea altui tren din dlrectle
onusd. E un interval de numai doua- trei
minute, Tnsd de tacere aproape totald,
cind tot ce e n jur se cufunda in liniste,
in vreme ce privesti in zare cimoul  si
vreo casa singuratica.

Tocmai pentru ca aici e vorba de apro-
pierea de un lan de griu. ponte deveni r'e
o mare plasticitate imaginea spicelor de
un verde intens, care strdlucesc parca n

lumina soarelui, tisnind toate la aceeasi
Tnaltime. Analiza ne trimite, asadar, snre
0 noua impresie : sentimentul nlacut su-
gerat de griul atit de verde. Tn compu-
nerea unui haiku, indispensabila ramine
0 intensa activizare a starilor de spirit.
Daca se ajunge la asta, chiar si Intr-o ast-
fel de ocazie, neasteptata si de scurta
durata, se poate realiza o compozitie de-
licata si profunda.

Tn prima varianta a haiku-ului se spe-
cifica: ,, Tansen no sureau ma mugi wo
miru” (Tn timpul Tncrucisarii... pe linia
feratda simpld, privesc griul). era nsa o
formulare prea explicativa, fara sa dea
un plus de valoare continutului.

Modificarea facutd, cu adaugarea ver-
bului care sa exprime asteptarea. Tnsotit
de ya (matsu ya) indicad limpede ideea de
oprire a trenului, pe cind versiunea ini-
tiala nu sublinia momentul de pauza, era
rigidd. Destinderea a fost adusa de noua
schimbare ce provoaca o multitudine de
sentimente.

In haiku-ul contemporan, chiar si ma-
rii poeti neglijeaza folosirea silabei des-
partitoare — ya — Tnsd aici delimitarea
Tnseamna o conturare a amintitei situatii
— faptul opririi trenului pe de-o parte,
faptul ca in acest rastimp, pe de alta,

,privesti Intimplator pe fereastrd" — su-
gestie oferita cititorului — ,.;si afara e la-
nul de griu...".

Desigur ca primavara, firesc, griul e
verde, totusi 6 precizare — mugi aoshi —
accentueaza expresiv clipa perceperii fru-
musetii griului, e o lamurire necesara.

*’) Mugi Tnseamna griu, orz, secara, lan
de griu...
Traducere din limba japoneza de
Flavius Florea
Doina Ciurea



JI Meridiane

Razbunarea vizcainului

= in timp ce din sutele
de editii din Don Quijo-
te. se mai pot cumpdra,
azi, in Spania, exemplare
din, aproximativ, sapte-
zeci. un colectionar cata-
lan. Juan Sedd, are in bi-
blioteca sa exact trei mii
de editii diferite, repre-
zentind  traducerea aces-
tei opere in limbi Strdine.
Dar. tot in acelasi timp,
din toate casele in care
a trait marele Cervantes,
nu se pastreaza decit cea
n care a murit, In strada
Leon, colt cu strada Fran-
cos. in  Madrid. Ultima
poarta azi numele sau si
aici se afla Casa Muzeu
Lope de Vega. Ca un echi-
libru al onomasticii lite-
rare, vechea strada Can-

tarranas, unde se afla
mormmtul lui_ Cervantes
(minastirea  Trinitarias),

se numeste Tn prezent
strada Lope de Vega...

Ca o recunoastere a ge-
niului lui Cervantes, mai

toate orasele spaniole au
0 strada sau o piata care
poartd numele sdu. Exis-
ta una chiar si In Lejona,
un mie orasel de linga Bil-
bao. Numai ca, recent,
consilierii - municipali de
aici au hotarit ca Piata
Miguel de Cervantes sd se
numeasca de acum .incolo
Nicolds Ormaeehea, nu-
mele unui poet si tradu-
cator din partile locului.

E adevarat. in capitolul
al IX-lea din Don Quijote
in care fsi afla_Tincheie-
re si capat nemaipomenita
batalie dintre  voinicul
vizcain Si viteazul cavaler
din La Mancha (ed’tia
romaneasca de la ,,Uni-
vers", 1965, pag. 139), Cer-
vantes spune_ ca ..vt’ca-
inul vorbea intr-o foarte
proasta limba castiliana
si Tnca mai prost in limba
bascd". Destul de tarziu,
dar, totusi, vizcainul s-a

rdazbunat...

Nasterea poeziei

= 1n toate interviurile

I sale, si nu putine, Jorge
i Luis Borges spune foarte
; multe lucruri discutabile.
. Daca n-ar face-o. n-ar
; mai fi Borges. Uneori,
..nsd, spune si lucruri in-
1 discutabile. Ca acesta, a-
firmat de curind Tn presa

; argentiniana : ,,Poezia se
naste din emotia traita si

.amintitd Tn liniste.  Mai

ntli, poetul trece prin
tot felul de Tntimplari, pe
care, plictisit, nu le ia in
seamd. Mai tirziu, T1nsa,
isi aduce aminte de_ele.
Si-atunci nu e numai ac-
tor. ci si spectator. Acesta
este momentul favorabil
creatiei literare”. E dis-
cutabil ?

Independent de afirma-
tia borgesiand. poetul bra-
zilian. = Cassiano Ricardo,
la un mo<j ritual, se 1n-
treaba . st-si  raspunde :
,.Ce este poezia ?/ 0 insu-
1a ' Tnconjuratd / de _cu-
vinte / din toate / parti-
le.". lar un alt poet, tot
brazilian, Carlos Drum-
mond de Andrade se con-
soleaza pe sine Tnsusi :
,Carlos, linisteste-te. dra-
gostea ' e ceea ce vezi :/
azi se saruta, miine. nu, /
o’'miine e duminica / si
uni nimeni nu stie / ce
se va mai ntimpla."...

Picasso la Grand Palais

= Intr-unui din cele-
brele lacasuri_de arta ale
Parisului — Grand Palais

— vor fi prezentate. 1n-
. tre 12 octombrie 1979 si 7
ianuarie 1980. principalele
-piese din Colectia Pi-

casso, donata de catre
pictor si constituind fon-
dul permanent al Muzeu-
lui Picasso in curs de
amenajare in palatul Sal-
le din capitala Frantei.

De la Holderlin
pentru Diotima

= Un germanist din
Italia, Enzo MandruZzato,
a publicat o carte, intitu-
latd Diotima si Holder-
lin. Scrisori si poezii (ed.
Adelnhi), in care a Tnma-
nunchiat documente rele-
vante pentru istoria vie-
tii si operei_marelui poet

german. Corespondenta
lui  Friedrich  Holderlin
cu iubita sa Diotima

(Susette Gontard) este ea
insasi de o mare valoare
literara, egalind pe alocuri
pe aceea a unor poezii
cum, e Dacd de departe ..,
scrisd dupda moartea prie-
tenei adorate. Cnmentind
volumul scos de Man-
druzzatp. criticul si isto-
ricul literar Vittorio Ssl-
tini  remarcd In ,IEs-
presso” predominanta
nostalgiei si a utopiei in
scrierile date acum ti-
parului. precum si_ prea
numeroasele versuri ne-
buloase, care amintesc
de recomandarea facuta
cindva de Goethe lui
HoHeriin :  mai  multa
prerizie in descrie-i. mai
multd claritate n idei.

Triumful
lui Berlioz

= Festivalul Berlioz, or-
anizat de orasul Lyon, a
ost un_addVarat triumf
— relevd cronicarii de
specialitate. Aprecierea se
justifica prin  valoarea
deosebitd a manifestari-
lor incluse Tn program. Tn
mod special a fost remar-
cata prezentarea Simfoni-
ei  fantastice, usd in
scena de Gay Coutance,
cu Serge Baudo la pupi-
trul dirijoral.

San Sebastian,
palmares

= Festivalul cihemato-
grafic international de la
San Sebastian s-a Tncheiat
prin acordarea premiului
I filmului sovietic Mara-
ton de toamna, realizat
de Serghei Danelia. iar
la scurt-metraje, peliculei
Ikusta 111, creatia bascu-
lui Antonio Merica Ache-
.verria. Premiul special al
juriului a revenit filmu-
ui Mama  Tmplineste o
sutd de ani in regia lui
Garlos Saura. Premiile de
interpretare : Laura Betti
si Nelson Villagra.

Graham
Greene — 75

= La 2 octombrie a.c.
romancierul si dramatur-
gul englez Graham Gre-
ene (n. 1904 1in oraselul
BerkhamsteJ) a Tmplinit
75 de ani. Greene a dej-
butat ca romancier in
1929 cu Omul dinduntru,
?_e_cTnd. era ziarist la co-
idianul  londonez ..The
Times". Tntre  1935—1939,
a condus rubri-a literara
a revistei ..The Specta-
tor" si. pe aceea cinema-
tolg_raflca a revistei
»Night and Day", care
Isi ~va inepta aparitia
in urma unui proces
intentat de Shirley Tem-

ple revistei si = perso-
nal lui Greene. intre,
1944—1948  este  direc-
tor la editura Eyre

Sottiswoade, apoi in 1958
la editura The Bodley
Head. Ca autor, Graham
Greene a publicat nume-
roase romane (Zarva la
caderea noptii, 1931. Tren
spre Istanbul, 1932, Ucigas
de vinzare. 1936, Agentul
secret, 1939. Puterea si glo-
ria, 1940, Esenta lucru-
rilor, 1948, America-
nul  linistit, 1955, Un
caz de mutilare, 1960,
Camediantii, 1966 etc.),
piese de teatru (Camera
de zi, 1953. Amantul com-
plezent, 1959, Cioplind o

statuie, 1966 etc-) iar 20
din cartile sale au fost
ecranizate de unii dintre
cei mai importanti regi-
zori : John Ford (Puterea
si gloria, 1947), Fritz
Lang (Ministerul groazei,
1943), Peter  Glenville
(Comediantii, 1967), Carol
Reed (Al treilea om,
1949). Graham  Greene
figureaza si anul acesta
pe lista candidatilor la
Premiul Nobel.

Premiul ,,Lion
Feuchtwanger"

= Instituit in anul 1971
de Academia de arta a
R.D. Germane cu scopul
de a recompensa cele mai
bune lucrdri cu tematica
istoricd. Premiul ,Lion
Feuchtwanger" pe anul
1978 a fost atribuit scrii-
toarei Waltraud  Lewin
pentru trilogia romanesca
Roma anticd. Tn apre-
cierile facute de Tnaltul
for academic cu privire la
calitatile lucrarii, se re-
marcd, intre altele, ca
autoarea a reusit sa folo-
seasca magistral tehnicile
moderne de narare pen-
tru redarea unor amanun-
te istorice intr-un text Tn-
chegat si atractiv. :

Am citit despre...

lii tip de relatii disparut

= CIND a fost Tnstiintat ca i S-a_decernat Premiul
Nobel, William Faulkner, care se .afla la Oxford (Mi-
ssissippi), a telefonat la. New York redactorului lui de

carte. Saxe ComminS; pentru a-i cere ajutorul : n-avea.

si nici nu vroia sa-si cumpere frac sDI ruga sa inchi-
rieze unul care sa-i vina bine, pentru ceremonia de la
Stockholm. Saxe Commins si-a Tndeplinit perfect mi-
siunea, dar, la Tntoarcerea din Suedia, proaspatul lau-
reat s-a plins c& pantalonii lui aveau o singura bentita
de satm. in timp ce pantalonii regelui acelel tari aveau
doua. La sugestia lui Commins. editura Random House
a cumparat costumul de gald si l-a daruit, spre amin-
tire, lui Faulkner. nu Tnsa Tnainte ca Saxe sa fi pus sa
1 se coasa Tncd o vipuscd de matase lucioasda. Din 1936,
cind a adus la Random House manuscrisul romanului
Absalom. Absalom ! pina in 1958.. anji! in care Saxe
Commins a murit (dupa ce corectase, pina Tn ultima
clipd. n spital, spa’turile unor carti de Edgar Snow si
Isak Dinesen), in vreme ce lucrau Tmpreuna la defini-
tivarea romanului Conacul, toate cele 13 volume scoase
de Faulkner au fost publicate sub Tngriiirea celui ca-
ruia. Ta 20 de ani dupa moarte, sotia sa. pianista Do-
rothy Commins. i-a Tnchinat cartea Ce este un editor 1
Sare Commins la lucru. ,,M-a iubit — acesta este cel
mai frumos epitaf la care, vrind-nevrind. va trebui sa
subscrie oricine l-a cunoscut pe Saxe". a telegrafiat
Fc'kner 'a moartea prietenului si editorului sau.
Toate biografiile lui Eugene O'Neill releva rolul
important iucat de Saxe Commins in lupta ciudata si
sortita_ esecului pentru smulgerea dramaturgului din
captivitatea dezaxatei si dominatoarei Carlotta Monte-
rev. ultima sa sotie. Aceastd carte alcatuita Tn buna
parte din scrisori — mai ales scrisori primite de Co-
mmins care le-a pastrat, fard sa considere Tnsa necesar,
cu modestia lui excesiva, sa lase posteritatii si cdnii ale
scrisorilor trimise de el — povesteste respectivele epi-
soade si altele mai vechi din unghiul pe drept cuvint
Tneriioratului Saxe. O’Neill si Commins fusesera pre-
zentati unul altuia in preaima primului rdzboi mondial
de John Reed (cel ce avea sa scrie Zece zile care au
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zguduit lumea). Tnainte de a se consacra (la insistentele
lui O’Neill) profesiei de editor. Commins & fost..._den-
tistul lui —asta era ocupatia sa initiala — si-i-a ramas,
toatd viata, cel mai apropiat si mai devotat prieten.

Tntre debutul stimulat si sustinut de O’Neill si ulti-
ma carte la care a colaborat cu Faulkner. Saxe Co-
mmins si-a petrecut trei decenii dind sugestii de res-
tructurare si_perfectionare, cizdlirid cele mai diferite
manuscrise si cultivihd relatii calde, rodnice,, de de-,
savirsita Tntelegere, cu cei mai diversi autori. ,,.Saxe
Commins — afirma romancierul Irwin Shaw — este
cel mai bun editor cu care am lucrat vreodata si, foar-
te probabil, cel, mai bun editor din America Tn secolul
XX.* ,,Cel mai bun editor" n-a fost, fireste, niciodata,
si nici n-a aspirat sd devind sef de editurd. Nu-1 in-
teresa puterea, nu-1 interesau nici banii, singura lui
pasiune erau cartile si cei ce le scriau. Filtrate dc min-
tea lui agera, patrunzatoare si informata, au fost puse
la punct si au aparut si carti de stiinta popularizata, si
studii filosofice, si culegeri de discursuri, si texte poli-
tice. Mai presus de toate au fost. Tnsa. totdeauna, operele
Ilitgrare, dintre care foarte multe aveau sa ajunga ce-
ebre. '

Acest om multilateral dotat stia ca ..trebuie sd joace
multe roluri, deoarece, odata eu fiecare manuscris,
editorul este Tn situatia de a infrunta un nou set de
idei, proiectia unei noi personalitati si necesitatea de
a_se adapta unui rol nou". Un singur rol n-a jucat
niciodata : pe cel de autor sub propria lui semnatura,
in_anii _de saracie ai depresiunii'a scris ca ,,negru” 0
gramada_ de carti pentru mai nimic, fiind mereu tras
pe sfoara, ceea ce nu-1 mira deloc : semnind ceea ce
scrisese altcineva, adicd, el. clientii lui isi dadusera
singuri cel mai inatacabil certificat de neoriestitate. Si-a
sublimat Tnsd, definitiv, ndzuinta de a se-afirma pe ta-
rimul creatiei, dedieindu-se cu trup si suflet operei
altora. Ambitia lui era sd ajute la realizarea ce-
lor mai temerare ambitii ale lor. ,,Eficienta soiritu'ui
si bundtatea inimii se combina rareori in cantitati egale,
dar la Saxe asa a fost", a scris unul dintre autorii edi-
tati de el. W.H. Auden.

»Este extrem de improbabil ca tipul de relatii per-
sonale exemplificat. de modul Tn care Saxe lucra cu
scriitorii sal sa mai existe vreodata”, crede Dorothy
Commins. Are, probabil, dreptate. Si e péacat.

Felicia Antip

Octogenarul

= Poetul sicilian Igna-
zio, Buttita a Tmplinit 80
de ani. In semn de oma-
giu, Consiliul  Comunal
din orasul sau natal, Ba-
gheria, a organizat o _fes-
tivitate Tn cadrul careia
prof. Natale Tedesco, ti-
tularul catedrei de lite-
ratura italiand a Univer-
sitatii  din Palernlo, a

L~Supravietuitorul”...

...este titlul romanului lui
Jack Eisner, supravietui-
tor al ghetourilor naziste
din Polonia, si va deveni
titlul  unei noi productii
a lui  Stanley Kramer.
Noul ,,Holocaust” va fi
realizat de producétorul
american, Victor Staloff,
dupa scenariul lui  Abbe
Man, iar filmarile se vor
face in cea ~mai mare
parte in Polonia.

Preston Jones
si ,Trilogia
Texasului"

= A murit recent,
virsta de 43 de_ani, unul
dintre cei mai_interesanti
autori_ dramatici revelati
in ultimii ani in Statele
Unite. Cunoscut mai tales

rin _piesele alcatuind

rilogia Texasului — de
fapt istoria unui oras, cu
oamenii  Sai. Preston
Jones, a dobindit repede
faima de a fi Un nou Eu-
gene O’Neill sau uri nou
Tennessee Williams., Vo-
catia de autor el si-a' des-
coperit-o  abia la 40 de
ani, citid, Tn_calitatea 'sa
de lector al Teatrului din
.Dallas, unde era si actor,
a constatat cd piesele pe

. care le, citea nu erau des-

tul de reprezentative pen-
tru’ regiunea sa.

Allan Ginsberg
in ,Flammarion"

_ = Dupda debutul edito-
rial din 1956 cu poemul
Howl, interzis pe atunci ca
,obscen", Allen Ginsberg,
poate cel mai cunoscut
poet american contempo-
ran, a fost onorat in 1974
:u importanta distinctie li-
terara— ..National Book
Award". Rasunetul crea-
tiei sale a dus_la aparitia,
anul acesta. Tn colectia
~Connections” a Editurii
Flammarion_ a uneia din-
tre cele mai recente lu-
crari . ale sale: Caderea
Amerlcii. Lucrarea, cum
afirma si autorul, nu este
un roman si nici un studiu
de specialitate. ci ,,un-jur-
nal de scriitor." care inse-
reaza o cronica poetica,
istorica si politica a Sta-
telor Unite Tntre anii
1965—1971.

Ignazio Bulttita

vorbit despre legatura
strinsa dintre opera ma-
relui poet dialectal si
viata, luptele si speran-
tele poporului. .
in  fotografie : Ignazio
Buttita, recitind din ver-
surile sale Tn t’'mpul unei
actiuni de protest a tara-
nilor sicilieni.

LSicilia
ca metafora" JP

= La Sicilia come me -
tafora este titlul ultimei
carti a lui Leonardo
Sciascia, aparuta de cu-
rind Tn Editura Monda-
dori. La originea ei sta
un lung interviu acordat
de marele scriitor italian
ziaristei franceze Marcelle
Padovanni, corespondenta
la Roma a sdaptaminalului
parizian ,,Le Nouvel Ob-
servateur”. Tn prefata car-
tii, Sciascia Tsi face un fel
de autoportret moral, n
care scepticismul si pesi-
mismul afirmate sint Tnsa
cele ale unui om fincreza-
tor, declarind cu fermita-
te : ,cred in libertate, in
dreptate, n ratiune". El
nutreste un _ideal rieoilu-
miriist, dar fara iluzii, de-
oarece cunoaste dificulta-
tea de a actiona asunra
unei realitdti sociale do-
minate de complexe jocuri
de nutere sl de interese
conflictuale. ,,Raul de fond
al acestei realitati sociale
este triplu, spune Scia-
scia . perpetuarea!, fascis-
mului. contradictitle reli-
giei si coruntia unei mari
parti a paturii i politice
care guverneaza".

Peggy
Guggenheim

« Tn virstd de 81 ani,
Peggy Guggenheim, ves-
tita colectionara de arta,
care a daruit NeW York-
ului. muzeul ce-i poarta
numele, , locuieste- de 30
de ani la Venetia, 1n-
tr-un palat, pe care local-?
nicii il numesc ,,Palazzgt
non compiuto”. Nu-i |

ce sa povesteasca ni-
mic despre viata sa,
despre amijcitiile Cu _ar-
tistl si scriitori celebri ca
Samuel Beckett;  Max
Ernst, Alexander Calder,
Marcel. Duchamp,” John
Cage etc.. Recomandarea
este invariabil 1 aceeasi :
»Dacd vreti sa aflati a-
manunte din viata mea,
cititi  volumul  meu de
memorii”. Tn legaturd cu
obiegtele de artaiaflate n
locuinta sa  venetiana,
Peggy Guggenheim pre-
cizeaza : ,Nimic din ce
ma fTnconjoard_ nu-mi a-
partine. Am l&sat totul,
prin testament, ' muzeulul
Gugkgenhelm din  New
York™.



.,Monumente
literare"

= Colectia astfel inti-
tulata, editatd de Acade-
mia de stiinte a U.R.S.S.,
a debutat cu 30 de ani in
urma cu cartea Calatorie
[peste trei mari a celcbru-
I'lui explorator rus dm se-
colul XV, Afartasi Nikitin.
De atunci 1n'aceastd co-
lectie au aparut 250 de vo-
lume. Tn pregatire se afla
editarea, pentru prima oa-
ra in limba rusd, a Trage-
diilor filosofului si scriito-
rului roman Lucius Sene-
ca, volumul Poezia engle-
za veche, Cartea bunei
iubiri a poetului spaniol
medieval Juan Ruiz, Jur-
nalul catre Stella de
Jonathan Swift, Anii de
ucenicie ai lui  Wilhelm
Meister de Goethe. Din
literatura rusa se vor edi-
ta Legende si  povestiri
despre” batalia de la Ku-
likovo, Povestea izbinzilor
statului Moscova, roma-
nul Petersburg de Andrei
Belii, Memoriile mele de
- pictorul  rus  Alexandr
"-Benua.

Brook la Roma

= Marele regizor en-
lez Peter Brook se afla
a Roma, wunde prezinta

snect™p ale sale :_Osul
si Congresul pdria-pc-.

Prima este 0o povestire
africand, a doua adapta-
rea scenicd a unui poem
persan d'n serolele 12 —13.
Autor al_unor spertarola
memorabile — de la Re-
ele Lear, la Furtuna si
a_ celebra reprezentare a
Visului unei nopti de vara
_t- de fapt Iun?a lista a re-
alizarilor sale regizorale
face parte din istoria tea-
trului — Peter Brook a
precizat in_timpul unei
recente ntilniri cu re%i—
zori si critici  de arta:
principalele directii ale
muncii mele urmaresc a-
profundarea atit a miiloa-
celor tehnice, cit si a

limb-jului ~ aetori-esc, a
sensib!lPatii - umane a
a"torilor*.

in fotografie.:  Peter
Bro"k in timpul confe-
rintei de presa.

O noua revista
de arta

= Editura Gruner+Jahr
din Miinchen a Tnceput
publicarea unei noi re-
viste de artd intitulata
Art/Das Kunstmagazin.
Primul numar (164 de pa-
ini bogat ilustrate in_cu-
ori) este astfel alcatuit
incit sa intereseze deono-
triva publicul  specialist
si pe a"ela, mai larg, al
amatorilor de arta si, n
general, de frumos. In
sumar figureazd articole
si studii despre Velasquez,
despre arhitectura inrius-

triald, despre sculptura
,Lhaiva"™ a unui  miner,
Bodeker, despre  artisti
contemporani ca Joseph

Beuys, si Allen Jones,
desnre colectionarul Gul-
benkian, desnre furtul de
opere de artd, despre fo-

tografia experimentala
etc., etc.
Restaurare

O Presa din R.D. Ger-
mana relateaza ca la Pots-
dam au Tnceput lucrdrile
de restaurate ale palatu-
lui  Sans-Souci. Printre
comorile care vor fi ada-
postite Tn palatul renovat
se vor numara 4000 de
sculpturi, 3000 de picturi
si 30000 de acuarele.

Premiile literare
franceze,
preliminarii

= ,Goncourt”, ,,Renau-
dot“, ,,Femina" etc. Care
vor fi anul acesta laurea-
tii celebrelor g)remii lite-
rare franceze ? Pe lista
favoritilor Marelui Pre-
miu al Academiei france-
ze figureaza Vladimir
Volkoff cu Le Retourne-
inent. Se mai vorbeste de
Jean Raspail cu Septen-
trion si Pierre-Jean Re-
my cu Orient-Express si
Cordelia, ou I'’Angleterre.
Juriul ,,Goncourt" (19 no-

iembrie) nu va mai _pu-
blica liste de candidati
pentru cd, afirma Ar-

méand Lanoux, ,ne ga-
sim in fata multor carti
bune, fara ca vreuna sa
se detaseze ca un favorit
incontestabil*. La ,Re-
naudot”, o ,,buna recolta
romanesca”,  pronosticu-
rile numind-o pe Jeanne
Champion cu Les Freres
Montaurian ; ,,Femina" va
fi decernat la 26 noiem-

brie.

Pe lista patrimoniului mondial

= Monumentele si  si-
turile propuse sa fie in-
cluse pe lista patrimoniu-
lui mondial al UNESCO
trebuie — dupa cum pre-
vede» conventia internati-
omdK —sa aiba ,,0 valoa-
re~Kiversala exceptiona-
la@tn punct de vedere al
istoriei artei sau al stiin-
tei“, iar In ce priveste si-
turile naturale, ,,0 valoare
universala din punct de

vedere estetic sau stiinti-
fic". Tinind seama de a-
ceste considerente, la se-
siunea UNESCO din luna

octombrie, vor fi Tnscrise
73 noi monumente si Ssi-
turi, printre care Chartres,
regiunea tanzaniana Ngo-
ro-Ngoro, muntele Saint
Michel, Persepolis, peste-
ra Lascaux si altele.

Coproductie

* Stuart Whitman se
afla in fruntea unei co-
1 productii americano-me-
xicane care va infatisa
Tmprejurarile tragice in
care au murit_ cei 916
membri ai sectei ,,Tem-
plul poporului, condusa

« Semnalam cu ntir-
ziere aparitia In Cuba a
romanului Satra de Za-
haria Stancu. ,La tribu
de los gitanos”, cum este
intitulat romanul n ver-
siunea spaniold, reprezin-
ta efortul de traducere al

lui Sandu Darie, pictor

de reverendul Jones. Fil-
mul. a carui turnare 1n
Mexic_ a si Tnceput, in re-
gia lui Rene Cardona Hi-
Ja, se va intitula Guyana
— crima secolului si” are
un buget de 2300000 do-
lari.

cubanez de origine roma-
na, un statornic si pasio-
nat prieten al culturii
noastre. Cu o prefatd de
mare frumusete aparii-
nind tot traducatorului,
romanul a fost publicat
de editura ,,Arte y Lite-
ratura”, Tn colectia ,,Hu-

racan, intr-un tiraj de
zece mii exemplare.

= La Biblioteca de
stat de istorie din Mos-
cova a avut loc o seara
literara consacratd Tmpli-
nirii a 70 de ani de la
nasterea scriitorului  ro-
man Alexandru Sahia.
Despre viata scriitorului au
vorbit luri Zaiuncikovski,
doctor in filologie, si scri-

Premiul Buchner

e Premiul Georg Buch-
ner, atribuit anual de A-
cademia de limba si poe-
zie din R.F. Germania, a
revenit in acest an, cu
titlu postum, scriitorului
Ernst Meister, decedat in

iunie a.c. Ceremonia de
omagiere va avea loc 1n
noiembrie si va include
lecturi din operele lau-
reatului post mortem, fa-
cute de unii dintre cei
mai reprezentativi scrii-
tori ai tuturor generatii-
lor actuale.

Timbre
pentru Anul
international
a) copilului

= A doua serie de tim-
bre emise de O.N.U. cu
prilejul Anului internatio-
nal al copilului cuprinde
pe fiecare coalda 20 de
timbre in locul celor 50
obisnuite. Cele pe care le
reproducem au fost dese-
nate de Helena Matu-
szewska si K. Tartowska-

Gruszecka din Polonia.
Pe bordura colilor, dese-
nata de daneza Ruth Ras-
mussen, sint imprimate
desene ale copiilor din
diferite tari ale lumii.

Gunnar Ekeloff
n ,GallimarcT

= in cunoscuta colectie
,Din toatd lumea" a edi-
turii ,,Gallimard" a apa-
rut, recent, volumul de
Poeme al suprarealistului
suedez Gunnar _ Ekeloff.
Nascut Tn 1910, Ekeloff a
trait timp Tndelungat in
regiunile = mediteraneene,
n special in Turcia, fapt
care si-a pus amprenta
asupra creatiei sale. Re-
centele Poeme, de fapt o
trilogie asupra vietii, iu-
birii_si mortii, 1l situeaza,
dupa #precieri!  din  co-
mentariile criticii  pari-
ziene, printre cei mai in-
teresanti poeti contem-
porani.

itorul Kirill Kovaldji, tra-
ducator de literatura ro-
méana. care a subliniat
motivele pentru care Sa-
hia este indragit de citi-
torii sovietici. ,,Alexandru
Sahia si-a legat nu in-
timplator soarta de lite-
ratura, a relevat, in-
tre altele, Kirill Ko-
valdji. El a vazut in_li-
teraturda o  posibilitate
reala de a pasi pe calea
luptei, pe calea demasca-
rii samavolniciilor  celor
ce detineau puterea. Tn
inintia ' lui ardea focul sa-
cru al luptei pentru un
viitpr mai bun. Ura fata
de prinduirea burghéazo-
mosaereascd, dragostea si
compasiunea pentru  cei
asupriti — acestea erau
calitatile  prin care se
distingea Alexandru Sa-
hia™.

ATLAS

Pentru mine...

PcNTRU MINE poezia e o Tnaintare logica din cuvint in cuvint. din
piatra in piatrd, pe pamint solid, pind intr-un loc in care sensul se deschide
deodata neasteptat deasupra golului si se opreste tinindu-si respiratia. Acesl
moment este totul, aceasta realizare a golului de dedesubt, aceasta emo.ie
brusca in fata hotarului asumat, aceasta oprire, mai revelatoare decit con-
tinuarea inconstientd a drumului pe deasupra praoastiei. Am preferat n-
totdeauna miraculosului Tntrebdrile fara raspuns din care se naste in cele

din urma.

,NU AM SCRIS niciodata o poezie de dicteu automat sau de joc mu-
zical si intimplator cu vorbele : gindul meu a fost de cele mai multe ori
limpede, iar mesajul meu se voia Tntotdeauna explicit. Cu cit trece timpul,
insa, observ cum, fara voia mea si dincolo de mine, logicei mele omenesti
i sint sterse contururile si multiplicate sensurile, un farmec neintentionat si
uneori neinteles se insinueaza in vorbele care Tncep sa dea mai mult decit
le dadusem eu. Textul nascut astfel, scris de mina mea, apartine in cel
putin egala masurda fazelor lunii, sau cine stie cdror alte misterioase forte
ale universului, sau poeziei neimblinzite Tnca de cuvint. Intr-un mod oare-
cum abuziv, acest text final poarta numele meu.

NIMIC nu e mai ciudat decit felul brusc, maladiv, in care, scriind, pot
sa trec de la cea mai neagra depr.mare, la cea mai transparenta beatitudine,
si totul legat de o fraza - uneori fara nici o importantd — care imi vine sau
nu imi vine in minte. Aceasta neserioasa, dar atit de reald suferintd, aceasta
efemera, dar mereu repetata tragedie Tmi face viata farime din care nu le

leaga, in afara paginilor, nimic.

Ana Blandiana

Expozitie comemorativi

Daumier osos s

< IN ultimele doud@ decenii s-a scris
foarte mult despre Honora Daumier ; pu-
tine nume de artisti au fost atit de des
Invocate, putini au cunoscut o mai mare
opularitate de imagini — limitate, e drept,
a citeva capodopere de semnificatie po-
liticd. Dupa cum se intimpla Tnsa adesea
in cazurile de _concentrare masiva a aten-
tiei cercetatorilor asupra unui subiect ar-
tistic, sensuri importante ale respectivului
subiect parca Tncep sa se derobeze, sa se
deplaseze, asteptind sa fie redescoperite,
agezate Tntr-un context spiritual mai pu-
tin crispat de dorinta unor identificari si
caracterizari estetice definitive.

Expozitia de mare amploare consacrata
grafi ii lui Daumier Tn '-idrul comemora-
rilor UNESCO, la Muzeul de Arta din Bucu-
resti. nermite o astfel de meditatie ferti-
13, eliberata de constringeri livresti, cu dis-
cretie ghidata spre punctele-surpriza care
ni-1 dezvaluie r-e Dau-nic. Tn multiforma,
cuceritoarea, influenta lui personalitate.
Plin de bonomie glumeata, virulent la ne-
voie, dar, prin natura lui de francez volu-
bil, gata si la birfa inofensivd, inteligen-
ta ; atent la tot ce se petrece in jur, Tnsa
cu un imens dar de a adaposti lumea ex-
terioara n propria-i imaginatie — darul
unei ,,memorii quasidivine”, cum o cali-
fica devotatul sau admirator Baudelaire ;
pasionat de artda, dar si degajat de o-ire
obsesii, marturisind, Tn 1856, unui tinar
emul : ,De ce naiba sa faci caricatura !“,
Daumier a reusit pe nesimtite ca ilustra-
tor de periodice umoristice, mai mult au-
todidact, si preocupat, Tn aparentda, numai
de maruntisurile_evenimentului zilnic, sa
faca istoria reala a secolului al XiX-lea
francez, sa dea artei si literaturii un
nou curs, sa devind unul din marii inven-
tatori de forme ale limbajului vizual mo-
dern.

Tn repertoriul lui Daumier de expresii si

rocedee se afla in germen limbajul cinic-
ucid al Ilui Lautrec si cel trist bonom
al lui Steinlen si Poulbof. dramatismul ro-
mantic al lui Odilon Redon si elocventa
concentrata a lui. Max Klinger. Predispus
sa extraga din datele cele mai confuze ale
realului esentialul unor situatii. Dau-nier
stie sd foloseascd si  limbajul "corespunza-
tor, limbajul acela ,.eroic”, cum 1l carac-
teriza Focillon, ,,care nu se exprima decit
in majuscule”. Pe aceasta linie Tn care se
nscriu ilustra Strada Transnonain, Pinte-
cul legislativ, Presa si citeva din capodo-

erele ultimilor ani de viata, Daumier a
ost dascalul graficii militante europene ii
aspectele ei cele mai valoroase, asa cum
le vom intilni de la Kathe Kollwitz. Bar-
lach la Saul Steinberg. Tn plind moda a
,.fiziognomiei", Daumier, cu o prezenta de
spirit care actioneaza la el pind departe
n viitor, va_dibui sansele de supravietuire
ale studiului fizionomiei formulat cu ner-
vul imediatului Tnregistrat reportericeste.
Tn mina lui Daumier aceste formulari jur-
nalistice confirma — poate paradoxal —
maretia primordiala a efortului de a in-
telege adevaruri permanente din lectura,
nu intotdeauna roza, nici suava, a chipu-
lui_uman.

Din cele 4000 de litografii — tehnica
predilecta a lai Daumier, si din care a
stiut sa obtind extraordinare efecte plas-
tice si pi“urale — se afla numii in colec-
tia Muzeului romanesc de arta 3000 din-
tre cele mai cunoscute serii : Tncepind cu
Crochiurilc de expresie ale perioadei de

Daumier - autoportret

tinerete (1836—1838), trecind_prin Tipurile
pariziene (1840), Moravurile conjugale
(1842—1847), Femeile savante (1849), seria
Ratapoil (1851). seria Saloanelor de_expo-
zitii (1852—1859'. si inclnzind lucrarile ce-
lebre de atitudine politicd deschisd Tm-
potriva monarhiei si. a functionarilor ei.
rhezenta masivd Tn Romania a operei gra-
fice a [ui_Daumier, In cea mai mare parte
publicata in ,,La caricature"” si ,,Charivari",
atesta nu doar interesul acut pentru de-
senul satiric la noi in tard in secolul tre-
cut, desen m"It. practicat Tn periodicele
vremii sinuodata sub influenta directa a
graficii lui Daumier, ci si nivelul legatu-
rilor noastre culturale in sec. XIX cu
Franta, si concentrarea lor asupra feno-
menelor majore., de avangarda in_epocé.
Meritul deosebit al actualei expozitii sta.
pe linga prezentarea lucrarilor intr-o com-
pozitie mobila, suplad si alcatuitd cu sub-
tilitate, Tn faptul ca a reusit, prin gru-
ajele tematice, sa.scoatd in evidenta pe
rancezul Daumier — Tnrudit _direct cu
Rabelais, Moliere, Balzac si Zola. minu-
ind, Tn_salturi de mare madiestrie, cind
arma gindului revolutionar, cind risul in-
dulgent in fata slabiciunilor omenesti. Ca-
ricaturd a e-’'is'm i-i Fra-‘n <d n"in‘e si
n vremea lui .Daumier. Charlet, Gavarni
erau pentru cititorii_de atunci nume con-
siderabil apreciate. Daumier a re-’sit Tnsa,
cum spuneau fratii Goncourt, sa transfor-
me caricatura in ,,comedie umana scrisd cu
creionul”. Acele pagini de istorie in care
Baudelaire descifra ,,0 realitate triviala si
cumplitd”, ca si multe pagini de drama
si poezie, de schitd si roman, de reportaj
si farsa bufd, astdzi readuse in atei’ie si
ramase neatinse de timp Tn actualitatea
lor, rasunda ca un omagiu adus libertatii
spiritului, umorului, mintii inventive si
curajoase.

Amelia Pavel



Itinerar in R. D. Germana

Densitatea

semnificatiilor

fAURSURILE internationale de vara de la Dresda

'm’numara deja 12 editii. Avind ca scop imediat
perfectionarea cunostintelor de limba germana ale pariicipanti.or,
ele se Tnscriu printre manifestarile devenite etalonul unor principii
mult mai largl : cunoasterea reciproca a oamenilor din diverse
tari, accederea la Tntelegere prin_intermediul culturii, prin revelarea
geniului creator specific fiecarei natiuni. Coordonatorii cursurilor,
in frunte cu distinsul profesor Max Pfiitze, au reusit sa Tmbine
intensa activitate de studiu cu descoperirea ,la sursa” _a realitatilor
tarii gazda. Desigur, cel de-al doilea aspect prevaleaza atunci cind
Incercam o reconstituire-din unghi subiectiv_a citorva experiente
traite timp de o luna in spatiul sudic al R.D. Germane.

Dresda este o metropola ascunsa. Calatorul grabit ramine cu
impresia trunchiatd a unui oras ce poate, fi masurat cu privirea,-de
la gara pina_la monumentele din centru si apoi pina la Elba. In
realitate, capitala saxond, desi cu o populatie mai mica decit Berlinul
si Leipzigul, e unul dintre cele mai intinse orase europene scu
suprafata  de 226 km'' si un perimetru Tnsumind. peste 100 km). lar
numarul comorilor arhitectonice, istorice, culturale adapostité aici
impresioneaza.

Elba desfasoara de la sud catre nord maiestuoase curburi. Cunos-
cindu-i_inconstanta, locuitorii Dresdei si-au retras locuintele la o
distanta considerabila_de maluri. De aici si magnificenta cursului
neingradit al fluviului. Vara apele curg in_albia minora, lasind
ajisti verzi, incd umede, prin care indragostitii de soare sau
Indragostitii-indragostiti umbla dezinhibati dar plini de nostalgie.
Starea de spirit Tmbibatd de melancolie pare a fi o constanta a
,»Florentei germane" : intr-unui din marile muzee ale Dresdei am
contemplat un tablou pictat in 1928 de catre Conrad Felixmuller
(1897—1977)_.r Artistul apartinea_ pleiadei virulent anti-acaddmice, a
anilor 20. Titlul : Pereche de indragostiti din Dresda. Protagonistii
stau in picioare pe acea portiune de iarba destinata promenadelor
estivale amintitd mai sus. Tn’ fundal se disting liniile savant com-
binate ale nucleului arhitectonic baroc specific _acestei citadele
artistice — Briihlsche Terasse. Viziunea, in pofida deformarilor
expresioniste, similare celor obtinute prin ,,ochiul de peste" foto-
grafic. cuprinde intregul dramatism al relatiei sentiment-spirit-
realitate, In contextul unic al respectivului oras. Tmbrdacamintea
celor doi s-ar numi, in termeni recenti, ,retro”, el, cu 0 mina
petrecuta peste talia ei si cu barbia pe umarul ei, privind indefinit,
cu ironie abia mascatd spre necunoscut, in timp ce ea Tsi Tnclind
capul pe partea opusa, dominatda de propria-i interioritate. Socul
i)_ept_ru spectatorul modern constd Tn descoperirea perfectei actua-
itati a tabloului. Confruntindu-1 cu imaginea purda_a actualsi
Briihlsche Terasse nici o fisura n-ar putea Ti constatatd. Resturile
fortificatiilor orasului de la 1550 au fost Tmpodobite pe parcursul
secolelor cu edificii de pret, palate numite Secundogenitur, Alber-
tinum. Academia de arte, cu sculpturi, parcuri si somptuoase espla-
nade revarsate in largi caderi de trepte spre Elba. Tn realitate, intre
imaginea de acum 50 de ani si cea de astdzi se interpune cel mai
oribil hiatus din tstoria europeana. Noaptea de 13 spre 14 februarie
1945 Tnscrie o pagina de cenusa in bilantul Tnfiordtoarei conflagra-
tii: bombardamentele anglo-americane aduc moartea unui numar
de oameni 1nca si azi necunoscut, distrug mai bine de 75000 de
locuinte, spitale, scoli si aproape toate monumentele importante ale
Dresdei. Reconstruirea lor parea de-a dreptul utopica. Cu toate
acestea, prin enorme eforturi si sacrificii, s-a reusit redarea n
circuit a multora dintre obiectivele de renume. E concludent sd
amintim ca restaurarea palatului Zwinger, capodopera a barocului
central-european, a durat 20 .de ani. Santierele isi continua activita-
tea. Cu minutiozitate, factorii de raspundere anuntd pentru o
seara anume a anului 1983 redeschiderea operei construite in secolul
trecut de arhitectul Semper. Lucrarilor le-au fost afectate din
bugetul statului peste 100 de milioane de marci. Tnsa celebra
Frauenkirche. monument universal recunoscut al protestantismului,
va ramine ca o bisericd a rememorarii, moloz si ruine arse de
flacari, avertisment in fata caruia se Tnaltd statuia lui Luther,
Tntrebatoare JJarcé.

Cei doi Tndragostiti pictati de Felixmuller inchid in Tmbratisarea
lor aparent frivola, ca intr-o acoladd peste timp, toatd apdsdtoarea
problema a raspunderii omenesti fatd de propriile sale cuceriri. Un
teritoriu saturat de frumusete atragind, in mod paradoxal, dezlan-
tuirea instinctelor distructive. Situatie liminara, in mod tracic
repetata istoriceste, pe care vizitatorul R.D.G. o resimte poate mai
mult decit altcineva-altundeva. Weimarul, situat in relativa apro-
piere a Dresdei, constituie aproape un ,modei" n acest sens.
Densitatea covirsitoarelor marturii cultura’e e brusc bulver~n<a He
constiinta tragica a_faptului ca, pe un versant de deal opus, se afld
ramasitele lagarului de concentrare de la Buchenwald. Secolele de
stradanii ale titanilor literelor si_artelor germane. b;b'iot?"a °i
patul de moarte al lui Goethe. Tncaperile casei lui Schiller, gindul
Intors spre premergatori, Grimmelshausen zimbind cu amaraciune,
sunetele marcate in piatra catedralelor unde a cintat Bach, Lessing
si Herder concentrati ntru definirea echilibrului, fluturarea peleri-

nei lui Biichner. ironia romanticilor, strigatul expresionist, sarcasmul
tragic pulsind in operele atit de diverse ale modernilor, Wedekind,
Th. Mann. Brecht, triumful arhitecturii, al culorii, al gindului si al
civilizatiei, toate valorile umanitatii — nesocotite cu brutalitate, arse,
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Incarcerate, umilite, In_cosmarul celor 12 ani de_dominatie fascistd.
Vecinatatea Weimar—Buchenwald e prin ea Tnsasi un memento cu
acute semnificatii.

t-fr LIMBARILE cu vaporasele ,.flotei albe" pe Elba
sint asemanatoare celor intrepriuje in Anglia pe
Tamisa. Peisajele din Sachsische Schweiz (Elvetia Saxoné% par
arhetipuri ale” inspiratiei romantice, la fel ca si orasul-cetate
Bautzen, cu multitudinea turnurilor sale, Tntre care cel principal este
inclinat. Tot in Bautzen poate fi vazutda o catedralda cu nava prin-
cipala frintd in unghi. Pind la jumatate lacasul sfint apartine
protestantilor, cealaltd jumatate le este consacrata catolicilor. In
mod" repetat distrusa, cetatea a rendscut cu obstinatie devenind azi
0 perla arhitectonicd. Tn spatele fatadelor superb conservate au fost
create complexe de locuinte moderne, unde inventivitatea urbanisti-
lor s-a putut desfasura in directii mai variate, Conform generosului
cadru- medieval.

Amenajari similare au fost Tntreprinse la Erfurt, Tnsd cu desfasu-
rari pe planuri mai ample. Frumusetea orasului descurajeaza o.i.e
tentativa de transpunere a emotiei in cuvint. Strazile sint alcatuiri
fascinante unde jocurile stilistice libere converg spre unitatea_de
sine a operei unicat. Perdelele fumurii ale hiper-industrializarii
sint date discret la o parte, facind loc cetatii destinate citadinilor,
locului de viatd unde visul sa se poatda intretese #)rintre faptele
cotidiene. Eleganta, distinctia emana din decoratiile fastuoase, pline
de bun-gust ale fatadelor, din organizarea grupurilor de cladiri,
dominate de la Tnaltimea .colinei cdntrale.de impresionantul dom,
din parfumurile ' magazinelor, fibrariilor, pietelor sau localurilor.
Chiar fara o vizitd la- marile expozitii horticole din marginea
Erfurtu.ui, apelativul de oras-floare i s-ar cuveni pe buna dreptate.
Fie si numai pentru acea strada medievald, cu_ pravalioare de arta,
anticariate, mici magazine de artizanat sau obiecte de lux, care se
dovedeste a fi un pod peste riul Gera. Vechiul pod florentin revine
in minte ca termen de comparatie, dar surpriza e aici, in centrul
Europei, mult mai mare.

-1 EISA.TUL TUringlei nu are nimic din dramatismul

. o muntilor_nostri. Tnhsd, pentru o tard predominant
plana, Tnaltimile, fie ele si reduse, din zona sudica joaca un rcl
special. Trecutul le-a presarat, cu cetati, ,,cuiburi de vulturi”, menite
sa incite, iar mai apoi sa ilustreze imaginatia romantica. Dintre
toate, Waftburg-ul de linga Eisenach e cea mai importantd. Stra-
tificari seculare i-au imprimat un; cafacter eterogen, Tnsa multitu-
dinea legendelor si adevarurilor legate de numele el au transformat-o
intr-un .simbol jistoric.. Corpul cladirii principale pastreazd puternice
Tnsemne romanice, marturii aspre si tacute asuora fortei culturii de
a transcende limitele artificiale: impuse oamenilor, popoarelor, civi-
lizatiilor.: Dincolo de cortegiile cavalerilor cintarefi, ale printilor
legendari, ale actelor de caritate sau impietate ce s-au succedat pe
abeasta Tnaltime, la capatul parcursului, prin Tncaperile palatului si
ale constructiilor alaturate, dupa ce toate explicatiile ghidului
contemporan au fost date,, vizitatorul este ldsat sa patrunda n
camera' unde, la Tnceputul secolului al XVI-lea, si-a aflat refugiul
Martin Luther. Spatiul simplu, rece si auster apare dintr-o datd
drept matricea personalizata a. creatiel pure. O masa rudimentara
si incomoda de lemn, podele deloc netede, in schimb, prin ferestrele
cu sticle mici, rotunde prinse Tn cercuri de fier, privirea cade peste
orizonturi infinite, peste mdri Tmpadurite a caror singura limita e
cerul. Dacd e adevarat ca Luther, a tradus Biblia Tn numai citeva
luni, atunci poate tocmai imaginea tarii ce T se intindea Tn fata il
va fi determinat sa desavirseasca OBera prin care se nastea de
fapt limba germana literard unitara. Din punctul cel mai abrupt al
cetatii op'giuneadpentru Hochdeutsch (dialectul ,,de sus") Tn detrimen-
tul dialectului de cimpie nord-german apare cum nu se poate mai

fireasca, imolicind rezonante afective.ee i :se. impuneau traducato-..

rului cu stringenta..

Tresarind la fiecare noua intflnire cu locuri stiute din carti, din
patrimoniul universalitatii, descoperi farmecul Meissenului, scoala
unde a Tnvatat Lessing, manufacturile de portelan, acoperisurile
Jenei, asezarile venetiene de pe canalele Viului Spree. Arnstadt-u’,
cel mai vechi oras al tarii, Karl-Marx-Stadt si Gotha, nume de
rezonanta in istoria moderna, castelul Kochberg, in care Goethe
venise timp de zece ani s-o0 intilneasca pe Charlotte von Stein
(cadrul autentic al piesei lui Peter Hacks jucatd si la  Teatrul
Nottara), palatele si parcurile 'din jurul Dresdei si asa mai departe.

Dar monumentele nu se Tnchid Tn_propria maretie, ci devin
elementul viu al unei continuitati spirituale ce trebuie cultivata.
Atentia acordata trecutului este organic legata de crearea celor mai
lar»i "posibilitati de afirmare a noului. e la librarii si biblioteci
perfect dotate, pina la galerii de artd, sali-de concert si de cinema,
oferind nu numai un mare grad de confort, ci si o selectie artis-
ticd diversid, pe masura noilor timpuri, . statul socialist german
demonstreaza, la 30 de ani dupd crearea sa. o tendintd de dublare
a Tnaltului standard, material cu componente ,spirituale de care
depinde, in fond, calitatea reala a existentei.

Virgil Mihai
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liparul :

. Braila ?

TN iarba
limpede,
Tntre viitori
mostenite

B OCTOMBRIE, cu matasea
1 li mohorita, s-a asezat pe lume
plin de plictiseald, ca o ceainarie
dintr-o piata balcanica, Dar ce
si-o fi zis Dumnezeu, daca lip-
sesc din temeiul toamnei mustul
si pastrama, de ce sa lipseasca
si ploile ?  Si-atunci, d
pii.- ie, torente si mai c-twW/™"a
balti late pe care sa pulia T$t-te
de hirtie. Ah, si ce frumos se
iscdlea septembrie | Si cum stia
sa-si ducd asfintiturile, din Ba-
ragan la riul Doamnei, ca sa
asculte caderea merelor sl o palda
de vint iscusit trecind cu pas
usor, si lenes printre laute atir-
nind, cu geana scazuta, pe prag
de hanuri. Ultima zi din septem-
brie am trait-o la Braila, lumi-
nat de sdlcii rosii, cu sufletul
Tmpodobit primejdios de stilpi
in care factorul principal nu e
Tnaltimea, ci cintecul curgind in
pamint. Gilceava fintre viitori
.mostenite si excesiv Tndragostit
de libertatea ce Tmbata sfirsitul
fiecarei saptamini la ceasul cind
Dunarea-si cauta-n gind pilcurile -
de stuf ce i le-am pradat cindva,
m-am luat la brat cu niste prie-
teni prea putin virtuosi cu tim-
pul lor si am suit in tribunele
stadionului municipal. Juca F.C.
Braila cu Minerul Gura Humo-
rului. Batut pe umeri de doua
culori din alte vremi, trebuie sa
zic ca priveam cu lacomie si cu
inima plina de patima — poti,
la Braila  fiind, s@ nu tii cu
Tn iarba limpede, ca
adunate de sub toate lampile
salcimilor din Baragan, copila-
ria si credintele mele se cazneau
sa Tndoaie fulgerul pe genunchi,
sa ascunda pauni verzi in dovleci
galbeni si sa-i trimita astfel spre
satele batute de singuratati si
se rasturnau, ca la culesul n.t
garitarelor si  rasaritul liak.
dintr-o scorburd de tei,’ caii
i-am dus, gatiti cu canafi,'-m
cimp de colilie. Aromele din
septembrie sint singurele mele
daruri. Mi s-au Tngropat acum
n singe si le aud cum trosnesc,
ca niste cumpeni de fintina. cind
se Tnchide gindul in lacrima...
Dar, in zvon de talangi, jucau
doua-echtpe si cea din Brdila era
mai buna si lingd mine cineva
spunea vorbe de vrajitor : hai,
baieti, luati aer sub aripi ! Si
totul Tn jur suna ca un cintec
care se schimba brusc Tn bles-
tem cind vulturul ala cu fluie-
ru-n ghiare (I-am numit pe ar-
bitrul lon Vasile) se repezea sa
pund mari bucati de Tntuneric
peste ultima zi din septembrie
plutind in, boare de poveste sa-
doveniana.

Fanus Neagu
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