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SE IMPLINESC, deci, la 15 iunie noud decenii de la
trecerea Tn nefiinta a lui Mihai Eminescu. Prilej de spo-
rita si vibranta meditatie asupra operei lui, asupra crea-
tiei lui artistice ,,nepereche"”, continuu generatoare- de
inedite unghiuri de cuprindere si interpretare, concreti-
zate de studii importante, in tara cit sI peste hotare. O
trecere in revista a bibliografiei eminesciene din ulti-
mele trei decenii, de la centenarul sau pina astazi, ar fi
desigur Tntru totul elocventa. Ea.ar marca, pe de o parte,
soliditatea studiilor, din deceniul al patrulea, ale iui Ca
linescu, care ramine Tn continuare el Tnsusi ,,nepereche"”,
prin capacitatea de aprofundare a vietii si operei poetu-
lui national, cum — atit de pregnant — l-a proiectat pe
Eminescu n constiinta contemporana. Pe de alta, am
putea constata ca tocmai de pe culmea ,,monumentului”
ridicat de Calinescu, constiinta criticA romaneasca, (Si
nu numai romaneascd) a facut pasi Tnainte in abordarea
vastului univers al celui ce a dat Luceafarul interferind
noi criterii, cu noi valente menite a Tmbogati punctele de
impact si a revela astfel 1Tncd mai _ semnificativ_acest
univers care, precum cel cosmic, pe masura ce e strabatut
cu sporite capacitati investigatorii cu atit mai intens isi
r<(proiecteaza dimensiunile.

rin contrast, un_sector care a ramas inca Tntr-un_con

de umbra al cercetdrii_si, ca atare, al valorificarii stiinti-
fice este cel al publicisticii, al jurnalisticii social-politice
a lui Eminescu. Putem spune c&, din acest punct de
vedere, sintem cu atit mai ramasi Tn urmd, cu cit in
primele_patru decenii ale secolului_ nostru si, cu atit mai
Intens in epoca interbelicd, ziaristica politica emines-
ciand a constituit pentru cei interesati un izvor de argu-
mente folosite fie ad litteram, adica izolate din contextul
social istoric respectiv, fie prin interpretari ad hoc pentru
Tncercarile de constructii idcologico-politice cu o finali-
tate: direct si decis reactionard. Si _ne gindim, desigur, la
'Autorii conceptiilor si practicilor dropiei fascizante.
care Tn anii celui de-al patrulea deceniu, culminind cu
razboiului, au manipulat contradictiile gindirii s'j-
e~\vliliee a lui Eminescu, mai ales in deformarile ei

Mp.x-, ca unul din instrumentele lor de pernicioasa

JyC in spirite. _ ) )

rtiv, deci, cu atit mai imperios ca in_actiunea
no.-ZIrd de reconsiderare a mostenirii culturale Tntreprinse
dupa Eliberare sa se fi abordat temeinic, prin metoda
materialismului dialectic si istoric, tocmai aceasta com-
ponenta a universului ideologico-artistic eminescian. Din
nefericire, precum se stie, Tn loc de aceasta, s-a preferai:,
sub furcile caudine ale dogmatismului cel mai simplist,
sa_se anatemizeze chiar si 0 buna parte din opera artis-
tica, deci cu attt mai Iresponsabil sicea manifestind
direct gindirea social-politica a celui mai marc scriitor
roman. In scoald, chiar la Universitate, a dainuit multa
vreme aceasta pozitie — de interpretari abuzive, socio-
logist vulgare-, a multora din capodoperele poeziei si
prozei, iar publicistica fiind aproape total ignorata.

IN CADRUL comemorarii de catre Academia Romana
si Uniunea Scriitorilor a 75 de ani de la moartea poetului,
sesiunea stiintifica din zilele de 9 si 10 iunie 1964 a pri-
lejuit un reviriment, printr-o serie de contributii, dintre
care o buna parte au fost cuprinse Tn volumul, aparut
Tn 1965, Studii eminesciene (EPLA, 765 pag.). fintre
acestea, comunicarea Patriotismul lui Eminescu Tncearca
o schitda de interpretare a activitatii ziaristice a celui_care,
n ,,Curierul de lasi", dar mai ales in ,,Timpul”, la Bucu-
resti, si-a daruit cele mai bune ceasuri dmtr-o viata zi
de zi atft de solicitatd de conditiile, atit de grele, in care
aparea pe atunci un ziar asupra caruia Eminescu trebuia
sa vegheze de la prima la ultima coloand si ale carui
pagini trebuiau de cele mai multe ori umplute tot prin
efortul sau. . o

Sa revenim, dar, la evocarea acestei atit de semnifi-
cative activitati, relevind (dupa textul nostru, care, acum
dupa 15 ani, ni se pare cu atit mai actual% principalii ei
vectori. Tn profilarea conceptiei social-politice a lui
Eminescu. i . i

,Doctrina" — vehiculatd Tntr-un ziar de partid conser-
vator .— este desigur nu Tn putine, privinte criticabila. Ca
atare 'ea a generat _si, fara o lucida situare in contextul
atit de contradictoriu al epocii, ea poate genera, confuzie,
mai ales cind e — asa cum a si fost In trecut — inter-
pretatd si folositd cu rea credintd sau cu sufletul surd la
orga de profunde sentimente ce Inspird si Tnvéluie aceasta
gindire. Trasind, Tnsd, o linie definitorie peste aspectele
ei de zi cu zi, publicistica politica a lui Eminescu constituie
cel mai acuzator dosar Tmpotriva societatii timpului sau.
,Cum am tratat noi pe acest taran ?, se Tntreaba el in
articolul Influenta austriaca (,,Conv. lit,", nr. 1 aug. 1876).
Am cladit un aparat greoi si netrebnic pe spatele sale, apa-
rat reprezentativ, cum il numim, si care nu-i decit pre-
textul de a crea din ce Tn ce mai_multe posturi, platite
din punga lui direct sau indirect. Tntr-o tara care n-are
export industrial, taranul munceste pentru toti : sigur si

George lIvascu

(Continuare n pagina 2)

1! Aducem omagiul nostru memoriei marelui
poet national Mihai Eminescu, acela care
odata cu opera sa literara a facut sa apara
pe bolta culturii roménesti un astru care
va straluci in veci de veci, revarsind lumina
si caldura 1n sufletele oamenilor,
al poporului nostru.
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necontestabil. Dantela de Bruxelles, galonul de pe chipiul gene-
ralului, condeiul de fier cu care scriem, chibritul cu care ne
aprindem tigara, toate ne vin in schimbul griului_ nostru, si acest
griu 1l produce numai taranul ; %riul e productia muncii sale .
Cit despre proletariat, desi neintelegind cu claritate mecanismul
luptei de clasa, Eminescu vede In muncitori tot o ,,patura pozi-
tivad, ca producdtoare de bunuri materiale, si, vestejind Robia
moderna (cum Tisi va intitula articolul in ,,Curierul de lasi', tot
din 1876, n-rele din 11 oct. si 22 dec.), releva ,,mania de a trata
pe om ca simpla masina, ca unealtd pentru producere™.

Dispretul muncii de catre clasele dominante, exploatatoare,
,.superpuse”, este necontenit denuntat de cadtre Eminescu. El pro-
moveaza, Tn acelasi timp, cu fundamentari teoretice, munca, drept
factor de baza pentru organizarea si propasirea unui stat, drept
criteriul cel mai functional de definire a unei societati : ,,Munca
este legea lumii moderne, ce nu are loc pentru lenesi”. ,, Temeiul
unui'stat e munca, si nu legile” ; ,bogatia unui popor sta, nici
in bani, ci iarasi in munca" — va scrie peste un an (in ,, Timpul",
nr. din 18 dec. 1877, Tn articolul llustratii administrative).

Eminescu devine constient ca trdieste intr-o lume care, dato-
ritd progresului tehnico-stiintific, se revolutioneaza, ca — gene-
ratd de masina cu aburi — revolutia industriala da o cu totul
alta perspectivda omenirii. Dar el seziseaza cd, in conditiile deca-
lajului ce se adincea, prin aceastd revolutie industriala, perpe-
tuarea in Romania a unei stari de Tnapoiere economica si sociala
nu putea genera decit consecinte si mai grave : ,,Atirnarea eco-
nomica_de altadata se schimba din nefericire Tn veacul nostru in
exterminarea economica a aceluia caruia locul unde munceste
sau nivelul sau de culturd nu-i dau aceleasi avantaje_ ca veci-
nului sau mai fericit”. ,O_deplind subjugare economicad in con-
ditiile ce astazi ale muncii e egald cu saracirea, demoralizarea
si moartea” — conchidea autorui Tn articolul Concesiuni econo-
mice (,, Timpul”, din 24 martie 1878).

STAREA economicd e atit de importanta in gindirea sociala
a lui Eminescu, ncit ,,calitatile morale ale unui popor atirna —
abstragind de clasa si de rasda — de la starea_sa economica [
Deci conditia civilizatiei statului este civilizatia economica"
(Fraza si adevar, in ,, Timpul”, nr din 22 dec. 1877). Practic, poetul
lua pozitie Tn favoarea independentei economice. ,Sa nu ne

facem iluzii — conchidea el Tn acelasi articol. Prin atirnarea
noastra economica am ajuns ca toate guvernele (deci si cele con-
servatoare ! *— n.n.), spuna ele ce-or pofti, sa atirne mai mult ori
mai putin de Tnriuriri straine”. Caci un stat e ca si omul : ,,Are
pe atita libertate si egalitate, pe citd avere are. lar cel sarac e
totdeauna sclav si totdeauna neegal cu cel ce sta deasupra lui*.

Oricine va recunoaste importanta unui asemenea mod de a
gindi realist asupra societatii si, ca atare, necesitatea, pe de alta
parte, de a lua in considerare totdeauna foarte nuantat gindirea
social-politica a lui Eminescu.

Dovada in plus : conceptia lui Eminescu despre suveranitatea
nationalda. Ea este formulata, incd de pe cind, tinar student,
colaborind la ,,Federatiunea™ din 1871, cu celebrul articol Sa
facem un congres, afirma : ,,Nimeni nu trebuie sa fie aicia (in
Austro-Ungaria — n.n.) stapin decit popoarele Tnsele, si a trece
suveranitatea Tn alte brate decit Tn acelea ale popoarelor e o
crima contra lor".

Demnitatea nationald constituie pentru Eminescu o coordonata
majorda a politicii externe a oricarui stat, fie el mare sau mic.
Tn articolul Politica noastra externa (,, Timpul”, nr. din 6 martie
1880), referindu-se la pozitia statelor mici si la afirmarea de céatre
acestea, cu demnitatea cuvenita, a drepturilor lor, Eminescu scrie
ca lucrul e intru totul natural : ,,Da, caci demnitatea morald a
celui mic poate fi tot atit de Tnsemnatd ca si a celui mare, iar
a te lupta si a muri pentru bunurile cele mai sfinte inimii ome-
nesti e tot atit de frumos pentru cel mic ca si pentru cel mare".
Analizind, Tn acelasi articol, situatia in care se afla Roméania,
Eminescu subliniaza Tn mod deosebit ca : ,ideile de progres,
dezvoltarea noastra economica trebuie sa fie pururea tinta noas-
tra pentru a ne Tntdri Thauntru si a inspira Tncredere in afara"”,
n acest mod considera Eminescu cd Romania va concretiza o
politicd Tnteleaptd”, de independenta si ,,demnitate nationala™.

ASADAR, nu numai poet genial, dar si ginditor profund, fara
ragaz preocupat de problematica sociald, necontenit aplecat spre
concretul social-istoric, daruit cu totala devotiune profesiunii
jurnalistice, care este pentru el o nobilda pasiune curentd, — iata
ceea ce ne explicd si ne sugereaza prodigioasa lui activitate
ziaristicd. Eminescu e unul din cei mai mari ziaristi ai nostri, iar
prin ardenta pasiunii lui pentru o cauza pe care el o socotea
singura dreapta cu putintd si cea mai Tnaltitoare — cauza
poporului si a patriei sale — scrisul eminescian ocupa si Tn pu-
blicistica noastra un loc unic, aldturi de opera lui literard. Tn
esentd, ele sint de nedespartit, cdci zgura erorilor si mai ales
cea a lunecarilor pe panta regresiunii sau, uneori, a polemicii
marunte, partizane, — aceasta zgura, Tn lumina cercetarii stiin-
tifice a personalitatii lui ca o complexa unitate dialectica, se
curata parca de la sine.

Patriotismul marelui poet este — precum s-ar mai putea Tnca
demonstra si prin multe alte elemente din opera lui artistica,
precum si din cea publicisticd — el Tnsusi un univers de simtire
si de gindire ca o proiectie grandioasa a unui urias proces de
Tnsumare a tot ceea ce patria si poporul roman au putut genera
Tntr-un spirit de asemenea dimensiuni.

De aici si prezenta lui Tn contemporaneitatea noastrda. Atit de
vibranta !

George lIvascu
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Viata literara

Zilele ,Mihai Eminescu” la Bucuresti

= Uniunea Scriitorilor,
n colaborare cu Muzeul
literaturii  romane, orga-
nizeaza o suita de mani-
festari dedicate Tmplinirii
a 90 de ani de la trecerea
Tn eternitate a poetului
national.

Manifestarile vor debuta
vineri, 15 iunie, orele 12,
cu o adunare omagiala la
mormintul poetulur, mo-
ment marcat de alocutiu-
nea presedintelui Uniunii
Scriitorilor, George Ma-
eovescu, urmata de un
recital poetic sustinut de

Festival

= in zilele de 9—13 iu-
nie, la Cluj-Napoca, s-a
desfasurat un festival in-
ternational de poezie or-
ganizat de Uniunea Scrii-
torilor, cu participarea u-
nor poeti din tari socia-
liste si din alte tari ale
lumii.

Programul a cuprins :
colocviul pe tema ,,Poe-
zia si societatea"; Tntil-
nire cu studentii si ca-
drele didactice de la Fa-
cultatea de filologie a U-
niversitatii Babes-Bolyai;
vizitarea hidrocentralelor
de pe Somes, a Muzeului
de Etnografie al Transil-
vaniei, a Muzeului de is-
torie, a Muzeului memo-
rial ,Octavian  Goga“
de la Ciucea; un specta-
col folcloric oferit oas-
petilor la teatrul in aer
liber de la Ciucea; fes-
tivalul international de
poezie si muzica la care
au participat poetii  in-
vitati, o serie de forma-

Reuniunea

< 1n zilele de 7—8 iu-
nie 1979, la Sofia, a avut
loc- cea de a doua 1ntil-
nire a scriitorilor din ta-
rile semnatare ale docu-
mentelor de la Helsinki,
pe tema ,Pacea — spe-
ranta omenirii". Au par-
ticipat scriitori din tari
europene, ca si din Sta-
tele Unite ale Americii si
Canada.

Uniunea Scriitorilor din
R.S. Romania a fost re-

= Intre 7 si 9 iunie au
avut loc, In° municipiul
Gheorghe Gheorghiu-Dej,
sub egida Festivalului na-
tional ,,Cintarea Roma-
niei, Zilele culturii eali-
nesciene, manifestare a-
flata la a Xl-a editie.

Tn cadrul festivitatii de
deschidere, dupa_ alocu-
tiunea _introductiva rosti-
ta de Constantin Th. Cio-
banu, presedintele socie-
tatii culturale ,,G. Cali-
nescu”, a luat cuvintul
tov. Valerian  Ghinet,

rim-secretar al Comite-
ului municipal Gheorghe
Gheorghiu-Dej al P.C.R.
Salutul Comitetului  ju-
detean Bacau al P.CR.
si al Comitetului executiv
al Consiliului popular ju-
detean _ a fost rostit de
Petru Enasoaie, activist
al Sectiei de propaganda
a Comitetului judetean al
P.C.R. Din partea Uniunii
Scriitorilor a adus un cu-
vint de salut prozatorul
George Balaitd, secretar
al Uniunii.  Criticul Ni-
colae Manolescu a vorbit
despre ,,G. Cadlinescu si
noi". in continuare, Or-
chestra camerald ,,Tesca-
na“ a sustinut un moment
muzical simfonic ,,Enes-
cu-Vivaldi”, iar colectivul
de dans tematic al Casei
de cultura, momentul co-
regra_flc .Poveste dacicad”,

esiunea de comunicari
din cadrul Zilelor culturii
célinesciene s-a desfasu-
rat pe sectiuni. La sec-

tia Sociologia literaturii
(coordonator  Constantin
Crisan ; tema: ,,Polemi-

ca literara si sansele a-
devarului) au participat :
Solomon Marcus, Stefan
Berbecea, Monica Grigo-
riu, Gheorghe _Izbasescu,
Constantin ~ Calin, = lon
Constantinescu, Gabriel
Dimisianu, Nicolae Ma-
nolescu, Valeriu Cristea,
Alexandru  George, Lau-
rentiu  Ulici, Mihai Cu-
man. La sectia Literatura
clasica (coordonator Mi-

prestigiosi actori  bucu-
resteni. Tn seara aceleiasi
zile, la orele 1830, Mu-
zeul literaturii roméane va
gdzdui un simpozion pe
marginea publicisticii _€-
minesciene la care sint
invitati sa participe : Ma-
rin  Bucur, Zoo Dumi-
trescu-Busulenga, Serban
Cioculescu, Petru Cretia,
D. Murédrasu, Al Oprea,
Al. Piru. Cu acest prilej,
se va deschide o expozitie
omagiald, ilustrare a fon-

dului documentar ,M. E-

international

tiuni muzicale si  solisti
ai Filarmonicii de  Stat,
ai Operei Roméne si ai

Operei Maghiare  din
Cluj-Napoca.
I'articipantii la festival

s-au intilnit cu tovarasul
Aurel Negucioiu. secretar
al Comitetului  judetean
de partid, vicepresedinte
al Consiliului popular ju-
detean. Pe timpul vizite-
lor in oras si Tn judet,
oaspetii au fost condusi
de tovarasul lon Noja,
presedintele  Comitetului
judetean de cultura si e-
ducatie socialista.

Au participat, ca invi-
tati ai Uniunii Scriitorilor,
poetii: Peter Jay (Anglia),
Maxim Asenov si Atanas
Mociurov (Bulgaria), Ly-
dia Vadkerti-Gavornikova

si Pavel Bojar (Ceho-
slovacia), Ria enker
R. D. Germand), Darinka
evric si Mile Pesorda

(lugoslavia), Ludmila Ma-
rianska si Krysztof Gasio-
rowski  (Polonia), John

internationala de

prezentatda de o delegatie
compusa din George Ma-
covescu, presedintele U-

niunii  Scriitorilor, Radu
-Boureanu. Dinu Flamind,
loan Grigorescu, Lasz-
toffy Aladar.

Luind cuvintul, Tn ca-
drul dezbaterilor reuniu-
nii, tovarasii George Ma-
covescu si Radu Boureanu
au aratat importanta pe
care scriitorii din Rorna-
nia o acorda continuarii

de

minescu™ care se consti-
tuie la muzeu.

A doua zi, la orele 11,
membrii Cenaclului pio-
nierilor de pe lingd Mu-
zeul literaturii romane si
Casa centrala a_ pionieri-
lor, care poarta numele

lui Mihai Eminescu, se
vor intilni cu scriitorii
participant la Colocviul
national de literatura
pentru coPii, in cadrul u-
nei manifestari omagiale.
Programul zilei mai in-

elude popasul la Casa de
Cultura ,,Fr. Schiller”.

poezie

Balaban (S.U.A.), lon Mi-
los (Suedia), Imre Takes

(Ungaria), Vladim Tabin
si Serghei Kozlov (Uniu-
nea Sovieticd).

Din Romania, au parti-
cipat Eoe;ii . Horia Bades-
cu, ta Boeriu, Petre
Bucsa, Alexandru Ca?ra-
riu, Constantin Cublesan,
Angliei Dumbraveanu,
Victor Felea, Aurel Gur-
ghianu, Vasile Igna, Ne-

oita Irimie, Eugen Jebe-
eanu, Letay Lajos, lleana
Malancioiu, Teohar Miha-
das, Virgil Mihai, Petru
Poantd, fon Pop, Mircea
Popa, Adrian Popescu, Ni-
colae Prelipceanu, Aurel
Rau, Vasile Rebreanu,
Miron  Scorobele,  Siics
Geza, Werner Sollner,
Aurel Sorobetea. Mircea
Vaida, Vissarhely Geza,
Horia Zilieru.

Conducerea Uniunii Scri-
itorilor a fost reprezentata
de Dumitru Radu Popes-
cu, viceDresedinte al Uniu-
nii Scriitorilor, secretar al
Asociatiei scriitorilor din
Cluj-Napoca, si de lon
Hobana, secretar al Uniu-
nii Scriitorilor.

la Sofia

eforturilor  pentru  in-
staurarea, pe continentul
nostru si Tn intreaga
lume, a unui climat de
pace, destindere, colabo-
rare si securitate, subli-
niind contributia lor spe-
cifica in contextul gene-
ral al politicii externe &
partidului si a statului
nostru.

Reuniunea s-a desfasu-
rat Tntr-o atmosfera cor-
diala.

culturii calinesciene

hai Dréagan ; tema ; ,,.Emi-
nescu — ipostaze ale per-
manentei') au participat:
Petru = Zugun,  Dumitru
Irimia, lon Constantines-
cu, Anca Stoleru, Emilia
Done, Marioara  Nemes.
La sectia Arte -(coordo-
nator Simona uncan ;
tema: ,Umanismul si
arta_ contemoorana”) —au
articipat : Maria_ Banu-
escu, Virginia Dungan,
Dorin Sperantia, Mircea
Banulescu, Dan  Duini-
trescu. La sectia G,, Ca-
linescu-jurnalist  (coordo-
nator : ~ Cornelia = Stefa-
nescu ; tema : ;Calines-
cu jurnalist™) au parti-
cipat : loan Mieu, Con-
stantin Th. Ciobanu, Sul-
tana Avram, Petru Zu-
gun. La sectia Literatura
contemporana (coordona-
tor Nicolae Manolescu ;

George, Gabriel Dimisia-
nu, Valeriu Cristea, Ma-
rian Papahagi, Alexan-
dru  Calinescu, Vasile
Sporici, Constantin  Th.
Ciobanu, Solomon Mar-
cus. Constantin Crisan,
lon Constantinescu.

La manifestarile din
municioiul Gheorghe
Gheorghiu-Dej a fost pre-
zenta d-na Alice Vera Ca-
linescu, soda  marelui
scriitor omagiat.

.In cadrul Zilelor cultu-
rii  cdlinesciene a avut
loc vernisajul unei expo-
zitii  de arta plastica, a
fost lansat volumul ,,Lim-
bajul poetic eminescian”
de Dumitru Irimia. La re-
citalul liric ,,Poetul in ce-
tate” au_Darticinat DoeUi
Vasile Butan, Constantin
Th. Ciobauu, Gheorghe

Izbdsescu, Emilia Done,

= Gala Galaetion — O-
PINIl LITERARE. Se-
lectia din publicistica lui
Gala Galaetion, raspin-
ditd Tn presa a sase de-
cenii  (1896—1955),  apa-
rutd Tn  editia realizata
de Gheorghe Cunescu, ne
fhgaduie reluarea  aces-
tur fragment revelator a-
supra__conceptiei artistice
a scriitorului ;: ,,Artistii,
poetii, intelectualii, scrii-
toril, visatorii  popoare-
lor... pot ei oare sd doar-
ma somn de piatrd, cind
visul cel mai stralucit
.marea perspectiva a in-
reptarilor sociale, a re-
cladirilor  in stilul  cel
nou si definitiv’, n.n],
Tntrevazut  vreodatd, na-
luceste Tnaintea creduli-
tatii  omenesti, Tnaintea
sperantelor ~ nemuritoare
ale sufletului  nostru ?*.
(Editura Minerva, 362 p,,
9,75 lei, 6610 ex.).

e Romul Muntcauu —
JURNAL DE CARTI. 2
Continuind  volumul pu-
blicat la Editura  Alba-
tros (1973), cel de fata
ne explich (Jurnal de
carti, jurnal de idei...)
sensul unei asemenea 1in-
treprinderi : ,,Uneori car-
tile devin un simplu pre-
text, alteori ~ se estew
peaza sau dispar cu/™M-
savirsire, pe prim plan
raminind doar o reactie
fatd de o_sursda ascunsd,
0 ‘polemicd pura de idei,
0 sugestie sau o tentati-
va de stabilire a unui
mic _«adevar» personal.
Un jurnal de carti are
doar intr-o anumita ma-
surda un caracter muzeal.
El Thsumeaza autori cla-
sici si contemporani, o0-
pere de soc_si experi-
mente, esecuri spectacu-
lare si tentative inova-
toare autentice. Tntre e-
nuntul  succint si_ dis-
cursul erudit se = Tnscrie
astfel o «voce» care isi
propune sa «emitd» spre
destinatarii  sai necunos-
cuti". (Editura  Emines-
cu, 374 p., 13,50 lei, 4800
ex.).

e Fanus Neagu —
CARTEA CU PRIETENI,
,»ln cartea cu  prieteni,
afirma autorul Tn Cuvint
Tnainte, n-am fost ame-
tit de Ideea cd fac istorie
literard. Nici nu ma pri-
cep, dealtfel.  Am vrut,
mai Tnainte de toate, sa
aduc un omagiu citorva
Tnaintasi, sa cint genera-
tia careia li apartin si pe
cei ce s-au unit cu ea"
gEdltura Sport-Turism,
51 p,, 6,50 lei, 71200 ex.).

<

= Duru  Popovici  *-
MUZICA RENASTERII
IN ITALIA. O prima
sectiune, cu nuante
neralizatoare, asupr™~™B

universale este con”BB
tata cu noua profiluri ale
compozitorilor  renascen-
tisti _italieni:  Francesco
Landini, Giovanni Pier-
luigi da Palestrina, Luca
Marenzio, Andrea Ga-
brieli, Giovanni Gabrieli,
Orazio Vecchi, Adriano
Banchieri, laeopo Peri si
Claudio Monteverdi. (E-
ditura muzicala, 160 p.,

10 lei, 2680 ex.).

= Val  Gheorghiu —
VIATA IN TELEFERIC.
Culegere de nuvele si po-

tema: ,Calinescu azi") Octavian Milos, Val. Ra- vestiri. (Edltgra Junimea,
au participat: Cornelia  dulescu, Damian Neculasi 128 p. 575 lei, 8750 ex.).
Slefanescu, Alexandru  Nicolae Turtureanu. LECTOR
I d -VJ MS LurrtsT»
= 20 VI (2VI) 1891 — a murit Mi- = 22VI1.1974 — a murit lon Conea
hail Kc{gélniceanu (n. 17). (n. 1902). .
= 20.VI.1901 — s-a nascut Sandu = 23VI11834 — s-a nascut Alexan-
Lieblich (m. 1971). dru Odobeseu (m. 1895).
< 20.VI1.1913 — s-a nascut Aurel - 23VI1909 — s-a nascut Ovidiu
Baranga (m. 1979). Papadima.
= 20.VL.1933 — s-a nascut Valentin - 2311924 — s-a nascut Elsa
Serbu. Grozea.
= 20.VI.1975 — a murit Tiberiu = 23.VI.1972 — a murit Marin lorda
Vuia (n. 1900). (n. 1901).
- 21V11915 — s-a nascut Al . - 24VI1.1836 — s-a nascut loan
Stefanescu. lanov_ (in. 1903). .
« 21VI1917 — s-a nascut Silvian = 24V1.1939 — s-a nascut Sanziana
losifescu. Pop. .
- 21.VI1.1921 — s-a nascut Eugen B. _ = 25.V1.1922 — s-a nascut lon Stan
arian. Ariesanu (m. 1945).
- 21.VI.1929 — s-a nascut Erika - 2511938 — s-a nascut Sielian
Scharf. Oancea.
- 22\Vil864 — s-a nascut loan - 26.vi.1904 — s-a nascut Petre

Itusu Sirianu (m. 1909).

- 22VI11913 — a murit St. O.

(n. 1875).

e 22VI11919 — a_ aparut

resti, pina 1n iulie

,ldeea europeanasub directia lui .
Stere (n. 1865).

C. Radulescu-Motru.

Pandrea I(m.

Parvan (n. 1832). . .
= 26.V1.193G — a murit Constantin

1968).

losif - — S-a nascut Al Si-
mion.
la Bucu- - 26.vi.1927 — a murit Vasile
1928, revista



Eminescu oriunde

TNTR-O sedintd recenta a

Sectiei de stiinte filologice,

literatura si arte a Academiei Romane au avut

loc vii discutii relative la tipdrirea volumului de

Teatru din editia academica a Operelor lui
Mihai Eminescu. Pareri contrarii s-au exprimat
in legatura cu publicarea acelor texte care n-au
fost traduse din dramaturgia straind ci numai
transcrise de catre condeiul scriitorului roman,
sUfleur atunci al unei companii teatrale si in a
carui obligatie se afla si copierea (pentru a fi
transmise eventualilor interpreti) unor piese de
teatru, talmaciri care nu erau desigur capo-

dopere ale literaturii lumii. Am fost printre

aceia (foarte putini, marturisesc), care au con-
siderat ca Tntirzierea ochilor lui Eminescu pe

textele altora, transcrierea lor au dus la o mi-

nima dar posibila transfigurare, chiar daca el

wa inca doar un adolescent genial si chiar daca

1 auntele de aur se ascunde Tntr-un infinit
T~ du _ nisipos. Sint nca printre aceia care
m BB in tiparirea integrald a celor cincisprezece
agini ale manuscriselor, cercetate cu o

acra rabdare si cu un devotament intelectual

infinit pe Tntregul arc al investigatiei si analizei

care se intinde de la Perpessicius la Marin
Bucur. Cred cu intensitate in valoarea marelui
act cultural al publicarii integrale a corpusului
de manuscrise al aceluia care simbolizeaza in-
treaga spiritualitate a poporului roman si ma
intreb mereu cind vom avea Centrul de studii
eminesciene pe care 1l visez, alaturi de lumi-
nosii scriitori ai Moldovei contemporane, la

Botosani-Ipotesti, la locurile Tncarcate de istorie
si de arte, sub cerurile care se rotesc asupra
izvoarelor si padurilor nasterii geniului. Nu alt-
fel se ridica intr-un ,burg salbatic" al Tnsoritei
Italii, Recanati, Centrul de studii leopardiene,
dedicat cercetarii vietii si operei aceluia cu care
de multe ori este apropiata si comparata viata
si opera celui mai de seama poet romantic al
neolatinitatii, romanul Mihai Eminescu. Cred
in reactivarea dinamica a Catedrei Eminescu
de la Universitatea din Bucuresti care 0 sa pas-
treze totdeauna vie flacara destinului literar al
poetului romén, oriunde in lume, dincolo de pa-

ralelele si meridianele geografice ori lingvistice.

IN miile, zecile de mii de
Dstudentl straini care se

P inalta
reinnoiesc anual pentru a se dgsgmmu

stiintific ori_uman, in Ateneele universitare ale
Romaniei, citi se Tmpartasesc, in cunoasterea
limbii roméane, de la lumina nestinsa a poetu-
lui ? Citi dintre traducatorii lumii au izbutit sa
redea, in limbile de circulatie universala, mi-
racolul  expresivitatii  eminesciene, miracolul
limbii romane, fard a carei cunoastere nu_ se
poate Tmplini aria spiritualitatii latine, al carui
umanism modeleaza de secole conditia umana.

Exegeza eminesciana demonstreaza existenta,
niciodata finita, a magnificului spirit, a eternu-
lui nelinistit, a celui care s-a ridicat Tmpotriva
soartei adverse a propriei fiinte sau a patriei
sale. Nimeni nu s-a izbit mai dureros de dog-
mele contemporane ale unei societati strimbe,
decit liberul si nonconformistul spirit emines-
cian Nimeni mai mult decit el nu s-a ridicat

impotriva limitarii orizontului si cunoasterii
umane, aspirind totdeauna spre zonele sublime
ale deplinei libertati, de gindire si de viata.
Chinuit de ntrebarile fundamentale pe care sl
le pune omenirea de veacuri, el le-a dat ras-
punsuri in consonanta cu intreaga sa sensibili-
tate care se infiora la orice vibratie a univer-
sului. Necunoscind starea senind, dar cunoscind
in profunzime pe contemporanii sdi, el a putut
trasa scheme de gindire precisa relative la
transformarea formelor existentei, la construi-
rea unei noi societati umane. Tn efortul con-
stant, quasieroic al poetului si, simbolic, al omu-
lui, de a Tnvinge timpul si trecerea si de a se
fixa In zonele pure ale frumusetii si adevarului,
cititorii_prezentului pot afla o constanta a spi-
ritualitatii lumii.

Eminescu nu este doar poetul ,padurii si iz-
voarelor”, al minunii armoniei paminturilor
romanesti, al iubirii si melancoliei romantice,
ci un insetat primordial de absolut. O cerceta-
toare italiana, cunoscdtoare perfectd a miraco-
lului Eminescu, a dedicat o vasta fncercare mo-
nografica setei de absolut care il caracterizeaza
pe poetul roman Tntre marile spirite ale lumii :
Rosa del Conte afla cheia de bolta a unei exe-
geze moderne in determinarea precisa a rapor-
turilor ntre existenta temporala si eternitate,
Tn Eminescu nu se poate afla doar sinteza echi-
valenta cu asimilarea tuturor valorilor poeziiei
europene, ci, mai ales, originalitatea ei unica,
~romanitatea" ei, prin alimentarea de la izvoa-
rele puternice ale traditiilor spiritualitatii aces-
tui popor, aflat pe aceste binecuvintate pamin-
turi de peste doua milenii. Erotica eminesciana
se desfasoara totdeauna pe un fundal cosmic,
fiind profund afectiva, neintelectualista si ne-
metafizica. Lirismul structural, vibranta sensi-
bilitate, fierbintea imaginatie, aspiratia catre
un prototip feminin ideal sint caracteristicile
liricii erotice eminesciene, caracteristicile unui
poet romantic prin excelenta. Poate ca nu mai
exista un alt exemplu in poezia lumii, in afara
de Giacomo Leopardi, de traire atit de intensa,
n atit de putini ani, de ardere mistuitoare, de
atita fervoare, de meditatie profunda, de cau-
tari in jurul marelui simbure de mister al lumii.

Afirmind totdeauna adevarul sub semnul
inexorabil al trecerii, Mihai Eminescu este o
Tnaltd treaptd .a constiintei_poporului roman si

Q?Eﬂfﬁ'csale, iar astazi, cind ne amintim
ca au trecut noudzeci de ani de la moartea sa,
1l avem in fata noastrd, o voce grava a con-
stiintei umane, totdeauna prezenta in mintea si
sufletul nostru doritor de frumusete si absolut.
Timbrul absolut unic al acestei voci fundamen-
tale are rezonanta intransigentei etice, a pa-
siunii estetice, a Tnaltelor tensiuni si’descarcari
intelectuale.

Vocea lui Mihai Eminescu rasuna ’oricind si
oriunde ca un protest impotriva_a tot ce ar
putea stirbi din Imaginea integralda & omului,
roportinata de dimensiunile valorilor spiritua-
e. El poartd intreaga fincarcatura a sufletului
romanesc in drumul spre creatia nemuritoare.

Alexandru Balaci

Desen de C. Baba

Prototipul

m MA GINDESC - m-am gindit adesea in imprejurari esen-
tiale, atunci cind de raspunsul pe care mi-l dadeam depindeau
faptele si uneori chiar sensurile vietii mele — cum ar fi fost po-
porul roman fara Eminescu. Nu atit fara opera lui, geniala in
planul poetic si inriuritoare ia infinit, ci fara viata, fara legenda
lui care ne-a fixat coordonatele idealului. Cum am fi fost daca
Eminescu ar fi avut viata lui Villon, sau cum am fi fost daca
Eminescu ar fi avut moartea lui Byron ? Cum am fi fost daca
Eminescu ar fi avut cariera lui Lamartine sau longevitatea lui
Hugo ? Desigur, altfel, fara indoiala, altfel, sint convinsa ca nu
exagerez sustinind ca de biografia lui Eminescu atirna in mod
miraculos, magic aproape, felul de a fi al fiecaruia dintre noi.
Nu sustin ca imacularea lui ne face mai curati, nici ca demni-
tatea lui fara cusur ne Tmpiedica sa ne umilim, sustin ca eta-
lonul de platina al moralitatii lui a stabilit o data pentru tot-
deauna valorile supreme dupa care stim ca vom fi judecati.
lar aceasta constiintd a raportarii continije ne fixeaza legile
imuabile ale devenirii. Trebuie sa fii parnint ca sa intelegi ca
nu e totuna sa fii comparat cu Feleacul sau cu Muntele Omul.

A discuta chestiuni de morala lingd mormintul unui mare poet
poate pdrea nepotrivit si neesential. Dar Eminescu nu este numai
un mare poet al lumii, el este poetul nostru motional Din paginile
cartilor de citire el trece firesc in paginile, cartilor de rugaciune
si din dictionarele istoriei literare, in pomelnicele cu arhangheli
si martiri. Eminescu este asemenea Ciobatiului din Miorita, cel
frumos si blind, cel bogat si batut de neitoroc, cel ce fisi con-
templa destinul, neincercind sa si-l schimbe. Acesta este proto-
tipul, acestia sintem noi, miilt dincolo de poezie si fara incetare
eminescieni.

Ana Blandiana
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Pentru

biografie

a poeziel eminesciene

N legatura cu cel mai mare poet
al nostru. G. Calinescu preciza.

primul, ca ,Viata lui se confunda

cu opera, Eminescu n-are alta bio-
grafie”. Tn alta_ parte, vorbind despre
erotica eminesciana, care ,este una din
cele mai nationale note ale universalita-
tii" poetului, acelasi critic observa ca
,»Unii trec peste acest aspect fundamen-
tal. Tncercind sa descifreze pentru cine a
fost scrisa cutare sau cutare poezie. Tnsa
de obicei 0 poezie inspiratd de una. este
dedicata altela si Tnca nici ei, ci femeii n
general." ’) Este, alceast_a, greseala pe care
0 comite si autqy t ontributi -
cumentare 3. |. ¥F M%rﬁwﬁgﬁlrnésﬁg%o@:
tatele afirmatii acestula; “explicit, rept
ciate, Tn_cartea
.foarte juste".

Astfel. 1. D.
podopere, inspirate tot in cadrul ipotes-
tean si In plind maturitate eminesciana,
pe nedrept atribuite ciclului «veronian»,
pentru, cad nu Veronica Micle le insoirase.
ci Casandra de la Ipotesti cu multi ani
mai Tnainte.” Dupa ce, In prealabil, auto-
rul amintit identificase alte versuri care
marturisesc dragostea adolescentind a poe-
tului si descoperise actul de. moarte al Ca-
sandrei. )

Am radmas cu o nedumerire: dacd |. D.
Marin — ca si multi altii — este atit de
preocupat de localizarea unui lac din lirica
eminesciana ori pentru a demonstra ca
»in Sara pe deal e vorba de Dealul Cru-
cii. De coasta cdruia, acum un secol, erau
stinile”, de ce nu identificad si peisajele
din Memento mori, macar pe cele-din ta-
bloul Daciei ?!

Cititorul unei asemenea carti constata ca
pe cel putin jumatate din contributiile si-
milare (marturii ori documente) nu se
poate pune nici o baza, fiind ori false, ori
gresit interpretate, ori lipsite de vreo im-
portantd. ineit, ne Tntrebam_cui folosesc
toate aceste contributii dacd cercetatorii
ngisi sint departe de a fi cazut de acord
macar _Tn ceea ce priveste data si locul
nasterii  poetului 1.. Si ne Tntoarcem —
fara regret — la parerea Iui Cailinescu,
dupa care, ,.cind este vorba de un mare
poet, putind mitologie nu strica".

Revenind la titlul articolului de fat3,
vom spune ca, Tn fata criticului, opera lui
Eminescu, mai mult decit oricare alta
opera, Tsi este suficienta siesi. Si aceasta
pentru cd, mai mult decit oricare alta, poe-
zia eminesciana — generata, fara indoiala,
de anumite date biografice ale artistului,
de experiente nemijlocite de viata — se
departeaza, n cursul procesului de crea-
tie. atit de mult de acele date, de acele
experiente, Tneit. in final. Poezia ajunge
sa recreeze o altd Viata — imaginara, dar
nu mai putin veridica — supusa regulilor
Artei. Or, pe critic, Viata aceasta trebuie
sa-l intereseze in primul rind si nu cea-
lalta, care si-a pierdut, de la o varianta
la alta, si Importanta pe care, initial, o
avea. Fireste, anumite date, anumite as-
pecte din viata poetului trebuie avute_in
vedere ; experienta sa de vnaﬁg éﬁ e
si lecturile sale care, inevitabil, i -
cat, — dar de aici pina | ! glra 1€l
tr-o poezie anume mea@g%ﬁf? rea g
erotice reale, ni se pare Im pinditl
si prea Tntortocheata ca
la capatul ei de eroare. septembrie

lata, de pilda, poezia > c
,,Convorbirlp Iitergre" din 1 Tncadreaza
1876. pe care Perpessicius_ o
,Ciclului veronian”. Aug. Z. N. Pop afir-
ma cd a vazut la _lIpotesti ,,patru lacuri
intrate in peisagistica eminesciana”, iar
1. D. Marin, intr-o propozitie exclamativa,

* G. Cdlinescu, M. Eminescu, poet na-
tional, in Mihai Eminescu. Studii si arti-
cole, Ed. Junimea, col. Eminesciana, 13,
lasi, 1978. R/I 259.

%) 1. D. Marin. Eminescu la Ipotesti. Ed.
Junimea, col. Eminesciana, 15, lasi, 1979.

Marin identifica ,,zece ca-

Lacul, aparuta in

il corecteaza : ,,in realitate, d-sa a vazut
citeva iazuri si_ mai multe balti, dar lacul
cel adevarat, si pe care l-a cintat poetul,
nu l-a vazut !I“. Intrind Tn hora aceasta,
am putea spune ca, fiind vorba, Tn poe-
zia amintitd, de un lac din codru, si avind
in vedere perioada elabordrii poeziei,
Eminescu nu pe Veronica Micle a astep-
tat-o vreodata pe marginea unui lac, ci
pe Casandra, deci poezia este inspirata
de.aceasta din urma si nu trebuie inclusa
in asa-zisul ciclu veronian. De buna sea-
ma ca un lac a existat. S-ar putea, Tnsd,
si_ca poetul, Tn adolescenta sa, sa se fi
plimbat doar pe marginea unei balti, care
— aflam de la I. D. Marin — este ,,sino-
nima cu bdltoaca, mlastind, mocirla".
S-ar prea putea sa nu-si fi asteptat ni-
ciodata iubita pe malurile unui lac din
codru... Ce Importantda mai are atunci
identificarea lacului, a codrilor ?! Ce im-
portanta are daca poezia a fost inspi-
rati de Veronica ori de Casandra?!
Pentru poezia eminesciand, pentru proce-
sul elaborarii acesteia, altceva ni se pare
cu mult mai important.. lar acest altceva
trebuie cautat h manuscrisele poetului.
Acolo vom descoperi ca Tntr-o varianta a
poemului Calin = versul al cincilea suna
astfel : Linga lacul cel albastru Tncarcat
cu nuferi mari. Dacd patrundem si mai
adine in atelierul marelui poet, vom re-
gasi acest vers in Calin Nebunul, cu deo-
sebirea ca acolo, In loc de incdrcat, apare
instelat. Fapt pozitiv este ca in timpul
elaborarii  poemului Calin (file din po-
veste), imediat dupa ivirea versului amin-
tit, este Tnceputd, marginal, redactarea
poeziei Lacul. Am spus imediat pentru ca
finalul  variantei respective a_lui Calin
resupune elaborarea anterioara a Lacu-
ui.

FIRMAM ca poezia lui Eminescu

este generata de ’viata poetului,

dar ca Tntr-o masura cu mult mai

mare ea fnsasi devine, este o ge-
neratoare de viatd. Revenind — a doua
oara — la titlul articolului nostru, vom
spune ,cd este momentul sa se treaca la
cercetarea resorturilor acestei vieti, se-
cunde, dar mai importante din punct de
vedere al artisticului. Cu alte cuvinte, este
momentul sa se treacd la o biografie a
poeziei, prin ,biografie” intelegind o cer-
cetare exhaustiva a acesteia, facutd in
doud etape distincte. Prima ar consta Tn
studiul variantelor fiecarei poezii in par-
te, Tn Tnlantuirea lor evolutiva, studiu
care, facut cu metodele lingvisticii, poeti-
cii, criticii literare, iar, atunci cind este
cazul, chiar ale istoriei literare, permite
urmarirea centrelor semantice ale poeti-
citatii, de la prima forma — uneori ne-
cristalizata, Tnca — pina la forma defini-
tiva. O asemenea cercetare faciliteaza. n
etapa a doua, Tntr-un studiu de sinteza,
Tntelegerea gindirii eminesciene in for-
mele sale de manifestare.

O astfel de Tntreprindere este posibila,
cercetatorul avind la Tndemina monumen-
tala editie criticd a lui Perpessicius, care,
daca nu este scutitd de neajunsuri, rami-
ne, totusi, un instrument indispensabil. Tn
legatura cu neajunsurile editiel respective,
pe care cercetatorul trebuie sa le cunoas-
cd temeinic, trebuie spus — fara a intra
Tn amanunte — cd, pe linga cele de orto-
grafie si lexic (mai des abordate), exista
si altele (voit sau ne-voit ocolite?, cum ar
fi ordinea si lungimea variantelor. Desi
nu frecvente, problemele acestea, ca si
cele legate de ,citirea" textului definitiv
(vezi Floare albastrd), constituie dificul-
tati de care trebuie sa se tina seama. Alt-
fel. chiar si / mai ales o cercetare din
interior a poeziei lui Eminescu risca
sa se desfasoare pe piste false.

Poezia eminesciand merita o asemenea
cercetare, o ,biografic", altfel spus, dat
fiind ca opera genialului poet este ea Tn-
sasi 0 Viatd care se genereazda pe sine.
Este ceea ce vom fincerca sa dovedim pre-

Portret din 1884-1885, executat de fotograful Nestor Heck din lasi

zentind doar o parte din rezultatele unei
astfel de cercetari intreprinse pe poeziile
Singuratate, Departe sunt de tine... si
Cind Tnsusi glasul.

Cele trei poezii apartin _aceleiasi teme
a amintirii iubitei, dar — desi
elaborate aproximativ Tn aceeasi perioada
(1876—1879) — sentimentul poetic care sta
la baza lor Tnregistreaza, in ceea ce pri-
veste modalitatile de sublimare, o evolu-
tie care ne da dreptul sa sustinem ca ex-
perienta personald nemijlocita are. in ulti-
ma instantd, un ecou extrem de slab. Stu-
diul comparativ al variantelor duce, 1in
esentd, la urmatoarele concluzii :

.a) In punctul de pornire, cele trei poe-
zii se datoreaza si unor experiente erotice
personale. Revelatoare. in acest sens, sint
notatiile de tipul ,Te-aveam pe brat;
picam de somn" (Singuratate), numele
proprii Tolla (Departe sunt de tine...), Ana
(Cind Tnsusi glasul), care apar in va-
riante.

b) Desi subiectiv din punct de_vedere al
sentimentului care 1i sta la baza, lirismul
celor trei poezii inregistreaza, de la o va-
rianta la alta, o depersonalizare manifes-
tatd prin eliminarea unor adjective pro-
nominale posesive, ca si a unor strofe in-
tregi care fac referire la viata personala.

c) Evidenta este tendinta de eliminare
a unor note senzuale.

d) Tn cadrul liricii eminesciene, cele trei
poezii au o nota aparte ; sentimentul poe-
tic se consuma intr-un spatiu Tnchis, acela
al camerei, explicit 1n = Singuratate si
Departe sunt de tine..., implicit in sonetul
Cind Tnsusi glasul. Natura, cu functia sa
paleativa, nu mai este prezenta aici decit
prin referiri vagi iri cadrul unor compara-
tii. Mai mult decit-att, elementele de na-
turd care apar_sint sumbre. Cind decorul
nu este artificial (negre vechi zidiri), at-
mosfera e rece, apasatoare si se face sim-
tita doar prin prezenta viatului, a cetii,
a iernii. Metafora clara, luminoasa, ele-
mentele tonifiante (freamatul de ramuri,
marea, bolta cea senind. luceafdr blind de
seard, stea de dimineatd) sint eliminate
din variante.

ENTIMENTUL erotic. Tn ipostaza sa

sublimata, cunoaste, Tn masuri di-

ferite, trei forme de manifestare :

a singuratatii, a amin-
tirii, a dorului.

Tn prima din poeziile amintite, singu-
ratatea e'ste trairea sufleteasca predomi-
nantd. Ca stare de fapt, aceasta facili-
teaza amintirea, care, desi vaga, impre-
cisa, adinceste sentimentul singuratatii, al
parasirii, sentiment care devine constient,

in momentul Tn care amintirea prinde
contururi precise (Citeodata... ~ prea
arare...), sentimentul singuratatii _este

trait intens, chiar daca nu explicit. isi
face loc regretul si, pe masura ce amin-
tirea se intensifica si capatd consistenta
faptului trdit, singurdtatea devine o stare
constienta, declansind sentimentul doru-
lui, care, Tn aceastd fazd, este vag, lipsit
de intensitatea necesara transfigurarii
poetice.

Schema ramfine valabila si pentru poe-
zia Departe sunt de tine... Dacd, insa, n
Singuratate, amintirea este pasibila Inca
sa devina realitate (,Citeodatd... prea
arare... / A tirziu lumina lampa. / Inima
din loc Tmi sare / Cind aud cd suna
cleam;i)a..."), in Departe sunt de tine...
acest lucru nu mai este posibil. Sentimen-
tul singuratatii este constientizat de. la
inceput (,,Departe sunt de tine si singur
linga foc"). Poetul nu mai acorda atentie
manifestarilor exterioare ale singuratatii,
ci se cufundd deja Tn amintire. ~Aceasta
este, initial, o. stare . sufleteasca difuza,
fapt care-i permite artistului sa mediteze

asupra propriei vieti. Asociata, la Tnceput,
cu amintirea  (,,Aducerile-aminte pe su-
flet cad Tn picuri™), meditatia face loc, tot
mai_mult, unei anumite amintiri. Aceasta
devine atit de puternica. Tneit granita din-
tre ea si realitate pare ase fi sters. Cind
amintirea atinge punctul culminant (,,in
sarutari unim noi sarmanele vieti"), senti-
mentul — nemarturisit — al dorului
declanseaza durerea, care se va manifesta
nu prin potentarea explicita dorului, ci
prin dorinta de a uita, poe-
tul dind glas celei_ de-a saptea corzi a li-
rei, coarda folosita la maximum in ele-
?_iil_e_ sfirsitului sdu poetic. Tn forma de-
initivd a poeziei, singuratatea este_ do-
ritd. intr-o varianta anterioard, insa, ea
era_simtitd ca o apdsare, iar stergerea
amintirii cautatd tocmai pentru a diminua
durerea. o

n_sonetul Cind insusi glasul predomind
sentimentul dorului. in ciuda faptului ca
acest sentiment ramine implicit. Stergerea
amintirii, dorinta de poet, nu a reusit sa
vindece durerea, sa diminueze dorul.
Acesta Tsi face simtita prezenta la nive-
lul subconstientului  (,,Cind insusi glasul
gindurilor_ tace™), la Tnceput abia percep-
tibil_ (,,Ma-ngina cintul"...). Intensificare®
sentimentului respectiv nu Tntirzie sa se.
produca, iar rezultatul este, la nivel sin*

tactic si semantic, suita de propoziti~/""»
terogative _din ce in ce mai_lungi —
in absentia —, Tn avalansa, fara pauza™-

de respiratie, parcd. Dorinta este atit de
uternica, Tneit poetul trece la imperativ.
otul se desfasoara ca Tntr-un ritual ; de
abia pusd in termeni expliciti (,,Résai din
umbra vremilor ncoace”), de abia moti-
vata (,Ca sa te vad venind"), dorinta va
fi Tmplinita (,,Ca-n vis, asa vii !).
Invocatia este eficientd ; infiripat la ni-
velul subconstientului, sentimentul d o r u-
lui declanseaza, la nivelul constiintei,
amintirea, care exacerbeaza, la rin-
du-i,. constiinta poetului, trezit, in final,
cu sentimentul singuratatii (,,Pe
veci pierduto™). Drumul de la singura-
taie, prin amintire, la dor este refacut,
asadar, in sens invers, adincit, iar senti-

mentele  respective sint potentate la
maximum. ) ) )
Neluind Tn  consideratie variantele, o

judecata de tipul celei din urma ar putea
parea hazardata, daca nu ar fi considerata
chiar o speculatie. La forma definitiva,
Tnsa, poetul nu ajunge spontan, ci dupa
alte Tncercari si multe tatonari, care ofera
masura adevdratei arte.

REI poezii, pe aceeasi temad, elabo-

rate Tn aceeasi perioada, si trei
modalitati de sublimare a aceluiasi
sentiment... Cei care au Tn fatd
doar textele definitive sint Tnclinati sa
acorde un rol exagerat inspiratiei_poetice,
forma ireprosabila a versurilor lasind, n
mod paradoxal, impresia unei elaborari
spontane sub imperiul experientei erotice
nemijlocite. Presiunea acestei impresii
este tiranica, din moment ce Tnca se mai
cauta certificate de deces pentru a arata
ca 0 poezie oarecare este inspiratd de
Casapdra si nu de Veronica Micle ! Nimic
mai gresit, caci daca Eminescu este, indis-
cutabil, un poet de geniu, el este, in
egala masurd, un truditor al condeiului,
cel mai mare pe care l-a cunoscut poe-
zia romaneasca din toate timpurile, rezul-
tatul acestei trude fiind depersonalizarea
si_universalizarea liricii sale.
in ceea ce priveste importanta aborddrii
,din interior” a poeziei sale, cu alte cu-
vinte, ,.biografia" acesteia, ni se pare a fi
dincolo de orice discutii.

Stefan Badea



,Fenomene originare"

E STIE ca virsta copildriei la

Eminescu a influentat copios opera

poetului matur. Nesfirsitele pa-

duri racoroase, apele limpezi, stu-
farisurile dese, ierburile planturoase, in-
cununate de splendoarea cerului boltit
deasupra locului natal, si-au revarsat din
belsug seva Tn seva poeziei eminesciene :
George Calinescu, in Viata lui Eminescu,
inca de-acum jumatate veac, ne evo-
case sugestiv acest fapt. Mai tirziu, Geor-
ge Munteanu, A. Z. N. Pop, Zoe Dumi-
trescu-Busulenga si alti_piosi_animatori
ai copilariei sale ne-au facut si ei sa in-
tern aceastd minunata transfuzie de
substantd din mediul natural al primei
virste Tn marea creatie artisticd a poetu-
lui nostru.

Noi am dori in momentul de fata sa
Tncercam utin altceva, sa prezentam
adicd o alta transfuzie, aceea a imagini-
lor din jocurile copilaresti Tn imaginile
poetice de mai tirziu. N-am vrea totusi
sa se creada ca atribuim artei emines-
ciene_un caracter ludic. Si iatd de ce:
jocurile sale, asa cum apar reproduse in
poema postuma Copii eram noi amindoi,
nu_detin _functiunea de amuzant exer-
citiu pregatitor al vietii practic-active, ca
la alti copii, ci de anticipare a visarli si
fanteziei poetice. Ceea ce ne izbeste in

caracterul acestor jocuri este intentia
artisticd — desigur nu totdeauna identi-
ficata ca atare —, este originalitatea,
puterea inventiva si asociativa. Copilul

care Tncaleca un bat, luat drept telegar,
Tntrupeaza si el un rol fantezist, dar nu
mai este original, fiindca Tntrebuinteaza
un uzat cliseu ludic. Mii si_ mii de alti
copii facusera acelasi lucru Tnaintea sa.
Eminescu si cu fratele sau — probabil
Serban — au introdus, Tnsd, Tn sfera jo-
cului, aproape_ aceeasi originalitate, prin
care Tpoema, n chip unic “si irepetabil,
transfigureaza lucrurile. De aceea, multe
din aceste imagini vor fi mai tirziu filtrat

transpuse ca topos-uri Tn creatia sa.
Din poemul mai sus citat, pe care ii
consideram veridic documentat, putem

Filosofie si cultura

lua chiar din prima strofa urmaétoarele

versuri :
Din coji de nuca car cu boi
Faceam si_fnhamam la el
Culbeci batrini cu coarne.

Obiectul jocului nu mai este reprodu-
cerea miniaturald, ca aceea a marfurilor
fabricate din magazinele de jucarii, ci
transfigurarea miniaturald, ca efect al
unei viziuni creatoare, asa cum se va
vedea respectiv si Tn poezia sa. Coaja de
nucd prezintd, Tn mic, o alcdtuire de
receptacul lemnos, ca si carul, iar melcul
»inhamat” la ea, detinind functiunea
animalului de tractiune, aminteste su-
gestiv mersul lent al boului, tacerea sa
molcomd, precum si cele doua coarne,
care Tntregesc analogia. Noi am crede
acest joc ,,fenomenul originar® Tn sens
goetheean al unei imagini de la finele
poemei_Calin, unde se inchipuie cu finete
0 nunta fantezist-miniaturalda. Ne gindim
la urmatorul fragment de vers :

O cojita de aluna trag locuste...
lata, deci, cd Tn poezie amintirea jocului
a reaparut printr-o decantata potentare a
miniaturalului. Coaja de nuca devine
coaja de aluna, iar ,culbecul" se meta-
morfozeazd in_,locustd”. Printr-o transfor-
mare in ,mai mic", proportiile dintre
termenii, de asta datd mal diafani, ramin
aceleasi.

Un alt ,,fenomen originar” din copilarie
nu mai apare micsorat prin afinare in
creatia sa. ci, dimpotriva, revine marit si
otentat prin  multiplicare concentrica.
ste motivul ,insulei" ca sediu al jocu-
rilor de odinioara :

La balta mare ajungeam

Si 1-al ei mijloc Thotam

La insula cea verde.

Trebuie sa recunoastem cd nu multi
copii au Tntilnit un prilej atit de norocos,
fiindca la noi o insula nu este un feno-
men chiar de toate zilele. Desigur cd si
aci _rarul element natural se vede desco-
perit si pus in valoare cu ajutorul unui
precedent livresc (Si el citea” pe Kobin-
sou. / Mi-1 povestea si mie).

CEST element natural este, n

cazul de fata, declansatorul, pe un

plan mai amplu, al unei tendinte

anticipate, existente la un copil
lin de fantezie. EI simte nevoia unui
oc izolat pentru redusul univers al jocu-
rilor sale, Tncepind de la strimtul spatiu
de sub masa sau la dulapul cu hainele
dupa care se ascunde. La o virsta ceva
mai_Tnaintatd existenta efectivd a unei
mici insule singuratice — pentru copil un
fel de continent-jucarie — devine un se-
diu ideal al paradisului infantil. La Emi-
nescu transmiterea acest ,,fenomen ori-
ginar" Tn opera se afla supus, asa cum
am_amintit, unui _proces maritor prin am-
plificarea dimensiunilor si, totodata, den-
sificator prin multiplicare  concentrica.
Este vorba de insula lui Euthanasius din
Cezara. Vechea izolare a jocului se con-
centreaza acum pina la” gradul unei
triple inchideri in care sa se pastreze, ca
o0 esentd balsamica, cea mai densa fan-
tezie poetica. Astfel, insula lui Euthana-
sius_nu apare despartitd numai prin apa
marii  de restul lumii, ci prin stincile
etanse ce o Tnconjoara. Existd numai o
intrare secretd, nestiutd de nimeni, catre
acest tainic imperiu al propriei fantezii
poetice. Dar nici_prin strabaterea zidului
de stinci inaccesibile nu s-a ajuns inca
la tintd, care este exceptional de bine
azita, ca si caseta cu comori rare, aflata
inlauntrul altor si altor casete, cu Tncu-
ietori ermetice fiecare. Th mijlocul insulei
se Tntinde un lac, la mijlocul sau o alta
insuld, si Tntr-Tnsa o pesterda ascunsa.
Aci abia se gaseste laboratorul creatiei
artistice a poetului, simbolizat prin bo-
atele opere de sculptura ale lui
uthanasius.

Aceasta creatie se vede anticipatd la
propriu, ca joc, prin_ efectiva framintare
a_materiei, chiar Tn insula reala din co-
pilarie :

Din lut acolo am zidit,

Din stuful des si mare,

Cetate mindra la privit.

_Pentru copilul inventiv si bogat in_aso-
ciatii de ordin sensibil — copilul viitor-

nfigenta fantasticului in ,,Sarmanul Dionis"

T+ TN CERCETATOR meticulos si avi-

| zat al prozei fantastice romanesti,
Sergiu Pavel Dan, apreciaza Sar-

manul Dionis drept ,,cea mai com-

plexa creatie fantastica din intreaga noas-
tra literaturd”, situind Tnsa fantasticul
eminescian Tn prima linie a ceea ce el
numeste ,,fantasticul doctrinar”. Am Tndo-
ieli serioase in ceea ce priveste legiti-

mitatea unui atare fantastic T  ti-
pologia = genului. Nu-mi pot propune
sa Insist aici asupra argumentelor.

As observa doar ca fantasticul, ca un
concept literar-artistic, nu poate avea
temei de instituire si diferentiere tipolo-
gica decit In lumea imagistica a artei, in
mecanismul, desfasurarea si modul de
solutionare a tensiunilor pe care le pune
in joc opera literarda. Nici -un fel de
motivare filosoficd sau raportare doctri-
nara exterioare nu pot justifica o specie
sau alta de fantastic. Tn esentd, o per-
spectiva filosofica (doctrinard) exista 1n
orice opera fantastica (si nu numai fan-
tasticd), dar convertitd Tn viziune artis-
tica. Fara a fi Intru totul de acord cu
Dimitrie Vatamaniuc, autorul comentarii-
lor si notelor de istorie literara la monu-
mentalul vol. VII din Eminescu — Proza
literard, aparutd la Editura  Academiei
sub egida prestigiosului Muzeu al litera-
turii romane — in ceea ce priveste esenta
filosoficd a nuvelei eminesciene sint in
orice caz mai aproape de d-sa Tn apre-
cierea cd ,Eminescu nu-si propune sa
explice si nici sa justifice un sistem filo-
sofi sau altul ~si In acest, sens, nici
nuvela nu este filosoficd”. Si Tn acest
sens, adaug eu, nici fantasticul lui Emi-
nescu nu e doctrinar.

Revenind la nuvela Sarmanul Dionis,
sint ncredintat cd Roger Caillois — daca
ar fi cunoscut-o — ar fi retinut-o in
riguroasa sa selectie, deoarece corespun-
de Tntru totul unui model al fantasticu-
lui, asa cum 1l defineste el — si, Tntr-un
chip similar, Tzvetan Todorov.

Sergiu Pavel Dan citeaza un pasaj din
Opera lui Mihai Eminescu de G. Calines-
cu, In care marele critic spunea ca pen-
tru a fi nuveld fantastica in felul celor

ale lui Poe sau Hoffmann, ar trebui sa

aiba ,,un cifru care sa le dezlege pina la
fine", socotind ca un argument raspunsul
ambiguu al lui Eminescu la intrebarea
junimistilor daca Dionis viseaza — ,,Da
si nu". Tntr-o scurtd notd, Sergiu Pavel
Dan noteaza Tn treacat ca oscilarea juni-
mistilor intre da si nu ,trebuie conside-
ratd mai degraba drept o proba supli-
mentard a fantasticitatii operei”. Regret

cd nu s-a insistat asupra acestei idei
deoarece nu e vorba aici de o proba
suplimentara, ci de Tnsdsi esenta pro-
blemei.

Fireste, totul depinde de Tntelesul pe
care-1 conferim fantasticului, de definitia
ce i se da.. Dupa opinia mea, in nuvela
lui Eminescu putem gasi mai multe spe-
cii de fantastic — fantasticul de atmo-
sferd, fantasticul fabulos de extractie
folclorica si, cu unele trimiteri doctrinare,
fantasticul mirific, dar, mai presus de
toate, gasim aici ceea ce constituie Tnsasi
esenta fantasticului : ezitarea, Tndoiala
intre vis si realitate, Tntre eu si non eu,
Tntre cauzalitatea- naturala si puterile
magicului.

O atare ezitare este limpede Tnca de la
inceput.  Se citeaza deobicei ca o marturie
evidenta a influentei kantiene: ,,...In
fapta lumea-i  visul sufletului nostru.
Trecut si viitor e Tn sufletul meu, ca pa-
durea ntr-un simbure de ghinda, si in-
finitul asemenea, ca reflectarea cerului
Tnstelat Tntr-un strop de rouda. Dacd am
afla misterul prin care ne punem 1in le-
gatura cu aceste doua ordini de lucruri
care sint ascunse Tn noi, mister pe care
l-au posedat poate magii egipteni si
asirieni, atuncea in adincurile sufletului
coborindu-ne, am putea trdi aievea in
trecut si am putea locui lumea stelelor
si a soarelui... Dacd lumea este un vis,
de ce n-am putea sa coordondam sirul
fenomenelor sale cum voim noi ?“.

Tn aceste cuvinte se afla cheia Tntregii
nuvele si din ele decurge esenta carac-
terului ei fantastic. Ele nu trebuie in-
terpretate doar prin influenta aprioris-
mului kantian, ci, Tnainte de toate, ca
ipostaze ale timpului subiectiv, apartinind
evenimentelor sufletesti — timp reversi-
bil, cu alte caracteristici decit timpul

obiectiv al lucrurilor materiale, timp pro-
iectat asupra realitdtii de catre eroul
romantic pentru care viitorul are aceeasi
consistenta si realitate ca si realitatea
insdsi. Tocmai de aici tisnesc acele stari
de ambiguitate, de oscilare proprii fan-
tasticului. Visul devine un vehicol ideal
de calatorie in spatiu (in lund) sau Tn
timp. Dionis nu dispunea de un tunel al
timpului (dar va dispune vreodata cineva
de asa ceva?), dar detinea un miraculos
instrument al visului — cartea lui Zoro-
astru, Tnzestrata cu puteri magice spre
a se_transpune in _timpul lui Alexandru
cel Bun. etempsihoza sau palingeneza
constituie mai curind un pretext decit o
motivare pentru_ ceea ce reprezinta o
dedublare a eului, precum si a situatiilor
sale existentiale datoritd _ putintelor pe
care i le confera reversibilitatea timpu-
lui. Astfel, calugarul Dan, maistrul Ruben
si fiica spatarului Tudor Mesteacanu, nu
sint mai putin reali decit Dionis, antica-
rul Riven sau cealalta Maria. Dealtmin-
teri, fiecare personaj are o dubla natura
(,Dan vazu clar despartirea fiintei Ilui
intr-o parte eterna si una trecatoare").
Oricum, misterdl nu dispare. ,,Fusese vis
visul lui cel atit de aievea, sau fusese
realitate de soiul vizionar a toata reali-
tatea omeneasca?". Si in Tncheiere : ,,Cine
este omul adevarat al acestor ntimplari,

Dan ori Doinis ?... Fost-au vis sau nu,
asta-i Tntrebarea.

Nu exista fantastic acolo unde nu exis-
ta mister, acolo unde nu se pun Tntrebari
nelinistitoare. Dar fantasticul dispare
atuhei cind misterul e dezlegat, cind n-
trebarile primesc raspunsuri clare si
sigure Tn termeni rationali. Existenta si
persistenta fantasticului au nevoie de
climatul ambiguitatii, se hranesc din in-
doielile si perplexitatile pe care le ge-

nereaza tensiunea dintre  cunoscut Si
necunoscut, realitate si vis, natural si
extranatural.

Alexandru Tanase

oet, jocul — purtatorul timpuriu al ce-
or mai fecunzi germeni de originalitate
— se constituie ca suprapunere  directa
intre visare si spontand dexteritate ma-
nuala, Tntre Inchipuire a gindului si ex-
terioritate a actului. Disocierea se va
face doar mai tirziu, cind fantezia va
pluti singura, zburind desprinsa din cri-
salida mifinilor fauritoare, adica fara
framintarea unei materii cu pondere si
volum. Cetatea mindra la privit, execu-
tatd din lut si stuf de aplicarea ludica a
copilului, va deveni castelul singuratec
sau zidirile de_ cetatuie, create de Inchi-
puirea evoluatd a poetului, si executate

numai _ din substanta impalpabila a
gindului.
Tn sfirsit, ,,fenomenul originar" din

copilarie al unor atitudini amuzate, cu
caracter imaginativ-umoristic, fata de
unele animale va avea si el repercusiuni
poetice mai _ tirziu, upa jocul  din
Insuld, revenit acasd, copilul' Eminescu,
dreot rasplatd pentru faptele sale vite-
jesti, este numit de fratele sau rege-n
miazdnoapte. Noul ,monarh™ 1si alcatu-
ieste un guvern :

Motanul alb era vistier

Mirzac cel chior ministru

Cind de la el eu leafa-mi cer

El miauna sinistru.

Este exclus ca aceasta amintire sa nu fi
revenit, sau macar sa nu fi lucrat sub-
constient in conversatia fictiva cu mota-
nul din Cugetarile sarmanului Dionis :

De-ar fi-n lume-un sat de mite
zau ca'n el te-as pune vornic,
Ca sa stii si tu odata boieria ce-i,
sarmane.
Este refnnoirea jocului din copilarie, cu
acelasi topos, Tn care se acorda paro-
distic unui motan o ,,demnitate” oficiala:
acolo vistier, aicea vornic.

Toate cele de mai sus n-au alcatuit
decit un simplu sondaj printre fenome-
nele originare eminesciene. Tntreaga sa
copildrie ne-ar oferi mai multe asemenea
puncte initiale. N-ar fi lipsita de_interes
o tentativa mai vasta, Tn aceastd pri-
vintd, urmarindu-se diferite aspecte de
traire fantezista a copilului, care, cu tim-
pul, prind consistentd, forma, densitate de
gind, genialitate.

Edgar Papu
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DESPRE

Sculpture; de Gh. D. Anghel

Titu Malorescu:

m EMINESCU este un om al timpului modern, cultura
lui individuala std la nivelul eulturei europene de as-
tazi._Cu neobosita lui _staruintdde a ceti, de a studia,
de a cunoaste, el Iil Tnzestra fard preget memoria eu
operele Insemnate_din literatura anticd si modernda. Cu-
noscator al filozofiei. Tn special a lui Platon, Kant si
Schopenhauer, si nu mai putin al credintelor religioase,
mai ales al celei crestine si buddaiste, admirator al Ve-

pasionat pentru operele poetice din toate titnpu-

osedind stiinta celor publicate pina astazi din is-

imba romana, el afla in comoara ideilor ast-

lul concret de unde sa-si formeze Tnalta

n poeziile lui ne deschide asa de des

zontul fara margini al gindirii_omenesti. Céci cum sa

ajun%i la o privire generald dacd nu al Tn cunostintele

tale treptele succesive care sa te ridice pana la ea ? Toc-

mai ele dau lui Eminescu cuprinsul precis Tn acele versuri

Caracteristice in care se Tntrupeaza profunda lui emc-

tiune asupra Tnceputurilor lumii, asupra victei omului,
asupra soartei poporului roman.

Poetul e din nastere, fara Tndoiala. Dar ceea ce e din
nastere la adevaratul poet nu e dispozitia pentru “forma
goala a ritmului si a rimei, ci nemarginita iubire a tot

ce este cugetare si simtire omeneascd, pentru ca din
perceperea lor acumulatd sd se desprindda ideea emo-

tionald spre a se infatisa in forma frumosului.

Acel cuprins ideal al eulturei omenesti nu era ia
Eminescu un_simplu material de eruditie straind, ci era
primit si asimilat Tn chiar individualitatea lui intelec-
tuald. Deprins astfel cu cercetarea adevarului, sincer mai
intli de toate, poeziile lui sunt subiectiv adevarate nu
numai atunci cind exprima o intuitie a naturei sub
forma descriptivda, o simtire de amor uneori veseld, ade-
seori melancolica, ci si_atunci_cind trec peste marginea
lirismului individual si Tmbratiseaza si reprezinta un
simtamint national sau umanitar.

De aici se explica Tn mare parte adinca impresie ce
a produs-o opera lui asupra tutulor. Si ei au simtit n
felul lor ceea ce a simtit Eminescu, in emotiunea lui Tsi
regasesc emotiunea lor; numai ca el 1i rezuma pe toti
si_are mai ales darul de a deschide miscarii sufletesti
cea mai clara expresie, asa Tneit glasul lui, desteptind
rasunetul Tn inima lor. le da totdeodata cuvintul ce
singuri nu l-ar fi gasit. Aceasta scapare a suferintei mute
prin farmecul exprimarii este binefacerea ce o revarsa
poetul de geniu asupra oamenilor ce-1 ascultd, poezia lui
devine o parte integrantd a sufletului lor, si el traieste
de acum Tnainte in viata poporului sau.

(Din Critice, 111)

C. Dobrogeanu-Gherea

m EMINESCU c cel dintii poet roman care a exprimat
in forma poetica cele mai adinei si mai zbuciumate gin-
diri si simtiri. Tnaintea lui au fost oameni de mare ta-
lent, 'de pilda Alecsandri, cari au avut limba admirabila,
vers curgator, elegant, muzical, in care isi exprima sim-

timintele si gindirile lor. Dar aceste gindiri si_simti-
minte au fost usoare, putin intense, deloc zbuciumate.
Oricine, dar. s-ar ivi acuma pe orizontul poeziei ro-

mane. fie chiar uri talent si mai mare decit al lui Emi-
nescu. cind va fi muncit de ,doruri vii si patimi multe",
cind va avea de exprimat tot zbuciumul gindi.rei si sim-
tirel, nu va putea sa nu fie influentat de ritmul, de
limba, de versul, de rima lui Eminescu, care Tintiiul a
dat o_exprimare poetica Tn limba romaneasca zbuciumu-
lui vietel. A' fugi de influenta lui Eminescu Tn acest
sens, ar fi tot asa de absurd ca a fugi de limba roma-
neasca.

Tnsad aceasta influentd poate sa fie de. doua feluri.
Asupra unor poetasi cu _putin talent (de.baietandri lip-
siti cu totul de talent si cari imiteaza pe Eminescu, nu
vorbesc deloc), cu personalitate proprie foarte putin

G. lbraileanu:

m EVOCAREA trecutului la Eminescu este de o natura
cu totul deosebita decit la un Alecsandri ori Bolintineanu.
Acestia evocau gloria trecutului pentru a Tmbarbéata dpe
contemporani. SI poate, si mai ales. Alecsandri, si din
mindrie nationald.” Eminescu evocd mai putin gloria, si
mai ales cinstea, curatia vietii trecute, pentru a scoate
in relief mizeria iremediabila a prezentului. Pe de alta
parte, un Bolintineanu, si mai ales un Alecsandri aveau
putin din ceea_ce se numeste sentimentul trecutului. Nu
lubeau vremurile vechi pentru poezia lor, ci, cum am
spus, pentru gloria lor. Eminescu iubea vechimea pentru
vechime. (In poezia sa Basarabii si Musatinii, nu sini
numai marimea trecutului fatd de micimea prezentului,
ci si albastrul perspectivei unui trecut Tndepartat.) Acesta
e asa de adevdrat, incit, fara a mai vorbi de ,regii asiri"
ne care-i evocd de mai multe ori Eminescu, ori de
Egipetul, vom aminti ceea ce am putea numi daeismul
sau. Eminescu e preocupat de daci, Ti admira, Ti poeti-
zeaza. Se cunoaste, Tndeobste, Rugadciunea unui dac. Dar
de la el a mai ramas un fragment dintr-o poema admi-
rabila Decebal, o poemad Gemenii (publicatd Tn ,,pos-

Nicolae lorga:

m SCHIMBAREA cea mare care se Intrupeaza in Emi-
nescu_nu e un fenomen de viata artificiala, teoretica, ce
s-ar fi coborit Tntr-o realitate disciplinata, ci avem a face

cu una din acele mari miscari care iese din adincul viu al
unei natiuni, din tot ce se poate continea Tn prezent, ca
si dintr-un foarte lung trecut. E unul din momentele

G. Calinescu

m ASTFEL se stinse Tn al optulea lustru de viata chl
mal mare poet pe: care l-a ivit si-l va ivi_ vreodata,
oate,_pamintul romanesc. Ape vor seca in albie, si peste
ocul Ingroparii sale va rasari padure sau cetate, si cile
0 _stea va. vesteji pe cer in depdartdri, pind cind acest
pamint sa-si siringa toate sevele si sd le ridice in teava
subtire a altui crin de taria parfumurilor sale.

m EMINESCU a fost, intr-un cuvint, un om Tnzestrat
sa_exprime sufletul jalnic sau minios al unei multimi in
primejdia de a fi strivitd de puterile Tildirjite ale lumii
vechi,” sd o Tnvioreze cu vehementa si s-o Tmpinga
Tnainte, aratindu-i viitorul Tn chipul unui trecut idilic, si
pe care soarta l-a aruncat intr-o societate parind entu-
ziasta de progres si grdbita de a-si -lepdda vesmintele
vetuste, dar hotarita a nu abandona nimic din privile-
giile ei. . . .

Azi, Tnsd, cind poporul roménesc, dupa o lunga robire
dinduntru si dinafara, a luat cunostinta de, sine, chipul
lunar si amar zimbitor al poetului Tsi regaseste puterea
asupra sufletelor noastre, si el ne apare drept cel mai in
stare sa dea expresie simtirilor moderne si romanesti, si
cu fluierul sdu poetic s& ducd nazuintele noastre sociale
pretutindeni,

Peste ape, peste punti,
Peste codrii de pe munti.
(Din Viata lui Mihai Eminescu)

pronuntatd, aceasta influentd va fi nimicitoare. Simtirile
si cugetarile lui Eminescu_ vor fi absorbite de ei. dar
se vor manifesta tot ca simtirile si cugetarile lui Eminescu;
dar, Tntunecate prin lipsa de talent a discipolilor, vor
Ui tot creatiunea lui Eminescu. numai stearsa, Tntune-
catd. moarta; chiar acel putin propriu al lor, pe care
l-ar putea produce acesti poetasi, nu-1 vor produce din
cauza influentei covirsitoare a lui Eminescu. Sunt insa
alti poeti, adevdrati poeti, cari au o individualitate, o
personalitate poetica a lor proprie, cari exprima sim-
timinte si gindiri proprii ale lor, cari au de zis cuvintul
lor propriu aici pe pamint. Acestia sunt poeti, poeti n
toata puterea cuvintului, dar si ei, fiindca scriu dupa
ce-a scris Eminescu. vor fi, cum am zis, influentati de
limba lui. de ritm, cadentd, rima si, dacd temperamen-
tele lor vor fi ceva analoage cu ale lui Eminescu, alun-
eca_si de tonul general al scrierilor lui. Aceastd influ-
entd Tnsa nu face deloc sd scaza meritul creatiunei
lor. care va'fi in definitiv a lor proprie.

(Din Studii critice, 1)

turne”) etc. lar intr-o_,postuma” (In metru antic), ga-
sim o expresie caracteristica:

,.Cum pe dulcea-i lira Horat cintat-au,

Astfel eu cercai sa te cint pe tine,

Tncordind un vers tinguios Tn_graiul .

Traco-romanic".
Acest dacism este 0 nota caracteristicd poeziei lui

Eminescu. Si nu-1 mai gasim, pe cit stiu, ca Tnsusire
esentiala, decit Tn unele bucati, mai ales 1n Piatra
Teijului, ale lui Alecu Russo (alt moldovean). Dacd am
voi sa facem antropologie, si intemeindu-ne ‘pe cerceta-
rile d-lui Onciul, care spune cd dacii au ramas in giun-
tii nordici ai Moldovei, am gasi, poate, Tn acest daclsm
al moldovenilor, glasul singelui. Dar nu aceasta e cauza.
Cauza este, cum am spus, iubirea de vechime, puternica
la, Eminescu ca si la Alecu Russo, — si ce poate fii njai:
poetic. in poezia Trecutului” romanesc, decit
stravechilor daci, care au trdit cindva prin
vdile noastre.

(Din Scriitori si curente)

acelea fericite, cu unul dintre oamenii predestinati, care
rezuma o literaturd si o Tndreaptd, aruneind puternice lu-
mini catre viitor, deschizind drumuri si mai departe ge-
neratiilor care vor veni pe urma.

(Istoria literaturii romanesti. Introducere sintetica)

= EXISTA o conditie exceptionald care_ridica pe Emi-
nescu deasupra poetilor de >circulatie marginitd. A cu-
noscut poporul si provinciile romanesti, a devenit fami-

liar cu speculatiile filosofice cele mai Tnalte, a iubit fara
a fi fericit, a dus o existenta nesigura si trudnica, a trait
intr-un veac ingrat, ce nu raspundea idealului sdu, a
plins si a blestemat, apoi s-a Tmbolnavit si a murit foarte
tiriar. Tot ce a avut de spus, a spus pina la 33 de ani.
Viata lui se confundd cu opera. Eminescu n-are altd bio-
grafie. Un Eminescu depasind virsta pe care a trait-o ar
fi ca un- poem prolix. Tnsdsi nebunia pare o operda de
protest. Si de aceea oricine 1l va citi, pe orice punct al
globului, va Tntelege ca Eminescu a exemplificat o drama
a omului, ca a scris Tn versuri o zguduitoare biografie.
Altii au o operd eminenta si o biografie monotona si fara
semnificatie. Rar se Tntimpla ca un. poet sa. fie sigilat de
destin, sa ilustreze prin el Tnsusi bucuriile si durerile exis-
tentei, si de aceea multa vreme M. Eminescu va ramine
in poezia noastra nepereche.

(Din Comunicarea la sesiunea stiintifica a Academiei
Roméne si a Uniunii Scriitorilor din 9 iunie 1961)



Breviar

Ghidul s gindirea

L ]

M CERCETAT cindva, ,,in mar-

ginea poemului-cheie Memento

mori™ (Itinerar critic, Il. 1978),

rolul hotdritor pe care Eminescu

l-a acordat puterii creatoare a inteligen-

tei. E suficient sa amintesc ca Tn singu-

rul episod antum, Egipetui, descriind
orasul Memphis o .

,...cu zidirile-i antice,

Mur pe mur, stinca pe stinca — o ce-

. tate de giganti” —,

le-a gasit aceastd semnificativa calificare:

_-Sunt _gindiri arhitectonici de-o groza-
va maretie".

Parca obsedat de caracterul grandios
al aceluiasi oras, poetul revine, catre
sfirsitul poemului, cu o noud si stralucitd
mentiune :

»Sl-atunci. Memphis se ridicd, argintos
gind al pustiei".

Poetul-vizionar a vazut geneza orasului
din_lucrarea stihiald a_simunului :

.inchegare  madiestritd din suflarea
vijeliei". o .
ectorul atent al creatiei lirice emi-

nesciene, Tn totalitatea ~ ei, antuma si
postuma, nu se poate sa nu_ fie frapat
de frecventa familiei de cuvinte : gind,
a gindi. gindire si de pluralul nu prea
raspindit al acestei vocabule, gindiri (ca
n exemplul de mai sus, Tn care acele,
,.gindiri arhitectonici” au sensul de con-
ceptii arhitecturale de-o maretie impre-
. sionantd). .

Ne propunem sa excerptam  dintr-un
material 1mens o serie de_ alte exemple,
din toate perioadele creatiei eminescie-
ne, de la Tnceputurile pina la Tncetarea
ei (1866—1883).

Astfel, ™ primul poem, Frumoasa-i
din Opere, | Poezii  postume, editia
erpessicius, Bucuresti, 1952, din care
vom cita mereu), Tn .entuziasmul adoles-
centi, poetul de saisprezece ani, Tntr-un
decor prin excelentda romantic, contempla
astlel vastul peisaj :

/,,in locul cel verde si lin / Resfrin-
gu-se cerul senin, / Cu norii cei albi de
M~/ Cu soarele nori sfisiind. / Dum-

verde pe mal / S-oglinda in
urjpaaul val, / O stinca stirpita de ger /
Tnalt-a ei frunte spre cer. / Pe stinca
sfarmatd ma sui, Gindirilor aripi le
pui ; / De-acolo cu ochiul uimit / Eu
caut colo-n rasarit / Si caut cu sufletul
dus / La cerul pierdut Tn apus". .

A pune aripi gindului este o expresie
astdzi poate uzata, un cliseu verbal, dar
in acest context exprima desavirsit avin-
tul juvenil al poetului, de pe atunci nu-
trind vaste ambitii creatoare.

Cu _reminiscente din Lorelei, faimoasa
balada a lui Heine, pe care nazistii, re-
pudiind pe poet, au_integrat-o creatiei
populare, Eminescu Tnchipuieste, in poe-
mul imediat urmator, Lida, o victima a
unor prea fierbinti  aspiratii pasionale-.
Reproducem integral micul lied :

»Marea-i trista-n _ vintul serei. / Pe
ruini ce se desir / Lida vede icoana ma-
rii / Si pe fata-i pITn?\Agindiri. /I Blonda
Lid" amor gindeste, / Marea vede chipu-i
pal / si-n adincu-i  zugraveste / Prim
ruini un_ideal. // Un pescar pe tarmuri
trece / Si din placa de' argint / Vede
zina trista, rece / Prin nisipe ratacind. /
Peste-un an Tn nopti de varda / Vezi pe
luciul vagabond, / Cum pescaru-n luntre
sboara / Cu-al ruinei geniu blond".

Victimda a iubirii neimplinite, blonda’
Lida o gindeste numai, dar cu atita in-
tensitate, Tneit la_acest Tnalt nivel, gin-
direa se confundd cu _ pasiunea insasi,
care se reflecta in trasaturile descom-
puse ale chipului ei, in care acele gin-
diri ce pling sint expresia exacerbata a
patimii. Nu ni s-a mai Intimplat, in li-
teratura lirica a epocii, predominant ro-
mantica la noi, s& ntflnim confuzia voita
intre elementul pasional de virf si cel
intelectual, disoclerea fiind la Tndemina
orisicui. Numai la Eminescu, valorile
?_fective imbraca haina valorilor intelec-
ive.

Poet prin excelenta al iubirii, Eminescu
vede amorul printr-o prisma panerotica,
astfel exprimata in efea de a patra Tncer-
care din acelasi ciclu al debutului :

»Nu e stelutd tremuratoare / Sa nu
gindeasca Tn drum de nor / La alta
steaua strdlucitoare / La alt amor. //
Numai o viatd pe gind de moarte, / Nu-
mai o frunte ce-a-ngéalbenit, / Numai un
atom fara de soarte / Nu e iubit".

Atractia universala, de la atom (infini-

irica eminesciana

tul mic, Tn acea vreme, din vechime incd
si pina in pragul zilelor noastre, socotit
indivizibil) la stea, cu alte cuvinte iubi-
rea, este Tnca o datd vazutd de poetul
tinar ca o forma a gindirii, pe Tntreaga
scara a naturii si a marelui cosmos, cu
exceptia numai a acelei vieti ,pe gind
de moarte”, adicd devitalizata, sortita
pieirii.

Finalul este tipic, romantic, poetul 'va-
zindu-se pe sine in aceasta trista iposta-
za

.Galbena steaua fara lumina / — Altar
sa n-aiba un Dumnezeu — / Este-al meu
suflet, care  declina, / Sufletul meu !*
(Nu e steluta).

Facind acum un salt cronologic catre
epoca de maturitate a_ poetului, ne va fi
lesne sa constatam ca printr-un proces
universal de animare a Tintregului uni-
vers, mineral, vegetal si animal, nimic
nu se sustrage, n lirica lui Eminescu, le-

ilor gindirii, sau, eu alte cuvinte, mai
impezi, toate .cele Tnsufletite de geniul
sau. gindesc,

Tn "Melancolie, de. pildd, dupa ce sin-
tem convocati sa asistam la spectacolul
dezolant al unei biserici de cimitir in
ruind, iata care sint elementele vii ra-
mase :

»Drept preot toarce-un greet un gind
fin si obscur, / Drept dascal toaca cariul
sub Tnvechitul mur".

Tirfitul gizei este asadar torsul unui
gind, prin anticipatie, daca-1 _ proiectam
pe planul liricii = prezentului, ,.fin si
obscur”, adicd o manifestare nu a in-
stinctului. ci a intelectului.

In  Dorinta, fosnetul padurii, care
Tmbie pe iubiti ia somnie, este si el o
manifestare a inteligentei universale :

~Adormind de armonia / Codrului ba-
tut de ginduri, / Flori de tei de-asupra
noastra / Or sa cadd rinduri-rinduri®.

Adierea vintului. asadar, care lasd o
loaie adormitoare de flori de tei peste
indragostiti, este si o bataie de flori, dar
Tnainte de toate una de ginduri. Altul
decit Eminescu, poetul-filosof, nu ar fi
utut inchipui o astfel de mutatie a va-
orilor expresive.

REATIA poetica, in Criticilor

mei, nu este de ordinul incon-

stient sau subconstient, zica-i-se

“oricum, al inspiratiei, ci de acela
al constiintei :

,.Dar cind inima-ti framinta / Doruri
vii si patimi multe, / S-a lor glasuri a
ta minte / Sta pe toate sa le-asculte, //
Ca si flori In poarta vietii, / Bat la por-
tile gindirii, / Toate cer intrare-n lume,/
Cer vesmintele vorbirii*.

Procesul simtire-expresie  trece asa-
dar prin faza intermediard a gindirii, de
ordin intelectiv. Materialul poetic, ca sa
spunem asa, este pasional . ,doruri_vii
si patimi multe”, dar ele se ipostaziaza
in_fiinte vii si in procesiune sau claie-
gramada, ,,bat la portile gindirii”, doam-
na la rindul ei ordonatoare, care le ga-
seste fiecareia forma_proprie de expre-
sie, ,,vesmintele vorbirii".  Gindirea, in
aceasta ipostaza, este Tnsdsi Arta ver-
sului, o arta stricta. din buna vreme
veche, cind nu napadise Tnca discursul
poetic prozaic, Tn dispretul ritmului, care
este o forma a legitatii universale.

Gindirea are la Eminescu si un Tnalt
rol terapeutic, Tmpotriva durerilor vietii
si char In contra romanticului  Welt-
schmerz, care nu_e_ alta, in definitiv,
decit ceea ce latinii numeau taedium
vitae. Noi stim, din experienta, ca aten-
tia asupra unei dureri, fie de ordin fizic,
fie morald, aviveazd suferinta. A gindi
asupra nenorocirii Thseamna a o _intensi-
fica. Eminescu vede altfel, atribuind lunii
virtuti curative :

,Lund tu, stapin-a marii, pe a lumii

bolta_ luneci / Si gindirilor dind viata,
suferintele intuneci” (Scrisoarea 1). A in-
tuneca "suferintele ~ Tnseamna in acest

context nu a le agrava, ci dimpotriva, a
le atenua_pind la Tnldturarea lor totala.
Desigur, Eminescu vrea sa spuna ca luna
da viata gindirilor transcendente, de or-
din impersonal, care ne fac sa uitam de
conditia noastra omeneasca si de mize-
riile éi inerente, chiar daca . .
»Ea din noaptea amintirii 0 vecie-ntreaga
scoate

De dureri pe care Tnsa le simtim ca-n vis
pe toate".

Procesul magic al contemplarii lunii

|ZVVORUL

PRIN Bucuresti nu curge un fluviu, pe ale carui ape vapoarele ce strabat
marile lumii sa& poata ajunge pina intre zidurile lui. asa cum se Tntimpla cu
multe alte orase, asa cum cred ca se cuvine oricarei asezari din care istoria a

facut capitala unei tari.

Orasul in care traiesc n-a avut norocul acesta, fapt ce mi-a prilejuit o
adinca deceptie si mi-a dat chiar simtamintul ostracizarii. O, cit mi-au placut,
in viata mea, metropolele prin care un fluviu isi poarta apele spre mare.
Uitind de muzeele, de parcurile, de gradinile zoologice, de catedralele si de
celelalte frumuseti si maretii ale lor, intirziam ore fintregi pe cheiurile de
piatra, contemplind majestuoasa rostogolire a undelor, gravindu-mi retina si
inima cu imaginea vapoarelor care veneau sau plecau cine stie unde, ascul-
tindu-le suierul sirenei, declansatoarea atitor emotii si nostalgii. Din acele or-
golioase orase, nu pot sa nu marturisesc, adine era suspinul cu care ma in-

torceam acasa.

Prin Bucuresti nu curge un fluviu, el n-a avut acest noroc, in schimb, in
inima lui, isi clipoceste apele un izvor. Nu o fintina pusa in miscare de vreun
mecanism, ci un izvor adevarat, care tisneste din pamint, ca toate izvoarele,
iarna ca si vara, necontenit si limpede, iar faptul acesta, de la o vreme, a
Tnceput sa-mi mingiie sufletul si chiar sd& ma faca fericit.

Fiindca - vai ! — fluviile nu mai sint cele de odinioara. Vapoarele, a caror
sirena o ascultam cu un lung fior, au sfirsit prin a le murdari intr-atit, incit
- cu toata maretia lor — adeseori nu pot trezi decit dezgust. Si amare re-
flectii, si o Tndreptatita neliniste, cu privire la ceea ce ne asteaotd. Sint
ani de cind, nemaiducind dorul acelor cosmopolite fluvii, cineva din mine,
melancolic si protestatar, a inceput sa caute riurile, cit mai aproupe de izvor,
acolo unde n-au intilnit Tncd orasele, acolo unde pestii inca n-au murit,
acolo unde, Tngenunchind pe malul lor si luindu-le apa in pumni, o mai poti
bea, sau poti sa-ti speli fata de oboseala sau tristete.

Cu sute de ani Tnainte, si chiar numai cu o sutd, pe locul unde se afla
asezat Bucurestii vor fi fost multe ochiuri de apa, ce-si aveau sursa chiar
in adincimea lor, in maruntaiele de lut ale Baraganului. Dar izvoare, izvoare
adevarate, cum sint deobicei doar la munte, cite vor fi fost ?

Din cite vor fi fost, si nu mai sint, unul a ramas, chiar in inima orasului.
lar existenta lui Tmi apare, tot mai mult, un miracol.

De pe una dintre cele mai circulate artere, plina de zgomotul si fumul
autobuzelor, ajung citiva pasi, pe sub frunzisul unor arbori batrini, pentru
ca, in mai putin de un minut, coborind o panta taiata din loc in loc de trepte
de piatra, sa te gasesti in preajma acelui izvor, in pacea si murmurul lui.
Asa se dezvaluie oricui intrarea - cea mai frumoasa si odihnitoare dintre

toate - din Stirbei Voda in Cismigiu.

Deasupra, la citeva zeci de metri, e vuietul epuizant al strazii. Aici, in
batrina si binecuvintata gradind, o suvitd de apa tisneste tot timpul la lumina
zilei, nu adusa pe tevi, nu impinsa de motoare, ci dintr-o vina tainica a pa-
mintului, nepierzind nimic din tulburdtoarea si vitala lui taind. Din arborii ce
0 umbresc, pasari coboara sa-si potoleasca setea si se intorc in frunzis, cin-
tind mai cu elan. Si oameni se opresc, dintre cei ce trec pe acolo, si dupa ce
privesc si ascultd, iar unii isi potolesc si ei setea, facindu-si palmele caus, isi
vad mai departe de drum, in ochi cu o bucurie ce dainuie mai mult de o
clipa. Poate multi dintre ei n-ar sti sa spuna pe de rost decit prima strofa din
,Luceafarul", dar pornesc de acolo ca si cum le-ar fi fost cintec de leagan
si — purtindu-l Tntiparit in adincul fiintei — le-ar fi reamintit o fericita copilarie.

Zi de zi, ora de ora, folosind fierul si betonul, orasul isi zideste fiinta ten-
taculara, de uzina de locuit. Zi fie zi, ora de ord, in inima lui, se aude — ca
o chemare la pacea si puritatea din adincul fiintei noastre — murmurul cris-

talin al izvorului.

Acest miracol care ne aduce aminte de noi cei de demult, de noi cei
care va trebui sa raminem, orice s-ar petrece in jur, poartd - ne spune o
mica placa de marmora - numele lui Eminescu.

Cind atit de viu simbolizeaza tot ceea ce inseamna Eminescu pentru noi,
pentru ntregul nostru neam, prins in marea si nu intotdeauna fericita prefa-
cere a lumii, cum s-ar fi putut sd nu-l poarte ?

Geo Bogza

Tncepe asadar cu emersiunea vietii afec-
tive si se sfirseste cu_anestezia suferin-
telor, datorita propulsarii gindirii plura-
le, a gindirilor.

Confuzia voita si fireasca, la un marc
intelectual ca Eminescu, dintre gindire si
simtire, se repeta si Tn sonetul Tubind in
taina, poezie publicatd prima oara de
Maiorescu Tn editia princeps de Poezii,
dar desigur de veche inspiratie :

»Cu-n  zimbet faci gindirea-mi sa
se-mbete*.

. Puterea, magica si ea,  a zambetului
iubitei nu Tmbatd (exaltd) gindirea, ci

simtirea, dar sintem avertizati, din ati-
tea si atitea exemple, de functia afectiva
a conceptului de gindire, n lirica emi-
nesciana.

Gindirea, Tn alte poezii, isi asuma
insa functia nelimitata a fanteziei, a
imaginatiel creatoare. Tnchipuind Tncepu-
tul unei tirade Tmbietoare a iubitei, poe-
tul o pune sa spuna :

,In zadar riuri in soare / Gramadesti-n
a ta gindire / Si cimpiile asire / Si Tn-
tunecata mare" (Floare albastrd).

_Toate acestea nu se Tmbulzesc in gin-
direa poetului, ci Tn fantezia sa, desigur,
nutritd cu_numeroase lecturi si vizionari
de ilustratii si trecute prin cenzura inte-
ligentei, in faza de finisare a poemului.

_ Este binecunoscut versul din Venere
si Madona :

_ ,Lume ce gindca in basme si vorbea
in poezii".

Daca al doilea termen al mentalitatii
primitive e desigur o frumoasa inventie,
dar lipsita total de fundament, primul
se referd la gindirea mitica sau mai bine

zis la credinta Tn puteri supranaturale,
legata de afecte puternice, ca spaima,
uimirea si pind la urma adorarea stihii-
lor. Tn ultima analizd, asa-zisa gindire

miticd e o formd a sensibilitdtii afective.
Recapitulindu-si experientele cu adinc
rasunet, emotional, in Melancolie :
,»ol. ¢ind gindesc la viata-mi, Tmi pare
ca’ea curd / Tncet repovestita de g strai-
na gura
alienarea este de fapt un sentiment exi-
stential, iar nu un act al gindirii. Tnca
0 datd, verbul a gindi are o puternica
Tncarcatura afectiva.

Sentimentala Catalina, in chemarea ca-
tre Hyperion, din Luceafarul :

,»Patrunde-n casa si in gind / Si via-
ta-mi lumineaza", e)((jprimé 0 aspiratie a
inimii, iar nu una de_ ordin intelectiv.
Observatia este valabila si cind, cucerita

de Catdlin, repeta chemarea, n va-
rianta :
,Patrunde-n codru si in gind / Noro-

cu-mi lumineaza".

Norocul, adica fericirea, e in functie
de iubirea Tmplinita, pe acelasi drum, al
inimii, nu al inteligentei.

Tntr-o poezie de tinerete, poate inspi-
ratd de amintirea iubitei de: la Ipotesti,
rima iubire adolescentind Eminescu fo-
oseste intfia oara cuvintul gind in sen-
sul imaginatiei, al inchipuirii @
caut, gindu-mi si-o nchipuieste™

Din lyra spartd)
Este stiut ca nu gindirea ,realizeaza"
chipul real sau fictiv al iubitei, ci ima-
ginatia.

Tnaintea lui Camil Petrescu, care va-
zuse ,idei", Eminescu intrupeaza gindu-
rile, in intercsantisimul poem, niciodata
citat si analizat, O, te-nsenina Tntuneric
rece (Opere, 1V, din perioada 1870—1872).
Recomandam celor ce posedd un exem-
plar integral al poeziilor postume sa
citeasca aceasta stranie  viziune, Tntru

totul pe linia imaginatiei creatoare.

Serban Cioculescu



Semnificatiile cromaticii

NALIZA  structurii  stilistice a

poeziei moderne releva, Tn raport

cu vechiul lirism, ponderea esen-

tiala a epitetului-culoare. Croma-
tica ireala Tndeosebi se dovedeste eficace
in tendinta generald de'crestere a nega-
tivitatii limbajului poetic. In lirica mo-
derna, ,fantezia acapareaza vizualul, dar
si auditivul, prin culori ireale, sustra-
gindu-si astfel obiectele din banal. «Ta-
cere de hiacint» (Trakl) ; "...avea miini
albe-rosii ca scoica» (Lasker-Schiiler) ;
".. fior albastru» (Lorca) «pamintul e
albastru ca o portocald» (Eluard). Dar
predomind verdele (cum se mai Tntam-
plase si n literaturile barocului). O re-
vista Tnfiintatd de P. Neruda in" 1935, se
numea "Caballo verde para la poesia»
(Cal verde pentru poezie?; "O _liniste
verde din chitare despletite» (Diego) ;
«parul tdu ver-’e de umede stele» (Jime-
nez) ; «soare verde, aur verde» (Saint-
John Perse) ; «timpul trece verde si
pagin» (Krolow); «ochi verzi de purpura»
ETre_ikI)" ﬂHu 0 Friedrich). Tn opera lui
minescu, la fel ca Tn Tntreaga lirica, mo-
derna europeand, fantezia acapareaza vi-
zualul, dar si auditivul, si faptul se pro-
duce in consens cu un ,program' teoretic
schitat Tn primii ani ai creatiei. (,,Fra-

zele  cheie” sint acestea; ,vazul, auzul,
simturile nobile. Estetica” ; ,,...tablourile
ce mi le Tnchipui le vad in colori...", ca

si ,,glosele ecuatii” din 1866—1867, dintre
care cea din urma: ,colorile : legile"
este aici cu adevarat semnificativa). Cro-
matica ireala redimensioneaza ~ Tntreg
universul, eminescian, participa, la toate
nivelele lui, la debanalizarea obiectelor,
la instituirea unor raporturi noi intre ele,
ca si a unor noi relatii Tntre fiintd' si
cadrul cosmic. Dacd facem abstractie de
extremele scarii cromatice (alb si negru)
ce ilustreaza, de fapt, absenta culorii, la
oetul roman predomind verdele si al-
astrul, in ordinea simbolisticii lor,- situa-
tie cu semnificatii esentiale Tn structura
de adincime a operei.

Verdele este mult mai frecvent decit
la poe*ii citati anterior ; el apare ca epitet
(,ireal™) alaturi de 21 de_,obiecte” dife-
rite. dintre care cer, luna, noapte, Tntu-
neric, nori, luminda, aer, raza, foc, izvor,
gheatd, vint, somn, timp sint cele mai
expresive. S-a vorbit despre obsesia ver-
delui la Nerval (verdele nu ca o culoare
~ireald”) : ,pentru _el, indiciu_ sigur al
starii calorice a, pamintului ; 1l ajutd sa
masoare gradul de Tncalzire ori de racire
si sa-si situeze propria vitalitate Tn_in-
teriorul ciclului cosmic al anotimpurilor"
Jean-Pierre Richard). Acesta este unul
intre  intelesurile profunde ale naturii
(ale vegetatiei luxuriante) la post-roman-
tici. La Eminescu, nrin inversarea or-
dinii spatiale. Tn  Diamantul  Nordului,
verdele sudic Tn nord are si aceasta sem-
nificatie. Dar abundenta cadrului natu-
ral. a vegetatiei luxuriante nu e totdeau-
na semnul preaplinului, ci. uneori, mai
curind expresia acelei Tndepartari de na-
tura spetiti» eminesciene  (,,Zadarnic
vrem a ne-nturna-n naturé..."&, a pier-
derii limb'i sfnte a naturii. De aici. in
parte, si obsesia verdelul, in acelasi tim
— si 0 reactie de ,,prevenire” f->*3 de
diminuarea prezentei naturii, ca in Pri-
vesc orasul furnicar. Acest faot trebuie
coroborat cu __imixtiunea anorganicului
(tonfntie a artificialului si teama de ar-
tificial) Tn structura naturii si a fiintei
-indesi.

Ne referim Tnsd la verdele cromaticii
ireale care poate fi considerat drept o

relungire in_ meto-real a verdelui ,,na-
ural” gi numim valoarea centrald a aces-
tei colori. In continuare» unor oninii ale
lui R. L. Roncpo-ui Cn,,I»,rst domne
caracterul ,,centripet” al verdelui. Potri-
vit altor interpretdri, ,verdele joacd din
punct de vedere izomnrfic un rol tera-
peutic Tntructt e asimilat cu calmul, cu
reprosul, cu nrofnn»imf>a materna™ (Du-
;randi. Tn legatura «n Poe fdar si cu Ler-

rm*a pentru verde «i violet ,culori abi-
sale™ /Rachelard. Durand). La Rimbaud
'(Vovelies). verdele este cnlow»? profun-
zimii. a ,,nacii” si a ,,metamorfozei".
Remarcam, de la finceput, adineimea
culorii eminesciene si faptul cd poetul
sinsusi numeste aceasta profunzime, dar,
lucru semnificativ, determinantul eoitetu-

‘lui-culoare Tnsoteste numai culorile abi-
isale : ,bruma adinc-verzie" si ,,umbra
,adinc-viorie”. Verdele este. intr-adevar,

in opera lui Eminescu, o culoare ,centri-
peta”. ,Cerul verde" sugereaza o_ con-
centrare spatiald, o adincire Tn orizontul

interior al fiintei, exprima o unitate
densa spatio-temporald a universului emi-
nescian, cu atit mai mult cu cit, in frag-
mentul dramatic Decebal, este asociat cu

»~timpul verde" : ,,..cind zeii mor / Cind
eu apun cu a lui ginduri / Cind se-n-
verzeste cerul de-nserare / Cind ziua

muri ca cedeaza noptii, / Cind timpul
Tnverzit e In cutremur / Cind am pierdut
ideea-eternitatii / Eu singur stau s-o
reprezint aici”. Fiinta concentratd in sine,
redusa la sinele alienat, rupta din comu-
niunea cu cosmosul, ilustreazd acea uni-
tate spatio-temporala si_ ,reprezinta"
eternitatea Tntr-un punct fix si in clipa
cutremurata a timpului verde. Nu este
aici Tntelesul timpului germinativ_(sintem
departe de semnificatia verdelui nerva-
lian), ci a timpului care se contracta, pri-
vind Tn_adinc ochiul eternitatii, ipostaza
.Spatializatd" a temporalitatii — diferita
doar aparent si ca expresie lingvistica de
aceea din versul celebru — ,, Timpul mort
si-ntinde trupul si  devine  vesnicie".
Verdele este, la Eminescu, o culoare abi-

sala, trimitind pina n ultimele orizon-
turi ale fiintei. O semnificatie _tangenta
la aceasta acceptie a profunzimii culorii

se afla Tntr-un distih din Célin nebu-
nul — ,,Da, m-oi face-o para rosa si te-i
face-o paTa verde /.../ Para rosa este
smeul, ara verde e Calin.." (VI, 39? :
metamorfoza i rezerva lui Calin _ (celui
ce trebuia sa supravietuiascd) adineimea
focului verde care 1l apara si il consacra
biruintei.

Natura abisala si centripeta a verdelui
este echilibrata (este ,,negatd") de carac-
terul ascensional si centrifug al culorii
albastre : o culoare ,calda", ,indiciu al

starii _calorice a pamintului”, culoare
lutonica si una ,rece” (care tinde spre
Inaltimi), ,,asimilata cu eterul”, culoare

uraniand, am zice ,meta-fizicd". O anu-
mitd interpretare datd de Bachelard ce-
rului  albastru — ,fenomenalitate _ fara
fenomen, un soi de nirvana vizuala pe
care poetii o asimileaza fie cu eterul, cu
aerul ultra pur, fie, precum Goethe, cu
Urphanomen-ul, fie, precum Claudel, cu
vesmintul purissimei” — ne intereseaza
si Tn ce-1 priveste pe Eminescu. ,Soare
albastru™, ,,stele albastre”, ,mit albastru"
instituie un regim al culorii albastre,
0 nirvana vizuala (inchipuite imaginata
cromatic), un spatiu ,,meta-fizic" specific
eminescian. Culoarea ,,soarelui albastru™

Desen de Luchian

nu este nicidecum un ,lapsus calami”,
cum comenta marele editor al poetului, ci
o solutie cromaticd necesard, chiar obli-
gatorie Tn ordinea exigentelor operei.

XISTA un echilibru  perfect, sta-
tistic probat, intre ,,0biectele™ co-
lorate (ireal) Tn verde (21) si Tn
albastru (21). Dintre ele, 6, cele
mai  multe apartinind ,,regimului_ noc-
turn al imaginii"’ (lund, noapte, Tntune-
ric, umbrd, aer, lumind), sint, deopotrivd,
Lverzi' si ,albastre” ; Intre celelalte, se-
paratia e netd. Observdm ca toate repre-
zentarile acvatice (izvor, riu, lae, mare,
apd, brumd, gheatd) sint, cum era de
asteptat, ,verzi'. De cealaltd parte, co-
respunzand exact, numeric si in planul

semnificatiilor, sapte ,obiecte” al caror
determinant ireal ‘este ,albastrul" : liane,
cimpie, lan, ogor, eimp, lunci, plaiuri.

Natura lor ascensionala este cu atit mai
evidenta cu cit cele mai multe numesc,
Tn poezia lui Eminescu, spatii celeste.
Daca somnul, cu ambivalenta semnifi-
catiilor abisale si de Tnéaltare, e vazut in

,colorile. sale ~ verzi-albastre”, aripile
~unealtd  ascensionala™)  si  miinile
pendant al aripilor) sint ,albastre".

Atunci cind primesc o culoare, timpul,
care se aduna Tn urma. in adineimea tre-
cutului, nu poate fi decit ,,verde" (ca si
mai tarziu la Krolow) iar mitul, situat in
afara timpului (chiar daca sau tocmai

entru ca ,,orice mjt e o cautare a timpu-

ui pierdut”, Levi-Strauss) si indica o
orientare catre transcendent, este ,al-
bastru™.

Acest echilibru pe care-1 exprima orien-
tarea cromaticii ireale spre verdele abisal
si spre albastrul ascensional dezvéaluie in
opera eminesciand, si din acest punct de
vedere, 0 constructie contrapunctica ar-
monioasd. Dar daca asociem verdelui cele-
lalte nuante cromatice abisale, vioriul si
vinatul (toate trei Tnrudite Tn multe sen-
suri, intre care si acela al ,fecunditatii
active" si deosebite de albastru si prin
sugestia de ,castitate” si chiar de asce-

tism a acestei din urma culori), echilibrul
pare din nou abandonat. ,,Obiectele” de-
terminate cromatic de vioriu (11) si de

vinat (11) ilustreazd o noua simetrie fra-
panta care nu este si ultima Tn materie
de cromatica ireala eminesciana. Tnca o
datd, reprezentdrile acvatice si nocturne
(apa, zapada, ninsoare, bruma, noapte,
stele, luna, umbrd), ca si cele ,abisale"
in alt sens (vazduh, haos s.a.) sint majo-
ritare. Echilibrul este Tnsa refacut pe o
noud treaptd. Dupd R. L. Rousseau, tona-
litatii ,,azurii” a luminii uraniene trebuie
sa-i adaugam nuanta ,aurie", iar auriul
,,€ Tnrudit coloristic cu galbenul”. Celor
43 de ,obiecte" colorate (ireal) Tn verde
(21), vioriu (11) si vinat (11) "le ,.cores-
pund” cele 43 de ,obiecte” colorate
(ireal) n albastru (21), auriu (18), si gal-
ben (4). Simetria_devine cu adevarat sur-
prinzatoare daca includem 1n aceasta
,.statisticd" si extremele, ignorate anterior,

ale scarii cromatice : albul (asociat cu
dalbul si argintiul) — 43 de ,,obiecte" si
negrul — 43 de ,obiecte”. Tn cazul a 21

de ,,obiecte”, constatam subtile raporturi
simetrice (alb — negru) : cer, lund, soare,

vis, cugetare, codri, padure, precum si
citeva elemente acvatice._
Un alt fapt pare a fi, de asemenea,

caracteristic Weltanschauung-ului emines-
cian. Cele mai multe afecte, stari de con-
stiintd etc. sint ,colorate” Tn negru (ne-
f)asare, jale, disperare, ura, durere, ispita,
acomie, taind), fatda de numai trei deter-
minate de ‘epitetul alb (veselie, iluzii,
amintire), la fel cum numeroasele repre-
zentari temporale (inceput, trecut, veac,
secol, an, zi, ord) sint ,,negre” si doar una
(ord) este ,albd". Un vers cunoscut —
,lar timpul creste-n urma mea, ma-ntu-
nec' — comporta acum semnificatii su-
plimentare la toate nivelele. Este posibil
ca Eminescu, prin filiera indiana, directa
sau mediata, sa fi stiut ca secolul sau se
afla In Kali-Yuga, ,epoca tenebrelor".
Obsesia reprezentarilor temporale ,,negre*
si_frecventa lor au, dupa parerea noas-
tra, un sens asemanator cu cel pe care
Mircea Eliade 1l da (in Traite d’Histoirc
des Religions) aceleiasi realitati : ,,timpul
e negru pentru ca e irational, nemilos".

Echilibrul Tntre simbolurile cromatice
ascensionale si cele abisale, Tntre orizon-
tul uranian al culorii si cel plutonic, echi-
libru pe care cromatica ireala 1l propune
din perspectiva unei sensibilitati si este-
tici moderne, Tnclind totusi, prin accen-
tele sale calitative, spre ,,regimul nocturn
al imaginii”. Aflam "astfel si una dintre
explicatiile luxuriantei si neobisnuitului
cromaticii eminesciene. Constiinta crepir-
scularda a poetului (care trdieste fintr-u.ti
timp ,,irational si nemilos”, Tntr-un ,,veac
de fier", cum scrie el Tnsusi), dincolo de
solutiile de echilibru Tncercate, se
ma cu o intensitate ce marcheaza
virsta contemporana a poeziei.

Culoarea are, Tn opera lui Eminescu, o
functie creatoare. Remarcam, de aseme-
nea, caracterul dominant al imaginatiei
sale picturale : culoarea participa la ,,nas-
terea” si la existenta substantiala a OP -
rei, s-ar spune, dupa afirmatia poetului,
~mai mult" decit cuvintul. Tntr-o nota
marginala la traducerea cartii lui Rot-
scher citim : ,,...tablourile ce mi le inchi-
puiesc, le vad in colori cu fatd cu tot
Inaintea ochilor, pe cind vorbele nu sunt
nici la jumadtatea naltimei acelor figuri

uasi-vii ce ma incintd in reveriile mele"

s.n.).

Pe)ntru autorul  Gemenilor, culoarea
(cea ,reald", in generai, cea ,ireala" mai
ales) nu este aparenta, ci esentd, nu este
,formd", ci substantd. Lui Bachelard i se
parea importantd opozitia dintre Goethe
si Newton ,,pe terenul opticii”. ,,Goethe,
ca si Schopenhauer, credincios traditiel
chimice, considera culoarea ca pe o vop-
sea Tnscrisd Tn substantd, element consti-
tutiv al centrului materiei” (Durand).

Tn_opera poetului roméan, culoarea con-
struieste, este materie ziditoare, ca in
Memento Mori : ,,Printre luncile de roze
si de flori mindre dumbrave / Sbor gin-
daci ca pietre scumpe, sboara fluturi ca
si nave / Zidite din nalucire, din colori
si din miros..." (IV, 125. s.n.). Ultimul vers
e ,definitia” Tnsasi a irealitatii senzoria-
le : creatii ale impalpabilului, vietatile
acestei naturi gigantizate (,,lunci de roze"
etc.) sint concepute din Tnchipuire (prin-
cipiu al creatiei prin fantezie), ,,din culori
si din miros". Mai mult decit la Goethe
si depasind deci epoca romantismului, la
autorul Povestii Magului... culoarea de-
vine substanta Tnsasi.

Densitatea si adineimea culorii emines-
ciene sint evidente : ,.cer verde", ,soare
negru”, ,luna albastra”. ,,intuneric ros",
»aer verde", ,,noapte aurie", ,corb alb",
»vint verde"”, ,timp yerde". Culoarea co-
boara in adincul realului (in profunzimea
obiectului) Tn asa masura fneit Ti modifi-
cd structura, raporturile cosmice si sem-
nificatiile. Substantialitatea, realitatea su-
prasenzorialda a universului eminescian vin
si din densitatea si adineimea culorii.

[. Constantinescu



i NTTIUL Articol critic publicat
de G. Calinescu avind ca obiect
literatura romana este unul
despre Eminescu ; ultimul stu-

diu important al criticului este co

crat tot lui Eminescu. Aproape patru
decenii despart Tnsemnarile din Mihai
Eminescu (glosse), ,Sinteza", 1927, de
amplul portret al ,poetului national”
din ,Revista de istorie si teorie litera-
ra", 1964 intitulat Eminescu, poet na-
tional. Tntre aceste doua date se in-
scrie cea mai bogatd si mai profunda
exegeza eminesciana din cite avem pi-
na in clipa de fata. Exista numeroase
indicii ca studierea lui Eminescu a re-
prezentat pentru G. Calinescu un ade-
varat ?ro?ram critic. Tnca articolul
din 192 eca de la constatarea, mai
ales sublectlv indreptatitd, ca despre
Eminescu nu se scrie cit ar trebui.
,Sint critici care n-au scris un cuvint
despre el, noteaza G. Calinescu, desi
cel dintii pas al activitatii critice este
determinarea contemporana a valori-
lor istorice". lar intre aceste valori is-
ftorice locul lui Eminescu ramine fun-
Msrwjental. ,Pentru a intelege pe Emi-
nescu. va explica G. Calinescu intr-o
Prefata la Opera lui Mihai Eminescu.
aveam trebuintd de o istorie literara
si, pentru a scrie o istorie, trebuia ne-
aparat a avea monograﬂa celui mai
de seama poet roman' latd ca, prin
cel putin una din radicinile ei. Istorla
literaturii romane de la origini pina
in prezent, se gaseste infipta in solul
acelorasi_preocupari_din care au cres-
cut studiile eminesciene. Debutul unui
critic e totdeauna important, daca
vrem sa-i cunoastem obsesiile majore.
Nu e totuna daca incepi de la perlferla
literaturii sau din centrul ei; si e
semnificativ sa vedem care este, n’vi-
ziunea. upui critic, acest centru. G. Ca-
linescu si-a facut din Eminescu obse-
sia majord. Actul critic poate avea,
din cin |n cmd n cazul marilor per-

sonalitati, si n acest sens un caracter
exemplar Doar cinci ani  se scurg de
la inceputul colabordrii active a lui

G. Calinescu la revistele vremii pina
la Viata lui Mihai Eminescu. Tntr-un
interviu acordat lui Camil Baltazar n
1932 criticul isi exprima limpede prin-
cipiul care l-a obligat sa debuteze cu
o biografie a marelui poet. Si, nedes-
prins bine din munca la aceasta intiie
operd, el se afunda in labirintul ma-
nuscriselor eminesciene spre, a iesi,
intr-un tirziu, la iveald cu o monogra-
fie in cinci volume, de o amploare fa-
rd precedent la noi. Oricine altcineva
s-ar fi simtit obosit de atita frecventa-
re a unei smgure onere. Nu si G. Ca-
linescu. Nu numai trage din ea, in Is-
torie, o0 sinteza, ne care o modifica
apoi n Comnendlu, dar continua sa
consacre lui Eminescu articole, eseuri
si studii, pina la moarte. Tn prefatai
din care am mai c’tat, el sbune:
JAstfel, studiul Tsi capata forma lui
consolidatda, ceea ce nu Tnseamna ca
nu s-ar mai putea addauga cu vremea
multe chestiuni de amanunt. De a-

semenea, nimic nu ma Tmpiedica pe

Poetul si Criticul

mine Thsumi sa scriu un eseu critic Cu
totul _nou, fard nici o contingenta cu
paginile acestea. \Vreau sa spun doar
atit c& pentru mine, cel putin, senti-
mentul geografic al poeziei eminescie-
ne este o realitate si ca nu mai am su-
perstitii si temeri dé necunoscut". Desti-
nul marelui critic si destinul marelui
poet sint, astfel, strins impletite, inse-
parabile.

Aceastd Tmpletire nu_contine o limi-
tare: Tmpreuna cu G. Ibraileanu si
Tudor Vianu, G. Calinescu a fost un
promotor al smulgerii  lui Eminescu
din mfinile posesive si chiar hrapare-
te ale ,,emlnescologllor spre a-1 reda
unei critici in stare a face cu adeva-
rat din el un bun national. Nu e nevo-
ie si citez usturdtoarele caracterizari
calinesciene ale ,eminescologilor”,
poeti ai unui cult exclusiv si fanatlc
ce mai mult indepartau pe ‘Eminescu
de simtirea cititorilor, caci 1l inchideau
intr-un fel de domeniu rezervat si in-
tangibil. G. Calinescu a semnalat pe-
ricolul : ,Eminescu nu se mai citeste",
observa el in 1927. Afirmatia pare

antd, nsd contine un adevar. Deve-

obiect de devotiune cultica sau,
uneori, prilej . de disectie tehnicista’
fara _discernamint, Eminescu .nu_se
mai citea ca poet mare. Furniza delicii
meschine acelor (stringatbri ai tuturor
nisipurilor, cum _i-a numit N. lorga,
mai  bucurosi ca au descoperit cine
stie. ce izvor obscur al unei poezii
decit ca au produs o interpretare. Ac-
tiunea lui G. Calinescu a constat in
redarea lui Eminescu lecturii critice,
minalte si fara prejudecati. Toata viata
G. Célinescu a fost un cititor al poe-
tului. Si fiecare lectura i-a oferit mo-
tive noi de satisfactie artistica. Tn acest
sens, un poet exista intrucit existd un
critic capabil a-1 citi mereu si mereu.
Altfel, oricit de mare ar fi poetul, el se
transforma pe nesimtite Tntr-un soi de
moaste scoase la iveald cu ocazia ani-
versarilor, inapt si stimuleze mintea,
atinse doar cu Vvirful degetelor, intr-un
elan mistic, spre reconfortarea unui
necritic orgoliu.

nescu, G. Calinescu l-a salvat

atit de lipsa de pricepere este-

tica a specialistilor in istorio-

grafie literara, cit si. de fana-
fismul lor. Caci G. Calinescu a in-
cercat, citindu-1, sa-1 raporteze si
sa-1 situeze. A facut din el poetul na-
tional n sensul esential al expresiei
si_anume Tn acela fin care Eminescu
isi relua comunicatiile profunde cu
intreaga noastra oezie si literatura.
Beneficiar al unei lungi' traditii, Emi-
nescu a fost si |nauguratorul alteia.
Nu |mprumut|nd motive sau creind e-
pigoni, ci sintetizind un mod de sim-
tire, asimilind pe unii si generind pe
aIt|| dezvoltind o |mensa energie cul-
turala, ~-Eminescologii” se ocupau de
firimiturile cazute de la masa zeului.
G. Célinescu Tl integra Tn istoria cul-
turii roméane si deschidea prin el o
poartd spre universalitate. Spunea ri-
tuos in ultimul studiu : ,Universalita-
tea unui poet, cind n-o confundam cu
efemera notorietate, este Tmprejurarea
prin care opera sa, zamislita in timpul
si spatiul pe care Te exprima, iese din
limitele epocii sale si _ale tarii_ unde a
luat fiintd si devine |nteI|g|b|Ia ntre-
gii umanitati [.]. nsd universalita-
tea fiind un punct cosmic al unei ver-
ticale pe pamint, iar iru o abstractie,
orice poet universal este ipso facto un
oet national. Homer era grec, Déante

lorentin, Shakespeare englez ; extir-

pati din opera lor ceea ce e ‘concret
etnic, sublimele Tngustimi _daca vreti,
Si totul ramine inert si_fara puls. uni-
versalitatea este o inima individuala,
puternica si sonora, ale carei batai is-
torice se aud pe orice punct al globu-
lui precum si |n viitor”. Nu vom st&-
rui niciodata indeajuns asupra faptului
ca, spre a cistiga dreptul de a situa atit
de sus pe un poet, fara sa fim banuiti
de demagogie, trebuie si-1 studiem li-
ber, fara prejudecati, intr-un deplin
spirit critic. Nimeni nu a reusit acest
lucru mai bine decit G. Calinescu. En-

tuziasmele luf nu ne stirnesc surisul,

INTERPRETTNDU-L e Emi-

ci adeziunea. Caci el exalta dupa ce a
disociat.

Nu intra Tn scopul meu, acum, de a
reaminti ceea ce datoreazi Eminescu
lui G. Calinescu, Tn ce fel s-a Thnoit
poetul Luceafarului prin criticul sdu
cel mai exhaustiv. Totd lumea stie.
Interpretérile foarte noi, chiar insolite,
din ultimele decenii, cum ar fi de
exemplu aceea a lui_ I Negoitescu, re-
cunosc cu franchete Tn exegeza calines-
ciana izvorul pr|n0|pal Cartea lui G.
Calinescu este o treapta ce nu poate fi
saritd de nici un cercetator. Ea conti-
ne (sd spun pe scurt) prima analiza a
Tntregii  opere, reabilitind postumele
(posturffe asupra publicarii_carora ala-
turi de antume G. Ibraileanu era
reticent, iar T. Vianu nu o discuta)
si cautind firul organic conducator al
creatiei. Monografia_lui G. Célinescu,
oarecum didactica si pe alocuri sufe-
rind de pedantism, este o harta mi-
nutioasa a geografiei Eminescu si un
limpede tratat al istoriei lui. Ne putem
indoi de corectitudinea unei asezari sau
a unei date, insa nu putem trece cu ve-
derea conturele trasate cu mina sigura.
Multa vreme critica a fost silita sa com-
pleteze sau sa indrepte Tnlauntrul acestor
granite fapte de amanunt. Si azi este
mai usor sd corijezi pe G. Calinescu
decit sa schimbi unghiul dip care el a
EerIt pe Eminescu Si pina si schim-

arile cele mai decise continui a se
raporta la el. Fara Tndoiala, critica
filnd, ca si poezia, legata de istoria re-
ceptaru cel putin la fel cum e legata
de aceea a producerii operei G. Cali-
nescu nu_ trebuie absolutizat. Lectia
nsasi a criticului consti ntr-o Tnnoire
permanenta Omagiul nostru trebuie
sa contind acelasi principiu de discer-
namint care l-a  calauzit _pe critic si
cea mai frumoasa speranti constd nu
n a-1 repeta (si imita) cu timiditate la
nesfirsit, ci ih a crede in putinta pes-
te timp a unei imagini a poetului na-
tional, alta decit a lui, desi bazata pe
ea, noud si moderna.

Nicolae Manolescu

Arcul legendel

N CEI nouazeci de ani trecuti de la disparitia poe-
tului s-a produs, lent-dar sigur, o mutatie de mare
Tnsemndtate n planul receptarii :

arcul legendei,

nea unui gen de forme fara fond ale criticii, rezultate
din sacralizarea cliseistica a formulelor critice anterioare,
Fenomen specific cazurilor literare asa-zis clasate (si

multa vreme (pind la Calinescu si spre 1950) Tntins
deasupra vietii a trecut (dupa Calinescu si, mai cu seama,
in zilele noastre) deasupra operei. Nu contest sublimitatea
legendelor Tnlauntrul unei culturi (popoarele care nu le
au sint sortite sa piara de frig — zicea un poet din vea-
cul nostru) dar cind Tsi lanseaza formulele ca definitive
si Tn contra miscarii celei vii (nu e un pleonasm acesta !)
a culturii legenda, ea finsasi, devine un mesager al Tn-
ghetului, continindu-1 deopotriva ca motiv si ca efect, in-
tr-un joc, ce, odata instaurat, are calitatea (sau puterea)
de a regenera din el Tnsusi-pinda ce formulele prin care
se exprima Tsi pierd pur si simplu sensul.

De mai bine de patru decenii viziunea calinesciana asu-
pra operei lui Eminescu — intr-adevar seducatoare si fa-
cindu-ne sa ne gindim la un raport de congenialitate Tn-
tre poet si exegetul sau — s;-a transformat Tntr-un fel de
axioma, pe care, partial sau' complet, 7intocmai sau cu
alte: cuvinte, o rostesc, mail;tare sau mai Tncet, studiile
temeinice, eseurile, articolele ocazionale, Tn fine, manua-
lele si istoriile literaturii. Reproduse mecanic, formulele
cdliriesciene tradeaza, sub pana idolatriei netarmurite si
necontrolate, Tnsasi viziunea;.criticd a lui Calinescu. Sta-
tuia operei eminesciene, plind, ca intr-o imagine a lui
Dali, de sertare definitiv Tnchise si nemiscabile, a dus exe-
geza la o stare de impas — imposibil de negat de ori-
cine gindeste activ (nici acesta nu-i un pleonasm !) asu-
pra literaturii — al cdrui simptom principal este invaziu-

acestea cu un anume coeficient de improbabilitate ce lasa
loc, fie si doar teoretic, recursului), formula cu sensul in
diminuare cliseistics_este respinsd, ca o grefd nepotrivita,
de potentlalu[ semnificatiilor implicite creatiei emines-
ciene, si chiar daci pentru moment (sintem realmente n-
tr-un asemenea moment) receptarea critica da semne de
oboseald, cedind in fata imobilitatii si Tnghetului ,,statuii"
operei lui Eminescu, mai devreme sau mai tirziu actul
recitirii se va produce.

Important e sa avem, acum, constiinta necesitatii
acestui act. Un alt Eminescu, citit de sensibilitatea
esteticd si gindirea critica ale omului de azi (asa
cum lectura profundda a Ilui Calinescu, a Ilui Tudor
Vianu, de odinioara, actualiza modul receptiv al unei
epoci) n-ar Tns&mna contestarea naiva a celuilalt ci doar
o prelungire*a lui intr-un alt decor- al receptivitatii. Nu
cu multi ani iri urma lori Negoitescu a propus un Emi-
nescu de semnificatie si anvergura critica diferitd, dar
apropiatd prin profunzime cu a predecesorilor.

La nouazeci de ani de la moartea lui Eminescu se cu-
vine (s-0 recunoastem) sd-1 redescoperim, nu ca statuie,
prin care singele a uitat sa mai curgd, dar ea materie in-
candescenta. Cihe se va Tncumeta va avea — daca pu-
terile 1l vor tine — de trecut peste insatiabila pofta de
prejudecati a Tngustului spirit idolatru, caruia dialectica
i da o stare de-incurabild ameteala.

Laurentiu Ulici



In spatiul ,orfic" al mitulur romanesc

A O marturisire de credintda a lui
Eminescu, o meditatie datind din
anii tineretii, intr-un dialog al
Tntunericului _cu Poetul, acesta
din urma Tisi exprima vocatia ,.cantare-
tului™ national, raspunzindu-i celui dintii,
pentru a-i risipi scepticismul ,,intunecos!":

Si tu, crezi, geniu negru, o
ca fara scop si tinta
A lumei und-amara ma-nneacd,
ma framanta ?
Tu crezi ca eu degeaba
m-am scoborit din stele
Purtand pe fruntea-mi raza natiunii mele?
Voi sa ridic palatul la doua dulci surori.
La Muzica si Drama... Tn dalbe sédrbatori,
Voi sa le-ngin viata si-n cupa_ lor aurie
Sa torn zi si-ntunerec, dureri si bucurie,
Sa vad trecutu-n viata, -
sa vad romana drama.
Cum din mormint eroii istoriei Ti cheama.

Poezia de la Orfeu a Tinceput, ca vi-
ziune a ,intunecosului” din care reinvie
,.Spiritul”, ca o parte ,dinlauntru” a cuge-
tului, avind ca mijloc de exprimare cu-

vintul, dar un cuvint care, din ,pro-
funzimi* auzindu-se, este ,muzica” su-
fletului. Tn Tntunerecul si Poetul Emi-

nescu asadar Tsi definea axul gindirii lui
poetice prin coloana orficd a palatului
celoi' doud dulci surori. Muzica si Drama,
care sint Poezia si Istoria. Una este
,.inspiratoarea”, ,muzica din stele", ar-
monia Cosmosului Tn cintecul de vraja al
lui Orfeu, iar cealaltd este viata real3,
cu faptele ei inchegate Tn conflictul dintre
oameni in istoria poporului roman, J)e
care poetul vrea sa o cinte, chemind din
mormint pe eroii ei. dupa cum despre
cintecul lui Orfeu se snunea ca chema
,»umbrele mortilor”, adica reinvia ,,spiri-
tul” lor, ,psyche”, ca o parte ,,dinlauntru”
a fiintei umane ; un ..demon”, pe care
omul 1l cautd n el : ethos antropo daim-
non, cum numea Heraclit destinul uman,
in care intra n luntd binele si raul, duoa
o dialectica a valorilor umane, prin care
raul din om e=te drumul spre binele din
el, prescriind .istoriei mersul, din trecut

spre viitor;

Eminescu Tsi_vede realizabild gindirea
poetica, Tn spatiul orfic definita, duoa un
proiect. Tn tinerete con”enut, de drama

nationald, a carei compozitie oscila Tntre
doud genuri, epopee sau_tragedie, duna
regula_inca in Poetica lui_Aristotel stabi-
lita : Dramele sint imitatii ale unor fapte
ntr-o anumitd unitate, pe care le-o da
subiectul, adica Tnlantuirea lor duna le-
gile verosimilului si necesarului, si care
de fapt este mitul : ,ceea ce-I cu pu-
tinta si lesne de crezut" — ,lucru catre
care si nazuieste poezia". Tn structurile
poeticii clasice asadar, dar Tn soiritul ro-
mantic al istorismului si folclorismului,
si pentru Eminescu mitul intra Tn tesa-
tura poeziei, Tntr-un_subiect de drama
nationald, care, ca mit poetic, s-ar putea
numi mitul romanesc.

'Eminescu explica mitul dupa o poeticd
modernd, cu inceputurile Tn romantism,
care insa nici ea nu este fara traditie,
inca din antichitate Aristotel, Tn teoria
limbajului, numea simbolul ,semnul”
unei ,idei”, si anticii concepeau simbolul
ca o Intrepatrundere adincad_a generalului
cu particularul, onus alegoriei, ca unire
a acestora dinafara. Dar Eminescu este
mai aproape de poetica romantica, defi-
nind mitul ca simbol, ca ,hieroglifa”, in
care poetul vizeaza o idee : ,ideea este
sufletul  si acest suflet poartd n sine
imaginea precum cauza poarta Tn sine ca
inerenta deia cugetarea corpului sau".
(Strangerea literaturii_ noastre populare).
Aceasta vrea sd spund cd ideea Tn poezie
este a unei _gindiri poetice, ea nu este mai
ntfi gindita si aooi exprimata Tn imagi-
nea poetica, ci este gindita Tn imaginea
poetica, este o profunda ,,i'lee internd”,
care, trebuind a fi ,,inteleasa”, nu poate fi
Tnteleasa decit Tn procesul din care s-a
nascut, Tn simbolurile si hieroglifele ima-
inilor sensibile, haine si colori ale ideii,
ara de care ele n-ar mai avea nici un
nteles. Si pentru a ntelege ,ideea in-
ternd” Tn procesul din care s-a  nascut,
avem 1n vedere ca ,hainele" si colorile
ideii sint imaginile specifice popoarelor
la care ea se sensibilizeaza, constituindu-i
,.nationalitatea”. Tn acest caz. duna teoria
lui Eminescu, Tn concordantd cu poetica
moderna a mitului, haina ideii, ca ,,na-
tionalitate”, se reconstituie din ,ideea"
insdsi, a carei semnificatie nu poate fi
decit a procesului Tn urma caruia ea se
naste, in forma unui mit roméanesc, con-

struit din credintele si povestile poporu-

lui roman, din ,eresurile” lui, dupa
conceptia romanticilor ca istoria unui
popor Tncepe cu mitologia lui.

Eminescu, prin conceptia lui  despre

relatia dintre mit si poezie, era deci intr-o
metodologie care anticipeaza ,,mitul mo-
dern al poezjei”, in a carui structura, in

cadrul organizarii dinamice a__ mitului,
dezvoltarit ,dinduntru in afara” a ideil
ii_corespunde o ,dezvoltare dinafara

Tnauntru™ a imaginii. Aceastd rasturnare
de perspectivd corespunde unei ,inver-
siuni” in Regimul imaginarului, pe care,
ntr-o fenomenologie moderna a ,poeti-
cului”, am putea-0 numi, dupa G. Du-
rand fS_tructurile antropologice ale ima-
ginarului), o rasturnare a regimului diur-
nului Tn regimul nocturnului, acesta din
urma fiind o redublare si o inversiune
a lumii, Tntr-un proces de dubla negatie,
din negativ reconstit.uindu-se pozitivul,
intr-o structurd a imaginarului care trans-
figureaza sensul lucrurilor si viata fiin-
telor, conservind ineluctabilul lor destin.
Am adduga, dupa o dialecticd a interio-
rului si a exteriorului, Tn care structura
mitica a imaginii este un ,.cogito" al poe-
ticului, sustragind pe ,,eu gindesc" dis-

+cursului mitului, ™ interiorul mitului in-

susi, si astfel substituind discursului logic
simbolul  poetic.
Eminescu ntr-o astfel de dialectica a

mitului poetic Tntelegea miscarea ideii_in
interiorul imaginii, cind, in dialogul in-
tunerecului cu Poetul, din negativ recon-
stituie pozitivul. ,,Imaginatia este facul-
tatea posibilului, spune Durand, in-
cheindu-si studiul despre structurile an-
tropologice ale imaginarului : ,,Poezia este
un pilot. Orfeu insoteste pe lason... Ce
ar fi Argonautii fara lira lui Orfeu ? Cine
ar da cadenta vaslasilor ? S-ar gasi chiar
o Lina de Aur ?“. Orfeu Tnsoteste pe la-
son, Poezia T1nsoteste Istoria, si Tn mi-
tul poetic ai lui Eminescu, in palatul ri-
dicat, cum spune el Tnsusi, pentru cele
doua ,dulci surori: Muzica si Drama",
un palat al oglinzilor Tn care cuvintul, cu
toata Tncarcatura lui semantica, sc ras-
fringe n redundantele sentimentului, ca
o0 ,,matrice de semnificatii" Tntr-o ,,arhi-

tectura a spiritului”, Tn care Poezia se.

Tnaltd ca o cupold a Istoriei, transmitin-
du-i, Tntr-un ecou al imaginarului, o con-
structie de epopee sau tragedie nationald,
ca expresie poeticd a geniului poporului
roman.

“==N mitul romanesc, pe care Emi-
nescu Tncerca sa-L reconstituie
poetic din credintele si legendele
ce formau ,eresurile” fondului

arhaic autohton, sint Tncifrate de el, prin
simbolurile ce poartd haina ,,nationali-
tatii" romane, sensurile unei geneze mi-
tice, Intr-un proiect din tinerete, intitulat
Genaia, cu urmatoarea explicatie : ,,Grea-
tiunea pamintului dupa o mitologie pro-
prie romana. Pamintul gind al poetului
Rom". Este ,,Orbul poet Rom", ale carui
ginduri  viseaza pamintul, ca prima
virsta istoricd a mitului romanesc, ce
merge pina la Genezd, dupa conceptia
istoricilor vechi, pina la ,,Zidirea" lumii.
O geneza poetica Tnsa, pentru Eminescu,
in care gindurile ,geniului” se leaga de
.fundul cel negfru al pamintului”. dupa o
lege a contrariilor prin care ideea de ,,0a-
mint" se alcatuieste din sensurile ,,Mu-
melor”. Tn miturile arhaice din acestea

,.5€ naste" universul, ,stihiile”, care pen-
tru poet sint : Muma vintului, Muma ma-
rii, Muma iernei, Tnlantuite intr-o miscare
dupa o dialecticd mitica, pusa de el in
triada : Zeea mortii, Zeea Viata, Zeea ni-
mic. Dialectica Mumelor, in care Crea-
tiunea este Viata, este conceputd nu numai
ca o dialectica a miscarii universului, ci
si ca una a istoriei umane, inclusd, ca
imagine poetica, Tn dialectica devenirii
universale.

Orfismul a fost. Tn mitologia greacd, o
astfel de includere, ca doctrina careia py-
thagoreismul 1-a dat forma sub care ne
este cunoscutd. Si din mitul cosmogonic
al lui Eminescu ,,gindul lui Dumnezeu,
care s-a Tnvrednicit sa auda muzica sfe-
relor”, ne duce spre doctrina lui Pytha-
gora, dupd care lucrurile sint numere, iar
cerul Tntreg nu este decit proportie si
armonie. T p()jythagorlsr_n ideea de Cosmos
avea sensul de Armonia Universului, re-
velatd omului ca ,,privitor" al lumii, ,.fi-
losofia" fiind implicatda Tn Tntelepciunea

Luceafarul, manuscris autograf

privitorului lumii. Cu acelasi Tnteles orfic,
ea substrat al imaginii mitice a Genezei,
stihiile pamintului, ca ,spirite" miste-
rioase, actioneaza si Th om in forma_unei
,.dedublari™ a lui in una si aceeasi fiinta,
ca 0 ,,coborare” Tntr-un interior ,,infernal”,
readus apoi, prin ,cealalta fatd" a Marii
Zeite a Totului, din moarte la viata.

in proiectul cosmogonic Genaia, ,,de-
monul poet" astfel isi_ Tnchipuie pamintul
in epopeea sa. Poetul orb Rom prefigu-
reaza imaginea ,,poetului demon", simbol
al dedublarii prin care oamenii, ca fiinte
pamintene, gindesc nemurirea lor ca pe
un ,spirit Tauntric", un ,demon", care
umbla prin ,ruina™ pamint, in al carui
adine Satan si-a revarsat veninul sau cel
mai amar si, cu ochiul mort si cu inima

moartd, deci ca un ,strigoi” — cum apar
»~spiritele pamintului™ n_folclorul roma-
nesc — Tn opozitie cu ,ingerii lui Dum-

nezeu", seaca cel mai nobil singe ca un
vant omorftor, orice simtire din inima_ si
orice idee din cap: demonul Tn opozitie
eu Tngerul, Tn imaginile unei gindiri mi-
tice care a fost totdeauna totalizatoare a
extremelor : viata si moartea, binele si
raul. Cu alte cuvinte, o coincidenta a
contrariilor realizata ca eterna devenire
in dialectica istoriei, si care este totodata
si dialectica ,.creatiei”, cum spune
M. Eliade (Aspects du inythe), ideea mi-
tica a ,originii” fiind implicatd Th mis-

terul ,.creatiei”, iar mitul cosmogonic
fiind considerat astfel modelul exemplar
al _oricérei ,.creatii”.

n mitul cosmogonic al lui Eminescu,
ca prima virsta a mitului roméanesc, daca
.demonul poet" a visat Pamintul Tn opo-
zitia cuprinsd de miturile creatiei ca dia-
lectica a contrariilor, ,,poetul demon", ce
creeaza prin ,,Geniul" ascuns in ,,adincul”
fiintei lui, face din Genaia, in ,,gindul
poetului  Rom", un model arhetipal
al mitului poetic: Genaia este Poezia,
prin care cuvintul poetului este Tncarcat
cu puterea de creatie a Cuvintului prin
care el ,reinnoieste’ lumea, adicd 7i da un
sens, ca gind stravechi sublimat Tn doc-
trina orfica a ,initierii", printr-un gest
paradigmatic al transcendentei Th Univer-
sul Poeziei.

ENSUL pe care Poezia il are in

dialogul Intunerecului cu Poetul

este Drama. Si dupda cum in mi-

tul orfic Muzica este Poezia, in
mitul roménesc al lui Eminescu, Drama
este Istoria. O istorie pe care el o vedea,
ca structura a mitului poetic, Tn. modelul
arhetipal al Gemenilor, al ,fratilor dus-
mani", ce cuprinde, ca ,glitd" al poetului,
germenele intregii lui filosofii asupra ,.to-
talizarii lumii prin ,coincidenta contra-
riflor", Tn istorie ca si In societatea uiMt
na. ,,Gemenii", ca ,,frati dusmani" nascuti
din ,,Zeea Viatd", sint simbolul mitic al
contrariilor Tn _,dialectica Mumelor”, din
care, Tn miturile arhaice, se naste uni-
versul. Motivul are, ca formd extrema,
Lfratricidul™, caruia mitul biblic al Ilui
Cain si Abel i-a dat o circulatie Tntr-un
sistem dinamic de simboluri, constituind
un ,model" arhetipal al multor mituri
poetice, cu diverse implicatii filosofice si
Istorice. Tn rindul fratilor gemeni, ca
frati dusmani, intra, dupa miturile ar-
haice, si eroii ,ziditori", prin jertfa divi-
nizati ca ,,stramosi" ai cetatii si ai nea-
mului. Tn traditiile cosmogonice ale po-
oarelor orientale, anterioare traditiei bi-
lice, zeii si _demonii erau frati, cu toate
deosebirile dintre ei, precum ,soarele" si
»sarpele” erau frati, lumina si_Tntunere-
cul, cerul si pamintul. Ca zei ,,pamin-
teni”, demonii sint Tn lupta cu cerul, pen-
tru cucerirea nemuririi. Zeii _paminteni,
revoltati Tmpotriva puterii unice ceresti,
sint titanii. Ca ,,stramosi" ai umanitatii ei
sint reabilitati pentru c& prin Tndrazneala
lor au rapit iumina pentru om. Ca ,,omo-
ritori" ai lui Zagreus, in miturile orfice
ei sint ,eliberatorii”. Ucigatorul primeaza
asupra celui ucis, Prometeu asupra lui
Zeus.  Titanii moderni, Tn continuarea
umanismului grecesc, fac_din ,raul™ din
lume un asociat pentru rasturnarea divi-
nitatii, Satan primeaza asupra lui_ Dum-
nezeu, chiar cind, mentinind vechiul ca-
dru al mitului, el pare invinsul : ,,Satan
est mort !, renait, O Lucifer celeste !", cum
proclama V. Hugo.

Este orficd ideea ca omul mosteneste
de la ,,pamint" ceva maret in ,firea" lui.
lar Tntr-un mit modern, ca sa folosim ter-
minologia lui G. Durand, titanul apartine
~regimului diurn™ al imaginii, iar demo-
nul ,,regimului nocturn”.” Prin ,regimul
diurn”, se ntelege ascensiunea spre lu-,
mina, cum spune G. Bachelard : ,,aspira*™
tia spiritului_ uman care ne duce spn>>

iumina si Tnaltare”, dupda cum si ,focul "X-

ar putea fi, Tn mitul lui Prometeu, o
cesiune simbolica a luminii-spirit. lar
rin ,,regimul nocturn” se intelege o co-
orire Tn tenebre, pe o axa intima care
transforma sensurile lucrurilor si fiintelor,
Tn dinamica imaginilor constituindu-se n-
tr-un univers interior.

O adevarata cheie a orfismului, Tn a-
ceastd dialecticd a demonului si titanu-
lui, este poezia Demonism, Tn care demo-
nul, ca simbol poetic, se contureaza Tn
imaginea miticd a titanului. In structura
antropologicd a imaginarului, ,,Pamintul”,
in care omul se intoarce, opus ,,Cerului”
catre care el rivneste, este ,regimul noc-
turn™ al ,.eternei Tntoarceri”, dialectica in
care Timpul are Tntelesul ciclurilor vietii
si ale mortii. Constiinta_tragica a caderii
i da omului sensul legii dialectice a ,,re-
inturnarii”, ca lege a vietii si a istoriei,
dupa care ,raul" are f)uterea de-a Tnvinge,
raul fiind Tn mersul istoriei o conditie
a devenirii, a Tnaltarii, si astfel, cum
spune poetul, Raul, ca impuls prim la
orice gind, la orisice vointd si la orice
fapta, avind puterea de-a Tnvinge, 1n-
vinse. Dar Tn locul lui Orfeu, ca personaj
al ,regimului nocturn”, apare miticul Sa-
tan, ,,Lucifer”, ca Tnlocuitor al Titanului
mort.

INTEM cu aceasta circumscriere

tematicd a ,,miturilor polaritatii"”
in fondul mitic al poeziei lui
Eminescu, Tn reconstituirea lui

ca ,,mit romanesc". Istoria este Drama
pentru cd, poetic vorbind, conflictul ,,fra-
tilor dusmani”, in motivul mitic al Geme-
nilor, este un ,dat fundamental" al isto-
riei poporului roman, Tntr-o drama a lui
Sarmis, craiul de Getia cea veche, pe care

poetul intentiona sa o urmareasca, Tntr-un
dodecameron  dramatic, prin  coborirea
treptata din mit in istorie, Tntr-un lung sir
de domnitori, ,,descadlecatori de tara, da-
tatori de legi si datini”. Simbolul ,,geme-
nilor" apartine imaginii romantice a ,,du-
blului”, mostenind Tnsa o semnificatie mai
veche din traditia folcloricd universala,
in care orfismul s-a alcatuit ca doctrina
a ,totalizarii" universului prin moartea
si Tnvierea ,, Totului”. Doctrind asimilata
Tnsd de Eminescu, ca ,,gandire poeticd" in
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Mihai Eminescu, POESII, prima editie. Editura ,,So-
cec & Comp". Bucuresti, 1884. Prefata ingrijitorului
(T. Maiorescu) este datatd Decembrie 1883

Revistele ,Eminescu"

ESPRE viata si opera lui Mihali

Eminescu au aparut pina acum

peste doud sute si doudzeci de

carti si brosuri : monografii, ro-
mane, antologii, studii critice, analize,
dictionare, biografii, omagii, ecouri, al-
bume, eseuri, teze.

Cinstirea memoriei marelui poet, care
trebuia sa ramina o prezenta permanenta
fn mintea cititorilor, s-a facut Tnsd nu nu-
mai prin carti si brosuri, ci si prin reviste
literare intitulate, semnificativ, ,Emi-
nescu”. Au fost, in total, sapte asemenea
reviste. Cea dintii, si in acelasi timp cea
mai substantiald, a aparut la Bucuresti,
in  septembrie 1890, avind colaborarea
scriitorilor Al. Vlahuta, I. L. Caragiale, B.
P. Hasdeu, N. Beldiceanu, Titu Maiorescu.
A doua publicatie ,Eminescu” o aflam
la Bucuresti, avind ca data de aparitie 17
martie 1896. in atentia celor care au edi-
tat-o — numele lor raminind neanuntate —
era ca revista sa apara de doua ori pe
luna, spre a suplini disparitia saptamina-
lului ,,Vieata" (condus de Al. Vlahuta in-
tre anii 1893—1896). Se pare, Tnsa, ca in-
Jgjsjia a rdmas nerealizata, deoarece 1in
colectiile Bibliotecii ~ Academiei Romane

gaseste decit numarul 1 al acestei
reviste. La 15 iunie 1899 apare la Bucu-
resti a treia revistd, care se va numi
,Mihail Eminescu” — numar unic, come-

morativ, avind articole semnate de: |I. L

Caragiale (In Nirvana), Al Vlahutd (Poezia
lui  Eminescu), Veronica Micle (Poezia
Lui), B. P. Hasdeu si Al I. Hodos - cu-
vinte comemorative. O alta revista ,,Mi-
hail Eminescu" apare la lasi (doua nu-
mere : 1 decembrie 1903 si 15 aprilie
1904), cu poezie si prozd semnate de
Cincinat Pavelescu, Eugen Herovanu, N.
Radulescu-Niger, Petru Vulcan si altii. Be
la 1 august 1905 aceasta revista apare la
Botosani (sase numere, pind la 15 decem-
brie), avind printre colaboratori si pe A
D. Xenopol, George Tofan, Victor Emi-
nescu, George Popovici, Traian Stoenescu.
Tot la Botosani va aparea o revista co-
memorativa ,,Eminescu”, la 16 iunie 1909,
cu prilejul Tmplinirii a doudzeci de ani de
la moartea poetului. Proza si versuri sem-
neaza aici : D. Anghel, St. O. losif, N.
Rautu, C. Hasnas, Corneliu Botez. Un
emotionant articol de amintiri 1 gasim
sub semnatura lui lon Paun-Pincio (reti-
parire), in care ni se relateaza cum I-a
vazut pe Eminescu la Botosani, in 1886 :
,L-am vazut si eu la un colt de strada,
stringind, cu multd caldurda, mfina lui Sci-
pione Badescu (directorul de atunci al
ziarului din  Botosani ,,Curierul roman").
Poetul era vioi (se Tnapoiase atunci, Tnsa-
natosit, de la Manastirea Neamt). Era
fara barba, fara mustati 1 parea foarte ti-
nar. Raspundea zimbind. Purta o Tmbra-
caminte de om nevoias. Straie groase de
siac — desi era cald — in cap cu o pala-
rie Thaltd, neagra si veche. Ridea. Era sa-

MIl IAIL EMINESCU

NEX

V.
cax- K aucifRlE

natos, vesel, multumit. Citeodata

plimba pe strada cu biata lui sora, care-l
iubea atit de mult Citeva luni  mai
tirziu dupa moartea poetului, ntr-o dimi-
neata, pe strada Teatrului din Botosani,
se scoteau in vinzare citeva lucruri : o
canapea, vreo doua sofale si niscaiva
carti. Era mobilierul Iui Eminescu. Nefe-
ricita lui sord murise si ea, si acum aceste
citeva lucruri, toate vechi, toate hirbuite,
grdiau lumii de saracia, de mizeria in
care au trdit cei ce le-au avut [..]".

La Tmplinirea a douazeci de ani de la
moartea lui Eminescu apare la Bucuresti
incd o revistd care-i poartd numele -
numar unic, datat iunie 1909. Si in
aceasta publicatie intilnim, printre cola-
boratori, nume de prestigiu : Al. Vlahutg,
Titu Maiorescu, Dobrogeanu-Gherea, |. L
Caragiale, George Panu, D. Teleor.

A saptea revista ,,Mihai Eminescu”
si-a intins aparitia timp de patrusprezece
ani © 1930—1944. A fost condusa de Leca
Morariu. in subtitlu cititorii erau anuntati
asupra rostului urmarit . Lamuriri pentru
viata si opera lui Eminescu. In primii ani
de aparitie revista sf-a avut sediul la
Cernauti ; apoi s-a mutat la Rimnicu-Vil-
cea. Printre colaboratori au fost : D. Mu-
rarasu, |. E. Toroutiu, Aug. Z. N. Pop,
George Baiculescu, Artur Gorovei, Stefan
Soimescu, G. T. Kirileanu si altii.

Pagini realizate de
lon Munteanu
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

Competitia teatrelor dramatice

m Buciirestiul e gazda etapei fi-
nale a concursului teatrelor dra-
matice din cadrul Festivalului na-
tional ,,Cintarea Roméaniei". Din
bogatul =~ program (care dureaza
doua saptamini) redactia noastrd a
ales si recenzat premierele ce nu
au fost consemnate pina acum in
rubrica teatrala.

Citadela
sfarimata”

m UN BILANT al activitatii lui Mircea
Marin ar Tngadui observarea unui traiect
caracterizat de echilibru, Tn cdutarea ca-
ruia se poate spune ca regizorul a stiut
sa nu-si iroseasca talentul “si inteligenta.
De la' tumultuosul, expansivul Martin
Luther si Thomas Munzer de Dieter Forte,
montat ia Satu Mare, la spectacolele bra-
sovene de data mai recenta — O scrisoare
pierduta de Caragiale, Maria si copiii ei
de Osvaldo Dragun, Eduard al ll-lea de
Cristopher Marlowe — se contureaza, in
linie dreapta, interesul pentru realitatea
piesei, dovedita, de cele mai multe ori,
pregnant politicd. Este, credem, si moti-
vul de baza pentru care se impune sa
observam o continuitate de preocupdri in
ultima reprezentatie a sa, cu o piesa din
fondul de aur al dramaturgiei de dupa
razboi, Citadela sfarimata de Horia Lo-
vinescu. . :

Putem sublinia fara temerea de a gresi
cd mai toate spectacolele lui Mircea Ma-
rin se desfasoara pe planuri vaste, mpli-
cind relatii dispuse pe o circumferinta bo-
gatd, cu_determinare istorica si politica
Irepresibild. Montind ; acum binecunoscuta
lucrare a lui Horia Lovinescu, regizorul
a tinut doar sa ne convinga de soliditatea
unei structuri dramatice, de puterea de
a emotiona a Unui story peste care timpul
nu a asezat inca patina. O detasare de
realitatea piesei este vizibila in spectaco-
lul de la Brasov.

Lectura regizorald si efortul Tn_ Tntre-
gime al spectacolului, Tn scenografia pro-
pusd de acelasi Mircea Marin, ca mediu
unic al dramelor, al caderii unei lumi si
al orientarii din ce Tn ce mai sigure
a tinerei generatii si a Unora dintre ve-
teranii de buna credintd — se desfasoara
fara intentia de a soca, Tn cel mai fidel
respect pentru spiritul epocii.

Dacd ar fi s& reprosam ceva spectaco-
lului lui Mircea Marin ar, fi, Intli, citeva
distonante_ stilistice 1in, Interpretare,_ si,
apoi, tensiunea scenicd, totusi scazutd, a
momentelor de intensitate emotionald si
faptica. R

loan Lazar

m DUPA o surprinzatoare eclipsd, Petru
Rares de Horia Lovinescu, — o piesa cu
pozitie centrala n galaxia dramaturgiei
noastre istorice — reapare pe orbita fi-
reasca a scenei, la Petrosani : prilej pen-
tru o trupa mult Tntineritd de a reintra,
la rindul ei, Tntr-un circuit valoric mai
Tnalt si mai ambitios.

llotaritor pentru soliditatea acestei noi
versiuni scenice a fost felul in care regi-
zorul Florin Fatulescu a cultivat un
anume mod de relatie a personajelor,

aradoxal : se desluseste, dispersatd in co-
oidul societatii moldovene, o continua
stare de tensiune; strabate, din gesturi
si replici, o Tncordare, la limita exploziei ;
eroii curtii lui Rares ascund, dincolo de
cuvinte, ginduri Tn dialogul nevazut, Fie-
care, ostean sau nobil, domn sau scrib,
una rosteste si alta spune : toti Tnteleg,
Tnsa, ceea ce trebuie Tnteles.

Laolaltd cu aceasta rafinata expresie a
unei epoci de subtil joc politic, Tntemeiat
pe latul subtire al gidelui de la Bosfor ori

;pe taisul securii  moldovene, Fatulescu
"propune si o alta parabola, a puterii:
prin fata domnului, sI a boierimii trece o
[ viziune, un copil frumos ca un amoras de
; capela, rostogolind o uriasa coroana re-
;gala, de aur greu, ca pe un cerc de ni-
1 mic ; fugarit, vinat de toti, 1i ocoleste cu
i gratie, rizind atotputernic, fulgerind nau-
jcitor ; visul lui Rares — dar si obsesia lui,
J Tmplinirea mosteniril politice a lui Stefan
.cel Mare — e apropiat dar intangibil.
| Forta acestui spectacol vine din unitatea
lui, din logica si adecvarea unor meta-
‘fore. Slabiciunile — din stingacie n -ex-
punerea lor si din pripa — care nu lasa
"loc reflexivitatii, pierzindu-se cite ceva
;din caracterul modern al acestei drame
istorice.

Tn rolul lui Rares, Mihai Clita a parcurs,
cu talent evident suisurile si coborisurile
pescarului domn. Virgil Flonda, Avram
Birdu, Serban lonescu, Rosmarin Delica,

Alexandru_ Anghelescu, Nicolae Gherghe,
recum si alfl_interpreti au compus o
ume complicatd, brutala si labirintica.

Mihai Lupascu

WA treia teapa"

m INTR-O scenografie policroma, o ad-
mirabila compozitie de Verticale si ori-
zontale, ori piezise,; intr-un ansamblu pi-
toresc cu iz medieval, interstitiat de sim-
boluri contemporaneizante, Tn costume pe
cit de ghiduse si neasteptate, pe atit de
elocvente (Vittorio Hollier a fost inspi-
rat pind la virtuozitate), actorii Teatru-
lui unicipal din Ploiesti Tntruchipeaza
A treia teapa, de Marin Sorescu. Un
spectacol bun. .

Letitia Popa, autorul, a gindit sfir-
situl de  secol al cincisprezecelea,
ca pe o. crincena veselie, o singeroasa pe-
trecere a anilor ; Tepes e, tipologic vor-
bind, un om voios, iubitor de ospete si
.taifasuri, .un dionisiac care chefuieste cu
tortionatii, cu trasii in teapa % arsii pe
rug, iar acestia,, pare-se, nteleg necesita-
tea: o tara, 'Intre imperii, trebuie sa
aiba duritate de cristal. Ziua de miine e
lupta de miine sau moartea de mfine ; ce
poti face altceva decit haz de necaz ? Deci
Letitia Popa face haz crunt, accentuind
filonul gros, de satira si_umor, al textu-
lui, manipulind sorescianisme, poante
de sorginte feudalo-actudla in suita di-

bace. . .

Cel mai atragator tablou e cel al me-
sei calicilor, jucat de Lupu Buznea, Ste-
fan Pisoschi, Alexandru Pandele, Stefan
Chivu. Horia Georgescu, Marius lonescu,
Andrei Bursaci, Corneliu Revent sint au-
torii unor reusite personaje’ rsecundare.!
Tn rolul navalnicului, crudului dar si in-
teleptului Tepes, Constantin Draganescu,
pe Iinga certe izbinzi de sfatoasa clarvizi-
une ori dramatism cenzurat prin autoiro-
nie, a confundat uneori risul popular eu
tavaleala.

Radu Anton Roman

Vasile Lucaciu"

m DESPRE Vasile Lucaciu (patriot bine-
cunoscut Tn Ardeal, personalitate poli-
ticd Tnsemnatd, unul dintre importantii

luptatori pentru independentd ai secolu-
lui trecut) ne vorbeste, Tn noua sa piesa,
dramaturgul Dan Tarchild. Si o face cu
dragoste fata de eroul titular, cu un.sen-
timent civic si patriotic, care e mereu pre-
zent Tn opera contemporanului nostru.
Alternind documentul si fictiunea, gra-
vitatea si hazul, realitatea si visul, textul
ne Tnfatiseaza veridic acea ,,vreme a in-
chisorilor”" care-a zamislit atitia apostoli
ai libertatii. Scriitorul reuseste sa ne emo-
tioneze nu odatda Tn acest omagiu... dra-
matizat, citeva scene sint bine construite
(intTlnirea eroului principal cu Badea Cir-
tan sau noaptea de Revelion petrecuta in
temnitd) ; dar 1piesa mai cuprinde si
unele fraze lozincarde, retorisme inutile,
chiar si exaltari verbale de o sonoritate
sugérétoare. o .

pectacolul baimarean, realizat de un
bun regizor — loan leremia — slujeste cu
abilitate textul, Tneereind sa-l fereasca de
patetismele sale ostentative. Un aport
insemnat a avut aici tinarul scenograf
Dragos Georgescu, care a gasit o formula
simpla, metaforica, de-a schimba spatiul
de joc si, totodata, de-a reprezenta opre-
siunea Imperiului (0 pajurd uriasa ce pla-
neaza terifiant asupra  scenei, coborin-
du-se uneori spre-a ingradi interpretii).
lleremia este foarte inspirat in unele mo-
Imente scenice (procesul — spre exemplu,
isau Tntllnirea lui Lucaciu cu Maria, pe
fundalul melodios al colindelor?], dar n
‘final ne oferd o scend de priveghi_absolut
~derutantd. De asemeni, poate casi banda
'sonora ar fi trebuit compusd mai unitar.
J Din rindul actorilor s-au distins : lon
'Sasaran — avind prestanta si fortd, acor-
dindu-i personajului titular un nobil fa-
inatism (chiar dacd, uneori, poza excesiv !),
iMagdalena Cernat — sensibild, feminina
I (In rolul sotiei patriotului) si Vasile Con-
jstantinescu — compunind cu mare sigu-
trantd si dozat umor figura lui Badea
jCirtan.

Bogdan Ulmu
T 1 .

Casa bhatrina"

m CASA batrind, sau veche, salas ce-a
addpostit sir de generatii, dintre care doar
ultima a_izbutit sa evadeze, martor al unor
drame cindva cumplite, azi derizorii, spa-
tiu misterios al vietii si al mortii, a deve-
nit un loc scenic favorit al regizorului
Gheorghe Harag. Artist al ambiantelor

marcate_de un timp revolut (inainte de
potop, Casa care a fugit pe usa), sculptor
de mobiluri scenice, din a caror fremata-
toare si nelinistitoare miscare se isca stari
si concluzii despre Tmprejurari si destine
tulburatoare, fiindcd pun fata in fata om
si istorie, Harag a gasit, Tn piesa de debut
a tinarului scriitor maghiar din tara noas-
tra Csiki Laszlo, temei pentru 0 noua me-
ditatie teatrald. Piesa, cu puternice rada-
cini Tntr-un cimp literar cunoscut, pros-
pectat mai ales de nuvelistica dintre cele
doua razboaie, evoca cercul finchis  al
provinciei sufocate Tn banalitate, cu ti-
puri familiare, dar nu lipsite de pitoresc
si de farmec (fata batrina cu gesturi fan-
taste, liric aureolate, fostul ofiter, cu glo-
ria cazutd, pastrindu-si zdrentuite si de-
valorizate decoratii etc.). Dar interesul
pe care ni-1 suscita, dramatismul - ei,
emana din ideile polemice infuzate 1n
personaje, din confruntarea idealurilor
unor generatii apropiate (tatal, care a fa-
cut revolutia, fiul, care o continud). in
ambianta foarte expresivd, creatad de
pictorul scenograf T6th Laszld, in Tnca-
perea vastd, sufocatd de mobile si de
obiecte ce marturisesc consistenta unei
lumi si, deopotrivd, evanescenta ei ;
detaliile  hipcrrealiste  se relungesc
n  simboluri  poetice, conform vi-
ziunii regizorului care a ordonat acest
univers ; actorii fixeaza tipuri. S&-i nu-
mim pe Hejja Sandor, Vadasz Zoltan,
Bereczky Jtilia, Barko Gyorgy, Pasztor
Janos n gl)_rimul rind, dar si pe Torok Ka-
talin, A. Toszo llona, Biro Levente, Santa
Arpad, Laszld Zoltan (Teatrul maghiar
de stat din Cluj-Napoca).

Mira losif

JSeara de taind"

= INSURECTIA armata nationala de la
23 August 1944 a fost pregatita si infap-
tuitd de oameni care pot fi cu_totii eroii
unor, creatii literare; noua piesa a lui 1.D.

Seara de tainda de
I. D. Sirbu, n inter-
pretarea  actorilor
craioveni. Cele mai
bune roluri ale re-
prezentatiei sint sus-
tinute de Constan-
tin Sassu (genera-
lul Leoneanu) si Tu-
dor Gheorghe (ofi-

terul Werther)

intoarcerea
(cu o prefata de Zoe Du-
mitrescu Busulenga), Oda
limbii roméane (construita
sub genericul : ,,Sa ne a-
ducem pururi aminte de
Eminescu"), Fonoteca de

prefatd de

George Macovescu) sau la
emisiuni precum Versuri

= Tintoarcerea la Emi-
nescu pu este un simplu
gest de omagiu retros-
ectiv apartinind istoriei
iterare ci 0 necesitate
vitala a spiritualitatii na-
tionale. De doud ori_pe aur
an, atunci cind rasunato-
rul gong al timpului a-

(cu o

Sirbu ne demonstreaza ca mai existd mo-
mente inca necunoscute de scena.

intr-o orchestratie de camera, cu domi-
nante de drama realista psihologica, darsi
cu accente de balada populara, autorul ne
evocd destinul unor luptatori care au
murit Tnainte de Eliberare, fiecare jert-
findu-se pentru ea. Primul este un tinar
Ipictor despre care aflam din amintirile
ogodnicei, durerea mamei ce aduce a
stravechi bocet si relatarea cinica a ca-
laului sdau. Cel de al doilea, e generalul
Andrei Leoneanu, caruia interpretul Con-
stantin Sassu i-a dat o mare noblete si
un calm desavirsit in confruntarea lui cu
anchetatorii si Tn apararea idealurilor sale
patriotice.

Cistigat de intentiile piesei, urmarind
Tmpreund cu interpretii sa reliefeze psi-
hologia personajelor, atitudinea lor fata de
actulde la 23 August (actiunea se petrece
n preajma acestei zile la Craiova) — desi
neputind ameliora ceea ce e confectionat
si neelaborat artistic, monoton — Dan
Alecsandrescu a realizat un spectacol
corect, cam alb, Tn decorul de ,,atmosfe-
ra"” al lui V. Penisoara-Stegaru, totusi su-
praincarcat.

Actorii craioveni sint buni Tn relMfile
bazate pe adevarul vietii si lucrul acesta
s-a vazut la Constantin  Sassu, la lancu
Goanta  (medicul Sandu Cristescu), la
Micaela Arsenescu si Radu Negoescu, in-
terpreta copiilor lui, Maria si l'aul, la
Anca Ledunca (Elena Leoneanu), Vasile
Cosma (Costache Ursu), losefina _Stoia
(Olga Cristescu), dar mai ales la Tudor
Gheorghe, rapid si variat in reactii, In ro-
lul ofiterului german Siegfried Werther,
cuprins _de frigurile disperarii si certitu-
dinea sfirsitulul.

Tn Seara de taind avem unele momente
convingatoare, emotionante si scenic, dar
si altele ramase la stadiul de enunt, opo-
zitii ostentative, cum este aceea a fratelui
bun — medicul Sandu Cristescu si a fra-
telui rau — procurorul Arthur Cristescu,
teme conflictuale care nu sintduse pina
la capat (lanina Sobolewski, personaj in-
cert si In text, si in interpretarea [lenei
Sandu).

lleana Berlogea

artistica a lui Constantin
Dinischiotu — de un co-
lectiv artistic al Teatrului
de stat din Oradea. Bo-
ata listd de realizari ra-
iofonice este completata
de doud emisiuni t.v., di-
fuzate Tn dupa-amiaza_si
seara zilei de 15 iunie:
Revista literar-artistica
TV, Eminesciana (pe pro-
ramul 1) si Din fonoteca
e_aur a televiziunii. Mi-
hai Eminescu, scenariu,
comentariu si lectura Tu-
dor Vianu, versuri in lec-
tura lui Mihail Sadoveanu
(pe programul II). Cind,
oare, un volum al editiei,
astdzi de mar.e circulatie,
».Eminesciana”, va inregis-
tra si contributiile radio-
televiziunii la bibliografia
critica a operei poetului
nostru national, volum ce

minteste data ivirii Lu- Tnchinate Mihai Emi- - < -
ceafarului  sau a cufun- nescu si _ Compozitorii poate fi cu succes finsotit
darii lui in neant, acest nostri cintd_poezia emi- 3 ‘19 un album discogra-
perpetuu  memento ca- nesciana. Sa addugam la Ic:

pata, nsd, o ampla si e- acestea si_ cele doua

locventa dimensiune. Nu
este prima data cind pu-
tem observa ca radiodi-
fuziunea initiaza, astfel,
un adevarat program
Eminescu, saptamina n
care ne aflam fiind mar-

matizare

transmisiuni de teatru ra-
diofonic : Tnger si demon
de Eugen Lovinescu (dra-
radiofonica de
Val Sandulescu dupa ro-
manul Baélduca, regia ar-
tistica Cristian Munteanu,

= Actualitatea traditiei
literare este evidentiatda
si Tn cele doua emisiuni
t.v. semnate de Mihaela
Macovei (ambele transmi-
se, Tnsa, doar pe progra-
mul Il) : Mostenire pentru

cata de numeroase emi- muzica Timus Alexan- viitor "dedicatd lui Stefan
siuni, cu o variatd tema- drescu, n rolurile princi- Petica si Biblioteca pen-
tica si colaboratori dintre ale — lon Caramitru, tru toti (IV), reeditind
cei mai relevabili . de la linca Tomoroveanu, Oc- cinematografic pe Hor-

editia de duminica a_emi-
siunii Cine stie cTstiga,

nocturnele _Momente poe- rian Pittis,
tice sau Biografia unei nescu...) si
capodopere (dedicata Viena, scenariu

Scrisorilor) la Dictionarul
de literaturda universala

tavian Cotescu,
rinescu, Fory Etterle, Flo-
Traian Sl&-
Eminescu la

nic de Stelian Vasilescu,
interpretat — sub

lon Ma- tensia Papadat Bengescu.

= Tot o Tntoarcere 1n
timp ne-a propus si ulti-
ma secventa a radiofoni-
celor Jurnale si memorii,

radiofo-

regia



AUREL BARANGA

m CONDUCEREA Uniunii

Aurel

ticd si_progresista, Tn presa timpului.

Dupa eliberare a fost printre primii_intelectuali

Scriitorilor,
Culturii si Educatiei Socialiste, Consiliul ziaristilor,
Asociatia oamenilor de artd din institutiile teatrale
si muzicale anunta cu profunda durere Tncetarea din
viata, dupa o lunga si grea suferinta, a scriitorului
Aurel Baranga, personalitate de prestigiu a litera-
turii noastre contemporane, unul din cei mai valo-
rosi reprezentanti ai_dramaturgiei noastre actuale.
aranga s-a nascut la 20 iunie 1913, in Bucu-
resti, unde 1si face studiile. Debuteaza cu versuri
n anul 1929 in paginile revistei ,,Bilete de papagal”.
A desfasurat o vie activitate de orientare democra-

Consiliul

a spectatorilor, de o

culturii  noi,

care au aderat la idealurile Partidului Comunist
Romén — 1n rindurile caruia a intrat Tn anul 1945 lor In spiritul idealurilor
— la cauza luptei pentru o Romanie libera si inde- Roman

endentd, pentru edificarea unei societati noi, socia-
iste, Tn tara noastrd. Aurel Baranga a Tndeplinit
astfel functii Tnsemnate in viata culturald : redactor
la cotidianul ,,Romania liberd", inspector
al teatrelor, director adjunct artistic al Teatrului
National din Bucuresti, redactor-sef adjunct la re-
niunii Scrii-
torilor si, pind la stingerea din viatd, redactor-sef

vista ,,Viata Romaneasca", secretar al

al revistei de satira si umor ,,Urzica".

Aurel Baranga s-a afirmat cu energie si nesecatd

CONSILIUL CULTURII

S1I EDUCATIEI SOCIALISTE

CONSILIUL ZIARISTIIL,OR

general
Socialiste Romania.

Baranga, literatura romana
ersonalitate  creatoare,

Prin Tncetarea din viatd a dramaturgului

fortd creatoare in domeniul dramaturgiei, careia i-a
consacrat talentul si vocatia sa de fin observator al
lumii contemporane, spiritul _satiric si optimismul,
Tncrederea sa Tn victoria si trainicia societatii noas-
tre socialiste. Numeroasele sale piese de teatru s-au
jucat cu succes pe scenele din Tntreaga tard, precum
si n strainatate, bucurindu-se de pretuirea unanima
larga popularitate.
Baranga s-a dedicat, de asemenea, traducerii din
literatura universala a unor opere Tnsemnate si a
desfasurat o bogatd activitate publicistica. Aurel
Baranga a fost un militant activ pentru dezvoltarea
socialiste, a Romaniei,
enerald a edificarii noii noastre societati, aduein-
u-si_ contributia la vasta opera de educare a mase-
T Partidului

Aurel

pentru cauza

Comunist

Tntre anii 1969—1974 a fost membru al Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman. Pentru me-
ritele sale deosebite Tn activitatea literara'si obsteas-
ca a fost distins cu ordine si medalii..ale Republicii

Aurel

. pierde o remarcabila
uri_ scriitor
ecund, Tnsufletit de cele mai generoase idealuri ale
umanismului socialist, revolutionar.

deosebit de

CONDUCEREA UNIUNII SCRIITORILOR

ASOCIATIA OAMENILOR DE ARTA
DIN INSTITUTIILE TEATRALE $I MUZICALE

O lacrima pentru

cel

m CUI1VREO treisprezece ani Tn urma,
impins in pacat de un regizor fanatic,
am fndraznit sa cred ca as putea avea
0 sansa In arta dialogului. Pus pe fapte,
in numai citeva zile si cam tot atllea
nopti, am scris o comedie. Cu totul si
cu totul din Tntimplare, un teatru aflat
in disperare de cauzd a_decis s& ma lan-
seze ca dramaturg. latd ziua vizionarii:
cinci figuri indispuse si fara chef de ris
erau gata sa ma rumege. Piesa nu pla-
cea, s-a lansat ideea respingerii sau a ami-
narii. Si atunci, din  fundul sdlii, s-a
ridicat un barbat cu parul alb. Era Aurel
Baranga. Nu-1 cunoscusem Tn viata mea;
de unde ma stia el pe mine, de ce ve-
nise la aceasta vizionare si cu ce scop?
,»Stimati prieteni, a zis el, solemn, nu
dati afara din dramaturgie pe acest tinar
Tnainte de a fi intrat. Va rog sa fiti in-
gaduitori. Garantez eu pentru el”.” Dar
nu au trecut mai bine de doi ani si, pu-
nindu-ma zdravan pe lucru, am mai
scris vreo citeva piese. Ma credeam dra-
maturg. Si ce mi-am zis: de ce sa fie
Baranga mai bun si mai popular decit
mine? Hai sa-l ajung! Hai sa-l intrec!
Care pe care!

Dar intr-o seard, ntilnindu-nc cu oca-
zia unei seri literare, Aurel Baranga
mi-a daruit volumele lui de teatru. L-am
citit o_zi si-o noapte si am ramas per-
plex. Tintrecerea noastrd se anulase.
Maestrul intrase in linie dreaotd. Nu mai
utea Ti ajuns. Era clasic. Ce poti sa-i
api unui clasic? Poti sa-1 respecti sau
sa-l contesti, el s-a transformat, oricum,
iri piatra. Nu mai poate fi clintit.

Aurel Baranga m-a onorat cu prietenia

viata. Tmi_voia binele si ma
4w*renU de sanatate, Tmi ura fericire pen-
tru cei de-acasd. ,,Vreau sa te fac om",

imi spunea el cu uri umor pe care putini

ce ne-a facut sa ridem

nu a fost un comic. Era un tragic. Era
un dramatic.  Nascut pentru a suspine
cauza Binelui, uita, adesea, de mijloacele
comice si devenea patetic. Pozitivii lui
zguduiau sala cu monoloage clocotitoare
despre datoria celor buni de a Tnvinge
pe cei rdi. La citi si citi dramaturgi
aceste vorbe nu pareau false! La Aurel
Baranga se asculta totul cu_Tncremenire.
El se facea crezut. El stia sa spuna ade-
varul pe limba cea mai omeneasca. Mi-
lioane de oameni l-au ascultat si au n-
vatat de la el ce arme s& foloseasca con-
tra prostiei, a minciunii si nimicniciei.

Aurel Baranga a trait o viatd Tntreaga
numai pe scindura scenei si a culiselor,
Tnainte de spectacol sedea la usa, linga
omul care rupea biletele, si se uita In
ochii fiecarui spectator. Pe fiecare il
astepta si Tn fiecare spera sa aiba un
prieten. Adora publicul.

Tsi iubea actorii. A fost singurul autor
al acestui veac, dupa Victor Eftimiu, care
mergea searda de seara la spectacolele
sale pentru a-si aplauda actorii care-i
rosteau replicile. Care dintre urmasi ii
vor repeta acest sublim sacrificiu?

La Tmplinirea virstei de saizeci de ani
i-am declarat maestrului Aurel Baranga
ca as dori sa-i sarut mina la virsta de
noudzeci de ani, ca patriarh al drama-
turgiei romanesti. A varsat o lacrima si
mi-a soptit, discret: ,,Nu virsta conteaza.
Un scriitor trebuie sa scrie mai mult de-
cit traieste™. El s-a tinut de cuvint.

Cea mai celebra_ replicd a lui _Aurel
Baranga este urmdtoarea: ,acestia sint
oamenii, cu ei defilam". Parafrazindu-1,
1i raspundem: ,acesta e dramaturgul, cu
el intram si defilam n istoria literaturii
romane".

Dati o lacrima pentru cel ce ne-a facut
sa ridem |

il puteau alege dintre malitia si triste- X
tea lui ancestrale. De fapt, Baranga nici lon Ba|e$u
inchinata actritei Sarah sea n preajma nevazute-

Be[nhardtt_ t(sgena'{ll_ul i t$| lor Agtralm'ged (iel |zgleaza}

regia _artisticd, Nicoleta pamintul vedetelor de ce

Toia ; in rolul principal — al oamenilor obisnuiti (nu Secventa

o alegere excelenta : Gina
Patrichi). S-a nascut in
1844 si a trdit, Tnconjura-
td de admiratia a mii de
oameni, 79 de ani. Foto-
grafiile_ne-o Infatiseaza
Invesmintata ntr-o su-
erba melancolie Tn ro-
ul cunoscutei Marguerite
Gautier din Dama cu ca-
melii, jucata, prin 1880. la
New-York, apoi si la Pa-
ris. 15 ani mai tirziu va
revolutiona traditia inter-
retarii Fcdrei, pentru ca
In pragul treceril spre se-
colul nostru sa fie Ham-
let. A cunoscut de tinara
fnaltimi  spre_ care altii
urca o viata Tntreaga.
~Buimacita" si ,.beatd de
succes", strivitd de pova-
ra aducatoare de fericire
a aplauzelor (marturisiri-
le sint ale actritei Tnsesi),
asista la spectacolul pro-
priei sale celebritati. O
celebritate claditd ne ta-
lent. vointa, muncd neis-
tovita, spirit critic, luci-
ditate. S1 mult trac, lucru
greu de crezut la nrima
vedere, daca am ramine
doar la imaginea exteri-
oara a mitului Bernhardt
(,in  viata particulara
mi-ar fi placut sa fiu re-
iné‘? si nu am face e-
ortul de a trage cortina
orbitoare a _ succesului
spre cealaltd Sarah pe
care Tnsemnarile sale si,
poate, labirintica noastra
imaginatie ratacind ade-

din curiozitate ci doar din
credinta cd Tntelegerea
acestor adevarati piloti
de Tncercare ai timpului
nostru, ce au curajul de a
se dedubla continuu, de a
se infatisa continuu Tn
fata ochilor strdini, de a
fi ei 1nsisi dincolo de
imprejurari si de a ne
face mereu sa ne indoim
de aceasta) tind sa ne-o
descopere. Se poate Tn-
vinge timpul prin citeva

fotografii, rin  citeva
secvente filmate, prin
citeva declaratii  entu-
ziast-afectuoase — sem-

nate chiar_de un Hugo —
si prin faima transmisa
cu religiozitate generatie
de generatie? E sufi-
cient? Nu ?

= Miine seard, pe pro-
gramul I, reluarea unui
mare succes al teatrului
radiofonic : Casa Bernar-
dei Alba de F.G. Lorca
traducerea. Cicerone
heodorescu) reunind pe
afis pe citeva dintre cele
mal reprezentative actrite
ale scenei noastre : Olga
Tudorache, Eugenia Po-
povici, Gina  Patrichi,
Adela Marculescu, Lucia
Mara, Valeria Seciu. Ma-
riana_Mihut, Ica Mata-
che. Eugenia Bosinceanu...
Regia artisticd este sem-
natda de Cristian Mun-
teanu.

loana Malin

= A murit luni noaptea John
Wayne, actorul care Tsi Tnce-
puse stralucita cariera cine-
matografica Th urma cu cinci
decenii ; debutase (asa cum
i-a placut sa afirme recent,
chiar la festivitatea de decer-
nare a Oscar-urilor) odata cu
celebrele premii. Fusese e-
roul a doua sute de filme,
multe semnate de regizori de
mare _ anvergura, precum
John Ford, Henry Hathaway
ori Howard Hawks ; iar isto-
ria celei de a saptea arte
consemnase creatlile sale de
exceptie, Tnscrisese deja 1n
cartea de aur peliculele, mai
vechi si mai noi, interpretate
de John Wayne : Diligenta
1939), Secera vintul salbatic
1942), Rio Grande (1950),
mul linistit (1952), Rio Bra-
vo (1959), Omul care I-a ucis
E? Libert Valace (1962),

atari  (1962) sau Rooster
Cogburn (1975). John Wayne
— cu statura sa maiestuoasa
si_seninii sdi ochi, cu gestu-
rile sale calme, dar sigure —
nu mai era doar o vedetd
vesnic aclamatd, ci facea
parte integranta din fasci-
nanta mitologie a westernu-
lui. Viata lui s-a curmat, ac-
torul nu va mai pasi in pla-
tourile hollywoodiene, Tinsa
personajele intruchipate —de
el (si, Indeosebi, romanticul
sdau cow-boy) vor reveni me-
reu pe ecranele intregii lumi.

ie.

H Marti, 12 iunie 1979, dupd-amiaza, la Crematoriul ,Ce-

nusa**, a avut

memoriei dramatur
actori ai_teatrelor

loc 0 adunare de doliu consacratd omagierii
gulw Aurel Baranga. Au participat scriitori,

ramatice din Capitald, oameni de cultura.

Personalitatea celui dispérut a fost evocata de Tamara Dobrin,
vicepresedinte al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,
George Macovescu, presedintele Uniunii Scriitorilor din Re-

publica Socialistd Romania, Manole Auneanu,

redactor sef

adjunct al revistei ,,Urzica”, si Horea Popescu, director ar-
tistic al Teatrului National din Capitala.

Marele sau public

m PENTRU toate exista un remediu, in
afara de moarte.

A murit Aurel Baranga. Si niciodatda —
cuvint ce suna funebru — faptura lui
nelinistita si risul lui tamaduitor, al atitor

dcate omenesti, nu vor mai fi conjugate
a prezent. Opera sa Tnsa va avea perma-
nenta, caci totdeauna generatiile care au
trecut sau trec sau vor trece isi vor aminti
de acel teribil Miel turbat, sau de Siciliana,
sau de Opinia publica, ori de Slintul Miti-
cd Blajinul, sau de Interesul general.

A scos Aurel Baranga la lumina — ntr-o
societate Tn curs de Tinnoire si perfectio-
nare, cu acea inepuizabild putere de ana-
liza, cu acea inteligenta dincolo de limita
obisnuitului, eu acea scormonire proprie
spiritelor nelinistite si dornice de Indrep-
tare, de mai bine — toatd gama slabiciu-
nilor omenesti, folosind ca arma risul. Un
ris trist, un ris amar, un ris sanatos, un
ris ce Tndreaptda si tamaduie.

L-am cunoscut mai bine pe omul Ba-
ranga atunci cind am lucrat Tmpreuna cu
Ocazia deschiderii noului Teatru Natio-
nal, in calitate de autor si regizor la spec-

m IN primii mei ani de teatru. Mielul
turbat a fost o revelatie pentru adoles-
centul de atunci. La zece ani de la pre-
miera absolutd, montam eu Tnsumi aceeasi
piesa. Tntre aceste doua premiere I-am
cunoscut Tntii ca renume, apoi ca scriitor,
iar, mai tirziu, atunci cind mi-a acordat
putin din prietenia sa malitioasd, pe
Aurel Baranga omul, ,,mielul turbat" al
dramaturgiei noastre. Indiferent de sur-

tacolul Simfonia pateticda, in care jucam
si eu. O logica, o ordine, o intuitie per-
fectd pe plan profesional. Pe plan uman,
o placere. Ultima piesa a dramaturgului
Aurel Baranga, Viata unei femei, este o
rascolitoare tragedie a unor greseli trecute
care trebuiesc amintite ca sd nu se mai
repete”. Desighr cd atunci cind vorbesti
de Aurel Baranga la trecut sau la prezent
nu pop omite acea satirda eleganta si po-
liticoasa din inegalabilele sale fabule. Cu
0 nervozitate creatoare proprie spiritelor
nelinistite si cautatoare de mai bine, cu
suflet” tandru si politicos atunci cind Tl
cunosteai, trist in esentd, cu ochi cerceta-
tori si nervosi, te intreba cind 1l Intilneai :
,.,Ce mai e nou ?*

A plecat prea devreme, lipsind literatu-
ra romana de valorosul sau aport, lipsind
publicul, marele sdu public, de alte opere
valoroase, de risul molipsitor si aducéator
de bine al celui care a fost si rttmihe
AUREL BARANGA.

Irina Rachiteanu-Sirianu

tind fascinant chiar si cele mai banale
ntimplari si am fost subjugat Tntotdeau-
na de farmecul sau. Tti trebuia Tintot-
deauna o mare putere de detasare pentru
ca sa-1 privesti obiectiv. Si atunci eind
surpriza  intrecea masura_ veridicului,
Baranga, cu candoarea eroilor lui Jean
Genet, raspundea: ,,Ce sa fac? Asa sint
eu!*. Astazi, se pare ca Aurel Baranga
nu mai este printre noi. Cred ca este o

prizele pe care le oferea celor mai de-
votati prieteni ai sdi, Tntotdeauna am fost
inepuizabila verva a

care a fost- Aurel

fascinat de verva,
marelui  dramaturg,
Baranga. Mereu

contradictoriu,

Aurel

Baranga a fost un_,miel turbatt* chiar si
in viata de zi cu zi. L-am auzit citindu-si
stralucitor textele, l-am ascultat poves-

= Un fel de tn spatele
usilor Tinchise ,avant la
lettre" era acel O poveste
adevarata de duminica
seara, facut pe la ,,patuz-
sopt* de Frank Capra, om
din filmografia caruia se
putea alege, totusi, ceva
si mai expresiv fiindca,
slava domnului, era de
unde. Chiar si asa 1nsa,
filmul merita sa fie va-
zut. Frank Capra a intrat
si sta in continuare in dic-
tionare in calitatea de cel
mai abil si bun realizator
de comedii asa-zis sofisti-
cate. Ceva din stilul aces-
tor comedii  sofisticate
oate fi descifrat si acum,
ara ca O poveste adeva-
ratd sa fie propriu-zis una
dintre ele. De aici si inte-
resul filmului, din usoara
inadecvare ({)Tné la  un
punct) dintre trama si chi-
pul Tn care este ea relata-
td. Tndeobste o asemenea

Tmprejurare are efecte
mortale, numai ca aici Ca-

luma : o gluma macabra
eoarece _scriu_ aceste rinduri ca despre
un om viu — n orice caz, un om a carui
operd este vie si va ramine vie in me-
moria tuturor celor ce l-au cunoscut.

a destinului,

Dinu Cernescu

O poveste adevarata"

pra reuseste sd stea pe
muche de ‘cutit fiara a se
tdia. Filmul sta o vreme
sub_zodia comediei, alu-
neca apoi sub aceea a
ironiei, sfirsind Tn pura
satird. Frank Capra (spun
o banalitate) este, evident,
un om cu simtul umoru-
lui. Tnsasi ideea de a ori-
enta 0 asemenea ,,poveste
adevarata” n chipul in
care a facut-o o dovedes-
te. Un simt al umorului de
factura mai rard, care are
capacitatea de a intui ca,
n fond, fie si cea mai se-
rioasa_afacere isi are dra-
mul ei de veselie. De aici
pina la cinism nu e decit
un pas, pe care insa Capra
are Intelepciunea de a
nu-1 face. El e — cel putin
aici — mai curind un scep-
tic, scepticismul fiind, zic
eu, o solida forma de u-
mor, in felul sdu... Inter-
ventia finala a persona-
jului jucat de Spencer

Tracy Tsi are, negresit,

substanta ei, dar in con-
text ea Tmi sugera, in-
tr-un fel, si ,interventia**
unui_Spirache, sa zicem,
din Titanic Vals, refuzin-
du-si _deputatia.

Aminteam de Spencer
Tracy. Partenera i era
Katharine Hepburn, ceea
ce nu e de mirare... Oa-
menii mi se par admira-
bili_ ,pe comedie** (chiar
dacd, repet, filmul nu e o
comedie_FurZ), cu atit mai
admirabili (dacd se poate
spune asa) cu cit ochiul,
printr-o Tndelungata obis-
nuintd, refuza Tndeobste
sa-i vada colindind pe a-
cest tarim. Cuplul, legen-
darul cuplu este sarmant,
absolut sarmant, are un
haz subtire si Insinuant,
senzatia fiind aceea a u-
nor monstri (evident sa-
cri) care zimbesc. Nici nu
se putea altfel Tntr-un
film zimbaret, de felul
sau, pina la rictus.

Aurel Badescu



Flena Utd Chelaru

m P'ICTIND cu o totala daruire de sine
si 0 riguroasa disciplind de atelier. Elena
Uta Chelaru isi pune cu o recomandabila
seriozitate profesionald problemele, atit de
complexe, ale armonici cromatice si ale
organizarii compozitionale. Tablourile sale
de astazi: peisaje, flori, nuduri, portrete
— rezultat ‘al unor Tndelungi si straluci-
toare eforturi  creatoare —, Ti definesc
limbajul personal, Tn care cerebralitatea,
respectul pentru forma (construitd din cu-
loare), ordinea rationala a imaginii echi-
librate se Tmpletesc armonios cu partici-
parea afectiva, cu lirismul funciar si emo-
tia corectatd de prezenta luciditatii. Sub-
ordonindu-si intentiile programatice mij-
loacelor de expresie, stapinite cu decizie
si rigoare, Tn game coloristice diferen-
tiate, in functie de locurile evocate (cind
este vorba de peisaj) peste care pluteste,
inefabil, un sentiment poetic, artista con-
fera imaginilor sale, cuprinse intr-o vi-
ziune unitard, o anume tensiune si un _ritm
interior. Tn ciclul dedicat Parisului, Elena
Uta Chelaru Tsi pune cu exigenta pro-
bleme dificile, urmarind mai ales figu-
rarea unui spatiu spiritual Tn care stra-
vechile edificii, devenite emblematice
simboluri ale civilizatiei, dialogheaza ex-
presiv cu timpul. Asternute in pete mari,
usor geometrizate (sub semnul construc-
tivismului). griurile sale cu subtile nuan-
tari de albastruri Tndelung decantate se
compun Tntr-o tesaturda de linii ascensio-
nale care unesc pamintul cu cerul, ca o
nobild aspiratie umana spre Tnaltare.

Redescoperind cu o proaspata bucurie
generosul  motiv al florilor, pictorita le
trateaza Tntr-o  viziune. moderna, cu
certe virtuti decorative, ajungind la cro-
matica exuberantda, cu sonoritati vibran-
te, de smalt, in care natura, sub ipos-
taza ei euforicd, atinge, triumfatoare,
explozia Yegetala

ntr-o netematoare franchete fata de ple-
nitudinea biologica a formelor feminine,
ca nobilda matrice a vietii, Elena Uta Che-
laru expune si un ciclu de nuduri, una
din temele permanente ale artei, Tn care
elogiaza frumusetea robustd, statuara, de
0 sanatoasad vitalitate, a corpului uman,
adevdrata sculpturd vie, rezultata dintr-o
evolutie multimilenara a speciei.

Tn stare sa se exprime pe o claviatura
de ampla extindere, Elena Utd Chelaru

se dovedeste 1inca o datd o pictorita

ajunsa la mature Tmpliniri, Tn continua
ascensiune.
Marin Mihalache
MUZICA

Izvoare si

= CU PESTE trei decenii in urma,
obisnuiam sa semnez cronica manifesta-
rilor coregrafice, in saptaminaiul ,,Ram-
pa". Expresia descatusatd, modernd, a
dansului, care ma atragea cu deosebire,
era dominatd Tn acea perioada de creatiile
extraordinare ale lui Trixy Checais. Pa-
ralel cu memorabilele lui recitaluri, Opera
isi respecta statutul baletului clasic, ceea
ce nu inseamna ca nu se iveau Tn reper-
toriul ei si spectacole cu elemente de
gindire coregrafica contemporana. Unele
dintre acestea apartineau Floriei Capsali.

Ei 7i este Tnchinatd, de catre lon Tu-
?earu, recenta manifestare coregraficd de
a Opera Romana, intitulatd Izvoare si
radacinj.

Odata cu gestul omagial, demn de sub-
liniat, amintirea Floriei Capsali se .face
simtitd, nu rareori, Tn Tnsasi ‘textura re-
prezentatiei, Tn combinatia de clasic si
modern, Tn factura unor stilizari. De ase-
meni, lon Tugearu se apropie de Floria
Capsali si prin interesul profund fatd de
creatia compozitorilor romani contempo-
rani.

Totusi — cum e si firesc —, tinarul dan-
sator si coregraf a gasit resursele unui
limbaj mult mai avansat, mai aproape de
substanta, mai departe de decorativul ru-
tinier.

Recurgerea la o muzicd de buna calitate
se conjuga la lon Tugearu cu o justa in-
telegere a discursului precum si a deta-
liului (cuvenindu-se, poate, pe  alocuri,
operarea unor respectuoase si judicioase
taieturi, pentru evitarea lungimilor), ceea
ce impune, de la bun Tnceput, o tinuta
artistica de necontestat.

Apelul la George Enescu, Mihail Jora,
Theodor Rogalski, Paul Constantinescu,
Anatol Vieru, Liviu Glodeanu, Mihai
Moldovan obliga la aflarea unor echiva-
lente plastice si dinamice, la o conceptie
indrazneata si primenitoare.

Momentul de virf al spectacolului il
constituie, dupa parerea mea, Gura
lumii (Sapte abe blestemate), dovada
cea mai elocventa a calitatilor sensibile
si imaginative ale coregrafului. Tnfrunta-
rea dintre candoare si perversitate, din-
tre ,bine" si ,rau", Tmbraca ipostaze va-

Muzeul

m AGITAT, eclectic, plin de tensiuni,
contradictoriu si totusi pasionant prin
continua sa aspiratie catre un nou.uma-
nism, capabil sa salveze Tnsdsi conditia
umana, destinul epocii noastre sta sub
semnul unei imperioase nevoi de cu-
noastere si_ comunicare.

O imensa si necontenitd circulatie a
ideiiiar si informatiilor marcheaza ~ civi-
lizatia contemporana, cultura materiala
si ceaspirituald Teprezentind un-patrimo-
niu planetar, pus la_dispozitia omenirii.
Potrivit unei dialectici amplificate prin ac-
celerarea si _aprofundarea proceselor, pa-
ralel cu nelinistita cdutare si_inovare, se
produce o tot mai accentuatd preluare,
fructificare si reformulare a vechilor va-
lori, invitate la o existentd noud, integrata
organic timpului prezent. ' Tn aceastd dina-
mica a proceselor ce defineste identita-
tea epocii noastre, cimpul culturii, al crea-
tiei si receptdrii, se integreaza organic,
constituind _ una din trasaturile simptoma-
tice. Valorificarea tuturor formelor_  de
culturd autenticd, dintr-o perspectiva_so-
ciologica accentuata, implicind  artistul
dar si publicul cel mai larg, reprezinta
nu numai o0 premisa teoretica imperioasa,
ci si una din realitatile concrete ale ope-
ratiunii de recuperare a valorilor si de
lansare a altora noi.

lata un unghi de acut interes din care se
cere privit si destinul muzeului, institu-
tie cu statut vechi dar cu o noua biogra-
fie, dispusa tot mai_vizibil sa infirme de-
finitia potrivit careia ar fi ,locul Tn care
operele de artd mor incet”. Constiinta
utilitatii si finalitatii a dinamitat cutume
si prejudecati, insertia Tn realitatea vie
si proteica a devenit nu numai o necesi-
tate virtuald ci si o conditie concreta.
Paralel cu detectarea, conservarea si eta-
larea vechilor valori, muzeul a devenit o
institutie activd, atenta la fluxul con-
temporan si la solicitarile epocii, propu-
nind el Tnsusi noi aspecte sau personali-
tati, noiteme sau atitudini, apte sd de-
vind repere ale noii culturi, dupa crite-
rii  specifice.

Ideea muzeului viu. amuzeului produ-
cator de cultura sinu doar pastrator al ei,
ca institutie receptiva la toate fenome-
nele ce compun si definesc un anumit
moment a devenit o preocupare detec-
tabila Tn structura noastra contemporana.
Aspect ce se impune ca logic si firesc
din perspectiva dezvoltarii ~dimensiunii
spirituale a civilizatiei  socialiste, cu
nuantare atenta la’ toate coordonatele
existentei si la cele mai diferite cimpuri
de' interes social, politic, ideologic, etic si
estetic. latd un unghi din care activita-
tea muzeisticd prezintd noi teme de ana-
liza si discutie, cu posibilitatea unor con-
cluzii semnificative, generate de actiunea
permanenta Tntreprinsd Tn scopul revita-

riate, de la joc la halucinatie, de la sa-
galnicie la cosmar, ipostaze animate, mai
ales, de trairea incandescenta a exceptio-
nalei interprete Natasa Traistaru (la fel
de stralucitoare si in Coasa si foarfecd).

Mai putin convingatoare mi s-a parut
partitura ,,pozitivilor®, a perechii lena
Dacian — George Bodnarciuc, in care se
reinstaleaza cu suveranitate vocabularul
clasic, predominant conyventional, Tn ciuda
unei anumite inventivitati gestice. N-as
vrea sa se Tnteleaga ca primejdia conven-
tionalismului pindeste exclusiv  baletul
clasic. Canonizarea ameninta deopotriva
baletul modern si, de altfel, orice tip
de arta Tn care formalul nu mai tine de
expresie, Ci_se suprapune peste tesutul
viu. cu forta sugrumatoare.

Un artist veritabil ca lon Tugearu putea
renunta fara pierdere la cele citeva mo-
mente (inclusiv. mai ampla compozitie
Floarea soarelui) Tn care conventionalis-
mul 1si pune amprenta — mai ales pen-
tru a nu acredita falsa idee (una din cele
mai nocive si mai virulente prejudecati)
ca suavitatea, seninatatea, lirismul se
exprima mai adecvat cu mijloacele cla-
sice, pe cind limbajul modern e mai 1in
masura sa exprime macabrul, maleficul,
grotescul etc.

Mai trebuie semnalate, ca reusite, sin-
tezele pe care coregraful le propune, nu
atit ale pasului romanesc, cit ale spiritu-
lui  folclorului nostru, cu precadere 1in
irezistibila compozitie Cdaciula (pe tot
atit de irezistibilul _fundal sonor al lui
Gheorghe Zamfir), n care virtuozitatea
(demna de aplaudat Tn tot spectacolul)
e Tnsasi imaginea apetitului vital si a ro-
bustetii zimbitoare.

Dincolo, deci, de anumite hibriditati
sau ezitdri care afecteaza partial unitatea
de conceptie, oferta artisticd a lui lon
Tugearu, sustinuta de o admirabilda echi-
pa de dansatori, reprezintd inca o deschi-
dere spre mare, spre zona unei respiratii
nestinjenite de care miscarea noastrd co-
regrafica are atita nevoie — efort Tn care
tot mai multi artisti Tsi angajeaza talen-
tul si responsabilitatea.

Nina Cassian

-
Uzarii propriei conditii prin preocuparea
fatd de actualizarea functiilor sale edu-
cativ-formative.

Argumentele acestei pledoarii sumare,
la rindul lor exemple concrete in spri-
jinul ideii de muzeu viu, ne sini furni-
zate explicit si_ consecvent prin articu-
larea unor manifestari, citeva cu valoare
de eveniment, ce tind sa devina fenomene
curente Tn activitatea acestor institutii de
cultura. Alese mal putin dur)é un posibil
numitor comun, si mai mult dupa sem-
nificatia lor de activitate publica sincro-
nizata solicitarilor culturii noastre, exem-
plele din ultima perioadd pot constitui o
tema de interes aparte, generind cel pu-
tin_subiecte incitante pentru analize teo-
retice si actiuni concrete,

m AR TREBUI sa luam 1in discutie
pentru Tnceput acele expozitii a caror te-
maticd se racordeaza la semnificatiile
specifice ale anului 1979, ca an internatio-
nal al copilului, gen proxim ce tuteleaza
si_unificd diferentele specifice Tntr-o to-
talitate cu valoare umanistd, sociald, po-
litica, de larg si generos interes. ,,Muzeul
de arta al R.S.R.™ ne propune o reintil-
tiire cel putin revelatoare cu opera unuia
din marii artisti si, fara indoiald, cel
mai mare pictor al copiilor, NICOLAE
TONITZA. Pictura si grafica sa, deve-
nite punct de referinta pentru exegetii
artei dintre cele doud razboaie si pentru
cei ce se ocupa de aspectele particulare
ale creatiei, neapdrat cel al militantismu-
lui si angajarii sociale, formeaza o com-
punere muzeistica generoasda, demna de
retinut prin caracterul ei stiintific si_prin
grija de a restitui imaginea coerenta a
traseului urmat de artist. Sint aladturate
nu numai lucrari ce intra Tn preocuparea
sa pentru universul copilului, ci si exem-
ple semnificative ale deplasarilor stilis-
tice, ale cautarilor si Tmplinirilor unui
temperament pictural nelinistit.  Pentru
cel interesat ca si pentru vizitatorul o-
bisnuit, confruntarea unor lucrari cu ton
interior si formula stilistica diferite poate
avea sensul unei revelatii, delimitind
etape si sugerind disponibilitati ce ofera
imaginea corectd, vie si mobila a lui Ni-
colde Tonitza, capabil de . surprize si a-
tent la valorile picturii : desen, culoare,
compunere, expresivitate. Cimpul  preo-
cuparilor sale se contureaza explicit prin
varietatea  temelor abordate, totdeauna
posibile idei iar nu simple pretexte sdu
motive pitoresti. Avind valoarea uneire-
trospective, expozitia constituie .o relan-
sare si un omagiu, argumentand ideea
LMmuzeului viu", Tn care arta si artistii
ntilnesc un public mereu nou, sensibil
totdeauna la valoare si mesaj.

m DE UN ton aparte, pentru ca aduce
in atentie dimensiuni arhaice ale spiri-
tualitatii romanesti, cu toate implicatiile
traditiei ce se dovedeste mereu actuala,
expozitia Arta populara si copiii, de la
»Muzeul satului si de arta populard” res-
tituie atmosfera aceea unica ce se leaga
de obiectul economiei casnice rurale, de
data aceasta cu un ton domestic coborit,
parca, din balada si poveste. Apare
clara ideea deplinei consonante a_for-
melor industriel agreste, precum si or-
ganica fuziune a utilului cu esteticul,
toate exponatele purtind marca  supe-
rioarda a obiectului produs de cel mai
autentic creator de frumos, taranul. Lea-
gane, covatele, scaune de mers, jucarii,
obiecte de uz cotidian _destinate copiilor,
vesminte pentru_sugari sau costume ce
transforma purtatorul Tn reductii  ale
maturului, reprezentind zone etnografice
distincte si incorporand geniul produca-
torului, se etaleaza ca tot atitea argu-
mente Tn favoarea ideii generoase de
copilarie fericitda. Alaturi, citeva creatii
ale copiilor de astazi, in spiritul traditiei
si cu respect pentru ea, provenite din cele

mai_diferite centre — Oboga si  Ghe-
boaia detasindu-se prin prelungirea unor
meserii stravechi — completeazd expu-

ION JALEA : Mama si copil

nerea si schiteaza un tablou sumar dar
sugestiv al geniului popular valorificat
si In ,lumea mica" a obiectului destinat
copiilor.

m UN TON optimist ne Tntimpinda fn
expozitia intitulatd Copiii nostri, Vviitorul
nostru, de la ,,Muzeul colectiilor de arta",
compendiu sugestiv_ pentru atentia acor-
data de artisti copiilor si lumii lor. Tnsu-
mind lucrdri din fonduri diferite, aparti-
nind cronologic anonimilor de Tnceput de
secol XIX si generatiilor ce urmeaza, pina
la contemporanii nostri, expozitia, sta sub
semnul prezentei unor mari _nume : An-
drecscu, Luchian, Paciurca, Brancusi, lor
adaugindu-li-se personalitdati cu valoare
de reper pentru spatiul romanesc. Diver-
sitatea atitudinilor, constanta preferinta
pentru conditia figurativului poetizat si
a realitatii apropiate, calitatea intrinseca,
cu inerente inegalitati ce tin de caracte-
rul tematic, marcheaza evenimentul si Ti
confera valoarea, paralel cu distincta
idee a preocuparili pentru lumea copila-
riei, ilustratd de numele celor prezentati
si varietatea ipostazelor abordate, omagiu
la Tnceput instinctiv, astazi constientsi mi-
Ilitant, adus de Creatorii tuturor timpuri-
or.

m S| TOT acelasi ,,Muzeu al cplectiil
lor", ne ofera, in ideea caracterului sau
viu, recent venita Tn marea familie, deja
constituitd, colectia lon Pas, de un inte-
res documentar si artistic incontestabil.
Artisti cu valoare de jalon dar si de
constiinte sociale se Tntilnesc Intr-o com-
unere Vvizibil marcata de gustul si pre-
erintele colectionarului, preocupat = mai
ales  de calitatea afectiva a lucrarilor,
ceea ce confera farmec sl o notd aparte
acestei sectiuni. Peira.scu, Steriadi, La-
chian, Iser, Ressu, Tonitza, Dimitrescu
Ciucurencu, Baba, Maxy, Dobridan, B’Arg.
si un inedit Marcuiescu sugereaza unj
spatiu_spiritual si un tip de relatie cun
arta si artistii, unele lucrdri purt
dicatit din care nu lipsesc semnificatirtlc
calificative :  ,,omului”, , luptatorului”,
Lprietenului”, , fratelui”, confesiuni cu
valoare de document si reper biografic.
Chiar si sub acest raport donatia se do-
vedeste oportund, gestul Tn ansamblul
semnificatiilor sale integrindu-se 1in ideea
care a condus la realizarea acestei insti-
tutii cu larg profil social si cultural.

Astfel, din sectiuni diferite, dar logic
axate Tn jurul unei premise unice, fertile
si active, ideea muzeului viu, Tn  mers
sincron cu civilizatia socialista, se.consti-
tuie deplin si elocvent, dind sensul si ca-
racterul unei culturi de Tnaltd si uma-
nista dimensiune.

Virgil Mocanu

NICOLAE TONITZA : Marina



Ecourl ale limbii ,vechi si-ntelepte”

inecunoscutul vers ai iui m.

Eminescu ,,a turna in forma noua

limba veche si-nteleapta“ contine
un ntreg program al poetului,
care nu s-a ivit ex nihilo.

nca din copildrie, Eminescu era obis-
nuit cu cartile vechi citite Tn biblioteca
tatdlui sau, caminarul Gh. Eminovici.
Dragostea_ pentru cartile romanesti vechi
nu l-a parasit pe Eminescu toatd viata,
Tn calitate de director al Bibliotecii Cen-
trale din lasi, M. Eminescu a fost pus in
situatia sa redacteze o serie de rapoarte
si suirese din care reiese grija lui de a
rdcoTnanda cumpararea de manuscrise si
carti_vechi romanesti. Din activitatea sa
ca bibliotecar rezultd varietatea cunostin-
telor lui Eminescu in domeniul vechiului
tipar romanesc, stapinirea perfecta a pa-
leografiei chirilice.

Amator de carti vechi si rare, Emi-
nescu fsi procura, uneori cu mari sacri-
ficii, manuscrise romanesti, dintre care
unele i-au servit lui M. Gaster ca mo-
dele de limba veche in Chrestomatia
romana . Deosebit de pretioasa este afir-
matia poetului, pe care o0 desprindem
dintr-o scrisoare adresatd lui T. Maio-
rescu in oct. 1877: ,,Am adunat multe ve-
chituri. din  manuscripte si tiparituri
vechi romanesti, pe care le-as lua bucu-
ros cu mine. Aceasta Tmprejurare Tmi
scumpeste calatoria, dar mi-ar pastra ma-
terialele spre a-mi umplea timpul liber
cu adunarea de cuvinte si locutiuni”. Dar

dovada peremptorie a frecventdrii tex-
telor vechi este data de poeziile sale
in care apar, din loc in loc, cuvinte si
constructii cu rezonante arhaice, familia-
re Tnsa poetului, dupa cum ne-o marturi-
seste el In versurile :

Gindirea mea Tn vremi trecute-noata
Deschid volume mari si vechi tipicuri

Tnclinarea lui Eminescu pentru limba
veche merge paralel cu dragostea lui pen-
tru limba populard, din care a cules un
bogat material folcloric. Dacd textele
vechi i-au deschis perspectiva isto-
rica a limbii, cele populare, culese de
pretutindeni, i-au largit orizontul asupra
varietatii dialectale a limbii ro-
mane.

Arhaismele in  scrierile lui Emi-
nescu pot avea o dublad origine: ele pot
proveni fie din limba veche, fie dintr-un
rai regional, direct sau prin intermediul
iteraturii populare. O demarcatie stricta
Tntre elementele vechi si elementele popu-
lare la Eminescu e foarte dificil de sta-
bilit. Aceasta este Tnsd o chestiune secun-
dara, dacd se are in vedere ca, de multe
ori, cuvintele vechi_disparute din_ limba
comuna se pastreaza in vreunul din gra-
iurile regionale.

Eminescu si-a selectat forme arhaice, si
opulare din toate compartimentele lim-
Dii ; iatd fonetisme: Tinbld, Tmple, prav,
inema, ceriu, preste.

Dintre trasaturile arhaice morfologice
notdam : sg. sor, pluralele : minule, aripe,
umere, hotard, bratd, eeriure, 3 sg. cura
(azi curge), pf s. 1 pl. cazum, participiile
statut, murit.

Din sintaxa limbii vechi si populare,
Eminescu s-a oprit la construirea atribu-
tului cu de: (,in umbra de odae“),
;adoarme pe sinul de-un june frumos"”,
la folosirea dativului Tn locul genitivului
(,,preot desteptarii  noastre, = semnelor
noastre profet”), a infinitivului cu de:
,»nimeni de-a plinge. n-are", suprimarea
adverbului de negatie nu cind n fraza
existd o alta particula de negatie: ,tu-ti
arzi ochii si frumusetea si nici stii ce
pierde lumea".

in fine, lexicul atit de wvariat al lui

Eminescu n special sub raportul Tncar-
caturii semantice este punctat si de o se-
rie de cuvinte disparute Tn epoca poetu-
lui sau existente doar cu acceptii dife-
rite: ferice ,,fericit": ,,ferice-mi pare-ace-
la pe sine care-i domn", fiastru ,fiu vi-
treg"” :

Nu-ti mai scurge .ochii tineri, dulcii
cerului fiastri
lacrimi este taina
ochilor albastri;

Nu uita ca-n

limba ,,popor"” (pagin):

Un sultan dintre aceia ce domnesc
este vreo limba

Ce cu-a turmelor pasune a ei patrie
si-o schimba

mai ,,mai mult™:

Si moartea n-o _ITnﬂ ci mai fericesc
, raza fugita din haos lumesc.

ARE este functia arhaismelor 1in
opera eminesciana? Uneori pre-
cum in  Scrisoarea a IlT-a, in
Célin sau in Melancolie, arhais-
mul are rolul de a da culoarea de epoc3,
de a contribui la Tnchegarea atmosferei;
alteori Tnsd arhaismele nu_sint Tnzes-
trate_cu puteri evocatoare ci acopera ne-
cesitati de ordin  tehnic; formele
in -e, -ure (la pl.) au avantajul de a

Cronograf din seco-
lul al XVIl-lea care
a apartinut poetu-
lui ; in el este men-
tionata si legenda
Cum au cazut uri
luceafar din ceriu

avea 0 silabd in plus fatd de corespon-
dentele lor din limba epocii (adince fata
de adine, la fel derept/drept etc.) ; formele
sincopate de tipul darmature sau frum-
sete au o silaba in minus; alte forme ar-
haice sint cerute de rima (pinditori ri-
meazd cu bujori, ceriu cu ieri etc.).
Existad Tnsd o serie de fapte gramaticale
si lexicale a caror prezenta in. poeziile
lui Eminescu nu poate fi motivata prin
cerintele tehnice ale versului si nici prin-
tr-o necesitate de arhaizare ,.exterioara”,

pentru zugravirea unor epoci de mult
apuse. Eminescu a satisfacut exigen-
tele formei poetice apelind la cuvinte

si expresii a caror existentd este dove-
ditd. Ce l-ar fi putut determina
pe poet sa Tintrebuinteze verbul a cersi
cu sensul a cere (,au cersit pamint si
apa"), a certa cu sensul a pedepsi (,dar
acu vei vrea cu oaste si_resboi ca sa ne
certi"), decit interesul sau pentru limba
veche? Credem ca Eminescu a Tntrebuin-
tat dinadins formele vechi si regionale
in locul altora, curente in epoca sa. For-
mele altuia, Tmfla, pr. refl, sic, cuvintele
adevar ,,adevarat”, armie ,armatd", in-
crusit ,inrosit” nu-si gasesc alta justifi-
care decit intentia poetului de a le re-
introduce in circuitul limbii roméane pen-
%ry _estetica lor frustd si rezonanta ,ba-
rina”.

Pentru a se aprecia rolul acestor ele-
mente Tn opera eminesciand, trebuie sa
se tina seama de conceptia poetului des-
pre limba literard. Pentru el limba roma-
na era o unitate desavirsitd, fara limite
n timp si spatiu: de aceea el ,,amestecad"
limba comuna cu limba veche si cu cea
populard Tntr-un mozaic stilistic propriu,
toate faptele apartinind aceleiasi limbi,
limba Tntregului popor, limba de tot-
deauna.

Culegindu-si material din tezaurul lim-
bii vechi si populare, addugind un numar
de neologisme, Eminescu a. ajuns la ideea

unitatii — limbii literare. latd de ce nu
par surprinzatoare Timbinarile de cu-
vinte vechi cu neologisme: cadenta

molcoma, sa te-aib companion (de crailic),
frumsete eternd, ceea ce a determinat
remarca lui T. Arghezi: ,,Ati-observat ce
noutdti splendide a scos Eminescu din
aliajul unic de vechime si noutate tur-

nat in poeziile lui"? Cea mai buna do-
vada despre lipsa de prejudecata a lui
Eminescu in astfel de cazuri este apli-
carea unui procedeu vechi unui_ neolo-
gism: mister capata pluralul  misterure,
sau combinarea, la rima, a arhaicului
vazum cu expresia familiara nu stiu cum.

EADUCIND in circulatie o serie de

arhaisme, Eminescu le;a trans-

format din fapte ale limbii co-

_ Smune dintr-un  stadiu lingvistic

depasit In timp, in fapte de stil ale con-

temporaneitatit lui si ale limbii literare
viitoare.

Acestea nu au trecut neobservate nici
de cititori si, mai ales, nici de scriitorii
urmatori lui Eminescu, dintre care unii
si le-au Tnsusit pentru valentele lor ex-
presive. De altfel Eminescu si-a exprimat
clar atitudinea fatd de reTnvierea ar-
haismului : ,,Arhaismii poate ca-i va ince-
tateni cu-ncetul poezia — dar numai ea,
caci e un drept exclusiv al ei de a revi-
vifica culorile limbei prin vorbe dezgro-
pate din mormintul trecutului”. Dintre
acestea ne limitam la  citeva exemple
semnificative : O expresie specificd lim-
bii vechi este cu asupra (de) cu sensul
de ,(a lua) mai mult" (decit era de as-
teptat), peste masurd, cu dobinda. Rein-
trodusa de Eminescu:

...Cind mi-ntinzi o gura B
. Fericit ma simt atuncea cu asupra
de maésura.

expresia se intilneste de ex. la St. O.
losif:

Duce-va-ti pe loc de-i spuneti

Sa le-aduca bautura

Si-i platesc cu cit o face cu asupra
de masura.

Si alti poeti de prima marime, Tnzes-
trati cu un admirabil simt al limbii, pre-
cum Goga sau Arghezi, au Tncorporat in
opera lor forme si constructii vechi iden-
tificate n Eminescu. Astfel, o construc-
tie gramaticala relativ frecventa in opera
eminesciana este m.m. ca pf. exprimat
analitic ca in limba veche si in unele

raiuri; celebra este maiestuoasa formu-
are din Melancolie : ,,pdrea ca printre
nori s-a fost deschis o poartd" care ne
intampina tale quale la Goga: ,,Parea ca
printre nouri negri spre iad s-a fost des-
chis o poarta”. De asemenea, in Tudor
Arghezi apar _ecourile aceluiasi tip de
perfect : ', Vazusi de «ce te-au fost
chemat". De altfel tot la Arghezi se
intilneste si' un alt arhaism de sorginte
eminesciana. Se stie ca in limba veche
romana pronumele o aparea Tnaintea per-
fectului = compus : la fel, la Eminescu :
»mi-ai da drept chiar dacd pana de mult
o as fi rupt”, constructie prezenta la Ar-
ghezi: ,0 a vazut din cer pre ea" (de
mentionat si altd forma arhaica, de
data aceasta de natura fonetica pre, des
folosita de Eminescu).

Gh. Tohaneanu — subtil exeget &l ex-
presiei eminesciene — a cercetat presti-
giul stilistic al rimei si_a demonstrat
cum o serie de rime eminesciene cu ar-
haisme apar frecvent la poeti postemi-
nescieni; astfel, rima rump/scump (no-
tatd si la I. Budai Deleanu) a devenit o
achizitie definitivda dupa Eminescu, rega-
sindu-se la Voiculescu, Beniuc, rima cu
Eghipet se intilneste la Blaga si St. Au-
gustin Doinas, smult/(de)mult "a produs
chiar o ,,moda" rimica (apare la V. Voi-
culescu, M. Beniuc si, mai ales, la G. Les-
nea).

Dar nu numai lirica, ci si proza roméa-
neasca s-a modelat dupa Eminescu din
unct de vedere lingvistic. Unele dintre
ormele vechi din Eminescu reapar sub
pana unor prozatori remarcabili prin fi-
netea stilului, de ex. Matei Caragiale:
»ajuns la adinci batrinete, mult bogat si
singur [bunicul] Tsi chemase nepotul”™
constructia de superlativ absolut atit de
expresiv Tn raport cu ,tocitul" foarte
(bogat) pare a descinde din versul emi-
nescian ,,mult bogat ai fost odatd, mult
ramas-ai tu sarac".

La Galaction infiltrarea termenului
caraul (,,Tacalie s-a bagat sa faca de ca-
raula™) credem cda nu este fara legatura
cu acelasi cuvint prezent Tn lirica emi-
nesciana: ,,sub eresti_ in veci Tnchise
noaptea Tmbla caraul / Recitind in amin-
tire al poemurilor sul"...

Prin proiectarea trecutului Tn Tnnoirea
limbii nu numai prin neologisme, ci si
rin forme iesite din uz, M. Eminescu a
innobilat arhaismele si le-a conferit un
loc aparte in ierarhia de valori a limba-
jului poetic roménesc.

Florica Dimitrescu

Omagiu
Editorului

E IMPLINESC noua decenii

de la trecerea Tn nefiinta si in

nemurire a lui Eminescu. Tot

acum se Tmplinesc si 40 de
ani de la aparitia primului vo-
lum din editia, pe drept cuvint nu-
mitd monumentala, a operei poe-
tului, editie de care Perpessicius si-a
legat (si pentru care, intr-un fel, si-a
jertfit) viata. -

Primul volum al editiei avea Tn spa-
tele sau sase ani de intens travaliu Pe
manuscrisul eminescian. Asa se expli-
cd aparitia, Tn conditiile vitrege ale
razboiului, a urmatoarelor doua volu-
me (Il : 1943, 111 : 1944). Era, si.aceas-
ta, una din cele mai sfidator de fru-
moase replici pe' care cultura roma-
neascd o dadea Tntunecatilor cavaleri

ai mortii. Editia, proiectatd — Tn pre-
fata volumului al Ill-lea — in 14 vo-
lume, avea sa se extindd — Tn con-
ceptia savantului editor — la 18, si,

mai apoi, la 20 de tomuii. Tntr-un
timp, Perpessicius prevedea ca ritmul
tiparirii volumelor va fi invers propor-
tional cu numarul lor, fixind drept ter-
men ,cel mult 5 ani®. De s-ar [i pas-
trat numai ritmul primelor trei vo-
lume si Tnca din'1974 am fi avut n-
treaga editie Tn extensiunea ei maxi-
ma I Dar, cu_tot optimismul sau, s-ar
parea ca editorul nu doar retoric si
Ironic se intreba la un moment dat :
»Spectrul Vaii Regilor ;] cu tezau-
rele ei inviolabile, sa fie sortit oare
a se reedita cu fiecare tentativa edi-
toriala ? Sa fie oare, toate aceste des-
humari, partiale si necontenit Tntre-
rupte, In puterea cine stie carui jura-
mant pe care nici un descintec n-a iz-
butit Tnca sa-1 dezlege ?“. Volumele
4—6 ale editiei aveau sa apara in in-
tervalul a 19 ani de la volumul al 111-
lea, iar Tn 1964, Perpessicius avea pu-
tinta si taria sa constate — Tntr-o
Scrisoare catre editorul eminescian, in-
tegral, din anul 2000 — cad ,,0 viata de
om nu_ajunge sa cuprindd totalitatea
mosteniril literare a lui  Eminescu™.
Este ceea ce constatase, pentru al sau
Etymologicum magnum romaniae, B.

P. H»sdeu. .
lata, asadar, un nou termen de Tn-
cheiere a editiei si — teoretic — nu

avem nici un motiv de Tndoiald Tn ceea
ce priveste respectarea lui. Colective
de cercetatori continud cu migala cti-
toria lui Perpessicius, a aparut volu-
mul al VIl-lea, cuprinzind Proza litera-
ra, volumul de teatru — din cite stim
— este_deja pregatit pentru tipar...
(intre timp, a aparut — recent — la
»Minerva", in colectia ,,Scriitori ro-
mani”, Opere de M. Eminescu, Voi.
IV., Teatru, editie critica, note si va-
riante de Aureliu Rusu, studiu intro-
ductiv de George Munteanul. Sint, cu
alte cuvinte temeiuri ca macar cei
mai tineri decit volumul din 1939 sa
spere ca vor avea In mind si ultimul
tom al acestei editii, care, Indiferent
de cine va ﬂTrI]E?QrHIL va face parte tot
din EDITIA P ESSICIUS. ‘incheie-
rea acestei editii, despre importanta ca-
reia este greu sa te pronunti, dat fiind
ca te afli in fata sublimului cuprins
Tntre coperti, va Tnsemna, deopotriva,
Tnaltarea monumentului ideal al lui
Eminescu si cinstirea memoriei si stra-
daniei de o viatd a editorului ctitor.

Omagiul modest, dar sincer, pe care,
la cei 40 de ani Tmpliniti de la debu-
tul editiei, 7l aducem lui Perspessicius,
am dori sa Tnsemne, Tn acelasi timp,
0 Tncurajare a continuatorilor aces-
tuia. venita din rindurile largi ale citi-

torilor.
St. B.



Eminescu — Holderlin — Orfeu

m ASEMENEA lui Holderlin, si o
data cu 'Nietzsche, Eminescu a intuit
suferinta profunda, pe care geniul grec
a reusit sa_o ascundd si sd o reve-
leze totodatd. Sfisiind valul azuriu cu
care ferventii mal vechi ai Eladei in-
valujau formele ei Tncremenite Tn mar-
mura perend, poetul roman, asemenea
poetului german, descoperea oroarea
neantului acolo unde altil zarisera doar
farmecul geometriei ostroavelor, abisul
inform n " locul arhipelagului, o mare
sumbrd, nu una fnsorita. Mutatie a
viziunii, deloc superficiala.

Dar Eminescu, el nsusi, n-a_ajuns
la aceasta noua constiinta tragica a
unei Elade condamnate, stind sub zo-
dia nihil-ului, decit Tn rare clipe pri-
vilegiate ale creatiei sale. Aluziile la
Grecia, la limba, la mitologia, la fi-
losofia greaca, pe care le intflnim n
poeziile sale (nu ne referim la proze
sau_la Tnsemnarile din ,caiete™), nu
depasesc, Tndeobste, dplanul Si perspec-
tivele pe care o traditie Tntrucitva a-
cademizata, moderna, le-a proiectat cu
rivire la Elada. Acestei traditii, Winc-
elmann Ti conferise la sfirsitul seco-

lului al XVIII-lea statutul unei dogme estetice. Doctrina _goetheana a ,,sufletu-
lui frumos", ca si ,.educatia estetica” preconizata de Schiller isi aveau temeiul
in idealul clasicist al Eladei winckelmanniene. Grecia este — n acest spirit —
idealul trait aievea al unei lumi ideale : ,Lume ce gindea Tn basme si vorbea
n poezii". Structura ideal-estetica a mitului cult format in Renastere cu pri-
vire la_antica Eladd implicd o credintd in puterea cosmogonicd si redemptoare
a poeziei, Tarim senin al uniunii dintre zeii olimpici si  umanitatea”eroizata,
Grecia_este — Tn aceastad perspectiva — spatiul privilegiat al poeziei ca sl al
statuariei, al artelor Tn genere. Poezia, arta a facut Grecia, crede Winckelmann,
iar omul grec ,,vorbea in poezii”. Mythos-ul este cugetare si cuvint, deopotriva.

Fragmentul ,,Eladei” din Memento mori se Tmparte Tn doud parti distincte,
dintre care prima celebreaza nunta firii cu spiritul, armonia greaca Tntr-un sens
clasicist winckelmannian. Tn contrast cu acest vis, In care — ca-ntr-un estetic
paradisum voluptatis — zeul si omul ,se vad, ca sa se mire cum sunt asa fru-
mosi”, partea a doua a fragmentului inchipuie o Elada tragica, scufundata, ca-
zuta Tntr-o cursa poetica.

. Trebuie remarcat ca trecerea de la_Grecia azurului la_aceea a Tntuneri-

cului se face, Tn economia poemului, prin intermediul unei triade spirituale,
printr-o intreitd experienta a durerii. ,Cugetétorul”, ,Sculptorul” si Orfeu,
~Poetul" — fiintele prin care a triumfat spiritul elin — slujesc, oarecum, drept
revelatori ai Eladei in durere. Gindirea celui dintii ,.e Tn doliu”, cici nu mai
crede n sunetele ce le propaga. Opera sculptorului este o ,,durere-ncremenita”.
n sfirsit, cintarea Poetului este Tnsasi durerea Greciei.
_ Traditia orfica 1l reprezenta pe Orfeu ca pe un citared divin ale carui
cintcce inspirate subjugau natura si revelau oamenilor originea zeilor si a
universului. El este nu numai Tntemeietorul mitic al misterelor, ci si initiatorul
oricarei civilizatii, arhetipul artistului. Coborirea, caderea apartin, ca miscari
esentiale, destinului orfic. Intr-adevar, originalitatea orfismului rezida 1n doc-
trina_sa privind originea si soarta sufletului, care, desi de origine divina, cade
in pacat si_suferinta. Tnchis in trup, ca ntr-o temnita, sufletul pare sa poarte
povara unei crime stravechi. Orfeu coboara ad Inferos nu pentru a readuce o
muritoare, cit pentru a_initia_pe oameni cu privire la tainele lumii de dincolo,
in sfirsit, mitologia orficd mai stie_despre sfisierea Poetului si despre revenirea
sa la viata, drama corespunzind ritmului vesnic_al naturii, trecerii de la unu
la_multiplu si intoarcerii de la acesta din Urma la unu, si constituind tilcul
spiritual al unor rituri de sacrificiu si de redemptiune.

Eminescianul Orfeu aminteste foarte vag arhetipul sdu mitic. Din mito-
logemele sau filosofemele orfice nu recunoastem decit unele elemente, meta-
morfozate si ele de o imaginatie mitopoetica care aici tocmai Tsi atinge una
din limitele sale extreme. Viziune eminamente romantica, substituind cinta-
retul unit cu cele ale firii, pe care le ,insufleteste”, printr-un poet damnat 1
Poza lui Orfeu, in Memento mori, este, intr-adevar, aceea_a unel fapturi bles-
temate. ,,Ochiu-ntunecos"”, glasul atins ,de-aripa_disperarii”, ,,arfa sfarimata”,
iata citeva din apanajele acestui Orfeu negru, mai Tnrudit cu Lara, ori cu Rene
decit cu anticul Zagreus. Dar poza ascunde o disperare, un nihil ce nu mai e
romantic. Tn_nici unul din miturile (ori mitopoemele) care au germinat din
trunchiul orfic nu intilnim gestul de ultima renuntare al poetului, azvirlirea
arfei_ sfarimate” in mare si, mai ales, acea eschatologica scufundare a Eladei
sedusa de cintarile de amor ale citaredului. Moartea poeziei, vestita de Orfeu,
este una cu pieirea Eladei. Miticul erou umpluse si el (conform unor versiuni
ale fabuloasei sale istorii) muntii Traciei de ,,cintarile-i de-amar®. Dar aceste
cintdri — dupd aceleasi rituri — atrasesera Tn juru-le toate jivinele, Tnsufleti-
sera pietrele, dadusera grai stancilor. La Eminescu, seductia nu este datdtoare
de viata, nu corespunde unei Tnsufletiri erotice, ci unei chemari thanatice. Cu-
prinsa parca de o teribila entropie, lumea se resoarbe Tn apa oceanului pri-
mordial.

Eminescu vede aproape concomitent cu Nietzsche (Memento mori e scrisa
in 1872, Originea tragediei sau Grecia si pesimismul aparuse Tn 1871) o Elada
minatd de o funciara ,,durere”. Si esential in aceasta viziune poetica (nicidecum
conceptie poematizata) este raportarea ei la destinele poeziei.

»..-Wozu Dichter in diirftiger Zeiti" — ,..La ce bun poetul Tn timp
secetos ?“ — se-ntreba Holderlin Tn poemul Brod und Wein. Recunoastem in
Eminescu un asemenea poet ,,in timp secetos" (ceea ce nu Tnseamna o apreciere
cu privire la epoca sa, ci la conditia sa), un poet al noptii timpului. Or, ca si
Holderlin, Eminescu este un liric vizionar, nu prin luminile oblice, crepusculare
din lirica sa, ci prin faptul ca in aceasta (sau cel putin Tn momentele, cruciale
ale creatiei sale lirice) poezia Tnsasi se reprezinta jucind rolul Destinului acestei
lumi.

Nicol alota

|
Rosa Del Conte:

Autoritatea unel pasiuni

_m NU SE poate celebra Eminescu
fara sa avem in vedere integrarea ope-
rei sale In cultura Europei. Si nu se
poate vorbi despre cunoasterea lui
Eminescu dincolo de coordonatele
romanesti, fara a ne indrepta atentat
spre tot ceea ce, de-a lungul zeci
de ani, a Tntreprins, pentru raspinditsea
si intelegerea verbului eminescian pro-
fesoara Rosa Del Conte de la Univer-
sitatea din_ Roma. Ea poate fi conside-
ratd, astazi, In perspectiva obiectiva a
timpului, cea mai activa si _mai valo-
roasa cunoscatoare din strainatate a
operei marelui nostru poet. Cuvintele
noastre ar trebui sa cuprinda Tnsa si
intensitatea de foc a acestei fidele
daruiri.

Drumul pasiunii a Tnceput la Cluj,
n anul universitar _ 1948—1949, Rosa
Del Conte tine, alaturi de profesorii
romani (printre care D. Popovici)
cursul | temi lirici di Eminescu c la
loro risoluzione lirica (esame delle
variauti). Tn timp ce, ca lector de
italiana, se ocupa Tn paginile reviste-
lor romanesti sau in lucrari monogra-
fice tipdrite Tn Romania, de literatura

italiand contemporand, Rosa Del Conte isi desavirseste pregdtirea in literatura
romaneasca. Lucian Blaga, Dumitru Popovici, Perpessicius 1i sint Tndrumatori,

Tnvatatura maestrilor romani o duce cu sine, la Tntoarcere in Italia. La Uni-
versitatea din Milano, mai intii, apoi, la Universitatea din Roma, Rosa Del Conte
prezintd studentilor sdi Eminescu nella critica rumena (1957—1958) si La poesia
di Mihai Eminescu (1958—1960). Aplecata asupra textului eminescian, ea publica
o serie de articole Tn care Tncearca sa individueze teme si tehnici_poetice,
completind, astfel, cercetarile eminescologiei romanesti. Continuind, Tn Italia,
studiile criticilor si istoricilor literari romani, dczvoltindu-le perspectiva spre
literatura Europei, Rosa Del Conte integreaza pe Eminescu Tntre valorile uni-
versale : E’ stato il nostro ambizioso impeé]no offrire_al mondo_dclla cultura
italiana... un quadro piii vasto e completo di alta poesia, convinti di arricchire
il patrimonio spirituale nostro ¢ dell 'umanitd con una voce che, pur storica-
mente inserendosi nella temperia ideale dell 'Ottocento, ci sorprende ed attrae
per la sua consonanza col nostro sentire.

Acesta este marele Tnteles al unui opus magnum dedicat marelui
nostru poet : Mihai Eminescu o dell 'Assoluto ﬁstituto di Filologia Romanza
dell "Universita di Roma, Modena 1962).

Este un volum masiv, o adevarata Oda a bucuriei. Rosa Del Conte a cuprins
in el o mare parte a studiilor sale despre Eminescu si despre literatura romana,
rezultatele Tndelungatelor si aprofundatelor sale cercetari. Se vorbeste despre .
Eminescu si problemele sociale, despre ,majestas tremenda” a Demiurgului
din cosmogonia eminesciand, despre interogativele metafizice, despre religiozi-
tatea intima, severa a poetului (pietas), despre drama existentiala, dar si

despre pesimismul eroic, despre constiinta timpului cosmic, despre poezia ctu"’\g}
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invinge timpul, dar mai ales despre iubire: 1'Assoluto come eterno, rAmd
come appello dell’ Assoluto. Rosa Del Conte cautda centrul liric eminescian,
constantele spirituale. Poeziile din timpul vietii, precum si Postumele, variantele,
diversele versiuni (autoarea urmareste Tndeaproape editia critica Perpessicius),
reveld autoarei problematica centrala a operei lui Eminescu: il problema piu
acuto rimane sempre per lui la’determinazione dei rapporti tra Dio ed il mondo,
tra I'esistenza definita come temporalitd e I'Essere identificata con I'eterno.
Eminescu este, Tn conceptia Rosei Del Conte, il poeta della visione cosmica,
un assetattodiAssoluto.

Tn acelasi timp, Rosa Del Conte il defineste pe Eminescu in traditia spiri-
tualitatii sl a_culturii roménesti. Nimeni mai clar decit Rosa Del Conte nu a
identificat mai bine pe Eminescu cu traditia autohtona a poporului
roman : Certamente non poco deve al pensiere occidentale la cultura di Emi-
nescu, ma la parola lirica in cui il suo_mondo si transfigura e attinta alic
sorgenti della tradizione autoctona. Eminescu reflecta sufletul poporului sau,
cuprinzind istoria_spiritualitatii romanesti :  Noi rivendichiamo l'areaicita e,
gaindi, la ,,rumenita”, canto, giovane e antico di Eminescu.

Fara traditia culturii roméanesti nu se poate Tntelege poezia lui Eminescu.

Cu autoritatea acestei vaste si complexe cuprinderi istorice si actuale, a
operei_marelui nostru poet, Rosa Del Conte organizeaza, 1n_ 1964, cu ajutorul

omisiei Nationale Italiene pentru UNESCO si al Fundatiei Giorgio Cini,
primul convegno international dedicat lui M. Eminescu, comemorindu-i 75 de
ani de la moarte. Alaturi de alti valorosi romanisti ai Universitatilor italiene,
Rosa Del Conte reuseste sa adune n jurul operei marelui poet colaborari
maestre ale romanilor din tara si din strdinatate, ale unor valorosi oameni de
culturd din lume. Au vorbit despre Eminescu, Angelo Monteverdi si Vittore
Branca, B. Munteanu si G. Uscatescu, L. Galdi si Victor Buescu, E. Lozovan,
recum si profesorii din Romania, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Al. Rosetti si

ircea Zaciu. Dar, mai ales, a luat parte, In scris, Tudor Arghezi. Marele poet
in viata adresa Marelui poet de mult disparut, omagiul permanentei poeziei.
Rosa Del Conte a realizat astfel unirea celor doi mari poeti romani in orizontul
larg al culturii europene. Rod al acestei Tndelungi stradanii de recunoastere
europeanda a poeziei romanesti sint caietele Mihai Eminescu, Rassegna semes-
trele di filologia rumena, 1 (1967, Roma, Lerici Editore), pe care Rosa Del Conte,
Tmpreund cu Angelo Monteverdi, Aurelio Roncaglia si Cesare Segre a Tnceput
sa le publice dar nu le-a putut continua. Rosa Del Conte ar fi meritat mai mult
ajutorul si recunostinta noastra...

Autoarea este si astazi o activa prezentda in cimpul culturii romanesti n
Europa. Nu de mult, participa cu _entuziasm neumbrit de vicisitudinile anilor, la
Colocviul al doilea de studil roméanesti de la Amsterdam (martie 1979), organi-
zat de prof. Sorin Alexandrescu. Doctoratul honoris causa al Universitatii
roméanesti 0 asteapta de mai multi ani. Rosa Del Conte se integreaza n cultura
romaneasca, pe care a studiat-o, a iubit-o si a continuat-o.

Nu se poate vorbi despre Eminescu, astazi, fara a se avea in vedere con-
ceptia sa despre marele nostru poet: Eminescu non e un fiore raro, shocciato
quasi per miracolo da un seme, portato, per caso, sul suolo di Dacia dai soffio
dei venti: Eminescu e un astro sgorgato dalia profundita dei cicli d’Oriente, a
testimonianza di una civilita giovane e nuova, ma radicala in un passaio di
antica cultura e di severe tradizione.

Rosa Del Conte a inteles absolutul etern al Luceafarului romanesc.

Alexandru Niculescu 7




. Kojevnikov:

Eminescu este soarta mea..."

m PRESTANTA si semnificatia uni-
versala a creatiei eminesciene nu mai
sint astdzi supuse nici unei Tndoieli, nici
unui semn de fntrebare. Confruntarile
polemice pe aceasta tema ar fi lipsite
de obiect si zadarnice. Celor preocu-
pati de a descifra sensurile general
umane si valorile estetice perene ale
poeziei eminesciene le revine Tnsa mi-
siunea de a descoperi fatete si aspecte
noi ale acestei audiente universale de
care se bucura creatia poetului roman
in lumea contemporana, de a afla noi
ecouri ale scrierilor sale in diferite
zone de culturda si literatura. O con-
firmare evidenta si relativ usor de-
tectabild a universalitatii lui Eminescu
ne oferd bogatele tdlmaciri din opera
sa. aparute in numeroase limbi si sem-
nate de nume prestigioase. O alti
modalitate in _acelasi plan, e drept de
amploare mai_ restrinsa, o constituie
exegeza critica, istorico-literara, im-
plicind momentul cercetéarii stiintifice
si_al aprecierii estetice.

Desigur, interesul pe care-1 prezinta
pentru cultura romaneasca si pentru

o B . . destinul literar al lui Mihai Eminescu
diferitele monografii, eseuri, articole, studii aplrute peste hotare este de altd
natura decit cel al talmécirilor. Inerent, subsumate exegezei eminesciene roma-
nesti, mai ales_n planul izvoarelor, al documentelor, contributiile critice straine
pot fi meritorii si pretioase prin viziunea ,,din afara” ce o aduc, prin abordarea
creatiei poetului roman din punctul de vedere si din perspectiva unei expe-
riente literare extranee. Tntre altele, interesanta ar fi cercetarea specificitatii
contactelor dintre creatia eminesciana si sfere literare considerate global, cum
ar fi cea a literaturilor romanice, germanice, slave etc. Tn acest sens merita
toata pretuirea lucrdrile, adevarate contributii de pionierat, ale lui A. Guiller-
mou, Rosa Del Conte, L. Galdy, aldturi de care se aseaza si monografia lui
I. Kojevnikov Mihai Eminescu si problema romantismului n literatura romana,
tradusa recent in limba roméana si aparuta la Editura Junimea (editia rusa a
fost publicata Tn 1988).

Monografia lui I. Kojevnikov se inscrie Tntr-un context de receptare a
operei scriitorului roman de catre cultura sovieticd ce este marcat prin nume-
roase talmaciri, dintre care unele semnate de poeti de mare prestigiu, precum
Anna Ahmatova, Leonid Martinov, D. Samoilov, si o serie de contributii ale
Criticilor si istoricilor literari dintre care se cuvin Tndeosebi mentionate cele
ale lui Popovici.

Numele lui |. Kojevnikov ca specialist in probleme de literaturd roméana

traducator din literatura roméana clasica si contemporana este binecunos-

noi_in tara. O activitate asidua si Tndelungata l-a recomandat in chipul
cel mai calduros publicului din tara noastrd. Totusi monografia Tnchinata lui
Mihai Eminescu pare sa detind un loc aparte in biografia cercetatorului sovietic,
intr-o emotionanta profesiune de credinta, vibrind de autenticd dragoste pentru
literatura romana, pentru cultura romand, pentru_poporul care le-a faurit, pro-
fesiune de credinta adresata cititorului tdlmacirii romanesti a monografiei, |.
Kojevnikov marturiseste : ,,Pot spune ca Eminescu este soarta mea. Aproape
Tntreaga mea activitate creatoare se leaga de acest nume. Si chiar atunci cind
ea a strabatut cai in aparenta destul de Tndepartate de creatia marelui poet,
rezenta lui invizibild, subconstientd, ma Tnsotea mereu, caci el Tmi péatrunsese
in suflet tocmai pentru cd avea acolo un loc _pregatit de mult.”

lubire dintii, devenitd dragoste statornicd, de o viatd, — cercetarea uni-
versului creator eminescian este pentru Kojevnikov deopotriva vibratie poetica
si rigoare analitica.

Construita ca o expunere descriptiv cronologicd, urmind firul vietii si des-
fasurarea operei, monografia isi propune relevarea dominantei, a trasaturii esen-
tiale pentru personalitatea, pentru talentul si scrierile lui Eminescu, si anume
romantismul. Viziunea dialecticd Tngaduie cercetatorului_ sovietic sa marcheze
momentele esentiale, etapele principale ale acestei evolutii, consemnate de obicei,
si_devenite o traditie acceptatd (Viena, Berlin, lasi, Bucuresti). in cadrul fieca-
reia subliniind coordonatele definitorii, specifice pentru romantismul eminescian,
tinind_seama ca ne aflam in fata_unei personalitati de exceptie ce incheie istoria
acestui curent literar, in acceptia si configuratia sa clasica.

Destinatia initiala a lucrarii, care se adresa unui public strain, mai putin
familiarizat cu opera lui Mihai Eminescu, a determinat o anume structurare a
monografica cu deschideri destul de ample spre procesul istoric al vremii, spre
miscarea literard, Tncercindu-se cu succes Tncadrarea creatorului si a operei sale
Tntr-un context complex si larg, al literaturii roméane si al celei europene (com-
ararea eu alti poeti romantici, cu Victor Hugo, de pilda, raportarea la traditia
iterard roméaneascd anterioard, incursiuni in evolutia genurilor si speciilor lite-
rare etc.). Din picate, aceastd destinatie a determinat si unele referiri obligatorii
pentru cititorul sovietic, dar care devin un balast pentru versiunea romaneasca
(de ex. nararea_subiectului din Geniu Pustiu sau Luceafarul, care s-ar fi cuvenit
eliminate Tn editia roméana, ca si unele aprecieri anacronice la adresa Junimii).

Tn ansamblul sdu demersul critic Tntreprins de |. Kojevnikov are un carac-
ter accentuat analitic, atentia fixindu-se cu precadere asupra momentelor esen-
tiale ale universului creator supus cercetarii (imparat si proletar, Scrisorile, Lu-
ceafarul). Pornind de la o bogata bibliografie eminesciana, a carei profunda cu-
noastere monografia o atestd, si urmind adesea liniile imprimate Tn studiul operei
poetului de lucrarile lui G. Calinescu, Tudor Vianu etc., cercetatorul sovietic Tn-
treprinde reinterpretari, relecturari dintre care cea mai. interesanta este a poe-
mului Tmparat si proletar. Considerat in valente si ipostaze simbolice, poemul
constituie unul din argumentele de baza in pledoaria ce |. Kojevnikov o intre-
prinde Tmpotriva caracterizarii absolutizante a lui Eminescu drept pesimist. Cer-
cetatorul sovietic socoteste necesar a sublinia, Tn conceptia istorica a scriitorului
roman, ca si in viziunea sa sociald, prezenta unor note optimiste, manifestate,
Tntre altele, in proslavirea luptei si in Tndemnul la luptd, Tn justificarea acesteia.

O mentiune deosebitd se cuvine pentru autorul versiunii romanesti (prof.
A. Vraciu), care a adaugat sarcinilor obisnuite ale unui_traducator si pe cele ale
unui Tngrijitor de editie, oferind Tn completare o prefata bine documentata si un
aparat critic pe tema romantismului de cea mai mare utilitate.

V

Tatiana Nicolescu
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Alain Guillermou:
.La genese Interieure
des poesies d Eminescu’

m CIND a aparut, in urma cu 16
ani. cartea lui Alain Guillermou des-
pre Eminescu, fericita surpriza in cri-
tica romaneasca de atunci s-a _putut
masura prin seria de semnalari en-
tuziaste, plasate aproape toate sub
semnul social al evenimentului. Abia
mai tirziu semnificatia esentiala a
acestei  Tndelung lucrate exegeze a
iesit la iveala, asa cum se Tntimpla in
cazul  tuturor_operelor de referinta.
La genese interieure des poesies d’Emi-
neseu (Paris, Didier, 1963) inoveaza prin
doua trasaturi ce nu_se Tntalnisera
decit rareori in cercetarile romanesti
mai recente : pe de o parte, in ea
sint puse la contributie toate detaliile
imensei constructii reprezentate de
editia Perpessicius si sint  extrase
concluziile logico-stilistice ale travaliu-
lui Tndelungat depus de editorul roman
(situatia avea sa fie oarecum repetata,
inaltd perspectiva, un an mai tirziu,
< - . eu sinteza stilistica a lui Ladislau

" Galdi, Stilul poetic al lui M. Emines-
eu). Pe de alta parte, dintr-un reflex
erfect explicabil, profesorul francez
ansa

termeni curenti, putem spune cd se cduta, cu obstinatie, o explicatie Tntotdeau-
na internd a poeziei_eminesciene, acolo unde critica precedenta procedase prin
paralelisme si sugerdri de influente. Tn cartea de fata, s-a construit cu migala
un ,,Eminescu prin Eminescu”, in locul acelui ,,Eminescu prin romantismul eu-
ropean”, preferat de critica roméaneasca de-a lungul a mai multi ani. Expli-
carea lui Eminescu aproape exclusiv prin dinamica internd a unel personalitati
exceptionale insemna punctul de vedere realmente novator, propus de repre-
zentantul Sorbonei, la Tnceputul deceniului trecut.

Si, Tn ciuda traditiei universitare scrupulos respectate, se infiltrasera, pro-
babil, n metodologia profesorului  Guillermou, urme ale acelui ,.structuralism
.genetic”, ce socase gindirea literara franceza. Cdrtile lui Lucien Goldmann (mai

ales Le Dieu cache) continuasera sa fie actuale Tn momentul redactarii
Genezel interioare.

.. Calificativul de sorbonaril a ajuns la_conotatii dintre cele mai variate:
fiind deseori utilizat_de adversari, conotatiile peiorative predomina, cel putin
in limbajul curent. Cartea profesorului de la Sorbona Alain Guillermou este,
la rindul ei, ,sorbonarda”, dar_ in sensul afirmativ al termenului. Spunind
aceasta, nu putem sa nu evocam semnificatia_ Tnalt-didactica a exegezel . de-
sigur, analiza_editiei Maiorescu poezie cu poezie P_oate parea fastidioasa, ea _un
drum a cdrui lungime sperie ; apoi Tmpartirea fiecarui capitol in doua parti
distincte — expunerea schemei poeziei si analiza ei_stilisticd, in sens larg —
poate_deranja prin mecanica si previzibil. Dar tocmai aceasta sectionare hiper-
clasica a materialului emotioneaza in cele din urma, pentru ca astfel — in
cadrele rigoriste ale Sorbonei — intra cel mai mare poet roman. lar_ opera
acestuia se preta unei disectii atente, bazate pe religiozitatea respectarii n
amanunt a textului, tot asa cum Sorbona facuse secole de-a rindul, fie ca era
vorba de Vergilius sau de un mare romantic.

A gasi inegalitati Tn cele 86 de capitole ale cdrtii_profesorului Guillermou
ar fi_un exercitiu facil, dar nu vom insista niciodata Tndeajuns asupra noutatii
de viziune pe care o aduceau, in acel moment, capitolele nchinate poemelor
Strigoii, Rugaciunea unui dac, Célin sau Oda (in metru antic). Tmpartirea pe
capitole defalcate pe titlurile poeziilor antume, nu inseamna ignorarea postume-
lor : la acest capitol, exegetul face opera de pionierat, ce nu contrazice — ca
spirit — viziunea de mai tirziu a lui lon Negoitescu sau a altora.

Tn cartea la care ne referim, cunoasterea profundd a romantismului eu-
ropean, a literaturii clasice si a filosofiei isi dau mina nu pentru o deducere a
operei eminesciene, ci pentru o situare a ei. Ramine, de exemplu, impresio-
nanta obstinatia cu care Alain Guillermou fincearca sa dovedeasca diferenta
fundamentald intre substanta eminesciana si cea a marelui romantism german,
incepind cu Novalis. Argumentarea se face cu toata rigoarea psihologicd, pornin-
du-se de la functia diferita a visului. Un Eminescu ,anti-german™ se schiteaza,
neasteptat.

Astazi, la trecerea a 16 ani de la aparitie, functia realmente istorica a cartii
lui Alain Guillermou Tncepe sa se precizeze: editia Perpessicius statea pentru
prima oarda la baza unei sinteze scrupuloase si moderne. Spre deosebire de
cealaltda mare carte scrisa Tn strainatate despre Eminescu (ne referim la sinteza
Rosei Del Conte, veritabila premonitiune critico-filosofica Tn ceea ce priveste
opera lui Eminescu si viitoarea ci oglindire Tn constiinta critica), Geneza inte-
rioara pare destinata unei finalitdti preponderent didactice. Dar ea a facut un
nceput si se plaseaza astazi la. capitolul unei serii impresionante : Tncepind cu
stralucita cercetare stilisticad a lui L. Galdi si terminind cu ultima carte despre
Eminescu a lui Lucian Boz, aparutd in acest an in Australia (Masca lui Emi-
nescu — Eminescu, Tncercare critied, Sydney, 1979), toate exegezele lui Eminescu
aparute peste hotare reiau spiritul Genezei interioare.

Eara Tndoialda ca legile (in esenta sociale) ale succesului si ale actualizarii
unui poet transcend deseori factorul estetic si Tnscriu cartea de literatura unor
circumstante extranee: de aceea, dincolo de exegeza Tn sine a lui Alain
Guillermou, cartea aparuta la Didier Tn anul 1963 (4 et 6. rue de la Sorbonne)
avea o functie simptomatica si simbolica : ascensiunea lui Eminescu la univer-
sitarismul de cea mai Tnaltd categorie. Tn acest sens, recunostinta culturii
noastre fata de operele lui Alain Guillermou (care nu se limiteaza la cartea
despre Eminescu, ci cuprind si traduceri din mari prozatori romani) va exis-
ta Tntotdeauna. Traducerea in limba romand a Genezei interioare, in anul
1977, nu a fost decit una dintre dovezi.
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aproape centenar, e un
francez nascut in 1882,. Tn

un pasionat )
lui Lev Tolstoi, astfel cg,
dupa moartea tatalui sau,

Bibliotecarul lui Tolstoi povesteste...
= Victor Lebrun, astazi una din cele trei . religii
oficiale Tn vechea China.
O carte despre John Rus-

Rusia, unde tatal sdu, in- kin, o_noua biografie a
giner, s-a angajat la lui  Michelangelo, “memo-
construirea cailor ~ferate, rille Ecaterinei a Ii-a,
inca din  adolescentd, ntinsul dialog al lui
Victor Lebrun a devenit Schopenhauer asupra = re-

al operelor ligiel' sau Anarhismul lui
Elzbacher — sint doar

citeva exemple demons-

s-a hotarit s&-1 viziteze trind largul interes pe
pe marele scriitor la cafe-1 acorda Tolstoi unor
lasnaia_Poliana. A ramas lecturi atit de diverse.
acolo citiva ani, ca se- Pentru a se repausa,
cretar si bibliotecar. n Tolstoi facea din cind fin
1926,  casatorit_si cu doi cirid  cite_o partida de
copii, a venit Tn Franta, sah. Invariabil, fie zi de
asezindu-se Tn Provence, fucru sau sirbatoare, el

Un muzeu

al filmului
e Cel mai tirziu, la
sfirsitul  anului 1980, 1in

orasul Frankfurt pe Main
va fi deschis primul ,,Mu-
zeu de istorie a filmului
si centru de arta cine-
matografica”  din R.F.G.
Institutia va integra o se-
rie de asezaminte exis-
tente, ca de pilda Arhiva
articularda Paul Sauer-
ander si Institutul ger-
man pentru_ arta . filmu-
lui din  Wiesbaden, care
dispune de 26000 de fil-
me, 3500 de scenarii, nu-
meroase colectii_de ziare
si fotografii. Printre sco-
purile viitorului  muzeu
se numard prezentarea
istoriei cinematografiei cu

ajutorul proiectiilor de
filme.
Zilele
Puskin — XII

= Pentru a 13-a oara,
la Moscova si Leningrad,
Tn regiunile Pskov si Ka-
linin,” la Boldin,  Chisi-
nau, Odesa si alte locali-
tati legate  de viata si
creatia  lui Pugkin, s-a
desfasurat sarbatorirea
marelui poet rus. Anul
acesta s-au Tmplinit 180
de ani de la nasterea
poetului. Festivitatile au
Inceput la Leningrad, dar
centrul lor s-a aflat la
Moscova. La Casa cen-
trald a scriitorilor ,,A. A.
Fadeev" a avut loc o con-
ferinta stiintifica pe te-
ma ,,A.S. Puskin la Mos-
cova".

Arta populara
chineza
= Centrul de publicatii

»Asia orientald” al Uni-
versitatii ~ Paris-VIl  a
editat recent doua al-

bume : Cintareti si. po-
vestitori populari Si
Teatrul de umbre si pa-
pusi In China. Realizato-
rul, Jacques Pimpaneau.
prezinta ceva din vesti-
giile unei traditii odini-
oarda deosebit de vii Tn
China, cea a cintareti'or
de strada, a recitatorilor
din iarmaroace, a teatre-
lor ambulante de papusi,
a minuitorilor de umbre.
Cuie doua albume sint.
sugestiv ilustrate. (In
imagine, un personaj de
Hteatru popular®).

Toto

= La 10 ani de la dis-
paritia. marelui.actor na-
politan Toto, Franca Fal-
dini publica monografia

Toto, omul si masca, apa-
rutd recent in editura ita-
liana Feltrinelli.

,O istorie de familie"

la Puys-Saintc-Reparade,
unde s-a devotat apicul-
turii pind ™n_1975. In ul-
timii ani, a Tnceput sa-si
redacteze memoriile, n
curs de aparitie. Ele res-
pird — peste atitea dece-
nii_— atmosfera tolsto-
iand, redind multe ama-
nunte .semnificative  din
viata de fiecare zi. Ast-
fel, — relateaza  Victor
Lebrun — Tolstoi pretuia

in mod deosebit aforis-
mele filosofului chinez
din  secolul al Vl-lea

T.e.n., Lao Tse, fondator
al taoismului, devenit

se indrepta spre dormi-
tor la orele 11. Avea —
precum se stie — un pro-
gram de viata si de lucru
extrem de ordonat. Cind
Pentru citeva zile pleca
a  proprietatea  fiicei
sale,., marele scriitor Tsi
ambala cu grija Tntr-o
valiza toate manuscrisele
si tot ce-i putea fi nece-
sar pentru a-si continua
lucrul la intoarcere... (cf.
».Magazine litteraire"”, nr.
pe mai, 1979, dupa care re-
producem si fotografia cu
Imaginea lui L. Tolstoi in
cabinetu] sdu de lucru de

= in  filmul Surorile Branwell, de

Bronte (Charlotte, Emily
si Anne) realizat de An-

asemenea
foarte Tnzestrat, dar care
si macind viata Tn alcool
s opium, stingindu-se n

fost decernat lui
Vigle pentru eseul L’Art
et le demoniaque, aparut

22 de femei premiati ali

la lasnaia Poliana).

Femina-Vacaresco — 75

Femina-Va-
1979 a
Claude

Premiul

< Premiul

luat loc la masa juriului
caresco pe anul

reunit pentru decernarea
distinctiei. Laureatul este
profesor ~de literatura
comparatd la Universita-

editura Flammarion. tea din lerusalim, din
P macaansz b Nasou i 191
premiului, sase laureati AIs?ma, el va put?llca in
dintre cei 51 de barbati si curind  eseul  biografic

Le Panier de houblon,

Am citit despre..

Demnitate

m ANGLIA a_ _avut in timpul razboiului o situatie
unica : europenii subjugati de hitleristi priveau cu un
amestec de invidie si sperantd spre marea tara insu-
lara transformata 1n . port militar si port-avion care
trimitea soldati Tn Africa si Tn Extremul Orient, dar
n intervalul dintre Dunkerque si debarcarea din Nor-
mandia a mentinut legatura cu continentul doar prin
fortaretele zburdtoare™ si pe calea undelor hert-
ziene.

Dar dacd ar. fi fost invadatd si Marea Britanic ?
Acum, cind cosmarul a trecut de mult, speculatiile de
acest gen nu mai infioara. Multi scriitori Tntemeiaza
pe ele stranii sau chiar nostime edificii epice. Ultimul
dintre ele, SS-GB. de Len Deighton (roman detectiv
si de spionaj, a carui actiune se petrece in 1941, la
Londra, imaginatid ,sub nazisti") se bucurda de o buna
primire din partea criticii, intre altele pentru ca fun-
dalul psihologic si moral este plauzibil, sutd la sutd
britanic : comportarea sub ocupatie nu difera decitt
prin nuante aproapo insesizabile de comportarea en-
glezului liber.

Tn ultimul deceniu au aparut Tnsa si o puzderie de
carti despre comportarea cetatenilor britanijei Tn raz-
boiul pe cit de real pe atit de neobisnuit! in! care lup-
tele oropriu-zise (vitale pentru destinul lor) se purtau
undeva_departe, iar orasele si satele, altminteri inex-
pugnabilei lor tari, erau sfarimate de bombe. Citeva
titluri sugestive : Britania si cel de-al doilea razboi
mondial de Henry Delling, Cum trdiam noi pe alunei,,
de Norman Longmate, Cu spatele la zid, de Leonard
Mosely, I’astrati-Va zimbelul pind a capat de Susan!
Briggs. Am citit cea mai noua dintre cartile de acest;;
tip, Frontul intern, de Arthur Harwick si, de aseme-'
nea, un roman, Razboiul din 39, de Douglas Hayes.:
Singe rece, sobrietate, rezerva, demnitate civilizata,!
ironica resemnare 1n fata dificultatilor tot mai pre-j
sante — iata caracteristicile cele mai evidente ale
starii de spirit generale. ,,in casa asta nu exista depri-
tnare si nu ne intereseaza ipoteza infringerii* — in-

o ——

dre Techind, recent pre-

»,marasm"”, cu toate efor-

zentat la Festivalul de la

Cannes, Roland Barthes turile surorilor sale, de
(care interpreteaza rolul a-1 salva. ,,Filmul lui An-
poetului Thackeray — 1in dre Techind ramine . in
imagine, convorbind cu mintea mea ca un_cintec

Charlotte Bronte, inter-
pretatd de Marie-France
Pisier) vede, o subtila
istorie de familie", caci
nu e vorba doar de cele
trei surori, fiice ale unui
pastor, toate trei dind
opere, dintre care unele
apartin literaturii univer-
sale, ci si de fratele lor,

in «Le Nouvel

litatea
launtrul
unei familii dragi".

scriptia de pe peretele unei circiumi frecventate  de
tinarul recrut din romanul evident autobiografic al
lui Douglas Hayes pare a fi norma generala a gindirii
si_a atitudinii. Recrutul are toate atributele incon-

stientei asociate Tndeobste cu virsta sa: bdiat cu
scoala, fost actor, se joaca de-a_ profesorul Hlﬁglns
incercind sa-si plaseze camarazii si superiorii pe harta

Angliei dupd modul de a rosti cuvintele si dupa ex-
presiile folosite, preocuparile erotice 7l absorb, dar se
estraduieste sa devina cit mai_repede si cit mai_pe
neobservate un bun ostas. Razboiul este Tntrevazut
doar : mortii fratelui mai mic, aviator, i se consacra
cam jumatate de pagina, o permisie la Londra, unde
tatal sdu este pe moarte (dar va scapa) dupa ce a
salvat pisici si catei expusi _spre vinzare ~Tntr-un_ma-
gazin incendiat de bombe, 1l face sa inteleaga ca ci-
vilii trdiesc mai _greu si sint in mai mare primejdie
decit militarii. Bombardamentele de care londonezii
par a nu se mai sinchisi, pe el 7l Tnspaimanta de
moarte. Nici el si nici vreun alt personaj al cartii,
nu se Tndoiesc macar o clipa de victorie : problema
nici nu se discuta.

Admirabila retrospectiva fotograficd a carei comen-
tare a dat cartea Frontul intern este o desavirsila
ilustrare a unui patriotism impresionant prin totala
lui lipsd de emfaza. Cele trei valuri de bombarda-
mente intensive — bombardamentele Blitzkrieg-ulUi
din perioada initiala a razboiului, raidurile ,,Baedec-

ker* din 1942, prin care germanii se straduiau
sa steargd de pe fata pamintului cele mai ce-
lebre localitati britanice, si atacurile cu rachete
Vi siV2 din ‘perioada finalda — au distrus o cin-

cime din scolile tarii si au avariat sau nimicit doua
locuinte din sapte, pentru_a nu_mai vorbi de victime.
Instantanee luate pe strazi, in adaposturi, printre
ruine, pe drumurile bejeniei, Tntesate mai_cu seama
de copii, Tn magazinele cu rafturile goale, in locuinte
(unele dintre ele publicate in presa vremii, altele in-
terzise de cenzura fiind considerate demoralizante) se
constituie in fresca unei natiuni ‘care nu concepea ca
ar putea sa fie Infrintd. Femeile care asistd, Tncordate
si Indurerate, la scoaterea victimelor, de sub darima-
turile unei scoli de fete, femeile care stau rabda-
toare, aproape bine dispuse, la coadd la o cismea,
femeile care, n toiul unui bombardament, se coafeaza
in adapost, au expresii, desigur, diferite, dar stapini-
rea de sine, decenta, o anumita dirzenie calma, refu-

zind stridentele, le confera un aer comun.

Felicia Antip

— scrie Roland Barthes
Observa-
teur». Un cintec ce con-
tinua Tndelung prin . frur
musetea austera a perso-
najelor sale si individua-
lor; le vad,. in-

meu, ca pe ale

7

Un interviu cu Erskine Caldwell

= Cu _prilejul primei
traduceri In franceza (Ed.
des Autres) a primului
sau  roman, Bastardul,
Erskine Caldwell a acor-
dat un interviu _revistei
».Magazine litteraire" (nr.
148 — mai 1979). Tntre al-
tele, cunoscutul scriitor a-
merican a declarat : ,,Sint
un moralist Tndrjit, dupa
propria mea definire a
termenului. Dar  tocmai
ca atare nu sint un apa-
rator al conditiilor sociale
fixe si imuabile [..]. Ca
prozator constient de me-
seria mea, depun eforturi
ca in romanele si nuvelele
mele sa scot la lumina
cauzele care sint la origi-
nea neomeniei omului
fata de semenul lui. A-
cestea sint in genere ne-
dreptatile economice  si
soclale adesea _acceptate
si practicate ca_inevitabile
si prin consecinta tolera-

te, an de <in, in _lume.
Descriind . oameni _ din
tatdA mea, am Tncer-

cat sa zugravesc citeva
din nedreptatile  sociale
si dificultdtile economice
ce pot fi eliminate [...]. A
fi un moralist, in intele-

Manoel Da Costa
- 250

= Viata literara in Bra-
zilia este dominata de
sarbatorirea a 250 de ani
de la nasterea poetului
neoclasic Claudio Manoel
Da Costa (1729—1789). Da
Costa a studiat la Rio de
Janeiro iar, apoi, o peri-
oada a predat Dreptul la
Universitatea din  Coim-
bra (Portugalia), unde si-a
publicat si primele poe-
me. Reintors in Brazilia
a fost multa vreme minis-
tru, dar, acuzat de a fi
participat_la miscarea In-
contidencia  Mineira, a
fost inchis_ la fortdreata
Casa dos Contos, unde 1n
1789 moare Tn Tmpreju-
rari neelucidate. Autor a
10 plachete de versuri
gMunuscuI(_)s_ metricos,
751, Labirinto de Amor,
Numeros harmonicos, am-
bele 1n 1753, Obras, 1768
etc.), propagator al cultu-
rii si literaturii  iberice
clasice n Brazilia, Da
Costa este unul din fauri-
torii__ literaturii moderne
braziliene.

.RrRegele e gol"

= Sub acest titlu a a-
parut (la editura france-
za Stock) un lung inter-
viu acordat de Alberto
Moravia lui Vania Luksic.
n al 72-lea an_de viata,
celebrul romancier italian
constata ca familia (bur-
ghezd) e inca ,,0 fortarea-

td de egoism primitiv :
parintii sint generalii, co-
piii—soldatii”. De aceea,
poate, se declarda atit de
impresionat de miscarea
tinerilor din mai 1968 : ,A
fost, Tntr-un fel, o revo-
lutie antropologica... 1968
a schimbat multe lu-
cruri la nivelul moravu-
rilor si foarte putin la ni-
velul politic".

~Pictura si omul"

e La Paris a aparut de

curind o noua colectie
intitulata  ,,Pictura  si
omul”.  Primul volum al

acestei colectii se prezin-
td sub patronajul cel mai
bun, caci in cazul Ilui
Rembrandt este cunoscut
si iubit atit pictorul cit
si omul. Este vorba de un
frumos album de fotogra-
fii In culori.

llustratiile, n care
chipul lui  Rembrandt
ocupa cel mai mare spa-
tiu, sint Tnsotite de un
comentariu  semnat  de
Simone Monneret.

sul pe care-1 dau eu ter-
menului, Tnseamna a de-
nunta ororile si  crudele
tratamente la care sint
supusi atitia dintre bar-
bati, femei si copii, nu nu-
mai Tn cursul razboaielor
pe care le intilnesti atit
de frecvent pe pamint,
dar si cele din viata ci-
vila, din orase, ca si din
sate.  Ucideri, executii,
violente, mutilari singe-
roase, de tineri ca si de
batrini, n-ar trebui sa fie
acceptate ca un mod de
viata Tn_actualul stadiu al
civilizatiei noastre".

Glinka - 175

< Tn aceste zile "oc
n U.R.S.S. manifestarile
omagiale legate de Tmpli-
nirea a 175 de ani de la

nasterea  compozitorului
Mihail Ivanbvici  Glinka
(2.VI. 1804—1857), fonda-

torul scolii muzicale ruse.
La Novospaskoie, orasul
natal al ~ compozitorului,
din regiunea Smolensk, a
nceput desfasurarea Fes-
tivalului Glinka —175, iar
traditionala  manifestare
Stelele  Moscovei  este
consacrata anul acesta ce-
lui care a scris opera
Ruslan si Ludmila pe li-
bretul poemului lui_Pus-
kin. Prima compozitie a
lui Glinka a avut pre-
miera Tn 1836 : lvan Susa-
nin, opera_ patriotica 1n
care sint inserate cintece
populare rusesti, savant
elaborate. Operele sale
orchestrale. cele mai cu-
noscute, aldturi de compo-
zitiile de muzicd de came-
ra, sint Kamarinskaia si
Jota aragoneza.

Conferinta
scriitorilor
afro-asiatici

e Cea de-a 6-a confe-

rinta a scriitorilor afro-
asiatici se va desfasura
anul acesta Tntre 26 iunie
si 3 iulie 1n capitala
Angolei. Este asteptata
participarea a 250 ,de
scriitori.  Pentru n_

rea conferintei,
Scriitorilor angoli“nLaH
catliit un comitet pfi.lidat
de Antonio Dos Santos
Frama.

Rebecca West — 85

e Considerata drept
cea mai productivd i
stralucita scriitoare en-
lezd a secolului XX, Re-
ecca West, distinsa cu
titlul de ,,Dame Comman-
der of the Order of the
British Empire" = pentru
Tntreaga ei activitate li-
terara, a Tmplinit 85 de

ani- si, desi aproape oar-
bd, continuda sa scrie,
Tnca de la prima ei carte,
o biografie a lui Henr
James, aparuta in 1916,
Rebecca West (pe numele
ei adevarat Cicily Fair-
field) a fost recunoscuta
de unii . critici., drept o
fortd formidabilda n lu-
mea literard", reputatia
aceasta confirmindu-se si
Tntarindu-se cu aproape
fiecare din numeroasele
ei opere; ulterioare — ro-
mane, nuvele, biografii,
eseuri etc. Dintre titlurile
cele mal celebre amintim
Tntoarcerea soldatului
(1918), Mielul negru si
uliul” cenusiu (193‘%. Fin-
tiha se revarsa (1957).



O cintareata-poeta

= Afirmarea unei noi
poete, Rickie Lee Jones
(24 de ani, In imagine),
printre eintaretii din Sta-
tele Unite este salutata
n rubricile de speciali-
tate ale presei ca un eve-
niment de substantiald
calitate. ,,Prea buna pen-
tru a fi doar o Tnselato-
rie, prea gingasa pentru
a trece total drept perso-
najul Tntelept al strazii pe
care-1 cinta in cintecele
ei, prea surprinzatoare si
mult prea necrutatoare
pentru'a fi produsul vre-
unui calcul comercial” —
scrie despre ea saptami-
nalul ,,Newsweek". Rickie
Lee Jones cintd cu o gra-
tie ca de altadata, dar de-
loc Tnvechitd.  Versurile
ei sint tipic californiene,
relaxate, cu o unda exo-
tica, ,asemeni palmie-
rilor transplantati Tn Los

Angeles". Tntr-un inter-
viu pe care l-a dat re-

vistei ,,Time", cintdreata-
poeta a spus: ,Versurile
mele sint o forma de ve-
cinatate ; Tmi place sa
observ persoanele de pe
strada mea, sau de pe
cealaltd, sa le transpun in
versuri si sa le cint, de-
venind eu Tnsami ceea ce
este fiecare dintre ele™.

Ramon Fernandez, reeditat

= Malraux, Proust,
Gide se numarau_printre
prietenii unui scriitor de
origine mexicand care a

trait si a scris la Pa-
ris, In anii_ ’30, roma-
ne si eseuri foarte a-

preciate : Ramon Fernan-
dez. Acum, dupa mai bine
de patruzeci de ani_de la
F“”la. aparitie, doua din
ucrdrile sale de referinta
au fost reeditate la Gras-
set : Moliere ou I’'Essence
du genie comique si
Proust ou la Genealogie
du roman moderne, am-
bele studii exhaustive,
vii, complexe, limpezi.

Victoria Ocampo

< O mare figura a cul-

turii _  latino-americane,
Victoria ~Ocampo, scri-
itoare, ziarista si perse-

verentda promotoare a
schimburilor culturale in-
ternationale, a incetat din
viatda, in virsta de 88 de

ani. la Buenos Aires. Tn
revista ,,Sur”, infiintata
de ea in 1931, Victoria

Oyampo a facut cunoscu-
tejrnarile curente artisti-
eaB”aUcctuale ale vre-
nm”~Rwlind pe unii din-

Memoriile unui

= Editura Marcel Julian
publica un pasionant Jur-
nal secret: Tnalta socie-
tate al marchizului de
Breteuil. care in opera lui
Proust a servit de model
entru personajul Breau-
e. De la document pind
la faptul literar si istoric,
lucrarea intereseaza pe

toti amatorii de jurnale.

= Ultimul numar al
trimestrialului _parizian
,.Cahiers des amis de Pa-
nait Istrati (0 397—488—13
fevrier — 1979) are un
sumar divers, atractiv,
precumpanitor memoria-
listic. Academicianul Jo-
seph Kessel, care e si
directorul  revistei, des-
chide rubrica  Omagiu
lui  Panaft Istrati cu
articolul S-a  intimplat
in 1924, evocind Tmpreju-
rarile in care a cunoscut
pe marele prozator roma-
no-francez : ,,a fost o mi-
nune. A fost un strigat".

Roger Grenier Tncepe e-
vocarea De cc Cosma?
ntr-o nota de confesiune
intima : ,,Am doi autori
pe care T1i iubesc din fi-
delitate pentru copildria
mea — Jack London si
Panait Istrati”. Autorul
francez a fost tentat sa
facd un film despre per-
sonajul Cosma in care ar

fi integrat scene din mai

tre cei mai_ buni autori
latino-americani contem-
porani, precum  Jorge
Luis Borges, Alejo Car-
entier, Julio Cortazar. in
ocuinta ei din capitala
Argentinei  au oposit

mari __ personalitati  ale
culturii *universale, prin-
tre care Rabindranath

Tagore. Ortega y Gasset,
Stravinski, Pablo Neruda,
Andre Malraux, Graham
Greene, Acum, aceasta
locuintd, donata prin tes-
tament . UNESCO-ului,
urmeaza sa devina centru
de creatie si cooperare
internationald. Chiar in
acest an. in vila Ocampo
va fi organizat un semi-
nar international de tra-
duceri. subiect de care
scriitoarea se preocupa
mult, dedicindu-i si un
numar relativ_recent din
revista ,,Sur". Tn imagine :
Victoria Ocampo, Tn 1917,
Tmpreunda cu primul
director general al
UNESCO, Julian Huxley.

model al lui Proust

Ei descopera un stil, o li-
bertate de exprimare care
poate parea prea _putin
drapata pina si unui citi-
tor de azi, face revelatii
asupra unor personaje Si
unor intrigi _dintr-o- pe-
rioada specifica a celei
de-a treia Republici, a-
ceea cuprinsd Intre anii
1880—1889.

multe volume ale scriito-
rului  brdilean :  Unchiul
Anghel, Prezentarea Hai-
ducilor, Domnita din Sna-
gov. A scris scenariul n
doua variante _(pentru
marele ecran si  pen-
tru televiziune). Deoarece
proiectul nu a fost reali-
zat. a transformat partitu-
ra filmica in emisiune ra-

diofonica  (difuzata de
France-Culture 1n 1971).
Regizorul Henri Colpi

reface Mica istorie a unui
film, pornind de la con-
tactul cu opera acestui
..Gorki balcanic”, cum I-a
numit Romain Rolland.
O foarte interesanta mar-

turie documentara des-
pre receptarea  mon-
dialar a operei lui Pa-
nait Istrati o consti-
tuie articolul despre ras-
pindirea si ecoul carti-
lor sale Tn America La-

tind. Primul admirator si
exeget a fost criticul pe-
ruan Juan Carlos Maria-

SLumina", nr. 5

= Numarul e luna
mai al revistei de litera-
tura, arta si cultura —
,Lumina", care apare la
Panciova — lugoslavia,
are un _bogat si variat su-
mar._Editorialul, intitulat
— ,,Tito 1n ochii si ini-
mile noastre” aduce un
cald omagiu presedintelui
L.C.I. si al R.S.F.l. Pavel
Zoric consacra un studiu
,,Literaturii iugoslave n
lupta de eliberare natio-
nald", iar Dudan Popovic
semneaza un alt = stu-
diu — ,,Despre egalitatea
limbilor nationalitatilor”,
Versuri semneaza _ poetii
iugloslavi de limba ro-
mana — Petru Cirdu, Eu-
enia Ciobanu Balteanu,
na Niculina Sirbu si
Nicu Ciobanu. loan Flora
semneaza traduceri din
Vasko Poga, Joszef Pap,
Borislav Radovic, Jovan
Putnik. Aleksandar Nej-
Pebaner, Rasa Popov, Mi-
enko Maticki si Vitazos-
lav Hronec. Revista mai
insereaza. Tntre altele, un
studiu al lui I. Negoitescu
consacrat regretatului Al
Philippide, iar Radu Flo-
ra continud comentariul
lingvistic despre ,,Tran-
scrierea numelor proprii
din limba sirbocroatd = in

limba roméanda si vice-
versa" (IV).

Studiu
monografic
Kavafis

= Marguerite  Yource-
nar consacra in ,,Galli-

mard" un studiu-mono-
grafic de aproape 300 de
pagini eminentului  poet,
rec Konstantinos _Kava-
Is (1863—1933) — Prezen-
tare criticd a operei si
vietii lui  Kavafis. Lu-
crarea urmeaza traducerii
poeziilor, facuta cu ani in
urma tot de Marguerite
Yourcenar, si releva la
Kavafis trasatura de evo-
cator al epocii elenistice,
subliniind ~ evolutia poe-
tului de la estetism la o
artd inchinata libertatii
si demnitatii omului.

Monografie
Camus

= Editura du Seuil pu-
blica, In traducerea Ma-
riannei  Veron, monogra-
fia criticului  american
Herbert R. Lottman con-
sacrata vietii si operei lui
Albert Camus. Tn cuvintul
Tnainte al _traducatoarei
se subliniaza faptul cd
monografia lui Lottman
este in primul rind o sin-
teza a tuturor studiilor
franceze anterioare pri-
vindu-1 pe Camus si in a-
celasi timp o interpretare
personalda a lui Lottman
care reconstituie magis-
tral atmosfera 1in eare a
trait Camus, analizind o-
pera acestuia Tn functie
de principalele curente
estetice si filosofice ale
epocii.

Blaise Cendrars

e La Paris, sub Tndru-
marea lui Michel Decau a
vazjit recent lumina tipa-
rului, In ,,Lettres moder-
nes-Minard”, un volum
consacrat unui  poet-ro-
mancier foarte cunoscut
si necunoscut Tn acelasi
,timp : Blaise Cendrars.

tequi care a publicat mai
multe medalioane si por-
trete ale scriitorului ro-
man (in Variedades, Lima,
iulie, 1925). Tot Mariate-
qui traduce pentru revis-
ta Amauta fragmente
din cartile istratiene .
Jeremia, fiul padurii, Hai-
ducii. Tn aceeasi revista
apare un studiu al criti-
cului  Armando Bazan,
Spre o _organizare a li-
teraturii proletare, n care
opera scriitorului  roman
este analizatd Tn contex-
tul european, in serie ti-
pologicd cu Barbusse,
Gorki, Lunacearski etc.

in acest numar al Ca-
ietelor se anunta coopta-
rea Tn rindurile Asociatiei
Prietenii lui Panait Istrati

a scriitorului roman Bar-

bu Alexandru Emandi,
Colaborator al  rubricii
Marturii ale eelor care

J-au cunoscut.
AURELIU GOCI

Sport

S-a mutat dracul

0 PINA cind Dinamo sau F. C. Ar-
ges vor fi declarate, una sau alta, cam-
pioana nationald mai avem de traver-
sat doud etape sobre, triste si intelec-
tuale. Asaaa ! Am uitat sa va spun ca
la Miskolc, conducatorul delegatiei ro-
mane, Irimie-calare pe oiste strimba,
mincind gulas foarte ardeiat, a admis,
fara nici o Tmputernicire de acasd, ca
echipa ungara sa inlocuiasca n ultima
clipa un jucator din lot. Cel nou in-
trodus (se pare ca vinul unguresc e
foarte bun, si ca Irimie nu stie ce face)
a adus victoria echipei olimpice un-
gare. Irimie e acum plecat la Zurich
si_necunoscind nimic din ce se vintura
prin lume ne va mai pune, probabil,
doua perechi de coarne. Caprioara
alba n-am vazut, dar Irimie lepadat
din galos in ulita si pacostea si ceasul
strimb si fierea_  pestelui din obrazul
rupt in doua cirpe al Federatiei, ne
prisoseste, da peste gura paharului
stirb, peste podul palmei strapunse de
doua gloante si-un cutit spalat n singe
de sarpe, ne furda moletiera cédzuta-n
gura ciinelui amortit Tn poarta cazar-
mii, ne ia pesmetul de sub coada iepu-
relui de casa si ne latrd cu tuna-ful-
gera Tn crapatura_lingurei de lemn din
gamela vesnicului flamind.

Cazuti Tn genunchi Tn fata tuturor
Tnvinsilor, trebuie sa luam masuri ca
sa aratam ca nu stam degeaba linga
ceaunul cu lapte. Prin urmare, si ca
exemplu entru viitorime, Federatia
de specialitate a hotarit ca sa taie,
timp de doud luni, indemnizatia de
efort a tuturor jucatorilor din divizia
A, pe motiv cd toti, sau aproape toti,
joaca mizerabil. Foarte bine a facut.
Dar sa taie si lefurile tuturor lucrato-

Sapte  anotimpuri

= NU-MI vine sa reiau acum rinduri din
zeci de caiete Tntepate de tintari. Ma vad
refuzind o amintire pentru alta, pind la
a primai zile, asemeni celei din urma in
Delhi — cu studentii mei iubind atit de
mult Roménia — unul dintre ei, pe nume
Ashok_Beri, i-a_inchinat o poezie —, cu
traducatorii, diferiti, ai lui  Eminescu,
Blaga, lon Barbu, Marin Sorescu, lon luga,
cu_mari poeti ai Indiei ce s-au apropiat de
spiritul romanesc.

Netranscriind, acum, recitesc, poate
gratuit, ca pe niste = rinduri pentru un
singur cititor, scrisori primite de la ro-
mancierul de faima mondiala Mulk Raj
Anand, de la maestrii Bachchan, Ashk,
Ushanas, ascult versuri de Anna Sujatha
Modayil, scriitoare Tndragostitd de poezia
lui Lucian Blaga si intentionind un nou
doctorat roméano-indian. Povestiri de Mi-
hail Sadoveanu reeditate, Tn hindi, lunile
trecute, Mircea Eliade nelipsit din sinte-
zele indologice si hermeneuticile civiliza-
tiei_universale moderne, iarasi si iarasi
Eminescu, al carui portret am avut sansa
sa-l pun, Tn aprilie trecut, pe ecranul te-
leviziunii indiene.

Dupa sapte anotimpuri ca roman in
India, vara bucurssteana raspunde ori-
carei amintiri intr-o developare intercon-
tinentala si intersufleteasca.

lata, Tncd odata, Indore, al carui ceta-
tean, ziaristul Rajendra Mathur, se simte
onorat de memoria lui Brancusi, iar poe-
tul Som Dutt este nelinistit de a nu fi
parcurs Tntreaga opera eminesciand; co-
respondente in  Allahabad, oras al Gange-
lui mistic Si, se spune, al poeziei cena-
cliere ; la film n Bangalore, unde cine-
matografele sint mai numeroase  decit
templele, iar filmul in limba canara Ulti-
mele drepturi  marturiseste huis-clos-ul
unei scoli brahmanice cu o Tncrincenare
dramaticd, familiara romanilor doar din
filmele lui Kurosawa. Caci, oricum, fil-
mele Bombay-ului, atit de comercial-mu-
zical-dansante, lungite pind la opiul unei
irealitati puse sa aduca uitarea de ceea ce

= La Madrid au luat
sfirsit lucrdrile _primului
Con_%re_s international al
scriitorilor de limba spa-
niold. Au participat peste
trei sute de scriitori, poeti

traduceri

Mimrno

si critici literari. Tn _ca- P rinde un turneu in Sta-
drul Congresului, scriito- 24125 Spring-Summer 1978, Rele Unite ale Americii.
rului roman Darie Nova- pp. 36—37).  Traducerile Tn fata spectatorilor din
eeanu, invitat de onoare sint Tnsotite de note bio- Washington, New  York
al Comitetului organiza- bibliografice si New Haven, teatrul
tor, i s-a Tncredintat con- ’ bucurestean prezinta mai
ducerea discutiilor asupra . multe "spectacole cu O
oeziei _contemporane. = O recenzie concen- scrisoare  pierdutd  de
agrt&gtpanﬁgliéﬁét" (())ng(ggs tratd, rezumativa, dar pre- ; L. ICargglaI!’e 'si I:Elisa—
claratie F():omunz?\v'ge prin- cisa. la Ob'e%t’. sen(“jmeazla Reetgaia am%elo?u sp%séztte;—.
cipii ‘si au hotarit edita- Dr. Eva Behring de la cole apartine lui Liviu
rea unei reviste interna- Institutul de istorie litera- Ciulei.

tionale de literatura spa-
niolda si hispano-america-

al doilea Tn franceza prin
de Dan Ciachir
si Petru Roller, in revista
New Europe
Morina),
apare in Luxemburg (VII,

la Buzau

rilor de la Federatie si sa-si mai taie
si cite-un dest din cele doua cu care
a gindit. Pentru mine e limpede cd
vor plati amenzi numai jucatorii de la
Dinamo si Steaua si Tncd o echipa care
furnizeaza oameni  nationalei. Toate
formatiile din provincie vor da elevi-
lor, pe usa din dos, sume de opt ori
mai mari decit crede federatia ca me-
rita prescolarii.

Luind discutia de la capat, sint obli-
gat si onorat sa va anunt ca dracul
s-a mutat la Buzdu. Noi, Rapidul, noi,
Buzaul si noi astia care fabricam co-
vrigi pentru toatd lumea, speranta
pentru toti nepricopsitii, lacrima pen-
tru toti lautarii, pulbere pentru car-
tuse tu care tragi numai in numarul
matricol al elever din clasa a XH-a —
studenta Tn anul I, sintem in stare ca
prin noroc, dirzenie si regim vegeta-
rian sd. Tntoarcem fata lumii spre alte
adevaruri. Fructe, whisky, banane si
flori culese din toate trecatorile Ardea-
lului spre Buzau, vama luata celor ce
se Tntorc spre vadurile pornirii, le vom
asterne pe mesele din_tirgul Drégaicei,
S-a mutat dracul la Buzau. lar eu, si
sa n-o spuneti la nimeni, sufar cu
dealul inimii, eu desteptul lemnului de
foc de poveste, si cu mina stinga arsa
de mingliere pentru U.T.A. Caci tot-
deauna am glumit si totdeauna am iu-
bit-o... Domnisoara de la Arad, eu tot
mai cred ca vei Tmparti Tn vesnicii
durabile numere la valsul inimilor si
vei fi o corabie nemuritoare elina cu
flori de crin Regele fotbalului roma-
nesc s-a nascut la” Arad si asta nimeni
din Romania n-o va uita niciodata.

Fanus Neagu

romanesti in  India

1 este, a vietii si neiesirilor, acele filme
cind se numesc Jucatorii de sah (,,Sha-
tranj ke kilari"), al marelui Satyajit Ray,
Patima (,Janoon™), sau Rolul
ka“) calca peste ape. Jucatorii de sah
ecranizeaza o povestire de
— englezii cuceresc India — jocurile, spre
deosebire de coroane, nu sa intrerup.
Prea mult film ? Cu atit_mai bine — o
coproductie romano-indiana se poate ins-

pira din destinul lui Brancusi. dragostea

sa pentru bananierii din Indore.

_Si, In fapt, tot ce mal stiu sigur_ este
cd am petrecut sapte anotimpuri Tntr-o

biblioteca sui-generis Eurﬁnd numele lui

Mihai Eminescu, pe Chhatra Marg (Stra-
da_Studentilor), la numarul 38/15," in Ve-
chiul Delhi. Aici, cind si cind, s-au Tn-

noit interpretarile operei sale, observin-

du-se corespondente jainice ori tantrice,

reconsacrindu-se raza vedica ori atmosfe-

ra budhista a gindirii autorului Scrisorii
I si al Rugaciunii unui Dac. Poetul
Harbhajan Singh, conducatorul deoar-
tamentului__de ~limbi moderne indiene

al Universitatii din Delhi, i-a dedicat un
studiu. Tncd Inedit, ]
personal, proiectind o carte de traduceri

In punjabi. Dr. Mahendra Dave, poet Tn
gujarata, spunea a fi avut o experienta
misticd eminesciand, iar dr. O.M. Anujan

a transpus in melayalam in metrul origi-
nal Scrisoarea |I.

mere ale revistei

O premiera teatralda

n spectatori

ca o expozitie de carti si simboluri roma-
nesti.

Gheorghe Anca

torii literare.
(Director : -
care iunie. Teatrul

Sturdza Bulandra”

ra (Berlin, R.D.G.) despre
editia a doua a versiunii

(,,Bhumi-

Premchand

precum si un poem

nii_studenti care si-au
dat concursul la tiparirea celor cinci nu-
de culturd roméaneasca
,.The Milky Way", s-au declarat norocosi.
romaneascd, de-
dicatd aceluiasi Eminescu, a transformat
familiari pe frecventatorii
cercului si bibliotecii, unde numele cul-
turii noastre aparuse, la un moment dat,

tura ?_eneralé a acestei is-
i

= intre 27 mai — 18
,.Lucia
ntre-

= Saptaminalul literar-

na a carei redactie va
functiona la Madrid, Ciu-
dad de Mexico si Caracas.

< Doi poeti romani
contemporani : Cezar lva-
nescu si Horia Zilieru

sint publicati, cu cite doua
poezii, primul in italiana,

germane a lucrarii lui Du-
mitru Micu si Nicolae Ma-
nolescu, Rumanisehe Ei-
teratur der Gegenwart
1944—1966 (Munchen, Hue-
ber. 1975), in publicatia de
documentare stiintifica
Referatedienst, 10/1978. pp.
555—556. Se discuta struc-

social ,,Puya" (,,Cercetato-
rul™), care apare
heran, a Tnceput sa publi-
ee'inca de la primul sau
numar, pe capitole, ro-
manui ,,Jocul cu moartea"
de Zaharia Stancu, in tra-
ducerea efectuata de dr.
Mohammad Aii Southi.

la Te- .



UNIVERSALITATEA POETULUI

E VORBESTE fara intrerupere de valoarea
universala de comunicare a mijloacelor fo-
losite de muzica si de artele figurative, adi-
ca de acelea care se misca in ordinea
vizualului si auditivului pur. Aceste mijloace sint in-
totdeauna comparate (si Tntotdeauna in favoarea
lor) cu ingratele mijloace ale poeziei care, rasunind
in limbile nationale, nu poate depasi granitele firesti
ale expresiei originare si se vede silita sa recurga
la intermediari mai mult sau mai putin fideli, mai
mult sau mai putin imperfecti In functia lor de trans-
misie. Este un Tnvechit truism acela ca poezia nu
poate fi tradusa. Dqr, in acelasi timp, poezia mare
are, 1n chip infailibil, timbrul ei propriu, sunetul ace-
la plin si convingator, cind strigat, cind tacere, cind
muzica si care tradeaza o binecuvintata asezare a
cuvintelor, in relatii unice, ntr-un univers coherent
la toate nivelurile, de la cel fonematic pina la cel
ideatic. Poetul, in modul superior de existenta care
este acela al poeziei, vorbeste cu un fel de glas
cosmic, Tintr-un chip care-l apropie de armoniile
muzicilor de sfere, el rostindu-se dinduntrul univer-
sului sau, unic, inimitabil, cu ritmul, fluentele si con-
catenarile specifice, determinate. Percutanta ideii
mito-poetice  se realizeaza in forta limbajului, n
capacitatea lui de coliziune ori insinuare, in stacca-
to-urile ori legato-urile care desfasoara discursul
poetic. Am facut mai toti experienta patrunderii in-
tr-un univers necunoscut de poezie autentica si, din-
colo de valorile eufonice propriu-zise, am fost supusi
de o secreta lege interioara care ne acorda intuitiv
la acel univers si la acele structuri reprezentind o
lume intreaga, omogena, ce se impunea ca atare in-
telectului, sensibilitatii noastre. Am  fost  purtati,
tiriti, de puterea exploziva, subjugatoare, a verbului
inspirat. in viitoarea, in virtejurile galaxiilor, proprii
fiecarei configuratii poetice.
Si dupa cum noi am trecut prin experienta Esenin
ori Garcia Lorca mai Tnainte de a sti ruseste ori spa
nioleste, multi straini ne-au marturisit a fi facut ei
insisi, cu gravitate si reculegere, experienta Emi-
nescu, fara cunoasterea in prealabil a limbii ro-
mane. De la Rafael Alberti la Roman Jakobson,
poeti, critici, filologi, traducatori au Tncercat, atin-
gind textul, o comotie cu totul particulara de naturad
estetica. Ei au putut simti, cum spune Rilke fintr-o
elegie duinezd, frumusetea ca prima treaptd a unei
stari mai Tnalte, spaimos coplesitoare, a intilnirii cu
absolutul. Si s-au oprit specialisti  strdini mai cu
seama asupra efectului de extraordinar impact asu-
pra sensibilitatii lor mai adinei, izbutit de Sonete,
precum si de Dintre sute de catarge. Fireste, exemplele de
care se foloseau izvorau din impresii prime si, in largd ma-
surd, subiective. Darele introduceau, oricum, pe calea ade-
varului. Un text poetic, cum spuneam mai Tnainte, iti ofera,
in primul rind, muzica lui. Aceasta poate fi, in unele ca-
zuri, rod al mestesugului, @l unei elaborari de Tndeminare
si rutind, neizbutind Tnsd sa cheme, sa retind, sa stirneas-
ca nelinistea si perplexitatea legate indisolubil de capodo-
perda, de fascinanta ei atractie. ‘

U TEXTUL eminescian, cu gravele lui sonuri izvorite
din lamura limbii nationale intrate casubostapi-
nire de sectiune de aur, se produc subjugari defini-

tive. Genuina lui expresie poarta pecetea inconfun-

dabila a puterii ordonatoare, de logos, a cuvintului
chintesentiatd  la  capatul teribilului, misteriosului
drum de truda si jertfa, al geniului. in forta e-

sentiald, superior eliberatd de sub coaja zilnic tocitd a
cuvintului, s-au acumulat si s-au decantat stradaniile uria-
se ale unui intelect si ale unei creativitati dincolo de limi-
tatele putinte ale omenescului. Caci timbrul acesta orlic
prin excelenta nu se dobindeste decit cu pretul angajarii
integrale pe calea sensurilor supreme ale existentei si
creatiei, pe calea nemiloasa care nu Tngaduie nici apos-
tazia, nici abandonul.

Cind auzi timbrul acesta sacru scos de glasul unei opere,

trebuie sa stii de Tndata ca pentru autorul ei arta a fost
mod de cunoastere integrala si ca insdsi existenta lui s-a
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eminesciana aparute peste hotare

desfasurat intr-o Tnaltd si solemna si permanenta alertd a
sufletului, singurd generatoare de mare, cutremuratoare
poezie.

Si, intr-adevar, Eminescu a ajuns la rasplata atit de
rard, de aleasd, a orfismului, in Tmprejurdrile care ne sint
cunoscute. Optiunea lui pentru absolut a fost si incredibil
de timpurie, si ireductibila, Tnsotita de asumarea mindra a
raspunderilor integrale legate de o astfel de aventura a
intelectului si a spiritului, Tntemeiata pe acel vechi si tainic
paradox dupa care cel care da, primeste, si cel care re-
nuntd, cistiga.

lesit din virsta de aur a naturii si a copilariei, adica pier-
zind conditia libertatii si a jocului, tinarul a intrat, ca in
termenii unei caderi originare, arhetipale, in real, in lume,
in strimba, urita ei Tntocmire, in sistemul ei de interdictii.
De aceea pe eroul eminescian al operei de tinerete, cau-
tind libertatea, frumusetea, cunoasterea absoluta, avea sa-I
marcheze un caracteristic complex luciferic, mai apasat si
mai violent decit la orice alt romantic european. Refuzul
aprig al realului se Tnsotea nu numai cu gestul tagadei,
dar si cu intentia declarata a rasturnarii ordinei prestabi-
lite, Tncercate de personajul revolutionar, ca si de mag, si
soldate invariabil cu caderi si infringeri. Si in universul iu-
birii, eroul, care a cautat absolutul facind sa Tnfloreasca
lumea, sa se umple de ape vii, lumini si culoare, nadaj-
duind n refacerea unitétii originare a cuplului de Tndra-
gostiti desavirsiti, a cunoscut dezamagirea, singuratatea,

iarna sufletului pustiit.

,Romania literara™

Director GEORGE IVASCU

telefon :
luni — 52 lei; 1 an
Poligrafic ,,CASA SCINTEII"

— 101

lei.

Poezia iubirii pierdute a Tnsemnat la Eminescu
insa noi coborisuri spre sinele cel mai adine, spre
vis, spre amintire, spre transe evocatoare. Treptat,
melosul versului sdu a capatat valori Tncantatorii,
ca iIn nestematele Sonetelor.

lar cum desfacerea iubirii provoaca, precum fin
vechile filosofii ale popoarelor, destramarea elemen-
telor lumii, Tntoarcerea in haos, fiinta sfisicAgpu
mai aspirda decit spre stingere. Aceastda £mmm&
stingere, de Tntoarcere, apare insistent si divg®Ww?
in opera maturitdtii eminesciene, fie ca o maree a
sulletului dialogind  tdcut, in tonuri scazute, cu
mocrtea (ca in Peste virfuri), fie ca o dorintd de re-
gresie definitiva in elemente, ca in mioriticul testa-
ment din Mai am un singur dor, fie ca o trecere din
sufletul individual in cel universal, spusa in tulbu-
rata dictie poetica a Rugaciunii unui dac.

A SA AJUNGA aci, la acest capat de Tnte-

lepciune, i-au fost de trebuinta eroului si

experienta Tn contingent si exercitiul  cu-

noasterii filosofice, o ,fizicd' si o ,,metafi-
zicd". Pentru a trece in ,,dincolo”, trebuie sa fi epui-
zat ,aci“-ul, sa fi facut dantesca, initiatieci experi-
entd a coboririi in infern, ca Tnaltarea sa fie posi-
bila. B )

in magmele arzatoare, eroul a strigat, ca demon,
ca titan rdzvratit si Tncrincenat. in ordinea magic-
folcloricd, onirica, in zonele de limpezimi astrale, a
Tngtnat si a murmurat viers de iubire si joc superior,
viers limpezit si fermecat el Tnsusi. Apoi, purtat de
suferintd, a dat glas straturilor celor mai vechi si
mai adinei ale eului si a descoperit, prin tainice
transferuri, echivalenta profunda a fapturii omenesti,
exprimata in formula budista ta twam asi. De acolo
pina la versurile gnomice ale Glossei a fost doar
un pas, folosirea persoanei a Il-a nefiind simplu
val aruncat peste deceptie si renuntare amard, ci
recunoastere, a identitatii cu celalalt in suferinta,
si indemn global la indiferentd si acceptare, asu-
mare resemnatd, atotintelegatoare a ,norocului”, a
conditiei umane.

Dupa aceea nu mai urma decit redemptiunea.
Reluarea de catre poet, printre toate celelalte mi-
turi pe care le-a transfigurat, a mitului hyperioniq in
Luceafarul a Tnsemnat reproiectarea eroului in lu-
mea din care cazuse, printre eonii din prima creg-
tie, aceia care asistasera, ca atare la nasteril<{"si
mortile succesive ale galaxiilor, la cosmMM]jJfIKi
apocalipse. Eroul se intorcea astfel printre
menea lui, Tmbogatit si Tnteleptit prin cut~tSstere

integrald, reinvestit cu toate ipostazele cerului si pamintului
prin Tmplinirea unui destin arhetipal in care se regasesc
fatetele infinitelor sorti ale oamenilor.

Ajunsa sa dea glas eonilor, cuvintului dintii, adica logo-
sului, poezia eminesciana devine ea finsasi logos. Din cu-
prinsul ei dispare orice urma de redundanta. Cuvintul fiind
supus celor mai severe reductii, capata o noua puritate, o
simplitate maxima. Eufoniile exterioare dispar si versurile
nu mai pot fi declamate. Refnnoite, vorbele isi reveld parca
fiecare esenta, in tacute, interioare explozii de verb
originar. Supus presiunii uriase a geniului si travaliului de
necontenitd daltuite, carbunele cuvintului comun s-a trans-
format in nucleu diamantin, seinteind din toate ascunsele-i
fete.

Si cel care in basmul de tinerete Fat frumos din lacrima
consemna puterile orfice ale muzicii a atins el Tnsusi aceste
puteri, la capatul anevoiosului drum al cunoasterii absolu-
te, al jertfei, drum pe care fiinta individuala piere si ti-
parul spiritualitatii nationale intrd in intima fuziune cu cele
universale, generind opere de adevar si frumusete scoase
de sub cruda incidentd a timpului.

Zoe Dumitrescu Busulenga
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